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ORIENTARI STILISTICE IN PICTURA
MOLDOVENEASCA DE ICOANE DIN SECOLUL
AL XVIII-LEA DIN JUDETUL IASI

Lucia Ionescu

Vasile Grecu publica in anul 1924 in Buletinul Codrul
Cosminului “Versiunile romdne ale erminiilor de pictura
bizantind”', in care se face un scurt istoric al acestora plecand
de la prima erminie a lui Dionisie din Fuma (1701-1733),
descoperita de Didron, la mandstirea Athos, in anul 1839, si
publicata la Paris in 1845, pana la ultimele versiuni din secolul
al XIX-lea. Aceste adevarate manuale de pictura si iconografie
bizantind au circulat in ambele tari roméne, utilizarea lor in
pictura moldoveneasca fiind demonstrata prin existenta de texte
cuprinzind nume, sentinte si lamurin. Textele cele mai vechi
erau inscriptionate in limba greaca apoi, pana in secolul al XVII-
lea, mai frecvente erau cele in slavona, pentru ca in decursul
secolelor al XVII-lea si al XVIII-lea sa circule in ambele limbi;
operele pastrate din aceastd perioada demonstreaza utilizarea lor
simultana.

A.D. Xenopol si C. Erbiceanu, intr-un articol publicat
la Iasi in “Serbarea scolara™ in anul 1885, semnaleazi existenta
unui manual de picturd in limba greaca, pretins a lui Dionisie,
in Biblioteca Seminarului de la Socola, fapt ramas neconfirmat.
Acelasi V. Grecu consemneaza in materialul sau, existenta la
noi a sase manuscrise traduse in roméneste dupd erminiile
originale din limba greaca: doua din decursul secolului al XVIII-
lea, unul din 1740, unul din 1750, patru din secolul al XIX-lea,
respectiv din 1815, 1833, 1835 si unul datat prima jumatate
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a secolului al XIX-lea. In sprijinul acestor afirmatii V. Grecu
invocd marturiile clugarului Macarie precum si alte marturii
indirecte.

Interesante pentru tema pe care ne-am propus-o sunt cele
douad manuscrise din secolul al XVIII-lea. Primul, datand din
anul 1740, congine 200 de modele, realizate in creion, carbune,
cerneala si acuareld. Manuscrisul copia cu fidelitate pe cele dupa
erminia greacd, fiind completat cu modele podlinniki, dupa
manuscrise traduse din limba rusa, tot dupd originalele grecesti.
Manuscrisul a apartinut zugravului Radu (nascut in 1740), fiul
lui Mihaiu zugrav, si zugravului Avramie din Targoviste. La
modelele stabilite de canoanele bisericii rasaritene, zugravul
Radu a mai addugat si modelele ce-i apartin, fapt practicat in
general de zugravi, imbogatindu-le astfel repertoriul. Manuscrisul
sdu cuprinde desene si acuarele in culori naturale din plante,
numeroase trasate cu condeiul in cemeala.

Al doilea manuscris din secolul al XVIII-lea, cel de la
1750, cuprinde nume, initiale, titluri scrise cu chinovar, dupa
cele mai vechi erminii ale lui Dionisie, Panselinos si Teophan.

Versiunile roménesti, utilizate in biserici in pictura
murald si de icoane, pastreaza trei tipuri de erminii ce cuprind
doud parti distincte: prima cuprinde indrumari tehnice pentru
pictura murald si de icoane si a doua indicatii precise de
iconografie referitoare la compozitie si modalitatea de reprezentare
a personajelor. Pana in secolul al XVII-lea inclusiv erminiile
vor fi respectate cu mici exceptii. Incepand cu sfarsitul secolului
al XVII-lea si in decursul secolului al XVIlI-lea, pictura
romaneasca de icoane ilustreazd o etapd in care se constatd
deosebiri datorate adaosurilor sau omisiunilor, amplificarilor sau
simplificarilor modelului initial prin interventia autorului zugrav.

I. D. Stefanescu in volumul “Arta feudald in Tarile
Romdne™ atesta existenta in Moldova a unei scoli de traditie
bizantina in pictura murala, a cérei origine o leagd de Humor,
Vatra Moldovitei si Voronet, datind din secolul al XVlI-lea,
traditie evidenta in conceptie, linie si culoare.
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N. Iorga, pe care 1. D. Stefanescu il citeaza in acest sens
in volumul mai sus mentionat, apreciaza cd numeroase icoane
moldovenesti din secolele XVII §i XVIII sunt importante din
punct de vedere istoric, fiilndca dovedesc existenta unei scoli
moldovenesti de iconari, cu origini in manastirile din nord:
Putna, Piserica Sf. Gheorghe Suceava, Sucevita si Neamt.

In prezentarea acestui material s-a realizat o selectie a
citorva dintre valorile secolului al XVIII-lea, detinute de
bisericile din Iasi si din judet, ce ilustreaza orientarile stilistice
in pictura moldoveneasca de icoane din acea vreme. Prezentarea
lor nu va fi facutd cronologic ci in functie tocmai de aceste
orientérj, cu referire in exclusivitate la icoanele imparatesti.

In biserica ortodoxa, iconostasul este considerat piesa de
rezistentd cu cea mai mare valoare, fiind constituit ca un sistem
iconografic si arhitectonic, in care structura arhitectonica propriu-
zisa, sculptatd in lemn, este in deplin acord cu pictura ansamblului
de icoane. Din acest ansamblu, cele ce impresioneaza cel mai
mult, si nu numai ca dimensiune ci i ca semnificatie a imaginii,
sunt cele patru icoane imparatesti, in care este inclusa si icoana
de hram. Imaginile lui Iisus Christos Pantocrator si a Maicii
Domnului cu Pruncul sunt prin traditie achiropoete, adica
imagini arhetipale nefacute de mana omului astfel ca reproducerea
lor s-a facut cu minimum de modificari de pozitie, gestica,
vestimentatie si chiar si de culoare.

Exista in acest sens icoanele imparatesti de la biserica
Sf. Ilie din Rediul Aldei, comuna Aroneanu, ctitorie de la 1711
a lui Maria Catargiu sau cele de la ctitoria lui Vasile Lupu,
biserica manastirii Golia pictate, dupa cum au dovedit cercetarile
recente?, de zugravul loasaf, calugar de la Vatoped, la anul 1754,
si exemplele ale caror reprezentari se incadreaza rigorii schemei
iconogr?ﬁce bizantine sunt suficiente in judetul Iasi.

In aceasta categorie se pot incadra si icoanele imparatesti
provenind de la biserica din comuna Tibdnesti cu hramul
Duminica Tuturor Sfintilor, ctitorie a familiei Carp de la
inceputul secolului al XVIII-lea, refacutd de marele postelnic
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Icoand imparateasca
"Isus Christos Pantocrator"”
Biserica Sf. Ilie din Rediul

Aldei
comuna Aroneanu

Zugravul Ion, Icoana "Sf.
Ioan Botezitorul"”
Biserica "Duminica Tuturor
Sfintilor", Tibénesti
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I. Carp in anul 1849. Din vechea biserica din secolul al XVIII-
lea se pastreaza in noua ctitorie cele trei icoane imparatesti, fara
icoana de hram. Reprezentarile lui lisus Christos Pantocrator,
a Maicii Domnului cu Pruncul, tipul Hodighitria, si a Sf. Toan
Prodromos, tipul Cephalofor, ipostaza cu aripi, sunt redate bust;
impresioneaza expresia interiorizatd a chipurilor ale caror
trasaturi sunt realizate cu aceeasi madiestrie artistica: linii
sensibile, modulate, urmaresc trasaturile, bosele frontale si
pometii accentuati, desenul méinilor si al vesmintelor. Exceleaza
ca desen reprezentarea Sf. Ioan in redarea parului, a melotei
si a aripilor. Rafinamentul liniei este insotit de un rafinament
cromatic ce se incadreaza gamei de brunuri calde. Inscriptiile
sunt in limba greaca. O inscriptie provenlnd de pe un Triptih
din 1666, publicati de Gh. Ghibanescu in “Insemnari si notite
pe Cal‘El 5, 1928, ne oferd numele unui zugrav de la "let 7229
(1721) Mai 20", Ion Zugrav, care se roagd pentru pomenirea
sa la biserica Duminica Tuturor Sfintilor din Tibanesti. Datarea
acestor icoane fiind apropiatd, cred cd nu gresim daca i le
atribuim zugrvaului Ion.

Biserica “Bunavestire” din Osoi, ctitorie de secolul XIX,
de la 1872, detine doud icoane de secolul XVIII diferite ca
factura: o icoana a Maicii Domnului cu Pruncul si o reprezentare
a Sfintilor Arhangheli Mihail si Gavriil. fntrucat biserica din
Prlsecam, ctitorie de la 1765, refécuta de mitropolitul Veniamin
Costache in 1804, are hramul “Sfintii Voievozi”, e posibil ca
icoana Sfintilor Arhangheli sa provina de la aceastd biserica,
data fiind si apropierea dintre localitati.

Icoana Maicii Domnului cu Pruncul este o reprezentare
a tipului Hodighitria, cu o usoard modificare a modelului
consacrat, si anume ména stingd a Fecioarei sustine mainile
lui Tisus copil, care este cu capul inclinat, intors spre dreapta.
Sfintii Arhangheli, redati figura intreaga, intr-o miscare elansata,
primul sustinind crucea si al doilea sabia si sulita, incadreaza
portretul central al Maicii Domnului. Inscriptia in limba slavona,
plasata sub imaginea Sfantului Arhanghel Gavriil cuprinde
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Icoana imparateasca "Maica Icoana de hram
Domnului cu Pruncul” Biserica "Sf. Ioan Teologul"
Biserica Sf. Voievozi, Zlotica satul Manastirea, comuna Dagita

Icoani de hram
Biserica "Sf. M. Mucenic
Dimitrie”, Vlideni
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denumirea tipului iconografic. Caracterul liniar al reprezentarii,
elementele decorative si tipul iconografic o incadreaza uneia
dintre variantele rusesti de interpretare a Hodighitriei, stabilit
de erminie.

Cea de a doua icoana, cea a Sf. Voievozi ne trimite la
exprimarea simplificata specificd icoanelor de factura populara
din a doua jumitate a secolului al XVIII-lea. Desenul direct,
gestica degajatd si expresivitatea chipurilor trasate cu linii
continui, ce delimiteaza pata cromaticd asezatd uniform, cu
hasuri dezordonate, sunt elemente ce caracterizeaza aceasta
reprezentare. Inscriptiile sunt facute cu majuscule in caractere
chirilice.

O reprezentare a Maicii Domnului cu Pruncul tipul
Hodighitria conformd erminiei este icoana imparateasca de la
biserica de lemn din Zlodica, comuna Cotnari, cu hramul Sf.
Voievozi, biserica ce poate fi datata, ludand in consideratie
zapisul de la let 7217 (1719) publicat de Gh. Ghibanescu®, ante
1709, ctitor fiind Stefan Bosie. Trei dintre icoanele imparatesti
ce apartin acestei biserici sunt de factura populara, prezentand
calitatile inerente picturii de icoane specifice acestui gen si
acestei perioade. O notd aparte o face icoana imparateasca a
Maicii Domnului cu Pruncul incadratda de un chenar in relief
decorat cu motive fitomorfe, pe un fond de rosu-garanta.
Portretele aureolate ale celor douda personaje sunt de o mare
spiritualitate. Chipul interiorizat al Fecioarei este incadrat, ca
si in cazul icoanei de la Osoi, de reprezentérile bust ale celor
doi Sf. Arhangheli. Desenul este realizat printr-o grafie fina,
ordonata cu grija. Cromatica este realizatd pe o dominanta rece
de umbra naturald, in acord cu fondul albastru de Prusia, pe
care strﬂﬁlucesc vesmintele ocru-orange ale lui Iisus.

Intr-o maniera apropiata, dar imbogatitd prin elemente
decorative, insa de un decorativism retinut, se pot incadra cele
trei icoane imparatesti care, desi provin de la biserici diferite,
par sa fie opera aceluiagi zugrav. Prima apartine bisericii Sf.
Mare Mucenic Gheorghe din Vorovesti, comuna Miroslava,
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Icoand imparateasci "Maica Icoand impiriteascd "Sf. lerarh
Domnului cu Pruncul"” Nicolae"
Biserica Dovidenia, Iasi Biserica Sf. Nicolae, Ciohorani

Zugravul Macarie
Icoana impariteascd "Maica
Domnului cu Pruncul”
Biserica Nasterea Maicii
Domnului, Tomesti

12

https://biblioteca-digitala.ro



ctitoritd in anul 1768, si este prinsa in structura iconostasului
original, ce se pastreazd doar partial. Desi existd céteva
interventii, pe chenar si partial pe fond, constdnd in repictari
si reinscriptionare, icoana is1 pastreaza calitatile artistice. Este
vorba despre icoana impardteascd a Sf. Arhanghel Mihail
reprezentat frontal, bust, cu sabia ridicatd in ména dreaptd si
discul cu reprezentarea lui Christos Emanuel in stanga. Calitatea
desenului este pusa in valoare de grafia trasaturilor, ce-i
subliniaza expresia blanda a chipului, de detaliile vesmintelor
militare de comandant suprem al ostirilor ceresti si de aripile
ridicate. Este respectatd cromatica traditionald iar elementul
grafic se rezumad strict la detaliille de costum si de aripi.

Alte doud icoane imparatesti provin de la biserica de
lemn cu hramul Sf. Ioan Teologul din satul Manastirea, comuna
Dagita, bisericd construitd de razesi in anul 1723. Prima este
icoana de hram reprezentindu-1 pe Sf. Ioan Teologul iar a doua
il reprezinta pe Sf. Arhanghel Mihail, dupa cum precizeaza si
inscriptiile in limba greaca caligrafiate pe fondul albastru inchis
al icoanelor. Din nefericire, la portretul Sf. Arhanghel Mihail
s-a intervenit, astfel cd numai la icoana de hram a Sf. Ioan
Teologul se mai poate urmari calitatea liniei si grija artistului
pentru detaliu. Decorativismul vesmintelor, imbogatit prin
plasarea unor motive florale aurite pe fondul rosu al tunicilor,
tine de interpretarea mai libera a modelelor impuse de canoane.
Acest nou mod de decorare a vesmintelor se va extinde in a
doua jumitate a secolului al XVIII-lea devenind frecvent si in
pictura murala.

Tot aici se incadreazi o icoana imparateasca aflatd la
Depozitul de la manastirea Golia, provenind de la vechea
bisericdi de lemn Sf. Dimitrie Misail din lasi, bisericd datata
ante 1757. Aceastd icoand imparateasca reprezentind-o pe
Maica Domnului cu Pruncul, tipul Hodighitria, incadrata bilateral
de portretele bust ale celor 12 Sfinti Prooroci cuprinde la subsol,
dispusd pe doud randuri, o inscriptie cu majuscule, trasata cu
negru, cu caractere chirilice, care precizeaza anul “7277” /1769)
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si in continuare: “Aceastd Sfdntd Icoand a facut-o dumnealui
Toader Cogatar Ciohodariu, sinu Horubanu impreund cu sotul
dumisale Floare pentru pomenirea sufleteloru dumilor sale si
a parintilor dumisale, Eu Toader Zografu, Iulie 12”. Inscriptia
a fost publicati de N. Jorga in “Inscriptii, Iasi I'?, dar cu o
greseald; in locul numelui zugravului Toader apare Grigorie. Cu
certitudine insd icoana mentionata este opera lui Toader Zugravu,
semnatura sa fiind foarte clara.

Din grupul icoanelor realizate in a doua jumatate a
secolului al XVIII-lea, cu influente de factura populara, fac parte
si cele doud icoane imparatesti de la biserica noua din Vladeni,
cu hramul Sf. Mare Mucenic Dimitrie, construitd din zid intre
anii 1920-1927, pe locul unei biserici din lemn, ridicatd intre
anii 1758-1760. Cele douad icoane imparatesti sunt: cea a
Pantocratorului, reprezentat frontal, figurd intreagd, asezat pe
tron, si cea de hram, reprezentindu-l1 pe Sf. Mare Mucenic
Dimitrie calare, strapungind cu sulita pe necredinciosul imparat
Maximiam, in timp ce este incoronat de un inger in zbor. Pe
un fond aurit, zugravul realizeaza un desen concis, cu modulatii
expresive si o dinamica corelatd a gesticii, intr-o gama cromatica
caldd, dominatd de rosuri $i brunuri, cu elemente decorative
dispuse echilibrat, adevarate valori artistice.

Aceeagi dinamicd a gesticii, in concordanta cu sensul
narativ, apare i la icoana Sf. Mare Mucenic Gheorghe purtatorul
de biruinta, dupa traducerea inscriptiei din chirilica, reprezentat
calare, omorand balaurul Berit, pe un fundal de arhitecturi si
de peisaj. Icoana, aflatd actualmente la depozitul Golia, provine
de la biserica Sf. Pantelimon din Iasi, biserica existenta la 1780,
si cuprinde o inscriptie in coltul din dreapta jos, caligrafiata
cu majuscule in auriu cu caractere chirilice: “/786 Aceastd
Icoand s-au fdcut cu cheltuiala lui Gheorghe Fatu si sotu sdu
Ioana” iar dedesubt, un desen arabescat care ar putea fi
semnitura sau monograma zugravului.

Tot in acest grup de icoane se incadreazi si o icoanid
imparateasca provenind de la biserica de lemn cu hramul Sf.
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Arhangheli din Verseni, comuna Miroslovesti, biserica datata
ante 1763. Este vorba despre o icoana a Maicii Domnului cu
Pruncul, tipul Hodighitria, reprezentata figura intreaga, pe un
tron maiestuos, cu brate in volute si spatar al caror decorativism
grafic este specific celei de a doua jumatati a secolului al XVIII-
lea. Asimetria portretului Maicii Domnului este de o mare
expresivitate ca si chipul matur al copilului Iisus. Cele doud
portrete sunt impodobite cu coroane inalte, a cdror decoratie
se leaga stilistic de cea a tronurilor. Inscriptiile sunt in chirilica.
Desi, din nefericire, cromatica icoanei a fost afectatd prin
curdtiri incorecte, aceasta nu-i scade din valoarea artistica.

Pastrandu-ne in zona decorativismului vom prezenta si
alte patru icoane imparatesti aflate la depozitul Golia: lisus
Christos Pantocrator, Maica Domnului cu Pruncul, Sf. Nicolae
si Sf. Arhangheli Mihail si Gavriil. Ele au fost gasite la biserica
Sf. Nicolae din Ciohorani, comuna Miroslovesti, ctitorie a lui
M. Sturza din anul 1808, insd provenienta lor pare sa fie alta,
intrucét, stilistic, ele apartin secolului al XVIII-lea. Calitatilor
plastice ale celor patru icoane Ii se adauga si cele decorative;
bogatia decoratiei, preponderent geometrica, este echilibrata ca
motive; ea nu agreseaza ochiul ca forma si ca dimensiune, fiind
plasata intr-o distributie ce nu aglomereaza suprafetele; motivele
sunt dispuse la coroane, vesminte si tron, intr-o eleganta
compozitionala, riguros construiti pe un fond cromatic cu
rezonante tonale calde de rosuri si brunuri in vibratia pretioasa
a aurului.

Sfarsitul secolului aduce o temperare a excesului
decorativ, accentul cazind pe exaltarea expresivitatii desenului,
spre cautarea de noi acorduri cromatice, in esentd spre un
expresionism al imaginii.

Biserica Vovidenia din Iasi cu hramul Intrarii Maicii
Domnului in biserica, datatd ante 1645, a fost reinnoiti la
sfarsitul secolului al XVIII-lea si inzestratd cu un iconostas, care
mai pastreaza icoanele praznicare §i trei icoane imparatesti. Ele
au fost pictate, conform inscriptiei aflatd in coltul din dreapta
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jos al icoanei de hram, de catre Macarie Zugrav la anul 1792,
Dekembrie 23.

Un zugrav Macarie este amintit de St. Metes in “Zugravii
bisericilor romane™ si de N. Torga® in “Inscriptiile” sale, ca autor
al unei icoane de la manastirea Dobrovat, datata 1796. Nu putem
aprecia dacd este vorba de unul si acelasi zugrav, intrucit icoana
mentionata de cei doi nu se mai afla acolo; existd in schimb
mari similitudini intre icoanele de la Biserica Vovidenia si
icoanele descoperite la biserica Nagterea Maicii Domnului din
Tomesti, fapt ce ne determina sa le atribuim si pe acesta tot
zugravului Macarie. Icoanele provin de la fostul schit Vladiceni,
demolat intre anii 1972-1973, schit construit prin osirdia lui
Macarie, duhovnicul Mitropoliei, in anul 1803. Probabil acesta
este Macarie zugravul, autorul icoanelor de la Vladiceni si de
la Vovidenia, intrucat similitudinile dintre aceste icoane sunt
evidente: reprezentdri bust, desen modulat cu conture precise,
trasaturi cu acelasi caracter al liniei si modeleului, aceeasi
expresivitate a chipurilor, decoratia si cromatica vesmintelor si
fondului cu cartuse similare in limba greaca ce cuprind initialele
numelor personajelor reprezentate. La biserica Vovidenia din
Iasi se afld icoana de hram a Intrdrii Maicti Domnului in
bisericd, Maica Domnului cu Pruncul Hodighitria si lisus
Christos Pantocrator, la portretul cdruia s-a intervenit usor. De
la biserica schitului Vladiceni s-au gasit icoanele Maicii Domnului
cu Pruncul, a Sf. Nicolae, reprezentat figurd intreaga pe tron,
incadrat in colturile superioare de lisus si Maica Domnului bust,
si o icoand a Sf. Arhanghel Mihail, figura intreaga, rupand
lanturile iadului si calcand pe diavol printr-o migcare elansata.
La icoana impdarateascd a Maicii Domnului cu Pruncul, spre
deosebire de cea de la Vovidenia, cele doua portrete sunt
incoronate iar copilul lisus apare frontal, in picioare, reprezentare
devenita caracteristica icoanelor Kazan.

Calitatile plastice ale icoanelor prezentate demonstreaza
existenta in Moldova a unor zugravi cu o scoala artistica formata
la un inalt nivel de exprimare grafica, cromatica si compozitionala

16

https://biblioteca-digitala.ro



si un p}ltemic simt al decorativului.

Inceputul secolului al XIX-lea va aduce innoiri in
reprezentdrile icoanelor imparatesti revenindu-se deseori la
fondul din stuc aurit, dar aceastd perioada va face obiectul altui
studiu.

Note

' V. Grecu “Versiunile erminiiilor de picturd bizanting”, in Buletinul Codrul
Cosminului, Cemauti I, 1924, p. 107-174.
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scolard, lasi, 1885, p. 384-385.

* 1. D. Stefanescu “Arta feudald in Romdnia”, Ed. Banatului, 1981, p. 238.
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Romanicon, III, Ed. Artis, 1997, p. 172-180.
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p- 82-82.

* St. Metes “Zugravii bisricilor romdne”, Anuarul C. M. L Pentru
Transilvania, Cemnauti, 1926-1928, p. 103.

* N. lorga, “Inscriptii si insemndri din bisericile Iagului” II, Bucuresti, 1907,
p. 207.
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STYLISTIC ASPECTS IN ICONS MOLDOVIAN
PAINTINGS DURING THE XVIII-TH CENTURY
(summary)

The ortodox icons painted in Moldavia along the XVIII-
th century belonning to a large category of traditional Byzantine
art with specific local characters. The icons in Byzantine style
were realised concordant a painting and iconographic handbook
named “erminia” containing the instructions above the religious
representations about the models established by Eastern church
canons. The very ancient “erminia’ remained, belongs to
Dionisie from Furna monk at Athos monastery in the beginning
of XVIIIth century. In the Romanian countries are known six
erminia: two from XVIIIth century and for from XIXth century,
all of them having inscriptions first in Greek language, then
in Slavonic language and during the XVIIIth century in the both
language. The most important Romanian erminia is the manu-
script of house painter Radu from Targoviste in 1740. In
moldavian medieval art from XVIIIth century there is a real
traditional Byzantine school whith sours proceed from north
monastery.

This work presents some important imperial icons from
XVIIIth century belonning to some churches in lasi area which
illustrate the new tendences in the icons painting: one of them
keep the traditional moldavian art receiving the renewals of
Western art, other in a folk popular interpretation and finally,
another influenced by Russian school. Some of the icons have
inscriptions in Cirillic, Greek or Slavonic language, depending
on the origin of the canonic models, with the name of the house
painter, but most of them belong to anonymous artists..

I8

https://biblioteca-digitala.ro



ALTINI IN PICTURA RELIGIOASA DIN IASI SI
SCOALA DE LA VIENA

Lucia Ionescu

Cunoscut mai putin prin numele de familie ci indeosebi
ca “zugravul Eustatie”, dupa cum il denumea Gh. Asachi in
articolul sdu “Zugrdvia in Moldova”, publicat in Albina
romaneasca nr. 19 din 1847, Eustati Altini a marcat in Moldova
“reforma in zugravia stilului bisericesc”. Activitatea sa artistica
se extinde pe o perioada relativ restrdnsa, s1 anume la inceputul
secolului al XIX-lea, mai precis intre anii 1800-1815. Originea
sa este destul de incertd; o inscriptie autografa in limba greaca,
tradusd de Nestor Camariano, ce se afla pe icoana Cina cea
de taina apartinind iconostasului bisericii Sf. Spiridon din Iasi,
precizeaza: “Adu-ti aminte Doamne de robul tdu Eustatie
medelnicerul din Zagora Greciei care a pictat aceasta din
indemnul si cu cheltuiala epitropilor, 1813, E. Altini a pictat’.

Posibil ca familia pictorului s-a stabilit in Moldova dupa
razboiul ruso-turc dintre anii 1768-1774, cand familii intregi de
greci, provenind din Macedonia, Epir, Tesalia, Tracia si Asia
Micd, s-au refugiat peste Dundre, in Imperiul Austro-Ungar si
in Tarile Roméne, pentru a scapa de asuprirea turceasca. In
conformitate cu Cronica scriirii sufletilor si a familiilor starii
de gios din Térgul lasii, 1808, iulie 15, au existat trei frati Altini:
Eustatie, care locuia in mahalaua 40 de Sfinti, si fratii sai
lordache (Gheorghe) si Enache (lon), mestesugari sau comercianti,
care locuiau pe Ulita Majilor.

Intreaga operd a pictorului Altini, vadit influentata de
stilul Scolii vieneze, este o confirmare a aprecierii facutad de
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Asachi, precum ca acesta si-a desdvarsit studiile la Academia
de arte din Viena. In arhiva acestei institutii figureaza insa un
Georg Altini de 16 ani, originar din Macedonia, inscris in 19
ianuarie 1789'. Faptul ca numele lui Altini este Eustatie, dovedit
de numeroasele inscriptii autografe existente pe icoane, si nu
Gheorghe, il determina pe Remus Niculescu in monografia’ sa
dedicata pictorului s emitd doud ipoteze: ori existenta unei
inadvertente in acte, datorate functionarului austriac, ori studiile
au fost incepute de fratele sdu Gheorghe si continuate de
Eustatie acesta fiind mult mai talentat. Pornind de la numele
de familie R. Niculescu emite si ipoteza unei origini armene
a pictorului, familia acestuia fiind stabilita si improprietarita la
Roman (unde exista o colonie armeneascad puternica) pentru ca
sd nu uitdm, iconostasul bisericii episcopale de aici este pictat
in intregime de Altini. Totusi el admite ca, Altini ar putea fi
la fel de bine grec sau aromén si ca provenea cu certitudine
din spatiul balcanic.

Daca presupunerile asupra biografiei sale sunt corecte
si Georg este Eustatie, atunci rezultd ¢a pictorul s-a nascut in
anul 1773 si pand la varsta de 16 ani si-a petrecut copilaria
in Moldova, la lasi sau la Roman, unde a invatat mestesugul
zugravului in vechea traditie a artei post-bizantine, care s-a
pastrat pana in secolul al XVIII-lea cand in pictura de icoane
incep sd patrunda elemente laicizante prin conceptie si factura,
finalizate printr-o asimilare cu pictura de sevalet europeana.
Modificarile de ordin stilistic si, in final, iconografic demonstreaza
straruinta noii generatii de zugravi de a-si insusi elemente ale
limbajului plastic apusean.

In ceea ce priveste modalitatea prin care Altini a studiat
in capitala austriaca, existd doud surse de informare: prima o
constituie afirmatia lui Asachi din articolul citat’ precum ca
“talentatul tdndr a plecat cu cheltuiala statului”, deci, la
recomandarea unui domn moldovean, in perioada respectiva
neputand fi altul decat Alexandru Ipsilanti; a doua sursa este
bazatd pe traditia in a carui sprijin R. Niculescu citeaza mai
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multe documente®, conform careia Altini s-ar fi reintors in tara
in 1790 si ar fi plecat din nou cu ajutorul lui Potemkin, stabilit
atunct la Iasi.

Nu existd marturii asupra duratei scolii lui Altini la
Viena, insd in anul 1797 nu era inca intors la Iasi, pentru ca
portretul mitropolitului lacov Stamati, care 11 comanda in anul
1802 pictura iconostasului bisericii Banu, nu i apartine. Si
aceastd comanda nu este intdmplatoare intrucdt mitropolitul
Moldovei, lacov Stamati era o persoana foarte cultivata, cu o
orientare moderna de tendintd apuseand, fapt ce reiese din
dorinta sa ca noua ctitorie Banu, sa fie indltatda in spiritul
neoclasicismului, in care se construia atunci arhitectura religioasa
din Austria si Rusia. Ca urmare lucrérile de constructie vor fi
incredintate arhitectului Herr Leopold din Transilvania, iar
pictarea iconostasului lui Eustatie Altini, cu studii de specialitate
la Viena, care reprezenta noua orientare din pictura religioasa
din Moldova. Posibil ca in jurul datei de 7 iunie 1802, Altini
sa f1 terminat pictura de la Banu, deoarece cu aceasta data el
figureaza in Condica bisericii Banu, f. 405, cu un dar de 200
de lei, bani ce nu puteau reprezenta decét plata pentru opera
efectuata. De altfel, anul 1802 apare, la biserica Banu, pe trei
icoane: unul pe icoana imparateasca a Maicit Domnului cu
Pruncul, unde artistul a inscriptionat: “Eustatie Altini a pictat,
18027; celelalte doua inscriptionari se gasesc pe doud icoane
mari aflate in pronaosul bisericii, a Mantuitorului si a Maicii
Domnului cu Pruncul, fiind caligrafiate cu negru in limba
greacd: “S-a pictat de Eustatie N. Altini §i s-a daruit bisericii
Tuturor Sfintilor de cdtre dumnealui Luca Banul, 1802, august,
I”. Donatorul la care se refera inscriptia este Mihai Luca Banul,
un apropiat al mitropolitului, instituit, prin testament, de catre
acesta, ca epitrop al bisericil.

Iconostasul de la biserica Banu constituie opera de
tinerete a pictorului, intrucdt pana la aceastd datda numele sau
nu apare. El a mai pictat in anul 1805 icoanele imparatesti ale
iconostasului bisericii Sf. Gheorghe, catedrala mitropolitana inca
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E. Altini , Icoani impiariteasci E. Altini, "Isus Christos
"Maica Dommnului cu Pruncul", Pantocrator”, 1802
1802 Biserica Banu, Iasi

Biserica Banu, lasi

E. Altini, Icoana dq hram "Sf.
M. Mucenic Gheorghe", 1805
Metropolia Veche, lasi
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E. Altini E. Altini

Icoana imparateasca "Isus Christos, Sfintii apostoli Ioan si Petru,
Stapanul lumii", 1813 1813, Iconostas
Biserica Sf. Spiridon, Iasi Biserica Sf. Spiridon, Iasi

E. Altini

Sfintii proroci David si Solomon, 1813, Iconostas
Biserica Sf. Spiridon, Iasi
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la acea data, la cererea mitopolitului Veniamin Costachi; pe
icoana Mantuitorului pictorul si-a caligrafiat s1 de aceastd data
numele in greaca: “Eustatie Altini a pictat 1805, 39 aprilic”
alaturi de o alta inscriptie dispusa cu majuscule aurii pe galonul
mantiei lur lisus, ce precizeaza numele comanditarului: “Adu-
ti aminte Doamne de Veniamin Arhiereul”.

In perioada 1805-1813 activitatea artisticd a lui Altini
ramane necunoscuta datorita lipsei oricaror informatii
documentare. Abia in anul 1813, dupa revenirea lui Veniamin
Costachi in scaunul mitropolitan, Altini picteaza iconostasul
bisericii episcopale Sf. Spiridon unde mitropolitul fusese egumen.
Aici, dupd cum precizam la inceputul lucrarii, gasim inscriptia
citata, plasata discret pe un cassone
aflat in centrul compozitiei icoanet
Cina cea de taina.

Un an mei tarziu, respectiv
in 1814, el picteazd icoanele
imparatesti de la biserica Sf. 40 de
Mucenici: a Mantuitorului, a
Maicii Domnulu' cu Pruncul, a Sf.
lerarh Nicolae si icoana de hram,
aflata sub ferecatura. La icoana Sf.
Nicolae, nume purtat de tatal sau,
artistul 1is1 caligrafiaza pentru
ultima oard inscriptia, (pentru ca
in aprilie 1815 murise deja): “Adu-
ti aminte Doamne de robii tai E. Altini
Eustatie, Casandra si de parintii Icoand imparateascd
lor, 1814, august’. Doua dintre 'S lerarh Nicolac”, 1814
aceste icoane, care prezentasera Eifsortus "Rkl 42 oo

. Mucenici", lasi
probabil problenie de conservare, ’
au fost restaurate de C.D. Stahi in anul 1889. In autobiografia
sa’, in care precizeaza si lista lucrarilor restaurate: la “nr. 15
apare Maica Domnului cu fiul pe mdna stingd. Icoand
Impardateasca din catapeteasma bisericii Patruzeci de Sfinti din
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lasi, zugravitda de maestrul Eustatie. Restaurata la 1889, in
lasi” si la nr. “16. Sdntul Nicolae de la Mira, binecuvantand
cu dreapta, in stdnga tinea cartea deschisd. Icoand din
catapeteasma bisericii Patruzeci de Sfinti. Una dintre cele mai
reusite opere a maestrului Eustatie. Restauratd de C.D. Stahi,
in anul 1889, lasi”.

Desi desprins din rindul zugravilor, opera lui Altini este
considerata expresia unui moment artistic important in evolutia
artei romanesti in perioada de pionierat din cultura moderna.
Contactul sau cu mediul artistic vienez intr-o perioada in care
Viena, capitald a unui mare imperiu, constituia spatiul de
confruntare, influenta si dezvoltare a principalelor curente
moderne ce iradiau dinspre Italia si Franta, ca neoclasicismul,
romantismul si iluminismul din Germania, va avea un impact
puternic asupra evolutiei ulterioare a picturii sale.

Academia vieneza unde activau personalitati ca Heinrich
Figer, Hubert Maurer, J. Christian Brand si nu in ultimul rdnd
Giovanni Battista Lampi, a exercitat o puternica influenta asupra
tinerei generatii de artisti. Programa prevedea studiul dupa
model viu, dar si realizarea de copii dupa operele vechilor
maestri. Altini studios si sensibil, va asimila noua viziune si
exprimare plasticd moderna, insa, personalitate artisticd puternica,
el isi va constitui un stil propriu, sugestiv pentru aspiratiile noii
generatii.

Ca pictor de icoane el a stiut sa imbrace intr-un limbaj
nou reprezentarile iconografice ale bisericii ortodoxe; sub raport
iconografic se conformeaza Erminiei insé in redarea personajelor
si fundalurilor el utilizeazd modeleul formelor, efecte de
clarobscur, penumbrele transparente $i perspectiva, marcand
momentul evolutiv maxim de trecere de la vechiul limbaj
medieval decorativ si hieratic la exprimarea laicd in pictura
religioasd de icoane.

Icoanele de la biserica Banu cu hramul Duminica
Tuturor Sfintilor constituie primele opere ale artistului in care
o temd iconografica ortodoxa imbraca un vesmant neoclasic.
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Cele doua icoane din pronaosul bisericii sunt primele portrete
cunoscute ale lui lisus Christos si ale Maicii Domnului cu
Pruncul executate de Altini. Reprezentarea lor este frontala,
statica, cu un desen simetric al trasaturilor, cu gestica consacrata
de Erminie; Chipul lui lisus este redat tindr, cu trasaturi fine,
ochi mari cu o expresie senind, par lung si barba ce-i incadreaza
fata ovala, tratate intr-un modeleu de tonuri de brunuri. O
lumind subtild 7i invaluie chipul aureolandu-l. lisus reprezinta
aici idealul de perfectiune fizicd gi morald spre care nazuiau
neoclasicii. Icoana Maicii Domnului cu Pruncul se incadreaza
ca reprezentare in tipul Hodighitria, insa interpretarea celor doua
personaje este asemanatoare Madonelor cu Pruncul din pictura
apuseana. Portretul lui lisus copil este pictat in aceeasi lumina
irizantd, cu un modeleu de tonuri transparente in redarea
carnatiei, crednd un efect plastic de o mare subtilitate. Elementele
din decoratia maforionului Fecioarei pun in valoare o alta
calitate a artistului, aceea de adevarat bijutier prin pretiozitatea
si minutiozitatea executiei. Mijloacele plastice de realizare sunt
caracteristice tuturor portretelor din icoanele imparatesti pictate
de Altini de-a lungul vietii. Astfel in icoanele imparatesti de
la aceasta bisericd, portretele sunt reprezentate figura intreaga,
cu aceleasi chipuri tinere, intr-o dominanta de brunuri catifelate
ce devip mai luminoase si transparente in jurul chipurilor.
In anul 1805 Altini picteaza icoanele imparatesti de la
biserica Sf. Gheorghe, fosta Mitropolie a Moldovei, dintre care
se mai pastreazi doar trei: a lui lisus Christos Stapanul lumii,
a Maicii Domnului cu Pruncul si icoana de hram a Sf. Mare
Mucenic Gheorghe. Daca primele doud icoane prezintd asemanari
tipologice, formale si cromatice cu celelalte portrete executate
de Altini, icoana Sf. Gheorghe se remarca prin interpretarea
neconventionala pe care o da personajului, departe de canoanele
icoanei bizantine. Sfantul este redat ca un erou imbracat in
armura apuseand, cu mantia fluturandu-i pe umar in cute libere,
in timp ce este incoronat de catre un inger in zbor, intru
glorificarea sa. Chipul sau tinar, cu privirea melancolica il
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apropie ca exprimare de portretul romantic.

Compozitia iconostasului este intotdeauna cea traditionala:
sub icoanele imparatesti sunt cele patru compozitii reprezentind
poalele de icoana; sirul praznicelor imparatesti, dispuse in
medalioane rotunde, mai mici la Banu, castigd in dimensiune
si calitati plastice la biserica Sf. Spiridon, unde icoanele
imparatesti, cele ale Sfintilor Apostoli si Sfintilor Prooroci
cstigd si in monumentalitate.

Pictat in anul 1813 intr-un monument neoclasic, biserica
manastirii Sf. Spiridon, ctitorie boiereascd din anii 1804-1805,
iconostasul acestei biserici demonstreazd momentul in care
Altini ajunge la deplindtatea maturitatii sale artistice. Pictorul
realizeaza o opera in care se dAesprinde total de traditie, dovedind
o mare libertate de expresie. In icoanele imparatesti ale lui lisus
Stapanul lumii, a Maicii Domnului cu Pruncul si a Sf. Ioan
Botezatorul, portretele sunt concepute, spre deosebire de cele
de la Banu, intr-o gravd monumentalitate, cu chipuri mature si
trasaturi riguros redate in expresii concentrate. Dar ceea ce este
inedit in icoanele de la Sf. Spiridon este faptul ca portretele
sunt redate in peisaj, dar nu intr-un peisaj conventional, tipic
icoanei bizantine ci intr-o forma in care natura se constituie
ca element compozitional al imaginii plastice.

Dar figura umana constituie pentru Altini genul in care
isi gaseste modul de exprimare, in care exceleaza. Figurile Sf.
Apostoli redati cate doi, figura intreagd ca si cele ale Sf
Prooroci reprezentati bust, in medalioane rotunde, constituie o
adevarata galerie de portrete. Ele sunt de o mare expresivitate
atit in fizionomia fetei, diferentiata tipologic, fiecare constituind
un portret psihologic in sine, cét si in atitudine si gestica de
o rafinatd eleganta, a cdror succesiune asigura unitatea
compozitionala. Conceptia figurii este realistd, marcata de un
puternic accent de viata; remarcabile sunt in acest sens portretele
Sf. Apostoli loan si Petru, Pavel si Marcu si Sf. Prooroci David
si Solomon.

in icoanele praznicelor imparatesti Altini recurge si de
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aceastd datd la gravurile apusene ca si in cazul icoanelor de
la Banu, gravuri pe care le cunoscuse la Viena, dar care aveau
circulatie si in Moldova in acel timp. De inspiratie apuseana
ca viziune, compozitiile sunt echilibrate, cu personaje
individualizate, in armonie cu cadrul in care sunt plasate.
Gestica este sugestiva, miscdrile sunt elansate, subliniate prin
linia fluturdnda a faldurilor ce confera dinamism imaginii.
Cromatica utilizata cu acelasi rafinament, este dozata ca intensitate
in functie de importanta reprezentérii pe care trebuie s o puna
in valoare. Scena din axul central al iconostasului, reprezentand
Cina cea de taina, realizatd dupa modelul gravurii lui Christoph
Weigel, este recompusa, pentru a fi incadratd intr-un oval,
recreand personaje si stari sufletesti diferite; centrul compozitional
al scenei constituit din acel cassone ce cuprinde inscriptia
autografa, este un prilej pentru artist de a realiza o natura statica
in sine de o decsebitd valoare, in care potirul cu vin rosu, de
o transparenta delicata, si reflexele aurii ce-1 inconjoara sunt
incdrcate de intreaga semnificatie simbolica a temei euharistice.

Ultimele icoane imparitesti, pictate de Altini in anul
1814 la biserica Sf. 40 de Mucenici, au aceeasi valoare artistica
cu cele de la Sf. Spiridon, dintre ele remarcandu-se in special
portretul Sf. Ierarh Nicolae, prin forta psihologica, ce o degaja,
si care il apropie ca expresie de portretul Sf. Prooroc Solomon
de la biserica Sf. Spiridon.

Importanta operei lui Eustatie Altini consta in deschiderea
pe care a marcat-o spre pictura modernd apuseana, in care
studiile efectuate la Viena au avut un rol esential. Preocuparea
pentru portret este ceea ce se remarca in special in icoanele
sale, pe care le realizeaza intr-o viziune mai mult romantica
decét neoclasica. Tributar al Scolii vieneze, Altini a stiut totusi
sa-si creeze un stil propriu care va face o adevératd scoald in
pictura religioasd din Moldova, ce va persista de-a lungul
secolului al XIX-lea pand inclusiv la inceputul secolului XX.
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Note

1 Remus Niculescu “Eustatie Altini”, SCIA 1965, tom 12, nr. 1, Ed.
Academiei R.P.R. p. 4, nota 2; “Altini Georg: 16 Jahre alt, ein Maler aus
Macedonia, wohnt bey der griechischen Kirche Nr. 702 im 2. ten Stock.
Eintritt in die Akademie am 19 Jéinner 1789”. Extras comunicat de Academia
de artd din Viena la 14 septembrie 1964.

2 Ibidem, p. 4,5.

3 G. Asachi, Zugravia in Moldova, Albina romaneasca, 19 (1847), p. 303-
304.

4 R. Niculescu, op. cit., p. 18, 19, vezi si note.

5 Extras din Viata si activitatea pictorului C.D. Stahi scrisd de el insusi
pe cind era in etate de saizeci si sase de ani, in lasi, anul 1909, exemplar
dactilografiat, p. 25, apud, R. Niculescu, op. cit., p. 33 nota 184.

ALTINI’S RELIGIOUS PAINTINGS FROM IASI
AND THE ACADEMY OF VIENA
(summary)

Known more like “house painter Eustatie” than his
familly’s name, after the title according by G. Asachi in his
article published in 1847 years, Altini is the author of the
reforme in the church painting style.

Greek by origin, Eustatie Altini studied at the Academy
of Fine Arts from Viena about 1789-1802 years and its
influences are visible in his painting manner specially in his
late works. As icons painter Altini is the first artist who
expressed in a new language the traditionals iconographics
representation of the orthodox church, marking the maximum
moment of evolution from the ancient medieval fine arts
language in a decorative and hieratic style into a lay exprimation.

Altini is the author of a few iconostassis from lasi: the
iconostassis and two imperial icons of Banu Church, painted
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in 1802 years, th> imperial icons of iconostassis from St. George
Church in 1805 years, Metropolitan Cathedral in that period,
the iconostassis of St. Spiridon Church in 1813 which represents
the most important accomplishment works and finally the
imperial icons of Sts. 40 Martyrs Church in 1814 years, a little
months before his dead from 1815 years.

On a icon each iconostassis Altini painted there is his
autograph inscription in Greek language containing his dedi-
cation to the God, the date and his signature. The most
meaningful inscription in this way is that found on the icon
represented The Last Supper belonging to the iconostassis from
St. Spiridon Church which contains also the information about
the origin of the artist: “Remember my God of your slave
Eustatie (medelnicer) from Zagora of Greese who painted this
icons with the urge and the expense of the guardians, 1813,
E. Altini painted”.
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ICOANA INTRE SACRALITATE SI KITSCH*
Anca Maria Zamfir

“Exercitiul acestei arte presupunea candva sfintenia™

““...arta zugravirii este placutd Domnului. Pentru aceasta
toti cei ce o urmeaza cu grijd si cuviogenie primesc iertarea
si binecuvantarea Domnului; cei care, insa, o urmeaza fara grija
si cuviogenie, din iubire pentru aur, castigat in necinste, sa bage
bine de seamd 5i sid se razgindeasca inainte de vremea prea
tarzie, amintindu-si spaiméantandu-se de chinul lui Iuda in focul
Gheenei, fiindcd, asemenea lor, a fost carpianos’™.

Aceste cuvinte ale lui Dionisie din Fuma, pictorul
calugar de la Athos, sfat si avertisment in acelasi timp, reflecta
conceptia Bisericii ortodoxe referitoare la atitudinea artistului
fatd de imaginea sacrd. Ele isi pastreazd sau ar trebui si isi
pastreze actualitatea in conditiile in care asistim astazi la o
superproductie de imagini cu subiect religios numite, mai mult
sau mai putin justificat, “icoane”. Copii de gradinita, elevi,
artisti plastici cu sau fara patalma, cucoane, calugéri, toatd
lumea picteaza “icoane”. Cite dintre acestea ajung in biserici,
acolo unde ar trebui sa le fie locul? Cate dintre ele ajung in
magazine? In ce scop au fost create? Cum sunt pictate? Sunt
ele icoane?

Potrivit teologiei ortodoxe, icoana [gr. Eikén, lat.
Imago=chip, reprezentare] este o “imagine sacrd, in doua
dimensiuni, care reprezintd pe Isus Hristos, pe Maica lui
Dumnezeu sau un sfant cu putintd de zugravit datorita trupului
pe care l-au avut, cédrora li se aduce inchinare sau cinstire,
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dupa principiul: cinstea datd icoanei trece la cel zugravit pe
icoand. Ca reprezentare picturala, icoana poate avea aspectul ei
istoric, estetic si arheologic, dar ea nu apartine artei sacre, Ci
cultului Bisericii, impreund cu Sfanta Scriptura si Sfintele Taine.
Ea nu este un omament, un tablou sau o reprezentare figurativa,
ci comunicarea vizuala a realitatii invizibile divine, manifestata
in timp si spatiu™. Aceastd definitic contemporand a icoanei
rezuma o intreagad teologie oficializata de Sinodul al VII-lea
Ecumenic de la Niceea, Bithinia, din anul 787. “Pe vreme cand
imaginile crestine erau in formare, Bizantul desemna prin acest
cuvant orice reprezentare a lui Hristos, a Fecioarei, a unui sfant,
a unui inger sau a unui eveniment din istoria sfanta, chiar daca
acea imagine era pictatd, sculptata, mobila sau monumentala si
indiferent de tehnica cu ajutorul careia a fost elaborata. Astdzi
termenul se aplicd mai ales lucrarilor de sevalet™.

Conform teologiei ortodoxe, céreia ii apartine “esenta
icoanei este de ordin dogmatic™.

Atitudinea Bisericii fatd de imagine decurge din invatatura
despre intruparea lui Dumnezeu. Canonul 82 al Sinodului
Quinisext din arul 692, referindu-se la arta sacra, formuleaza
temeiul dogmatic al imaginii, stabilind legédtura dintre icoana
si dogma Intruparii®: “Hotirdm deci ca de acum finainte plinirea
aceasta sa fie tuturor vaditd prin picturi, astfel incat in locul
mielului din vechime sa fie reprezentat-dupa firea Sa omeneasca
(anthrépinon charactera) — Cel ce a ridicat pacatul lumii, Hristos
Dumnezeul nostru. Asa intelegem maérirea smereniei lui
Dumnezeu-Cuvantul si ajungem sa-i pomenim locuirea (politeias)
in trup, Patima, Moartea Lui mantuitoare si, de aici, izbavirea
(apolutrdseos) pe care a daruit-o lumii’”.Joan Damaschinul ne
spune si el: “Odinioara, Dumnezeu, care nu are nici trup, nici
forma, nu era inchipuit in nici un fel. Dar acum, cind El a
venit in trup si a locuit printre oameni, ei pot reprezenta fata
vazuti a lui Dumnezeu’®. Daca, in Vechiul Testament, Dumnezeu
se manifestd doar prin Cuvant (Logos). “in Noul Testament
revelatia directd a lui Dumnezeu se manifesta deopotriva prin
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cuvant si prin imagine™. “Si Cuvantul S-a facut trup si a locuit
printre noi, plin de har si de adevar. Si noi am privit slava
Lui, intocmai ca slava singurului nascut din Tatal”'’. Imaginea
lui Isus Hristos este imaginea Dumnezeului nevazut intrupat.
“Pe Dumnezeu nimeni nu l-a vazut vreodatd — spune Evanghelistul
Ioan — Fiul Cel Unul-Nacut, Care este in sanul Tatalui, Acela
L-a facut cunoscut™' “Eu si Tatal una suntem”'?, le spune Isus
ucenicilor sdi. “Ferice de ochii care vad lucrurile pe care le
vedeti voi”"’. “Cine M-a vazut pe Mine,a vazut pe Tatal”".

De aici, legatura strinsa care uneste Cuvantul (Logosul)
si Imaginea si legatura fundamentala dintre Imagine si crestinism.
Icoana este un echivalent plastic al textului scris. Sinodul al
VII-lea Ecumenic va statuta aceastd conceptie, facand apel la
scrierile lui Vasile cel Mare: “Ceea ce cuvantul comunicd prin
auz, pictura infatiseazd in tacere, prin reprezentare”'’. Prin
imaginea lui Isus Hristos, icoana face accesibile vazului Harul
si Adevarul, dezvaluind o realitate spirituala si eshatologica. Asa
cum observd Leonid Uspensky, “scopul imaginii neo-
testamentare, asa cum o inteleg Parintii Sinodului VII Ecumenic,
constd in rpanifestarea cat mai fidela si cat mai completd a
adevarului Intruparii divine — atit cit o permit mijloacele artei.
Imaginea Omului Isus este imaginea lui Dumnezeu... Icoana
nu reprezintd camea pieritoare, ci camea iluminata de har...Ea
transmite frumusetea si slava divina..., participand la sfintenia
prototipului sau..., iar prin icoand participam, cu ajutorul
rugéciunii, la aceastd sfintenie™*.

latd de ce Parintii Sinodului VII Ecumenic deosebesc
icoana de portret. Prin continutul ei spiritual si prin realitatea
ei spirituald, ea “se deosebeste de orice altd imagine, tot asa
cum textul sacru se deosebeste de orice altd opera literara™"”.
Incarcata de sacralitate, icoana nu este o opera de artd, ci parte
integrantd a Liturghiei. “Ea nu apartine artei sacre, ci cultului
Bisericii”'®, in cadrul caruia este un element dinamic si
constructiv. Ea are o functie didactica pentru ca “pictura este
Biblia nestiutorilor de carte” (vezi, din nou echivalentul Logos-
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Imagine). In acelasi timp, ea are o functie contemplativa
deoarece face vizibila imaginea divinitatii invizibile pentru ochii
trupului. Nu in ultimul rind, ea are o functie de mijlocire:
permite ascensiunea spre prototip si in acelasi timp, harul primit
de sfinti rdméne in icoanele lor. “Menirea icoanelor nu era
doar si fie privite, ci si sd fie obiect al rugdciunii, intr-o
indelunga si concentrata contemplare™®. De aceea, Sinodul VII
Ecumenic porunceste ca “veneratele si sfintele” icoane si fie
puse, asemenea sfintei Cruci, ca un izvor de viatd, “in sfintele
lui Dumnezeu Biserici, pe sfintele vase si vesminte, pe ziduri
si scanduri, in case $i pe drumuri... Caci cu cat mai mult sunt
vazuti acestia prin intiparirea lor iconica, cu atét si cei ce privesc
la ele si sunt ridicati spre amintirea i dorirea prototipurilor lor,
le vor aduce sdrutare si inchinare de cinstire... Cici cinstirea
icoanei urcd la prototip”?. Revelatie a sfinteniei lumii viitoare,
ele sfintesc lumea cu harul ce le este propriu, permitind
participarea omului la universul transfigurat®'. “Icoanele trebuie
sa fie imbratisate si sdrutate cu cea mai mare pietate”?
Icoanelor li se cuvine cinstire nu numai din partea celor
care se roagd, ci si din partea celor care le picteazd. Ele nu
pot fi pictate oricum si in orice conditii. Sinodul VII Ecumeic
instituie pentru prima oard in istoria crestinismului controlul
Bisericii asupra artei figurative stabilind raportul dintre artistul
insdrcinat cu reprezentarea unei imagini religioase si Bisericd
s1 admitand, in mod tacit, ca libertatea pictorului crestin trebuie
sd fie limitatd. “Crearea icoanelor cade in seama inventiei
pictorilor, dar rinduiala aprobata si traditia apartin din vechime
Bisericii Universale, fiind (acestea) demne de venerat potrivit
dumnezeiescului Vasile... lar capacitatea de a disceme si traditia
sunt lasate (in grija) acestora — adica a Parintilor purtatori ai
Duhului Sfant; céci pictorului ii apartine numai mestesugul
(arta), iar regula este descoperita (aratatd) Sfintilor Parinti
tematori (de Dumnezeu) 2. Se stabileste astfel statutul artistului
bizantin ca simplu executant si limitele intre care acesta era
autorizat de Bisericd si se miste: intre “techné” (mestesug),

34

https://biblioteca-digitala.ro



“epheuresis” (inventie), “poiésis” (facere, confectionare) — care
defineau activitatile proprii artistului — si “egkritos thesmothesia
kai paradosis” (rdnduiala aprobatd si traditia), “epinioia”
(capacitatea de a discerne) sau “diataxis prodélon” (regula
descoperitd), care defineste interventiile Bisericii*.

Conciliul VII Ecumenic de la Niceea pune bazele
institutionalizarii programelor iconografice impunénd o codificare
a imaginii cu scopul fidelitatii acesteia fatd de prototip®:
“...pazim fira a inova toate predaniile ordnduite noua, fie in
scris, fie in mod nescris. Intre care una este si figurarea
zugravirii in icoand... Iar cei ce cuteaza sa cugete sau sa invete
altfel, sau s& incalce predaniile bisericesti potrivit blestematilor
eretici, s& ndscoceascad inovatia sau sa respingd ceva din cele
asezate n bisericd... poruncim ca, daca sunt episcopi sau clerici
si se cateriseascd, iar dacid sunt monahi sau laici, s se scoati
afara de la impartasanie (si se afurisascd)”?. Mai fnainte,
Canonul 82 al Sinodului Quinisext, piesd capitald a istoriei
ideilor si a artei, determinase o unitate de program a istoriei
ideilor si a artei, determinase o unitate de program si de reguli
iconografice si estetice care presupuneau o supraveghere ferma
a activitdtii artistice de ctre Bisericd secondatd de stat. Prin
Sinoade §i misiunea episcopilor, Biserica vegheazd asupra
autenticitatii “artei divine”. Aceasta “nu a fost izvodita de
pictori. Ci este, dimpotriva, o reguld confirmata si o traditie
a Bisericii"?’. Ideea traditiei va domina péna térziu, in cultura
post bizantina. Sinodul celor o Sutd de Capete din 1551 cere
episcopilor sd vegheze “fiecare in dioceza sa cu o neobositd
grija si atentie ca iconografii sd se infrineze de la inchipuiri
si sa se urmeze traditia...”.

Canonul iconografic, normd creatd de intelepciunea
soborniceasca a Bisericii pentru a exprima in chip cat mai
adecvat revelatia, devine obligatoriu si nici o abatere de la el
nu este permisa decét cu consimtaméntul declarat al curtii si
al Bisericii. El precizeazd marile principii referitoare la forma
st continutul imaginii. De aceea, atitudinea in fata icoanelor nu
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este o atitudine estetica. In Biserici “totul se defineste nu prin
stil, ci prin canon™”. Icoana este o lucrare canonici, inteleasa
de pictor “nu ca expresie a conceptiei sale individuale despre
lume si credintd, ci ca transmitere a adevarului, indiferent de
masura participarii personale a pictorului si chiar dacé participarea
lui este formala™, Prima codificare iconografica cunoscuta, cea
a lui Elpios Romanos, datind din secolul IX sau X?*', deschide
seria Erminiilor, calauze ale iconarilor. Ele contin atét indicatiile
iconografice, care au ca scop pastrarea fidelitatii imaginii fata
de prototip si mentinerea coerentei de lectura, cat si indicatii
de ordin tehnic, “spre a nu se corci pravoslavnica predanie a
zugravirii sfintilor prin orice chip prin vreo urata §i neprimita
corcire papistaseasca si ereticeascd, spre vecinica osandire a
acelora ce vor indrizni a o face aceasta™,

S-ar putea crede cd toate aceste reguli au fost resimtite
de pictori ca o povard care le ingradea libertatea de creatie.
Dar, canonul iconografic era, in primul rAnd, o norma launtrica.
Pictorii urmau traditia in mod foarte firesc deoarece notiunea
de “creator” avea alt inteles decat astazi. Conform teologiei
ortodoxe, singurul Creator este Dumnezeu. Asa cum spune loan
Damaschinul, “Cel dintdi care a facut icoana a fost insusi
Dumnezeu si tot el a aritat icoana. Hristos insusi este prima
icoana naturala si cu totul asemenea nevazutului Dumnezeu, este
Fiul Tatalui, care aratdi in el pe Tatal™. Primele icoane
bidimensionale sunt cele numite “acheiropoietos”, adica imagini
nefacute de mana omului, care il reprezintd pe Isus Hristos.
Imaginea de la Edesa, pe care Evagrie o numeste “icoana facuta
de Dumnezeu” (Theoteuktos eikon)*, este, conform traditiei,
prima imagine a Dumnezeului ficut Om. Ea nu este creata dupa
vreo conceptie umana, ci reproduce chipul autentic al Fiului lui
Dumnezeu facut Om si provine din contactul imediat cu fata
lui**. Aceastd imagine, care reproduce trasdturile Dumnezeului
devenit Om, devine fundament al iconografiei crestine. Ea este
prototipul la care se vor raporta toti pictorii. Asa cum spune
Sfantul Teodor Studitul, Hristos este vesnic in unanimitatea sa
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“prototip al icoanei sale”. Acestei icoane i se adaugd icoana
Maicii Domnului, care a fost pictata, potrivit traditiei, de Sfantul
Evanghelist Luca, primul iconar, si pe care Maria, privind-o,
ar fi binecuvantat-o consfintindu-i autenticitatea: “Harul si
puterile Mele sd fie cu acest chip”. Imaginea participa astfel
la sfintenia si harul prototipului ei si “sfinteste ochii celor
credinciosi ™. Problema iconarului nu se pune in sensul de
creatie, ci de fidelitate fatd de prototip. Artistul nu prezintd un
anumit aspect al formei omenesti, ci esenta ei, care este
identificatd cu prototipul etern. El nu are orgoliu de creator,
ci umilinta in fata adevaratului Creator §i congtiinta faptului ca
el nu este decat un instrument al acestuia. Actul creator are
un caracter cu totul impersonal si este considerat in strans raport
cu inspiratia divind. Artistul nu este creator de valori individuale,
ci interpretul unor puteri supraterestre. De aceea, icoanele nu
sunt aproape niciodatd semnate. Ele nu sunt opere de arta, ci
teofanii.

De aceea, o icoand nu se picteazd oricum i in orice
conditii. Pictarea ei implicd rugiciune, pregatire interioara,
ucenicie indelungata si o executie ingrijita. La inceputul Erminiei
sale, Dionisie din Fumna fi sfatuieste pe ucenici: “Cine voieste
sa deprinda mestesugul zugravirii [“mestesug fara asemanare’],
mai intdi sa-1 invete si sa-1 incerce o vreme de unul singur,
desenénd, chiar fard cunoasterea canoanelor, pana ce va ajunge
priceput. Apoi face inchinare catre Domnul nostru Isus Hristos
si o rugiciune dinaintea icoanei Maici Domnului Hodighitria...
Doamne, lumineaza si invata sufletul, inima si cugetul robului
tdu (numele ce-1 poarta) si fa ca madinile sale s3 zugraveasca
fara prihana si fara de gres chipul tau si al Preacuratei Maicii
tale si al tuturor sfintilor, (...); s1 izbaveste-1 de cel rau ca sa
urmeze in toate poruncile tale, prin mijlocirea Preacuratei Maicii
tale, a sfintului apostol si evanghelist Luca si a tuturor
sfintilor™. “Pentru a deprinde iconografia si a intelege icoana,
rugati-va Sf. Ioan” scrie la inceputul Vietii Sf.loan®. Astfel,
“inspiratia evanghelistilor si cea a iconografilor fara a se

37

https://biblioteca-digitala.ro



Andrei Rubliov, Isus Hristos, 1410-1420,
158 x 106 cm, tempera cu ou pe lemn
Galeria Tretiakov, Moscova
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Maica Domnului din Vladimir, 1/2 sec. XIV,
104 x 69 cm, tempera cu ou pe lemn
Galeria Tretiakov, Moscova
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Artist contemporan, Maica Domnului cu Pruncul
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,
Artist contemporan, Maica Domnului cu Pruncul
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identifica, se inrudesc la nivelul revelatiilor Misterului™.

Ucenicul va cauta apoi un dascdl, care sa il invete sa picteze
conform Traditiei si sa ii desluseasca tainele mestesugului. Asta
deoarece Erminia nu este de ajuns. Ca in orice initiere, esentialul
nu se gaseste in carti, ci in invatatura nemijlocita si transmiterea
orala de la maestru la ucenic. “Afla deci, vrednice invatacel
— spune mai departe Dionisie din Fuma -, ca de vei voi sa
purcezi la deslusirea acestei stiinte, trebuie sa iti gasesti un
dasc@l invatat...iar tu ia seama bine sa nu te arati lenes, ci
uceniceste cu toata osrdia si ravna péna ce vei ajunge desavarsit
in acest mestesug, pentru ca este mestesug sfant ce insusi
Domnul I-a daruit oamenilor... Si bine sé stie ca acest mestesug
a fost primit si laudat si de Preanevinovata lui Maica™

Regullle Smodulul Celor o Sutda de Capete poruncesc
“a se munci cu fricd de Dumnezeu, cici e o artd dumnezeiasci’.
Ea impune functia harismaticd a iconografilor “sfinti”, care
invata “postirea ochilor” si se pregatesc pentru aceasta printr-
o indelungata asceaza si rugd, fapt care marcheaza trecerea de
la arta la arta sacra®

Pictarea icoanei implicd experienta personala a harului,
ca in cazul Sfantului Evanghelist Luca sau, in lipsa e,
transmiterea experientei altora. “Zugrdveste in culori potrivit
Traditiei aceasta este adevarata picturd, asemenea Scripturii in
carti, iar harul divin se va odihni peste ea, caci ceea ce
infatiseaza este sfant”™* spune Sfantul Simeon al Tesalonicului.
‘...nu-ti  faptui lucrarea neingrijit si la nimerealda — spune
Dionisie din Furna — c¢i numai cu frica lui Dumnezeu si
cucernicie, cum se cuvine unei lucrari sfinte”. Scoate tiparele
cu grija, ca sa nu murdaresti icoanele, altfel “vei plati prin
necuviinta si vei fi osdndit pentru batjocorirea icoanelor, caci
aga precum cinstirea icoanei trece asupra sfantului dintr-insa,
dupa spusa lui Vasile cel Mare, tot astfel si necinstirea™. O
icoana neizbutita este “necinstirea lui Dumnezeu”. Sinodul celor
o Sutd de capete din 1551 specifica: “Cel pe care Dumnezeu
l-a lipsit de dar sa fie oprit de la zugravirea icoanelor... Icoana
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lui Dumnezeu nu trebuie incredintatéd celor care o slutesc si o
necinstesc”*’. O icoand nu poate niciodati cobora sub un anumit
nivel artistic. Iconarul trebuie sa posede “o stdpanire desdvarsita
a mijloacelor care permit povestirea cerului. Deasupra acestui
nivel, se deschide nemarginitul viziunii inspirate. Cu toate
acestea, nu icoana este cea frumoasa, ci Adevarul care coboara
in ea si se invesménteaza cu formele ei”* ne spune Paul
Evdochimov.

De aceea, orice comert cu icoane este neingaduit. Acest
lucru este stipulat atat de Stoglavul din 1551%, cét si de Sinodul
din 1667, care considera comertul cu icoane reproduse in serie
pe hartie ca fiind impotriva regulilor®®. De asemeni, tot ce
provine dintr-o fabricare industriala este considerat ca insuficient
pentru arta divind®'.

Pentru Rasarit, icoana este unul dintre sacramente, mai
precis cel al prezentei personale. De aceea, ruga unui preot si
ritualul sfintirii sunt necesare pentru instituirea icoanei in functia
ei liturgica si deci in cea teofanica. Imaginea care a fost
verificatd de preot devine “facatoare de minuni”, “miraculoasa”,
adica incarcatd de prezentd. Icoana devine astfel un “loc
teologic”, deci una dintre sursele teologiei. Arta sacra a icoanet
transcende planul emotiv. Prin functia ei liturgica, icoana nagte
nu emotie, ci sensul mistic. Ascetismul ei o pune in opozitie
cu orice podoabe si placeri artistice™.

Am insistat atat asupra conceptiei teologiei ortodoxe a
icoanei tocmai pentru a observa, prin contrast, ceea ce nu este
obiectul confectionat astazi, expus si comercializat sub denumirea
de “icoana”. Asistim la aparitia unei adevarate industrii a
imaginii “sacre”, care si-a pierdut caracterul sacru, devenind un
obiect comercial cu pretentii de sacralitate. Asa cum observa
Leonid Uspensky “descoperirea icoanei in epoca noastrd se
produce pentru moment in afara oricarei legaturi cu géindirea
teologica si cu pietatea liturgica, deci in afara contextului sau
natural™?. Criza actuald a artei sacre este in primul rand
religioasa, iar urmdrile ei se resimt pe plan estetic. Semnificatia
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continutului teologic al icoanei fie s-a risipit, fie, atunci cand
este cunoascutd, este lasata pe un plan secundar. Desprinsa de
dogma, icoana a fost introdusa in domeniul artei si comertului
si despartita de viata Bisericii.

La inceputul anilor ’90, artistii plastici roméani s-au fost
apucati brusc de o “religiozitate” pe care inainte nu o
manifestaserd nici macar voalat si care i-a facut pe unii dintre
ei sa se creada teologi sau initiatori ai adevaratului crestinism,
profeti ai Noului Ierusalim. A aparut astfel o puzderie de ingeri,
Cristi mai mult sau mai putin rastigniti, Marii cu sau fara Prunc,
cruci si lumanari, care fac obiectul si subiectul expozitiilor unor
artisti imbréacati in lungi cdmesoaie albe, care fin prelegeri
teologice publicului si teologilor in tot felul de emisiuni
“culturale” si “religioase” din mass-media. Cu orgoliu de
creator, artistii fac speculatii “spirituale” si interpreteaza imagini
canonice, adaptindu-le propriei viziuni, folosindu-le ca pretext
al unor opere cu o pretinsa incadrcaturd spirituala de care se
pretind a fi patrunsi si ei si in virtutea careia creeazd. Dar asa
cum observa Leonid Uspensky, “Dacé pe plan doctrinar, creatia
pictorului anonim nu exprim, in raport cu Biserica, invatatura
mantuirii, aceastd creatie, Intemeiata pe ideea pe care pictorul
si-o face despre viata spirituald, adicd pe imaginatia lui, risca
sa fie destructivd sub raport spiritual”,

Acest lucru este valabil si pentru productia imensa de
“icoane” a tuturor chematilor si, mai ales, a tuturor nechematilor
care invadeaza salile de expozitii, holurile hotelurilor, tarabele
cu artizanat, peretil, rafturile si vitrinele magazinelor, inclusiv
ale celor ale Uniunii Artistilor Plastici si al caror unic scop este
comercializarea. Devenita marfa cu statut de obiect de arti,
icoana si-a pierdut semnificatia teologica si scopul initial si a
fost scoasd din Biserica la trotuar. Nu am vézut icoane noi in
biserici.

Lipsite de semnificatia teologica, straina celui care le-
a produs, aceste obiecte, desacralizate, si-au pierdut nu numai
incdrcdtura spirituald, ci si infatisarea canonica. Ea mai este
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amintitd doar de modelul la care a facut apel artistul. Lucrate
mai mult sau mai putin ingrijit, “icoanele” nu mai transmit
nimic, ci nasc, eventual, consideratii estetice (in general
defavorabile). Am viazut Ilisusi si Marii uitdndu-se crucisi,
sagalnic, suparat, nedumerit, fioros sau pur si simplu dormid.
Frumos lacuitd si masluita, urétita, scobita, jupuitd, afumata,
coaptd, zgériata, frecata cu nisip, maltratatd in fel si chip ca
sa pard “veche”, deci sd se vinda mai bine, aceastd imagine
are pretentia de a fi un obiect “autentic” peste care a trecut
ména timpului. Lipsa cunostintelor referitoare la tehnica pictarii
icoanei sau neaplicarea lor datorita procesului indelungat pe care
1l necesita (ceea ce face productia mai micé i, in consecinta,
nerentabila), indeparteaza si mai mult aceste obiecte de icoana.
Este vorba de o artificialitate modemna, in care productiile
omului nu au suport in cosmos si nu au legatura decét cu ele
insele sau cu artistul. “Arta pierde legatura organica dintre
continut si forma si, ca i cunoasterea, se despaArte de contemplarea
mistica si se infunda in noaptea rupturilor. In lipsa artei sacre
de odinioard, nu mai gasesti decdt opere de artd cu subiect
religios™. Produs al unei culturi decrestinate, acest tip de
obiecte nu face decat sa arate, “profunzimea rupturii instalate
intre noi si icoana”. Pavel Florensky remarca faptul ca pictorul,
creator in sensul moderm al cuvéntului, poate fi marcat de
intentii pioase “atunci cind reprezinta dragostea divind si
castitatea, necunoscute lui”’. Dar, recurgind doar la amintirea
semiconstientd a icoanei, asemenea pictori “confunda adevarul
canonic cu propriul lor liber arbitru...actioneaza ca niste
impostori si martori falsi. O asemenea icoana contemporana nu
este decidt o marturie falsi proclamata public...”®.
“Mestesugul s-a risipit (...), initierea in practica
iconografiei si-a pierdut caracterele mistagogice, raportarea
crestinilor la realitatea iconicad s-a diluat, coborand undeva, la
confluenta dintre pietismul edulcorat si incostienta prostului
gust”™’ observa, pe buna dreptate, Teodor Baconsky. Destinate
consumului, imitadnd cu mijloace precare un model deja existent,
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neadecvate scopului, destinatiei §i tehnicii acestuia, aceste
“icoane” contemporane sunt, de fapt, obiecte “in genul” icoanei,
care se pretind icoane, deci ceea ce nu sunt, incadrandu-se astfel,
cu inocentd si nonsalantd, in categoria kitschului, mai precis,
a kistchului religios. O incercare de a defini obiectele cu caracter
kitsch mentioneaz3 “Realizirile de proastd calitate, lipsite de
talent si de grijd de executie, din orice material, care nu au
nimic in comun cu lucrarile autentice de artd populara, din
domeniul picturii si al sculpturii... Transpunerile unui sentiment
religios intr-un obiect cu destinatie profana... Simboluri religioase
deturnate de la scopurile lor...” . Asa cum observd Abraham
Moles, “kitschul religios este unul dintre aspectele principale
ale kitschului. arta religioasd este contiunuu amenintatd de
kitsch, de care se contamineaza, iar o0 bund parte din ea cade
in kitsch”®. “Toti fug de kitsch dar toatdi lumea se
molipseste. . .kitschul este vesnic, ca si pacatul: existd o teologie
a kitschului”®,

Un Synodikon grecesc spune: “Celor care cunosc si
primesc viziunile in formele si chipurile pe care Dumnezeu
insusi le-a dat si pe care prorocii le-au vazut, celor care pazesc
traditia, scrisd si nescrisd, venitd prin Apostoli pané la Sfintii
Parinti si care, din aceastd cauzi, reprezintd in imagini lucrurile
sfinte si le cinstesc, vesnica pomenire™'.

* Lucrare prezentatd la Simpozionul National, Interdisciplinar
“Surse si resurse ale imaginii‘in arta contemporani "organizat de Academia
de Arte Vizuale “loan Andreescu”, Cluj-Napoca, mai, 2000.
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ICON BETWEEN SACRALITY AND KITSCH
Summary

We intend to discuss the status change of icon, from
its initial sense of image of divine, with strictly religious
meaning and destination to the object made today in artistic
and commercial purpose.

According to the orthodox theology, icon is a sacred
bidimensional image which represents Jesus Christ, his Mother
or another saint who is venerated through it. The principle
is : veneration of icon passes to the saint painted in it. Icon
is not a figurative represesntation or an art object but a visual
communication of divine invisible reality, manifested in time
and space.

The orthodoxe theology formulated, in 692, the dogmatic
bases of image, establishing the links between icon and the
Incarnation dogma : the icon is a God’s representation through
His embodiment in Jesus Christ, his Son. It is not a portrait
but an image full of sacrality. So, it doesn’t belong to sacred
art is part of the liturgy. That is why it must be respected both
by prayers and painter. The Church established the iconographical
canons, prototype images that became rules and tradition until
late in the postbyzantine culture, from wich the painter is not
allowed to depart. According to the orthodoxe theology, the only
creator is God and the artist is His tool, who doesn’t create,
but reproduces a divine provenience image, revealed through
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“acheiropoietas”. The icon is not work of art, but a theophany.
That is why the painter doesn’t sign it. The painting of this
image implies artist’s respect, interior purification, prayer, a
long apprenticeship and a careful execution. When ready, it is
blessed receiving a liturgical and theophanical function. It
becomes wonder — worker. The respect for sacred image forbids
its industrial reproduction and, especially, its commercialization.

That is why the today manufactured, exposed and sold
object named “icon” is not an icon. We witness a real industry
of ”sacred” images wich have lost their sacred character
becoming trade objects claiming sacrality. The theological
meaning has been lost or neglected and the icon, detached from
dogma, out of its natural context, was introduced in art and
trade, out of the Church painted by everybody (school children,
“gifted” ladies, artists, monks and others) dosen’t go to church,
but in markets, exibitions, hotels, shops and their (declared or
not) purpose is to produce money. This icon has lost not only
its theological meaning and initial purpose, but also its canonical
appearance and the careful execution. They became consumer
goods, imitating, by poor means, a model, inadequate to its
purpose, appearance and technique. These contemporary “icons”
are, in fact, objects in the manner of icons wich pretend to be
icons, but they are not. So they integrate themselves, innocently
and nonchalanthly in kitsch, more precisely, in religious kitsch.
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IMAGINI ARTISTICE DEVENITE DOCUMENTE
ISTORICE

Elena Miklosik

Secolul al XIX-lea este acea perioada in istoria tarii
noastre care a favorizat deosebit de mult dezvoltarea oraselor
moderne. In aceasta perioadi s-au petrecut acele mari transformiri
ale fizionomiei citadine prin care asezdrile intarite s-au scuturat
de corsetul zidurilor de cetate, au inceput sa respire in voie,
sa se intinda, sa “Intinereasca” schimbandu-si vechile vesminte
seculare cu altele noi, agatind de ele ici- colo cate-o bljuterle
(de cladire) noud, demna de admirat. Insd in aceasta graba a
gatelii — de multe ori — ele au aruncat si hainele care cindva
le-au oferit frumusetile lor aparte, caracteristica lor unica.
Societatea avand la dispozitie tehnici noi, avansate in domeniul
constructiilor, dublate de o gardd de ingineri tineri, activi si
ajutata de surse financiare care pareau a fi de nesecat, a inceput
regindirea conditiilor de trai atdt din punct de vedere al utilului
cat si din cel al aspectului exterior. Lipsa unor planuri de
dezvoltare in ansamblu (mai ales la inceputul secolului),
posibilitatile reduse de dobandire a unor terenuri centrale
destinate noilor cladiri impozante au avut ca efect “inlocuirea”
imobilelor: prin demolare au fost eliberate suprafetele pe care,
conform noilor tendinte, urbea — la propriu — le-a ocupat pe
verticala.

Timisoara — adepta conceptiilor noi in tehnica si industrie,
foarte deschisa in relatiile de comert — s-a dovedit a fi mult
mai lentd, chiar rezervatd in acceptarea ideilor si curentelor
artistice aparute de-a lungul secolelor. Aici chibzuinta, obignuinta
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si-a aparat mult timp pozitia sigurd, ridicata la rang de
“oficialitate” ori “legalitate” fata de orice tendintd novatoare
inca necunoscuti, neverificatd de cetateni. Urmarind arhitectura,
sculptura si pictura produsd/cerutd in acest oras in decursul
secolului al XIX-lea constatim un conservatorism persistent in
aceste domenii. Orasul — modemn s§i cu o evolutie rapida in
economie — a ramas patriarhal, pastrindu-si optiuni in arta
plastici demne de strimosii sai, ai caror gusturi au fost
respectate (sau chiar elogiate). O contributie majora la pastrarea
acestor inclinatii au avut-o si artigtii stabiliti In oras, ori aflati
doar in trecere, care in majoritatea cazurilor au venit din
“scolile” inalte ale Vienei si au propagat ideile academice ale
capltalel imperiului austriac. In mediul timigorean ei s-au simtit
relativ siguri, cu citeva comenzi modeste si-au asigurat traiul
in aceastd zona periferica a statului, unde lipsa concurentei
artistice nu 1i imboldea la creatii artistice deosebite.

Pictura provinciald din Banat pana cétre mijlocul secolului
al XIX-lea s-a rezumat la cateva genuri cerute de comanditari:
portrete si picturd cu tema religioasa (de mari dimensiuni pentru
lacasele de cult sau de dimensiuni mai modeste chiar §i pentru
laici). Mai rar au fost executate scene de gen sau naturi statice
(au devenit mai cautate la sfarsitul secolului) si doar accidental
cateva peisaje. in cazul cind s-a optat pentru acest ultim gen
de picturd indeobste s-a cerut un peisaj idilic, existent doar in
inchipuirea comanditarului sau, mai rar, s-a dorit copierea pe
panzd a unei parti din proprietatile ori mosiile indragite ale
acestuia. Foarte putine sunt cazurile cind cineva a avut intentia
sd detina imaginea unui colt al cetatii moderne sau a unor cladiri
reale din mediul citadin.

Imagini ale cetatilor, vedute, circulau de mult in numar
mare $i in Timigoara. Tehnica tipografica a multiplicat la preturi
accesibile stampele unor localitati cunoscute. Cele mai populare
au fost gravurile cetatilor publicate in renumita Civitates orbis
terrarum, lucrare ampla, aparutd in sase volume la Koln intre
anii 1572 si 1617. Majoritatea desenelor gravate in cupru,
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purtind semnituri ilustre (Georg si Jakob Hoefnagel, Niccolo
Angielini sau Egidius van der Rye) au facut cunoscute orasele
intarite din Europa Centrala. Deseori imaginile au prins contur
in urma muncii unor ingineri talentati, care au reusit redarea
nu numai a frumusetii asezarilor dar au putut sa creeze si
imaginea reald, corecta (din punct de vedere arhitectural,
documentar) a acestora. Totusi datoritd acestor stampe unele
orase si cetati au intrat in memoria contemporanilor prin cate-
un element arhitectural caracteristic, emblematic al lor, evidentiat
de artistul gravor.

Orasul Timigoara, reprezentdnd un centru remarcabil in
decursul secolelor XVI-XVIII in luptele dintre puterea crestina
si cea musulmana a Europei, a atras deasemenea multi artisti
care au incercat redarea aspectului ei'. Desenele lor au surprins
in general cetatea inconjuratd de apa, cu zidurt si bastioane
puternice, cu palatul (cindva resedinta regald) si cu cele doua
mari biserici medievale: biserica Sfantul Gheorghe (cea
dinlauntrul zidurilor) si biserica Sfanta Ecaterina (cea din afara
lor). Detaliile variau de la artist la artist insa elementele
principale componente ale peisajului au ramas de neconfundat.

Fata de aceste stampe, aflate in circulatie in numar
considerabil, mult mai reduse au fost picturile cu teme
asemanitoare. In putinele cazuri de executare a lor artistii
creatori sunt peregrini; surpringi de frumusetea sau atmosfera
locurilor ei pictau din delectare, in general fara scopul explicit
de a comercializa imediat acest gen de opere. Dimensiunile
panzelor nu au fost deosebite’, nu au ridicat probleme de
transport, peisajele surprinse au fost eternizate la fata locului
(nu sunt imaginare), dintr-o perspectiva “plonjantd” (vole
d’oiseau), alaturdand mai multe caracteristici arhitecturale ale
asezarii. Artistii care au lasat in urma lor céteva lucrari
infatisdnd localitati banatene la sfarsitul secolului al XVIII-lea
si la inceputul celui urmator nu au transmis si numele lor
inscriptionate pe aceste peisaje. Astazi, analizdnd operele
modeste ne convingem de farmecul creatiilor pastrate intr-un
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numar relativ mic.

De la inceputul secolului al XIX-lea putem data o picturd
in ulei pe panza care infatiseaza panorama localitatii Maria
Radna’ (Foto 1).

Anonim - Maria Radna
(Panorama la inceputul sec. XIX)

Autorul anonim ne invitd sd privim impreuna cu el dintr-
un loc situat mai sus, de pe dealurile de sub cetatea Lipovel,
catre malul celalalt al Muresului. In centrul tabloului se afla
biserica catolicd de zid, mare, cu doua turnuri pe fatada, flancata
de conventul manastirii franciscane. Cele doua cladiri se ridica
peste paduricea de pe malul opus al raului, mult peste celelalte
cladiri ale targului de mestesugari. Intr-un plan mai apropiat
de spectator s-au redat secventele unei scene de gen: trecerea
rdului cu barcile, oameni asteptand la umbra pomilor sa le vina
randul pentru traversare precum s$i o barca ce tocmai se
pregiteste de plecare. In stanga tabloulul cu spatele la noi, pe
un soclu ridicat pazeste malul Muresului statuia Sfantului loan
de Nepomuk, ocrotitorul apelor si al calatorilor. In haine
colorate douda grupuri de pelerini sunt asezatl in prim-planul
picturii. Imbricimintea caracterizeaza clasele sociale si
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nationalitatile aflate aici: un cergetor descult primeste pomana
din ména unui domn imbracat in straie “unguresti”, alaturi de
el se roagad un olog sarac, pletos, cu picioarele infasurate in
bandaje. Pe malul raului tarani romani (in port popular, suba
si paldrie cu flori) se sprijina de toiag si asteapta alaturi de
femei de mestesugari, imbracate cu fuste colorate si strangand
batistute brodate in mana. Nu lipseste din grupul pestrit nici
burghezul gatit pentru o vizitd eleganta: 1l caracterizeaza haina
de oras si palaria eleganta.

Intentia autorului a fost prezentarea renumitului loc de
pelerinaj situat in zona de jos a Muresului: impunatoarea
biserica de la Maria Radna. Redata in centrul compozitiei, pe
malul insorit al apei, cladirea luminata, cu cele douda turnuri
inalte capteaza atentia privitorului. Tot spre ea ne conduc si
micile personaje in caldtoria lor pe luciul alb-albastru al raului,
imaginat tot in zona centrald a panzei.

“Citind” cu atentie detaliile picturii putem afla perioada
in care ea a fost creati. Biserica veche din Radna, distrusa in
timpul ocupatiei turcesti a fost inlocuitad in anul 1668 printr-
o capela, ridicatd si cu aprobarea pasei din Lipova. Minunile
— legate de interventia divina a Mariei in caz de pericol - s-
au notat incepand din anul 1707; pelerinajele la icoana Marieli,
considerata facatoare de minuni, au fost consemnate inca din
anul 1723. Reconstruitd de mai multe ori, biserica “noua” a fost
terminatd in anul 1767 avand o lungime de 67,5 m, latime de
15 m si indltime interioarda de 20,8 m*. Pictorul s-a straduit
sa sugereze aceste proportil neobisnuite folosind o perspectiva
lintara stangace, inghesuind nava bisericii (vazuta si de lateral
si din fata!) intre turnurile puternice de pe fatada, deasupra
conventului.

Redarea celor doua mari randuri de trepte ce duc spre
intrare ne oferda o datare oarecum mai precisa. Biserica noua
deja in anul 1805 a necesitat o renovare serioasa iar din anul
1818 guardianul Daniel Papsso a inceput colectarea de fonduri
pentru ornamentarea interiorului ei. Astfel “...in locul altarelor
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de lemn le-a ridicat pe cele de piatra, a construit douad randuri
de trepte mari din piatrd ce duc la biserica, a cumpdrat o orga
cu 24 de registre, in 1826 a ridicat din temelii aripa dinspre
sud a manastirii i a inconjurat cu un gard facut din piatra
intrega proprietate”. Probabil in aceasta perioada a fost asternuta
pe panzd lucrarea. Inventarul ei generos ne ofera posibilitatea
contemplarit unor monumente azi puternic schimbate (sau
disparute): statuia din piatrd (vopsitd) a Sfantului loan de
Nepomuk, biserica de la Radna si alaturi de ea vechea ménastire
franciscand precum si cetatea medievala Soimos (mult mai
ruinata in zilele noastre).

In conventul de la Radna pana in 1783 s-au tinut si cursuri
de teologie, din acest an insd in urma unui ordin al Tmparatului
Iosif al II-lea ele au fost
suspendate  si  toti
duhovnicii de la Radna
au fost trimisi in mod
obligatoriu la examene la
Timisoara®.

La sfarsitul
secolului al XVIII-lea in
Timisoara insd nu exista | :
seminar. Acesta §i-a Anonim (Kraun ?) — Timisoara veche
inceput activitatea abia in — Biserica Sfantul Gheorghe
anul 1806 intr-o cladire, intr-adevar mai veche, preluata de la
Ordinul Iezuit dizolvat. O mica pictura realizata in ulei pe panza
ne introduce in piata centrald a cetdtii Timisoara de la
inceputul secolului al XIX-lea” (Foto 2). Din cladirile ridicate
in secolul al XVIII-lea si prezentate de artist doar una s-a mai
salvat pana in zilele noastre.

Biserica Sfantul Gheorghe — care a dat numele si pietii
in care s-a ridicat — a fost cel mai insemnat edificiu de cult
al cetatii. Originile ei se intind pdna in secolul al XIV-lea.
Constructia realizata in stil gotic dupd caderea orasului in ména
turcilor (iulie 1552) a fost transformatd in geamie, iar dupa
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recucerirea Timisoarei (13 octombrie 1716) a devenit biserica
iezuitilor. Ordinul a refacut cladirea puternic avariatd si dupa
ce a sfintit-o a folosit-o un timp. “Dupé cutremurul din 1739,
cind biserica a suferit deteriorari insemnate, s-a inceput
reconstructia ei in stilul baroc — 1754-1769 — fara insa a fi si
terminata. Alaturi de biserica s-a construit concomitent i casa
ordinului jezuitilor™. Dupa desfiintarea ordinului lacasul de cult
a devenit biserica parohiald pana in 1806. In urma unor tratative
indelungate episcopul Kd&szeghy Laszlo a obtinut biserica
impreund cu clddirea alipitd de ea pentru seminar. Episcopul
a transformat putin cele doua edificii pentru viitorul seminar
si in aceeasi perioada a mai ridicat in spatele bisericii incd o
cladire cu un etaj. Acest reper dateazad mica pictura atribuitd
unui pictor peregrin danez’ la inceputul secolului al XIX-lea.

infé§i§area pietii s-a schimbat in anul 1836 cénd, pentru
a crea spatiu academiei de drept si de filozofie recent create,
episcopul Lonovics Jézsef a mai ridicat un etaj pe cladirea
seminarului’. Pictura in discutie insa este anterioara acestei
constructii.

Si in acest caz artistul a ales un loc imaginar de unde
putea prezenta peisajul citadin ca o panorama. Exploatind
posibilitatile oferite de perspectiva liniard el infatiseaza
monumentala constructie baroca intr-un racursiu in care ajunge
doar sa sugereze detaliile omamenticii baroce ale fatadei lasata
in penumbra. Prin plasarea turnului de bisericd in centrul
imaginii, cu acoperisul cupolei sfidind norii de pe cerul vibrat
in culori pale (aproape a contre-jour) s-a subliniat dimensiunea
impresionanta a ei. Proportiile neobisnuite sunt subliniate si de
personajele minuscule care intruchipeazd populatia orasului;
sunt plasate si ele in zona mai putin luminata a peisajului, ori
sunt abia schitate in ceata distantelor. Nu populatia de diferite
categorii sociale trebuia pusd in evidentd, mai degraba s-a
incercat surprinderea atmosferei degajatd de piata orasului
strajuitd de aceste constructii renumite la vremea lor. Plimbandu-
ne din dreapta spre stinga in ea regasim: turnul dantelat —
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ulterior refacut, apoi demolat — al portii Cazarmei Transilvane
ridicata in 1719-1723, biserica Sfantul Gheorghe lucrata in stilul
baroc, flancata de o parte si de alta de cladirea seminarului si
a academiilor, palatul episcopal “ridicat in styl baroc, cu laturi
iesind pe frontul a trei strazi"'", cu acoperisul tuguiat (singura
pastratd pand in zilele noastre) si sirul de cladiri cu etaj din
secolul al XVIII-lea apartindnd cetétenilor instériti ai orasului.

La inceputul secolului al XX-lea s-a transformat complet
imaginea acestui spatiu cu care locuitorii orasului s-au obisnuit,
in care pana atunci schimbdrile majore se faceau lent, treptat.
In anul 1914 biserica Sfintul Gheorghe a fost dirimata.

Ferenczy Jozsef — Tumul Cazarmei Transilvane

“Arhitectura ei arata trasaturi majestuoase caracteristice bisericilor
proiectate si construite de jezuiti”'?. In perioada interbelica au
suferit schimbari, respectiv au fost demolate casele civile situate
in fata fostei biserici. Foarte ingusta strada Zapolya din fundal,
amintind incd de proiectele de la inceputul secolului al XVIII-
lea, a fost sistematizata, largitd pentru inlesnirea circulatiei
tramvaielor. in 1961 a fost demolat si turnul cazirmii" (Fot03)
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Incepand din anii 70 ai secolului al XIX-lea in arhitectura
capitalei Banatului au avut loc transformari radicale. In
momentul folosirii armelor de foc modeme, cu putere mare,
sistemul defensiv al agezarilor bazat pe puterea zidurilor de
cetate s-a dovedit a fi depasit. Lupta economica dusa intre
reprezentantii armatei si autoritatile locale, adepte ale dezvoltarii
urbei, a fost cstigata de partea civila. intr-o prima etapa “au
fost atacate” portile cetatii Timisoara: s-au practicat patru noi
deschideri pentru tramvaiele care legau cartierele din afara
zidurilor de centru. A trebuit insd sa treaca aproape un deceniu
si jumatate pana cdnd imparatul Franz Josef a consimtit sa
renunte la caracterul de cetate intdritd a orasului. In urma
aprobarii verbale a imparatului'® (rescriptul oficial a sosit doar
in anul urmator!), cu incuviintarea generalului Johann Waldstétten
(1833-1914) la inceputul lunii mai a anului 1891 muncitorii
condust de arhitectul Reiter Ede (1847-1908) au purces la
demolarea portilor cetatii. Orasul s-a scuturat repede de corsetul
zidurilor candva de nepdtruns. Sute de oameni au scos si au
recuperat cardmida folositd la construirea cetatii. Manati de
posibilitatile mari de cagstig (oferite de terenurile centrale
eliberate) autoritatile locale au grabit activitatea de demolare.
Desi s-au ridicat glasuri pentru salvarea portilor cetatii — in
special a Portii Vienei'? — procesul nu s-a mai oprit.

Din a doua parte a secolului al XIX-lea foarte putine
lucrari de artd mai redau aspectul de cetate al orasului. Pierderea
rolului de aparare a scazut “valoarea” cetatii in ochii
contemporanilor. Privirile locuitorilor s-au atintit asupra viitorului;
acest lucru a fost dovedit in mod foarte deschis cu ocazia
organizarii marii expozitii industriale-agrare. Desi s-au editat
carti, vederi, calduze “cu text si imagini” pentru cei ce vizitau
localitatea, ele au scos in evidenta noile cladiri, realizarile
ultimilor ani. Ilustratiile acestora — in general gravuri de calitate
buna — poartad semnatura cite-unui artist dar lucrarile executate
(corect) reprezintd numat copia fidelda a unor monumente,
recomandate ca repere topografice pentru calatori. Tot In aceasta
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perioadd a apdrut concurenta puternica pentru artisti: fotografia.
Mai rapida si mai ieftind, usor de multiplicat ea a castigat teren
in fata ilustratorilor de albume, a produs “amintiri” sigure pentru
doritori. Incepand din ultimul deceniu al secolului al XIX-lea
aceastd noua tehnica a devenit foarte populara, foarte cautata
pentru reproducerea imaginilor fidele ale unor monumente
istorice. Pe cartoanele cartilor postale fotografia a transmis
imaginea emblematica a oraselor, a statiunilor balneare dintr-
un colt al lumii in celalalt. Artistii nu au mai fost atragi de
realitatea peisajelor citadine. Lucrarile de pictura sau gravura
nu cautau sa reflecte realitatea materiala, documentara din
aglomerarile urbane. Pictorii incercau noi forme de exprimare,
peisajele lor reflectau zbuciumul lor din interior, impresiile de
lumind si de culoare asociate cu coltul de natura (sau de oras)
zarit de ei.

Din aceastd perioadd de renastere a orasului nostru ne-
au parvenit trei lucrari de picturd semnate de artistul academic
Stefan Jager (1877-1962). Desi panzele sunt datate la inceputul
secolului XX ele incd mai poarta amprenta puternicd a
academismului scolii de pictura budapestane la care a studiat
artistul. Dimensiunile apreciabile ale operelor ne indreptatesc
sd presupunem existenta unor comenzi sociale care au dus la
executarea lor. Talentatul pictor banatean in aceasta perioada
a intreprins si o calatorie de studii pentru stringerea de date
necesare realizarii unui triptic documentar-istoric, “Colonizarea
svabilor in Banat™'®. Modul de realizare a celor trei peisaje
timigorene prezintd asemanari certe cu conceptia urmata in cazul
tripticului: reflectarea corecta a temei alese/comandate, fidelitate
chiar si in tratarea detaliilor si completarea adevarului sec cu
mici detalii poetice, scene de gen foarte gustate de publicul larg,
cu riscul alunecdrii spre sentimentalism.

Imaginea Castelului Huniazilor din centrul Timisorii a
servit ca temad pentru doud panze mari. Redat in ulei, vazut
dinspre rasarit, cu zidurile seculare batute de soarele verii (Foto
4), cu turnul hexagonal ridicat deasupra unui mic fragment
mohorat al Cazarmei Transilvane, modest retras in stinga
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Stefan Jiger — Castelul Huniazilor (vara)

Stefan Jiger — Castelul Huniazilor (iarna)
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imaginii, el serveste ca fundal romantic pentru scenele de gen
cu copii si mame figurate in parcul cu platani tineri din fata
lui. Culorile vesele folosite in perechi complementare (rosu,
verde, brun-auriu, albastru), volumele corect redate ne indeamna
sa pasim in acest peisaj idilic al secolului al XIX-lea'”. Aceeasi
aparitie idilica regasim in peisajul pandant: Castelul Huniazilor
(pe atunci arsenalul de artilerie) in timpul iernii (Foto 5). De
data aceasta artistul contureaza castelul dinspre latura ei nordica,
fatada neogotica refacuté in anul 1856 domina orizontala panzei.
Concurenta dintre rosu si alb este temperatd de brunul zidariei,
plasat intre cele doud culori stralucitoare, si de verdele bradului
din centrul picturii. Aparitia unor mici personaje (0 dama la
plimbare, copii jucandu-se in zapadd) aduc aceeasi nota idilica
pe care sugerau cidndva scenele de gen ale epocii
biedermeierului'.

Daca aceste tablouri ale lui Stefan Jéager, realizate poate
pentru a decora peretii salilor primariei, perpetuau imaginile
emblematice ale orasului, cel de-al treilea'” a surprins momentul
disparitiei unui element arhitectonic caracteristic pentru Timigoara
(Foto 6). Mai realist ca temd, acesta documenteaza demolarea
zidurilor cetitii din latura sudica a Castelului Huniazilor. Aici
in planul apropiat de noi asistam la o scend de gen (atat de
agreatd de pictor: oameni si cai in miscare) care ne ofera cheia
tabloului. Zidurile mohorate ale cetatii mascheaza al treilea plan

"l

b |

Stefan Jdger — Peisaj — demolarea zidurilor cetdtii Timisoara.
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al compozitiei: cladirile impozante ale marelui oras, care par
sa sparga dinspre interior acest zid vechi. Zarim, dincolo de
el, peretii castelului si fatada teatrului comunal, realizata in stilul
renasterii italiene, refacuta dupd primul mare incendiu. Soarele
lumineazi aceste suprafete inspre care ne este dirijatd privirea.
La un deceniu dupa data la care a fost realizata pictura, cladirea
teatrului a fost din nou mistuitd de flacari. Fatada actuala a fost
reconstruitd, in deceniul trei al secolului al XX-lea, diferit.

Deseori cate o cladire, un pod sau o statuie foarte
cunoscutd devine simbolul orasului din care face parte. Ridicate
din materiale supuse actiunii timpului, oricat de rezistente sa
se dovedeasca a fi, acestea se pierd in decursul anilor. Imaginile
candva admirate sau indragite ale lor se mai pastreaza un timp
prin cite o picturd sau gravura sentimentald, idilica, stangaci
realizatd sau perfect executatd. Coroborate cu informatiile seci
ale documentelor din arhive sau cu stirile subiective transmise
de inscrisuri personale, ele (atit cét se pastreaza) ne infatiseaza
mediul real in care i-au purtat pasii pe stramosii nostri, in urma
cu o sutd sau doud sute de ani.

Note

1 Vezi o culegere de astfel de stampe aflate in colectia Muzeului Banatului
la Vartaciu, Rodica, Timisoara in stampe/ Secolele al XVI-lea al XVIII-lea,
Bucuresti, 1993.

2 Exceptie sunt lucrdrile de mari dimensiuni realizate in diverse tehnici
(fresca, ulei pe panzi sau pe suport de lemn) comandate pentru interioarele
castelelor private sau silile palatelor administrative, care — putin modificind,
indulcind realitatea — oglindeau in stricto senso realizirile (de obicei
arhitecturale) ale comanditarilor. Moda lor s-a reluat in epoca barocului si
a devenit foarte raspanditi in secolul al XIX-lea, dupd “prototipuri” mult
mai vechi.

3 Anonim, Maria Radna — Panoramd, ulei pe panzi, dim. 0,473 x0,63 m,
nesemnat, nedatat, nr. inv. PM.T. 177, provine din colect,ia veche a
muzeului.

4 Apud Marki, Sandor, Aradvirmegye és Arad szabad kiralyi vdros
torténete, Masodik rész, Arad, 1895 (p. 231-233, 320-322, 724-729).

5 Idem, p. 729; Rusu, Adrian Andrei si Hurezan, George Pascu, Biserici
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medievale din judetul Arad, Arad, p.194. Autorii considerd cé refacerea din
temelii a aripei de sud-vest a manastirii s-a facut intre 1823-1828.

6 Marki, Sandor, op. cit., p. 725.

7 Anonim, Timisoara veche — biserica Sfantul Gheorghe, ulei pe panzi
maruflati pe placaj, dim. 0,27 x 0,38 m, nr. inv. PM.T. 1127, donatie de
la pictorul Sinkovich Dezs6 in anul 1910.

8 Bleyer, Gheorghe, Timisoara. Monografie urbanisticd si arhitecturald,
1958, lucrare manuscrisd aflatdi in arhiva Muzeului Banatului, p. 59.

9 Berkeszi, Istvan, Torzskonyv/ Registrul inventar al Muzeului Banatului,
manuscris, pozitia 4081. Constiinciosul custode al muzeului a notat la fiecare
donatie istoricul obiectului primit si completa nota cu observatiile sale
personale. In cazul de fatd — poate din graba — in descrierea facuta in registru
a fincadrat gresit imaginea, in secolul al XVIII-lea,. Probabil donatorul
cunoscind provenienta tabloului i-a servit informatia ca autorul ar fi fost
un pictor peregrin danez, numit Kraun, care a vizitat Timisoara la sfarsitul
secolului XVIIL. (“Festette allitdlag egy Kraun nevii dan festd, ki a XVIII-
ik sz. legvégén volt mint vandorfests T-varott.”)

10 Faragd, Janos, A csanadi kisebb papnevelde torténete Szent Gellérttol
napjainkig (1030 — 1925}, Timisoara, 1925, p. 159.

11 Beran, Oscar, Temesvar és vidéke irasban és képben / Temesvar mit
Ungebung in Wort und Bild, Temesvar, 1891, p. 62.

12 Bleyer, Gheorghe, loc. cit.

13 Datele referitoare la demolarea constructiei difera, candva intre 1961-
1965. Probabil s-a terminat in anul 1965. O scrisoare oficiald adresata
muzeului timisorean in anul 1959 cere de la acesta o fotografie a ,,turnului
demolat al cazarmei” (nu s-a ficut fotografie la demolare!). Probabil este
vorba de partea superioara a turnului portii. Poarta in sine a fost indepartata
la finele perioadei mentionate. Vezi: Opris, Mihai, Timisoara. Micd monografie
urbanistica, Bucuresti, 1987, p. 31 (si desenul tumnului vechi). Acoperisul
turnului, afectat de bombardamentul din 1849 si de explozia unui depozit
de munitii din imediata sa apropiere in anul 1851, a fost inlocuit cu unul
mai scund. Aceastdi noud infitisare apare in desenul pictorului Ferenczy
Jozsef (1866-1925), Poarta de la Cazarma Transilvaniei, desen in tus pe
mitase find lipitd de carton (lasd impresia de stampd), dim. 0,14 x 0,22
m, in dreapta jos cu penita , Ferenczy Jozs... ", nedatat (cca 1910), nr. inv.
P.M.T. 2650, colectia veche.

14 Invitat s3 viziteze expozitia agro-industriala din 1891, realizata in capitala
Banatului, imparatul a fost primit in piata teatrului ce-i purta numele, pe
locul Portii Petrovaradinului. Aici a promis cetatenilor aprobarea daramarii
zidurilor devenite inutile.

15 Délmagyarorszagi Kézlony, 20 iunie, 1910, p.2-3, discursul primarului
dr. Telbisz Karoly.
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16 Imensa lucrare din trei parti — executatd in urma unei comenzi sociale
— a fost cumparatd de consiliului orasenesc care ulterior (1914) a depus-
o in muzeu. Presupunem ci acest traseu au urmat si peisajele citadine in
discutie.

17 Stefan Jager, Castelul Huniazilor (vara), ulei pe panzi, dim. 0,65 x 1,25
m, cu rosu in stinga jos ‘“Jager Istv. / 1910”, nr. inv. ist. 22.918.

18 Stefan Jager, Castelul Huniazilor (iarna), ulei pe panza, dim. 0,65 x
1,25 m, cu brun in stinga jos "“Jdger I / 19117, nr. inv. ist. 22.919.
19 Stefan Jiger, Peisaj — demolarea zidurilor cetdtii Timisoara, ulei pe
panzi, dim. 0,67 x 1,26 m, n coltul drept jos cu negru “Jiger I. 1912,

nr. inv. PM.T. 5565.

DES IMAGES ARTISTIQUES DEVENUES DES
DOCUMENTS HISTORIQUES
Résumé

L’image des batiments importants des agglomérations
urbaines est souvent devenue le symbble de ces localités. Ces
images reproduites par les artistes — dans des dessins, des
gravures ou des peintures — ont circulé le long des années
comme de vraies cartes de visite des lieux d’ou ces images
provenaient. Mais elles n’ont pas eu seulement le role de
popularisation. Quelques oeuvres artistiques n’ont pas surpris
qu’un coin de la cité, un monument historique réfléchi dans
une lumiere impressionante ou ... elles ont été le fruit de 1’état
romantique de |’auteur. Au bout d’un certain temps I’aspect des
établissements humains change et les images artistiques de jadis,
“fixées” sur les supports différents, deviennent des témoins d’un
passé oublié. Les images artistiques examinées avec attention
a cOté des quelques dates historiques connues, peuvent devenir
des documents trés précieux pour I’ancien aspect de la ville.

Ainsi: une église démolée (I'Eglise Saint Georges de
Timisoara), un monument disparu ou disloqué aujourd’hui (celui
du Saint Nepomuk de Lipova), les murs de la cité du XVIII
siecle démolis (les murs de la cité¢ Timisoara) reprennent leur
vie dans les peintures des artistes qui ont vecu il y a cent-deux
cents ans.
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UNIVERS CITADIN
PALIERE DE SPATIU SI TIMP ORASUL ISTORIC -
ORASUL MEMORIE IN LUCRARI DE PICTURA
SI GRAFICA
DIN COLECTIA MUZEULUI BRUKENTHAL*

lulia Mesea, Natalia Deleanu

Simbol al rigurozitatii, al geometriei verticalitatii, al
ritmurilor ordonate ascensional, dar in acelasi timp al armoniei
si sensibilitatii, Orasul a incercat mereu sa fie o transpunere
a cetatii ideale.

Rosario Assunto, in lucrarea pe care o dedica cetatii,
deceleazd doua coordonate de dezvoltare a orasului: Ratiunea
si Arta, punindu-1 sub semnul lui Prometeu, cel care, cu pretul
suprem, a inzestrat oamenii cu sdmburele nelinistii descoperirilor
si progresului, si a lui Amfion, cintaretul care, prin forta
muzicii, a ridicat zidurile Tebei. Descartes dorea ca orasul si
fie rezultatul vointei cdtorva oameni inzestrati cu ratiune. Pe
acelasi principiu al primatului ratiunii, Aristotel cerea ca un oras
sa fie astfel construit incat sa ofere cetdtenilor sdi in acelasi
timp, sigurantd si fericire.'

Nasterea oragelor a avut doua motivatii opuse: visul
mereu reinnoit al transpunerii in viatd a Cetatii ideale si
pragmatismul, sansa ori nevoia de a ridica o asezare. Actul de
nastere a unora a devenit mit §i legenda, al altora s-a pierdut
in anonimat, dar aproape toate orasele, in timp, si-au inscris
numele in marea Istorie sau cel putin in micile cronici locale,
chiar si atunci cdnd faceau parte doar din categoria “locurilor
unde nu se intdmpla nimic”.

Orasul nu este de fapt altceva decét o casd mare a carei
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frumusete exterioard este conditionatd de frumusetea spirituala
a constructorilor si locuitorilor sai. Suprapunerea, alternanta,
coexistenta unor straturi spatio-temporale diferite, fac din oras
un univers a cirui complexitate si diversitate se sustine prin
liniile de forta trasate de locuitorii sai, fauritori de cultura si
civilizatie. Orasul este mai mult decét arhitectura, orasul este
un mod de a trii: Nici nu s-ar putea concepe un discurs teoretic
despre oras care sd nu fie in esentd o neintreruprd meditatie
asupra umanizdrii, adicd a timpului si spatiului orasului, ca
timp si spatiu al oamenilor in oras, asupra acelor coordonate
ontologice care sunt in sine si pentru sine timpul si spatiul’,
imbinand astfel dezideratul tehnic cu cel estetic.

E anul de gratie 2001, inceput de mileniu III, cand se
prefigureaza o accelerare a ritmurilor schimbarilor si a alteranantei
distructiv-constructiv. E un moment bun pentru a arunca o
privire inapoi, spre ceea ce a insemnat Orasul, locul de nastere
al civilizatiei si al culturii, caci “Nu suntem poeti, ci intemeietori
de orase” cum scria Platon.

Intrupare a istoriei culturii, orasul poarta in monumentele
sale semnele in piatrd ale evolutiei spiritului omului, mediator
intre istorie si naturd. El contine in insasi ese‘ngaAsa memoria
timpului, dar si tentatia transformarilor vertiginoase. In arhitectura
si viata unui orag recunoastem trecutul, tradim prezentul si intuim
viitorul.

Orasul istoric construit pand acolo unde ajunge sunetul
clopotului, era definit de limita si masura; el se constituie “ca
imagine spatial-finitd a infinitei temporalitati prin constanta sa
referire la un centru — centru ideal... si nu doar topografic”.
Orasul istoric pastreazd in substanta sa valoarea estetico-
religioasd in care frumusetea, “reprezentantd a infinitului si
divinului era precumpanitoare in raport cu utilitatea™. Acest
orag traieste pana cand evolutia tehnologica a epocii moderne
a dat viata noii metropole, caracterizata tocmai prin absenta unui
centru si definita prin extinderea necontrolatdi a spatiului
inconjurator.
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Orasul este un univers unde se creeaza arta: arhitectura
in primul rand, apoi sculpturi, gradini ori fantani, adevarate
“monumente ale apei” cum le numea Bemnini. Asezand intr-un
raport cele doud arte, arhitectura este rezultatul transpunerii in
piatrd, in materie, a ideii, iar pictura este o reoglindire a unei
idei deja intruchipata, este o revenire in metafizic prin arta.
Orasul este un univers care atrage artistii. Ei au capacitatea
miraculoasd de a vedea si de a ne face si pe noi sa privim,
cu o privire proaspatd, locuri pe care de obicei le parcurgem
in goana sau chiar fard sa le fi vazut vreodatd in intregul lor:
piete, c}ﬁdiri, monumente.

Intre pictura si arhitecturd a existat intotdeauna o relatie
subtild, intima; pictura a reflectat creatiile arhitecturale, arhitectura
a integrat reprezentari picturale. Ele au inglobat de-a lungul
secolelor aceleasi principii stilistice. Modul de reprezentare a
elementelor arhitecturale, motive alese, sentimentul si motivatia
reprezentdrii au cunoscut in paralel cu evolutia curentelor,
stilurilor, modificari esentiale, de la efortul redarii exacte,
corecte pand la inglobarea sentimentului in motivul ales, de la
reprezentarea desdvarsita a modelelor arhitecturale, la descoperirea
valorilor strict picturale. In acest fel, reprezentarea motivului
citadin deschide cai de cunoastere a unor aspecte esentiale ale
spiritului fiecarei epoci.

Pictura ca artd este, in egalda masurd, domeniu al
concretului si al incertitudinii, al realitatii si al visului. Orasul
din operele pictorilor este, de aceea, la fel de adevarat ca orasul
in care trdim si la fel de irel ca un oras imaginar.

Din diversitatea problematicii pe care o incumba tematica
citadina, ne vom opri in continuare asupra unui element pe care
il consideram esential din punctul de vedere al desavarsirii
fizionomiei unui orag, al conturarii identitatii acestuia. Este
vorba, de surprinderea unei relatii: aceea dintre oragul istoric,
mai precis cetatea medievala, s1 reprezentarea acesteia in lucrari
de pictura i acuarela din colectia Muzeului Brukenthal, colectie
care detine un numdr mare de opere a caror tematicd se
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revendicd din viata si peisajul oragelor transilvanene.

Cele mai timpurii reprezentari ale oraselor au avut rolul
de ghiduri de cidlitorie, prezentate planografic sau cartografic,
in imagini simbol sau fanteziste. Pana in secolul al XIV-lea
veduta reprezinta orasul ca pe un semn conventional. De-a
lungul secolelor in care reprezentarea peisajului citadin a
cunoscut numeroase noi semnificatii si chiar transformari, orasul
este redat deseori in arta contemporana din nou printr-un semn
sau simbol.

Primele reprezentéri ale unor cerati transilvanene apar
in pictura altarelor din perioada goticului tarziu si a patrunderii
primelor elemente renascentiste. Scena religioasa este redata pe
fundalul unui peisaj in care elementele de arhitectura sunt relativ
usor de identificat. Altarul de la Progtea, de exemplu, are
reprezentantd intr-unul dintre voletii ficsi scena lisus si cei
10.000 de martiri; fundalul acestei scene este un peisaj in care
recunoastemn cetatea Mediasului cu cele mai reprezentative
monumente ale sale, aparatd de zidul solid de fortificatie.

In primul portret laic cunoscut in Transilvania, acela al
Judelui Brasovului, Lucas Hirscher, artistul brasovean Gregorius
(1519-1590) reda in peisajul din fundal, de sorginte renascentista,
Biserica Sf. Martin si Castelul Bran, cu valoare de atribute ale
pozitiei personajului reprezentat.

In secolele XVII-XVIIL, orasele care au luat nastere in
Evul Mediu ajung la o plenitudine a formei si la o perfecta
armonie cu peisajul care le inconjoara. Frumusetea contururilor
profilate pe orizontul pur sau pe fundalul muntilor au incitat
artigtii in realizarea vedutelor, adevarate embleme ale marilor
orase europene.

Artistul transilvanean de origine vieneza, Franz Neuhauser
(1763-1836), primul pictor peisagist din Transilvania, a lasat
un numar semnificativ de peisaje de tip veduta, o bunid parte
dintre acestea aflandu-se in colectia Muzeului Brukenthal.
Cetatea Sibiului, prin excelentd un univers tridimensional,
labirintic uneori, constituie fundalul multora dintre peisajele
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Franz Neuhauser, Vedere a orasului regal Sibiu

Adam Slovikowski, Piata Mare din Sibiu
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sale, desfasurindu-si méndra zidurile, turnurile de aparare,
turlele bisericilor in: Vedere generald a orasului Sibiu, Intrarea
unui preot sas in parohia sa iarna, Vedere a orasului regal
Sibiu,* etc. in opozitie aproape cu scena de gen din primul plan,
un moment cotidian, trecator, schimbator, cetatea din registrul
secund sau din fundal, in unele lucrdri, isi afirma soliditatea
si forta in confruntarea cu timpul.

In acuarela Térg anual la Sibiv®, Franz Neuhauser (la
fel ca si A. Slovikowski in desenul in tus acuarelat Piata Mare
din Sibiu®) se plaseaza pe latura spectatorului privind scena -
~latura cu cladirile reprezentative. Organizata ca spatiul unui
teatru, Piata Mare din Sibiu are scena pe aripa de nord, de la
Palatul Brukenthal la Biserica catolica si turnul Primariei — loc
unde se desfasurau edificiile reprezentative pentru fortele politice
rivale din Sibiul medieval — celelalte trei laturi reprezentind
partea pasiva, spectatorii’. Prezentdnd-o in acest fel, artistii
surprind simultan cele patru frumuseti ale pietei principale a
orasului: comerciala, administrativa, polltlca si sociala.

In lucririle pictorului si desenatorului Thedor Glatz
(1818-1872), asa cum este Vederea de ansamblu a Sibiului
dinspre Turnisor, regasim reprezentarea orasului-memorie si a
orasului prezent in naturd, care pastreazd armonia initiala.
Puternicele ziduri ale cetatii medievale nu reugesc sa rupa orasul
din cadrul natural in care el a luat nastere. intalnirea de la limita
cetatii dintre opera lui homo faber si cea a naturii este una de
acceptare reciproca, de armonie, nu de confruntare. Apropierea
de oras, intrarea in oras, dezvaluie amprenta omului in lupta
sau uneort, jocul sdu cu natura: “Orasul se intindea din ce in
ce mai mult si era din ce in ce mai aproape de vechea casa.
fntr-o buna zi a fost inaltat un zid in jurul gradmu ca si cum
s-ar fi voit s-o fereasca sa fie inghititd de oras. fnsa dincolo
de acest zid inalt erau doborati copacii, se deschideau strizi
si se construiau ziduri inalte. Iar cind orasul imprejmuise cu
totul vechea gradina, s-a prelins si dincolo de ea, tot mai departe,
adanc in inima campului...”
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Cu exceptia primului sfert al secolului al XIX-lea, in
care pictura este preponderent neoclasica, pictura secolului al
XIX-lea este in general romantica. Ca si scriitorul, pictorul
romantic cautd sa-si impund personalitatea nu doar in alegerea
unghiului de privire, in discernerea asupra efectelor de umbra
si lumina, ci si asupra subiectului.

Asa cum reiese si din lucrarile colectiei Brukenthal,
pictura din Transilvania, de la mijlocul secolului al XIX-lea,
este de facturd documentard. Pictorul si gravorul austriac Franz
Jaschke (1775-1842) a calatorit mult prin provinciile limitrofe
ale Imperiului insotindu-i in doua voyaje, ca artist de curte, pe
arhiducii Ludwig si Rainer. Uleiul Piata Mare din Cluj a fost
realizat in anul 1836, intr-o cilitorie mai tarzie. In primul plan
al lucrarii se desfdsoard o mare diversitate de personaje in
costume de epoca, iar in ultimul plan, este reprezentata catedrala
goticd din Cluj, ca cel mai impozant monument al orasului.
Tabloul lui Johann Bébel este compus pe doua registre principale,
infatisind Catedrala evanghelicd din Sibiv’, in planul secund,
si 0 scend de gen, imagine a vietii cotidiene pe strazile orasului,
in planul apropiat; astfel construita, lucrarea respira o atmosfera
spirituald imprimata de vesnicia lacasului sfant vietii obisnuite.

Mijlocul secolului al XIX-lea prilejuieste si aparitia
modei peisajelor nostalgice in care centrul de interes il constituie
cel mai adesea un edificiu gotic, reflex al redescoperirii
frumusetii Evului Mediu.

Thedor Glatz (1818-1871) se opreste in lucrarea Poarta
Gusteritei'® asupra uneia din caile de acces in cetatea Sibiului.
Turnul vechi, obosit de vreme, ce pare sa fi trecut cu greu peste
secole, la fel ca si intreg peisajul sunt acoperite de zipada care
accentueaza atmosfera de tristete lasatd de aspectul de ruina al
cladirilor alaturate si silueta umana aplecata, abia conturata, ce
se indreapta spre primul plan.

Catedrala gotica este un motiv ce revine frecvent in
panzele pictorilor acestei perioade. Reprezentarile de acest fel
insa, au cel mai ades un caracter pregnant documentar. Acest
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Iuliana Dancu Fabritius, Strada Centumvirilor
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edificiu impunator din Sibiu este abordat de preferinta din doua
unghiuri: redatd dinspre latura sudica, biserica isi desfagoara cu
fald monumentalitatea si pe orinzontald si pe verticala, ca in
tabloul Biserica luterand din Sibiu, a lui Heinrich Zuther (activ
la Sibiu intre 1845-1848)". In reprezentirile dinspre latura
nordici, este accentuata verticalitatea monumentului care, situat
pe o indltime, cum se proceda adesea cu edificiile religioase
ale cetatilor fortificate, 1si arunca zvelt turnurile inspre inaltimi,
creand acea legatura cu divinul.

O perspectiva originala si plind de pitoresc adopta
Iuliana Dancu Fabritius 1intr-o acuareld tarzie (Strada
Centumvirilor, inv. Nr. XV/776), in redarea bisericii dinspre
strada Centumvirilor (dinspre vest). Panta strazii serpuite, casele
asezate parcd neglijent si instabil, accentueaza zveltetea si
monumentalitatea cladirii ce se proiecteaza impunitor in ultimul
plan. Valentele pitoresti si picturale ale acestei perspective ii
fac si pe alti artisti, Anna Dérschlag (1869-1947) si Hans
Hermann (1885-1981), sa recurga la reprezentarea catedralei din
puncte situate tot pe aceastd strada.'’

Orasul isi dezvéluie din departare puterea, soliditatea,
rationalitatea gndirii ce a stat la baza constructiei, dar adeseori
ascunzdnd in profunzimile lui strdzi §i constructii scapate de
sub control sau ramase, precum urmele fosilelor in succesiunea
straturilor geologice, din paliere de spatiu depasite temporal,
subiect de meditatie pentru romanticii din secolul al XIX-lea,
iubitori de contraste, pitoresc, exotic si culoarea locala. “Atunci
strada si piata sunt, la randul lor, locuri in interiorul carora omul
traieste intr-un mod contemplativ, iar nu simple spatii functionale
pentru comunicare “’. Peisajul urban, ca si cel natural, devine
tot mai ades un pretext pentru dezvaluirea starilor psihice ale
artistului.

Desi cu un accentuat spirit documentar, uleiurile lui
Heinrich Trenk (1818-1892) st Heinrich Zuther, ca si acuarelele
lui Robert Krabs (1817-1881) si Johann Bébel (1824-1887),
reusesc sd creeze acea atmosferd de Gemiitlichkeit specifica
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stilului Biedermeier, transformand zidurile vechi, incarcate de
istorie, in locuri familiare pe unde iti face placere sa te plimbi,
iar monumentele impozante devin repere intr-un spatiu de care
te simti atasat. Detaliile pe care Bobel le presara in lucrarile
sale (flori la ferestre, perdelute, scari frumos ornamentate si
ingrijite) sunt de fapt semne ale prezentei umane, o prezenta
care povesteste despre cei care au construit si despre cei care
traiesc in aceste case. Cladirile se anima in acest fel dobandind
personalitate dincolo de aspectul arhitectural, imprimand o
atmosferd inconfundabila spatiului respectiv. Sentimentul de
intimitate se rasfrange din interior spre exterior, caci ce altceva
este orasul decat o casa mai mare. In mod paradoxal, am putea
spune, cea mai mare parte a lucrdrilor de picturd si grafica
reprezentand cetatea Sibiului de la mijlocul secolului al XIX-
lea, o datoram perseverentei si increderii in puterea perena a
artei a acestui amator: Johann Bobel. Nascut si crescut in orasul
de pe Cibin, Bobel a lasat posteritatii prin opera sa, imaginea
multor monumente azi disparute, in acel imbold specific epocii
romantice de a trezi interesul fatd de trecutul istoric. Mentionam
dintre realizdrile sale in acest domeniu albumul aflat azi in
posesia Bibliotecii Brukenthal intitulat Die vormans Bestanndenen
Stadt Thore von Hermannstadt nach Natur gezeichnet von
Johann Bobel, 1885, care cuprinde 24 de planse cu 22 de
reprezentari ale turnurilor si ale citorva monumente ale orasului,
precum si 6 detalii planimetrice.

Putine sunt oragele care au avut o evolutie fireasca,
naturala de la stadiul de cetate, de burg, ori targ, la acela de
oras. Pe masura ce ne apropiem de timpurile moderne,
transformarile aduse de revolutiile industriale, stiintifice sau
informationale se succed din ce in ce mai rapid, oragul
dezvolt'c:mdu-se deseori haotic §i urit.

In ciuda schimbarilor rapide ce au loc in modul de
rezolvare a tematicii citadine in pictura europeana, pictorii
transilvaneni, preferd adeseori subiecte sau motive care le permit
reprezentarea armonioasd a orasului. Dar alaturi de traditia
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redarii monumentelor, dupa secole in care titlul de glorie era
redarea celor mai neinsemnate amanunte, motivul ales acum nu
mai este neapdrat un loc bine individualizat si definit, preferinta
mergand, de cele mai multe ori, inspre locuri mai putin
reprezentative; o straduta ingusta, cu case vechi prezinta pentru
acesti artisti tot atdt de mult interes precum o catedrala.
Specularea valentelor picturale ale arhitecturii, sublinierea acelor
caracteristici ale cladirilor care, in conformitate cu sensibilitatea
si talentul fiecarui artist, puteau fi interpretate pictural, cu efecte
cat mai mari si mai benefice pentru compozitia picturala in sine,
cu evidentierea si chiar omiterea unor amanunte pe care ei le
considerau neatractive sau chiar pagubitoare pentru compozitie,
aduc o scadere importantd a rolului documentar al picturii in
favoarea valentelor sale
artistice. Treptat, granita
dintre lumea reald si lumea
imaginara se sterge.

In orasul istoric, numit
peste tot in lume orasul vechi,
timpul incremeneste si acum,
refuzdnd  atotputernicia
spatiului necontrolat
stapanitor, ca si in curtea
primariei vechi din Sibiu in
reprezentarea  romantic
nostalgica a lui Fritz
Schullerus (1866-1898) si mai
realistad, dar duioasi a lui
Eduard Closius'* sau pe
strazile Sighisoarei atit de
sensibil redate de Betty Fritz Schullerus, Primdria veche
Schuller (1869-1901). din Sibiu

Dumitru Cabadaieff
ramane si in abordarea peisajului citadin acelasi pictor al
imaginilor insorite fara sa risipeasca contururile sub vibratia
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luminii; dimpotriva,
volumele sale par sa
capete materialitate
sub lumina.
Subiectele alese de
artist sunt cel mai
ades momente din
viaga strazii, cu
redarea cladirilor
vechi de pe strazile
cetdtii transilvane'.

Tabloul in
ulei al lui Theodor
Lassy ca §i creta lui Eduard Closius, Curtea Primdriei
Arthur Coulin (1869-1912) reprezentdnd Turnul Sfatului
reconfirma acea calitate a Sibiului de “oras ca memorie, asadar
si ca anticipare si deci oras a carui limitare spatiala este imagine
a infinitului’™e.

Exemplu stralucit al artei urbanistice medievale, Turnul
Sfatului apare frecvent in reprezentari de picturd si grafica.
Arthur Coulin'’, Theodor Lassy'®, Jutta von Spiess'®, Ion
Musceleanu (1903-1996)* il redau din unghiuri foarte apropiate,
toate dinspre Piata Mare cu exceptia lucrarii lui Musceleanu,
cu aceeasi atentie pentru surprinderea soliditatii monumentului
si a increderii in durabilitatea operei omului.

Secolul XX, prin succesiunea rapida a curentelor artistice,
a dat la iveald o artd preponderent citadina. Erau greu de ignorat
noile descoperiri din toate domeniile, artistii extaziindu-se in
fata electricitatii, a masinilor, a noii arhitecturi, a unei noi vigori
pe care o reprezenta industria, a muncitorilor “eroi”, urmasi ai
temerarului Prometeu. Liniile si culorile traduc vacarmul stenic
pentru orice inceput, iIn care nu se ghicea inca sdmburele nociv
ce incoltea nestingherit la umbra orgoliului nemasurat al lui
homo faber.

Ca intr-o incercare de a le asigura eternitatea §i in arta,
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N. Dumitru CabadaiefT,
Vedere din Sibiu

Ion Musceleanu, Peisaj din Sibiu
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Hans Hermann, Piata
Mare din Sibiu
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Trude Schullerus (1889-1980), dar si Hans Hermann abordeaza
intr-un mare numar de lucrdri motivul cetatii transilvane
imortalizadnd zidurile, portile, scarile si turnurile Sibiului,
Sighisoarei, Bragovului, Mediagului, Bistritei. Artista trece cu
usurinta, dar mereu cu un sentiment pios de respect $i admiratie
pentru orasele memoriei, de la reprezentari de ansamblu sau ale
unor monumente renumite, la surprinderea pitorescului unor
case inghesuite sau a unui zid in ruind. Una dintre cele mai
frumoase lucrdri ale sale din colectia Brukenthal, este Piata
Grivitei din Sibiu (Piata Huet). Biserica evanghelica, redata
dintr-un unghi mai putin obignuit, isi inalta in forta peretele
spre est, doar partial echilibratd, in stinga lucrérii, de Turnul
Sfatului. Casele, copacii, intreaga piata sunt acoperite de un strat
de zdpada, iar trecdtorii sunt abia schitati, intr-o atmosfera ce
respird un lirism de factura simbolista.

Hans Hermann isi alege in Piata Sibiului — un unghi
din care orasul este asimilat unei adevarate opere de arta — orasul
ca opera de arta?', descriind intr-o maniera miniaturalad cladirile
cele ma}i decorative si fantdna Filtisch din Piata Mare.

In tabloul Peisaj din Brasov, Friedrich Miess (1854-
1935), redd zidul vechi al cetatii Bragovului §i unul dintre
turnurile de apéarare invadate de ierburi §i tufisuri; istoria este
aici cucerita de natura, devine componenta a acesteia, este parte
a peisajului natural. Peste zidul cetatii, departe, Biserica Neagra
isi inalta falnic turnurile, intr-o reprezentare atenta, mult prea
exacta si minutioasa pentru distanta de la care este privita. Este
confirmarea faptului ca, indiferent de stilul sau tehnica abordata
de un artist, motivele desprinse din arhitectura cetatilor
transilvinene rdman repere solide, redate cu concretete si
realism.

Clopotnitele si turnurile, purtatoare de sens ascensional,
reprezinta aspiratia spre infinit a cetétii facdnd din spatiul finit
citadin, o imagine verticala a infinitului in acuarela Sibiul vechi
a lui Michael Barner (1881-1961), care isi opreste atentia asupra
celui mai inalt nivel al oragului: acoperisurile®.
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Friederich Miess, Peisaj din Brasov

| Grete Csaki Copony,
Peisaj din Sibiu
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Orasul expresionist este mai mult decat oricand, oglinda
in care se reflectd silueta pictorului, dar nu pentru a oferi reflexia
dispozitiei sufletesti momentane, ci pentru a oglindi propria
neliniste, singurdtate, disperare. Peisajele citadine ale Gretei
Csaki Copony sunt o confruntare a lumii artistel cu cea
exterioard si o manifestare a nelinistii sale interioare. Figura
umana din prim planul Peisajului din Sibiu este desprinsa din
lumea periferiei sociale, un personaj urmarit de destinul implacabil
al suferintei §i neimplinirii. Rotundul fetei pare nefiresc si
deformat in atmosfera dramatica realizata prin conflictul oblicelor
acoperisurilor orasului ce se aglomereaza pe verticald, in planul
secund.

Intr-o atitudine aparte fatd de oragul istoric, se situeaza
Hans Eder (1883-1956) in tabloul Fereastrd. Universul artistului
este Tnduntru, fereastra, simbolic interpretata, reprezintd bariera
transparentd prin care se face simtita lumea de afara. Dincolo
de orice interpretare simbolica, in spatele geamului recunoastem
cu u§urin§é cladirile din Piaga Sfatului din Bragov, ca si cum
pictorul nu a dorit sa sacrifice frumusetea acestui spatiu unei
mai accentuate interpretari stilistice.

Atras de multe ori de genul peisagistic in care isi etaleaza
cu savoare si voluptate maiestria de a stapani culoarea, de a
obtine cu ajutorul ei stralucite efecte de lumind, Rudolf
Schweitzer Cumpéna (1886-1975) a aratat un interes deosebit
peisajului citadin dar si oamenilor care il populeaza. L-au atras
mai ales grupurile de cladiri, strazile sau pietele in care pulseaza
viata sau casele vechi parasite parcd, de pe stradutele inguste
ale burgurilor medievale, realizate cu un soi de patetism in tuse
asezate cu voluptate, intr-o pastd bogata asternuta in straturi
suprapuse in care contrastele puternice ale eclerajului creeaza
efecte cromatice. Desi lumina accentueazad sculpturalitatea
suprafetelor si volumelor, cladirile devin deseori anonime chiar
dacd prin titlul lucrarii topografice locului este usor de
reconstituit”. Doua secole mai tarziu, Piata Mare din Sibiu este
la fel de aglomeratd si plini de forfota negustorilor si
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cumparitorilor in zi
de tirg, ca si in
acuarela Tui
Neuhauser de la
1789, iar cladirile ce-
o inconjoara, sunt la
fel de solide s1 de
impunatoare.

Orasele sunt
creuzetele noilor —
isme, al optimismu-
lui Intr-un viitor mai
bun asigurat de
masini. Revolutia industriala cere noi forme si alunga orice urma
de sentimentalism din creatia pictorilor. “Sunt scérbit de ziduri
vechi, de palate vechi, de motive vechi, de reminiscente! Vreau
sd am sub privire viata de azi. ... Vreau noul, expresivul,
formidabilul!” afirma Umberto Boccioni®,

Arta trebuia sa devina o expresie a intelectului, inteligenta
se cuvenea sa-1 conduca pe artist spre lumea reala, impiediciand
creatia si devina “o intrupare a sentimentalismului” asa cum
fusese arta trecutului®.

Pictura roméneascd, desi cuprinde nume sonore ale
avangardei, mentine un filon romantic intarziat ce razbate destul
de puternic in panzele artistilor, indiferent de subiect, stil sau
tehnica.

Sighisoara®® lui Nicolae Barcan este acea idee devenitd
loc: loc al géndirii, loc al memoriei, loc al vesniciei. Desenul
fin si precis se asociaza cromaticii in tonalitati calde intr-o
imagine cu valori picturale si de atmosferd ce intimideaza si
da viata zidurilor si cladirilor vechi. )

Eugen Tautu este unul dintre artistii contemporani care
intdlneste in lucrarea sa memoria cetatii cu memoria locuitorilor
ei. El este unul dintre pictorii cei mai indreptatiti s figureze
intr-o lucrare in care unul din termenii discutiei este arhitectura.

Rudolf Schweitzer Cumpana, Tdrg la Sibiu
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Octavian Barbosa il caracterizeaza ca avand Vocatia arhitecturala
a marilor spatii atdt in imaginea de tip reprezentational cdt
si in cea constructiva. Tabloul Sibiul lui Radu Stanca constituie
un summum de coordonate pe care se poate inscrie imaginea
unui oras. El poate fi considerat o metaford a orasului sau poate
constitui o aluzie la un sincretism al artelor intrupat de un artist
poet, actor si regizor, intr-un oras care a devenit creuzetul si
scena unde talentul sdau s-a exprimat. Sibiul, etaland profilurile
emblematice ale cladirilor sale apare in pictura lui Tautu ca o
realitate de ordin spiritual innobilat de inteligenta, sAensibilitatea
arzatoare a figurii poetului si a omului de teatru. In cercul de
la Sibiu, alaturi de Blaga, Doinas, Negoitescu, el promoveaza
0 poezie ce se revendicd din poezia baladesca germana, poetica
emanatd parcd, de atmosfera burgului medieval. Om de teatru,
Radu Stanca a simtit orasul ca o scena, adevar probat azi la
propriu. Aceastd lucrare este un refuz al concretului imediat si,
in acelasi timp, o redescoperire si o recuperare a lui in
virtualitate.

Realist sau romantic, cubist sau abstractionist, artistul
este incitat de acest oras in care case, ziduri, turnuri, scari, bolti
isi dezvéluie noi si noi geometrii, spatii, in care jocurile de
goluri si plinuri, de lumini $i umbre creeaza uneori un univers
piranesian.

Intr-un Sibiu incet ca-ntr-o-ncdpere..

In jur vad numai porti si-n porti ferestre,
lar in ferestre ochi care ne-ngheatd.
Intr-un Sibiu domol, ca-ntr-o poveste

In care port viziera peste fatad.

Stradelele ma-nghit dintr-una-ntr-alta,
lar scarile ma urcd si coboaraq,

De nu mai stiu: biserica e-n bolta
Cerului larg, sau ceru-n ea coboara.

Radu Stanca, Nocturnd
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Plimbandu-ne prin “orasul vechi” cu ajutorul lucrarilor
de pictura si grafica din colectia Muzeului Brukenthal suntem
partasi la o operd de artda dubla: aceea a arhitecturii initiale si
a redarii/interpretarii ei prin penelul si sufletul artistilor plastici
care reusesc sd idealizeze banalul si sa materializeze irealul,
ireal care, in cazul orasului este SUFLETUL sau, invizibil, dar
care poate fi perceput in zveltetea unei arcade, in geometria
armonioasd a unei piete sau in forfota unei strazi. Alaturi de
artisti, pasim pe stradutele inguste, ne lasam inghititi de forfota
multimii in zilele de targ, ne oprim fascinati in fata impunatoarelor
catedrale si trecem melancolici pe langd zidurile vechi de
aparare.

Orasul de azi atrage si respinge in acelagi timp prin
melanjul contrariilor: frumos-urat, vechi-nou, vetust-modem,
lux-saricie, umil-impozant, multime-solitudine. Loc binecuvéntat
— “Orice oras poate fi socotit un sanctuar” — sau un loc “damnat”
— orasele care “si-au pierdut copilaria” (Jean Cocteau), el este
in acelasi timp un loc al instrdindrii, al pierderii sufletului sau
locul de nagtere al minunilor civilizatiei §i culturii. Dar in
preajma edificiilor vechi, ale monumentelor impozante si zidurilor
de aparare solide avem mereu sentimentul ca suntem cu adevarat
partasi la istorie, cd suntem si noi o parte a nesfarsitului.
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* Cercetarea pe tema universului citadin, in colectia de picturd si graficd
romdneasci a Muzeului Brukenthal, s-a finalizat si prin realizarea unei
expozitii, organizatd pe parcursul a cinci séli, in Palatul Brukenthal, in
perioada martie-aprilie 2001.
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THE UNIVERSE OF THE CITY THE HISTORICAL
CITY — THE MEMORY CITY IN PAINTINGS AND
GRAPHICS OF THE COLLECTION OF THE
BRUKENTHAL MUSEUM -
abstract

Symbol of rigour, of the geometry of verticality, of the
rhytm, but at the same time of harmony and sensitivity, the
TOWN has always tried to be a transposition of the ideal city.
In the study dedicated to the city, Rosario Assunto ascertained
two directions the city has developed on: Reason and Art. In
Assunto’s approach the city is both under the sign of Amphion
(the singer who made the walls of the Thebes rise through the
power of music) and under the sign of Prometheus (the hero
who, with the price of his life, brought to people the core
of curiosity, of progress and discoveries).

This work is part of the result of the researche on the
subject of cityscapes in the collection of Romanian painting and
graphics of the Brukenthal Museum. The study intends to treat
the motif of the medieval city that we consider essential for
the identity and aspect of the Transylvanian town. We follow
the evolution of the relation between the medieval city and its
representation in painting and graphics.

The oldest representations of the motif of the medieval
town date back in the 15" century, when Transylvanian cities
were painted as background for a religious scene (that of Medias
for exemple, in the Altar from Prostea in the scene Jesus and
the 10.000 martyrs)

The first lay work of the Romanian painting, The
portrait of Lucas Hirscher by Gregorius from Brasov depicts
in the background two medieval monuments: the Bran Castle
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and St. Martin Church from Brasov.

Franz Neuhauser was the founder of the modemn
Transylvanian landscape. He often chose as a motif, the city
of Sibiu, in a realistic approach.

At the middle of the 19" century, Transylvanian artists
practised especially documentary cityscapes, sometimes embod-
ying a romantic atmosphere.

The perspective chosen in order to render a motif was
important for the atmosphere and the message the artist intended
to communicate. Representing the motif of the cathedral, so dear
to the romantic artists, they chose to stress both the spirituality
such a monument spreads around and the monumentality and
beauty of the edifice. A church built on an elevation (a hill,
for exemple) and displayed from a lower place underlines the
transcedence of the place, the connection of the real world with
the world of heaven, through a church (Heinrich Trenk, Theodor
Glatz, Heinrich Zuther).

Representing the city from a certain distance some artists
presented it in its tight connection with the nature it rises from.
This type of displaying refers to the town of Bacon’s philosophy
that is a part of nature, an improvement of nature. We feel the
discontinuity between nature and the man’s work, (the way
Leibnitz approaches town) in the works of F. Neuhauser, A.
Slovikowsky).

In a late-romantic approach some Transylvanian artists
represent the city with its value of memory of history, memory
of mankind’s best achievements, the city as memory of culture
(F. Schullerus, A. Coulin, H. Hermann).

There are few towns with a natural evolution from the
phase of the burg or fortress to that of a modem town. The
changes of the industrial revolution or urbanisation at the end
of 19" century were rapid and often destructive. Many European
artists were under the spell of these changes, frequently
choosing their subjects from the new, modern motifs.
Transylvanian artists, strongly tied to their traditional cultural
values, continued to render in their works those aspects that
represented the connection with history, with the past (Betty
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Schuller, Trude Schllerus). The medieval city maintained its
value of stability, safety and certainty even for artists who
belonged to the new stylistic trends (post-impressionism, ex-
pressionism, for exemple), the city motif being rendered in a
descriptive, realistic manner. Nevertheless, quite often the
artist’s concern was not to convey every detail of the chosen
motif, but to exploit its pictorial values. To the old motifs
(important monuments, squares, churches, palaces) artists brought
new ones (old, unknown houses, narrow streets, old fortification
walls) which included sentimental value or offered a pictorial
approach (Dumitru Cabadaieff, R. Schweitzer Cumpana).

The monuments, parts of the old medieval city were
completely conquered by nature, became sometimes part of the
natural landscape in some artists’ works (Fr. Miess, Landscape
near Brasov).

The expressionist town was, more than ever, the mirror
that reflected the artist’s inner torments, restlessness. In Hans
Eder’s and G. Csaki Copony’s works, strong contrasts or strange
combinations of colours, of planes and lines create this anxious
atmosphere.

The motif of the medieval city remains appealing for
the contemporary artists, too. E. Tautu’s work Radu Stanca’s
town is a metaphor of the city, or it may be an allusion to
a syncretism of arts embodied by an artists, poet, actor, and
stage director in a town that become the scene where he
expressed his talent. The profiles of the buildings, the arches
of the gates or bridges, have the value of a spiritual reality.

Walking through the old town with the help of the
paintings and graphics of the Brukenthal Museum we face a
double work of arts: that of the architecture and that of its
interpretation and re-interpretation through the artists’ soul and
brush or pencil. The town is, at the same time, the place of
solitude and alienation and the place where the miracles of
culture and civilisation have happened. Near the old edifices,
imposing monuments and solid fortification walls we share the
soul of the old town, we have the feeling that we are a part
of history.
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PRELIMINARII LA IMAGINEA FEMEII IN ARTA 1900.
CAZUL GUSTAVE MOREAU

Anca Maria Zamfir

“In jurul meu intr-una se invirte Necuratul
Ma Imprejmuie cu boarea ce nu se poate prinde;
il sorb si simt in pieptu-mi, ca jarul, cum aprinde
Umplindu-ma cu pofte de neinvins, pacatul.
Adesea, cunoscindu-mi iubirea pentru arti,
Mi-apare in chipul unei femei ispititoare,

Si, ndscocind fitarnic vreo pricinad desarts,

Imi naraveste buza cu zimi otravitoare...”!

Imaginea femeii in Arta 1900, senzuald si, in acelasi
timp, infricosatoare, fascinanta cu nuditatea sa, este rezultatul
modificarii lente a mentalitatii secolului al XIX-lea, cu precadere
in a doua sa jumatate. Dorindu-se modern, acest 1900 se
dovedeste a fi, ca orice moment de rascruce, orientat spre viitor
si, in acelasi timp, cu radacini adanci in trecut. Cat de tributara
este Arta 1900, din punct de vedere formal, acestui trecut s-
a scris. Ne propunem sa urmdrim tributul pe care ea il plateste,
din punct de vedere ideologic, secolului care tocmai se incheia
si cum se reflectd acest lucru in artd prin imaginea femeii,
reevaluarea nudului feminin si instaurarea senzualitati. Subiecte
tabu in pictura primei jumatati a secolului al XIX-lea, dominata
de preceptele morale burgheze, acestea se infiltreaza incet in
mentalitatea secolului, patrunde disimulat in arte, modeland
constiintele si pregatindu-le pentru o noud schimbare de
mentalitate si, implicit, pentru un alt tip de imagine si acceptarea
sa.
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Imaginea femeii in Arta 1900 este rezultatul a doi factori
apartindnd mentalitatii secolului al XIX-lea pe de o parte,
societatea burgheza, a carei mentalitate impune un anumit tip
de imagine a feminitatii; pe de altad parte, individul, aflat intre
modelele impuse de aceasta si necesitatile proprii, care cer alt
tip de imagine. Daca, in prima jumatate a secolului, societatea
“Inghite” individualitatea, in cea de-a doua jumatate observam
ca incepe sa tind seama de individ ca parte componenta a sa,
realizindu-se astfel compromisul necesar bunului mers al
mecanismului. Cum vede fiecare dintre acesti doi factori femeia
si cum se realizeazd compromisul, care inseamnd, de fapt,
schimbarea de mentalitate care va pregiti imaginea femeii din
Arta 1900?

Intr-o foarte buni analizi a mentalitatii epocii’, s-a
observat ca societatea burghezd a secolului al XIX-lea este
tributara permanentei dicotomii dintre suflet si trup, centrii de
coordonare ai tuturor atitudinilor, care genereaza practici venind
dintr-un trecut indepartat, care se¢ mentin pe tot parcursul
secolului. Mesajul crestin fondat pe antagonismul dintre suflet
si trup, conform caruia corpul compromite sufletul cu instinctele
sale, justifica razboiul permanent impotriva pulsiunilor organice.
Sexualitatea poartd stigmatul pacatului, peste ea asternandu-se
tacerca. Ea este acceptatd ca un rau necesar, doar in scopul
procredrii si in absep;a placerii, inoculand individului
culpabilitatea intimd. Impotriva amenintarilor dorintei se
elaboreaza strategii ale aparentei, care sa restranga aportul
senzualitatii, si se impune controlul de sine. Codul moral
impune polul alb al feminitatii, modelul feminin angelic in cazul
fetelor, virtuos in cazul femeilor casatorite. Imaginea femeii
exclude senzualitatea. Pe de alta parte, o viziune laicizantd a
existentei in a doua jumatate a secolului, generata de discursul
medical, care privilegiaza organicul, deseneaza o morala a
moderatiei, care asigurd o sanatate multumitoare si o bunastare
mai clutatd decat placerea. Discursul medical acorda o atentie
crescanda raporturilor dintre fizic si moral, determindnd un
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anume mod de ascultare a corpului. Atent mai ales la specifitatea
corpului feminin, el va revela rolul instinctelor si al inconstientului
in comportament si pericolul pe care acestea il reprezinta,
denunténd astfel polul negru al feminitatii si amplificAnd spaima
ancestrala de femeie. In acest context, individul este prins la
mijloc, intre presiunea sociald si propriile necesitati. Intre pacat
si virtute, intre amenintarea culpabilitatii intime §i propria
vitalitate, el va deveni duplicitar. Atent la modelul feminin
impus de catre societate, pe care il acceptd in societate, el este
atent si la discursul interior care impune un alt ideal. Strategiile
aparentei vor genera instaurarea distorsiunii dintre atitudine si
discursul interior, deci prefacatoria. Placerea solitara va hrani
dialogul interior cu ceea ce societatea trece sub tacere. Nudul
feminin, profund ascuns, ii va face pe barbati sa fantasmeze.
Controlul de sine, propovaduit de catre predicatori, va genera
ispita flaubertiana a vietii visate, nu a vietii traite. Modelului
angelic al iubirii romantice 1 se substituie iubirea carnala si
figurile voluptatii care obsedeaza imaginarul. Obscenitatea,
omniprezenta si ascunsd, evocarea paroxismului erotic, tot acest
teatru al voluptatii, in care se amesteca extazul si degradarea,
devin subiectele romanului si ale poeziei, cu implicatii in artele
plastice. Desi au opinii diferite in privinta senzualitatii si a
femeii, individul si societatea sunt de acord asupra unui singur
lucru: teama de femeie. Stigmatizata de pacatul originar, ea este
cauza tuturor relelor si mai ales, calea spre pacat. Discursul
medical reveleazad pericolul pe care il prezintd natura ei care
nu trebuie starnitd si pe care ea nu o poate controla. Insemanta
cu pecetea aliantei cu demonul, ea riscd in orice clipd sa se
prabuseasca in prapastia pacatului prin insdsi natura ei, ea face
necesar exorcismul. Mai apropiatd de lumea organica, ea se
bucurd de o cunoastere intima a vietii $i a mortii. Asociata cu
demonul, nimfomania si sfinxul, ea va hrani anxietatea sexuala
si spaima de femeie $i necesitatea supunerii €i’. Aceastd imagine
a polului negru al feminitatii, cu o sexualitate debordanta si
amenintatoare, va hrini sensibilitatea sfarsitului secolului al
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XIX-lea si a inceputului de secol XX, contribuind la elaborarea
tipologiei feminine din Arta 1900.

Din dilema morald - necesitatile individului se va iesi
printr-o solutie tipica societatii epocii: disimularea, care
legifereaza compromisul. Pictura epocii reflectd din plin aceste
tribulatii si solutiile adoptate pentru rezolvarea lor. Dacd, in
prima jumatate a secolului al XIX-lea ea va satisface cu
precadere mediile oficiiale si moralitatea, oferind portrete de
burghez respectate, in cea de a doua jumatate a secolului, desi
pastreaza aparentele, ea are tendinta sd se adreseze mai mult
individului, manifestind un interes crescand pentru un alt tip
de imagine feminind, cu conotatii erotice. Tipul de pictura
realistd din a doua jumaitate a secolului, asa numitul “realism
burghez”, iubit si pretuit de catre contemporani, isi pastreaza,
aparent, continutul ideologic si moral, reflectdnd idealul social.
El propune un mesaj cu audientd generala, care se sprijind pe
morala epocii si face din el o opera alegorica. Analizand
raporturile picturii cu mentalitatea acestei epoci, Aleksa
Celebonovi¢ remarci faptul ci “transpunerea picturalid a unor
idei si concepte morale sub forma unor femei dezbracate
trddeazd fata ascunsd a moralititii burgheze. Ea corespunde
nevoii de a restabili echilibrul dintre idealurile afisate si cele
ale discursului interior, tolerate, dar ascunse. Compromisul din
viata curenta trece mai nuantat, in arta: inclinarea de a prezenta
aspectele hedoniste ale vietii (vezi aspectul uman si camal al
modelelor) compromite forta mesajului simbolic sau moral™.

in acest context, vedem evoluand doua categorii de teme
care au ca personaj central femeia. In paralele cu imaginea
femeii virtuoase si pioase, avand ca model fizic §i moral pe
Fecioara Maria, rasfringere a moralei si a modului de viata
burghez, in care rolul femeii este capital in ingrijirea familiei
si in economia casnicd, vedem evoludnd imaginea femeii —
ispitd. Ea isi face aparitia in tablouri cu subiecte religioase (vezi
imaginea ispititoare, hranind imaginatia, a Mariei Magdalena),
al cdror mesaj de piosenie si de morala este contrazis de
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prezentarea generoasa a farmecelor feminine, astfel incat “ai
sentimentul ci se face aluzie la altceva™. Antichitatea, care se
impune ca sursd de inspiratie traditionala, si viata secreta a
orientului vor furniza la rindul lor, pictorului abil si erudit,
capabil si maguleascd gusturile si inclinatiile unei clientele
bogate, subiecte pretext pentru a celebra trupul si farmecele sale.
Introdus clandestin sub masca acestor subiecte, erotismul
invadeaza cea mai mare parte a operelor cu continut clasic,
raspunzand aspiratiilor secrete ale burgheziei. La acestea se
adauga temele legate de imperiul noptii, in care femeia senzuala
devine simbol nocturn, vis si cosmar’. Produse si oglinzi ale
unui mediu al compromisului si al disimularii, aceste opere
raspund unor necesitati multiple si variate, chiar antagonice,
reusind astfel sa-si impuna legitimitatea si in acelagi timp, sa
infiltreze un alt tip de imagine al feminitatii.

Cazul Gustave Moreau este elocvent. Pictor de mare
succes in epoca, dar si cu multi detractori, membru in juriul
Saloanelor, profesor la Academie, el primeste onorurile s
privilegiile oferite de societatea burgheza. El stie sa impace pe
toata lumea, réqunzénd atat necesitatilor individului, cét si
moralei burgheze. Intr-o continua cautare intelectuala si mistica
a legendei si a divinului, el ofera tablouni cu subiecte biblice
si mitologice cu trimiteri morale si intelectuale. Dar, in acelasi
timp, el dd o atmosferd stranie, de cosmar, incarcandu-le cu
un erotism latent, uneori infricosdtor, populandu-si pénzele cu
imagini ambigui si rafinate de femei cu farmec enigamtic si
crud, care tradeaza atractia si in acelati timp, spaima de femeie
s1 0 misoginie profunda, pregatind perceptia si tipologia femeii
din Arta 1900.

Moreau aduce in centrul atentiei si reuseste sa faca
acceptata imaginea femeii vdzuta nu din perspectiva societatii,
ci din perspectiva individului care ii impune acesteia propriile
necesitati si dorinte. Femeia — reprezentare reflectdnd idealul
social, este inlocuitd de Moreau cu femeia — fiintd, a carei
existenta, desi béntuie con§tiin§a individului este trecuti sub
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tacere. Fantasma care atrage si inspaimanteaza in acelasi timp,
fascinanta in nuditatea ei etalata ipocrit, al carei erotism latent,
inconstient (“Inorogi”) sau asumat (“Dansul Salomeei”) reflecta
discursul interior al Pérbatului epocii, ea isi impune si 1si face
acceptata prezenta. Intdlnirea cu femeia — fiinta — dorintd se
petrece in afara cadrului social, intr-un spatiu imaginar si
permisiv, care nu are nimic in comun cu realitatea. Simbolic,
fantastic, de vis, el face din aceste tablouri concretizan ale
imaginarului masculin, evadari din realitate. Aici ea este cea
care este cu adevarat fiinta biologica, facuta din carne, care isi
poartd firesc goliciunea, care are pulsiuni si instincte de care
este sau nu congtienta si a carei misterioasa sexualitate ademeneste
si inspdimanta. Ea reprezintd eternul feminin. Imaginea ei iese
din gandurile barbatilor in lumea fizica. Ea devine o prezenta
a carei existentd nu mai este ascunsa decat de voalul straveziu
al titlului tabloului, concesie facuta moralei, artificiu pentru a
face acceptat inacceptabilul. Strategia este subtila. Ea implica
mai multe niveluri de citire a operei, reusind, in acest fel, sa
obtind att acceptul oficial, cit si legatura intima cu publicul.

Primul nivel, intelectual, care face apel la cultura
privitorului, inscrie imaginea in tipul acceptat fira rezerve in
epocd: ilustrarea legendelor biblice si mitologice, “Salomeea
dansind”. (cca 1876), “lason si Medeea” (1865), “Leda” (cca
1865), “Orfeu” (1865), “Himere” (1884), “Unicomi” (1887),
“Oedip pribeag” (1888), “Jupiter si Semele” (1895), “Intoarcerea
argonautilor” (1897) sunt titluri care ofera legitimitatea tablourilor.
Abilitatea pictorului de a face acceptata imaginea merge si mai
departe: prin subiectul lor, aceste tablouri prezinta situatii din
care moralistii epocii pot extrage argumente pentru discursul
lor. Personajele sunt vicioase, iar faptele lor reprobabile sunt
pedepsite crunt, prin moarte. Medeea, fecioara pacatoasa, orbita
nu de dragoste, ci de patimd bolnava, tradatoare de patrie si
de parinti, sfargeste prin a fi parasita de tubitul sau si prin
a-si ucide copiii nascuti in pacat. Exemplul este util unei
societati care vegheaza asupra moralei fecioarelor pe care le
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Gustave Moreau, lason si Medeea, 1865, 204X115,5 cm,
Muzeul Orsav, Paris.
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Gustave Moreau, Leda, cca. 1865-1875, 220X205 c¢cm, Muzeul
“Gustave Moreau”, Paris.

modeleaza dupa tiparul inocentei absolute, facand din ele ceea
ce s-a numit “gistele albe™. Leda si Salomeea sunt adulterine,
Oedip este incestuos. Iubirea fizica este pacatul, pericolele sunt
imense, iar deznodamantul este infricosator. Aceea care plateste
este femeia, intotdeauna vinovata, pacatoasa prin definitie,
periculoasa prin natura ei, ispitd, sursa si instrument al pacatului.
“Vestaldi a unui mister care o depaseste”, senzualitatea ei
potentiala (“Unicorni”), pasivd (“Leda”), mplinitai (Medeea),
amenintatoare (Salomeea, Sfinxul) nu ataca direct, ci pervers,
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Gustave Moreau, Unicorni, 1887, 115X90 cm, Muzeul “Gustave
Moreau”, Paris.
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disimulat. Bérbatul, potentiala victima, participant sau privitor,
domind, prin compensatie, scena. Victoria finald este a sa,
reflectind mentalitatea epocii, care ii atribuie rolul dominant in
societate si in cuplu. Tablourile lui Gustave Moreau ilustreaza
misoginia profundad a unei societdti care nu accepta dreptul
femeii la placerile 1ubirii, dar inchide ochii in cazul barbatului.
Atunci cénd Jupiter este adulterin, sotia sa, Hera, o ucide pe
Semele.

Al doilea nivel de citire al tablourilor lui Gustave
Moreau este nivelul simbolic. Accesibil doar initiatilor, el
implicd o interpretare a elementelor tabloului dincolo de
aspectul lor anecdotic, accesibil publicului si util moralistilor.
Daca se ia in considerare ansamblul simbolurilor din aceste
lucrari, se poate observa apartenenta lor la aceeasi idee si anume
iubirea, sub toate aspectele ei, careia artistul 1i da un inteles
mistic. Lucrarea “Leda” (cca 1865) este semnificativd in acest
sens. Celebrata in Grecia anticad mai ales pentru frumusetea ei
masculina, lebada alba incarneaza cel mai adesea lumina solara,
masculind si fecundatoare. Aparent cu aceeasi interpretare
masculind si divind, mitul Ledei se constituie in realitate, in
simbol hermafrodit, in care Leda si lebada sunt una. Imaginea
lebedei se sintetizeaza ca imagine a dorintei, ca 0 chemare la
impreunare adresata celor doud polaritati Aale lumii — simbol al
dorintei primare care este dorinta sexuala. In acelasi timp, lebada
face parte din simbolistica alchimiei. Emblema a mercurului,
ea exprima un centru mistic §i unirea contrariilor (apa — focul),
unde se regaseste valoarea sa arhetipala de androgin’. Androginul,
fiinta 1ubita si de simbolism, isi va prelungi existenta in
imaginarul 1900. Lucrarea “Unicorni” prezinta, si ea, elemete
simbolice. “O insuld fermecatd cu o ceatd de femei — acesta
constituie cel mai valoros apropo pentru orice tema de arta
plasticd” va spune artistul. Trimiterea la Cythera, insula mitica
a iubirii libere, este mai mult decit evidentd. Dar personajele
sunt fecioare. Alaturi de ele unicorni. Iata doua fiinte misterioase
si fascinante, doua simboluri polare: inorogul si fecioara, activul
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si pasivul, mereu impreuna, asociate puritatii. Simbol al puterii
exprimatd mai ales prin cormnul sdu unic, care a fost comparat
cu un falus psihic, inorogul transcende sexualitatea, constituindu-
se intr-un simbol al virginitatii spirituale si psihice. S-a vazut
in licorna tipul marilor indragostite, decise s respinga implinirea
marii iubiri pe care o inspird si pe care o impdrtasesc. Aici
se opun lirismul renuntarii si lirismul posesiunii, supravietuirea
fetei si revelarea femei. Mitul licornei este cel al fascinatiei pe
care puritatea continua sa o exercite asupra inimilor celor mai
corupte. Asociatd fecioarei, licorna evocd intotdeauna ideea
sublimérii miraculoase a vietii trupesti si pe cea a unei puteri
supranaturale care emana din ceea ce este pur®. Fecioara este
starea de virginitate, ceea ce nu s-a revelat. Tocmai acestui
aspect al feminitdtii i se acordd o atentie sporitd in epoca.
Moralistii fac eforturi si il pastreze intact, sa pastreze mitul.
Individul este fascinat insd de sexualitatea ei pe cale de a se
declansa si care ar putea deveni, intr-o zi, sexualitatea nestapénita
si ucigatoare a Salomeel. Fecioara atrage si inspaiméntd in
acelasi timp. Lucrarea este, de fapt, o alegorie a trecerii de la
starea de fecioard la starea de femeie. Departe de a restrange
aportul senzualitatii prin exaltarea modelului angelic, Moreau
propune o imagine nouda a fecioarei, care va contribui la
modelarea imaginii femeii din Arta 1900. Dar sexualitatea
femeii poate deveni periculoasa. Conform discursului medical
din epocd, ea nu poate controla aceasta forta telurica sub
amenintarea caruia traieste si care se manifestd in excesele
nimfomaniei si ale isteriei. Cand aceste lave clocotind ajung
s se manifeste fara nici o retinere, sexul slab se dezlantuie,
insatiabil in iubirile sale, inspdimantator’. Acesta este polul
negru al feminitatii, care intretine spaima ancestrala de femeie.
Imaginea erotismului feminin pe care o prezinta Gustave
Moreau contravine mentalitatii epocii, dar resursele ei isi au
obérsia aici. Iatd cum o descrie artistul pe Salomeea, personajul
central a doud dintre lucrarile sale (“Aparitia” si “Salomeea
dansand”): “Plictisita, capricioasa, animalica, simte foarte putina
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satisfactie la vederea adversarului invins, cuprinsa de dezgust,
dupd implinirea oricarei dorinte /.../ Cénd vreau sa redau toate
aceste nuante, nu le gasesc in temad, ci in natura femeii insesi,
care cautd emotii nesanitoase §i care este atdt de toantd incét
nu simte nici monstruozitatea celei mai oribile situatii. Este unul
dintre lucrurile ce pot fi spuse pe acesta tema si pe care il storc
ca pe o lamaie.” Prezentind-o pe Salomeea in toatd splendoarea
nuditatii sale, el oscileaza, la fel cum vor face si simbolistii,
intre viziunea idealistd si cea satanica si perversa a femeii.
Forma ei minunatd este instrumentul Diavolului si duce,
inevitabil, la pierzanie. Artistii celei de a doua jumétégiﬂa
secolului al XIX-lea vor pune accent pe enigma feminitatii. “In
acelasi timp marmoreana si bestiala, femeia-sfinx, incinsa cu
sarpele, cu ochii stralucind de o lumina salbatica, raspunde
codului hieratic al Modem-Style-ului.”® Sfinxul lui Moreau
(“Oedip pribeag”- 1888) este o fiintd hibrida, femeie-pasare-
animal, fascinantd §i monstruoasd in acelasi timp. Pozitia
maestoasd si chipul aratd senindtatea certitudinii puterii sale.
Creatura apartine spatiului imaginar al Greciei antice, in care
existau leoaice inaripate cu cap de femeie, enigmatice si pline
de cruzime, un soi de monstri infricosatori in care se poate vedea
simbolul unei feminitati pervertite. Mentalitatea celei de-a doua
jumatati a secolului al XIX-lea preia aceasta idee. Sfinxul
simbolizeaza “dezmatul si dominarea perversa...el nu poate fi
invins decat de intelect, de perspicacitate, forrna ce se opune
indobitocirii sau prostirii obisnuite. E agezat pe o stanca, simbol
al pamantului: la care adera, e parca tintuit, infipt definitiv acolo,
simbol al absentei puterii de a se indlta, al unei ascensiuni
inexistente... Desi are aripi, el nu se poate inalta, destinul lui
fiind acela de a aluneca in prapastie. El nu desemneaza decit
vanitatea tiranica si distrugatoare.”"' Aceasta este, de fapt,
caracterizarea pe care o face femeii misoginia secolului al XIX-
lea in incercarea de a compensa spaima de femeie prin
proclamarea superioritatii masculine, iar Gustave Morea nu face
decat sa ilustreze acestd conceptie pe care, firesc, o impartaseste.
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Dar Sfinxul mai simbolizeazd enigma, o taind tesutd din
constrangeri. Pentru mentalitatea epocii, aceastd taina este
iubirea fizica. De fapt, “sfinxul apare la inceputul unui destin,
care este in acelasi timp mister si necesitate”?. Abordarea
acestei teme de catre artist ilustreazd discursul interior al
individului epocii si temerile sale. Imaginea Sfinxului, cu
conotatiile sale erotice, va fi preluatd de pictura simbolista si
va atinge plenitudinea in Arta 1900, unde va primi valente noi.

Al treilea nivel de citire al lucrarilor lui Gustave Moreau
se adreseaza subcongtientului. Artistul creeaza un tip de imagine
care circula “subteran”, venind in intimpinarea imaginarului si
dorintet individului prin erotismul sau implicit. Evocarea
paroxismului erotic initiat de roman si poezie la sfarsitul
secolului, reflecta o stare de fapt. “Tabuurile — inevitabile —
conduc la marginalizarea sau la respingerea “celorlalti”, dar, in
acelasi timp si invers, hranesc fantasmele. Fatd de comportamentul
efectiv, imaginarul sexual este cu mult mai bogat, mai liber,
mai diversificat. El construieste spatii de libertate pe care
societatea n-ar putea sa le acorde. Multumita “celuilalt”, se pot
trai, cel putin in imaginar, vieti si experiente noi: un joc care
evolueaza incontinuu intre refuz si seducgie.”'3 Casi in literatura,
obscenitatea, omniprezentd si ascunsa totodatd in subrefugiile
textului/imaginii, impune privitorului un decodaj, care inteteste
placerea transgresiunii, punind imaginatia la lucru. Mai eficienta
decit literatura, care evoca sexualitatea aluziv, starnind totusi
scandal (vezi cazul Flaubert), pictura, sub refugiul titlului
lucrdrii pune in fata ochiului privitorului insusi obiectul dorintei
si fantasmele sale: nudul feminin. Trezind poftele, acesta isi
asuma toate fantasmele unei societati represive. Doza de erotism
introdusa de pictura celei de a doua jumatati a secolului al XIX-
lea de catre “realismul burghez”, ca o compensatie la interdictiile
moralistilor va servi, la randul ei, literatura'®. Impactul imaginii
este mai mare decat al cuvantului. Pictura satisface voyeurismul
spectatorului, care isi regaseste si 1si hrdneste cu ea visele.
Fascinat si multumit, el contempla confortabil o imagine care
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nu mai este interzisd pentru cd a stiut cum sa isi asigure
legimitatea. Mitologia masculind a imaginii care contine elemente
erotice potentiale, crednd o rezonanta puternica cu privitorul,
constituie suportul pentru promovarea valorilor care apar ca
expresii personale. Artistul isi incadreaza lucrarea intr-un sistem
(moral) pentru a crea reprezentdri vizuale acceptabile ale unei
noi ordini. Situatia nu este noua. Pictorii, oameni ale caror
imagini s-au adresat in primul rind oamenilor si apoi sistemelor,
au stiut intotdeauna sa rezolve problema. Referindu-se la scenele
mitologice sau biblice din pictura Renasterii italiene care
reprezinta baia femeilor ("Venus" sau "Diana in baie", "Suzana
si batranii", "Betsabe"), Sabine Melchior-Bonnet afirma: “In
zadar vom cauta in aceste motive mesajul moral; ele nu au nimic
in comun cu amenintarea diavolului si sunt doar pretexte pentru
indrazneli iconografice spre deliciul spectatorilor. Trupurile,
idealizate, reflectd perfecta armonie; rusinea privirii interzise se
transforma in placere a privirii indiscrete, in timp ce culpabilitatea
dispare sub magia estetica...”.'* Moreau a reusit si impuna,
cu abilitate, prin intermediul imaginii, necesitatile individului
in fata unei societati a cérei ordine §i morala facea abstractie
de ele. Disimularea, arma care apara morala acestei societati,
a fost folosita inteligent, facind acceptat inacceptabilul, facand
vazut ceea ce altd data ar fi fost ascuns, ficind sa se vorbeasca
despre ceea ce altd datd ar fi fost trecut sub tacere, sa se
recunoascd un lucru a cédrui existentd era inainte ascunsa:
sexualitatea si rolul ei in viata individului, si implicit, in viata
societdtii. Viziunile sale reflecta o personalitate senzuala si
exaltata, ale carei complexe sunt surmontate de creatie, iar
fantasmagoriile sale ii vor seduce pe poetii simboligti, care vor
cauta fantasme paralele, osciland intre viziunea idealista si cea
satanicd si perversd a femeii. Totul se centreazd in jurul
nucleului constituit de femeie si sexualitatea sa, terra incognita
misterioasd, minunatd si infricogdtoare, care atrage si respinge
in acelasi timp. Dacd aceasti forta este latentd la Gustave
Moreau, femeile sale pardnd, in general, a nu fi constiente de
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ea (in sens mistic, principiul feminin este pasiv), in Arta 1900
ea este manevrata constient. Imaginea femeii creatd de Gustave
Moreau este imaginea sexualitdtii inconstiente, neasumate,
pasive, care va deveni constientd, asumata si activa in Arta 1900,
cand fefneia isi va privi victima direct in ochi, hipnotizind-o.
Inainte ca Freud sa fi spus lucrurilor pe nume, Moreau
propune, printr-un estetism fin - de - s¢icle, o tipologie feminina
carela Arta 1900 i1 va fi tributara poate nu atit din punct de
vedere fizic, cdt din punct de vedere psihologic. Depisind
limitele de abordare a nudului de catre “realismul burghez”,
artistul i da conotatii simbolice adresdndu-se unei zone mai
adanci a subconstientului, pregétind astfel imaginea si perceperea
sa in Arta 1900. Nudurile sale sunt fiinte impecabile, stralucitoare,
de o maretie regala si in acelagi timp, cu gratie de androgin.
Melancolia lor implacabild si cruzimea se impletesc intr-un
memento al imperceptibilei granite dintre Eros si Thanatos.

A

JANIL A

Gustav Klimt, Foaie de calendar a lunii ianuarie din revista
“Ver Sacrum”, 1904.
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a. Gustav Klimt, Iudita si Holofrenes I, 1901, 84X92 cm,
Osterreichische Galerie, Viena.

b. Gustav Klimt, Iudita II, 1909, 178X46 cm, Galleria d’Arte
Moderna, Venetia.
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PRELIMINAIRES A L'IMAGE DE LA FEMME DANS
L’ART NOUVEAU
LE CAS GUSTAVE MOREAU

Résumé

L’image de la femme dans L’Art Nouveau, sensuelle et
terrible, séduissante dans sa nudité, est I’effet du lent changement
de la mentalité du XIX-eme siécle, surtout dans sa deuxiéme
partie. Cet article se propose de surveiller le tribut qu’elle paye
du point de vue idéologique a la fin du siécle et comment
ca se refléte dans P’art par I’image de la femme, la réévaluation
du nu féminin et I’instauration de la sensualité. Sujets tabou
dans la peinture de la premi¢re moitié du XIX-eme siecle, ils
se glissent lentement dans la mentalité, penetrent dissimulés
dans I’art, modelant les consciences et les préparent pour un
nouveau changement de mentalité et, implicitement, pour un
autre type d’image et son acceptation.

Avant que Freud ne donne aux choses leur vrai nom,
Gustave Moreau propose, par un esthétisme fin-de-siécle, une
typologie féminine a quelle L’ Art Nouveau sera tributaire peut-
étre plus du point de vue psychologique que physique. En
dépassant les limites d’aborder le nud par le “réalisme burgeois”,
il lui donne des connotations symboliques, en s’adressant a une
zone plus profonde de subconscient, préparant ainsi I’'image de
la femme et sa perception dans L’Art Nouveau. Ses nus sont
des étres impeccables, éclatantes et d’une rigidité royale, graces
d’androgyne dort la mélancolie et la cruauté s’entrelacent,
memento de I’'imperceptible frontiére entre Eros et Thanatos.
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STEFAN LUCHIAN SI VIZIUNEA SA CREATIVA

Daniela Gui
Motto:

In apele ochilor sii se oglindeau curcubee
In sufletul siu tresireau petale irizate

Pe palme purta universul cerului interior.
Penelul sdu palpita infiorat de frumusete,
Jar mana ingeminatd cu penelul

trezea la viatdi Minunarea Albd si Luminata,
De parcd o vraji inmiresmata, unduitoare
s-ar fi pogorat peste Creatie.

Activ in a doua jumatate a secolului XIX si la inceputul
secolului al XX-lea, prin nasterea lui Stefan Luchian se aprinde
un nou luceafdr pe cerul artei noastre roméanesti. Spirit evoluat,
interesat de tot ce insemna frumusete si sensibilitate, pictorul
a creat armonie din sufletul lui plin de pace. Dincolo de traditia
confirmata prin operele inaintasilor, Luchian aduce un suflu nou
in lume. Pictorul trdieste sentimentul de eternitate al unei
estetici ce afirma si crede in valori absolute astfel incét viziunea
sa artisticd se lagerste pe masurd ce viata terestra se retrage
din tablou. De aici se poate deduce starea de a fi a operei de
arta, caci ea apartine unui sistem al frumosului interior, poate,
in orice caz diferit de cel al binelui si al raului, de cel al moralei.

Opera luchianica dobandeste un sens general pentru ca
nu este rodul hazardului ci cunoaste elaborarea atentd si
constienta, datoritd unei tehnici suple si vointei lucide. Ea nu
uitd rolul hotarétor al intelingetei creatoare care nu imita natura,
ci lucreaza in felul ei. Aceasta manierd atit de simpla, lejerd
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si fireascd, doreste sa descopere esenta, dar fard a neglija
aparenta concretd a lucrurilor. Imaginea pe care o ofera este
transpusa printr-o conceptie de ansamblu.

Realismul lui Lucian tinde spre inaltimi detasat fiind de
dimensiunea terestra. Se situeaza intr-o sfera a seninatatii si este
purtator al acelei emisii lirice aparte si melodioasa, care te
incanta. Tablourile sale, gandite pe verticala, urmaresc sa
depaseasca realitatea imediatd, se situeaza pe o pozitie
transcendenta in dorinta de a exprima adevarul ultim. De aceea,
vibratia pe care o transmit este plind de traire, caci artistul
daruieste prea plinul inimii sale, asterne cele mai nobile
sentimente de panza. O flacara interioara il anima, ea isi aprinde
scinteia din aspiratia nestramutata de a crea.

Desprins de expresia cotidiana, Luchian isi asculta
vocatia de pictor g1 urmareste cu ajutorul culturii si a luminii
un tardm al splendorn izvordt din uimire si iubire, El pretuia
impactul direct cu realitatea, era puternic legat de viata astfel
incat a pastrat structurile pentru a le conferi un continut original.
Cosmosul creatiei sale este bogat si variat pentru ca, in toate
punea suflet si cauta o cunoastere adanca.

Departe de a pleda pentru o arta irationala, artistul
sustinea ca in actul creatiei, contactul cu realitatea, legatura
emotiva ce s-a statornicit si igi da imboldul de a crea, trebuie
folositd in asa fel incat tocmai valorile sufletesti, provocate de
adevarul realitatii, sa nu se iroseasca. Pentru Luchian, adevarul
semnificd concordanta intre observatia sa de plastician,
cunostintele intime si realitatea obiectiva pe care o oglindeste.
Semnificativa pentru arta sa va fi insa preschimbarea constatarilor
imediate si revelarea lor intr-o realitate subiectiva aprofundata.
Pornind de la aspectele naturii, el nu se limita la o copiere fidela
a motivului, ci tindea spre o interpretare care sa o infatiseze
intr-o lumind noua. Astfel, exprima prin sinteza cromatica
frumusetea picturala a lumii, transpusd intr-o varianta artistica
ce considera drept insusire fundamentala a universului, armonia.
Datorita acestei valori constituite, pictura sa se organizeaza intr-
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o lume aparte, luminoasa si profund liricd. Realismul luchianic
este deplin original, patruns de seva creatoare si de iubire pentru
fiecare colt de pe pamént asa incat, arta cofera veridicului
dimensiunea spiritului. Francisc Sirato ne daruieste in cdteva
cuvinte plipe de inspiratie un portret interior al pictorului
Luchian: “In apele ochilor lui purta rasfringerea senind a
curcubeului ceresc si de aceea el se impresioneaza de culorile
universului mai mult decét de orice alta proprietate a existentei

materiale”. Starea de gratie resimtita de artist se datoreaza unei
contemplatii indelungate care tinde sa extraga substanta lucrurilor.
Amploarea realismului sdu se inscrie pe orbita unei spiritualitati
elevante de facturd apolinicd ce reuneste intr-un intreg omogen
adevirul, armonia si frumosul, al caror liant va fi iubirea
datatoare de viatd autentica, de patos demiurgic.

Sub aspectul lirismului, Luchian se aseamdna cu
Grigorescu, un alt mare iubitor al naturii. in fata peisajului sau
a florii, ei se patrund de sentiment pentru adevarul realitatii,
dar purificand, la randul lor, prin artd si suflet, ceea ce vad.
Probabil ca maestru de la Campina, care a trait in fratemitate
cu natura, isi apropie peisajul ca pe un egal al sau. Luchian,
in schimb, dupd cum marturiseste in scrisorile de la Brebu si
de la Moinesti, se simte covdrsit de minunatia privelistilor.
Alegerea motivului o savargeste uneori prin stergerea cunostintei
deosebirii dintre el si naturd, apropiindu-se de Grigorescu, sau
prin pastrarea acestei diferentieri, ceea ce ii permitea sa-si
exprime personalitatea artistica. El pretuia indeosebi contactul
initial cu natura si urmarea ca o dati conceptia stabilita, sa redea
cat mai viu ceea ce dorea sd reprezinte.
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Astfel, raportul dintre om s§i naturd este deosebit la
Grigorescu si la Luchian. In timp ce la cel dintdi, omul este
considerat drept parte integrantd a naturii, la celalat constiinta
contrastului persista. Grigorescu reda patriarhal si pasnic
imbinarea trainicd a vietii cu mediul inconjurator, Luchian, in
schimb, subordoneazd natura omului si potenteaza expresia
perceptiei printr-un lirism mai selectiv, mai rafinat. Uneori
transmite bucuria de a trdi, alteori exprima entuziasmul si
aspiratia sufletului omenesc.

Peisajele lui Grigorescu reflectd mediul rural, ele sunt
mai daruite in privinta observatiei $i mai poetice, natura fiind
traitd din interiorul ei. Luchian ajunge la 1intelegerea naturii
prin contrast, caci el porneste de la considerarea acesteia prin
deosebirea dintre om si naturd, dintre naturd si civilizatia
oraseneasca, diferentiere pe care se straduieste sa o depaseasca.

Ca si Corot, cu care el si Grigorescu au afinitati de
viziune liricd a naturii, dar fiecare pastrindu-si specificul, stia
ca “niciodatd nu trebuie sa pierzi prima impresie care te-a
miscat”. Aceastd simtire spontand confera o plenitudine a
imaginii axatd pe observatia patrunzatoare, pe virtuozitate i pe
o cunoastere adanca a vietii. De altfel, Luchian insusi afirma:
‘...5a stii s observi, asta-i cheia... Natura iti da povete, cand
te pricepi sd observi.”

De Nicolae Grigorescu il legau asemanidri puternice:
aceeasi iubire pentru om si naturd, aceeasi credintd in frumos,
acela51 respect pentru adevar si neclintita convingere ca viata
e necesar si fie optimista. insa atét firea, cét si formatia d1fer1ta
apoi conditiile epocii in care au creat au condus pe fiecare artist
pe o cale proprie.

intr-una din experientele sale, Luchian a incercat sa
deseneze mai multe schite cu ciobani, pentru ca, in cele din
urma sa realizeze unul apropiat de cel al lui Grigorescu. Datorita
acestei intAmplari, si-a dat seama ca picturile maestrului apareau
atét de firesti s1 directe tocmai fiindca au fost elaborate cu multa
artd. Luchian a preluat din calitatile acestei arte, le-a imbogatit
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si le-a dezvoltat intr-o maniera originala.

Stilul sdu se cizeleazd cand in urma studiilor din tara
si de la Miinchen, se iveste prilejul, in 1890, sa plece la Paris,
unde se va bucura de efervescenta artistica a metropolei franceze
si va frecventa expozitile. Tocmai in anul 1891, creatia
picturald cunoaste un reviriment ca urmare a primei expozitii
a “Artistilor independenti” in care expuneau Seurat, Signac,
Toulouse-Lautrec si altii. Tot acum se deschide asa numitul
“Salon al refuzatilor”, Olimpia lui Manet ajunge la Muzeul
Luxemburg si se organizeaza retrospectiva Van Gogh. Pozitiv
influentat de aceasta emulatie, el va studia in Franta pana in
anul 1893, gasind o atmosfera mai prielnica cercetarilor sale.
Se inscrie la Academia libera Julian, infiintata in 1875, care
isi raspindise atelierele prin mai multe cartiere ale Parisului.
Printre profesorii aceste academii se numara si W. Bouguereau,
care impreuna cu altii transmiteau noilor generatii principiile
plastice clasiciste mostenite de la David si Ingres.

Dar Luchian va depasi nivelul scolii oficiale, printre
studentii careia era, si isi indreapta atentia spre studiul marilor
maestri din muzeele de arta.

Fatd de impresionism, curent puternic afirmat in anii
periplului sau francez, isi exprima anumite rezerve, explicabile
datoritd faptului cd avea un sentiment nemijlocit al realitatii,
a carei integritate intelegea sd o pastreze. El trata estetica
impresionistd ca un critic realist, iar in arta sa pastra volumul,
conturul si spatiul nestirbit, animate de céldura sufletului,
imbogatind realitatea cu o conceptie artistica avansata.

Luchian a putut cunoaste mai tirziu si pe aceaia care
au trecut de impresionisti, au daruit culorii intensitate si au
redat spatiului structura. Fatd de inaintasi, el a avut o pozitie
foarte clara: “Cine nu iubeste pe maestrii, nu poate admira
natura. Drumul pe care apucam, ei ni-l aratd’. Adesea,
frecventa Louvre-ul fiind uimit de operele inca vii ale
romantisrpului, mai cu seamd de cele ale lui Delacroix si
Courbet. Insa era mai mult atras de glasul timpului sau, cunostea
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aspectele plasticii contemporane lui, asista la expozitii, se
angaja in confruntarea dintre traditie §i arta modernd, arta vie
in curs de a deveni.

Este surprinzator in ce masura Luchian a pastrat contactul
cu nivelele plastice mai elocvente si a stiut s& se formeze din
cele mai bune izvoare. Astfel, a admirat pe Manet, prin
portretele si florile acestuia, a urmarit scenele de viata moderne
din picturile lui Degas, modul in care Cézanne a stiut sa
stapaneasca constructia imaginii.

De asemenea, evocarea lui Van Gogh n-ar fi
intdmplatoare, caci aceeasi flacara interioara ii anima pe amandos,
aceea51 autenticitate, ace1a51 sentiment direct in fata ex1stente1

in Franta, Luchian va picta panza La curse, Portret de
femeie ale carei limpezimi cromatice se deduc din arta lui Manet
si Ultima cursa de toamnd care lasd sa se intrevada ceva din
stilul lui Degas.

Acest din urma tablou, lucrat la Paris in 1892 si expus

Ultima cursa de toamnd, u/p, 0,580 x 0,670, semnat stg. jos,
Muzeul de Artd al Romaniei
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in 1894 la Bucuresti, oglindeste unele preocupari ale lui Luchian
din timpul studiilor $i un inceput de realizare artistica personala.
Péanza, un studiu de miscare si de atmosfera, se desfagoara pe
trei planuri. In fundal, cerul albastru pal, luminat de soarele
bland al unei zile de toamna si padurea verde. Nunatele ce redau
copacii §i pajistea, apoi cerul, amintesc de Manet, de asemenea,
modul in care sunt tratati plastic arborii. Planul al doilea
adaposteste citeva case si lumea aflatd dupa gard privind spre
caii si jocheii ce se pregatesc pentru cursa, din planul inti.
Calaretii sunt pictati in culori vii si deschise, ei formeaza un
grup distinct in centrul cdmpului vizual amintind prin supletea
si ritmul imaginii pe Degas. Dar eleganta liniilor, starea de
usoard tensiune dinaintea cursei, atmosfera senina, conturul bine
definit al figurilor lasd sa se intrevadd un stil propriu, chiar
dac in aceastd picturd de inceput se pot distinge unele influente
franceze.

Lucrarea La
curse realizatd la Paris
in 1892, cu guoase si
pastel prezintd o imagine
mondenad, femei elegante
si barbati la hipodrom.
Tinuta doamenlor
aminteste maniera lui
Manet, iar nervul,
precizia desenului si a
observatiilor se inrudesc
in oarecare masurd cu
Toulouse-Lautrec.
Culorile puternice si
stralucitoare atesta
aderarea la curentul
postimpresionist  si
adoptarea unui stil
modern.

Pariziana, v/p, 1892, 0,130 x 0,220,
semnat "Luchian", colectia Danielopol
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O serie de portrete sunt lucrate tot la Paris printre care
si cel intitulat Profil. Chipul este plin de viata si parul blond
straluceste ca lumina de toamna. Rochia care acoperd bustul
este pictatd in trei nuante cenusii care trec in albastru. De
asemenea, atrage atentia si figura din tabloul Pariziana
infatisdnd o femeie tanara, cocheta, cu privire directd §i un chip
ingdndurat. Distinctia atitudinii, rochia sobra ce se inchide pe
gat si pildria cu pasdrele demonstreaza rafinamentul artistului.
Coloritul redat in tonalitati calde, galbene, castanii si caramizii
invioreaza portretul si expresia de ansamblu a pénzei.

Autoportretul pictat tot la Paris, pare-se in 1893, mai
putin cunoscut, ni-l infatiseazd pe Luchian cu seriozitatea lui
obisnuitd. Aceeasi privire catifelata, pe care o pastreaza si in
anii suferintei, blanda, plina de cldura si bunatate, dar in acelasi
timp intensd si patrunzitoare, 1i este caracteristica.

Tot in capitala franceza realizeaza peisajul Aproape de
Maison Lafitte prezentat la Bucuresti in 1893 cu prilejul
Expozitiei Cercului Artistic, dupd cum reiese din catalog.

Desi a lucrat intens in decursul celor trei ani petrecuti
in Franta, Luchian nu a expus nimic in Salonul parizian, cici
il oprea un adinc simt al rdspunderii §i o constiintd artistica
formatd. Impresionismul si pointilismul nu l-au interesat, ci a
perseverat intr-o manierd realistd, care o datd cu trecerea
timpului a devenit tot mai liricd. Opera sa pastreazd adevarul
si tinde spre eternitatea frumusetii realului, antrenéndu-1 pe
pictor in curentul artei roménesti unde a realiza o operd atat
de originala.

Pictura sa reprezintd un vast si strélucit poem al gandirii
plastice patruns de forta ideatica novatoare. Aceastd capacitate
de a transmite idei prin intermediul limbajului plastic se poate
deduce din faptul ca artistul nu s-a oprit in naturd la aspectul
exterior, ci a cautat ritmurile vietii. Ceea ce cucereste la Luchian
este senindtatea, bucuria deplind st bogatia interioard pe care
le degaja lucrarile sale. Prin natura sa, el cauta valorile intrinseci
imuabile ale naturii pe care este capabil si le exprime. Viziunea
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Autoportret, 1893, u/p, 0,520 x 0,365, colectia Vasile Oanta
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sa se extinde si artistul creaza un vast si stralucit poem al
gandirii plastice. Prin sistemul sdu armonic, prin calitatea
metafizica de culoare, artistul nostru raméne in intregime roman
adoptind un ton universal.

Firea lui de poet al culorii isi revarsd sufletul asupra
realitdtii pentru a o transfigura, pentru a o preface in arta.
Luchian se dovedeste sensibil si intuitiv, iar imaginatia sa
surprinde.

Daca impresionistii se opresc asupra aspectelor trecatoare,
asupra imaginilor efemere ale lumii, el reda valenta si calitatea
a ceea ce este vesnic si poate la oricare revedere sa impresioneze
inima si privirea. Emotia astfel trezitd, va fi amplificatd pe
panza datoritd luminii constituitd intr-un personaj distinct, ce
inunda panza crednd o rezonantd si o atmosfera aparte, de
sine stdtdtoare, spre deosebire de impresionisti, la care ea se
raspdndeste pe panza doar ca un mediu.

Simbolismul cromatic a lui Luchian face sa rezoneze
calitatile spirituale cu cele poetice descoperind astfel un filon
autentic si original de o valoare generala, profund roméneasca,
dar care depaseste expresia locala pentru a accede la sensurile
generale ale contemplatiei. Fiecare tablou al sau va fi un portret
interior, discret sugerat, astfel incdt in masura in care
exprima firea si traditia romdneasca, pictorul va prezenta si
0 constiinta istorica.
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STEFAN LUCHIAN AND HIS CREATIVE VISION
(summary)

Stefan Luchian‘s works are the fruit of a conscious
elaboration, due to the creative intelligence that doesn‘t imitate
the nature but works in its way.

Valuing the contact with reality, the artist is strongly
connected to life keeping its structures in order to offer them
an original content.

Starting from the nature‘s aspects, he doesn‘t limit to
an exact copy of the motive but he tended to an interpretation
that shows it in a new light. So he expresses through a chromatic
synthesis the pictorial beauty of the world.

Luchian subordinates the nature to the man and intensified
the expression of perception in a lyricism more refined. Many
times he transmits the joy of living. At the formation of his
style, will contribute also schools attended in the country and
in Munich and to Julian Free Academy from Paris, but also
the contact with the great masters from museums. He admired
Manet, Degas and Cezzane.
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INTERFERENTE ARTISTICE ARAD - BAIA MARE iN
PRIMA JUMATATE A SECOLULUI XX

Adriana Pantazi

Dacd pe plan national primul sfert al secolului XX s-
a caracterizat prin incetatenirea structurilor modemnitatii, pe plan
local acelasi interval, cu prelungiri insa pana la jumatatea
veacului, este reprezentativ pentru inceputurile formarii si
dezvoltarii unei congtiinte artistice preocupata de definirea
rolului artistului in societate si de construirea unei identitati
culturaleAprin raportarea la traditie si la migcarile artistice ale
vremii. In cazul Aradului, principale tendinte de innoire a
viziunii artistice au fost opozitia fata de academismul german
(via Budapesta), urméind ca, dupa 1918, gama optiunilor si se
diversifice osciland intre impresionismul si postimpresionismul
francez, re-evaluarea folclorului si a artei medievale roménesti,
influenta unor centre regionale §i a unor curente de avangarda
(constructivism, expresionism).

In ceea ce priveste influenta unor centre artistice,
exemplul baimarean este evident, insa cu nuantarile particulare
ce rezulta din gradul de receptivitate a artistilor aradeni prezenti,
in intervale de timp diferite, in sau independent de structurile
institutionale existente.

Cronologic, seria artigtilor aradeni prezenti la Baia Mare
este inaugurata prin doud nume consemnate la sfarsitul secolului
XIX: Havas Béla si Carol Wolff. Améandoi au facut parte din
anturajul miinchenez a lui Simon Hollosy si sunt mentionati
in anii 1896, 1897 cu specificatia”Pancota (Austro-Ungaria)”.'
Referitor la Havas, informatia este foarte lacunara; pand acum
au putut fi identificate la Arad doar doua portrete pictate de
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acesta si datate 1905°. in cazul lui Carol Wolff (1869-1944),
memoria documentelor de arhivd este generoasd, inregistrand
dese expoztti personale sau colective (1921, 1924, 1925, 1928,
1929, 1931, 1932, 1934, 1940), care contureaza, din aceasta
perspectiva, un profil activ in peisajul artistic aradean.’

Naturalismul cultivat la Baia Mare in perioada ,,anilor
Hollésy’: este greu sesizabil in evolutia ulterioard a picturii lui
Wolff. In compozitii, mai putin in peisaje, l-a preocupat
eclerajul si solutiile prin care lumina confera transparenta
materiel. Aceastd caracteristicd a creatiei sale nu face trimiteri
la ceea ce presupune realismul modern al acelor ani baimareni
de inceput, mai precis la desenul fin al detaliilor, la o tonalitate
de baza, de obicei rece, gri-argintie sau la elementele de culoare
ce se apropie de cele ale plein-air-lui.

Carol Wolff si-a amintit in mai toate panzele sale, in
special in portrete, de accentele deprinse in mediul academic
miinchenez — aspect semnalat cu prilejul ultimei expozitii
personale, din 1940, cand criticul Teodor T. Tiucra consemna:
»Dacd pictorul Wolff nu a luat parte la aceastd reforma
tumultoasa a curentelor in arti, el s-a oprit la un stil propriu,
pe care l-a cultivat cu ardoare si exces, si sub acest raport arta
lui raiméne o imagine fidela a zilelor de stralucire de altad data™.

Cea de a doua etapa din evolutia centrului artistic
baimarean, respectiv Scoala Libera de Pictura (1902-1927) este
intervalul in care se regasesc cele mai numeroase prezente
aradene. Format artistic in atmosfera Academiei particulare a
lui Simon Hollosy, Kiss Carol (1883-1967) a lucrat la Baia Mare
in 1902-1903, iar in anii 1911 si 1912 este mentionat drept
colonist temporar, in afard programului Scolii’. Dupa un periplu
rusesc finalizat cu deschiderea unei scoli particulare de pictura
la Moscova, s-a intors spre sfarsitul deceniului doi la Arad®,
iar in 1934 s-a stabilit la Baia Mare’. Aici, in anul 1937 a
participat la prima expozitie a Societatii artistilor plastici din
Baia Mare.* Pénzele sale dovedesc preocuparea pentru culoare,
iar sub aspect tematic a inclinat spre interioare si peisaje, acestea
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din urma puternic marcate de note impresioniste si pointiliste.

fn anul 1920 se stabiliserd deja la Baia Mare, Nagy
Oszkar (1893-1965) si Josef Klein (1896-1945) — améndoi
originari din judetul Arad. Diasporei aradene i se alaturd Balla
Adalbert ( 1882-1965), care in 1937 se afla deja in oras, fiind
si el unul dintre membrii fondatori ai amintitei Societati a
artistilor plastici din Baia Mare’.

Initiat in ale desenului de cétre pictorul academic Balla
Frederich din Arad, in anii 1904-1905, Balla Adalbert a
frecventat Scoala Libera de Picturd', unde a fost trimis ca
bursier al orasului Arad. A urmat Miinchenul, in al carui mediu
artistic posibil sa fi fost influentat de elemente simboliste, cu
trimiteri la ilustratia de carte a lui Simon Hollésy, pe care le
uita, de altfel, repede, atunci cand realizeaza o picturda cu note
realiste, structurate pe expresivitatea atitudinii si a miscarii —
caracteristici observate inca la inceputul anilor ‘20'". in schimb,
lectia plei-air-ului baimdrean s-a sedimentat, iar mai tarziu
aceasta i-a atribuit pictorului caracterizarea de ,,cel mai
reprezentativ peisagist printre pictorii aradeni”'2.

La inceputul anului 1937 Balla s-a adresat lui Nichi
Lazar — directorul Palatului Cultural- solicitandu-i sala de
expozitii pentru perioada 28 aprilie — 18 mai. in cerere isi
argumenteza demersul ,,...cu atdt mai mult cu cat picturile mele
au ca obiect bucati in cea mai mare parte din viata poporului
roman din Maramures, de alta pentru ca reusita expozitiei mele
a primit asigurarea domnului Bratescu —Voinesti — scriitor
talentat $i renumit $i a domnului Dinu Bratianu — presedintele
Partidului Liberal”".

O a treia prezenta aradeand semnalata in contextul Scolii
Libere de Pictura este cea a lui Iritz Sandor (1892-1970). Talent
precoce — remarcat incd de la varsta de zece ani' - a frecventat
mediul baimarean un singur an, in 1906'°, apoi a urmat
Academia de Arte Frumoase din Miinchen. A lucrat la Arad
aproape sapte decenii; a pictat in special peisaje, scene de gen,
portrete. Din pacate creatia sa s-a risipit. In colectia muzeului
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aridean existd un Cap de studiu datat ,,1911 Budapesta” —
prezentat posibil in acel an la expozitia Asociatiel artistilor
plastici si decoratori din Arad si un ulei pe carton intitulat
Cetind ziarul — expus in 1932 la Palatul Cultural, cu ocazia
expozitiei colective a pictorilor aradeni !

Intr-un catalog de expozitie personala (ianuarie 1922)
printre cele 23 de lucréri expuse, dintre care cele mai multe
sunt peisaje venetiene, exista si o Piatd din Baia Mare noaptea.
Acest titlu (posibil si alte sintagme care fac trimitere la spatiul
baimarean suprapuse fiind subiectelor respective) precedat de
lectia probata la doar 14 ani, sunt structurile din care se desprind
trasaturi / influente baimarene recognoscibile in grafica lui Iritz.
Cromatica pastelurilor face trimiteri la lucrdri semnate Jandi
David, Josef Klein, Pechan Jozsef, Nagy Oszkar, datate in anit
‘20, in perioada rezonantelor impresioniste tirzii de la Baia

Iritz Sandor, Culegdtoarele de spice, pastel, 28 x 33 cm
colectia Ciacis Gheorghe
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Mare. In acest interval de timp documentele edite referitoare
la cronolggia Scolii Libere de Picturd nu-1 mentioneaza pe Iritz
Sandor. In ciuda acestui aspect, analogiile facute mai sus au
menirea sd demonstreze racordarea artistului la tendintele
plastice considerate innoitoare in acea epoca.

Pentru Paal Albert (1895-1968) experienta baimareana
insusita intdia oard la 17 ani, a constituit fundamentul evolutiei
ulterioare. Numele sau apare consemnat in intervalul 1912-
1914, cénd indrumatori principali erau Reti Istvan si Thorma
Janos, iar mai apoi in anii 1915, 1920 si 1921 in calitate de
colonist temporar, care lucra independent de programul Scolii'.
Posibil influenta lui Thorma, ca punct de plecare pentru
ulterioarele studii de la Viena si Budapesta, sa-1 fi determinat
sd lucreze in maniera neoclasica atat de indragita de colectionarii
sau comanditarii arddeni ai vremii.Din 1923 pana in 1925, Paal
a expus cu regularitate anuala la Palatul Cultural, dupa care
urmeazi un ,interludiu” parizian de un an. La intoarcere, cu
prilejul expozitie din 1926 se observa in creatia sa o noua

Paal Adalbert, Tigdnci,
u/p, 120 x 100 cm
colectia Muzeului de

Artd Arad
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directie — cea de peisagist'®.

In anul 1921 listele Scolii Libere de Pictura inregistreaza
si numele lui Pataky Alexandru (1880-1969)."° Apelativul
plastic care caracterizeaza acesta personalitate artistica este cel
de acuarelist. Tehnica acuarelei i-a permis cu relativa usurinta
sd initieze un adevarat ,program’ peisagistic cu subiecte
surprinse in mediul citadin sau rural. A pictat si in ulei, insa
prin acuareld a stiut cel mai bine s obtina efectul de vibratie
a culorii si luminii.

Pataky Alexandru ,,nu s-a complacut in mediul scolii
baimarene”, sederea lui aici finalizdndu-se cu o expozme
personala in ‘cofetiria orasului.* In acelasi an 1921, in 18
decembrie, este deschisa expozma orgamzata de Societatea
Kolcsey unde, alaturi de alti pictori aradeni care au frecventat
Baia Mare (Anyos Viola, Balla Abalbert, Iritz Sandor, Kiss
Carol, Carol Wolff, Nagy Oszkar), Pataky expune 24 de
acuarele, catalogul consemnand si un Tdrg din Baia Mare.
Pictorul a retinut din experienta baimédreana doar elemente
specifice tinutului maramuresean, mai precis un cer inalt si senin
— atribute preluate in creatia sa ulterioara.

O prezenta boeméd in Aradul interbelic a fost cea a
pictoritei Anyos Viola (1872-1945). Studiile artistice si le-a
desavarsit la Academia de Arte Plastice din Budapesta in
pictura ei resimtindu-se de altfel influenta impresionigtilor
maghiari*’. La Baia Mare a fost prezenta in fiecare varad din
1922 péana in 1925, iar mai apoi in 1927 si 1928.% In acest
ultim an, in intervalul 29 noiembrie-11 decembrie, a avut o
expozitie personala la Palatul Cultural, unde a prezentat si panze
care redau strazi din orasul de pe malul Sasarului.

Dintre putinele plctorlte aradence, Anyos a fost singura
cu o activitate intensd demonstrata de numeroasele expozitii
deschise la Arad (1911, 1917, 1920, 1921, 1927, 1928, 1930-
1936, 1939, 1940). A pictat peisaje, portrete (in special de
tigénci), scene de interior si multe flori. Parte dintre lucréri sunt
stAngaci realizate, insd céstigul artistei de pe urma repetatelor
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descinderi la Baia Mare a insemnat o oarecare suplete in
asternerea culorii.

Alaturi de Anyos, in 1924 este amintiti Latika Elza
(1895-1947), iar in 1928 Magyari I1lma (1890-1964). Este greu
de sesizat vreo influentd bdimareana in putinele lucrari ale
acestora care pot fi vazute in magazinele de antichitati.

In anii 1923, 25 si ’26- perioada in care Scoala Libera
de Picturd era condusd de Thorma Janos si Réti Istvan, iar
corecturile erau facute de Krizsan Janos, Mikola Andras,
Ferenczy Viler si BOrts6k Samu — este consemnat in listele
elevilor Silviu Costin, personaj despre care detinem o sumara
informatie. Presa vremii (anii 1936 si 1937) retine numele sau
in relatie cu o expozitie organizatd de gruparea Pro Arte:
,»..profesorul Costin, un inzestrat pictor iesit din Scoala de la
Baia Mare™ sau ,,Costin Silviu este un pictor de facturd
impresionista. El cautd sa redea impresia de culoare, dar mai
ales de sentiment, pe care o face asupra lui subiectul. Stradd
din Baia Mare, Secerdtorii, larna, Cuptorul tardnesc — toate
sunt pictate astfel incat sa redea impresia momentana pe care
a avut-o atunci cind a pictat.” El a fost considerat ,, integrat

Silviu Costin, Peisaj hibernal, u/p, 36 x 47 cm,
colectia Muzeului de Artd Arad
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pana la asimilare in estetica Scolii de Pictura de la Baia Mare™,

In legatura directd cu gruparea Pro Arte® este si numele
lui Marcel Olinescu (1896-1992) care pentru un interval de zece
ani (1927-1937) a fost vremelnic aradean. Artistul a fost la Baia
Mare in vara anului 1920, in perioada studentiei bucurestene,
iar in 1936 apare numele sau pe lista colonistilor temporari
activi in afara Scolii de Arte Frumoase®. Evolutia artistica
ulterioard a lui Olinescu nu face trimiteri la experientele
baimarene ale acelor ani.

Cunoscut mediilor de specialitate in calitate de sculptor,
Gheorghe Groza (1899-1930) a frecventat Scoala Libera de
Picturd in anii 1922 si 1923%. Mai tarziu, ajutat financiar de
Primdria orasului Arad, a plecat la Roma unde a studiat la
Institul Superior de Belle Arte, iar in 1927 s-a inscris la
Academia Julian din Paris. Aici s-a familiarizat cu sugestiile
clasicismului evoluat si cele ale modernismului cultivate in
scoala franceza.

La Baia Mare, Groza a desenat in cirbune si creion,
cdutdnd sd-si insugeascd reteta academicd. A exersat §i uleiul,
insa rezultatul a constat in panze de o factura greoaie, imprimate
de un colorit sumbru si sarac.’® Cu lucrérile realizate aici i-
au fost organizate, in 1924, expozitii personale la Oradea si
Brasov’!.

A treia structurd din evolutia centrului b3imarean,
respectiv Scoala de Arte Frumoase, a fost frecventatd de trei
arddeni. Daci s-ar folosi grade de comparatie de genul ,,cel mai
baimarean aridean” sintagma i-ar reveni lui Nicolae Chirilovici
(1910-1993).

Ucenicia si-a facut-o Nicolae Chirilovici in preajma
aceluiasi Balla Frederich, in anul 1927. La Baia Mare a fost
in 1931 cand mentori oficiali erau Krizsan Janos si Mikola
Andrés. Prea putin a captat Chirilovici din maniera de lucru
a celor doi ; doar bidimensionalismul lui Krizsan, care la acea
data facea trimiteri la Gauguin, a fost retinut de pictorul arddean.
In schimb, a fost mult mai influentat de Nagy Oszkér atunci
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cand in peisajele sale a utilizat tonuri pure, juxtapuse in tente
plate, contrastante, obtinind astfel impresia de spatialitate.
Activ in 1931 in afara Scolii, cum era de altfel si Nagy Oszkar,
Ziffer Alexandru i-a oferit lui Chirilovici modelul culorii
inventate sau pe cel al trunchiului de copac torsionat.

Cu prilejul debutului artistic din 1932, experienta
péimﬁreané nu se sedimentase inca in creatia lui Chirilovici.
In acel an, in cadrul unei expozitii de grup el a prezentat doar
studii de atelier in clasicul stil academic. Dar, in a doua jumatate
a deceniului patru devenise preocupat de raportul lumind/umbra
exprimat prin intermediul culorii. Acesteia i-a acordat o atentie
deosebitd de a tungul intregii sale activitati: ,,Efectul de culoare
este cdutat cu minutiozitatea cautitorului de aur’ remarca
Marcel Olinescu incd din 1936, cu ocazia expozitiei Feier -
Chirilovici®®. Puterea culorii care reda structura formei, il opune

Nicolae Chirilovici, Dealul Florilor, desen, 29,5 x 41,5 cm,
colectia Ghisela Chirilovici

oarecum plein-air — istilor baimareni la care lumina isi pastreaza
statutul de factor modelator al formei.

in perioada anilor ’30, in relatie directd cu numele lui
Chirilovici este cel al pictorului Pertru Feier (1912-1985),
devenit clujean in 1949. Dupa un scurt interval petrecut la
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Bucuresti unde a frecventat Academia Libera de Arte Frumoase,
din lipsa de mijloace materiale Feier s-a reintors la Arad, in
1929, continuind sa lucreze impreuna cu prietenul sau Chirilovici
in atelierul lui Marcel Olinescu - profesor in acea perioada la
Liceul Comercial din oras. Debutul artistic s-a petrecut in
acelasi an 1932 dimpreuna cu Nicolae Chirilovici.

La Baia Mare, Feier a frecventat cursurile Scolii de Arte
Frumoase in anii 1932, 1933 si 1934* avandu-i ca profesori
pe Mikola Andras, Thorma Janos, Krizsan Janos. Pe filiera
Mikola a intrat sub incidenta tehnicilor folosite de Cézanne in
exprimarea spatiului, fiind marcat in special de constructivismul
formelor. Experimentarea acestui nou,pentru Feier, demers
artistic s-a finalizat cu organizarea unei expozitii personale la
Palatul Cultural din Arad, cu ocazia careia s-a cumpdrat pentru

Petru Feier, Peisaj din Baia Mare, u/p, colectie particulara
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muzeu lucrarea intitulatd Pod peste Sdasar.”

Iulian Toader (1877-1962) este cel care in anul 1935%
incheie seria prezentelor arddene in orasul de pe malul Sasarului.
Desi memoria documentelor baimarene nu-i consemneaza numele
pentru anul 1908, existd ipoteza contactului cu Scoala Libera
de Pictura, insa ,fara urme notabile in activitatea lui Iulian
Toader la acea data™.

In 1935 Iulian Toader a lucrat independent de programul
Scolii de Arte Frumoase; el a venit la Baia Mare in intentia
de a-si innoi paleta si de a-i vizita pe mai vechii prieteni Mikola
Andras, Thorma Janos, Ziffer Sandor si pe fostul sdu elev de
la scoala din Oroshiza, Boldiszar Istvan.** Atmosfera locului
i-a permis sd facd studii asupra naturii §1 a miscarii luminii —
observatii transpuse indeosebi in acuarela 1 pastel. in expozitia
personald din 3-16 aprilie 1936, organizata la Palatul Cultural
din Arad, a expus si lucréri realizate la Baia Mare. O Vedere
din Baia Mare figureaza, printre numeroasele peisaje si naturi
statice, in catalogul altei expozitii personale din 20 decembrie
1942-11 1anuarie 1943.

Contactul nemijlocit cu natura dobandit in scurta-i sedere
baimareand i-a fost util lui Toader atunci cand a imortalizat
diferite momente ale zilei surprinse in spatiul rural sau citadin,
cu predilectie transilvan.

in prima jumatate a secolului XX viata artistica aradeana
a inregistrat semnale venite dinspre spatiul baimarean. Este
adevarat, acestea sunt mult mai putine comparativ cu interesul
aradenilor pentru Baia Mare. Astfel, intre 5 si 16 februarie 1926
a expus la Palatul Cultural din Arad, Shakirov Sebéstyen (1893-
?). In acelasi an BOrts6k Samu (1881-1931), la acea datd
vicepresedinte al Societatii pictorilor bdimdreni, se adresa lui
Nichi Lazar in scopul de a-i fi inchiriata sala Palatului Cultural
in perioada 13 aprilie-3 mai. Expozitia a fost comentata in presa
vremii: ,Pictorul de la Baia Mare expune 33 de péanze,
majoritatea fiind peisagii. Pictorul Bortsék nu aduce nimic din
modernismul zilelor noastre, domnia sa multumindu-se a incadra
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in panze numai culoare §i aer — cu un cuvént natura - aceasta
bizara combinatie de colorism inmuiat in toate nuantele™. Patru
ani mai tarziu, in 1930, intra in colectia muzeului aradean o
lucrare semnatd Bdorts6k, inregistrata sub titlul generic de Peisaj
si care reprezintd o femeie intinzand rufe intr-un luminis de
padure.

in 1927 Traian Biltiu-Dancus (1899-1974), profesor in
acel an la Scoala Normala din Sighet si fost colonist temporar
in afara Scolii Libere de Pictura in intervalul 1921-1926, a expus
la Palatul Cultural in perioada 17 februarie-lmartie.

Tot din anul 1927, in arhiva veche a Palatului Cultural
se pdstreaza cereri prin care pictorii bdimareni Josef Klein si
Ferenczy Viler impreund cu sotia sa Eta solicita inchirierea
spatiului de expunere. Respectivele cereri nu poartd nici o
rezolutie, fapt ce pune sub semnul intrebarii organizarea
expozitiilor.

Ratz T. Péter (1879-1945), membru si el al aceleasi
Societdati a pictorilor bdimadreni, este ultimul artist din Baia
Mare a carui expozitie la Arad este confirmatd de documente
in perioada 18-30 octombrie 1928.

In prelungirea semnalelor venite dinspre spatiul baimarean
poate fi mentionatd donatia facuta de Asociatia tinerilor pictori
progresisti din Ungaria, in anul 1947 si care constd intr-un
tablou pictat de Réti Istvan, intitulat Vedere din Baia Mare.
Pe actul de donatie, Pataky Alexandru autentifica lucrarea, iar
[ulian Toader o atribuie perioadei de inceput a creatiei lui Reéti,
cand acesta era elevul lui Simon Hollosy.

Centrul artistic de la Baia Mare a insemnat pentru arta
aradeana depasirea limitelor impuse de rigidul program academic
s1 evadarea din canoane, toate acestea intr-o perioada in care
artistii din spatiul ,,vechiului regat” (sintagma valabila in arta
si dupa 1918) gravitau in jurul Parisului.

Interferentele Arad — Baia Mare au avut rezonantd in
epocd. Aspectul este demonstrat pe de o parte la nivelul
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artistilor-creatori care s-au raportat in mod diferit la estetica
exersatd in diferitele etape ale succesiunii baimarene, iar pe -de
altd parte de receptivitatea publicului amator/colectionat de arta
care dobdndea noi criterii de evaluare (compozitionala, cromatica)
a picturii. Acestea s-au petrecut intr-un interval de timp care
a premers iar mai apoi, a fost paralel cu organizarea expozitiilor
de artd modemd ce reuneau in silile ,provinciei” artisti
consacrati ai Salonului bucurestean.

Note

' Réti Istvan, 4 Nagybdanyai miivésztelep, Budapesta, 1994, p.163-164.
2Lucririle fac parte dintr-o colectie particulard arddeana. Informatie ineditd
oferiti de Elena Rodica Colta.

? Pentru identificarea expozitiilor organizate in prima jumitate a secolului
XX de citre artistii arddeni sau baimireni din contextul dat, a fost cercetati
athiva veche a Palatului Cultural, fondul care insumeazd informatiile
referitoare la expozitiile de artd plastica.

' Teodor T. Tiucra, Expozitia pictorului Carol Wolff la Palatul Cultural,
in Stirea, Arad, anul X, 22 apr. 1940, p. 2

' Réti Istvan, op. cit., p.165 si 169.

3 Ziarul Romdnul, Arad, anul IX, 29 oct.1920, p.1 semnaleaza “Expozigia
pictorilor maghiari” in contextul careia este inserat si numele lui Kiss Carol
caracterizat drept un “colorist remarcabil”.

¢ Pentru date biografice: Szabo Irma, Date cu privire la contributia
pictorilor de nationalitate srbd, maghiard si germand la dezvoltarea artelor
plastice arddene, in Ziridava, XI, 1979, p. 835.

7 Ziarul bdimarean Cronica, anul II, nr.23-24, 25 aug.1937, p. 6.

* Cf. Negoitd Liptoiu, Date cu privire la Colonia si Scoala de picturd de
la Baia Mare in perioada interbelicd, in Marmatia, 1V, 1978, p. 364.
® Réti Istvin, op. cit, p. 167.

'" La sfarsitul lunii octombrie 1920, la Palatul Cultural din Arad, Balla
Adalbert a expus 59 de lucrdri alaturi de cele ale pictorilor Kiss Carol si
Iuliu Stern. In 20 noiembrie 1920, aceeasi expozitie a fost deschisi la
Bucuresti. Despre evenimente relateaza ziarul arddean Romdnul, anul IX,
29 oct.1920, p.1, unde cronicarul pune accentul pe acea pictura a lui Balla
in care ,se intrevede o viziune sociald, o reliefare a muncii brutre si grele”.
W Salonul Literar, Arad, nr.3, 1925, p.3.

12 Arhiva veche a Palatului Cultural, anul 1937.

3 Cotidianul Arad és videke, 23 feb. 1902, p.3.
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14 Réti Istvan, op. cit, p.167.

' Despre expozitie relateaza ziarul Stirea, Arad, anul I, 14 dec. 1932, p.5
' Réti Istvan, op. cit., p.169-171 si 173-174.

"7 Despre expozitia din 1926 relateaza ziarul Cuvéntul Ardealului, Arad,
anul I, 19 sep. 1926, p.4

I8 Réti Istvan, op.cit., p.174

' Irma Szabo Ferencz, Alexandru Pataky (1880-1969), in Ziridava, III-1V,
1974, p. 296.

% Cf. Horia Medeleanu, Artisti plastici arddeni, Arad, p. 13.

28 Réti Istvan, op. cit., p.174 -177

2 Ziarul Stirea, Arad, anul VI, 14 dec. 1936, p. 3.

B Idem, anul VII, 15 ian, 1937, p. 1.

* Cf. Horia Medeleanu, Profiluri plastice, Timisoara, 1979, p. 19.

*» Grupare Pro Arte a luat fiintd in decembrie 1936, la initiativa lui Marcel
Olinescu si a economistului Tiberiu Borneas. Intentia grupdrii a fost de a
realiza o resurectie in viata artistica locala. In acest sens au fost organizate
expozitii, auditii muzicale, conferinte, simpozioane. La sfarsitul lunii ianuarie
1937 presa semnaleazi incheierea zilelor Pro Arte (Stirea, anul VII, 25 ian.
1937, p.4). Obiectivele propuse de grupare nu au fost atinse intru totul.
Unul dintre meritele acesteia a constat in lansarea de tinere talente : Nicolae
Chirilovici, Petru Feier, Emeric Hajos.

2 Réti Istvan, op.cit., p.173.

27 Tiberiu Alexa, Traian Moldovan, Mihai Musci, Centrul artistic Baia Mare
1896-1996, Baia Mare, 1996, p. 110

2 Réti Istvan, op. cit., p.174.

» Cf. Horia Medeleanu, Artisti plastici arddeni, Arad, 1973, p.20.

% Ziarul Carpati, Brasov, anul 1V, 27 apr. 1924, p.1.

3 Réti Istvan, op.cit, p. 178.

% Ziarul Stirea, Arad, anul VI, 17 feb. 1936, p. I.

1 Réti Istvan, op. cit, p.174 ; pentru anul 1934 a se vedea T. Alexa, T.
Moldovan, M.Musci, op.cit,, p.211.

3 Despre modul in care Petru Feier s-a raportat la estetica dezvoltatd in
cadrul Scolii de Arte Frumoase, a se vedea Adriana Pantazi, Conotatii ale
spatiului la artisti arddeni prezenti in Scoala de Picturd da la Baia Mare
(1896-1935), in Studii si Comunicdri 4-5, Museum Arad, 1999, p.330-332.
3% Réti Istvan, op.cit., p.179.

% Cf. Horia Medeleanu, lulian Toader un pictor arddean dintre cele doua
rdzboaie, \n Ziridava, 1, 1967, p.90.

7 Ibidem, p.93.

% Ziarul Cuvdntul Ardealului, Arad, anul I, 25 apr. 1926, p.2.
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ARTISTIC INTERFERENCES ARAD-BAIA MARE IN THE
FIRST HALF OF XX-th CENTURY
(summary)

Characteristic for the Arad‘s art from the first half of XX-
th century is the renovation of the artistic vision, aspect argued
through the opposition towards the Hungarian and German
academism. The range of opinions is diversified; it oscillates
between the French impressionism and post-impressionism, the
revaluation of Romanian folklore and medieval art, the influence
of some regional centres and of some vanguard tendencies.

The influence of the Artistic centre from Baia Mare stays
under the sign of interferences:artists from Arad rediscover
themselves inside or independent of the' institutional structures
succeeded in the period 1896-1935, and in the opposite sense-
artists from Baia Mare exhibit in Arad.

The paintres from Arad, the majority educated ertistically
in the rigid academic environment from Budapest or Munich,
retained the Baia Mare‘s lesson the accents that later on marked
their landscape paintings (case of Balla Adalbert, Pataky Alexandru,
Iulian Toader) accentuated their chromatic scale (Alexandru Iritz,
Nicolae Chirilovici), offered them pictorial suggestions from post-
impressionism (Petru Feier).

Chronologically, the series of artists from Arad that were
present in Baia Mare,is opened by two names recorded in the
period of “Hollosy years”: Havas Bella and Carol Wolff. The
Painting Free School (1902-1927) is the period that registres the
most numerous presences: Kiss Carol, Balla Adalbert, Iritz
Alexandru, Paal Albert, Pataky Alexandru, Anyos Viola, Latinka
Elza, Magyari Ilma, Silviu Costin, Gheorghe Groza. The Fine Arts
School (1928-1935) was attended by Nicolae Chirilovici, Petru
Feier and lulian Toader. Descening from Arad, Nagy Oszkar and
Jozsef Klein estabished themselves in Baia Mare in 1920.

In the inter-belligerent period, at Cultural Palace from
Arad exhibited also artists from Baia Mare.The archive documents
mention Bortsok Samu (1926), Sebastian Shakirov (1926), Traian
Biltiu-Dancus (1927), Eta and Ferenczy Valer (1928), Petru T.
Ratz (1928).
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CONSIDERATII PRIVIND NATURA STATICA IN
PICTURA ROMANEASCA INTERBELICA

Cornel Craciun

Prin definitie, natura statici desemneaza opera de arta
pictata, desenata, in colaj sau mozaic, care reprezintd grupuri
de obiecte sau alte elemente ce fac parte din ambianta umana:
fructe, legume, flori, peste, vanat, vase, statuete, cranii, carti,
servete, instrumente muzicale, unelte banale sau insolite'. Din
start ni se pune la dispozitie o coznplexﬁ si completa serializare
pe motive ale acestui gen artistic. Intr-o prima sectiune am putea
grupa florile, apoi ar urma fructele si legumele, sectiunea a treia
ar putea cuprinde animalele (vanatul); iar cea de a patra,
obiectele de folosinta si de amintire umand. Respectiva
compartimentare ne va ajuta in privinta consideratiilor pe
marginea subiectului nostru privind prin prisma Salonului
Oficial de picturd si sculpturd din anii interbelici.

* Elementul esential pentru intelegerea si aprecierea valorica
a mesajului artistic intr-o natura statica il reprezintd compozitia
obiectelor intr-un anumit decor?, intotdeauna unul de relevanta
interioara in raport cu mediul populat de fiinta umana’. Aceasti
constructie nu reprezinta dect primul etaj, scheletul care duce
la compozitie. Artistul de vocatie adaugd sensibilitate, ce se
concretizeaza — dupa opinia pictorului Theodor Pallady — in
raportul volumelor, al liniilor si, in sfarsit al culorilor'.

Ideea psihologicd dominantd intr-o naturd statica este
aceea a etalarii produsului figurat de o asa maniera incat si
convind §i sa impresioneze spectatorul. Un simplu inventar
obiectual nu are darul sa convingd pe nimeni despre forta de
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inventie a autorului. De aceea, nevoia introspectiei este acut
resimtita intr-o astfel de abordare atdt de personald. Motivele
spectaculoase, alaturdrile venite din regnuri si virtualitati scenice
total opuse, dorinta de probare a “mestesugului”, toate acestea
nu duc decat la ratart dureroase.

Cele mai numeroaee pagindri au in vedere un suport
solid — de regula o masa — pe care sunt dispuse obiectele, florile,
fructele sau fiintele decedate (de unde $i denominatia de natura
moartd). Grupajul central este folosit cu prioritate, caci in functie
de aceastd coordonatd asistam la apropierea ori la indepartarea
punctului vizual. “Subiectul” este anturat de elemente secundare
care sugereazd iminenta prezentei umane (flori, pélarii, pipe,
bastoane, fructiere, carti, masti) sau creeaza alte conexiuni
mentale: trecerea timpului (ceasul, pendula), perisabilitatea
materici (florile, fructele, vanatul), translatia din spatiul real in
cel imaginar (oglinda, obiectele umane de uz personal)’.

Scopul declarat al acestei lucréri este acela de analiza
fragmentara a naturii statice ca gen artistic iIn mediul roménesc
pe durata anilor interbelici. Pentru consideratiile ce urmeaza am
ales ca argumente: participarea unui esantion reprezentativ de
artisti din productia de profil a Salonului Oficial de pictura si
sculptura din anii interbelici, respectiv activitatea concretd a
“maestrilor” incontestabili ai perioadei mentionate — Theodor
Pallady si Gheorghe Petragcu. Cum e si firesc, nu ambitiondm
la o cercetare exhaustiva, ci doar spre o posibild introducere
si punere de problema in teritoriul ideatic legat de natura statica.

Din parcurgerea subcapitolului dedicat lumii obiectelor
de citre Amelia Pavel intr-o sinteza relativ recentd, am putut
retine urmatoarele idei:

1. Frecventa prezentd a unor obiecte de arta taraneasca
in compozitia tablourilor ca o componenta traditionalista;

2. Pictura romaneasca de natura moarta si interioare, in
general pictura de obiecte, cel putin In perioada interbelica, se
prezinta ca o evidentd dimensiune a mentalitatii in materie de
locuire;
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3. Prezenta si interpretarea “obiectelor” in pictura si
grafica romaneasca interbelicd are un caracter predominant
emotional®.

Prima idee formulatd are o acoperire partiala atat in
domeniul “interioarelor”, cat si in cel al naturii statice (vase
de lut, icoane si stergare populare). Componenta traditionalista
viza disputa de idei pe marginea specificului national din anii
interbelici’ si se concretiza in avansul procesului de urbanizare.
Mentalitatea in materie de locuire semnifica exact dualitatea
existentiald a transplantdrii taranului in mediul urban: ruperea
legaturilor cu traditia si adaptarea la noile cerinte de comportament
social si de confort. Muzica populara, obiectele de uz cotidian
sau de relevanta religioasd, ajutorul material si fizic dat celor
ramasi in sat, legaturile intercomunitare transplantate in cartiere,
toate acestea alcdtuiesc fondul de rusticitate al cotidianului
urban roménesc interbelic. Caracterul predominant emotional al
obiectelor ce pot popula naturile statice surprinde exact
dimensiunea spirituala a “amintirilor” ce consfintesc locul de
origine, niciodatd uitat sau tradat. Autenticitatea reprezinta
cuvintul de ordine cu privire la sentimente, la calitatea si
destinatia obiectelor.

Clasificarea pe motive, pe care am intreprins-o deja, ne
va ajuta in “citirea” si fixarea locului ocupat de natura statica
in derularea Salonului Oficial de pictura si sculpturd interbelic.
Ne ferim s@ oferim o evaluare strict cantitativa, referintele fiind
legate de travaliul unor artisti cu “firma” atdt in epoca, ct si
in perspectiva timpului scurs pana in zilele noastre.

O priméd afirmatie are in vedere titulatura “neutrd” a
multora dintre compozitii sau care nu acoperd intreaga
semnificatie a continutului. In lipsa probelor fotografice ce
insoteau fiecare catalog anual de specialitate, multe opere sunt
condamnate la anonimat. Deci, denumirile de tipul: “Natura
moarta”, “Natura staticd”, “Flori”, “Fructe”, “Pesti”, “Vanat”
precizeazd doar sfera de cuprindere, firda a dezvalui exact
continutul mesajului.
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Dintr-un esantion de 12 artisti (6 barbati si 6 femei)®
am putut stabili un “clasament” sui-generis pentru relevanta
subiectului pus in discutie: Gheorghe Petrascu prezinta la 14
editii® (din cele 17 interbelice) lucrari cu tematica de gen. El
este secondat de artistele Merica Ramniceanu'® si Micaela
Eleutheriade'', fiecare cu cate 10 editii in care au etalat naturi
statice. Theodor Pallady, in creatia caruia genul obiectual ocupa
un loc de prim plan, apare doar in 4 editii ale Salonului Oficial'.
Dar calitatea tablourilor sale este excelentd, ea fiind recunoscuta
ca atare de criticii de artd, de membrii juriului si de catre
colectionari.

Marele campion al redarii compozitiilor florale este
Gheorghe Petrascu cu cele 10 editii la care prezinta astfel de
subiecte. El prefera sa redea nalbe (anii 1931, 1936 si 1939),
carciumarese (1925 si 1930), maci (1929) si crizanteme (1932).
Per ansamblu, oferta florald avanseaza alfabetic de la anemone
si bujori pana la zambile si zorele.

Fructele si legumele nu se bucura de un succes similar,
asa incat doar Nina Arbore ofera la doua editii consecutive astfel
de subiecte'®. Merele constituie fundamentul acestei sectiuni,
atdt prin prisma valentelor plastice pe care le poseda, cét si prin
aceea a sensibilitatii, fara vreo trimitere edenica.

Termenul generic de animale este mult mai cuprinzator
si semnificativ decat acela de vénat, fiindca putem include aici
si pestii. Referindu-ne strict la esantionul nostru, campioana
domeniului este Micaela Eleutheriade cu cele patru compozitii
de profil ale ei: “Crap” (1928), “Potdrniche” (1923), “Scrumbii”
(1934) si “Vdnat” (1935). Theodor Pallady'® si Gheorghe
Petrascu'® expun si ei cate o lucrare salutara pentru un teritoriu
pe care primul I-a incercat foarte rar, iar cel de-al doilea doar
in acest caz — asa cum rezulta din informatiile pe care le
detinem.

La capitolul “obiecte”, premianta este Merica Rimniceanu
cu cele 4 lucrari ale sale: “Natura moartd cu Chianti” (1924),
“Vioara” si “Ghitara” (1933), respectiv “Pendula neagrd’
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(1936). Pentru a ne mentine, iarasi, in limitele esantionului,
mentiondm si alte lucrdri, precum: Henri Catargi — “Naturd
moartd cu glob terestru” (1927), Nina Arbore — “Samovarul’
(1931), Micaela Eleutheriade — “Floare si colivie” (1936).

Natura statica si obiectul au retinut atentia celor mai mari
pictori romani interbelici: Theodor Pallady si Gheorghe Petrascu.
Este o idee pe care o acrediteazd Amelia Pavel'’, pe baza
propriilor convingeri, dar si prin parcurgerea imensului material
exegetic ce le-a fost dedicat in timp celor doi artisti mentionati'®.
Din perspectiva metodologica, cei mai multi comentatori ai
celor doi artisti se “pierd” in consideratii de ordin general si
acorda un spatiu penibil de restrdns unor analize concentrate
si pertinente. Impresia pe care o ai atunci cand parcurgi
bibliografia acestora este aceea de “migrare” a ideilor si
exemplelor alese dintr-o lucrare in alta, de la un autor la
urmatorii, si chiar repetarea identica a opiniilor la acelasi autor.

Din motive lesne de banuit vom trece in revista
“generalitatile” privind natura statica la Pallady si Petrascu, iar
apoi vom aborda analizele ce folosesc un limbaj tehnic adecvat
scopului interpretativ asumat. In ultima sectiune dedicata celor
doi creatori, vom “inventaria’ motivele genului propus spre
investigare asa cum reies ele din lectura unor exegeze de
referintd. Prezentarea va urmari criteriul cronologic de emitere
a opiniilor.

Oscar Walter Cisek isi exprima géndurile cu referinta
la opera lui Pallady in calitate de cronicar plastic pe durata
deceniului trei. Cu prima ocazie, in 1925, comentatorul constata
ca artistul is1 reduce mijloacele de exprimare pentru a putea
atinge in unele naturi statice ultima posibilitate de expresie".
Norocul nostru este acela ca revine, pe durata aceluiagi text,
pentru a preciza faptul ca Pallady gradeaza culoarea, mentinand
caracterul de pastel, de transparentd suava, ce asigurd florilor
s1 naturilor moarte o valoare deosebita *. Peste doi ani, Cisek
constata (cu regret, probabil) cd mimozele nu mai sunt florile
favorite ale artistului®', iar in 1929, ci “alegerea motivului
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(implicit al celui de gen) se identifica cu structura launtrica a
crea’gieizf. Profund, abscons si... liric!

Intr-o monografie din anul 1958, Henri Blazian se
exprima in termeni generosi si generali cu privire la domeniul
referential: “Sustinute pe observatia directd, pe raporturile tonale
si geometrice organizate, naturile moarte ale lui Pallady redau
stari sufletesti si exprima totodata necesitatea lui de a ordona
si echilibra armoniile lumii exterioare. Sunt tablouri pictate cu
emotie si dragoste, marturii ale faptelor mérunte ale vietii™*.

Anatol Mandrescu ne oferd un text si mai incifrat: “...
Poetica lui Pallady este de ordinul obiectivarii: conditia acestei
poetici este seninatatea... Operatia fundamentala in procesul sau
creator este delimitarea: in primul rand fixarea distantei fata de
fenomene, distanta contemplativa, mediu de filtrare a undelor
realului... Departe de a sublinia anecdoticul, reluarea aceasta
reduce valoarea sentimentald a reprezentarii; imaginile nu
compun o imagerie, lipseste sugestia evenimentului, a actiunii,
a caracterelor, miscarea exista aici ca ritm, nu ca deplasare...”.
Si mai departe, acelasi autor constata: “In fond, viziunea lui
e reductibila la natura moarta. Dar Pallady nu este un pictor
de naturi moarte; acestea nu reprezinta o specializare de pictor...
Scenografia palladiand nu mistifica insd realul, nu propune o
lume compensatoare alaturi de cea comuna: limbajul opereaza
asupra acesteia, 0 exprima in termenii idealitatii... Desi repudiaza
pictura materialitatii (e tema polemicii lui lapidare cu Petrascu),
Pallady picteaza cu deplina acuitate sensibila amintire a senzatiei
— 0 imagine a absentei carnale... nu spiritul materiei, ci materia
spiritului”™,

Cu prilejul unui volum omagial editat in anul 1972,
Stefan Ditescu surprinde alte aspecte relevante cu privire la
practicarea genului naturii statice’: preponderenta intimismului
in creatie, ca reflex al temperamentului introvertit, vocatia
arhitecturii si sintezei plastice, permanenta naturii statice in
“Interioarele” sale.

Exegeza de specialitate a remarcat, in egala masura, si
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dimensiunea aplicata a operei palladiene prin intermediul tehnicii
de lucru utilizate in legdturd cu natura statica. O prima
contributie in acest sens i se datoreazd colectionarului Krikor
H. Zambaccian (1889-1962), care afirma in monografia dedicata
artistului: ““... Pallady exceleazd in acest gen de compozitie
(natura moarta, n.n.), care este pentru artist mai mult o problema
plastica, decét o placere picturala... Intr-o naturd moarta (dupa
marturia artistului, n.n.) mai ales pictorul e stdpan pe opera sa,
caci el poate combina sau compune toate elementele dupa bunul
sau plac, pe cénd intr-o figurd, pictorul este totusi tinut de
particularitatile modelului si nu are atta libertate. .. artistul fiind
un contra-punctist remarcabil... Culoarea locald raméne un
prilej, un punct de plecare, artistul valorifica tonul dupa cum,
la caz, deformeaza si linia, pentru a obtine o cadenta mai nobila
sau un arabesc mai simplu”?’

Un pas inainte in descifrarea resorturilor intime ale
tehnicii de lucru il face Henri Blazian®®. Profundul control
rational ce rezulta din gruparea exactd a elementelor unei
compozitii, din vioiciunea liniilor §i valoratia nuantelor, din
repetitia tematicd ce aduce o implicare emotivd noua, toate
acestea concura la producerea unei impresii a ansamblului de
neuitat.

Raoul Serban este si mai exact atunci cénd ii atribuie
lui Pallady un mentor de mare clasa: “Opera lui Cézanne a fost
aceea care i-a facilitat ca structura operet si devina din ce in
ce mai independenta de aspectul lucrurilor, detasind culoarea,
si totodata si lumina, de realitatea cromatica a naturii™® . Aceeasi
grija pentru descoperirea si aplicarea consecventa a unei regii
interioare in campul tabloului 1i este proprie Intregii creatii. Fara
implicatii narative, cu mijloace exclusiv pictural vizuale, Pallady
transmite un mesaj ideatic perfect echilibrat si mereu imbogatit.

Analizele cele mai competente pr1v1nd creatia propriu-
zisa de gen i apartine lui Mihai Ispir. in excelenta sa
monografie din anul 1987, el insista asupra categoriei naturilor
statice cu “motiv central”, asupra motivului “mastii”, asociat
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Natura moartd cu
orologiu, u/p, 0,600
x 0,500, semnat dr.
jos spre centru,
colectia G. Avachian

Naturd moartd cu
ceascd verde, u/p,
0,400 x 0,320,
semnat dr. mijloc,
colectia dr. Marieta
si Stefan Jianu
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Natura moartd cu
cutie neagrd, u/p,
0,610 x 0,500,
semnat stg. mijloc,
colectia Siligeanu

Naturd moartd cu
pepene si smochine,
wp, 0,600 x 0,500,
semnat stg. mijloc,
colectia Siligeanu
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sau nu cu tema oglinzii, din preajma anului 1930%. Ceea ce
este tipic pentru investigatia exegeticd a istoricului de arta
bucurestean este analiza pe exemple comentate, fapt impresionant
prin singularitatea lui pentru intreaga productie de profil
monografic. Analiza formala si cromaticd se aplica unor
compozitii precum: “Portocale si lamdi” (Muzeul Colectiilor,
col. Zambaccian), “Pepene verde si smochine” (Muzeul de Arta
al municipiului Bucuresti), “Paldria si umbrela artistului”
(Muzeul Colectiilor, col. Zambaccian), “Flori” (Muzeul
Colectiilor, col. Raut), “4nemone” (Muzeul Colectiilor, col. Sica
Alexandrescu), “Naturd staticd cu planta, pesti, portocale si
lamdi” (Muzeul de Arta al R.S.R.), “Flori de soc si lamdi”
(Muzeul de Arta din Craiova), “Floarea soarelui” (Muzeul
Banatului), “Buddha cu crdite” (Col. Jon Dumitrescu)?'.

Parcurgerea monografiilor semnate de Raoul Serban si
Mihai Ispir ne prilejuieste trecerea in revista a motivelor pr1vmd
natura statica din creatia lui Theodor Pallady. in sectiunea
florala avem de-a face, intr-o succesiune alfabetica, cu: anem-
one, boules de neige, bujori, circiumarese, craite, floarea
soarelut, galbenele gura leului, lalele, margarete, sca1et1 soc
s1 vasc®., fn cea fructifera s1 legumicola cu: ananas, curech1
lamal, portocale, rodii si smochme . Pallady este renumit, cu
deosebire, pentru rafinamentul cu care si-a populat compozitiile
de natura statica prin utilizarea obiectelor de uz personal. Putem
intui in aceastd atitudine reflexul unei personalitati puternice,
al unei forte expresive de maximd calitate probatorie. Din
inventarul obiectual nu lipsesc: bustul miniatural ori statueta,
calimara, ceasul, caseta si cutia, echerul, evantaiul, masca,
manusa, oglmda palaria, pistolul, umbrela, vioara si notele
muzicale™, in fine, motivul animalier se afla intr-o postura de
evidentd marginalitate interpretativa, poate ca posibil reflex al
vegetarianismului profesat de artist si nicidecum al scaderilor
de ordin pictural®.

Primul text cu referinte de generalitate la opera de gen
a lui Gheorghe Petrascu ii apartine poetului Adrian Maniu. El
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este ocazionat de cea de-a 11-a expozitie personala derulata la
sala “Caminul artelor” intre 1 si 26 aprilie 1928. Cunoscut ca
atent observator al fenomenului artistic autohton, autorul cronicii
se exprima in termenii urmatori: “... Paleta lui Petrascu e
personala, gama lui de culori pomind de la negrul carbunelui
ce se incinge pana la palpierea unui jaratic in care straluciri
rosii sau verzi se aprind si albul da impresia metalului. Naturile
moarte au in pictorul Petrascu unul dintre cei mai desavarsiti
creatori — vom pomeni merele bogate in culoare, legatura
cartilor vechi, pistoalele turcesti si fazanii, opere care vor fi
pretioase cindva si vor face faima colectionarilor in vremuri
luminate’™.

Interventia lui Alexandru Busuioceanu pe marginea celei
de-a 14-a expozitii personale a lui Petrascu de la Fundatia Dalles
(18 martie-14 aprilie 1936) este la fel de inspirata si de
generoasa in consideratii generale: “...O picturad de Petrascu o
privesti in intregul ei, pentru voluptatea imensd pe care ti-o
comunica imaginea intotdeauna concentratd i adanc vibranta
a artistului: dar o privesti intotdeauna cu atita pasiune, in
elementele ei1 cele mai infime, pentru ca in fiecare centimetru
patrat descoperi o infinitate de nuante si efecte fugare care sunt
tot atdtea scapari uimitoare ale viziunii artistului, si tot atitea
patrunderi magice in tainele subtile ale materiei. De aceea si
varietatea relativ restransa a tablourilor d-lui Petrascu si reluarea
frecventad a acelorasi teme preferate de artist. Céaci un obiect
de naturd moarta, o tavd cu mere, 0 masa cu carti, un vas de
arama pe o tesaturd coloratd, reprezintd pentru acest mod de
a privi si de a da expresie lucrurilor, subiecte inepuizabile,
existente nelimitate, in care viziunea artistului se poate adanci
intr-o lume nesfarsit schimbatoare™’.

Cu directd referire la intensitatea viziunii statice a
pictorului mentionat se pronunta Aurel Vladimir Diaconu in
monografia sa din anul 1946: “.. Aceasta impietrire, pe care
Petragcu o aplicd miscarii personajelor, constituie una din
caracteristicile cele mai puternice ale interpretarii lui artistice
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Anemone, we, 0,385 x 0,465, semnat si datat dr. jos G. Petrascu,
1939, Muzeul Zambaccian
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Naturd staticd cu carti, oale si flori, u/p, 0,330 x 0,530, semnat si
datat dr. jos G. Petrascu, 1929, colectia Eugen Banu

Naturd staticd, u/p, 0,500 x 0,720, semnat si datat stg. sus,
colectia Dumitru Dumitrescu
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si una din originalitatile universului creat de el. Ea isi are, poate,
radacinile in statica artei populare, in hieratismul bizantin al
icoanelor. In schimb — si acesta este un alt aspect, poate si mai
caracteristic al autencitatii viziunii sale — el acordd staticii tot
ceea ce refuza migcarii: pentru el, obiectele neanimate... au un
suflet, o psihologie, un trecut, in care predilectia artistului pentru
lucrurile vechi isi gaseste o copioasd multumire...”®

Vorbind despre natura moartd, putem afirma ca in anii
maturitatii lui Petrascu ea constituie, fara doar si poate, genul
lui preferat. Nu credem ca mai este nevoie sa facem o statistica
riguroasd — asa cum am demonstrat cu referintd la Salonul
Oficial interbelic — pentru a ne da seama ca, luat in comparatie
cu oricare dintre pictorii romani, Petrascu se poate prezenta la
propria operd, cu cel mai mare procent de naturi moarte.
Explicatia, oferitd de Vasile Florea in monografia sa din anul
1989, pare a fi una singura: aceea ca, dintre toate genurile, prin
insdsi formula sa, natura statica reprezinta genul cel mai imobil,
mai docil, el raspunzind astfel preferintei pictorului pentru
realitatea incremenita. Fire putin sociabila, prea putin dispus sa
evadeze din intimitatea caminului, unde a gasit satisfactii
simple, artistul s-a atagat de lucruri si a gustat din plin poezia
intimista. Succesul la public al reprezentarilor florale semante
de Luchian, Pallady sau Tonitza se adaugéd propriei inclinatii
spre ispita coloritului superb oferit de amintitele subiecte, pentru
a justifica — in viziunea aceluiasi Vasile Florea — sporul
cantitativ Inregistrat de creatia de profil a lui Petrascu intre anii
1903 si 1919. Glosele pe marginea motivului floral continua
pe o linie poetica similard pentru a deborda in comparatia cu
regnul mineral al florilor de mina®.

Pentru a nu pierde contactul cu acest univers mirific,
ne vom referi in cele ce urmeaza la analiza tehnicii de lucru
utilizate de Petragcu atunci cind reprezenta motivul floral.
Textul {i apartine lui George Oprescu si merita reprodus
integral: “Petragcu a pictat si el admirabile tablouri cu flori.
Pentru a exprima fragezimea si vioiciunea in colorit a petalelor
umede, el alege o pastd suculentd si strélucitoare si o intinde
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cu varful cutitului. Tot de cutit se serveste pentru a produce
impresia de transparenta a unui vas cand florile sunt prezentate
in acesta. Dupa ce a ingramadit urmele de pensula, unele peste
altele, cu o miscare indemanaticd de cutit el rade culoarea si
nu lasid pe suport decdt un strat subtire, si acela poate cu
intreruperi. Fondul, adica preparatia ici si colo aparenta, cu
grauntele panzei si cu partile acoperite cu straturi mai substantiale
de culoare, se pun in valoare reciproc; iar aceasta tehnica da
impresia improvizatiei si a unei incontestabile spontaneitati™*.

La fel de pertinente sunt referirile lui Vasile Florea la
tehnica de lucru general valabila pentru naturile statice ale lui
Petrascu®'. In mod particular, el insista asupra motivului cartii
in care distinge, pe de o parte latura constructiv-arhitectonica,
pe de alta cea imaginativ-filosofica: “... Aproape nelipsite sunt,
in naturile moarte, cartile; cate una-doua, dar si céte sapte.opt,
cu coperti in diverse culori, adesea legate si aranjate pe mese,
printre alte obiecte, Intr-o dezordine studiata. Cand sunt deschise,
au intotdeauna imagini — sunt deci albume — si creeaza o
ambiantd de artd, ca si cadrele de pe pereti, in interioare.
Imaginea in imagine, adica pictura in picturd — ca reproducere
in album sau ca tablou pe perete — dupa principiul teatrului
in teatru, adancesc si mai mult semnificatia de arta pentru arta
pe care, pe linga alte multe semnificatii, o are opera lui
Petrascu”*,

Mai suntem datori s3 completdm imaginea oferitd de
natura statica in interpretarea pictorului Petragcu cu inventarierea
repertoriului de motive ce tin de domeniul amintit. Monografiile
semnate de George Oprescu si Vasile Florea ne asigura controlul
eficient al acestei probleme. Sectorul floral concretizat in
titulatura lucrérilor include: anemone, circiumarese, garoafe si
nalbe®. Spatiul fructifer are ca protagoniste gutuile, merele si
perele*. Reproducerile cu subiecte animaliere lipsesc cu
desavargire din cuprinsul monografiilor la care ne referim, in
schimb suntem recompensati din plin la capitolul obiectelor:
albume, borcane, céldari, carti, mulajul unui picior de gips, oale,
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pensule, tingirea de alamd, vase de diferite dimensiuni si pentru
diferite destinatii*.

Prima concluzie ce se degaja din lucrarea noastra
surprinde necesitatea unei abordari complexe si nuantate a
genului naturii statice nu numai la nivelul interbelic, ci pentru
intreaga picturd romaneasca. Dupa cum am putut constata si,
sperdm, am demonstrat prin travaliul de fat, autorii de monografii
au expediat — de regula — analiza temelor si motivelor in
favoarea unor consideratii generalizatoare. Se impune o regandire
a metodologiei monografice, mutind accentul pe analiza operei
artistului in detrimentul biografiei acestuia. In paralel, pot fi
intreprinse studii de “caz” pe genuri si specii adiacente pornind
de la experiente artistice singulare. Acestea se vor putea coagula
in dezirabile sinteze de profil privind “Peisajul”’, “Portretul”,
“Compozitia de exterior si de interior”, toate cu referintd la
teritoriuAl artistic national.

In al doilea rand se cuvine exploatatd corect “mina de
aur’ pe care o ofera Saloanele Oficiale interbelice. Prin extensie,
se poate cobord in plin secol XIX sau se poate urca spre finele
secolului XX - cu trimitere expresd la manifestarile de nivel
regional, national si la participérile internationale ale artistilor
roméni. Catalogul de expozitie individuald sau de grup trebuie
obligatoriu corelat cu “dovezile” continute in periodicele timpului.
Fireste, munca individuala a specialistului este esentiala, dar ea
trebuie inclusa intr-un proiect de anvergura pe principiul actiunii
colective.

In al treilea rand semnalim oportunitatea definitivarii
evidentelor din reteaua muzeelor de artd, cét si pe cea care
include colectiile particulare. Cataloagele patrimoniale si ghidurile
de expozitie atent elaborate, in conformitate cu cele mai
moderne metodologii de cercetare si apeland la specialisti din
institutii similare ca proﬁlA, vor aduce satisfactii atdt autorilor,
cat mai ales beneficiarilor. In conditiile unei coordonari regionale
si apoi nationale, vom putea elabora noile monografii si sinteze
care sa asigure artei romdnesti — si la nivel exegetic — locul
pe care-l merita in sistemul de valori culturale al umanitatii.
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Note

' x x x, Dictionar de artd, vol. II, Meridiane, Bucuresti, 1998, p. 8.

2 Cf. Mic dictionar enciclopedic, editia II, Editura Stiintifica si Enciclopedica,
Bucuresti, 1978, p. 640.

3 Tocmai de aceea am integrat analiza acestui gen artistic in capitolul privind
compozitia de interior in lucrarea ce reprezinta teza mea de doctorat — Comel
Criciun, Structuri ale imaginii in pictura romdneascd interbelicd, Presa
Universitara Clujeand, Cluj-Napoca, 1998, pp. 227-233.

* Theodor Pallady, Jurnal, Meridiane, Bucuresti, 1966, p. 48.

5 Cornel Criciun, op. cit., pp. 227-228.

¢ Amelia Pavel, Pictura romdneascd interbelicd — un capitol de artd
europeand, Meridiane, Bucuresti, 1996, p. 38 si urm.

7 Vezi in acest sens capitolul “Specificul national. Dispute in jurul
conceptului”, in lucrarea lui Z. Omea, Traditionalism si modernitate in
deceniul al treilea, Eminescu, Bucuresti, 1980, pp. 363-468.

* Esantionul este alcatuit din pictorii: Gheoghe Petrascu, Theodor Pallady,
Nicolae Tonitza, Henri Catargi, Francisc Sirato, Jean Al. Steriadi, respectiv
din pictoritele: Merica Ramniceanu, Micaela Eleutheriade, Nina Arbore,
Rodica Maniu, Lucia Demetriade-Béldcescu si Nutzi Acontz.

® Anii 1924-1925, 1927-1932, 1934-1939.

' Anii 1924, 1927, 1929-1938, 1933, 1935-1938 si 1940.

"' Anii 1926-1930, 1932-1936.

2 Anii 1926, 1931, 1935 si 1937.

" Anii 1924-1925, 1928-1931, 1934-1937 si 1939.

" Compozitia “Mere” (Catalogul salonului Oficial de picturd si sculpturd,
Bucuresti, 1931, pozitia 11, p. 7) si compozitia “Mere, portocale, cactusi”
(1932, pozitia 12, p. 7).

' “Vinar” (1935, pozitia 288, p. 27).

' “Vénat, epure si fazan™ (1932, pozitia 184, p. 18, lucrarea reprodusa in
catalog).

7 Amelia Pavel, op. cit.,, p. 39.

'* Comitetul de Culturd si Educatie Socialistda Dambovita, Biblioteca
Municipalid Targoviste, Gheorghe Petrascu (1872-1949). Bibliografie selectiva,
Targoviste, 1973, pp. 53-77. Referitor la viata, opera si personalitatea
artistului au aparut, pana in 1973, un numar de 39 de volume, 308 articole
in periodice, 13 cataloage de expozitii personale, 72 cataloage de expozitii
colective si 11 cataloage de muzeu. in cazul lui Pallady nu detinem o
documentatie similara.

" 0. W. Cisek, Eseuri si cronici plastice, Meridiane, Bucuresti, 1967, p.
58.
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2 Jbidem, p. 60.

2 Jbidem, p. 64.

2 Ibidem, p. 68.

» Henri Blazian, Pallady, ESPLA, Bucuresti, 1958, pp. 22-23.

# Anatol Mandrescu, Theodor Pallady, Meridiane, Bucuresti, 1971, pp. 8-
9.

3 Ibidem, p. 12.

% Stefan Ditescu, Theodor Pallady, in volumul Omagiu lui Theodor Pallady
— Expozitie comemorativd organizatd cu prilejul implinirii a 100 de ani
de la nasterea artistului, Bucuresti, decembrie 1971-februarie 1972, p. 18:
“Naturile moarte si compozitiile cu nuduri, care constituie marea parte a
operei sale, ne dau cel mai bine imaginea omului si artistului. Sunt genurile
care se potrivesc gindirii sale, oferindu-i cea mai deplina libertate in
valorificarea spiritului de constructie, de sinteza, in crearea unei ordini, a
unui echilibru armonios intemeiat pe ritmuri si corespondente. Natura moarta
0 vom regasi, de asemenea, in mai toate compozitiile sale de interior, in
intimitatea personajelor, intregind ansamblul celor mai diferite subiecte...”
¥ K. H. Zambaccian, Th. Pallady, Casa Scoalelor, Bucuresti, 1945, p. 20.
% Henri Blazian, op. cit., p. 26: “In compozitiile sale nimic nu este jertfit
hazardului. Totul se sprijind pe ratiune: gruparea elementelor in pagina,
vioiciunea liniei purtatd in abrevieri, imbinari sau prelungiri, valoratia prin
Juxtapuneri de nuante, concentrarea tuturor resurselor limbajului pentru
ilustrarea vibrantd a unui continut sufletesc... Gruparea static, sursa de
lumin3, fondurile care se proiecteaza, ambianta apropiatd, totul e randuit
logic, cu grija si discretie, totul e distribuit cu gust si ingeniozitate. Artistului
ii place sd repete total sau partial elementele unei teme pe care a
tratat-o. De fiecare datd, insi, lucrarea cuprinde si dezvoltd un sentiment
nou...

» Raoul Sorban, Theodor Pallady, Meridiane, Bucuresti, 1975, p. 29.

% Mibhai Ispir, Theodor Pallady, Meridiane, Bucuresti, 1987, pp. 57 si 59.
3 Ibidem, pp. 62-64.

2 In ordinea enumerati: Mihai Ispir, op. cit., il. 84, il. 98, il. 50; Raoul
Sorban, op. cit., il. 8; Ispir il. 94, il. 119; Sorban il. 27 si 40, il. 54; Ispir
il. 48, il. 72 si 115, il. 120; Sorban il. 38 si 49; Ispir il. 122; Sorban il.
55 si 5L

¥ Mihai Ispir, op. cit., il. 63, il. 71; Raoul Sorban, op. cit., il. 23 si 55;
Ispir il 79, 86 si 92; Sorban il. 51 si 50.

3 O pertinentd trecere in revistd a acestor motive la Mihai Ispir, op. cit.,
pp. 69-70.

35 Exemple de acest tip in Mihai Ispir, op. cit., “Fazanul” (il. 85), “Naturd
statica cu plantd, pesti, portocale si lamai” (il. 86), “Rata verde” (il. 95)
— ultima piesd citatd cu sens parodic, fiindca reprezentarea este obiectuala

”»
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si nu naturala.

* Adrian Maniu, Expozitia G. Petrascu, in “Rampa’, 7 aprilie 1928, apud
Vasile Florea, Gheorghe Petrascu, Meridiane, Bucuresti, 1989, p. 130.
7 Alexandru Busuioceanu, G. Petrascu, in “Gédndirea”, nr. 5 (mai) 1936,
apud, Vasile Florea, op. cit., pp. 144-145.

*® Aurel Vladimir Diaconu, Petrascu, Fundatia regald pentru literaturd si
artd, Bucuresti, 1946, p. 26.

¥ Vasile Florea, op. cit., pp. 66-68.

*® George Oprescu, Gheorghe Petrascu, Meridiane, Bucuresti, 1982, pp. 16-
17.

! Vasile Florea, op. cit.,, p. 67: “... in naturile moarte Petrascu recurge
la cdteva obiecte ca la un lait-motiv. Pe masd este asternutd de reguld o
panzd albd cadrilatd sau, mai rar, un fel de pled negru sau ultramarin
imprimat cu flori rosii, roz si albe, in care A.V. Diaconu a identificat saluri
italiene de mitase. in alte tablouri, ca fatd de masé apare un laicer in dungi,
de facturd taraneasci. Pe acestea, sunt asezate intr-o infinitate de variante
lait-motivele despre care am pomenit: cirti, ulcele, fructiere cu mere sau
cu pere, in citeva cazuri, cildiruse sau o splendida tingire de arama si,
din cind in cand, un borcan cu pensule...”

2 Ibidem, p. 70.

# Ibidem, in ordinea enuntata: il. 82 si 130, il. 68, il. 74 si 87.

“ Ibidem, pentru gutui il. 133 si 140; pentru mere il. 127, iar pentru pere
il. 102, 125 si 147. La George Oprescu, op. cit., apar doar perele in il.
21 si 54.

4 George Oprescu, op. cit., - album il. 24, borcan cu pensule il. 49, caldari
il. 50, carti il. 53, oale si cérti il. 23, picior de gips il. 44, tingirea de alama
il. 22, vase si carti il. 45 si 51. Vasile Florea, op. cit., p. 55 analizeaza
lucrarea “Natura moartd cu picior de gips” (1939) in termenii urmatori:
“... Edificatoare pentru aceastid viziune sculpturald este si (...) in care, ca
factura, din gips sau dintr-un material dur, anorganic, par a fi ficute nu
numai piciorul, ci si restul obiectelor pictate: ulcioarele, cartile, masa si chiar
fata de masa, pictorul abolind nu numai culoarea locala, cum face de obicei,

dar si factura locali, dacd putem spune asa.”
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CONSIDERATION AU SUJET DE LA NATURE MORTE
DANS LA PEINTURE ROUMAINE PENDANT L’ENTRE-
DEUX-GUERRES
(Résumé)

L’étude part de la définition de la nature morte et les
motives qui composent-la: les fleurs, les fruits et les legumes,
les animaux (le chasse) et les objets d’utilisation humaine.

Les considerations concernant I’évolution d’espéce
artistique dans la peinture roumaine pendant I’entre-deux-
guerres ont €té élaborée aux deux niveau.

Le premier s’est mise par rapport au Salon Officiel de
peinture et sculpture de I’époque, présente un échantillon de
douze artists (six hommes et six femmes) qui font partie de
I’élite du domaine et vise les quatre motives déja exposés.

Le deuxieme niveau est représenté par I’analyse de la
création des peintres Theodor Pallady et Gheorghe Petragcu qui
ont dominés I’art roumaine pendent !’entre-deux-guerres. En
utilisant les exégeses au sujet de I’oeuvre des artists mentionnés
sont mises en évidence les idées générales qui entourent la
sphére du genre, ensuite sont attaqués I’analyses qui utilisent
le language technique propre a cette fin.

La premiére conclusion de I’étude surprend la nécesitté
d’une investigation complexe et nuancée du genre de la nature
morte non seulement au niveau des années ‘20-’30, mais pour
la peinture roumaine tout entier.

Deuxiemement, |’auteur propose l’exploitation correcte
des catalogues d’exposition et de la presse périodique.

Enfin, les catalogues patrimoniales et les guides
d’exposition peuvent apporter ’excédent d’information pour
I’élaboration des nouveaux monographies et ouvrages de synthése
concernant la peinture roumaine. La circulation indépendente
des informations apportera, sans doute, la reconnaissance dans
le syst¢tme des valeurs culturelles de ’humanité.
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ARTISTI MINORITARI GERMANI iN EXPOZI;FIILE
BUCURESTENE DIN PERIOADA INTERBELICA,
FENOMEN REFLECTAT IN COTIDIANUL
BUKARESTER TAGEBLATT

Gudrun-Liane Ittu

Daca inainte de Marea Unire artistii plastici germani din
Transilvania si Banat urmau studiile de arta la Budapesta,Viena
si in principalele centre din Germania, participind si dupa
intoarcerea lor acasd la expozitiile organizate in aceste orase,
din deceniul al treilea al secolului XX situatia se schimba,
capitala Romaniei intregite devenind un important punct de
atractie. Artistii germani, cu toate ca se deosebeau de confratti
lor roméni atdt prin formatie cat si prin viziune artistica,
realizaserd necesitatea integrarii in miscarea artistica a statului
caruia de acum fi apartineau. Stabilirea contactului cu arta
roméineasca §i cu artistii roméni s-a produs mai usor sau mai
greu, functie de disponibilitatea fiecaruia.

Artistul avangardist, Hans Mattis-Teutsch (1884-1960),
caruia ii placea sa se considere un "homo europaeus", se simtea
acasd oriunde exista emulatie artistica si unde se practica o arta
autentica. El a fost si primul care, dupa un periplu de mai multi
ani prin marile centre avangardiste ale Europei, s-a aléturat
colegilor romani in 1924, cu ocazia Primei expozitii organizata
de revista Contimporanul in cadrul careia a expus zece tablouri
si noud sculpturi si apoi, in 1925, in redactia pariziana a revistei
Integral, impreuna cu poetul si filosoful Benjamin Fundoianu
(Fondane).

Hans Eder (1883-1955), poate cel mai important artist
expresionist, originar din Brasov, se bucurase si el de o
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frumoasa carierd internationala si de prietenia unor mari creatori
ai secolului XX precum Kokoschka, Vogeler-Worpswede, Erich
Miihsam, Heinrich Mann s. a. Asemenea concitadinului sau
Mattis-Teutsch, Hans Eder a reusit inca din primii ani de dupa
Unire sa se apropie de intelectualii roméni si sa expuna in
repetate randuri la Bucuresti, prima aparitie de acest fel avand
loc la mijlocul lunii ianuarie 1924 la sala Sindicatului artistilor'.
In ciuda faptului ca ‘stilul german’, adici expresionismul, pirea
publicului roman destul de straniu, Eder a fost pretuit ca
portretist, executdnd portretele a numerosi intelectuali romani
ai timpului. A doua aparitie bucuresteand a artistului a avut loc
in februarie 1926 cu aceleasi lucrari pe care, cu o luna inainte,
le prezentase publicului brasovean’.

Dupa un inceput timid, cu timpul, participarile la expozitiile
bucurestene ale artistilor germani s-au inmultit, operele acestora
devenind prezente obisnuite la Saloanele oficiale, in expozitii
de grup sau in expozitii personale.

Pentru analiza noastra am folosit informatiile cuprinse in
cotidianul Bukarester Tageblatt, ziarul comunitatii germanofone
din Bucuresti, publicatie aparuta intre 1. aprilie 1927 si 23
august 1944. Informatiile despre fenomenul plastic sunt, in
genere, putine si lapidare, ziarul neavind pana in 1937, cénd
s-a bucurat de colaborarea lui Egon Giinther Ott, asistentul
profesorului Oprescu, un comentator profesionist de arta.
Mentiunile lapidare sunt arareori insotite de reproduceri, astfel
ca, lucrarile unor artisti, atunci in voga, dar astézi uitati, le vom
cunoaste numai din comentariile si descrierile cronicarilor
vremii. Colectia ziarului, pastrata la Biblioteca Brukenthal, este
aproape completd, iar analiza publicatiei s-a realizat in mod
exhaustiv. Semnalarea fenomenului plastic in cotidianul analizat
este lacunara, informatiile lipsind uneori pentru intervale mari,
chiar de cativa ani.

Prima informatie referitoare la expozitia unui artist german
dateaza din 27 noiembrie 1928 si se referd la un nume astazi
uitat, Hans Aescher, un artist care a provenit, probabil, din
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colonia germana din Bucuresti’. Expozitia de acuarele a avut
loc la Caminul Artelor din Calea Victoriei 83 si a cuprins lucrari
“cu frumoase motive romanesti, executate cu maiestrie artistica”.
Dupa vernisaj, un cronicar, care semneaza cu initialele R-do,
insista asupra compozitiilor foarte elaborate ale lui Aescher,
mentiondnd si céteva titluri si motive ale lucrarilor expuse.
Alaturi de interioare de biserici roménesti scaldate in semi-
intuneric, apar reprezentdri cu tentd simbolistd — dupa cum
indica titlurile — precum “Fata si Moartea”, “Duminica mortilor”,
reprezentdri de obiceiuri romanesti de Craciun si Pasti, imagini
ale mahalalelor bucurestene si peisaje®. Expozitia Aescher a fost
deschisa pe parcursul intregii luni decembrie suprapunandu-se
cu cea de-a treia expozitie bucuresteand a lui Hans Eder,
vernisatd la sala mare a aceluiasi asezamant. Expozitia Eder a
fost anuntatd de Bukarester Tageblatt dar nu s-a bucurat de o
cronicd, un fapt graitor in ceea ce priveste orientarea publicatiei’.

Daca un artist de talia lui Hans Eder nu a retinut atentia
ziarului, expozitia comuna a pictorului Troteanu si a sculptorului
Emst Richard Boege, originar din Germania, dar stabilit in
Romania, va fi primitd cu entuziasm. Cea mai recentd lucrare
a lut Boege, bustul turnat in bronz al ambasadorului Germaniei
la Bucuresti, filosoful Gerhard von Mutius, este reprodusa in
ziar®. Acelasi sculptor a fost si autorul bustului baronului
Samuel von Brukenthal, o lucrare executata gratuit in 1927 si
aflata in colectiile muzeului omonim.

[n ianuarie 1929 ziarul isi anunta cititorii despre participarea
“conationalul nostru bucurestean” Oskar Schmidt la expozitia
Cercului Artistic, expozitie organizata in frumoasele sali “Regele
Mihai I”’ de la etajul II al Bancii Urbana din strada Raureanu.
Schmidt, asemenea lui Aescher, un personaj astazi uitat, a expus
lucrari prezentind tipuri umane, capete de expresie, naturi
statice. Lucrarile lui Schmidt sunt apreciate pentru “tehnica
executiei”, “romantAism” si pentru “efectele de lumina” pe care
artistul le-a creat. Intrucat expozitia nu s-a bucurat de atentia
publicului german din Bucuresti, acesta este apostrofat de
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redactorul ziarului, care a adus ca argument succesul de care
s-a bucurat artistul in Statele Unite ale Americii. Cu putine luni
inainte de expozitia din Bucuresti (in toamna aceasta), Oskar
Schmidt impreuna cu E. Nagel si J. Bednarik, a participat la
Art Center din New York, la o expozitie patronata de Legatia
Romaniei, manifestarea bucurdndu-se de cronici favorabile in
publicatiile New York Herald Tribune si in New York American’.
La Salonul Oficial din 1929 de la parterul Atheneului Roman
ii regasim din nou pe cei doi, Aescher si Schmidt. Daca Aescher
este prezent cu interioare de biserici, cunoscute de la expozitia
anterioara, Schmidt s-a prezentat cu 5 lucrari, reprezentari de
tigdnci in diverse ipostaze - de chivute, spoitoare, gradinarese®.
Si in 1930 Oskar Schmidt se afla printre participantii la
expozitia Cercului Artistic de la Ateneu si de asemenea expune
40 de lucrari intr-o expozitie personald dintr-o sald (nu se
mentioneazi care) din Calea Victoriei’. De la aceasta datd Oskar
Schmidt pare a ii dispéarut din peisajul artistic bucurestean. Nu
stim daca disparitia artistului s-a datorat parasirii tarti sau
modificarii gustului publicului, ducidnd la caderea sa in
desuetudine. Dupa disparitia lui Schmidt, Hans Aescher mai
apare o singurd datd, in 1932, cu acuarele la Fundatia Dalles,
lucrari realizate in timpul unei lungi célatorii in Orient si
Occident. Artistul a prezentat peisaje urbane din Kairo,
Constantinopole si Paris “unele demodate, manieriste si dulcegi
ce nu pot fi considerate arta” - dupa cum aprecia cronicar(a)/
ul semnand Dimonita'.

fn acest din urma an, 1932, prezenta artistilor germani din
Transilvania este mai pregnantd, fapt datorat in principal
primului ministru Nicolae lorga, interesat de apropiereca de
minoritati si de problema cunoagterii reciproce. Savantul a avut
o deosebita consideratie pentru minoritatea germana, fapt subliniat
in repetate randuri. In timpul prim-ministeriatului sau, Iorga a
infiintat un Departament de Stat pentru Minoritati, condus de
politicianul sas Rudolf Brandsch (fost deputat in parlamentul
de la Budapesta inainte de 1918).
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Seria expozitiilor
‘sasesti” a debutat la 31 martie
la sala 2 a Ateneului Roman
cu pictorita Grete Csaki-
Copony (1893-1990), o artista
expresionistd, pe care Oscar
Walter Cisek o aprecia ca
situdndu-se cel putin la acelasi
nivel artistic cu confratii
masculini de breasla Hans
Eder, Walter Teutsch (1881-
1964), Ernst Honigberger
(1885-1974) si Fritz Kimm
(1890-1979)'".

Un eveniment
important, neconsemnat in
paginile ziarului bucurestean,
a fost acela ca graficianul bragovean Fitz Kimm a participat,
in 1931, la Salonul de grafica, participare onoratd cu ordinul
Bene merenti pentru merite artistice clasa 1."?

in perioada 3-27 aprilie la sala 1 a Ateneului a fost
deschisa expozi‘ia artistului si teoreticianului de artda sibian
Hermann Konnerth (1881-1960), stabilit din anul 1921 (definitiv)
la Berlin. Desi plecat din tard, artistul a mentinut legaturile cu
locurile de bastina, fiind prezent in repetate randuri cu rodul
muncii sale artistice.

Nu cunoastem imprejurarile in care Konnerth a intrat in
contact cu primul-ministru Nicolae Iorga, dar cert este, ca
savantul a acceptat ca la cumpana dintre ani1 1931-1932 sa
pozeze la resedinta sa de la Sinaia, in vederea realizarii unui
portret. Konnerth a relatat pe larg despre aceste sedinte si despre
impresia pe care i-a produs-o profesorul in chiar ziarul supus
analizei noastre’. Expozitia, aureolatd de autoritatea lui Iorga
si de portretul savantului, a fost puternic mediatizata, constituindu-
se intr-un important eveniment artistic, monden si politic.

Grete Csaki - Copony, Fatd din
Cisnddioara, u/p, 83 x 66 cm,
semnat, nedatat, Muz. Brukenthal
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Considerata o punte
de legdtura intre
cultura romanica si
cea de facturd
germanica, aceasta
urma s3 apropie
populatia majoritara
de minoritatea
germand si totodatd
sd serveasca bunelor
relatii germano-
romane. De aceea la
vernisaj au fost
prezente personalitati
de rang inalt din tara
si din partea
Ambasadei Germaniei
la Bucure§ti'4_ Pe Hermann Konnerth, Portretul lui Nicolae

lorga, reprodus in revista Klingsor,
nr. 4/1932 p. 121

parcursul a sapte
numere, Bukarester
Tageblatt, vine cu noi si noi informatii legate de aceasta
expozitie. Astfel, aflam ca majoritatea lucrarilor de pe simezele
Ateneului Roman au fost expuse cu un an in urma la Berlin,
unde s-au bucurat de o presd favorabild®, cd expozitia a fost
vizitatd de Majestatea Sa Regele Carol II'® si ca o lucrare din
expozitie a fost achizitionatda de Statul Roman prin Cancelaria
primului sdu ministru (s& fi fost oare portretul primului
ministru?)'’. Trebuie mentionat faptul ca artistul Konnerth s-
a situat din punct de vedere stilistic intre impresionism si
expresionism, glisdnd uneori spre constructii in care se remarca
si asimilarea manierei cubiste asa cum s-a intamplat in cazul
portretului profesorului Nicolae Iorga. In colectiile Muzeului
Brukenthal se afia doud portrete, datate 1920'%, si un autoportret
nedatat, in care artistul incercase deja o asemenea tratare, fara
a atinge insd maiestria din portretul primului ministru.
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Hermann Konnerth a participat si la Salonul Oficial din
1932 alaturi de un alt artist sas, Eduard Morres (1884-1980),
reprezentant brasovean al stilului autohtonist ‘Heimatkunst’.
Comentatorul Salonului remarca absenta la manifestare a unor
importante nume ale artei romanesti precum Bunescu, Sirato,
Theodorescu-Sion, Tonitza, Iser si Pallady dar si a lui Hans
Eder si Fritz Kimm, cel din urma fiind un excelent desenator
plasindu-se din punct de vedere stilistic intre Jugendstil si
expresionism'®.,

Spre sfarsitul anului 1932, Hermann Morres (1885-1971),
in general adept al stilului ‘Heimatkunst’ a expus acuarele la
sala Mozart si a pus la dispozitia redactiei ziarului Bukarester
Tageblatt un articol despre aceasta tehnicd, neglijatda dupa
afirmatiile sale, de mai bine de doua secole?®. De la aceastd
datd si pana in 1936 ziarul nu a mai publicat date referitoare
la fenomenul plastic din capitala tarii.

La Salonul oficial de primavara din 1936, cronicarul H.
E. deplange absenta aproape totald a reprezentantilor minoritatilor
nationale. Singurul artist sas prezent a fost Hans Hermann
(1885-1980), =xpunand
cateva acuarele in maniera
sa caracteristica
‘Heimatkunst’ in care se
pot descifra si eclemente
moderniste de factura
cezannne-iana?'.

In toamna acestui an
(1936) este anuntata la
Ateneul Roman, sala 3,
expozitia de pictura a doi
artisti bandteni, A. Littecki
st E. L. Krauss, artisti de
asemenea dati uitarii *,

1937 a fost un an

Hans Hermann, Piata Mare din Sibiy,
. L aquaforte, 31 x 28,5 cm, 1923,
bogat 1n eXPOZ‘E“ semnat Muz. Brukenthal Sibiu
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bucurestene pentru artistii germani, in special pentru cei
transilvaneni. Prima a fost o expozitia personalad a unui artist
despre a carui origine nu avem date, Alfred Biihrer, expozitie
organizatd in holul Teatrului Comedia si cuprinzand 54 de
tablouri. Din cronica plasticd aflam cd artistul a petrecut mai
multi ani in Egipt si ca ar frecventa colonia artistica de la Balcic.
Din relatarile lui Hans Eder jr., cel care a scris aceasta cronica,
reiese faptul cd artistul s-a format in Germania si Franta, reusind
sd realizeze o sinteza a celor doud scoli. Lucrarile expuse
impresioneaza prin ductul sigur al desenului, prin claritate si
nu in ultimul rdnd prin maiestria dirijarii luminii®.

Dupé o absenta de cinci ani, Hermann Konnerth revine
in 1937 in patrie, insotit de sotia sa, de asemenea artista plastica.
Cei doi au expus la Sibiu si Brilgov iar in aprilie la Bucuresti,
in salile Mozart din Sarindar. In timp ce Hermann Konnerth

(e N s d. A

Hermann Konnerth, Seceris, u/p, 58 x 82 cm, semnat datat
1936, Muz. Brukenthal
a ramas fidel reprezentarilor figurative - lucrarile sale purtand
titluri precum “Toamna transilvineani”, “Legarea snopilor de
ALY ¢ 11} . o w - -
grau’, “Vara~ - sotia sa, Lotte, se prezinta cu lucrari abstracte,
o abordare artistic care, in toamna aceluiasi an, a fost etichetata
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‘entartet’ (degeneratd) in Germania si interzisa™.

Hans Eder, cunoscut publicului bucurestean din 1924, a
deschis la 1. noiembrie 1937 cea de-a patra expozi}ie personala,
organizatd la Fundatia Dalles (1-30 noiembrie). Intre 1935 si
1937, artistul, in perioadele in care nu era plecat in Franta sau
la Balcic, a locuit la Bucuresti.

Expozitia a cuprins 42 de lucrari dintre care “Nunta din
Cana” a fost considerati de citre profesorul Oprescu, directorul
Muzeului Toma Stelian, “cea mai interesantd si plinad de aluzii
incifrate”. Exporitia a cuprins de asemenea numeroase portrete
de personalitdti germane §i romanesti precum Octavian Goga,
Nechifor Crainic, Nenitescu s. a. si s-a bucurat de o presa
favorabila in publicatiile Adevdrul literar si artistic, Neamul
Romdnesc si Sfarmd-Piatrd®.

La 21 noiembrie Hans Hermann, “care din 1920 nu s-
a mai prezentat la Bucuresti cu o expozitie personala, dar care
participa in fiecare an la Salonul oficial” a reeditat evenimentul
din 1920 (cdnd doud dintre lucrarile sale au fost achizitionate
de stat) printr-o expozitie organizatdi la Teatrul Comedia.
Expozitia a fost bine primita de presa roméneasca de specialitate
care, iIn mod eronat, il atribuia pe Hermann de asemenea
curentului expresionist. Publicatiile Frontul, Adevarul literar si
artistic si L'Indpendence Roumaine au apreciat la artistul sas
mai ales calitatea sa de desenator si grafician desdvarsit®.
Alaturi de pictorita Trude Schullerus (1889-1981), apropiata din
punct de vedere stilistic de Hans Hermann, artistul a participat
cu lucran de grafica la Salonul oficial unde a obtinut un premiu
pentru o gravuri reprezentand “Biserica Neagra din Brasov™?.

La numai cateva zile dupd inchiderea expozitiei Hermann,
a avut loc un al treilea eveniment plastic desfasurat la sala
Mozart, o prezentare de acuarele ale artistului bucurestean,
originar din Reghin, Gustav Miiller, caracterizat de istoricul si
criticul Giinther Egon Ott (asistent al profesorului Oprescu)?®
drept “pictor constiincios, imitator al naturii .

La Salonul oficial de primdvard din 1938, Giinther Ott
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Hans Eder, Portretul lui
Octavian Goga, u/p,
semnat, datat (19) 36

Hans Eder, Nunta
din Cana,
Biserica Neagri,
Brasov

163

https://biblioteca-digitala.ro



remarca din nou prezenta lui Hans Eder cu portrete, peisaje si
naturi moarte si pe cea a lui Hans Hermann cu doua peisaje®.

In noiembrie 1938 A. Littecki, reprezentant al artistilor
din Banat, a revenit la Bucuresti, unde a fost prezent la sala
Dalles cu lucriri “emanate din suflet’™!, iar harnicul Gustav
Miiller, naturalizat bucurestean, a deschis a doua sa personala
la sala Mozart, in decembrie, la numai un an dupa debutul sadu
expozitional. In acuarelele de format mic, Gustav Miiller a
imortalizat peisaje din Tara Barsei dintre care lucrarea “Cetatea
Résnov invaluita in ceatd” a fost cea mai apreciati (de cronicarul
Ott)*2.

Salonul oficial de toamna, organizat intr-o sald din
Soseaua Kiseleff a gazduit, printre cele 450 de lucrar expuse,
mai multe gravuri ale lui Hans Hermann si cédte o acuarela a
lui Karl Hiibner (1902-1981) si W. Siegfried. Din nou, lui
Hermann i s-a achizitionat o gravura pentru Colectiile de arta
ale Statului®.

in februarie 1939 cu cea de-a treia expozitie personald
a lui Hans Hermann se incheie ‘episodul bucurestean’ al
artistilor apartinind minoritatii germane din Roménia*. Evolutiile
politice au facut ca Salonul oficial din toamna anului izbucnirii
celei de a doua conflagratii mondiale sa nu mai aiba loc. Salonul
a fost reluat in 1940 si organizat anual pana in 1944, dar artistii
germani nu au mai trimis lucrari sau nu au mai fost primiti
la aceastd manifestare nationala.

inﬁin;area in noiembrie 1940 a Grupului Etnic German
ca o corporatie de drept public, pusd sub protectia Germaniei,
a atras dupa sine §i monopolizarea migcarii artistice de catre
organizatie, care, in acest scop a creat o institutie de indrumare
si control ‘Kunstkammer’. In 1941, 1943 si 1944 sub egida
acesteia au fost organizate expozitii ‘Gesamtschau’, cuprinzénd
creatori din toate zonele de locuire germana din Romania.
Aceste expozitii — din care se epurase tot ce putea fi etichetat
‘degenerat’ — avand un caracter prioritar propagandistic — cu
toate ca lucrarile prezentate au fost, in genere, aceleasi pe care
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anterior le-a putut vedea si publicul bucurestean - dupé ce au
fost prezentate la Sibiu si Bragov, au fost itinerate in numeroase
orase Adin ‘Reichul german’.

Incetarea colaboririi dintre artistii roméani si germani dupa
aproape doua decenii de buna conlucrare constituie un exemplu
tipic de confiscare a unui domeniu din afara politicului de cétre
putere si folosirea lui in beneficiul acesteia.

Note

! Oscar Walter Cisek, Die Hans Eder Ausstellung in Bukarest, in Klingsor,
aprilie 1924, p. 38. (Expozitia, afirmma Cisek, a fost bine primitd de critica
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? Heinrich Zillich, Hans Eder, in Klingsor, nr. 4 aprilie 1926, p. 156.
(Autorul articolului aminteste de succesul de care s-a bucurat expozitia la
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Y Gemdldeausstellung Aescher, in Bukarester Tageblatt, nr. 497 din 27. nov.
1928, p. 4.
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""O. W. Cisek, Die Gemdldeausstellung Grete Csaki-Copony, in ibid. nr.
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Tageblart, nr. 1500 din 27 martie 1932, pp. 1-11 - Prima intdlnire a avut
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loc in ziua de 26 decembrie “La ora noui, lorga m-a primit in biroul lui.
Pe un ton amabil, plin de naturalete, mi-a vorbit despre expozitia, pe care
doream si o deschid la Bucuresti. [...] Iorga spunea ci a venit la Sinaia
pentru a finaliza citeva manuscrise si ci n-ar avea nimic impotriva, daca
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nr. 1506 din 5 apr. 1932, p. 4.

15 Presseurteile iiber Hermann Konnerth, in, ibid., nr. 1505 din 3 aprilie
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Deutsche Allgemeine Zeitung, Neue Preussische Kunstzeitung, Berliner
Bérsen-Courier, Berliner Volkszeitung si Rheinisch-Westfilische Zeitung.

16.S. M. der Kénig in der Ausstellung H. Konnerth, in ibid., nr 1528 din
1. mai 1932, p. 4.

17 Staatsankauf aus der Ausstellung H. Konnerth, in ibid, nr. 1518 din 19
apr. 1932, p. 4.

1* Portretul filosofului Erwin Reisner, u/p, semnat, datat 1920, nr. inv. 1421;
Portret de copil, u/p, 34x30 cm, nesemnat, datat 1920, nr. inv. 1357;
Autoportret, u/p, 60x 44, nesemnat, nedatat, nr. inv. 1358.

1 Bildende Kunst in Bukarest (Salonul oficial), in ibid, nr. 1559, din 12
iun. 1932, pp. 1-2.

2 Hermann Morres, Das Aquarell, in ibid., nr. 1689 din 13 nov. 1932,
pp-1-2.
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3011 din 12 apr. 1937, p. 9; Carlo von Kiigelen, Entartete Kunst, in ibid.,
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in ibid., nr. 3180 din 5 nov. 1937, p. 5; Nochmals : Gemdldeschau Hans
Eder, in ibid., nr. 3189 din 15 nov. 1937, p. 4; G. E. O., Rumdnische
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BILDENDE KUNSTLER DER DEUTSCHEN
MINDERHEIT IN BUKARESTER AUSSTELLUNGEN,
REFLEKTIERT IM BUKARESTER TAGEBLATT
Zusammenfassung

Nach der Griindung Grossruméniens, d. h. nach der
Vereinigung Siebenbiirgens mit Altrumanien haben die deutschen
Kiinstler, die bis dahin vorwiegend in Budapest und in deutschen
Kunstzentren ausgestellt haben, sich der Hauptstadt des neuen
Staates zugewandt. Neben den bedeutenden, auch heute noch
geschitzten Namen wie Hans Eder, Hans Hermann, Grete Csaki-
Copony, Fritz Kimm, Trude Schullerus, Hermann Konnerth,
Eduard Morres haben Kiinstler ausgestellt und Anerkennung
gefunden, die heutzutage in Vergessenheit geraten sind wie
Hans Aescher, Oskar Schmidt, Alfred Biihrer, Gustav Miiller
u. a. Obiger Studie liegt die Analyse des Bukarester Tageblatts
zugrunde, eine Tageszeitung die zwischen 1927 und 1944
erschienen ist. Bis zum Jahre 1937, als Giinther Egon Ott, der
Assistent Prof. Oprescus ihr Mitarbeiter wurde, hatte die Zeitung
keinen Kunstkritiker, brachte jedoch ab und zu Berichte zum
Bukarester Kunstleben und zur Beteiligung deutscher Kiinstler
daran, Kiinstler die anfangs nur zaghaft mitmachten, in den
dreissiger Jahren jedoch mit dazu gehrten. Die gute
Zusammenarbeit wurde durch den Ausbruch des II. Weltkrieges
und durch die Griindung 1940 der Deutschen Volksgruppe und
deren Kunstkammer schlagartig unterbrochen. Deutsche Kunst
wurde nun in ‘Gesamtausstellungen’ aller deutscher
Siedlungsgebiete zu Propagandazwecken missbraucht.
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ARTA PLASTICA A MINORITATII GERMANE INTRE
1945-1989
REFLECTATA IN PUBLICATIILE DE LIMBA
GERMANA DIN ROMANIA

Gudrun-Liane [ttu

Daca in cazul literaturii germane din Romania ne
confruntdm cu un fenomen specific, diferit de literatura romana,
dupa 1944 arta plastica a minoritarilor germani trebuie privita
ca un fenomen integrat fenomenului plastic romanesc.

Panad la cel de-al doilea razboi mondial, artistii de
nationalitate germana se considerau un grup artistic aparte,
format indeobste in spatiul de expresie germana si aderdnd la
stilurile artstice practicate acolo. Trebuie mentionat faptul ca,
inainte de razboi, fenomenul plastic era bine reprezentat in
Transilvania s1 aproape inexistent in celelalte arii de locuire
germana.

in noile conditii istorice, o parte dintre artistii germani,
activi si inainte de razboi, au practicat un stil academist,
agrementat cu elemente modemiste, iar din punct de vedere
tematic, au reprezentat imagini idilice si idealizante din viata
comunitatii germane precum si din natura tinuturilor natale.
Printre artigtii stilului autohtonist, Heimatkunst 1i amintim pe
Trude Schullerus, Hans Hermann, Hermann Morres, Karl
Brandsch, Helfried Wei.

O a doua categorie de artisti plastici germani, de
orientare avangardistd, a receptat, in anii de formare petrecuti
la inceputul secolului XX, in centre artistice germane, influente
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expresioniste. Mai multi dintre artistii acestei categorii precum
Grete Csaki Copony, Ernst Honigberger, Hermann Konnerth s.
a. au parasit tara inainte de izbucnirea celei de-a doua mari
conflagratii. Printre cei ramagi in tard si dupa schimbarea
regimului politic 1i numardam pe Hans Eder, Walter Widmann,
Margarete Depner, Heinrich Schunn, Karl Hiibner, Friedrich
Bomches, Franz Ferch, Hans Mattis-Teutsch, parte din ei
emigrand ulterior.

Odata cu impunerea canonului realismului socialist, toti
acesti artisti au avut de optat intre renuntarea la vechiul stil,
respectiv adaptarea acestuia la ceea ce li se solicita acum sau
retragerea din viata publicd. Raspunsul dat de creatorii plastici
a fost diferit. Hans Mattis-Teutsch, dupa ce infiintase in 1945
primul sindicat al artistilor din Brasov, a trait deceptia (traita
de avangardistii rusi dupd impunerea de catre Lunacearschi a
canonului realismului socialist) ca arta sa, pe care el o considera
ca exprimand aspiratiile noii societati, sa fie perceputa ca straina
de aceasta, fapt pentru care a preferat retragerea in sfera
privatitatii.

Altii, mai putin scrupulosi, precum Karl Hiibner si Franz
Ferch s-au reciclat, aflandu-se in primele randuri ale creatorilor
realismului socialist. Adeptilor directiei Heimatkunst, care oricum
practicau o artd realistd, adaptarea nu le-a fost deosebit de
dificila. Incluzand in registrul lor tematic imagini hiperrealiste
ale vietii noi (santiere, peisaje industriale, muncitori din diverse
ramuri industriale, tdrani cooperatori) acestia s-au numdrat
printre "profitorii" regimului comunist, beneficiind de comenzi
de stat, de concedii de documentare, de decoratii si de alte
onoruri.

Artistii plastici, datorita caracterului operelor plastice,
diferit de cel al operelor literare, au avut posibilitatea de a trai
intr-un fel de stare de ‘schizofrenie sociald’, lucrand intr-un fel
pentru ocaziile oficiale (saloane, comenzi de stat) si altfel pentru
evenimente de amploare mai micad (cunostinte si colectionari
particulari). Ca si in domeniul literar, arta plastica a fost afectata
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de toate marile evenimente politice prin care a trecut tara —
perioadele de inghet si de dezghet, de liberalizare si de
restréngAere a libertatii de exprimare.

Inceputul anilor *60 a insemnat si pentru creatorii din
domeniul artelor plastice existenta pluralismului stilistic, care
a fost posibil, mai intai datorita reabilitarii curentelor avangardiste
din perioada interbelica - expresionism, pittura metafisica,
surrealism, constructivism, realism fantastic - iar apoi prin
incercarile de conectare la tendintele actuale din lumea libera
cum au fost pop-art, op-art, minimalism, lettrism etc. Daca la
inceputul secolului precum si in perioada interbelica fenomenul
artistic a fost mai pregnant in orasele transilvanene - la inceput
la Sibiu iar apoi la Brasov - la nivelul generatiei tinere n-au
mai existat diferente regionale semnificative dar poate fi
remarcatd, in general, o mai mare receptivitate pentru nou in
partea de vest a tarii.

Chiar daca nu a existat o revistda de artda in limba
germana, toate publicatiile - de la cotidianul Neuer Weg si pana
la revista stiintifica Forschungen zur Volks-und Landeskunde
- i-au acordat atentie fenomenului plastic, publicénd reproduceri
dupa opere de artd precum si dezbateri teoretice si au informat
cititorii despre expozitii importante din tard si strainatate.

Cum situatia minoritatii germane a intrat abia in 1949
pe un fagas cat de cat normal, din acest an avem si primele
informatii despre creatorii de artd, informatii cuprinse in
cotidianul Neuer Weg. Cu incepere din anii ’60, in revista Neue
Literatur a existat o cronica plastica, iar revista Volk und Kultur
s-a interesat si de aspectul educatiei plastice, invatind cititorul
cum trebuie sa priveasca o opera de artd. Prin intermediul
numeroaselor reproduceri dupa opere de arta clasice si modeme,
ambele reviste au oferit un bogat material vizual.

Perioada "proletcultistid", atat de nociva pentru actul
de creatie, caracterizatd printr-un dogmatism rigid, in care “nu
interesa pe nimeni la nivel superior actul artistic ca valoare
intrinseca, ci impactul propagandistic si penetrarea lui in mase™

171

https://biblioteca-digitala.ro



poate fi reconstituitd in special prin intermediul informatiilor
din Neuer Weg. Numeroase articole din cotidianul de limba
germana vin sd confirme ceea ce Petre Oprea afirma despre
activistii culturali ai epocii: “In general, [...] erau lipsiti de
culturd, dar in special de pricepere artistica, asa cd admirau
sincer arta venita din Uniunea Sovietica [...]. Gustul lor artistic
era extrem de scazut, fiind la nivelul in care confundau arta
cu subiectul™.

In toamna anului 1949 aflaim despre implicarea lui
Mattis-Teutsch si a lui Karl Hiibner in colectivul format din
patru artisti brasoveni, insdrcinati cu realizarea unui monument
in onoarea soldatilor sovietici cazuti pentru eliberarea tarii.’

Cum opera de artd trebuia sd corespunda gustului
‘maselor’, se organizau consfatuiri de lucru in cadrul carora
artigtii isi prezentau lucrarile, iar cei prezenti isi exprimau
obiectiile. Astfel era pusa in practica conceptia proletcultista,
conform careia “adevarul obiectiv era negat, fiind inlocuit cu
conceptul experientei colective. De aici se deduce ca arta
proletara nu poate sa ia nastere decat ca un rezultat al experientei
colective al clasei, exprimata in imagini™. In urma unei astfel
de sedinte, Hans Eder a fost nevoit s3 modifice un portret al
lui Puskin intruct se considera cad lucrarea ar mat purta
amprenta conceptiei sale ‘burgheze’, fapt care ar fi razbatut din
felul ‘mistic’ de realizare a fundalului lucrarii®.

Un exemplu tipic de obedienta fata de noul regim il ofera
Karl Hiibner, un artist, care inainte de razboi facuse parte din
grupul ‘expresionistilor transilvaneni’, receptand si influente din
partea ‘Noii Obiectivitati’ (Neue Sachlichkeit). Hiibner participase
la expozitiile itinerante ‘Gesamtschau’, din anii 1937 si 1943,
ultima organizatd sub auspiciile Grupului Etnic German, cu o
serie de lucrari susceptibile de interpretari ideologice. Cu ocazia
sarbatoririi de catre intreg ‘lagarul sovietic’ a celei de-a 70-
a aniversari a lui I. V. Stalin, Karl Hiibner a realizat o sculptura
dintr-un bloc de zahar de 50 de kg, lucrare ce reprezenta cadoul
oferit de Fabrica de zahar din Bod. Sculptura, un elogiu adus
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muncii fizice si intelectuale, reprezenta douad figuri umane, un
barbat si o femeie, purtind ca simboluri secera, ciocanul si o
carte®. In anul urmator, 1950, artistul-cetatean Karl Hiibner,
apare in calitate de candidat pentru un mandat de deputat in
cadrul Sfatului Popular din Brasov, promitind ca in arta sa se
va ghida dupa realizarile artistilor sovietici si ca isi va pune
talentul in slujba poporului’. Cu ocazia unei vizite la atelierul
artistului, aflam c@ este preocupat sa imortalizeze cele mai
importante momente ale luptei de clasa; reporterul a putut vedea
in atelier lucrari purtind titluri ca: “Nationalizare”, “Campanie
de insamantari agricole”, “fnﬁin;area gospodariei colective™.
Pentru excesul de zel de care a dat dovada, artistul a fost
rasplatit cu mai multe comenzi de stat, prilej pentru a reitera
hotardrea de a-si dedica puterea creatoare operei de construire
a socialismului. Prin cele aratate, nu am dorit sa construiesc
un “caz Karl Hiibner”, deoarece nu am reusit sa stabilesc daca
artistul a procedat din oportunism sau daca a fost santajat, tindnd
seama de trecutul lui, care pe atunci putea fi lesne etichetat
drept nazist. Din pacate, lucririle realizate de artist in acei ani,
aldturi de declaratiile programatice facute, il recomanda ca pe
un reprezentant tipic al proletcultismului.

Spre deosebire de Karl Hiibner, Hans Eder, cel mai
reprezentativ artist expresionist sas, a rezolvat in mod onorabil
problema "caracterului ideologic" al portretisticii sale postbelice.
Pictorul, care din tinerete fusese adeptul ideilor de stinga, a
avut numerosi prieteni celebri de aceeasi orientare. Artistul a
reluat, pentru expozitia din 1950, o lucrare din 1909,
reprezentdndu-i pe trei dintre acestia Erich Miihsam, Heinrich
Mann si Vogeler Worpswede asezati la o masa din cafeneaua
miincheneza Stephanie, frecventatd de boema artisticd. Noua
varianta a tabloului s-a constituit intr-un omagiu pentru cei trei,
care nu mai erau in viata, ultimul plecat fiind celebrul scriitor
Heinrich Mann (1871-1950), decedat tocmai in 1950. Hans Eder
a renuntat la caracteristicile tipic expresioniste ale lucrarii
initiale, realizand o compozitie mai pronuntat realista. Certificatul
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‘corectitudinii ideologice’ era conferit portretului de necrologul
pentru marele romancier rostit de Wilhelm Pieck, prim-secretarul
partidului comunist est-german, cuvént in care fusesera amintiti
si ceilalti doi camarazi ai scriitorului’. Cum relatiile Romaniei
cu statul comunist german erau pe atuncit foarte bune, a cita
in mod "plastic" cuvinte ale prim-secretarului partidului frate,
era un lucru laudabil.

Trecerea in eternitate a lui Hans Eder, in 1955, i-a oferit
prietenului acestuia, Oscar Walter Cisek, prilejul unei priviri
retrospective asupra operei din anit de dupa ‘eliberare’, ani in
care artistul ar fi rimas acelasi important portretist care fusese
si in perioada interbelicd. Rafinatul critic, desi a remarcat la
Eder, in anii din urma, o mai puternicd aplecare spre abordari
realiste, a considerat creatia acestei perloade la fel de valoroasa
ca si cea din perioadele anterioare'. in mod cert, artistul a facut
reglmulul un minim de concesii, reusind sa-si pastreze onestitatea
si verticalitatea, care l-au caracterizat dintotdeauna.

In cadrul intalnirilor artistilor plastici din Brasov, din
vara anului 1950, a fost pusa la cale ¢ campania’ de denlgrare
a lui Hans Mattis-Teutsch caruia i se reprosa ‘raceala’ lucrarilor
sale recente precum si ‘trasaturile straine’ ideologiei regimului''.
Somat sa se adapteze cerintelor vremii, artistul a preferat sa
se retragd din viata publica si sa astepte vremuri mai prielnice.
Cu ocazia intlnirilor bisaptamanale tinute de artistii bragoveni,
cit si a expozitillor periodice organizate de acestia, s-au
remarcat, alaturi de cei deja mentionati si alti artisti germani
precum Waldemar Schachl, Heinrich Schunn, Eugen Vegh,
Johann Teutsch, fiul lui Hans Mattis-Teutsch (cunoscut mai
tarziu sub numele de loan Mattis), Harald Meschendorfer,
Friedrich Bomches. Toti acesti artisti si-au Insusit, mai mult
sau mai putin, canonul timpului.

La Sibiu, oras, care in perioada interbelica fusese destul
de ostil miscarii de avangarda, regasim, dupd razboi, un grup
consistent de Heimatkiinstler-i cdrora noul sistem nu le putea
imputa erori ideologice grave, ci numai modul de abordare prea
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idilic al realitatii. Incluzdnd in repertoriul lor iconografic
portrete de muncitori, peisaje industriale, activitati pionieresti
etc., acesti artisti, printre care ii numéaram pe Trude Schullerus,
Hans Hermann, Albert Adam, Ferdinand Mazanek au beneficiat
de recunoasterea autoritatilor si de sprijin material in activitatea
lor.

Heinrich Schunn, un artist brasovean care a practicat in
perioada interbelicd o picturd aflatd intre impresionism si
expresionism, s-a prezentat publicului bucurestean la sfarsitul
anului 1955, cu un ciclu de acuarele, in principal peisaje, la
care criticul Hans Bergel a observat renuntarea la ‘hiperstilizarea’
de altddatd precum si adoptarea unui stil sincer si realist alaturi
de reminiscente ale tendintelor impresioniste practicate in
trecut'?.

Artistul banatean Franz Ferch, coleg de generatie cu
brasoveanul Karl Hubner a avut o biografie artistica asemanatoare
cu acesta. In perioada interbelici, Ferch devenise cel mai
reprezentativ expresionist din vestul tarii, aflindu-se printre cei
care au participat la expozitiile ‘Gesamtschau’. in acei ani Ferch
a pictat tarani vigurosi, tindnd coarnele plugului sau taind o
jimbla imensa, subiecte care se pretau a fi ‘citite’ prin grila
ideologiei ‘Blut und Boden’ (sdnge si pamant). Asemenea lui
Hiibner, artistul a suferit dupa razboi o metamorfoza, repudiindu-
si in repetate randuri, trecutul. Dupa cum relateaza intr-un articol
din Neuer Weg, partidul l-ar fi ajutat sa-si depaseasca formalismul,
aratandu-i calea realismului socialist. Personajele pe care le-a
reprezentat in ordnduirea trecutd, constata Ferch acum, “traisera
numai pentru ele insele, exprimand o lume in care singuratatea
si izolarea de ceilalti caracterizeaza existenta umana”.”* Telul
declarat al artistului fiind acela de a reprezenta “disponibilitatea
oamenilor muncii de nationalitate germana de a contribui la
edificarea socialismului precum si sublinierea modificarilor
produse la nivelul congtiintei acestora, care au condus la
dezvoltarea spiritului colectivist si renuntarea la egoism si
separare nationald™!*.
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Numerosi artisti germani au cautat sa eludeze comandamentele
artei oficiale, cautdndu-si refugiu in natura. Astfel ei au livrat
un numir insemnat de peisaje, o0 manevra, care, desigur, a fost
dejucata si criticata. Li se reprosa renuntarea la indeplinirea
misiunii artistului, aceea de a fi un ‘inginer de suflete’.

In ciuda faptului ca numerosi creatori de origine germana
au incercat sa raspunda comandamentelor timpului (la expozitia
anuald de artd plastica din 1953 pictorita Trude Schullerus a
fost prezenta cu un tablou reprezentind o tadnara sportiva, iar
Franz Ferch cu o tractoristd), in urma unei analize aprofundate
privind viata culturald, intreprinsa de ziarul Neuer Weg, totusi
s-au constatat manifestari negative, datorate in special “pregatirii
ideologice deficitare” precum si “insuficientei cunoasteri a
marxism-leninismului”'s.

Expozitia regionala, organizata in noiembrie 1955 in
‘orasul Stalin’ a oferit criticului de arta, Elisabeth Axmann,
prilejul de a remarca doi artigti tineri promitatori, Marianne
Simtion si Helmut Arz si de a critica compozitiile lui Hans
Adam si ale lui Karl Hiibner, pe care le considera “sablonarde,
formale, lucrate fard o judecatd prealabila suficientd si lipsite
de suflet”'S, Aceasta cronici este prima din perioada de referinta
in care am putut constata o schimbare de discurs, dublatd de
o critica ‘constructivad’, acestea indicand o ‘relaxare’ a canonului
osificat al realismului socialist. Ceea ce mai tirziu avea sa fie
numit ‘micul dezghet’ a fost resimtit in toate domeniile de
activitate, inclusiv in creatia literard si in artele plastice. Dar,
de la acest moment §i pana la renuntarea definitiva la ‘stilul
sovietic’ au mai trecut citiva ani. Limita dintre perioadele
dogmatismului rigid si cele ale dezghetului sunt destul de
relative, prima prelungindu-se la unii creatori mult peste limitele
stabilite de periodizérile recunoscute.

Alaturi de cotidianul Neuer Weg, revista literard Neue
Literatur oferd de asemenea un tablou interesant al creatiilor
si creatorilor de artd plastica apartindnd minoritatii germane.
Prin intermediul a numeroase reproduceri §i prin cronica
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expozitiilor, revista a oferit cititorilor posibilitatea sa cunoasca
fenomenul plastic contemporan. Perioada de dezghet de la
mijlocul anilor 50 a adus in discutie de asemenea problema
valorificarii mostenirii trecutului, valorificare realizata prin
aplicarea grilei marxist-leniniste. Cum in artele plastice un
asemenea procedeu nu prea era posibil, pictura realistd de
altidatd a ajuns la mare pret. Printre artigtii germani a caror
opera a fost re-descoperita in deceniul al saselea s-a aflat Stefan
Jager, care in 1957 a implinit varsta de 80 de ani'’. Jiger,
cunoscut pentru compozitiile sale realiste, de dimensiuni mari,
reprezentdnd scene ale asezarii svabilor in Banat'’, a fost
sirbatorit de Neue Literatur, care a reprodus in nr. 5/1957
compozitia “Einwanderung”.

Hans Hermann, decanul de varstd a picturii sibiene,
considerat de poetul Wolf Aichelburg pictorul transilvan prin
excelentd, s-a bucurat de asemenea de mare apreciere."

Franz Ferch, care devenise unul dintre cei mai ferventi
aparatori ai realismului socialist, a fost si el prezent in paginile
revistei literare. Asa cum procedase deja cu cétiva ani in urma,
siin intewiurjle din Neue Literatur artistul s-a dezis de greselile
din tinerete. In vremea aceea — aprecia artistul — fusese purtat
de curentul deobiectualizarii subiectului,0 tendintd negativa,
care, pe el totusi nu l-ar fi indepartat de viata autentica. Datorita
partidului, ex-expresionistul a dobandit o nouad viziune asupra
realitatii, care l-a ajutat sa patrunda in si sd redea esenta vietii®.
La sfarsitul anului 1960, Ferch a fost vizitat de Paul Schuster,
unul dintre redactorii revistei, care, cu aceastd ocazie, a vazut
cateva lucrin neterminate, care trebuiau sia se constituie intr-
0 cronica pictatd a Banatului.

in numerele revistei din anul 1961 sunt prezenti graficienii
Carola Fritz si Helmut Arz, artisti tineri, in lucrarile cérora se
constatd distantarea de linia dogmatica. La Peter Jakobi, un artist
aflat mai tarziu in primele randuri ale neoavangardei nu a existat
o asemenea distantare, sculpturile sale “Cazangiul” si “Tédranca
cu un snop de grau” (reproduse in numerele 2/1961, respectiv
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4/1962) fiind inca tributare conceptiei anilor ’50.

Decesul lui Hans Mattis-Teutsch, survenit in 1960, a dus
la omagierea destul de retinuta a artistului, care, in mod oficial
mai era proscris. in numirul 1/1961 este reprodusd o lucrare
din ciclul dedicat minerilor, lucrari datind din deceniul al
treilea, atunci cind artistul isi petrecea verile in colonia de la
Baia Mare.

Daca prima adiere a vantului de libertate a fost resimtita
in 1955 in cronica lui Elisabeth Axmann, cu sase ani mai tarziu,
la inceputul anului 1961, aceeasi autoare admite existenta unor
“viguroase stilizari realiste” in expozitia comuni a artistilor
sibieni si brasoveni si constata totodata “diversitatea posibilitatilor
de exprimare in cadrul realismului socialist™'.

Operele de arta reproduse in anii urmatori in revista Neue
Literatur au confirmat observatiile cronicarei din 1961, dar "de
la multiplele forme de exprimare” panad la rostirea cuvantului
experiment (eveniment petrecut abia in nr. 1/1964), a mai fost
cale lunga. In cadrul expozitiei regionale de la sfarsitul anului
1963, organizata la Bucuresti, cronicarul A. Josephi constata
tendinta unor artisti de a cauta noi forme de exprimare, acestea
revendicandu-se din pointilism sau din cubism, mai ales din
Braque, Picasso, Léger”?. Artistul Hans Stendl, spre exemplu,
ilustrator printre altele a "paginii pentru pionieri" din Neuer
Weg, parea un veritabil emul al lui Fémand Léger.

Nesiguranta in privinta c@ii de urmat pentru artigtii
plastici este ilustratdi de darea de seama prezentatd la cea de-
a doua Consfatuire pe tard a Uniunii Artistilor Plastici din
1963, un document in care se caduta justificarea paradigmei
‘realismului socialist’. Acesta a fost prezentatd, nu ca ceva
impus din afard, cica o  etapa necesara in evolutia multimilenara
a fenomenului artistic. In darea de seama s-a facut de asemenea
referire la arta abstractd, prezentata drept manifestare negativa,
datorita rupturii sale cu traditia si a izolarii totale de popor.
Au fost criticati de asemenea artistii de orientare neobizantina
care, aflati in c@utarea specificului national, l-au descoperit la
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fresca din vechile biserici ortodoxe, o descoperire ce a condus
la o picturd hieratica, rigida si schematica. La consfatuire a fost
criticatd orice preluare de forme care au servit sau servesc "altor
scopuri ideologice decét ideologiei socialiste" si s-a reiterat
apelul catre artisti de a crea o artd patrunsad de “maretia si de
umanismul societatii socialiste™.

Anul 1964 a marcat in cultura roména si implicit si in
aceea a nationalitatilor conlocuitoare un moment de cotitura,
insemnand debutul in marele dezghet, care, in arta s-a caracterizat
prin pluralismul stilurilor, reabilitarea avangardei interbelice,
deschiderea spre Occident si nu in ultimul rand, prin posibilitatea
artistilor de a experimenta. Intre 1964 si 1968 "experiment" a
fost cuvantul de ordine, descitusind energii creatoare nebanuite
si permitdnd artistilor s3 dea friu liber imaginatiei sau, din
contra, s se transforme In imitatori sau pastigori. La Salonul
anual de grafica din 1965, Elisabeth Axmann a remarcat la
numerosi artisti o schimbare radicald a manierei lor de exprimare
precum §i o mimare a avangardismului. Astfel, reputatul crnitic
considera periculoasd si gratuitd orice incercare de
desobiectualizare a artei, daca aceasta nu este dublata de o buna
cunoastere a artei desenului®. Cert este cia in ciuda
avertismentelor, tinerii nu s-au lasat intimidati, ci au persistat
in fortarea limitelor obiectualului.

Astfel, in 1967, Marianne Simtion-Ambrosi, o artista
remarcatd incd din anii ’50 pentru calitatile picturale ale
lucrarilor ei, a expus la sala Dalles un ciclu de acuarele
abstracte? iar la Timisoara a luat fiintd un grup de constructivisti,
avandu-1 in componenta si pe germanul Diet Sayler®. Schimbarea
"oficiala" a atitudinii fatd de avangarda clasica a facut posibila
organizarea, la Brasov, a retrospectivei Hans Mattis-Teutsch?,
permitind totodatd redeschiderea discutiei despre avangarda
transilvaneana®. Pasi importanti pe calea sincronizirii cu arta
occidentald au fost facuti mai ales spre sfarsitul anilor 60, cind,
in capitald, dar si in provincie, au avut loc numeroase manifestari-
eveniment. Un astfel de eveniment a fost expozitia graficianului
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Johann Untch, care, in 1969, a prezentat la sala Magheru din
Bucuresti un ciclu de 14 lucrari de grafica, apartinind curentului
op-art”. Salonul de toamna din 1968 din Brasov, l-a determinat
pe Claus Stephani sa remarce ca, alaturi de modelele straine,
la artistii brasoveni “corpul astral al lui Mattis-Teutsch” ar fi
vizibil datoritd imitatorilor acestuia, imitatie originala in veneratia
pentru marele concitadin *. Surrealismul, practicat de unii dintre
avangardistii roméani din perioada interbelica, dar neagreat de
cei germani, a gasit mai multi adepti in randurile generatiei
tinere. Printre cei care au reinviat, in deceniul al saptelea acest
stil al avangardei clasice, s-au numérat doi tineri banateni,
Friedrich Schreiber si Peter Schweg,*'.

Claus Stephani l-a intervievat in 1971 pe sculptorul Ingo
Glass, apartinind si el neoavangardei. Cu acel prilej, Glass si-
a expuns o interesanta teorie despre spatiu si curgerea energiei
universale, teorie pe care o vedea ilustrata prin intermediul
sculpturilor sale®.

In revista Volk und Kultur, o revista, care in decursul
anilor si-a schimbat de mai multe ori orientarea — resimtind
cu pregnantd toate socurile provocate de evenimentele politice
— artele plastice, sub forma profesionistd, si-au facut intrarea
abia pe la mijlocul deceniului al saselea; pana atunci s-a avut
in vedere numai arta artistilor amatori®.

Cu incepere din 1965-1966 in Volk und Kultur au fost
comentate, in general, aceleasi evenimente plastice care au
stdmit curiozitatea redactorilor de la Neue Literatur. Astfel,
fenomenul plastic al germanilor din Romania a fost ilustrat prin
intermediul medalioanelor-portret ale maestrilor consacrati
precum: Helfied Weiss*, Hermann Morres*, Trude Schullerus®,
Franz Ferch®’, Ferdinand Mazanek®®, Karl Hiibner®®, Hans
Mattis-Teutsch®, Michael Bamer*', Hans Eder®?, prin vizite la
atelierele artistilor din generatia medie sau tindra precum
Hildegard Fackner-Kremper®, Ingo Glass*, sotii Ritzi si Peter
Jakobi*’, Diet Sayler*, Helmut Stiirmer*’, Walter Andreas
Kirchner*, Friedrich Schreiber®, Kurtfritz Handel®® si prin
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numeroase reproduceri ale lucrarilor acestora. Interviurile
inregistrate cu artistii plastici contin date importante despre
influentele receptate de acestia si despre modelele pe care le-
au urmat. Succesele obtinute de Ritzi si Peter Jakobi, de
Hildegard Fackner-Kremper, de Viktor Stiirmer si de grupul T35
in Germania au fost inregistrate cu justificatd mandrie de
detindtorii rubricilor plastice.

Tezele din iulie 1971°' au marcat o piatra de hotar in
dezvoltarea culturii si artei din Roménia, acestea cunoscand o
noui perioada de izolare fata de lumea liberd st totodatd de
intruziune nepermisad a 1deolog1e1 n munca de creatie. in
concordantd cu "tezele", la Conferinta pe tard a Uniunii
Artistilor Plastici din RSR din 1973 li s-a solicitat artistilor sa
creeze pentru mase i pe intelesul acestora, operele sa reflecte
realitatea concreta, iar principiul aflat la baza lucrarilor de arta
sa fie cel al umanismului socialist®.

La inceputul anilor 70 a fost reluata problema valorificarii
critice a mostenirii culturale, problema careia i-a fost dedicat
un colocviu, desfésurat sub egida Academiei de Stiinte Sociale
si Politice (si s-a bucurat de participarea a numeroase personahtat,l
culturale de prim-rang precum Ov. S. Crohmalniceanu, Paul
Cornea, Al. Oprea, Ion Frunzetti, Amelia Pavel s. a.) Dezbaterile
aprinse au demonstrat cit de spinoasa mai era aceasta problema
si cat de usor se puteau comite "erori ideologice". Ion Frunzetti,
referindu-se la avangarda interbelica, a aratat ca aceasta continua
sa fie tratata in bloc si calificatd "decadenta", atragéind totodata
atentia ca nu slyjeste la nimic ca valori precum Marcel Iancu
sau Victor Brauner si fie renegate la noi, in timp ce sunt
aclamate de lumea intreaga’:.

Efectul tezelor din iulie 1971 nu a fost resimtit imediat,
ci s-a inserat incetul cu incetul in viata artistilor si in creatia
acestora. Deceniile opt si noud nu au insemnat o intoarcere la
dogmatismul anilor 50, dar au fost preferate reprezentirile
realiste, cu subiecte "indltatoare" pe gustul maselor largi si
tmagini idilice cu "citari" de motive populare. Artista sibiana,
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Sieglinde Bottesch, cunoscuta pentru grafica ei de carte, a
practicat un stil in care se regaseau elemente amintind de grafica
expresionistd, agrementat cu elemente stilizate din arta populara.
Adoptarea unei "rationalitati superioare" prin folosirea de
elemente geometrice pure a condus la dezvoltarea unui neo-
constructivism, orientare oarecum acceptatd de cenzura timpului.
Aceasta directie a fost reprezentatd in special de Diet Sayler*,
de Grupul Sigma (avindu-1 ca membru pe Stefan Bertalan)®
si de Reinhardt Schuster®, ultimul, un fost elev al lui Mattis-
Teutsch.

in publicatiile analizate, am putut constata pe parcursul
deceniului opt o crestere a numarului articolelor, medalioanelor
si cronicilor de expozitie privind artigtii generatiei varstnice,
activi de la inceputul secolului; acestia constituiau "legende vii"
ce meritau a fi omagiate cit mai des,”’exclusa fiind si posibilitatea
erorilor ideologice. Un eveniment deosebit l-a constituit
organizarea, in 1976, la Casa de Cultura Friedrich Schiller din
Bucuresti, a unei expozitii de exceptie, singura de acest fel din
intreaga perioada comunista, care a reunit lucrari ale celor mai
multi dintre artistii germani apartindind modernismului si
avangardei: Hans Eder, Emst Honigberger, Ludwig Hesshaimer,
Hans Mattis-Teutsch s. a, multi dintre ei plecati din tara dupa
primul razboi mondial®.

Casa de culturd bucuresteana a pus spatiile sale la
dispozitia artistilor consacrati si a tinerilor dornici de afirmare,
iar multe dintre cronicile plastice (din revistele studiate) comentau
evenimentele artistice de la Friedrich Schiller®.

inréuté;irea situatiei economice din ultimii ani ai dictaturii,
dublata de imixtiunea din ce in ce mai accentuata a politicului
in procesul creatiei artistice, caruia i se cerea sd dubleze munca
de propaganda, a favorizat procesul emigrarii germanilor.
Artistii consacrati, in marea lor majoritate, au reusit sa emigreze
inainte de revolutia din decembrie 1989, procesul continuénd
si dupad aceastd data.

Fara a emite pretentia de a fi epuizat subiectul cu privire
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la arta plasticd a minoritatii germane, avem convingerea ca am
surprins principalele coordonate intre care au evoluat artistii
plastici germani -in perioada 1949-1989, o evolutie care s-a
integrat fenomenului artistic romanesc. Minoritatea germana a
dat artisti valorosi in toate categoriile de vérsta — de la
supravietuitori ai perioadei interbelice, la tineri, a caror debut
a avut loc in deceniile sapte si opt. Odata cu relativa ridicare
a Cortinei de Fier pe la mijlocul anilor ’60, o serie de artisti
germani, reprezentdnd toate genurile plastice - pictura, grafica,
sculptura - s-au aflat in fruntea plutonului de avangarda,
devenind mesageri ai artei roméanesti peste hotare.

Note
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DIE BILDENDE KUNST DER DEUTSCHEN
MINDERHEIT IN DER ZEITSPANNE VON 1945 BIS
1989, REFLEKTIERT IN DEUTSCHSPRACHIGEN
PUBLIKATIONEN
Zusammenfassung

Der Aufsatz bietet einen Uberblick iiber die Entwicklung der
bildenden Kunst der deutschen Minderheit unter den Bedingungen
des Kommunismus in Ruménien. Wihrend die deutschen Kiinstler
noch wihrend der Zwischenkriegszeit eine relativ eigenstidndige
Gruppe bildeten, die vor allem in deutschen Kunstzentren ihre
Ausbildung genossen hatte und sich von der ruménischen Kunst
durch Stilrichtung und Programm unterschied, so ist nach 1945
dieser Unterschied kaum noch wahmehmbar. In den ersten
Jahren nach dem Machtwechsel, als der sozialistische Realismus
die offizielle Kunstrichtung war, mussten die Kiinstler sich mehr
oder minder diesen Vorschriften beugen. Konzessionen musste
praktisch jeder dem Regime machen es hat jedoch auch unter
den Deutschen iibereifrige gegeben, die vielleicht mehr getan
haben als ihnen verlangt wurde.

Das grosse politische Tauwetter der mittsechziger Jahre
des 20. Jahrhunderts hat zur Rehabilitierung der Avantgarde der
Zwischenkriegszeit gefiihrt und dazu, dass zahlreiche Kiinstler
diese als Ausgangspunkt fiir ihre Kunst betrachtet haben.
Gleichzeitig lemten sie auch die neuesten Entwicklungen der
Kunst der freien Welt kennen und versuchten dieser nachzueifern.
Die Zeitspanne bis 1972, als es zu einer neuen Vereisung kam,
war fiir die Entwicklung der bildenden Kunst besonders giinstig.
Zahlreiche deutsche Kiinstler haben in jenen Jahren bedeutende
Werke geschaffen und gehorten zu den innovativsten Vertretern
der Neoavantgarde. Leider hat die relative Offnung des Eisernen
Vorhangs und das Gefiihl der Entheimatung in den letzten
Jahren der Ceausescu-Diktatur dazu gefiihrt, dass die meisten
der deutschen Kiinstler ihre Heimat verlassen und somit ein
interessantes Kapitel der ruménischen Kunstgeschichte endgltig
abgeschlossen haben.
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O ARTA DE CARACTER:
CERAMICA ISTORISTA DIN COLECTIA
REGELUI CAROL I

Marian Constantin

Obiectul de origine cultd, degrevat de functionalitate,
avand deci un rol exclusiv ornamental, nu a facut parte din
traditia decorativa a casei nobiliare roméne. Standardele urbane
scazute, profilarea artistilor pe opere cu caracter preponderent
religios si, nu mai putin, tabieturile mostenite dinspre orientul
post bizantin si otoman au fixat cadrul ambiantei domestice,
consacrate la noi pand in epoca modernd, dincolo de cultul
obiectului ,estetic”. Cabinetele de curiozitati sau lucririle de
artd reunite in colectii in scopul desfatarii personale, care in
Occident au avut o importanta deosebita in configurarea aspectului
interioarelor aristocratiei, au raimas cvasi necunoscute boierimii
autohtone pana spre a doua jumitate a secolului al XIX-lea'.

Inceputd odata cu ocupatiile rusd si austriaca de la
sfarsitul secolului al XVIII-lea si inceputul secolului al XIX-
lea, ,,moda tablourilor panotate pe peretii camerelor? s-a difuzat
pe masurd ce contactele cu vestul european au devenit mai
frecvente, dar nu s-a impus cu adevarat pana in deceniile 7 si
8 ale veacului, fiind favorizata si de productia nou 1nﬁ1ntatelor
sc011 de artd frumoase (1861 la Iasi si 1864 la Bucurestl)

intr-un articol din 1861, in care afirma npecesitatea
formarii unui nou gust al concetagenilor sdi, proaspatul profesor
al scolii artistice iesene, Gheorghe Panaiteanu Bardasare
deplangea tocmai lipsa monumentelor in forurile publice si a
tablourilor in saloanele vremii. El spune ca in casele romanilor
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»hu se zdreste nici un feliu de colectiune de picturi adunate
sau mostenite ci numai cdte o litografie sau alt feliu de bucati
alese si acele fard de gust esteticu si cunostintd de bela arta”?

Ulisse de Marsillac, gazetarul si literatul francez venit
sd se stabileascd in Principate la inceputul anilor ’50, gasea
interioarele bucurestene comparabile cu cele franceze. Dar, cu
exceptia absolut notabila a mobilierului “ce! mai elegant”, a
“toaletelor celor mai moderne”, a lustrelor strilucitoare si a
consolelor, Marsillac nu selecta dintre piesele de efect ale
incaperilor decat cel mult albume de grafica si unele curiozitati
tehnice. Daca ar fi fost prezentate in intervalul saloanelor,
pictura, sculptura sau piesele de arti aplicatd nu ar fi scipat
ochiului avizat al francezului*!

Acest fenomen fusese surprins mai inainte de Aurelia
Ghica, nora domnitorului Grigore Ghica (1822-1828), care in
lucrarea “La valachie moderne” nu socoate absenta obiectelor
de arta din locuintele boierimii ca pe o carentd, ci 0 considerd
0 optiune culturala a acelui moment istoric: “Saloanele boierimii
romdnesti (...) sunt mobilate cu elegantd, fara a fi atins acea
perfectiune de <a fi incdrcate> cu fleacuri ce le fac la noi
sa se asemene unor magazine de curiozitate. (...) Absenta
tablourilor, a statuilor si a oricdrui fel de obiect de artd iti
reaminteste cel mai mult depdrtarea de patrie”™.

Din informatiile pe care le detinem despre mobilarea
palatului domnesc in prima jumatate a secolului al XIX-lea,
constatdm ca si acest edificiu, in care functia de reprezentare
detinea un rol primordial, se conforma gustulul epocii, fara a
avea o dotare privilegiata fatd de casele boierilor veliti.

Primul domnitor care si-a amenajat resedinta dupa
rigorile occidentale a fost, se pare, Alexandru Dimitrie Ghica
(1834-1842). Stim din relatdrile Alexandrinei Ghica, nepoata
domnitorului, cad “mobilarea palatului era in intregime dupad
stilul Empire si continea unele piese de toatd frumusetea (...)
un lavabou mai cu seamd, lucrat dupd gustul impadrdtesei
Josefina, este o adevdratd piesd de muzeu’. Ca piese de décor
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se evidentiau “niste goblenuri din veacul al XVIII-lea referindu-
se la vizita ambasadei Siamului la curtea Iui Ludovic al
XIV-lea™. Tapiseriile familiei Ghica, cumparate mai tirziu de
Carol I, nu se mai regiasesc in descrierile mai vechi sau in
intervalele ulterioare Ghiculestilor, ceea ce dovedeste c@ acest
gen de artd, foarte costisitoare de altfel, nu avea traditie in
infrumusetarea regedintei domnesti.

intr-o descriere a Salii tronului din 1844, se poate
constata ca dintre toate obiectele care o mobilau nici unul nu
avea rol pur decorativ. Inventarul sélii cuprindea in afard de
tron, opt oglinzi, trei policandre, zece candelabre, cinci perdele
si unele banchete situate lateral’.

in 1845, in devizul unor lucrari de reparatii ale palatului,
sunt totusi mentionate intr-un vestibul dous piedestale,
presupunand suportul unor piese de artd, iar in spatiul scarii
de la pnmul etaj se consemneaza existenta a patru statui de
ipsos”, fara a se specifca ce reprezintd acestea®. In timpul lui
Barbu Stirbei se certifica sosirea unui transport “de 23 de lazi
sosite de la Paris cu obiecte de mobilare a palatului de
ceremonie” dar nu sunt semne ca acestea ar fi continut si altceva
in afara de mobilier, corpuri de iluminat sau textile®.

Pe linia nationalismului post pasoptist si evident, sub
influenta operei lui Bilcescu, abia intre 1856-1859 in sala
tronului fusese etalat portretul in ulei al domnitorului Mihai
Viteazul'°.

In 1846 palatul era complet mobilat in stil Napolean III.
Dar, spre deosebire de resedintele franceze ale epocii, obiectele
de artd erau inca foarte putine. Astfel, in salonul biblioteca se
afla un bust de ipsos al voievodului Mihai Viteazul si — amplasat
in pandant istoric — bustul “de bronz negru al Madriei Sale A.I
Cuza", precum si “o figurind alegoricd a zilelor de cinci si
doudzeci si patru ianuarie 1859”. O acvila mare de ipsos
(simbol voievodal sau reminiscenta Empire?) mai exista in
salonul albastru inchis. fn rest, ﬁgurlle artistice erau parte
componentd a unor obiecte practice: pendule, candelabre si
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recipiente pentru tutun.

Ca vase decorative se evidentiau citeva ,,vasuri mici de
bronz”, ,doud vasuri de portelan de Sévres de forma anticd”
si ceva mai consistent prezentd — ceramica extrem orientala''.
Aceasta din urméa, conform unei mode a timpului, a fost
preferata la inceputul celei de a doua jumatati a secolului al
XIX-lea altor genuri de artd. Carol I insusi va colectiona, la
citiva ani dupd stabilirea in Roménia, vase chinezesti si
japoneze cumpirate de pe piata constantinopolitand, prin
intermediul pictorului Preziosi'Z

Dar, la instalarea sa in palatul princiar, in primavara
anului 1866, printul german trebuie sa fi fost frapat de absenta
obiectelor ornamentale din interioare. Daca gustul pentru portret
si alegorie istoricd impuseserd deja pictura si sculptura in
spatiile de reprezentare ale regedintei princiare, artele decorative
isi manifestaserd prezenta cu destula timiditate.

fn 1873, cand societatea , Amicilor Bellelor Arte”
deschidea prima sa expozitie, desi un progres notabil se
evidentia in gustul pentru frumos al roménilor, prioritatilor in
preferintele lor artistice nu se schimbasera, confirmdnd momentul
1866. Manifestarea isi propunea ,reunirea tuturor productiilor
artistice cdte se vor afla in tard” si cuprindea cele mai
reprezentative piese (antichitati si artd moderna) detinute in acel
moment de colectionari si artisti'.

In textul introductiv al catalogului expozitiei se spunea:
»Ca artd aplicatd la industrie (mobiliar, faienze, portelane,
armure etc.) si ca obiecte de interes retrospectiv, Espozitiunea
noastrd presintd santilione numerose si demne de a atrage
atentiunea cunoscentorilor si amatorilor”™. Cu toate acestea,
din miile de obiecte expuse (picturd, sculptura, arheologie, arme,
monezi, artd populari etc.), arta decorativa figura doar cu citeva
zeci de piese's. Dintre acestea se remarcau ,,0 mobila italiand
veronesd sculptatd in lemn, din secolul al XVI-lea”, in colectia
G .Filipescu, mai multe mobile ,,sculptate in lemn de A.Pescarolo,
in stilul venetian” in colectia C.Esarcu, un vas de bronz, copie
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dupa Benvenuto Cellini, in colectia C.Szathmary, ,,doud farfurii
cu pesci si molusti imitate dupd farfuriile zise Rustiques
figulines ale lui Bernard Pallisy” si o cutie de bronz in stil
Empire, in colectia A.Odobescu, o farfurie de faianta italiand
reprezentand Intoarcerea lui Ulise”, in colectia Cezar Boliac
si binenteles, ceramica orientala, pretuita atunci in toata Europa.

De departe, cea mai coerenta selectie de piese de artd
decorativa era cea a Domnitorului. Acesta imprumutase spre
expunere mobilier, portelan de Saxonia si frantuzesc, piese
orientale, obiecte de bronz, arme §i urmatoarele piese de faianta:

,»404. Cinci talere majolica, seu farfuria italiand vechia
al XVI secolu.

410. O piarechia vasse de majolica, seu farfurid italiana
vechia.

411. Secerigul, tabloul in majolica, seu farfuria italiana
veche, in cadru de lemn sculptat.

412. Unu vassu mare de majolica modema (farfuria
smaltuitd) din fabrica de Sevres.

413. Cinci peisaje pe majolica, seu farfurid italiana
vechia. ' '

414. Doue scaunase de majolica.

415. Doua console (capete de satiri) cu doud vasse cu
maner de majolica, seu farfurid italiand vechia’.

Studiind componenta pieselor selectate de Carol I spre
expunere, vom observa ca faianta, prin numar si calitate, avea
valoare reprezentativd. Asa cum prin pictura aleasd'sel isi
afirma simpatia si interesul pentru pitorescul si obiceiurile tarii,
dupa cum prin mobilierul realizat in stil Altdeutsch de sculptorul
curtii — si prezentat acum pentru prima oard publicului — se
detaga de conceptia decorativa de tip Napoleon III, pe care o
,,mo§tenise” din perioada Cuza, tot asa, prin expunerea vechilor
piese de faianta italiand Carol I isi dezvaluia inclinarea pentru
un gen artistic nobil, ilustrativ pentru un segment glorios al artei
occidentale. Mai mult decat celalalt gen de marca al ceramicii
occidentale — portelanul — purtator al spiritului delicat, scanteietor
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si frivol al rococoului, faianta impunea prin calitatile ,,morala”
si ,.senioriala”’, dobandite in momentul de maxima expansiune
a sa, Renagterea. Or, se stie, stilul renascentist, cel german in
primul rand, a fost ales de regele Carol I sa ilustreze in plan
formal programul sdu dinastic, in care valorile istorice consacrate
detineau un rol decisiv.

Datorita unor fragmente din corespondenta dintre
administratorul Casei regale din Romania si Alberto Issel,
fabricant genovez de faiantd, purtatd in vederea achizitionarii
de catre rege a produselor acestuia, avem posibilitatea sa
reconstruim ,,virtu;ile” cu care era investita arta faiantei in
conceptia unui creator din secolul al XIX-lea si implicit, in cea
a comanditarului, a celui ce-o colectiona. Scrisorile lui Issel ne
oferad ocazia sa constatam cat de raspandite erau in Europa ideile
istorismului, acelasi mental functionand atat la teoreticienii de
marcd ai curentului cat si la producatorii $i consumatorii
comuni'’.

Intr-o scrisoare din 14 mai 1884, genovezul gaseste
momentul optim de prezentare a firmei sale, aflatd in cadrul
expozitiei generale italiene care tocmai se deschisese la Torino:
"Va rog domnule sa-i prezentati M. S. Regele cartea de vizita
a micii mele fabrici de ceramica pe care am deschis-o in cadrul
Expozitiei de la Torino, sectia Istoria Artei. Produsele acestei
manufacturi, care sunt imitatii exacte ale primelor produse de
olarie "a sgrafitto" care erau in folosintd in Italia inaintea
maestrilor della Robbia, au avut in aceste prime zile un mare
succes pentru originalitatea si caracterul lor. Va rog sa-mi dati
voie sa solicit M.S. Regele promisiunea de a-i adresa cateva
c§antioane a noilor mele produse... ,,

Issel tine s@ sublinieze ca sectiunea in care expune nu
este un stand oarecare de prezentare si desfacere ci sectia de
istoria artei, asadar un loc special in care nu pot penetra decét
acei ce detin pe langd o tehnica perfectd, buna cunoastere
istorica si o corectd redare sau interpretare estetica. Dovada de
eruditie in stapanirea disciplinei era conditia de baza a formatiei
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oricarui creator istoric care se respecta. Cunoasterea formelor,
a tehnicilor si a programelor era posibila doar gratie studiului
aprofundat al artei practicate.

Acelagi lucru rezulta si din evidentierea identitatii
manufacturii, care figureazd in expozitie in cadrul
compartimentului ,,Mastri vasari nel borgo medioevale”. Aceasta
se vroia o garantie pentru surprinderea spiritului artefactelor
imitate, rod al studierii lor pertinente.

Issel vrea sa sugereze, de asemenea, cid un garant al
calitatii produselor il constituie vechimea tehnicii redescoperita
datorita eforturilor sale: olaria ,,4 sgrafitto”'®. Luca si Andrea
della Robbia au fost cei mai faimosi ceramisti ai Renasterii
italiene. Sculptura in terra cotta emailatd practicatad de et a fost
pretutindeni admiratd si copiatd. Issel vrea sd convinga ci
tehnica folosita de el §i care a avut ,un mare succes pentru
originalitatea si caracterul sdu”, fiind mai veche, este mai nobila
deci, mai vrednica de a fi colectionata.

Originalitatea invocatd in legdturd cu reluarea unor
procedee, forme sau tehnici vechi este si ea o caracteristicd a
istorismului. Respectul cel mai fidel posibil pentru original era
in viziunea artizanilor de atunci destul de departe de conceptul
unei copieri servile. Ca si in creatia arhitecturala a timpului,
el aveau vointa de a fauri noul si  considerau cid arta
contemporana (istoristd) era rezultatul unei evolutii seculare, in
sanul careia toate stilurile (manierele) posibile fuseserda deja
epuizate. Artizanul trebuia sd cunoasca toate fazele parcurse de
arta sa, sa le analizeze, sa le compare intre ele, cu scopul de
al le ,reinnoi” apoi cu ajutorul elementelor timpului sau.
Rezultatul propus nu putea fi decit nou si original®.

O scrisoare din 26 iunie 1884 avanseaza si alte idei: ,,Am
expediat prin viteza mica o lada continind citeva esantioane
a noii productii pe care am realizat-o in burgul medieval. Vi
rog domnule sa exprimati M.S. Regele toatd recunostinta mea
pentru noua dovada de bunavointa pe care mi-a acordat-o
permitdndu-mi si-i adresez esantioanele care sunt rezultatele
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studiilor si a cercetdrilor mele de mai multe luni. Sirena care
formeaza motivul marelui vas a fost desenata cu exactitate dupa
un obiect asemanator care se afla incadrat in zidul turnului din
Avigliana (din preajma orasului Torino) Cea mai mare parte
a celorlalte piese ,,a graffito” este copiata dupa fragmente de
olarie gasite de curdnd in sdpaturile arheologice care se fac
acum la Torino, la palatul Madama, veche resedinta a ducilor
de Savoia. Aceastd ceramicd, necunoscuta pana acum de
amatorii de ceramica arhaica, reprezintd fara indoiala productia
locala a acelei epoci si este foarte interesantd pentru Istoria
Artei. Marele pocal cu armoarii si vasul decorat in negru sunt
de asemenea cu exactitate copiate dupa modele apartinind unei
colectii particulare...”

Aici se spune ca burgul medieval este insusi locul de
realizare al produselor, deci un mediu inspirator, un factor ce
conferd motivatie noii ceramici. Issel reitereaza ideea ca opera
sa nu este rezultanta unei conceptii aleatorii ci, dimpotriva, a
unui efort intelectual si stiintific. Cercetarea in teren sau,
presupus, documentarea teoreticd sunt invocate in legdturad cu
motivele pieselor alese. Sursele de inspiratie ale acestora sunt
de origine augusta sau li se confera o aura celebra: situl palatului
Madama, turmul din Aviliana, asadar locuri cu o profunda
rezonanta istoricd si aristocraticd. Este o noud incercare de a
demonstra respectul traditiei, caci modelul poarta blazonul celei
mai stralucite istorii. Faptul ca actualele realizari sunt urmarea
legitimda a vechii ceramice italiene, ramasd la stadiul de
fragmente disipate si redescoperita de Issel printr-un demers de
tip arheologic si arhivistic, accentueaza opinia ca in indeletnicirea
sa intervine elementul creator si inedit.

Ideea de modernitate survine si atunci cind Issel se
refera la motivul Sirenei: un element decorativ arhitectonic este
transpus pe un obiect avand o cu totul altd destinatie. Se
produce deci un transfer prin care semnificatia initiala a
artefactului se schimba. Morfologia renascentista serveste unei
sintaxe noi, dezgolita de simbolistica originara. Aceasta
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transgresiune dinspre un domeniu cétre un altul este rodul unei
mentalitati modeme, specifice istorismului.

O noua epistold, din 5 august 1884, revine cu informatii
despre furnizarea unor basoreliefuri reprezentind menestreli, pe
care in scrisoarea anterioara le recomanda ca potrivite pentru
,panouri de mobild”.

,»Am primit scrisoarea dumneavoastra din 31 iulie si ma
grabesc sia va raspund cd pretul celor cinci basoreliefuri
reprezentdnd menestreli este de 125 fr (...). Noi am executat
si placi patrate, decorate cu armarii in stilul epocii care pot fi
plasate intre doud figuri de menestreli si care cu un ancadrament
convenabil pot forma frontoane de usa foarte originale si de
un efect agreabil (...) Putem de asemeni sd executam placi
calcate exact dupa cele vechi gasite in Piemont sau sa lucram
in acelasi stil arme speciale dupd dorinta clientilor nostrii...”

Exceptind ideea de multifunctionalitate avansata de Issel
(panourile de mobila pot fi, cu unele adaugiri, excelente
frontoane de usd), in acest document poate fi decelata
disponibilitatea tipica istorismului pentru folosirea morfologiei
originare in interpretarea modelului, pastrindu-se aparenta stilului
de baza.

in urmitoarea scrisoare, confirmind expedierea celor
cinci basoreliefuri, Issel reia o sintagma care, pornind de la
teoreticienii dintdi ai istorismului, a facut cariera in toata
Europa:

,»Am adaugat la acest transport o pereche de vase ,a
sgrafitti” ornate cu lei si copiate dupa vechi faiante piemonteze
care sunt pline de caracter si care cred ca nu vor displace M.S.
Regelui.”

Despre o ,,arhitecturd de caracter” scrisese John Ruskin
in lucririle sale ,Sapte lampi ale arhitecturii” si ,Pietrele
Venetiei”. El si Augustus W.N. Pugin au avut ideea echivalarii
caracterului natiunii cu acela al artelor si au cerut artistilor
intoarcerea la modelele gotice $i romanice, sustindnd ca modul
de exprimare medieval nu era atit un stil cit o reprezentare
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a sentimentului crestin. Ruskin recomanda ca esential pentru
realizarea unei ,,arhitecturi de caracter’ transpunerea in forma,
ornament si ziddrie a unor insusiri umane: Sacrificiul, Adevarul,
Puterea, Frumusetea etc., considerdnd ca numai astfel artele se
vor primeni cu adevarat.

Nu existd certitudinea ca Issel, un oarecare fabricant de
ceramicd, intelegea in acelasi fel relatia creatorului cu obiectul
creat, dar referirea la o ,faiantd de caracter” presupunea
impartasirea unui mental comun, aderarea la o sfera de idet care
facea din valorile umanismului renascentist un reper indispensabil
in definirea artelor modeme.

Din corespondenta anului 1885, care aduce informatii
privind diferite alte oferte facute de Issel, retinem numai
scrisoarea din 2 iunie:

,»Am adunat mai multe farfurii si talere vechi de Savoia
(decor albastru cu figuri) pe care as putea si le trimit la
Bucuresti pentru a le arta Maiestatii Sale. As putea sa le ofer
la preturi mici si le voi ceda in foarte bune conditii. Detin in
acest moment un foarte bogat sortiment de farfurni si vase de
imitatie, iar dacad regele ar mai dori citeva faiante pentru a
decora noul sdu castel el nu va trebui decdt sa-mi indice cu
aproximatie stilul, dimensiunea si, de asemeni, genul si gradul
de finete si voi face tot posibilul pentru a-i satisface dorinta...”

Din scrisoare reiese ca ceramica veche era colectionata
cu precadere pentru palatul regal din Bucuresti, lucru confirmat
si de Al. Tzigara — Samurcas in ,,Memorii”, unde aminteste ca
regele, aratandu-1 camerele sale de lucru, s-a mandrit cu ,,unele
vechi ceramici, de la Sigmaringen™?.

Pentru Peles, noul sdu castel din Sinaia, receptat ca o
cladire moderna, se solicitd faiantd de imitatie, adecvata
arhitecturii in stil neorenastere. Totusi, asa cum se va vedea,
ceramica istoristd a fost comandatd de rege si inainte de
constructia Pelesului.

Pasiunea monarhului romén pentru colectionarea
faiantei,stimulatd de antecedentele familiale de la Sigmaringen,
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trebuie sa fi datat din primii ani ai venirii in Roménia, dar nu
avem elemente care si ne permita sa stabilim cu exactitate cand
anume a inceput cumpararea de ceramici, sau dacd aceasta a
fost net preferata la un moment dat altor genuri artistice. Credem
cd achizitionarea faiantei s-a facut in paralel cu insusirea altor
obiecte de artd, cici avem indicii c¢i de la Inceput se interesa
in egald masurd de pictura, sculptura, arheologie, metal, arme
vechi §Ai ceramicad orientala.

In fondul arhivistic al casei regale s-au pastrat documente
(note, oferte, facturi, etc.) privind firmele si manufacturile
europene care au furnizat faiantd artistica regelui Roméniei®'.
Desi multe din obiectele specificate in aceste acte nu se mai
regisesc in patrimoniul fostelor castele regale (dupa cum
provenienta multor piese care au ajuns péna la noi este incerta
sau necunoscutd), vom trece totusi in revista acele dovezi care
ne pot furniza date despre preferintele comanditarului.

Din 1869 dateaza o facturd a casei ,,Au vase étrusque
(Faiences artistique)” din Paris, care cuprinde o jardinierd mare,
o garitura din faiant3 italiana compusa din trei piese si, la alta
pozitie, patru aplice. Firma franceza, aflam din antetul actului,
fusese medaliata la expozitia internationala din 1867 de la Paris
si era specializatd in ,produse ale principalelor manufacturi
franceze si straine” precum si in ,,portelanuri si faiante englezesti”.
E sigur ca regele Carol i-a cunoscut produsele in timpul
voiajului pe care l-a intreprins in Occident in acel an, deoarece
in bugetul de cheltuieli al calatoriei figureaza ,,0 notd de la
Pujol”, proprietarul magazinului.

Printre obiectele comandate la expozitia internationala
de la Viena din 1873, vizitata de rege, figureaza ,,0 pereche
de aplice reprezentdnd Vinitoarea si Pescuitul”, realizate de
firma franceza ,Jules Houry (specialit¢ de porcelaines et
faiences d’art)”, de asemenea medaliatd la expozitia din 1867.
O alta firma pariziani, ,,Louis Celliere (Ceramique centrale.
Faiences francaises)” expediaza in 1879 sculptorului Stohr la
Bucuresti o lada continand ,,sapte placi de faiantd reprezentind
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subiecte alegorice, comandate noud prin intermediul domnului
Oudinot care a aprobat nuantele si compozitia dupd céteva
incercari prealabile...”

O chitantd de la lui ,,Banque de Roumanie” din 1891
certifici varsarea sumei de 984,75 fr. catre Clement Massier,
patronul firmei Golfe Juan (Alpes Maritimes). Aceeasi fabrica,
devenitd faimoasa spre sfarsitul secolului pentru productia sa
Art Nouveau (,,La poterie du Golfe Juan™), livra in 1900 pentru
Castelul Peles doud vase albastre, un cache-pot oriental cu
reflexe, un vas rosu si un cache-pot mat.

O singura firma belgianad apare ca furnizoare da faianta,
in anul 1894: magazinul de antichitati ,P.J. Volant” din
Bruxelles. in factura destinatd Contesei de Flandra, sora regelui,
sunt mentionate patru vase de faianta de Delft si o ,,placa din
faiantd Delft vechi”.

Cu prilejul unei calatorii iIn Anglia din 1873, regele
achizitioneaza faiantd prin intermediul comisionarului Theodore
Held din Londra. Acesta trimite in Roménia vase si o jardiniera
din ,,maiolicd amfitrit”, platouri si cupe impodobite cu diverse
figurine, candelabre, cosuri decorative, bibelouri dar si faianta
fina de Wedgewood. Unele facturi se referd la firma W.P.L.G.
Philips & Pearce (China and Glass Manufactures) din Londra,
care livreazd maiolicd de Minton.

Printre exportatorii germani au fost ,Kunstgewerbe.
Werkstatt des Architecten R. Bichweiber” din Hamburg (1881),
,Koniglichen Hof — Kunst — Anstalt von C.W. Fleischmann”
din Niirenberg (1881), ,E Crauer” din Creuznach (1881). ,J.
von Schwartz” (Artistishe — Fajance und Terracotta - Fabrik)
din Leipzig (1884), ,Julius Lange” (Class, Porzellan — und
Majolic — Waaren - Lager) din Berlin (1885) si ,,Bayerischer
Kunstgewerbe - Werein” in Miinchen (1896).

Firmele si anticarii vienezi s-au numarat printre cei mai
solicitati furnizori ai regelui Roméniei. Dintre acestia s-au
evidentiat ,,Carol Vanni” (1869, 1872), ,,Briider Egger” (Fabrik
von Rococo — Schmuck und kunst - Gegenstiunden) (1872),
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,Miinzen Antiquititen” (1872), ,,J.Weidman (1900).”

in sfarsit, in afara de Albert Issel care, dupa cum s-a
vazut, era capabil s@ ofere o gama largd de ceramica de imitatie,
de la faiantd piemonteza la cea specificd Romagnei, Savoiei sau
Umbriei, in 1884 din Italia a fost trimisd Casei regale romane
,,maiolica artistici” de citre manufactura Ginori. intr-o factura
din 17 octombrie se expediaza pentru Castelul Peles un platou
in ,,stil Faenza din secolul XVI”, unul in ,,stil Urbino din secolul
XVI” si altul in ,,stil Renastere”, toate ornate ,,cu stema in culori
a M.S. Regele Romaniei”. Alte firme italiene care au livrat
faianta pentru Sinaia au fost ,Moise della Torre & Co.” din
Venetia (1896), ,,Galleria di ceramiche artistiche R Bianchini
& Co” din Florenta (1911) si ,,Manifattura di Signa (Terrecotte
artistiche)” din Florenta (1912).

ok sk

Din colectia de altadatd a regelur Carol I, astazi, in
patrimoniul Castelului Peles, se mai pastreaza peste 350 de
faiante, apartindnd unor manufacturi europene vestite pentru
productia lor din secolul al XIX-lea: Talavera si Salamanca din
Spania, Avisseau la Tours, Sarrguemines, Gien si Marsilia din
Franta, Delft din Olanda, Davenport, Stoke on Trend,
Staffordshire din Anglia, Mettlach din Germania, Fischer si
Zsolnay-Pecs din Ungaria si bineanteles, vestitele manufacturi
italiene Ginori, Deruta, Torelli, Cantagalli, Caffagiolo, Savona,
Nova, Castelli.

Exceptéind faianta de imitatie in care respectul formelor,
compozitiei, motivelor si cromaticii traditionale sunt puse in
valoare, un loc aparte il ocupa piesele ilustrative pentru limbajul
eclectic si pitoresc al istorismului. Daca faianta italiana traditionala
vehiculeaza cunoscutele motive ,,a groteschi” sau ,,a rafaeleschi”,
in consens cu scena centrald, nu odatd vom intélni si abateri
tipice creatorilor secolului al XIX-lea: discrepante de limbaj
intre desenul bordurii, tratat in mod clasic, si cel al medalionului
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in care formele sunt realizate cu mijloacele picturii academiste.

in unele cazuri vom remarca renuntarea la motivul
decorativ consacrat, pentru a se reprezenta pe intreaga suprafata
a piesei scene figurative din cele mai aratoase. Alteori, dimpotriva,
excedentul ornamental tradeaza locvacitatea istorismului.
Mostenirea barocd si rococo, vizibile in compozitii incarcate si
uneori, intr-o pretiozitate cautatd, hiperbolizeazd modelul
renascentist.

Existd si exemple in care, sub influenta artei extrem
orientale, factura faiantei europene din secolul al XIX-lea capata
o fluiditate si o spontaneitate mai putin specifice secolelor
anterioare. Maniera delicata si rafinata a altor piese tradeaza
inspiratia dinspre modelele binecunoscute ale portelanului
secolului al XVIII-lea.

Majoritatea subiectelor reprezentate (scene cu motive
eroice sau mitologice, figuri istorice sau artistice faimoase, etc.)
ilustreaza valoarea etica si educationala cu care regele Romaniei
credita ceramica in special si artele in general. Faianta istorista,
la fel ca faianta clasic, pe langa valoarea de infrumusetare a
ambientului domestic avea aceeasi semnificatie ca si pictura
istorica, fiind purtitoarea unui mesaj indltator si virtuos. Nu
intdmplator la expozitia ,,Societatii Amicilor bellelor - arte” din
1873 unele faiante din colectia sa figurau ca ,tablouri™
»Secerisul”, tablou in maiolica (poz.411) si ,cinci peisaje pe
maiolici” (poz.413).

Chiar si atunci cand nu reda subiecte marete faianta era,
in sine, un exemplu de tehnica desavarsita, de adecvare a formei
la continut, in fond o ilustrare perfectda a spiritului civilizatiei
occidentale.

Colectionarismul lui Carol [ a insemnat pe langa afirmarea
omului de gust si a cunoscatorului pertinent, o orgolioasa
manifestare de apartenenta la valorile unei civilizatii superioare,
al carei spirit regele a incercat sa-l1 insereze in noua sa patrie
vreme de aproape cinci decenii.
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Note

1. Cele cateva colectii ale unor fanarioti din secolul al XVIII-lea (Domnul
Constantin Ipsilante, Andronache Vlaso, secretarul lui Constantin
Brancoveanu) si a unor aristocrati din prima jumatate a secolului al XIX-
lea (familia Stirbei, familia Cantacuzino, Constantin Cretulescu, Vasile
Arion) din Tara Romaéneascd, precum si colectiile acumulate in perioada
pasoptisti de tineri boieri moldoveni (Scarlat Varav, Costache Negri, Mihail
Kogalniceanu, Costache Dasiade, Gheorghe Asachi) erau compuse cu
precidere din opere de artd plasticd si numeroase copii, ele nereusind in
momentul alcituirii lor si contribuie la formarea unui gust public ori a unor
deprinderi in ambientarea locuintelor. Pictura in ulei a fost preferata in prima
jumatate a secolului datoriti interesului aritat de boierimea de tranzitie
portretului — efigie.

2. Adrian Silvan Ionescu, fnvd;dmdntul artistic romédnesc 1830-1892, edit.
Meridiane, Bucuresti, 1999, p.16.

3. Ibidem, p.68.

4. Ulisse de Marsillac, Guide du voyageur a Bucarest, Imprimerie de la
Cour (Ouvriers associes), Bucuresti 1869, p.117.

5. Apud George Potra, Bucurestii vazuti de caldtori strdini, Editura
Academiei, Bucuresti, 1992, p.196

6. Alexandrina Ghica, Din istoria palatului regal, in Convorbiri literare nr.5/
1913, p.458.

7. Arhivele nationale, Fond Ministerul lucrarilor publice, dosar 55/1844,
p-14.

8. Ibidem, dosar 55/1845, p.102.

9. Ibidem, dosar 102/1852, p.4.

10. Ibidem, dosar 81/1856, p.114.

11. Arhivele Nationale, Fond Ministerul agriculturii si domeniilor, dosar
1513/1864.

12. Marian Constantin, Carol I de Hohenzollem: un print cu nostalgia
orientului ?, Sesiunea de comuniciri a Muzeului National Cotroceni, editia
a 9-a, an 2000.

13. Catalogul de obiecte ce figureazd la expozitiunea publicd din Bucuresti
la 1873.

14. Ibidem.

15. Mihaela Varga, Arta decorativd in expozitia Societdtii Amicilor Bellelor
Arte, Sesiunea de comunicari a Muzeului National Cotroceni, editia a 8-
a, an 1999.

16. Din cele 50 de tablouri provenind din colectia domnitorului, prevalau
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acelea inspirate din realitatile romanesti, semnate G. Tatarascu, N. Grigorescu,
C. Szathmary, D. Volkers, D.Preziosi si G.P.A. Healy.

17. Arhivele Nationale, Fond Castele si Palate, dosar 383/1885 si Fond Casa
Regald, dosar 30/1883 si dosar 19/1884.

18. Sgrafiatto (sau sgrafitto, sau sgraffio) — termen italian folosit astdzi
pentru a desemna un procedeu anume al olariei. Motivele decorului sunt
zgariate sau decupate in adincimea unui strat superficial de argila umed3,
pentru a face sa apara prin contrast pamantul colorat al corpului ceramicii.
19. Frangoise Dierkens — Aubry Jos Vandenbreeden, Le XIX-e siécle en
Belgique, Editions Racine.

20. Al Tzigara — Samurcas, Memorii, vol. 1, edit. Grai si Suflet — Cultura
Nationald, Bucuresti, 1991, p.181.

21. Arhivele Nationale, Fond Casa Regala.
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AN ART OF CHARACTER HISTORIST POTTERY
FROM COLLECTION OF THE KING CAROL I
(summary)

In the exhibition of the Society “Frends of Belle Arts”
since 1873, the most coherent and solid selection of pieces of
decorative art was the one presented by King Carol I. Among
the objects from his collection, a special place was occupied
by the pieces of Italian faience, with which the King Carol I
showed his inclination for a noble artistic genre, ilustrative for
a segment of the Western art. The Renaissance style of those
was chosen by king in order to illustrate, formally, his dynastical
programme, in which the recognized historical values held a
decisive part.

The correspondence between the Genoa‘s faience
manufacturer and the administrator of the Royal House from
Romania allows us to know” the virtues” with which is invested
the art of faience in the outlook of the crator from XIX-th
century and of the beneficiary, in this case His Majesty the
King.

The old pottery was collected especially from the royal
palace from Bucharest. For Peles, considered to be a modern
building, is requested pottery of imitation proper to the
architecture on Neo-Renaissance style.

From this collection of Peles Castle, today are still kept
350 pieces of pottery belonging to some European manufacturers
well-known for thier products from XIX-th century: Sarrquemines
and Gien from France, Delft from Holland, Davenport,
Staftordschire from England, Fischer and Zolnay-Pecs from
Hungary, Savona and Castelli from Italy, and oters.

As a collector, Carol I was a man with taste and a
pertinent knower. Through his collection, he showed his
affiliation to the Western civilization.
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PIESE DE FAIANTA DIN COLECTIA REGALA
- DE LA ISTORIC LA ISTORISM

Liliana Manoliu

Arta ceramicii se defineste in tarile europene printr-o
evolutie continua atit in plan artistic cat si in cel al experimentarii
in domeniul mestesugului, incepand din anul 1450 si panad in
jurul anului 1850, afirmandu-se ca una dintre cele mai importante
expresii ale artelor decorative.

Majolica a evoluat de la forma initiala — cea destinata
exclusiv aristocratiei — capatind un rafinament din ce in ce mai
accentuat, diversificindu-se pe categorii de calitate, astfel incat
produsele sia poatd fi la indeména unor paturi sociale tot mai
diverse.

In secolul al XIX-lea, colectionarii de arti sunt atrasi
de creatiile ceramigtilor italieni, francezi, germani etc., care
produceau faianta istoristd de foarte buna calitate.

Citiva monarhi europeni, pasionati iubitori de arta, au
devenit promotori ai neostilului. Regele Romaniei, Carol I de
Hohenzollern a comandat pentru decorarea interioarelor Pelegului,
piese istoriste de mare valoare, de la mobilier la obiectele de
orfevrarie, ceramicd, avand parcd ambitia sa cuprinda in regedinta
sa, imaginea intregii lumi civilizate.

In cele ce urmeaza ne vom opri asupra unor piese care
au facut parte din expozitia “Faianta istorista din colectia
regala”, care a reunit valori ale ceramistilor europeni din sec.
al XIX-lea, create dupa vechile modele renascentiste, baroce,
rococo, si pastrate in colectia Castelului Peles.

Prin intermediul sculptorului Curtii, Martin Stéhr, Casa
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regald din Roméania comandd piese de artd, dupda Expozitia
Universala de la Paris (1867), la atelierul “Au vase étrusque”
din Paris, care comercializeazi piese din “faiantd artistica”,
provenind de la principalele manufacturi franceze §i europene.

Carlo Vanni, proprietarul unei galerii de obiecte de artd
din Viena, expediaza la Bucuresti, in 17 iunie 1869, piese din
“majolicd” ( platouri, cani, vase), urmand ca dupa cativa ani,
in 1872 sia onoreze o altd comandd cu obiecte ceramice.

In acelasi an, 1872, tot de la Viena, “Miinzen Antiquitdten”
trimite pentru completarea colectiei de faiantd o altd comanda
cuprinzind: console, platouri, farfurii etc.

Un magazin de antichitd f din Venetia, “Moise Dalla
Torre”, emite cdtre Casa Regald, in anul 1896, o factura
cuprinzand vase de farmacie, platouri etc. piese provenind de
la manufactura italiand Faenza.

Louis Celliére din Paris, trimite o scrisoare de trasura
catre Martin Stohr, in anul 1879, cu privire la un colet continand
7 placi din faiantd, decorate cu subiecte alegorice.

O chitanta de platd primitd de dl. Emmanuel Fenzi din
Florenta, in 28 noiembrie 1884, consemneazd achizitionarea
unor piese de artd din faiantd, de la manufactura Ginori.

Colectia de ceramica a regelui Carol I este importanta
prin valoarea exceptionald a unor piese unicat datdnd din sec.
XVI, XVII, cét si prin diversitatea pieselor istoriste, create in
sec. al XIX-lea in manufacturi italiene, germane, spaniole,
olandeze, franceze §i unguresti.

Pentru a intelege fenomenul artistic atat de complex, ca
cel prezentat de istorismul secolului al XIX-lea, se cuvine si
amintim de principalele momente ale dezvoltarii creatiei
ceramistilor europeni de-a lungul timpului.

Faianta spaniold, dupd o perioada hispano-maura (sec.
XII-XVI), caracterizata prin inimitabilul smalt metalizat, ardmiu,
a inregistrat influenta majolicii italiene si apoi a faiantei noi,
franceze, avand importante centre de productie la: Sevilla,
Majorca, Alcora, Salamanca, Talavera s.a.
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Talavera de la Reina este un centru in Castilla care
produce faiantd cu glazura staniferd, incepand din sec. al XVI-
lea. Placile decorative, cahlele si piesele create de ceramistii
spanioli sunt influentate de majolica flamanda, de la Anvers.
In sec. al XVII-lea, decorurile: scene de vanitoare si motivele
zoomorfe sunt trasate viguros, adesea pe intreaga suprafata; este
epoca de apogeu a productiei originale a acestei manufacturi.

In sec. al XVIII-lea se remarcd influenta pregnanti a
manufacturii Alcora. In sec. al XIX-lea si al XX-lea se dezvolti
o productie “a I’anciénne”, imitdnd productia de la Talavera.
Faianta modema prezintd un décor albastru §i alb purtdnd
monograma Talavera.

Cele cateva piese existente la Muzeul National Peles sunt
produse in sec. al XIX-lea, in genul Valenciei s1 Talaverei, din
perioada de glorie a creatiei ceramistilor spanioli.

Piesele selectionate pentru expozitia mentionatd sunt
vase globulare, céni, cupe si platouri de ceremonie, variate ca
formd i dimensiuni, decorate cu multd fantezie: insemne
heraldice, pdsiri in peisaj, motive vegetale stilizate. Coloritul
cuprinde tonuri de verde, galben-portocaliu §i albastru-inchis,
spre cenusiu. Pasta ceramica este densa, cu fond alb-gri, glazura
uniforma, metalizata.

Majolica italiana dezvoltata intre sec. al XV-lea si al
XVIII-lea, cu maxima inflorire in sec. XVI, a avut principalele
centre de productie la Faenza, apoi In Toscana: la Florenta,
Doccia, Pesaro, Castel Durante, Nove, Perugia, Montelupo; in
Liguria: la Genova, Savona, Albissola s.a.

Cele mai vestite centre italiene de productie a majolicii
sunt: Faenza, Urbino si Deruta.

Superioard faiantei spaniole — cu exceptia smaltului
metalizat — majolica italiand se defineste printr-un caracter
predominant decorativ si de ceremonie, prezentind formele
elegante si atdt de variate ale Renasterii: amfore cu anse serpi,
platouri mari pentru ceremonie sau ornarea incdperilor, vase de
farmacie, cupe cu picior, plosti etc.
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Lorenzo Ginori Lisci din Doccia imitd majolica italiani
si faianta francezd, prezentdnd cateva piese la Expozitia
Universald de la Londra, din 1851. El utilizeaza o tehnicd noua
de lucru: nuante noi, necunoscute pana atunci, intr-o paleta larga
si proaspatda, aceastd inovare fiind consemnatd in albumul
manufacturii Ginori, cu ocazia deschiderii expozitiei de la Viena
(1873).

Decorul pieselor din faiantd create in sec. al XIX-lea
este pictat pe o glazurd de obicei alb-gilbuie, in culori vii,
restrinse ca numar, dar
bogat nuantate: galben.
verde, albastru, ocru.
brun.

Este reluat desenul
perioadei renascentiste in
toate etapele evolutiel
sale: cu stilizdrile simple
ale inceputului, apoi cu
dezvoltarea treptatd, in
motive mai ample:
vegetale, figuri i motive
grotesti, arabescuri.
portrete din profil
reprezentate prin piese de Platou Ginori-Doccia, décor portret
o mare frumusete, in de tinira din perioada renagstrerii,
Cu chenar grotesc, execufie XIX 4/4, in
) ) - stil sec. XVI, gen Urbino. Se observi
timpul, desenul ajunge sa discrepanfa specificd istorismului
acopere vasele in intre motivul bordurii “a groteschi”,
intregime (contrar legii tratat bidimensional si motivul

concordantei dintre forma medalionului, in care personajul este
’ realizat cu mijloacele picturii

academiste,

manierd Urbino.

si décor ce impune
subordonarea decorului
fatd de forma obiectelor). Creatia manufacturii Deruta este
reluatd cu congstiinciozitate, respectindu-se cromatica initiala gi
motivele decorative ce inscriu medalioanele centrale, cu unele
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deosebiri in respectarea intocmai a elementelor compozitiei
plastice:
Influenta productiei de la Urbino si Faenza este

Plosca Ginori, décor “a
istoriato” - asediul unef
cetdfi, execufie XIX 4/4 in
stil sec. XVI, in manierd
Faenza. Subjectul este tratat
panoramic, sugerind
desfasurarea cimpului de
luptd, cromatica proaspiti
§7 pasta glazuratd uniform
trideazd piesa ca fiind o
copie de la sfirsitul sec.
XX

covarsitoare, se reiau scene intregi (mitologice, istorice, religioase,
din viata si literaturd) ce reusesc sa acopere vasele in intregime.

Chiar in productia curentd, in care scenele de inspiratie
mitologicad revin constant, piesele istoriste gen Savona respectd
cromatica traditionald: nuante de albastru realizate degrade,
galben auriu §i brunuri.

Atelierul ceramistului Alberto Issel din Genova creeaza
piese in genul faiantei vechi de la Savona si Montelupo. Tehnica
picturald utilizatd este particulard si desemnatd prin termenul
italian “sgraffiato” sau “sgraffito”: motivele decorative sunt
conturate prin “zgdrierea” unui strat superficial de argild, in
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scopul de a accentua un
contrast, ugor vizibil, cu masa
ceramica neteda.

La sfarsitul sec. al
XIX-lea va urma o perioada
de reluare a decorului grotesc,
tratat mai marunt. Piesele sunt
executate 1ingrijit, artistii
plasticieni traseaza decorul cu
sigurantd, atentia pentru
echilibrul compozitional este
desavarsita, cromatica
rafinatd.

Marile personalita it

ale culturii universale
constituiau modele pentru
societatea In formare a
sfarsitului de secol, astfel ca

Placd decorativd Isscl, gen
Savona — decor scend biblicd

“Moise transformind toiagul in

sarpe”.

vom intédlni frecvent comenzi de piese cu portrete ale lui: Dante,
Petrarca, Boccaccio, Donattelo, Machiavelli, Raffael etc. (foto

portret Machiavelli).
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Piesd decorativd de o excepfionali
spectaculozitate (I: 2,06 m), Ginori,
décor grotesc, putti — alegorii ale
artelor frumoase in ronde-bosse,
execufie XIX 4/4, in stil sec. XVI
4/4, pgen Urbino.  Piesd
reprezentativd pentru istorism prin
excesul care caracterizeazd atit
formele, cit si decorul aplicat.
Mostenirea baroc3 si rococo vizibili
In compozifia incdrcatd si uneori
intr-o prefiozitate “ciutati”,
hiperbolizeazd modelul renascentist.

In a doua jumitate a sec. al XIX-lea, apar imitatii ale decorului
alb-albastru caracteristic portelanului chinezesc, a carui patrundere
in Europa determina, pe la sfarsitul sec. al XVII-lea declinul
treptat al majolicii italiene.

Ulysse Cantagalli trece in anul 1878 la conducerea
fabricii florentine ce 1i va purta numele §i consacra o mare parte
a productiei, preludrii motivelor decorative ale obiectelor de
majolicd. Silueta pieselor cu decor renascentist prezinta linii
deosebite, prelungi, usor sofisticate. Foarte curioasa este ideea
imitarii de cdtre aceastd manufacturd a madrcii olandeze de
faiantd Amhem, cocosul (marca rard), de aici provenind si unele
confuzii in lumea colectionarilor.

La produsele manufacturii Savona se resimte in demersul
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decorativ, influenta Delftului si a portelanurilor de China, cu
décor bicromatic, alb-albastru.

Faianta italiana trece in a doua jumatate a sec. al XVIII-
lea si prima jumadtate a sec. al XIX-lea, la imitarea tehnicii §i
motivelor decorative ale portelanului german, cu scene galante
sau de gen, peisaje inspirate dupd pictura de sevalet, ori asa
numitele “flori naturale”, ilustrate prin piesele de Torelli,

Jardinierd Ginori, gen Torelli, décor “a raffaellesche”,
execufie XIX 4/4, in stil sec. XVI; Forma godronatdi amintind
de cochilie, finetea desenului si ajurul bordurii trimit citre
unele modele consacrate ale porfelanului sec. al XVIII-lea.

Castelli i Nove, care marcheazad sfarsitul evolutiei artistice a
faiantei italiene §i aminteste de influenta pregnanta a productiei
din portelan.

Faianta franceza din a doua jumitate a sce. al XVIII-
lea §i prima jumdtate a sec. al XIX-lea, inregistreaza influenta
portelanului german creind o largd productie, cu décor floral,
la Marsilia.

Ceramistii italieni au lucrat multd vreme la comanda,
in Franta, unii dintre ei stabilindu-se aici, prin cdsatorie. Este
momentul cand decorul grotesc, personajele renascentiste
influenteaza productia de faiantd de la Gien si Sarreguemines.

Piesele create 1n spirit renascentist italian purtau
denumirea generica de obiecte in “stil venetian”. Céteva elemente
diferentiaza productia de ceramica francezd de majolica italiana:
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piesele pictate pe intreaga suprafatd folosesc o cromatica
proprie; astfel, galbenul 1dmai este inlocuit in mod curent cu
negrul, galbenul deschis devine luminos si violetul este combinat
cu verde in banderole si lambrechine. Inscriptiile in limba
francezd plasate pe verso servesc de legenda pentru subiectele
tratate, in general inspirate din ilustratiile unor carti frantuzesti
sau din biblie. Aceastd iconografie serveste la deosebirea
productiilor. S& mai addugam ca glazura faintelor franceze este
mai putin uniforma, desenul mai stangaci decat cel al manufacturii
Urbino, de exemplu.

Faianta franceza se distinge prin caracterul decorativ al
motivelor omamentale, echilibrul perfect intre forma si decor,
pastd ceramicd find si o executie considerata fard cusur.

Prin filiera productiei de la Moustiers se adopta la Gien
decorul “broderie”, incadrat in motivul lambrechin §i desenat
cu finete si precizie. Dintre piesele Gien, au fost expuse un
— vas cache — pot, Gien, décor “a grotesche”, stil eclectic si
o tavitd Gien, gen Moustiers, in stil sec. XVIII, decor broderie
in lambrechin.

Faianta find de la Sarreguemines, cu piese pentru vesela
“a l’anglaise” este foarte apreciatd de colectionan.

Fabricarea faiantei fine dateazd din ziua in care Fabry
se asociazd cu Francois-Paul Utzschneider din Germania, care
studiase procedeele tehnice chiar in Anglia. Nu trebuie sa fim
surpringi cand vom intélni la Sarreguemines imitatii perfecte de
faiantd find englezd. Utzschneider se distinge indeosebi prin
creearea unor piese imitnd porfirul si jaspul, prin gresii negre
sau rosii, apoi printr-o suitd de piese verde-oliv cu decor
renascentist, de o finete remarcatd de colectionari.

Din colectia regald mentiondm un platou cu bordura lata,
decor in cartuse alternand solzi si motive floral-vegetale stilizate;
central portret de tindrd nobild din perioada renasterii italiene,
profil in basorelief.

Atelierul a incercat de asemenea sa creeze piese amintind
de aspectul pieselor Pallisy, reusind o aseminare in maniera
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aplicdrii decorului naturalist pe corpul piesei. Cromatica,
densitatea pastei, finetea emailului, echilibrul “cautat” al
compozitiei, le diferentiaza vizibil. O asemenea piesd este
jardiniera Sarreguemines cu decor rugos trunchi de copac, cu
flori, soparle, melci, executie sec. XIX 4/4, in stil Palissy.

In secolul XIX se infiinteazi scoala de ceramica Palissy,
de la Avisseau la Tours, din Franta, unde se imitd cu fidelitate
creatia vestitului artist.

Bernard Palissy (1510-1590 ?), creatorul tipului de
ceramica “rustique figulines”, a cunoscut celebritatea prin
originalitatea tehnicii sale: foloseste un email plombifer care
dupa procedeul de ardere capitd o culoare alb-gilbuie, apoi pe
un fondant incd umed, adaugd oxizi metalici: alb de plumb,
albastru cobalt, verde arami, galben de fier si de antimoniu,
obtindnd un efect deosebit, numit “jaspé”. Inspiratia de baza
a operei sale a constituit-o culegerea de imagini “Visul lui
Polyfil”.

Creatiile lui Bernanrd Palissy, prin tehnica si stilul
compozitiilor, constituie forme izolate in arta ceramicii, fara a
influenta istoria generald a creatiei ceramistilor francezi, pana
in sec. al XIX-lea.

Manufacturile belgiene au fost puternic influentate de
creatia ceramistilor francezi §i a celor olandezi: piesele din
colectia regala prezintd o reusitd impletire de motive decorative
preluate de la faiantele vieux-Rouen si de la cele olandeze cu
decor peisagistic tratat in maniera sec. al XVIII-lea. Un exemplu
in acest sens este urna cu capac, decor peisaj olandez, motive
florale si avimorfe, in gen vieux-Rouen. Executie: atelier
belgian, sec. XIX 4/4, in stil sec. XVIIL.

Anglia, dupa o indelungata si variatd productie de gresie
sub influentd germand, importd multd vreme faiantd olandeza
si este atrasi de aceastd creatie. In sec al XVII-lea, incepe
productia proprie, dezvoltdndu-se ca o artd deosebitd, insulara.

Dupé doud secole, vom remarca productia de faianta fina
engleza, creatie cu decor nu de putine ori, orientalizant,
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evidentiindu-se produsele manufacturii Stoke on Trent, Stafford-
shire, Birmingham-Lindner, care executd la comanda, platouri
si farfurii denumite “topografice”, cu motiv arhitectonic “simbol”
pentru Curtile europene. Decorul este creat in camailleu, prin
procedeul de decalcomanie i imitd creatia ceramistilor din sec.
al XVII-lea, sau adopta decorul renascentist. Aceste piese sunt
destinate, in general, uzului casnic. O asemenea piesa este
farfuria topografica, atelier Etruria, Staffordshire, cu deécor
ilustrind monumente celebre din St. Petersburg.

Manufactura Minton (Stoke), este celebrd in a doua
jumatate a sec. al XIX-lea prin creatiile lui Herbert Minton care
produce piese inspirate de la ceramica veche engleza si franceza
(Saint-Porchaire, portelanul de Sevres). Francezul Léon Amoux
conduce la un moment dat fabrica, si angajeaza un specialist
de renume, Milés Solon, care introduce in fabricatie tehnica
“pate sur pite, cunoscute §i sub denumirea de “bianco sopra
bianco”. Aceastd tehnicd folositd in vechime de manufacturile
italiene: Faenza, Castel Durante §i Venetia, a fost preluata si
de alte tari, ca Franta i Anglia. Asa cum indicd denumirea (“alb
pe alb”), decorul este trasat cu ajutorul emailului alb opac pe
emailul de fond, care poate fi nuantat in alb-gri, alb-albastru
deschis, verzui etc.

Mentiondm in colectia regald un platou, atelier Th.
Minton, decor renascentist “Asediul Troiei”, dupa Waller,
bordura cu motive grotesti si vegetale. Pasta ceramicd de culoare
ivoire §i decorul in basorelief, reusesc sa creeze impresia unei
piese sculptate in fildes.

Faianta germana dezvolta, paralel cu inflorirea majolicii
italiene, ceramica sa nationald, gresia ceramici, creatie a zonei
Rinului mijlociu din sec. XV si care s-a raspandit apoi in
Colonia, Raeren, Bavaria, Saxa (si de aici, in Flandra i Anglia).

Abia la sfarsitul sec. XVI apare in Germania faianta
propriu-zisd, staniferd, dezvoltatd sub influentd italiand si
olandezd, ca un produs mai putin specific german, dar in forme
proprii.
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In sec. al XIX-lea, manufacturile germane de faiantd pistreazi
decorul neo-renascentist italian la piese specifice ca forma
gresiei renane, la exemplare spectaculoase, de mari proportil.

Creatorii de artd germani nu sunt imitatori fideli ai
modelelor vechi, el adaugd sau schimba in mare parte decorul,
cromatica initiald. In reprezentirile decorative sunt implicate §i
unele aspecte sociale: in medalioanele centrale ale unor platouri
de ceremonie (decoruri preluate de la ceramica renascentistd),
apar portretele unor potentati contemporani, insotite de devize
si blazoane nobiliare. Printre piesele de la Peles fac parte o
ramd de oglinda atelier Ludwig Wessel, Bonn, décor extrem-
oriental in istorism, impletirea motivelor decorative celor mai
diverse devine uzuald, ca in compozitia acestei oglinzi, unde
se imbind omamentatia in stil Louise XVI a lemnului, cu cea
de facturd orientald a faiantei; o placd decorativd “Lectia de
muzicd” — prezintd personaje in costumatie renascentista,
cromatica este discretd in tonuri de ocru §i brun, se observa
insemnul heraldic al orasului Hamburg. Executie sec. XIX,
4/4 atelier Bichweiler, Hamburg. Autor: C. Bémer §i o garnitura
de birou Mettlach formatd din: un sfesnic Mettlach, decor
himera si un ceas Mettlach. In aceasti gamituri de birou,
barocul ornamentatiei tinde sa sufoce elementul functional,
astfel incat piesele par sa justifice un rol de “aparat”. La acestea
se adaugi platou Miinchen, decor personaj biblic in peisaj. Pe
reversul piesei este consemnat in limba germana: “copie dupa
o piesa originald aflatd la Muzeul National din Miinchen”, gen
Faenza.

Olanda este a treia tara europeanad, dupa Italia si Franta,
care prin intermediul acestora din urma primeste, dezvolta si
perfectioneazi faianta staniferd, incepand din sec. XVI i avand
epoca de mare inflorire, in sec. XVII, mai ales prin productia
de la Delft.

Decorurile intdlnite in productia ceramistilor olandezi
din sec. XIX, sunt multiple:

- “cagmirul” foarte apreciat de colectionari, amintind de
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tesaturile Orientului, unde se combind motivele avimorfe pe un
fond de vegetatie abundenta.

- florile naturale: laleaua, bineinteles, dar §i garoafa si
trandafirul, asortate cu elemente de décor extrem-oriental.

Fondurile colorate sunt la mare pret, iar paleta cromatica

este inepuizabild: galben, turcoaz, negru, albastru, maron, oliv,
la piesele de inspiratie extrem-orientald.
Plicile —aplicad constituie o specialitate a productiei de la Delft,
cu ancadramente care prin forma lor deosebita, permit datarea
piesei. In decoratie este prezent intreg repertoriul iconografic:
motivele florale, peisajele specific olandeze, scenele de gen
rococo etc. in colectia regali se giseste un sfesnic, (atelier Delft,
cu 3 brate, décor in medalion cu scend galantd in peisaj...) §i
o aplicd, (atelier Joost Thooft Labouchere, décor in camaileu
albastru cu peisaj olandez cu moard §i bordurd rocaille.

In Ungaria, la sfarsitul secolului al XIX-lea, Ignaz
Fischer fondeaza un atelier de picturd pe portelan, transformat
dupi un timp in fabrici de faianti. In anul 1892, el se asociazi
cu fabrica lui Zsolnay Pecs si se vor creea vase decorative de
mare elegantd, cu decoratie florald si geometricd inspiratd dupa
extremul-orient si preluand decorul renascentist italian.

Valoarea artistica a faiantei a influentat timp de secole
educatia estetici a unei clientele foarte diverse, dornica de a
trdi in interioare decorate cu rafinament, precum si interesul
colectionarilor de pe mai multe meridiane.

Ceramigtii europeni din sec. al XIX-lea au reusit prin
piesele create sd concentreze, in eleganta formelor, in calitatea
pastei si a paletei coloristice, strddaniile unor ilustri artisti si
oameni de stiintd de altddatd, conferind noi virtuti acestui
domeniu, adaptandu-l spiritului contemporan.

Colectia de faiantd a regelui Carol I reprezinta pentru patrimoniul
artistic al Romaniei o incontestabild valoare §i pentru specialisti,
un reper in cercetarea evolutiei ceramicii europene.
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PIECES OF FAIANCE IN THE
ROYAL COLLECTION - FROM HISTORY
TO HISTORISM
Abstract

The work presentes the stylistic development of the
European faience from the 15" century up to the 19" century,
reguarding the ceramics from Carol I-st’s royal collection.

One can analyse the historicist phenomenon in the
artistic creation of the ceramists from the main countries of
faience manufactories: Spain, Italy, France, Germany, The
Netherlands, England, Belgium and Hungary.
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PIESE APARTINAND MANUFACTURII DE FAIANTA
SARREGUEMINES
AFLATE IN COLECTIA MUZEULUI DIN DEVA

Doina Ionescu

Localitatea franceza Sarreguemines, considerata capitala
faiantei, si-a castigat renumele si pozitia in decursul a doua
secole de intensa activitate.

Mica industrie familiala ndscuta in timpul Revolutiei, si-
a croit un drum anevoios, ajungand In scurt timp departe.
Pretutindeni in lume sunt raspandite piese utile, placute si
colorate, purtand sigla manufacturii de faiantd find Sarreguemines.

Adevarati oameni — orchestra, Paul Utzschneider si Paul
de Geiger, prin activitatea desfdsuratd, au propulsat orasul pe
primul loc in industria de faianta.

Incepand cu secolul al XIX-lea, manufactura propune in
lumea Intreagd o vastd colectie de faianta, de la vase decorative
si de uz utilitar, la semineuri §i placi de faiantd pentru
decoratiuni murale.

La sfarsitul secolului XIX, pe strdzi sau In case, se
realizau cdptusiri multicolore in ceramicd, care erau la moda
§1 apreciate pentru aspectul agreabil in contextul spatiului
ambiental. Pentru executarea celor mai frumoase panouri dec-
orative, se apela de multe ori §i la artisti cu renume, ca de
exemplu la Simas.

Manufactura Sarreguemines reproducea la cererea
comanditarilor in egala masura afise publicitare sau lucréri de
artd de diferite dimensiuni. Priceperea si nivelul inalt al tehnicii
faianteriei este pusd In evidentd prin realizarea de splendide
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piese acoperite de bogate emailuri colorate, in special la placile
de faianta care sunt ornamentate cu diferite elemente decorative
in relief. Cromatica bine aleasd, alternanta suprafetelor plate sau
in relief, recuzita omamentala bogata, diversitatea formelor si
pieselor, sunt caracteristici esentiale ale manufacturii de faianta
Sarreguemines.

Activitatea manufacturii de faiantd Sarreguemines incepe
in anul 1790. Nicolas Henri Jacobi, impreuna cu alti doi tineri
curajosi, instaleazi prima manufacturi. In desfasurarea activititii,
vor intdmpina o serie de dificultiti de aprovizionare cu materie
prima, ostilitdti §i neincredere din partea localnicilor, concurenta
manufacturilor engleze si franceze g1 tulburdrile Revolutiei.
Toate acestea il determina pe Jacobi, dupa zece ani de incercarn,
sd renunte §i sd cedeze locul tanarului bavarez Paul Utzschneider.
Acesta va prelua conducerea manufacturii in anul 1800. Fire
dinamica si intreprinzatoare, in scurtd vreme va reface
manufactura. Redresarea se va produce repede, tdnarul inventiv
introducdnd tehnici noi de executie i de decoratie.

In decursul anilor activitatea manufacturii se extinde,
construindu-se noi ateliere. Aceste noi cladiri vor respecta stilul
arhitectonic §i armonia peisajului autohton. Una dintre cladiri,
construite in aces spirit, este moara din Blies. Ulterior aceasta
cladire a devenit un faimos muzeu al tehnicii faiantei —
considerat unic in Franta §i in Europa prin tematica abordata,
prin originalitatea locului §i a amplorii sale.

in anul 1836 Paul Utzschneider incredinteazi conducerea
manufacturii ginerelui sdu Alexandre de Geiger, care va construi
noi clddiri, extinzand activitatea faianteriei. Noile intreprinderi,
construite in 1853 i 1860, vor folosi pentru functionarea
cuptoarelor, energia aburului in locul huilei. in anul 1871,
urmare a anexarii Mosellei la Germania, Alexandre de Geiger
pardseste Sarreguemines-ul si se retrage la Paris. Fiul sdu Paul
de Geiger, va asigura in continuare conducerea manufacturii.
Doud noi intreprinderi sunt construite la Digoin si la Vitry-le-
Frangois.
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Paul de Geiger moare in anul 1913, an in care
Utzschneider & Companie se scindeaza in doud societd t: o
intreprindere fixdndu-si sediul la Sarreguemines si cea de-a doua
in alte uzine franceze.

in anul 1919, dupi primul rizboi mondial, unitatea se
reconstituiec sub numele de Sarreguemines-Digoin-Vitry-le
Frangois §i va fi administratd de familia Cazal.

In timpul celui de-al doilea rizboi mondial, faianteria
va fi pusa sub sechestru §i gestiunea va fi incredintatd intre
anii 1942-1945 manufacturii Villeroy & Boch.

Dupa abandonarea fabricdrii maiolicii §1 portelanului,
manufactura a fost rdscumparatd in 1979 de grupul Lunéville-
Badouviller-Saint-Clément, citiva ani mai tarziu, in 1982 a
primit numele de Sarreguemines-Batiment.

Minunatele colectii de faiantd find Sarreguemines pot fi
admirate astdzi in fosta locuintd a lui Paul de Geinger, devenita
ulterior un frumos muzeu. Intre anii 1880-1882 Paul de Geiger
isi va amenaja in prelungirea apartamentelor sale o asa numita
“Gradina de Iarna” in stil "foarte"” Art Nouveau, bogat decorata
de Schuller, construitd in intregime din panouri murale, realizate
din placi de faiantd a cdror imagini reprezintd vederni din
Sarreguemines, scene alegorice §i, central, o frumoasa fantana
monumentald, adevarate capodopere ale artei ceramice. Sunt
expuse de asemenea nenumadrate piese de faiantd incepind cu
vase de uz utilitar §i decorativ, pana la sobe, seminee de diferite
dimensiuni §i forme.

Manufactura Sarreguemines a exportat in lumea intreagi
o mare cantitate de faiantd. Se gdsesc numeroase colectit in
S.U.A., Marea Britanie, Suedia, Ungaria, Roménia. In urmi cu
10 ani s-au descoperit piese de faiantd produse de aceastd
manufacturd in Mozambic, Maroc si la Rio de Janeiro.

Citeva piese apartinand acestei prestigioase §i prodigioase
manufacturi, sunt pastrate in colectia de artd decorativi a
Muzeului Civilizatiei Dacice si Romane Deva.

Obiectele au fost realizate in decursul secolului al XIX-
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lea pand la inceputul sec. XX, in jurul anului 1913, fapt ce
rezultd din unele caracteristici ale marcilor existente pe fiecare
piesi. In lunga perioadi de activitate a manufacturii Sarreguemines
au fost folosite multiple marci, diferitele variante fiind deosebit
de utile, ajutdndu-ne la identificarea piesei §i la determinarea
cu exactitate a datei de executie. Dupa aceste caracteristici ne
permitem si facem prezentarea pieselor In ordine cronologica:

FRUCTIERA
Faianta

Atelier Sarreguemines
Sec. XIX (intre 1800 si 1830)

Dim: I. 12,5 cm, Dg: 23 cm, Db: 11,5 cm
Fird nr. de inventar

Detinator: Muzeul CDR Deva

& o
J"4'?.‘“'(31.%)““

Fructiera

Smalt alb galbui, lucios, omogen. Formd circulari,
prezentdnd din modelare un usor relief in forma de elipsd care
porneste de la bazi, ridicindu-se pe picior si extinzdndu-se pe
corpul propriu-zis, prezentand din loc 1n loc, forme perlate ce
cresc spre buza. Piciorul prezintd un nodus realizat din forme
perlate incadrate de doud benzi circulare, aurii. Buza usor
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ondulatd este marcatd cu smalt auriu al cdrui consistentd se
pierde spre interior. Cu auriu sunt delimitate 1 portiunile dintre
picior si corp §i talpa piesei. Fructiera prezintd un bogat
omament floral (roze, miozotis, cicoare, etc.) pe corp si pe talpa.
Conturul lujerelor si florilor este redat intr-o grafie find de
umbrd naturala, florile fiind colorate in culori pastelate (rosu,
galben, albastru, verde) intr-un usor degrade. Central, aceleasi
crengute si lujere cu flori, dar usor marite, formeazd un
manunchi. Pe talpd, marca de atelier.

FRUCTIERA SI DOUA FARFURIOARE

Fructiera

Faianta

Atelier Sarreguemines

1/2 Sec. XIX 1/4 Sec. XX

Dim: I: 12 cm, Dg: 22,5 cm, Db: 11,8 cm
Nr. de inv.: 33.404

Detindtor: Muzeul CDR Deva

224

https://biblioteca-digitala.ro



Fructiera

Smalt alb gilbui, lucios, omogen. De formi circulari,
corpul este usor adéncit. Piciorul se evazeaza spre baza formand
talpa. Intreaga piesi prezinti un bogat ornament policrom,
compus din forme florale, vegetale, de inspiratie orientald in
altemanta cu elemente geometrice. Central, o compozitie circulara,
cu o scend de gen de inspiratie orientald. Buza este marcata
de un ornament circular, pe fond albastru cobalt compus pe trei
registre: primul registru, alcatuit din denticuli, al doilea format
din hasuri ce imitd impletitura si al treilea registru dispus
meandric §i compus dintr-un §ir de spirale intrerupt din loc in
loc, central de un décor floral (floare de roza stilizatd).
Compozitia circulard, dispusd central, reprezinta un cadru
peisagistic conventional care aldtura lujeri de bambus, salcie,
trestie si un ochi de apa in care pescuieste un personaj.
Elementele peisagistice folosite in realizarea decorului, cét si
vestimentatia personajului sunt de inspirafie orientald. Corpul
prezintd si in exterior o bandd decorativa identicd cu primul
registru de pe fata, de asemenea patru crengute cu flori de mar.
Piciorul piesei este decorat la baza cu acelagi ornament meandric
compus din spirale §i flori de roze. Cromaticd echilibrata,
domindnd albastru de cobalt, apoi rogu englez, ocru si verde
smarald, accentuate din loc in loc cu auriu.

Pe talpd, marca de atelier.

e

Farfurioara (doua piese)
Dim: 1,5 cm, Dg: 20 cm, Db: 12,5 cm
Nr. de inv.: 33.179; 33.405

RS AT

Farfurioara:
Smalt alb galbui lucios, omogen. De formd circulara,
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pland, ornamentatd cu aceleasi motive decorative reprezentate
pe fructierd si aceeasi policromie frumoasa si delicatd. Pe fund,
marca de atelier.

PLATOU

Faianta

Atelier Sarreguemines

4/4 sec. XIX

Dim: I: 3 cm, Dg: 30,5 cm, Db: 17 cm
Nr. de inv.: 39.995

Detindtor: Muzeul CDR Deva

A LR -
Sk

Smalt alb lucios, omogen. Forma circulard, ugor adancita.
Suprafata piesei prezintd din loc in loc un décor liniar in relief,
amplasat razant. Buza, usor ondulatd este marcata cu auriu care
disperseaza spre interior.

Pe fund, marca de atelier. Inscriptia Sarreguemines,
realizatd cu negru in scriere cursivd peste care sunt suprapuse
initialele U & C.

Platou
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CANA

Faianta

Atelier Sarreguemines

Sec. XIX (pana la anul 1900)

Dim: I: 21 cm, Dg: 11 cm, Db: 11,5 cm
Fara nr. de inv.

Detinator: Muzeul CDR Deva

SARIKECTEMINES

Cani

Smalt ocru galben, lucios, in exterior §i albastru ceruleum
in interior. Piesa este de formd tronconicd, cu gura rasfranta
si usor indltatd, forménd ciocul. Cana prezinta un décor in relief
pe intreaga suprafatd, sugerand un trunchi de copac cu multiple
ramuri §i frunze. Sunt redate de asemenea trei personaje (copii).
Toarta, in formd de ramura de la care pornesc crengute, redate
in relief, directionate spre buza canii.

Pe fund, marca de atelier Sarreguemines incizata in pasta
cruda cu litere de tipar, variantd de marcd utilizatd in sec. XIX
pand la anul 1900.
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CANA .

Faianta
Atelier Sarreguemines
1/4 Sec. XX

Dim: I: 18 e¢m, Dg: 10,5 cm, Db: 9,5 cm
Nr de inv: 33.207
Detinator: Muzeul CDR Deva

Cana

Smalt alb, Iucios, omogen. Forma tronconicd a vasului
se modifica spre baza, devenind usor patrati si formand pe talpa
patru picioruge. Corpul se Ingusteazd spre gurd, si se termind
intr-un cioc. Toarta, de sectiune dreptunghiulard este modelatd
trilobat la cele doud capete, care sunt lipite de corp. Suprafata
corpului vasului este decoratd cu elemente vegetale, florale si
pasari. Gura este conturatd cu un brdu de motive vegetale.
Conturul desenului este realizat intr-o grafie find de umbra
naturald. Crengutele de macies si pasarile sunt discret colorate.

Pe fund, marca de atelier. Dupa caracteristicile marcii
atelierului si dupa recuzita ormamentald am determinat perioada
de executie corespunzatoare inceputului de secol XX.
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GARNITURA DE LAVOAR - CALCUTTA
Garnitura este compusd din urmatoarele piese:
Cana

Lighean

Savoniera

Suport pentru perii de dinti

Recipient pentru crema

Cana

Faianta

Atelier Sarreguemines
Sec. XX

Dim: I: 31 cm, Dg: 14
cm, Db: 13 cm

Nr. de inv.: 33.711
Detinator: Muzeul
CDR Deva

CALCUTTA
UsCH
SARREGUEMINE S

Cana

Smalt alb, lucios, omogen. Piesa in formd de para,
prezintd un bogat ornament floral stilizat, de inspiratie orientala,
altemand cu elemente geometrice; dispunerea lor pe suprafata
corpului se face in registre. Decorul este realizat in diferite
tonalitd § de albastru cobalt, sugerdnd in ansamblu o suprafata
dantelatd. Primul registru este amplasat pe gatul piesei, conturand
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buza si ciocul. Urmeaza apoi o portiune decoratd amplasaté la
trecerea dintre git spre corp sub forma unei frize. Ultimul
registru este dispus la bazid. Pe talpd, marca de atelier.

LIGHEAN

Nr. de inv. nr.: 33.711

Dim: I: 13 cm, Dg: 41 cm, Db: 30 cm
Smalt alb, lucios, omogen. Piesa de forma circulari,

frumos modelatd, prezintd atdt in interior cdt si pe peretii

exteriori acelasi décor dantelat realizat cu albastru cobalt. in

interior, central prezintd un décor sub forma de rozeti cu

aceleasi elemente florale si geometrice.
Pe fund, marca de atelier.

CALCUTTA
U sC¥

SARREGUEMINES
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Savoniera
Dim: I: 55 cm, L: 14,5 ¢cm, 1: 9,5 cm
Nr. de inv. nr.; 33.711
Smalt alb, lucios, omogen. Piesa de forma ovald, cu
capac, §i, la origine, cu toarti in partea centrald. Decorul de
inspiratie orientald, realizat cu albastru de cobalt, este dispus
pe capac urmirind forma ovald si pe corp, pe fetele laterale.
Pe fund, marca de atelier.

Suport pentru perii de dinti
Dim: I: 55 cm, L: 21 cm, |: 8cm
Nr. de inv. nr.: 33.711
Smalt alb, lucios, omogen. Piesa de forma ovala, usor
alungitd, cu capac §i toartd in partea centrald. Acelasi décor
realizat cu albastru de cobalt este amplasat pe capac, urmandu-
i forma, pe suprafata toartei si pe fetele laterale ale corpului.
Pe fund, marca de atelier.

CALCUTTA
UsC< ]
SARREGUEMINES |

Recipient pentru crema
Dim: I: 4 cm, Dg: 6,5 cm, Db: 6,5 cm
Nr. de inv. nr.: 33.711
Smalt alb, lucios, omogen. La origine, corpul cilindric
a avut §1 capac. Decorul cu albastru de cobalt este dispus

meandric pe suprafata corpului.
— 1
CALCUTTA
Uul¥ |
SARAEGUEMINES |

Pe fund, marca de atelier.
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GARNITURA DE LAVOAR (INCOMPLETA) — ADA
Cana

Savonierd

Suport pentru perii de dinti

Cana

Faianta

Atelier Sarreguemines
1/4 Sec. XX

Dim: I: 29,5 cm, Dg: 17 cm, Db: 14,5 cm
Nr. de inv. nr.: 39.975
Detindtor: Muzeul CDR Deva
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Cani

Smalt alb, lucios, omogen. Forma piesei, hexagonala,
ingustandu-se in partea superioarda unde formeazd un cioc
evazat. Toarta, in sectiune dreptunghiulard, rotunjitd, este
modelata si lipita de corp la cele doud capete. Corpul hexagonal,
prezinta pe fiecare latura un decor floral, stilizat, dispus in benzi
verticale. Omamentul floral reprezintd ghirlande de roze, redate
in culoarea rosu englez, dispuse pe un fond mai deschis de
aceeasi culoare. Buza piesei este marcatd de un décor punctiform.

Pe fund, marca de atelier, imprimata cu aceeasi culoare
(rosu englez).

Savoniera
Dim: I: 2,5 cm, L: 11,5, I: 8,5 cm
Nr. de inv. nr.: 39.989
Smalt alb gilbui, lucios, omogen. Piesa de forma
octogonald, prezintd acelagi decor floral dispus in ghirlanda,
amplasat in interiorul piesei, desfasurandu-se sub forma de friza.
Pe fund, marca de atelier, imprimata cu aceeasi culoare
(rosu englez).

Suport pentru perii de dinti SATRLGTT MINES |
Dim: I: 2,5 cm, L: 21 cm, l: 8,5 cm
Nr. de inv. nr.: 39.979

Smalt alb, lucios, omogen. Piesa de formad octogonala,
prezinta acelasi decor floral dispus in ghirlanda, amplasat in
interiorul piesei, desfasurandu-se sub forma de frizd redatd in
aceeast cromatica.

Pe fund, marca de atelier.
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GARNITURA DE LAVOAR (INCOMPLETA) — GLOXINIA
Savonierad

Suport pentru perii de dinti

Suport pentru burete

Savoniera

Faianta

Atelier Sarreguemines

1/4 Sec. XX

Dim: I: 3 cm, L: 12 cm, I: 85 cm
Nr. de inv. nr.: 33.306

Detinator: Muzeul CDR Deva

Savoniera

Smalt alb, lucios, omogen. Piesa este dreptunghiularj,
cu capetele rotunjite. Prezinta in interior un frumos decor floral
(floare Gloxinia). Omamentul policrom este in asa fel compus
incat acopera intreaga suprafata.

Pe fund, marca de atelier.
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Suport pentru perii de dinti
Dim: I: 5 cm, L: 20 cm, |: 10 cm
Nr. de inv. nr.: 33.305

Smalt alb, lucios, omogen. Piesa are forma ovala,
alungitd fiind compusa din corpul propriu-zis, capac §i toarta.
Prezintd un decor floral pe capac, o floare Gloxinia cu boboc
si frunze, de asemenea, acelasi decor floral pe partile laterale
ale piesei sub forma de ghirlanda, cu flori Gloxinia redate la
dimensiuni reduse.

Pe fund, marca de atelier.

Suport pentru burete
Dim: I: 5 cm, L: 15 cm, 1: 10 cm
Nr. de inv. nr.: 33.485

Smalt alb, lucios, omogen. Piesa de forma ovala, se
evazeazi usor spre gurd. In exterior, pe cele doud laturi sunt
reprezentate doud ghirlande de flori Gloxinia redate in culori
diferite, albastru-violet si ocru-auriu.

Pe fund, marca de atelier.

,}_,m?:’@?\. ..
FAIENDERIES
SARREGUEMINES
. I
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DES PIECES APPARTENANT A LA MANUFACTURE
DE FAIANCE SARREGUEMINES, GARDEES AU
MUSEE DE DEVA

Résumé

La localité Sarreguemines de France est considerée la
capitale de la faiance en se conquerant le renom et sa position
pendant a deux siécles d’une intense activité.

Dans tout le monde il sont répandues des piecés utiles
et beau coloriés qui portent le sigle de la manufacture de faiance
de Sarreguemines.

Paul Utzschneider et Paul Geiger par ’activité deployé
ils ont situé la petite ville dans la premiére place de I’industrie
de la faiance.

Commencant a XIX-éme siécle, cette manufacture a
offert a tout le monde des piéces décoratives et utilitaires, les
cheminées et les plaques de faiance pour le décor mural.

L’activité de la manufacture de faiance de Sarreguemines
a commengé dans I’année 1790 quand Nicolas Henri Jacobi a
instalé la premiére manufacture. Dans I’année 1800 les dirigeants
de la manufacture ont repris par le Bavarois Paul Utzschneider.
Pendant les suivant années 1’activité de la manufacture est
etendue. Dans 1’année 1836, Paul Utzschneider a confié la
diréction de la manufacture a son bel fils Alexander de Geiger,
qui a developpé a son tour cette activité.

Dans I’année 1871 les dirigeants a été repris par son
fils Paul de Geiger qui a conduit la manufacture jusqu’a I’année
1913 quand l'unité a été partagé en deux societés.

Dans I’année 1919 ’unité a été refait sous le nom de
Sarreguemines — Digoin — Vitry-le-Frangois. Pendant la deuxiéme
querre mondial la manufacture a été mis sous le séquestre et
la gestion a ¢été confié pendant les année 1942-1945 a la
manufacture V&B.

Dans I’année 1979 la manufacture a été acheté par le
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groupe Lunéville — Badonviller — Saint — Clément et puis dans
I’année 1992 a recu le nom Sarreguemines — Batiment. La
manufacture Sarreguemines a exporté dans le monde entier une
vaste collection de faiance.

A la suite, on trouve de nonbreux piéces dans les Etats
Units, Grand Britagnie, Suedie, Hongrie, Roumanie.

Quelques piéces qui appartiennent a cette prestigieuse
manufacture, sont gardés dans la collection de ’art décorative
du Musée de la Civilisation Dace et Rumaine de Deva.

Bibliografie
- Enciclopédie des antiquetés — Griind — Paris.
- Guide de I’Amateur des Faiances de Sarreguemines, Paris

1975.
- Petit manual du chiveur, Paris 1983.
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INSCRIPTII SI CARTUSURI PE VASE
FARMACEUTICE ORADENE
DE LA CUMPANA SECOLELOR XIX-XX.

Alexandru Pop

Fara indoiala, cumparitorul sau bolnavul care intra in
oficina unei vechi §i respectabile farmacii era impresionat de
interiorul acesteia, incercind un amestec misterios de respect,
sperantd §i, nu in ultimul rdnd, de o anumitd emotie artistica,
poate ceva asemdndtor sentimentului provocat de intrarea intr-
un spatiu sacru.

Alaturi de arhitectura interiorului si de mobilierul
farmaciei, vasele si borcanele farmaceutice care se aflau de
reguld in oficina farmaciei, pe polite libere sau in dulapuri, in
folosintd curentd dar §i expuse decorativ, pot constitui in sine
obiecte interesante pentru cercetdtori, cu trimiteri privind
intrepdtrunderea dintre industrie §i artd, adica spre ceea ce astazi
intrd in sfera de design industrial.
special vasele din oficind si laborator, purtind embleme si
cartusuri distinctive, specifice. Cei mai bogati comandau chiar
proiecte pentru cladirea §i decoratia interioard a farmaciei,
inclusiv mobilierul Incéperilor, pand la emblema de pe vase sau
la reclama farmaciei. Este cazul renumitului farmacist arddean
Foldes Kelemen, care a comandat arhitectului arddean Emil
Tabacovici, in anul 1899, un impunator edificiu P+2, ramas pana
astazi, avand farmacia la parter. Edificiul, decoratia interioara,
mobilierul farmaciei, pand la cartusurile vaselor farmaceutice
si reclama farmaciei au fost realizate in stil secession'. Se pare
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ca si la Oradea se gisesc cdteva asemenea exemple, cercetarile
fiind in curs.

Lucrarea de fatd are drept scop semnalarea catorva tipuri
de cartusuri-ecusoane de pe vasele farmaceutice apartinind
odinioara unor farmacii orddene. Este vorba de vase de portelan,
sticld si lemn pentru pastrarea medicamentelor §i substantelor
(prafuri, unguente, lichide) utilizate curent in vechile farmacii,
astazi constituind doar piese decorative sau de colectie (eventual
fiind folosite cu destinatia schimbati in putinele laboratoare de
farmacie pentru pistrarea unor preparate sau reactivi)

Ca timp, piesele apartin sfarsitului de secol XIX si
inceputului de secol XX, reprezentind perioada finald de
fabricare a unor astfel de vase inscriptionate sau cu cartusuri-
ecusoane, intrucit din a doua jumatate a secolului XX, farmaciile
au renuntat la acestea, adaptdndu-se noilor conditii oferite de
o extraordinard dezvoltare si diversificare a industriei chimico-
farmaceutice.

Interdependenta unor aspecte §i caracteristici legate de
aceste vase (fabricantul, perioada, materiale, tehnologii, stil,
forme, specificitatea emblemelor fabricantului sau a beneficiarului
s.a) constituie un complex de probleme a céror rezolvare tine
concomitent de analiza detaliatd a obiectului in cauza, luat insa
in unitatea lui.

Din péacate, in bibliografia consultatd nu am gasit referiri
directe privind cartusurile-ecusoane de pe vasele farmaceutice
caracteristice perioadei de sfarsit de secol XIX si inceput de
secol XX, ceea ce confera un caracter oarecum singular
semnaldrilor noastre. Acest fapt impune pentru viitor o cercetare
aprofundatd si de duratd, evident in masura in care subiectul
poate stimi interes.

Limitandu-ne la scopul nostru, impresia artistica lasata
de cartusurile-ecusoane de pe vasele farmaceutice confirma
extinderea artelor decorative si in acest domeniu.

Bidimensionalitatea simetrici, omamentul auster dar
rafinat, culorile putine dar indraznet combinate indica elemente
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caracteristice unor stiluri artistice in voga in secolul XIX si la
inceputul secolului XX.

In sfarsit, indicii importante privind perioada de fabricare
sunt date de inscriptiile vizdnd continutul vasului, in cazul
nostru cartusul si inscriptiile de pe vasele de portelan si sticla
fiind “arse” (tratate termic separat sau odatd cu cartusul si

Foto 1 Vase farmaceutice din porfelan cu ornament stil
Empire (farmacia Adonia — Oradea).

ornamentul respectiv).

in Foto 1 cdmpul alb al vasului cilindric de portelan
constituie fundalul unui ornament stil Empire, sobru dar
majestuos, constand din doua cununi de laur in partea superioara
a vasului, distantate de un mic dreptunghi cu bazele mici
orientate in directia sus-jos, din acest dreptunghi pornind trei
linii paralele echidistante (cea din mijloc fiind mai scurtd) spre
cununile de laur.

Cununile sunt strabatute, pdnd spre partea inferioara a
vasului, de trei linii verticale, fiecare linie fiind terminatd in
partea de jos Intr-un mic dreptunghi oblong, amintind de un
cordon de perdea. Partea de sus a verticalelor se termina cu
trei butoni circulari dispusi in triunghiuri cu varful in sus,
intregul ansamblu Incercand parca o trecere spre stilul seccesion
austriac (geometric).
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Culoarea intregului omament este maro-viginie. Inscriptia,
aflatd in acest cadru deschis in partea inferioard este cu
majuscule negre tip bloc.

Dintre preparatele inscriptionate pe vase, SYR.
ALTHAEAE si SYR. AMYGDALIN se regasesc in farmacopeele
din a doua jumitate a secolului XIX? dar nu figureaza in cele
de la nceputul secolului XX*. Dimpotrivd, ADEPS.LANAE
(lanolind) figureaza numai pe la inceputul secolulur XX.

Omamentul amintit s-a utilizat si in cazul sticlelor
farmaceutice, fundalul alb, fiard cartus, avind forma de nisa
boltitd (dreptunghi terminat in partea superioard de un segment
de cerc).

Desi stilul Empire era In vogd la inceputul sec. XIX,
judecand dupa vasele de portelan si sticla, se pare ca patrunderea
lui in decoratia vaselor farmaceutice din Europa Centrald si de
Est s-a facut abia in a doua jumatate a secolului.

Asupra fabricantului acestor vase de portelan cu emblema
descrisd, ne putem pronunta cu precizie §i anume este vorba
de firma vieneza
Hermann Steinbuch
in al carei catalog
de produse din anul
1923  figureaza
aceastd emblema‘.
Mai putin precis,
putem stabili insi
perioada in care s-
au executat vasele;

ar fi vorba de
primele doui Toto 2 Patru sticle farmaceutice brune
decenii ale sec. XX, pentrAu ulc?iuri vola.tile c.u cartus ornamentat
poate chiar ceva mai in stil Secession §i douad borcane

R N farmaceutice din sticld transparenti incolora
devreme, avand in cu cartus clasicizant
vedere pregnanta (Farmacia Cristiana-Oradea).

stilului Empire din
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emblema.

Un cartus ornamentat interior (cu eticheta “arsa”), de un
rafinament aparte este cel din Foto 2. S-a gésit numai pe sticle
brune, transparente. Cartusul in forma de nisa boltitd constad
dintr-un chenar geometric, linii in trei culori — alb/negru/auriu
dinspre exterior — fondul (campul interior) fiind de un galben-
pal fin, ce pune in evidentd ormamentul interior.

Surprinzitor, acesta din urmd are o dispunere
asemandtoare celui din Foto 1, dar 1dsand o puternica impresie
de seccesion austriac.

Stilul Seccesion tirziu din Austria-Germania era de
inspiratie geometricd, avand predilectie pentru patrat, dreptunghi
si cerc (uneori cu inteles simbolic), departindu-se ca ripostd de
esenta stilului Art-Nouveau caracterizat de linii ondulatorii,
asimetrice $i motive florale.

Locul cununii de laur din Foto 1 este luat de un disc
tricolor cu coroane circulare (ca o tinta de tir), dinspre exterior
negru/auriw/albastru-azur. Intre discuri se arcuieste o punte
auritd cu borduri negre. Epatanta este insd metamorfoza celor
trei cordoane in trei tulpini de papirus stilizate (de culoare
neagrd), prin inlocuirea dreptunghiurilor cu ampenajul papirusului
(realizate din linii curbe).

Inscriptia cu majuscule negre tip bloc castiga in eleganta
pe fondul galben-pal: OL. JECORIS ASELL.; BALS.COPAIV.
MIXT.; OL. TEREB. RECT. se gasesc in farmacopeele din a
doua jumadtate a sec. XIX? si vor mai figura si la inceputul sec.
XX?* dar SYR. HYPOPHOSPH. COMP., ca preparat mai nou,
figura numai la inceputul secolului XX3.

In sfarsit, in Foto 2 se mai remarci doud borcane de
sticla incolora cu cartusuri clasicizante de forma dreptunghiulara
de culoare maro inchis, respectiv portocalie, pe un fond alb in
formd de nisd boltitd. Cartusul constd intr-un chenar
dreptunghiular trasat subtire in interiorul cdruia se afld unul mai
lat, 1ar inscriptia cu litere negre tip bloc figureaza intr-un patrat
trasat cu linie subtire.
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Simplitatea clasica, fard nici un omament inspird
privitorului o austeritate purd nelipsitd insd de o anumiti
distinctie manifesta
la piesa luata indi-
vidual, dar poate
mai  putin la
ansamblul ingirat
pe o polita.

Inscriptiile
KAL. SULPHUR
PULV. si respectiv
NAPHTOL indica

perioada de

inceput de secol

XX intrucat

ambele substante Foto 3 Vase farmaceutice din porfelan si
figureaza in sticld cu cartuy stil Secession austriac
Farmacopea geometric (Farmacia Delia-Oradea).

Romaéna ed. a IV-
a (1926), pe cand NAPHTOL-ul nu figureazd in manualul
farmaceutic german din 18732

Intr-adevir, acest tip de cartus figureazi in acelasi
catalog al firmei Hermann Steinbuch din 1923°.

Din aceeasi familie de cartusuri in forma de nisa boltita
cu ornament interior in stil Seccesion geometric sunt vasele de
portelan alb din Foto 3. Omamentul (mai putin cercul) ar putea
incadra, la fel de bine, ferestrele unei fatade Seccesion de la
cumpdna secolelor XIX-XX. El constd din patru pétrate (doua
sus, mai mici, la colturile cartusului §i doud jos, mai mari si
mai apropiate intre ele) de culoare viginie inchis, cu céte o
diagonala albi. intre pitratele de sus, un arc de bolta stilizat,
cu miez portocaliu, pare cd suspendd la capete cite doui
triunghiuri (o “inovatie” in stil) de culoare verde-inchis cu
varfurile in jos, de la care coboard un fascicol de trei raze verzui,
aproape paralele, aidoma canelurilor unei coloane dorice, avand
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ca soclu cele doud patrate inferioare. Sub cele doua patrate de
sus, cite doud mici dreptunghiuri oblonge portocalii, apoi unul
alb in relief, in exteriorul triunghiurilor verzi, sugereaza ciucurii
unei perdele.

Un cerc mare de culoare neagra, cu foarte discrete puncte
albe in relief, exterioare cercului, aproape invizibile pe fondul
vernil-pal, incadreazd inscriptia cu majuscule negre tip bloc,
circumferinta cercului ocupdnd aproape intreg cartusul, fiind
intretdiata lateral de fasciculele verzi amintite. Un mic cerc
verde-inchis, punctiform este plasat sub arcul de bolta, deasupra
circumferintei cercului mare.

In Foto 3 se mai remarci un borcan de sticld transparent,
incolora purtdnd acelasi cartus-emblemd precum §i un vas de
portelan, fard inscriptie, ceea ce Inseamna cd, la cererea
beneficiarului, se livrau §i vase neinscriptionate, avand numai
cartusul-emblema.

Toate vasele farmaceutice purtdnd acest cartus-emblema
au fost fabricate,
foarte posibil, de
aceeasi firma
vienezd, Hermann
Steinbuch, existand
insd unele mici
diferente fatd de
poza din catalog®.

Preparatele
inscriptionate UNG.
AROMAT.; RAD.
SALEP. PLV,
BUTYR CACAOQ;
SIR. RHEL Su?t de portelan cu cartus auriu oval (colectic
consemnate 1n particulari).
farmacopeele
amintite de la sfarsitul sec. XIX si inceputul sec. XX, mai putin
RAD. SALEP. PLV. la care care se pare cd s-a renuntat la

Foto 4 Vase farmaceutice intre care un vas
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inceputul secolului XX.

Un cartus simplu si elegant constand dintr-un oval auriu
vertical, pe fondul alb al vasului de portelan (Foto 4), avand
in interior inscriptia cu majuscule negre tip roman constituie
un alt ecuson remarcabil
pe vasele vechilor
farmacii oradene. Sub
cartus se afla o mica si
discreta vinietd neagra
subliniind inscriptia din
cartus, OXYMEL
SCILLAE, denumire ce
figureazd in ambele
farmacopei citate anteri-
or.

Un set interesant Foto 5 Set de sticle si borcane
de sticle galben-transpar- farmaceutice de culoare galben-
ent este cel din Foto 5 transparent, cu cartus stil Art-Nouveau
avand cartusul format din (colectie particular4).
doud linii ondulatorii de grosimi variabile, de culoare neagra,
amintind de o interferentd de unde aflate in migcare.

Stim cd liniile asimetric-ondulatorii constituie un motiv
esential al stilului Art-Nouveau clasic in opozitie cu Seccesionul
austriac de facturd geometricd prezentat pana acum, ceea ce nu
le exclud insd de la sincronie.

Pe fondul alb al campului din cartus, inscriptiile cu
majuscule negre tip bloc, OL. CERAE; SEM. CYNAE. COND;
NATR. NITRIC; OL. ROSMARIN; se gasesc in toate
farmacopeele sfarsitului de secol XIX dar primele doui nu vor
mai figura in Farmacopea Romani din 1926, ceea ce face sa
situdm acest set de sticle, probabil de provenienta apuseand, la
cumpdna secolelor XIX-XX.

Un alt set interesant de sticle, de un albastru-cobalt
intens, este cel din Foto 6, dupa aspect, foarte probabil de
provenienta vienezd, de pe la sfarsitul secolului al XIX-lea.

245

https://biblioteca-digitala.ro



: K TINCT. |
TROPHANT!
) PRI sz"ﬂ"ﬂ
% £
SULF.AUR {

Foto 6 Set de sticle si borcane farmaceutice de culoare albastr-
cobalt cu cartus in forma de scut-blazon
(Farmacia Cristiana-Oradea).

Fatd de cartusurile-ecusoane de pana acum, acestea au
formd de scut cu doud concavitif in partea superioard (chef)
si cu varf in partea inferioard (pointe). Conturul cartusului este
dublat interior de o linie albastrd, contrastind pe campul alb
al ecusonului, dar in armonie cu fondul albastru al sticlei.

Cele trei tipuri de ecusoane cu chenar dublat se regdsesc
si in ofertele firmei Hermann Steinbuch din Viena’.

Inscriptiile sunt cu majuscule negre tip bloc, in cazul
sticlelor mari fiind mai ingrosate si cu racorduri micsorate.
Toate cele cinci denumiri, TINCT. CANTHARID; TINCT.
LOBAELIAE; STIB. SULF. AUR.; TINCT. STROPHANTI
SEM.; HYDR. SALICYL. figureazad in Farmacopea Roméana ed.
[V-a (1926) dar in “Handbuch...” (1873) numai primele trei.

Trebuie sd mentiondm cd acest model de cartus-ecuson,
relativ simplu, dar emblematic, in forma de scut, va fi preluat
cu mici modificari sau variante de “heraldica” farmaceutica
pentru etichetarea sticlelor si borcanelor din oficina sau laborator,
utilizind pentru aplicare vopsele pe baza de lianti peliculogeni
(nitroceluloza, lacuri si rasini naturale §.a.) Farmacopea Romana
(1926) prevedea ca substantele netoxice s aiba eticheta cu litere
negre pe fond alb, stupefiantele (separanda) etichete cu litere
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rosii pe fond alb iar
substantele  toxice
(venena) eticheta cu
litere albe pe fond
negru. Aceasta
prevedere se mai
regisea §i  in
Farmacopea Romana
ed. VI-a (1948)%.
Ultima
categorie de vase
farmaceutice, pe care
le semnaldm, sunt
citeva vase de lemn,
cilindrice cu capace

de lemn, fabricate la
strung (Foto 7). Desi Foto 7. Set de vase farmaceutice din
lemn (colectie particulari).

se pare cd in istoria
farmaciei vasele de lemn au fost utilizate printre primele, ca
vase de pidstrare a substantelor medicamentoase solide, ele au
continuat si fie fabricate si utilizate si la inceputul secolului
XX. Cele din secolele trecute erau vopsite §i bogat ornamentate,
cartugurile si inscriptiile lor fiind indicii In stabilirea perioadei
si ariei de folosinta.

Mai putin omamentate, vasele farmaceutice din lemn de
la cumpina secolelor XIX-XX au inscriptia aplicata direct pe
corpul cilindric, de reguld, cu majuscule negre de tip roman,
tot vasul pastrand culoarea natur, fiind acoperit cu lac incolor
din rasini naturale. De exemplu, toate preparatele inscriptionate
pe vasele din Foto 7 figurau in “Hanbuch...” (1873) dar numai
ALOE; RHIZOM. CALAMI; PULV. GUMMOS in Farmacopea
Roméni ed. IV-a (1926).

Prezentarea tipurilor de cartusuri-ecusoane de pe vechi
vase farmaceutice orddene, departe de a fi exhaustiva chiar
pentru perioada de referintd, nu dezviluie decdt un aspect
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particular al multitudinii fatetelor legate de istoria farmaciei
orddene. Nu trebuie si uitdm ca in aceastd perioadd Oradea a
fost primul sau printre primele orase din provincie cu cel mai
mare numdr de farmacii, chiar dacd in privinta numarulut de
locuitori alte orage erau mai importante’.

Acest fapt ne obligd de a reveni cu o mai veche sugestie
privind infiintarea unei expozitii permanente sau chiar al unui
muzeu de istoria farmaciei.

Note

! Gheorghe Lanevschi: “Arhitectura arddeand la sfarsitul secolului al XIX-
lea gi inceputul secolului XX in contextul european al anului 1900, in
“Studii §i comunicdri” VI (1997) — Museum Arad, pag. 136.

? Dr. L. Waldenburg, dr. Carl Eduard Simon: “Handbuch der Allgemeinen
und Speciellen Arzneiverordnungs — Lehre”, Berlin, 1873 Verlag Von August
Hirschwald.

3 ¥+ Farmacopea Romdnd, ed. IV —a, Bucuresti, 1926.

4 *** [llustrierter Haupt — Preiskatalog von Hermann Steinbuch, vormals
F.A. Wolff und Sohne, Wien, 1923, Tafel II, Dekor 110.

5 Idem, Tafel II, Dekor 109.

¢ Ibidem, Tafel I, Dekor 107. Este vorba de diferente minore privind culoarea
unor detalii geometrice.

? Ibidem, pag. 8, ecusoanele XIV, XVII si XVIIIL.

8 ¥*x Farmacopea Romdnd, ed. V1 —a, Bucuresti, 1948, pag. XXI.

° Alexandru Pop: “Farmacii publice orddene in perioada 1880-1919”, in
CRISIA XXVI —-XXVII, Oradea, 1997, pag. 134
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INSCRIPTIONS ET CARTOUCHES SUR LES POTS DE
PHARMACIE D’ORADEA A LA FIN DU XIXE SIECLE
ET AU DEBUT DU XXE SEICLE.

(Résumé)

Avant la premiére conflagration mondiale, Oradea avait
I’'un des plus forts réseaux des pharmacies publiques du pays.
En dépit des pertes provoquées par les deux guerres mondiales
et |’étatisation communiste de 1949, on trouve encore dans
quelques vieilles pharmacies es collections particuliéres des
pieces intéressantes de pots de pharmacie, ayant environ cent
ans, notamment de provenance viennoise, aux cartouches ornés
style Sécession.
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ROLUL ARTELOR INDUSTRIALE LA INCEPUTUL
SECOLULUI AL XX-LEA

Mihaela Varga

Entuziasmul fatd de artele industriale care caracterizeaza
a doua parte a secolului al XIX-lea si inceputul secolului al
XX-lea, precum si cresterea spectaculoasa a productiei in acest
domeniu, au mai multe explicatii. Nu numai progresul tehnic
a dus la dezvoltarea lor. Mizeria dickensiana a capitalismului
1-a preocupat nu numai pe criticii sistemului, ci si pe responsabilii
politici ai lumii de atunci. Se puneau douad probleme aparent
opuse: absorbtia fortei de muncd determinatd de decaderea
mestesugurilor artistice i conservarea mestesugurilor artistice
aflate in decadere tocmai datoritdi manoperei laborioase si
scumpe. Un raspuns comun la aceste doud probleme a fost
accentul pus pe dezvoltarea artelor industriale. Masurile de
sprijinire care s-au luat de statele dezvoltate in acest dublu scop
au dus in ultimele decenii din secolul al XIX-lea la o crestere
a productiei care depasea posibilitatile de consum a tarilor
producatoare. O crizd de supraproductie in domeniu a fost
evitatd datoritd facilitatilor aparute in transport, indeosebi
dezvoltarea in intreaga lume a cilor ferate si a transporturilor
maritime, care au permis dezvoltarea unui masiv export al
acestor produse. Analizdnd doar citeva din importurile roménesti,
se poate observa atat dezvoltarea deosebitd pe care o luaserad
in unele tari productia artelor industriale, cat si specializarile
la care se ajunsese.'

Astfel in 1905, dacd pe primul loc al importurilor din
Germania se aflau in mod firesc masinile de orice fel, in valoare
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totald de 8,9 milioane lei aur, locul 25 il ocupa faianta de toate
categoriile in valoare de 840.268 lei, prin urmare acoperind
aproape o zecime din valoarea maginilor. Pe locul 35 sunt
importurile de bijuteriile de aur sau platind in valoare de
540.072 lei pentru 200 de kilograme de astfel de bijuterii.
Orfevraria de aur, platind si vermeil ocupa locul 90 cu 149.200
lei reprezentind 124,3 kilograme. Aceasta inseamna ca pentru
fiecare 13 lei cheltuiti pe magini importate din Germania, se
cheltuia un leu pentru bijuterii pretioase sau orfevrarie.

Din Franta, 1n acelasi an se importa doar 15 kilograme
de bijuterii de aur si platina — pozitia 83, in valoare de 40.500
lei, de 13 ori mai putin decit din Germania. Pozitia 53 este
ocupata de obiectele de sticla sculptate, aurite sau nu, combinate
sau nu cu alte materii, prin urmare sticla de lux, inalt prelucrata,
importandu-se 16.272 kilograme in valoare de 78.220 lei,
ilustrand dezvoltarea pe care o luase arta sticlei in aceasta tara.
Valoarea importurilor de sticld este aproape dublad fatd de
valoarea bijutertilor importate, iar cantitatea de 16.272 de
kilograme poate insemna cel putin tot atatea obiecte de sticla,
daca consideram ca obiectele aveau in medie minimum un
kilogram, o medie destul de mare pentru un obiect de sticla
din epoca. Putem aprecia ca@ intr-un singur an, 1905, au fost
importate peste 16 mii de obiecte de sticla franceza finalt
prelucrate, ceea ce denota imensul succes de care se bucurau
aceste produse ale industriei de artd franceze.

Obiectele de arama, alama si bronz, cizelate i vernisate
ocupa in importurile din Franta pozitia 63 cu 5.432 kilograme
in valoare de 65.184 lei. Desi Franta era renumita prin productia
de 1nalta calitate in domeniu, cantitatea este de trei ori mai mica
decét cea a sticlei de arta importata, ilustrdnd mutatia de gust
in domeniu.

Se mai poate observa ca dacd produsele manufacturate
germane sunt de ordinul de sute de mii de lei, cele frantuzesti
sunt de ordinul a zeci de mii de lei. Singurele produse franceze
care ating ordinul de sute de mii de lei sunt cartile, cartile
brogate in valoare de 307.503 lei pentru 43.929 kg., pozitia 13,
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si pozitia 40, cartile cartonate sau legate, 111.005 lei pentru
16.713 kilograme. Ambele categorii de cérti nu ating insa
jumitate din valoarea cheltuita pentru bijuteriile importate din
Germania.

Cantitatea cea mai mare de bijuterii fine este insa
importatd din Austro-Ungaria de unde se importa 340 kilograme
fatd de cele 200 importate din Germania. Importurile din alte
tari sunt practic nesemnificative: din Elvetia se importa 4
kilograme, din Rusia si din Turcia, tari cu traditii in domeniu,
doar 1 kilogram, respectiv 4 kilograme.

Spectaculoasi este specializarea Elvetiei, care exporta in
Romania in acelasi an 1905 ceasornice de argint sau alte materii
in valoare de 862.960 - 53.935 piese, pozitia 2, prin urmare
mai mult decét intregul export de faiantd al Germaniei. La
acestea se adauga cele 3.170 ceasomice §i cronometre de aur
in valoare de 634.000 lei. A sasea parte din suma cheltuita
pentru importul de masini-unelte germane se cheltuia pentru
importul de ceasuri elvetiene.

Daca se ia in considerare intreg importul de ceasuri de
aur sau platind, decorate sau nu cu pietre pretioase, existand
in aceastd privinta date unitare pentru perioada 1901- 1913, se
ajunge la cifra de 67.802 de piese?, dintre care peste 95 % sunt
elvetiene. Pentru intreaga perioada 1906 — 1913, cind evaluarea
vamala raméne aceeasi, de 100 de lei bucata, s-au importat
51.038 piese in valoare de 5.103.800 lei.

Se poate constata urmarind statistica ca aceste importuri
nu au facut decdt s creasca de la trei mii §i ceva de piese
pentru perioada 1901 — 1905, la peste patru mii si cinci mii
de piese in pertoada 1906 — 1909 si la peste sapte sau opt mii
in perioada 1910 — 1913.

Elvetia mai avea o specialitate, care ocupa chiar un loc
mai important decat ceasurile, dar din acele importuri este greu
de presupus ca a mai supravietuit ceva. Se importau dantele
elvetiene in valori care depdseau pe cele ale importurilor de
ceasuri de orice fel.

Pe o curba accentuat ascendenta sunt si importurile de
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orfevrarie cu exceptia orfevrariei de aur, care in perioada 1900
— 1905 atinge valorile cele mai mari. In schimb se constati
o crestere a preferintelor pentru orfevraria de platina, chiar daca
valorile, asa cum este de asteptat, sunt destul de mici. Cea mai
micd cantitate de orfevrarie de argint importatd este in 1902
de 261 de kilograme, in rest cantitatile variind in jurul a 500
de kilograme pe an in primii cinci ani ai secolului, pentru ca
ulterior ele sa atingd 865 de kilograme in 1911. In total s-au
importat 6.874 kilograme de orfevrarie de argint in primii
treisprezece ani ai secolului, cantitatile cele mai mari provenind
din Germania, urmata indeaproape de Austro-Ungaria, pe locul
trei situdndu-se Franta cu cantitati de patru, sase ori mai mici.
Mici cantitdti s-au mai importat din Anglia, Elvetia, Belgia,
Italia, Rusia si Turcia.’

La orfevraria vermeil importul nu atinge jumatatea
valorii celui de argint, fiind de 2.861 kilograme in treisprezece
ani si se pastreaza acelasi clasament al importurilor.*

In ceea ce priveste orfevraria de aur, Germania pastreaza
locul I, dar pe locul doi se afla Franta, urmata fiind de Austro-
Ungaria. Intre anii 1901 —-1913 se importad 571,4 kilograme,
valorile variind intre 123 kilograme in 1902 — probabil o
comanda regald sau alta destul de insemnata si 6, 6 kilograme
in 1908.

Orfevraria de platind importata in cei treisprezece ani
este de 41,5 de kilograme, Germania furnizand cantitatile cele
mai insemnate.’

In toata aceasta perioada, Turcia exceleaza in exporturile
de covoare in care nu va intdlni, cel putin in Romania, vreo
concurentd reald.® Pdnd Tn 1905 existd o categorie vamala
denumitd ,covoare de land purd in care intra si cele zise
turcesti, evaluatd la 8 lei kilogramul. Dupa aceea apar doua
categorii, prima de ,,covoare orientale de peste 3 kilograme pe
metrul patrat si ,covoare orientale de pana la 3 kilograme pe
metrul patrat“. Primele sunt evaluate la 12 lei kilogramul, cea
de-a doua categorie, deoarece are o 1and mai usoara, prin urmare
si mai fina, la 20 lei kilogramul. Daca evaluarea vamala a unui
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ceas de aur dupa anul 1905 scade la jumatate si se poate remarca
in general ca valorile scad, in privinta covoarelor, evaluarea
creste.

in 1905, din 15.935 kilograme, 15.114 provin din Turcia,
aproape 95 %. Se mai importa 430 kilograme din Bulgaria, 222
din Austro-Ungaria, 54 din Germania si 5 din Grecia, ultimele
doud fiind probabil importuri individuale, nu comerciale. In
1906 se importa 16.121 kilograme de covoare de peste 3 kg./
mp. din Turcia, din totalul de 16.557 kg., adica 97 %. Se
importa 285 de kilograme din Austro-Ungaria, iar din Anglia,
Bulgaria si Germania provin cantitati sub 100 de kilograme.
La covoarele din 1and mai find, adica cele sub 3 kg./mp.,
importul este de doua ori si jumatate mai mic, de 6368 kg.
din care 4309 provin din Turcia, adicd 67 %. Procentul este
atat de mic deoarece 1.204 kilograme sunt importate din Anglia
conform statisticii, dar acest import nu este sigur englez, intrucat
o tard ca Ciprul era colonie engleza, iar Persia protectorat
britanic, prin urmare covoarele puteau proveni tot din zona
orientala.

In anii 1909 si 1910, lucrurile sunt cu mult mai clare
din acest punct de vedere, desi apare in 1909 un import de
808 kilograme de covoare orientale mai grele din Olanda si unul
de 247 kg. de covoare orientale mai fine din Germania, dar
in rest Turcia domina cu autoritate la ambele categorii. Ceea
ce se remarca acum insa este faptul ca se inverseaza raportul
de import dintre cele doua categorii. Se importd mult mai multe
covoare fine, de pana la trei kilograme per metrul patrat. Astfel
cele fine se importa in cantitati de peste doua ori mai mari in
1909 fatd de cele mai grele, de peste trei ori in 1910, ca sa
se ajunga la aproape de patru ori in 1912 si la aproape zece
ori in 1913. Se constata astfel ca cererea se orienteaza cu timpul
spre covoarele fine, chiar daca erau mai scumpe. Cantitatea
importata de covoare fine creste spectaculos, de la 4.368
kilograme in 1906 la 50.427 in 1913, mai bine de zece ori,
in timp ce cantitatea importata de covoare grele scade de la
an de an, de la 16.557 kilograme in 1906, la 5.777 kg., deci
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la aproape o treime.

Exprimand intr-o maniera mai sugestiva datele statistice
am putea spune cid roméinii acelei perioade erau dispusi sa
cheltuiascd mult mai mult pentru a-si impodobi din ce in ce
mai mult casele cu covoare turcesti, avind grija ca ele sa fie
dintre cele mai fine.

Italia, care nu beneficia de aportul puternic industrializat
al nordului sau aflat in stapénire austro-ungara, facea totusi fata
concurentei statelor puternic industrializate la cateva specialitati.
Una dintre ele o constituia categoria ,busturi si statui de
marmura intr-un singur exemplar constituind obiecte de arta®,
dupd cum suna titulatura folositd de vama incepand cu 1906,
obiectele fiind scutite de vama cu aprobarea ministerului de
finante si evaluate pentru vamuire la 1 leu kilogramul. in 1906
din totalul de 5.403 kilograme, 3.104 proveneau din Italia, 922
din Austro-Ungaria, putand fi de fapt tot italiene, 620 din Franta
st 557 din Germania. In 1908, din 7.525 kilograme, 3.585 provin
din Italia si 3.905 din Austro-Ungaria, urménd Anglia cu 30
de kilograme si Franta cu 15, ultimele doua cifre fiind atat de
mici nu indica un export propriu-zis, ci probabil obiecte aduse
individual sau comandate. In 1909, din totalul de 8.750
kilograme, 7.809 kilograme provin din Italia, 408 din Germania
si 322 din Austro-Ungaria. in 1910 din 5.499 de kilograme,
2.375 provin din Italia, 2005 din Franta, 840 din Germania si
127 din Austro-Ungaria. In 1911 se 1mporta 6.223 kllograme
de busturi si statui de marmurd din Italia, 3.140 din Austro-
Ungaria si 1.123 din Franta din totalul de 10.588. in 1913,
ultimul an normal in prlvmga exporturilor, din 15.933 de
kilograme, 3.345 provin din Italia, 9.859 din Germania, 2.103
din Austro-Ungaria si 626 din Franta. Este anul in care pentru
prima oara productia germana in domeniu surclaseaza de trei
ori productia italiand, importul din Italia neatingdnd niciodata
cifra pe care a atins-o in 1913 importul de statui de marmura
din Germania. Cu toatd aceastd ultimad cifra se poate face
afirmatia ca Italia excela in productia de statui de marmura din
care a exportat numai in Romania intre 2.375 kilograme si 7.809
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kilograme pe an. Se poate afirma de asemenea ca importul de
statui de marmura nu a facut decat sa creasca ca valori absolute,
trecandu-se de la cifre de cinci mii $i jumatate de kilograme,
la 6, 7, aproape noua mii si in cele din urma la aproape 16
mii de kilograme, ceea ce nu facea dect sa stimuleze productia
din tarile respective si chiar s apard noi competitori cum a
fost cazul Germaniei.

In total, intre 1906 si 1913, ani pentru care avem date
statistice unitare, s-au importat 81.747 kilograme sculpturad in
marmura, ceea ce la o medie de 50 de kilograme un obiect
ar da 1.635 sculpturi de mammura.’

O alta specialitate italiana este cea a statuilor din arama
si aliajele ei, inclusiv din bronz, desemnate si acestea in mod
expres ca obiecte de arta in statistici i scutite de vamad cu
aprobarea ministerului de finante, evaluate pentru vamuire la
30 de lei kilogramul. Cea mai mica cantitate importata din Italia
este de 331 kilograme in 1913, cind a fost depasita atat de
Germania cu 1.218 kilograme, cat si de Franta cu 1.274
kilograme. Dar pand atunci aportul celorlalte tari la exportul
de statui de metal in Roménia fusese neglijabil. in 1906, din
Italia se importd 1.689 kilograme, fatd de 210 din Germania,
125 din Austro-Ungaria si 122 din Franta, prin urmare de zece
ori mai multd sculpturd italiand in metal. Anul 1908 este un
an record in care se importa 25.286 kilograme din Italia, 1.697
din Franta si 833 din Germania. in 1909 se importa 7.809
kilograme din Italia, 408 din Germania, 322 din Austro-Ungaria
si 211 din Franta. fn 1910 apare un mic import din Elvetia
de 107 kilograme, 6.353 din Italia, 182 din Franta, 30 din
Austro-Ungaria si 26 din Germania, iar in 1911 scade importul
italian la 1.957, creste cel german la 562, cel austro-ungar la
237 si scade cel francez la 28 de kilograme. Se poate spune
ca a dominat importul italian de sculpturd de metal considerate
in epoca obiecte de artd, cu tendinta de acaparare si a acestui
domeniu de céatre Germania. Ceea ce nu se poate explica este
insa faptul ca daca incd se mai gdsesc in tara multe statui si
statuete de metal de provenientd francezad sau germana de la
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inceputul secolului, cele italienesti care ar fi trebuit sa fie
aproximativ de 15 ori mai numeroase nu mai sunt de gasit.
In perioada 1906 — 1913, s-au importat in total 52.228 kilograme
sculpturd in arami si aliajele sale, ceea ce ar insemna 1045
sculpturi la o medie de 50 de kilograme obiectul, in majoritatea
lor de provenientd italiana.®

Importurile engleze joaca un rol nesemnificativ pe piata
romédneascd, desi dupd cum se stie productia englezd in
domeniul artelor industriale era apreciabila. Este insa de presupus
cd exportul englez se facea indeosebi in imperiul propriu.

Ideile democratice ale vremii promovau o cit mai mare
apropiere a modului de viatd a claselor mai putin instrite cu
acela al claselor cele mai favorizate. Ideea era ca daca cei foarte
bogati mananca in veseld de aur, altii in vesela de vermeil, iar
altii doar in veseld de argint, sd existe vesela cu aceleasi modele
dar din metal argintat sau doar intr-un aliaj alb pentru clasele
de mijloc. Aceastd idee apare explicit in multe ludri de pozitii
ca in raportul cu prilejul Expozitiei Industriale de Stat al
landului Wiirtemberg din 1881 unde este descris scopul firmei
WMF (Wiirtemberg Metallwarenfabrik) ca fiind cel de a ,,atrage
cel mai mare numar posibil de consumatori ca si de a servi
publicul iubitor de artd caruia ii plac obiectele casnice din aur
si argint adevdrat, dar pur §i simplu nu §i le pot permite.”

Din acest motiv se pot gasi categorii de obiecte pentru
toate buzunarele. Lemnul prelucrat artistic potrivit categoriilor
vamale ale epocii putea fi in ordine crescdtoare a valorii,
sculptat, marchetat sau incrustat, aurit sau argintat. In cinci ani,
1901 - 1905, in Romaénia se importa 246.026 kilograme mobilier
si alte lucrdri din lemn sculptat si doar 14.711 kilograme de
mobilier si alte lucrdri din lemn marchetat sau incrustat, deci
de 16 ori mai putin. Se importd 5.347 kilograme mobilier si
alte lucrari din lemn aurit sau argintat, de aproape trei ori mai
putin decat lemnul marchetat sau incrustat.

Dacéd incercam sa alcatuim un interior potrivit datelor
statistice privind importurile, el ar arata in felul urmator: multa
mobild sculptatd austro-ungard si germana, covoare turcesti,
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sculptura italieneasca, cateva obiecte de sticla franceza, o
penduld germand, orfevrdrie germana si austro-ungara si mai
rar francezad. Doamna si domnul ar purta ceasuri elvetiene si
bijuterii austro-ungare sau germane.

Ca urmare a succesului in exportul de produse
manufacturate cu un inalt grad de prelucrare prin diferite tehnici
de ornamentare are loc o incredibila diversificare a productiei,
un loc insemnat revenind atat folosirii a cdt mai multe tehnici
cit si combinarii de materiale. Desigur cé cele mai spectaculoase
combin?ri erau acelea cu materiale pretioase.

In statistica publicata pentru anul 1903, apare si un tabel
retrospectiv pe primii ani ai secolului cu asemenea categorii de
obiecte’. Dintre acestea mentiondm doar citeva. Sunt importate
cantititi mai mari de obiecte de bronz ornate sau altfel
combinate cu materii pretioase, din care s-au importat in trei
ani 1.166 kilograme, si obiecte de sticla ornate sau combinate
cu materii pretioase din care s-au importat in trei ani 1.680
kilograme. Obiectele de portelan omate sau combinate cu
materii pretioase din care s-au realizat importuri sunt mult mai
putin numeroase, doar 99 kilograme, ca si cele de baga si fildes,
de asemenea in cantitdti de citeva zeci de kilograme. Din pécate
statistica nu releva de unde anume s-au importat aceste obiecte,
deoarece la tabelele referitoare la importurile pe tari ele sunt
cuprinse in clase mult mai largi, alatun de curiozitati naturale
si alte obiecte de arta.

Interesanta este si categoria de mobile de lemn sculptat,
marchetat, combinat cu metale pregioas:e, evaluat la 8 lei/kg.,
din care se importa cantitati foarte mici. In 1906 cénd se importa
o cantitate mai mare de 653 kilograme, 441 kilograme provin
din Italia. In rest valorile mai insemnate sunt din Austro-
Ungaria. Se mai importd mici cantititi, probabil importuri
individuale, din Germania, Franta, Anglia, dar si Egipt, Turcia
si Belgia."

Anul 1914 a dus la imediata pierdere a pietei externe
de citre toate aceste industrii artistice, pundnd capat in mod
dramatic acestei infloritoare perioade. Dupa razboi, gusturile s-

258

https://biblioteca-digitala.ro



au schimbat si mai ales s-au simplificat, poate si datorita saraciei
generalizate din Europa si a inflatiei care a pustiit toate tarile
europene, asa ca puternica industrie de altadatd a artelor
industriale nu a mai ajuns la dezvoltarea de dinainte. Tarile
dezvoltate si-au indreptat atentia spre alte domenii de export,
mai sigure si mai profitabile. Politica de conservare si dezvoltare
a mestesugurilor artistice in forma industriala nu a mai constituit
o preocupare la fel de puternicd ca Inainte, chiar daca se
organizau numeroase manifestari internationale consacrate
inclusiv artelor industriale. Dar acestea devin din ce in ce mai
mult preocupate de productia de serie mare. Manufacturile
artistice de renume, cu mii de lucratori, trec prin perioade
succesive de criza, unele dintre ele inchizindu-si definitiv
portile, cum s-a intdmplat cu fabrica Gallé spre sfarsitul anilor
‘30. Altele reugesc sa supravietuiasca ca firma WMF, care abia
incepand in anul 1927 se impune din nou prin produsele sale
de artd din sticla si metal si care, supravietuind si celui de-
al doilea rdzboi mondial, existd inca si astdzi, ca si faimoasa
manufactura franceza Christofle.

Pentru perioada de la inceputul secolului insd se poate
aprecia cd artele industriale ajunsesera la apogeul dezvoltarii
lor cel putin privind doua din aspectele sale. Primul, de ordin
tehnic, vizeaza incredibila diversificare a produselor, diversificare
care nu a mai fost atinsda ulterior. Al doilea aspect, de ordin
comercial, vizeaza rolul jucat de artele industriale in export,
export pe atunci intr-o curba puternic ascendentd, de asemenea
la un nivel care nu a mai fost atins ulterior.

Celor doua aspecte de ordin general li se poate adauga
faptul ca are loc o diviziune pe specialitati a productiei din
diferite tari, in care se poate aprecia cd uimitoare au fost
rezultatele unor tari mai mici §i ca atare cu o putere economica
mai putin importantd: Elvetia pentru ceasuri si Italia pentru
sculptura in marmurd si metal.

Pe de alta parte se poate constata rolul ofensiv al
Germaniei in toate domeniile artelor industriale. Dupa cum
ilustreaza tendintele statistice, Germania, dacé nu ar fi declansat
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primul rizboi mondial, ar fi ajuns si domine intregul export
al artelor- industriale, cel putin prin cantitate, dacd nu si prin
rafinamentul si calitatea produselor sale.

Note

1 Datele privind cantititile importate sunt preluate din publicatia ,, Comerciul
exterior al Roméniei si miscarea porturilor", care apirea anual la Bucuresti.
2 Ceasuri de aur

! Ceasuri de aur

bucliti; evaluat 200 1901 1902 1903 1904 1905 total
lei bucata 2986 | 3042 | 3613 3435 3687 16764

Ceasuri de aur sau alte materii pretioase, fic i comhinate cu pietre pretioase.
buctti; evaluat | 1906 | 1907 | 1908 1909 | 1910 ] 1911 [ 1912 1913 total
100 lei bucata | 5276 | 4412 | 5335 4732 | 7728 | 8221 | 8301 | 7033 | 51038

? orfevriirie de argint

evaluat 250/kg in 1905

1901 1902 1903 1904 1905 total
472 261 466 521 464 2184
cvaluat: 140 lei/kg. lei in perioada 1906 - 1913

1906 | 1907 1908 | 1909 | 1910 ] 1911 ] 1912 ] 1913 | total

481 553 354 461 | 546 | 865| 769 | 661 | 4650
dupa state

total (| An | Auswo- | Bel | Elv | Fran- | Germa | Jtalia | Ru- | Tur

glia | Unsarls gia |etia | ta nia sia | -cia

1905 | 464 6 176 8] 12 51| 178 5 22 1

1906 [ 481 ] 12 106 6 9 551 21 6 3 7

1909 | 461 9 132 13 46 137 18 2 2
1910 546 | 22 134 ] 15] 11 58 292 7 3

1913 5/ 93] 29 1 108 296 9 2 7

4 orfevriirie vermeil

1901 1902 1903 1904 1905 total
72,1 82,8 107 77,4 105,7 445

evaluat: 160 lei/kg. in perioada 1906 - 1913

1906 | 1907 1908 1909 | -1910 ] 1911 ] 1912 | 1913 | total
228 | 246 251 285 314 | 374 370( 2348 | 2416

dupd state

total | An | Austro- | Bel | El- | Fran- | Germa | Ita- | Ru- [ Turcis
glia Ungaria -gia velia ta nia lia sia
1906 | 228 3 66| 10] 13 28 ) 111 1,38 7
1909 | 285] 4,5 115 03[ 21,6 130| 4,35
19101 314] 1,5 105 23| 162 | 181 3,1 31| 16
1913 0,6 78,81 03| 16| 12,5] 237 18] 129] 16
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% orfevririe de aur

ani
1901 1902 1903 1904 1905 total
94,1 123,1 63 104,6 112,4 4972
evnluat; 4500 lei/kg in perioada 1906 - 1913
1906 | 1907 1908 1909 | 1910 f 1911 ] 1912 | 1913 total
421 107 6,6 12,9 18] 228 ( 31,7| 295| 174,22
dupad state
Total { An | Austro- | Bel | Fran- | Germa | [ta-
glia Ungaria gia| 1a nia lia
1906 421 1,2 7,8 3,47 27 2,4
1909 | 12,9 1,4 52 59
1910 18 33 5,6 8| 04
1913 | 295| 04 241 4,5 741 18,7 0,88
orfevrarie de platind
1901 1902 1903 19504 1905 total
0,8 045 2 2 0.9 6,15
evaluat: 4700 lei/kg. in perioada 1906 - 1913
1906 | 1907 1908 1909 | 1910] 1911 1912 1913 total
46| 1,94 ( 3,845 28| 429 4,28 794 | 5,63 35325
dupi state
Total { Austro- | Fran- | Germa
Ungaria ta nia
1906 | 4,6 034 ] 035 38
1909 28] 0383 008 22
1913 | 5,63 026 | 064] 4,72
¢ Covoare
Produs imporlat §i evaluare 1905 | Ausro- [ Bulga | Fran- | Gre- | Ger- [ Turcia
vamald ) Ungria | e cia mania
covoare de l&nd purll in care intr#i §i | 15935 222 430 111 5 54115114
cele zise turcesti; evaluat: 8 lei/kg.
Produs importat §i evaluare 1906 An- | Awsio- [ Bul- | Fran- | Ger- | Turcia
vamali glia | "™ | saria |1fa mania
covoare orientale peste 3kg. — | 16557 61| 285 86 41 16121
12 lei/kg.
covoare orientale pind la 3 kg. - | 6368 | 1204 | 228 5 14| 608 | 4309
20 lei/kg.
Produs importat i evaluare total Ausmo- | E. | Fran- | Ger- | Olan- | Tur-
vamals 1909 | U | gipt |ta mania [da | cia
covoare orientale peste 3 kg. —16 leifkg. 10546 77| 214 808 | 9421
covoare orientale pAnd Ja 3 kg.;20 lei/kg. 22023 200 369 27 21427
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Produs importal i evaluare totul An- G“’"‘r Egipt | Fran- | Ger- | Tur-

vamald 1910 | glia | Y™™ 1a mania { cia

covoare orientale peste 3 kg. -10 leikg. 7315 26 90 1 7188

covoare orientale pana la 3 kg. —20leikg. | 23257 95 38 11 247 | 22766

Produs importat i evaluare 1906 | 1907 | 1908 | 1909 | 1910 | 1911 1912 | 1913
vamal3

covoare orientale peste 3 kg.; 16 lel/kg. | 16557 | 9287 [ 14992 | 10546 [ 7311 | 6754 | 9308 | 5777
covoare oricntalc pAn3 1a 3 kg.; 20 4368 7910 35841 | 50427
leifkg.

' Busturi §i statui de marmura intr-un singur exemplar (scutit de taxe)

kg.; Evaluat: 1 | 1906 | 1907 1908 | 1909

1910

1911 1912 | 1913

total

kg. | leu 5403 | 24764 | 7535 [ 8750 | 5499

10588 | 3275 | 15933

81747

® Bustur §i statui de art3, de cupru si aliajele lui, intr-un singur exemplar

kg. Evaluat: 1| 1906 | 1907 1908 |1909 }1910 j 1911 1912 | 1913 | total

kg. 30 lei 2146 [ 2191 | 27816 {3919 | 6698 |2808 | 3782 (2868 | 52228
1901 1902 1903

559 ¢ - obiecte de baga, chiar ornate sau combinate cu kg. 22 32 34

alte materii pretioase

559 d - obiecte dc fildcg, chiar omate sau combinate cu kg. 20 28 31

altc materii prefioase

559 e — ubiecte de papier maché sau de carton-pierre, kg. 229 1755 954

chiar ornate sau altfel combinate cu materii pretioase

559 f - obiecte de bronz, ornate sau altfcl combinate cu kg. 421 418 327

matcrii prefioase

559 h — obiecte de sticld, ornate sau altfel combinate cu kg. 856 281 543

materii pretioase

559 i — obiecte de portelan, ornate sau altfel combinate kg. 32 46 21

cu materii prefioase

559 j — abiecte din lac de China, ornate sau altfel ke. 32 146 37

comnbinate cu materii prejioase
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INDUSTRIAL ARTS‘ PART AT THE BEGINNING
OF XX-TH CENTURY
(summary)

In the second haft of XIX-th century in Romania begins
to be manifested interest for industrial arts, reason to appeal
at imports for the products there were missing from Romanian
market.

The European countries were specialized on certain
products, so that for certain imports Romania appealed to certain
countries.

From a sociological perspective, an analysis, on years,
of these imports, offers us an image of intercepting the industrial
arts in Romania, with all that interested the consumer from a
certain time, with the taste and interest modifications, with the
priorities of that period.

So, in 1905 the first place in imports is occupied by
cars, and the 25-th place by faience.

Examining the products entered in Romania, on countries,
in this year from France were imported especially glass
products, their value being twice than the jewels‘value.

From Switzerland were imported silver clocks and lace,
the last one toping the clocks‘value.

At pieces of golden ware, Germany kept the first place,
followed by France and Austrian-Hungary.

Turkey excelled in export of carpets, Italy in art works
(marble bust and statues in one copy, bronze busts).

263

https://biblioteca-digitala.ro



COLECTIONARI ARADENI DE ARTA
LA INCEPUTUL SECOLULUI XX

Elena Rodica Colta

Lungul interval de timp care s-a scurs de la inceputul
veacului care tocmai s-a terminat pana astdzi a asternut uitarea
asupra multor evenimente artistice locale, care au umplut de
emotie la acea vreme amatorii ‘de artd aradeni.

Aceasta in parte si datorita accesibilitatii dificile de azi
la presa locala a inceputului de secol XX.

Rezultatul a fost incetatenirea partiala a ideii ca viata
plasticd aradeana s-a manifestat mai ales dupa 1907, dupa
infiintarea Asociatiei arddene a artistilor plastici §i decoratori'
si dupd deschiderea, in 1913, a Palatului Culturii, prevazut
cu o sald speciala de expozitii temporare.

Pentru secolul al XIX-lea si pentru primul deceniu al
secolului XX istoricii de arta locali s-au referit mai ales la
artistii care au activat in orag, unii nascuti aici, altii aflati in
trecere prin oras, si mai putin la manifestdrile expozitionale.?

Despre colectionarii de arta arddeni, exceptand familiile
nobiliare locale, mentionate in presa vremii cu ocazia unor
licitatii, cum a fost cea a colectiei Aczel Péter, de asemenea
nu s-a scris nimic, cu trecerea anilor acceptindu-se ideea ca
preferintele burgheziei aradene s-au limitat la portrete de familie
si la o arta decorativa de serie mare.

Aceastd imagine despre receptarea operei de artd, in
ciuda cantitatii mari de portrete de familie care s-au comandat
in acest orag pictorilor locali sau unor portretisti strdini, este
usor eronatd, o parte din aradeni cumparand si altfel de lucrari,
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pentru plicerea purd de a le admira si poate pentru prestigiul
casel §iA al numelui.

In aceastd lucrare, ne vom referi doar la o scurtasecventa
a receptdrii, si anume la aceea care priveste cumparatorii de
arta de la inceputul secolului XX. Unii dintre ei faceau parte,
asa cum vom vedea in continuare, din conducerea locala si din
societatea mondena a orasului, fiind membrii in conducerea
diferitelor comisii sau asociatii arddene, statut prin care erau
prezenti la toate manifestarile culturale locale.

Prin natura profesiei nici unul nu a avut cunostiinte
speciale de artd, totul limitandu-se la bunul gust, dezvoltat inca
din copilarie in casa, in mijlocul obiectelor decorative, a
argintariei si a portretelor de familie, care impodobeau, in mod
curent, locuintele burgheze la acea vreme. Evolutia acestor
oameni cu bani, de la burghezul respectabil la colectionar, s-
a facut la maturitate, in contextul obligatiilor sociale in care
se astepta de la ei o apreciere avizatd a evenimentului artistic
la care erau invitati si li se cerea parerea. In aceste conditii
toti cumparatorii de arta la care ne vom referi si-au format gustul
pentru o pictura de calitate in sélile de expozitie, fiind influentati
in achizitiile pe care le fac de valorile promovate de juriile
budapestane din acea vreme.

Referitor la posibilitatile de expunere pe care le oferea
Aradul, trebuie sa mentionam ca, la finele secolului al XIX-
lea, orasul nu avea inca un muzeu sau un Pavilion de expozitii.
Tablourile erau expuse in vitrina unor librarii, in silile unor
hoteluriA sau scoli.’

In ceea ce priveste cumpdrarea oficiala de artd, aceasta
a fost la inceput ocazionald si s-a facut pentru Primarie.

Abia in anul 1899 Dém6tdr Ladislau sugereaza Societatii
Culturale Kdlcsey sa inceapd alcatuirea unei Colectii de arta
in Arad®, care si pund bazele viitoarei pinacoteci.

Pentru alcatuirea acestei colectii se infiinteaza o Societate
de artd aradeana’, formatd din cetdteni de vaza ai orasului, pe
care 0 gasim activa la 1900, cand se fac primele achizitii de
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lucrari.

Un sprijin neasteptat pentru amatorii de artad din oras
a venit in ultimul deceniu al secolului al XIX-lea de la Asociatia
artistilor din Pesta si de la organizatorii Salonului oficial anual
de la Budapesta, care au inclus Aradul printre orasele in care
au itineArat expozitiile budapestane.

In felul acesta, colectionarii de artd arddeni au avut
ocazia sd vada si sa cumpere, direct la ei in oras, lucrari semnate
de artisti consacrati in capitala ungara sau care, tocmai in acea
vreme, fusesera premiati de juriul unor expozitii straine.

Prima expozitie de acest gen, mentionata in arhiva
Societatii Kdlcsey s-a deschis la 25 mai 1889 in Silile
Gimnaziului Regal din Arad.

Acesteia 11 urmeaza, dupa o pauza de 10 ani, o serie
de expozitii, aduse in oras in 1899, 1900, 1902, 1903, 1905,
1907, 1909 si 1910, de organizatorii Salonului oficial din
Budapesta.’

In vremea in care s-a deschis in Arad primul salon, adici
in anul 1899, Pavilionul de expozitii al orasului a fost in sfarsit
terminat, incét tablourile au gasit in noua constructie un spatiu
adecvat de prezentare.

Prea multe date despre prezenta acestor saloane la Arad
nu avem. Expozitille au fost insotite de cataloage care cu
trecerea anilor, s-au pierdut. Nu putem sti asadar cu precizie
numele tuturor artistilor care au expus $i nici numele tuturor
lucrarilor pe care le-au vazut pe simeza arddenii.

Cunoastem doar lucrarile cumparate si numele
cumparatorilor publicate in revista budapestand Miivezset® si
mai tirziu de Almanahul Jubiliar al Salonului Oficial, aparut
in anul 1912°

Pe aceste informatii se bazeaza in cea mai mare parte
prezenta investigatie de sociologia receptarii, fiindca asa cum
s-a intdmplat si cu alte valori, tablorurile cumparate de
colectionarii arddeni la inceputul secolului XX, nu au mai putut
fi regasite in oras dupa 100 de ani.
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Importanta acestui patrimoniu disparut din localitate, in
urma circulatiei ulterioare a pieselor, constd in faptul ca el
reprezintd optiunea unora din cumpératorii de artd ai vremii,
fiind din acest punct de vedere pentru noi un indice pentru
gustul estetic al acestui esantion de consumatori. Sa nu uitam
ca lucririle au fost achizitionate direct de pe simezéa de persoane
care erau contemporane cu artistii.

Selectia operatd de colectionari, care implica preferinte
de autori, stiluri, subiecte, tehnici, din ansamblul de lucrari care
le-au fost puse la dispozitie de aceste saloane, indica la o privire
globala apetenta pentru artd a unei anumite colectivitati dintr-
un oras de provincie din Monarhia austro-ungara, la inceputul
unui veac, care va detrona academismul §i va schimba istoria
Europei Centrale.

Sa vedem, pentru inceput, cit s-a cumparat si cine
anume a cumparat lucrari de la expozitiile budapestane itinerate
la Arad.

in intervalul de 10 ani (1900-1910) in care aridenii au
figurat pe listele de vanziri a saloanelor oficiale anuale, au
fost achizitionate 121 de opere de arta (picturi, desene, gravuri
si sculpturd mica) semnate de 68 de artisti maghiari.

La acestea trebuie si mai adaugam achizitiile facute
direct din expozitiile deschise in capitala maghiard, pe care o
parte din colectionarii nostri obisnuiau sa le frecventeze.

Privind lucrurile global, cea mai importanta achizitie din
acest interval a fost facutd de Societatea de artd aradeana care
a cumparat in 1900, pentru viitorul muzeu al orasului, 21 de
lucrari executate de 16 artisti. (vezi Anexa I)

Alaturi de aceastd Societate de arta, vor achizitiona in
acest interval, una sau mai multe lucrar, si 41 de particulari
din oras si imprejurimi (vezi Anexa II).

Unii dintre cumparatori au fost persoane publice, altii
doar oameni cu bani, despre care dupd o vreme nu s-a mai stiut
nimic. Din motive de spatiu, vom prezenta aici doar o parte
din acesti cumparatori, care ni s-au parut semnificativi pentru
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termenul de colectionar sau care ne-au interesat ca esantion de
profesie receptiva la arta.

Cel mai important cumpdrator din randul oficialilor,
asupra caruia ne oprim este Urban Ivan, numit Prefect al
Judetului Arad la 1 noiembrie 1900, viitorul presedinte al
Cazinoului arddean si al Societatii aradene de arta, proprietarul
unei frumoase vile in stil secession'. La salonul din anul numirii
sale, cu ocazia achizitiei de
tablouri facuta pentru orag, Urban
Ivan cumpdra si pentru locuinta
sa un tablou in ulei executat de
pictorul arddean Balla Frederich
(1871-1937), intitulat "Micul
Munkacsy" !, lucrare care fusese
acceptatd la Salonul budapestan
din acel an.

Dr. Csak Alajos Cyrék',
Superior al Ordinului minorit din
Arad, si director al Societatii
aradene de arta, care locuia pe : i
str.  Andrassy (azi Bul. Urbéan Ivén
Revolutiei), prefera o pictura cu
tema religioasa, intitulatd "Plangerea lui Isus" de Partl G."

Revizorul scolar si presedintele Societatii Culturale Kdlesey
din acea vreme, Varjassy Arpad %, care atunci avea 36 de ani,
alege doua peisaje semnate de pictorul aradean Urheghyi Alajos
(1871-7), proaspat reintors in oras de la studii. Artistul, angajat
ca profesor de desen in orasul de pe Mures, intra in viata plastica
locala, bucurandu-se de succes la publicul aradean cu peisajele
sale de iama. Dealtfel cu aceastd tema il gasim si pe simeza
salonului budapestan din acel an.

Presedintele Camerei de comert si industrie Kristiory
Jénos'®, un urmas al nobililor roméni de Criscior, actionar la
Banca populard si de industrie din Arad, proprietarul Fabricii
de paine de pe strada Battyanyi nr.18 (actuala str. Episcopiei),

5
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unde isi avea si locuinta, achizitioneaza 9 lucrari in ulei de
Rubovics Mark (1868-1947), Bruck Lajos (1846-1910), Szikszay
Ferenc (1870-1908), Wagner I-ne si Molnar Janos (1878-1924).

Din motive pe care nu le cunoastem, de la expozitia din
1902 arddenii au achizitionat o singurd lucrare. Cumparatorul
este Kintzig Janos, un bogat proprietar de pamant din Zimandul
Nou, sat situat in vecinatatea Aradului. Numele lui il gasim si
pe listele de cumparatori din 1906, cind, separat de el, cumpara
0 lucrare si sotia sa. In urma acestor achizitii in proprietatea
familiei ajung 8 lucréri, reprezenténd peisaje de Keszler Johanna
(1878-7), Kacziany Odon (1852-1933), Pravotinszky Lajos
(1880-1932), Major Jen6 (1871-1945), Halasz Jézsef (1874-
1935), Dery Béla (1870-1932), Conrad Gyula (1877-1959), Sods
Elemer-né (1870-1947), executate in ulei, acuareld, desen si
gravurd colorata.

Revenind insd la primele saloane oficiale, expozitia din
1903, deschisd la Arad in luna noiembrie, a avut 20 de
cumparatori.

Unul dintre ei este reputatul avocat dr. Barabas Bélla's,
care locuia pe bulevardul Erzsébet la nr. 26 (azi Bd. Milea).
El cumpard un "Apus de soare" de Zeller Mihaly (1859-7) si
un peisaj venetian de Herrer Cézér. (1868-1919), pictor spaniol,
cu studii de artd la Academia din Madrid care in 1904, deci
la un an de la prezenta lui la Salonul oficial din Budapesta,
se mutd definitiv in Ungaria.

Tot de la expozitia din 1903 cumpird o lucrare si
Deutsch Artir,inregistrat ca "econom", cu domiciliul pe acelasi
bulevardul Erzsébet la nr. 20'". Preferintele lui s-au indreptat
spre un "Apus de soare la Balaton" de TGlgyessy Artar (1853-
1920).

Gutjar Mihaly'®, proprietar de pimaént, actionar la Banca
popularad si de industrie din Arad, vecin de strada cu ceilalti
doi cumparatori, locuind in casa de la nr. 28, a achizitionat
de la acest salon 9 lucriri, semnate de Faragé Géza (1877-1928),
Rubovics Mark (1868-1947), Mechle-Grosmann Hedvig (1857-
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1928), Dery Béla (1870-1932), Kezdi-Kovacs Laszlo (1864-
1942), Agghazy Gyula (1850-1919) si de aradeanul Urhegyi
Alajos

(1871-? ) De la acesta din urma a luat doud peisaje de
la Balaton.

Un oarecare Habérger Gylrgy, membru in Societatea
economica a Comitatului Arad'®, domiciliat in 1898 pe str. Deak
Ferenc la nr. 9 (azi Eminescu),
ulterior chirias intr-o casa din
Piata Andrassy, nr. 6 (azi
portiune din actualul bulevard
al Revolutiei, in zona teatrului)
a cumpdrat un alt peisaj de
Urhegyi, reprezentand un "Salas
pe malul Balatonului”.

Hehs Vilmos?, farmacist de
36 de ani, cu studii la Budapesta,
viitor proprietar al unei farmacii
din oras, care locuia si el pe str.
Deak Ferenc la nr. 12, a ales un
tablou in ulei de Miiller Béla
intitulat "Aurora". Hehs Vilmos

Dr Kovacs Marcell,
membru in Comitetul religios izraelit din Arad®, achizitioneaza
un peisaj in ulei de Tdlgyessy intitulat "Faneata”.

Un alt Kintzig Ianos®, din Arad, mare proprietar de
pamant, avand casa pe strada Weitzer la nr. 4 (azi Lucian
Blaga), membru in conducerea Bancii economice Arad-Cenad,
membru in Comisia judeteana de statisticd, a cumparat 13
lucrari, reprezentand diferite peisaje in ulei si pastel, executate
de Rubovics, T6ldyessy Artir (1853-1920), Kezdi Kovacs L,
Urhegyi A., Révész Imre (1859-1945), Vagé Pal (1853-1928),
Wagner Sandor (1838-1919), Kdérdsfoi Kriesch Aladar (1863-
1920) si Bruck Miksa (1863-1920).

El isi completeazd in 1907 colectia cu o Placheta
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realizati de sculptorul Beck O. Fiil6p iar, in 1908, cu doua
portrete de femei semnate de Paczka Ferenc (1856-1925) si
Paczka C.

Fiul acestui proprietar de pamant, Kintzig Janos jun.?,
domiciliat la aceeasi adresa, si care era membru in conducerea
Bancii Comitatului Arad, cumpara de la salonul din 1903 pentru
propria colectie 9 lucrari, reprezentind picturi in ulei, gravuri
si desene colorate, semnate de Rubovics, Kezdi-Kovacs, Margitay
Tihamér (1859-1922), Pravotinszky Lajos, Glatz Oskar (1872-
1958), Edvi Illés Aladar (1870-
1958), Nyilasy Sandor (1873-
1934), Olgyai Viktor (1870-
1929).

Sotia acestuia alege din
aceeagl expozitie un peisaj
reprezentand "Barci de pescari
din Chioggi" semnat de Hary
Gyula (1864-1946).

Ring Geza?, secretar la
Banca Comitatului Arad,
presedintele Comisiel
financiare a Societﬁgii Kélcsey,
cumpara mai multe desene,
acuarele si picturi in ulei
semnate de Révész Imre, Zubor Andor
Zemplényi Tivadar (1864-

1917), Telepy Kéroly (1828-1906), Vaszary Janos (1867-1939),
Edvi Illés Aladar si Bosznay Istvan (1868-1944).

Inginerul regal, Szenge Andor®, care locuia in 1904
pe strada Rakoczi, fosta strada Sarpelui, la nr. 20, alege o pictura
in ulei reprezentind "Biile romane" de Marké Emd (1868-7),
pe cdnd Zubor Andor*, la acea vreme functionar la Serviciul
de contraventie al Politiei, prefera o lucrare de Helbig Ferenc
(1870-1958) intitulata "Viziune".

Neumann Hermann?, directorul Asociatiei producatorilor
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arddeni de vin, din Pta Andrassy nr.13, achizitioneazi un peisaj
citadin olandez cu fintinad tdsnitoare de Knopp Imre (1867-
1945) si un scend de muncd a cAmpului de Nylassy Sandor,
intitulatd "Pragitul".

Functionarul de la asigurari Salgo Pal, ce locuia pe strada
Deak Ferenc la numiérul 11 cumpéra 6 lucrari semnate de Marko
Eré, Rubovics, Urhegy Alajos, Nagy Sandor (1869-1950) si
Szeberény A.

La aceste achizitii trebuie s3 mai adaugdm cateva lucriri
cumpirate de arddeni la Budapesta, de la Expozitia nationala
de iama din 1904. Pe listele publicate de revista Miiveszet din
anul respectiv figureaza un desen de Beér Dezs6 (1875-1924),
si un tablou intitulat "Hotul" de Tomai Gyula (1851-1928),
ambele cumpidrate de baronul Bohus Laszl6 din Siria, membru
al Societatii de Cruce Rosie, presedintele Comisiei de educatie
populara, care avea un palat in Arad pe str. Atzél Péter la nr.2
(azi portiune din Bd.Republicii). Un peisaj din Muntii Tatra de
Héary Gyula (1864-1946), apare ca fiind cumparat de medicul
sef al orasului Arad din 1898, doctor Parecz Gyula, membru
in Comisia de sdnatate publica®®, care locuia pe strada Deak
Ferenc (Eminescu) la numérul 33, pe ldngd casa Heim.

insfﬁr§it un peisaj cu padure de Ujvari Ignac (1860-1927)
a fost cumpdarat in 1904 pentru orasul Arad iar un tablou in
ulei de Szenes Fiilop (1863-1944) figureaza ca fiind cumparat
de Krasanszki Péter din Siria.

De la salonul oficial din 1904, itinerat la Arad in
perioada 22 nov-30 dec, un Kintzig Gyula din Arad, ruda
probabil cu ceilalti Kintzig, cumpard o pictura in ulei intitulata
"Interior gotic" de Strobentz Frigyes (1856-1929).

in acelasi an achizitioneaza de la Salonul "Kénves
Kalman" din Budapesta o pictura reprezentind o "Femeie
bétrand" de Zilzer Antal (1860-1921) un oarecare Témory Janos
din Covasant.

insf‘ars}it de la ultima expozitie despre care avem
informatii, si anume salonul oficial din 1909 itinerat la Arad
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in perioada 28 dec-16 ian.1910, Montag Mano, un aradean a
carei profesie nu am reusit sa o identificam, cumpara o pictura
in ulei de Javor Pal (1880-1923) intitulata "Interior vechi de
la tara".

Din cele prezentate constatdm ca toti acesti cumparatori
de profesii diferite, care aveau cei mai mult1 in jur de 50-60
de ani si care locuiau in centrul Aradului sau in conacele lor
de la gara, prin functiile detinute, faceau parte din randul
cetitenilor de vaza ai oragului, fiind pentru oamenii de rand
un model de bun gust.

Pozitia lor sociala si situatia financiard le ingaduie sa
cumpere unele lucrari scumpe pe piata de arta, semnate de artisti
consacrati, cum au fost pictorii Wagner Sandor, care in acei
ani functiona ca profesor la Academia de Arta din Miinchen,
sau Tdolgyessy si Strobentz Frigyes, ultimul un artist atras de
plein-air, care a studiat la Disseldorf s1 Miinchen, si care in
1892 a fost medaliat la Miinchen si Dresda cu aur.

Alaturi de aceste investitii sigure, putem sd vorbim totusi
si despre anumite preferinte ale acestui segment din comunitatea
locala, fiindc@ din cei 68 de artisti prezenti care au trezit interes,
in intervalul de timp analizat, unit dintre autori au fost mai
cumpdrati decat altii.

Primul in ordinea preferintelor a fost Rubovics®”, un
pictor naturalist format la Budapesta cu Székely Berthalan si
Lotz Karoly, de la care aradenii au cumparat 9 lucrari. Urmeaza
peisagistul aradean Urhegy, care ulterior se muta la Budapesta
ajungand azi si fie complet uitat*®, tot cu 9 lucrari.

De la Sziksay®!, un pictor care a studiat la Paris, au fost
achizitionate 6 lucrar, pe cind de la Major®, elev si el a lui
Lotz, si de la aradeanul Balla Frederich® doar cate 5 lucriri.
Insfar51t din lucrarile lui T6lgyessy* si Marké Emé6** arddenii
au cumparat cite 3, iar de la toti cellalgi doar una sau doui
lucrari.

Tehnica preferata este pictura in ulei, cea mai rezistenta
de altfel, dar sunt achizitionate si pasteluri, desene colorate sau
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gravuri, un indiciu cd ne aflam in fata unor colectionari si nu
doar a unor persoane care isi impodobesc casa sau fac
plasamente in arta.

in ceea ce priveste subiectul, arddenii prefera peisajele,
fie cd este vorba de naturd, colturi de sat, sau peisaje citadine.
Sunt cumpirate insa si citeva portrete, naturi moarte sau scene
din viata, cind acestea sunt executate de un artist anume care
il intereseaza.

Exista in aceste achizitii, in care, cum vedem, predomina
lucrarile artistilor nascuti la mijlocul secolului al XIX-lea, un
conservatorism care, in ciuda valorii operelor cumparate, nu este
prea onorabil pentru oras si pentru colectionarii acelor vremi.

Din snobism, prudentd,sau poate dintr-un gust estetic
provincial, ce nu tine pasul cu avangarda artistica si care nu
vrea sd riste, colectionarii se mentin in achizitii la curentele care
s-au impus cu multi ani in urmd in Europa, fiind rezervati
fatd de noile stiluri. Astfel de la Korosfoi Kierch Aladar®,
considerat de critici cel mai renumit reprezentat al secessionului
maghiar, in oras se va cumpara o singura lucrare, $i aceasta
din perioada de inceput a creatiei. Tot cite o lucrare se va
cumpira si de la Poll Hugé*’ sau Glatz Oskar*, unii dintre cei
mai buni elevi a lui Hollosy. Acestd prudentd a cumparatorilor
de arta aradeni a fost poate si unul din motivele care-i va
determina pe multi dintre artistii nascuti aici care au frecventat
Scoala libera de pictura de la Baia Mare, sa plece din orasul
natal, in care au simtit cd nu se pot realiza. S3 ne amintim
doar de Nagy Oszkar, Kiss Kéroly, Balla Béla sau Balla Jozsef.

Revenind insd la colectionarii de arta prezentati, in final
cateva concluzii se impun.

Asa cum ne indica §i numele,toti acesti cumparatori de
la saloanele oficiale si de la celelalte expozitii budapestane la
care ne-am referit au fost maghiari si evrei, aceste etnii ocupand
inainte de 1918 princepalele functii in oras, deci fiind categoria
cu cele mai multe posibilitati materiale §i sociale de cumparare.

N-au fost insa singurii colectionari din Arad, tablouri existand
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si in casele unor nobili sau a unor cetateni instruiti de etnie
sarba si romana din orag, despre care s-a scris pana acum prea
putin. S& ne amintim doar de portretele executate de Nicola
Alexici tinerilor din familia Evrici din Arad, care se gasesc in
prezent in colectia Muzeului Banatului din Timigoara®, de
numeroasele comenzile onorate in oras de pictorul sarb Stefan
Tabacovici*® in a doua jumatate a secolului al XIX-lea sau de
picturile din locuinta preotului Ioan Petranu, care era la
inceputul secolului XX una dintre cele mai bine puse la punct
case de intelectuali romani din Arad*.

Faptul ca toate achizitille la care ne-am referit aici
reprezintd mai ales lucrari de artd maghiard tine, aga cum am
vazut, de oferta de pictura a vremii, care venea mai ales de
la Budapesta, arta din Vechiul Regat fiind foarte putin cunoscuta
in oras.

Chiar si intelectualii roméni din acea vreme, care
studiaserd la Budapesta si Viena, erau mai familiarizati cu
pictura maghiara, cu care erau in contact permanent, decét cu
cea romaneasca.

Astfel se explica si faptul ca istoricul de artd Coriolan
Petranu, cunoscut pentru nationalismul sau, era foarte méandru
de tabloul s3u intitulat "Asediul cetatii Arva", executat de
Telepy Karoly*.

La fel, dr. Ioan Suciu cand hotaraste sa picteze biserica
ortodoxa din satul natal Sistarovat apeleaza la pictorul Havas
Béla*®, unul dintre elevii lui Hollésy de la Miinchen, si nu la
un moaler, cum erau multi in zona.

Cat despre politicianul roméan Vasile Goldis se stie ca
acesta a fost casatorit pand in 1902 cu pictorita maghiard Anyos
Viola.*

Abia dupa 1918, cind orasul, impreund cu intreaga zona,
trece la Romania, o parte din colectionarii din orag se vor orienta
spre arta romaneasca. Dar acum situatia va fi cu totul alta, noua
politica a conducerii orasului fiind una de promovare a artistilor
romani.
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La fel cum inainte in oras fusesera aduse saloanele
oficiale budapestane, in perioada interbelica incep sa fie itinerate
in Arad diferite expozitii din Bucuresti, oferind noilor colectionari
posibilitatea unor achizitii de la artisti cu studii la Paris,
consacrati in capitala romaneasca.

Muzeul incepe si el sa-si alcatuiasca o colectie de picturd
romaneascd si este cumparat primul tablou de Grigqrescu“’.

Peisajul statuar al oragului se schimba. In locul
monumentelor de odinioara, care rind pe rand vor fi demontate,
sunt plantate alte lucrari, comandate unor sculptori romani.

Dar acesta este un alt capitol in viata artisticd a orasului
despre care vom vorbi cu altd ocazie.
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Note

1. Aradi Képz6-és Iparmiivészeti Tarsulat ia fiintd la 1 ian 1907, avand
doi presedinti,pe Kintzig Janos si pe baronul Bohus Laszlo din Siria. Din
randul vice-presedintilor au facut parte, alaturi de altii, Ring Géza si Varjassy
Arpad.

2. vezi Szabo Irma, Date privind dezvoltarea picturii in orasul Arad, in
Ziridava I, 1968, p 45-57; Horia Medeleanu, Artisti plastici aradeni. Profiluri,
Arad, 1973; Szabo Irma-Ferencz, Date cu privire la contributia pictorilor
de nationalitate sarbd, maghiara si germani la dezvoltarea artei plastice, in
Ziridava, XI, 1979, p 823-836.

3. Irma-Ferenz, Contributii cu privire la istoricul galeriei de arta a Muzeului
din Arad 1913-1952, in Sesiunea de comunicdri stiintifice a Muzeelor de
Arta, II, Buc., 1968, p 75-85.

4. Szabo Irma-Ferencz, Evolutia Colectiei de artd a Muzeului Judetean Arad
dupa Unire, in Ziridava X, Arad, 1980, p 747.

5. Titlul original al Societatii arddene de artd a fost Aradi Mivészeti
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16. S-a nascut in Arad la 12 decembrie 1859. Tatal siu a fost timplar.
Stuiile juridice le face la Budapesta. In anul 1917 ajunge Prefect de Arad.
vezi Lexiconul vietii publice, comerciale si industriale din Ardeal si Banat,
Arad, 1931, p. 32. Arad Csanad és Békés megye Album Naptara, 1898,

277

https://biblioteca-digitala.ro



Arad, 1897, p. 55.

17. Arad. Képes varoismertet$. Ipari és kereskedelmi kalauz. Altdlanos cim-
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Bertalan si Lotz Kéroly dupa care si-a continuat pregitirea artistica laViena,
Miinchen si Paris. Expune pentru prima oara in 1889. In 1891 deschide
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Doucet, Schommer J. P. Laurens si Bourguereau. Expune pentru prima oara
la Palatul Artelor din Budapesta in 1894. A pictat In stil realist peisaje
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43. In anul 1929 dr. loan Suciu plateste iconostasul Bisericii ortodoxe
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ANEXA 1

LISTA LUCRARILOR CUMPARATE DE SOCIETATEA
ARADEANA DE ARTA 1900

AUTOR TITLU TEHNICA
Cserépy A.| Rugaciune pentru un tirg bun ulei
Glatter A. Studiu de cap pastel
Dery B. Izlazul géstelor ulei
Buttner H. | Incircatul fanului ulei
Katona N. Peisaj de la Balaton ulei
Rubovics M.| Pe malul Muresului ulei
Strdmtoare in munti ulei
Szikszay F.| Malul Senei ulei
Zeller M. | MalulTisei ulei
Palffy . La portita ulei
Porge G. Cositul ulei
Petranyi M. | Amintire din Lugoj ulei
Istvanffy Gy| Mestecénis ulei
Urhegyi A.| Margine de padure ulei
Balla F. In umbrar ulei
Major 1. Studii - 4 bucati
Szikszaz F.| Toamna
Agotha 1. Peisaj de la Dabas ulei
Rubovics M.| Dimineata devreme ulei

Salonul de iarna de la Budapesta 1903/1904 achizitie

ora§ul Arad

facutd pentru

Ujvari 1.

Padure
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ANEXA 1I

LISTA CUMPARATORILOR SI A LUCRARILORCUMPARATE

1900-1910
Cumpidrator Anul Autor | Titlul lucrdrii Tehnica
1.Dr Barabas Béla | 1900 | Zeller M. Apus de soare ulei
Arad
Herrer C. | Venetia ulei
2.Dr. Bimbaum M.[1900 | Urhegy A. | Pe malul Balatonului ulei
Arad
3.Dr. Csak Cirjék |1900 |Partl.G. Plangerea lui Isus ulet
Arad
4. Dani Nandor 1900 |Barlay J. Dimineatd cetoasd ulei
Arad
Griinwald I. | Vara italiana pastel
Béla
5.Deutsch Artur 1903 |Télgyessy A Apus de soare la ulei
Arad Balaton
6.Endre Antal 1900 | Csorddk L.| Atmosfera de furtund | ulei
Arad
7.Guth K. 1900 |Balla F. Copil orfan ulei
Arad
" Nemultumire ulei
8.Gutjahr Mihaly (1903 |Faragé G. Orchestra de curte ulei
Arad Rubovics M.| Citre casa ulei
Mechle- Fata visatoare ulei
Grossmann
Urhegy A. | Secventd de la Balaton ulei
? Pe malul Balatonului | ulei
Déry B. Piata bisericii hcuarela
din Lovrana
Kézdi- Ganduri de toamna ulei
Kovacs L
Agghazy Luntras ulei
Gyula
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9.Haberger Gyodrgy
Arad

10. Harosz Janos
Arad

11.Hehs Vilmos
Arad

12.Kintzig Gyula
Arad

13. Sotia lui Kintzig
Janos junior Arad

14. Kintzig Janos juﬂL.1903

Arad

15. Kintzig Janos
Arad

1903

1903

1903

1904

1903

1904

1903

Urhegyi A.
Miiller B.
Miiller B.
Strobentz F.
Hary Gyula

Kézdi-Kovics
Rubovics M.
Margitay T.

Glatz Oszkar
Edvi
Ilés Aladar

Nyilassy
Sandor
Olgyai Viktor

Rubovics

Télgyessy
Artar
Kézdi -
Kovacs L.
Urhegyi A.

Révész Imre
Vagé Pl
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Pravotinszky L| Peisaj impresionant

M.

Silas pe malul
Balatonului

Femeie spaniola

Aurora

Interior gotic

Birci pesciresti la
Chioggia

L. Singuratate
Viénitor in padure
Primul sarut
Visitoarea

£1
Tata cu fiul
Primdvara in Dalmat,ia

d

Pierde-vari
Dimineata de iarna

Efectul vinului acrisor
de Ghioroc

Pe malul apei
Linistea padurii

Milastina cu mestecanis

Amurg de toamna
Inima padurii
Tustratie

Cirutd cu boi

ulei

ulei

ulei

ulei

ulei

ulei

avura
in
cupru

desen
in
irbune

ulei
desen
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16. Sotia lui Kintzig
Janos
Zimandul Nou

17. Kintzig Janos
Zimandul Nou

18. Dr. Kovacs
Marcell

19 Kristyéry Janos
Arad

20. Kustya Janos
Arad

1907
1908

1906}

1902

1906

1903

1900

1900

Kordsféi -
Kriesch
Aladar

Bruck M.
Poll Hugo
Beck O.F.
Paczka C.
Paczka F.

Kacziany Odén

Keszler I

Major L
Halasz J.

Déry B.
D-na Soés E.
Conrad Gyula

Télgyessy A.

Szikszay F.
Bruck L.
Rubovics M.
Rubovics M.
Szikszay F.

Kubényi L.

D-naWagner I
Molnar J.

Szikszay F.

Wagner Sandoj Stavar

Curte ’gﬁréneascé

Interior de cameri
Studiu

Placheti

Femeie care coase
Cap din profil

Peisaj sub luna

Toporasi

Pravotinszky LI Mesteceni

Peisaj
Liziera padurii

Venetia
Malul Senei
Dupa masa de vara

Pasune

Asteptare

Fata cu ulciorul
Randevu

Peisaj
Licrimioare
Garoafe

Botez slovac
Flori de maices
Cascada de la
Nagytarpatak

Buchet de flori
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pastel
bronz

ulei

ulei

ulei

desene
in
cirbune

gravura
coloratd

ulei

ulei

ulei




21. Lillenberg N.
Arad

22. L&cs Karoly
Arad

23. Lukacs N.
Arad

24. Mair Vilmos
Arad

25. Matusik Lajos
Arad

26 Montag Mané
Arad

27. Nachtnebel M.

Arad

28. Neumann
Hermann, Arad

29. Ring Géza
Arad

1900 | Wertheimer
1903| Balla F.
Ujhazy F.

1900 Marko E.
1903 Ligeti Miklos
1903 |Istok J.

1910| Javor P.

1903( Balla F.

1903 Knopp 1.

Nyilassy
Sandor

1903 Révész 1

»

Zemplényi
Tivadar
1904 Telepy Kérolﬁ

Edvi Illés A.
Vaszary Janos

2

2"
Bdsz6rmenyi 1

”»
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Lei care se adapa
Cumitrul Durbincs
Naturd moarta

Iarna

Tobosar

Portretul lui Munkacsy

Camera veche in
provincie

Cap de piapusi
Canal orisenesc in
Olanda

La spalat

Cel mai puternic

‘| din sat

De mult il bate
D-zeu pe
ungur

Vedere din Lovar
In apropiere de
Fonyod
Moara de apa
Fatd cu batic rosu
Plop argintiu
Fluierul ciobanului
Pe malul Crisului
primidvara
Primidvara devreme
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ulei

ulei

statuie

gips

ulei

ulei

ulei

ulei

desen

ulet
acuarela

ulei



30. Roth Marcell 1903 | Parge G. Fantana la camp ulei
Arad
31. Salgé Pal (1903)( Marké E. Peisaj autumnal
Arad
Rubovics M. | Tablou de iama
? Bautorul de vin
Urhegyi A. Silas din Campia
de Jos
Nagy S. Viata
Pongracz Sz. | Prieteni buni ulei
32. Steiner M. 1903 [Olgyai Viktor | Casi veche in zapada |ulei
Arad
33. Stingl Alajos {1903 |Urhegyi A. [2 Peisaje ulei
Arad
34. Szenge Andor |1903 |Marké E. Baie romana ulei
Arad
35. Urban Ivan 1900 Balla F. Micul Munkacsy ulei
Arad
36. Varjassy Arpac | 1900 Urhegyi A. In inima padurii
Arad
? Atmosferi de jami ulei
37. Zubor Andor 1903 |Helbing F. Viziune ulei
Arad
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ACHIZITII FACUTE LA BUDAPESTA

1903-1904
38. Br.Bohus Laszl6 (1903 | Tornai Gy. |Hotul ulei
Siria Beér Dezs§ |Pestani la Ischl desen
39. Krasnszky Péter | 1903| Szenes Fiil6p| Baciul ulei
Siria
40. dr. Parecz Gyula|1903 |Hiry Gyula [Muntii Tatra la
Arad Kesmark ulei
41. Témory Janos 1904 Zilzer Antal |Batrana ulei

Covasint
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ART COLLECTORS FROM ARAD
AT THE BEGINNING
OF XX -th CENTURY
(summary)

The idea used by some local art historians, that in past,
in Arad didn‘t exist art collectors, determined us to look, in
absence of paintings, for the few documentary evidence that
were kept in order to demonstrate the contrary.

Extracting from the lists of art sales, published at the
beginning of XX-th centrury in the Budapest‘s journal Miivészet
and in the Almanac of the Official Saloon since 1912, the name
of the buyers from Arad in a period of 10 years (1900-1910),
we tried to establish the socio-professional statute of these
receivers, as well as their preferences.

The persons mentioned were identified as affiliated to
the local arnistocracy. Socially, they took part either from the
little aristocratcy, or from the wealthy bourgeoisie. From a
professional aspect, the buyers were bankers, lawyers, doctors,
pharmacists, officials. Besides them, there are some landowners.
In a way or another,all of them were members of some
associations or societies from Arad, being involved in city‘s life.

Their preferences were directed especially in oil painting
on canvas, and as genre to landscape. The authors of the bought
works, almost all born in the middle of the XIX-th century,
were well-known artists, at that time.

Because the reserch was based in exclusivity on Hungarian
documentary sources, the pattern of receivers was also limited
to Hungarian and Jewish buyers.

The Serbian and Romanian aristocracy of Arad, less
numerous at that time, made their own acquisitions of paintings
appealing to city‘s Serbian artists (Alexici, Tabacovici) an later
to Romanian artists.
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CONSIDERATII ASUPRA MONUMENTELOR
DE FOR PUBLIC DIN MEDIUL RURAL

Marcela Oprescu

Dupa tumultosul ¢’secol baroc”, atdt de specific prin
evenimente, plin de vicisitudini si in acelagi timp atét de benefic
comunittilor din Banat, secolul al XIX-lea debuteaza intr-o
societate care, desi supusd limitelor provinciale, este deschisa
deja europenizarii in toate domeniile, implicit in cel artistic care
include si monumentele de for public din mediul rural.

Impropriu denumite ‘’monumentele pietelor”, ele intregesc
imaginea unor comunititi ancorate in procesul de adaptare la
progresul epocii, respectind traditia prelungita a secolului al
XVIII-lea si asuméndu-si simultan respectarea traditiilor locale.
Colectivitatile satesti, prin aceste monumente, satisfac necesitatea
obiectiva de individualizare formala a locului public, ele fiind,
in fond, materializarea spiritului colectiv specific unei anumite
comunitati umane.

Amplasarea acestor monumente este in legatura directa
cu traditia locului si fiecare are o istorie proprie, dictatd de
particularitatile vietii comunitare in plan economic, social si
feligios, care se desfasoard la un moment dat in locul respectiv.
In mediul rural, amplasarea monumentelor publice nu se
deruleaza conform unor programe edilitare prestabilite si minutios
elaborate cum se intdmpla de regula in mediul urban unde piata
publicd adaposteste monumentul comandat special pentru
perimetrul respectiv. Desi in secolul al XVIII-lea, incepand cu
a doua colonizare, in Banat au fost stabilite reguli precise de
asezare a coloniilor, cu proiecte de case, scoli, biserici, cu
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planuri de sistematizare a satelor, in secolul al XIX-lea acest
program nu a mai avut un impact considerabil asupra amplasarii
monumentelor publice. In comunitatile satesti, intr-un spatiu de
dimensiuni reduse, amplasarea lor este dictatd de cdile de
comunicatie naturale, create prin traficul curent care delimiteaza
zone distribuite neregulat, pe care nu le perturba circulatia.
Avind in vedere acest considerent, intelegem de ce majoritatea
acestor monumente sunt amplasate descentralizat, conformandu-
se in primul rand relatiei cu drumul circulat §i doar in al doilea
rand raportului cu mica piatd rurala fata de care au un
amplasament perimetral. O altd coordonata spatiala este data de
raportul amplasarii fata de biserica, dat fiind ca, in marea lor
majoritate, monumentele publice din secolul al XIX-lea au fie
continut religios, fie o conotatie religioasa; de regula, ele isi
afla locul lateral, in dreapta sau stdnga intrarii principale. in
localitatile in care un spatiu generos permite existenta parcului
din fata bisericii, monumentul este amplasat in parc, asimetric
cu centrul geometric al acestuia, dar intotdeauna pe axa centrala
a bisericii. Spre sfarsitul secolului al XIX-lea, cu continuitate
in cel urmator, apar si in comunitatile satesti monumente cu
teme laice-compozitii sau busturi comemorative-care sunt
proiectate ab initio pentru pietele publice existente si vor fi
amplasate in centrul acestora.

Finantat de autoritatile locale, monumentele rurale de for
public sunt produsele atelierelor de mesteri existente in Banat
in secolul al XIX-lea, aceleasi ateliere care onoreaza si comanda
monumentelor funerare.in functle de posibilitatile materiale ale
comunitatii, aceste monumente sunt lucrate in piatra calcaroasa-
mai rar in marmura §i stuc-sau sunt turnate in metal. Solutia
de constructie, proportionald cu resursele disponibile, este datd
de traditia artistica a epocii remodelata conform traditiilor
locale.

In linii generale, reperele stilistice care stau la baza
conceptiei si realizarii monumentelor de for public urmaresc de
aproape ceea ce se Intdmpla in arta si arhitectura banateana in
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aceasta perioadd. Mentalitatea spirituala a colectivitatilor satesti
se adapteaza la curentele stilistice ale epocii prin preluari si
interpretari specifice ale registrelor decorative, chiar daca se
supune modelelor traditionale sau celor lansate prin programele
cultural-religioase din a doua jumatate a secolului al XIX-lea.
In contextul artistic general de pana la primul rizboi mondial,
monumentele rurale de for public isi au propria evolutie in care
rolul determinant este atribuit spiritualitatii locale. Programul
tematic este restrans si riguros respectat in timp ce, sub aspect
formal, variantele de expresie sunt nelimitate.

Monumentele traditionale, plasate in fata bisericilor sau,
de cele mai multe ori, de-a lungul strézilor sau la intersectii,
sunt destinate cultului public asemenea troitelor din arta mesterilor
populari. La originea fiecaruia exista o istorie, o motivatie legata
de anumite evenimente
petrecute in comunitate.
Tema de baza a acestor
monumente este scena
Rastignirii lui Isus careia
1 se dau diferite variante
compozitionale in functie
de traditia locala: de la
simplul obelisc incununat
de crucifix (fig.1)-model
care se continua in secolul
XX si este frecvent la
monu-mentele
comemorative ale primului
raizboi mondial-pdna la
compozitii mai complexe
ca cea a unui monument
din Periam, datdnd din anul
1802, la care partea de sus
a crucii a fost inlocuita cu Fig.1 Obelisc cu crucifix,
Sfanta Treime iar Fecioara Ortigoara, jud. Timis
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Maria, figurd intreaga, este asezata la baza monumentului
(fig.2).

Semnificative numeric sunt totusi monumentele care, pe
tot parcursul secolului al
XIX-lea, prelungesc
tematica sculpturii
monumentale baroce.
Reprezentarile iconografiei
baroce care, de la un
deceniu la altul, se vor
transforma 1in simple
mimetisme tematice locale,
impreund cu elementele
decorative din repertoriul
baroc, vor fi prezente pana
in primele doua decenii ale
secolului XX, coexistand,
de la caz la caz, in functie
de natura influentelor
artistice, cu registre Fig.2 Monumentul Rdéstignirii,
decorative neoclasice sau Periam, jud. Timis
romantice, intr-un eclectism
specific. Variatiunile stilistice apar la nivelul simplificarii
compozitiei, al expresiei artistice rezumatad la o tratare a
formelor din ce in ce mai rigida si impersonald, fara vibrari
volumetrice §i nu in ultimul rand la nivelul registrului decorativ
al coloanelor.

In primul deceniu al secolului al XIX-lea, monumentele
publice care se construiesc se afla sub auspiciile barocului
tardiv. Monumentul Sfintei Treimi din Teremia-Mare (fig.3),
datdnd din anul 1806, este amplasat in parcul din fata bisericii
catolice; agezata in vérful unui obelisc piramidal al carui capitel
este decorat cu o ghirlanda bogata, terminata cu flori de clopotel,
cu statuile Fecioarei Maria intercesoare, sfintilor Nepomuk,
Sebastian §i Boromeus asezati pe postament, la picioarele
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Fig.3 Monumentul Sfintei Treimi,
Teremia-Mare, jud. Timis

Fig.4 Monumentul Fecioarei Fig.5 Monumentul Fecioarei
Maria, Ciacova, jud. Timis Maria, Ciacova, jud. Timis
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coloanei, (azi disparute), pastreaza toate elementele unui
monument baroc, amintind modelul cel mai apropiat, monumentul
Sfintei Treimi amplasat in fata Domului din Timigoara.
Monumentul Fecioarei Maria in ipostaza Imaculatei Conceptii,
amplasat pe o laturad a pietei principale din Ciacova, existent
in anul 1805, este o altd compozitie reprezentativa a plasticii
barocului tarziu din Banat. (fig.4). Fecioara Maria este surprinsa
intr-o patetica rugaciune; incoronata cu cununa de stele, imbracata
intr-o mantie ale carei falduni ample sugereaza miscarea
impetuoasa, cu genunchiul usor indoit, se incadreaza in tipologia
apropiata monumentelor Fecioarei Maria executate in atelierele
de sculpturd bavareze in a doua jumaitate a secolului al XVIII-
lea. In anul 1837, prin grija consiliului parohial, monumentul
Fecioarei Maria, cu puternica tentd baroca, a fost restaurat si
a fost asezat pe coloana cu capitel ionic (fig.5).

O exemplificare a modificarilor stilistice care se petrec
pe parcursul secolului al XIX-lea la nivelul monumentelor rurale
de for public este cea a monumentelor Sfintei Treimi din
compozitia cdrora figura Fecioarei Maria intercesoare dispare
treptat iar elementele secundare care sustineau efectul de
ansamblu in compozitia baroca se transforma in simple si uneori
schematice elemente decorative. Grupul statuar al monumentului
din Nitchidorf, din anul 1874, este tratat cu modestie, in forme
retinute, fara expresivitate. Coloana piramidala al carei capitel
crenelat face pandant cu consola care o leagd de postament,
prezintd pe cele patru laturi capete de ingeri care, cu nori in
torsada, decorau odinioard coloanele monumentelor baroce
(fig.6). Intr-o variantd mai tirzie a Sfintei Treimi, cea de la
Magloc din anul 1911, capete de putti intrd in compozitia
capitelului impreuna cu elemente din repertoriul neoclasic in
timp ce grupul statuar aminteste prin ritmul si forta volumelor,
dinamica baroca (fig.7). La Pischia, datand din anul 1909, pe
langa un capitel compozit, cu surprinzdtoare elemente rococo,
monumentul prezintd un agheazmatar incastrat care ii accentueaza
functia in raport cu biserica (fig.8). La monumentul din Vinga,
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Fig.7 Monumentul Sfintei Fig.8 Monumentul Sfintei
Treimi, Masloc, jud. Timis Treimi, Pischia, jud. Timig
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ridicat in anul 1899, este pastratdi schema compozitionala
baroca, cu console in trepte pe care sunt asezate personajele
in timp ce tratarea stilistica de factura eclectica are predominanta
neogotica, preluatd de la fatada bisericii in vecinatatea careia
este amplasat (fig.9). In ultimele decenii ale secolului al XIX-
lea, pe coloana monumentelor Sfintei Treimi apar medalioane
cu portrete ale donatorilor sau, in unele cazuri, ale personalitatilor
locale, ceea ce semnificd, la nivelul comunitatii rurale, o
translatie a efigiilor de pe monumentele funerare care, in aceasta
epocd se constituie intr-o comandd sociala ferma si sunt
executate cu multd artd in ateliere specializate.

O categorie de monumente mai putin generoasa in
exemple este cea a sfintilor partoni. Cu exceptia statuilor
Sfantului Nepomuk, care respectd in diferite variante expresia
baroca, suferind aceleasi modificari stilistice ca si ansamblurile
Sfintei Treimi, monumentele sfintilor patroni se inscriu in
coordonatele neoclasicismului. Monumentul Sfantului Gherhard,
calugarul lombard, episcop si martir al Cenadului, este amplasat
in fata bisericii catolice din localitate, pe axa intrarii principale.
A fost ridicat dupd vizita imparatului Francisc I la Timisoara
de sculptorul pestan Josef Huber, donator fiind contele Alexandru
Nako din Sinicolau-Mare. Personajul este lucrat in forme
retinute, fara extravagante decorative, invesméntat in mantie, cu
mitrd pe cap si cirja episcopala in méana, insotit de un inger
care poarta cartea sfanta (fig.10). O tema raspandita in Europa
Centrald dar mai putin frecventa in Banat, este cea a Sfantului
Florian, invocat impotriva incendiilor. Monumentul este ridicat
in anul 1866 la Jimbolia, fiind lucrat intr-un atelier local, dupa
modelul clasic. Comanditarul lucrérii este Asociatia pompierilor
voluntari care exista aici-ca si in multe alte localitati din Banat-
incd din prima jumaitate a secolului al XIX-lea. Pitorescul
personaj, in tinutd legendara de legionar roman, este amplasat
pe o coloand crenelatd, in mijlocul unei intersectii de drumuri
principale care delimiteazd o piateta, loc pentru care a fost
comandat. Postamentul, supradimensionat in raport cu coloana,

295

https://biblioteca-digitala.ro



Fig.9 Monumentul Sfintei Treimi,
Vinga, jud. Arad

Fig.10 Monumentul Sfantului Fig.11 Monumentul Sfantului
Gherhard, Cenad, jud. Timis Florian, Jimbolia, jud. Timis
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este construit deasupra unei fantdni de la care se alimentau
pompierii in secolul al XIX-lea. (fig.11).

Chiar daca sub aspectul realizarii artistice monumentele
rurale de for public au o valoare inegala, din punct de vedere
al rolului pe care l-au jucat in evolutia spirituala a gomuntﬁgilor
satesti, importanta lor nu poate fi minimalizatad. In contextul
general al artei secolului al XIX-lea, aceste monumente sunt
expresia modului in care, in mediul rural, marile teme si curente
artistice au fost percepute, asimilate si redate comunitatii.
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DES CONSIDERATIONS SUR LES MONUMENTS
PUBLIQUES RURAUX
Résumé

Méme si la valeur artistique des monuments publiques
ruraux est inégale, du point de vue du réle qu‘ils ont joué dans
I* évolution spirituelle des communautés villageoises, leur
importance ne peut pas étre minimalisée. Dans le contexte
général de 1‘art du XIX e siécle ces monuments sont 1‘expression
par laquelle, dans le milieu rural, les grands thémes et courants
artistiques ont été pergus, assimilés et remodéles pour la
communauté.
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OPTIUNI ARHITECTURALE
IN BANATUL SECOLULUI AL XIX-LEA

Liliana Rosiu

Dezvoltarea Banatului in secolul al XVIII-lea, cind
guvernarea austriacd a provinciei, ca domeniu al Coroanei
habsburgice, a fost pusa sub semnul eficientei economice, s-
a manifestat in restructurdri masive de agezari, in configuratia
carora s-au imprimat de la inceput modelele aplicate de arhitectii
militari. Astfel, in arhitectura provinciei nu se pune problema
alegerii sau a cautarilor, nu apar inovatii sau elemente neasteptate,
ci se aplicd regulile unui baroc central european matur, dar
adaptat cerintelor locale, ceea ce a §i condus la formula de
»baroc provincial”. Constructorii autohtoni, formati si ei in
mediul vienez sau controlati direct de acesta, s-au inscris in
aceleasi tendinte, propunénd biserici si case, cladiri administrative
militare sau civile, case parohiale sau pentru colonisti, care toate
raspund, fie si cu unele excese ornamentale, rigorilor clasice.

Daca in secolul al XVIII-lea, perioada de restructurare
a provinciei, pot fi luate in discutie doar variatii in cadrul
aceleiasi tendinte stilistice, inceputul secolului al XIX-lea
priveste deja o provincie intratd pe coordonatele modernizarii,
cu o conjuncturd economicd bazatd din ce in ce mai mult pe
dezvoltarea industriala cu aplicarea tehnicii si pe extinderea
capitalului financiar, in care se contureaza un mediu unde, in
ciuda absolutismului modei sau a gustului timpului, devine din
ce in ce mai clara posibilitatea optiunii in modul de a construi.

Arhitectura in Banat continua sa absoarbd influenta
apuseana si sd o adapteze conform propriilor nevoi, provincia
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filnd deja conectata puternic circuitului politic, economic,
comercial si spiritual al Europei. Nici in secolul al XIX-lea nu
se inoveaza in cadrul lexicului formal, care se imprumuta
potrivit unui moment sau altul, din formele deja fixate si
experimentate de evolutia gindirii arhitecturale central europene.
Cum secolul al XIX-lea raméane, dincolo de inceputurile sale
clasiciste si de contraoferta romantismului sau de permanentele
cautari istoriste, sub o dominanta electica, ce desemneaza tocmai
indecizia in raport cu o varietate de alegeri, apare, extrem de
atractiva, in analiza acestora, incercarea de a afla ce motiveaza
alegerea unor forme sau a altora.

Dincolo de preluarea mimeticai a modei vremii in
arhitecturd, exista conditionari locale care apropie preferintele
populatiei de un anumit domeniu de inspiratie. O directie de
interes in acest sens se poate propune prin analiza problemei
in relatie cu programele de arhitectura. Este cunoscut ca intre
programele pe care le consacra perioada neoclasicismului,
teatrul si muzeul, fixate in prima jumatate a secolului al XIX-
lea, vor iesi destul de tirziu din modelul initial. In Banat, cu
exceptia teatrului din Oravita, construit intre anii 1815-1817 in
maniera neoclasicd specificd vremii, aceste doua tipuri de
functiuni sunt absorbite mult mai tarziu, spre sfargitul secolului.
Inceputul sau este insa marcat de extinderea tlpologlel locuintelor,
raspandindu-se in mediul rural prototipul resedintei — conac.
Odata cu véanzarea domeniilor Coroanei Habsburgice si cu
aparitia marelui domeniu agricol exploatat dupa tehnici deja
mecanizate, resedinta proprietarului imbraca forma unei locuinte
ample, care de cele mai multe ori recurge la elemente neoclasice.
Conacul se inscrie in configuratia unui numar insemnat de
agezari rurale din Banatul de cadmpie. De regula este plasat intr-
0 zond marginald a satului, in relatie cu un numar de cladiri
anexe si cu un spatiu amplu, organizat ca parc dupa regulile
artei peisagere a timpului, la Banloc, Sanicolau Mare, Lovrin
sau Comlosu Mare persistind renumele fostelor parcuri. Daca
un mic numar de asemenea resedinte, pastrate din secolul al
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XVIII-lea la Carani sau Banloc mentin in structura influente
ale perioadei barocului, majoritatea recurg la forme neoclasice.
Nelipsite sunt coloanele masive, care sustin adesea un fronton
ce intrd in compunerea accesului principal sau a celui dinspre
gradina, punctind una sau mai multe axe de simetrie intr-o
dezvoltare liniara, ca in cazul conacelor de la Lovrin, Valeapai,
Comlosu Mare, Clopodia, Gad, Foeni (fig.1). Altele, resimtinand
si o influenta
renascentista, au
folosit loggia ca
element de
compozitie dominat,
ca la disparutul
conac din Bobda,
unde exista o tratare
cu loggie si fronton,
sau la fostul conac §
din Sanpetru Mare -
loggia pe doua
nivele ce cuprindea toata fatada. Se poate stabili o legatura
directa intre solutia aleasa si gustul estetic al epocii, care alege
pentru acest program factura neoclasicd in prima jumatate a
secolului, pentru ca, de la mijlocul sau, sa incline cétre influenta
romanticd. La Sinnicolau Mare, Castelul Naco este ridicat in
1864 sub o asemenea dominantd, in vreme ce la Banloc,
pavilionul neogotic aduce o completare tirzie in ansamblul
inchegat la inceputul secolului. La Valcani sau la Jimbolia s-
au pierdut asemenea constructii de factura romantica, din
compozntla carora nu lipsea dominanta unui turn.

In locuinta urband se face simtita aceeasi trimitere la
citeva formule ce fixeaza continuitatea cu secolul al XVIII-lea
in linia influentei clasicizante. Dominantei baroce i se substituie
simplificari ale detaliului, pastrandu-se structurile din zidarie de
caramidd cu bolti la parter si plansee de lemn la etaje, cu
planimetrie compactd cerutd de fronturi insiruite, in care se

Fig. 1 Foeni-Conacul familiei Mocioni
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permite doar o curte de lumina si circulatii orizontale pe cursive
perimetrale acesteia. Fatadele se compun simetric, ritmate de
pilastri sau lezene, arcul in plin cintru il inlocuieste pe cel in
méner de cos, iar sursa principala de inspiratie revine renasterii
preponderent italiene (fig.2).

Se poate pune intrebarea, de ce din variantele istorisite,
Banatul a ramas in secolul
al XIX-lea cantonat in
formele renascentiste? Pe
de-o parte barocul,
singurul model in epoca,
era socotit stilul ce trebuia
depasit, reprezentand o altd
perioada, deja demodata,
fata de care, peste tot in
Europa, fortele burgheze
cautau sa se detaseze. Pe
de altd parte, forta
exemplului sau a sursei
directe de inspiragie nu
trebuie neglijata. In Franta,
de pilda, romantismul se
dezvolta in umbra marilor
exemple de arhitectura
gotica, pe care arhitectil vremii le studiaza in amanunt, oferind
o altemativd rezolvarilor contemporane.

Chiar daca in Banat influenta europeana ajunge dupa ce
experimentul a fost consumat, acesta este receptat in functie de
disponibilitatile si de capacitatea de selectie locale. Acestea se
dovedesc extrem de permeabile liniei clasice si destul de
indiferente fata de propunerile romantismului. S-ar putea ca unul
dintre motive sa fie tocmai absenta vestigiilor medievale pastrate
ca arhitectura, iar in momentul alegerii sa fi fost preferate
formele mai apropiate de cele deja cunoscute si familiare. Pe
de altd parte, arhitectii activi in secolul al XIX-lea provin din

Fig. 2 Timisoara - Piata Libertitii nr.3
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scolile Budapestei si Vienei, formatia academica motivand la
randul sau linia clasicd. Si nu in ultimul rand, este de luat in
consideratie relatia programului de arhitectura cu forma stilistica
in care lucrarea se materializeaza. Astfel, pentru programul
cladirii administrative sau de interes public se propun in general
forme clasicizate, care merg pana la imitarea unor modele de
renume, cum ar fi Palatul Dicasterial din Timisoara, vadit
inspirat de palatul Medici din Florenta (fig.3).

Un alt program care poate fi supus analizei este cel al
arhitecturii religioase care in Banatul secolului al XIX-lea
manifestd anumite tendinte. In secolul anterior, contributia
inginerilor militari austrieci sau a celor formati in provincie,
a condus, dincolo de
realizarea unor
biserici baroce de
referintd, precum
Domul romano-
catolic din Timigoara
sau catedrala ortodoxa
Adormirea Maicii
Domnului din Lugoj,
la crearea prototipului
de biserica pentru
mediul rural, pentru
care s-au propus chiar proiecte tip. Nava unica acoperita cu bolti
a vella, turnul cu bulb de deasupra pronaosului, structurarea
fatadelor prin pilastri, se gasesc in mod unitar atat la bisericile
catolice, cat si la cele ortodoxe romane sau sarbesti. Astfel,
aplicarea modelului la bisericile din Comlosu Mare, Beba
Veche, Sannicolau Mare, Becicherecu Mic, Ciacova sau in alte
sate, indica pe de o parte forta modelului, pe de alta
compatibilitatea sa cu ritualul ortodox si migrarea influentelor
arhitecturale in epocd, avand ca efect generalizarea lor.

Pe aceastd schema se constata la inceputul secolului al
XIX-lea tendinte de simplificare a tratarii decorative, peretii isi

Fig. 3 Timisoara-Palatul Dicasterial
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pastreaza pilastratura, dar se renuntd la modelarea lor prin nise
ce adancesc planul ferestrelor, iar in unele cazuri detaliul devine
pur neoclasic. Astfel, coloanele cu fronton ale intrérii si intreaga
facturd a bisericii ridicate in 1851, la Ivanda, o atribuie
neoclasicismului (fig.4). In acelagi timp apare si utilizarea
planului central, a cupolei si frontoanelor de pe fatade, care fac,
la 1860, biserica catolicdi din Bobda integral tributara
neorenasterii (fig.5). Rezolvarea unor biserici catolice si
reformate Indeosebi prin compozitii neogotice introduce una din
putinele brese pe care le face curentul romantic in arhitectura
banateana. in Timisoara sau la Cenad, alegerea stilului pentru
construcgla sau reconstrucpa bisericii poate fi pusd in legatura
cu o aluzie formald fatd de etapa medievala a asezarilor. La
Deta, Jimbolia, Recas, Cherestur, Teremia Mare optiunea se
leagdi mai degraba de dorinta de exprimare intr-o forma
arhitecturala distinctd a apartenentei etnice sau de rit a
credinciosilor (fig.6). Rezolvate compact, dupa aceeasi schema
planimetrica, aceste biserici, care uneori imita chiar apareiajul
de piatra, primesc contraforturi decorative, ferestre in arc frant
si invelitori ascutite deasupra turnului.

fn arhitectura civila influentele neogotice nu se fac
simtite, cu exceptia unor exemple acmdentale, formele dovedindu-
se nefamiliare populatiei din zona, care nu a gasit motivatii
suficiente pentru adoptarea lor.

Dintre programele de arhitectura pe care secolul al XIX-
lea le introduce in Banat si pe care cautd si le transpund in
forme arhitecturale specifice se cer subliniate cel bancar si cel
de spectacol, in vreme ce programul administrativ inregistreaza
la randul sau mutatii stilistice. Aceste transformari se fac simtite
indeosebi in a doua jumatate a secolului al XIX-lea, cand se
inregistreaza o clard preferinta pentru repertoriul renascentist
italian, care $i motiveaza unitatea de tratare a unor intregi zone
urbane din Timigoara, Lugoj, Caransebes, unde pilastrul, cornisa
pe modilioni, fereastra cu arc in plin cintru, bosajul si motivul
redanului raman elementele uzuale in organizarea fatadelor.
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Fig. 4 Ivanda-Biserica Ortodoxi

Fig. 5 Bobda-Biserica Fig. 6 Teremia Mare-Biserica
romano-catolici romano-catolica
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in Timisoara, de pilda, cartierului Cetate, structurat dupa
principii baroce in secolul al XVIII-lea, i se suprapun acum
aceste tendinte, atdt in arhitectura cladirilor reprezentative
apartinind unor programe de arhitectura diferite, cat si in cea
a locuintelor. Este posibil ca aceastd unitate de tratare pusa sub
semnul Renasterii italiene sa fie dependenta de primele constructii
importante pentru oras, ridicate la mijlocul secolului al XIX-
lea, sub influenta istorismului dominant in epoca. Daca
reproducerea pana la detaliu a unui palat florentin de perioada
renascentistd timpurie este mai greu de motivat pentru Palatul
Dicasterial, realizat in Timisoara intre 1855-1860, cu destinagia
de sediu administrativ, este cert ca aceasta constructie de mari
dimensiuni a impus un model, reflectat apoi, cu foarte putine
abateri stilistice spre neorenasterea franceza, germana sau
neobaroc, de majoritatea locuintelor de raport din a doua
jumitate a secolului.

incadrarea in limitele clare ale unui curent istorisit este
la fel de usor de surprins in cazul programului de teatru, care
importa din mediul european o tratare specifica, generalizata si
regasitd in aceleasi tipar? la Berlin, Viena, Budapesta, Praga,
Bratislava sau Zurich. Inscrierea teatrului din Timisoara in
aceasta filiatie trebuie pusa in legdtura si cu o anumitd
specializare pe programe de arhitectura, care se face simtita in
a doua jumdtate a secolului in activitatea unor arhitecti, intre
care Fellner si Helmer sunt bine cunoscuti. Aceastd proiectare
specializata a facut ca teatrului din Timisoara sd 1 se imprime
in anul 1872 modelul renascentist italian, la moda in epoca intr-
0 arie europeand larga.

Aceeasi fortda a modelului a jucat si pentru programul
bancar un rol insemnat in perioada de constituire a noilor
institutii determinate de cresterea capitalului financiar, pentru
a carui manevrare se cereau constructii reprezentative. Si pentru
acest program a fost preferat ca sursa de inspiratie repertoriul
renascentist italian, primele constructii bancare devenind modele
pentru rapida dezvoltare ce a urmat in a doua jumatate a
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secolului al XIX-lea. Acestea raman sub semnul clasicului,
structurate de coloane, pilastri, ferestre cu arc in plin cintru,
bandouri de marcare a registrelor orizontale. Prima Casa de
Pastrare si Casa de Economii a Timisului, ridicate in Timisoara
in 1855 si 1869 exprimd optiunea pentru linia istorisita a
programului, care insd nu ramane prea mult timp cantonat in
ea. Tendinta mixajului de elemente decorative provenite din
diferite perioade, care caracterizeaza, de fapt spiritul electismului
sfargitului de secol in Banat, s-a facut simtitd in programul
bancar destul de repede, provocand combinari de detalii specifice
unor curente stilistice diverse, care marcheazd majoritatea
cladirilor bancare din epoca.

In a doua jumatate a secolului incepe si se faca simtita
intrarea in functiune a primelor mari constructii industriale care,
intr-o perioada de abundenta decorativa a fatadelor, se disting
prin forme cu o volumetrie simpld si prin incercarea de
restrangere la maxim a elementului decorativ care este folosit
ca lezene indeosebi pentru fragmentarea cdmpului fatadelor si
ca profile simple de tipul bandoului, pentru marcarea registrelor
orizontale.

Aceasta simplificare de tratare in cadrul programului de
arhitectura industrialad surprinde aceeasi preocupare de adaptare
intre exprimarea formala §i continutul respectivului program. Ea
se referd in fond la o relatie stransa care exista in toate epocile
intre formd §i functiune, indiferent de calitatea rezolvarii
propriu-zise si care constituite de fapt determinantul esential al
optiunilor arhitecturale, caruia i se adauga alaturi de posibilitatile
tehnice si intreaga mostenire culturala care conditioneaza gustul
epocii.
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ARCHITECTURAL OPTIONS IN BANAT
OF THE XIX-th CENTURY
(summary)

As in all the Austrian provinces, in Banat in the XVIII-
th century the architecture was an official one, and that is the
one of “mature Central-European baroque”, which adapted to
local needs will be transformed in a “provincial baroque”.

The modemizations from the XIX-th century bring in
also the possibility of options in the way to built. As a result,
the architecture from Banat will be influenced by some Central-
European tendencies, from which takes some decorative elements
and integrates them in the local repertory of the time. That‘s
why until the end of century, at many buildings will be operated
with a certain eclecticism, from which are not missing the
Renaissance, classicist elements and the historical ones.

In religious architecture of XIX-th century, we discover
a tendency to simplify the decorative treatingtributary to the
Neo-Renaissance.

In the administrative architecture is manifested also a
preference for the repertory of the Italian Renaissance.

Influenced by the Western architectural programmes, the
Theatre of Timisoara uses the same patterns as the Theatres
of Berlin, Vienna, Prague, Bratislava.
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SCHIMBAREA ASPECTULUI STILISTIC AL UNUI
EDIFICIU DIN ARAD CA URMARE
A REDIMENSIONARII SALE

Gheorghe Lanevschi

A doua jumatate a secolului al XIX —lea si inceputul
secolului XX a reprezentat pentru Arad perioada unei dezvoltari
economice fard precedent. Un rol important in acest sens a jucat,
printre altele, i infiintarea in anul 1871 a propriei Camere de
comert si Industrie, Aradul scapand astfel de tutela Timigsoarei.

Rezultatele infiintdrii propriei Camere de Comert s§i
Industrie nu intdrzie sd apard, acestea manifestdndu-se intai de
toate printr-o mare mobilitate a producdtorilor arddeni care,
prezenti in numar tot mai mare la competitii nationale §i
internationale se impun, devenind, pe parcursul anilor, concurenti
redutabili.

Faima in continud crestere a produselor arddene determina
Camera de Comert §i Industrie sd organizeze in anul 1890 la
Arad o expozitie agro industriald cu o largd participare,
expozitia ce constituie o premierd. Era pentru prima datd cand
in regat se organizeaza o competitie de mare amploare in afara
capitalei.

Urmarile acestei premiere de mare succes au fost
numeroase, una dintre ele fiind infiintarea la Arad a $colii de
Arte si Meserii. Aceastd scoala a dat in perioada urmatoare
megsteri de seamd, a cdror nume, nu de putine ori, erau auzite
printre cei premiati la expozitiile de la Bucuresti, Paris, Milano,
Bruxelles precum si in alte orase din Europa.

Succesele repurtate de producatorii arideni, a caror
stimulent §i sprijin permanent a fost Camera de Comert si
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Industrie, determina notabilitd fle, pe de o parte, dar mai ales
pe membrii Camerei, pe de altd parte, si gandeasca la construirea
unui sediu propriu, Camera functionand la inceput intr-un spatiu
inchiriat.

Existenta unui proiect pentru viitorul sediu al camerei,
proiect al carui calcul estimativ se cifra la suma de 32000 forinti,
determind conducerea orasului sd le doneze acestora un teren,
si anume spatiul viran de pe actuala stradd Gh. Lazar colt cu
B-dul Dragalina.

Avand spatiu, membrii Camerei de Comert si Industrie
au aprobat in sedMta de la inceputul anului 1896 suma necesara
constructiei. Suma provenea dintr-un fond propriu de 13000 de
forinti, la care se addauga 9000 de forinti din fondul de pensii,
fapt ce acorda acestui resort drept de proprietate asupra unei
parti din cladire, plus un imprumut de 15000 de forinti
rambursabil in timp.'

Conditiile fiind indeplinite demararea constructiei a
devenit posibila, fiind chiar terminata la finele secolului al XIX-

Fig. 1. Camera de Comert si Industrie din Arad, sfarsitul
ultimului deceniu al secolului al XIX-lea.
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lea. A rezultat un impunitor edificiu, ce prezintd subsol, parter
si un etaj cu o desfasurare pe doua strazi: Gh. Lazar §1 Dragalina
(Fig.1).

Aflatd in apropierea $colii de artd si meseri, cap de
perspectiva a unei strazi in formare, cladirea atragea atentia prin
electismul fatadei zonei centrale, puternic decrosatd, zona ce
addpostea intrarea principald.

In doui canate, cu partea superioard in plin cintru,
intrarea era flancati de doud coloane, ce sustineau balconul
cu balustri de la etaj.

Fatadele laterale ale parterului erau prevazute cu ferestre,
sapte la numir pe fiecare fatadd, ferestre a céror forma,
asemandtoare cu a portii, dar de dimensiuni mai mici, erau
incadrate de rosturi.

La etaj, zona decrosatd era prevazuta cu trei deschideri
mari cu partea superioard in arc in plin cintru.

Dintre cele trei deschideri, cea centrala, din dreptul
balconului, era incadrati de pilastri adosati, in timp ce deschiderile
laterale erau incadrate de catre patru coloane grupate doud cate
doua.

Atat pilastri cét si coloanele aveau capitele corintice, ce
sustineau un atic decorat cu denticuli. Deasupra aticului, in zona
centrald, era amplasat un grup statuar, in timp ce pe laterala
se afla cite un fronton ce mascau, doud turnuri pétrate, prevazute
in varf cu o uma decorativa.

Dupi zona decrosata, fatadele etajului erau prevazute cu
deschiden dreptunghiulare, a céror parte superioare era decorata
cu sprancene §i mici frontoane, dispuse alternativ, edificiul
incadrandu-se in stilistica strazii.

Dezvoltarea continud a orasului, incadrat in viata
economicd a Romaniei dupa Unirea din anul 1918, face ca, in
timp, sediul Camarei de Comert si Industrie sa@ devina neincapator.

Simtindu-se nevoia unui edificiu mai mare, conducerea
camerei de Comert i Industrie a apelat la arhitectul arddean
Szémorkény Rudolf pentru a le da o solutie.
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In urma unor analize minutioase, acesta propune
supraindltarea si adaugarea unui tronson, pe latura din strada
Gh. Lazar.

Conducerea a acceptat propunerea i Szomorkény Rudolf
a trecut la elaborarea planurilor, care vor modifica complet
exteriorul edificiului, ficadndu-l de nerecunoscut.

Noua realizare, coincizind, ca perioadd, unei derute
stilistice cauzatd de capitularea stilului Secession §i ascensiunea
cubismului, incad socant pentru publicul aradean, il determina
pe arhitect sa recurgd la un compromis intre Secession, a cdrui
apus este clar, si cubismul care cagstigd teren. Drept urmare el
desfiinteaza vechile deschideri, supra etajeazd §i adaugd un
tronson, pastrind partial o simetrie. Peste partea nou creatd
aplici un deécor vegetal stilizat §i simbolistic figurativ.

Pentru realizarea decorului arhitectul a apelat la sculptorul
Rubletzky Géza, ce traia in Bucuresti dar era cunoscut in Arad
ca urmare a unor lucrdri executate in incinta Palatului Cultural
(o méandrie arhitecturald a orasului, operd a unui arddean §i
anume arhitectului Szantay Lajos, care, la fel ca multi alti
arhitecti a intrat in uitare).

Acceptand oferta, Rubletzky vine la Arad §i se apuca
de lucru, executdnd la inceput decoratia vegetala stilizatd si
butonii, ce prezintd, in basorelief, o corabie cu cite doud panze
umflate de vant.

Urmind partea figurativo-simbolistd, ce intruchipa sase
barbati muschiulosi in postura lui Mercur si-a unor muncitori
constructori §i forjori, Rubletzky a avut nevoie de un model.
Drept urmare apeleaza la atletul arddean de nivel national Pall
Jend a cdrui accept 1i permite sculptorului sd-si continuie lucrul.

In paralele cu activitatea sculptorului se desfigoari
lucrarile de constructie, ce modifica aspectul clddirii, i anume:
se modifica complet forma si dispozitia deschiderilor amplasate
la parterul §i etajul zonei decrosate, se adaugd intregii cladirii
un etaj precum §i un tronson la fatada dinspre strada Gh. Lazar.
Ceea ce se pastreazd este forma si numdirul deschiderilor
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Fig. 2. Camera de Comert si Industrie Arad de la sfarsitul deceniului
trei al secolului al XX-lea.

Fig. 3. Camera de Comert i Industrie Arad, detaliu de fajada.
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fatadelor laterale ale cladirii, cu un plus de deschideri doar pe
strada Gh. Lazar. Tot pe aceastd laturd apare partiala asimetrie
fatd de latura dinspre B-dul Dragalina. Aceastd asimetrie este
datd de trei rinduri de ferestre inguste, ce se inaltd deasupra
portii pietonale, in doua canate, amplasata intr-un mic decros,
lipit de marele decros a zonei centrale. Acelasi lucru se repeti
si deasupra portii carosabile, amplasata tot in decros, in cadrul
tronsonului adaugat. (Fig. 2)

Constructia se apropia de sférsit cdnd un scandal declangat
de ipocrita pudicitate a unor curiogi opresc lucrdrile. Cauza,
goliciunea simbolurilor, este rezolvatd de Rubletzky ce aplica
frunza de acant pe zona rusinoasd (Fig.3), fapt ce face posibila
inaugurarea, in prezenta unui public numeros, a noului sediu
al Camarei de Comert si Industrie din Arad.

Si astfel Aradul si-a imboga ft zestrea constructivd cu
un unicat din punct de vedere stilistic.

Note

1. Gaal Jend, Arad szabad kirdlyi viros leirdsa, Arad, 1898, p. 456.
2. Arad képes virosismerteté. Ipariés kereskedelmi kalauz, Altaldnos cim
és lakjegyzék, Arad, 1904, p. 39.

3. Puskel Péter, Arad redivivus, Arad, 1998, p. 54.

4. Ibidem.
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CHANGING THE STYLISTIC ASPECT
OF AN EDIFICE FROM ARAD
AS A RESULT OF ITS REDIMENSIONING
(summary)

An important moment in Arad‘s economical life was
represented by the setting up in 1871 of its own Chamber of
Commerce and Industry, which takes out the city from under
Timisoara‘s trusteeship.

The Chamber of Commerce and Industry from Arad
organizes in 1890 an agro-industrial exhibition with a large
participation.

The importance that begins to be given to the products
of all kind determinates the setting up in the city of a School
of Arts and Trades.

Its graduates will become in time well known
masters,awarded at exhibitions from Budapest, Paris, Milan,
Bruxelles, an others.

All these successes determinates the membres of Chamber
of Commerce and Industry to think about building a proper
space, in which the institution can carry on its activity, instead
of the one hired.

In order to bring into being the project, the city donates
a vacant land on the today Gheorghe Lazar Street comer with
Dragalina Boulevard.

In 1896 the Chamber's members approve also the
amount of money necessary for the construction in value of
27.000 florins, from which besides its own fund (13.000), a
part had to be taken from the pensions fund (9.000), and the
rest from a loan.

The building is finished at the end of XIX-th century.
As perspective head of a street in formation, the building attracts
attention through the front side‘s eclecticism.

The city‘s development makes that, in time, the building
is becoming cramped.
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The Chamber*s direction appeals to the Arad‘s architect
Szémorkényi Rudolf, to think of a solution.

After some thorough analysis, he proposes the
overstorying and annexing a building on the side from Georghe
Lazar Street.

The architect resorts to a compromis between secession
and cubism.

Over the new created part will apply a vegetal decorative
work, stylized and symbolistical figurative (6 muscular men, in
posture of Mercury and of some constructors and forgers). These
bas-reliefs are made by sculptor Rubletzky Geza. The artist used
as model the athlete Pal Jend from Arad.
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INTERFERENTE REGIONALE IN ARHITECTURA
DE STIL 1900 REFLECTATA
IN OPERA LUI LIPOT BAUMHORN

Ileana Pintilie

Arhitectul budapestan Lip6t Baumhorn este cu siguranta
cel caruia i se datoreazd mult in ceea ce priveste crearea unor
interferente stilistice regionale intre Banat si regiunile invecinate.
Activ in provinciile Ungariei (printre care se numadra $i regiunea
numitd la acea data ,Ungaria de Sud” cuprinzind orasele
Szeged, Novi Sad, dar si Timmisoara) el a fost cel mai important
arhitect proiectant de sinagogi din primii 30 de ani de la
inceputul secolului XX. Cu acest gen de arhitectura, in care
a devenit un specialist unanim recunoscut, a patruns si pe piata
constructiilor publice si private din aceste orage ale provinciei.

Lipét Baumhorn' s-a nascut in 1860 la Kisbér si a studiat
arhitectura la Viena. Dupd terminarea studiilor si-a inceput
activitatea in biroul de arhitectura al lui Lechner si Partos, unde
a lucrat timp de 12 ani. Admiratia sa pentru creatia lui Lechner
si colaborarea stransa, de durata, au facut ca Baumhom sa fie
considerat unul dintre discipolii sai si un fel de continuator al
stilului acestuia.

Din aceastd perioada dateaza deja primele sale lucrari
pe cont propriu®, ca §i conturarea interesului pentru arhitectura
sinagogilor. Baumhorn este sensibil la discutiile care aveau loc
in ultimele decenii ale secolului al XIX-lea referitoare la
arhitectura templelor mozaice si la incercarea de a reconstrui
o astfel de arhitectura. Dupa primul congres sionist de la Basel
din 1897, convocat de Theodor Herzl si de Max Nordau (ambii
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evrei proveniti din Ungaria), in care se hotara faurirea patriei
evreilor in Palestina, s-a organizat o expeditie cu mai multi
artisti si oameni de culturd sionisti’, printre care si arhitectul
austriac Oskar Marmorek, activ la Viena si Budapesta. Acestia
s-au documentat in vederea realizdrii unei arhitecturi proprii
evreiesti avind la baza traditiile arhitecturii palestiniene si
judaice antice. in paralel cu migcarea sionista o mare parte dintre
evreil din imperiul habsburglc doreau sa se integreze societatii
in care trdiau si ca atare acceptau modernizarea patrunsa prin
toate formele in viata cotidiana. Astfel pentru o mare parte dintre
ei formele arhitecturii moderne de la inceputul secolului, ale
stilului 1900, amestecate cu elemente stilistice maure, deveneau
o expresie a unui stil propriu, dar in acelagi timp integrat
ritmului vietii moderne.

Pentru acest ultim gen de arhitectura religioasa optase
si Baumhorn. Stilul sdu se caracterizeaza printr-o volumetrie
marcantd, prin acoperisuri bine articulate, dominate adesea de
o cupola sau un turn, imbinand repertoriul decorativ al istorismului
tarziu cu elemente ale secessionului maghiar, in special cel
utilizat de maestrul sdu spiritual, Lechner. Totusi, elementele
decorative utilizate de Baumhorn nu fac trimitere directd la
folclorul maghiar, ci fac parte dintr-un repertoriu stilistic
universal al epocii. O particularitate a stilului sdu o constituie
folosirea caramizilor aparente ,klinker’, de culoare galbuie,
dispuse ca niste adevarate ,,rame” incadrand suprafetele tencuite.

Astfel dupd ce incepe sa isi cdstige un renume ca si
arhitect al templelor israelite si al altor constructii cu functii
administrativo-religioase ale unor comunitati de evrei din intreg
teritoriul Ungariei in perioada dualismului, Baumhom devine
independent si isi deschide propriu! birou de arhitecturd, unde
va desfagura o activitate de proiectare prodigioasa, timp de trei
decenii. In cazul siu este impresionantd consecventa cu care
a lucrat aceste proiecte, imbogatite adesea §i cu unele case de
inchiriat sau de unele constructii publice, comenzi datorate in
buna masurad de apropierea sa de o anume comunitate locala.
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Prima cladire
realizatd de Baumhom in
Timisoara a  fost
,»sinagoga noud” din
cartierul Fabric, proiectata
in 1897 si terminatd in
1899. Aceasta constructie
mica, dar monumentala
prin proportiile bine
studiate, se inrudeste cu
sinagogile create de el
anterior la Fiume (azi
Rijeka), Szolnok si
Becicherecul Mare si
realizate cu putin timp
inaintea celei1  din
Timisoara‘. Stilul folosit !
de Baumhorn la acest gen Sinagoga noui, Timisoara,
de arhitecturd ramaéne 1897 - 99.
unul special prin respectarea si rezolvarea tuturor cerintelor de
cult. n aceastd perioada de inceput a amestecat elemetele
mauro-bizantine cu cele imprumutate din renasterea italiana, de
care se simtea profund legat in urma calatoriei de studii
intreprinse de-a lungul mai multor ani (1893-1899). Oricum cele
patru sinagogi, proiectate si realizate toate pand in 1900, au
constituit capete de serie, adevadrate modele, pe care le-a
dezvoltat si amplificat ulterior in proiectele de mare amploare
pentru sinagogile din Szeged (1902-1904) si din Novi Sad
(1906-1909). Participarea la aceste proiecte si la supravegherea
santierelor lor l-au atras la Timisoara, ca si la Szeged si Novi
Sad, astfel incat se poate spune ca in primul deceniu al secolului
XX Baumhorn a fost arhitectul favorit al acestei regiuni.

Prima dintre comenzile publice primite a fost construirea
impozantului imobil al Societatii de Hidroameliorarii Timis-
Bega, realizat intre 1900-1902, pe colt, guverndnd o importanta
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Imobilul Societitii de Hidroameliorari Timis-Bega, 1900-1902,
Timisoara.

Imobilul Bincii Szeged-Csongrid, Szeged, 1903.
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Scoala superioari de stat de fete, Timisoara, 1902-1904.
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Sc‘oala izraeliti, linga
sinagoga, Novi Sad,
1906-1909.

Imobil de locuinfe, Novi Sad, 1909.
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intersectie. In aceasta clidire Baumhorn imbina elemente ale
unui electism tirziu cu elemente de secession. Probabil pentru
ca a fost construit doar un an mai tirziu, in 1903, imobilul
Bincii Szeged-Csongrad din Szeged relua, in buna parte,
elemente stilistice utilizate la Timigoara, in special coloanele
angajate,Agrupate doua cat doud pentru a sustine un turn masiv
de colt. In imediata apropiere a cladirii Societatii Timis-Bega
din Timisoara si in aceeasi perioada (inainte de 1903) Baumhom
a proiectat o casd cu apartamente de inchiriat avand parter si
doud nivele; cladirea se afla in regim inchis fatd de bulevard,
cu o fatadd masiva si mésurat decoratd, compusa din elemente
simetrice in jurul unui ax central, marcatda de un bovindou la
etajul intdii i de un balcon lung cu parapet din zidarie, iar
la acoperis de un atic semicircular. Aceasta cladire de inchiriat
pare sa fi slujit ca un experiment al unor solutii arhitecturale
si de decor reluate si amplificate in cazul casei Menrat din Novi
Sad, din 1909.

In proiectul Scolii superioare de stat de fete (1902-1904),
un ansamblu arhitectonic important pentru orasul Timigoara,
format din cladirea gimnaziului, din internat si din infirmerie,
Baumhorm a schimbat repertoriul decorativ facand apel la
elemente neogotice si la elemente de secession intr-un stil sobru,
dictat si de utilizarea caramizii ,klinker”, folosita in acest caz
aproape ca unic decor. Acest ansamblu a constituit un adevarat
prototip pentru arhitectura lui ulterioara in ansamblul de la Novi
Sad (1906-1909), format din sinagoga, scoala si casa comunitatii
izraelite, precum si la o casa de inchiriat (1909) de pe Trg Toze
Markovica nr. 12 (dominata central de bovindou la primul nivel
si de un atic incununidnd constructia). Asemanarea dintre
gimnaziul timigorean si scoala izraelitd din preajma sinagogii
din Novi Sad dovedeste faptul c@ arhitectul isi elabora de-a
lungul mai multor ani un prototip, imbogatit treptat, pe care
apoi il adapta diferitelor situatii.

Eleganta si rafinamentul stilului lui Baumhomn se
contureaza insa cel mai pregnant in doua constructii remarcabile
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prin solutiile arhitecto- P
nice adoptate: cladirea
comunitatii izraelite din
Timigoara (1905-1907),
construita in
»patrulaterul” evreiesc
din Cetate si imobilul
Lloyd (1910-1912)
addapostind sediul
societatii cu acelasi nume
si bursa agricola.

Desi despartite in
timp de cativa ani, totusi
intre cele doud proiecte
existd o legatura clara;
Baumhorn a adoptat s .

o g - Imobilul comunitatii izraelite,
pentru ambele cladiri Timisoara 1905-1907.
repertoriul stilistic al
Secessionului, care se impusese definitiv la acea data. Aceste
elemente se concretizeaza, in cazul cladirii comnunitatii evreiesti
atit in volumetrie, bine articulatd de un bovindou, de aticul
marcand intrarea principald si de turnurile de colt, cat si in
decorul geometric plat dominat de mascaroane. Imobilul Lloyd
a fost primul edificiu important ridicat pe esplanda nou creata
dupa demolarea zidurilor de fortificatie ale oragului, devenind
in felul acesta un adevdrat model pentru constructiile care i-
au urmat. Cladire de colt, cu parter si trei nivele, ocupate de
diferite functiuni (cafenea si magazine la parter, bursa agricola
si sala de intruniri a societatii Lloyd la primul nivel si
apartamente de inchiriat la urmatoarele), imobilul Lloyd se
distinge in interior prin abilitatea impartirii spatiilor, imbinand
functiuni diferite, si prin claritatea impunatoare a celor trei
fatade, in care jocul dintre plin §i gol este mai echilibrat, iar
pilastri si coloanele pe doud nivele sustin o cornisa puternica
spre ultimul nivel si cdte un atic de formd semicirculara
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incununénd fatadele.

Astfel Timisoara, ca si alte centre ale monarhiei austro-
ungare, oscila la acea data intre imitarea unui model — in acest
caz cel al Vienei, metropola care prin dezvoltarea sa urbana
si arhitecturald avea sa epateze provinciile — si orgoliul local,
stimulat de o dezvoltare economicid si sociald favorabila, de
un avént spiritual si o incredere in progresul nelimitat. Acest
amestec de tendinte a avut ca rezultat crearea oragului modem
urménd principiile de dezvoltare urband cele mai inaintate, si
o ,periferizare” stilistica folosind exemplul modelului capitalei,
preluat si amplificat conform propriilor traditii culturale.

Note

1. Pentru biografia lui Baumhomn a se vedea Gerle Janos-Kovacs Attila-
Makovecz Imre, A szdzadfordulo magyar épitészete, Bonex, Budapest, 1990,
pp. 33-35.

2. Prima lucrare independentd a fost sinagoga din Esztergom in 1888.
3. Szego Gyorgy, baumhorn Lipot — A templomépité, in catalogul Baumhorn
Lipot — Epitész (1860-1932), Architart Kiad6, Budapest, 1999, p.7-8.

4. Janos Gerle, The Hungarian Architecture from 1900 to 1918, in vol. The
Architecture of Historic Hungary, editat de Dora Wiebenson, Jozsef Sisa,
The MIT Press, Cambridge, Massachusetts, 1998, pp.223-243.
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REGIONAL INFLUENCES IN ARCHITECTURE
OF 1900 STYLE REFLECTED IN THE
WORKS OF LIPOT BAUMHORN
(summary)

The architect from Budapest, Lipot Baumhorn, specialized
in constructions of synagogues, was one of the most active
architects that worked in “South Hungary”, area to which
belonged Timigoara in that period.

Trying together with others architects from that time, to
find a style proper to the Mosaic temples, Baumhorn opted for
1900 style, mixed with Moresque stylistic elements.

With time, obtaining a fame as architect of Israelite
temples and of some administrative buildings ordered by Jewish
communities from the whole Hungarian territory, Baumhom
opens his own office of architecture, becoming independent.

The first building done in Timisoara was “The New
Synagogue” (1897-1899), at which respects and resolves all the
cult's demands, and as omamentation uses a mixture of
Moresque-Byzantine elements with the Italian renaissance.

The second building, from Timisoara was a civil building,
and that is the house of the Society of Hydro-ameliorations
Timig-Bega (1900-1902). This one is followed by a house with
apartments for rent, with ground floor and two levels, and the
Superior School for Girls (1902-1904).

The elegance and the refinement of Baumhom‘s style
1s outlined in two constructions remarkable through the adopted
architectonical solutions: The building of the Israelite community
from Timigoara (1905-1907) and the Lloyd house (1910-1912),
housing the registered office of the company with the same
name and the Agricultural Exchange.

All these buildings succeeded to remake in Timisoara
something from the “Viennese model”, but in the same time
to give a personal note to the city, according to the Banat's
cultural tradition’s.
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CINEMARAD
/VIATA CINEMATOGRAFICA ARADEANA
DIN 1858 PANA IN ANUL 2000/

Gheorghe Sabau

Numeroasele inventii pre-cinematografice, indeosebi din
secolul al XIX-lea, vizau doud categorii de efecte tehnice: 1.
inregistrarea pe un material fotosensibil (hartie preparata, peliculd
s.a.) a unor imagini reprezentind lumea materiald, ceea ce a
condus la dezvoltarea fotografiei si 2. construirea de dispozitive
cu ajutorul carora se obtinea iluzia miscarii. Din combinarea
celor doua tipuri de aparate — plus tehnica proiectiei de imagini
de genul “lanternei magice” — a rezultat cinematografia in
formula ei finala de proiectii pe un ecran a unor imagini cinetice
(28 decembrie 1895).

Pana la aceastda datd de referintd, inventatorii sau
reprezentantii lor au bantuit prin Europa, ficind demonstratii
prin piete publice, balciuri, cafenele §i teatre, prezentand, fie
imagini statice prin proiectii de diapozitive, fie iluzii optice ale
migcarii prin vizionarea individuala a unor desene intr-un
dispozitiv prevazut cu fante de luminda si vizor.

Spectacolele din aceste doud categorii au fost organizate
i in orasul Arad de pe urma cdrora ne-au rdmas informatii in
presa locald sau in afigele si programele existente in colectia
de materiale cinematografice a muzeului arddean. Astfel, ziarul
Alfold mentiona in anul 1859 prezenta “demonstratorului” Karl
Friese din Viena iar in 1865 a “profesorului” Paul Hoffmamm
si in 1869 a lui Luca Lucanovici, toate trei desfasurate in
cladirea Teatrului Vechi, fondat in 1817 de céitre Jacob Hirschl.
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Acelasi ziar anunta prezenta in Arad in zilele de 10-16 iunie
1883 a “Teatrului mecanic Bergheer din Hanovra” cu spectacole
de “proiectii luminoase”. Intre altele si un set de diapozitive
intitulat “Bombardarea Brailei”, episod din timpul rdzboiului de
independentd din 1877. Un desen din epoca reprezinta “cortul”
in care se ficeau proiectiile, instalat la intersectia actualei strazi
Crisan cu B-dul Revolutiei.

Trei afige bicolore si bilingve (germana §i maghiard)
aflate in depozitul teatru-muzici-cinema al muzeului se referd
tot la spectacole din categoria “proiectii luminoase”. Astfel un
afis intitulat “Alettoscopen” din 1858 informa publicul aradean
cd domnul Elias Hahn va prezenta “proiectii fotografice cu
treizeci de aparate” intr-o caravand stabilitd in piata centrald a
orasului, “iluminati feeric cu saizeci de lampi cu petrol” ...Au
fost prezentate doua seturi de diapozitive pe sticla, reprezentand
doud teme principale: O caldtorie pe meleaguri exotice §i un
“muzeu anatomic”. Citiva ani mai tirziu un alt afig anunta
“mare spectacol de imagini luminoase in migcare” (sic). sau
altfel spus, "Lichtbilder"”, de sub conducerea profesorului W.
Doring, la teatrul de vara “Arena”. Punctul de atractie l-a
constituit o cildtorie in jurul lumii cu o fregatd. Al treilea afis,
intitulat “Panoramen” informa publicul despre prezenta “Marelui
Peterka” care cu o suta de telescoape (!) va prezenta “o cilitorie
optica in jurul globului in 10 tablouri” precum si o “expozitie
plastica, opticad si fotograficd”.

Atat cele patru materiale de presad cét si cele trei afise
mentionate anuntau doar spectacole cu proiectii luminoase nu
si demonstratii din categoria iluziilor de migcare. Sub acest
aspect, din multimea de dispozitive inventate in secolul al XIX-
lea a caror istorie constituie o lecturd cu adevérat fascinanti
— dispunem in depozitul de specialitate doar de doua asemena
aparate producitoare de iluzii cinetice: Un “Stroboscop” de tip
Plateau/Stamfer din anul 1832 si un “Zootrop” tip Homer din
1834, numit 51 Daedalum sau Roata Vietii, impreuna cu desenele
respective, rotunde in primul caz si sub forma de benzi desenate
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in cel de al doilea caz.

Mai dispune de un “Stereoscop tip Cabinet” — nici
“proiectie” nici “iluzia migcarii” — dispozitiv cu ajutorul caruia
este obtinut un efect de perceptie tridimensionald, prin vizare
individuald cu ajutorul a doud lentile usor paralaxate, a unei
fotografii ce “dubleazd” acelasi obiect. )

%Kk %k

La sfarsitul secolului al XIX-lea inventiile descrise mai
sus au intrat in “combinatii” din ce in ce mai fertile care vor
conduce la nasterea cinematografului. Cercetatorii noului mijloc
de creatie sunt de acord in privinta controversatei teme a
“prioritd fi”, in sensul cd partida a fost céstigatd de cei care
au reusit sd realizeze prima proiectie in spectacol public.
Aceastd conditie au indeplinit-o fratii Auguste si Louis Lumiere
prin celebra lor reprezentatie din data de 28 decembrie 1895
de la salonul indian al cafenelei Grand Café din Boulevard des
Capucines 14, Paris.

Acest moment de referinta a fost urmat de un adevarat
exod al unor “demonstratori” lumierieni prin Europa si
imprejurimi...Asa se face cd la numai 13 luni de reprezentatia
inaugurald au fost proiectate la Arad opt filme de scurt metraj
— total 20 de minute — in salonul (iardst) festiv de la hotelul
Crucea Alba din data de 13 ianuarie 1897, vreme de 12 zile
(cf. Alf6ld din aceeasi zi). intre filmele proiectate mentionim
“Sosirea unui tren in gard”, “lesirea lucrdtorilor de uzina
Lumiere”, “Gustarea copilului”, “Dardmarea unui zid”,
“Stropitorul stropit”, “Ambarcatiuni iesind din port” s.a.

Urmeaza cativa ani in care productiile caselor de filme
deja constituite (Pathé, Mélies) au putut fi vazute si de catre
aradeni in aga zisele “teatre electrice” ambulante — corturi
lunguiete trase de locomobile cu aburi care produceau si energia
electricd necesara — dar si prin cafenele, restaurante sau teatre
de vari. In acest context, doi antreprenori arideni au concesionat
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Teatrul Vechi iar arhitectul Ladislau Steiner a transformat
interiorul cladirii in sali de cinematograf cu 500 de locuri §i
astfel la 30 noiembrie anul 1907 si-a deschis portile pentru
public primul cinematograf stabil din Arad cu numele de
“Urania”. Programul de proiectii a continut /3 filme de scurt
metraj (cf. Aradi Kozlény din 30 noiembrie 1907).

Succesul de public si implicit cel comercial a condus
la deschiderea in anul 1910 a celui de al doilea cinematograf
din Arad denumit “Apollo”, in cladirea construitd pe locul
vechiului han “La trei crai” — actualmente Biblioteca Universitatii
Goldis. Trei ani mai tarziu (1913) a fost datd in folosintd noua
cladire a Palatului Bohus in care sala de cinematograf a fost
prevazutd incd din faza de proiect; se va numi “Apollo”
deoarece sala care purta deja acest nume s-a reprofilat ca
restaurant.

Nu este cazul sd nominalizez sutele de titluri de filme
care au fost proiectate la cele doud cinemtografe panad la Marea
Unire si nici, dupd aceea, la cinematografele care au functionat
in Arad pand la nationalizare (1948).

Exista totusi cateva productii de exceptie, aga cum a fost
cazul filmului “Razboiul de independenta”, care a rulat la
cinematograful “Urania” cu titlul schimbat, respectiv “Rédzboiul
din Balcani” , intre 16 si 19 aprilie 1913, adicad timp de patru
zile cu patru reprezentatii zilnice §i cu sala plind. Presa locala
a consemnat evenimentul, intre care in ziarul “Romanul” au
aparut articole elogioase in cdteva numere consecutive (Foto 1).
A fost subliniata afluenta masiva a publicului roméanesc, inclusiv
a sitenilor veniti cu cirutele din comunele judetului. In acelasi
an, un alt film realizat dincolo de Carpati a produs o anume
rumoare sau, cum am spune azi, un scandal de presa, datorita
faptului ca antreprenorii Uraniei au ficut o reclama din care
reiesea cd in filmul “Zborul fatal al lui Viaicu” va putea fi
vazutd cdderea acestuia cu aeroplanul “Vlaicu III” din data de
13 septembrie 1913. Filmul a fost proiectat la 4 octombrie,
producind o mare nemultumire spectatorilor, deoarece nu
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Arad, Dumineca, 31 Martie (13 Aprilie) 1913,

BUMAN‘

Rasboiul pentru independenta Roﬁ
in cinemategraful |, ranla“ din Arad,

Maine Sémbdta In 19 Apnlle — {revo
bil ultima zi — la cererea generald, i '}
rula pe plnza cinematografului »Uranta
Arad, filmul care reprezintd .
matel romdnesti In rdsbolul ¢

Filmul acesta e de
§i e impértit fn 5 acte
reazd timp de 2 ore. O
cinematografiei | zooooOpe .
la tecep a lui! & &

ecePﬁn a fost ficufs —
romén — c;t

pozitie relicvii, material de:
ie riginale istorice.
tre af%mtui"’ll? trit%cip sunt' susfi
11 Teatrulyi
port atl)’:imul aceslt’al N ﬂom din B
prin subiectul |
g‘ean"z‘asg ik intrelase ¥ 33;(? : tm :u‘f’
roism romaggscm ‘Zlarfrumoase mome nte’

pendenta i fary’ 1%, & Srt%dat Romanicl inde-
Pl ‘

Foto 1. Ziarul arddean Romanul. Pe prima pagind articol despre
filmul "Razboiul pentru independenti"
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continea secventele decelarii si caderii, reclama mincinoasa fiind
incriminatd de toatd presa locala.

Au urmat numeroase productii din perioada filmului mut,
iar dupa 1930 silile de cinema au fost echipate cu aparate pentru
filmul sonor. De altfel, in anul 1929 Primaria a abrogat licentele
propritarilor particulari, preluand cinematografele in administratia
sa. In acest context “Urania” nu a fost dotati cu echipament
pentru filmul sonor, considerindu-se ca prezintd pericol de
incendiu, motiv pentru care sala a fost inchisa, demers efectiv
abuziv, deoarece clddirea a suportat in anul 1917 a doua
consolidare si transformare, realizatd de catre arhitectul Josef
Steiner prin addugarea balconului, crescand astfel numarul
locurilor la 800. In sfarsit, in 1933 cinema “Urania” s-a
redeschis §i a functionat pana in anul 1967 cand a fost dezafectat
definitiv. Asa se face cd cel mai vechi “Theatrum” din tard
(1817) si cel mai vechi cinema stabil din Arad (1907) este si
astdzi o ruind, spre rusinea edililor oragului.

La depozitul “teatru, muzicd, cinema” de la muzeul
aradean sunt cateva zeci de pliante §i afise tiparite intre anii
1913-1948, indeosebi din perioada interbelica. Din consultarea
acestora rezultd cad 1n orasul Arad au functionat de-a lungul
timpului mentionat urmatoarele sali de cinematograf, avand
denumirile in continud schimbare:

URANIA (1907); dupa 1944 s-a numit Veac Nou si
Herbak Janos; inchis din 1967.

APOLLO (1910 si 1913), rebotezat Elisabetha (de la care
provin majoritatea afigelor); in perioada interbelicd s-a numit
Forum iar dupd 1944 va fi Popular, Balcescu si acum Studio.

CORSO este denumirea interbelica; va fi apoi Doja,
Muresul iar acum Disco Viva.

CENTRAL; dupa perioada interbelica s-a numit
Tineretului iar acum Arta, cu douid sdli de proiectie si gradina
de vara.

ARO a fost denumirea interbelica; ulterior Caragiale iar
din anul 1970 este sediul Scolii sportive Gloria; a avut o
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frumoasa gradind de vara.

SAVOY; denumire interbelicd; din anul 1950 gdzduieste
Teatrul de Marionete. _

DACIA, cinematograf pentru premiere dat in folosinta
la sfarsitul anilor 60.

Malul Muresului, teatru si cinematograf de vara in zona
hotelului Parc/Cazino.

Fostele Case Culturale din perioada interbelicd au fost
transformate dupa 1944 in cinematografe de cartier: Progresul
in Aradul Nou, Solidaritatea in Gai si cite o sala in Micalaca
si Gradiste. Mai existau sali de cinema in care se proiectau filme
pe formatul de 35mm in micile orage din judet si in localitd
mai dezvoltate. In comune si sate, dupi “etapa caravanei
cinematografice” a functionat pand in anii 90 reteaua de
distributie pe 16mm.

* ok %k

In ultimul segment al studiului voi expune sumar citeva
date despre productiile cinematografice care au fost turnate in
orasul Arad, cu insistentd asupra acelora care au avut printre
autori, aradeni, fie ei si adoptati.

Doui filme de scurt metraj au fost turmate la Arad In
anul 1913 de citre studioul Budapestan Projectograph: “Nunta
taraneasca pe strada mare din Arad”, avand durata de 5 minute
pe peliculd inflamabild de 35mm si fard sonor sau inserturi
scrise. Genul in care poate fi incadrat este quasifictiune sau
quasi-documentar, fiind urmarite “peripetiile” alaiului unei nunti
pe strazile Aradului, inclusiv cu participarea unor actori aradeni
asa dupd cum reiese din micul afig pastrat in fotocopie. De
remarcat primul cadru care are drept fundal Piata Libertatii (azi
Avram [ancu) unde iese in evidentd Casa Hirschl si un al doilea
cadru pe actualul bulevard, cu plan indepartat spre Palatul
Neumann. Celélalt film, intitulat “Razbunarea lui Napoleon”
dureaza 3 minute, a fost realizat in aceleasi conditii tehnice ca
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si primul, de catre acelasi studio. Este vorba de o sceneta fictiva
din viata lui Napoleon (sic) jucatd in intregime, pe scena
teatrului, cu actori aradeni. Pentru spectatorii de azi sceneta este
de un comic involuntar iesit din comun dar in viziunea autorilor
subiectul era dramatic...

Pozitivele originale — peliculd inflamabilad de 35 mm -
a celor doud filme se
afla in inventarul
muzeului arddean, dupa
ele realizindu-se in
1999 copii pe banda
video, astfel incat pot
fi, in sfarsit, vizionate
de catre cercetatori si
public.

in anul 1927 a
fost turnat la Arad
filmul de fictiune “lonel
§i Marioara” in regia
lui H. Chilevicz si cu
imaginea semnatd de
losef Bertok (Foto 2).

in anul urmitor
acelasi operator de

imagine a facut parte Foto 2. Regizorul H. Chilevicz
din echipa care a si operatorul aridean Iosef
realizat filmul “Lia” a

carui premierd a avut loc la data de 21 noiembrie 1928 la
cinemtograful Urania. In acelasi an a fost turnat la Arad filmul
— ecranizare “Hansel §i Gretel”. Regizorul Horea Igiroseanu in
calitate de director al Companiei romane de cinematograf “Clipa
Film” adevereste printr-o recomandare cd Domnul Iosef Bertok
— originar din Arad — a realizat in calitate de operator 3 filme
in regia lui (H. I.): “Haiducii” in 1929, “Ciocoii” in anul 1931
si “Insula Serpilor”, documentar sonor si vorbitor filmat in 1934.
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Un caz putin aparte il reprezintd regizorul Dimitrie
Marculescu, aridean adoptat, absolvent al Conservatorului de
muzicd si artd dramatici din Cluj, plus studii de arta
cinematograficd la Paris. A Iinfiintat §i condus la Arad intre
1930-1935 “o Casd de Filme” impreund cu Ion Martin,
redactorul sef al ziarului “Stirea”, publicatie la care a colaborat
intens pana in anul 1939.

Singurul film de fictiune tumat de catre Dimitrie
Mairculescu la Arad a fost “Strigoii”, din pacate disparut,
ramanandu-ne din el doar fotografia actritei care a jucat in rolul
principal — Ibi Orban — si o fotografie a regizorului.

De altfel, din toate filmele mentionate dispunem in
colectia muzeului doar de douad — trei fotografii reprezentand
cadre din productiile respective.

O personalitate cu totul deosebiti a fost profesorul Victor
Babescu, autor — intre altele — a 12 filme didactice. S-a néscut
la Arad in 1882 din périnti invatatori. Scoala primard, gimnaziul
si liceul le-a facut la Arad, apoi gi-a continuat studiile universitare
la Budapesta, completate cu studii postuniversitare la College
de France, Ecole des Hautes Etudes Sociales din Paris, dupi
care face numeroase calitorii de studii in Italia, Elvetia,
Germania §i Franta, vorbind 5 limbi europene, inclusiv esperanto.
Participd 1n calitate de ofiter rezervist in artilerie la primul
razboi mondial pe frontul macedonean, ajungind la un moment
dat in functia de “comandant al cetd {i Belgradului”...Dupa
destrdmarea Imperiului refuza categoric posturi importante
oferite de guvernul bolsevic maghiar §i se pune la dispozitia
Consiliului Dirigent din Transilvania, de la care primegte cateva
misiuni cu caracter didactic si stiintific, fiind apoi numit director
al Scoalei Civile Roméane din Arad pe care a transformat-o in
Gimnaziul de Baiieti “Tosif Vulcan”, a cirui director a fost in
perioada interbelica. ’

Din anuarul scolii, editia a X-a, publicatd in 1929, rezulta
ci “In calitate de director fondator al primei Fabrice de Film
Didactic a realizat 12 filme din istoria, geografia si etnografia
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Tarii, reproducand frumusetile din Transilvania g1 Banat...”
Filmele cu pricina au fost proiectate la Ministerul Instructiunii
Publice din Bucuresti in prezenta a cinci ministri, a Cercurilor
oamenilor de stiinta, literatura si artd, bucurandu-se de un succes
deosebit. Ele au fost insotite de ,,un studiu imbratisdnd importanta
instructiei §i educatiei prin cinematografie, dupd un sistem
propriu §i necunoscut incd in Tard”. La Congresul International
de filme didactice din 10 aprilie 1929 de la Haga ,lucrarile lui
Victor Babescu intitulate ,,Marmora” si ,,Lemnul” au fost clasate
»printre cele mai bune filme didactice, obtindnd recunostinta
speciala a Congresului”. Cele doud productii au fost imediat
achizitionate de citre Ministerul Instructiunii Publice ,,pe seama
scoalelor §i pentru propaganda in strainatate”; din pacate toate
cele 12 filme didactice
produse de profesorul
Babescu la Arad au
»disparut” (conform
informatiilor de la
A.N.F.). Pentru
activitatea sa laborioasa
a fost distins cu 2
decoratii romanesti iar
guvernul francez i-a

acordat distinctia
,Officier d’Academie”
(Foto 3).

In sfarsit, muzeul
arddean mai este in
posesia a doud filme
documentare realizate de
catre operatorul Titus
Stan de la Filmlabor —
Bucuresti, comandate de Foto 3. Victor Babescu
catre comunitatea
germana din comuna
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Sinnicolaul-Mic (azi cartier al orasului Arad), avdnd ca si
finantator principal familiile Philipp si Gott, cei doi proprietari
ai cinematografului Apollo din localitate. Ambele scurt-metraje
sunt in format de 35 mm alb-negru pe peliculd inflamabila Agfa-
Gevaert cu inserti de text in limbile germand, roménd si
maghiara, precizand ci cel de al doilea dispune si de o coloana
sonora muzicald. Primul este intitulat ,,Mare serbare in
Sinnicolaul-Mic”, fiind realizat in anul 1932 cu o duratd de 10
minute (300m) iar al doilea , Jubileul societati corale Gloria”
de pe langa biserica germand/catolicd din comunda — a fost
produs in anul 1934, avand o duratd de 8§ minute (200 m).
Subiectele celor doud documentare sunt asemanatoare cuprinzand:
parada locuitorilor in costume populare sau de epocd pe strazile
comunei, 0 mare serbare sportivd pe arena Banatul, concurs de
frumusete (Miss Sannicolau...), programul societd ti de cantari
Gloria si de asemenea corurile si fanfarele localitdtilor svabesti
invecinate care au fost invitate la festivitd it (Neue-Arad,
Engelsbrunn, Schéndorf, Tranau, Guttenbrunn, Neudorf, Zaderlak,
Schag, Glowatz s.a.) Mai apar in imagini oficialitdi ¥ din
conducerea Aradului si, In final, scene incarcate cu farmecul
epocii de la balul din grddina de vara a cinematografului (si
restaurantului) Apollo, evocand plastic o lume, din pacate,
apusi. In anul 1999, la cererea Muzeului din Arad si a Muzeului
svabilor dundreni din Ulm (Germania) Laboratorul Arhivei
Nationale de Filme din Bucuresti a realizat un contratip pozitiv
dupa original plus copii pe bandd video (Beta si S-VHS) astfel
incdt pot fi vizionate de cétre cercetatori si public.

in finalul
acestel parti trebuie mentionatd colectia particulara de foto-
cinematografie, apartinand lui Cristian Frangopol, artist fotograf
si regizor-director al Teatrului de Marionete din Arad. Intre
altele este incd functional un aparat de proiectie Pathé Frérés
model KOK din perioada anilor 1912-1915 cu grifa laterala intr-
un subformat rarisim de 28 mm. El a fost achizitionat de la
mostenitorii unui fost ,,demonstrator kinematografist” originar
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din comuna Hilmagiu impreund cu 7 filme de aproximativ 10
minute fiecare, avind 7 teme diferite: demonstratii sportive,
dansuri cambodgiene, calareti indieni, o cerere in casatorie,
drumurile postasului, cilitorie pe luni (?). In anii 70 aceste
filme au fost proiectate public (Sala Forum) cu ocazia unor
expozitii de fotografie artisticd realizatd de cdtre fiul
colectionarului, respectiv Mihai Frangopol. Cam atét.
Desigur, au mai existat cdteva ,studiouri” cinematografice
particulare precum ,,Popa”, ,,Capitol Film”, ,Moscovitz” si
altele dar din nefericire nu au ramas de pe urma lor nici macar
un metru de peliculd cu imagini din Aradul interbelic; o
plimbare cu birja pe Corso, de exemplu...

%k k%

In schimb existd numeroase imagini cinematografice ale
orasului indeosebi dupa 1960, inregistrate de catre primii
cineasti amatori din Arad — Virgil Jireghie, Gheorghe Lupas,
Gheorghe Miculescu, Gheorghe Rosu, Demian Sandru, Mihai
Frangopol, loan Zsiga, Adrian Ostafi. Acestia i inca multi altii
si-au desfagurat activitatea in cadrul cinecluburilor arddene unde
se realizau filme de scurt metraj pe 8 si 16 mm. alb-negru si
color din toate genurile cinematografice: documentare reportaje,
fictiune, animatie, etnografice, medalioane culturale etc. O
situatie care raméine de verificat este in ce masurd acesti
,martori” vizuali au fost conservati de catre Institutiile care au
patronat cinecluburile, precum Fabrica de Spirt (fost 7 Noiembrie),
Palatul copiilor (fost pionierilor), Fabrica de vagoane ASTRA,
Clubul C.F.R. s.a.

Dintr-o asemenea grupare plus catedra de cinematografie
de la Scoala de Arte s-a constituit Cineclubul , Atelier 16”
(denumit ulterior Kinema-Ikon). Aici au fost produse intre anii
1970-1989 peste 60 de scurt metraje documentare pe format
de 16 mm. alb-negru si color, tratind diverse teme: istorie
culturald locald, contributia arddenilor la Marea Unire, portrete
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ale unor personalitati arddene, filme etnologice, eseuri
cinematografice si cu caracter civic asa dupd cum rezultd din
fisele cu titlurile productiilor respective.

in anul 1990 gruparea a fost transferati, cu inventarul
filmelor cu tot, la Complexul Muzeal Arad, unde functioneaza
ca atelier multimedia — Kinema/Ikon/ trecandu-se la tehnologia
video pentru producerea de documentare stiintifice de citre
muzeografi cu diverse specializari — arheologie, medievisticd,
istorie moderna, etnologie, artd-arhitectura si stiinte naturale.
Din punct de vedere tehnic, realizarea documentarelor video —
cum sunt , Aradul si Arta 19007, ,Situl arheologic Cladova”
s.a. — este asiguratd de cidtre cameramanul Florin Homoiu,
inclusiv inregistrarea ,,martorilor” audio-vizuali ai expozitiilor
tematice §i a rezultatelor cercetdrilor facute de citre muzeografi
pe teren.

Spre finalul acestui eseu trebuie mentionatd contributia
dupd anul 1990 a studiourilor locale de televiziune, in cadrul
cdrora s-au inregistrat, pe suport video, o multime de lucrari
documentare, reportaje, interviuri, mese rotunde §i alte tipuri
de programe cu specific local, realizate de catre studiourile ,,TV-
Arad”, ,Intersat” (RCS) si ,,Pro-TVA”!

Mai putem aminti comenzile facute de-a lungul timpului
de cdtre institutii arddene unor studiouri centrale ca ,,Al.Sahia-
Film” §i TVR, care au realizat medalioane ale unor personalititi
culturale, precum cele despre pictorul Sever Frentiu, sculptorul
Ovidiu Maitec si scriitorul Stefan Augustin Doinas. in prelungirea
demersurilor de acest gen, Casa de Cultura a Municipiului Arad
a produs in anii 2000 §i 2001 doua filme-video documentare:
unul intitulat ,,Aradul, un orag care era si fie mutat”, de 30
de minute, in regia lui losif Costinas de la studioul Film &
Go Company din Timisoara, §i cel de al doilea ,,Aradul,
dragostea mea” de 15 minute in regia lui Titus Munteanu, tanér
si talentat cineast de origine arddean. Subiectul primului film
a fost propus de citre regretatul Mihai Popovici, fondatorul,
intre altele a Cinematecii din Arad de la sala de cinema Urania,
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apartindnd de edificiul Teatrului vechi — si iatd cum proiectul
cinematografic aridean revine in spatiul initial...

ADDENDA

Este in curs de editare un catalog integral al activita fii
atelierului multimedia Kinema-Ikon de pe langa Museum Arad,
ceea ce face superflud extensia in acest eseu a unor date despre
demersurile de creatie artisticd experimentald a grupului. Riméane
doar de retinut ca atelierul cu pricina a functionat in trei etape
distincte:

- 1970-1989 céand s-au produs 60 de filme experimentale
(paralele cu cele documentare);

- 1990-1993 lucrari video-art, expozitii de artd alternativa
si revista ,,Conversatia”:

- din ianuarie 1994 exclusiv lucrari de arta pe computer/
multimedia interactiv pe suport digital (CD. Rom gi Internet)
+ revista ,, Intermedia’.

In aceasti ultimi etapi lucririle de grup si de autor —
indeosebi ale lui Cilin Man - au participat le cele mai
prestigioase expozifii §i simpozioane internationalda de arta
digitala, bucurandu-se de o reflectare consistentd in presa
culturalad din tard si strdinatate, continundu-se editarea revistei
,Intermedia” in toate formatele/tipografic, pe compact disc si
pe intemet/. Membri actuali ai grupului sunt Cilin Man, Judit
Angel, Peter Hugel, Gheorghe Sibiu (muzeografi) si membri
externi, respectiv informaticieni, plasticieni, §i literati precum
Alin Gherman, Ioan Ciorba, Caius Grozav, George Paul Bodea,
Andreea Bencsik, Romulus Bucur, Liliana Trandabur, Roxana
Chereches si alti cédtiva tineri colaboratori care se anuntd
interesafi §i interesanti.
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Figele filmelor de arhiva aflate in depozitul mentionat.

Gheorghe Lanevschi, Iosif Sirbut ,,Primul cinematograf
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cinematograf din tard” Studiu apirut in C.D.C. nr.5/1967.

Anuarul Gimnaziului de bdiefi ,, Iosif Vulcan” din Arad-
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Jean Mihail ,,Filmul romdnesc de altadata” Ed.Meridiane
1967.

Caiete de Documentare Cinematografica editate de Arhiva
Nationala de Filme.
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CINEMARAD
ARAD‘S CINEMATOGRAPHIC LIFE
SINCE 1858 UNTIL 2000
(summary)

The main shows of projection of dispositives on glass, that will
anticipate the cinematography, will be held in Arad as far back
as in 1865. These ones were followed in 1883 by the first schow
of light projections. In January 1897, 13 monts after the
cinematographic representation from Paris, at “Crucea
Alba”(White Cross) Hotel of Arad takes place the projection
of 8 short-reel films, from which we are mentioning “The arrival
of a train in railway station”. After this date, follow some years
of projections in so called “electric theatres”, strolling, in coffee-
shops, in restaurants, and then on 3 November 1907 is opened
the first stable cinematograph from Arad-"Urania”.

The public success and the commercial one lead to the
opening in 1910 of the third cinematograph, ”Apollo”, in the
building constructed instead the old inn “La trei crai”. In 1913,
the cinematograph with this name is moved in Bohus Palace.
From the cinematographic production that was shown in these
two cinematographs until the union, of reference remain the
films “The Independence War* and “The fatal flight of Vlaicu”.
In 1930, the silent film was replaced with the sound film.
Since 1920, these two cinematographs from Arad enter under
the administration of the city hall.The Urania cinematograph,
transformed and extended, was functioning until 1967, when
it was closed definitively.

In time, the two cinematographs will change their names
many times.

In the inter-belligerent period, in city will appear also
other cinematographs: Corso, Central, Savoi, Aro, at which will
add in the 7 th decade of XX-th century, the Cinematograph
Dacia. The ex-houses of culture from the inter-belligerent period
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will be transformed after 1944 in district cinematographs.

A special chapter in cinematographic life from Arad are
the cinematographic production shooted in this city. A real
history of local production, that begins with the first films, as
the one called: ”Some peasants on Arad‘s big street” since 1913,
evolued to the period when functioned in Arad a House of films,
to the one of didactical films made by Victor Babescu, in order
to reach the amateurs films after 1945, at the activity of the
Cine-club “Atelier 16”.

The laste decade marks a spectacular increase of the
producer‘s number. A special place in these productions of latest
hour, is occupied by the experimental artistic cration made by
the multimedia workshop Kinema-Ikon.
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ACTIVITATEA MUZEULUI DE ARTA
IN PERIOADA 2000-2002

EXPOZITII SI SIMPOZIOANE ORGANIZATE

GRAFICA SAXONA - martie 2000 - expozitie organizati in
colaborare cu Centrul Cultural German GOETHE din Bucuresti,
organizator: Adriana Pantazi

POPORUL LUI ISRAEL / CRONICA SUBIECTIVA expozitie
de desene de SIMO MARGIT - mai /iunie 2000, organizator:
Elena Rodica Colta
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EXPOZITIA DE PICTURA, DESEN, ACUARELA - ONISIM
COLTA - septembrie/octombrie 2000, organizator: Adriana
Pantazi

Vemisaj Onisim Colta. Prezintd criticul de artd Pavel Susara.

A Il-a TRIENALA INTERNATIONALA DE EX LIBRIS
"IOAN SLAVICI", Arad, ianuarie-martic 2001, organizator
Elena Rodica Colta

RETROSPECTIVA NICOLAE CHIRILOVICI, expozitie de
pictura si graficd organizatd la Muzeul Tarii Crigurilor Oradea
(aprilie/mai 2001) si la Muzeul de Arta Baia Mare (iulie/august
2001), organizator: Adriana Pantazi
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FAIANTA EUROPEANA IN COLECTIA MUZEULUI DE
ARTA - iunie/iulie 2001, organizator: Gheorghe Lanevschi

TEMPLE DIN ASIA DE SUD-EST - expozitie de fotografie,
autor Aurelia Leicand (Germania)- august 2001, organizator:
Adriana Pantazi

PICTURA MAGHIARA IN COLECTIA MUZEULUI
ARADEAN - octombrie 2001, organizatori: Szabo Irma, Adriana
Pantazi

SEVER FRENTIU - PERIOADA ARADEANA (70 de ani de
la nagtere) - expozitie de pictura si grafica - octombrie/noiembrie
2001, organizator: Adriana Pantazi
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DIMENSIUNI SI LUCRURI - expozitie de grup: Doina
Mihailescu, Jakabhazi Alexandru, Adriana Lucaciu, Liviu Pascu
- decembrie 2001, organizator: Adriana Pantazi

TENDINTE IN SCULPTURA ROMANEASCA
CONTEMPORANA - masi rotundd organizati cu prilejul
conferirii titlului de “Cetatean de onoare al municipiului Arad”
sculptorului Ovidiu Maitec, 1 iunie 2000, organizator: Adriana
Pantazi
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ARTA SI ARHITECTURA SECOLELOR XIX-XX. CURENTE
ST INFLUENTE - sesiune de comunicari stiintifice, editia a VII-
a, 6-7 iunie 2001, organizatori: Adriana Pantazi, Gheorghe
Lanevschi

\
\

Imagine din timpul lucrarilor
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DONATII SI ACHIZITII INTRATE iN COLECTIA
MUZEULUI DE ARTA IN PERIOADA 2000 - 2001

Achizitii.

Ovidiu Maitec, Cumpdna neagrd, sculptura lemn,
65 x 82,5 x 18,5 cm

Ovidiu Maitec, Poarta inchisd, sculptura lemn,
29,5 x 36 x 7 cm

Donatii:
- 42 lucrari de ex libris realizate de arti§tii straini §i romani

participanti la Trienala de Ex Libris IOAN SLAVICI, ianuarie
1998, prima editie

- draperte din catifea cu decor Secession (Donatie Follert Eniko)

- Viski Janos, In goana cailor, u/p, 60 x 80 cm
- taburet stil 1900
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Lucia Ionescu,

Lucia loanescu,

Anca Maria Zamfir,

Elena Miklosik,

Iulia Mesea,
Natalia Deleanu,

Anca Maria Zamfir,

SUMAR

Orientari stilistice in

pictura moldoveneascd de

icoane din secolul al

XVlII-lea din judetul Neamt . . . . . .. 5
Stylistic aspects in icons

moldovian paintings during

the XVIII-th century from Neamt . . . . . 5
Altini in pictura religioasd

din Iasi si Scoala de la Viena . . . . .. 19
Altini‘s religious paintings from

lasi and the Academy of Viena . . . . .. 19
Icoana intre sacralitate si kitsch . . . . . . 31
Ichon between sacrality and kitsch . . . 31

Imagini artistice devenite documente

istorice . . . ... ... ... 51
Des images artistiques devenues
des documents historiques . . . . .. ... 51

Universul citadin. Paliere de spatiu

si timp-orasul istoric-orasul memorie

in lucrdri de pictura si grafica

din colectia Muzeului Brukenthal . . . .. 66
The Universe of the City-the

historical city-the memory city

in paintings and graphics of the
collection of the Brukenthal Museum . . . 66

Preliminarii la imaginea femeii

in arta 1900. Cazul Gustave Moreau . . . 90
Preliminaires a |* image de la famme
dans 1° Art Nouveau. Le cas

Gustave Moreau . . . . . . .. ... ... 90

349

https://biblioteca-digitala.ro



Daniela Gui, Stefan Luchian si viziunea
sacreativi . . .. ... .......... 108
Stefan Luchian and his
creative vision
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Mare in prima jumatate . . . ... .. .. 119
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Artistic interference Arad-Baia
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