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INTOARCERE SPRE MELANCOLIILE
SI CAPRICIILE ARTEI 1900

Ana Maria Hartuche

Nu este noua si nici greu de argumentat afirmatia ca fenomenului
Artei 1900 i se acorda un interes cu totul special.

Abordarile teoretice au crescut enorm ca volum in deceniul
1970-1980, cénd au aparut zeci de monografii si studii generale;
autorii lor provin din locuri diverse, implicdnd Europa si America.

Periodice si alte publicatii de artdi adund un impresionant
material de discutie pe tema Artei 1900.

Intlniri si intruniri precum aceastd a VI-a sesiune stiintifica
“Arta si arhitectura Art Nouveau” sunt remarcabile ca fapt de
consonantd cu interesul existent in occident si America pentru
continutul concret si estetica Artei 1900; sesiunea la care amabilitatea
gazdelor ne-a facut posibild prezenta, a ficut si face munca utila
de clasare si interpretare a produselor Artei 1900, a cautat si cauta
raporturile corecte ale obiectelor estetice ale Artei 1900 aflate in
Romania (de la arhitecturd si modenatura ei la ornamentul de carte
sau ex-libris), cu marile centre de iradiere ale fenomenului cultural
in discutie.

Reversul interesului teoretic acordat Artei 1900 este cresterea
prestigiului obiectelor prin care ea exista in mod concret. Piesa de
Arta 1900, contestata la aparitie, incerta - o vreme - ca statut cultural,
a devenit piesd de colectie, obiect de licitatie, element important in
interiorul spatiului de protocol al locuintei.

Artele - oarecum rau numite - “minore” copiaza in prezent forme
din repertoriul Artei 1900 (in Italia, sticla si vitraliul atelierelor
Camper si Mellini, reproducerile mobilelor de Mackintosh facute de
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atelierul Cassina sunt doar citeva exemple; litera tipografica Art
Nouveau este un alt exemplu in legaturd cu care s-ar mai putea
semnala si atractia pentru grafismul particular al literei gotice - ea
insdsi sursd a tinutei grafice a Artei 1900). Fard s& faca preluari
directe, una din tendintele modei contemporane priveste cu simpatie
silueta fragila a femeii-floare, iar Paul Poiret si Mariano Fortuny
redevin foarte actuali. In toamna anului trecut, John Galliano vorbea
lumii despre “celebrarea corpului feminin” si refacea grafica abstracta
in alb/negru de la Wiener Werkstite pe o intreaga linie de moda.
in Franta, in 1997, revista Art & Decoration implinea 100 de ani
si numarul sdu special omagia Arta 1900 careia ii fusese dedicata,
la apantie, revista. Cu aceasta ocazie, ceramistul Alain Girel lucra
in cel mai bun spirit Art Nouveau 99 de exemplare numerotate din
asamblajul “Clin d’oeil”, absolut remarcabil (cadru de ceramica,
asamblaj in aur fin al unor elemente diverse: delfini si ingeri in relief
mic de terra-cotta, peisaje toscane pictate, fragmente de vechi pictuni
tratate in cabochon).

Arta “majora” tatoneazi incd termenii colaborarii cu valorile
Artei 1900, dar fenomene periferice - e drept, deocamdata de
domeniul Kitsch-ului - existd deja (interpretirile dupa portretul de
femeie “O privire”, de Enrico Leone). Arhitectura interiorului suportd
greu relativ recenta ofensivd a ornamentelor de stuc sau ipsos, intre
care vrejuri stupide compromit simtul naturii vegetale din Arta 1900.

Indiferent de calitatea lor, fac si ele dovada dezvoltarii
sensibilitatii prezentului pentru valorile fenomenului estetic ce-i traia
maturitatea exact acum un secol.

Ce ne apropie acum de Arta 1900? Ce ne atrage spre capriciile
s1 melancoliile acesteia? Si de ce ne indreptam atentia mai ales spre
coaguldrile absolut caracteristice produse in cele doua decenii de
maturitate (1885-1905) si mai putin spre acordarea Artei 1900 cu
principiile artei modeme, realizatd prin Bauhaus?

Raspunsul partial si subiectiv ar putea fi acela ca in substratul
modului nostru de a fi creste admiratia pentru spiritul gratuitatii, pe
care il incorporeaza, in marime variabila, fiecare produs al Artei
1900. Acum un secol, ea era reflexul unei stiri de bine, de
prosperitate accesibila; ea trebuia si se vadd, iar imaginea devenise
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atit de importantd incdt concura functia, utilul. Procentul acela de
gratuitate ne apare ca un privilegiu al iesirii de sub obligatia
eficientei, din starea de continud concentrare asupra lucrurilor utile.
in plus, gratultatlle Artei 1900 sunt etalate cu eleganta, cu somptuozitate
chiar, asa incat evadarea pe care o propun spiritului nostru constant
si prea serios ocupat, pastreazd senzatia confortabila a accesului la
frumos sau, la nivel mai scizut, a satisfactiei vizuale. Pentru
contemporanul nostru sensibil la mica satisfactie vizuala imediata,
atingerea Artei 1900 va avea si conotatia libertatii necontrolate, ceea
ce 1i va incuraja interpretarea personala a obiectului de Arta 1900;
strdin de istoricul si ideologia lui, lipsit de ambianta coerentd care
sa-i valorifice personalitatea, obiectul de Arta 1900 va esua in
contexte distrugitoare sau, si mai rdu, va suporta multiplicari
mutilante.

Secolul nostru s-a dorit si a fost innoitor si progresist; filonul
acesta incepe chiar cu deplasarea ideologica si formala vehiculata
de Arta 1900; momentul urmator de innoire a avut drept fundament
avangarda; fenomene tarzii care ar putea fi constrdnse si intre sub
eticheta de nou figurativism, nou realism, sunt coduri estetice care
ne obligd sa dilatam limitele esteticului spre a facilita convietuirea
lui (si a noastrd) cu industrialul. Intr-un fel, toate acestea erau
prevestite de Arta 1900 care incerca s@ ne prevind asupra importantei
salvarii artizanalului. Era desigur o batalie disperatd pe care Arta
1900 a pierdut-o; a fost, cu sigurantd, si una din cauzele sfarsitului
ei prematur. La distantd de 100 de ani, suntem lucizi si hiperexacti.
Mediului nostru interior ii place si chiar ii trebuie, compensatoriu,
ambiguitatea si echivocul continute (si) in structurile Artei 1900. Din
antagonismele (de materii, linii, culori, dimensiuni, planuri, volume,
spatii, transparente, opacitati, fiinte, obiecte) pe care se baza Arta
1900 au aparut morfologii singulare, incredibile.

Noi, cei deja serializati in anumite segmente ale vietii curente
(locuinta si locuire, regim alimentar, vestimentatie, replici verbale
etc.), noi, cei carora ni se prezintd drept calitate, virtute, intrarea
in norma, avem nevoie de complementaritatea creatiilor contradictorii
si ambigui ale Artei 1900; ele ne apar eliberate de norma, create
de hazard, venind dintr-o suprarealitate deschisd, prolificd si
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capricioasd, uneori irationala; ea ne reaminteste adevaruri la care nu
mai avem timpul si dreptul s@ meditdm: iluzia, trecdtorul, accidentalul;
ne fincurajeaza dorinta secretd de a ne singulariza, uniciza; ne
crediteaza tentatia excesului, a luxului.

Am indicat pina acum posibile relatii de naturd compensatorie,
stabilindu-se intre noi si Arta 1900; altfel spus, contemplarea ei ne
sugestioneaza in directia a ceva ce ne lipseste noud si prezentului
nostru; trdim emotia Artei 1900 in buna parte prin diferentiere fata
de oferta actualitatii artistice si nu numai.

Avem insi si puncte de intdlnire directa cu arta celuilalt sfarsit
de secol. Intr-o formulare provizorie, citeva dintre ele sunt: refuzul
fixdrii in favoarea deschiderii si mobilitatii, inovatia tehnica si
interferenta artelor, caracterele manieriste despre care s-au scris deja
lucruri interesante, explorarea resurselor artei extrem - orientale.

Ceea ce ne sensibilizeaza insa, in mod particular, la realitatile
si aspiratiile Artei 1900 ca si la rafinamentele ei melancolizante si
utopice este cu siguranté faptul ca trdim noi ingine un sfarsit de secol.
Obositi sa@ descoperim si sd redescoperim valori sociale si morale
care sd ne stabilizeze si echilibreze, obositi s fim eficienti sau
suferind din nestiinta de a fi astfel, gustim din plin capriciul,
complicatia inutild, luxul - fie si aparent, iluzia - chiar si pe aceea
a binelui, cu sentimentul voluptatii dreptului de a fi distincti si
singulari.

Bibliografie:

1. Encyclopaedia Universalis, France S. A., 1993, vol 15, p. 549 - 562.
2. Papu, Edgar, Despre stiluri, Editura Eminescu, 1986.

3. A. D.- Rivista internazionale di arredamento, design, architettura, 1997
$i1998.

4. Art & Decoration - special 100 ans, nr. 351, iunie 1997.

5. Vogue - theater of fashion, nr. 378, octombrie 1998.
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UN INNOITOR UITAT: APCAR BALTAZAR

Radu Ionesci

Ne aplecam peste timp, privind in urma cu un secol, pentru
a cauta sa intelegem ce s-a petrecut, si de ce si, mai ales, ce nu
s-a petrecut si, iard, de ce, in tara noastrd. Cantonandu-ne géndul
catre anul 1900 se impune sintagma Art Nouveau care, cu diversele
ei variante, in functie de tari, inseamnd acelasi lucru: nevoia
rationald de innoire.

Europa era la capatul unui veac ce o zguduia din temelii, fi
diduse o noud infatisare, o noud mentalitate si, catre sfarsit, o
obosise. Trebuia cdutat ceva nou care sa intereseze, s@ atragi si sa-
i redea astfel o noua energie. Din Europa Centrala si piné in Anglia,
din Anglia pand peste Ocean, in America, privirile obosite cauta in
trecut sau in zone indepartate, cautd si in istorie §i, atenti unii la
algii, pun bazele unui nou gust artistic, acelasi in fond, dar diferentiat
de la tard la tara.

Stabilitatea, cel putin aparentd, a Europei, generase o arta
solemna, dar lipsitd de calitti, de un excelent mestesug, dar
funciarmente plicticoasa. Cladirile apasatoare in somptuozitatea lor,
mostenire a Imperiului lui Napoleon al II-lea si pictura academica
lasau impresia unui spatiu inchis, in care te poti misca la infinit,
fara nici o iesire. In aceastd atmosfera s-a nascut gindul salvator:
reconcilierea dintre artd si viatd.

Romaénia acelor ani, oficial constituitd doar in Muntenia si
Moldova, nu avea nici trecutul artistic al tarilor din Occident, pentru
a cauta in timpuri apuse temeiuri pentru innoire, nici o curiozitate
speciald pentru un spatiu care incepea cu Orientul Apropiat - de care
fusesem suficient si implicati si influentati - nici o societate bine
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sedimentatd , avand curajul s3 imbratiseze o revolutie in gandirea
artistica. Cei apropiati artei aveau insd un sentiment de plictiseala
generat tocmai de preluarea hibrida, devitalizata spiritului grigorescian.
Existd deci un temei al nevoii de innoire, care s-a si manifestat timid
in pictura sau grafica (Luchian, Vermont, St.Popescu sau chiar la
Paciurea, in sculptura), dar lipsea o gindire autoritara care sa
justifice teoretic, daca nu si practic, a spiritul noului veac. Aceasta
avea sa fie a unui pictor, cu vocatie de teoretician, Apcar Baltazar.

Se niscuse la Bucuresti la 1880, in 1901 absolvea, ca bursier,
Scoala de Arte Frumoase, unde fusese elevul lui Mirea si visa, asa
cum va visa pan la sfarsitul vietii lui, sa faca o calatorie in strainatate
pentru a vedea de aproape, si a intelege mai bine, ceea ce invatase
la scoala. Pictor, frecvent expozant, Baltazar se va remarca, in timpul
vietii lui, atdt de scurte (1880 - 1909), mai ales prin articolele si
cronicile publicate in Viata Nationald, Viata Romdneasca si Buletinul
Comisiei Monumentelor Istorice. Intr-o tara in care, la acel inceput
de veac, atit teoria cét si critica de artd erau aproape nesemnificative,
este uimitor cum a rasirit dintr-o data un om atit de tanar, cu o
minte bine organizatd si cu un foarte larg orizont al intelegerii a
ceea ce trebuie sd vie.

Este adevirat ca la sfarsitul veacului si in primii ani dupa 1900
in tara noastrad se petrecusera unele lucruri cu adevérat neasteptate,
insd fard o rezonantd publici. Amenajarea in stil Art Nouveau a
micilor apartamente din Castelul Peles - zond a cladirii dominata
de personalitatea Reginei Elisabeta - si a Palatului Pelisor, azi devenit
un adevidrat muzeu Art Nouveau unde isi impusese gustul Regina
Maria. Dar aceste doua Succesoare cilatorisera, avusesera prilejul
sd vada ce se petrecea in alte tari, in special la Viena si in Germania.
La Diisseldorf, sora Reginei Maria, Mare Ducesa de Hessa impunea,
prin autoritatea sa arhitecti innoitori, un spirit nou orasului. Dar
resedintele regale nu erau frecventate de Baltazar, dupd cum nici
marile centre artistice din striinatate.

Este, deci, cu atit mai importantd opera sa de indrumator al
artei romanesti spre un fagas nou. Dintr-un amplu articol, in care
violenta criticului se echilibreaza prin rigoarea observatiei, intitulat
“Critica, publicul si artistii”, Baltazar se defineste drept un analist

8

https://biblioteca-digitala.ro



Fa

t-Frumos - compozitie de vitraliu

https://biblioteca-digitala.ro



lucid al vietii artistice de la noi, deficitar sustinuta de criticii de arta
(in general improvizati), cit si a societdtii romanesti insuficient
educatd pentru a privi cu spirit critic expozitiile.

Baltazar nu se sfieste sa critice extrem de dur artistii de larga
- insd nemeritatd - reputatie, dupa cum va sublinia calitatile ce le
intuia la artisti aproape necunoscuti. El se ridica cu accente violente
atdt impotriva epigonilor lui Grigorescu, cit si impotriva celor ce
mimeaza, fara rost si fard har, arta straina. Atunci ce le sugereaza
Baltazar? in primul rind seriozitate si devotament fatd de domeniul
caruia i s-au consacrat. Cu ser1021tate ei trebuie sa priveasca spre
autentice surse de inspiratie, cum ar fi istoria trecuta a tarii, spre
arta populard, inspirindu-se astfel dintr-un tezaur adesea neglijat. El
insusi a procedat astfel, iar opera sa este graitoare. Spicuim, doar
cateva titluri de lucrari ale sale pentru a intari cele spuse mai sus:
Stefan cel Mare, Ostean, Mihai Viteazul, Motoc, Domin’ga Ruxandra
si alte teme care, prin autenticitatea lor, trebuiau sd ia locul acelor
subiecte dulcege, in spiritul unui post romantism edulcorat. Dar, poate
incd mai importanta, si in spiritul 1900 a fost activitatea lui Baltazar
in domeniul publicisticii - afise si ilustratii de carte - si al artei
industriale. Acesti doi termeni - artd si industrie - apar frecvent in
textele sale. Sugestiile oferite care vizau industria ceramici, tesatoriile,
vitraliile, tindeau sa realizeze acea unitate in conceptla artistica,
promovata de toti sustinatorii Art Nouveau. In acest sens Baltazar
se intdlneste in gandlre cu Henry van der Velde care, aruncand o
privire in jurul sdu, vedea in viitor o aceeasi calitate artistica, acelasi
concept, “de la perna de divan la edificiul de arhitecturd”.

Din piacate pentru arta romaneasca - prea des trebuie sd spunem
“din pacate”, Baltazar a murit la 29 de ani. In urma lui a rimas
o operd de pictor de aleasd calitate, o operd de criticd de artd si
analist al fenomenului cultural cu totul remarcabile si sugestii adesea
prea indraznete pentru societatea roméneascd a epocii. Cita dreptate
avea Tudor Arghezi atunci cdnd, cu tristete si clar viziune, spunea
la moartea lui Baltazar: “un om care moare atat de tindar acoperd
un rdaspuns”.
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ACUARELA FLORALA SI GRAFICA DE CARTE
A REGINEI MARIA

Marian Constantin

in colectia cabinetului de stampe al Muzeului National de Arta
din Bucuresti se afla un album cu desene si picturi realizate de regina
Maria in perioada 1900 - 1903. Doar cateva, din anii 1902 - 1903,
poarta in coltul paginilor insemnarea “Cotroceni”, majoritatea - cele
datate in toamna anului 1900 - fiind localizate la Rosenau si
Wolfsgarten.

Cu toate ca, asa cum vom vedea, In existenga Mariei au fost
nenumarate situatii in care s-a dedicat picturii florilor, momentul
1900 pare a fi, prin cantitatea si personalitatea productiei, unul
deosebit.

Evenimentele premergitoare autumnalei sederi in Germania la
1900 nu fuseserd dintre cele mai linigtite pentru tdndra printesa
mostenitoare a tronului Roméniei. S-ar fi zis c¢& dupad 1897, cind
sotul sdu, principele Ferdinand, contractase acea forma severa de
febra tifoida care-I marcase pentru tot restul vietii, nimic nu mai
mergea in viata Mariei. In ciuda faptului ci pana atunci adusese pe
lume doi descendenti, raspunzind asteptarilor Regelui si Tarii, se
simtea nedoritd la Curte si exclusd din viata publica. Spiritul sdu
direct si independent nu era de natura sa-i atraga simpatii in anturajul
regal unde primau conventiile si mai ales restrictiile.

Una din interdictiile care, in preajma lui 1900, au afectat-o peste
masura a fost cea legatd de educatia printului Carol. Regele, in total
dezacord cu opiniile nepoatei sale, a impus ca guvernanta a tanarului
print pe miss Winter care, confirmdnd cele mai negre banuieli ale
Mariei, s-a dovedit a fi nu numai o educatoare lamentabild ci si o
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veritabild dusmand, introdusa la Cotroceni pentru a spiona si defdima.
Guvernanta a fost aceea care, sub obladuirea Reginei, profitind de
o asa zisd escapadd a Mariei la Constanta in vara anului 1898 a
creat o veritabila zarva printre rudele si cunostintele Mariei, informénd
despre purtarea “scandaloasd” a acesteia. Si tot ea aproape ci a oprit
interventia mamei in momentul imbolnavirii printului Carol de febra
tifoidd. Acestea si alte incercari de a o compromite au determinat
“exilul de la Gotha” al Mariei in iarna anului 1900. Aici a dat nastere
celui de-al treilea copil, Mirioara, zisa Mignon, si a petrecut o
perioada fericitd in compania familiei, lucru care a determinat-o sa
caracterizeze momentul ca pe “un ristimp de pace si de dragoste”.
La doar céiteva luni de la intoarcerea in Romania a fost anuntata
de moartea tatilui sdu. Perioada consacratd, probabil, funerariilor
ducelui de Saxa-Coburg-Gotha si a momentelor imediat urmatoare
corespunde elabordrii schitelor cuprinse in caietul aflat la Muzeul
National de Arta al Romaniei. Dupa ce fusese atit de incercata, Maria
a regasit in cele doud resedinte germane linistea patriarhala menita
sd-i deschida sufletul si sa o faca sa se exprime prin desen si culoare.
Florile desenate atunci la Rosenau si Wolfsgarten sunt un martor
candid al starii de melancolie ce a stipanit-o.

Rosenau era resedinta de vard a principilor de Saxa-Coburg-
Gotha, parintii Mariei. Micul castel de langd Coburg, inconjurat de
gradini, era locul in care ea isi petrecuse ultimii ani ai adolescentel,
un simbol al libertdtii neingradite si al armoniei patriarhale: “Castelul
Rosenau face parte din dragostele pierdute ale vietii mele. E unul
din locurile citre care se intoarce cu dor, inima mea. In Rosenau
domnea o atmosferd simplad si casnicd, cu totul deosebitd in felul
ei: avea acea armonie pasnicd ce umple mai totdeauna locuintele
batranesti. Rosenau se bucura de vechea si nemestesugita simplitate
germand; era aidoma castelul de tard, pe care il descriu romanele
nemtesti’'.

Castelul de la Wolfsgarten, pe de alta parte, era resedinta de
vard a varului si cumnatului Mariei, marele duce de Hessa, cunoscutul
mecena al miscérii secesioniste “Scoala de la Darmstadt”. Maria I-
a frecventat dupid ce sora sa, Victoria Melita, s-a casitorit cu
Ermnst-Albert iar locul a devenit punctul de intalnire preferat al
nepotilor reginei Victoria: “Darmstadt era marele loc de intilnire a
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intregii familii apropiate sau indepartate. Tarul si sotia sa, unchiul
Serge si tante Ella veneau cﬁtA de des puteau, céci si tarina §i tante
Ella erau surorile lui Eamie. Imi placea cit se poate de mult viata
la Wolfsgarten; era atit de plind de veselie si intdlneai acolo atita
lume placutd si interesantd, dar mai presus de toate imi placeau
calaria si minunatele gradini ce iti luau ochii cu florile cele mai
frumoase si cele mai rare. Ducky si cu mine pictam si desenam tot
timpul cédt eram in mijlocul lor sau mergeam la plimbare, cilare ori
cu trasura’?.

Desenele si studiile in culoare, efectuate la Rosenau si
Wolfsgarten in 1900 nu au ambitii artistice deosebite.

Ele sunt, evident schite menite sa descifreze forma, sa studieze
raportul cantitativ dintre diferitele elemente ale plantei, sa surprinda
virtutile decorative in sine ale diverselor componente florale, in
special a corolei. Respectul botanic este clar, consemnindu-se cu
exactitate inserarea florilor pe peduncul, amplasarea nervurilor pe
diversele foliole, dispunerea staminelor, numarul corect de petale si
sepale..., dar niciodata nu asistim la o simpla descriere anatomica.
Chiar in cele mai modeste schite, acolo unde punerea in pagina lasa
de dorit, grija pentru surprinderea miscarii, ritmicitatea, dialogul intre
linie si suprafatd viadesc o bund cunoastere a regulilor desenului.
(Fig. 1, 2)

Maria isi insusise arta desenului si a culorii incd de mica. Pictura
facea parte din educatia tinerelor printese engleze insa pictarea florilor
avea pentru ea o conotatie aparte intrucét, marturiseste la un moment
dat, contemplarea acestora ii provocase dintotdeauna o veritabila
adoratie, o incéntare profunda si intensd in acelasi timp:

“Acest extaz pricinuit de flori a fost mereu una din desfatarile
vietii mele; il simt acuma ca si atunci: E un fel de rapire, un fel
de recunostintd asemenea unei rugi care incanta sufletul si totodata
trupul, ochii si inima™. Spre deosebire de surorile sale mai mici,
dotate si cu har muzical, Maria declaré c@ “eu nu aveam talent decét
la desen si pictura, talent pe care il impartaseau si celelalte surori,
insd a fost o vreme cédnd le intreceam la aceastd artda ™.

Desi, in ce priveste practicarea picturii, se revendica de la
traditia aristocratici englezd, situdndu-se ea insdsi alaturi de
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Fig. 1,2

imparateasa Friedrich si ducesa de Argyl - devenite “adevarate
artiste” - Maria recunoaste ci primele cunostinte solide i-au fost
transmise de o profesoard germana pe cind locuia la Coburg:

“Pictura si muzica ne erau predate de doua respectabile batrane
domnisoare, cdt se poate de deosebite una de alta: Friulein Anna
Messing si Friulein Helferich. Aceasta din urma izbuti si-mi dea
o cunostintd temeinicad a principiilor desenului, pentru care ii sunt
si astdzi recunoscatoare. Cu toate cid metoda ei era strdmtad si
invechita, cunostea regulile de temelie ale artei si anatomia unei flori,
chiar mai bine decdt vrednicul doctor Heim™.

Florile desenate intre 1900 si 1903 reprezintd un stadiu al
creatiei care nu aspira, din punct de vedere estetic, la un standard
superior a ceea ce credem ca reprezentau invataturile lui Fréulein
Helferich: o corecta descriere a structurii plantelor, un desen bine
orientat spre stipanirea intregului si surprinderea detaliilor, ductul
variat, armonios si pe alocuri, un coloriaj limitat la zugravirea fidela
a vegetalului. Aceastd impresie ne este intéritd de cele citeva studii
in culoare aflate, de asemenea, in colec’gia Cabinetului de Stampe
a Muzeului National de Arté care, desi nedatate, apartin cu sigurantd
aceluiasi interval de timp dat fiind similitudinea limbajului. (Fig. 3,4)
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Fig. 3,4

Doua dintre aceste din urma acuarele, reprezentand cale si irisi,
constituie insa, o fazd superioara a vocabularului plastic si au la baza
schite din albumul mentionat, executate la Cotroceni in 1902.
(Fig. 5,6) O scurta comparatie cu desenele ne aratd in ce consta
noutatea.

Observam, in primul rind, cé detaliile superflue sunt eliminate.
In cazul stinjeneilor sunt alese trei exemplare cu corola deschisi la
capatul tulpinii, renuntindu-se la bobocii din varf sau la alte flori
situate lateral, pe acelasi peduncul. Tulpina, despovaratd astfel de
amdnunte secundare, rigidizata intentionat prin tratarea sa exagerat
de dreaptd, capdtd un avint si o verticalitate pe care nu le are in
realitate. In plus, dispunerea intr-o ascensiune treptati a celor trei
flori - dinspre dreapta jos spre stdnga sus - conferd compozitiei o
ritmicitate si o perpendicularitate delicata, adecvat completatd de
gratia etericd a petalelor. Sustinutd de un fond alcatuit din griuri
pastelilte, intreaga suprafatd a lucrarii respird elan si candoare.

In schita pregatitoare compozitiei, reprezentnd, cale sunt
desenate sase flori, dispuse in doud grupuri a céte trei. In acuareld
este, totusi, preferatd asamblarea florilor intr-un singur grup pentru
a pune in evidenta arhitectura rezultata din intretdierea tulpinilor si
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ritmul creat de ordnduirea succesiva a plantelor dinspre stinga jos
spre dreapta sus. Se observd cum, in lucrarea finitd, Maria renuntd
la una din cele douad flori existente la baza desenului, preferind
orizontalitatea unui singur exemplar, menit a cumpéni formele in
pagind. Aici efectul este obtinut din interferenta tulpinilor elastice
ce contureaza, parci, arce in ogivi, la sugestia de dinamicitate latenta,
contribuind si deschiderea transparentd a corolelor.

Aceste lucriri sunt revelatoare pentru acuarela florala a reginei
Maria pentru ca ele contin deja doua componente care se constituie
in permanente ale artei sale. Una este amplasarea motivului floral
in compozitie indiferent cd acesta va fi asociat cu alte elemente
decorative sau va fi de sine statitor, va domina campul pictural
aproape in totalitate, impunandu-se cantitativ si calitativ. Datorita
tratdrii pur decorative, florile Mariei au forta sd trdiascd prin ele
insele, 1n afara oricaror altor ingrediente specifice, sa spunem, naturii
statice. Existd o gratuitate a motivelor care fereste aceastad arta de
ideea de mercantil si dovedeste din partea autoarei o profunda
intelegere a naturii plantelor, surprinderea candorii lor funciare.

Cea de-a doua trasatura a picturii reginei o reprezinti interesul
pentru valentele expresive ale scrisului, pe care-l va asocia adesea
motivului floral si din care s-au niscut cele citeva manuscrise ale
sale. In acuarelele analizate, aceasta se manifesta doar in semnitura,
careia-1 da o configuratie ce va face cariera in pictura sa: o caligrafie
angulara, de spirit medievalizant pe care o adapteazid imaginii atat
din punct de vedere al formei cat si al cromaticii.

Din 1897 dateaza doud albume manuscrise, existente astdzi in
colectia cabinetului de stampe al Academiei, in care formula “floare,
scriiturd plus alte motive decorative” este deja gasita, cel putin in
continut. Maria recunoaste c& ideea i-a fost sugeratd de pasiunea
reginei Elisabeta pentru pictarea de enluminures, pe care suverana
- poetd le dona unor biserici. Animate de exemplul Reginei, Maria
si sora sa Victoria Melita isi vor dedica una alteia céite o carte: “Cu
toate cd nu prea admiram mestesugul de pictoritd a lui Aunty, ideea
de a impodobi cédrti cu migilite miniaturi in culori ne incinta. Nu
incercaram sd pictdm evanghelii sau si ne compunem singure
versurile, dar hotardraim sa pictam fiecare o carte pentru cealalta,
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impodobitd cu flori si avand ca text o culegere din poemele si citatele
care ne erau mai scumpe. Avind améandoud varsta de doudzeci si
doi si doudzeci si trei de ani, culegerea a fost mai mult sentimentala
decit filozofica, cu un sentimental amestec de “Weeltschmertz”, caci
cu toate cid ne era dragi viata cu placerile ei, ne dideam totusi seama
de dedesubturile ei tragice. Aceste carti nu au fost numai plasmuite
si fagiduite, ci au luat fiintd aievea si le pastram inca cu nespusa
pretuire. Sunt pline de culoare si de originalitate si cu toate ca au
fard indoiald greseli, le privesc incd si azi ca avdnd o valoare
artistica’s. _

Dupa cum se observa, Maria crediteaza aceste lucrari cu valoare
artistica, lucru care se explica probabil prin faptul c cele doua carti
manuscrise au fixat reperele genului in care regina a excelat: grafica
de carte. Fondul este aproape in intregime acoperit de scriitura, in
timp ce floarea domind campul pictural. Apar, de asemenea, motive
decorative diverse, cel mai frecvent fiind crucea dar si panza de
paianjen, célutul de mare, fluturi, adica tot atatea simboluri specifice
Art Nouveau. Dar, exceptind motivele in sine precum si dominatia
clementului vegetal, limbajul nu-si precizeazd acea fluiditate sau
lirismul propriu artei 1900. Textul, dispus aproape fard pauze,
aglomereaza excesiv fundalul si nu reuseste un dialog cu motivul
floral, colat, parcad in compozitie. La rindul sau, motivul cruciform
nu face decit sa incarce in plus suprafata, neasumandu-si rolul mistic
cu care va fi fost investit conceptual de autoare.

Nu stim dacd in 1897 Maria o cunoscuse pe cea care avea sa-
i perfectioneze tehnica, céci abia dupa intlnirea cu elvetianca Ruth
Mercier, tinara principesd se va simti cu adevarat stapdna pe arta
sa: “Luasem céteva lectii foarte bune cu o doamna care fusese
profesoara soacrei mele, Ruth Mercier, renumita pentru pictarea
florilor. Tehnica ei in acuareld era fird pereche, si o aud inca
spunind: “Je peins a grande eau”. Cu toate ca n-am avut-o pe linga
mine, decat timp de sase siptimani, mi-a dat invataturi temeinice;
n-am uitat niciodata principiile ei, care mi-au fost o statornica temelie
in toti anii cdt am manuit penelul. Ruth Mercier era neintrecuta si
florile ei erau fard seaman’.

E posibil ca tehnica lui Mercier s-o fi ghidat in pictarea celor
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mai pretioase manuscrise ale sale, din care unul se afld astdzi la
palatul Pelisor. latd cum le descrie insasi autoarea: “Mai tirziu am
pictat doud carti de mai mare insemnatate sl cu un mestesug care
ajunsese desavarsnt mai adéncit $i poate mai bine inteles; ca sa zic
asa imi statornicisem personalltatea. Prima carte fusese pictatd pe
hértie japoneza, dar cele de mai tirziu pe un pergament de pret, cu
fiecare paginé incadrata in argint si prinsd in balamale, astfel incat,
cand pagina e deschisa sta absolut orizontala™ (...) “Aceasta a doua
carte a fost si ea pictatd pe pergament si incheiata cu acelasi dichis
ca si cealaltd, doar ca paginile aveau altd formd; cartea fiind mult
mai groasa iar florile nu erau toate de aceeasi culoare. Mi-a trebuit
cdtiva vreme ca sa o fac, dar indeplinirea a fost multumitoare: astazi
cand nu mai pictez, toti se bucura ci exista aceasta carte ca o amintire
a artei ce am para51t 9

Manuscrisul de la Pelisor este fara indoiala, capodopera reginei
Mana: desen, forma, culoare se afla in deplina armonie, coresponden’ga
dintre diferitele elemente plastice constitutive fiind desavarsita.

Surprinde varietatea rezolvarii compozitionale de la o pagina
la alte: florile sunt stilizate cu rafinament pentru a dialoga, de fiecare
data altfel, cu celelalte componente; textul devine partener plastic,
rasfirindu-se cu delicatete in jurul motivului central si susti-
nandu-1 cromatic, iar crucile, de o diversitate remarcabila, se instituie
in protagonisti ai ornamentatiei de mare expresivitate. Impresia de
miscare este sugeratd de abundenta vegetala, de divizarea textului
in pagina, de coloritul rece ce confera ansamblului o nota de proaspat,
de juvenil. Chiar dacad Maria nu-si insuseste decat fragmentar estetica
“ondulatorie”, aceastd productie se inscrie in totalitate in viziunea
secesionistd: predominanta elementului vegetal tratat in stil pur
decorativ, valoarea intriseca a liniei, evolutia motivului ornamental
in strénsa relatie cu literatura sunt tot atitia factori definitorii pentru
universul artei 1900.

Spre batranete, Regina nu a revenit decét sporadic asupra artei
acuarelei. Asa cum atesta cele doud picturi de la Pelisor reprezenténd
crini (datate 1935), floarea ocupa acelasi loc privilegiat in compozitie.
Desi fondul devine mai dramatic iar floarea de lilium candidum este
surprinsa in toatd bogdtia volumetrica, impresia de ansamblu riméne
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cea de bidimensionalitate, gratie albului stralucitor al corolelor din
prim plan care contrasteazd cu valorile stinse ale tulpinilor si
fondului. Aici sintetismul desenului, propriu lucrarilor din jurul lui
1900, lasa loc unui limbaj mai tensionat dar care tinde sa nu faca
concesii perspectivei. Maria isi dovedeste incd o datd maiiestria si
capacitatea de a se schimba in limitele aceleeasi arte a suprafetelor
plane.

Este momentul in care in “Povestea vietii mele” regina isi
autoevalueaza productia picturala cu un spirit critic care-i face cinste:
“niciodatd n-am lucrat destul ca s@ ajung o adevarata artista, dar ce
iesea din mina mea avea o oarecare originalitate si vigoare, pe cat
mi se pare; desenul era bun si aveam netidgaduit darul culorii. Dandu-
mi seama ca nu voi avea niciodata vreme s3 ma dedau la studii mai
serioase, imi dezvoltai talentul intr-o anumita directie cu aplecare
spre partea decorativa si dobandii, astfel, un stil al meu in care forma
si culoarea jucau rolul de capetenie™®.

NOTE

1. Maria, Regina Romaniei: Povestea vietii mele, Ed. Moldova, 1996, editia
a IV-a, vol. I, p.1 57.

2. Ibidem, vol. II, p.157.

3. Ibidem, vol. I, p.25.

4. Ibidem, vol. I, p.70.

5. Ibidem, vol. I, p.169.

6. Ibidem, vol. I, pp.126-127.
7. Ibidem, vol. II, pp.125-126.
8. Ibidem, vol. II, p.127.

9. Ibidem, vol. II, p.128.

10. Ibidem, vol. II. p.136.
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LUDWIG HESSHAIMER (1872-1956),
UN ARTIST JUGENDSTILIST TARZIU

Gudrun - Liane Ittu

Artist complex si extrem de interesant - graficianul, pictorul,
scriitorul si muzicianul - Ludwig Hesshaimer, desi prin nastere
apartine plaiurilor brasovene (atdt familia paternd cét si cea maternd
erau stabilite de generatu la Brasov), este aproape necunoscut in tara
sa de origine. In colectiile Muzeulur Brukenthal se afla doar o mica
parte din vastd opera gaﬁca a artistului, reprezentata prin doud dintre
ciclurile sale gravate, primul intitulat “Heil und Sieg - 35 Zeichnungen
vom éstlichen Kriegsschauplatze” (Sanatate si victorie, 35 de desene
de pe frontul de est), iar cel de-al doilea, mult mai izbutit “Der
Krieg, ein Totentanz” (Razboiul, un dans al mortii), precum si
numeroase ex-librisuri, felicitdri. si machete de timbre postale.

Datorita carierei tatalui, iar apoi datoritd propriei sale cariere
de ofiter, Hesshaimer a devenit cetatean al monarhiei bicefale, un
om al “Cacanei’, cum a numit-o Robert Musil, dar nicidecum unul
fara insugiri. In aceasta calitate a trait atmosfera de speranta si agonie
a anilor de dinainte de razboi si a participat la disparitia Imper1ulu1
pe intreaga durati a rizboiului. In ciuda faptului ci s-a intors numai
temporar in locurile de bastina, Hesshaimer s-a declarat mereu sas
transilvanean si s-a identificat cu simbolurile minoritatii careia fi
apartinea, dovada fiind studiul despse bisericile cetati, elaborat si
ilustrat de el

Nascut la Brasov in 14 martie 1872, Ludwig Hesshaimer a
parasit orasul sdu natal in fragedd copilarie, a trait cdtiva ani cu
parintii la Trieste $i Viena, iar la virsta de 13 ani, tatdl sauy,
nesocotindu-i inclinatiile artistice, 1-a obligat si urmeze scoala de
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cadeti din Budapesta. Odaté cu alegerea carierei armelor, drumul sau
in viatd parea a fi trasat, dar tanarul talentat si interesat in toate
formele de manifestare artistica - muzicd instrumentald si vocala,
actorie, literaturd, desen, pictura, sculptura - s-a refugiat din monotonia
vietii cazone intr-o lume a “frumosului artistic” pe care si l-a
apropriat in calitate de autodidact. Figura ofiterului artist, de altfel,
a putut fi destul de des intalnitd in armata cezaro-craiasca, Hesshaimer
nefiind o exceptie in aceastd privinta.

intalnirea, in 1902, cu pictorul A. L. Mielich a fost benefica
pentru Hesshaimer, iar colaborarea cu acesta i-a confirmat vocatia
sa artistica. Mielich a fost cel care l-a indemnat si urmeze studii
de specialitate, sfat care, dupéd o perioada de incubatie de cativa ani,
a fost urmat intocmai. Astfel, in 1909, comandantul de companie,
capitanul Hesshaimer, a parésit gamizoana de la Linz, la 37 de ani,
inscriindu-se la Academia de Arte Plastice din Viena, pe care a
absovit-o in timpul record de numai un an cu rezultate excelente.
Reactivat in 1911, a devenit profesor de desen la mai multe scoli
militare: St. Pélten, Casovia, Sarajevo, Bratislava si Viena iar la
inceputul primului rizboi mondial a fost numit reporter de razboi.
In aceastd calitate, Hesshaimer a urmat trupele in Polonia, Rusia,
Galitia, Bucovina, Romania, in Balcani, in Tirol si in Italia. Din toate
locurile pe unde poposise, el a indrigit cel mai mult Bosnia cu
frumusetile ei naturale si cu diversitatea sa etnica - la Sarajevo traise
cdtiva ani la inceputurile carierei sale si acolo se si casatorise. A
devenit un veritabil poet al Balcanilor, iar prin ciclul de gravuri
bosniace, constituit in 1915 in prima sa expozitie personal3, a
dobéndit recunoastere, toate cele 176 de gravuri fiind achizitionate
de Albertina din Viena?. in gravuri precum “Pescarul din Ia_|ce ,
“Macedonience din Monastir’, “Strada la Monastir’, “Caravansarai
in Bitolia” 5. a. este redati, prin procedee realiste, atmosfera
Balcanilor de la inceputul secolului, incarcata de izuri orientale. Mult
mai tirziu, in 1941, Hesshaimer a valorificat o serie dintre aceste
gravuri pentru a ilustra cu ele un studiu-poem (cu inflexiuni
propagandistice, Bulgaria fiind in cel de-al doilea razboi mondial un
stat aliat cu Germania) dedicat Ohridei.

Ne-am fi asteptat ca un reporter si reprezinte scene eroice si
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spectaculoase, glorificdnd razboiul asa cum o facuserd artistii
expresionisti inainte de marea dezamaégire®. La Hesshaimer nu vom
gasi nimic din fascinatia esteticd a inclestarilor dintre armate
dusmane, nimic din superbia conducatorilor de osti, ci vom asista
la scene de un profund lirism (de pregatire si adipare a cailor), la
scene de odihna si de asteptare si ne vom da seama de avantajele
sau dezavantajele rezultate dintr-o anume pozitie sau configuratie a
terenului. De cele mai multe ori, desenele sale sunt insotite de texte
explicative, scrise ingrijit de desenatorul care urmase si cursuri de
caligrafie. Cuvantul scris, atdt din punctul de vedere al mesajului
transmis - sub formad de date precise care faciliteaza intelegerea
desenului, dar si sub forma de devize, amintind de emblematica lut
Alciatus - cét si din cel al esteticii literelor a fost foarte important
pentru artistul nostru. De mare simpatie din partea sa s-a bucurat
populatia civila, oamenii care, in spatele frontului, isi continuau viata
si preocuparile cotidiene. Cele mai multe dintre desenele si gravurile
din timpul primului razboi mondial sunt executate Intr-un stil
naturalisto-realist ce nu ne lasd sd banuim evolutia sa ulterioard spre
simbolism si Jugendstil. Numai citeva gravuri apartindnd acestei
perioade, si cunoscute noua din reproduceri, sunt incarcate de un
profund simbolism. De mentionat ar fi in acest sens lucrarea
“Moschea de chiparosi” lucratd la Elbasan in 1916 (cunoscuti din
reproduceri), gravura in care artistul creeazi o atmosfera misterioasa,
daruind elementelor peisajului o aurd misticd® sau “Casd pe drumul
Varsovei’, o casé izolatd, distrusa de suflul unei bombe, plasata intr-
un vast peisaj a cirui ritmare este realizatd prin intermediul unor
stoluri de pasan. '

in timpul campaniei rusesti Hesshaimer s-a imbolnévit grav iar
in momentele in care s-a aflat intre viatd si moarte a avut, conform
insemnarilor din jumalul sau, viziunea ciclului “Rdzboiul, un dans
al mortii” pe care a reusit sd-1 execute abia in 1921. Dansul mortii
este manifestul pacifist al artistului-militar care, de nenumdrate ori
s-a intdlnit cu ingerul eternitatii, un zguduitor apel la ratiune. Ciclul
cuprinde 15 gravuri de dimensiuni mari (aprox. 40 x 30 cm), de
valoare artisticd inegald, in care Hesshaimer se foloseste de subtile
si elevate metafore si simboluri preluate de la inaintasi (de la Diirer,
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trecind prin Blake si simbolisti), si totodatd de mijloacele artistice
specifice expresionistilor. Ne limitam la aceastd prezentare succintd
a ciclului, intrucét interpretarea sa amanuntitd va face obiectul unei
alte lucrari.

La inceputul celui de-al doilea deceniu al secolului nostru,
Hesshaimer incepuse sé@ se afirme si in domeniul graficii mici, a ex-
librisului, felicitari si a marcii postale.

Daci in calitate de reporter al razboiului, imaginile create sunt
cu precadere realiste, grafica mica i-a oferit posibilitatea experimentarii
cu linia si formele Jugendstilului, mijloace de expresie pe care nu
le va parasi pana la finele deceniului trei. In aceste mici opere de
arta, s-a dovedit a fi un maestru al desenului si folosirii spatiului,
dand totodatda dovadd de o bogatd imaginatie, de cunoasterea
simbolurilor vehiculate in epoca si, nu in ultimul rand, de o find
ironie.

in cele ce urmeazi, ne vom referi la cateva dintre ex-librisurile
cele mai reprezentative pentru ilustrarea temei propuse. Ex-librisul
fiind un semn de proprietate, artistul, in general, era obligat sa
respecte doleantele comanditarului in executarea lui.

Ex-librisul artistului, purtind inscriptia entworfen 1910 (conceput
1910); radiert 1913 (gravat 1913), Hauptmann (capitan) Ludwig
Hesshaimer, (Fig. 1) pare a fi rezultatul premonitiei razboiului care,

Fig. 1
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in curdnd, avea sa izbucneasca

sau emblema meseriei sale,
aducitoare de moarte. Un schelet,
moartea, imbracat in uniforma
de ofiter, purtdnd in spate o
coasd, este urmat de un inger al
mortii, calarind un cal. fngerul,
a cdrui pozitie aplecata denota
intristare, isi acopera ochii cu
madna stanga, probabil pentru a-
i feri sa priveasca o realitate
tristd. Cerul, incarcat, de nori
grei, vine sa sublinieze atmosfera
apasatoare.

Cu totul diferit se prezinta
ex-librisul locotenentului major
Albert Fischer (fec. 1913) (Fig.
2) care, probabil, face aluzie la
unul dintre viciile sale.
Personajul masculin minuscul,
imbracat in costum de vanator si
inarmat, este tinut pe palma
manii drepte de un nud feminin, reprezentat in profil. Femeia, inalta,
subtiricd si in acelasi timp puternicad este intruparea mult-temutei
vampe, atit de des intdlnitd in reprezentarile art nouveau-ului,
imaginea creatd de Hesshaimer, amintind de Juditha sau de Salomea®
iar vanitorul schimbi locul cu vanatul.

Tot din 1913 dateaza ex-librisul maiorului von Komer in care
apare un bérbat, imbricat intr-o manta, langa o teava de tun pe care
este asezat un nud gratios de femeie de genul femeii-floare sau
femeii-plantd agatatoare, un alt motiv indragit al artei 1900.

Ex-librisul arhiducelui Carl Albrecht de Austria, datat Sarajevo
1914,(Fig. 3) reprezinta in prim-plan un calaret in armura, in tinutd
martiala. Reprezentarea calaretului este realista, doar norii si equitii
ceresti - dorinta de victorie a personajului - amintesc de reprezentarile
jugendstiliste.

7,
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Fig. 2
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1920 este datat un ex-
musicis al familiei (de muzicieni)
Luise si August Schmitt.
(Fig. 4) intre teluric si sideral, pe
culmea unui munte, dar profilat
pe un cer instelat de noapte
troneaza, insinguratd, figura
titanului muzicii, Ludwig van
Beethoven. Lucrarea este
interesantd din punct de vedere
artistic prin folosirea contrastului
intre nuantele de gri ale muntelui
si negrul cerului, intrerupt doar
prin mici pete albe, stelele, iar
din punctul de vedere al
simbolurilor folosite, prin
sugerarea singuratatii si unicitatii
geniului.

Tot in arta 1900 se inscriu
trei ex-librisuri de o sensibilitate
si gratie aparte, ale caror Fig. 3
proprietare sunt femei. Inscris
intr-un oval, cel al Carlei Schlesinger, datat 1924, reprezinta un camp
inflorit, avand in prim-plan o carte deschisa, simbol al stiintei si
cunoasterii universului, mediator al transcendentului, carte deasupra
careia zboara doi fluturi,

Fluturele este un simbol arhaic al reincamarii sufletului iar
cuvantul grecesc phsyché’ inseamna pe langa suflet, respiratie, chiar
fluture. Datoritd fazelor evolutiei sale, fluturele este de asemenea
un simbol al regenerdrii sau chiar o fiintd primordiala, demiurgica.

Pentru Lazir Elzi, artistul foloseste in 1920 imaginea Florei
calare, profilati pe un peisaj muntos (Fig.5) iar la Margarete
Klammersbuch, o flacard asezatdi pe un piedestal clasic este
transformatd in trunchiul unui arbust de trandafir ale céarui flori
formeazd ovalul compozitiei.(Fig. 6) Dacd in cazul Florei, se face
aluzie la imaginea creatd in secolul al 19-lea de bérbati femeii ca
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personificare a naturii si implicit a anotimpurilor®, flacdra simbolizeaza
viata, puterea creatpére, pasiunea, dragostea, purificarea, dar si
puterea distructivd®. In cazul nostru, modul de reprezentare a flacérii,
exclude latura ei distructiva.

Lista lucrérilor reprezentative din domeniul graficii mici ar
putea fl continuatd cu numeroase alte exemple. Consideram insa, ca
prin cele aritate am putut convinge cd Ludwig Hesshaimer a fost
un excelent desenator care a asimilat influentele artei 1900 aducandu-
le la lumind cu intirziere, atunci cand in plan european stilurile
avangardiste cuceriserd galeriile si publicul. Indiferent de
desincronizarea artistului cu moda timpului, opera sa ar merita
recuperatd pentru arta germanilor din Transilvania.
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NOTE

1. Ludwig Hesshaimer, Die Siebenbiirgisch-slichsischen Kirchenburgen, in
Der getreue Eckhart, an 8, nr. 6/1931, pp. 519-524.

2. Rofrattt Sttfter, Siebenbiirger Sachsen in Osterreichs Vergangenheit und
Gegenvart, Insbruck, 1976, pp. 75-77.

3. Ludvig Hesshaimer, Ohrida, heiliges Bulgarenland in Der getreue
Eckhart, an 18, 2/1941, pp.361-367.

4. “Marele ceas al dezbiririi de eul personal si contopirea cu intregul.
Puternica dragoste pentru comunitate face sa dispara barierele eu-lui,
contopindu-l cu aceasta astfel incit si nu existe decat un singur trup cu
un singur fel de singe pregitit si fie varsat” (trad. G.-L. Ittu) Marianne
Weber, Max Weber. Ein Lebensbild, Miinchen 1989, p. 526.

5. Ludwig Hesshaimer 1872-1956, catalog de expozitie, Haus des Deutschen
Ostens, Miinchen, 1992.

6. Bram Dijkstra, Idols of Perversity. Fantasies of Feminine Evil in Fin
de Siecle Culture, Oxford , Oxford Univ. Press, 1986, pp. 369-372.

7. Ivan Evseev, Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale, Timisoara
1994, pp, 62-63.

8. Bram Dijkstra, op. cit.,, pp. 85-88.

9. Ivan Evseev, op. cit,, pp. 63-64.
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ILUSTRATIA DE CARTE SI
ARTA 1900 IN ROMANIA

loan Spatan

Inflorita la cumpina a doui secole, situindu-se intre istoricism
si revolutia artistica a secolului nostru, Arta 1900 nu a fost, dupa
cum bine se stie, un fenomen de trecere ci o miscare autonoma,
atotcuprinzitoare $i cu o putere si o amploare cu totul deosebita.
Ea a incercat sa construiasca, dupa multe decenii de domnie a
eclectismului, o noud sintezi, modemi a artelor.

“Copiii noului veac”, noile curente artistice erau cuprinse intr-
un singur cuvint: Noul - Art Nouveau, Niewe Kunst. El echivala
cu Arta Modema, ceea ce in gindirea inaintatd a vremii era sinonim
cu eliberarea, cu nonconformismul, cu SECESIUNE, ce urmairea
descétusarea de academisrnul istoricist ce a sufocat Europa timp de
aproape 70 de ani. Arta noud insemna si lupta impotriva urétului,
impotriva kitsch-ului, pe care ei l-au stigmatizat, cu mult inainte sa
le fi fost atribuit. Si, pand la urma, pentru contemporanii miscarii,
Arta 1900 stitea sub semnul Tineretii: Jugendstil, Stil Joventud, Ver
Sacrum, etc.

Aceasta a fost atmosfera care a generat Arta 1900 ! Asa se
explica de ce in numai doudzeci de ani - intre 1885 si 1905 - Arta
1900 a cuprins toatd Europa si America de nord atingénd si Extremul
Orient, Japonia mai ales. Aici, in Japonia, si aceasta ca o paranteza,
secesiunea a fost fundata de pictorul Seiki Kuroda, iar grupul s-a
numit “Siro - Uma” sau “Nakuba - Rarai” (Calul alb - dupa numele
unui alcool ordinar care se bea in circiumele de hamali, unde se
intalnea grupul). lar prima expozitie a secesiunii japoneze a fost
organizatd in 1895, la Tokio.

Arta 1900 a marcat, in concluzie, tot ce era expresie vizuala:
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moda, arte aplicate si industriale, picturd, sculpturd si grafica,
decoratie scenic, conceptia spectacolului si cin.ematograha, dar, si
in primul rind, arhitectura si decoragia. ’

Arta in toate, Arta pentru toti, necesitatea de a crea obiecte,
mobilier, locuinte etc. “frumoase si ieftine”, au fost sloganurile pentru
majoritatea partizanilor Artei 1900. Inca de la precursorul miscarii
de la 1900, artistul si poetul William Morris la corifeii revolutiei
modemiste, de la Henry Van de Velde, Walter Ciropius pana la Le
Corbusier si Oscar Niemeyer au legat arta de progresul social. Dar
idealurile lui William Morris au fost reluate si amplificate de
miscarea modemistd belgiani, Octave Mans, Max Elskamp si
Maurice Maeterlinck, Van de Velde, James Ensor si Van Ryselbergl;e
precum si alti scriitori, muzicieni, pictori sau arhitecti, fondatori ai
gruparilor succesive: “Les Vingt”, “Libre Esthétique” si “L’Art
Libre” - identificau chiar Arta Modemna cu Arta pentru toti si Arta
in toate.

Si in Romania au existat, direct sau indirect, corespondente cu
concept,ia 1900. Astfel, in 1899, Theodor Cornel, poet si unul din
criticii roméani de seama ai vremii, ataca de pe pozitiile Artei 1900
(el insusi ficea grafica de stil Art Nouveau) istoricismul si
academismul, taxdndu-le drept “absurditate artistica’.

lati ce spunea in “Adevarul”, nr. 3567 din 28 iunie 1899:

“De ce artistii nu se coboard in lumea in care traiesc ca sd
se adape la izvoarele fenomenelor sociale? Acolo e viata, acolo e
variatia, acolo filosofia, acolo frumusetea ... Arta ar deveni un factor
social, asa cum ar trebui si fie ... Deci arta sd intre in lupta, sa
inceteze sa mai fie un obiect de placere, de trecere de timp, ori
excitarea declasatilor intelectuali. Iatd ce inteleg eu sa fie o arta.”

Tot in acelasi an, dar in decembrie, si tot in “Adevarul” o alta
figura de seama a criticii roménesti, B. Branisteanu, prezenta sub
titlul “Stilul Nou” noua miscare artistici vieneza Sezession, anuntind
caracterul social, utilitarist al miscarii, chiar prin dictonul folosit ca
motto: “Utile cum dulci’':

“Dar care este tendinta stilului nou, ce scop urmareste el?
Secesionistii fac artd cu tendinta ... In primul rind ei vor adevirul,
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de aci o reintoarcere la naturd, cici nimic nu poate fi mai adevirat
decit aceasta ...

Vine apoi tendinta. Arta trebuie sa patrunda in viata de toate
zilele a omului, sa i-o faca mai frumoasa, mai comoda, mai placuta.
Arta trebuie sd aibad deci o tendintd practica.”

In 1902, tot el, intr-un alt articol, intitulat “Secession”, aratd
c@ aceastd miscare a insemnat inainte de toate libertate de creatie:

“Din aceste expozitiuni a pornit apoi ideea ca arta nu trebuie
sa serveascd numai pentru a impodobi zidurile si a delecta ochii,
ci pentru ca sa i se dea un avant mai mare ca ea sd devind populard,
sa fie in ochii oamenilor oriunde acestia se misca; sa le fie de utilitate
practica. De aci aplicarea artei in industrie. Obiectul s& nu mai fie
numai obiect, ci sa fie si un obiect de artd. 4 concilia forma cu
necesitatea - iatd ce au clutat artistii secesiunii sa realizeze si iatd
ce in mare parte au realizat. Secession este arta talentelor care cauta
si bat drumuri noi fatd cu arta oficiala care nu voieste sd iasa din
rutina unor conceptii si a unei tehnici, care nu tine seama nici de
progresul vremii, nici de nevoile oamenilor.”

Constantin Mille, arh. Nicolae Ghica-Budesti, Al. Tzigara
Samurcas, Apcar Baltazar si altii s-au situat pe aceleasi pozitii legate
de conceptia 1900, militdnd la inceputul secolului nostru pentru
dezvoltarea artelor decorative si aplicate romanesti. Dar s zabovim
putin asupra lui Al. Tzigara Samurcas.

“Arhitectura”, Revistd romédna de artd sub directia arhitectului
George Sterian, publicé in primul numar din ianuarne - februarie 1906
un articol al autorului nostru intitulat “Arta publicd”.

Inainte de a prezenta fragmente din el legate de tema noastra,
reddm Raportul prezentat Ministrului Cultelor si Instructiunii publice,
al aceluiasi autor:

“Domnule Ministru

Profitind de invitatiunea personald primita din partea
organizatorilor congresului si in virtutea delegatiunii cu care a-ti
binevoit a ma insdrcina in urma, am luat parte, ca reprezentant oficial
al Roméniei, la al Ill-lea congres al Artei publice, ce s-a tinut la
Liege de la 15 la 21 'septembrie a.c. (1905, n.n.). Cu acest prilej,
am onoarea a vi inainta, deocamdata, acest raport introductiv, in care
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ma voi margini a expune numai ideile conducatoare ale congresului,
aratind ftotodata invdtdmintele si foloasele ce s-ar putea trage din
miscarea artisticd din Occident. imi rezerv a intregi lucrarea de fata
prin studii amanuntite asupra chestiunilor speciale mai importante,
ce s-au discutat in ultimul congres si asupra masurilor de indreptare
ce trebuiesc neapdrat aplicate si la noi.” (p. 23)

“A sosit cred, isi incepe raportul Tzigara Samurcas, timpul sa
dim o atentiune mai serioasd manifestatiunilor artistice, menite sa
aiba in genere o inrdurire asa de mare asupra evolutiunii unui popor.
Dupi o nepasare asa de culpabila in aceastd privinta, trebuie in fine
sd apreciem rolul social al artei si sa ne convingem c@ din
productiunile ei depinde in bund parte progresul industrial si deci
imbogatirea unei tari. Departe de a mai fi ca o indeletnicire de lux,
bund numai pentru cei lipsiti de ocupatiuni mai serioase, arta este,
din contrd, consideratd azi ca unul din elementele esentiale al
infloririi oricarei industrii. Si cu drept cuvéant, caci pe piata lumii
incep din nou azi si se judece si s@ se pretuiascd lucrérile, nu numai
dupi utilitatea si gradul lor de soliditate, dar si dupa infatisarea lor
mai mult sau mai putin artisticd. Acestor din urma cerinte trebuie
si se conformeze azi atdt produsele mdinii omenesti cit si ale
fabricilor, incepind de la cele mai mici §i uzuale si pina la
constructiile de piatrd sau de fier cele mai monumentale. Dar nu
numai rezultatele materiale imbucuratoare decurg pe urma artei;
puterea ei moralizatoare este de asemeni foarte mare. Arta singura,
de pildd, poate s procure multumiri sufletesti chiar si celor mai
modesti lucratori si si intretind astfel iubirea lor de munca.

Sa cautdm dar, ca orice manifestare, orice ramura a activitatii
din toate clasele sociale, si poarte stampila artei. Pentru ca sa creeze
insd un curent favorabil in acest sens, va trebui ca toatd lumea sa
fie mai intdi convinsd de insemndtatea artei: oamenii practici,
calculatorii, si vada avantajele materiale ce pot rezulta dintr-o
productiune cu caracter artistic; idealistii s@ aprecieze partea ei
moralizatoare.” (pg. 23-34)

Dupi ce face o analizd dura asupra artei roménesti precum si
a experientei celorlalte state, Tzigara Samurcas continua astfel:

33

https://biblioteca-digitala.ro



“Sa profitdim dar de pildele si experientele altora, pentru a
inaugura si aceasta reforma atit de necesard. Miscarea cea mai bine
organizatd si mai eficace in acest sens, a fost intreprinsa in timpii
din urmé de catre L ‘oeuvre de l'art public din Belgia, sustinutd de
congresele internationale ce i-au urmat. Fondatorul operei este artistul
pictor Eugéne Broerman din Bruxelles. Lui i se datoreste si
organizarea congreselor, al caror suflet este, indeplinind sarcina de
Raportor si Secretar general. Voind sa afirme ratiunea, si importanta
sociald a artei, L oeuvre de ’art public si-a asigurat colaborarea atat
a artistilor cét si a publicului si a autoritatilor pentru indeplinirea
urmatorului program:

1. Sa creeze o emulatie intre artisti, aritdndu-le mijlocul practic de
a se inspira din interesele generale.

2. S@ dea o forma artisticd la tot ce std in legdtura cu viata publica
contemporana,

3. Sa redea artei misiunea ei socialad de odinioara, aplicind-o ideilor
modemne in toate ideile publice.

Ca o urmare logicd a acestor principii generale, Asociatia a
cautat si giseasca solutiile practice pentru ca, atdt din punct de vedere
legislativ si social, cét si al aplicatiilor tehnice, sa se inlature urétul.
S-a cerut dar puterilor publice s intervina oficial in materie de arta
si nu numai ca s o protreagd, dar sd ia chiar masuri preventive
si de suprimare a obstacolelor ce ar stdnjeni libera ei dezvoltare.
S-a stabilit astfel un sistem intreg de aparare a intereselor artei in
domeniul public, nu insa cu intentia de a regula productia artistica,
careia se lasa din contri deplina libertate de dezvoltare.

Scopul principal era si libereze arta de sub jugul imixtiunii si
al repetirei motivelor invechite, care impiedicau orice progresare.
L'oeuvre de l’art public este prima ligd cu caracter international,
care intreprinde o luptd generald in contra uratului si al prostului
gust, cu scop de a propaga cultul frumosului in toate domeniile
publice.

De aceste principii fundamentale au fost cé@lauzite si Congresele
artei publice, dintre care cel dintdi s-a tinut la Bruxelles in 1898,
al doilea la Paris in 1900, iar al treilea in septembrie trecut.” (pag.
25-27)
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Aceasta a fost, prin fragmentele redate aici pozitia lui Al
Tzigara Samurcas fata de arta de la cumpana veacurilor: Arta 1900.

* ¥ 3k

Pentru a nu incarca si mai mult prezentarea noastrd, ne vom
opri asupra graficii de carte, sau cea pentru reproducere tipografica
- aceasta fiind specitica pentru Arta 1900 tocmai datorita caracterului
sdu decorativ si care a avut o dezvoltare relativ importantd in
Roménia.

La inceput am dori sa amintim céteva nume cum ar fi: Mincu,
Cecilia Cutescu-Storck, Vermont, Artachino, Loghi, lser, Ressu,
Vorel, Murnu, Sirato . a.

Despre I. Mincu, Paul Constantin in volumul “Arta 1900 in
Romdnia” aparut in 1972, spunea:

“Revelatoare pentru corespondenta cu viziunea 1900, sunt si
unele lucriri de grafica ale arhitectului, ca de pilda, coperta revistei:
“Literaturd si Artdi Romana», desenata in 1895. Chenarul rectangular,
alcatuit din elemente clasiciste, este aci antrenat intr-o compozitie
asimetricd, ondulant, de tip Art Nouveau, prin linia serpuitoare a
flacarii si cea a frunzelor. De influenta 1900 este pind si modul de
stilizare a literelor, inspirate din vechile texte romanesti.”

ALC. Bogdan-Pitesti anunta -intr-un articol programatic, din
primul numar al revistei “Ileana”, invitatiile pe care le-a lansat dintr-
o «intentiune eminamente patrioticd» ... «cu scopul de a exercita o
salutard emulatiune printre pictorii si sculptorii nostri», catre
«personalititi cunoscute ale artei moderne de la Mucha din Paris,
la Walter Crane din Londra, de la Azambre la Rochegrasse si la
Fernand Khnopff (Bruxelles) si alti multi» (“lleana”, nr.1, iunie 1900,
p. 4-5)

In urmitorul numir al revistei s-a publicat un Proiect de evantai,
desen de Alphouse Mucha,(Fig.1) artist ceh de orientare Art Nouveau,
ce se bucura pe atunci la Paris de o neobisnuitd notorietate. De altfel,
intreaga conceptie artistica a graficii revistei “Ileana” este un exemplu
de Arta 1900: incepénd cu coperta primului numar, apartindndu-i lui
Luchian, cu frontispiciile si ilustratiile lui Vernont, Kimon Loghi si
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Artachino, pana la coperta numarului III-
IV desenati de Ludovic Basarab.

In conceptia 1900 a Ceciliei Cutescu-
Stork, intervin, uneori, in aceasta perioada,
note orientale, fie direct, fie prin
intermediul izvoarelor folclorice
roménesti. Atmosfera miniaturilor sau a
covoarelor persane este, citeodata, destul
de pronuntatd: ca in coperta si
frontispiciile pentru volumul lui Th.
Comel “Cdntdri pentru inimda”, 1910.
(Fig.2,3) Ea, Cecilia Cutescu-Stork a
fost “unul din principalii combatanti
pentru o sinteza rnoderma a artelor
romanesti, atit in calitatea sa de publi-
cist, cdt si in cea de pictor muralist si
profesor la Scoala de Arte frumoase din Bucuresti.” (P. Constantin,
op. cit., p. 152)

Tlustratii de carte inspirate de Arta 1900 au mai facut si Octav
Bancila pentru volumul lui A. Steuerman “Ele”, lasi 1898, si pentru
“Stihuri si epigrame” de Giordano, 1925; Nicolae Vermont pentru
“L,‘éternel clavier” de A.A. Sturdza si pentru “Epigrame” de
Quintus, aparute in Bucuresti, 1896; A. Baltazar, pentru volumul lui
Emil Garleanu “Cea dintdi durere”, Bucuresti, 1907; Nicolae Tonitza
pentru “Insemndrile unui prizonier” de C. Milian Maximin, Bucuresti,
1920 si multi altii.

Coperte si frontispicii pentru reviste conform artei 1900 au creat
si Ludovic Basarab (“Ileana”, nor. 2, 1900 si 5-6, 1901)(Fig.4,5), D.
Stoica, frontispicii inspirate din “Soimii” de M. Sadoveanu, publicate
de revista “Arhitectura” nr. 2, martie-aprilie 1906, Nicolae Gropeanu,
Th. Cornel, coperta la “Revue Franco-Rournaine”, Paris, 1901, arh.
G. Sterian, coperta revistei “Arhitectura”, 1906, Kimon Loghi si altii.

Chiar daca, dupd cum se stie, nu s-a pistrat aproape nimic,
se pare totusi c@ si grafica publicitard a inceput si se dezvolte.
Francisc $irato a facut in tinerete afis si a studiat apoi la Diisseldorf
pentru a se specializa in litografie.

Fig. 1
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ST

Fig. 2.3

Foarte interesanté este pozitia lui Sexti/ Puscariu legata de Arta
1900 in general dar, mai ales, in domeniul afisului. Lingvist, ca
specialitate, el dovedeste a fi nu numai un om de mare culturad
artistica, la zi, dar si un pasionat militant pentru includerea artei in
viata sociala, de pe pozitiile miscarii de la 1900. In articolul intitulat
“Arta aplicatd” publicat de “Noua revistd romana”, in 1900, el pleda
pentru educatia estetici a oamenilor mai ales pe calea artelor
artizanale sau industriale.

“Arta aplicati la obiectele de care sunt legate cele dintai migcari
ale tale, arta aplicata in casa ta, va da sufletului tdu hrana
indispenaabila. n térile culte ale Apusului, in Anglia, in Franta si
in Germania, existd deja de un sir de ani o industrie artisticd
infloritoare. Pictori de seama au pérasit pdnza si penelul si s-au
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Fig 4.5

dedicat acestet arte aplicate ... O adevaratd revolutie s-a produs in
felul de a aranja locuintele .”

Si mai interesante sunt interesul si competenta lui Sextil
Puscariu in domeniul noii grafici publicitare - afisul - ramura artistica
nascuti efectiv din cadrul artei 1900. in acelasi articol, el vorbeste
despre «arta aplicata la comerciu, afisele ilustrate...», constatind cu
regret ca “desi ele umplu orasele mari ale Apusului”, la noi sunt
“total desconsiderate, nu sunt socotite arta...” Si intdreste apoi cele
spuse, amintind cdta dreptate avea “criticul I.LR. Huusmans, cind deja
cu doudzeci de ani in urma scria: “mai mult talent gisesc intr-un
afis de Chéret, decat in majoritatea tablourilor expuse la Salon!” S.
Puscariu incearcd apoi o adevarata schitd a istoriei afisului: “Fred
Walker in Anglia si Jules Chéret in Franta, iatd cele doud nume care
inseamna inceputurile afigului artistic. Cel dintdi prin afisul siu
pentru reprezentarea piesei lui Wilkie Collins «Femeia in alby, la
1871 ..”

Vorbind in continuare de opera celor mai reprezentativi artisti
Art Nouveau, Modern Style sau Jugendstil, care s-au ocupat de afis:
Willete, Toulouse - Lautrec, Steinlen, Paul Berthan, E. Grasset,
Griin, Georges Meunier, fratii Beggarstaff, Dudley, Walter Crane,
Fernand Khnopff, T.Th. Heine, Franz von Stuck, Nik Gysis, Alph.
Mucha etc., Sextil Puscariu citeaza si preocupirile romanilor Paleologu
(Pal) si Simonide.
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In unele reviste si ziare ale epocii, trebuie s& mentiondm acest
lucru, apareau desene publicitare, dintre care unele aveau o tinuta
onorabila. Si nu vom incheia, chiar daca nu ne vom referi la ilustratia
de carte din Transilvania, fard si3 ne oprim asupra proiectelor lui
N. Grant si V. Mantu pentru un concurs de timbre si reproduse in
primul numar al revistei “Arhitectura” din 1906. Ele videse asocierea
dintre limbajul decorativist 1900 si folclorul romanesc.

Dar iata ce se spunea, citind cdteva fragmente ale acestui text:

“Intre concursurile care s-au tinut anul trecut, vom mentiona
pe cele mai recente, fiindca ele dovedesc cid se poate face artd, si
cu lucruri, in aparentd mai putin importante pentru arta, si fiindca
aceste concursuri aratd, cum unele asezdminte fie de stat sau
particulare, a ciror menire este in special administratia tehnica,
financiard sau comerciald, cand sta in capul lor un barbat cu suflet
de artist, stiu sa gaseasca prilejul de a incuraja si Arta si pe Artisti.”

Acest om a fost Gr. Cerkez, director general al Postelor si
Telegrafelor care a publicat un concurs pentru un model de timbru
jubiliar, care sa fie pus in circulatie cu ocazia jubileului de patruzeci
de ani de domnie a Regelui Carol I.

Se recunoaste c@ proiectele concurentilor au fost numeroase,
dar in general slabe. Totusi a fost un numar de desene destul de
bune din care s-au putut alege subiecte pentru premiile prevazute
in conditiile concursului. Astfel au fost reproduse proiectele lui A.
Clavel, trei la numar, care au atras in special atentia juriului pentru
sirnplitatea conceptiei si modul personal de interpretare dar si prin
acea dorintd ce o aratd si de altfel a realizat-o artistul, de a face
ceva romanesc.

Proiectele cunoscutului gravor Gabriel Popescu, doud la numar,
cu calitati deosebite precum si cele ale lui Costin Petrescu, din care
revista reproduce doar unul, pe cel mai interesant, cum se spunea
intr-un stil germano-bizantin-secesionist.

In afara de acestea, directorul a mai insircinat pe cativa artisti
cu compunerea de modele pentru timbre de binefacere, a caror
vénzare sé fie in folosul societatilor de binefacere puse sub auspiciile
Reginei Elisabeta: Policlinica si Tesdtoarea. Astfel N. Grant a
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compus doud timbre, Societatea de binefacere - Tesatoarea, iar V.
Mantu, unul tot pentru aceeasi societate.

Cum am putea incheia prezentarea noastra? Simplu! llustratia
de carte si grafica 1900 in general, meritd o cercetare mult mai
temenicd ea putdnd duce si la alte si numeroase studii nelipsite de
surprize.
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ARTA 1900 iN ILUSTRATIA PUBLICATIILOR
HUNEDORENE SI NU NUMAI

Doina lonescu

Pentru tinuturile hunedorene contactul cu noul stil a generat un
proces de asimilare mai lent, mai putin evident si spectaculos in
comparatie cu o serie de orage importante din Transilvania si Banat,
unde Arta 1900 a gisit o lume mai receptiva la nou si care aspira
la un cadru estetic superior la rascruce de veacuri.

Nevoile de frumos ale societatii au declansat un proces de
metamorfozare spre o altd forma de spmtualltate in acest fel s-a
ndscut Arta /900, un curent al frumusetii stilizate, expresie a
“bucuriei de a trai”.

Realizidnd progrese intr-un ritm mai putin alert fenomenul
artistic din zorii veacului a patruns si in micile orasele hunedorene.
Schimbarile de viziune vor fi mai greu de infaptuit neexistind o
receptivitate la tot ceea ce inseamna expresie vizuald, lumea fiind
mai circumspectd la tot ceea ce reprezenta nou si modern.

Prin pozitie geografica si afinitate culturald, zona noastra va
asimila Secession-ul maghiar si cel vienez in toate domeniile vietii
artistice. Cea mai concludenti marturie in acest sens este insasi
arhitectura urbana din acea perioada. in procesul de modemizare a
structurilor urbane nu putem vorbi despre forme proprii ale noului
stil. Cele cateva manifestari timide ale acestui stil in arhitectura
hunedoreand, apar in proiecte modeste realizate de arhitecti si
constructori localnici. Ei au incercat sa inscrie aceste constructii in
canoanele noului stil folosind citeva elemente specifice acestui curent
“util si functional”. In general, tot ce s-a construit in aceasta perioada

41

https://biblioteca-digitala.ro



se caracterizeaza prin volume puternic reliefate insotite de o decoratie
sobra, incadrindu-se mai degraba in a doua perioada a Secession-
ului dupa 1908, marcat de influentele funcgionaliste vieneze.

Pe alt plan, in domeniul artelor plastice, asistim la o activitate
mai mult decat modesta. Tinerii care au plecat la studii in special
la Budapesta si Viena, la intoarcerea in tara, se vor stabili in marile
orage ale tarii. Un exemplu in acest sens este pictorul orastian Walter
Widmann care dupa studiile facute la Budapesta si apoi la Baia Mare,
se va stabili la Cluj, unde va activa ca pictor-scenograf la Opera.

Reconstituind viata artisticd hunedoreana intr-o societate
conservatoare cu receptivitate scazuta fata de noul fenomen artistic,
vom intdlni citiva artisti autodidacti, care prin creatia lor vor
raspunde cu daruire cerintelor comanditarilor. Ei vor incerca sa tina
pasul cu noile orientari artistice, dorind sa smulga arta din academismul
atit de puternic inrddacinat. Noua generatie de artisti va trai cu
speranta de reinnoire, incercand prin creatia lor sa dezvaluie o noua
imagine a lumii, sa deschida artei noi perspective. Noile orientari
ale artei presupuneau participarea intensd a sufletului in realizarea
operei de arta. Artistii isi vor pune tot talentul creator in slujba ideii
ca arta trebuie sa-si castige un loc de cinste in viata sociala. Unul
din principalele scopuri urmirite era schimbarea atitudinii fata de
valorile artistice, fatd de opera de arta in general. Aceste cautéri vor
duce la descoperirea unor noi forme estetice care-si vor pune
amprenta in toate domeniile vietii artistice: in arhitecturd, in decorarea -
interioarelor, in detalii vestimentare, in designul domestic, in grafica
publigitaré si in ilustratia de carte.

In acest context si publicatiile locale, in special cele ilustrate
isi vor schimba aspectul grafic, promovénd eleganta lineara, ampla
si armonioasd, preferinta pentru omamentatia fluida, curbilinie,
reiesitd parca dintr-un univers vegetal si apoi printr-o faza dominata
de geometrism si simplificari aproape abstracte, prin ceea ce s-a
numit stilul linear. Ne propunem un studiu asupra aspectului estetic
al unor publicatii hunedorene pastrate in colectia de carte veche din
patrimoniul muzeului din Deva.

Analizandu-le in ansamblu atit ca unitate stilisticd cit si sub
aspectul ornamentului vom observa o influentd importantd a
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publicatiilor maghiare care vor circula in aceasta zond. Noile
compozitii, in care elementele vegetale sinuoase vor incadra o
imagine, un text, formele sinuoase inviluite de vrejuri si flori,
ormamente folosite in recuzita Secession-ului maghiar, isi vor pune
amprenta st asupra publicatiilor hunedorene. Modificarile intervenite
in recuzita ornamentald vor fi benefice pentru publicatiile locale,
dand o notd de elegantd un aspect mai placut paginii.

Abordarea acestor noi elemente ornamentale care la randul lor
impunea si modificarea caracterului literelor, se va produce dupa anul
1900. Pe meleagurile hunedorene au functionat institutii tipografice
la Deva, Hunedoara, Brad, Petrosani, dar cele de la Orastie raiméan
ca un simbol al activitatii de tiparire a cuvantului romanesc in aceasta
zond a tarii, atdt prin numar de publicatii §i duratd, cat si prin faptul
ca au avut o serie de colaboratori de seama, unii chiar debutand aici'.
Cele mai importante dintre institutiile tipografice orastiene a foAst
“Minerva” si “Tipografia Noua” devenita apoi “Libertatea”. In
aceastid mica, dar activa localitate hunedoreana s-a conturat un nucleu
de intelectuali si proprietari romani care si-au unit eforturile pentru
a trezi in rdndurile populatiei, constiinta propriei valori precum si
constiinta locului pe care-I meritd in societatea transilvaneana.

Publicatiile periodice de duratd mai lungd sau mai scurta, au
avut un ideal comun: afirmarea natiunii roméne si a culturii sale
nationale. Alaturi de publicatiile aparute in importante centre culturale
transilvanene, publicatiile locale cu profil politic, economic, cultural
sau umoristic, au avut un rol de formare si informare a opiniei publice
romdénesti, contribuind la pregatirea unitatii nationale. Cea mai
valoroasd publicatie culturald hunedoreana a fost “Cosdnzeana” ,
aparuta la 15 octombrie 1911 in Orastie, editata la “Tipografia Noua”
condusd de protopopul loan Mota’.

Redactorul acestei publicatii de cultura a fost publicistul
Sebastian Bornemisa care a strdns in jurul sdu o serie intreaga de
colaboratori dintre care mentiondm pe I.Agarbiceanu, M.Sadoveanu,
St.0.losif, Emil Garleanu, Victor Eftimiu etc. Revista literara ilustrata
are in cuprinsul sdu versuri, proza literara, cronici si critici literare.
In decursul celor cinci ani de aparitie vom observa evolutia grafica
evidentd, incepand cu coperta, apoi in calitatea materialului ilustrativ
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si in diversitatea recuzitei ornamentale. Unul dintre autorii ilustratiilor
incluse in aceastd revistd a fost Florian Muresan, profesor de desen.
Acest lucru fiind mentionat incd din primul numér al revistei
“Cosdnzeana” din 15 octombrie 1911. EI va realiza intregul alfabet
de initiale, coperta, frontispiciu, viniete. Schema compozitionala,
linia sinuoasd, repertoriul omamental sunt cele ale noului stil,
realizate doar in culoarea neagra, mai tirziu cu unele accente de
albastru deschis. In anul aparitiei coperta cuprindea, in partea de sus
intr-un frontispiciu, titlul asezat in partea de sus a compozitiei, ductul
literelor fiind usor serpuit. Sub titlu, in partea stinga este reprodus
un desen in penita ilustrdnd in prim plan o tanara in costum national
stdind pe un scaun domnesc, cu incrustatii populare si citind. Totul
este amplasat Intr-un cadru peisagistic. In dreapta, intr-un chenar cu
ornamente florale stilizate, gasim textul: “Revistd literard ilustrata”,
si mentionat numele redactorului. In cuprinsul revistei au fost
introduse frontispicii formate din linii sinuoase, vrejuri cu frunze si
flori din repertoriul Secession (floare de nufar, maci, roze).

In anii urmitori ilustratia copertilor revistei se schimba fiind
realizate de Dariu Pop - invatator, acest lucru fiind adus la cunostinta
in primul numar din 6 ianuarie 1912: “Desenul de pe coperta este
facut de Dariu-Pop, invatator - director in Sisesti, caruia ii aducem
sincere multumiri’™.

Compozitia de pe coperta din anul 1912 este o reprezentare
simbolicd a Luceafarului personificat printr-o tinard in costum
popular roménesc purtind pe cap o cununa de flori si o stea de la
care pornesc raze de lumina.(Fig.1) In anul urmator coperta va fi
ilustratd de Avramescu loan care prezinta, intr-un chenar alcatuit din
motive geometrice populare, o scend compozitionala reprezentand o
tdndra admirdnd un frumos buchet de roze; in plan secundar este
redat un peisaj in care se profileazd Cetatea Devei.

In interiorul revistei fiecare capitol este marcat de un frontispiciu,
alcatuit fie din forme geometrice care rezultd din stilizare florald,
fie realizat din omamente florale si vegetale frumos stilizate si
executate conform noului stil. Sfarsitul articolelor este marcat de
viniete formate din linii sinuoase, vrejuri cu frunze si flori (lalele,
margarete, irisi) folosite in recuzita Secesion-ului.
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Fig. 1
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in cuprinsul revistei, la rubrica Cronica Feminina, apar diverse
articole si ilustratii prezentdnd linia modei, in special cea pariziana.
Ansamblul ilustrativ este completat de ornamentica utilizatd la
reclame in care textele apar incadrate intr-o diversitate de chenare
geometrice si sinuoase in care recunoastem stilul Secession. Cromatica
utilizata este negru si albastru. Din cuprinsul publicatiei nu lipsesc
nici reproduceri dupa lucrari ai unor artisti fie roméni: Octavian
Smigelschi, Aurora Neamtu, fie artisti striini: Andreea Mantegna,
Xavier Sager, Jan Styka, Giotto.

Publicatia umoristica “Bobdrnaci” (fig.2), supliment al revistei
cu orientare politica “Libertatea”- publica articole in grai ardelenesc,

ANUL 1. ORASTIE D Octombry vJ 2 Novembrs . W11 46yt . 23

nma wrwaniste la I.mu'um : Azare tol ‘a deud MpMmR Jaa Ingrijud de MARALAMD CALAMAR

Fig. 2

fiind preocupaté de realitatile orasului in care s-a tiparit, demascénd
prin satira oprimarea, lipsurile, abuzurile. Aparuta intre anii 1911-
1914 era tiparita la tipografia “Minerva” din Orastie sub ingrijirea
publicistului Haralamb Calimar. in cuprinsul revistei gasim ilustratii
realizate de Avramescu loan, artist autodidact, care creaza compozrgu
interesante, semnate si executate conform canoanelor noului stil.
Coperta revistel, realizata in anul 1911 prezinta in partea superioara
un frontispiciu sub forma unui triptic, in care sunt redate trei scene
compozitionale umoristice cu personaje, scenele fiind incadrate in
chenare geometrice marcate in partea superioara de semirozete. in

-~
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cei patru ani de aparitie, coperta revistei va purta o noua ilustratie
realizatd de acelasi autor. De aceastd datd desenul este mai stilizat,
linia este mai unduioasd, dind impresia unei miscari continue
specifice Secession-ului. In interiorul publicatiei vom gasi ilustratii,
caricaturi, frontispicii, viniete si chenare executate conform canoanelor
noului stil.

Almanahurile si calendarele isi vor schimba si ele aspectul
grafic. Ele constituie o categorie aparte in cadrul publicatiilor locale.
Literatura calendaristica hunedoreand se incadreazid in contextul
literaturii romdnesti transilvanene. in cuprinsul lor vom gisi date
calendaristice, astronomice, informatii de ordin practic curent, articole
cu continut istoric, de culturd generala si pagini de literatura propriu-
zZisa.

“Calendarul National al Foii Interesante pe anul 1926 (fig.3)
care a aparut la inceput in “Tipografia Noua” din Orastie, apoi in
tipografia “Libertatea”, a avut o perioadd mai lungid de aparitie.

Coperta este frumos ilustratd, compozitia ocupdnd intreaga
suprafata. Titlul st anul de aparitie aseazat in plan central este inscris
intr-un chenar marcat de patru medalioane de forme ovoidale
realizate din impletituri din linii sinuoase in care recunoastem silul
Secession. In cele patru medalioane sunt redate biserica din Tebea,
morméntul lui Avram lancu, portretul lui Avram lancu si o scend
idilica, o tarancd cu pruncul. Chenarul este realizat din motive
ornamentale populare romanesti. In interiorul calendarului vom gasi
frontispicii alcatuite din flori (panseluge, lujeri cu muguri, irisi), mici
viniete si chenare care vin s@ sustind stilistic coperta.

“Calendarul Interesant pe anul 1917" (fig.4)a aparut din 1914
in tipografia “Minerva” din Orastie, sub redactia cunoscutului
publicist Gavril Todica. Repertoriul de motive ornamentale este mai
sdrac, semnificativa fiind in special coperta realizatd si semnata de
Strato. In partea superioari coperta are redati o scend de familie
citind presa intr-un interior tardnesc. Central este scris titlul si anul
aparitiei, totul fiind incadrat intr-un chenar cu motive ornamentale
proprii perioadei geometrice a noului stil. in interiorul calendarului
repertoriul ornamental este modest: putine frontispicii si chenare
realizate din elemente decorative geometrice in care recunoastem
stilul Secession.
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Fig. 4

49

https://biblioteca-digitala.ro




Dintre publicatiile in limba maghiard cu o lunga perioada de
aparitie si cu o difuzare buna in oras, a fost revista “Hunyadvarmegye
Politikai” cu profil politic economic si continut variat aparut la Deva
din 1876. Muzeul detine numerele incepind cu anul 1917 cind
influenta Secession-ului budapestan este evidentd in repertoriul de
chenare care insotesc reclamele plasate pe ultimele file. Chenarele
sunt formate din linii sinuoase, vrejuri vegetale sugerand o miscare
ampla, fluida si armonioasd respectind canoanele noului stil. in
interiorul publicatiei regésim deseori imagini fotografice reprezentand
secvente cotidiene.

in colectia muzeului mentionam céteva publicatii aparute in
perioada 1900-1927, editate in tipografii din tard i stainatate care
prin aspectul lor grafic raspund canoanelor noului stil si gustului
vremii.

Revista “Luceafdrul” (fig.5) - publicatie literard cu aparitie
bilunard editatd la Budapesta in tipografia “Poporul Roman” sub
redactia domnilor Alesandru Ciura, Octavian Goga si Octavian
Taslauanu. In perioada 1 iulie 1902 - 1 octombrie 1906 apare la
Budapesta, iar din 15 octombrie acelasi an va fi editaté la Sibiu pana
in anul 1914 si ulterior la Bucuresti (1919-1920) si din nou la Sibiu
(1934-1939).

Aceasta revisti abunda in ilustratii cu motive si elemente
ornamentale din recuzita stilului Secession. In lunga perioadd de
aparitie coperta isi va schimba aspectul grafic; compozitiile vor
reprezenta de cele mai multe ori cite o imagine fotografica ilustrind
fie un monument istoric, un peisaj sau o secventa dintr-un spectacol.
Ancadramentul ce inchide compozitia are de multe ori aspectul unui
portal, unei cortine ornamentate cu elemente de decor geometrice
sau din repertoriul vegetal. Ceea ce exemplificad cel mai concludent
influenta noului stil sunt frontispiciile, vinietele si in special un
repertoriu de chenare realizate din impletituri de linii sinuoase din
recuzita Secession-ului. Unele frontispicii sunt semnate de autorii lor:
Kunst Yulius, Virgil Simonescu - Miinchen, A.Clavel. (fig.6)

O alta publicatie care a vazut lumina tiparului la Budapesta in
anul 1908 a fost “Familia Romdnda” , (fig.7) revistd saptdmanala
ilustrata sub conducerea editorului Lucian Bolcas. Cele mai multe
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ilustratii sunt realizate de A.Duma care va semna in special
frontispiciile din interiorul revistei. Autorul abordeazid un desen
decorativ dar conturat, calittile liniei sunt evidente, desenind cu
exactitate valori spatiale fluide intr-un limbaj grafic elegant din care
nu lipsesc motivele oamentale reprezentative noului stil: mugurul,
lujerul, floarea (nufirul, margareta, crinul). in interiorul revistei sunt
reproduse de asemenea caricaturi realizate de Iser si Caran D’Ache,
care vin sd defineascd si mai bine noua orientare a artei in acea
perioada. Din cuprinsul revistei nu lipsesc articole prezentind noile
orientdri ale modei Insotite de creatii vestimentare reproduse
monocrom.

Tot la Budapesta, in tipografia “Poporul Roman” va fi editat
in anul 1903 “Calendarul Poporului Romdn” (fig.8), care prin
ilustratia aleasd si prin recuzita ornamentalad folosita se integreaza
in canoanele noului stil. Coperta prezinta pe intreaga suprafata o
compozitie conturatd de un frumos chenar format dintr-o impletitura
sinuoasi de vrejuri care formeazi simetric pe fiecare latura manunchiuri
florale (flori de mac). In partea de sus este scris titlul urmand a
fi reprodusi imaginea unui rasirit de soare intr-un peisaj rural. in
prim-plan este redatd figura unui tiran care, cu méinile ridicate
prezinta publicatia “Poporul Roman”. Cromatica utilizati este rosu,
negru si siena arsd. In interior fiecare capitol este marcat de un
frontispiciu alcatuit fie din linii sinuoase, vrejuri vegetale, sau din
forme geometrice, toate facind parte din recuzita ornamentald a
Secession-ului. Mici viniete fac delimitarea intre capitole. Reclamele
sunt incadrate de chenare sinuoase plasate pe ultimele file.

“Calendarul Ligei Culturale pe anul 1920” (fig.9) aparut la
Bucuresti la editura “Ligei culturale”, comemoreazi in paginile sale
Marea Unire. In primele pagini este reprodus portretul lui Mihai
Viteazul si Anul 1920, incadrate fiecare intr-un chenar compus din
linii sinuoase specifice noului stil. in interior calendarul reproduce
ilustratiile realizate de domnisoara N.Bulughin. (Fig.10) Preferinta
autoarei pentru formele decorativiste, cu inflexiuni ale desenului,
pentru linia sinuoasa uneori in volute, o anumita aplatizare a formelor
o Inscriu stilistic in noua orientare a Artei 1900. Imaginile sunt
reproduse in nuante de siena arsa.
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Prin cele citeva exemple de publicatii a caror ilustratii au facut
subiectul comunicarii noastre am prezentat preocuparea neobosita a
unor vrednici §i talentati creatori din domgniul tipografic intr-un
moment deschizator de noi drumuri in artd. In marea lor majoritate
anonimi sau mai putin cunoscuti, acesti creatori au incercat cu mult
interes si seriozitate sd instaureze nou!/ stil si in industria tipografica.
Chiar dacd in demersul lor creator au intimpinat adeseori greutiti,
el au avut o contributie incontestabild in evolutia graficii publicitare
si a ilustratiei de carte, in cultura artisticd romaneasca a secolului
XX.

NOTE

1 . Rodica Andrus, Periodice hunedorene din colectiile Muzeului Judetean
Deva, (1876-1949) in Sargetia, XVIII-XIX, p.403.

2. Valentin Gabriel Orga, loan Mota, in Sargetia, XXV, p.691 .

3. Rodica Andrus, Periodice hunedorene din colectiile Muzeului Judetean
Deva (1876-1949) in Sargetia, XVIII-XIX, p.405.

4. Cosdnzeana, ur.l din 6 ianuarie 1912, p.1.
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CREATORI DE EX LIBRIS IN MANIERA ARTEI 1900
IN COLECTII ORADENE

Vasile Sarca

Analizdnd functiile ex libris-ului literatura de specialitate releva,
in general dublul caracter' al acestuia, cel de titlu de proprietate al
unei persoane sau institutii asupra unei carti si cel de obiect de arta.

Privite cu o atentie sporita, aceste functii scot in evidentd pe
o a treia, anume pe cea de obiect de artd cu caracter aplicativ,
decorativ. Realizind suma celor enuntate, se va descifra in acest mic
petec de hdrtie imprimata, care este ex libris-ul, o incdrcdtura ce
fixeaza la unul din poli un element juridic, cel de titlu de proprietate
asupra unei carti, indeobste frumos tiparita, iar la celalalt pol un
aspect artistic, dobandit in urma actiunii creatoare a unei maini de
grafician inzestrat. Aceastd ultima calitate, prin extensie, poate oferi
titlul de obiect de arta aplicatd, decorativd, in momentul in care se
fixeaza pe coperta interioard a cartii tipdrite, dar se poate transforma
si in obiect de artd independent, 'de sine stdtdtor, in cazul 1n care
nu mai este anexat textului tiparit. In primul caz indeplineste un rol
juridic si grafic fiind insotit de alte insemne din aceeasi categorie
artistica’ ilustratii de carte vignete, initiale sau chiar litere artistic
realizate. In al doilea caz functia se restrange doar la elementul grafic
si putdnd ocupa un loc pe un perete, intr-o rami sau ca exponat
in cadrul unei expozitii. Aceasta, cu atit mai mult cu cét, cu timpul
isi poate pierde calitatea de adeverire a proprietarului care se schimba
sau dispare. lar de aici si pana la a deveni obiect de colecfie nu
mai e decdt un pas.

Ca obiect de colectie, prin dubla functionalitate si prin elementul
artistic, ex libris-ul se aseaménd, in foarte multe privinte cu marca
postald, cu filatelia, rolul graficii artistice fiind mai direct, mai viu,
mai original in primul caz.
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Orasul Oradea, asezat pe malurile Crisului Repede, raméne
orasul cu cele mai multe cladiri construite in maniera Sezession, de
factura vest europeand, din Romaénia. Asezare cu vechi traditii
mestesugaresti si cultural-artistice, Oradea, urbe situatd la granita de
vest a tdrii nu a ocolit nici una din marile experiente ale civilizatiei
apusene. Vizdnd arhitectura, elementul major al artelor plastice,
orasul, aproape milenar a cunoscut binefacerile romanicului, ale
goticului, ale renasterii - azi in buna parte disparute sau restrinse
intre zidurile cetatii. Dupa 1700, orasul evolueaza in afara zidurilor
de apérare si se imbogateste cu cladiri ridicate in maniera barocului,
al clasicismului, istoricismului, eclecticului precum si al Sezession-
ului, vizibile si azi. Mai mult, barocul si Sezession-ul sunt ilustrate
cu piese de referinta.

Este binecunoscut faptul ca, maniera Art Nouveau a patruns in
aproape toate domeniile existentei, devenind moda timp de peste trei
decenii. Ca atare el va fi intdlnit si la polul opus, in cel al artelor
minore cum ar fi: cartea, ilustratia de carte, revista si ziar, vigneta,
afisul, bijuteria si multe altele. Referitor la artele minore, grafica
micd, in spetd ex libris-ul, cunoaste si el aceleasi momente de varf
ca si arhitectura din timpul Renasterii si cel al Artei 1900. De primul
se leagd numele titanului graficii renascentiste, Albrecht Diirer,
creator de model in ex libris, originar pare-se din imprejurimile
Oradiei®, in timp ce al doilea stil si-a propulsat proprii sai creatori
st colectionari in domeniu.

Este de prisos a se insista cu explicatii asupra ceea ce reprezinta
ex libris-ul’ si stilul Arta [900¢, Art Nouveau, Sezession sau
Jugendstil’ si asa mai departe.

In continuare, atentia se indrepta spre colectia de ex libris
adunatd cu sarguintd din lumea intreagd de cétre Karoly Romén
Radvényi - senior si continuatorul sdu, Karoly Radvanyi - junior,
prin schimb pe baza de parteneriat cu alti omologi de pe mapamond.
Colectia, care la nivelul anului 1975 numara peste 38.000 de piese,
provine din peste 20 tari®. Date fiind legile interne ale multiplicarii
grafice, implicit ale ex libris-ului - consideratd drept grafica mica
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- legt stabilite in acest ultim caz si prin hotarérile Congresului
International de Ex Libris de la Barcelona (Spania) din anul 1958,
graficianul - artist va executa, numerota si semna un numdr, de pana
la 10 sau pana la 100 de exemplare din unul si acelasi desen. Numarul
de exemplare poate diferi in functie de tehnica graficad utilizata :
tipar inalt (xilo- si linogravura), tipar plat (litografie, offset) sau tipar
jos (diferite metode ale gravurii in metal). La participarea la expozitii,
numirul de exemplare din acelasi desen multiplicat trimis
organizatorului poate fi intre trei, patru sau cinci.

Asa stdnd lucrurile, este natural ca numarul de desene initiale,
in cazul de fatd notat cu 1/1 ori exemplar autor (E.A) din colectia
particulara sd fie mult mai micd decit numarul total de desene
imprimate. Tocmai aceste dubluri, tripluri si cvadripluri, au facut
posibild nasterea unei noi colectii, constituitd prin achizitie, in cadrul
Sectiei de arta a Muzeului Tarii Crisurilor din Oradea. Fizic si juridic
se poate vorbi de doud colectii, azi diferite, avand radacind comuna,
anume activitatea de colectlonarl si creatori de ex libris a familiei
Radvényi. Multe dintre exemplare se regasesc in ambele colectii. in
consecintd, discutdnd despre ex libris-urile comune, dupad cum s-a
aratat ambelor colectii, pana la epuizarea uneia dintre ele, subiectul
tratat se va referi la ambele. Posibilitatea de a se reduce si dispare,
o are colectia particulara, date fiind un sir de conditii obiective dar
si subiective. Din discutiile purtate cu Karoly Radvany1 _|un10r
urmasul si actualul propnetar al Colectiei particulare ‘RADVANYI”
, In cursul lunii aprilie a anului 1999 acesta aprecia numarul actual
de exemplare ca fiind in jur de 24.000.

Punind in discutie colectia, munca de o viatd a unui om, creator
si colectionar in acelasi timp, se impune a jalona principalele etape
ale v1etu sale.” Karoly Romén Radvanyi - senior s-a nidscut la Oradea
in anul 1900. Invata meseria de zetar in tipografia varului sau Karoly
Béres. Studiazi graﬁca cu profesorul de desen Roman Mottl - senior
de la care deprinde arta gravurii, a confectionarii de ex libris si
pasiunea de colectionar. Primele sale lucrari ‘dateaza din anul 1920,
Pana in anul 1957 va realiza peste 300 de gravuri originale. 151 expune
operele la Oradea, Seghedin (Ungaria), Brasov, Bucuresti, Budapesta
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(Ungaria), Turda si Cluj. Refuza oferte tentante de slujbe si célatorii
in strainitate. Impreund cu verii sii, fratii Béres, pun bazele
Tipografiei “Kalvin”. Este membru al Asociatiei “Arte frumoase”
din Oradea, in cadrul cdreia expune consecvent intre anii 1933 si
1936. “Lexiconul tipografic” din 1936 1i elogiaza activitatea
profesionalad. Din 1934 lucririle ii sunt prezentate de prestigioasa
“The Book Plate Association International - Los Angeles”. Are
preocupiri diverse: colaboreazi la diferite organe de presa, iubeste
natura si scoate revista “Viata turistica” (“Turista Elet”), indrigeste
folclorul, cu predilectie cel din zona Cilé’gele - Huedin, realizeaza
mobilier in stil popular intre anii 1938 - 1942, azi devenit obiect
de muzeu in Oberhaching (Germania). Este membru fondator, in anul
1945, al .Sco{ii de Artd din Oradea, 1n cadrul careia ocupa func'gja
de director. Incep ani grei pentru existenta sa de dupéa razboi. In
urma unui denunt calomnios, in anul 1952 isi pierde orice sursa de
existentd. Cu greu obtine un loc de muncd departe de casa. Se
imbolnaveste grav si moare in ianuarie 1957, nu inainte de a pregati
materialul unui ultim calendar, pentru anul urmator. Un mormant,
de pe care a disparut orice insemn, din cimitirul Olosig din Oradea,
ii slujeste drept loc de veci. Trecerea sa in nefiintd este semnalatd
doar de revista franceza “L’ex libris francais” , nr 47/1957 din
Nancy. .

in ce priveste colectia de ex libris din cadrul sectiei de arta
a Muzeului Tarii Crisurilor, este singura care constituie obiectul unui
studiu la ora actuali. Munca este anevoioasa si isi propune ca
finalitate clasificarea pe tari, pe autori - in cadrul acestora, pe grupéri
stilistice si tematice, pe tehnici grafice de executie, pe inregistrarea
siglelor si semndturilor creatorilor, pe formarea unei baze de date,
si pe elucidarea unor informatii incd necunoscute, atit de necesare
in acest domeniu nu indeajuns de apreciat si exploatat la noi, la
romani.

Nu s-a neglijat, chiar daca pare prematur, nici activitatea de
valorificare a colectiei prin expozitii tematice, insotite de cataloage
explicative, comunicari, scurt metraje pe peliculd video, precum si
munca de conservare.

Este cazul expozitiei anterior amintite, realizata in martie 1997
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sub genericul “Ex libris-ul sub semnul Artei 1900”, urmatid un an
mai tirziu, In martie 1998, de o alta, purtind titlul “Ex libris - ul
sub semnul heraldicii”.

Prima expozitie, cea care std sub semnul Artei 1900, este
structuratd pe 47 de planse de carton cenusiu, fiecare contindnd in
medie 9 lucrari de ex libris incadrate fiecare intr-un passe-partout
negru. Dintr-un numir de peste 8.000 de lucriri, cite alcatuiesc
proprietatea muzeului, s-a selectat un esantion de 405 bucati,
structurate in jurul temei propuse.

Materialul expus debuteaza cu un text explicativ, cuprins
dealtfel si in catalogul expozitiei, care da raspuns la trei intrebari:
- Ce este ex libris-ul ? - Ce este Arta 1900? - cuprinzind un scurt
istoric al acestuia - si - De ce std una sub semnul celeilalte? Textul
se incheie cu o avertizare adresatd contemporanilor, vis - 4 - vis
de starea de deteriorare in care se afld multe din creatiile stilului.

Expunerea planselor, succesiunea lor, urméreste in esentd
evolutia Artei 1900 in ex libris in anii sai de glorie (dupa 1895 si
pand in 1914), apoi prezinta o serie de creatori de marca fie in calitate
de maestri ai stilului, fie ca reprezentanti ai unor curente care au
ilustrat stilul. Specificarea in titlu a particulei “... sub semnul ...”
are ca explicatie faptul cd maniera de lucru Sezession nu dispare
in totalitate din toate domeniile, odata cu izbucnirea marii conflagratii
mondiale. Unele sfere de preocupari, cum ar fi cel al insemnului
de carte, continud sd supravietuiascd hotarului - limitd in timp,
amintit, fie prin maniera celor care l-au abordat §i nu au mai renuntat
la ea, fie prin noi creatori, veniti din urma, care au indragit atét
modalitatea de lucru cat si tematica abordata. in consecintd se
intdlnesc lucrdri care poartd ca datd anul 1974 si se inscriu organic
printre cele de epoca.

Printre cei care ilustreza stilul sunt maestri ai genului, dar si
artisti mai putin consacrati. Unele lucrari nu poartd nici semnatura
si nu sunt nici datate, ele rimanénd in continuare obiectul studiului.

In ilustrarea evolutiei stilului se remarcd nume precum:
ALSHEIM VORSCHTED, E. GERSTER, HERBINER, PAUL
BURCK, LIESENGEZ, C. WOLBRAND, BLED WENIG,
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MARGARETTE ESCHENBURG, WILLI GEIGER, ELSA
BAESECKE, H. LAVDAHN, J. RENART, WILLI MUNCH, ADOLF
KUNST, N. LONGSTREET, norvegianul A.M. OLSEN - jr., (Fig.
1) danezul G. WEILAND, suedezii PREISSIG si C.G. HOLMBERG,
austriecii OTTO BARSCH, OTTO FRIEDRICH si KARL STERRER,
cehoslovacii LADA NOVAK si B. BENES,(Fig. 2,3) germanii HANS
ZARTH, GULINS KLINGER, OTTO WESTPHAL, HANS BOHME
si WIRSUM, (Fig. 4) ungurii ADE MATILDE , aceastda doamna a
ilustratiei de carte, PAL JAVOR si GEZA DEAK si francezul FRITZ
HOEBER, ale ciéror lucréri pot fi vdazute pe primele cinci panouri.

Fig. 2

Fig. 3
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Plangele urmatoare, a sasea $i a saptea, introduc privitorul in
lumea nasterii ex libris-ului, cea a trecerii de la copistii de texte
la primele tiparnite legate de literele mobile prin imbunatatirea adusa
de Guttenberg.

Fig. 4

Domeniul este ilustrat de urmatorii creatori: belgianul VLAANDEREN,
brazilianul P.BRAZ, din nou cehoslovaca Lada Novak, olandezii L.
DERYCKE, CH. VINOELST, americanul R. FLETCHER, belgienii
A. JEULE si GET LESELE, francezul J.P. QUINT, olandezul STYRL
si JONS BRITZE.

De produsele copistilor si ale primilor tipografi se leagd si
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initialele, acele litere frumos
decorate de la inceputul textelor
manuscriselor incunabulelor si
cértilor. Austriacul FRANZ
LEHRER ilustreaza doua planse,
a opta si a noua in ordine, cu
un numar de /8 ex libris-uri
reprezentdnd litere relizate in
maniera romanica si gotica.

Cel de al zecelea panou, prin
ilustratiile sale, a imsemnelor
heraldice, vizeazi prin tematica
propusd, evul mediu, mai precis
acel segment al sau de care se
leagd nasterea ex [libris-ului
initiat de Albrecht Diirer.
Subiectul acesta l-a inspirat si
pe graficianul OTTO HUPP ale
carui lucrari au ca tard de
provenienta atit Germania cét si
Belgia. Cazul in care unul si
acelasi creator are mai multe
tari ca loc de provenientd a
lucrarilor, nu este unic. Situatia se va mai repeta si in cele ce
urmeaza. Lucrari similare cu ale lui Hupp se leagd si de numele
cehoslovacului JAROSLAV MARIK, belgianul LOU ASPERLAG,
finlandezul D. BAKKER, germanul LORENZ RLEUDE, precum si
polonezul RUDOLF MEKICKI. Interesant este faptul cd numele
acestuia din urma apare inscris in modalitéti diferite de la o productie
grafica la alta.

Asemeni stampelor japoneze care au influentat pictura
impresionista si postimpresionistd europeand, la randul séu ex libris-
ul japonez si-a lasat amprenta asupra celui realizat in maniera
Sezession, cu atat mai mult cu cit aceste curente artistice se situeazai,
in mare, pe aceleasi coordonate de timp, intre ele putdndu-se stabili
unele elemente comune. Alte /8 ex libris-uri vin sa ilustreze cel de-
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al unsprezecelea si cel de-al
doisprezecelea panou. Ele
sunt iesite de sub pensula
sobra si precisa a doi
japonezi: SHOJI KOZUKA
si EICHI HIROSE.
Panourile cu nume-
rele de ordine treisprezece si
patrusprezece continuid si
prezinte lucrari realizate in
manierd japonezd, dar in
afara Japoniei. Este cazul
unor autori cu precadere
cehoslovaci ca si
DRIVORYT PITELKA si dr.
J. JASKA si a polonezilor
Fig. 6 M. PARIZEK si WOY
LEOTA. Unul din cele doud
panouri este ilustrat in totalitate tot in manierd japonezd si orientala
de catre cehoslovaca ANNE MACKOVA. Cea mai veche lucrare
poarta data de 1918, iar cea mai noud de 1943. In toate gravurile
stilul este unitar, autoarea preferdnd si nu-si schimbe maniera de
lucru odata cu trecerea timpului.

Al cincisprezecelea panou are si el ca sursd de inspiratie arta
orientald, de data aceasta insd varianta arabescului. Stilul este
ilustrat de LAYRENH SCHARFER, TH. BROEKSTRA, ARTHUR
CIOGREN si a germanului HANS SCHAEFER originar din orasul
muzicii Bayreuth.

Suita continud cu alte cinci planse care isi propun s ilustreze
acele “curente care au dus la aparitia curentului (stilului) Art
Nouveau™* Pe linga, deja amintita influentd japoneza si orientala
si cea a elementelor heraldice, se impun a mai fi amintite si alte
curente cunoscute sub denumirile de: renasterea celtica, drakare sau
corabii scandinave, neocelticul, neoromanicul, neogoticul sau
renasterea goticd, neobarocul, neoroccocoul, Art Nouveau -ul floral
si organic, conceptia lineard si bidimensionald, fauna marind si

)
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altele. Au fost trecute in revistd doar acele curente care au un suport
material ilustrativ in colectii.

Lumea oamenilor nordului, a fiordurilor, a corabiilor scandinave,
decorate la prova cu inimitabile capete de dragoni preluati apoi si
de cidtre arhitecturd, este ilustratd de artistii gravori: HANS
FRIEDMANN, PER STOFFERS, GUSTAV VAN DE WALL,
UTTUSLIEN, francezul ARMAND RELS, pe care il vom mai intilni
si pe alte panouri si americanul FRANKLIN BITTNER.(Fig. 5)

«... interesul de ordin istoric pentru stilurile perioadelor trecute”,
pe tot parcursul secolului al XIX - lea, fac posibila “o retrospectiva
care in multe privinte isi are ridicina in interesul stimit de Miscarea
romantica pentru evul mediu “° , implicit pentru stilul gotic.
Renasterea gotica sau neogoticul a stat in atentia urmatorilor creatori:
HRYHERIJEV, SCHMIDT, ROYCROPTERS, dar mai cu seami a
unora care au facut carierd in domeniu. Printre ei se numara:
americanul AINSLIE HEWETT, polonezul MECKICKI, cehoslovacii
VLADIMIR MAISNER si VACLAV RYTIR si elvetianul JEAN
KAFFMANN.

Neobarocul infloreste cu predilectie in Europa ultimelor decenii
ale secolului al XIX-lea. Alimentind o notd de dramatism, acest stil,
prin contrastele sale violente de clar obscur se incarcd cu o notd
teatrala prin recurgerea somptuoasa la efectele arhitecturale. Problema
de suflet in ilustrarea manierei si-au facut: polonezul, familiar prin
prezentele anterioare, Rudolf Mieckichi, belgianul H. LEVIGNE,
suedezul C.CLAUDIUS CALMUS, italianul G. BALLARAK,
francezul STERN precum si E.D FRENCH.

Neoroccocoul, diferind mult de curentele anterioare, prin esenta
si expresie, este cel mai vechi dintre stilurile de epoca ale istoricismului.
El a intrat in atentia unor specialisti ai graficii minore ca si:
americanul PINE OIHARIS, austriacul FRANZ BAYROS, francezul
ARTROS si elvetianul francofon C. ROSCHET MALHERBE,
deasemenea si a ungurllor WEISS ANTAL si BELA PETRY din
Debretin.

Facind o analizd a conceptiei liniare si bidimensionale, un
teoretician al stilului, OWEN JONES, arita in 1863: “....cultul liniei
s-a bazat din punct de vedere teoretic, pe reactia fata de influenta
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<< demoralizantd>> a imitérii atit de directe a naturii”'°. Printre cei
care s-au straduit sa traducad 1n practica, sil ilustreze prin ex libris
se numara: F. SCHUSCHO, CARL BERKHAN, urmagi de germanul
W. EHRINGHAUSEN, olandezul PAUL HERMAN, australianul
WALTER ESSIE si ungurul G.F.L. MORELLI. (Fig. 6)

In ultimul sfert al veacului al XIX-lea au apirut numeroase carti
cu modele avand planta ca motiv principal. Interesul pentru plante
a contribuit la completarea fundamentérii teoretice a curentului Art
Nouveau. (Fig. 7) In ilustrarea graficii mici in stil floral organic
s-au evidentiat: CIRIL GOLDIE, germanul M. MOLITOR, elvetianul
C. Roschet Malherbe si olandezul THEO NEUHUYS.

Un subcapitol aparte si-a propus sa-i prezinte pe maestri ex
libris-ului. Creatiei lor i s-a afectat un spatiu cuprins intre una si
trei planse. Sunt cazuri in care pe o singura plansa apar alaturi doi
sau chiar trei desenatori deosebiti. Motivatia rezida in numarul redus
de ex libris-uri prin care sunt reprezentati in colectie.

Spaniol prin nastere si nord - american prin studii si naturalizare,
ISMAIL SMITH poarta in lucririle sale amprenta subcontinentului
iberic. Ca si Goya, Smith si-a creat un univers aparte, propriu, o
chintesentd a paméntului catalan. Lumea pe care o evoca este cea
a chitaristilor spanioli, a dansatoarelor de flamengo, a unui Don
Quijote costeliv ca si martoaga sa, a conquistadorilor cuceritori ai
Lumii Noi. Drept leitmotiv, multe din lucririle sale, ca un inlocuitor
al propriei sigle poarta portretul autorului, un personaj robust,
hispanic, ce bate la portile senectutii, integrandu-se organic in mediul
creat de el.

Lui Ismail Smith, ca de altfel si francezului ARMAND RELS
i s-a afectat un spatiu maxim, de trei panouri.

ARMAND RELS si-a creat si el propriul univers, unul fantastic,
venind de departe din timpuri imemorabile. Sub ochii privitorului
se perindad personaje ale anticei Elade, un zeu Pan cintind din fluier
de aceastd data, cortegii de satiri si bacante, de fauni, de perechi
de tineri arcadieni insotiti cu totii de tapi (tragos), vizdnd originile
teatrului. Un alt personaj preferat este cel al sarpelui ce sugereaza
indeletnicirea batrdnului Asclepyos. Universul grotesc al goticului,
cu personaje apartindnd unui ev ceva mai apropiat evocd mai
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pregnant lumea personajelor lui Goya prin dragonii, vampirii,
drakarele si chipurile mephistofelice asezate intr-un ambient arhitectural
de epoca, care populeaza cel de-al treilea panou al autorului.

Mult mai ancorat in realitate este ANDRE VLAANDEREN,
care prin semndturile sale reprezintd trei tari: Olanda, Belgia si
Franta. Subiectele, chiar daca fac trimiteri la mastile teatrului antic,
la turniruri medievale, la insemne heraldice cu nelipsitii lei si grifoni,
au o tentd de contemporaneitate. Astfel, un Sfantul Gheorghe ecvestru
ucide balaurul insemnat cu zvastica, capete de ingerasi, putti ai rozei
vanturilor umfla bratele unei mori tipic olandeze, un pom al vieti
este atdt de viguros incit rupe cu radacinile sale cercurile butoiului
ce-l gazduieste. Micile lucrari abunda de figuri ale regnului vegetal
si animal. Ex libris-urile lui Vlaanderen degaja o stare de calm si
de liniste.

Pe cdmpul panoului cu numarul treizeci se impart, ¢ drept in
mod inegal francezul URBAIN WERNAERS cu olandezul
O.VERHAGEN. Wemaers, cu o subtila doza de umor reda lumea
cartilor, atmosfera atelierului de picturad si a muzicii intr-o ambianta
oarecum balzacianad, mai mult prin recuzitd decdt prin esenta.
Verhagen, mult mai sobru, exploreaza posibilitatile oferite de stil,
anume linia §i vegetatia, calculat tratatd patrunzind in lumea unei
muzici romantice paganiniene, prezentand un Sfantul [oan imbatranit,
oglindindu-se, aidoma unui personaj wilde-ian, intr-un lordan ce-i
redd chipul intinerit. Restul lucririlor au teme cotidiene si profane.

Pe a treizecisiuna plansd fac casa buna trei autori distribuiti
in mod aproape egal, deosebit de talentati in persoana cehoslovacilor
JAROSLAV MARIK si OSKAR FIALA carora li se alatura francezul
L.POUSTHOMIS. Marik si Pousthomis sunt prezenti cu cite un
desen, avénd fiecare cite doua pozitii coloristice, relevand posibilitatile
ex librisului. In timp ce primul abordeazi atit elementul floral cat
si pe cel linear, ultimul uzeaza doar de posibilitatile celei de a doua
variante. Oskar Fiala imbing, in schimb, elementul vegetal si organic
cu cel arhitectural prezentand imagini cu filigorii si mici constructii
religioase avand toate baza rotunda.

O notd aparte o constituie creatia ungurului SASSY ATTILA
care si-a tradus si occidentalizat numele prin particula AIGLON.
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(Fig.8)Beneficiind de studii solide dobandite la Budapesta , Miinchen
(Germania), ucenic si reprezentant al Scolii de la Baia Mare, precum
si al Academiei Julien din Paris (Franta), lucrérile lui Aiglon, Attila
Sassy, au originalitatea lor. In grafica sa mica se contopesc ca intr-
un creuzet, formand un armonios corp comun diferitele inﬂuenge:
linia mestesugit condusa, floralul care tinde spre arabesc, nudurile
feminine ce degaja un iz de picturad anticad egipteand, metamorfoze
ale vegetatiei transformandu-se in motiv popular, vértejul unui tors
feminin prins intr-un dans ametitor sub privirile unor figuri desprinse
parcd din Guernica lui Picasso, un fel de dans al mortii.

La el, ca si la alti graficieni unguri care ii vor urma, se distinge
atentia pentru detaliul dus pand la supraincarcarea imaginii. Pe
simezele expozitiei el ocupd locul treizeci si doi.

Urmatoarele doud locuri sunt rezervate unor creatori de ex
libris, tot unguri, in persoana lui BELA PETRY - senior si BELA
PETRY - junior, cele care domina net fiind lucrarile tatdlui. De la
prima privire se remarcad cantitatea imensda de muncd inspiratd
investita in desen. Au insistat cu minutiozitate asupra celor mai mici
detalii creindu-se atdtea miniuniversuri cate petice de hartie ilustreza
plansele. Tematic, se perindd in lucrérile lor simboluri ale lumii
medicale: Esculap si Hygeea, sarpele cu pocalul cu otrava, fructul
de mac. Alte imagini prezintd casute pescaresti ascunse in spatele
unor pomi stufosi, apoi o bufnitd inteleaptd asezatd pe un lemn de
capitdi ca un memento $i sarcastica sarca sau cotofana, daca doriti,
cu o panid de paun in cioc, aluzie la scriitor si opera sa literara.

Ex libris-urile ungurului KORNEL REVESZ, activ, de altfel
ca si Béla Petry in deceniul patru al secolului nostru, se aseamana
in multe cu acesta. Pina si un ochi versat cu greu ar putea si le
diferentieze. Chiar si tematic se aseaména, subiectele preferate fiind
cele legate de carte, de tiparnitd, de pomul vietii si de lemnul de
cap sculptat si cel al regnului vegetal aflat in stare de imbobocire.
Se remarcd si la el aceeasi minutiozitate a detaliului.

Dupa acest scurt intermezzo al lui K.Révész, mai mult cu scop
comparativ, se revine la creatia lui B.Petry, care mai ocupa si un
al treilea panou, pe cel de-al treizecisisaselea, tulburat, daca s-ar putea
spune astfel, de prezenta lui LASZLO DEBRECZENI ilustrat cu o
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singurd lucrare, pe motiv cd se incadreaza temei propuse, anume a
curentului pe care ne-am permis si-l etichetim ca neomaghiar. In
argumentarea numelui vin drept suport lucrari inspirate din trecutul
si portul national al vecinilor nostri, precum si alte teme majore
precum “pdinea noastrd cea de toate zilele”, vinul ca sursi de
inspiratie in literatura, dansul si actul creatiei. Se remarcd din nou
insistenta asupra elementului vegetal.

Alte doud panouri se succed, in ordine al treizecisisaptelea si
al treizecisioptulea, ilustridnd o tema mai mare, cea a variantei stilului
nascut in interiorul arcului carpatic, la inceput de secol si evolutia
sa ulterioara. Ca atare ne-am permis sa le intituldm stilul transilvan
si neotransilvan.

Cel mai reprezentativ ilustrator al sau ramine farad indoiala
clujeanul, originar din Stana, KAROLY KOS, arhitect, scriitor si
grafician, creator de curent si scoald, cunoscut pe plan european. Daca
ar fi sa i se impute ceva pe plan moral ar fi atitudinea sa nationalista
fata de colegii sai din perioada razboiului. Este urmat de LASZLO
KOZMA care ii continui maniera si tematica. Notd aparte face
graficianul clujan, celebru si el, anume GY. SZABO BELA, care
prin gravurile sale in lemn se apropie mai mult de spiritul Art
Nouveau-ului decét de litera sa. Mai putin cunoscuti sunt clujenii
TAMAS PAJOR, FERENC REITHOFER, brasoveanul OTTO
BROSSEK, (Fig.9) tirgu muresanca IRMA NEMES care se
straduiesc $i reusesc sa se incadreze in limitele unui Sezession liniar,
urmati de turdeanul TAMAS BABB, LASZLO PAULOVICS si .
FARKAS care se limiteazi la a sugera curentul.

Pe cel de al treizecisinoudlea panou se prezinta tocmai cei
carora le datoram colectla de fata, anume KAROLY ROMAN
RADVANYI - senior (1900 1957) si fiul si continuatorul sau
KAROLY RADVANYI - junior. in spec1a1 prlmul s-a apropiat cu
seriozitate de teme precum: cartea, tipografia, insemne ale meseriilor,
monograme, artd populard, sintetizata prin propria personalitate, viata
si moartea. Acum $i aici nu se va insista asupra personalitatii celor
doi, activitatea de creatori §i colectionari, in special a tatalui fiind
un subiect tratat aparte''.

Colectia de ex libris ludnd nastere la Oradea, nu se putea
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concepe, ca ea sd nu contind si numele a cativa reprezentanti deosebiti
ai genului tocmai din propriul oras, fosti dascli, colegi de bresla
si prieteni ai lui K.R. Radvéanyi - senior.

Prin conceptie, executie, tematicd si numarul de lucréri face
nota distincta ISTVAN BALOGH care, mai mult decat ceilalti,
ilustreazd latura autohtona intelectuald a stilului. Artist multllateral,
pictor, grafician, ilustrator de carte apropiat al muncii de tipograf,
citeva din temele sale devin leitmotive: pelegrinul transilvan, peisajul
arid incarcat cu nori grei, personajele biblice. Realizeaza, de mana
in tehnica culorilor de apa céteva lucrari sub influenta japoneza pe
care le transpune in realitatea autohtona. Alte lucrari sugereaza lumea
diasporei evreiesti din Oradea, destul de numeroasd pana in 1944,
confruntarea dintre bine si rau, antiteza dintre lumind si intuneric,
insemnele farmaciei, serpi incoléciti in jurul cupei cu otrava si cérti
omniprezente legate de numele prestigioasei tipografii oradene
Sonnenfeld, activd in prima jumatate al secolului al XX-lea.

Alte doua panouri, dupad cele ale lui 1. Balogh gazduiesc un
minunchi de alti creatori de ex libris oradeni, unii mai cunoscuti:
ERN® GRUNBAUM si MORICZ BARAT disparuti prematur in
holocaust, precum si membri unei alte familii de creatori si
colectionari: ROMAN MOTTL - senior, fost dascal si initiator al
lui Radvanyi senior, si fiul acestuia ROMAN MOTTL -junior.

Chiar daca nu sunt cunoscuti in mésura pnmllor lucrarile lui
IMRE FOLDES, MARTON WENCZEL LIPOT JANESCH,
AUGUSTIN BARBONTA si PIROSKA MAKALI se caracterizeaza
prin sobrietate si pertinenta. Multe dintre ele au ca subiect tipografia
si produsul ei principal, cartea, redate metaforic.

Al patruzecisipatrulea panou prospecteazd evul mediu, din
interiorul siu, din ceea ce are mai specific, redat prin gravuri care,
prin tehnica executiei, prin acuratetea desenului sugereaza si ele
epoca. Unele sunt stribdtute de un filon de umor negru, aidoma
céldului lui OTTO REDL, care intr-o ména tine palosul iar in cealalta
o carte din care citeste, sprijinit pe o grimada de carti. in aceeasl
nota este redat un alt gide, cilare pe un paragaf de lege, cu arma
executiei insingerata, pe umar. in ilustratia italianului C. SABATTINI
apare un diavol rosu pe cale de a iesi din cazanul cu smoala incinsa.
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Un mascdrici cu o bufnitd pe umir tinteste cu arcul undeva in afara
imaginii in lucrarea lui JUL. SINGER.

Ceva mai temperate, stampele americanului W. HOWARD
PICKERING, ale nemtoaicei GIANINA BART si a cehoslovacului
KAREL NEMEC prezintd un menestrel cantind sub clar de luna si
doi vindtori cu arbaleta. Lucrdrile sunt executate prin citeva din
tehnicile tiparului inalt si jos.

Lumea subacvatici a speciilor marine ilustreazi al
patruzecisicincilea panou. Animale, in special raci, crabi, melci, pesti,
meduze, paianjeni de apa se succed intr-o sarabanda, unele lucréri
degajand o subtila notd de umor. Alte creatii respecta litera legii
in ceea ce priveste Art Nouveau - ul, in timp ce citeva raman in
spiritul stilului, incadrindu-se in tematica data. Este cazul unui ex
libris ce ilustreazd un rac, desenat de ungurul BALINT KOSA, cel
datat cu anul 1974.

Cei care au mai realizat lucrdri cu aceastd temd inepuizabila
sunt: cehul J. LHOTA, austriacul PAUL KIRING, olandezul C.A.N.
RAMPLIN, ungurii Konél Révész si mai sus mentionatul Bélint
Kosa carora li se raliazd JULIUS GNUB si G.F. OBBES.

O picanterie a genului o constituie ex libris eroticis, gen al
graficii mici care coexista alaturi de ex libris, ex musicis sau ex
filatelicis. Spre simplificare, dar si spre amuzament ne-am permis
sa-1 mai numim si (S)ex libris. Tema ocupd uitimele doud panouri
ale expozitiei. Din maniera desenelor se desprind céteva traséturi:
intdi desenul riguros si cu seriozitate executat, apoi trimiterile spre
diverse domenii, precum cel al medicinei, literaturii, umorului si nu
in ultimul rand cel al folclorului. Intre cei care si-au asumat rolul
de ilustratori ai temei sunt: K.R. Radvanyi -senior, parintele colectiei,
danezul CRISTIAN BLAESBERG, olandezul ARONDENS, francezul
MARCEL LUQUET, dealfel un maestru al genului, cehul DVORZKA,
cel care se apropie de subiect de pe pozitia folcloristului, vizénd
mai mult latura cultului fertilitatii decat cea a anecdoticului, fapt
intlnit si in alte domenii cum ar fi cel al productiei de cahle. Temei
amintite mai subcriu si graficienit U.G. HIRSCH si FRANZ MAR-
QUIS von BAYROS, precum si ungurii VARKONYI, LASZLO
KEKESI, JOZSEF TAKACS si FROSIROS.
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Departe de a fi atotcuprinzitor, studiul de fatad se cere a fi
completat, desigur in alte circumstante, cu o serie de date noi care
vizeaza biografia creatorilor, tehnicile uzitate, tipul de hartie utilizat,
dimensiunile desenelor, siglele si semnaturile autorilor precum si
altele. Daca unui esantion de peste 400 de lucrari ii corespund un
numar de .... autori identificati, rezulta logic ca autorii intregii colectii
se ridica la peste 1000 de artisti plastici , dintre care unii sunt nume
celebre in materie, in timp ce altii sunt mai putin cunoscuti.

Din contabilizarea unor date reiesite in urma evaluarii materialului
expus, rezultd urmatoarele: sunt prezenti cu numele 152 de autori,
altii 10 apar doar cu initiale in timp ce 34 de lucrari au rdmas
neidentificate. Urmeaza o Insiruire a numelor tarilor de provenienta
a autorilor si a lucrarilor, in ordinea cantitativda a materialului
prezentat. Situatia arata in felul urmator: Romania, Ungaria, Germania,
Franta, Cehoslovacia, S.U.A, Olanda, Austria, Belgia, Elvetia, Japonia,
Danemarca, Finlanda, Italia, Polonia, Norvegia, Suedia, Australia,
Brazilia si Spania.

Chiar daca subiectul Arta 1900 a fost abordat dintr-una din
laturile sale minore, cea a graficii, mai precis a ex libris-ului, studiul
de fatd, la fel ca si cele anterioare, cirora li se adaugd expozitiile
st benzile video, se doresc a fi, alaturi de intentia de valorificare
a colectiei si una de tinere treaza a constiintei contemporanilor in
ce priveste acest stil artistic, atdt de generos care tinde sa fie dat
uitarii, in timp ce obiectivele si obiectele care il ilustreaza se distrug
incet dar inexorabil.

NOTE

l. Comeliu Dima Drégan, Intoducere in istoria ex libris-ului romdnesc,
Revista bibliotecilor nr.12/1967.

2. Adina Nanu, Pe urmele lui Diirer, Ed. Albatros, 1976, pg. 6-25

3 Sarca Vasile, Ex librisul sub semnul Artei 1900, Catalog expozitie, Muzeul
Tarii Crisurilor, Oradea, 22 martie 1997, pg. 1-6

4. Paul Constantin, Arta 1900 in Romdnia, Ed. Meridiane, 1972, pg. 5-
6.

5. S. Tschudi Madsen, Art Nouveau, Colecgia Curente si sinteze, nr.18, Ed.
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Meridiane, Bucuresti, 1977, pg. 35-38

6. Rodica Harca, Consideratii pe marginea colectiei particulare de ex libris
Radvanyi Romdn Karoly, Biharea, Muzeul Tarii Crisurilor, Culegere de
studii si materiale de etnografie si artd, 1975, pg. 213-223.

7. Sarca Vasile, Radvanyi Roman Karoly - senior (1900-1957), Revista “'Ex
libris” romdnesc, nr.8, Oradea, iunie 1999.

8. S.Tschudi Madsen, Op. cit., pg. 71-82.

9. Idem, pg.76.

10. Ibidem, pg.60.

11. Radvanyi Karoly -junior, Radvanyi R. Karoly , “Reformdtus naptar”
(“Calendar Reformat”), Oradea, 1993, pg. 133-136.
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MOBILIERUL ROMANESC LA 1900.
DESENE DE ARHITECTI

Alba Delia Popa

La cumpina dintre secole Bucurestiul incepe si-si capete
caracterul de oras european, prin cladirile monumentale, publice sau
private, care ii schimba infatisarea. Aceasta datorita atat arhitectilor
roméni scoliti la Miinchen si Paris, cat si celor straini, mai ales
francezi, germani sau austrieci, unii dintre ei invitati de regele Carol
la recomandarea rudelor sale din casele regale ale Europei. [Lecomte
du Nouy i-a fost recomandat de imparatul Napoleon al IIl-lea prin
Viollet le Duc].

Asa apar in peisajul bucurestean modificindu-i silueta: Ateneul
Romén [arh. A. Galleron], Banca Nationald [Cassien Bernard si A
Galleron], Palatul de Justitie [A. Ballu], Palatul C. E. C. si Ministerul
Agriculturii [P. Gottereau], Institutul de Medicina {Louis Blanc], dar
si Palatul Postei [Al. Savulescu], Palatul Parlamentului [D. Maimarolu],
Palatul Bursei [St. Burcus], Palatele Cantacuzino si Assan [I. D.
Berindei), casele Vernescu si Monteoru [arh. Ion Mincu]

In spiritul innoitor adus de Revolutia de la 1848 si de
Independentd, la sfarsitul veacului Al Odobescu milita pentru
formarea artei nationale prin recurgerea la studiul monumentelor
trecutului. Influentati de ideile lui $i continudnd studiul traditiei
creatoare a poporului, apar teoreticieni ca Al. Tzigara Samurcas,
intemeietorul Muzeului National dupa principiile muzeologiei moderne
[1906], Apcar Baltazar, sustinator al dezvoltarii artelor decorative de
catre artisti inspirati de legendele si basmele populare. In arhitectura,
lon Mincu, urmat de o pleiada de fosti studenti sau discipoli, creaza
o adevarata scoala a afinmirii specificului national.
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Indreptarea atentiei spre specificul national in arhitectura este
motivatd si de aparitia Comisiei Monumentelor Istorice in 1874,
insdrcinatd cu supravegherea restaurdrii monumentelor si culegerea
de date care si fie puse la dispozitia celor care vor sa se inspire
din “formele vechi roménesti”. Ca nu s-a intdmplat chiar asa vedem
si din polemica pricinuitd de asa zisele restaurari facute de arhitectul
francez Lecomte du Nouy asupra unora din cele mai importante
monumente din tara.

In acest context, in care arhitectura era in mare parte sub
influenta eclectismului european, dar erau si arhitecti care isi
indreptau privirea spre traditie este interesant de vazut in ce stadiu
se afla mobilierul, ca parte integranta a noilor edificii, sau ca dotare
utilitard a locuintei.

Avand in vedere dezvoltarea industriilor autohtone, impulsionate
de tanarul partid liberal, cdt si atmosfera de emulatie creata de
societitile ce aveau ca scop “incurajarea si dezvoltarea industriilor
casnice”, [“Furmica”, in 1880, sub patronajul Reginei Elisabeta,
“Domnita Maria”, care isi propunea “sa reinvieze industriile casnice
si sa nationalizeze pe cat se poate si alte ramuri industriale™], apare
manit:estﬁ intentia promovarii mobilierului roménesc.

Infiintatd dupa multe piedici in anul 1897, Scoala Superioari
de Arhitectura, mai intdi ca sectie a Scoalei Superioare de Arte
Frumoase, apoi independentd din 1904, impreuna cu Scoala de Arte
si Meserii sunt adevarate centre de iradiere a noii viziuni nationaliste
despre arhitectura si artele aplicate. [In 1890 apare si revista “Analele
arhitecturii si ale artelor de care se leaga”].

Profesor de desen si decoratie la Scoala de Arte si Meserii intre
1891 -1895, lon Mincu atrage atentia asupra necesitatii pregatirii
meseriasilor in domeniul mobilierului: tdmplari de arta, marchetari,
sculptori in lemn. El deseneaza chiar o piesa de mobilier, un leagan
pentru prima sa fiica, Eliza, in 1895.

Asa cum creatia sa arhitecturala cuprinde inovatiile functionale
si stilistice de la Scoala Centrala de Fete si Bufetul de la Sosea,
dar si casele de factura academic-eclecticd Vernescu si Monteoru,
putinul mobilier raimas de la el poate fi incadrat in doud categorii
stilistice, de inspiratie romaneascd si clasicd. Mobilierul Catedralei
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din Constanta [1890 - 1894] este considerat de M. Caffe “prima
incercare de transpunere in arta mobilierului modern cult inspiratia
populard” si “desenat in spiritul artei decorative populare a crestaturilor
in lemn”.

Mobilierul sélilor de sedinte ale Palatului de Justitie “cuprinde
atat filonul imaginatiei folclorice cit si linia clasica a mobilierului
din Renasterea italiana si franceza”.

Consideram ci mobilierul Catedralei din Constanta, a carei
picturd este semnatd de G. D. Mirea, este desigur prima incercare
notabild de transpunere intr-un mobilier modern a motivelor inspirate
nu din arta populard, ci, mai degraba, din ornamentatia unor
importante lacasuri de cult, cum ar fi Trei lerarhi sau Curtea de
Arges. Cat despre cel de la Palatul de Justitie, trimiterea la decoratia
clasica este evidentd, in armonie cu stilul Renasterii franceze adoptat
pentru arhitectura exterioara.

Publicate de “Analele arhitecturii si ale artelor cu care se leaga”,
desenele mobilierului Catedralei din Constanta sunt pretioase
documente despre viziunea de decorator a lui Mincu. (Fig.l)
Admirator al artei clasice, el a avut convingerea ca fiecare tara trebuie
sa-si dezvolte arta nationala.

Un alt important arhitect partizan al specificului national in
arhitectura si nu numai, este N. Ghika - Budesti, [1869 - 1943].
Discipol al lui Ion Mincu, este autorul importantului edificiu in
caramida rosie de la Sosea, Muzeul de artd populard, [1912], nascut
din colaborarea si la cererea lui Al. Tzigara Samurcas, fost Muzeu
al PCR, si redevenit Muzeul gﬁranului romin. Cladirea este o
valoroasa sinteza dintre arhitectura din Muntenia si Moldova, rod
a numeroase studii privind monumentele din aceste zone. Tot el este
cel care completeazd patrulaterul Universitatii, intregind opera de
tinuta clasicd a lui Al. Orascu.

Publicand in revista Arhitectura din 1906 proiectul unei sufragerii
(Fig.2,3) sub titlul “Incercari de arta decorativa roméneasci”, se
declard preocupat de “dorinta de a studia elementele decorative
populare romaénesti, de a le coordona si de a trage din ele un stil
romanesc’.

...Pentru aceasta se impune mai intdi studiul principiilor pe care
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Fig. 1
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este bazatd arta noastrd si cercetarea modului in care sunt aplicate
acele principii la diferitele materiale: lemn, metal, tesaturi etc., apoi
crearea de elemente si motive noi, care, pastrand spiritul traditiunii...
s nu fie niciodatd copii servile si totodatd sa fie bine potrivite cu
cerintele vietii noastre moderne. Intr-un cuvént, a face lucrare
moderna si a face lucrare roméaneasca, aceasta este dorinta si scopul
acestor incercari.”

latd o pozitie foarte modema a unui arhitect roman la 1906,
constient de existenta Modern-Styl-ului, care “a inceput a se
manifesta in Anglia si Tarile din nordul Europei in genere si s-a
extins apoi la celelalte tari.”

Chiar si aparitia numeroaselor societati de reinviere a industriilor
casnice, a artizanatului, ca reactie la aservirea fata de strainatate si
pe calea obiectelor importate, se inscrie in curentul european aparut
in Anglia prin miscarea “Arts & Crafts”, a lui W. Morris din 1861,
continuata de “Arts & Crafts Exibition Society”, miscare de reintoarcere
la productia artizanala, ca protest fatd de mediocritatea produselor
industriale.

Revenind la sufrageria lui N. Ghika - Budesti, notiunea de
sufragerie, adunarea unor mobile cu aceeasi functionalitate, era si
ea moderna la vremea respectivd. Plansele aratd inscrierea clard a
mobilelor in stilul Art Nouveau, si alegerea motivelor decorative in
perfectd concordantd cu formele acestora.

Si-o prezinta astfel :” Sufrageria... este din lemn de anin lustruit,
de o culoare galben-rosiatica deschisa. Vroind a purcede de la simplu
la compus, siluetele mobilelor sunt simple, scdndurile fiind numai
profilate si fard nici o sculpturd. Decoratiunea e obtinutd prin
perforarea tabliilor, care formeazi astfel panouri ajurate, asa cum
se gisesc la lemndria pridvoarelor de la casele taranilor nostri de
la munti. Partile traforate lasa s se vada tapetul care este de culoare
verde deschis, motivul decorativ des aici este o floare ale caror ramuri
serpuiesc in arabescuri.” Desi nu omite nici un detaliu, demonstrand
si aici idea modena de tratare a interiorului ca un tot unitar,
ansamblul pacituieste dupa parerea noastra, a anilor 2000, printr-
un exces de decoratie. Totul are flori, tapetul, covorul si celelalte
textile (un chenar cu flori portocalii cu inima violetd pe un fond
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verde deschis la fel cu tapetul camerei - covorul). “Perdelele, fata
de masa, sezutul scaunelor sunt cu postav alb de Azuga (aba) decorate
cu flori portocalii cusute cu bigmea neagra, lucratd cu arabescuri,
astfelﬂcum sunt impodobite sumanele si cojoacele tiranilor nostri.”

In fine, “un lambris in lemn ajurat si fixat in cutie de alama
decoreazi peretele camerei de jur imprejur, rame studiate in aceleasi
principii incadreaza diferie tablouri, ... o suma de oale, de strachini
si plosti roménesti completeaza decoratia incaperii”.

Din astfel de exemple trebuie sa fi derivat “camera roméineasca’,
foarte la moda in perioada interbelica, idee deloc rea, pentru a ne
aminti cine suntem si de unde ne tragem (nu are nimic de a face
cu saloanele cu specific turcesc, arab si exotismele din casele bogate
sau castele. Nu putem si nu ne gindim la Castelul Peles cu saloanele
sale, dar si la rolul Reginei Maria in impodobirea castelelor regale
cu mobilier Art Nouveau care i se datoreaza).

in sfarsit, pentru a completa preocuparea pentru mobilier cu
specific romanesc a arhitectilor trebuie sa mentiondm rezultatele
concursului lansat de Societatea Domnita Maria.

Prezentat de Al. Tzigara Samurcas in Convorbiri Literare din
1908, acesta arata ca: “Societatea a cdutat si cuprinda in programul
sdu de activitate si producerea mobilelor, ca unul din articolele cele
mai necesare unei gospodari: s-a pus la concurs un mobilier compus
dintr-un dulap, o mas3, 6 scaune, o politd sau blidar si un chenar
de oglinda. El trebuia sa coste numai intre 300 si 400 lei”.

Dintre cel 11 proiecte prezentate s-a acordat premiul I de 300
lei arhitectului Gh. Lupu,(Fig.4) al II-lea de 200 lei desenatorului
muzeului Octav Roguski,(Fig.5) al Ill-lea de 100 lei arhitectului
Hugo Storck.(Fig.6)

Asistam la lansarea in 1908 a programului de mobilier pentru
mase. Simplu, roménesc si ieftin. Atit doar cid nu existd interesul
pentru executia lui industriald, sau micar de serie scurta, deoarece
numai o patura cultd realiza importanta lui.

Spre deosebire de N. Ghika-Budesti, care crede cd mobilierul
trebuie sa fie inovativ, modem si functional, Tzigara Samurcas
considera ca: “A ndscoci forme cu totul noi este nu numai greu,
dar aproape imposibil... Formele fundamentale aproape nu s-au
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schimbat, modificandu-se numai in parte decorativa, iar nu in cea
constructiva. De aceea, multe din creatiile asa-zisului Modern Style
se apropie asa de mult de cele mai vechi mobile ale romanilor si
chiar egiptenilor. Problema ce aveau de rezolvat artistii nostri era
deci limitatd la partea omamentala, cdreia singurd i se reclama o
infatisare alta decét a fabricatelor internationale, adesea fara nici un
caracter bine hotarat”.

Iatd, deci c3, trecdnd peste nerecunoasterea calitatilor inovatoare
ale Modern Style-ului, atribuindu-i caracteristicile stilului din jurul
anului 1800, (Directoire, Empire) care au recurs la antichitate si la
Egipt, Al. Tzigara Samurcas limiteaza contributia arhitectilor numai
la ornamentatie.

Comenténd proiectele, el se referd totusi la formele generale
ale mobilelor: “Din compararea lor reiese in primul rdnd varietatea
modelelor decorative ce se pot aplica la acelasi mobilier. Liniei drepte
si diagonalelor care predomind in primul proiect, i se opun formele
rotunde din al doilea. Al treilea proiect e caracterizat mai ales prin
simplitatea constructiei sale. Analiza mai de aproape a elementelor
care constituie decoratiunile acestor mobile, mai toate inspirate direct
din omamente curat taranestl nu intrd in cadrul acestei cronici”. Nu
este prima contrazicere din bogata literatura ramasa de la inflacaratul
sustindtor al muzeului national, care, de altfel este printre putinii
specialisti de acord cu restaurarea lui Lecomte du Nouy de la Arges
si Iasi, mentiondnd “Splendidul mobilier” (metalic creat de acesta
pentru interioare).

Analizand la randul nostru cele trei proiecte premiate, observam
ca premiul I a fost ales pentru simplitatea solutiei, arhitectul folosind
formele dreptunghiulare ale mobilierului taranesc. El obtine efecte
decorartive din asezarea in romb a scindurilor, desenul lor regasindu-
se si la crestaturile frizei superioare.

Locul II e preocupat si de forma mobilei, inscrisd in linia Art
Nouveau-ului, mai ales la rama de oglinda. De fapt, cele trei piese
reproduse nu au nici-o altd legatura intre ele decét decoratia, o rozetd
realizatd probabil prin pirogravare, deoarece, asa cum am spus,
oglinda este Art Nouveau, dulapul are aplicatii care ne trimit la Evul
Mediu, iar blidarul este o creatie compozita, autorul jucindu-se cu
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liniile fard sa stipaneasca obiectul.

Acelasi lucru il intdlnim si la premiul III, unde masa este
taraneascd, dulapul nu are deloc elemente populare, iar oglinda are
pe ramd ciubucele impletite de inspiratie orientala, intilnite la
biserici.

Cu toate nepotrivirile pe care le gasim astazi cand mobilierul
a facut pasi uriasi tocmai in domeniul gasirii de noi forme si chiar
functiuni, pe care Tzigara Samurcas nu avea cum sa le prevada,
proiectele din jurul anului 1900 aratd clar orientarea pe care lumea
artistica si intelectuald dorea si o dea mobilierului produs in tara.

Astfel, mobilierul proiectat de Mincu pentru Catedrala din
Constanta are calitatea de a fi deschizator de drumuri prin caracterul
sau national, cu elemente din arhitectura religioasa, trecute prin filtrul
de creatie al arhitectului.

Sufrageria lui N. Ghika-Budesti este o realizare moderna,
inscrisd in curentul Art Nouveau ca formd, cu ornamentatia florala
tratatd in maniera popularda dar perfect armonizatd cu formele
mobilierului.

Mai modeste si cu pretentii mai mici, ca §i bugetul care le era
afectat, mobilierul pentru locuinte de masd este interesant pentru
ideea in sine cat si pentru dorinta, patrioticd, de a inlocui produsele
straiine cu cele indigene, ducdnd la dezvoltarea industriei si la
bundstarea generala, telul nostru dintotdeauna.
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STICLARIA FRANCEZA ART NOUVEAU IN
ROMANIA. ASPECTE ALE UNUI
FENOMEN DE MODA

Mihaela Varga

In studierea obiectelor de arti, provenienta are o importanta
unanim recunoscutd de specialisti, dar in realitate, in tara noastrd
s-au realizat putine studii privitoare la circulatia obiectelor de arta.
Fata de tarile in care a existat fard intrerupere o piatd de arta libera,
in care detinatorii erau interesati de popularizarea valorilor pe care
le detineau, iar o expertizd de artd fira a arata circulatia obiectului
era de neconceput, in cazul nostru, acest lucru nu era posibil datoritd
rezervei detindtorilor chiar si fata de studiul stiintific care putea fi
oricdnd folosit in alte scopuri. Dacd pentru pictura si sculpturd, mai
ales pentru cea roméineasca de o oarecare importanta, traseul multor
opere de la creator la actualul detindtor este totusi cunoscut, in
privinta artelor decorative, sunt foarte rare cazurile in care se cunosc
asemenea trasee.

Nici macar pentru cel mai important vas Gallé aflat in tara
noastra - un vas de comanda - nu se stie cine anume a avut inigativa
comandarii lui. Este vorba de un vas din categoria celor pe care Emile
Gallé finsusi le-a botezat fie “verrerie parlante”, fie “vases de
tristesse”'. Datat 1900, ornamentul siu consta dintr-un vers al reginei
Romaniei insotit de numele ei: “Les ténébres de la douleur engendrent
la lumiére de la résignation / Elisabette”. Despre vas se stie ci
provine din patrimoniul regal, potrivit registrului de inventar de la
Palatul Cotroceni?, vasul aflandu-se acum in patrimoniul Muzeului
National de Artd al Rominiei. A fost el oare comanda reginei sau
initiativa manifestatd de cineva din anturajul sau? Relatiile directe,
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prietenesti, ale printesei Bibescu si ale poetei Anna de Noailles® cu
celebrul creator au avut vreun rol in aceasti comanda? Au existat
oare din partea unor comanditari romani, alte comenzi de unicate?

Prezenta a numeroase piese de sticlarie Art Nouveau in
patrimoniul regal poate fi considerat drept un indiciu ca reginele au
impartasit entuziasmul contemporanilor lor pentru sticlaria franceza
a epocil. Se mai poate presupune cad intrucit asemenea piese erau
vazute in resedintele regale, multe alte persoane au copiat la randul
lor aceastd moda, asa cum s-a intdmplat si cu portelanurile de
Copenhaga, costumele populare si broderiile romanesti.

Dacé in privinta comenzilor de unicate nu existd date, exista
marturii despre comenzi directe de produse la firma Gallé, dintre
care cel putin o comanda i s-a parut suficient de importanta lui Emile
Gallé pentru ca si se implice in selectionarea obiectelor. Dovada
o gasim in urmatorul fragment al cronicii pe care o face Alexandru
Tzigara Samurcas “bazarului cu obiecte de arta” organizat de
societatea Tibisoiu in anul 1903: “... farmecul deosebit al fiecaruia
dintre numeroasele obiecte expuse pe care Gallé insusi le-a trimis
anume pentru expozitiunea societatii Tibisoiului™.

O alta foarte posibild sursd a numeroaselor piese de sticlarie
franceza, si in primul rdnd al vaselor Gallé care se gasesc la noi,
in muzee sau in colectii particulare, trebuie sa fi fost vizitarea in
numdr mare de catre roméni a Expozitiei Universale de la Paris din
1900, unde dupa cum se stie, standul firmei Gallé a fost unul dintre
cele mai importante si s-a bucurat de un imens succes.” Ceea ce
se stie mai putin sau chiar deloc este ca pentru vizitarea acestei
expozitti s-au organizat din Roménia trenuri speciale care plecau din
zece 1n zece zile®. Acest fapt trebuie corelat cu politica firmei Gallé,
dar si a altora, de a oferi produse pentru toate buzunarele. Astfel,
in epocad, sticlaria produsa in atelierele lui Emile Gallé se vindea
cu preturi cuprinse intre 5 si 1500 de franci.’

Existau insd si modalitdti mult mai simple de a achizitiona
sticlarie francezd: din magazinele bucurestene sau din expozitiile de
arta decorativa, cum erau asa numitele “bazaruri de arta”. Posibilitatea
de a identifica care au fost acele magazine sunt reclamele din presa,
atunci cdnd asemenea reclame s-au publicat si au specificat si oferta
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de sticla franceza. Este posibil ca unele magazine sd nu fi considerat
ca au nevoie de reclamd prin presa, iar altele s nu fi mentionat
in mod expres si sticldria franceza, asa incét oferta reald sd fi fost
mai mare decdt cea mentionatd de anunturile publicitare. In presa
inceputului de secol, am identificat trei firme care, apeland la reclama
comerciala, au inclus 1n anunt si oferta de sticlarie franceza: Casa
Capsa, magazinul “Au Bon Goit” si firma Portois & F.ix.

Casa Capsa, care dupa cum se stie avea cu totul alt domeniu
principal de activitate, desficea, mai ales cu prilejul sarbdtorilor,
obiecte, care prin calitatea lor, se puteau recomanda drept cadouri
alese destinate protipendadei.

Magazinul Au Bon Gout, care in 1902 avea sediul pe str.
Lipscani la nr. 8, indicd anume in reclama sa, des reluatd de-a lungul
lunii decembrie, ca vinde “Verrerie et Petits Meubles de E. Gallé”,
numele lui Gallé fiind singurul nume propriu care apare in reclama
si in plus marcat prin subliniere.” La inceputul anului urmétor, firma
ofera “un trés beau vase Gall¢”, Societatii “Obolul” drept unicul
obiect pus in loterie, eveniment monden la care ne vom referi mai
jos.

Firma Portois & F.ix.. care avea magazinul pe Calea Victoriei,
in fosta Piatd a Teatrului National, specifica in reclama sa din 1909
ca ofera clientelei: “portelan, sticlarie, Gallé, vase, bronzuri, garnituri
de birou ... Se observa ca si in aceastd insiruire numai produsele
Gallé sunt specificate anume, fiind posibil ca referirea si nu fie doar
la aceste produse, ci si la altele lucrate in tehnica pe care a reinventat-
o ar,tistul francez, asa cum mentioneazad Tzigara Samurcas, “vasele
lui Emile Gallé, de curind decedatul intemeietor al tehnicei ce pe
veci ii va imortaliza numele.”"°

Dacd in ceea ce priveste pictura si sculptura existd un numar
apreciabil de expozitii, insotite fiecare de mai multe cronici, in care
sunt de gasit - este drept, destul de rar - si unele referiri la circulatia
lucriérilor, in privinta artelor decorative, manifestarile expozitionale
sunt extrem de rare, ca §i articolele insotitoare.

Asemenea manifestari au fost, asa cum am amintit, bazarurile
de obiecte de artd organizate de unele societdti de binefacere. De
multe ori, aceste bazaruri expuneau doar obiecte realizate de
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membrele sau lucrdtoarele societdtii respective. Dar au existat si
exceptii: societatea de binefacere “Tibisoiu”, patronatd de regina
Elisabeta, si condusa de Maria Brailoiu, Elena Ramniceanu, Elena
Bastaki, de doamna Gr. Berindei si domnisoara F Szekulitz!'. Aceste
“doamne din inalta societate”, asa cum arata Alexandru Tzigara
Samurcas intr-o cronica din 1904, aduc “servicii propasirii artei’,
societatea dorind ca prin educatia gustului sa obtinad fonduri pentru
opere de caritate: “A face binele raspindind frumosul, acesta este
si scopul urmarit de societatea Tibisoiu™'.

Tzigara Samurcas sublinia o conceptie raspanditd in epoca, la
care a aderat el insusi prin organizarea unui muzeu de arta nationala
si prin promovarea artelor decorative romanesti: “Céci este bine
stabilit ca prin asemenea expozitii bine selectionate si prin raspandirea
si popularizarea artei prin obiecte care desi de uzul zilnic au insa
o forma aleasd, se face cea mai buna educatie a maselor.”"?

Pentru bazar, mengioneazﬁ Tzigara Samurcas, obiectele “au fost
importate direct de la producatorii lor, ceea ce si explica conditiile
avantajoase in care se desfac”.' In cronica din 1904 sunt mentionate
in primul rand operele fratilor Daum, pe care Tzigara Samurcas le
aprecia mai mult, si apoi cele ale lui Gallé: “Semnaldm in primul
rand micile capodopere ale artistului [sic] Daum din Nancy, care
reuseste atdt de perfect si dea prin diversele coloratii ale masei
sticloase, cele mai splendide efecte picturale. Obiectele ce a trimis
in anul acesta sunt mult superioare celor din anul trecut.”'®, spunind
in continuare: “Alaturi de acestea se impun mobilele si vasele lui
Emile Galle.”.'e

Un promotor al sticlariei franceze a fost insugi autorul acestor
cronici, Alexandru Tzigara Samurcas, care are meritul, aldturi de
Abgar Baltazar, de a fi scris unele dintre foarte putinele cronici de
artd decorativd din epoca. Desi preocupat in primul rind de artele
decorative romaénesti si de arta populara, Tzigara Samurcas se
dovedeste a fi un bun cunoscator al artelor decorative europene
contemporane lui, mai ales a celor franceze si germane, judecatile
sale f:lind pertinente si astazi. Gallé este vazut ca intemeietorul de
stil: “Intre cei mai de frunte fauritori de curente noi in arta decorativa,
sta neintrecut Emile Gallé din Nancy”. Dar, observi autorul, “cupele
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lui Daum sunt “mai inchise”, mai saturate de culoare si deci mai
simpatice”, iar douid exemplare “cel imbricat in foi tomnatice si
presdrat cu ghinda strivezie sau cel cu lacrimile cristaline ce se
preling pe peretii rosietici ai vasului, sunt intr-adevdr mici
capodopere”’.

Intr-un articol al lui Apcar Baltazar din 1907 apare o referire
la creatia lui Lalique, din care reiese cd aceasta era familiard
publicului cititor: “o bijuterie de Lalique: spuneti dacid compozitiunea
decorativd, motivul de artd nu vd face sd doriti a le pastra printre
avutiile d-stra”. Deplangénd lipsa unor mari nume in arta decorativa
romaneascd, Apcar Baltazar face o succintd evaluare globala a
activitatii lui Lalique: “Un Lalique e un mare decorator care nu face
picturd, dar care se bucura totusi de o reputatie europeana, multumita
bijuteriilor sale de artd, a candelabrelor, a vaselor, a ecranurilor s1
a altor obiecte de arta casnica”. '

Pentru a ilustra amploarea entuziasmului de la inceputul secolului
pentru sticlaria francezd sunt semnificative listele cu cadourile de
nuntd pe care le-a publicat ziarul “L’ Indépendance roumaine”, in
anul 1914. Desigur ca in acest ziar, in rubrica sa “Carnet du High
Life”, nu erau publicate cronici mondene decit despre nuntile din
elita societatii bucurestene si, ca atare imaginea este valabild numai
pentru acest segment al societatii.

La casatoria locotenentului Petre P. Carp, fiul fostului prim-
ministru Petre P. Carp cu Marie Jeanne Sutu, tinerii miri au primit
o bomboniera Lalique, doud lampi Daum, un vas si un cache-pot
Daum. Din 17 pozitii enumerate, cinci erau de sticldrie franceza."”
La nunta lui Vasile Miclescu cu Margareta Cesianu, acestia au primit
noua piese Gallé, dintre care una de mobilier, patru vase, 3 lampi
si 0 bomboniera, precum si o lampa Daum, in total 9 piese de sticla
din cele 22 de pozitii enumerate,?® ceea ce inseamna ci mai muit
de o treime din cadourile amintite erau de sticld franceza. La casatoria
lui Adolf Cantacuzino cu Zoe Florescu, din 44 de enumeriri, noui
sunt de sticld franceza dintre care doua sunt lampi electrice Daum,
doud vaze Daum, trei vaze Gallé, un vaporizator Gallé si o vazd
Devéze.?' Desigur cd putem presupune ca atunci cind sotii N. C.
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Otetelesanu sau sotii C. D. Bratianu ofereau cite o “vaza Gallé”,
acestea erau dintre produsele mai pretentioase ale manufacturii cum
ar fi cele de serie mai micd sau cele zise “de atelier”.

Un alt fapt semnificativ pentru succesul in epoca al vaselor Gallé
este loteria organizati cu prilejul balului anual de societatea “Obolul”,
al carei suflet era bogata doamné Elena Ferekide. Balul era evenimentul
monden cel mai asteptat al anului, asa cum sublinia presa vremii,
dar si Constantin Argetoianu in memoriile sale’>. Singurul obiect al
loteriei in anul 1903 l-a constituit “un trés beau vase Gallé”, oferit
societatii “Obolul” de Casa Bon Gout, si care a fost destul de atractiv
pentru a se céstiga cu ajutorul lui, 1000 de lei prin vanzarea biletelor,
tragerea biletului castigitor avind loc in casa Elenei Ferekide.?
Citiva ani mai tarziu, obiectul loteriei societatii “Obolul” a fost un
automobil de 12.500 franci, ceea ce face probabil ca si vasul Gallé
oferit sa fi avut o valoare destul de mare.” Nu credem ca Elena
Ferekide, nascuta Marghiloman, putea sa accepte pentru loterie, un
vas Gallé oarecare, deoarece ea era, impreuna cu fratele ei Alexandru
Marghiloman, mostenitoare a uneia din cele mai mari averi din epoc4,
iar ambii erau in acelasi timp foarte snobi, dupd cum subliniaza
Argentoianu, amintind de “snobismul de care suferea intreaga
familie”?. Sabina Cantacuzino spune, la rindul ei, ca “in alte case
bogate, bunul gust nu domina intotdeauna”, aritind ci la balul
Marghiloman se ficea cadou oaspetilor cite o bratara de aur,
doamnelor si ace de cravati, domnilor®. Ca atare, se poate spune
ca si moda sticlariei franceze a ajuns sd imbrace forme de snobism.

Daca interioarele protipendadei de altd datd nu s-au pastrat din
motivele binecunoscute, nu acelasi lucru se poate spune despre
interioarele micii burghezii. Mai existd in Bucuresti case modeste,
de o arhitecturd vernaculara, in care, in incdperea din fata, se mai
pastreaza salonasul de la inceput de secol, cu cache-pot-ul chinezesc
si cu etajera japoneza, pe care sunt dispuse, alaturi de portelanur,
si “gallé-uri”. Acestea sunt, in majoritatea cazurilor, vase de flori
de dimensiuni mici si care nu sunt ornamentate decat prin atacarea
cu acid, procedeul mai ieftin, specific productiei de mare serie a
firmei Gallé, dar si a altor firme franceze.

Preferinta pentru sticla franceza s-a pastrat si chiar intensificat

95

https://biblioteca-digitala.ro



dupé primul rizboi mondial, daca este sa judeciam dupa numarul mare
al pieselor ce se gisesc in proprietate privati. In perioada interbelici,
pe langa piesele Gallé si Daum, cumparatorii roméni au achizitionat
din tard §i striinatate, un numar mare de piese Lalique, Sabino,
Miiller Fréres din Lunéville, printre care raritati ca vasele din pasta
de sticla semnate Argy Rousseau.
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CONSIDERATII ASUPRA ARTEI BIJUTIERILOR
TIMISORENI LA 1900

Marcela Oprescu

Marea expozitie de la Londra din anul 1851 prefigureaza prin
anumite fenomene artistice individuale, considerate la vremea aceea
“curiozititi” marea explozie artisticda ce se va manifesta cateva
decenii mai tarziu. Momentul este remarcabil si pentru productia de
bijuterii. O firmé franceza a prezentat o brosa de forma unui buchet
de flori, din diamante §i rubine, cu decoratie pur naturalist3, fara
cea mai mica idee de abstractizare, brosa care putea fi demontata,
iar pértile componente puteau indeplini diverse functii (cercel,
pandativ)'. Din acest moment se separd moda bijuteriilor de ocazie
(cu diamante si briliante) de moda bijuteriilor de zi. Si tot acesta
este momentul care marcheazd - in domeniul bijuteriilor - legatura
intre artd si tehnic3, intre dominanta artisticd mostenita si fenomenul
de adaptare la era tehnicad. Desigur, in anul 1851 acest lucru se
petrecea la nivel de experiment, dar in deceniile urmidtoare el va
constitui una din teoriile estetice care stau la baza curentului Art
Nouveau. Bijuteria Art. Nouveau este o operd de arta prin ea insasi,
valoarea fiind data nu numai de pretul materialului, ci in special de
talentul artizanului. Pietrele pretioase, cu exceptia micilor briliante,
sunt inlocuite cu pietre fine si ornamentale, precum ametistul,
acvamarinul sau opale cu colorit alb - laptos. Inovatiile lui René
Lalique care merg de la introducerea noilor materiale in bijuterie,
la exploatarea calitatilor fiecdruia si a armonizirii lor intr-un
ansamblu de 1-a folosirea emailurilor pana la sculptura in baga, au
asigurat o baza tehnicd inconfundabila bijuteriilor Art Nouveau.
Aceste inovatii tehnice se conjugé cu fascinantul repertoriu ornamen-
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tal de flori, insecte, pasari si animale, astfel incat suntem surprinsi
de bratara in formd@ de sarpe, din aur si email, pe care Georges
Fouquet o executa pentru Sarah Bernhardt, dupd un desen al lui
Mucha, ori de un pieptene de par lucrat de Paul Vever in baga, email
si aur, decorat cu o ramurd si frunze de visc.

Spre sfarsitul secolului al XIX-lea si in térile din estul
Europei burghezia liberala devine adepta noului stil in formare,
secession-ul. Acest lucru este valabil si pentru Timisoara anilor din
jurul lui 1900 cdnd dezvoltarea industriald aduce dupa sine o
necesitate edilitard onorata de arhitecti formati la Viena i Budapesta.
Acestia vor fi promotorii noului stil in arhitecturd, inclusiv in
domeniul constructiilor industriale. Pentru productia mestesugareasca
si a obiectelor de lux (incepand cu feroneria imobilelor, continudnd
cu productia de mobilier, vestimentatie si bijuterii), in deceniile din
jurul anului 1900, influenta pe care a exercitat-o moda vieneza si
budapestana este de notorietate. In domeniul productiei de bijuterii,
in Timigoara exista o anumita traditie dacd ludm in considerare o
statisticd efectuatd in 1853 asupra productiei mestesugaresti si care
pomeneste existenta a 12 lucratori in aur si argint’. Pentru a-si
exercita mestesugul, reprezentantii firmelor de bijuterii aveau obligatia
sa indeplineasca conditiile impuse de legile industriale de pe teritoriul
orasului, si fie notati in lista firmelor locale, sa-si declare impozitul
pe venit la oficiul de impozite, sia pliteascd taxa pentru Casa de
asigurdri a breslei si pentru spitalul cetatenesc, s anunte orice
schimbare de denumire a firmei. La acestea se adauga obligativitatea
respectarii Legii unitare a marcarii metalelor, introdusa pe teritoriul
monarhiei in 1867. Piesele secession si cele eclectice produse la
sfarsitul secolului au fost autentificate cu noua marca’.

Una din trasaturile comune ale acestor firme este longevitatea
(in medie 15 - 20 ani). Acest lucru dovedeste atit existenta unei
clientele de lux, amatoare de bijuterii, care determind o cerere de
piatd, cit si existenta unor artizani care se strdduiau §i reuseau sa
o sustina prin productie proprie sau import. Un argument suplimentar
in favoarea acestui lucru il oferd si faptul ca in aceastd perioada
nu este confirmatd prezenta in Timigoara a unor reprezentante ale
firmelor de bijuterii din alte centre ale monarhiei decat ca expozanti,
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invitati la Expozitia industrial-agrard din Timigoara, organizata in
iulie 1891. Casierul comitetului executiv al acestei expozitii a fost
bijutierul timisorean Rieger Ferencz'. Firmele timisorene de bijuterii
din ultimele decenii ale secolului al XIX-lea, in afara profilului
comum aveau moduri diferite, individualizate, de a se raporta la
conditiile epocii. Johann Tiill se inscrie in registrul Tribunalului
Timis-Torontal (in 1876) ca firma individuald, numindu-se
“giuvaergiu”; dupa patru ani se asociazi cu un negustor din
Budapesta si deschide in Timisoara o pravalie pentru “comert si aur’”.
fn anul 1885 Jozsef Politzer anuntd locuitorii TlmlSOI'll “ca va
deschide in piata din Fabric, in casa de la nr.5 un atelier de bijuterie
artistici in aur’; este o firna de familie, numitai POLITZER ES
SOHN, “giuvaergiu si aurar din Timisoara”, cu o afacere prospera,
astfel incat, in anul 1894 va deschide un magazin in comuna Periam®.
O altd firma de familie este cea a Rozei Klauber, nascuta Kulha,
inscrisa la Tribunalul Timis-Torontal in 1894 cu numele KLAUBER
R §I FIII, “aurari din Tlmlsoara ; in anul infiintdrii prezintad o
stamplla care are campul enuntlatlv in chenar SImplu In anul 1905,
dupa decesul proprietarei, cei doi fii preiau firma; denumirea acesteia
ramane neschimbati - lucru previzut in testament; iar chenarul se
modificd, dobindind un decor cu elemente secession, semn ca noii
proprietari au adoptat registrul ornamental al noului stil (fig.1)".
Firma cu cea mai lunga activitate, de aproape 45 de ani, si-a inceput
productia in anul 1868, cand printr-o hotdrare a Tribunalului Regal
din Pesta cei doi frati Rieger, Ferencz si Emd, sunt autorizati sa
deschida “un magazin de prelucrare a bijuteriilor de aur si argint,
in cartierul Fabric din Timisoara”, cu numele de RIEGER F. ES E.*.
La cererea si pe cheltuiala proprletarllor anuntul a fost publicat in
doua cotidiene din Viena s1 Budapesta, in august 1868. In anul 1904,
in urma decesului unuia dintre frati (Emod), o evaluare a obiectelor
din magazin dovedeste cid afacerea este foarte prosperd. Urmasii
defunctului au fost despagubiti si firma s-a transformat intr-una cu
un singur proprietar, Rieger Ferencz, cu domeniu de activitate
modificat. Dintr-un magazin de prelucrare a bijuteriilor, firma se
extinde, isi mutd sediul in cetate si comercializeazd “in sortimente
bogate, la preturi convenabile, marfuri din aur si din argint, bijuterii
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si ceasuri de buzunar'®. Un an mai tarziu, Rieger Ferencz adreseaza
Tribunalului din Timisoara cererea ca fiul sau, Ludwig, sa fie trecut
in acte ca membru intern sau coproprietar. In anul 1906 firma a fost
in intregime transferatd si inregistratd pe numele lui Ludwig Rieger,
“giuvaergiu”. Firma aceasta, desi a suferit schimbari de proprietar,
continut sau adresd, nu si-a schimbat denumirea, astfel incat chiar
si in anul 1913, in anunturile - reclama figureazd cu denumirea
initiald, cea din 1868. La initiativa lui Rieger Ferencz, la 22 mai
1904, s-a tinut la Timigoara al VII-lea Congres al orfevrarilor din
Ungaria. Aceastd reuniune s-a bucurat de o participare impresionanta
mai ales din partea artizanilor bijutieri (aproape 100 de persoane),
motiv pentru care a fost considerat la vremea aceea si primul congres
al bijutierilor'’,

Bijuteriile create de mestesugarii timisoreni in jurul anului
1900 fie nu mai existd sau, dacd mai existd, s-a pierdut de-a lungul
timpului certitudinea provenientei lor. Din informatiile binevoitoare
ale unor posesori de bujuterii, studiind fotografiile de epocad si
portretele pictate in Banat la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul
secolului al XX-lea, intelegem cd modelele de bijuterii propuse de
artizanii timisoreni - dorind sa fie in acord cu gustul clientelei - se
incadreazi de fapt, in moda europeand a productiei de bijuterii din
aceasta epoca. Comparativ cu vestul Europei si cu ceea ce se
producea la Viena si la Budapesta, trebuie spus ca pe plan local se
folosesc mai putin diamantele si briliantele in favoarea safirelor si
rubinelor, se foloseste masiv aurul, mai putin argintul si platina. Din
punct de vedere al registrului omamental existd doua tendinte
generalizate in Europa care sunt percepute si in Banat. Prima tendinta
urmeaza marile curente stilistice ale secolului recurgind la repertoriul
de modele al Goticului, Clasicismului sau Renasterii. Coliere, brose,
bratari sau inele, modele copiate cu multa arta, lucrate in aur si argint,
bogat ornamentate cu perle si pietre pretioase, au contribuit progresiv,
pe masurd ce ne apropiem de sfarsitul secolului al XIX-lea, la o
adevirata “democratizare” a modei bijuteriilor, ele parasind statutul
de apanaj al claselor sociale ierarhic superioare. A doua tendintd
existentd in repertoriul decorativ al bijuteriilor este introducerea si
utilizarea curenta a florei si faunei, exploatate prin imitatia formeti
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naturale, culoarea bijuteriei fiind datd de acuratetea executiei si
pretiozitatea materialelor folosite. in modelele autohtone acest t1p
ornamental are o frecventa redusa, motiv pentru care este remarcabil
portretul pe care pictorul Ion Zaicu il face sotiei sale Vioara in anul
1898 si in care modelul poartd o brosa in forma de albina, din aur
cizelat, impodobitd cu rubine'2.

In ultimele doua decenii ale secolului al XIX-lea, pornite din
vestul Europei, de la Viena sau de la Budapesta, inovatiile tehnice
s1 noua abordare a elementului decorativ promovate de curentul Art
Nouveau devin din ce in ce mai accesibile provinciei prin expozitii,
ilustratii de carte, alamanahuri. In jurul anului 1900 aceste tendinte
moderniste sunt perceptibile si in creatiile bijutierilor t1m1§orem.
Plansele de modele, datate 1902, semnate de Ludwig Rieger, bijutier
timisorean (in acest an firma era inca a tatilui sdu) argumenteazi
acest lucru. Plansele propun cite un set de modele pentru fiecare
luna a anului®. Aceste desene sunt executate in penita iar matenalitatea
metalului si a pietrelor este obtinutad prin laviuri si punctdri cu
tempera, aplicate cu finetea acului de gravurad. Dincolo de posibila
valoare artistica a bijuteriilor propuse, importante sunt informatiile
in legatura cu nivelul de asimilare al tendintelor novatoare ale epocii,
cu adaptarea gustului public timisorean la moda timpului, cu
repertoriul ornamental utilizat in bijuteria artisticd din Timigoara.

Primul set de modele, cel propus pentru luna februarie a
anului 1902 (fig.2), se incadreazd perfect in sistemul decorativ
specific Timisoarei inceputului de secol. Sunt modele de pandativ
si cercei (fig.3 - 4) propuse din metal filigranat si ajurat, cu decor
de pietre pretioase (rubin si smarald) slefuite in caboson; fiecare
model se termina cu o perla decorativa in forma de lacrima. Registrul
omamental are la bazi elemente preluate din asa numitele “bijuterii
sentimentaliste” ale Biedermeier-ului tarziu, in speta inimioarele sau
variantele de volute intersectate. In aceasti schemd decorativa se
percep deja influentele modeme pe care Ludwig Rieger le-a interceptat
prin intermediul Secession-ului maghiar. Ele se intuiesc in maniera
stilizatd in care este interpretat registrul omamental, renuntindu-se
la orice naturalism. Se observa, de asemenea, o timida apropiere de
noile tehnici folosite in bijuteria pe care o promoveazi stilul Art
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Nouveau. In doua modele apar cate doua flori de crini stilizati pentru
petalele cirora este propus emailul, o tehnicd pe care Secessionul
maghiar o utilizeazd prin excelentd (fig.6 - 7). Cei doi artizani-
bijutieri importanti, promotori ai Secessionului maghiar in bijuterie,
au la bazi scoala Art Nouveau-ului francez. Primul dintre ei, Samu
Hibjan, a studiat la Paris iar cel de-a doilea, Oszkar Tarjan, a folosit
in bijuteriile sale modele concrete (papadia, pestele zburitor) inspirate
din creatia lui Lalique. Cei doi bijutieri budapestani si-au expus
modelele in expozitia organizati de Societatea Maghiara de Arte
Aplicate in anul 1901 la Szeged si, in acelasi an, la traditionala
expozitie de Craciun a Societatii de la Budapesta'®. Revista “Magyar
Iparmiiveszet” organul oficial al Scolii de Arte Decorative si al
Societdtii Maghiare de Arte Aplicate, public bijuteriile executate de
Samu Hibjan, dupd proiectele plurivalentului designer Horti Pal,
pentru Expozitia Universald de la Paris din anul 1900'°. Influenta
acestor modele cu ornamenticd traditionala (flori cu petale mici,
rubine slefuite in forma de inimioare, perle in forma de lacrima)
si lucrate in tehnica promovatd de curentul Art Nouveau, este
pertinentd in modelele propuse de Ludwig Rieger.

A doua plansi de modele, datatd iunie 1902 (fig.8), probeaza
ideea ca repertoriul ornamental al Secession-ului nu mai este pentru
Ludwig Rieger doar un experiment sau o interpretare pe o tema
consacrati, ci o abordare personala a stilului. Modelele de pandativ
si cercei se identific in estetica simplitatii si rafinamentului promovata
de Secessionul vienez in arta decorativa prin liniaritate, prin contrastul
dintre constructia in miscare a monturii de metal si formele in stare
latentd ale pietrelor translucide care aici prezintd trei variante de
interpretare a elementului floral, trei ipostaze ale florii deschise (fig.9
- 11). Brosa este compusi din doud elemente decorative simetrice
care au ca ornament de baza vrejul si floarea de lotus stilizat, ale
carei petale sunt impodobite cu pietre fine de culoare albastra
(fig.12). in tehnica de prelucrare a metalului, artizanul timisorean
renuntd la minutiozitatea filigranului in favoarea profilelor simple
a caror pretiozitate este obtinutd prin curbarea lor in linii ondulate
armonios. . Ultima piesd propusd este pieptenele de pdr, bijuterie
specifica stilului Art Nouveau. Acesta are placa superioard in forma
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de evantai, este decorat cu doud flori de crin stilizate si cu pietre
omamentale translucide, verzi si albe, inserate in forma cozii de paun
infoiate (fig.13)'.

Comparativ cu vestul Europei, cu Viena sau Budapesta,
productia de bijuterii a artizanilor timisoreni este, desigur, mai
modesta, la nivel de provincie. Important rimane faptul c&, in jurul
anului 1900, Timisoara a fost un oras receptiv nu numai la avantajele
pe care le aducea progresul tehnic, ci §i la curentele stilistice pe
care moda timpului le impunea, obtinind astfel un avataj suplimentar
in tendinta ei spre modernizare.

NOTE

1. Firma francezi de orfevririe fondata la Paris de Charles Christofle in
prima jumaitate a secolului al XIX-lea.

2. Preyer, Johann N. - Monografia orasului liber crdiesc Timisoara, Ed.
“Ama cord”, Timisoara, 1995, p.251.

3. A Magyar Nemzeti Muzeum torténeti kidllitasanak vezetdje 3, secolele
XVIII - XIX, Magyar Nemzeti Muzeum, 1996, p.95.

4. Délmagyarorszagi Kéziony, 1891, 19-20 iulie (nr.163-164), p.4 si p.3-
4. Cand ministrul comertului face circuitul pavilioanelor expozitiei
industrial-agrara din Timisoara i se prezinti obiectele expuse de “... bijutierul
timisorean Rieger, de fratii bijutieri Breituer de la Budapesta, de mesterul
de ceasuri pentru tumuri Benedek, de bijutierul resitean Fleischer Karoly,
de ceasornicarul Huzly Istvan din Timisoara...”.

5. Arhivele Statului Timi§oara; Fond Tribunalul Jud.Timis-Torontal; Firme
sociale; dosar 184/10.VIL.1876 si dosar 89/8.111.1880 (a doua inregistrare
a firmei dupid asocierea cu negustorul budapestan Wechselmann); nu
figureaza data radierii.

6. Arhivele Statului Timisoara; Fond Tribunalul jud.Timis-Torontal; Firme
sociale; dosar 155/9.X1.1885; la fila 11 este anuntul oficial si stampila firmei;
este radiatd in anul 1903.

7. Arhivele Statului Timisoara; Fond Tribunalul jud.Timis-Torontal; Firme
sociale; dosar 595/31.V.1905; dosarul este cel de la preluarea firmei de catre
cei doi fii ai Rozei Klauber; la fila opt exista o confirmare a inregistrarii
din anul 1894 si stampila in chenar simpul, iar la fila 14 apare stampila
cu decor secession; firma este radiatd in anul 1914.

8. Arhivele Statului Timisoara; Fond Tribunalul jud.Timis-Torontal; Firme
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sociale; dosar 1600/8.111.1904; acest dosar cuprinde si autorizatia datd de
Tribunalul Regal din Pesta (cu nr.21115/28.V.1868) si inregistrarea firmei
la Judecitoria orasului Timisoara (diun 13.V1.1868).

9. Pester Journal, 1868, august, 15 si Amtsblatt zur Wiener Zeitung, 1868,
august, 17.

10. Temesvari Hirlap, 1904, septembrie, 25, p.9.

11. Geml, Josef - Alt-Temesvar im letzten Halbjahrhundert 1870 - 1920,
p.389.

Délmagyarorszagi Kozlony, 1904, mai, 21-22, (nr.116-117), p.4 si respectiv
p-4.

12. Aflat in colectia Muzeului Banatului, PMT:2293.

13. Pina in prezent am reusit s intrim in posesia a doar doui dintre ele.
14. Style 1900, (Periods in european decorative arts), Catalogue I (text) and
Catalogue II (illustrations), Museum of Applied Arts, Budapest, 1996.
15. Magyar Iparmiivészet, 1900, an III, nr.3 (mai), p.122-123; p.126. in
acelasi numar al revistei a apérut buletinul participantilor la cel de-al XV-
lea Congres al meseriasilor de artd organizat de Asociatia maghiara a
mestesugurilor artistice; la pozitia 643 figureazi numele timisoreanului
Rieger Ferencz.

16. Fotografiile au fost executate de dl. Milan Sepetan in laboratorul
fotografic al Muzeului Banatului.
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Plansa de modele, 1902, februarie (semnitura si data).
Model de pandantiv (1902, februarie).
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Model de pandantiv (1902, februarie).

Model de pandantiv (1902, februarie).

Plansi de modele, 1902, iunie (semnitura si data).
9. Model de pandativ (1902, iunie).

10. Model de cercel (1902, iunie)

11. Model de cercel (1902, iunie)

12. Model de brosa (1902, iunie).

13. Model de pieptene de par (1902, iunie).
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ART NOUVEAU

Sorin Vasilescu

"...Dar era acolo un superb efort, un curaj considerabil, o mare
indraznealad, o veritabild revolutie. in 1900, focul s-a aprins in
spirite"'.

Le Corbusier

Argan considera cad se intelege prin termenul generic de
“modernism” totalitatea curentelor artistice care si-au propus
interpretarea si alaturarea la demersul artistic a efortului progresiv,
economic si tehnologic al civilizatiei industriale. Modernismul este
rezultatul unei complexe combinatii, cu o coerentd particulara, greu
de definit, de motive spirituale si tehnico-stiintifice, alegoric-poetice
si umanitar-sociale.

Sfarsitul secolului al XIX-lea avea sa fie marcat de constiinta
transformarii, ce a inlocuit entuziasmul pentru progresul industrial
considerat, utopic, ca modificator al structurilor insesi ale vietii si
activitatii sociale. Intr-o lume “noud” se ciuta, prin diferitele 1postaze
ale mlscarllor de avangarda artisticd, schimbarea mijloacelor si a
modalltatllor de expresie, ceea ce va determina cdutarea unei noi
definiri a notiunii de finalitate a artei. In urma marilor schimbiri
din domeniul vizualittii, in care fotografia si revolutia impresionista
aveau si aiba un rol major, orice referire la modelele clasic-istoriciste
si in special antice reprezenta o frind in calea devenirii artistice.
Artele incep a fi “interpretate” in cheia unei noi functionalitati
decorative, generatd de noua spiritualitate burghezo-industriald care
incerca sa se “legitimeze” stilistic. Unul dintre rezultatele acestei noi
orientédri a constat in redefinirea relatiilor dintre artele minore si cele
majore. lerarhizarea artelor devine discutabila si discutata, dlferentele
dintre ele micsordndu-se sensibil. in contextul noii lumi, liberali si
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burgheza, se defineste si 0 noud “spiritualitate” industrial3, care este
categoric internationala. Noul limbaj, expresie legitima a aspiratiei
spre un nou stil, devine un limbaj international.

Un loc particular in definirea noului stil avea sa-1 joace
arhitectura, care din multiple motive - spirituale, stiintifice si tehnico-
materiale - avea si se “revolutioneze”, renuntind la “certitudinile”
limbajului clasicist, cu toate ca acesta era, cum spunea Zevi, singurul
limbaj coerent. Noua arhitecturd avea si taie “cordonul ombilical”
care o tinea organic in legaturd cu lumea eclectica, redundantd din
cauze multiple, printre care si falsul istoricism.

Intr-un context european care va deveni mondial, in care
procesul de industrializare avea sa aduca sensibile modificari
semnificatului si finalitatii artei, amendatd de un nou orizont social,
avea sa se nasca, aproape simultan, printr-un complex fenomen de
“fazare”, un nou stil ce va fi denumit in Belgia “Style coup de fouet”
sau “Ligne belge”, in Franta “Art Nouveau” sau “Style Guimard”,
in Germania “Jugendstil” sau “Neustil”, in Italia “Stile Floreale” sau
“Stile Liberty”, in Anglia “Modern Style” sau “Studio Style”, in
Scotia “Glasgow Style”, in Spania “Modernismo” si in Catalonia
“Arte Joven”, in Statele Unite “Tiffany Style” (dupa numele lui Louis
Comfort Tiffany), in Japonia “Siro-Uma”, in Finlanda “Stil Kalevala”,
in Olanda “Nieuwe Kunst”, in Rusia “Mir Iskustvo” si in Romania
“Stil Ion Mincu” sau “Neoroménesc”.

Pentru a intelege cdt mai corect locul si rolul acestui moment
de importantd majora in intregul proces de devenire a arhitecturii
moderne, vom incerca a-i defini un “codice-stil” specific, cum ar
spune De Fusco, gratie caruia s decodificam noul stil, pentru a-
| putea aseza cit mai corect in contextul care ne permite sa il definim
ca prima formé a modernismului si sa il diferentiem de eclectismul
istoricist care a zaddmmicit, din motive de deficiente principiale
interne, realizarea unui valabil model istorico-structural clar si
univoc.

Dar, pentru definirea “codicelui-stil”, trebuie mai intdi si-i
definim “invariantii”. Pentru Art Nouveau putem considera ca surse
posibile, gindindu-ne la metoda “comparatista” a profesorului
Curinschi, miscarea pre-rafaelitd, neogoticul, miscarea Art and Craft,
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arhitectura “inginerilor”, impresionismul, simbolismul, japonezariile
etc. Daca toate acestea pot fi considerate surse discutabile sau surse
de sine stititoare sau daca pot fi trecute la capitolul influente, este
o problemd de metodd si metoda, in acest caz, trebuie si fie
comparatismul. Dar, intr-un posibil “discurs asupra metodei”, trebuie
semnalati invariantii stilului.

Primul “invariant” este, dupa Argan, caracterul clar international
(provenit din, ereditatea secolului al XIX-lea, ereditate absorbita si
transformata, depozitardi a neogoticului, a neoclasicului si a
eclectismului). Internationalismul noului stil a fost generat de un
mecanism similar cu cel care a dus la aparitia, in Europa de sud,
a “hegemonicului neoclasic supranational”, cu aspiratie spre
perfectiunea “rationala”, si a neogoticului in Europa de nord, in care
aspiratiile de definire a unei proprii identitati nationale erau profunde.

Bine definit temporal, caracterul international si internationalist
al Art Nouveau-ului, atdt din punct de vedere formal (structural si
decorativ) cét si in ceea ce priveste semnificatul socio-cultural, a
fost clar confirmat de cétre unul dintre promotorii noului stil, Henry
Van de Velde, care afirma: fie cd este vorba de creatiile artistilor
germani sau austrieci, noi toti eram mult mai legati dcdt banuiam
de un fel de romantism care nu ne permitea incd sa consideram
forma lipsitd de ornament’.

Al doilea invariant al Art Nouveau-lui este ruptura totald de
formele trecutului. Acest invariant are un cod propriu ce exprima
noile mesaje ale lumii contemporane, cum ar fi noile tipologii
edilitare, abordarea sociald a problemelor locuintelor, redefinirea
realitatilor urbane. Desprinderea de sistemele traditionale de gandire
si expresie artisticd se face pe trei cdi, intim legate intre ele. Prima
cale consti in acceptarea tehnologiilor modeme, tehnologii subordonate,
insd, noilor cerinte ale gustului, ale modei. A doua cale este definita
de o reevaluare a raportului natural-artificial. A treia se bazeaza pe
suportul estetico-teoretic oferit de Einfuhlung’. Asa cum spune
Renato Fusco, acestei triade morfologice i se asociazd noi si vechi
semnificatii, toate fuzionate intr-o unitara si inedita “vointa de artd”
(Kunstwollen).

Acest nou stil, unitar in principiu si international in fapt, poate
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fi definit, structurat si interpretat in functie de scolile nationale si
personalititile care pot face ca unele forme s@ contina citate in care
prezenta Evului Mediu nu poate fi contestatid, cum este cazul cu
Mackintosh si intr-o oarecare masura chiar cu Gaudi; alte forme ale
noului stil au in ele germenii formelor clasicizante ca la Wagner,
Olbrich si Hoffmann, iar in altele transpare vernacularul ca la Van
de Velde. Dar aceste “amintiri”’, prezente la un anumit “nivel” al
stilului, sunt amintiri totalmente transfigurate, iar nu rezultatul unor
alegeri eclectice, sunt, prin urmare, derivate ale traditiilor si creatiuni
originale ale acestor arhitecti.

Al treilea invariant al stilului este determinat de noul mod de
a intelege si aborda raportul artizan-natura-tehnologie, ce depinde de
gradul de industrializare al tarilor participante la fenomenul Art
Nouveau. Prin atenuarea, dacd nu prin completa desfiintare a
barierelor dintre artele asa zis minore si cele considerate majore,
dintre artele pure si artele aplicate, se implineste o parte din visul
intru modemitate al secolului al XIX-lea, in mare misurad determinat
de ideile lui William Morris, Semper, Viollet-le-Duc, Cole, Laborde
si altii, idei ce ofera “bara ideologici” a depasirii preconceptului
artizanat-industrie si, mai ales, da acestor teorii, pline de intentii
unificatoare, o noud, limpede si precisd formd stilisticd. Aceastd
forma, mai exact aceastd reductie formald, este cea care implineste
estetic complexele probleme ridicate de relatia duala dintre
“manufacturd” si productia de “serie”. Aceasta problemi are in
ecuatia sa si o sensibild componentd sociald; numai producdnd o
“moda”, poate si apara acea idee tipic morrisiana de arhitectura ca
intreg al tuturor modificérilor si confczrmagiilor infaptuite de om
pentru rezolvarea propriilor necesitati. In acest sens, Art Nouveau
recalifica “principiul de calitate” al produselor industriale, fixandu-
| astfel incat ideea de forma (ca ritm sau ca muzicalitate), disjuncta
de o functie reprezentativa, constituie prima intuitie a unui “frumos”
ce se actualizeazd mai mult in ideatiune decat in procesul executiv
si care este considerat ca un principiu aprioric utilului, cum spune
De Fusco. Art Nouveau inlocuieste “fetisismul produsului” (sau al
marfii) cu fetisismul proiectului, al designului, produsul incetdnd de
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Japt a mai fi unic si irepetabil, ajungdnd - tocmai din cauza infinitei
sale repetabilitati - egal pentru toate sferele sociale’.

In design-ul industrial, pe care il defineste si promoveaza, Art
Nouveau-ul anticipeazi “principiul cantitatii ca valoare”,neefectuand
ins@ si un proces de cuantificare a unui prototip. Problema teoretica
de definire: metodologica a designului este aproape pe de-a-ntregul
rezolvata gratie noului stil. Acceptind “industrializarea creatiei’”, se
redefinestc raportul artist-fabricant sau, mai bine zis, raportul artist-
executant, in care primului i este incredintata creatia, iar celui de-al
doilea sarcina, mai mult sau mai putin ingrata, a “calitatii produselor”.

Art Nouveau-ul are o serie de caracteristici invariante ce pot
fi cercetate in arhitecturi pe plan morfologic. In intreaga compozitie
se acordd un rol exceptional liniei, pentru c& nu intdmplator
sinusoiditatea ei a dat unul dintre numele Art Nouveau-ului: coup
de fouet. Linia, expresie a noilor energii, recalificd compozitia, care
devine dinamica, in continua “expansiune”, depasindu-si strictul
semnificat formal, cel de “reprezentare”. Linia defineste un nou ritm,
subjuga total forma ce se transforma intr-o masa dispusa oricarei
modalititi de conformare plastica.

Alte caracteristici invariante ale Art Nouveau-ului, alaturi de
predominanta liniei asupra celorlalte componente lingvistice, mai
sunt: folosirea metalului (din ce in ce mai ieftin si mai diversificat,
gratie progresului industrial); combinarea metalului cu zidaria;
tendinta folosirii a cit mai multe materiale de constructie si finisaje;
modelarea riguroasé a interioarelor cu intentia unei cit mai depline
unitati stilistice; incercarea de a “topi” exterioarele in natura si a
complexelor edilitare in cadrul intregii scene urbane). Art Nouveau-
ul instaureaza astfel un nou tip de relatie cu natura; organicitatea
acesteia informand si inspirdnd acelasi tip de conformatie arhitectonica.

Curentul poate fi, in mare, impartit in doud tendinte majore:
una organicistd (cu linie sinuoasd) si una geometricd (cu linie
dreaptd), avand ca matrice stilistico-conformativa teoria Einfiihlung-
ului, fapt pe care De Fusco il considera a fi un semn major pe care
noul stil il transmite secolului nostru si care si azi are unele aspecte
actuale’. Aceste tendinte majore. sunt prezente in intreaga productie
a Art Nouveau-ului. Astfel, repertoriul formal al designului de
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mobilier este similar cu cel al arhitecturii, deci aflat sub imperiul
celor douai tipuri de linie: linia sinuoasa (meditativa, poetica, vibranta
si flexibild) si cea dreapta (decisd, puternica, rigida). Frivol sau sobru,
el este intotdeauna “pretios”, in sensul bun al cuvintului, gratie
tensionatelor sale linii elegante care sunt, in esentd, structura ce
devine decoratiune si pe care se “construieste” intreaga “scenografie”
a arhitecturii de interior. Structura-decoratiune recalific linia distiland-
o, decantind-o si reducind-o la esenta.

Estetica Einfiihlung-ului (termen ce poate fi tradus cu
introducerea sentimentului, simgire comuna, consens sau empatie (de
la grecescul en-pathos = simtire dinduntru), teoretizatd de cétre
Wilhelm Worringer (1881-1965), se bazeaza pe fuzionarea gandirii
idealiste cu cercetarea psihologica, spre a raspunde la intrebarea: de
ce oamenii sunt atrasi sau respinsi de forme sau fenomene atit
artistice cat si naturale. Teoria empatiei este complementara teoriei
vizualitatii pure, acordind un rol major incarcaturii ideatice si
emotionale a operei de arta.

Sintetizdnd rezultatele multor studii privitoare la raportul dintre
observator si obiect, dintre artist si opera, dintre opera si beneficiar,
Nicco Fasole afirma: nimic din ceea ce percepem nu actioneazd
numai individual, ci totul actioneazd ca un intreg, ca rezonantd a
afinitdtilor ce sunt in noi’. Formele geometrice plane sau in spatiu,
liniile verticale, orizontale, oblice, iluziile optice si culorile se
asociazi pentru a fi acceptate sau respinse gratie unor senzatii analoge
preexistente in noi, cum sunt starea de calm, de echilibru, de
nesiguranti etc. Aceastd teorie primeste o interpretare de arhitect din’
partea lui Van de Velde, care incearca si-i dea o metodologie proprie;
acest demers il va confirma drept unul dintre cei mai importanti
sustindtori teoretici ai Art Nouveau-lui: /inia este forta care actioneazda
in mod similar fortelor naturale elementare; cu cdt mai multe linii-
Jortd sunt in reciprocd prezentd, actiondnd in sens contrar si in
conditii similare, cu atét ele provoacd aceleasi rezultate ca si fortele
naturale in reciprocd opozitie... actiondnd la fel cu acele forte care
sunt prezente in naturd: in aer, in foc, in vdnt’. Cu aceste observatii,
Van de Velde stabileste nu numai un raport de actiune si reactiune,
regdsibil atit in natura ct si in calculul static, dar da si o explicatie
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gustului pentru linia sinuoasi, asa zisa “coup de fouet”, linie tipica
pentru Art Nouveau, generatd de mersul dinamogratic al fortelor
naturale. De o importantd majora este ca linia sa-si traga forta din
energia celui ce a trasat-o". Prin aceasta afirmatie Van de Velde
desprinde opera artistica de un mimetism pasiv, naturalistic, punctul
lui de vedere fiind relativ apropiat de cel al lui Horta care afirma:
Je laisse la fleur et la feuille et je prend la tige®, ceea ce reconfirma
inspiratia de naturd organicd dar nu naturalista.

Din punct de vedere strict formal, in Art Nouveau sunt distincte
douad directii principale, la prima vedere diametral opuse, care sunt
tot invarianti ai noului stil. Prima directie este cea caracterizatd de
prezenta formelor concav-convexe (ca in operele lui Horta, Van de
Velde si Gaudi); a doua directie se bazeazi pe “linearitatea” formelor
riguros geometrice (ca in operele lui Wagner, Mackintosh sau Wright
din prima tinerete). Despre aceste forme Worringer spunea ca sunt
rezultatul abstractiunii, rod al experientei istorice ce revine periodic.
Tendinta de abstractiune este specificd omului primitiv, oferindu-i
un sentiment de ordine intr-o lume ostild, in timp ce tendinta organica
apare in momentele de “clasicism” ale unei lumi in care arbitrarul
material este depasit.

Locul de nastere al Art Nouveau-ului este Belgia, desi operele
arhitectului romén Ion Mincu au, cu un deceniu Tnainte, caracteristici
similare noului stil. Intr-un Bruxelles capitali a unei infloritoare
Belgii - ca reflex al unei imbogitite societéti burgheze liberale aflata
in efervescenta spirituald, care ciuta sd-si legitimeze artistic puterea,
au aparut conditiile propice aparitiei Noului Stil, generate de
efervescenta culturala belgiana de la finele secolului al XIX-lea, care
au favorizat in mod particular reinnoirea tuturor artelor.

Un rol important in “gestatia” si devenirea noului stil 1-a avut
gruparea “Les Vingts”, sustinuta de doi veritabili mecenati, avocatii
Octave Maus si Edmond Picard care au creat, din 1884, conditiile
materiale pentru organizarea anuald a unei Expozitii ce a devenit
veritabil loc de confruntare si coagulare a Art Nouveau-ului. Prin
grupul dc avangarda “Les XX”, transformat apoi in asociatia “La
libre Esthétique”, prin revista “L’Art Moderne”, fondata in 1881, se
creeazi baza “ideologicd” a curentului reprezentat de personalitati

114

https://biblioteca-digitala.ro



dc varf ca Victor Horta (1861-1947), Paul Hankar (1859-1901) si
Henry Van de Velde ( 1863-1957).

Horta poate fi considerat “parinte” al noului stil, operele sale
cele mai reprezentative fiind: casa unifamiliald Tassel din 1893; casa
Wissinger din 1894; Hotel Solvay din 1894; casa Horta din 1898;
Hotel Aubeque din 1900; edificiul public “La Maison du Peuple”
realizat intre 1897-1900, precum si magazinul “A I’Innovation”, toate
la Bruxelles. Opera lui Horta este o demonstratie de virtuozitate
inovatoare, de exceptionald valoare, deschizatoare de noi drumuri
spre arhitectura moderna. Horta, cu studii la Academiile din Gand,
din Paris si din Bruxelles, este una dintre personalititile cele mai
importante ale perioadei de inceput a Arhitecturii Moderne. Intr-o
scrisoare adresati lui Pevsner, el “atenua” importanta, indeobste
cunoscut, a contactelor cu pictorii “revolutiei vizualitégii”, declarand
ca el nu a avut niciodata intentia de a imita limbajul pictorilor, dorind
insa “a face” ca pictorii, deci cautdnd a-si crea un limbaj personal
lipsit de intentii imitative.

Una dintre operele cele mai importante ale lui Horta este casa
inginerului Tassel din rue de Tourin din Bruxelles, realizatd intre
1892-1893. Casa este rezultatul unor profunde meditatii intru realizarea
unei noi arhitecturi, cu o puternicd fortd de convingere, liberd de
orice formd de istoricism, dar stapanita perfect, pana in ultimul
detaliu. Ea este o clard demonstratie a cautarilor facute pentru
definirea nu numai a unui nou vocabular, dar mai ales a unei noi
si originale sintaxe.

Alta operd de importantd majord a fost realizatd la Bruxelles
in anul 1895 dc Victor Horta pentru birourile sindicatului lucratorilor
socialisti din Bruxelles, asa numita “La Maison du Peuple”, constructie
a cdrei structura metalici si zidarie discontinud era perfect exprimata
in exterior. Structura reticularid a edificiului, ce califica decorativ
spatiul intr-o perfecta unitate cu elementele decorative, avea, asa cum
spunea Giulio Carlo Argan, fatada modulata in raport cu spatialitatea
pietii din fatd, transformatd intr-o diafragma traforata, de mare
sensibilitate si subtilitate in relatia cu atmosfera si lumina'’.

Dupid ce si-a parcurs “marea epocd creatoare”, Horta s-a
indepartat de “orgiastica” si permanenta inovatie a Art Nouveau-ului,
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intrdnd spenglerian in fata certitudinilor ce aspird flresc la o
clasicitate permanent pandita de pericolul clasicismului. In ultimele
decenii ale lungii sale cariere, in acest spirit el avea s3 mai realizeze
la Bruxelles palatul de Beaux-Arts (1920) si Gara centrald. Prin
caracterul lor, aceste doud opere sunt garantele incheierii, intru
clasicitate, a unei prodigioase cariere, inceputa sub auspiciile revolutiei
totale a Art Nouveau-ului care, ca orice revolutie, dupd entuziasm
este urmata de “teroare” si de institutionalizarea in “stilul de drept”.

Marele arhitect belgian Henry Van de Velde, om de culturd
de anvergura europeana, alaturi de Victor Horta si Paul Hankar poate
fi considerat a fi unul dintre “parintii noului stil”, precum si unul
dintre cei mai importanti promotori si difuzori ai Art Nouveau-lui
in Europa si chiar in intreaga lume. El recunostea ca a fost impins
in marea aventura a artei moderne de dorinta de a provoca excitatie...
de a inaugura o Renastere’’ si de a incerca de la bun inceput
fundamentarea miscarii, modul de transmitere a experientelor,
renovarea generald a metodelor de proiectare si justificarea obiectiva
si psihologicd a oricérei forme de creatie. Teoretician si propagandist
in cadrul grupului La Libre Esthétique (care a inlocuit din 1893
grupul “Les XX”), recunoaste prioritatile lirismului naturist si
antimasinist al lui Ruskin si Morris, considerdndu-le insa prea
aristocratice, prea rupte de realitate: fdrd indoiald ca opera si
influenta lui John Ruskin si William Morris au fost semintele care
au fecundat spiritul nostru au trezit activitatea noastra si au provocat
completa reinnoire a ornamenticii si a formelor decorative'’. Henri
Van de Velde era convins - si afirma fard ezitare - c@ reinnoirea
artei se va face prin acceptarea cu incredere a tehnicii moderne, deci
a masinilor si a productiei de serie, afirmand ca in societatea
viitorului nu va mai fi loc pentru lucrurile ce nu sunt utile, ceea
ce nu-l va impiedica s aibi, la reuniunea Werkbund-ului din 1914,
un conflict deschis cu Hermann Muthesius, sustindnd c artistul este,
in mod intim, esentialmente un individualist acerb, un creator
spontan. El nu se poate supune voluntar unei discipline care ii
impune norme si canoane'. Lunga sa carierd incepe in anul 1897
cu activitatea de profesor de arte decorative si industriale la “La
Nouvelle Université”, dupd ce expusese cu un an inainte la Paris
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opere de “arredamento” (amenajiri interioare) la solicitarile
negustorului de arti Sigfried Bing. In 1898, isi va deschide la Ucele
propriul atelier de arte aplicate: “Arte d’Industrie, de Construction
et d’Omamentation - Van de Velde et Co”. In 1902, va fi chemat
sd conducad “Kunstgewerbliches Institut” din Weimar, ciruia ii va
construi si sediul. Dupa intensele si fructuoasele colaborari didactico-
profesionale in cadrul Werkbund-ului german, va fi nevoit, la
inceputul primului Razboi Mondial, si paraseasca Germania, ca
apartinind unei tari inamice, iar in perioada interbelica va conduce
in Belgia “I’Institut supérieur des art’s decoratifs de la Cambre”, si
va construi o serie de remarcabile locuinte private, un spital psihiatric
la Hannovra, precum si pavilioanele nationale belgiene de la
Expozitiile Internationale de la Paris din 1937 si de la New York
din 1939. Walter Benjamin spunea despre creatiile lui Van de Velde
ca sunt o exprimare a personalititii sale. Ornamentele sunt pentru
aceste case ceea ce este semndtura pentru o picturd. Adevarata
semnificatie a Art Nouveau-ului nu se aratd in aceastd ideologie.
Ea reprezintd o ultimd incercare a artei de a evada dintr-un turn
de fildes asediat de tehnologie".

Ca reflex al debordantei explozii a Art Nouveau-ului belgian,
in apropiata Olandi ia nastere Nieuwe Kunst, variantd a Artei 1900,
in care limbajul formal este modelat de specificitatile culturii si
civilizatiei olandeze, imbogitit de prezenta plina de originalitate
adusid de prelucrarea unor elemente decorative din Indiile olandeze.
Alaturi de revolutionarii poeti simbolisti europeni Maurice Maeterlinck
si Emile Verhaeren, cei mai reprezentativi exponenti ai revolutiei
vizuale olandeze au fost: Jan Toorop, legat de; miscarea belgiand
“Les XX”; Jan Thorn Prikker, Gerrit W.Dijsselhof, Josef Mendes
Da Costa, Nerée Tot Babberich, Theodorus A.Colenbrander. Numele
cel mai important al arhitecturii olandeze a epocii a fost Hendrik
Petrus Berlage, considerat de catre Siegfrid Giedion ca fiind arhitectul
care a redat peretelui, pdnd atunci spart in mod haotic, unitatea
suprafatei plane /... / care avea sa devind punct de plecare al noilor
principii arhitecturale’’. Berlage a fost autor al unor opere de
referintd pentru innoirea arhitecturii, precum: palatul De Nederlanden
(Haga, 1895), palatul Sindicatului slefuitorilor de diamante
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(Amsterdam, 1899-1900) si Palatul Bursei (Amsterdam, 1897-1903).
Alte figuri reprezentative pentru Nieuwe Kunst au fost: arhitectul
Willem Kromhout, autor al Hotelului american (Amsterdam, 1898-
1900), arhitectul Pieter H.Mutters, autor al caselor din Haagstrrat 30,
Wassenaarsewegll si al Pavilionului olandez la Expozitia Universala
de la Paris din 1900.

Cu toate cd in matricea stilisticd a Art Nouveau-ului prezenta
britanica a fost substantiald, trebuind doar sa-i amintim pe Morris,
Voysey, Ashbee, Mackmurdo, lumea britanicid oficiala a primit cu
o mare reticentd, dacd nu chiar cu neincredere noul stil european,
pe care il considerd o maladie decorativa cunoscutd sub numele de
Art Nouveau's, dupa cum afirma William Crane.

La Glasgow, intr-un ambient specific, apare un grup de creatori,
grupégi pand la urma in jurul Scolii de Belle Arte, care vor aduce
una dintre cele mai importante contributii la Art Nouveau. Grupul
cunoscut sub numele de “Glasgow boys” din care faceau parte
J.Guthrie, J.Lavery, E.A. Walton, impreuna cu cel de la Belle Arte,
format din Ch.R.Mackintosh, H.Macnair si surorile Macdonald, au
fost acelea care au format ceea ce avea sa fie si sd se numeasca
“Scoala de la Glasgow’.

Personalitatea de varf a “Scolii” a fost arhitectul Charles Rennie
Mackintosh ( 1868-1928), realizatorul unei opere definitorii pentru
Art Nouveau in general si pentru cel britanic in special. Mies van
der Rohe il considera a fi fost unul dintre purificatorii arhitecturii
moderne.

Opera sa de referintd, Scoala de Belle Arte din Glasgow, a
fost realizata intre anii 1898-1899, dupéd participarea la expozitia
“Arts and Crafts” de la Londra din 1896 si este o operd ce ofera
Art Nouveau-ului o noud varianta, o noud interpretare, care stabileste
o noud relatie mai acutd, mai directd, intre osatura murald masiva,
cubicd si decoratiunea interioard, in care predominau metalul si
lemnul. Cu o schema planimetrici lineara, “Scoala” contine pe partea
intrarii doud randuri de aule, iar in partea posterioara se afla scara
principali inconjurati de o galerie muzeu. in partile extreme ale
planului sunt adapostite directiunea si biblioteca. Importanta nu este
schema distributiva a scolii, ci faptul ca planul influenteaza fatadele
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impunand asimetrii, fapt constant in aproape intreaga opera a lui
Mackintosh. Pe un parament de piatrdi de talie se géasesc largile
ferestre ale aulelor-ateliere, corpul principal central fiind bogat in
elemente plastice de o expresiva simplitate geometrica. Portalul de
intrare, avand incastrat in el o fereastra poligonala, este legat de
trotuar cu o scard curbilinie. Prezenta acestor elemente eterogene nu
rupe insd unitatea fatadei corpului principal in care se simte o vaga
influentd a arhitecturii baronale scotiene. Robert Venturi considera
cé@ fatada de nord a Scolii este una din cele mai mari realizari ale
tuturor timpurilor, comparabild la scard si in maiestate cu lucrarile
lui Michelangelo"'.

Alta opera definitorie a lui Charles Renny Mackintosh este “Hill
House”, realizatd in 1902 dupa marile succese avute la Expozitia
Secession-ului vienez din 1900 si la Expozitia de la Torino din 1902.
Construitd la Helensburgh ca o mare resedintd unifamiliala, prezinta
unele analogii cu casele realizate de Voysey, dar limbajul este de
alta factura, de alta calitate, mai bogat, mult mai evoluat, cu originale
solutii unghiulare, ceea ce reprezintd unul din primele exemple de
descompunere a masei volumetrice intr-o serie succesiva de planuri,
fapt care anticipeazd, intr-o mare masura, tema fundamentala a
miscdrii olandeze neoplasticiste. Exteriorul casei este caracterizat de
o volumetrie puternica, riguroasd, de o mare limpezime $§i unitate
coloristicd, iar interiorul este una dintre cele mai reusite realizéri
ale Iui Mackintosh, ajungind cu rafinament la o expresivitate
maxima, prin dominarea compozitiei de elemente rectilinii, prin jocul
savant al pétratelor intr-o mare fluentd ritmica, prin culoarea de
subtila calitate. Aceasta operd este consideratd de De Fusco particulara
sinteza de organicitate si abstractiune, ceea ce formeaza caracteristica
Art Nouveau-ului incarnatd in opera arhitectului scotian.

O alta varianta plind de vitalitate a Art Nouveau-ului a oferit-
o muribundul Imperiu austro-ungar, unde miscarea a primit, nu
intdmplitor, numele de Secession (sau Sezession), marcand substantial,
in pofida unor superficialitati, intreaga devenire a arhitecturii moderne.
Bazindu-se pe decorativism, dar fiind un veritabil preludiu la
protorationalism, gratie simplificarilor formale si decorative, aceasta
arhitecturd a unui imperiu ce isi traia ultimii ani are intr-o oarecare
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masura un suport ideologic in teoriile lui Semper, care propovaduiau
printre altele si o legaturd mai intima, mai “realista” intre arhitectura
si noile exigente estetice si sociale ale epocii.

In studiul “Moderne Architektur”, publicat in 1894, apare textul
conferintei tinute de Otto Wagner cu ocazia numirii sale ca profesor
la Academia vieneza, in care afirma: baza conceptiilor dominante
azi in arhitecturd se va schimba, va trebui sd se inteleagd ca singurul
punct de plecare pentru creatia noastrd artisticd il poate constitui
numai viata modernd. Orice creatie modernd trebuie sa corespundd
noilor materiale si cerintelor prezentului;, pentru a corespunde
omenirii moderne, ea trebuie sd exprime plastic existenta noastrd...
sd tind seama de cuceririle colosale ale tehnicii si caracterele
generale, permanente ale umanitatii. Pentru a ne exprima pe noi
si timpul nostru, noul stil modern va trebui sa exprime schimbarea
clard a sensibilitatii de pand acum, decdderea aproape totald a
romantismului si victoria ratiunii in toate creatiile noastre'*.

Prin constructia statiilor metroului vienez din Karlsplatz si de
la Schonbrunn, Wagner realizeaza o opera in care elementele
neoclasice suferd o mutatie generata de o dilutiune, de o simplificare,
de o esentializare care di nastere unui nou limbaj arhitectural, in
care decorativul dobandeste noi valente. Aceasta expresie a noii arte
este clar exprimatd de operele sale succesive: biblioteca si biserica
din Steinhof din 1903-1907, de langd Viena, precum si Casa de
Economii a Postelor din Viena.

Casa de Economii a Postelor, una din operele sale capitale,
realizatd intre anii 1904 si 1906, este caracterizatd de o volumetrie
clard, depozitara unui interior de o remarcabild puritate spatiala.
Holul este dominat de un tavan transparent, de sticla si metal, care
asigurd o iluminare plenara a unui spatiu “fluid”, elastic, de o aleasa
calitate tactila, cu un pronuntat caracter monumental. Stilul lui Otto
Wagner se maturizeaza in contact cu mai tinerii sai discipoli, oferind
o alternativa proprie a Art Nouveau-ului, de larga coerenta, eliberata
de rezidurile istoriciste. Wagner considera ca noua arhitectura trebuie
sa se elibereze de orice imitatie, s3 fie in consens cu tehnicile
moderne. Esential pentru el este “noul” ca forma de refuz a traditiei
si ca mod cert de incadrare in viitor. Idealul sdu programatic pentru
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arhitectura viitorului era: orizontalitatea liniilor, suprafetele plane,
eliminarea decorului superficial, acoperise in terasd, exprimarea in
fatada a structurii constructive'®. Wagner, pentru atingerea idealului
ce este in definitiv “Arhitectura Modernd”, preconiza o renovare a
limbajului arhitectural prin pastrarea schemelor compozitionale clasice
si obtinerea de efecte decorative din utilizarea de desene ornamentale
plate si din articularea volumelor esentializate reductional la articulatii
de linii.

Benevolo afirmna cad Wagner renoveaza repertoriul traditional
arhitectural-decorativ prin transpozitia valorilor formale din valori
plastice in valori cromatice, prin muta’gia de la totul rotund la totul
plan; Riegl ar vorbi, mai degraba, de trecerea de la valori tactile
la valori optice. in creatia sa, intregul organism arhitectural este
marcat de o formé clara de cinetism, gratie careia traditia isi pierde
din redundanta, devenind relativa si rispunzind noilor imperative de
factura esteticd ale epocii. Utilizarea acestor procedee, pline de
consecinte, se va generaliza in deceniul urmaitor, ele devenind
componente fundamentale ale gustului european.

Prin opera sa construitd si scrisd, prin rolul sau de initiator al
reinnoirii arhitecturii, Wagner si-a dobéndit un loc proeminent, de
inalt prestigiu, in intreaga miscare modemd europeand, fiind una
dintre cele mai reprezentative figuri ale “Arhitecturii Modeme”.

Alta personalitate de varf a Secession-ului a fost arhitectul Josef
Maria Olbrich (1869 - 1908). El a aderat, impreuna cu Gustav Klimt,
K.Mosch si Josef Hoffmann, la migcarca secessionistd, a condus
revista “Ver Sacrum” si a organizat numeroase expozitii de mare
importantd pentru noul stil. Olbrich a realizat la Viena,, in 1898,
“Secessionhaus”, destinata expozitiilor, de plan pitrat, cu un atrium
incununat de o cupolad aurita. Deasupra portalului de intrare sunt
gravate urmatoarele cuvinte: Der Zeit ihre Kunst, der Kunst ihre
Freiheit, care pot fi considerate cea mai sinteticd definitie a
Secession-ului vienez. Alte opere ale prolificului Olbrich au fost
casele Friedmann si Hinterbruhl, constructii de o mare simplitate
volumetricd, compensatd insd de o ineditd formad a deschiderilor, a
articulatiei acoperigurilor, a decoratiunii picturale lineare de clara
inspiratie naturalisla.
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La cererea principelui Emst Ludwig von Hessen, Olbrich
proiecteaza in 1901 si realizeaza integral pana in 1907 la Dortmund
opera sa capitald, celebra “Kunstler Kolonie”, un complex cultural
cu spatii expozitionale, cu locuinte pentru artisti si pentru principe.
In 1908, anul neasteptatei sale morti, la numai 41 de ani, Olbrich
mai construieste marile magazine Tietz din Disseldorf. Opera sa,
vastd cantitativ si valoroasd calitativ, pare a fi realizatd dintr-o
singurd respiratie, parcd fara nici un efort. “Munca mi se pare atét
de usoard”, obisnuia si spund in timp ce desena singur, plin de
pasiune, absolut totul, de la planuri, sectiuni, perspective si detalii
de arhitecturd la ceasuri, programe, afise, panouri indicatoare,
uniforme etc.

Din aceeasi lume, din acelasi mediu cultural efervescent,
provine si arhitectul Josef Hoffmann (1870-1956) a cérui opera, desi
contine unele ecouri din Wagner, este o operd in care se face un
nou salt calitativ in ceea ce priveste Secession-ul, in care se ajunge
la implinirea a ceea ce unii vor numi, pe buna dreptate, “Stilul 1900”.

La inceputul carierei sale, Josef Hoffmann a realizat citeva vile
in jurul Vienei, iar in 1903 sanatoriul de la Purkersdorf, opera despre
care Benevolo spune: ci pare a fi o simplificare si esentializare a
unui discurs arhitectural de factura wagneriana. Edificiul se prezinta
ca un bloc de zidiarie alba, incoronat de o simpla copertina si perforat
de golurile ferestrelor de forme variate un singur rand de caramizi
si ancadramente albe si bleu marcheaza colturile, pentru obtinerea
doritei transpozitii de efecte volumetrice. Dar opera de capatii a lui
Hoffmann este Palatul Stoclet din Bruxelles, inceput in 1905 si
terminat in 1914, operd exceptionald, cu generoase volume placate
in marmord alba de Norvegia, bordate de subtiri listele de culoare
inchisd, cu comise de bronz simetrice, dar liber regrupate dupa
necesitati estetice si functionale. Palatul este agezat intr-un parc
organizat dupd criterii geometrice, fiind, asa cum spunea Benevolo,
un fel de abstractiune monumentald, care imobilizeaza forma unei
vieti parcurse®®. Eduard Sekel considera aceastd operd esentialmente
arhitectonicd, in ea fiind prezente linii neutre din punct de vedere
tectonic... In colturi unde se intdlnesc doud sau mai multe muluri
paralele, efectul pare a fi o negatie a soliditatii volumului construit,...
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ca si cdnd peretii nu ar avea nevoie de o constructie masivd, ci
de mari suprafete de tesdturd find, unite la colturi de benzi de
metal’'. Decoratiunea interioara este eliberatd de orice urma de
istoricism, de medievalism, fiind realizata de Wiener Werkstatte, care
isi impusese in intreaga lume principiile constructive si formale,
mobilierul vienez devenind aproape obligatoriu in orice locuinta
burgheza,

Secessionul, varianta austriacd a Art Nouveau-ului, poate fi
impartit in trei faze majore, fiecare reprezentata de céte o personalitate
de exceptie. Prima faza, cea clasicizanta are ca reprezentant de varf
pe Otto Wagner, a doua faza, cea decorativa il are pe Josef Maria
Olbrich iar a treia, cea simplificatoare, protorationalistd, pe Josef
Hoffmann.

De Fusco considera ci privitd de la distantd, experienta vienezd
pare... a fi extras din Art Nouveau o serie de aspecte... izolabile:
volumul, planul, linia, precum si cele mai diferite instincte deco-
rative. Acestea din urmd, odatd separate de contextul de bazd precum
si de alti factori lingvistici, vor fi eclipsate in favoarea unui gust
conformativ schematic si elementar, de unde si influenta Secession-
ului asupra protorationalismului si... repercusiunea scolii vieneze
asupra Germaniei, unde stilul va avea o noud variantd. Aceasta
variantd a Art Nouveau-ului avea sa primeasca in Germania numele
de Jugendstil si, chiar dacd nu s-a implinit prin opere arhitecturale
reprezentative, s-a realizat insd plenar in domeniul artelor aplicate,
domeniu in care lumea germand va excela. Ajunsa la unitate nationala
relativ tarziu, dupa rizboiul franco-prusac din 1871, Germania isi
transferd exceptionala dotare organizatorica militard pe planul
competitiei industriale, depdsind cu o remarcabild viteza starea de
inapoiere si devenind imediat model de practicitate si discipling,
demn de urmat de toata lumea™. Fira a avea personalitati de frunte,
miscarca modernd germand se desfasoard in cadrul unui precis
program cultural, gratie ciruia se deschid numeroase scoli de arte
aplicate, muzee industriale, expozitii. Cu o largd disponibilitate
pentru tot ce era valoros pe plan mondial, constienti de faptul ca
totul trebuia modificat, transformat, in conformitate cu nevoile si
aspiratiile lumii germane, conducatorii miscérii, cum a fost arhitectul
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Hermann Muthesius, atasat comercial la Londra, au depus eforturi
majore pentru aducerea in Germania a principiilor inovatoare britanice,
cu majore consecinte pentru intregul Werkbund.

Art Nouveau-ul - element fundamental al reinnoirii generale,
artistice, structurale si decorative, prima miscare de avangarda - a
fost primit in Germania cu un sincer entuziasm §i nu cu retinere,
ca in Anglia, la ea aderind figurile cele mai reprezentative ale
avangardei. Numele miscarii este dat de revista “Jugend” aparuta in
1896, urmati de “Dekorative Kunst” in 1897, an in care se deschide
la Miinchen si o mare expozitie de arte aplicate. Tot in acest an,
August Endell (1871-1925) realizeaza celebrul studio fotografic
“Elvira”, cu o fatada de factura onirica, de un decorativism abstract.

Cu ocazia Expozit,iei Universale din 1900, la Paris se aduna
pentru intdia oara in mod organizat intreaga avangardad europeana.
Marea expozitie avea si fie consideratdi momentul de apogeu al Art
Nouveau-ului, dar si cantecul sdu de lebada. Acest moment de
confruntare a exponentilor de varf ai noului stil avea s& repund in
discutie particularitatile Art Nouveau-ului in Franta, tara in care noul
stil a fost in general un stil mai mult decorativ, imbrdcdnd un stil
traditional decorativ cu o patind efemerd dar dinamica, care ajunge
pénd la urmd la orgiastice excese decorative®.

in Belgia si Franta, tarile de origine ale Art Nouveau-ului, noul
stil imbraca o haina ce rezultd din abstractizarea si “deconstruirea”
simbolicd a universului natural, care genereazi, printr-o subtild
reconstruire, nu forme mimetice cu naturalismul lianelor, florilor,
arbustilor, ci un limbaj plastic elastic, dinamic si coerent, eminamente
abstract. Structura devine decoratiune si decoratiunea structurd prin
marcarea “liniilor de forta”. Sub decorul luxuriant sunt prezente certe
preocupéri proto-rationaliste si organice inovatoare.

Unul dintre cei mai reprezentativi maestri ai Art Nouveau-ului
francez, floreal in forma si organic in structurd, a fost Emile Gallé,
creatorul unei veritabile “scoli” la Nancy. Gallé, artist si desavarsit
artizan al sticlei, este autorul unei vaste opere, plind de simboluri
de o rafinata expresie, inspiratd de adancurile codrilor, pe malurile
apelor, in muschi, unde se afld rddacinile noastre.

Dar figura cea mai interesantd a Art Nouveau-ului francez a
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fost arhitectul Hector Guimard (1867-1941), cel ce avea si dea
lovitura de gratie muribundului eclectism clasicizant. Despre el,
Bruno Zevi spunea cd animeazd stafiile de metrou parizian cu
blazoane de forme curgdtoare si lampioane stelate sau in formad de
orhidee; vivace - in desenul unei mdsute sau al unui grilaj, este insd
incert la scara constructiilor, de la Castel Beranger la Castel
Henriette, el adjectiveaza cu stranii si fastidioase organisme arhitectura
pe care nu reuseste sd o domine”®. Hector Guimard afirma cu o
sinceritate totala ca: nu am facut altceva decat sa aplic teoriile lui
Viollet-le-Duc, .fard a fi insd fascinat de Evul mediu**. Cu o
debordant3 fantezie creatoare, el a urmarit constant si se conformeze
practicii, climatului, spiritului national si progresului facut in
stiintele si in cunostintele practice... Pentru a fi sincer, un stil de
arhitecturd trebuie sa fie produsul solului unde el exista si al epocii
care are nevoie de el’.

In opera lui Guimard, Kenneth Frampton identifica trei etape,
trei stiluri: un stil nonsalant, rustic, ca la “chaleturile” de la tara
construite intre 1899 si 1908, reprezentat de Castel Henriette, realizat
in 1900; al doilea stil este un stil urban, cu zidaria din caramizi
ingrijit fasonate si sculptate, asa cum il gisim la propria-i casd
pariziana din avenue Mozart, construitd in 1910; si, in fine, al treilea
stil, caracterizat de utilizarea unui material compozit, din fier i sticla,
cu care realizeaza fantasticele statii ale metroului din Paris.

Intr-o Italie depozitari a celei mai importante parti a
patrimoniului artistic mondial, este mai mult decédt dificil si@ se
“implementeze” un nou stil si, totusi, Art Nouveau-ul si-a gasit loc
in “cetate”. Momentul care a marcat intrarea Italiei in “modemism”
a fost Expozitia Internationala de la Torino, din anul 1902, ocazie
de majora afirmare si confruntare europeana a principalelor experiente
de avangarda.

Arhitectul Ernesto Basile este unul dintre exponentii de frunte
ai stilului “Liberty”, nume sub care este cunoscut in Italia noul stil.
Cunoscator profund al lui Viollet-le-Duc, a lui Pugin si Morris,
Emesto Basile este autorul unei variante originale si poetice a Art
Nouvcau-ului, prin articularea subtila a volumelor si suprafetelor
reduse la formele lor esentiale. Primele opere le-a executat cu prilejul

125

https://biblioteca-digitala.ro



Expozitiei Nationale de la Palermo din anul 1892, unde a construit
unele pavilioane, precum si o galerie a masinilor. Dar dovada
intregului sau talent avea sd o dea la Villa de la Igea, unde a realizat,
in forma cea mai de sus a limbajului european, o operad care
abandoneaza citatele greoaie neogotice, articuland flexibil o remarcabila
volumetrie.

Opera lui Basile trebuie inteleasd la justa ei valoare atit in
context european cit, mai ales, In context italian, fiind remarcabil
faptul c3 ea a reusit sd statuteze un nou limbaj i aceasta intr-o tara
in care, din cauza prezentei violente a trecutului, orice nou limbaj,
spre a avea vreo sansd de succes peren, trebuie sa fie cu o profunda
si valoroasa incédrcatura. Basile nu este atins de degenerescenta
maladivd a unei omamentatii florale gresit intelese, ci folosind un
limbaj poetic de un rafinament profynd, care il mentine intr-o stare
remarcabild de libertate de creatie. In 1882 el afirma: Dacd cineva
indrazneste sd pdrdseascd calea universal batutd, spre a cduta o
originalitate sau o noud expresie, aceasta duce la exageratul fortat
sau la o manierd anume, vecind cu izurile depreciatului gust
francez™®. Zevi spune cia, spre deosebire de operele lui Horta sau
Olbrich, sau ale intelectualismului lui Henry Van de Velde, Liberty-
ul italian a fost ceva mai mult decdt o miscare sau o moda instauratd
de literatura de facturd d’annunziand®.

O altd opera definitorie pentru Art Noveau-ul italian este Casa
Fenoglio din Torino, realizare de o impecabila unitate stilistica, care
face profund regretul retragerii prea timpurii din viata arhitecturala
a autorului, arhitectul Pierro Fenoglio.

Stilul Floreale sau Liberty, are in persoana lui Raimondo
D’Aronco (1857-1923) un alt reprezentant de frunte, el fiind
realizatorul pavilioanelor Expozitiei de la Torino din 1902, opere
care, in pofida unor asemanari mai de grabd de circumstantd decit
de “spirit” cu Secession-ul vienez, rimin definitorii pentru noul stil
prin modul inovator de articulare a volumelor, prin suprafetele
vibrate, acoperisurile curbilinii, toate potentate printr-un bogat
cromatism. Masele sunt virtualmente supuse gravitatiei, iar oglinzile
de cristal, scufundate intr-o debordantd decoratie florald, inving
printr-o spatialitate veseld volumul devenit astfel scenografic. Salonul
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artelor decorative, ale carui cavitdti sunt inmuiate de stofe care
atdrnd, ce par mai mult decoratie decdt constructie “... este o
veritabila “polemica rebeld la falsul monumentalism care
caracterizeazd edificiile contemporane®.

Raimondo D’Aronco si-a continuat cariera in Turcia unde, in
calitate de arhitect al sultanului Abdul Hamid, timp de unsprezece
ani, a realizat o opera remarcabild in care transpar atit elemente ale
noului stil cat si ecouri ale traditiei locale. Zevi atrage atentia cd
D’ Aronco a fost contemporan cu Basile, Voysey, Berlage si Sullivan,
ca a apartinut deci generatiei care a adus importante contributii la
“inventarea” si statutarea noului limbaj al arhitrecturii. D’Aronco a
avut o carierd in care marile proiecte realizate au alternat cu unele
ce au ramas “proiecte de sertar’. Au rimas neexecutate atit lucrari
din “perioada italiana” a arhitectului, cat -si lucrari din fertila
“perioada turceasca”. Totusi, a realizat suficiente lucriri care sa ne
permitd a ne face o imagine despre contributia fundamentald pentru
Art Nouveau pe care arhitectul italian a avut-o. Originala varianta
de Art Nouveau propusia de D’Aronco are legituri organice cu
intreaga miscare, dar in special cu Secession-ul vienez, dominat de
figurile lui Wagner, Olbrich si Hoffmann.

D’Aronco a reusit sa se integreze in lumea compozita a
Constantinopolului adoptdnd, cu mare subtilitate, spiritul unor elemente
locale de limbaj arhitectural, pe care le-a tradus in limbajul propriu
al Art Nouveau-ului, conferind noului stil, printr-o proprie sintaxi,
o sensibila originalitate, care a dat operei sale o specificitate distincta.

Prima sa opera “constantinopolitana” a fost o fintina construita
la Tophane, pe malurile Bosforului. Opera este legati direct de
elementele formale eclectice specifice sfarsitului secolului al XIX-
Iea. Cu toate cd nu foloseste nici un element specific al limbajului
caracteristic Art Nouveau-ului, D’Aronco ajunge sa giseascid un
“caracter’ similar cu cel al noului stil, anuntind o viitoare schimbare
de facturd formala a sintaxei compozitionale. Noul stil este plenar
manifestat la moscheea de la Karakoy ( 1909), de langa podul Galata,
azi disparutd. Raimondo D’Aronco a articulat elementele specifice
programului de moschee: sala de rugiciuni si minaretul, spatiile
rezervate la parter comertului, reusind sa creeze forme distincte prin
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modul de rezolvare plammetnca a solutiei, in care pot fi gésite ecouri
parca protorationaliste. In ceea ce prlveste decoratia, se poate remarca
gasirea si exploatarea cu virtuozitate a unor solupl similare cu cele
ale Secessionului vienez, cum ar fi placarea exterioarelor edificiului
cu pléci subtiri de marmord incadrate in rame metalice si fixate cu
buloane si agrafc Intreaga decoratie “Liberty” este rezolvati cu mare
abllltate, fiind permanent subordonata compozitiei generale.

Altd operd remarcabila a acestei faze a fost resedinta de vard
a ambasadorului ltaliei, in care elemente tradigionale locale au fost
asimilate si interpretate in mod creator; astfel, la casele de lemn
specifice intregului univers balcanic s-au adaugat elemente de facturd
renascentista.

David Gephard®' remarcd simultaneitatea dintre creatia
remarcabild si personala a lui Raimondo D’Aronco si cea a
contemporanului siu de peste ocean, arhitectul H.Richardson. Dar
opera arhitecturala a lui D’Aronco conferd in plus Art Nouveau-ului
o noua calificare, mai ales prin modul in care interpreteaza in cheie
moderna “citate” ale arhitecturii turcesti, in care ponderea elementelor
balcanice este masiva.

Faimosul “fin de siécle”, aducitor de fundamentale schimbari
in toate domeniile artistice, avea si se faca prezent si in urnasul
imperiu rus, gratie unei migcari cunoscute sub numele de “Mir
Isskustvo” (Lumea Artei), miscare ce a incercat si fazeze pentru
prima datd arta rusi cu arta Europe1 occidentale. Intr-o Rusie care
nu a cunoscut revolutia impresionista, m|§carea Mir Isskustvo a
ndzuit sa fie o punte de trecere spre arta modema, fiind, intr-o mare
masura, o replicd ruseasca a miscarii franceze “Nabi” (in ebraica:
nabi = profet). Miscarea “Nabi” a aparut sub influenta operei unice
a lui Gauguin si a avut ca protagonisti pe P.Bonnard, M.Denis,
G.Lacombe, P.Ranson, K.Roussel, P.Sérusier, F.Vallotton, E.Vuillard
cte.

Fondatorii miscirii, grupate in jurul revistei “Mir lIsskustvo”
au fost A.N.Benois, L.Bakst, S.P.Diaghilev, M.Dobujinski, E.E.Lansere
s1 K.A.Somov, cérora li s-au addugat, temporar sau partial, personalitati
proeminente ale artei ruse ca LI.Bibilin, A.I.Golovin, [.E.Grabar,
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K.A.Korovin, Kustodiev, A.P.Ostroumova-Lebedeva, Maliutin,
Roerich, V.A.Serov, Vrubel.

Cautarile innoitoare, menite s dea o noud directie artei ruse,
nu au fost ficute doar in domeniile literare, teatrale si picturale, ci
si in domeniul arhitecturii si al artelor decorative si aplicate, iar
rezultatu] a fost aparitia, in ultimul deceniu al secolului al XIX-lea,
a unei arhitecturi apropiate tematic si formal de Art Nouveau-ul
european. Aceasta noud arhitectura se situa stilistic intre constructiile
pseudo-flamboaiante sau, mai degraba, “cepiforme” ale Kremlinului,
cum spunea van Loon, si inovatiile Art Nouveau-ului francobelgian
sau ale secession-ului vienez.

Art Nouveau-ul, in toatda complexitatea lui, s-a manifestat in
Rusia in forme si sub aspecte multiple. “Noua arta” poate fi definita
ca o suitd de motive decorative la modi, aplicate cu mai mult sau
putin discerndmént pe tot ce era vandabil, de la casele de raport
pana la galosi. El a permis o sintezd originald si binevenita intre
diferitele tendinte culturale ale imensului imperiy, fiind in acelasi
timp si “cheia de intrare” a artei rusesti in Europa.

Stilul Modern, cum numesc rusii aceastd subvarianta a Art
Nouveau-ului, va deveni mijlocul de expresie a unei clase noi, bogate
si puternice, care se indeparta de aristocratica autocratie tarista,
revendicindu-si, cu solide argumente materiale, dreptul ei “in cetate”.

Noul stil este indisolubil legat de colonia artisticd creatd de
catre magnatul cailor ferate Savva Mamontov si de catre sotia sa
Elisaveta pe domeniul lor de la Abramtsevo, colonie facutd dupa
modelul britanic “Arts and Crafts”. Pentru tinerii artisti cu idealuri
comune, sensibilizati parca de ideile lui Morris, Abramtsevo a fost
un veritabil laborator de studiu si creatie, unde puteau s@ studieze
in voie traditiile artelor populare si ale decoratiunii taranesti - traditii
pe care Rusia cultivata, care aspira spre occidentalizare, ajunsese sa
le uite. Artistii de la Abramtsevo au repus in valoare viguroasele
tehnici traditionale ale fabricarii mobilierului, ale sculpturii in lemn
sau piatra, tehnici asupra cirora se documentau gratie unor veritabile
expeditii etnografice facute prin satele din apropiere.

Prelucrdnd, stilizdnd si modificind motivele decorative si
imaginile obiectelor traditionale tardnesti in spiritul idealurilor Art
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Nouveau-ului, ei au creat, intr-o oarecare masura, premisele artelor
decorative si ale design-ului rus modem.

in ciuda aparitiei unei noi clase de mijloc in Rusia, burghezia
(Art Nouveau-ul este o artd tipic burghezd), numarul celor care
cumparau opere de arti sau comandau case arhitectilor era foarte
restrdns; cei care isi construiau “case moderne” erau cel mai adesea
industriasii multimilionari, care conduceau la Moscova intreprinderi
rentabile. Personalitati contradictorii, ei erau in acelasi timp noii
oameni ai avangardei, dar si persoane “de moda veche”, convinse
de importanta stravechilor valori si structuri sociale si morale ale
bisericii ortodoxe; unica schimbare pe care doreau sa o vada afirmata
in pravoslavnica Rusie era instaurarea unei noi dimensiuni politice
- o democratie barati pe industrializare. Din rindurile acestei “noi”
aristocratii financiare au aparut mecenatii noii arte, strangi in jurul
publicatiei “Dimineata Rusiei”, condusd de milionara familie
Riabouchinski, publicatie ce a devenit “oficiosul” Art Nouveau-ului
in Rusia.

Lui Morozov, Riahouchinski, Mamontov sau Tretiakov le era
necesar un nou vocabular vizual care sa le permitd afirmarea noii
lor identitdti si a statutului lor. Simetria, echilibrul si geometria
rectilinie a clasicismului erau simbolurile clasice ale puterii autocrate
rusesti. Eclectismul de la sfarsitul secolulul al XIX-lea era negat atat
din punct de vedere formal cat si politic, credndu-se astfel premisele
necesare afirmarii unei arhitecturi In care orice relagie, chiar si
aluzorie la lumea neoclasici, era absenta.

Lumea intelectuala ruseasci, desi nu cunoscuse impresionismul,
era pregititd pentru Noua Artd de o viguroasa avangarda picturala,
de miscarea literara simbolistd, precum si de noua criticd literara.
Promotori ai unui nou mod de expresie “eminamente burghez”,
artistii “Noii arte” erau reprezentantii acelei atit de caracteristice
“intelighentii” rusesti, progresistd si in egald mésura entuziasta si
dezamagitd. Sub influenta unor personalitati ca filosoful Berdiaeff
sau genialul artist total, basul Saliapin, a unor scriitori ca Alexander
Blok sau a unor pictori ca Mihail Vrubel, se va elabora un nou limbaj,
care va permite tratarea problemelor existentiale si de expresie
artisticd printr-o subtild analizd psihologica, intr-un mod sceptic si
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emotional, profund original, dar apropiat de ceea ce deja exprimasera
artistii avangardelor europene. Astfel, se poate explica succesul
fenomenal pe scenele occidentului al baletelor rusesti ale lui Djiaghilev
sau al operei Boris Godunov, “recreatd” de citre Saliapin, gratie
carora, asa cun afirmd Reéau, pentru prima datd de la origini, Rusia
a exportat forme noi de artd si a trimis in strdindtate artisti care
nu mai veneau... pentru a lua, ci pentru a da lectii*®.

Una dintre cele mai importante figuri ale noului stil a fost
pictorul Mihail Vrubel, autorul unui limbaj rafinat, bogat si luxuriant,
antinaturalist, antipopulist, cu toata inspiratia sa din folclorul rus, pe
care l-a interpretat insd in mod superior, printr-o transcriere sintetica
a elementelor sale fundamentale: fabulosul, miticul si simbolicul.
Alta figurd de prim ordin a Art Nouveau-ului rus a fost si pictorul,
criticul si omul de teatru Alexandre Benois, al cidrui nume este
indisolubil legat de Mir Isskustvo. Victor Borissov-Moussatov,
autorul unei opere picturale misterioase, pline de exotism, este un
alt reprezentant de frunte al noului stil, aldturi de Kuznetov, fratii
Miliutin, Mihail Larionov si de Natalia Goncearova, care au incercat
sa interpreteze in mod original subvarianta lineara a Art Nouveau-
ului, deschizdnd drumul catre un nou orizont al vizualului. O alta
cale a fost urmata de catre Nikolai Konstantinos Ciurlionis, care a
impins spre abstract fantezia specifica Art Nouveau-ului. Aceastd
virare spre abstractiune este de remarcat si la Wassily Kandinsky
care, dupd contactul cu simbolismul rus, va trece printr-o faza
“secessionistd” ce-1 va conduce spre un abstractionism liric, apropiat
de expresionismul abstract promovat de citre artistii din Blaue Reiter.
Alaturi de Vrubel, de printesa Teniseva, de sculptorul Trubetkoi, un
loc particular in lumea Art Nouveau-ului rusesc il are Carl Fabergé,
autorul unor exceptionale opere de orfevrerie, de un rafinament
extrem.

Pentru arhitectura, curentul Art Nouveau in Rusia a fost un
fenomen legat mai mult de dinamica si imburghezita Moscova, decat
de aristocraticul Petersburg. El s-a difuzat si in regiunea Volgii si
in oragele atinse de innoirile industriale si comerciale, dar spre
deosebire de originalitatea pe care a avut-o la Moscova, in provinciile
imperiului s-a exprimat “provincial”, la nivelul de simplu imprumut
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formal, dominat de un decorativism “la moda”, ins3 adesea plin de
spirit si de inventivitate.

Curentul Art Nouveau in diversele provincii rusesti este foarte
putin cunoscut, perioada avangardei pre si postrevolutionare ignordndu-
1 aproape total, sau considerdndu-1 “caduc, imbatranit, conservator’,
iar realismul socialist tratdindu-1 cu un nedisimulat dispret, ca forma
tipici de “arti burgheza formalisti, decadentd, cosmopolita”.

Lev Kekouchev este fard indoiala primul dintre arhitectii
moscoviti care a incercat si realizeze, in spiritul Art Nouveau-ului,
o veritabild sintezd intre invariantii stilului si elemente de factura
nationald. Una dintre primele sale opere de arhitecturd “moderna”
a fost casa pe care a construit-o, intre anii 1898-1899, pentru
O.A.List, in care a combinat planul liber functional, inspirat de
Olbrich, cu o volumetrie masivd, evocatoare a Rusiei medievale,
marcatd de robuste coloane care te duc cu géndul la forta expresiva
a castelului Béranger al lui Guimard; decoratia interioarelor era facuta
cu mozaicuri policrome iesite din spiritul de la Abramtsevo.

Alta opera reprezentativa a lui Kekouchev a fost Casa Isakov,
realizatd in anul 1906, opera care demonstreazd cu elocventd cum
sensibilitatea de tip Art Nouveau poate face ca fatada unui imobil
de locuit sa se plastifice, sa se transforme intr-un ansamblu coerent,
dominat de o fluiditate totala.

Dar, marele maestru al noii “sinteze rusesti” a fost Fedor
O.Shekhtel, autorul unei serii de case remarcabile, ficute pentru
clienti exceptionali ca Morozov, Riabouchinski, Mamontov si alti
industriasi. Cu Shekhtel, autor al casei Riabouchinski (Moscova,
1902) si al Garii Yaroslav (Moscova, 1903), eclectismul este eradicat
total. Planurile sale libere, functionale, par a fi inspirate de Voysey
si Olbrich, sau tot att de bine de palatele de lemn ale Rusiei
medievale. Scara si planurile amintesc cidnd de unele, cind de altele.
Pentru ca utilizeaza aurul si mozaicurile florale de un policromism
rafinat si delicat, ca la casa lui Stepan Riabouchinski, este dificil
de spus dacid se inspird din catedralele Kremlinului sau de la
secessionistii vienezi. Utilizarea materialelor naturale deriva atét din
traditia tiraneasca ruseasci, cét si din Art Nouveau-ul european. Linia
sa sinuoasd poate fi consideratd o veritabila celebrare simbolista a
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ceea ce un critic moscovit a numit, referindu-se la Margaret
Mackintosh, reflectarea unei patologii psiho-sexuale, transcrisd in
metal si lemn, sau la fel de bine inspiratd din universul biologic de
care lumea tardneascd este mai apropiata.

Intr-o lume “sfinti si catolici”, la propriu si la figurat,
diametral opusad celei pravoslavnic-ortodoxa rusa, expozitia de la
Barcelona din 1888 este considerata momentul de nastere a
Modemismului catalan, cu toate cé, incepand din 1875, s-a manifestat
in arhitectura cataland un suflu nou, o mutatie, o schimbare de
directie impusd de personalitati ca Josep Vilaseca si Lluis Domenéch
y Montaner care, inspirati de ceea ce se intdmpla in arhitectura
europeand, au “importat stilul german” ce s-a afirmat dupa razboiul
francoprusac. “Stilului german” i s-a alaturat cel numit “neo-
mudejar”, de origine madriliana, dar rapid aclimatizat si la Barcelona.
Asa cum spune Juan Bassegoda Nonell, sunt caracteristice acestui
stil unele elemente formale care vor fi considerate specifice pentru
arhitectura spaniola, precum este ciramida aparentd sau arcul in
forma de potcoava. Primele opere majore cu aceste caracteristici au
fost Sediul Casei editoriale Montaner Y Simon, proiectat de Domenech
si Arcul de Triumf al Expozitiei din 1888, proiectat de Vilaseca.
Acestea au fost circumstantele care au constituit terenul pe care s-
a dezvoltat Modemismul catalan, subvariantd a Art Noveau-ului,
similard cu migcarea mortisiand Arts and Crafts. Pot fi amintiti ca
participanti importanti la migcare, in afard de Vilaseca si Domenech:
Enric Sagnier, Pere Falques, Salvador Vinal, Antoni Gallisa, Josep
Puig 1 Cadafalch, Martorell, Berenguer, Ladafalck, Granell, Rubio
i Bellver.

In acest mediu cultural avea si apari o personalitate fari
pereche In intreaga istorie a arhitecturii, Antoni Gaudi y Cornet,
nascut la Reus in 1852 si mort la Barcelona in anul 1926. Opera
lui Gaudi, ce temporal apartine Art Nouveau-ului, este o opera unicd
ce, in unitatea ei absolutd, pare nu doar o personala si dialectica
succesiune de stiluri, ci mai ales o organica respectare a unor proprii
si unice legitati, generate de un ciclu misterios de “epoci creatoare”,
de formare si deformare.

Creatia sa este o permanentd aspiratie spre implinire intr-o
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operd de artd de un irationalism pur, realizatd insa gratie stipanirii
totale a unei tehnici de maxima ragionalitate, tehnica ce este insa
nu un scop in sine, ci doar un instrument menit a implini un demers
formal. Forma Ia Gaudi, afirmd Argan, nu imbracd, ci realizeazd
structura, dupd cum culoarea nu acoperd, ci se topeste in forma>.
Limbajul lui Gaudi, intreaga sa gramatici a formei sunt profund
personale, simbolismul si semantica sa cu semnificat particular si
mesaj unic fuzionind cu aportul morfologic adus de Art Nouveau.

Spunea De Fusco cad azi se admite ci in intregul demers al
arhitecturii contemporane, printre numeroasele sale componente
dialectice, este prezent si binomul rational-imaginar, iar Gaudi este
arhitectul care, nu in proiecte, ci in opere efectiv realizate, a sondat
mai mult decdt oricine altul aceastd cale, nu cea a fantasmagoriilor
individuale care se reduc la necomunicabilitate, ci pe cea a
imaginarului si a inconstientului colectiv care, pentru a se manifesta,
si-a refdcut o proprie idee religioasa. Chiar acestei valente imaginare,
desprinse cel putin in aparentd de problematica contingentd, i se
datoreazda faptul cd, in arhitectura lui Gaudi, sunt perceptibile
anticipdri ale multora din tendintele artei moderne, de la expresionism
la suprarealism, de la cubism la informal*®. Pentru Gaudi, Art
Nouveau-ul nu este nici punct de plecare si nici de sasire, dar este
atdt de dens in informatii si semnificatii, incat cu dificultate pot fi
intelese aspectele sale vizionare, precursoare ale curentelor care vor
urma in arta moderna. '

Despre arhitectura lui Gaudi, Argan afirma ca nu este simbolica,
simbolul fiind intelectualism; nu este nici religioasa, ci este sacra:
ea nu descoperd divinitatea, ci i incredinteaza divinitatii orasul ca
intr-un celebru tablou de EI Greco®®. Opera sa are radacini in gotic,
stil pe care Gaudi il vedea sublim dar incomplet... doar un inceput
prea repede zdrobit de Renastere... care trebuie sd nu fie copiat sau
profanat... ci continuat’’; ea intersecteazi Art Nouveau-ul si, in faza
finala, are clare demersuri cubiste, expresioniste si abstracte.

Una dintre operele capitale ale arhitecturii moderne este Casa
Mila din Barcelona, realizatd de Gaudi intre 1905-1910, care apare
pentru De Fusco ca o opera paradigmatica ce indicd o a treia
variantd de Art Nouveau™. Asezatd la intersectia a doud bulevarde,
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Casa Mila este o cladire de locuit cu cinci nivele si doud curti
interioare, care respectd un “simbol al casei”’, cum dorea Gaudi, pe
o bazd mare de piatrd care la rindul ei simboliza centura muntoasd
a Iui Fra’Gherau, una din ondulatiile orogenice cele mai populare
ale Monserat-ului®. Casa este caracterizatd, atit in plan cét si in
elevatie, de o curgere organicé de linii concave si convexe. Simbolismul
si mimetismul natural al acestei case, ce pare o huld impietrita, sunt
profund transfigurate, avind o conformatie arhitecturala dominaté de
o plastici dinamicd a fatadelor, de amploarea deschiderilor si
fluiditatea imaginilor. Casa pare a fi ginditd pentru a fi realizata
din beton armat, aceastd “piatra artificiald” fluidi; ea este insd
realizatd din' masive blocuri de piatra si grinzi metalice, iar structura
acoperisului din elegante arce parabolice de carimida, care respecta
o veche tehnicd constructiva catalana.

Casa Mil4, spune Sculy, atdt planimetric cit si in fatade, este
ca un recif traforat de mare... Ea pare a incarna o participare umanda
totald la ritmurile care transpar din lumea naturald®. Maestrul
catalan participa in mod strict personal la cultura Einfiihlung-ului
si a Art Nouveau-ului, precum si la cea a simbolismului, anticipand
cubismul, expresionismul si suprarealismul, fiind un artist modern
care “contrapune” naturii creatia, indiferent dacid este impins spre
aceasta de motive religioase, de anxietdti existentiale sau de
reminiscente onirice. $i daca opera de arta contine printre capacitatile
ei evocatoare si pe cea a lumii naturale, trebuie limpede spus ca
aceastd naturd trebuie raportati la opera de artd si nu viceversa.

Dupa Salvador Tarrego parcursul arhitectural al lui Gaudi,
veritabil Jupiter Amon al arhitecturii*', poate fi 1mpart1t in patru mari
etape, dar mai degraba patru mari “epoci creatoare”, cum ar fi spus
Romain Rolland. Prima etapd incepe dupd terminarea studiilor de
arhitecturd de la “Escuela de Arquitecture” din Barcelona in 1878
si dureazd pand la inceperea constructiei Casei Vicens in 1882; se
poate considera cd ea reprezintd penoada urbané” Intre 1883 s1 1900
ne aflam in perioada a doua, “istoricista”, in care Gaudi incearci
o depdsire a eclectismului si in care a realizat Casa Vicens,
Pavilioanele Giell, Vila El Capricho, Palacio Giiell, Palatul Episcopal
din Astorga, Casa de los Botines, Bellesguard, Casa Calvet si a
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inceput Sagrada Familia. A treia etapa se situeaza intre 1900 si 1917,
fiind caracterizatd de ajungerea la definirea propriului sdu stil, prin
opere paradigmatice ca Parcul Giiell, Casa Batllo, Casa Mila, Scoala
de la Sagrada Familia si Capela coloniei Giiell. Ultima etapa, situata
intre 1918 si 1926, este cea dedicatd exclusiv operei sale capitale:
Sagrada Familia. Sagrada Familia este o operd fira egal, singura
catedrala “vie”, in constructie, a cdrei terminare are sd mai dureze
poate secole. Ea este caracterizatd de un geometrism suprem,
reprezentand in modul cel mai inalt o arhitectura ce nu este mistica,
nu este religioasd sau bigota, ci este, in sensul cel mai inalt al
termenului, o arhitecturd sacri. Sentimentul avut in contactul direct
cu santierul viu de la Sagrada Familia este un sentiment al deplinei
certitudini ci te afli, in mod absolut, in fata unei capodopere. Ai
senzatia cd in straturile cele mai ascunse ale subconstientului se
gaseste ceva ce te face partas la marele fenomen al creatiei de
arhitectura. In fata acestei opere transcendente, orice indoiald metafizica
inceteaza.

Dat fiind faptul ca Ars una, species mille, in Art Noveau toate
artele, considerate a fi egale intre ele, se deosebesc doar in functie
de tehnicile folosite, avand insa drept finalitate, si aceasta este valabil
si pentru Gaudi, faptul c2 unitatea artelor este mai mult uniune si
este determinatd nu de inceputul, ci de sfarsitul procesului de
implinire a tuturor tehnicilor. Desi este incontestabil figura cea mai
reprezentativi a renasterii catalane; “Renaixenca catalana”, opera sa
depdseste plenar realitatile nationale, implinindu-se in universal,
nefiind tributard nici unui curent si astfel neputind fi incadrata in
nici un stil, ea amalgamand si deconstruind, intr-o maniera de totala
originalitate, principalii “invarianti” ai Art Nouveau-ului. Deconstruirii
ii urmeaza reconstruirea unui nou tip de spatiu arhitectural, geometric
si plastic, fantastic si rational, haotic si perfect ritmat, functional si
halucinant, static si dinamic, abstract si concret, dar in continud
devenire, in permanentd expansiune, in care forma se naste fard a
i se putea determina nici originea si nici finalitatea. Una dintre
problemele fundamentale ale arhitecturii, cea a relatiei intrinseci
“interior-exterior”, a fost practic desﬁingatﬁ, fiind inlocuita cu un nou
tip de concept, calificat de transforrharca parietalelor, fie ele
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interioare sau exterioare, intr-o “hiper-epiderma” care reactioneaza
cu organica sensibilitate la toate obligatiile functionale gk structurale
si care este simultan perete, pardoseala, plafon, mobilier sau
decoratiune, un organism viu, fiind, in mod paradoxal si autonom,
integrat organic in faptul arhitectural.

ART NOUVEAU IN ROMANIA

Prima formd a modernismului, cunoscutd sub numele generic
de Art Nouveau, a fost un moment deschizitor de noi drumuri si
in arta si mai ales in arhitectura roméneasca, un moment de totala
ruptura de orice formé de abordare istorica si istoricista a problemelor
ridicate de relatia forma-ormament. Una dintre caracteristicile
fundamentale ale noului stil a fost internationalismul si, in lumina
acestel caracteristici, vom analiza modul in care curentul Art
Nouveau s-a manifestat atit in vechiul regat romén, precum si in
provinciile roménesti din Imperiul austro-ungar si din cel tarist.

Internationalismul primului curent “modemist” s-a implinit in
moduri diferite, in functie de pozitiile regionale specifice si de
disponibilititile socio-cultural-politice ale diferitelor provincii care,
dupa primul Razboi Mondial, au format Roméania Mare. Astfel, putem
vorbi de reflexe directe de Secession in Banat si Bucovina, de
Secession filtrat prin Budapesta in Transilvania, prin opere realizate
de catre arhitecti locali sau din Imperiul austro-ungar, dupad cum
putem vorbi, pentru vechiul regat, de influente de facturd franceza,
prin realizari ale arhitectilor francezi sau roméni care au studiat in
Franta.

Daca sursa noului stil a fost Art Nouveau-ul, influentele au
fost Secession-ul si Art Nouveau-ul francez. Astfel, Secession-ul
transilvinean sau banatean, avand ca sursa Secession-ul vienez, a
trecut prin cele doua faze caracteristice stilului: prin faza ornamentatiei
fluide, curbilinii, reiesite parcd dintr-un univers vegetal si apoi printr-
o fazd dominatd de geometrism si simplificari aproape abstracte, prin
ceea ce s-a numit “stil linear”. Noul stil a avut variante care s-au
datorat faptului c@ arhitectii formati la Viena sau Budapesta aveau
idealuri artistico-profesionale legate de “modele” pe care, in mod
constient sau nu, le-au respectat s-au le-au interpretat.
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in prima perioadi a Art Nouveau-ului transilvinean s-a resimtit
in mod befiefic masiva influentd a Secession-ului vienez, transmisa
gratie unuia dintre reprezentantii lui de frunte, arhitectul Odén
Lechner, autor al asa zisului “stil” ce-1 poarta numele. Pornind de
la unele elemente stilistico-formale, caracteristice operei lui Lechner,
discipolii sai Jakab Dezsd si Komor Marcell vor fi arhitectii in opera
carora citatele folclorice bihorene si maramuresene, maghiare si
roménesti vor fi prezente alaturi de altele tipic-specifice stilului din
intregul imperiu austro-ungar. Din opera lor putem cita imobilele de
pe strada Libertatii din Oradea, unde influenta “stilului Lechner” se
face resimtita in mod direct, monumentalul Palat al Culturii din Targu
Mures, precum si Prefectura din acelasi oras, opera de o
monumentalitate severa, rod al unui proces de “epurare” a limbajului
decorativ si stilistic, care pare a fi fost rezultatul grefarii directe a
unor elemente decorative inspirate, dar nu copiate, din arta populara
transilvineana. In acelasi stil, Jakab si Komor au mai restructurat
la Oradea complexul comercial si hotelier “Vulturul Negru”,
S.Baumgartner a construit la Targu Mures liceul Bolyai, iar S.Sztaril
a realizat un imobil in Piata Republicii din Oradea.

Al doilea moment al Secession-ului transilvinean poate fi
considerat “linear’ , moment in care s-au facut simtite, alaturi de
influentele formale vieneze ale lui Wagner si Hoffmann, si unele
influente ale lui Mackintosh. Muzeul din Sfantu Gheorghe realizat
in 1911, biserica din Mandstur-Cluj din 1912 si Intreprinderea
Comunald din Targu Mures, construitd intre 1911-1913, sunt céteva
dintre cele mai importante opere ale arhitectului Eros Joska, opere
reprezentative pentru momentul “linear” al stilului.

In Romainia, odati cu “modernizarea” tuturor sectoarelor
materiale si spirituale ale societatii roménesti, incepute cu domnia
lui Carol I (1866-1914), s-a facut un efort urias de “schimbare la
fatd” a unei lumi romdnesti patriarhale din “Bizanful de dupd
Bizant**”, cum spunea istoricul Nicolae Iorga. Un rol major pentru
infaptuirea demersului de modernizare a arhitecturii nationale 1-au
avut infiintarea de cétre arhitectul Alexandru Orascu a Societatii
Arhitectilor Roméni (1890), revista “Analele Arhitectura”, precum
si infiintarea de ctre Spiru Haret a Sectiei de Arhitectura de pe langi
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Scoala de Arte Frumoase din Bucuresti (1897), devenita independenta
in 1904 sub numele de Scoala Superioara de Arhitectura, condusi
de citre Ermil Pangratti.

Modemizarea Romaéniei s-a datorat unei multitudini de cauze,
printre care un rol particular l-au avut legaturile cu occidentul si,
in primul rdnd, cele culturale si afective cu Franta. Faptul ca in scolile
franceze de arhitecturd erau formati sau isi continuau studnle in
marea lor majoritate, arhitectii romani cu reale si sincere disponibilitati
culturale si imitative, ar fi constltult suﬁcnente motive care sa duca
la aparitia unei variante roménesti de Art Nouveau asemaénatoare,
mai mult sau mai putin, cu “sursa”’. Realitatea este, daca nu diferita,
cel putin nuantatd; fara a suferi de excese anacronice de nationalism,
putem remarca faptul c@ modul in care generatia lui Mincu, trezita
la Modernism de un patos national veritabil, a facut trecerea de la
eclectism la noul stil “roméinesc”, reprezintd o cale proprie, care
devanseaza aproape cu un deceniu experimentele similare din
occidentul european. Stilul aparut la finele secolului al XIX-lea in
Roménia poate fi considerat, intr-o mare méasura, drept o variantd
plind de personalitate autentici a Art Nouveau-ului, cdruia i-a fost
nu subordonat, ci egal, atat din punct de vedere cronologic, cat si
stilistic. Eforturile de “europenizare” ficute de citre societatea
roméneasca s-au exprimat pregnant in arta de a construi, in care -
fara a suferi de protocronism - au apérut, pentru prima data, semnele
distincte ale unui “nou stil”. Se poate vorbi de aparitia practici a
unui “proto art-nouveau” inaintea aparitiei la Bruxelles a primelor
opere ale lui Horta si Hankar.

Cu o intuitie exceptionald, Ion Mincu a “simgit" aparitia
revolutionarului Art Nouveau, care avea sd rupa legatura organicd
cu istoricismul redundant, realizind primul “model” in care ornamentul
conformeazi obiectul insusi ca ornament si se transformé astfel din
suprastructurd in structurd. Alaturi de o noud conceptie spatiala si
de o noud forma de “locuibilitate”, utilizarea de “citate” si nu de
pastise cu caracter popular roménese poate fi considerata una dintre
principalele noutati ale stilului, care va avea evolutia sa normala,
tripartit spengleriand, pornind de la Mincu, ajungind la maturitate
si incheindu-se cu izbénzile si cu infringerile inerente, generate de
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devenirea panditd la tot pasul de pericolele “exagerarilor’ prezente
in insasi matricea stilistica a “neoroménescului”. Rezultatele productiei
de arhitectura au fost remarcabile atunci cand s-a respectat dificilul
“indemn” al lui Alexandru Odobescu: Studiati ramdsitele oricat ar
fi ele de marunte ale productiunii artistice din trecut i faceti dintr-
insele sorgintea unei arte marete... nu pierdeti nici o ocaziune de-a
vd folosi de elementele artistice ce vd prezintd monumentele roménesti
rdmase din vechime, dar prefaceti-le, schimbati-le, dezvoltati-le®...

Prima manifestare a noului stil in arhitectura poate fi considerata
casa generalului Lahovary din Bucuresti, din strada Ion Movila,
realizatd de catre Ion Mincu in 1886. Diplomat al Scolii de poduri
si sosele din Bucuresti, Mincu si-a continuat studiile in Franta, ’unde
a obtinut in anul 1884 diploma de arhitect, conferita de celebra Ecole
des Beaux-Arts din Paris.

Grigore Ionescu afirma ci academismul si eclectismul, care la
sfarsitul secolului trecut erau atotputernice in intreaga lume, nu I-
au tentat pe Mincu, la baza conceptiei sale despre arhitectura stind
ideea cd dezvoltarea artei de a construi trebuie, desigur, sd se
sprijine pe exemplele clasice apartindnd vechilor arhitecturi... in
sprijinul acestei conceptii, noul in arhitecturd nu se bazeaza pe
ruperea continuitdtii unui stil, ci reprezintd o crestere fireascd, o
reluare pe plan superior si o prelucrare corespunzdtoare a unor noi
programe si cerinte sociale, a elementelor si formelor acumulate
anterior*™.

Realizand, in spirit traditional si in acelagi timp “modern”, casa
generalului Lahovary, Mincu spunea cid a descoperit “raddcinile
sdndtoase ale unui arbore dobordt de furtund”, reusind sa faca din
ea o operd care sd degaje o atmosferd romdneascd care, asa cum
spunea Grigore lonescu, in ansamblul ei sd fie o prelucrare
novatoare a unor elemente si forme specifice vechii arhitecturi
romdnesti; clddirea caracterizandu-se printr-o utilizare judicioasd a
unor materiale si tehnici constructive traditionale si, mai ales, printr-
o viziune in ceea ce priveste plastica arhitecturald, clard, insotitd
de un bun gust in potrivirea proportiilor, in dozarea decoratiei si
in armonizarea culorilor®.

Alta opera ce a exploatat acelasi filon a fost “Bufetul” de pe
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soseaua Kiseleff, realizat in anul 1892 dupé planurile pavilionului
roménese de la Expozitia Universald de la Paris din 1889. “Bufetul
de la Sosea” preia traditionalele structuri planimetrice, volumetrice
si decorative ale caselor boieresti rom:«'me§ti, dar nu printr-un act
mimetic de decalcare directd a unor elemente, mai mult sau mai putin
istorice, ci printr-un proces superior prin care se alege spiritul si nu
doar forma arhitecturii traditionale. Bufetul are o plasticd arhitecturald
miscatd si o mare, dar echilibratd, bogdtie de decor chematd sda
evidentieze doar partile superioare ale fatadelor. In ansamblul
cladirii, accentul de plasticd arhitecturald este pus pe foisorul de
la etaj, la care urcd o scard rnonumentald exterioarad, protejata de
o mare poald a invelitorii, a cdrei pantd urmdreste pe cea a scarii
insesi. Cladirea are numai parter, cu o “loggia’ in compozitia cdreia
sunt prinse, ca un ecou de rezonante usor schimbate, atdt bogatia
de ornamente florale de faiantd coloratd, cét si arcadele elementului
dominant al clddirii: foisorul®.

Tot de exceptionala valoare a fost si realizarea de catre Ion
Mincu, intre anii 1890 - 1894, a Scolii Centrale de fete din Bucuresti,
opera matura, cu un plan complex, perfect unitard atit in ansamblu
cdt si in detalii. Operele lui Mincu sunt creatii de o valoare
remarcabila, in care elementele de tradigie au suferit un proces de
“devenire”, participind in mod activ si creativ la definirea si
statutarea unor “invarianti stilistici”, cum ar spune De Fusco, ai unei
“Arte Noi” in care acordurile nationale au primit noi calificari,
implinindu-se in iIntreaga lume sub denumini diverse precum Art
Nouvcau, Jugend stil, Secession, Modemnismo Catalan, Mir Istkustvo,
Liberty sau Stile florale etc.

Inginerul Anghel Saligny, expresia neoromaneascd cea mai
autorizata a “arhitecturii inginerilor”, autorul marilor poduri de peste
Dunire si Borcea si al primelor silozuri din lume din beton armat
(Constanta, 1880), a realizat, ca veritabil precursor al Art Nouveau-
ului, si unele lucrari in care partea de arhitecturd a avut un loc
surprinzator de important, precum gara din Rémnicul Sarat, ce
contine un intreg repertoriu formal ce ar fi putut fi considerat ca
apartindnd lui Hankar. Similara a fost Statia Vamesu de pe linia CFR
Serbesti - Hanu Conachi, realizata in 1881 de citre inginerii Spiridon
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Jorceanu, Anghel Saligny si Constantin Oladnescu, sau Gara Comanesti
de pe linia CFR Targu Ocna-Palanca, realizati intre anii 1891-1899
dupa proiectul inginerului Elie Radu. Dar soarta “proto” Art Nouveau-
ului romanesc a fost sa se implineasca doar la scara nationala si sa
sufere o serie de transformari care l-au indepartat de Art-Nouveau-
ul “clasic”, recalificindu-l intr-un stil nu lipsit de calitati, stilul
“neoromanese”. Stil in care “re-citarea” elementelor din repertoriul
national se va face gratie unui dictionar in care monumentalitatea,
ce nu trebuie confundata cu gigantismul, a avut adeseori un rol major.

In atmosfera efervescenti a inceputului de secol, gratie creatiei
lui Mincu, se va naste o veritabild scoald nationald de arhitectura,
numitd “neoromaneasci” care, folosind in mod creativ citate din
vechea artd nationald, a definit in mod fericit o nouad subvarianta
a Art Nouveau-ului, prezenta atit in edificiile oficiale cat si in cele
private.

In vechiul Regat se poate vorbi atit de o scoala strict nationala,
initiatd de Mincu, cit si de opere de Art Nouveau ale unor arhitecti
roméni care au studiat in Franta sau chiar ale unor arhitecti francezi,
precum Daniel Renard, autorul unora dintre cele mai reprezentative
creatii ale Art Nouvcau-ului, precum Cazinoul si hotelul Palas din
Constanta si fostul hotel Athenée Palace (transformat in anii ’40
de citre arhitectul Duiliu Marcu). in cel mai pur stil Art-Nouveau
francez au mai fost realizate diverse cladiri in Bucuresti si in intregul
regat, printre care magazinul Orfeu (demolat) de pe bulevardul
Bratianu din Bucurecsti, al arhitectului Leonida Negrescu, casa “Mitei
Biciclista” de pe strada Amzei din Bucuresti, operd a arhitectului
N.Mihaescu, precum si casa Lipatti de pe Bulevardul Lascar Catargi,
proiectatd de catre Petre Antonescu, imediat dupd intoarcerea sa de
la Paris.

Unele elemente specifice ale limbajul noului stil au fost
preluate, relativ organic, si in arhitectura “minora” de factura
neoclasicd sau eclectica; rezultatele au fost surprinzatoare si uneori
este greu de descifrat carui stil i apartin unele opere.

Innoirea totala si perfect fazata la “modernism” - cum numeste
Giulio Carlo Argan“’, pe bunad dreptate, Art Nouveau-ul - a dus la
aparitia unui veritabil stil national. Operele reprezentative pentru
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aceastd recalificare a Art Nouveau-lui sunt multe si s-au implinit
in multe dintre cele mai reprezentative constructii ale Romaniei.
Arhitectura din familia Art Nouveau-ului a fost practicatd cu succes
de catre cei mai reprezentativi exponenti ai arhitecturii romanesti ca
Grigore Cerchez (1852-1925), Nicolae Ghika-Budesti (1870-1943),
Cristofi Cerchez (1872-1955), Petre Antonescu (1873-1965). Printre
cele mai valoroase opere de arhitectura ale noului stil pot fi amintite:
Scoala de Arhitecturd din Bucuresti, opera monumentala, realizata
intre 1912-1917, casa Dissescu, casa Niculescu Dorobantu, realizate
la Bucuresti de catre Grigore Cerchez; Muzeul de Arta National,
azi Mureul Taranului Roman, realizat intre anii 1912-1938 in
Bucuresti, pe soseaua Kiseleff, de citre Nicolae Ghika-Budesti; casa
Dr.Minovici de pe soseaua Kiseleff, casa Nae Popescu de pe strada
Sfantul Stefan, casa Manoilescu de pe strada Remus, casa parohiala
a bisericii Sfintii Apostoli din Bucuresti, constructii realizate in
Bucuresti de catre Cristofi Cercherz casa de pe strada Orlando, casa
de pe strada Aurel Vlaicu, casa Oprea Soare (azi cazinoul Bucur)
de pe strada col.Poenaru Bordea, casele Asezimantului Bratianu de
pe strada Biserica Amzei, constructii realizate in Bucuresti inaintea
primului Razboi Mondial, precum si Ministerul Constructiunilor
Publice (azi Primaria Capitalei), banca Marmorosch-Blanc de pe
strada Doamnei din Bucuresti si cazinoul din Sinaia, Palatul Comunal
din Craiova, opere ale arhitectului Petre Antonescu.

Arhitectura neoromineascd a avut doud subvariante relativ
distincte din punct de vedere cronologic si din punct de vedere al
programelor si, implicit, al scérii. Prima subvariant3, ce poate fi
consideratd un “proto Art Nouveau”, s-a manifestat pina la primul
Rarboi Mondial, principalii arhitecti fiind Mincu, Cristofi Cerchez,
Grigore Cerchez, Nicolae Ghika-Budesti, autori ai unor opere care,
din punct de vedere al dimensiunilor, pot fi considerate modeste sau
medii, cu programe la “scarid burgheza”.

A doua subvarianta - ce corespundea noilor realitati ale statului
modem liberal roménesc, implinit plenar dupa primul Razboi Mondial,
a avut o dezvoltare spectaculoasa si o viata lunga, supravietuind mult,
ajungdnd chiar sd se intersecteze cu Art Déco-ul - fard a fi insa o
arhitectura “artd de stat” a Romaniei Mari, a avut programe majore,
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iar sursele: initiale de inspiratie, valabile pentru prima subvarianta,
nu au mai fost suficiente si satisficitoare, apelandu-se adeseori si
la elemente arhitecturale majore, care din punct de vedere formal
apartineau stilului brincovenesc, tirzie variantdi romaneasci a
Renasterii. Principalii protagonisti au fost Petre Antonescu, Constantin
lotzu, T.D.Traianescu, Statie Ciortan, Toma T.Socolescu si altii.

Unul dintre cei mai tipici reprezentanti ai arhitecturii
neoromadnesti a fost Petre Antonescu (1873-1965). Educat in spiritul
innoitor intr-ale artelor ce caracteriza atmosfera Parisului sfarsitului
de secol, la reintoarcerea in tard a realizat in cel mai corect stil Art
Nouveau casa Lipatti de pe bulevardul Lascar Catargi si s-a aliniat,
facindu-si insa cale proprie, demersurilor nou nascutei Scoli nationale
de arhitecturd, ce propunea o proprie variantd a Art Nouveau-ului,
care este, totusi, un stil intemagional, prin “cintarea’ in altd cheie,
cu finalitate noud, a unor elemente din repertoriul arhitecturii
traditionale romanesti. Opera sa “neoromaneasci” a urmdrit fazarea
“spiritului” formal national la noile realitati socio-ecomomice ale
tarii. Acest demers a urmarit, mai mult sau mai putin explicit, nu
o “reinventare a traditiei” si nici o simpla celebrare a arhitecturii
vernaculare, ci un scop pedagogico-moralizator, care este mai
degraba decat o “declinare”, o “conjugare” de noi scheme functionale
adaptate la noi programe urbane, care necesitau o altd scard
dimensionald. Noua functionalitate, amendatd prin schimbarea de
scard, actiona direct si intens si asupra repertoriului decorativ care
avea si fie caracterizat de o puternica modenatura, de parietale
plastice cu bosaje mari, strapunse de goluri profunde, mono sau
polilobate, cu ancadramente sculpturale, cu console mari care
sugereaza, necopiind intrutotul, “monumentalitatea” stilului
brancovenesc, in care sunt decelabile, fara un demers eclectic, ecouri
diverse de la Dragomima sau chiar dintr-un exotic univers arhaic,
ce pare uneori a fi inrudit cu “barocizantele” forme ale bizantului
paleologilor, sau cu baronalele arhitecturi celtice. Aceste caracterisitici
sunt valabile atdt pentru arhitectura “de exterior” si “interior”, cét
si pentru designul de mobilier.

Arhitectura neoromédneascd actionezd asupra surselor,
schimbandu-le semnificatul §i semnificantul, stiindu-se ca in sentiologia
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sistemelor nonlingvistice, materia se insinueazd irntre cele doud
componente ale semnului. Semnificantul, ca mediator al semnificatului
imaterial, apartine materiei... O paraleld intre semnificant si semnificat
si spatiul interior-exterior pare perfect legitima®.

Neorominescul nu auto-celebreaza sursele originale, ci le
redefineste in contextul invariantilor Art Nouveau-ului. Substanta este
aceeasi, dar consistenta difera. Tn arama trebuie doar o plcatura de
cositor pentru a o transforma in bronz si a incepe o noua civilizatie.

Ca in majoritatea cazurilor in care s-a incercat redefinirea si
transpunerea la altd scard a unor elemente proprii unui limbaj
arhitectural, a existat pericolul unor exagerari si ale unor interpretari
discutabile ale semnificatiei termenului de traditie. Cu toate scéderile
inerente oricarui stil ce s-a dorit innoitor, neoroméanescul a adus un
aer proaspit, original si viguros si a continut “baza ideologico-
arhitecturald” pentru momentele urmitoare de demers arhitectural
romanesc.

Astfel, neoroménescul “rationalizat” a generat un fel de proto-
rationalism care, “altoit” cu experimentele modemniste din domeniul
vizualitdltii, a produs un Art-Déco plin de rafinamente si calitate,
stil ce a supravietuit pina la inceputul ultimului Razboi Mondial,
in paralel cu cautdrile rationaliste sau clasicizante. Art-Déco-ul a fost
considerat, in intreaga tard, pentru o buna bucatd de vreme, drept
“Arhitectura moderna”, ca expresie proprie a nevoilor noilor generatii.
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STILUL NEOROMANESC IN ARHITECTURA
SACRA ORTODOXA

loan Augustin

1. O survolare a problemei

Arhitectura de cult ortodoxid care coincide ca perioadd de
construire si adeseori ca autori cu stilul neoroménesc este inca
insuficient cercetatd. Studiile privitoare la Art Nouveau pe teritoriul
Romaniei, de felul celor dedicate de dl. profesor Sorin Vasilescu in
contextul arhitecturii europene omonime, precum si cele inchinate
variantei locale de National Romanticism - cum sund in literatura
anglo-saxona titlul fenomenului de explorare (sau de inventare, mai
propriu spus) a identitatii nationale cu mijloacele arhitecturii - nu
isi propun sd exploreze in aménunt implicatiile pe care le are in
arhitectura ortodoxa acest stil (sau, convers, rolul jucat de acest
program in forjarea sa); un stil care, ca si regionalismul critic astazi,
este unit mai cu seama de diversitatea de atitudini decat de imagini
si forme comune. Cele doud studii importante de istorie a arhitecturii
din Roménia, semnate de Grigore lonescu si Gh.Curinschi-Vorona,
nu fac referire la cele mai importante exemple de arhitectura ortodoxa
ale perioadei respective si cu atdt mai putin problematizeaza fenomenul,
care este consingean cu neoroménismul si, in sens mai larg, mai
ales cu nasterea, bolile copildriei si cu maturitatea ideii nationale.
Spunind acestea, trebuie deindatd observat ca nu putem invinui aceste
studii monumentale de vini care sunt ale sistemului politic in care
au fost scrise si publicate. Gasim referinte la adresa neoromanismului
(precum si a reprezentantilor sdi majori) si in alte lucrari ale epocii
de dinainte de 1989, precum sunt cele ale lui Constantin Joja, N.Lupu
sau Cezar Radu.

Despre rolul bisericilor de parohie intr-o perioada de agregare
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si, apoi, de reformulare a tesuturilor urbane din Regatul Romaniei
au scris in ultimii ani pertinent Dana Harhoiu ( 1997, cu referire
explicitd la Bucuresti) si Sanda Voiculescu ( 1997, 146-53 ) dintre
arhitecti, respectiv Theodor Baconsky dintre teologi ( 1997, 61-3).
Cu toate acestea, apartenenta subiectului deopotriva la chestiunea
identitara si la sacru doud teme “impurificate” de obsesiile ideologice
nationalist-atee ale regimului comunist - il facea impalatabil pentru
cercetatori.

Exista cel putin doud etape mari de afirmare a arhitecturii sacre
din ultimul secol si ambele sunt legate de ideea nationala. Bisericile
ortodoxe care se ridica in Dobrogea (ca urmare a adjudecirii de catre
Roménia a acestui teritoriu in urma razboiului de independenta) sunt
semnele implantarii noii puteri roménesti intr-o regiune ambigua atat
etnic, cit si confesional. Din aceastd categorie face parte catedrala
din Constanta, a lui lon Mincu. Gestul aproprierii teritoriului
dobrogean prin lacasuri de cult era usurat de faptul cd administratia
turca fusese aici, pe limes, mai degraba blandd cu confesiunile
ghiaure, care si-au putut ridica in relativd autonomie biserici si
sinagogi. La Tulcea bunaoara (unde fiecare comunitate etnica crestina
grecii, bulgarii, lipovenii, rusii, romanii - isi ridicase in secolul al
XIX-lea cel putin cite o bisericd) schimbarea de secol aduce - la
initiativa administratiei locale, doar o refacere la scara mai mare si
cu coloane preluate dupa Casino-ul consténtean - a bisericii Sf.Nicolae
din centrul orasului. Satele, a ciror componenta etnicd roméneasca
a fost substantial imbunatatita prin colonizare, au fost de asemenea
impulsionate sa ridice biserici, actiune care a continuat pdna la cel
de-al doilea razboi mondial. Cu toate acestea, bisericile rurale
dobrogene sunt in micd méasurd un manifest arhitectural al etnicitatii;
dimpotriva, elemente neoclasice, de felul pilastrilor angajati, terminati
in capitele sumare, decoreazi exterioarele. Unele pot fi recunoscute
ca apartinind influentelor arhitecturii urbane venite de la Constanta
sau Tulcea. Este pe deplin posibil ca mare parte din aceste biserici
sa fie de fapt vernaculare, produse de echipe de mesteri clondnd si
colénd elemente proprii deja - prin sistematicd repetitie - intregii
regiuni.

in restul tarii se ridicd de asemenea edificii de cult ortodoxe,
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apeldnd la tehnici combinatorice, spre a crea o retorica a unitatii
celor doud teritorii unite sub numele de Romaénia prin folosirea
deopotriva elemente definitorii ale spatiilor de cult din Muntenia si
Moldova laolalta, intr-un singur edificiu, asa cum se petrece cu
biserica mare a Mainastirii Sinaia'. Ideea era aceea de a intocmi o
sintezi intre fundamental diferitele moduri de a face arhitectura de
cult in provinciile romanesti unite sub coroana lui Carol I. O
asemenea sinteza nu avea cum sa nu fie consdngeana cu eclectismul
predominant in arhitectura oficiala a epocii, pe care de altfel arhitectii
o si deprinsesera in studiile lor bozartiste de la Paris. latd de ce
fuziunea se petrece pe orizontala deocamdatd, prin reunirea unor
elemente disparate si neasemenea, asa cum sunt ele prezente in
precedentele medievale de prestigiu din regiunile istorice ale noului
stat. Abia intr-o a doua faza, in primele decenii ale noului secol,
avea sa se treacd la cercetarea “mumelor” - fie ele bizantine (atunci
cind sloganul vorbea despre poporul nascut ortodox) sau latine
(atunci cand istoria cerea sa fie exclamata originea etnica) - din care
s-au nascut deopotriva bisericile muntenesti (pe filiera sarba) si cele
moldovenesti (irigate de mestesugul decorativ caucazian si slav).
Aceastd noud perspectiva se intemeia pe stabilitatea nou constituitei
ideologii a statului national roménesc, idee aflatd din nou in flux
dupa unirea cu Transilvania.

De asemenea, in regat, opera de sondare $i scoatere la lumina
a vestigiilor unui trecut medieval, chiar daca practicatd de arhitecti
francezi si cu metode mai degrabd brutale in raport cu integritatea
monumentelor “restaurate” (i.e. reconstruite), ficea si ea parte din
opera de imaginare pe orizontald, prin asamblare si colaj, a unei
identitdti a abstractiunii numite stat national roméanesc. Comunitatile
romdnesti din Transilvania edifica si ele, la finele secolului trecut
si Inceputul secolului acestuia, lacasuri de cult urbane, unde insa este
pe deplin evident ca nu s-a pus in nici un fel problema unei afirmatii
arhitecturale de natura etnici. Modelul este cel bizantin (catedrala
metropolitand din Sibiu, 1902-1906), care poate fi “contaminat” de
influente locale (biserica ortodoxa romana din Piata Sfatului, Brasov,
1893).

Dupi primul razboi mondial, din care Romania iese traumatizata,
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dar invingitoare si cu alte trei teritorii majoritar romanesti alipite
la vechiul regat, a construi biserici ortodoxe este un gest cu mult
mai dramatic decit in Dobrogea, cu cit el se manifestd in medii
etnice - neroménesti si neortodoxe - si in centrul unor tesuturi urbane
putin pregdtite sa il asimileze. Daca diferenta etnica in Dobrogea
era oarecum compensati de predominanta ortodoxiei ca religie a
“ghiaurilor” - greci, bulgari, roméni, rusi - in Transilvania etnicitatea
si religia dublau dificultatea - si, pe cale de consecinta, amplificau
miza - readucerii ortodoxiei “Inapoi” pe locurile unde istoria o
nedreptatise. Nationalul capdtd si dimensiunea sacrd, pentru ca
roménitatea presupune, de acum inainte, ortodoxia. Biserica majoritatii
populatiei este deci privita ca bisericd nationald si, deci, ca motor
al propagirii ideii nationale, menite sa unifice si s3 omogenizeze
asperitatile statului national. Implantarea marilor catedrale ale
roménitétii ortodoxe in Transilvania a fost de aceea un gest de putere
explicit. Practic, abia deceniile patru si cinci sunt cele care incep
sa ridice si din punct de vedere conceptual problema expresivitatii
- obligatoriu “nationale” - a arhitecturii sacre, mai cu seama a celei
de scard monumentala, a catedralelor, desi ele fusesera ridicate deja
in diferite orase din regat, de felul Galatilor (1912, arh.P.Antonescu).
In context trebuie spus ca, devenita obsedanta cétre finele perioadei
interbelice (si reluatd astdzi), ideea unei Catedrale a Neamului,
chintesentd a unei etnicititi nascute intru - iar nu convertite la -
ortodoxie a irigat géndirea clerului incd de dupd@ obtinerea
independentei de stat si a autocefaliei bisericii nationale. Biserica
a fost in secolul din urma motorul ideii nationale si, de aceea,
lacasurile sale de cult sunt tot atit de mult Case ale Domnului pe
cit sunt si monumente ale unei identititi niciodata integral indentificate.

Alternative

Tehnicii combinatorice, preluate poate din randul procedeelor
eclectice 1i putem gasi doud directii de manifestare: una in care sunt
combinate/colate elemente din zonele istorice roménesti spre a
alcatui, prin extensie pe orizontald, un stil national; sloganul identitar
asociat acestei orientdri ar fi “Roméanul este moldovean si muntean
(ulterior si transilvinean - bucovinean - basarabean”). Cealalta
directie este aceea a unei combinatorici mai radicale, in care
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ingredientelor uzuale li se adauga. si modele de prestigiu ne-ortodoxe.
Sloganul identitar pe care il celebreaza aceasta poate fi astfel
formulat: “Romanul este toate cele de mai sus, dar in contextul
civilizatiei europene”. Cei care (bri)coleaza biserici de scard urbana
vor avea chiar indrizneala unui precursor - tarul Petru [ - care a
adus cupola bursei amsterdameze spre a incununa innoita biserica
pravoslavnica, spre a rupe lantul autocitirilor si al preeminentei
vizuale a arhitecturii medievale provinciale; roménii vor opta pentru
cupola Pantheonului (sau a catedralei St.Paul’s’?), pentru accente
neoclasice sau eclectice. Acest colaj de clasic si medieval este de
intdlnit. bundoars, la clopotnita bisericii Tuturor Sfintilor din Rdmnicu
Vilcea (1901), cea care, pe un registru cu colonete ionice angajate,
definitiv atipice pentru zona, ridica o turla medievald calchiind
vocabularul bisericii deservite. Si ne amintim de unul dintre
proiectele pentru “ospelul municipal” din Bucuresti, care si el ridica
o “clopotnit” traditionalista in chip de campanilla peste un corp al
cadirii eclectic, sau de cel al lui Mincu, indecis intre neogoticul de
scoala francezd pe care tocmai terminase de a-l pune in opera la
Palatul de Justitie si elementele “nationale”.

Istoric vorbind, acestei tehnici de articulare a unut stil national
ii este strict contemporana o alta: pelerinajul catre surse; mai precis
spus, o prima forma de pelerinaj la sursele medievale ale religiei
si ale puterii in zona balcanilor: Constantinopol. Astfel, in loc de
apelul la precedentele din “Bizantul de dupa Bizant”, se sondeazi
direct modelele bizantine “originare”, care au si avantajul de a oferi,
nemediata, o scara urbana confortabild. Sunt puse in paranteza astfel
anamorfozele suferite in cele cinci secole de cind provinciile locuite
de romani au rimas orfane de patronajul politic si spiritual al
Constantinopolelui®. “Noi suntem descendentii (i.e. mostenitorii si
aparatorii) genuinei traditii ortodoxe, a Constantinopolelui”, ar fi
sloganul directiei mai sus descrise.

Mai aproape de razboi si in timpul acestuia pelerinajul la surse
inlocuieste Bizantul cu Roma: identitatea etnica este privilegiatd in
raport cu aceea religioasd si lucrarile de arhitecturd sacrd ale
arhitectilor legionari vor exersa exact aceastd schimbare de paradigma,
dupd ce Marcu, Creangd, Miclescu si Cantacuzino o vor fi testat
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deja In programele civile asociate cu regimul carlist, sub spectrul
asa zisului “Stil Carol 1I”. “Mai presus de toate, suntem latini,
descendentii gloriei imperiale romane”, ar suna sloganul acestei
directii, cea in mésura sa ne pund, mai mult chiar decit modernismul,
la egalitate cu echivalentele orientiri din superputerile vremii:
Germania, desigur, dar mai ales inrudita Italie. Este cazul Catedralei
Neamului din 1940, dar si, intr-o formd mult mai nuantatd, al
proiectelor acelorasi arhitecti Constantin Joja si Nicolae Goga — din
1940, cu retorici radical noi ca imagine in raport cu precedentele
ortodoxe; proiectele lor pentru Odessa nu mai contau pe rememorare
si recunoastere pentru a fii apropriate de utilizatori (ramagi virtuali).
Chiar detractorul lor, Spiridon Ceganeanu, nu putea si nu remarce
modernitatea frapanta a celor doi, atunci cdnd certa proiectul lui Joja,
consingean de altfel cu cel al lui Goga (si cu cel comun, din 1940)
ca fiind *“o uzina al cérei proprietar maniac religios i-a decorat peretii
exteriori cu panourile decorative ale Mitropoliei din Bucuresti”
(Arhitectura 3-4/1942, 38). Cei doi arhitecti au o atitudine relaxata
fata de traditia bizantind, asa cum vom explica mai tirziu in text;
destul deocamdatd s observam ca ei sdvarsesc un hybris fatd de
traditie: modificd planurile in sensul acuzarii unui al doilea ax de
simetrie perpendicular pe cel est-vest, obisnuit; modifica proportiile
reciproce ale elementelor elevatiilor si ale acestora in raport cu
intregul (registre, numar si inltimi ale turlelor); aduc panouri de
basoreliefuri si altoreliefuri - de sorginte Art Deco si care pot fi
regasite in arhitectura de prestantd a vremii - pe fatadele proiectelor
lor.

De asemenea, anii patruzeci aduc cu sine experimentele lui
P.Antonescu, care iese din conventiile discursului autohtonist spre
a experimenta in sensul unui demers pozitivist cu tehnici si materiale
noi (betonul armat) care isi avanseaza propria logicad formala. “Noi
devenim, fiind produsul innoirilor pe care le provocim, edificind”,
ar suna sloganul aproape-modern care ar escorta “Biserici noud’.

Cu aceste doud ultime atitudini, cele mai radicale dintre toate,
se incheie devenirea intru modernitate a arhitecturii de cult ortodoxe
din Romania pentru multe decenii. Nici in anii din urma nu au mai
aparut proiecte de profunzimea conceptuald a celor din urma.
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Bisericile Joja-Goga si studiile lui Antonescu veneau in arhitecturd
ca o incununare a multor decenii de interogare a problemei identitatii
roménesti, problema care daduse deja in epocd si citeva raspunsuri
filosofice consistente. Spatiul blagian (“sofianic”, “mioritic”) era un
astfel de raspuns, care va avea nevoie de decenii spre a permea §i
domeniul artelor, unde ajunge mai cu seama dupa moartea poetului
si filosofului. in rarele sale apleciri explicite asupra arhitecturii,
Blaga intrevedea dificultatea unui “viitor stil arhitectonic de mare
clasi” (1925, 1) care si se revendice doar din arhitectura traditionala
rurald. Mai mult, Blaga insusi se vede nevoit a defini satul roménesc
doar prin comparatie cu cel sasesc din Ardeal; atributele caselor si
ale satului in ansamblu sunt asadar relative la un alt referent, iar
nu valori in sine. Reduse la util, casele sasilor - “oameni inchisi,
fiecare afisdnd pe frunte imperativul categoric” cum fi defineste cu
nenecesara ironie Blaga - se deosebesc de dezordonatele, siracele,
dar inutil-decoratele case romaénesti, rezultate ale unor “capricii
arhitectonice”. Blaga privea atributele de mai sus ca fiind pozitive,
sau era doar malitios? Astizi, ele ne apar ca fiind mai degraba lucruri
care trebuiesc indreptate decdt ca principii ale amintitului stil de mare
clasd, dacad mai addugim si alte opinii pe care acelasi filosof le
exprima asupra caselor si, iatd, a bisericilor etniei majoritare®. Blaga
insusi isi lua distanta cuvenitd atunci cind observa c@ “in arhitectura
de oras, acest stil nu are decit reusite vagi si aproximative”, roménesc
fiind “numai decorul, dar prea putin esentialul arhitectonic”. Conceptele
blagiene, desi citate si invocate ca o alternativa elevata la discursul
nationalist grosier al anilor saptezeci si optzeci, nu vor putea deveni
“operationale” in arhitectura perioadei comuniste; nici dupa 1989 nu
existd semne ca o asemenea filosofie, inactuala deopotriva in context
local si in cel al disciplinei careia ii apartine, ar mai putea sluji la
intemeierea a incad unei arhitecturi identitare.

2. Stilul neorominesc de generatia a doua

Majoritatea autorilor de biserici dintre razboaie, dar mai cu
seamd cei preocupati de edificarea bisericilor urbane de marn
dimensiuni (catedrale) si cei din deceniul al patrulea sunt cei care
redefinesc de fapt stilul “neoroméinesc” de generatia a doua,
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impulsionati fiind mai ales de avantul luat de acest program dupa
Unirea din 1918. Atunci s-a pus problema acuta, mai mult chiar decit
dupd 1977, de a semnala prezenta statului unitar- mai ales in zonele
nou alipite regatului roman - Transilvania, Banat, Bucovina si
Basarabia. Neoroménescul capata astfel o incarcatura politica mult
mai evidenta decit cel dinainte de razboi. Acum nu se mai punea
cu acuitate problema definirii unei spirit “national” in arhitectura,
cat a propagarii acestui spirit national, deja concretizat prin lucrarile
primei generatii de arhitecti ai directiei national-romantice, in
teritoriu.

Tehnicii combinatorice a primilor, generatia a doua ii adauga
necesitatea monumentalizarii - nu doar din pricina amplasarii urbane
centrale, ci si, mai cu seama, datorita ratiunilor politice ale acestor
amplasiri. Catedrale de mari dimensiuni in orasele “sensibile” - Alba
lulia, Cluj, Timisoara, Satu Mare, Targu Mures* - iatd astfel o
problema politicd nationald majorad (aproprierea administrativa si
simbolici a teritoriului na'gional) care, astfel, a incetat sa mai fie doar
una estetica. Catedrala era semnalul ludrii in posesie si stipanire a
teritoriului respectiv, care era astfel fixat - prin sacru - in harta
romanitatii ortodoxe, cea care definea, prin covirsitoarea sa
preponderenta numerica la scara nationald, identitatea tarii celei noi,
de dupa unirea din 1918. Pina la abdicarea regelui Carol II, acest
program de monumentalizare a arhitecturii ortodoxe mai cu seama
in zone unde ea fusese anterior marginalizata sau unde era insignifianta
numeric (in orasele transilvane si banitene in primul rand, dar si
in secuime) a fost umaérit cu perseverentd, chiar dacd parte din
proiecte au ramas neterminate din pricina razboiului.

Bisericile dinaintea primului rizboi mondial erau de regula
parohiale, relativ mici ca scard (Bradu-Boteanu - 1909, Sf. Visarion
- 1912, a lui E.Doneaud). Problema monumentalitatii, a
reprezentativitatii lor drept “ciob holografic” al intregii Romanii
ortodoxe nu se pusese. Asemenea biserici pitoresti vor continua sd
apard si dupad acest prim razboi, mai mari ca scara (Sf Spiridon/
Spirea Veche - 1928, Bucuresti), ca expresie a parohiilor (criteriu
teritorial) si/sau a breslelor, regiilor sau firmelor mari (criteriu de
coagulare profesionala), care, prin dezvoltarea oragului, incetasera sa
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mai fie cu necesitate-superpozabile pe un acelasi teritoriu: vezi de
pilda biserica Belvedere/CAM -1932, Bucuresti). Dar aceste biserici
pot fi considerate ca proiect marginal in raport cu obiectivele
celuilalt, al catedralelor “romanizarii” (i.e. ale aproprierii in sensul
omogenizarii sub criteriu national a teritoriului celui nou-roménesc,
unde ortodoxismul aparea drept ingredient esential al identitatii de
neam).

a. “Bizantinii”

Or, problema arhitecturii sacre de mari dimensiuni este tocmai
absenta modelelor de prestigiu comparabile ca amploare, altele decét
cele bizantine. Devreme ce multe din obiectele privilegiate de
referintd din spatiul valah - Cozia, Curtea de Arges - aveau deja
inoculat modelul bizantin, parea logic, din punctul de vedere al
arhitectilor de biserici ample de mai tarziu, sa se faca fuziunea direct
cu modelul “originar’.

Pentru unii arhitecti de biserici, aceastd optiune, de a scurt-
circuita seriile anamorfice de spatii sacre pana la “cauza prima”, era
nu doar un mod de a glorifica originea comuna a precedentelor
“nagionale” si a bisericilor nou construite, ci, mai ales, un mod
elegant de a evita impasul in care se aflau deja programele laice,
ale marilor edificii administrative in principal, lipsite de precedente
de scara urbani si care, din acest motiv, au trebuit sa faca apel tot
la arhitecturi sacre (claustrul manastiresc® pentru Scoala de Fete,
Foisorul lui Dionisie pentru Palatul Cotroceni), sau la amplificarea
nemasurata a detaliilor unui singur stil precedent, cel brincovenesc
(Primdria capitalei). Arhitectura sacra singurd avea sansa - nu
indeajuns exploatatd - de a putea eluda presiunea unor nesigure inca
imagini nationale, rimanind totusi, ba chiar amplificdndu-si nota
familiara, de apartenetd la o traditie recognoscibila ca atare.

De multe ori, chiar si planurile se modifica, parasind tipologiile
consacrate in epoca medievald in cele doud mari provincii roméanesti
predominant ortodoxe, pentru altele, putin caracteristice lor. Arh.
lonescu Berechet este unul dintre cei care investigheaza tipul de cruce
greaci centrata, adaugind chiar, la interior, mozaicuri evident
bizantine ca referinta stilistica la biserica Manastirii Cagin (1937).
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Nu altfel procedasera G.Cristinel la Cluj sau V.Vlad la. Targu Mures.
Catedralele propuse de Antonescu iii “Biserici noud”, studii asupra
carora vom zabovi mai departe In text, sunt tot comentarii in cheie
bizantina la scard monumentala, aici aparand bundoara planul
octogonal constantinopolitan-ravennat. Antonescu avea ca precedent
edificat Catedrala din Galati (1912), dar studiile prezentate Academiei
in 1942 erau deja “contaminate” de simplitatea, proprie modernismului,
cu care el isi permite sd elaboreze pe baza unor tipuri planimetrice
si a unor vocabulare formale care nu apartineau strict zonei
romanesti.

Biserica Sf.Elefterie Nou din Bucuresti (incd in constructie la
data prezentarii sale in Arhitectura 3-4/ 1942), proiectatd de arh.
C.Iotzu - una dintre cele mai elegante biserici urbane din Romania
- este si ea un studiu eclectic in cheie bizantina, dar pe care deceniile
de modernism care i-au precedat constructia au dezpodobit-o de prea
multe decoratii. Altfel, spatiul interior - centrat - este deosebit de
aerisit si de simplu. Fatadele spre oras (dintre care, din ratiuni de
amplasament, cea mai importantd este cea de nord, cuprinzind in
consecintd si o monumentald - atipicd pentru bisericile ortodoxe -
intrare) sunt si ele decorate doar cu asize de caramida care incadreaza
blocurile de “piatrd”, potrivit unui mod medieval de a construi
lacasuri de cult de la sud (Serbia) si la nord de Dunare (probabil
de aceleasi echipe de mesteri); alternanta de zid alb si asize de
ciramida, pe care o vedem la noi cu predilectie in zona subcarpatica
a Argesului si Vilcei,® “leagd de glie” biserica urbana. Lucrul cu
caramida devine omament. Jocul de alb si rosu incalzeste astfel
dimensiunile apreciabile ale edificiului, incununat cum se afla cu
cinci turle muntenesti, terminate cu semi-calote perfecte.

b) “Regionalistii”

Precum se stie, o formd radicalda - si, tocmai de aceea
chestionabila - de celebrare a spiritului locului a reprezentat-o
activitatea lui Lecomte de Nouy. Biserica Sf.Dumitru de la Craiova
si cea de la Curtea de Arges reprezintd cumva aplicatii ale teoriilor
privind restaurarea ale lui Viollet Le Duc; astfel, opera “restaurata”
devenea mai fideldi unui model deopotrivd originar si ideal al
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edificiului decét erau vestigiile reale care supravietuisera. De fapt,
acest fel de a reconstitui o epocd, inlaturdnd (drept cangrena si balast)
tot ceea ce timpul si nu rareori intelepciunea utilizatorilor ulteriori
adiugaserd, era la fel de mult un act de creatie precum era si
proiectarea unei biserici “noi’.

Acelasi lonescu Berechet se numard - nu stim daca in chip
programatic, sau doar din intuitie - printre promotorii unei directii
“regionale” in arhitectura sacra. La Constanta, departe de arhitectura
ortodoxd munteneasc, el a ridicat un turn-clopotnita in fata bisericii
sale Sf. Imparati (1935), turn care trimite in chip direct la echivalentul
din fata geamiei constintene, dar poate fi §i o reverentd tacuta
campanillei italiene. Locala este acolo si folosirea pietrei putin
prelucrate pentru registrul principal al fatadei. De altfel, acest
procedeu nu este strain locului: existd in Constanta un precedent
dinainte de 1878: biserica de pe faleza, a comunitatii grecesti, zidita
in calcar, cu vagi pilastri neo-clasici, este mult mai apropiatd ca
arhitectura de geamiile din zona decdt, si zicem, de bisericile
ortodoxe din regat. Daca insi, apartenenta la Imperiul Otoman
explica atunci fenomenul, la 1935 el constituie un gest remarcabil
de flatare a spiritului locului tomitan. Este un procedeu mult mai
consistent din punct de vedere conceptual decit cel folosit la vechea
primarie neoromaneascd, a lui Socolescu (finele secolului trecut),
infiltratd de arcaturi si detalii explicit orientale; or, Constanta nu este
un oras oriental, ci mai degrabd unul cosmopolit, prin chiar natura
sa de port. Aici chiar si o biserica romano-catolica, italiana ca factura
(similard cu biserica italiani de pe Bd. Magheru din Bucuresti)
precum cea proiectatd de Stoppa nu departe de catedrala lui Mincu
si de geamia mare - sade bine, incét referinta atdt de explicitd la
o singurd traditie - fie aceasta orientala sau “romaneasca’ - ar fi
transformat edificiile respective mai degraba in manifeste identitare,
in obiecte straniu-exotice, indiferente fata de context, decit in case
firesti, inscrise in acelasi context istoric, fizic si cultural care
celebreaza alteritatea, nu identitatea.

lonescu Berechet nu este singurul arhitect interbelic pe care
astizi Kenneth Frampton l-ar numi, pentru unele din lucrérile sale,
“regionalist critic’. La Medias, Th.Liteanu se lasd impregnat de
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modele vadit ne-ortodoxe, dar pregnant proprii locului, atunci cand
proiecteazd fatada principala a bisericii ortodoxe din localitate,
aceasta flancata de doua turnuri suple, in maniera bisericilor protestante
germane sau maghiare. Nici simplitatea severa, alba, a bisericii
Sf.Nicolae din Cluj (1930) nu este striind de puritanismul luteran:
intrarea este surpasatd de un turn clopotnitd; in sens mai larg ins3,
biserica este croitd, atdt la exterior, cit si la interior, potrivit
modelelor bizantine.

Bisericile de pe Valea Prahovei, ridicate in perioada interbelicd
in piatré locald, dupa un mod de punere in operd de asemenea specific
zonei, sunt si ele un exemplu mai degraba exotic — in contextul
arhitecturii ortodoxe a vremii - de adecvare nu la modele “striine”,
(post)imperiale, ci la atmosfera arhitecturii vernaculare din vecinitatea
sitului. Biserica cu hramul Sf. llie Tesviteanul, ridicata intre 1933
- 1939 dupa planuri (donate) de Paul Smarindescu. Ne aflam la
celdlalt capat al arhitecturii neo-roménesti sacre. Sfintita la 17
decembrie 1939 de Patriarhul Nicodim Munteanu 1, din nou, mai
degraba bizantina decdt “nationald”, biserica aceasta - care a fost
“clonata”, la dimensiuni mai mici, de-a lungul V3iii Prahovei este
inrudita, mai degraba cu gara regald a Sinaiei, inchipuitd din piatra
locald, cu vila Bebe de la Cumpatu sau cu posturile trafo rispandite
in tot orasul - toate proiectate de arh. Duiliu Marcu practic in aceeasi
perioada, decdt cu biserica mare a manastirii Sinaia.

Nici prin modelul folosit, amintind mai degraba de bazilicile
de la Ravenna si nici prin materiale, acest lacas ortodox nu celebreaza
modele pre-existente din spatiul roméanesc. Cu toate acestea, arhitectura
acestei biserici, Inscrisa atent in specificul sitului, folosind materiale
locale si facand aluzie deopotriva la spiritul epocii sale si la caracterul
urbei unde a fost edificati, este “mai reald.” (in sensul invocat de
Gadamer privitor la “solutia optima” in arhitectura) decat manifestele
identitare care au precedat-o in interiorul stilului neoromanesc.
Domina piatra, iar pentru structura s-a folosit betonul armat. Acoperisul
este facut din “olane turcesti”**”, iar pictura apartine Ninei Arbore.
(Un amianunt interesant: catapeteasma este din zid, pe care sunt
pictate icoanele. Turla principala este fatetatd si puternic fenestrata,
ceea ce face ca naosul sa fie mult mai luminat decit suntem obisnuiti
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s& vedem intr-un interior ortodox. Indepartarea de “traditie” este si
aici evidenta: putem auzi comentariul arhitectului, care va fi presupus
cd adumbrirea nu este un atribut imanent spatiului ortodox, ci o
consecinta a stadiului medieval al tehnicilor de constructie; dimpotriva,
betonul armat al vremii sale, pe care il foloseste mai tarziu si Petre
Antonescu in “Biserici noud”si permite sporirea luminii dumnezeiesti
inlauntrul spatiului sacru.

¢) “Cosmopolitii”

Existd, in aceeasi perioada, cu o frecventd superioara tendintei
regionaliste, una de semn contrar, eclectica, in stare si strimute
modele moldovenesti medievale la Timisoara (1. Traianescu, Catedrala.
din Timisoara, 1935), unde turle tipice nord estului Roméniei sunt
asezate peste corpul decorat cu asize alternative de piatra si caramida,
procedeu mai degrabi muntenesc. Ansamblul Catedralei Incoronirii,
de la Alba lulia (1924, arh. V.Stefinescu) incearca, folosind o
colonada perimetrala, s forteze expresivitatea. claustrului de manastire
ortodoxa schimbandu-i destinatia in spatiu public reprezentativ. Casa
Domneascéd de aici apartine ca limbaj stilului brincovenesc - de la
Horezu, bundoara - dar ansamblul capéta o notad mai viguroasa, mai
solidd, tocmai spre a putea “spune” o poveste pe care echivalentul
de la Hurezu nu putea si o rosteascd, din pricina scarii sale mai
degraba modeste, atunci cind ar fi fost adusd ca atare in mediul
urban.

Nu altfel procedeazd N.Liteanu in proiectul cu motto “Trei
lerarhi” pentru Odessa, unde sursa (sugeratd explicit de motto) este
transplantatd in Crimeea sau acelasi I.Traianescu, cind da tot o
replica “moldoveneasca”, tot cu o multime de turle, propriului proiect
pentru Timisoara, la Odessa. Procedeul stramutirii modelelor este
de intélnit la bisericile Belvedere CAM (1932) si Spirea Veche (1928)
din Bucuresti. Cosmopolitii aveau deja o traditie in spate. Ghika-
Budesti ridicase (Cutitul de Argint, 1910) o replicd de biserica
bucovineand, in piatra si cu trei registre de ocnite pe conturul fatadei,
iar greco-catolicii aveau si ei in Bucuresti din 1908 o biserica in
spirit moldovenesc, de cdrimid3, cu contraforti si ocnite albe,
datoratd aceluiasi arhitect.
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Or, existd chiar o maniera mai radicald de a transplanta
tipologii, forme sau decoratii decat schimbul regional inter-roménesc,
sau decét invocarea Bizantului. Aceastd manierd aminteste de modul
in care tarul Petru cel Mare a reformat arhitectura ortodoxa rusa:
prin infuzie de sdnge occidental, chiar dacd modelul provenea din
zona laicé. Petru - prin Trezzini - adusese la Petersburg cupola bursei
din Amsterdam in chip de turla. Acest implant, apreciazid Pierre
Chaunu, “este in capitala Balticii ceea ce este campanilla bisericii
San Marco pentru Venezia” (1986, Il, 166). In ce priveste Roménia
interbelica, acest tip de import la distanta, dintr-o cu totul alta cultura,
a presupus-o colonada din jurul cupolei, asa cum o gisim la
Pantheonul parizian sau la catedrala St Paul’s din Londra (Catedrala
din Cluj, 1925-35, Cristinel si Pomponiu, dar si replica acesteia,
prezentati de C.Pomponiu pentru Odessa; catedrala Sf. Arhangheli
Mihail si Gavril din Satu-Mare, 1930, V.Smigelschi), campanilla
italiand pentru a marca verticale (peste Palatul Patriarhal din
Bucuresti, 1937, proiect al autorului palatului, Gh.Simotta, sau la
biserica Sf.impéragi din Constanta, citati mai sus); porti egiptiene
de la Memphis (spun criticii proiectului, pe care ii vom cita in extenso
mai departe in studiu) la intrarea in proiectul pentru Odessa al lui
Joja; a mai insemnat, in fine, arhitectura romanica a proiectului cu
motto “Si vingdnd paginii naltd o manastire” (sic!), al lui T.Niga,
de la acelasi concurs pentru Odessa.

Inchei aici cele cateva note cu privire la arhitectura ortodoxi
din trena national-romanticd. Nu au ele pretentia de a sistematiza
pe deplin domeniul, nici nu-si propun si inventeze procese acolo
unde, vadit, nu Intilnim decat edifici singulare sau accidente de
crestere ale stilului neoroménesc. lata de ce vom incheia cu observatia
cé neoroménismul a avut si in cazul arhitecturii ortodoxe un program
ideologic: acela de a inventa o traditie acolo unde precedentele de
prestigiu fie lipseau, fie aveau o scard si o alurd minore: acela de
a marca prezenta statului roman (aflat in configurare geopolitica si
in cdutare de identitate nationald) pe acele teritorii pe care si le-
a adaugat dupad 1877; in fine, acela de a propune o alternativa locala
la. prezenta prea agresiva a unei arhitecturi “civilizatorii” - eclectismul
francez - care pérea si se infiinteze in spatiul roménesc spre pieirea
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culturii vernaculare locale, fie aceasta laica sau ortodoxa (vezi cazul
hanurilczr central-bucurestene, sau al minastirti de la. Curtea de
Arges) In acest context trebuie judecate si excesele si iluziile si, mai
ales, implinirile acestei arhitecturi national-romantice.

NOTE

1. Biserica mare a Sf. Minastiri Sinaia, avand hramul Sfintei Treimi, nu
este o biserica nou, zidita dintru bun inceput in maniera neoromaineasca.
Ea apartine noii incinte a mandstirii, care cuprinde si casele domnesti ce
au gizduit familia regald intre 1871 si 1882 (asadar pand la terminarea
Palatului Peles) si care, ulterior, au fost transformate in muzeu. Construiti
intr-o prima formi intre 1842-1846 si ulterior deteriorati, biserica mare a
fost complet reconstruitia intre 1893-1903 dupa planurile arh. G.Mandrea.
Arhitectura noii variante incearcd si impace diferentele tipologice evidente
intre Moldova si Valahia, prin invocarea supra-modelului bizantin, cel ce
le precede pe amindoua. De fapt, este vorba despre un licas de rugiciune
eclectic, in care repertoriile nu apartin clasicititii, ci arhitecturii de pe
teritoriul de atunci al Romaniei: contrafortii - ne necesan din perspectiva
structurald - pot fi vizuti ca reverente ficute Moldovei gotice, in vreme
ce majoritatea detaliilor stilistice trimit la “stilul” brancovenesc. Peste toate
acestea se astern deopotriva caramida si tencuiala, in arce simple imprejurul
turlelor, respectiv in alternanta arc simplu-arc dublu, acesta din urma incheiat
insd intr-o consold de ceramici verde, de jur imprejurul bisericii. Referinta
la Tara Roméneasca, aceastd alternantd a carimizii cu piatra sau tencuiala
nu este insd, in starea sa genuind, bizantino-sarbo-valaha (bolnita de la Cozia,
bunaoara, sau biserica domneasci de la Curtea de Arges) element decorativ,
ci tocmai metoda de constructie a zidului; or, in aceastd ipostazi el este
amintit doar pe cele douid turle mici de peste pronaos.

Sunt, asadar, trei turle - un alt element sudic - pentru c¢d hramul o
cerea; de asemenea, existd un briu de ceramici verde, din trei “sfori” rasucite
din loc in loc. care aminteste iardsi unitatea treimii; dar a putut fi citit in
cheie nationalista, drept ‘“simbol...al celor trei principate romanesti,
Transilvania, Moldova si Tara Romaneascd, unite intr-o singurd tard
Romania (sic!)™. Tabloul votiv al bisericii este si el prilejul unor ambigui
comentarii in cheie nabionala: regele Carol I se sprijind aici pe o coloana
de piatrad ciobitd, “aluzie la Regatul Romaniei, de unde lipseau Bucovina,
Basarabia si Transilvania” (ibidem), comentarii pe care intentia auctoriala
nu le sustine. Regele Carol I, care a avut cu sigurantd un cuvint greu de
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spus in devenirea manastirii (electrificind-o, bunioard: a fost primul
asezdmant sacru din Romania care a beneficiat de acest privilegiu), nu este
cunoscut drept un entuziast al idealurilor unioniste; nici Inainte, nici dupa
ridicarea acestei biserici el nu s-a manifestat ca un partizan al unirii
Transilvaniei cu regatul siu, desi a ingaduit sprijinirea culturaléd a romanilor
de peste Carpati, in limitele dictate insd de tratatul secret de aliantd pe care
il semnase si caruia i-a fost credincios. Dacd poate fi asadar acceptatd ca
posibila aluzia la arhitectura Moldovei, sunt insd cu siguranta riscante (si,
oricum, evident aposteriori) identificarile intre SfantaTreime si natura triald
a viitorului stat national roménesc, inchipuit oricum dupad moartea regelui.

Eclectismul bisericii continud prin folosirea unui numar mare de tipuri
de cruci la incununarea ei: greaci - avind asadar bratele egale - pe pridvor,
latina pe fiecare din cele doud turle de pe pronaos, respectiv o cruce intreiti,
slava (sau baroca, prin filiera slavd?), pe turla mare. La aceste cruci se
adaugi soarele inscris in crucea latind, care domina clopotnita si crucea zisd
a lm $tefan cel Mare, de pe biserica veche. De altfel, nu poate fi incheiata
descrierea fard a mentiona clopotnita, ridicata inaintea reconstructiei bisericii
mari (1892), ea insdsi un comentariu monumental la adresa arhitecturii
ministiresti brincovene, careia ii d o replica fideld, de o cu totul alta factura
decit interpretarea liberd de mai tarziu, pe care o va propune biserica.
2. Catedrala din Sibiu a fost ridicatd intre 1902-1906. Arh. losif Konner-
(Budapesta) a castigat proiectarea in urma unui concurs la care au participat
si arhitecti regiteni. Conducerea santierului a fost asiguratd de losif
Schussmg Turnurile, inalte de 58 m, sunt vizibile in tot orasul vechi. Pictura
a fost partial executati de O. Smigelschi (Pantocratorul, ingerii, apostolii
si iconostasul), in vreme ce sculptura iconostasului apartine lui C. M.Babic
din Bucuresti, iar stranele - lui Emil Patrub din Sibiu. Catedrala, precum
se poate vedea, este un produs eminamente mitteleuropean; in plus, trebuie
spus ci, spre a adduga parca noi temeiuri argumentului anterior, chivotul
a fost lucrat la Wurtemberg, candelabrul la Viena si mozaicurile - la
Miinchen.

Contemporana cu biserica mare a Manistinii Sinaia, Catedrala din
Sibiu da seama despre alt mod de a interpreta traditia. Problema unei
arhitecturi cu “specific romanesc” nu se putea pune in Transilvania acelor
vremi. Absentei unor modele urbane de amploare proprii etniei majoritare,
indiferent de program, i se adiuga si imposibilitatea. investigarii, spre a
alcitui un repertoriu de forme “romanesti”, a precedentelor, fie ele urbane/
culte sau rurale/vernaculare, sacre sau laice, in primul rand din ratiuni
politice. In plus, nu existau practic arhitecti de etnie romana care sa isi
puni in chip programatic problema unui limbaj formal “national” in felul
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in care procedau in Regat membrii Scolii Nationale. Catedrala din Sibiu
este opera unui arhitect maghiar, partial pictatdi de un roman, decorati de
germani. Sursa ei este Sf.Sofia. Mai mult decit biserica de la Sinaia - si
ea un produs “multinational”, catedrala sibiana ne apare drept opera colectiva
a unui corp social eclectic si cosmopolit.

Biserica ortodoxd nu ficea parte dintre cultele privilegiate si, cu
exceptia unora dintre bisericile de lemn, despre care este greu si facem
afirmatia ci ar ti ortodoxe sau greco-catolice fird a comite in proces un
hybris interpretativ, nu a produs vreun fel de modele citabile ca diferite
de arhitectura. bisericilor celorlalte culte transilvinene. nou obiect urban,
care este catedrala din Sibiu. Poate doar aspectul neobisnuit al “rozasei”
de pe timpanul de vest, deasupra intrarii, s aminteasca de arhitectura garilor
budapestane si vieneze ale vremii mai degraba decit de ortodoxie. Din sticla
clari, semicirculari, aceasti fereastri sezession este semnul contemporaneitigii
pe un edificu care are drept referintd Sf. Sofia, arhetipul bisericilor rasaritene
si, la nivelul decoratiei, arhitectura Bizantind. Referinta la Bizant pare a
fi fost o solutie multumitoare pentru toate partile. Fiind vorba despre o
ctitoric a lui Justinian, ea preceda momentul schismei si, deci, nu era
ofensatoare pentru catolici, greco-catolici sau protestanti. De asemenea,
replica datid Sfintei Sofii elimina orice posibile conotatii etnice. In fine,
referinta bizantina era mai demni pentru un oras al unei mari monarhii decat
edificii preponderent vernaculare, de mici dimensiuni, la care se reducea
de fapt ortodoxia Transilvaniei.

3. Arhitectura romancasca este facuti fara raportare prea strinsi la rezistenta
temporala, din duhul intermitentei sezoniere. Casele si bisericile cresc si
dispar, dispar si cresc, ca spicul secerat, ca graul semanat, ca frunza care,
cizand, a lasat in locul ei latenta altei frunze” citat de Comneliu Bucur in
Transilvania 1-2/1995, 63.

4. Catedrala de la Targu Mures a fost proiectatd de Victor Vlad, profesor
la Politechnica timisoreand, fiind ridicatd intte 1925-34. Planul de cruce
greacd are latura. de 48 de metri, la o inaltime a turlei de 52 de metr;
de fapt, intregul spatiu interior al bisericii are o silueta verticald pronuntati,
turla nefiind puternic decrogatd fatad de rest, asa cum se intampla cu alte
catedrale din aceeasi epocid. Cu o suprafata totald de 1300 de metri patrati,
biserica a fost pictatdi de Nicolae Stoica. intr-un chip care explicd rolul
catalizator al acestui lacas pentru romanitatea etnici si religioasd a zonei;
bundoar3, sunt pictate 12 medalioane cuprinzind vechi biserici romanesti
din Ardeal, reafirmate prin aceasti prezentd iconici.

5. Este greu de precizat dacd modelul este incinta manastirii ortodoxe sau
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claustrul minéstirii occidentale, celebrat in spatiile universitare de la
Oxbridge sau din Franta.

6. Acest mod de a construi se mai pastreazi inca si azi in arhitectura
vernaculard din preajma Curtii de Arges si a Ramnicului Valcei.

7. Conform prezentiarii din pronaosul bisericii.
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IMOBILE PUBLICE SI ADMINISTRATIVE
REALIZATE
IN ANII 1900-1912 IN CERNAUTI

Arh. Aurelia Carpov, Moldova

Odatd cu zorii secolului XX, alaturi de celelalte orase ale
provinciilor austro-ungare, Cemdutiul, avidnd din plin gustul
reprezentarii, si-a exprimat in mod hotaritor propensiunea pentru
formele culturale europene. Programele de arhitecturd impuse de
noua spiritualitate in plind dezvoltare si afirmare au permis intr-o
perioada relativ scurta - 1900-1912 - realizarea unor cladiri importante
cu pondere in peisajul urban. Foarte diferite, din punct de vedere
morfologic, in privinta programului si exprimarii plastice, creatiile
acestei perioade sunt caracteristice marturiei arhitecturale a stilului
Art Nouveau. Bineinteles, Art nouveau nu “alegea” aceste programe.
Dacd nu ar fi existat Art Nouveau-ul in acea perioadd, oricum
s-ar fi construit banci, gari, hoteluri, teatre. Pentru noi important este
sa stabilim legatura Art Nouveau-ului cu aceste imobile. Fiecare
imobil constituie o rezolvare specifica si unica si, ca rezultat, necesita
o analiza aparte. Remarcidm la toate edificiile publice si adminis-
trative pe care le vom prezenta, calitatea materialelor si executia
deosebita, ele rezistdnd pana astazi in forma originala cu foarte putine
inter\(en’gii de intretinere.

In cele ce urmeazi vom acorda o atentie prioritara cladirii Casei
de Economii a Bucovinei, ludnd-o drept etalon in ilustrarea operelor
ce au exploatat filonul Art Nouveau-ului in regiunea dati. Studiul
mentioneazd istoricul constructiei, incearca o analiz a volumului si
a compozitiei de ansamblu, o analiza planimetrica spatiala si o analiza
de limbaj decorativ.
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Casa de Economii a Bucovinei (Gebaude der Bukowiner Sparkassa)

Placerea de a combina arta si arhitectura (Gesamtkunstwerk)
in conceptia secessionistilor vienezi a reprezentat cel mai inalt nivel
de colaborare frateasca intre artisti. Astfel, pictura, sculptura si arta
decorativa au devenit parti componente inseparabile ale arhitecturii,
scopul final fiind disparitia granitelor dintre arta monumentala si arta
decorativa. Important era sa se intemeieze o comunitate de lucru a
artistilor, care sa stie sa configureze in mod unitar constructiile in
intregul lor - structura bruti, finisajele, decorarea si mobilierul intr-
un spirit format in aceeasi directie.

Lista edificiilor - exemplu in acest sens (Palais Stoclet, Bruxelles,
arh. Josef Hoffmann, 1905 - 1911; L’Hotel Tassel, Bruxelles, arh.
Victor Horta, 1892 - 1893; Secessiongebaude, Viena, arh. Joseph
Maria Olbrich, 1896 - 1898; Postsparkassenamt, Viena, arh. Otto
Wagner, 1904-1906 si multe altele) ar putea fi completatd cu inca
o variantd, din diferite motive necunoscuti lumii, - Palatul Casei de
Economii a Bucovinei din Cernduti, Ucraina (Gebaude der Bukowiner
Sparkassa), realizat in anul 1900, parese, dupa proiectul arhitectului
Hubert Gessner (1871-1943), elevul lui Otto Wagner'.

Istoricul constructiei. Constructia a fost chemata si innoiasca
conturul pietei Ringplatz format de multd vreme de un rind de
imobile importante: clidirea Magistratului, hotelul “Wais”, hotelul
“Schwarzer Adler”, hotelul “Paris”, casa “Drei Krone”, libraria
Pardini, cafeneaua “Habsburg”, hotelul “Bellevue”. Acest lucru a fost
realizat prin ridicarea unei cladiri impozante peste nivelul cladirilor
invecinate in stil Secession vienez.

in Arhivele Statului din Cernduti am reusit sd gasim doar o
plansa din proiectul initial al Casei de Economii a Bucovinei, care
dateaza 22 septembrie 1900, semnatd de trei persoane (semniturile
necesita descifrare) si contine fatada principald a cladirii’.

Peste putin timp de existenga a cladini a aparut necesitatea
gazduirii la parter a unor firme. In februarie 1911 arhitectul Josef
Proske a propus (sau doar a semnat) proiectul modificarii planului
si, respectiv, a fagadelor’. Acest proiect con;ine trei plange: un
fragment din planul parterului (portiunea intrarii principale); fatada
principald; un fragment din fatada laterald. Conform acestui proiect,
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intrarea principala a devenit flancata de alte doua intrari, ferestrele
mici au fost marite considerabil, primind aspect de vitrina. Fereastra
din dreapta a format o compozitie unitara cu inca o intrare. Astfel,
imobilul s-a ales cu patru intrari la parter pe fatada principala. Fatada
lateralad a suferit si ea modilicdri: primele doua ferestre de la parter
au fost transformate in usi. Desi elementele noi propuse contin
ornamente caracteristice perioadei tirzii a Secession-ului, ele se
inscriu armonios in registrul total al fatadelor.

In perioada interbelici a aparut necesitatea ridicarii etajului II

in aripa din strada Alba Iulia (fosta Gymnazialgasse, actualmente
str. M.Eminescu)®. Proiectul (autor necunoscut) a propus la acest
nivel un vestibul, doua coridoare, multe birouri si citeva anticamere.
Ca rezultat, fatada a capatat o logica in rezolvarea de ansamblu.
Ferestrele au repetat exact forma si decorul ferestrelor existente de
la etajul II, diferite de cele de la etajul I si parter. Reconstruirea
a fost realizata atat de reusit incit lasd impresia unei variante initiale.
Fard a cunoaste cum au stat de fapt lucrurile, este imposibil sa iti
dai seama ci la inceputul secolului aceasta cladire a avut alta forma
(in ce priveste fatada laterala).
Analiza compozitionald si morfologicd. Motivul central al compozitiei
fatadei principale il formeaza panoul din placi de faianta, panoul fiind
in acelasi timp ancadramentul decorativ al grupului de deschiden -
trei usi; balconul din fier forjat si coronamentul inalt flancat de doua
figuri sculpturale masive.

Intrarea principald este accentuatad de pilastri, incoronat fiecare
cu un vultur (astizi disparuti), insotit de frunze si panglici. Parterul
inalt si etajul I sunt tratate unitar in asize marcate in tencuiala care
se termind cu un brau lat format din frunze de laur. Ferestrele etajului
I si II se organizeazi in jurul motivului central, golurile lor fiind
dreptunghiulare.

Compozitia geometrici sobrd poarta infulenta scolii vieneze,
este subordonati unor principii decorative clare si precise, nu exista
nici o tendintd spre un aspect de profunzime ori de iluzie. Curbele
line ale ancadramentului ferestrei de la mansarda si ale sculpturilor,
precum si elementele decorative de pe cornisd inmoaie rigiditatea
severa a cladirii.
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Suprafata deschiderii in zidarie destinatd intrérii principale este
realizatd din doud usi inalte in ajur din fier forjat, partial din sticla,
contindnd ornament cu caracter simbolic - patru albine cu aripile
desfacute de dimensiuni cu mult depasindu-le pe cele naturale.
Vestibulul de la intrare cu scara din marmurd, este infrumusetat cu
sase coloane din marmura (sunt folosite cateva feluri de marmura
- o adevaratd simfonie de nuante albe, roz-deschise, galben-palide)
$i este luminat de trei corpuri, amintind luminatoarele lui Mackintosh.
Inceputul scérii de gald (si de data aceasta din marmurd deschisa)
este “protejatd” de doi piloni din marmuri alba cu o nuant gri, care
au un bréu aurit cu decor floral in relief si se termina cu sculpturile
a doud zeite. Una din ele este Minerva - zeita intelepciunii (despre
aceasta ne vorbesc ochii bufnitei aflati la nivelul sanilor), cealaltd
este Iris mesagera intre zei si oameni (despre aceasta ne vorbesc
cei doi serpi inaripati si incolaciti cu capurile elegant ridicate -
caduceul incolacit). Fetele zeitelor parcd emand luminad in
semiintunericul salii. Ferestrele ce lumineaza casa scarii sunt decorate
cu vitralii cu ornament vegetal viu colorat. Suprafata peretilor casei
scarii sunt impartiti in “oglinzi”, plafonul este imbogatit cu ornament
abstract format din linii curbe, cerculete, frunzulite, centrul compozitiei
fiind capul unei femei in basorelief cu stea in frunte in rama rotunda
formatd din frunze, amintind o coroand. Balusrada este pusad in
evidenta de ritmul divers al liniilor ce o alcatuiesc. Liniile dinamice
formeazd un paun cu coada generos desficutd, iar liniile drepte
orizontale si verticale le potolesc pe cele dinamice. In vestibulul
etajului I sunt montate patru coloane de marmura. Suprafata verticala
este impartita in “oglinzi”. Pardoseala de mozaic din marmura
maruntitd maronie formeaza un ornament perimetral pe fondul bej
(acest lucru se petrece la fiecare etaj). In coridoare si in incaperi
pardoselele sunt parchetate. S-au pastrat ménerele originale ale usilor
si ferestrelor, sobele din carimida smaltuita variata (plata si reliefatd).

Demn de atentie este semineul de la etajul I - “semineu din
piatrd galben-fierbinte, care arde cu flacari ascunse de parca ar fi
cioplit dintr-un foc intepenit... Semineul este executat din carneol,
mai exact din jasp carneolat - simbolul longevititii, piatra talisman
ivit din inima arzinda a vulcanului. Panourile purpuriu-portocalii ale
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semineului impreunid cu cuprul rosu faurit al gratarului sunt contopite
intr-o conceptie artistica unica.™

Fantina de lumind montata intre etajul I si II are forma ovala
si este ingriditd de o balustradd a cdrei ornament este identic cu
cel al scarii festive. Deasupra fantanii, pe plafonul etajului II, este
intérit cu o rama de lemn un tablou oval cu motiv alegoric, pictat
pe pdnzéd (pictor necunoscut).

Holul etajului II in partea vesticd a cladirii este luminat de o
suprafatd mare impartita in patrate mici (structurd de metal) acoperita
cu sticla matd. Planseiele dintre etaje sunt din beton armat si
carimida. Sarpanta de lemn este acoperitd cu zinc, in partea de nord
a cladirii este montat un luminator piramidal din sticla, in partea
de vest este instalatd mansarda acoperitd impreuna cu varful ascutit
al cupolei cu tabla de arama.

Gratie faptului ca aceasté clidire a fost timp de multi ani sediul

partidului comunist §i al uniunii leniniste comuniste a tineretului, ea
a fost intretinutd relativ bine si nu a suferit modificari semnificative.
Actualmente clidirea este sediul muzeului de arta.
Panoul policrom de pe fatada principala. In panoul de pe fatada
principald este evidentd stilistica decorativai modernd, principiul
compozitional si gama de culori amintesc gobelenurile trecutului -
o sursi destul de rispanditdi in ciutdrile stilizatiei la intdlnirea
secolelor. Cauza este - natura esteticd a Secession-ului, capacitatea
lui de a se revela in artd in acele cazuri, in care pictorul cautd
concentrat mijloace de a reda in tablou o atmosferd spirituald si un
sens enigmatic al existentei.

Documentele de arhivé - plansa cu fatada principala - ne aratd
cd panoul actual corespunde schitei desenate in proiect, amintim,
datind 1900.(Fig.1-4) Cercetarea mai atentd intreprinsa personal la
fata locului a descoperit in coltul drept de jos al panoului inscriptia
I. LANO 1904 (la inaltimea ochilor trecatorilor inscriptia este
imposibil de observat). Aceasta ne impune si formulim cateva
ipoteze:

- schita panoului a existat inainte de proiectarea cladirii, sarcina
arhitectului fiind organizarea compozitiei generale a fatadei principale
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in jurul panoului. Realizarea de catre I.Lano, in schimb, a fost
secundara (1904), primard fiind constructia imobilului (1900);

- arhitectul a fost si autorul panoului, demonstrand existenta oamenilor-
orchestra la sfarsitul secolului XIX - inceputul secolului XX,
incredintidnd executarea lui I.Lano;

- L.Lano a fost autorul si executorul panoului.

Compozitia policromd presupune o temad mitologica, al cérei
scop este trasarea paralelei intre imperiul roman si imperiul austriac
al epocii lui Franz Joseph I. Doudsprezece figuri ale zeilor Olimpului
intruchipeaza douésprezece provincii ale imperiului (din cele douazeci)
care ii forma esenta. Funcgiile zeilor Olimpului se intretaie cu
specificul regiunilor pe care le simbolizeaza. Zeii sunt grupati, ceea
ce capatad semnificatie atdt logicd, cat si compozitionald, realizind
principiul de baza al Art nouveau-ului - echilibrul dinamic.(Fig.5)

In partea stinga de la axa centrald a compozitiei sub aripile
ocrotitoare ale vulturului sunt reprezentati cei mai importanti zei ai
Olimpului - Jupiter si sotia lui - Iunona. Jupiter - zeul suprem al
romanilor, presedintele Consiliului zeilor este reprezentat in toga
portocalie aprinsa, care simbolizeazi soarele. La fatd seamé@na foarte
mult cu impératul Franz loseph 1. Coroana aurie de laur in méana
dreapta simbolizeaza victorie si glorie, iar sabia infiptda in pdmént
- pace. Jupiter reprezintd arhiducatul Austria de sus cu capitala Lintz.
Langa Jupiter in haine albe este sotia lui, Iunona - zeita-regind si
zeita fecunditatii. ledera din ména ei simbolizeazd comunitatea
provinciilor. Ea reprezintd arhiducatul Austria de jos cu capitala
Viena. Cea de langd Iunona este Minerva - zeita intelepciunii, a
artelor si a strategiei militare, reprezintad arhiducatul Styria. Barbatul
cu lira - Apollon zeul luminii si al artelor reprezintd arhiducatul
Zalzbourg - patria compozntorulux Mozart. In pelerini de culoarea
lunii este Diana - simbol al luminii si ocrotitoare a vantului,
reprezintd arhiducatul Carinthia. in centrul compozitiei sunt doua
zeite care au legéturi stranse cu toti zeii §i oamenii - [uventas - zeita
ce persomﬁca tineretea, reprezmta regatul Bohemia si Venus - zelta
frumusetii, reprezmta arhiducatul Silezia. in vesmmte de culoarea
smaraldulul descult, cu fatd de femeie este Bacchus - zeu al viei,
reprezintd ducatul Dalmatla Intr-o togi purpurie apare Mercurius -
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ocrotitorul comertului, reprezinta orasul imperial Trieste. In haine
de taranca cu coroand de spice este Ceres - zeita recoltei, reprezinta
Galitia. Langd Ceres este Vulcanus - zeu al focului purificator,
reprezintd arhiducatul Bucovina.

Fig. 5

Particularitatile panoului corespund intru totul principiilor Se-
cession-ului: unitatea decorativa si reprezentativa a siluetelor zeilor,
tratarea asociativd a mediului, folosirea nuantelor fine si a petelor
aurii, care accentueazi contrastul dintre realitate si conventionalism.
Este fascinant de urmarit stralucirea panoului la amiaza, care dureaza
doar un sfert de ora. Aceasta strilucire este si ea un simbol - simbolul
infloririi, apogeul gloriei, al “timpului de aur” al imperiului austriac.

Cateva scurte informatii cu privire la alte cladiri Art nouveau
publice si administrative realizate la inceputul secolului XX.

Camera de Industrie si Comert
(Bukowinaer Handels und Gewerbekammer)
Adresa p.Teatrului nr.2 (Elizabethplatz)
Autor arh. Friedrich Gottesmann
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Datare 1910-1912
Destinatie actuala Sediul Institutului de Stat de Medicina din
Cernauti

Analiza compozitionald si morfologica. Compozitia echilibratd a
fatadei principale se integreaza armonios in frontul inchegat al pietii
Teatrului. Traseul dominant este imprimat de partea centrala, usor
iesita, cu doud intrdri principale, evidentiate pe verticala de piloni
si balcoane de diferite forme la cele trei nivele deasupra parterului.
Parterul este accentuat prin rusturi orizontale si prin ritmarea sirului
de ferestre tip vitrina. (In perioada respectiva parterul gazduia
frizeria salon a lui Josef Scidler, cafeneaua Kaiser - in perioada
interbelica Astoria - si diverse magazine). Ferestrele dreptunghiulare
ale E I sunt incadrate in rame semicirculare, fiecare continind cate
o majolicd ovald reprezentind cele mai importante mestesuguri.
Ferestrele dreptunghiulare ale E II si E III sunt grupate cite doud
pe verticald, spatiul dintre ele este decorat cu placi de faianta
romboidale. Balcoanele sunt situate pe verticala intrarii, difera atat
prin formé (la E I este dreptunghiular in plan, la E II ia forma de
semicerc, la E IlI semicerc cu o raza mai mica), cat si prin ornamentul
feroneriei. Traveea centrala este incoronati cu un etaj scund situat
imediat sub acoperis care stipaneste cinci compozitii sculpturale si
inscriptia BUKOWINAER HANDELS UND GEWERBEKAMMER.
Sculptura centrala este compusi din figurile unei femei §i a unui
barbat, imbratisind fiecare cite un corn al abundentei. Cele trei litere
din centrul compozitiei - HKG - sunt abrevierile denumirii cladirii.
Le mai intdlnim pe ménerele usilor din sala de festivitati. Aticul mai
contme doua sculpturx cu cap de taur imprimate pe ele, reprezentand
Moldova si doud figuri de copii ce se sprijind intr-un soclu pe care
gasim emblema Austriei - vulturul si emblema Cemnautiului - Portile
orasului. (Fig. 6)
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Fig. 6

Cladirea administratiei cdilor ferate
(Hersteltung eines neuen Administration Gebdudes)
Adresa str.Goethe, str.Lisenka, str.L.Ukrainka, str.Schiller
(Theatergasse, Rakniczgasse, Altgasse, Rothkirchstrasse)
Autor arh. Gustav Kulhavy, arh. Hans Granichstaedten
Datare 1907
Destinatie actuald Scoala pentru copii surdo-muti, la parter sediul
unor firme
Analiza compozitionala si morfologica. Compozitia fatadei se
organizeaza in jurul axei de simetrie, marcatd de intrarea in imobil,
de balconul ingust pe consola dintre mezanin si E I si de aticul
voluminos al traveiei principale, al carui sinusoidd devine traseul
dominant al compozitiei. Atat partea centrald, usor decrosata, cat si
traveiele laterale sunt suportul unor decoratii bogate si variate.
Ritmarea fatadei s-a realizat prin gruparea ferestrelor, cele de la
mezanin si E 1 formand compozitii separate si distincte, iar cele de
la E II combinéndu-se cu motive decorative diferite. Fatadele laterale
aproape identice intre ele (singura deosebire: cea din str.Lisenka este
putin mai lunga - apare o intrare si ferestre deasupra ei) pastreazi
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incdrcatura decorativa, dar cu alte motive. Sunt impartite in trei
traveie, cea din mijloc incoronati cu un atic, ce contine o compozitie
sculpturald, cu caracter simbolic: aripile vulturului si capul taurului.
Fatada din curte este lipsitd de decoratii aplicate, dar trezeste interes
prin abordarea mult mai avansata din punct de vedere stilistic. Prin
acest exemplu putem intiri parerea lui Sembach, cd Secession-ul
vienez a constituit prima treaptd a modernitatii. In interior casa scarii
prezintd un interes deosebit pentru balustrada metalica st decoratia
in tencuiald a peretilor, reprezentind semnele si emblemele cailor
ferate. Interiorul mai pastreaza intr-o stare buna tamplaria originala.
Surse documentare - Arhivele Statului din Cernauti, fond 39, inventar
1, dosar 3555. Proiectul Cladirii Administrarii Cidilor Ferate.

- Arhivele Statului din Cemauti, fond 39, inventar 1, dosar 1418.
Corespondenta dintre Camera de Industrie si Comert si Prezidiumul
Carmuirii regionale despre transmiterea prin intelegere a actului de
vénzare-cumpirare a lotului de pamént, care apartinea Magistratului
pentru construirea cladirii drumurilor de stat.

Hotel “Bristol”

Adresa str. Zanicovetki nr.11/p.Filarmonicii nr.1 (Karolinengasse 9
(11)/Rudolfplatz 1)

Autor necunoscut

Datare 1906 - 1908

Destinatie actuald: Sediul caminului studentesc al Institutului de Stat
de Medicind din Cernauti

Analiza compozitionald si morfologicd. Coltul cladirii cu o volumetrie

viguroasi este bine pronuntat, are forma cilindrica si este despartit

de un brdu omamentat. Ritmul si proportiile plinurilor si golurilor

accentueaza verticalilatea compozitiei. Antablementul contine trei

ferestre ovale, are un contur ondulat specific stilului Odén Lechner.

Punctul culminant al cladirii il constituie cornisa formatd din doua

conuri frinte suprapuse. Fatada din str. Zanikovetki contine douad

rezalite dreptunghiulare identice, ce se decroseaza puternic §i sprijind

frontoanele triunghiulare ce se despart prin brau compus. Partea de

jos este rotunjitd si are orament in forma de solzi. Rezalitele se

unesc cu suprafata fatadei de bazd prin balcoane mici intr-un sfert
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de cerc cu o balustrada in fier forjat la toate nivelele pe ambele
pérti. Fatada din p. Filarmonicii contine un rezalit de dimensiuni mari
aproape pe toatd fatada cu aceleasi elemente decorative, marea
diferentd fiind frontonul de forma trapezului cu gol in semicerc.
Omnamentul din flori rotunde si frunze de palmier repetd forma
golului. (fig.7)

Teatrul (Stadtheater)

Adresa p. Teatrului (Elizabethplatz)

Autor arh. Fellner&Helmer

Datare 1905 _

Destinatie actuald Teatrul muzical-dramatic Olga Kobaleanska
Analiza compozitionald si morfologicd. Intreaga compozitie vadeste
incd o puternica inrdurire istoricista, pe care se grefeaza elementele
noului stil. Marcind axa de simetrie intr-o compozitie ascendent,
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cladirea este armonios proportionata si exprima clar functiunea. Cele
doud rampe ce inconjoara in scuar si duc la intrarea principald sunt
elementele care accentueazad caracterul festiv al cladiri. Fatada
principala spre est se compune in jurul traveiet centrale si contine
doua perechi de coloane canelate cu capiteluri compozite ce flancheaza
intrarea decrosatd si sustin antablementul semicircular si cornisa
puternic profilata, cu decupaje curbilinii. Fragmentul dintre coloane
contine la parter trei usi si deasupra lor trei ferestre de forma
neregulatd. Marchiza din sticla si fier, executatd cu mare maiestrie,
compozitia sculpturald si golul ferestrei deasupra ei redau clar
caracterul stilului Secession prin liniile curbe. Fatadele laterale sunt
ritmate de registrele de goluri dreptunghiulare -si semicirculare.

Gara feroviara (Hauptbahnhof)

Adresa str.Iuri Gagarin nr.38 (Bahnhofstrasse)

Autor necunoscut

Datare: 1906-1909

Destinatie actuala: gara

Analiza compozitionald si morfologicd. Imobilul manifestad traditia
clasica a Secession-ului vienez, principiile céruia sunt luate in seama
in conceperea fatadelor si interioarelor. Toate partile cladirii sunt
organic legate intre ele. In ce priveste planul, urmarim o schema
exactd a zonarii: incaperi pentru pasageri, pentru bagaje, birouri de
serviciu. Intrarea in gara din partea peronului se face printr-un portal
festiv, care simbolizeaza poarta de intrare a orasului. Fatada dinspre
oras este, totusi, mai expresivd si aminteste prin rezolvare stilul
Wagner. Pe marginea cornigei vedem céteva figuri sculpturale, una
din ele o reprezinta pe Iris - zeita curcubeului. Tindnd un buchet
de flori, ea parca intimpind si insoteste calatorii. Un element
important pentru acest tip de constructie - gara - este orologiul care,
avind in primul rind proprietate functionala, incearca sa fie un accent
decorativ al compozitiei in intregime. Spatiile interioare sunt legate
reciproc, sunt deschise unele fata de altele prin diverse goluri. Lumea
interioara a cladirii se deschide prin suprafete din sticla spre mediul
inconjuritor, ceea ce impune o comunitate urbanistica noua (interior
- cladire - oras). Interiorul garii include spectrul larg al artelor
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decorative. Decorul modelat aplicat si vitraliile, panoul pictural si
ornamentul, ceramica si metalul artistic, panourile de lemn si
mobilierul in zidit demonstreazid diversele posibilitati ale sintezei.

(Fig.8)

Casa Societatii medicilor bucovineni (Bukowinaer Arztehaus)
Adresa str.Bogdan Hmelnitki 45/str. Maxim Gorki 21
(Dreifaltikeitsgasse/Waggasse)
Autor arh. Robert Vitek
Datare 1907
Destinatie actuald casa de locuit adapostind in demisol o “pizzerie”
Analiza compozitionald si morfologicd. Centrul compozitional al
cladirii il contine elementul de colt cu acoperis pronuntat, sustinut
de doua aripi rezolvate mai modest. Soclul este finisat cu piatra,
parterul prin orizontale. Din str.M.Gorki se deschid doud intrari, una
intr-o sala mare (astdzi pizzerie), alta din fier forjat cu ornament
amintind picturile lui Klimt spre apartamente. Fragmentul ce constituie
accentul imobilului incepe cu o fereastra ovala incadrata in rama de
o forma complicata, avand in colturile de sus cite doi serpi incolécigi
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care incearcad a fi suportul balconului E I. Copertina balconului de
la E II 1i repetd forma si are deasupra sa o bufnitd, a cérei chip
formeaza si capitelurile pilonilor dintre ferestrele fatadei din str
M.Gorki. Pilonii de pe fatada din str.B.Hmelnitki amintesc brate de
grau. Gresia din holul intrarii contine omament Secession si formeaza
un covor. Balustrada scérir este formatd din crizanteme stilizate 1n
linii unduioase.

Casa Germand (Deutschehaus)

Adresa str.Kobaleanska 53 (Herrengasse 47)

Autor arh. Gustav Vritch

Datare 1908-1910

Destinatie actuald casa de locuit, la parter Casa de culturd germana
Analiza compozitionald si morfologica. Motivul central al compozitiei
il formeaza aticul neogotic in trepte cu bow-window-ul din centrul
lui in forma de “casuta” in carcasa de lemn cu coronament in doua
pante acoperite cu tigla. La baza “casutei” este un balcon ingust
rotunjit, accentuat de céteva linii curbe, in parti - cate o loja in arc
frant. Balconul si lojele sunt sustinute de console de beton care, la
randul lor, formeaza ancadramentele ferestrelor gemene ale nivelului
I11. Suprafata balcoanelor contine gauri patrate, mai mari si mai mici.
In partea stingi a imobilului rezalitul dreptunghiular ce se ridica
peste parter, pe inaltimea a doua nivele, are in parti doua balcoane
greoaie din beton, sustinute de console. In partea dreapta rezalitul
trapezoidal ridicat la nivelul doi este sustinut de console masive, este
acoperisul unei intrdri si, totodatd, baza balconului de mai sus.
Parterul, fiind despartit de celelalte nivele printr-un brau valuros si
unul ingust acoperit cu tigla, este puternic accentuat de ferestrele
masive ogivale in nisa cu ancadramente ce le repetd forma si sunt
evidentiate prin culori contrastante. Golurile ferestrelor sunt deosebit
de variate: dreptunghiulare, dreptunghiulare cu partea de sus
triunghiulard si trapezoidala, mai inguste si mai late. Plastica fatadei
se mai evidentiazi prin antablementul cu nige ogivale. Imobilul are
invelitoare de tigla trasi pe sarpanti de lemn. Acoperigul contine
doua ferestre, una triunghiulara, alta semihexagonala. Decorul fatadelor
interioare dezvoltd motivul fahvercului la nivelele de sus. Deasupra
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trecerii se afla o galerie din lemn,a carei ferestrele se termina in
triunghi. In linii generale - este clara interpretarea motivelor goticului
german.

Hotel “Golden Lowe”

Adresa str.Hudeakov/str.Universitatii (Tempelgasse/Postgasse)

Autor arh. necunoscut

Datare inc. sec. XX

Destinatie actuald Sediul cdminului stundetesc al Universitatii de Stat
din Cernauti.

Analiza compozitionald si morfologicd. Centrul compozitional al

cladirii il constituie turnul de colt agezat pe un soclu cu colt taiat,

care permite, totodatd, intrarea in cliddire. Forma cilindrica este

accentuatd in partea de sus de cupola invelitd cu tabla in forma de

solzi si de fragmentul sculptural care reprezintd un leu. Turnul este

sustinut de doud aripi rezolvate mai modest. De-a lungul nivelului

cinci balconul cu balustrada din fier forjat anunta ornamentul

perioadei geometrice a Sccession-ului.

Palatul justitiei (Justizpalast)

Adresa str.Ostrovski (Mickiewiczgasse)

Autor arh. Frantz Skovron

Datare 1904-1906

Destinatie actuald Cladirea Comitetului Executiv al regiunii
Analiza compozitionald si morfologicd. Cladirea cu patru nivele din
caramida rosie apartine romantismului inceputului secolului XX, si
anume, neorenasterii. intreg sistemul de rezolvare a fagadei -
impértirea fatadei in diviziuni, placajul rustic masiv, configuratia
ferestrelor, cornisa proeminentd - constituie stilizarea formelor
arhitecturale ale palatelor florentine din secolul XV. Diviziunile
orizontale sunt scoase in evidengé de briiele dintre etaje, cele
verticale - de rezalitele iesite in afara, ale caror acoperis piramidal
inalt este acoperit cu tigld. Intercalatiile policrome - majolici cu flori
stilizate, cu inscriptia LEX sau 1904 - 1906 - sunt elementele stilului
Secession. Intrarea principala este accentuata de rezalitul proeminent,
spre care duce scara festiva cu figurile a doi lei din parti. in plan
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cladirea formeazd un dreptunghi cu doud curti interioare patrate.
Amenajarea interioara este supusa sistemului de partiu cu culoar, cu
camere dispuse intr-o singuri parte. In centru se afla vestibulul festiv
si scara cu doud rampe.

Directia de finante

Adresa str.Golovna 24 (Enzenbergerhauptstrasse)

Autor necunoscut

Datare 1910-1912

Destinatie actuala Sediul Ministerului Afacerilor Interne

Analiza compozitionald si morfologicd. Compozitia bine echilibrata,
cu volume simple, cu acoperis inalt din tigla, lipsa aproape totald
a decorului aplicat constituie suportul perioadei geometrice a
arhitecturii Secession. Verticalitatea imobilului este accentuata de
cele doua rezalite putin decrosate, acoperisul ascutit al fiecdruia iese
in afara celui de bazd si contine cite o fereastra-ochi.

NOTE

1. Apartenenta proiectului lui Hubert Gessner poate fi atribuitd lui din
urmatoarele surse: 1. Lechner, Josef, Czernowitz in Architektinrischer
Beurteilung, in Czernowitzer Allgemeine Zeitung, 6 ianuarie 1924, nr.1874,
pag.17; 2. Moravanszky, Akos, Die Architecktur der Donaumonarchie,
Hungary 1988, pag.95. 3. Wagner, Rudolf, Deutsche Kulturleben in der
Bukowina, Wien 1987, pag.58. 4. Czernowitz. Ein historischer Stadtfuhrer.
5 erweiterte Auflage Juli 1998, Redaktion Raimund Lang. Wien. Singura
plansd din proiectul initial al Palatului de Economii al Bucovinei, pastrata
in Arhivele Statului din Cemiuti nu contine, insi, numele sau iscilitura
lui Hubert Gessner.

2. Arhivele Statului din Cemauti. Fond 39, inventar 4, dosar 15.
3.Arhivele Statului din Cernauti. Fond 39, inventar 4, dosar 14.

4. Arhivele Statului din Cernauti. Fond 43, inventar 5, dosar 80.

5. Sevcenco, N.D. Straniti camenoi Knighi goroda in Bucovinskii Jumal
nr. 1/1998, p.70
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RELATIA FORMA - FUNCTIUNE
IN ARHITECTURA 1900 DIN BANAT

arh. Liliana Rosiu

De cele mai multe ori, cand se fac referiri asupra arhitecturii
1900, discursul se axeazi pe caracterul contestatar, pe momentul de
rupturd fatd de productia constructiva dominatd de eclectismul
secolului al XIX-lea sau de linia sa istorista, fie ca momentul 1900
este apreciat ca etapa finala a arhitecturii secolului trecut, fie ca etapa
de inceput a modemismului'. Ceea ce se scoate in evidentd in mod
constant este raportul pe care il are omamentul fatd de structura
conceputd pe masura posibilitatilor noi oferite in primul rénd de fier
si sticla, accentudndu-se ceea ce Henri van de Velde formula atat
de concis despre omament ca “nu constd in a decora, ci in a
construi?,

Aceastd corespondentd forma - structurd reprezinta, insa, doar
doi dintre factorii relatiei arhitecturale de baza: forma - structura -
functiune. Chiar daca ornamentul “1900” tinde si exprime structura
elementului de constructie prin insasi forma pe care o ia adaptindu-
se ratiunilor statice ale structurii fard a o ascunde sau fard a deveni
autonom, intregul demers compozitional este conditionat in fond de
scopul constructiei.

Acest scop se cere in toate epocile sa fie exprimat in forme
adecvate si toate epocile au avut orgoliul de a se considera in posesia
“adevaratului stil” apreciind productia artistica anterioara desueta. De
fapt, fiecare epocd avea de infruntat provocarile unor conditii
economice, sociale, politice in schimbare, iar in secolul al XIX-lea
dezvoltarea tehnicii accelereaza aceste schimbéri impunénd cerinte
functionale noi, cérora arhitectura nu le mai poate rispunde in
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formele clasice ale structurilor din zidarie de caramida fara a-si limita
posibilitatile de exprimare.

Marile expozitii universale, la care produsul industrial ocupa
un loc din ce In ce mai extins, generalizarea cdii ferate cu noul
program al gérilor, podurilor si viaductelor, aparitia energiei electrice,
a telefonului si telegrafului, a cinematografului, metroului sau marilor
hale cu destinatie industriala si a marilor magazine fac necesare noi
rezolvéri pentru programe de arhitecturd inexistente pdnd acum si
care cer adecvarea functiunii la structura. Din aceastd perspectiva,
problema ornamentului ramane in plan secund iar relatia forma -
structurd - ornament vizeazd mai degraba adaptarea constructiei la
functiune si recognoscibilitatea destjnagiei acesteia prin intermediul
unui repertoriu decorativ simbolic.’ Incercind sa depaseasca formula
disimularii structurii, care a facut ca istorismul si esueze prin
incapacitatea de a face asimilabile publicului noile functiuni prin
expresia constructivd propusa, arhitectura Art Nouveau apare tocmai
ca incercare de a integra functiunea, forma spatiala si structura pentru
ca programul arhitectural si fie recunoscut si insusit de societate.*
In acest context, prelungirea in decorativ a elementului structural cu
transformarea omamentului intr-o forma de exprimare a intregului,
ramaéne totusi doar un mijloc prin care se incearca atingerea acestei
integrari.

Din punct de vedere functional, sfarsitul secolului al XIX-lea
nu vine doar cu noile programe, ce conduc la vaste cladiri de interes
public, ci aduce si mutatii in confortul locuintei, indeosebi in directia
igienei acesteia, ca parte a culturii locuitului®. Este perioada in care
se fixeaza relatia baie - dormitor, sufrageria primeste simplificari de
tratare si de mobilier si se reconsiderd functia sociald a salonului
festiv central din vila burgheza. Asemenea preocupiri de transformare
a mentalitdtii de exploatare a locuintei se regasesc la toate vilele
propuse de marii arhitecti ai perioadei 1900.

In Banat, arhitectura 1900 se afla predominant sub infleunta
vieneza, desi existd cladiri inspirate de linia secessionului budapestan
al lui Odon Lechnar. Viena, care da in ansamblul curentului 1900
o directie aparte, pusa uneori chiar sub semnul indoielii ca apartenenta
la miscarea 1900, impune prin Otto Wagner un stil echilibrat ce
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semnificd mai putin ruptura si mai ales transformarea tendintelor
clasicizante ale istorismului in produse ale unui modemism cu
geometrie clard. Aceastd linie a formelor disciplinate ce integreaza
s1 omamentul in mod logic, fara ambiguitati, pe care o dovedeste
si Josef Hoffmann, o va trece Adolf Loos in afara limitelor
arhitecturii 1900, in modern propriu-zis.

in plan functional, statiile de metrou, Casa de Economii a Postei
sau Biserica in Steinhof marcheazd in opera lui Otto Wagner
momentul de referintd ce orienteaza arhitectura inceputului de secol
vienez spre curentul modemismului si exprimd clar prin forma,
structura si ornament destinatia cladirii, latura sa functionala. Poate,
mai mult decat in celelalte manifestari nationale ale curentului 1900
in Belgia, Catalonia sau Germania, stilul vienez si reflexul sau
patronat de Olbrich la Darmstadt dau o expresie mai clara tendintei
existente in arhitectura 1900 de rezolvare sincerd a functionalului
si constructivului, apanaj al viitorului stil modern.

Din acest unghi, analiza tendingelor 1900 in arhitectura banateand
se cere abordata cu depasirea limitarii la relatia forma - ornament.
Din punctul de vedere al raspunsului la cerinta functionald, programele
de arhitecturd dau cateva directii specifice, in acord cu ceea ce apare
pe plan international.

Unul dintre noile tipuri de constructii ce recurg la stilul epocii
este cinematograful. Urmare a inventiei fratilor Lumiére, programul
cinematografului se raspindeste rapid, in primul deceniu al secolului
XX realizindu-se in Timigoara douad cladiri pentru aceastd noua
destinatie, Teatrul Cinematografic in anul 1908 si cinematograful
“Apollo”, un an mai tarziu. Sala de spectacol este destinata proiectiei
de “imagini miscatoare”, care lanseazi deja primii actori de film,
unor momente de divertisment oferite de trupe ale teatrelor de
comedie si unor conferinte pe teme variate insotite de imagini
proiectate®.

Rezolvarea programului compune dupa forme curbe sala de
spectacol, vast spatiu fard iluminare naturald, in opozitie cu zona
de primire a vestibulului accentuatd de marni vitraje si de o feronerie
elaboratd. La numai cinci ani de la darea in functiune a Teatrului
Cinematografic se ridica deja problema confortului si a imbunatatirilor
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cerute de nevoia de ventilare a sélii si de cea a eliminarii vibratiilor
imaginii’. Cladirea cinematografului apare astfel, strins legata de
aspectul modificarilor tehnicii de proiectie care cere in permanenta
readaptari. Este, poate, unul din motivele pentru care cinematograful,
apérut si realizat in formula arhitecturii 1900, nu si-a pastrat aceastd
formd nici in Banat, ca de altfel in majoritatea cazurilor, fiind
programul cel mai afectat de spiritul modemizator ulterior. Daca
teatrul sau muzeul, conturate ca programe de sine stititoare in
perioada neoclasicismului s-au dovedit mai conservatoare, mentinindu-
se in limitele stilului de construc;ie de cele mai multe ori,
cinematografele perioadei 1900 si-au schimbat demult formele.

(Fig.1)

Fig. 1

Pastrarea in Lugoj a cinematografului “Capitol”, ridicat la
inceputul secolului, fara transformarea formei originare, indica
fuziunea structurii si decoratiei cu subordonarea lor destinatiei
cladirii, usor de recunoscut ca imobil cu trimitere culturala
precisa.(Fig.2)

Un alt program de arhitectura specific epocii, destinat in
principal recreerii, jocurilor si intrunirilor este cazinoul, care se
mentine in formula Art Nouveau o perioadd mai lunga decét
cinematograful. Atit cazinoul din Timisoara, construit in anul 1903
in cartierul losefin, cat si cazinoul din Lugoj au pdstrat amprenta
1900 asupra cladirii, in ciuda unor transformari interioare semnificative.
Aceasta functiune este asociata si unor cladiri existente, cum apare
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Fig. 2

la Cazinoul Militar din Timisoara. Fara si se intervina direct asupra
cladirii de secol XVIII a fostei Case a Comandantului, acesteia 1
se adoseazd un volum parter care adaposteste si functiunile de
restaurant si cafenea extinzandu-i-se spatiul printr-o terasa acopenta
cu o panza pe structurd metalica rabatabild, ce avanseaza In ambientul
Pietei Libertatii. Aceastd formula, regasita si la cazinoul din Buziag
sau la cel din Biile Herculane, ofera posibilitatea acoperirii temporare
a unui spatiu amplu exploatindu-se virtutile structurale ale
constructiilor metalice impuse de stilul 1900. (Fig.3)

Dintre programele de arhitecturd generate de noile functiuni si
fixate in formele arhitecturii 1900, posta este rezultatul firesc al
produselor tehnicii secolului al XIX-lea, telegraful si telefonul,
adoptate in Banat foarte repede®. Cladirea Postei Centrale din
Timigoara, cunoscutd initial sub titlul de Direcgia de Posta si
Telegraf, imobil de mari dimensiuni, cu patru fatade libere, este
conceputa dupa un plan amplu, organizat de doud curti interioare
si de o vasté sald acoperitd cu un luminator sustinut de doud rinduri
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de stilpi. Aceastda mare sald a ghiseclor raspunde noilor cerinte
functionale permitind concetrarea unui public numeros si trece drept
prima cladire de conceptiec modend din Timigoara. (Fig.4)

Fig. 3

Fig. 4
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Beneficiare ale unor spatii de facturd similara, cladirile bancare
construite la Inceputul secolului adopta forme noi de rezolvare, in
maniera arhitecturii 1900, chiar dacd programul bancar se fixeazi
in secolul al XIX-lea in limitele curentului electric. Dupd anul 1900
cresterea explozivd a numaérului de institutii bancare ofera in Banat
citeva exemple specifice noii arhitecturi, care pot chiar ilustra linia
celor doua tendinte domAinante, cea guvernatd de geometrism si cea
a formelor ondulatorii. In Timisoara, Banca de Credit si Banca de
Scont reprezinta exponentii tipici pentru cele doua directii de
rezolvare formald. Sub aspectul adecvarii forma - functiune, aceste
imobile beneficiaza de sali relativ mici pentru relatia cu publicul si
derularea operatiunilor bancare, caracteristicd prezentd si la Banca
“Poporul” din Lugoj, ridicatd in anul 1907.

In ansamblu, programul bancar pare extrem de receptiv la linia
epocii pe care o urmeaza fira a se fixa intr-o anume formula. Fatd
de programele scolar, administrativ sau comercial, care se regisesc
in Banat doar ocazional in realizan ale arhitecturii 1900, cel bancar
oferd un ansamblu consistent de exemple care beneficiazd din plin
de intreaga conotatie simbolica si de forta de reprezentare a formelor
Art Nouveau.

Un alt program de arhitectura specific epocii, materializat la
Arad sau la Targu Mures prin palatele culturale, urméreste concentrarea
intr-un volum unic a mai multor functiuni, in general muzeu,
biblioteca si sald de spectacol. Pentru Timisoara, un asemenea proiect
a preocupat orasul in primul deceniu al secolului al XX-lea.
Functional, cladirea era ganditd sa concetreze muzeul de istorie si
arheologie, cel de stiintele naturii, de artd asociat cu un atelier de
picturd si cel de etnografie, o bibliotecd, birouri ale diferitelor
societati stiintifice, o sald mare de concerte si conferinte si scoala
de muzicd’. Chiar dacé proiectul palatului cultural din Timisoara a
fost abandonat din cauza razboiului, el surprinde la nivelul obiectului
de arhitecturd tendinta curentului 1900 de a oferi integrarea mai
multor functiuni in constructii complexe si reprezentative in viata
unui oras.

Exprimarea polifunctionalitatii in forme unitare se regaseste si
la nivelul ansamblurilor urbane pentru care sunt corelate pani la
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detaliu componentele arhitecturale. In acest sens, ansamblul
Gimnaziului Piarist este conceput sub forma unei incinte ce grupeaza
cladirea gimnaziului, o capeld si intematul intr-o unitate functionala
ce asigurd o rezolvare usoard a complexului de cerinte pe care le
presupune functiunea de invatamant dominanta. (Fig.5)

Fig. 5

O tendintd asemanatoare, ce apare, de altfel, drept o caracteristica
a arhitecturii 1900, se intalneste si in cazul unor ansambluri compuse
din cladiri cu destinatii diferite dar aflate in vecinatate. Tratarea lor
unitard expirmi o constantd a stilului de constructie din epoca, ce
urmdreste integrarea pe multiple planuri, de la cel urbanistic pana
la cel al detaliului, a formelor alese.

Astfel, un exemplui interesant il oferd in Jimbolia ansamblul
de constructii asociat fabricii de cardmizi, compus din locuinta
directorului, biserica si cateva pavilioane administrative ale fabricii,
rezolvate intr-o maniera unitarad extrem de pitoreasca, bazata exclusiv
pe virtugile expresive ale caramizii.

In Timisoara, un ansamblul aparte este alcatuit din cladirea
Biilor Neptun, portalul de acces in parcul Poporului si podul Decebal,
unde unitatea compozitionald deriva din preocuparea clard de
coordonare a volumelor.
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Pe de alta parte, aceasta unitate este si rezultatul construirii unor
fronturi compacte de cladiri de locuit pe foste terenuri libere. Unele
dintre aceste ansambluri urbane, cum este cazul esplanadei centrale
definite de palatele ce compun zona “Corso’, stabilesc in plan
urbanistic relatii functionale complexe care accentueaza rolul de
reprezentare. Altele, cum ar fi Piata Plevnei, cu trei fronturi unitare
de perioada 1900 sau ansambluri compacte din striazile 3 August
1919, Brasov, Tineretii sau porgiuni din Splaiul Titulescu sunt
alcatuite numai din imobile cu destinatie de locuinte.

Functional, aceste cladiri oferd apartamente cu un anume
confort al locuirii dat de 4 - 5 camere, baie, bucatirie si camera
de servici dispuse dupd o schemi ce generezaa o tipologie clara.
Distributia o realizeazd un vestibul - verandd amplasat spre curte
si rezolvat sub forma unui culoar din care se accede intr-un prim
rind de camere ce conduc la incaperile dinspre stradd, formula nu
permite aerisirea directd decat pentru camerele dispre strada si pentru
anexele orientate spre curte. Fata de locuinta secolului al XIX-lea,
nu se modificd esential accesul din cursive perimetrale curtilor
interioare, care acum se transformd in culoare vitrate integrate
fiecarui apartament. Daca se face abstractie de ornamentul exterior,
detalii de finisaj, linia portilor sau balustradelor din fier forjat,
clidirea nu se deosebeste prea mult de imobilul de raport al perioadei
istoriste.

Din punctul de vedere al adecvarii forma - functiune, in cazul
imobilului de locuit este mai degraba de sesizat un imprumut
superficial de elemente exterioare (timplarie, finisaje, decoratii)
grefate pe o structurd traditionald a cladirii etajate executate din
zidirie de cadramida, cu plansee de lemn la etaje si organizare in
jurul unei curti interioare cu rol in distributia locatarilor, uneori
putindu-se transforma in casd a scarii. Aspectul dat de repertoriul
formal 1900 apare oarecum de imprumut, tinind in primul rind de
moda si nu de particularitatile de fond ale arhitecturii 1900. Astfel,
privita dinspre imobilul de locuit arhitectura 1900 in Banat se
prezintd ca o arhitecturd de fatada, rezultat al unei formule aplicate
mecanic si derivatd din gustul epocii, fira a avea justificarea
motivatiilor interne. Functiunea este aici factorul depasit de
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posibilitatile de exprimare ale formei de care nu beneficiaza, tocmai
pentru cd la nivel functional imobilul de locuinte nu vine cu
modificari de fond.

O situatie inversd apare in cazul cladirii industriale unde
functiunea si structura aflate in acord devanseaza forma care devine
elementul depasit si prea incarcat de ornamente. Gasirea solutiei de
exprimare a arhitecturii industriale trece prin modelarea structurilor
de acoperire pentru spatii ample, de tipul halei pentru multe masini,
a garii, rezervoarelor sau podurilor.(Fig.6)

Fig. 6

Acuratetea cu care este tratat detaliul ormamental in cazul Uzinei
electrice din Timisoara, de pilda, face din lucrarea lui Székely Lasz16
aproape o expresie a unui program de arhitecturd de interes public
si trimite mai putin la arhitectura industriala. Felul in care volumetria
de ansamblul raspunde cerintelor functionale apartine spiritului
arhitecturii 1900, insd in corelarea elementului structural cu detaliul
persista un anume exces decorativ de sorginte romanticd motivat de
trimiteri simbolice. O abordare aseminitoare primeste si abatorul din
Timisoara, care prezintd concordantd intre destinatia spatiilor, fluxurile
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urmdrite si configuratia structurald, dar suporta o exprimare formala
ce le disimuleaza func;iunea. Ca si in cazul Uzinei electrice, abatorul
este marcat de un turn a carui tratare sugereazua replica unui castel
medieval si mai putin caracterul de cladire industriala. (Fig.7)

Fig. 7

Pe de altad parte, rezolvarea turnurilor de apa din Timisoara,
a halei de imbuteliere din incinta fabricii de bere sau Cazarma
pompierilor din Iosefin ofera cdteva exemple de exprimare mai clard
si directd a relatiei formd -  functiune prin recursul la geometrie
simpla dar bazatd pe joc volumetric si pe alternanta controlata intre
vitrajﬁgi perete plin, fird accente de omamentatie simbolica.

In ansamblu, prezenta in arhitectura industriald a abundentei
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decorului, fard legdturd cu aspectul functional sau structural pare un
gest gratuit, pe care, de altfel, modemismul perioadei ulterioare 1-
a inlaturat repede.

Din perspectiva raportului forma - functiune arhitectura 1900
din Banat apare destul de inegala, exprimarea formala putind devansa
cerintele functionale sau rimanand in urma lor. Aceasta face ca in
ansamblu stilul sa pard sub semnul cautarilor si sd se pastreze in
limitele unui caracter provincial.
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EVOLUTII STILISTICE iN CREATIA ARHITECTULUI
TIMISOREAN LASZLO SZEKELY

Ileana Pintilie

Pentru Timisoara perioada 1900-1920 a fost cea mai dinamica
din evolutia orasului modem, cind s-a renuntat la caracterul de
fortificatie, au fost demolate zidurile si a fost conceput planul de
sistematizare. S-au creat astfel premisele unor dezvoltiri ulterioare
tinand cont de toate cerintele vietii moderne. Modelul aplicat a fost
acela al unei metropole, in speta modelul Vienei, care pastrase si
ea zidurile de fortificatie pdnd pe la 1850. inlaturarea zidurilor
Cetitii, construirea glacnsulun si a esplanadei a permis arhitectilor
sa ridice un mare numir de cladiri publice si private corespunzind
necesitatilor de dezvoltare urbana. Cresterea numirului de locuitori,
datorat in cazul Timisoarei si unificarii cartierului principal - Cetate
- cu suburbiile (Josefin si Fabric) si crearea unor noi cartiere
(Elisabetin) a contribuit decisiv la marirea numarului de locuinte fie
prin modificarea caselor vechi din interiorul orasului, supraetajate
in aceastd perioada, fie prin construirea unui mare numar de case
cu apartamente de locuit cu chirie. Acest sistem aparuse si se
dezvoltase in intreaga Europa in aceasté perioada; acum se construiesc
adevarate “palate” cu mai multe etaje (numarul lor varia la Timisoara
dupa cartierul in care era construitd casa) beneficiind de toate
comodititile vietii moderne: iluminat cu electricitate, ascensor, apa
curentd si canalizare, incilzire provenind de la o centrald proprie,
gaz la bucitarie, telefon etc. Totodata aceste mari case de inchiriat
erau previzute la parter cu magazine si cafenele sau restaurante
contribuind toate la consolidarea si rafinarea vietii urbane. Arhitectii
cirora le-a revenit aceastd misiune au fost in mare parte localnici,
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completati de cativa arhitecti straini, care cistigaserd concursurile
lansate pentru proiectele publice mai importante.

Unul dintre acesti arhitecti ai locului a fost si Laszl6 Szekely
( 1877-1934)!, format la Budapesta dar invitat de catre oficialitati
sd preia functia de arhitect sef al orasului Timisoara. El a det,mut
aceastd functie intre 1903 si 1922, cind s-a pensionat; in paralel cu
activitatea de arhitect al municipalittii a condus si propriul lui birou
de arhitecturd pand in anului 1934, cind s-a stins din viatd pe
neasteptate. In cei 30 de ani de proiectare, consumati atit ca arhitect
oficial cét si ca arhitect particular’, el a construit o mare parte din
cladirile publice si industriale importante pentru oras, ca si 0 mare
parte de clddirile particulare - mari case de inchiriat sau vile, ridicate
toate in aceastd perioadd de mare efervescentd conmstructiva, intre
1903-1920.

Evolutia stilului sdu este simptomatica pentru arhitectura primului
sfert de secol in Europa Centrala parcurgind tranzitia de la limbajul
eclectic si de la morfologia stilului Secession spre o esentializare
si simplificare a formelor si decorurilor in sensul respectulur pentru
functionalitate. Cea mai mare parte din creatia lui este legatd insd
de Secession, stilul in care s-a format la inceputul secolului, de la
care a preluat volumetria pronuntata, masivitatea constructiei subliniata
de portiuni in rezalit, de bovindouri, ca si de impunatoare acoperisuri
contribuind hotarator la definirea plasticii generale a constructiei.
Aceasta evolutie se poate traduce in cdteva mari etape ale creatiei
lui:

- perioada de inceput, de acumulare a mijloacelor de expresie si de
folosire a limbajului eclectic in paralel cu cel apartinind Secessionului
(1903-1906)

- conturarea stilului caracterizat de o volumetrie puternica a cladirilor
si a acoperisurilor, utilizarea unor forme sculpturale (1907-1914)
- domolirea volumetriei si aplatizarea decorului, solutii aplicate in
special in arhitectura vilelor (1910-1920)

- abandonarea definitiva a elementelor de stil Secession ( 1920-1934).
In lucrarea de fata interesul nostru se va limita doar la perioadele
stilistice pana la 1920.
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Printre primele lucrari realizate de Székely in Timisoara se
numérd abatorul orasului ( 1904-1905)* (Fig.1), a carui compozitie
arhitecturald este formata dintr-un grup de cladiri parter, cu acoperisuni
marcante si decor din caramida aparenta rosie alterndnd cu tencuiala
deschisa la culoare; acest grup este dominat central de un turn de
apa, construit masiv, prismatic si format din parter si un etaj
adapostind diferite functiuni legate de pregatirea muncitorilor de a
intra in schimb. Turnul are un acoperis in patru pante abrupte si
o flesa ridicindu-se semet deasupra. Elementele decorative ale
etajului sunt formate din siruri de ferestre semicirculare, motiv reluat
si pe turn sub forma unor arcade oarbe. Un arc trilobat ca si un
fronton tratat ca un atic desdvérsesc viziunea de ansamblu subliniind
o interpretare a arhitecturii industriale in genul resedintelor senioriale,
cu trimitere la epoci revolute. Multe din aceste elemente decorative
vor fi reluate de arhitect intr-o serie de cladiri datind din aceeasi
epoca.

Fig. 1

La cladirea palatului episcopal din Varset (1905), Székely nu
se desprinde inca de limbajul clasicizant utilizind o fatada ritmata
regulat de pilastri, dar introduce acoperisul suprainaltat deasupra
celor douad extremitati ale palatului si deasupra zonmei centrale, a
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intrarii principale. Inaugureaza cu aceasta cladire o solutie dezvoltata
mult ulterior.

Din aceeasi perioada (1905-1906) dateaza extinderea si refacerea
palatului episcopal sarbesc din Timisoara (Fig.2), in care arhitectul
amplificd elementele decorative ale fatadei, organizatd intr-o
compozitie simetrica in jurul unui ax central. Astfel arcada trilobata

Fig. 2

care o domina, reluatd in mic la cele trei ferestre ale spatiului central,
aflat intr-un usor rezalit, poate fi regasita si la alte cladiri cum ar
fi fatada vilei lui Farch Jozsef din Deta, construita intre 1905-1906.
Aceastd constructie micd si cochetd are fatada dominata de un
impresionant fronton semicircular incheiat cu un fleron din zidarie
s1 cu o flesa metalicd. Motivul ferestrelor trilobate si al arcadei de
aceeasi formd este reluat pe intreaga fatada. El se regaseste si la
fatada Primariei din Salonta (1906), orasul natal al lui Székely.
Cladirea Primariei (Fig. 3) din acest oras, ocupand doua fronturi de
strada, permite dispunerea fatadei pe trei laturi, dintre care cea
principald oblic3; cele trei fatade supraindltate de cate un fronton
triunghiular si de cite un atic lasd impresia unei fortificatii, din
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Fig. 3

interiorul careia se ridicd un turn tubtire terminat cu o flesa. Utilizarea
recuzitei eclectice pe fatada - din care fac parte si cei doi lei, alaturi
de tumuri, flese, aticul repetat, arcadele trilobate - contribuie la
impresia de fortificatie medievald. Motivul triunghiului este reluat
si in interior alcituind un joc subtil de repetitii acumulative: atat
la parter cat si la etaj, in holul de onoare, arcadele sunt frante
raspunzand arcurilor frante ale ferestrelor.

La cladirea gimnaziul principal din Salonta, datind probabil din
acelasi an, Székely foloseste un acoperis compartimentat si o
subliniere a extremitatilor cladirii si a intrarii principale, oarecum
dupi modelul utilizat prima data la palatul episcopal din Virset. Cele
trei zone importante sunt marcate de cite un atic in trepte. Corpul
central de cladire, supraindltat de un acoperis impresionant, joaca
motivul arcadei trilobate atat la intrarea detasata de fatada, sub forma
unei constructii aparte, cét si la aticul continand o fereastré trigeminata.

Tot din 1906 dateaza monumentul Fecioarei Maria (Fig.4),
situat in Timisoara pe locul supliciului lui Gheorghe Doja. In aceasta
micd constructie ca un edicul arhitectul reia motivul frontonului
triunghiular dublat pe fiecare din cele patru laturi, astfel incat rezulta
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o crestere treptatd spre acoperisul in patru pante. Recuzita folosita
de arhitect este incid una de facturd eclecticd, cu trimiteri stilistice
la romanicul tarziu.

Fig. 4

Elementul acoperisului devenit turn masiv este reluat intr-o
intreaga serie de constructii: in Castelul lui Dr. Beniczky Gyoérgy
din Folea (Fig.5) motivul intrérii tratatd ca un foisor pune si mai
mult in evidentd frontonul masiv, terminat cu o arcada trilobata.
Turmul se ridicd maiestuos sub forma unei pagode orientale dominand
intreaga casa*. Stalpi putemici, dublati de contraforturi, sprijina in
partea superioara un atic masiv sub forma unei arcade trilobate
simplificate. Evocarea epocilor vechi se face si prin folosirea
lesenelor sau a ferestrelor bigeminate cuprinse intr-o unica arcada
semicirculard, dar si prin impresia de grandoare lasatd de intrarea
excesiv de puterica, de castel fortificat sau de utilizarea emblemelor
evocand nobilitatea.

Intr-un alt proiect important al siu, gimnaziul piaristilor (Fig.6)
din Timisoara (1907-1909) - un ansamblu de cladiri ocupind o
parcela importanta in forma de trapez - fatada liceului este tratata
in volume mari, impunatoare, cu acoperis compartimentat. Elementele
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Fig. 5
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care dominau intrarea principald a castelului din Folea apar si in
cazul acesta, amplificate insa: stilpii in rezalit strijuind intrarea,
cornisele puternic decrosate, arcada trilobatd reluatd in desenul
avantat al frontonului-atic, ca si acoperisul suprainaltat incheiat
printr-o lanternd. Capela gimnaziului (Fig.7), facdnd parte din
compozitia generald a ansamblului, este inzestratd cu un tum zvelt
pentm a compensa prin indltime masivitatea celorlalte fatade.
Trimiterea la stilul romanic este vizibila si la aceasta constructie prin
sirul de lesene aflate pe turnul mare ca si pe cele doud turnuri mai
mici care il incadreazi; in schimb este introdus un element nou,
definitoriu pentru urmatoarea sa etapa de creatie - cornisa ondulata
amintindu-1 pe Lechner Odon, figura centrala a Secessionului maghiar.

in sfidsit acelasi turn intarit, situat’ pe colt, revine si in
volumetria Casei Municipiului (1909-1910) (Fig. 8), un palat cu
apartamente de inchiriat, in care sunt introduse sistematic si bovindouri,
iar arcada trilobata este desenatd in deschiderile ample ale vitrinelor
de la parter, dar si in frontoanele succesive care conduc spre un atic
impunitor. Aceastd cladire amplificd elementele din intreaga serie
amintita reprezentind un moment culminant al resuscitérii motivelor
eclectice. Ca un simbol al acestora apare langd atic figura unui
cavaler medieval cu armura, scut si halebarda.

Aproape aceeasi volumetrie a fost conceputd si pentru palatul
parohiei reformate din Timisoara, reconstruit aproximativ intre 1910-
1912; turnurile prismatice, de mari dimensiuni, ridicate pe ambele
colturi spre strada, par s& se inalte din volumul casei; formele lor
amintind de castelul din Folea dar mult amplificate sunt subliniate
de frontoane triunghiulare si de arcade trilobate. Péstrind legétura
cu aceste prime modele si inrudite cu ele au fost construite portile
de intrare si incinta parcului orasenesc (Parcul Coronini): si in cazul
acestei constructi aparent lipsite de importanta, Székely reia elementele
plastice utilizate anterior precum arcada trilobata, ca si stalpii masivi
sustindnd portile si incheiati cu turnuri terminate cu flese. Poarta
dinspre strada Coloniei (astazi reconstruitd) a avut o rezolvare
deosebit de pitoreascd in forma acoperisului cu doud pante adénci,
sprijir}it pe console din lemn, intr-un pronuntat stil rustic.

In paralel cu aceste rezolvari stilistice care se prelungesc - dupa
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" -
Kimigoara, Licenl Piarigtilor.

Fig. 7

Fig. 8
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cum am aratat - si dincolo de termenul de demarcatie din periodizarea
propusd de noi anterior, dupd 1907 stilul sau evolueaza si spre o
altd directie: formele devin mai fluide in desenarea liniei cornisei
si a aticului; elementele de decor sunt integrate mai organic in
plastica fatadei. O constructie deosebitd ramane micro-hidrocentrala
din Timisoara (1907) (Fig. 9) ( creatd pentru a alimenta cu
electricitate orasul, apoi doar tramvaiul electric), in care functia

Fig. 9

utilitara este camuflata intr-o silueta de castel, strdjuit de un turn
zvelt de facturd neoromantici, dar realizat cu mijloacele stilului
Secession. Formele devin mai organice, ca si- decorul din piatra
artificiala evocand animale marine.

Evolutia acestei noi etape este vizibila in creatia lui Székely
in stilul marilor constructii - elegantele palate de inchiriat presarate
pe Corso sau in Cetate, ca si pe bulevardele strajuind parcurile
orasului. Palatul Briick (1910-1912) (Fig. 10) altemeaza in plastica
fatadei jocul volumelor (acoperisuri, bovindouri) cu decorul plat si
suprafata decoratd cu faiantd la parter si mezanin. Amplificat de
forme curgitoare, frontonul devenit atic trimite la forma arcadei
trilobate utilizatd de el odinioara. Palatul Neuhausz ( 1910-1912)
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Fig. 10

(Fig.11) este unul dintre primele construite pe Corso, unde majoritatea
cladirilor sunt opera acestui arhitect; in acest caz frontonul devine
o ampla arcada semicirculara, iar fatada este compusa in intregime
in jurul unei axe centrale impartind-o in registre pe verticala prin
cele doua bovindouri. Simetria si mai accentuatd, dar si cornisa
ondulata de tip Lechner pot fi regasite la palatul Palace (1911-1912)
(Fig. 12) decorat in stratul de terasit al fatadei, cu o remarcabila
economie de mijloace. Palatul Hilt (1911-1912) raméne cel mai sobru
din aceasta serie incheiatd cu palatul Széchenyi (Fig. 13), articulat
complex si proiectat a fi cap de perspectiva. Bovindourile ample se
incheie in partea superioard cu frontoane triunghiulare. Articulari
flexibile si subtile ale volumelor au fost realizate si in palatul Bailor
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Fig. 14
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Hungaria ( 1913-1914), incununat de frontoane arcuite si cornise
ondulate ca si de un turn central.

Mai discreta, mai temperata apare arhitectura vilelor burgheziei
instarite. Dacd vila Darvas (Szana) (1910-1912) (Fig.14) sugereazi
optiunea netd in favoarea formelor aplatizate, domolite (chiar si in
fastul calm si burghez al interiorului), vila Margit (Fig.15) reia
sublinierea coltului devenit un element important, supraetajat de
mansarde si aviné frontoane triunghiulare compunéand toate impreuna
acoperisul. Vila Dr. Bldjan (Fig. 16) are o volumetrie bine demarcata,
insotitd de o decoratie fard ostentatie. in cazul acestor lucriri cu
caracter privat arhitectul a tinut cont de gustul comanditarului
raspunzand solicitérilor acestuia. Astfel, arhitectura vilelor are un stil
mai variat, si de aceea mai greu de identificat, imbinind elemente
ale Secessionului maghiar cu cele ale miscarii austriece sau cu
elemente de neoromanesc.

Acoperind prin activitatea lui mai mult de un sfert de secol,
Székely Laszlo a contribuit decisiv la conturarea specificului arhitecturii
timisorene (sau regionale) intr-un moment de mare expansiune a
orasului si a regiunii in general. Astfel, stilul lui si-a pus marca pe
multe din cele mai reprezentative imobile din Timisoara intrnd intr-
un dialog armonios cu ceilalti arhitecti.

NOTE

1. Pentru datele biografice ale acestui arhitect a se vedea Ileana Pintilie,
Documente din arhive particulare contribuind la cunoasterea unui arhitect
timisorean de la inceputul secolului XX - Ldszlo Székely, in Studii si
comunicdri, Museum Arad, 1996, vol. III, pp. 202-224.

2. O evocare caldd si sugestivd a figurii lui L. Székely a fost facuti de
citre arhitectul Michael Wolf, angajat temporar in biroul de arhitecturi al
acestuia: Michael Wolf, Ein grosser Baukiinstler Temeswars. Der Secession
Architekt Ladislau Székely und sein Beitrag zur Modernisierung der Stadit.
Das letzte Duell in der Temeswarer Festung, 9. Teil, in Bannater Post, nr.
21, din 5 noiembrie 1998, p. 6.
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3. Date documentare in mare parte inedite sunt oferite de Janos Szekernyés,
Laszlé Székely, primul arhitect sef al Timisoarei, in Monument 2000.
Simpozion dedicat problemelor monumentelor istorice, Timisoara, 28 ianuarie
1999, pp.28-44, volum editat de Inspectoratul pentru Culturd al Judetului
Timis si Fundatia Diaspora, Timisoara.

4. Starea de conservare a acestel cladiri generos proiectatd lasi mult de
dorit: turnul-pagoda a fost inlocuit si scurtat schimband proportiile. intreaga
cladire adapostind un sediu agricol, se afl intr-o stare avansati de degradare.

Lista ilustratiilor

1. Abatorul din Timisoara, 1904-1905

2. Extinderea si refacerea fatadei palatului episcopal ortodox sérb
din Timigoara, 1905-1906

Primaria din Salonta, 1906

Monumentul Fecioarei Maria, Timisoara, 1906

Castelul Dr. Beniczky G. din Folea, aproximativ 1906-1907
Gimnaziul piaristilor din Timisoara, 1907-1909

Capela gimnaziului piaristilor din Timisoara, 1908-1909

Casa Municipiului, Timisoara, 1909-1910

9. Micro-hidrocentrala pe Bega Timisoara, 1907

10. Palatul Briick, Timisoara, 1910- 1912
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ECOURI SECESIONISTE IN ARHITECTURA UNOR
CONSTRUCTII LIPOVANE DIN SEC. XX

FEleonora Costescu

S-a crezut si se mai crede inc3, in mod curent, ca Secesionismul
a reprezentat in primul rind o “ruptura” fata de invatamaéntul artistic
dominant in epoca. Dar invatamantul artistic a fost, in aceasta vreme,
pretutindeni acelasi. De unde atunci uimitoarea diversitate sub care
s-a manifestat acest curent la vremea respectiva? Desi semnificand,
in mare acelasi lucru, Modemn-Style-ul englez e altceva decit
francezul Art Nouveau, Jugendstil-ul miinchenez altceva decit
Secesionismul Vienez, praghez sau maghiar, iar acestea altceva decit
s-au manifestat ele in Transilvania, Banat sau Crisana, mai put,in
dintr-unul sau altul din centrele urbane din Vechiul Regat. Chiar
numai o simpld referire la citeva, putine, exemple de arhitecturd
civila dintr-un oras de importanta strict locala, cum e Lipova, poate
fi edificatoare in acest sens. Nici una din cele 7 cladiri in  care
se pot identifica ecouri de artd secesionistd nu prezintd trasaturi
comune, fiecare din ele atasindu-se la un alt model din repertoriul
de forme al acestuia.

Reflectind la cauzele acestei diversitati si din perspectiva
scurgerii unui secol de cind Secesionul a dominat scena artei
europene - ne este permis, credem, sa-1 plasam intr-un context mai
larg, punandu-l in legiturd nu cu academismul imediat anterior, ci
cu arta Renasterii, aceasta, la randul ei, reprezentdnd, cum se stie,
momentul culminant al mostenirii artistice greco-romane, pe care s-
au altoit diverse modalitati de exprimare ale spiritualitatii crestine.

Se stie, de asemenea, prea bine cg, la scurt timp dupa epoca
de suprema inflorire a Renasterii in forma sa “purd” (ceea ce germanii
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numesc Hochrenaisance), au aparut si primele “rupturi”, “secesiuni”,
incercari de desprindere de canoanele estetice ale acestuia, altfel zis,
primele “manierisme”. Caci dupad Manierismul propriu zis - cel al
unui Pontormo, Giulio Romano, Parmigianino, Rosso etc - toate
curentele artistice urmatoare Renasterii n-au fost, de fapt, decét o
succesiune de “manierisme”. Credem ci Secesionismul insusi se
inscrie tot in sfera de manifestari ale “manierismului” est european
de sorginte post-renascentista.

Adevarata “rupturd” de Renastere s-a produs, credem, abia
odata cu aparitia Cubismului care reprezinta capul de serie pentru
un intreg sector - poate cel mai semnificativ - al artei contemporane.
Secesionismul nu si-a propus, nici de departe, un asemenea scop.
La drept vorbind, el n-a fost decat ultima, cea mai eteroclita si, prin
aceasta, cea mai derutantd forma a manierismului post-renascentist,
un fel de bilant al multora din tentativele de innoire ale limbajului
plastic elaborat in vremea Renasterii, caruia diversele “manierisme”
ulterioare i-au adus, de-a lungul timpului, tot felul de amendamente.

Termenul de “manierd” - din care a derivat, mai tarziu, cel
de “manierism” - a fost folosit mai intdi in Franta, in  domeniul
literar, vrand si insemne: “in felul cum”™. Cand a fost, ulterior,
preluat de teoreticienii Renasterii italiene térzii, el a fost extins din
domeniul literaturii in cel al artelor vizuale, raportat fiind in
permanentd la un termen fix, cel al clasicismului. Este de la sine
inteles c&, la inceput, n-a existat nici un hiatus intre primele
manifestari ale Manierismului - denumit astfel chiar de catre
contemporanii lui de primad ord - si clasicismul renascentist.

Sub forme diferite, specifice, Manierismul a fost identificat de
unii cercetitori, mai intdi ca o etapa din arta Barocului, pentru ca,
in veacul al XVIII-lea alaturi de un procent apreciabil de elemente
decorative extra-europene si in primul rand, chinezesti - sa putem
vorbi chiar de un “manierism al manierismelor”’. in veacul urmitor,
Renasterea si-a facut din nou aparitia, mai intdi in operele aflate,
in chip direct, sub ascendenta viziunii clasice (Clasicismul), mai apoi
chiar in acelea care, la prima vedere, pareau a se situa pe o pozitie
de clard opozitie (Romantismul si Realismul). In ciuda viziunii sale
- mai mult sau mai putin programatic novatoare - chiar si

223

https://biblioteca-digitala.ro



Impresionismul n-a insemnat o “ruptura” reala de traditia europeana,
ci numai o imbogitire a limbajului pictural al acesteia in limitele
insa ale acelorasi coordonate spirituale bazate pe echilibrul dintre
fiilnta umand si lumea inconjuratoare, altfel zis, al umanismului.

Renasterea a reprezentat, astfel, un punct de referin’gﬁ in
evolutia culturii europene, o “constanta”, cum o va denumi, prin anii
’30, Eugenio D’Ors (Du Baroque), punand-o mereu in opozitie cu
o alta “constanti”, Barocul®. In conceptia ganditorului spaniol, intre
acesti doi poli: clasic-baroc (pe care el nu se sfieste a-1 identifica
cu “eonii” din filosofia gnostica) a evoluat si evolueaza mereu - intr-
o pendulare continua - nu numai arta europeana si cele extrem-orientale,
dar chiar existenta umana si, - extinzindu-se la maxim conceptul,
universul insusi. In aceeasi directie, dar pornind de la felul cum
Goethe a perceput prezenta Europei in ansamblul celorlalte culturi
(ca pe un spatiu careia ii este caracteristicd posibilitatea de reinnoire
continua conform unei dinamici specific-vitale, asemenea momentelor
de sistold si diastold - contractare si dilatare - a inimii, E.A.
Brinckmann, intr-o lucrare din anii imediat premergatori celui
de-al doilea razboi mondial, a reluat teza binomului clasic-baroc, cu
referire insd exclusiv la arta vest-europeana’.

Inci din 1957 apare lucrarea lui G.Hocke: Die Welt als
Labyrinth, Manier und Manie in der europdische Kunst, in care
Manierismul e scos din contextul sau temporar-istoric, deschizand
astfel drumul unei serii de studii care vor prolifera in  deceniile
urmitoare. Vom mentiona numai cateva, cele aparute incepand cu
anii ’60. Desi titlul lucrérii sale publicate in 1960, este Rinascita
e Barocco, G.Battisti s-ar situa pe linia traditionald a opunerii
termenului de Renastere celui de Baroc, prin importanta acordata
problemei Manierismului el pare a sugera o posibild inlocuire a
binomului Renastere-Baroc prin acela de Renastere-Manierism, Barocul
insusi putdnd fi considerat ca o forma de “manierism” al acesteia.*

incepénd din acel moment, studiile dedicate Manierismului,
devin tot mai dese, mai substantiale $i cu un cdmp tot mai vast de
cercetare. In 1962, in “L’Information de 1'Histoire de I’Art” (VII,
113), apare: Le Maniérisme - Histoire d’un terme, lucrarea datorata
lui G.Weise, pentru ca, la cel de-al XX-lea Congres de Istoria Artei
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sa fie prezentatd comunicarea: Maniera as an Aesthetik Problem’.
Autorul ei, John Shearman, un foarte temeinic specialist in  acest
domeniu, revine in 1967 asupra subiectului publicind un amplu
si documentat studiu: Manierism, atit de apreciat incét, pana in 1984,
a fost retiparit in sapte editii (cea consultatd fiind din 1984).
Shearman urméreste aici modul cum Manierismul s-a manifestat nu
numai in artele vizuale, dar si in  literaturd $i muzica. Scos din
contextul sau temporar-istoric, el a putut vorbi astfel de un “manierism
universal”, inteles ca “tendintd ce poate sa apara in orice perioada
si aproape in orice categorie de stil asemanatoare, in anumite privinte,
cu Manierismul propriu zis, cel bine delimitat din punct de vedere
istoric”, deoarece - sustine el intr-un loc - “Manierismului i se poate
asocia, virtual, orice perioada™. Totusi autorul s-a sfiit, se pare, ca
atunci cind s-a ocupat de felul cum “manierismul” s-a manifestat
in toate stilurile vest-europene care au urmat Renasterii, si
mentioneze, printre acestea si Secesionismul ca pe o forma de
“manierism”. Abia in textul de pe coperta de prezentare a studiului
sau el se referd, in treacd, la Art Nouveau, sugerind poate astfel
posibilitatea unei apropieri stilistice intre cele doud stiluri.

Se pune problema, de ce Secesionismul - in ciuda vaditelor
sale trasaturi manieriste - nu a indemnat pe cercetétorii de arta din
secolul nostru, sa-1 includd in cdmpul vast al acelui “manierism
universal” pomenit de John Shearman?

Un prim raspuns la intrebare ar fi acesta: cam pana la cel de-
al doilea razboi mondial majoritatea teoreticinilor de arta de prestigiu
au fost de tendinta “formalista”, iar stilul Secesion li se va fi parut
desigur, prea putin “pur”. Caracterul excesiv divers, eteroclit, dar mai
ales, inrudirea sa cu Simbolismul literar j-au facut reticenti, daca
nu direct ostili, fatd de respectivul stil. Imi amintesc ca, in anii
studiilor mele, acesta a fost total ignorat, iar referirea la orice fel
de continut - literar sau de altd naturd - era socotitd drept o grava
eroare esteticd. Se aducea in sprijinul acestei pozitii convorbirea pe
care Michelangelo a avut-o cu Francisc de Olanda, in care - vorbind
cu ironie - de pictura olandezid gisea ci, prin “subiect”’, ea nu se
poate adresa decét pioseniei femeilor batrine. De asemenea se cita
adesea, In vremea aceea, celebra frazi a lui Maurice Denise: “Un
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tablou nu este in primul rind o femeie dezbricatd, un cal de batilie...
ci un ansamblu de forme si culori imbinate intr-o anumita ordine”.

in epoca noastra, o exigentd ca aceea formulatd de Maurice
Denis apare total anacronica. Artistul nu se mai simte constrans sa-
si rezolve, prioritar, problemele de ordin formal in masurd sa-i
dezviluie personalitatea - indentificatd de el, in trecut, ca singurul
“subiect” acceptabil intr-o opera de arti. Ceea ce el doreste si
comunice acum poate fi transmis si numai prin cuvinte, sau chiar
fara cuvinte, prin simple semne sau in oricare alt mod, opera lui
fiind destinata sa ofere spectatorului, de fiecare dati, o “temi de
meditatie” menitd si fie completatd - sau nu - in mintea acestuia.
Ceea ce nu inseama ci nu s-ar putea vorbi de recrudescente ale unor
“manierisme’, in sens de preluare a unor elemente aflate, in- germene
si in chip latent in anume modalitati de exprimare folosite si inainte,
numai ci acum nu se mai recurge la cuvantul “manierism,”, inlocuit
fiind cu prefixele: “neo” sau “post”, urmate fiind de termenul ce
indicad punctul de plecare al respectivei noi infatisari.

Dupa aceasti, poate prea lunga introducere, revin la tema care
a prilejuit aceste reflexii: depistarea cdtorva cladiri dintr-un oras de
importanta localad - cum este Lipova - a caror elemente de stil pot
fi atasate unui anume gen de “manierism”, unul specific sfarsitului
veacului trecut si inceputul celui urmator.

O primé precizare. Din informatiile primite de la Serviciul de
Urbanism al orasului Lipova (ing.Cristina Suba si ing. D.Popescu,
carora le mutumesc aici pentru bundvointa aratatd), n-am putut obtine
decdt anul - cu aproximatie - al construirii respectivelor edificii.
Evident ca@ nu a fost cu putintd sd aflu numele constructorilor, iar
numele comanditarilor a trebuit s le deduc -parcurgind Cartile
funduare (in text: C.F.), in care figurau numele proprietarilor din
jurul anilor 1900. Se poate totusi presupune c& antreprenorii
constructori vor fi apartinut acelor Ioan Fillinger (Fillinger bacsi)’,
Fr.Eck® sau Pohr Elszi, dintre care unii - sau urmasii lor - au activat
pana tirziu In  veacul nostru.

Evitand o cronologie strictd - care mai mult m-ar fi incurcat
decét ajutat - voi incepe cu cel mai important edificiu din orag
(bineinteles, in afara celui ce adaposteste Muzeul Orasului si care,

226

https://biblioteca-digitala.ro



din motive lesne de priceput, nu poate fi luat in discutie in aceastd
lucrare.

Casa Grosz (actualmente restaurantul “Vanitorul”)
(str. Faget, nr.1-3?; nu figureazi inscris pe fatada)

Situatd in  imediata apropiere a Pietii celei vechi din jurul
asa zisului “Bazar Turcesc”, anul construirii ei - conform datelor
furnizate de Serviciul de Urbanism - este 1910, ceea ce pare plauzibil.
In forma pe care si-a pastrat-o pand azi §i in ciuda unor “reparatii”
nefericite, ea corespunde gustului negustorului de material de construtii
lIozsef Grosz si al sotiei sale, Helena, nascutd Weisz. Cum vor fi
aratat insd primele cladiri de pe acest teren nu putem sti. Caci, inca
din 23 apr. 1863. un oarecare Popovits Partenie primeste dreptul de
a ridica “o casa mica urbana” (“Urb.Kleinhaus”). Peste doud decenii
mai tirziu, la 29 febr.1893. proprietatea (preluatd de la un Dub
Albert) a fost intabulatd pe numele Grosz Iozsef si Grosz Helena’.
Ei au fost, desigur, cei care au marit considerabil valoarea proprietatii
adaugand “casei mici’ initiale, impunatoarea locuinta intr-o varianta
de sorginte barocd a stilului Secesion (Fig.1-4) Cu acest prilej ei
au racordat, la stilul acesteia, si “casa mica” initiala (cu rol
administrativ), pentru a nu distona cu cladirea principala (Fig.5-6).
la ridicarea acestui edificiu ei nu au precupetit la folosirea materialelor
(stucaturi exterioare si, partial, interioare; lambrisarea cu lemne de
diferite esente a peretilor si tavanului salonului; iar, la fundatii, un
foarte larg “soubassement” din marmura roz, de cea mai buna calitate,
frumos slefuita). Cu prilejul diverselor “reparatii”, aceasta a fost
acoperid cu un strat gros de vopsea in ulei. Pentru a se readuce
marmura la starea initiald ar fi necesare dificile §i costisitoare lucrari
de restaurare cu rezultate, probabil, nesatisfacatoare.*

Lucrul cel mai grav nu constd numai in felul nesocotit in
care au fost executate “reparatiile”, ci faptul ca nu s-a gandit nimeni
sd dea unei asemenea constructii o utilizare de ordin cultural'®. Daca
s-ar fi procedat astfel si nu s-ar fi facut din ea un Restaurant-Berarie
(“Vanatorul”), ea nu s-ar fi degradat pierzandu-si in mare masurd
caracterul artistic, si nici n-ar fi putut fi revendicatd de urmasul
ultimului ei proprietar, preotul Liviu Dehelean din Ususau''.
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Fig. 1

Fig. 2
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Fig. 3

Fig 4
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Fig. 6
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Casa Roth (azi Biblioteca Liceului Agricol)
(Str.A.Bugariu nr.5)

Prima informatie din Cartea Funduard'’ mentioneaza, la 2
ian.1865, numele unui Johann Kremszer caruia i se acordd dreptul
de a ridica o “cas3 mica urbana”. Dupa ce, la 28 oct.1878, figureaza
numele Szabados Laszlo si Simon P.David Maria, la 16 dec. 1891
este pomenit primul din familia Roth, anume Roth loszef cu sotia
lui Reuter Cecilia si urmasii lor (Nachfolger): Roth Miksa, Roth Bend
si Jellinek Ignacz'* Din relatarile dnei. Viorica Maria Kosztelni am
aflat cd, prin anii *30 - 40, aici era proprietar fotograful Theys Fredi,
care-si avea atelierul in casa.mica din curte. El ar fi obtinut acest
drept deoarece nimeni din descendenta mai apropiatd a familiei Roth
nu s-ar fi prezentat la deschiderea succesiunii. Din informatiile dlui.
Tiberiu Mirosav, cdruia ii multumesc calduros si pe aceasta cale,
am aflat cd aici a functionat un Cazino, pentru ca apoi sa devina,
pe rand. Judecitorie, cresa si spital.

Prin gratia proportiilor si arabescul liniilor ce subliniaza
ancadramentele ferestrelor si a usilor de intrare (Fig.7-8), Casa Roth
se apropie destul de mult de acel stil Secesion inrudit cu rococo-
ul veacului al XVIII-lea, putind reprezenta cu usurintd un tip ideal
de Cazino dintr-un orag de importantd secundard, cum e Lipova.
Dintre toate celelalte variante de folosire care i s-au dat ulterior, cea
actuala - biblioteca a unui liceu - mi se pare cea mai potrivita, datd
fiind valoarea ei de edificiu de patrimoniu arhitectonic. Din cauza
degradarilor la care a fost supusa prin folosiri total inadecvate,
clidirea se afla acum in reparatii capitale §i directorul liceului,
prof.Grozi, a stabilit, pe bazi de contract, conditiile in care se vor
efectua lucrarile de reparatii (in fond, de adevarata restaurare).'t

Cu referire la data constructiei Casei Roth, Serviciul de
Urbanism al orasului nu mi-a putut furniza nici un fel de indicatie.
In orice caz, prin trisiturile sale stilistice ea nu are nici o legatura
cu placa incastrata in zidul fostului internat al Liceului datind astfel
din momentul in care acesta a fost legat de constructia de tip Secesion
a Casei Roth."”
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Casa Kuttny - Nagy Stefan
(str.N.Balcescu nr.23)

Pentru aceastd casd, de certd influentd secesionistd, Serviciul
de Urbanism al orasului di ca datd de ridicare anii 1901 - 1910
(mai probabil valabili e ultima). in Cartea Funduard cu nr.855, la
data de 13 febr.1862 figureaza ca proprietar Lanert Margit'. La 13
ian. apare primul Kuttny, anume Istvan, cu sotia Amalia, iar la 18
iul,1904, un Kuttny Lajos, probabil fiul primului'’. Acesta a avut
multi descendenti deoarece actuala proprietara, dna.Nagy Ecaterina
(Kati), isi aminteste ca, impreuné cu sotul ei, NagyStefan, a trebuit
sd-si cumpere, parceld cu parceld, imobilul de la proprietari cu nume
diverse. Imobilul cumpdrat astfel treptat (intre sférsitul anilor 30
si inceputul ’'40), este tipic pentru un stil local de influentd
secesionistd (Fig.9), desi, cu prilejul reparatiilor efectuate - mai ales
dupd marea inundatie din 1970 - mesterii zidari au suprimat, dupa
spusele actualei proprietare, mare parte din ornamentele cu care a
fost decorat initial. Acelasi lucru s-a intimplat si cu imobilul alaturat.

Fig. 9

Casa Antonovits (actualmente cafe-bar)
(str.N.Bilcesu nr.25)

Desi de la Serviciul de Urbanism al orasului nu mi s-a dat
nici o datd a conmstructiei, el face parte cu sigurantd din aceeasi
categorie ca si precedenta, dar, spre deosebire de aceasta, i s-au razuit
insd in mai mare proportie ornamentele initiale. Ne putem, face o
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idee de cum vor fi aratat acestea, privind la partea superioara a
cladrii, de dincolo de balcon si, mai ales din jurul cornisei (Fig.10-
11).

Din Cartea Funduara cu nr.854, inci de la data de 11 nov.1856,
1 se acordd negustorului (Handelsmann) Moisze Antonovits si sotiei
sale, Elisabeta (ndscutd Stolz), dreptul de a-si construi o “casd mica
urbani”. Unul din cei doi martori care semneazd este Athanasie
Missits. Acesta si urmasii lui au jucat un rol insemnat in viata
cultural-sociald a orasului. Ar trebui sa se intocmeascd - cét timp
acest lucru mai e posibil, datd fiind varsta unora dintre urmasii
familiei Missits, care au emigrat ulterior spre diverse alte centre ale
tarii - o genealogie a familier Missits care a dat figuri de seama
in viata culturala roméneasca timp de peste un secol si jumatate, fie
in chip direct (Silviu Dragomir, de pilda), fie indirect, prin alianta,
cum e cazul doctorului Constantin Missits care, prin sotia sa Valeria,
a devenit cumnatul cunoscutului Valeriu Branigte'*.

Banuiesc ca atdt Mojsza Antonovits, cel care a obtinut incd
din 1856 dreptul de a-si construi o casd in Lipova, cat si prietenul
siu “Athanasie Missits de Zamboru”, erau macedo-romani,
reprezentanti ai acelor oameni intreprinzétori care s-au evidentiat
primind diferite titluri in imperiul habsburgic si care, ulterior, au jucat
un rol important in istoria culturald si sociala a Romaniei.

Soarta a voit ca numele de Missits si Antonovits, figurind pe
actul din 1856, sa se regdseasca dupa aproape o jumitate de veac
si iatd cum. Batrinul Athanasie Missits a decedat, in 1866", la
locuin’ga lui din Lipova, locuintd care adaposteste acum Muzeul
Orasului Lipova. Aceasta a intrat, in 1893, in posesia unui
descendent al lui Mojsza Antonovits, césétorit cu Ecaterina Missits.
Acest Antonovits a fost cel care, la 26 oct.1922, a vandut, cu 53.000
lei Casa Missits, fruntasului luptei pentru intregirea Romaniei, Sever
Bocu.”® Acesta a pastrat aproape integral structura exterioara si
interioard a imobilului (sobele comandate la Viena in veacul
anterior)?'. O fotografie din jurul anului 1900, pe care mi-a daruit-
o in 1989 dra.Florica Missits, dovedeste ca Sever Bocu a adiugat
numai o atticd cu balustre constructiei initiale, ceea ce conferd
edificiului un plus de prestantd si de eleganta.**
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Referitor la Casa Antonovits, este de presupus ci “negustorul”
Mojsza Antonovits va fi avut si el la strada o pravalie in care si-
a expus marfa. A avut desigur, vad bun cici pana tarziu, prin 1948,
aici s-a aflat tot o pravalie, un magazin de textile, avind pe firma
scris numele, ciudat, de Chambre (sic!). Dupd nationalizare a
functionat aici, un timp, o librérie si, de multi ani incoace, un cafe-
bar.

Proprietatea din 1856 a lui Mojszy Antonovits cuprinde si un
teren de relativ insemnate dimensiuni (874 mp) si pe acesta s-au
construit locuinte pentru diversi proprietari (Sredlatschek Jozsef cu
sotia Zimmer Berta’?, Mengel Janos si Mengel Berta Sredlacsek?,
Foler Antal si sotia Oravetz Cornelia® si altii). Probabil ci ansamblul
de locuinte din curte dateaza tot din anul construirii, in stil Secesion,
a praviliei de la fatada. Este o ampla casa de raport cu numeorsi
locatari ale caror apartamente se deschid spre un imens balcon
imprejmuit cu o balustrada de fier forjat, amintind prin aceasta
locuintele de acelasi tip din Arad si din alte localitati din partea de
vest a gérii, datind de pe la inceputul veacului nostru.

Mai departe, tot pe str. N.Balcescu, se afla o cladire care se
poate integra si ea in categoria de constructii de influenta secesionista,
reprezentind totusi o modalitate diferitd de manifestare a respectivului
curent.

Casa Bausewein
(str.N.Bilcescu nr.35)

De la Serviciul de Urbanism al Primiriei Lipova mi s-a indicat
ca datdi a constructiei anul 1885, ceea ce-mi pare neverosimil.
Probabil ca data se referd la anul cumpariarii terenului care, in afard
de casd, avea si gradind si vie. Din Cartea Funduard aflam numele
proprietarilor care au locuit casa. Apar astfel numele de Mudin
Belene si al sotiei sale, Lengyel Anna®*. La 11 mai 1920, in baza
contractului de vanzare din 7 mai 1920, dreptul de proprietate asupra
partii Annei Lengyel se intabuleaza in favoarea lui Adalbert Mudin
(alt Mudin?) si al sotiei sale Tereni Lengyel®.
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Fig 12

La 14 mart.1931 imobilul intra, prin act de vinzare-cumpirare,
in posesia lui Grimm Alois si al sotiei sale Elsa, nascuta
Bausewein?. Din 1931 si pana la nationalizarea din 18 febr.1948,
familia Bausewein a stipanit casa - unicat, ca stil, in Lipova - cand
se intabuleaza in favoarea statului. Ciudat este insa faptul ca, numai
un an mai tirziu, la 12 febr.1949, se intabuleaza dreptul de proprietate
“cu titlu de drept de mostenire si partaj in parti egale” in favoarea
lui Sirb Eva, nascuta Bausewein; Walson Maria, niscuti Bausewein
si Bausewein Anna®* (probabil fiicele sau nepoatele acelei Elsa
Bausewein, sotia lui Alois Grimm). La 17 iunie 1957 se confirma
din nou dreptul de proprietate persoanelor mentionate mai sus*. Nu
stiu la ce data actualul posesor al imobilului din str.N.Balcescu nr.35,
Decebal Hutiu, a dobindit titlul de proprietate, deoarece acesta
lipseste din tara.

Céteva cuvinte despre stilul diferit - asa cum aminteam la
inceput - de celelalte cladiri mentionate mai inainte. Prin liniile ce
incadreaza, asemenea unor vrejuri, ancadramentele ferestrelor (Fig.12
- 14) casa Bausewein aminteste mai curdnd de acel Secesion de
influentd neo-goticd. Neogoticul a fost, asa cum se stie, repus in
valoare de Viollet-le-Duc®®, dar luat in deridere, ceva mai tirziu,
atunci cind adversarii lui, l-au numit “stil trubadur”.
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Casa Pacurariu - Suciu - Mategowski - Grozi
(str. Muresului nr.1)

Data furnizatd de Serviciul de Urbanism al Lipovei pentru
cladirea actuald de la aceastd adresd este 1910. Probabil c@ ea se
referd la constructia pe care o vedem si azi, cici din cea veche nu
stiu cit va fi ramas.

Fig. 15

In Cartea Funduari nr.153, primul proprietar, mentionat inca
din 4 aug.1848, este un Pekurar (Pacurar) Avram. In mai 1878 e
pomenita §i sotia acestui Pekurar Anastasia, iar citeva luni mai
tarziu, la 4 dec. acelasi an, Pacurariu Eva (probabil fiica lui Avram)
si sotul ei, Szucsu (Suciu) Melentie’'. Astfel va intra in  familia
Suciu - descendenti ai lui Miletie Suciu - in  istoria casei din
str.Muresului nr.1 La 20 a pr.1895 sunt numiti urmasii lui Miletie
Suciu si ai lui Pacurar Avram, si anume: Dr.Suciu lanos (Ioan), Suciu
Norbert Gyula si Suciu Victoria®. Achizitionata de dr.Mategowski
in primii ani ai secolului nostru, casa a fost cumpirata in 1980 de
la fiica acestuia Maria MagdalenaChristu (1908-1981), de catre sotii
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prof.Grozi. Ca muzeograf si prof.de istorie, dna Livia Grozi ar putea
sd aducd date pretioase in  aceastd privinta.

Prin arcul ce impodobeste partea superioard a portii de intrare
(Fig.15) ca si prin ornamentul in forma de turnulet ce-1 incoroneaza,
despre casa din str. Muresului nr.1 se poate vorbi, prin extensie, ca
depre o vaga influenta a stilului Secesion, placat insd pe o structurd
de casd de tip traditional in regiune.

Casa Schorck (ulterior Libririe)
(str. Bilcescu nr.13)

Daca despre celelalte clddiri din Lipova la care ne-am referit
pana acum data cosntructiei nu se poate avansa decit cu aproximatie,
la Casa Schorck ea se etaleaza cu litere mari, astfel incat sa poata
fi cititd de departe: 1914. Este, deci, o lucrare tardiva, chiar pentru
ecourile cele mai intarziate ale stilului Secesion si dacd o mentiondm
totusi, este pentru cd ridicd - asa cum vom vedea - probleme cu
caracter incomparabil mai general. (Fig.16)

Casa Schorck (cu numerele topografice 1471, 1473 si 1474)
a fost intabulata la inceput pe numele Persidei Iorgovan®. La o data
pe care n-am putut s-o aflu in  Cartea Funduara ea a trecut in
posesia lui Braun Ianos si al sotiei sale Margit, precum si al lui

Fig. 16
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Ihm Mihaly si al sotiei sale, Braun Maria*. La 13 sept 1913, partea
de imobil AI6-7 (respectiv pravalia de la strada), se intabuleaza pe
numele nouiui proprietar, Schorck Robert si al sotiei sale, Klein
Maria, iar la 5 febr.1945, cu motivatia “drept mo§tenire", in favoarea
lui Schorck Francisc®, foarte tirziu, la 8 oct 1983, ea apare cid a
trecut - nu figureaza in  acte - in posesia statului®.

Avéndu-i drept ultimi proprietari privati pe tatil, Robert, si pe
fiul, Francisc Schorck, imobilul a avut, inca de la inceput, o destinatie
comerciald (mult timp a fost cel mai important magazin de textile
din localitate). Spuneam mai inainte ca, desi tardiva, cladirea prezinta
importangi prin tehnica decoratiilor care o impodobesc: mozaicul.
In partea superioard arhitravei de deasupra usii de intrare si a celor
doud vitrine-galantare se observa patru decoratii ce ne dau prilejul
de-a relua firul discutiei cu care am inceput aceastd comunicare:
unele elemente caracteristice stilului Secesiuon, asa cum se reflecta
ele intr-una sau alta din cladirile lipovane de la inceputul secolului
nostru. Este vorba de locul pe care l-a jucat mozaicul in arta acestui
stil, altfel zis, de rolul tehnicit de mozaic in repertoriul de ornamente
al stilului Secesion, prin reintroducerea - dupa o absentd de secole
- a tehnicii mozaicului in  arta occidentald eurpeana.

Arta secesionistd are, printre altele, meritul descoperirii si a
punerii in valoare, a reutilizarii pe cont propriu, a stravechii tehnici
bizantine a mozaicului. Dupé cum se stie, Bizangul a alimentat - mai
ales prin mozaicurile sale (cele, de pilda de la Venetia - Torcellor.
Ravenna, Florenta, Roma Sicilia etc.), arta vest-europeana péna
tarziu, spre inceputul Renasterii. Nu este cazul sd readucem in
discutie, dupa aproape un secol, teza - de mare rasunet in  epoci,
lansatd in 1904 de losef Strzygowski: Orient oder Rom, mai ales
nu in felul cum a facut-o atunci ilustrul profesor vienez, in sensul
nesocotirii uneia in favoarea celeilaite. In ceea ce priveste binomul
Occident-Orient, problema nu se mai poate pune in termenii: “sau-
sau”, ci “si-si’, altfel zis, nu intr-un raport de opozitie, ci de
complementaritate. Recent, o luminoasa figura a spiritualitii eruopene,
papa loan Paul al Il-lea, a sintetizat unitatea spirituala a Europei,
printr-o metafora (cei doi plamani), amintind teza lui Goethe (citata
mai inainte), prin care acesta a caracterizat cultura continentului
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nostru ca pe una capabila de reinnoiri continue gratie ritmului
echilibrat al functiei inimii sale.

Iatd cum, plecand de la citeva exemple luate din patrimoniul
arhitectonic al unui mic oras de provincie, Lipova, ajungem s
intrezarim céteva din caracterele “manierismului secesionist” de la
sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul celui actual (ce sfarseste
si el, mdine-poiméine). Le-am putea sintetiza astfel: refolosirea -
evident, palidd - a unor elemente de stil (in cazul Lipovei, in ordinea
mentionarii exemplelor: baroc, rococo, neo-gotic si chiar, foarte
indepartate ecouri bizatine). De unde caracterul derutant-eclectic al
stilului Secesion (asa cum aminteam la inceput).

Secesionul a fost, poate, ultimul curent care a ramas fidel
idealului renascentist de armonie si frumusete, supralicitind chiar
asupra acestui aspect. Dar, ca orice “manierism”, el a avut nevoie
de un anume cadru socio-istoric. “Manierismul”, scrie acelasi John
Shearman, nu poate inflori decit intr-o epoci de autosinguranti”,
continuand astfel: “Operele de artd manieriste au fost facute, poate
mai convingitor decat altele, pentru bucurie; au fost produsele unei
societdti epicuriene; desigur, una aplecatd mai mult spre scepticism
decit spre entuziasm; un entuziasm ins3, mai presus de toate pentru
frumosul artistic”.’

Expresie a unor vremuri de pace aflate sub semnul hedonismului
si al bucuriei de viata, Secesionuismul a sfarsit - ca orice lucru prea
indelung repetat - prin a obosi. Epoca masinismului inainta grabita,
cu atat mai mult cu cit germenii unei noi sensibilitati isi ficeau simtit
tot mai mult prezenta, chiar din mijlocul unora dintre cei mai de
seami reprezentanti ai respectivului stil. Unul dintre acestia, Adolf
Loos, afirma inci din 1895: “Numai ce e practic e frumos”, iar in
1908, pronunta la Viena faimoasa sa conferintd: “Ornament si
Crima”, de fapt, manifestul functionalismului integral. Functionalismul
va inlocui astfel esteticul, notiunea de “frumos” nemaiputand fi in
masura sd satisfacd exigentele crescande ale omulut modem, acel
“aventurier al spiritului care, cu pasi grabiti doreste sa supuna natura
- cu riscul distrugerii ei - nu sd i se integreze armonic”, asa cum
sustinea un ganditor prin anii ’30.

Dar asa cum formele prea indelung repetate ale stilului Secesion
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au sfarsit in monotonie si satietate, cu atit mai mult simpla
functionalitate lipsitd de orice element ornamental nu pare a fi in
masurd si satisfacad nevoia inniscutd a omului pentru “frumos”. La
sfarsitul unui secol sfasiat ca nici unul altul dinantea lui, omenirea
pare dornica sa descopere valori nesocotite pand incd nu demult, care
sd-i poatd oferi un oarecare sentiment de echilibru si de stabilitate.
Aceasta ar fi una din cauzele si, poate, nici cea mai neinsemnata
- interesului marcat, in ultimul timp, pentru stilul Secesion, ca
expresie a unei epoci care a luat sfarsit printr-un imens si cumplit
foc de artificii, primul razboi mondial, ale carui urmaéri - cu exceptia
unui scurt interludiu - le resimtim si astazi.

Identificat in imaginarul nostru, prea incarcat de traume de tot
felul, cu ideea de pace si de prosperitate, stilul epocii cunoscute sub
numele de “Belle Epoque” (respectiv Epoca Victoriand sau, cum
auzeam inca din primii ani ai copilariei mele vorbindu-se de trecut,
“in vremurile de pace”) nu poate fi, evident, resuscitat, deoarece
nimic nu se poate reintoarce in timp, dar poate fi recuperat pentru
bucuria noastri. Acesta mi se pare a fi meritul principal al initiatorilor
si realizatorilor celor doua ample manifestari stiintifice i artistice
la care am asistat; cea de acum doi ani si cea de anul acesta. Alaturi
de monumentele de stil Secesion pe care le contine, dar si prin
manifestarile la care am asistat, Aradul pare s devina astfel un centru
de seami din tara noastrd, in care studiile despre epoca Secesion
si-au aflat terenul predilect de manifestare.

Cu prilejul acestor doud simpozioane am perceput insa si o alta
latura a problemei: una de interes mai practic, urbanistic. Din acest
punct de vedere ele au reprezentat un fel de declansare a unui semnal
de alarma pentru salvarea patrimoniului cultural-artistic din tara
noastra intrucit ne-au adus in fatd cdteva mostre de artd dintr-un
trecut inca nevalorificat. Care trecut insa? Am amintit undeva nainte
cat de nesocotitd era, in anii tineretii mele, arta anilor 1900. Cunosc
medievisti care nu considera valabila la noi, arta ulterioara inceputului
secolului al XVI-lea. Orn istorie - respectiv, arta - s-a inregistrat -
asa cum a reiesit si din comunicérile celor doua simpozioane - si
acum o suta de ani si, prin extensie, acum cincizeci, treizeci de ani
si chiar in zilele noastre. Istoria triieste odatd cu noi: ea se
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infaptuieste chiar in momentul de fatd. Daca cei de care depinde
soarta arhitectonicii unui orag vor intelege ci nu le este ingdduit sa
permita transformarea (mutilarea), din comoditate sau economie prost
inteleasd, sau sub pretextul ca unele cladin nu corespund baremului
indeobste admis pentru ca sid fie considerate drept “marturii ale
trecutului”, cele doua simpozioane vor avea o bitaie chiar mai mare
decit cea scontatd de organizatorii lor, contribuind astfel si ele la
salvgardarea unor monumente de arhitecturd® cirora zilnic, sub
pretextul “reparatiilor” li se schimba infitisarea si li se anuleazi, in
acest mod, identitatea stilistici. Problema aceasta a conservarii
monumentelor de arhitecturd in forma lor initiala, problema subiacenta
in mai toate comunicirile tinute la inceputul lui iunie la Muzeul din
Arad, nu cred ca trebuie trecuti, in  nici un fel, cu vederea, ci
salutatd cu interes si bucurie.

*Acelasi lucru s-a petrecut, de curind si la biserica ortodoxid roméané din
Lipova, unde pictrele funerare datind din veacul al XVIIl-lea, incastrate
la restaurarea inteligenti din 1932, in zid, astfel incit starea lor initiala sa
raimdna intact, au fost acoperite si ele cu un strat gros de nu stiu ce fel
de material opac, folosit la tencuirea zidurilor si a soclului.
**Mausoleul familiei Missits ridicat de Athanasie Missits incd din 1854 in
cimitirul “din tarin”, predat bisericii ortodoxe romane din Lipova, risca
sa se darame din lipsa de ingrijire, niciunul din supravietuitorii acestei ilustre
familii ne mai locuind in respectivul oras care le datoreazid atat.

NOTE

1. John Shearman: Mannerism, London, Penguin Books, 1984, Seria “Style
and Civilisation”, p.17-18.

2. Eugenio D’Ors: Du baroque, Trad. Agatha Rouart.-Valery, Troisieme
edition, Gallimard, 1936.

3. E.A.Brinkmann: Geist der Nationen, capitolul despre Europe unica.
4. Autoarea considerd interpretarea lui G. Hocke data manierismului
exagerata si de aceea preferd punctul de vedere a lui Shearman, vezi John
Shearman, p.35.

5. ibidem, capitolul final: Lucriri pentru studii suplimentare, p. 207.

6. ibidem, p.26 si 25.

7. Ioan Fillinger figureazi, ca antreprenor constructor, pe placa incastrati
pe peretele vestic al bisericii ort.rom. din Lipova, alituri de ing.Ioan Anton
Popescu, ca cei care au realizat restaurarea, in 1932, a numitei biserici.
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8. Fr.Eck figureaza ca antreprenor constructor pe placa incastrata pe peretele
coridorului ce leagid Liceul Agricol de Casa Roth (azi biblioteca Liceului
Agrticol) (vezi si nota 15).

9. C.F. nr.121 (ulterior 2202). Registrul Agricol I poz.1, nr.topogr.2103 -
2104.

10. Putea deveni o biblioteci publicd sau Cazino Militar (asa cum au existat,
chiar in anii comunismului, in orase ca Timisoara, Brasov etc.) pentru
activitatile culturale ale Armatei s-a construit, in aceiasi ani, o cladire
saracdcioasd, din materiale ieftine standard. Ea servea si ca loc pentru nunti
sau alte festivititi de acest gen. Nimeni nu s-a gindit, de asemenea, cd
elegantele incaperi ale Casei Grosz s-ar putea transforma intr-o Casa de
Culturd, cu sili de muzica si de lecturd. Cladirea in care a fost instalata
Casa de Culturi a fost amenajata din fostul “Hotel Central” din Lipova care,
in afara camerelor de hotel si sald de spectacol avea la parter un restaurant-
cafenea de tipul celor vieneze, cu posibilitatea ca, pe timp favorabil, marile
“portes-fenetres™ (ale ciror forme sunt vizibile si azi), sa fie deschise astfel
incat clientii inclusiv cei veniti la Biile Lipova - asezati in fata masutelor
de pe trotuar, chiar in fata podului de peste Mures, sd se poate bucura de
o priveliste greu de aflat dintr-o altd parte a orasului.

11. CF. nr.121, pozitia 12.

12. C.F. 152, pozitia 1-2. Nu figureazd in  reg.Agricol

13. ibidem, pozitiile 3-15.

14. Contractul cuprinde o clauzi ce prevede ca-se vor reconstitui omamentele,
dacd nu va fi posibil altfel, pe bazi de mulaje.

15. Inscriptia respectivd contine un text din care reiese ca respectiva cladire
nu poate avea nici un fel de legitura cu stilul anilor 1900: “Acest Internat
al Scoalei Superioare de Comert s-a inaugurat in zilele ;Majestitilor lor
Regele Ferdinand si al Doameni Sale Maria in ziua de 12 sept, 1924,
Ministerul instructiunii Publice, fiind dl. Dr. C.Angelescu. Presedinte al
Consiliului Scolar dl. Sever Bocu. Director al Scoalei si al Internatului,.
dl.prof.Aurel Lapedatu. Antreprenor constructor Fr.Eck”.

Mai jos: “Acest imobil a fost daruit/de dl.ministru/Gh.Chipéianu/ senatorul
Lipovei/impreund cw/25 jugire pimint”.

Este limpede ci placa se referi la Internatul initial (inainte de
construirea celui nou) si nu la clidirea de stil Secesion al Casei Roth, de
care a fost legat ulterior.

16. C.F. 855 In R.A. I pozitia 25. Numerele topografice 1459-1460.
17. Ibidem, pozitiile 5-15.

18. Informatii din partea drei. Florica Missits, in  vara 1980.

19. C.F. 856, nr.topografic nr.1461.
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20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.

Ibidem.

Informatie de la dra.Florica Missits.

C.F. 854, pozigia 4,

ibidem pozitiile 8 - 9.

ibidem B, pozitiile 3-4.

C.F. 4178 (devenit ulterior, 5316), R.A.I poz.32, nr.top 1446-1448.
Ibidem poz.2-3.

Ibidem, poz.-4

Ibidem, poz.4B.

Ibidem, poz.7-9.

Viollet-le-Duc a fost restauratorul unui numar insemnat de monumente

medievale (Ste.Madeleine din Vezelay, Notre Dame din Paris, castelul
Pierrefonds si cetatea Carcassonne. Elevul sdu, apreciat in epocd, Lecomte-
du-Nouy, a restaurat (corect din punct de vedere tehnic, dar fard suficient
discerndmant pentru cea ce se putea restaura si nu inlocui integral, asa cum
a facut-o el), este autorul refacerilor de la bis.Sf.Dumitru din Craiova, a
bis.Episcopale din Curtea de Arges si a bis.Trei lerarhi din Iasi. Ca reactie

la

felul cum a procedat, a luat nastere curentul autohtonist in arhitectura

romaneascad de la sfarsitul sec.XIX si din primele decade ale celui actual.

Prin sobrietatea fatadei Casei Bausewein, acesteia nu i se poate, in

nici un caz, aplica denumirea de “gotic-trubadur”.

31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.

38
de

CF.153 poz 1.5. RALL poz.l.

Ibidem, poz.10.

C.F. 865.

Ibidem poz.5-8.

Ibidem poz.15

Ibidem poz.16-17.

John Shearman, op.cit., p.171 si 187.

. Cf.Eleonora Costescu: Consideratii in problema salvgarddrii patrimoniului
arhitectura urbana. Ziridava XII (1980), p.619-626.
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ROLUL ARHIVEI iN
ELUCIDAREA ART NOUVEAU-LUI ARADEAN

Gheorghe Lanevschi

Inflorita la riscruce de veacuri, situdndu-se intre istoricism si
revolutia artistica a secolului nostru, arta 1900 a marcat “nasterea
unui spirit nou ce va inspira nu numai arhitectura, ci toatd creatia
in toate domeniile sale de manifestare”.!

Daca in literatura, muzica sau in picturd au aparut de-a lungul
veacului trecut pozitii opuse mentalititii optuze a oficialitatii, in
arhitecturd §i decoratie intilnim in aceeasi pericadid o stagnare
cauzatd de’ dependenta acestor domenii de comanditar.

Nazuind totusi spre o “Arta noud”, arhitectii si decoratorii si-
au intensificat cercetarile si cutirile, experimentarile de noi materiale
si noi tipuri de ornamente, iar rezultatele nu au intirziat sa apara.

Profilandu-se in ultimele doud decenii ale secolului al XIX-lea
programul “Art Nouveau”, capat contur in opera arhitectului belgian
Victor Horta a carui prima lucrare a insemnat un adevarat soc in
lumea contemporana.

Era pentru prima datd de la BRUNELLESCCHI incoace cand
arhitectii europeni se aflau in fata unui stil in intregime nou care
a primit pe drept cuvint numele de “Art Nouveau”.

Reusind sa se impuna ca urmare a faptului ca era prima miscare
modernd ce nu a urmirit reinoirea unui singur domeniu, ci sinteza
artelor, arta 1900 a inlaturat eclectismul sfiarimind canoanele
academiste, invitind la inventie si originalitate.?

Potrivit noilor cerinte cauzate de dezvoltarea social economica
arhitectii noului val au oferit oragelor lumii imobile in care se
imbinau forme si structuni arhitectonice noi cu un decorativism
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specific exprimat in tehnici foarte variate: relief, ceramica, mozaic
si feronerie.

In urma numeroaselor cilitorii de studii, afaceri si vilegiaturd,
aradenii au intrat in contact cu realizdrile noului stil care depasise
chiar de la debut domeniul artei intrand in sfera productivului. Drept
urmare piata Aradului este invadatd alaturi de obiecte de arta, de
diverse produse functionale si productive, ce imbricaserd haina Art
Nouveau-lui. Mai mult chiar, mesterii si meseriasii aradeni incep sa
producéd copii dupd obiecte aduse din exterior sau sd creeze dupa
‘propria fantezie.

Spre deosebire de aceastad parte mobila a stilului 1900 cu mare
cautare in Arad la finele secolului al XIX-lea, partea fix3, adica
constructiile nu-si manifestd prezenta, desi, existd o efervescenta in
acest domeniu ca urmare a prosperitatii economice de care se bucura
orasul.

Lipsa unei prezentari a arhitecturii Art Nouveau-lui aradean in
literatura de specialitate, cdt si confuzele date cénd rarii autori
semnaleaza aceastd prezentd, ne-a determinat s3 ne indreptim catre
arhive.

Dupé o anevoioasd si indelungata cercetare efectuata in cadrul
Arhivelor Nationale a Directiei Judetene Arad, am reusit sa facem
o serie de constatéri si sd tragem, in faza incipienta, citeva concluzii.

Cea mai surprinzitoare concluzie este aceea ca spre deosebire
de alte orase din tard si straindtate unde Art Nouvea-ul debuteaza
cu edificii de mari proportii amplasate central sau pe artere principale,
in Arad debutul stilului prinde contur in constructii de mici
dimensiuni, amplasate in zone marginase ale orasului.

Comanditarul acestor cladiri este de conditie modesta, iar
proiectantul este mester zidar. Cladirile sunt cu parter (fig.1),
construite in ultimul deceniu al secolului al XIX-lea si abordeaza
doar- elementul decorativ aplicat in cadrul stilului 1900.

Numirul acestui tip de cladiri a fost destul de numeros in
cartierele marginase ale Aradului (fig.2).

Un real si spectaculos debut al stilului Art Nouveau are loc
in Arad abia in anul 1900 cénd este dat in folosintd impunatorul
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edificiu de pe actuala stradd M.Eminescu
colt cu str. Stefan Cicio Pop (fig.3).

Cercetind arhiva pentru aceastd
cladire precum si pentru alte cladiri stil
1900 din Arad concluzionam faptul ca
multe din cladirile in stil Art Nouveau
amplasate in centul orasului au fost
construite pe locul unor cladiri mai
vechi parter sau parter si un etaj (fig.4),
edificii ce au fost ulterior demolate
pentru a se construi noi edificii ca si
in cazul mai sus amintit.’

Fig. 1

O altd concluzie ce se poate

trage este faptul cd desi s-au
executat proiecte pentru mari
edificii o parte nu au fost
construite cum este cazul unor
proiecte ale Palatului Cultural din
Arad. Nefiind transpuse 1n realitate
au aparut confuzii in literatura de
specialitate, Palatul fiind atribuit
unor arhitecti ce au participat
doar la concurs si nu lui Szantay
Lajos, care este de fapt autorul
ultimului proiect care a si fost realizat.

Fig. 2

Nu mai putin interesantd a fost constatarea cd din randul
populatiei bogate a Aradului, formate din nobili, industriasi, comercianti
si intelectuali, primii care si-au dorit case in ton cu stilul in voga
au fost comerciantii. Acestia din tatd in fiu, posesori a unor averl,
isi aveau casele de mari proportii amplasate central a céror stil era
potrivit epocii in care au fost construite. Dorind sa fie in ton cu
noul, si avind in proprietate aceste edificii, comerciantii au recurs
la arhitecti pentru a le face proiecte doar pentru modificari de fatada.

Asa au aparut vechile edificii ca cea de pe actuala strada a Unirii
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nr.14 proprietate a marelui negustor de covoare Doman Stefan, ce
era furnizor al casei regale si imperiale, apoi edificiul de pe actualul
Bulevard al Revolutiei nr.90 (fig.5) a comerciantului de sticldrie si
portelanuri Szabo Albert furnizor al curtii regale si imperiale, precum
si edificiul de pe actuala strada N.Balcescu colt cu P-ta Avram Iancu
(fig.6), proprietate a fratilor Rosnyiai®, cu frumoase fatade Art
Nouveau.

[T

Fig. 5

E drept ca aceste edificii au fatade cu elemente decorative Art
Nouveau doar aplicate, mai putin palatul Rosnyiai care are si
elemente decorative construite dar, per ansamblu, isi pentru neavizati
toate au haina stilului in voga la acel inceput de secol XX.

Dornici de a avea in proprietate edificii cat mai frumoase au
existat comanditari care cereau arhitectului doud sau chiar trei
proiecte cum este cazul edificiului de pe actuala strada a Episcopiei
nr.9

Au fost si situatii in care proiecte de cladiri nu au fost aprobate
de comisa de urbanism, comisie foarte severa la acea datd, urmarea
fiind refacerea proiectului in functie de modificarile sau sugestiile
comisiei. Asa a fost cazul edificiului de pe strada Closca nr.14 a
carui proiect a fost refacut.’

Spre mijlocul primului deceniu al secolului al XX, nobilimea
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si intelectualitatea instérita parasind
i expectativa, a inceput sa comande
AL TDT o AR E LI edificii in stil Art Nouveau.

Ridicate pe spatiile virane pe
care le detineau sau pe care atunci
le-au achizitionat in acest scop
noile edificii devin case de raport,
adesea comanditarul locuind in
altd casa proprietate.

In categoria mai sus
mentionatd intra edificiile de pe
actualul Bulevard al Revolutiei
nr.40, B-dul V.Milea nr.14, str.
Closca nr.14 si exemplele pot
continua.

Din réndul acestor constructii
facute pe locuri virane fiind case
de raport face exceptie doar
edificiul de pe strada Closca nr.4.

Proprietatea baronului Urban Ivan, prefect al Aradului in cursul
deceniului intdi al secolului XX, edificiul a fost construit pentru
a-i servi drept resedintd, fiind un frumos ansamblul Art Nouveau.

Cat de mult a placut acest stil arddenilor rezulta si din faptul
ca cei cindva bogati dar scapatati la inceput de secolul XX, avéind
inca mari proprietati amplasate central, sau pe artera principale au
recurs doar la mici innoiri a ca@ror proiecte erau facute de arhitecti
cu renume din Arad. Asa apar mici vitralii Art Nouveau in casa scarii
la unele vechi imobile, sau apar porti noi cum este st in cazul
edificiului de pe actuala strada Vasile Alexandri nr.2.

Haina Art Nouveau la acea vreme a imbricat-o si reclama
magazinelor, atelierelor, restaurantelor ct si a cafenelelor dand un
aspect nou cladirilor ce le adaposteau. Reclamele trebuiau si ele sa
aiba aprobarea comisiei municipale de urbanism, lucru care ar fi
necesar §i in ziua de astdzi.

Faptul ca atit constructiile noi, modificarile de fatade cat si
decorarea orasului cu reclame trebuiau sa aiba aprobarea unei comisii

Fig. 6
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municipale ce includea specialisti de prima mana, a facut ca orasul
sd capete un aspect occidental in care noul se imbind armonios cu
vechiul fapt sesizat de cei ce il vizitau.

Edificatoare este in acest sens remarca pe care a facut-o marele
nostru istoric Nicoale lorga in anul 1906 cind, vizitind orasul, a
spus ca “Aradul prin aspectul siu, este demn de orice capitala
europeana’.

NOTE

1. Jean Cassou, “Panorama artelor plastice contemporane”, Bucuresti,
1971, p.26. .

2. Paul Constantin, “Arta 1900 in Romdnia”, Bucuresti, 1972, p.46

3. A.S.A. Primiria municipiului nr.22/a1889 dosar 3640, Gheorghe Lanevschi,
“Arta 1900 in arhitectura arddeand’’, Ziridava, XII, Arad, 1980, p.612, 613.
4. AS.A. Primiria municipiului, nr.18/1902, dosar 9097.

5. A.S.A. Primiria municipiului, nr.17/1903, dosar 3575.

6. A.S.A. Primaria municipiului nr.18/1906 dosar 3658, Gheorghe Lanevschi,
op.cit., in Ziridava, XII, Arad, 1980, pag.611 612. Gheorghe Lanevschi
“Feronerie Art Nouveau din Arad” in Colocviu National de Istoria Artei
Decorative”, Bucuresti, 1997, p.70.
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O CASA IN STIL ART NOUVEAU
DIN ROMAN, JUDETUL NEAMT

Lucia Ionescu

Anul 1992 constituie pentru orasul Roman o datd cu o
deosebita semnificatie: sarbatorirea a 600 de ani de existenta. Uricul
din 30 martie 1392', emis de Roman I Voievod, este considerat ca
actul intemeietor al orasului, intrucat acest document atesta momentul
construirii primelor fortificatii din lemn si padmant de aici, deci,
practic aparitia localitatii.

Evolutia sa pana in perioada modern3, determinata de cadrul
politic si factorii economici, nu este diferitd de cea a principalelor
orase roménesti. Romanul fusese, ca multe asezdri roménesti
extracarpatice, un sat ceva mai mare, dezvoltindu-se lent, pe o arie
relativ limitata. Inceputul secolului al XIX- lea este marcat de un
proces evident de modemnizare. Dezvoltarea economiei si prefacerile
adanci ce au loc in toate domeniile vietii publice, atrag dupa sine
si schimbarea infatisdrii orasului. Imaginea sa arhitectonica, sub
aspectul ei urbanistic, incepe sd corespunda tot mai pronuntat
acceptiunii unei astfel de asezéri. Pe langd negustorii bogati care
constituiau marea majoritate a populatiei orasului, incep sa-si impuna
prezenta fosti dregatori domnesti sau locali cu preocupari intelectuale,
personalititi cu vederi progresiste, care vor apela pentru construirea
propriilor locuinte la cele mai noi stiluri ce se impuneau in Europa
in acea perioada. Modernizarea a intervenit nu numai in stilul
constructiilor ci s-a adaptat si noilor cerinte ale civilizatiei. Se
construiesc multe cladiri de utilitate publica, dar cele mai numeroase
sunt locuintele particulare; unele dintre ele au capatat in timp
destinatii publice, suportind transformari dar, isi pastreaza inca, in
mare masurd caracteristicile arhitectonice initiale.
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Astfel, pe strada Stefan cel Mare, care adapostea praviliile
tipice negustoresti, incepand cu a doua jumitate a secolului al XIX-
lea, Incep sa se ridice cladirt cu o arhitecturd deosebita, in stilurile
specifice sfarsitului de veac european. Acesta este motivul pentru
care aproape intreaga strada figureaza pe Lista monumentelor istorice
si de arhitectur, strada unde, la numarul 235, este situata si cladirea
ce face obiectul acestui studiu. (Fig.1)

Fig. 1

Din nefericire, nici Arhivele Statului Neamt, nici Primaria
si nici Muzeul orisenesc de istorie Roman nu poseda nici un fel
de documente ale acestui imobil. Redevenitd locuintd particulara
incepdnd cu anul 1972, aflam de la actuala proprietara ca proprietarul
initial ar fi fost un medic, iar arhitectul care a proiectat imobilul
ar fi fost strain (?). Dupd 1944, imobilul a fost nationalizat si devine
pe rind sediul mai multor institutii de stat, de la care a fost preluat
in anul 1972. Dacd lipsa unei documentatii nu permite atribuirea
proiectului imobilului unui autor cert, stilistic, decoratia exterioara
a cladirii apartine neindoielnic Artei 1900. Lucarna plasatad deasupra
fatadei principale, pastrata intactd pané recent, cuprindea o feronerie
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in care, cifra 1900 era incadrata de o omamentagie florala, intr-o
interpretare specifica acestui stil.

Cladirea, nu mai pastreazd din arhitectura initiala decat
decoratia fatadelor. Interiorul a fost transformat, iar decoratia, daca
a existat, a fost distrusa in totalitate. Conceputa sveltd, fara etaj, casa
are o planimetrie clasica: structuri liniare de o viziune net rectangulara,
cu fatade ce se inscriu intr-un dreptunghi bine proportionat, cu
ferestre inalte, din doua canate, ce stabilesc un raport formal sobru
cu arhitectura cladirii. La fatada principala, situatd pe latura estica,
este prevazutd o terasa cu scari de acces laterale. (Fig. 2) Terasa,

cu acoperis inalt in patru ape si lucarnd, este deschisd lateral prin
arcade semicilindrice ce se sprijina in interior, pe lesene cu caneluri
adosate zidului cladirii, iar spre exterior, pe doud coloane dorice ce
servesc ca punct de sustinere deschiderii in foma de arc turtit. O
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balustrada din ciment, pe care sunt asezate bazele celor doua coloane,
margineste latura estica, deschizdndu-se generos spre intrérile laterale,
intr-un traseu cubiliniu. In interiorul terasei, invaluit intr-o lumina
calda, de ocru auriu, lipsit de decoratie, un portal cu trei canate duble
marcheaza intrarea principald cu deschiderea in arc turtit, forma
subliniata de sase volume dispuse radiar, puternic profilate, ce se
sprijind bilateral, pe cite o coloneti dorica.(Fig.3.4) Tamplaria usilor,
din lemn, ce urmareste desenul arcului boltii, nu prezintad nici un
fel de decoratie.

Apartenenta acestei cladiri simple si echilibrate stilului Art
Nouveau, este determinata de luxurianta decoratie ce manteleaza
fatadele exterioare; sobrietatea geometrica a arhitecturii, intrd in
contradictie cu decoratia abundentd din stuc, reliefatdi in volume
inalte, apropiate ronde - bosse- ului, dispusd cu generozitate, intr-
o perfecta armonie si intelegere a formelor. Motivul predilect este
motivul floral, dispus in buchete, in ghirlande, dar si singular,
marcénd spatii sfichiuite de liniile coup de fouet-ului ce imprima
expresia dinamicd, fluida, a spatiului. (Fig.5) Miscarea ornamentald
a liniei, se catdra, se impleteste, se incoliceste in traseul ei, plecand
de la motivul central al unor mascheroni din ale céaror guri se revarsa,
servind ca suport pentru dispozitia motivului floral, in lunettele
laterale ale arcaturilor terasei si la ancadramentele ferestrelor.(Fig.6)
Lunetta fatadei principale, este decoratd cu un motiv heraldic central,
ce prinde in conturul unduitor al celor doua laturi orizontale, céte
un profil de mascheroni suflaind buchete de linii serpuitoare si
inflorescente de petunii si crini.

Pe corpul cladirii, dispozitia repertoriului decorativ ce imbraca
diverse variante ale stilului floral, este realizata in plan orizontal,
pe doud nivele: o frizd lata, casetati de console din lemn cu volute
si bulbi puternic profilati ce sustin cornisa, incadrata de profile
mulurate din stuc, intr-o finsiruire ritmatd, alterneazd compozitii
deschise, cu putti in zbor, printre traiectorii involburate de lujeri si
flori inlantuite; o a doua friza, alcituind un briu median, delimiteaza
peretele din ciramidd aparentd din registrul inferior, oprindu-se la
jumitatea inltimii ferestrelor, de unde, se ridicd de pe céte o consold
si le incadreaza printr-o friza devenita mai lata, dominati de motivul
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Fig. 5
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central al mascheron-ului; omamentul traseului meandric al lujerilor
braului median, este imbogatit aici prin prezenta printre flori a unor
porumbei cu aripile desfacute. Sub ferestre, dar numai la fatada
principald, cdte un cartus, avdnd latimea acestora, completeazi
decorul. Limbajul linear, de inspiratie biomorfa, mai ales florala,
repertoriul ornamental dominat de faimoasa lovitura de bici (coup
de fouet), ne-ar putea trimite ca influentd la Art Nouveau- ul belgian
sau la varianta francezd a stilului.

Lipsa documentatiei necesare, nu ne-a permis sa aflaim cine
a fost autorul proiectului cladirii si comanditarul ei, pentru a putea
intelege preferinta lor pentru noul stil, accesul la informatie si
realizérile la nivel european ale stilului, in conditiile in care, sa nu
uitdm, in plin an 1900, reusesc sa ridice o bijuterie a Art Nouveau-
ului intr-un mic orasel de provincie. Este adevirat cad Arta 1900 a
influentat in special arhitectura si artele decorative din tara noastra,
dar diferentiat, in functie de conditiile istorice, Moldova si Muntenia
fiind dezavantajate fata de Banat si de Transilvania. Cu atdt mai mult
este de apreciat anonimul comanditar a carui receptivitate pentru Arta
1900 demonstreaza cultura sa, interesul si preocuparea pentru tot ce
insemna fenomen artistic in marile centre ale Europei, cu care, cu
certitudine era la curent, cu cat gestul sau apare ca singular nu numai
la Roman, ci in intreaga Moldova de nord.

NOTE

1. V. Ursachi si colectiv, Istoria orasului Roman 1392- 1992, Ed.
Societatea Culturala Roman 600, Roman, 1992, p. 31.
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ORADEA - DECORATIE MURALA “STIL 1900”

Rodica Haérca

Miscarea artistica de la sfarsitul secolului al XIX-lea si primul
deceniu al secolului al XX-lea, raspanditd in toatd Europa cu
denumiri variate: Art Nouveau - Franta, Jugendstil - Germania,
Sezession - Austria, Stile Liberty - Italia, Modem Style - Anglia,
intr-un cuvant Arta 1900, a fost o migcare cu un puternic impact
legat de manifestarile sociale progresiste, propagatoare de idei
novatoare, de raspandire a frumosului in viata cotidiand, in mod
special in arhitectura, fard a respinge formele artei traditionale, ci
dimpotriva asimildndu-le si imbogétindu-le.

Constructiile orasenesti din primele decenii ale secolului al XX-
lea - vile, imobile de raport, hoteluri, cafenele, teatre, cinematografe,
magazine, scoli si nu in ultimul rand arhitectura industriala i militara
au fost concepute in diferite stiluri 1900, in aceastad varietate
detasindu-se dominante stilistice deosebite, constructii mari, cu
numeroase etaje, din schelet de beton, cu bow window - uri decrosate
pe mai multe nivele, cu console si coronamente imbinind forme si
structuri foarte variate.

Oradea, se inscrie prin independentd si prin personalitate in
evantaiul larg de expresie al marilor familii europene, bine conturate,
ale Artei 1900, evident pe un areal ce se intinde de la Cetatea Oradea
pand la Gara Centrald. Acest areal cuprinde imobile de raport (Palatul
Moskovits, Palatul Apollo, Palatul Stern, Casa Adorjan I, II, Palatul
Darvasy), vile (Vila La Roche, Vila Vago, Okanyi Schwartz), hotele
(Hotelul Pannonia, EMKE, Rimanoéczy, Weiszlovits, Vulturul Negru)
cladiri militare (Casa Armata Romana), cladiri industriale si depozite
(Fabrica de bere - malt, Fabrica de Spirt & Drojdie, Fabrica de
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Fig. 2 Hotel Parc,
str. Republicii nr. 5
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‘ Fig. 3 Hotel Transilvania,
ﬂ P-ta Regele Ferdinand

Fig. 4 Casa de Economii a jua’é_tului Bihor, str. Independentei nr. 3

263

https://biblioteca-digitala.ro



caramida, Cosul de fum al Uzinei Electrice demolat in primavara
anului 1997), institutii publice (Primaria, Palatul Episcopiei Ortodoxe,
Palatul Episcopiei greco-catolice, Palatul Justitiei, Banci, Case de
Comert si Industriec etc.) semnate de arhitecti ce se inscriu prin
creatie in repertoriul european al arhitecturii 1900: Lechner Odon
, Jakab Dezs6 si Komor Marcell, Vagé Laszlé si Jozsef, Mende Valer,
Sztarill Ferenc, L&bl Ferenc, Rimandczy Kalman senior si junior,
Anton Sallerbek, oferind un material de cercetare si valorificare
foarte divers.

Analizdndu-le in ansamblul lor ca unitate stilistica sau analizdnd
doar omamentul ca valoare intrinseca a Art Nouveau-lui, descoperim
un stil inchegat care a imbinat structura arhitecturala cu diferite
posibilititile de omamentare ca mijloc de exprimare artistica. Stucatura,
statui sau medalioane, feronerie, vitraliu, sticla opacd si colorata,
Justificd ornamentatia ca element al arhitecturii avind la baza
valoarea liniei, puterea organicd a plantei si simbolul structural.

Repertoriul ornamental al fatadelor secessionului oraddean cu
mozaic, vitralii, feronerie, stucatura etc. se inscriu in cele doua
variante stilistice principale ale liniei:

- linie sinuoas3, ondulatorie din ornamentica biomorfa
- linie geometrica care sublinieazé elementul constructiv al decoratiei

Motivele s1 compozitiile oramentale se caracterizeaza printr-
un limbaj de o rard bogitie de forme si virtuozitati lineare, ritmice
sau aritmice, repetative sau alternante, simetrice sau asimetrice, cu
un decor in care surprindem o remarcabila spontaneitate de natura
morfologica, structurald si semanticd. Campurile omamentale ca
pandant al arhitecturii, individualizdnd stilistic cladirile cu un
curbiliniarism foarte elegant caligrafiat, cu un repertoriu inspirat din
lumea vegetald sau animald, aleasa nu intdmplator, provin din
interesul pentru linie care se apropie de forma. Mai presus de toate,
ornamentatia murald Stil 1900 prezinta tendinte proprii simbolismului,
semnificatie simbolica care joacd un rol profund, legind functia sa
de elementul pur estetic, juciand un rol mult mai important decit
suntem noi in masurd sa-1 percepem azi.

Exemplificam céteva clidiri:

- Palatul Ullmann (arh. Lébl Ferenc, 1913, P-ta 1 Decembrie nr.
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9), basorelieful de ceramica “Menora” pazitd de doi lei, executata
in atelierul Zsolnay cu smalt metalifer de culoarea bronzului. )
- Palatul Fuchsl (arh. Komor Marcell, arh. Jakab Dezs6, 1904, str.
Independentei nr. 11-13), decorat in relief cu vitd de vie, cosuri cu
struguri, ciorchini de struguri, vrejuri, (comanditarul cladirii era un
cunoscut negustor de vinuri).

- Casa de Economii a jud. Bihor ( arh. Mende Valer, 1909, str.
Independentei nr. 3), pe fronton apare stupul ca simbol al institutiilor
bancare, in tencuiala coloratd, incadrat de o ghirlanda si datat 1872,
anul infiintarii bancii etc.

Elementele decorative al fatadelor care definesc stilistic edificiile
printr-o gama foarte variatd de simboluri ne pun in fata unui stil
Art Nouveau orddean cu o iconografie extrem de specializata.
Realizate in tehnici diferite (altorelief, basorelief, sgraffito, tencuiala
colorata etc.) repertoriul ornamental si simbolistic din decorul de
fatada al arhitecturii “1900” este de o mare varietate de expresie,
de la compozitii cu elemente de vocabular clasic pana la compozitii
care asocieaza elementele vegetale, antropomorfe, zoomorfe cu cele
geometrice. Decoratia murala prin desfasurare ritmicd, prin marime,
prin proportii, detalii, prin diferentiere si contrast realizate de linia
curbd, ondulati, franta sau dreaptid, ca simbol al energiei, pe
suprafetele bidimensionale, pune in valoare suprafetele arhitecturale,
prin panouri decorative. Aceste panouri decorative care respectd
aceeasi lege a ritmului si formelor incadrate de chenare late festonate
reprezentind ornamente in relief colorat sau sgraffito, capatd o
cadentd simetrica dar descrescatoare de la centru spre partile laterale.

Solutia decorativa aleasé ca o sintezd dintre ornament si forma,
asociaza elemente romanice, gotice, orientale etc., cu cele fluide,
curbilinii inspirate de universul vegetal, zoomorf, antropomorf,
mergidnd pand la geometrism si simplificiri abstracte.

Repertoriul decorativ clasicizant cuprinde:

- coloane angajate cu capitel compozit, cu volute, frunze de acant,
masti etc.

- console ce sustin balcoane ‘

- vase decorative, elemente decorative in forma de palmeta, medalion
cu portret etc.
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- siruri mici de patrate sub cornisa (denticuli), motive ornamentale
geometrice formate dintr-o succesiune de linii frinte legate intre ele
- scuturi, inele mari din care cad vertical panglici lungi, ghirlande
in forma de torsada de tip empir german, godron (motiv ornamental
ce apare la balcoane sau portal)

- friza in relief cu suite de imagini, alegorii ale dansului, teatrului,
muzicii etc. de viziune simbolista. Structura liniara, dinamogfaﬁcé,
findi ca o dantela In care se inscriu conventional decorativist
personajele, proportiile alungite, pozitia staticd sau migcarile elegante,
unduioase, formele senzuale, dinamismul curbiliniu, violent, fac ca
aceste compozitii si nu disoneze cu celelalte campuri decorative.

Coloane si console, ancadramente si chei cu functii decorative,
reliefuri foarte iesite in afard, brdie in torsada, butoni si chenare,
capitele si balustrade, motive geometrice clasicizante sau motive
florale renascentiste, dar interpretate ondulat, scutul, vulturul, corbul,
cochilii etc., nu fereste decoratia de eclectism, inclindnd insa balanta
in spiritul stilului “1900”.

Evoluind de la eclectism spre secession prin stilizarea motivelor
florale, zoomorfe, antropomorfe, intr-un spirit grafic aerat, din
compozitia fatadelor disparand formula hibrida si integrand decoratia
in ritmica arhitecturii printr-o rezolvare tipic “1900”, a liniei ce urca
si coboard, cand dreapta, cénd curbatd sau recurbatd, guvermind
panourile fatadelor, chenarele ferestrelor, printr-o ritmica si decoratie
cu un traseu festonat, de broderie echilibratd si consecvent
bidimensionala, armonizindu-se frumos cu arhitectura. Caracterul
biomorf si simbolist al stilului elegant si sinuos, cu miscari ondulate
inscrise intr-un limbaj linear, flexibil, realizeazd valori spatiale,
miscétoare, fluide in aceste adevarate armaturi ornamentale.

Interesul pentru fructe, plante cu tulpini lungi, trestii inalte si
mladioase, flori de lotus, trandafiri, floarea soarelui, frunze, mugure
sau arborele ca atribut al vegetatiei, fertilitatii si vietii, paunul cu
penajul sau oval, lebada cu miscari gratioase, melcul, fluturele etc.
au fost alese nu atat pentru frumusetea lor cit pentru linia unduitoare
s1 sinuoasd care ofera artistulur posibilitatea unor realizar estetice
aparte. Portretul feminin sau bustul este reprezentat cu pérul si corpul
elegant caligrafiat cu bucle ce serpuiesc liber incadrat de ramuri, flori
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sau frunze cu forme si motive atit de caracteristice stilului Art
Nouveau. Linia elegantd si ritmicé introduce ornamentatia animaliera
sau siluete feminine, portrete stilizate asociate cu plante in crestere,
exprimdnd acea aliantd intimd si addncd cu natura.

Inrauririle Scolii vieneze isi pune si ea amprenta pe decoratia
murald. Caracterul moale biomorf dispare conferind o nouid putere
liniei, de viziune simetrici cu triunghiuri, dreptunghiuri, patrate,
cercuri punctind fatadele intr-un ritm perfect serial.

Linia elegantd si grandioasd, respirdnd contramiscare, cu o
omamentatie tascinantd din lumea vegetald si animala, transforma
fatadele Intr-o masa docila supuséa ritmului linear, elegant Formal
inchisa si inteligent plasata, dar in acelasi timp in miscare si stare
de echilibru, decoratia murala a stilului “1900” se inscrie si in Oradea
in trasaturile sale universale:

- Stil floral si organic in care planta, floarea, fructul de inspiratie
vegetala in care se acorda o deosebitd importanta elementului organic
si de crestere. Aceastd mare sursd de inspiratie folositd la adevarata
el valoare nu poate fi despartita de simbol. Toate motivele florale
curg si se onduleazd ritmic intr-o masd de volume constituind
ansamble decorative remarcabile.

- Conceptia liniara bidimensionald si simbolica in care ornamentul
se subordoneaza unor principii decorative clare si precise. Detalii
de ormament (inima, mugur, bulb, picatura de lacrima, contur de ou,
rinichi etc.) sunt evidengiate de ritmul liniei si forma curbei, o linie
viguroasd, dinamica, mai putfin abruptd, in care curbele curg lin,
inchizénd conturul, de fapt o linie mai putin dinamica.

- Stil constructiv si geometric in care ornamentul este ferm ancorat
in suprafatd, planta nu mai creste, floarea ia locul mugurelui, iar
elementul simbolic si organic lipseste.

Echilibrul dintre toate elementele campurilor decorative,
bidimensionalismul ce nu sparge peretele fatadei, ritmicitatea si
verticalitatea axelor inscriu perfect decoratille murale in peisajul
Artei 1900 a carui leit motiv este linia arcuitd, lungd si senzitiva,
miscarea curbilinie, ondulatorie ce apare de la punct pana la lovitura
de bici modeland dinamic spatiul, respirdnd contramiscare in cadrul
unui repertoriu iconografic foarte divers care marcheaza arhitectura
constructiilor.
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PAVIMENTE DE INTERIOR iN MANIERA “ARTEI
1900” IN EDIFICII ORADENE

Ronald Hochhauser

Asupra existentei de aproape un mileniu a orasului Oradea,
atestat documentar in anul 1113, si-au ldsat amprenta stilisticad o
succesiune de ordine arhitecturale. Romanicul, goticul si renascentistul
se consumd pana in anul 1660, atat intre zidurile Cetatii situate pe
malul sting al Crisului Repede, cit si in afara acestora.

O schimbare radicald in evolutia arhitectonica a orasului, poarta
a Rasaritului catre Apus, se petrece dupa anul 1692, cand Oradea
inceteazd a mai fi pasalic otoman si trece in sfera de influentd a
Curtii de la Viena, lucru consfintit prin pacea de la Karlowitz in
anul 1699.

Dupia anul 1700 apar noi maniere arhitecturale, incepand cu
barocul austriac de tacturd provinciald, continuind cu stilurile
istoricist si eclectic, acesta din urmd@ un conglomerat al stilurilor
predecesoare. La cumpfna dintre secolul al XIX-lea si secolul al XX-
lea, datoritd si marilor schimbéri economice, patrunde cu forta un
curent nou pe care literatura de specialitate il numeste de la un spatlu
geografic la altul, Sezession, Jugendstil, Art Nouveau, Modern Style
sau Noul Stil'’ - dupa expresia lui Lucian Blaga ori Arta 1900,
denumire sub care se impune la noi in tara.

De la inceput remarcam faptul ca Oradea a fost si rimane orasul
cu cele mai multe cladiri construite in maniera Art Nouveau din
Romania.

In cele ce urmeaza ne propunem si desprindem din complexul
acoperit de stilul Sezession, pavimentul de interior. Element com-
ponent al ansamblurilor arhitectonice, pavimentul, nu putea sa se
sustragd nici el imperativelor modei impuse de catre stil.
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Pretextul prezentdrii unor materiale de constructie, ridicate prin
realizare artisticd la rang de elemente decorative, l-a constituit
descoperirea, in urma unor cercetiri temeinice, a unui catalog
promotional. Acest imprimat cu destinatie de reclam@ comerciala,
proprietatea “S. C. LAFARGE ROMCIM” - filiala Oradea, revine
in atentia cercetdtorului ca o marturie de epoca.

Pierzandu-si caracterul comercial de odinioard, astizi el s-a
transformat intr-un instrument de reconstituire pentru cel care doreste
sa cerceteze perioada de la inceputul secolului al XX-lea. EI poate
fi totodata si un deosebit de pretios ghid in situatia in care cladirile
de la inceput de secol si nu numai, ar incepe sa constituie obiectul
unor restaurari §i COnServari.

Catalogul - reclama, inteligent gandit, al ‘Antrepozitului de
ciment si materiale de constructii Rosenberg Izs6” a fost editat de
“Institutul de grafica Sonnenfeld” din Oradea, o institutie de marc3,
ce a inméanunchiat pe parcursul existentei sale o pleiada de specialisti,
tipografi si creatori de modele sau designeri. El contine un numar
de 64 modele, unele dintre ele avind la randul lor un numar diferit
de pozitii coloristice. Fiecare pozitie este numerotatd, alaturi fiind
afisat si pretul in coroane al unui metru patrat de paviment. Numele
comanditarului este 1zs6 Rosenberg, comerciant oradean, proprietarul
firmei mai inainte mentionata.

Publicatia isi familiarizeazi treptat clientii atat cu performantele
tehnice cat si cu rezolvarile plastice: “Experienta a demonstrat ca,
placile pentru pavaj interior din marmurd mozaicatd fac inutild
intrebuintarea pldcilor de metlachita din import. Motivatia este
Joarte simpla: placile pentru pavaj interior sunt obtinute din cele
mai tenace marmure, prin presare, utilizand prese hidraulice de
inaltd presiune. Astfel pe suprafata acestora se formeaza un strat
dur, rezistent la uzurd. In ceea ce priveste aspectul exterior, ele sunt
competitive cu produse similare, mai scumpe.

Pldcile din ciment fabricate de firma mea se bucurd deja de
popularitate; calitatea lor superiord si preturile moderate fac inutile
procurarea produselor similare din Budapesta, cu atat mai mult, cu
cdt se poate economisi si taxa de transport feroviar pe ruta

a“

Budapesta-Oradea. ... “-
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Nu este greu de imaginat faptul cd modelele propuse pot fi
copii ale unor prototipuri realizate de fabrici din striindtate. Pe de
alta parte este tot atit de posibil ca ele si fi fost proiectate de
persoane special angajate de firmd in acest scop, ori si@ fi fost
rezultatul colaborarii cu arhitectii activi in Oradea inceputului de
secol.

Atmosfera unitara pe care o respira fiecare constructie Sezession,
este un motiv suficient de convingator in privinta faptului ca alegerea
tipului de paviment era un detaliu de importantd similard cu aceea
a materialului optim pentru trepte, balustrade, feronerii, vitralii,
stucaturi de interior si de exterior, mergdnd pana la atentia fina pentru
culoarea sobelor de teracotd, a jaluzelelor §i parasolarelor.

Dincolo de materialele folosite spre realizarea unui ansamblu
plastic avand ca scop locuirea sau spatiul comercial gasim modul
special in care acestea au fost puse in valoare prin rezolvari plastice
atit de complexe si de ingenioase ca SCRIEREA.

Reprezentarea vegetatiei. a soarelui, cerului si animalelor in
vitralii, feronerii si pavimente nu a fost intimplatoare. Ele toate
inlocuiau realitatea vie cu una facutd de om din nostalgie, din dorinta
de a povesti si nevoia de a fabula.

Pavimentele propuse in caietul-reclama de Izs6 Rosenberg
raspund oricéror pretentii, cu talent si ingeniozitate si poate, mai ales
cu respect pentru comanditar.

De la efectul de simplitate decorativd al placilor de ciment
colorate in alb-negru-rosu cu rezolvari de compunere in tabla de sah,
ni se oferd prin chenarele cu meandre grecesti drepte sau rotunde,
o trecere spre elemente vegetale stilizate la limitd, pand la cele atat
de apropiate de realitate incat lesam putea spune pe nume.

Compozitia se realizeazd din moduli care alcatuiesc campuri
incinse de chenare. Campuri sofisticate sunt cuprinse in chenare
geometrice, ori dimpotrivd, geometrii in suprafete largi sunt
imprejmuite de margini unduitoare.

Indiferent de influenta culturala din care au aparut elementele
decorative (orientala: zvastica-simbol solar, crinul pustiei, spirala
patratd inchisa; sau anticd greacd: meandrele si volutele) ele au o
cromaticd retinutad. Albul-gri este dominanta care pune in valoare
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negrul, rosul si albastrul, realizind o notd de decorativism plat.
Dimpotriva, relatta dintre galbenul-crom s1 rosul-englez, dintre
albastru si negru, produce un efect pictural, estompat de textura
mozaicata neagra.

Pavimentatia bogat decoratd, uneori incarcatd pana la a deveni
uniforméd si monotond, in care nu s-a abuzat de stucaturi, nici de
vitralii si mai ales acolo unde feroneria, care este a doua in a ne
atrage- privirile, este sofisticata.

Privind pe rind. cu atentie, imobilele ale caror decoratori au
fost cu sigurantd clientii lui 1zs6 Rosenberg , ne dim cu stupoare
seama ci n-a existat o singurd reguld esteticd, una dominanta.

Au existat, In schimb, tot atitea cite case - la fiecare in parte
ghicim legea ei proprie, respectata pana la cele mai aparent
nesemnificative detalii.’

Se impune in continuare prezentarea pe scurt a istoricului
firmei. “Antrepozitul de ciment si materiale de constructii Rosenberg
Izso” a fost constituit in anul 1898, ca societate pe actiuni.

Obiectul lui de activitate a constat in: fabricarea si comercializarea
cimentului, a articolelor din mozaic, a sisturilor din azbest, a placilor
asfaltate, a lubrifiantilor obtinuti din uleiuri vegetale; prelucrarea si
comercializarea articolelor din catran; realizarea diferitelor lucrari din
beton si beton armat; elaborarea pe cale industriala a diverselor
articole chimice.

in anul 1927, capitalul social era de 3.200 mii lei. La 3 mai
1937, firma isi schimba denumirea in “Fabrica de mdrfuri industriale
din ciment, asfalt si catran DURATEX - Rosenberg lzso S.A *. in
anul 1939, Tribunalul ia act c# societatea infiinteaza o sucursala, cu
acelasi obiect de activitate la Bicuresti, strada Inclinata nr. 22. In
anul 1940, capitalul social se reduce la 2.400.000 lei. La un an dupa
nationalizare, fabrica a fost comasati cu “Societatea Anonima
Stabilimentele Romanesti MELOCCO”, in prezent “S.C. LAFARGE
ROMCIM” -filiala Oradea.

Firma isi avea sediul pe Calea Clujului nr. 48. In prezent, pe
acest amplasament, la nr.66, este situatd cladirea principald a Scolii
cu clasele I-VIII “Alexandru Roman”.

Mentionam ca Izs6 Rosenberg, a fost si membru fondator al
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societdtii pe actiuni “Tipografia Nagyvaradi Naploé” (“Nagyvaradi
Naplé nyomda Rt.”).

In continuare, ne propunem si prezentim existenta pavimentelor
de interior din cadrul a citorva cladiri in care ele mai exista si astazi.
Pentru o imagine mai cuprinzitoare vom proceda la descrierea in
ansamblu a cladirilor construite in maniera Sezession si a unor cladiri
construite in alte stiluri care au precedat sau succedat Arta 1900 ,
dar care au incorporate in ele aceste elemente decorative, pastrand
in acelasi timp ordinea cronologicd de edificare a acestora.

Biserica Manastirii Ursulinelor din strada Republicii nr. 4,
portiunea pietonala, cuprinde mai multe datari 1772, 1857, 1887. in
interior are sculpturi cu influente baroce. Este importantd pentru
istoria localitatii si a vietii spirituale. (Fig.1)

Palatul Episcopal Ortodox din strada Episcop Roman Ciorogariu nr.
3 a fost construit in anul 1905, avind ca destinatie initialda spatiu
de locuit, pe baza proiectelor arhitectului Rimanéczy Kélman jr.
Vitraliile ferestrelor si mozaicul gangului median sunt executate dupa
achizitionarea cladirii in anul 1921 de cétre Episcopia Ortodoxa
Romina. (Fig.2)

Palatul Stern este opera arhitectilor Komor Marcell si Jakab
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Dezs6, specialisti care au conceput si Palatul “Vulturul Negru *.
Schitele au fost executate in anul 1904, imobilul situat pe strada
Republicii nr. 10-10A, portiunea pietonald, fiind construit intre anii
1908-1909 in stil Lechner. Sub streasina se afla o frizd de metope.
Coltul rotund este decorat cu motive folclorice in stucatura colorata.
Dupi@ nationalizare locuintele au fost recompartimentate pentru a se
obtine apartamente mai mici. (Fig.3)

Fig. 3
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Casa Darvas - La Roche din strada losif Vulcan nr. 11, acolo
unde in prezent isi au sediile Directia Judeteand pentru Tineret si
Sport si Clubul de Fotbal DO-DO F.C Bihor, a fost construitd intre
anii 1911-1912 pe baza proiectelor arhitectilor Vagd Jozsef si Véago
Laszl6. Cladirea respectd stilul Sezession-ului vienez, avand forme
simplificate, geometricAe. Este placat la bazd si capitel cu placute
ceramice policrome. Intreaga fatadd este placatd cu calcar, la
intersectia plécilor aflandu-se butoni semisferici din caramida smaltuita,
produs al fabricii Zsolnay-Pécs - Ungaria. (Fig. 4)

Fig 4

Palatul Apollo, situat pe strada Republicii nr.12, portiunea
pietonald, opera arhitectului Rimanéczy Kalman, a fost ridicat in
intervalul cuprins intre anii 1912-1914. Stilul cladirii este influentat
de manierd Sezession berlinez, continind forme in stil istoricist si
elemente decorative de tip Empire german. (Fig.5)

Palatul Ullmann, cladire construiti in stilul Secession-ului
vienez, a fost proiectat de arhitectul Lobl Ferenc. Situat in Piata 1
Decembrie nr.9, imobilul este format din subsol, parter inalt,
mezanin, trei etaje care se dezvoltd in jurul unei curti interioare,
ultimul fiind mansardat, si un acoperis foarte inalt. Fatada este
simetricd, frumos proportionatd, ultimele travei ugor curbate cu bow-
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windouri la etajele 1 si 2, cu balcoane si ferestre semicirculare care
se termina cu atic trapezoidal. Decoratia este formaté din medalioane
de stuc, butoni de caramida, feronerie, vitralii, basorelief de ceramica
executat de firma Zsolnay-Pécs - Ungaria, cu smalt metalifer de
culoarea bronzului, “Menora” pazitd de doi lei. (Fig.6)

In cele citeva minute, in care sperim ca v-am retinut atentia,
ne-am propus sa ne apropiem de consumatorul de artd de pe pozitia
laturii tehnice, industriale a problemei, aceasta fiind o laturd mai noud
a muzeografiei iIn Roménia.

Studiul prezentat isi doreste o finalitate practicd, trecdnd peste
stadiul contemplativ, anume sa fixeze in material vizual si scris o
stare de fapt, degradarea unor cladiri cu valoare patrimoniala, s
imortalizeze realitatea intr-un moment dat, s traga un semnal de
alarma in principal contemporanilor abilitati prin autoritate publica
sd rezolve problemele urbanistice ale unui oras de sfarsit de mileniu
si nu in ultima instant3, si propuna solutii practice de rezolvare. Si
toate acestea, cu atit mai mult cu cit, locuirea in imobilele
inceputului de secol, a fost un motiv de mandrie sau de participare
onorantd pentru aristocratia locald si pentru stirile sociale aflate in
plind dezvoltare: burghezia comerciald si cea industriala.

Fig. 5,6

276

https://biblioteca-digitala.ro



NOTE

1. S. Tschudi Madsen, Art Nouveau, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1977, pg.6.
2 Catalog-reclami al “Antrepozitului de ciment si materiale de constructii
Rosenberg Izso”, Institutul tehnic de grafica Sonnenfeld, Oradea.

3. Gina Hora, Ronald Hochhauser, “Influenta Artei 1900 in industria
materialelor de constructii decorative”, manuscris, lucrare prezentati in
cadrul sesiunii “ Regina Maria ** desfasurata la Muzeul National Cotroceni,
Bucuresti, octombric 1998.

4. Gina Hora, Ronald Hochhauser, “Influenta Artei 1900 in industria
materialelor de constructii decorative”, manuscris, lucrare prezentatd in
cadrul sesiunii “Regina Maria” desfasurati la Muzeul National Cotroceni,
Bucuresti, octombrie 1998.
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PREZENTE ALE VIZIUNII BAROCE ASUPRA
SPATIULUI IN PICTURA DESTINATA
COMUNITATILOR ORTODOXE DIN BANAT, iN
SECOLUL AL XVII-LEA

Dorina Pdrvulescu

Perspectiva pe care o deschide o incursiune pe aceastd temi
in domeniul traditional al imaginii artistice din ambianta ortodoxa,
ar putea completa viziunea de ansamblu asupra aceea ce a insemnat
secolul al XVIII-lea in evolutia mentalului colectivitatilor ortodoxe
din zona de vest a spatiului romanesc, in cadrul relatiei intre comanda
si oferta artistica.

Demersul pe care l-am tnitiat, suporta argumentari bazate pe
sursele de informatie pe care le oferd materialul iconografic constituit
de icoane pe lemn, iconostase $i mai putin picturd murala aflate sau
provenite din biserici banitene sau cunoscute in arealul invecinat
Banatului. Pe baza acestuia, ne-am orientat spre ilustrarea catorva
aspecte, capabile s sustind ideea privitoare la insinuarea viziunii
occidentale asupra spatiului in continutul imaginii destinate
comunitatilor ortodoxe, atasate structural tradigiei indepartate a lumii
Bizantului, acelui canon care i-a asigurat persistenta multiseculara.

Spre deosebire de orice altd imagine, cea sacrd este proprie
insasi naturii crestinismului iar existenta sa se intemeiaza pe dogma
Intruparu celei de-a doua persoane a Sfintei Treimi - adica a lui
Isus.!

Creatia ortodoxd se contureaza drept “expresie vizuald a
dogmei transfiguririi’.? Realizatd dupid “imagine, dupa asemanare,
dupa substantd", este manifestarea “prezentului eshatologic” si in
aceastd acceppune, difera totalmente de orice reprezentare profana,

278

https://biblioteca-digitala.ro



dar si de cea religioasd a lumii occidentale, fiind subordonata traditiei
bisericii.?

Canonul iconografic, se referd la reprezentarea spatiului in
care se construieste icoana, respectiv fundalul acesteia, ambianta -
arhitecturi, peisaj, prezente umane sau animale si in sfarsit, personajul
sau personajele care fac obiectul acesteia, alcituite in asa fel incat
si ilustreze dogma prezentului eshatologic la care ne-am referit
anterior, adicd nu sa re-prezinte chipul unui sfint ci sa-1 prezinte
pe acesta dimpreund cu sfintenia sa, dupd@ o imagine prototip.

Constructia si argumentarea imaginii care apare pe icoand
se face pe fondul de lumina al acesteia, ce reprezintd “spatiul
adevaratei realitati si 1i exprima ontologia™.* Dupa traditie acest spatiu
in care se creeazd imaginea se scalda in lumina aurului, inteleasa
ca “rationament al perceptiei spirituale concrete $i imediate a slavei
lui Dumnezeu”.?

Alta datd lumina, sau cu alte cuvinte spatiul acesteia este
impdrtit in doud registre cromatice simbolizdnd cerul ca “prezenta
a divinitatii in lume prin creatia si energiile sale”™ si pimantul.
Simbolica culorilor fondului, a luminii necreate nu exclude - dupa
cum de altfel este bine cunoscut celor care studiaza icoana - si alte
culori ale luminii, dar considera ca aurul prin vibratia sa mata este
cel mai in maésura sa ilustreze ideea spatiului suprasenzorial, necreat.

Pe acest fundal de aur sau intr-una dintre culorile amintite,
se construieste catre spectator - personajul caruia icoana i-a fost
destinata. Imaginile ce apar pe icpané sunt astfel creatii ale luminii
“... principiu transcendent si creator al lucrurilor; ea (lumina) se
manifestd prin ele dar nu se epuizeaza odati cu ele” sublinia Pavel
Florenski intr-unul dintre scrierile dedicate conceptului icoanei .’

Pornind de la acest principiu fundamental al constructiei
imaginii din lumina, in pictura ortodoxd nu existd umbre. Evitdm
sd intrim in detaliile filozofiei icoanei, trimitdnd in continuare la
discursul pe aceastd temd a autorului mentionat mai sus. Ne rezumam
la a mentiona, pentru explicitarea demersului propus ca ontologia
icoanei, care presupune reprezentarea existentei harice a personajelor,
impune neprezentarea umbrei, care inseamna intuneric, pe care
apostolul Petru il vedea ca “cel din afard” adicd dinafara lui
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Dumnezeu, semnificind in acceptiune mai largd irealitatea, iadul,
lipsa de energie. '

Aceste coordonate filozofice pe care s-a intemeiat creatia
icoanei ortodoxe, au fost respectate in mare masura si in secolul al
XVIII-lea, justificind integrarea sa in conceptul de traditional, pe
care-l argumenta pe larg Ana - Maria Muzicescu intr-un studiu
destinat specificului picturii din arealul balcanic.”

Subliniem - traditional dar nu conservator, acceptind deci
imbogatirea experientei fara abandonarea sa, ca sd parafrazam una
dintre judecatile lui Alexandru Dutu asupra semnificatiei celor doua
notiuni - traditional si conservator.’

Un astfel de exemplu de innoire, l-a oferit creatia artistica
din ambianta®picturii din Tara Roméneasci, la sfarsitul secolului al
XVII-lea, prin ceea ce a reprezentat stilul brincovenesc, exceptionala
sintezd de traditie, de baroc si de elemente orientale.

Nu putem trece cu vederea, mai putin cunoscutele elemente
de noutate infiltrate in ambianta scolii de pictura sud-dunarene de
la Moscopolis (Albania), deschisa spre receptarea - ¢ drept moderata
a unor teme de facturd occidentala, care au fost surprinse in pictura
unor monumente aflate in teritoriile Patriarhiei de Peci - la biserica
Intrarea Fecioarei in biserica de la Bodjani in provincia Srem, unde
picta in anul 1736 cunoscutul, Hristofor Jefarovici'®, la biserica
ministirii Sf. Nicolae de la Draca in Serbia,'' sau in Banatul istoric
la biserica manastirii Sf.Arhangheli Mihail si Gavril de la Voilovita
(Jugoslavia), aproximativ in acelasi interval de timp.'2

Suntem tentati s3 amintim $i un prim detaliu ce se leaga
direct de tema propusa, pe care l-am surprins in pictura din pronaosul
bisericii manastirii Sf.Gheorghe de la Vracevsnita, aflata in apropierea
celei de la Draca. In anul 1737, intr-un moment in care in teritoriile
nou ocupate de Imperiul habsburgic, se constituia - la Sremski
Karlovac - o nouid Mitropolie ortodoxa, la biserica manastirii
amintite, un grup de zugravi romini sub conducerea lui Andrei
Andreovici," proiectau imaginea sfintilor Sava si Eftimiu pe un
fundal unde delimitarea cerului si pamaéntului a fost intermediata de
o zona de tranzitie in tonuri de trandafitiu.'* O interventie de altfel
timida, intr-un ansamblu mural care nu pare sd rupa relatia cu
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orizontul de idei si formal, in spiritul creatiilor de factura populard
dominante in secolul al XVIll-lea in arealul balcanic si ne permitem
s& adaugam, vizibil influentat de traditia stilului roménesc al epocii
lui Constantin Brincoveanu.'®

Am regdsit aceeasi interpretare a spatiului in icoane pictate
incepdnd din deceniul cinci al secolului de zugravul Nedelcu
Popovici, prezentd familiard in ambianta picturii ortodoxe din Banat
incepand din anul 1732 pana la sfirasitul deceniului opt al secolului,
in anul 1779. _ A

Tn limita materialului iconografic datat care ne-a fost accesibil,
acestea pot fi considerate primele brese - in pictura din Banat - in
conceptia traditionala de reprezentare a spatiului.

Ele nu sunt intamplatoare, dupa cum nu sunt intdmplitor
legate de creatia acestui zugrav. Dupa toate probabilitatile pictorul
bdnitean este omonim cu Nedelcu mentionat in pisania bisericii
mindstirii de la Vracevsnita in colectivul despre care aminteam mai
sus.'®

In icoana impiriteasca timpurie, pictatd pentru biserica

satului Banloc (Timis), in anul 1741, trecerea de la registrul ceresc
la cel terestru este marcatéd discret de prezenta spatiului intermediar,
cu treceri gradate de rozuri spre albastrul neumbrit al cerimii.'” Desi
nu i-a devenit caracteristicd, aceasta modalitate de abordare a
spatiului poate fi regasitd in icoane pictate in intgrvale de timp
diferite, pana la ultimele sale lucrari cunoscute azi. In foarte multe
cazuri, acest iconar prolific, 2 continuat sa ilustreze dupa traditie
imaginea izvordta din lumina necreata, adica din cea aurie. Dar sa
9mintim exceptiile, legate tocmai de subiectul propus.
In icoanele impardtesti din anul 1752, dedicate sfintilor loan
Botezitorul si Nicolae, aflate in biserica Sf. Ilie a satului Jebel
(Timis), pe acelasi fundal intermediar in tonuri usor degradate, sunt
profilate arhitecturile orasului atemporal urmand simbolica
reprezentarilor traditionale.'™

Alte doua icoane provenind din aceeasi biseric3, care-i
reprezintd pe arhanghelul Mihail cu atributele simbolice - sabia si
balanta'® si pe sfintii Ilie si loan Botezétorul, ultima desigur inchinata
sfantului protector - Ilie, datata 1758%°, sunt concepute nu numai
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asemadnitor stilistic,ccea ce ar permite atribuirea lor unuia dintre
zugravii bisericii - Nedelcu si Serban Popovici; ci urménd si acelasi
model de reprezentare a fundalului.

in sfarsit trebuie sa mentionim una dintre ultimele icoane
semnate de Nedelcu Popovici.

Comandata in anul 1777 “batranului Nedelcu” de Grigorie
Lazarov si Simion Sapu(nariu?) Feodorovici, icoana dubla a sfantului
Gheorghe nu difera in schema generald prea mult de vechile modele
folosite de pictor cu decenii in urma. Cu toate acestea, limbajul
mult mai lejer al formelor dar mai ales fundalul vibrat de nori
trandafirii agezati intre cer si pamant vorbesc de la sine despre o
evolutie fireasca in creatia zugravului, desfasuratd in paralel cu cea
pe care o cunostea in ansamblul ei creatia ortodoxd din Banat.”

In sumara referire la creatia lui Nedelcu Popovici am amintit
numele zugravului Serban. Activitatea sa, mai putin spectaculoasa
decét a lui Nedelcu a fost aproape nedespartita de a acestuia, intre
deceniile patru si sapte ale secolului al XVIII-lea. in putinele sale
lucrari semnate pot fi surprinse aceleasi preocupari spre rezolvarea
spatiului traditional al icoanei.

I-au fost atribuite, exclusiv pe baza analogiilor stilistice,
icoanele imparatesti destinate iconostasului bisericii sdrbesti din
Ivanda (Timis). Pictate probabil in deceniul sase al secolului, acestea
reiau, cu mici diferenge de interpretare a personajelor, schemele
icoanelor imparatesti pictate de Nedelcu Popovici in  anul 1744
pentru biserica din nou numitul oras regesc Vinga (Arad, fost in
Banat).”? Acestea din urma, ce pot fi socotite printre cele mai
elaborate creatii ale lui Nedelcu Popovici, au fost construite pe fondul
de “lumina” traditional, ai foitei de aur.

In icoanele de la Ivanda, subordonate prin desen si cromatica,
decorativismului specific creatiilor generatiei de zugravi formati la
inceputul secolului, trecerea de la azuriul cerului la verdele pamantului
a fost discret marcatd de ades amintitul registru de tonuri de roz.?

Amintindu-l pe Serban Popovici este obligatoriu sa ne
referim la ultimele sale icoane semnate, destinate iconostasului
bisericii sarbe din Dejan (Timis). Vom reveni asupra “modelului”
de reprezentare a personajelor centrale - Fecioara cu pruncul in
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varianta Eleusa si Isus invégétor - reprezentati in picioare. In acest
moment atragem atentia doar asupra fundalului, valorat cromatic ca
si-n icoanele de la Ivanda amintite anterior. Atmosfera generald a
acestora trimite la alte modele decat cele traditionale, destinate
indeobste icoanelor imparatesti. Spre deosebire de prezenta aproape
de neobservat a valoratiilor cromatice in icoanele anterioare, la Dejan
zugravul Serban a intervenit cu indrazneala in ilustrarea “luminii”
acordﬁncj tonurilor de roz o zona importantd in redarea spatiului .

In biserica sarbd a satului Jasa Tomici (Jugoslavia) din
vechiul iconostas al bisericii se mai pastreza icoana imparateasca a
Sf.Nicolae, realizatd in perioada zugravirii bisericii (1752-1755),
dupi o schema asemanatoare imaginii Sf.Nicolae din biserica de la
Jebel (Timis). Este dificil de atribuit cu exactitate icoana vreunuia
dintre membrii colectivului de zugravi, condusi de amintitul Nedelcu
Popovici. Stim doar cd usile imparitesti au fost pictate de Serban
(Popovici), unul dintre membrii echipei. Legat de tema in discutie
este de mentionat faptul cid zugravul icoanei a preluat integral
modelul de la Jebel, profiland arhitecturile citadine pe acelasi fundal
tratat pictural in tonuri de roz.:®

in anul 1753, putin cunoscutii mesteri zugravi Gheorghe
Petrovici si Mihail Nikolaevici pictau iconostasul de lemn al bisericii
sirbe din Giera (Timis). Creatie de factura traditonald, pictura
comandata de “crestinii” satului completeaza in mod fericit grupul
lucrarilor la care ne-am referit pini acum. In friza apostolilor ce
flancheazi scena Deisis, tonurile trandafirii creaza iluzia unui spatiu
real intre cer si pamaént, imbogitit de vegetatie maruntd, caligrafiata
cu grija.?®

Tratarea picturala a fondului, deci a luminii icoanei nu a
cunoscut o prea mare difuzare in creatia iconarilor din Banat. Cu
toate acestea, modelul poate, fi regésit si in creatiile altor iconari
si ne gandim aici la o icoand a Adormirii Maicii Domnului?, din
anul 1749, de altfel de factura traditionala prin punerea in pagina
si prin limbajul formelor sau la o icoand votiva dedicata sfantului
Nicolae, din anul 1782.%

Sunt de asemenea de amintit cele de la Lipova (Arad)
reprezentind Marile Sarbatori databile intre deceniile patru si cinci
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ale secolului al XVIII-lea si grupul unor icoane imparatesti, datate
1785, din aceeasi biserica, altele decat cele pictate in acelasi an de
Stefan Tenetchi pentru noul iconostas baroc.”” Chiar si la Nedelcu
Popovici, a carui activitate o putem reconstitui aproape in exclusivitate,
tratarea picturald a luminii a fost concuratd in alte lucriri ale sale
de cea traditionala a foitei de aur, desigur la sugestiile comanditarilor.

Ce semnificd aceasta atitudine a creatorului dar i a receptorului
de imagine comanditarul - fatd de cel mai important element
component al icoanei, fondul adica spatiul acesteia ?

A fost unul dintre primii pasi spre barochizarea imaginii.
Foarte important, mult mai important decdt aspectele indeobste
sesizate ale barochizarii la nivelul limbajului formal, deoarece a
insemnat nuantarea definitiei icoanei drept creatie izvordtd din
lumind, adica din lumina aurului.

Influenta cerurilor valorate ale spatiului baroc, destul de timid
preluatad in icoanele pe care le-am prezentat, nu a contrazis traditia
ci a imbogitit-o, sugerand faptul cd, cel putin prin acest prim aspect
pe care l-am prezentat, creatia artisticd a lumii ortodoxe din ambianta
Banatului s-a mentinut in zona traditionalului care, repetam, nu a
insemnat izolarea sa intr-un conservatorism incapabil sd accepte
innoirile, ci respectarea principiilor traditiei referitoare la constructia
imaginii.

*

Inaintand catre ultimele decenii ale veacului al XVIII-lea,
intr-o conjunctura marcata de conflictul adesea manifest intre biserica
si stat (n.n, Casa de Austria) - pe de-o parte pentru mentinerea
autoritatii traditionale asupra culturii si invatamantului si de cealalta
parte pentru subordonarea acestora puterii laice, in spiritul ideilor
secolului luminilor - lumea imaginii artistice a cunoscut un ritm mult
amplificat de asimilare de elemente de factura barocd, evidente la
nivelul limbajului artistic, dar sesizabile si la cel al continutului de
idei, in sensul preludrii de teme din repertoriul iconografiei apusene
sau reinterpretarii celor de traditie ortodoxa, in spiritul ideilor
secolului.

Sa reamintim faptul ca barocul secolului al XVII-lea dar si
prelungirile sale central europene din secolul in discutie, a fost epoca
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in care - citandu-l pe John Rupert Martin - “divinitatea a fost coborata
pe pamant, a fost si epoca in care oamenil au cdutat si devina
divini™?*.

Ambianta rationalistd a secolului al XVII-lea si progresele
stiintelor au creat premizele instalarii unei atitudini diferite de cea
renascentistd fatd de spatiu, incercindu-se realizarea unui continuum
spatial prin unificarea celui real cu cel al picturii, avind drept
finalitate - “sa rupa barierele intre arta si realitate”.>’ A fost unul
dintre motivele sau cauzele formarii si conturdrii unuia dintre
principiile de baza ale artei baroce - a spatiului coextensiv, care s-
a tradus prin mai multe artificii picturale.

Din aceasta tendinta a derivat compozitia diagonala, intelegind
aici atitudinea personajelor, decorul arhitectonic sau alte elemente
auxiliare imaginii.

Sa ne oprim la atitudinea personajelor.

Este cunoscut faptul ca spiritualitatea imaginii din icoani s-
a manifestat pana la cele mai mici detali - desen, culoare si in primul
rind punere in pagind. Caracterul static al personajelor, a fost una
dintre modalitatile de exprimare a sfinteniei adicd a caracterului
spiritualizat a celui reprezentat si a ramas panad-n pragul epocii
modermne unul dintre elementele definitorii ale icoanei.

Orientarea trupurilor pe axa diagonala dar si miscarile
dramatice tensionate atit de specifice personajelor baroce au fost prin
contrast destinate s sublinieze relatia intre spatiul real si cel al
picturii, crednd un continuum spatial, opus conceptiei icoanei.

Exemplul la care ne vom referi pentru a ilustra patrunderea
acestei viziuni in pictura ortodoxa nu este singular in pictura din
Banat dar este poate chiar cel mai timpuriu si reprezentativ in
ambianta picturii romanesti. Ne gandim la scena Buneivestiri pictata
de George Diaconovici in anul 1763, pe usile imparatesti ale bisericii
satului Clopodia (Timis). In opinia noastrd, scena este cea mai
“baroci” intre creatiile zugravului, fiind realizatdi dupa modele
occidentale, identificabile la nivelul limbajului formelor, la tipul
iconografic apusean al Fecioarei citind sau la simbolul Imaculatei
Conceptii - reprezentat prin crinul din ména arhanghelului
Gavril. ¥(fig.1 )
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In legitura cu conceptia
spatiala, personajele
traditionale - Fecioara si
arhanghelul - sunt proiectate
pe fond albastru azuriu, dar
ceea ce frapeaza este miscarea
dinamica a  ultimului,
desfasurata pe diagonala, de
purd factura apuseana. Ni se
pare important de subliniat ci
acest model nu a mai fost
reluat de zugravul George in
alte reprezentari ale temet, ceea
ce ar indica circulatia sa
restrdnsa, dupa toate proba-
bilitatile datorita incapacitatii
comunitatilor de a accepta - la
inceputul dece-niului sapte al
secolului al XVIII - lea o
astfel de punere in pagina,

Fig. 1 atat de dramatica si indepértata
de sensibilitatea ortodoxa.

Astfel, imaginea similard de pe usile imparatesti ale bisericii
romédnesti din Raétisor, desi de vizibild inﬂuengé baroc3, nu a fost
tratatd cu acelasi dinamism si profunzime spatiala*/(fig.2), iar o
interpretare mai tirzie a aceleiasi teme pentru biserica din lemn a
satului Batesti, in anul 1783 este si mai traditionala.’

Referitor la dispunerea personajelor sau a personajului in axa
diagonala, nu putem omite poate cea mai_baroca dintre creatiile
zugravului ades mentionat, Nedelcu Popovici. Intre icoanele imparatesti
destinate iconostasului bisericii sirbe din Gad, pictate in anul 1771%,
cea a arhanghelului Mihail se izoleaza prin spiritul apusean in care
a fost* conceputd. Din fondul de aur al foitei, reamintind lumina
necreatd, s-a conturat o imagine conceputd dupa regulile viziunii
baroce asupra spatiului, intr-o miscare dramaticd, sustinutd de
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Fig. 2

elementele obisnuite din repertoriul formal al barocului, axata pe o
usoard diagonald,mai temperatd decat la George Diaconovici, dar
slujind in ultimd instantd la redarea aceleiasi sugestii spatiale.

Aceastd realizare tdrzie in  creatia zugravului se indi-
vidualizeaza drept martor sugestiv al asimilarii de elemente occidentale,
inclusiv de mesterii de formatie traditional, apartindnd structural
generatiei inceputului de secol al XVIII-lea. O alta modalitate de
realizare a iluziei spatiale din arsenalul imagisticii barocului, a fost
multiplicarea spre infinit a decorului arhitectonic.

Dupd conceptia ortodoxd, evenimentele se desfagoara
intotdeauna in fata cladirilor, care apar in fundal. Spre deosebire de
pictura de sevalet, imaginea spiritualizata creatad prin icoand este
subordonatd asa numitei perspective inverse.”

Ne-am referit sumar la céteva dintre prezentele citadine
realizatd dupd traditie, in spatiul icoanelor lui Nedelcu, Serban
Popovici sau a altor mesteri zugravi. Pentru biserica satului Socolari
au fost pictate patru icoane dedicate Fecioarei Maria, care pot fi fara
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dificultate integrate imaginilor create dupa modele baroce ale spatiului
infinit sugerat prin intermediul arhitecturii. Tematic, acestea ilustreaza
cele doud Mari Sérbétqri ale Fecioarei: Nasterea si Adormirea. Ele
au fost completate de Invierea si Inaltarea Fecioarei la cer si unul
dintre icosurile Imnului Acatist.*

Imaginile contravin de la prima vedere conceptiei traditionale.
Desfasurarea actiunilor are loc inauntrul unor forme arhitectonice
care se succed dupd perspectiva in diagonala a picturii baroce.

Nasterea Maicii Domnului se petrece intr-un interior ale cérui
elemente de recuzitd - coloanele, draperiile, patul cu baldachin -
intrega atmosfera dinamica prin miscarile faldurilor, vibratd cromatic
este departe de reprezentirile traditionale ale scenei.(fig.3).

Fig. 3

Invierea dar mai ales fnﬁlgarea Fecioarei, temd imprumutata
din repertoriul artei occidentale, este o creatie baroca prin structura
compozitionald desfasuratdi pe diagonald la nivelul registrului
pamantesc dar si prin apoteoza Mariei, indltatd in sfera celestd, pe
valatuci de nori sustinuti de putti.

Icoana Adormirii Maicii Domnului, trimite in schimb la
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schema compozitionala traditionala: orientarea catafalcului spre rasarit,
gruparea apostolilor in jurul acestuia, secventa anecdotica a taierii
.mdinilor evreului Jefonias de catre Arhanghelul Mihail.

inA icoana Acatistului, naratiunea se petrece in plan terestru
si ceresc. In intentia evidentd de a creea iluzia unui continuum spatial,
iconarul si-a asezat, personajele intr-un interior schitat destul de vag
cu arhitecturi in perspectiva, care tind sa se unifice cu spatiul celest,
sugerat de nori involburati. (fig.4).

Grupul icoanelor de la Socolari, databil in ultimele decenii
ale secolului al XVIII-lea se inscrie intre cele mai reprezentative
creatii din sfera celor de facturd baroc ortodoxa prin care se verifica
afirmatiile anterioare relativ la extensia fenomenului barochizarii in
imaginea artisticd. Ca si in alte cazuri intre care ne-am referit
anterior la usile imparatesti de la Clopodia - iconarul de la Socolan
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a transpus practic in icoana o tema apuseani, a Invierii si inélgérii
Fecioarei si a reinterpretat la nivelul sensibilitatii generatiei de la
sfargitul secolului al XVIII-lea temele de veche traditie a celor doua
Sarbatori ale Fecioarei. Consideram ca si ilustrarea Acatistului este
cu totul inedita In peisajul picturii din spatiul Banatului. In imaginile
la care am facut referiri, spatiul terestru a fost sugerat prin
intermediul arhitecturilor. Cel celest a fost inevitabil redat prin
aglomeréri de nori pufosi.

In cele ce urmeaza, ne referim in mod special la aceasta
modalitate tindnd de spectacolul baroc, deoarece personajele plutind
sau asezate pe nori au fost poate cele mai ades utilizate mijloace
iluzioniste in intentia dubla de a sugera relatia intre personajele
celeste si cele pamantene dar si de a stimula pietatea si fervoarea
spirituala a privitorului.*’

Preluand formule din repertoriul artei baroce, creatiile ortodoxe
au ocolit totusi formuldrile excesive ale acestuia. Cei care au studiat
aceasta categorie de influente sunt de acord asupra faptului ca marile
compozitii in trompe l'oeil, sugerdnd apoteoze nu au corespuns
sensibilitatii ortodoxe. Din grandoarea acestora artistii au retinut
totusi reprezentérile in axa diagonald la care ne-am referit deja -
dar si formulele de glorificare a personajelor a caror apartenenta la
sfera extrasenzoriald a fost simbolizatd prin vilatuci de nori. Gustul
pentru reprezentarea personajelor asezate sau plutind pe nori ar putea
constitui un subiect aparte, prin multitudinea de exemple pe care le
ofera pictura din ultimele decenii ale secolului al XVIII-lea.

Aceastd din urma ilustrare a a relatiei intre spatiul real si
cel suprasenzorial a depasit cadrul imaginii icoanei si a patruns §i-
n sfera picturii murale.

Ne vom referi pentru inceput la cateva exemple oferite de
pictura de icoane. In icoane impératesti pictate in ultimele decenii
ale secolului al XVIlilea, tipurile consacrate ale lui Isus Pantocrator
sau invégﬁtor si al Fecioarei cu pruncul Hodighitria, Eleusa sau pe
tron, au fost adesea inlocuite de imaginile celor doud personaje in
picioare, asezate pe valatuci de nori, uneori inconjurate de putti.

Reamintim ca intre cele mai timpurii prezente ale acestui tip
iconografic se pot nota icoanele de la Dejan, in viziunea cu accente
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deja innoitoare a lui Serban Popovici. Dintr-o adevarata serie in care
acesta se regaseste semnificind o imagine preferatd la un moment
dat - amintim icoanele imparatesti de la Socolari, cele semnate de
zugravul Stefan Popovici destinate iconostasului bisericii din Garbovat
(1798)*, sau cea a Fecioarei din biserica din Grebenat (Jugoslavia).*!

Aseminitoare stilistic cu lucrari ale lui Mihail Bukurevici,
dar si cu ale zugravului Stefan Popovici, o icoand a Fecioarei cu
pruncul din vechiul iconostas al bisericii din Bania (Caras),” sau
cele putin cunoscute din biserica satului Cogevita (Timis) - cu
imaginile lui Isus invatitor si a Arhanghelului Mihail, reflecta
insinuarea unei conceptii identice la sfarsitul secolului al XVIII-lea,
reprezentind variante ortodoxe ale glorificarilor sau apoteozelor
baroce.

Un detaliu similar poate fi surprins si in icoana dedicata
Sf.Iosif cel nou de la Partos, pictata in anul 1782. Invocénd protectia
Fecioarei pentru personajul sanctificat Sflosif, zugravul Stefan
Bogoslov ii sublinia apartenenta la sfera celesta asezand-o pe valatuci
grei de nori, profilati pe un fundal in tonuri trandafirii.®’( fig.5).

Fig. 5
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Modelul a cunoscut o extrem de larga difuzare si enumerarea
tuturor variantelor ar depasi cu mult limitele acestei prezentari. De
la interpretdiri cu tentd rusticizantd care ar putea fi incadrate
cronologic la granita dintre secolele XVIII si XIX - si ne gindim
la imaginea arhanghelului Gavril de pe usile imparatesti din biserica
satului Crivina de sus (Timis), datoratd unui zugrav care si-a pastrat
anonimatul, (fig.6) la creatiile lui Dimitrie Popovici, autorul unuia

Fig. 6

dintre cele mai reprezentative iconostase de facturd baroca, destinat
bisericii sarbe din Ciacova (Timis)(1771), (fig.7) Banatul poate oferi
inca nenumarate exemple.
%k *k

Spre deosebire de imaginea de pe icoana, in pictura murala
prezenta elementelor ce tin de conceptia baroca asupra spatiului, este
mai putin evidenta.

La acest capitol al imaginii artistice, secolul al XVIII-lea
ofera, datorita innoirilor succesive a picturii originale, doar perspectiva
partiald a unei dezvoltari si evolutii desfasuratd evident in paralel
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cu cea pe care a cunoscut-o
fenomenul cultural in
ansamblul sau. Urmarind
prezenta acestora, pe categorii
de monumente, am putea
schita urmatorul tablou. in
ambianta monastica, intre
pictura bisericilor manastirilor
de la Saraca (Timis) si Bezdin
(Arad) care ilustreaza
difuzarea in deceniul patru al
secolului al XVIlI-lea, a celei
mai bune traditii bricovenesti
si ansamblul mural din
biserica manastirii sarbe din
Bazias (Caras Severin) din
i . anul 1866, exista o unica punte
Fig. 7 de legaturd, pe care o oferd
pictura bisericii manastirii
sarbesti de la Sf.Gheorghe, realizatd in anul 1797 de pictorul din
satul omonim - Pavel Giurgev. Problemele pe care le ridica acest
ansamblu de picturd sunt multiple.

Ele reflectd evolutia gustului din ambianta monasticd mai
intdi spre un altfel de dispunere a imaginii in spatiul interior al
bisericii si doar in al doilea rand spre interpretarea tematicii in spiritul
barocului tirziu. Sunt de amintit aici elementele decorative de
msplratle rococo, destinate sa completeze spatule ramase nepictate.

In legitura cu problemele asupra cirora ne-am oprit in
prezentarea de fatd, mentionam faptul ca pictorul a utilizat, la sfarsitul
secolului modele deja familiare ambiantei ortodoxe, la care ne-am
referit in paginile anterioare.

Ca si-n pictura icoanelor imparatesti, in imaginea Sfintei
Treimi personajele - Dumnezeu Tatal si Isus - sunt agezate pe nori
involburati, dupa o schema a carei extensie in timp a depasit - in
Banat - epoca barocului. In pictura din naosul bisericii pot fi
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identificate alte citeva dintre rezolvirile baroce ale continuum-ului
spatial.

In acest context temele - Samariteanca la fintina, (fig.8) sau
vindecarea paraliticului, sunt rezolvate dupa conceptia apuseand
asupra spatiului, care oferd iluzia celui infinit, prin intermediul
arhitecturilor, a spatiului deschis dar si prin modelul cromatic.

Fig 8

in ambianta oraseneascd, pictura datind din secolului al
XVIlil-lea, se restrange la cdteva fragmente, destul de putin
semnificative pentru tema in discutie. Ne rezum@m la a atentiona
asupra faptului ci evolutia preferintelor comunitatilor orasenesti spre
modele occidentale a condus spre deplasarea accentului de la decorul
mural spre decorul iconostasului. Fara sa se generalizeze, aceasta
noud preferintd a dus la realizarea de interioare destul de sobre, unde
spatiul a fost impodobit doar cu elemente decorative de factura
barocd, rococo si mai tdrziu neoclasice §i cu imitatii de marmura
amintind de traditia barocului italian.

Atunci cind interiorul a fost pictat, modelele spectacolului
si in general ale spatialitdtii baroce au depasit cadrul cronologic al
secolului al XVIII-lea. Un exemplu in acest sens il poate oferi pictura
murala din biserica sirba Sf.Nicolae din Timigoara (Mehala), pictatd
probabil in deceniul doi al secolului al XIX-lea. ‘Atribuitd pictorului
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timisorean Sava Petrovici, realizator al picturii de iconostas, aceasta
se desfasoard pe boltile semicilindrice ale traveelor naosului si
pronaosului. Aici au fost ilustrate Milostivirile, teme mai rar intilnite
in ambianta ortodoxd, dar integrate in repertoriul tematicii baroce,*
servind la sustinerea ideilor morale ale secolului luminilor.*

Cele sase Milostiviri, inspirate de Evanghelia lui Matei
(Matei, 25.35-36) sunt cele sase lucrari fundamentale prin care
muritorul poate dobindi méntuirea. Actiunea acestora se petrece in
plan terestru dar este indeaproape supravegheatd de Isus, aflat in
spatiul celest. Ca si in alte exemple la care am facut referire, distinctia
dar si relatia intre cele doua spatii - terestru si ceresc - a fost sugerata
prin deja familiarii nori involburati, care indica totodata si spiritualitatea
lui Isus, trezind spectatorului sentimente de exaltare spirituala.*® Ar
putea parea paradoxal faptul c@ interpretari ale conceptiei spatiale
dupa modele baroce se regasesc in pictura din ambianta satelor
banitene. Acestea se referd fard exceptie la ceea ce denumeam
varianta ortodoxa a apoteozelor, adica la plasarea personajelor pe
nori, ca zona de legitura intre cele doua sfere - celesta si paménteasca
intre privitor si lumea extrasenzoriala. In ultimele decenii ale
secolului al XVIII-lea, In conca altarelor bisericilor de lemn, scena
Incoronirii Fecioarei de catre Sfinta Treime, a inlocuit aproape fira
exceptie imaginea traditionald - semnificand Incamarea - a Fecioarei
Maria pe tron sau oranta. Realizata dupd modele larg raspandite prin
intermediul gravurii in pictura de icoane, aceasta tema cunoscuti
indeobste sub numele de Sfinta Treime, semnificd glorificarea
Fecioarei ca sursi a Incarnirii.

Iluzia spatiului suprasenzorial, ceresc, in care se petrece
actiunea dar si legatura intre acesta si spatiul real a fost si-n acest
caz sugeratd de asezarea personajelor pe obisnuitii nori
involburAagi.(ﬁg.9).

In unele cazuri, zugravii au oscilat intre desenul traditional
si modelele de certa influentd baroca. La biserica de lemn Sf.Dumitru
din Dubesti (Timis) mesterul l-a reprezentat pe arhanghelul Gavril
insotind un copil (naos, perete dinspre est) - dupa modelul baroc
al arhanghelului Rafael insotindu-1 pe Tobias,” asezindu-i pe nori
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Fig. 9

ai cdror modele tradeaza persistenta valorilor liniare ale picturii
traditionale.

La inceputul secolului al XIX-lea (1804-1806), in pronaosul
bisericii Cuvioasa Paraschiva de la Curtea (Timis) zugravul Petar
(Nicolici) ilustra dupa o schema tipic barocd tema Arhanghelului
Mihail in luptd cu Satanail, realizind o imagine de apoteozd a
reprezentantului ostilor ceresti. O ilustrare dupd model occidental a
unuia dintre subiectele larg raspandite in literatura popularad a
secolului.**(fig.10) .

in aceeasi biserica si in cea de la Poieni (Timis) , cu hramul
Cuvioasa Paraschiva,in anul 1812 acelasi zugrav Petar (care s-a
semnat la Poieni,Petar Nicolici moler), a ilustrat in registrul intai
al boltii semicilindrice a naosului, tema Milostivirilor.(fig.11).

O schemi asemanitoare se regiseste in pictura boltii naosului
bisericii de lemn Adormirea Maicii Domnului din Hezeris (Timis)
dar aici, ideile morale ale textului din Evanghelia lui Matei au fost
subliniate in mod deosebit. Efectul dramatic al scenelor este potentat
de dimensiunile ample ale acestora. Practic, ele ocupa intreg spatiul
boltilor de sud si nord, inlocuind inclusiv personajele prezente dupa
traditie in axul central.

In pictura bisericii de lemn Nasterea Sf.loan Botezitorul din
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Fig. 10

Romanesti (Timis) la cump@na dintre secolele XVIII si XIX, zugravul
anonim a apelat in exces la astfel de sugestii spatiale. Evident fascinat
de aceste modele, el si-a asezat, mai mult sau mai putin justificat
- mare parte a personajelor pe nori, in spatiul naosului dar si al
altarului in intentia de a le sublinia spiritualitatea.(fig.12).

*

Consideram ca cele citeva exemple se constituie in argumente
ale insinudrii treptate, de-a lungul secolului, a imaginii apusene de
facturd barocd, in creatia ortodoxa. Noua viziune asupra spatiului,
noi teme iconografice sau interpretari de teme traditionale in spiritul
ideilor secolului, un alt limbaj al formelor, indica indepartarea intr-
o mare masurd a imaginii de sensul sau simbolic traditional, in paralel
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cu tendinta vizibild de apropiere de spiritualitatea de tip occidental,
axatd pe ideea umanizirii divinului si divinizarii omului.

Chiar daca problema care a facut obiectul prezentarii de fata
nu epuizeaza toate aspectele barochizérii creatiei ortodoxe din Banat,
imaginile la care ne-am referit permit trasarea citorva concluzii cu
caracter general.

O prima concluzie se refera la extensia fenomenului. Exemplele
pe care le-am selectat provenind din ambianta manastireasca,
oriseneascd si siteascd atestd extensia barocului la toate nivelele
socmle inclusiv in ambianta iubitoare de traditie a manastirii sau
a satului. Asistim chiar la un decala_] cronologic in favoarea prezentei
mai timpurii a elementelor baroce in pictura destinatd satelor
bénitene fatd de cea creatd pentru comunitatile manastiresti.

Am putea nota ca un aspect cu totul specific caracterul unitar
al modelelor, pe care le putem incadra in categoria celor de factura
populara. Indiferent de mediul social caruia i-au fost destinate,
imaginile sunt extrem de apropiate, nu numai prin structura tematica
ci si prin interpretarea artisticd. Consideram ca acest lucru este datorat
difuzarii, prin intermediul pictorilor - a acelor zugravi sau moaleri
banateni - de modele unice de pictura.

In acest fel pot fi explicate prezentele picturii murale de
calitate surprinzitoare in bisericile de lemn - si ne-am referit in
prezentarea de fata la exemplul de la Curtea si Dubesti sau la icoanele
de cea mai buna facturd barocad destinate satului carasean Socolari,
asezérilor de la Clopodia sau Cosevita.

Cauzele principale care au stat la baza acestor adevirate
mutatii in domeniul gustului trebuiesc cautate in istoria socio-politica,
economica si spirituald a provinciei in secolul al XVIIl-lea. Sunt
cunoscute coordonatele politice si socio-economice care i-au marcat
devenirea dupa 1718, in granitele largite ale Imperiului habsburgic.

S-a insistat mai putin asupra celor spirituale. Ne gindim aici
la includerea Banatului in sfera de influentd administrativa si
spirituala a patriarhiei sarbe de la Sremski Karlovac, incepand din
anul 1737.

Nu insistim asupra motivelor care au determinat conducerea
bisericii sarbe sa se deschida spre ceea ce secolul luminilor a oferit
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in domeniul culturii in general, intelegdnd aici formele culturii scrise
si a creatiei artistice. In mod paradoxal aceasta politica a servit in
ultima instantd afirmarii fortei ortodoxiei.

Aceasta orientare s-a concretizat prin barochizarea imaginii
artistice -nu numai in forma ci si in continut; in cadrul a ceea ce
istoricii de artd sdrbi inclind sid defineascd drept baroc sirbesc.”

A fost o adevarata politica promovata si sustinuta de biserica
avand drept intermediari pictorii ale caror modele s-au difuzat mai
ales prin intermediul gravurii.

Receptarea acestor modele inclusiv de catre comunitatile
satesti si de cele manastiresti - care s-au raspandit in Banat mai ales
din deceniul sapte al secolului - trebuie inteleasa in cadrul mai larg
al evolutiei pe care a cunoscut-o intrega lume ortodoxa preponderent
rurald a sud-estului balcanic in mod special comunitatile integrate
Europei Mari, re-creatd prin expansiunea teritoriald a Casei de
Austria®® si nu in ultimul rind prin insusi spiritul barocului, cu
specificul sau ritual si imaginativ®', pe gustul generatiilor aflate sub
incidenta castigului epocii luminilor.

NOTE

1. L. Uspenski, Teologia icoanei, Buc. 1994, p.20.

2,. idem,p. 126.
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11 D.Milislavljevici, Draca; Crtezi freskara, in colectia: Spomenici srpskog,
zidnog slikarstva XVIII veka, 5, Novi-Sad, 1993, text bilingv sarb - francez,
D.Milislavljevici, p.3-8.
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bilingv sarb -francez, S.Raicevici, p.3-8.

13. Presupunem ci este vorba despre zugravul Andrei “sin Andrei” adicd
fiul lui Andrei, conduciitorul echipei de zugravi din anul 1730, de la biserica
ménistirii Saraca (Timis); D.Parvulescu, Pictura murald din Banat in prima
Jumdtate a secolului al XVII-lea (mss).

14. in pronaos pe peretele de nord; pentru pictura bisericii manastini vezi:
D. Milislavljevici, Vracevsnica; Crtezi freskara, in colectia: Spomenici
srpskog zidnog slikartva XVIIl veka, 3, Novi-Sad, 1990, text bilingv sarb-
francez, Z.Ivkovici, p.3-8.

15. O opinie identica la L.Selmici: Srpsko zidno slikarstvo XVIII veka, Novi
Sad, 1987, p.14-17

16. In nartex pe pilastrul dinspre sud-est sunt doud pisanii - prima
mentioneazi initiativa egumenului Mihail de realizare a decorului mural si
numele lui Andrei Andreovici conducitor al echipei de mesteri zugravi.
Imediat dedesupt o a doua inscriptie numeste colectivul acestora, dupd cum
urmeaza: “pom. gdi. zografi Pdarvu, Nedelco, Nicolae, Gheorghe, Filip
Andreovici, Serban” D Milislavljevici, Vracevsnica, p.5,19; L. Selmici, loc.
cit.

17. In colectia de artdi veche a Arhiepiscopiei Timisoarei, inv.4592.
Nesemnata si nedatata icoana a fost datatd prin analogie cu cea de-a doua
impariteascid din inventarul bisericii reprezentindu-l pe Isus Pantocrator,
semnata Nedelcu zug. Popovici, si datati 1741; 1.B.Muresianu, Colectia de
artd religioasd veche a Arhiepiscopiei Timisoarei, Timi§oara,]973, cat. 14,
p-34; cat.101, p.40; D.Parvulescu, Icoane din Banat, Timisoara, 1997, p.18.
18. Pentru datele icoanelor imparitesti de la Jebel, vezi: V.Tigu, Zugravul
Nedelcu Popovici, m: BM.l, an XL nr.2, 1971, p.68,69.

19. in colectia de arta veche a Arhiepiscopiei Timisoarei, inv.4611.
Nesemnati si nedatati icoana se finscrie stilistic in ambianta creatiei
zugravilor Nedelcu si Serban Popovici, care au pictat iconostasul din lemn
si altarul bisericii intre anii 1750-1752. Pentru datele icoanei, vezi:
LB.Muresianu, Colectia de artd ..., cat. 243, p.50; referitor la pictarea
bisericii din Jebel: D.Parvulescu, Zugravul Serban Popovici, in: An B,
III,1998, p.162-163; idem, - Zugravul Nedelcu Popovici (mss).

20.In colectia Muzeului Banatului,Timisoara, nr.inv 975. Propunem atribuirea
exclusiv pe baza analogiilor la nivelul limbajului formal; D.Piarvulescu,
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Catalogul colectiei vechi de icoane romdnesti pe lemn a Muzeului Banatului
(1928-1940~) in An.B.IlI, arheologie - istorie, Timigoara, 1994, cat. 11,
p.470; idem, Zugravul Nedelcu Popovici (mss).

21. Icoana se afla in biserica sirba din Samos (Jugoslavia). Datele acesteia
(dimensiuni: 33x42cm) si fotografia care ne-a fummizat informatiile privind
comanditarii icoanei si cele foarte importante asupra zugravului Nedelcu
Popovici, aflat in anul 1777 la o viarsta destul de inaintatd pe care o
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22. In colectia manastirii Arad-Gai; H.Medeleanu, Valori de arti veche
rominesca. Manistirea de la Arad - Gai, Arad, 1986, p.24.

23. In colectia Vicariatului ortodox sirb din Timisoara. Sunt nesemnate
si nedatate si i-au fost atribuite lui Serban Popovici prin comparare cu o
icoana semnati “Serban zugra(f) Popovici”, pictati in anul 1746 pentru
biserica satului Ostrovo (Jugoslavia). Cele patru icoane de la Ivanda au
urmdtoarele date de evidentd: Fecioara cu pruncul pe tron, inv.723; Isus
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25. Pisania aflata in altar oferd informatii importante privitoare la colaborarea
intre colective de zugravi. Daci Nedelcu Popovici a lucrat mai ales cu
Serban, la Jasa Tomici, au fost cooptati - dupa stiinta noastra fiind unica
colaborare - Vasile Diaconul, George Diaconovici, aflat la prima mentiune
ca zugrav si un mester mai putin cunoscut Feodor; pentru identitatea celor
mengionagi, D. Pérvulescu, idem, p. 162 si nota 14, p.170.
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p-57; pentru datarea in anul 1763, vezi D.Parvulescu, Zugravul Vasile
Diaconul -schita biografica, in “Studii i comunicari”, Arad, [11,1996, p.69-
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37. P.Florenski, op.cit, cap. Perspectiva inversa, p.73 - 133.

38. In colectia Protopopiatului ortodox Resita; R.Virtaciu, A.Buzila, op.cit,,
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1. George Diaconovici, Bunavestire, usi imparatesti, 1763, bis.
Clopodia (Timis)

2. George Diaconovici, Bunavestire, usi imparatesti, 1763, bis.
romaneacd din Ratisor (Jugoslavia)

3. Anonim, Nasterea Maicii Domnului, sf.sec. XVIII, bis. Socolari
(Caras Severin)
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5. Stefan Bogoslov, Sfantul Iosif cel Nou de la Partos, 1782 in
Paraclisul ménastirii Partog (Timis).

6. Anonim, Bunavestire, usi imparatesti, sf. sec.XVIII, bis. din
Crivina de Sus (Timis)

7. Dimitrie Popovici, Invierea, 1771, iconostas. bis. sarba din Ciacova
(Timis)

8. Pavel Giurgev, Samariteanca la fintana, 1797, bolta naos,
bis.ménastirii sirbe Sf.Gheorghe (Timis)

9. Petar zugrav (Nicolici), Incoronarea Fecioarei de catre Sfinta
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10. Petar zugrav (Nicolici), Arhanghelul Mihail in luptd cu Satanail,
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(Timis)
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Romanesti (Timis)

305

https://biblioteca-digitala.ro



LIMBAJ BAROC SI CONTRAREFORMA
IN PICTURA DE ALTAR DIN
CATEDRALA ROMANO-CATOL]JCA DIN ORADEA

Agatha Chifor

Cel mai important edificiu ecleziastic in stil baroc din Oradea
si unul din cele mai reprezentative din Transilvania este catedrala
romano-catolica. Edificatd pe parcursul a aproape 30 de ani (1752-
1780), catedrala este un monument caracteristic pentru spiritul
clasicizant al barocului tirziu. Replicd aproape identica a bisericii
Il Gesu din Roma, catedrala din Oradea a fost inzestrati cu acelasi
plan longitudinal cruciform structurat intr-o nava principald si doua
nave laterale prevazute cu mici capele.! Dacad din punct de vedere
structural edificiul reflecta solutia planimetrica géndita de reprezentantii
Contrareformei pentru a satisface cerintele cultului, din punct de
vedere stilistic catedrala ilustreazd morfologia moderata a barocului
tarziu austriac .

Studiul are in vedere analiza picturii de altar baroce a catedralei
din perspectiva elementelor formale proprii stilului precum si a
conotatiilor religioase si estetice ale propagérii Contrareformei.

Picturile de altar respectd in general preceptele traditionale
liturgice, pundnd insd in valoare in cel mai inalt grad talentul,
imaginatia, maiestria pictorului. Adevarat centru spiritual al bisericii,
altarele sunt cel mai adesea creatia individuala a artistului, oferind
o im'c}gine concludentd asupra mentalitatii si credintelor epocii. *

In capelele care se deschid in partea dreaptd a navei centrale
apar in ordine picturile de altar: “Sfanta Cruce” (realizatd de Teodor
Ilici in 1786),”Sfantul Arhanghel Mihail, “Sfantul Ioan Nepomuc”,
“Sfantul Stefan inchinindu-si regatul Preafericitei Fecioare Maria”,
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ultimele trei fiind creatia pictorului J.I.Cimbal.

Capelele din partea stinga a navei centrale adapostesc picturile
de altar “Sfinta Barbara”, “Sfintii Petru si Pavel” (de un pictor
necunoscut), “Evanghelistul Ioan” si “Sfinta Treime “, opera lui
Cimbal .

Cele mai realizate din punct de vedere tehnic, compozitional
si artistic sunt pictura aitarului central “Tnélgarea la cer a Fecioarei
Maria” si picturile de altar din transeptul bisericii: “Sfantul Ladislau
angajindu-se si construiascd catedrala in fata Fecioarei Maria”,
respectiv “Sfanta Familie”, toate executate de pictorul austriac Joseph
Vincenz Fischer. Considerat unul dintre cei mai importanti pictori
vienezi din scoala academistd a secolului al XVIII-lea, acesta s-a
nascut in 1729 la Furstenzell in Bavaria. Din 1749 s-a format in
ambianta Academiei din Viena unde a ficut copii dupé picturile de
altar ale lui Pittoni, Sebastiano Ricci si Troger Pal. O influenta
hotaratoare in cariera sa de pictor au avut-o studiile din Italia incepute
in 1753 in atelierul lui Giambetino Cignarolina. Un rol important
I-a avut si contactul cu creatia lui Tiepolo, ultimul mare reprezentant
al picturii monumentale. Din 1764 este profesor al Academiei
vieneze. Creatia sa picturald situatd sub semnul eclectismului s-a
desfasurat prioritar la Buda si Pozsonyi. Este autorul picturii
plafonante a silii mari din Cetatea Buda reprezentand alegoria celor
patru facultdti. La Pozsony a pictat fresca arhitectonica a peretilor
laterali ai capelei precum si pictura plafonantd a pavilionului din
gradina regald. A decorat cu fresce cladirea Universitatii din
Nagyszombat. Cea mai reusita opera este considerata fresca cupolei
din Laxenburg, realizaté in spiritul picturii lui Tiepolo. La solicitarea
expresd a reginei si a episcopului Ungariei a executat numeroase
picturi de altar pentru biserici din Ungaria si Transilvania.}

Cele trei picturi de altar din catedrala romano-catolici din
Oradea au fost realizate spre sfarsitul secolului al XVIII-lea, perioada
In care pictorul a receptat tendinta clasicizantd a barocului tirziu
austriac. Executate la cererea expresd a Mariei Tereza intre 1778-
1779, ele reflectd ipostaze ale cultului marial in perioada de
propagare a Contrareformei in Transilvania.

Pictura altarului central realizatd initial de Johann Nepomuc
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Schopf a fost incredintatd in 1779 lui Joseph Vincenz Fischer avind
ca subiect Inaltarea la cer a Mariei. Executati in stilul lui Tiepolo,
pictura ilustreaza dogma catolica a glorificarii Mariei (Fig.1) in
existenga sa celestid. Elaboratd in ambianga picturii italiene (Tizian,
G.B.Piazetta, Tiepolo), tema iconograficd a beatificarii Mariei a
cunoscut o deosebitd popularitate pe cuprinsul intregului Imperiu
habsburgic in strinsd legdtura cu cresterea 1mportantel cultului
marial. Ca si acestea, “Inaltarea la cer a Fecioarei Maria” de Joseph
Vincenz Fischer ilustreazi momentul in care Maria inconjurata de
ingeri se inaltd in slavd indreptdndu-se spre imparatia cerurilor.

Pictura se caracterizeaza printr-o structura compozmonala tipic
baroci bazati pe aliturarea a doud registre. In prim plan intr-un
registru terestru sunt reprezenta'g apostolii dlspu§1 in semicerc in jurul
mormantului gol. Portretele lor bine individualizate sunt un prilej
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de a explora psihologia miracolului. O parte din ei au privirile
concentrate asupra mormantului gol intr-o expresie de adédnca
meditatie. Ceilalti au privirile indreptate in sus, asistind extaziati la
miracolul indltarii Fecioarei. Pe fetele si in gesturile lor se citeste
intreaga gama a trairilor umane de la consternare si teama pana la
sperantd, implorare a milei si devotiune profunda. Dialogul dramatic
al gesturilor reflectd tendinta specific barocd de a recurge la
scenografia teatrala. Daca in registrul inferior predomina umanizarea
figurilor exprimata printr-o redare diferentiatd a varstei, fizionomiei
si trairilor, registrul celest denota crearea unui spatiu ideal definit
prin imponderabilitate si luminozitate, atribute ale apartenentei la o
realitate superioard, supranaturala. Acest registru este dominat de
figura Mariei; reprezentatd in slava, plutind printre nori ea se
indreapta spre un spatiu luminos simbolizdnd transcendenta redat pe
fondul unui subtil degradeu albastrui. Drumul spre cer al Mariei este
calauzit de ingeri care tin in mdini atribute ale Fecioarei preluate
din litaniile crestine: flori de trandafir, simbol al renasterii mistice,
flori si cunund de crini, simbol al puritatii si al abandonului mistic
sub semnul gratiei divine. Maria, al cérei chip cu trasaturi frumoase
este transfigurat de extazul mistic, poartd in jurul capului o aureolad
luminoasa, semn al sfinteniei, al iradierii lumii supranaturale. La
picioarele sale se afld cormul de luna, atribut al Mariei ca regina
a cerurilor.

Pictura ilustreaza o find juxtapunere a tonurilor calde si reci
precum si folosirea discretd a clar-obscurului. Vesmintele apostolilor
se bazeazd pe alternanta tonurilor de rosu, verde, brun si albastru.
O parte din aceste culori se regasesc si in registrul celest, dar intrarea
intr-un alt plan existential este marcaté prin intermediul procedeelor
luministice. O ceatd luminoasd pune in valoare corpurile ingerilor,
conferind o strilucire argintiec vesmantului Mariei ale carui falduri
agitate contribuie la redarea volumului. Fundalul pe care este
proiectatd indltarea acesteia se bazeaza pe principiul transparentei
nuantelor de albastru, luminarea diafana a acestui registru crednd
impresia de mister si irealitate. Dintre numeroasele ipostaze ale
Indltarii Mariei pictura realizatd de J.V Fischer urmeazi tipologia
traditionald prezentd si la Tiepolo. Astfel scena este reprezentatd ca
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un virtej care poartd personajul principal, pe -Fecioara Maria la
jumdtatea distantei intre locul unde este asteptatd de Dumnezeu si
locul unde au ramas ucenicii.

Daca pictura “inilgarea la cer a Mariei” o reprezenta pe aceasta
in calitatea de stipand a cerurilor in schimb “Sfanta Familie” de J.
V Fischer este o scend a devotiunii mateme (Fig. nr.2). Pictura ii
infatiseazd pe losif impreund cu Maria si copilul lisus dispusi oblic
spre centrul compozitiei. Concentratd asupra unui moment din
existenta terestrd a Mariei si a lui lisus, pictura are accente realiste.

Fig. 2

Datoritd acestora fiinta sacrd a Mariei este prezentd in ipostaza
umanitatii sale. Desi usor idealizat portretul Mariei devine parte
integranta a unei scene familiale. In pictura surprind aspectele realiste
imprumutate din limbajul scenelor de gen cum ar fi redarea
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naturalistd a vesmintelor si fizionomiei lui Iosif precum si prezentarea
interiorului, a mesei si uneltelor de tamplarie. In tablou este prezent
miracolul prin intermediul copilului Ilisus. Un fascicul luminos care
porneste de sus, de la ingerii care domina registrul superior se revarsi
pe chipurile périntilor si aureoleaza capul copilului sub forma unei
lumini difuze.

Din punctul de vedere al tehnicii picturale mijloacele de
expresie tipic baroce cum ar fi utilizarea luminii supranaturale
precum si dispunerea scenicd a ingerilor coexista cu elemente ale
limbajului pictural realist. Naturalismul, una din cele mai importante
trasaturi ale picturii baroce a influentat si sfera picturii de altar pentru
a conferi un plus de veridicitate reprezentarilor. Redarea
neconventionald a lui losif si chiar a Mariei alaturi de ambianta
atelierului de timplarie creeazé impresia de apropiere, de accesibilitate
a sacrului prin expresia umani a acestuia. Tonalitatea generald a
tabloului bazatd pe alternanta tonurilor calde si reci este sobra in
conformitate cu comandamentele Contrareformei. Expresia de adoratie
de pe chipul lui Iosif si al ingerilor este o confirmare a sacralitatii
lui lisus.

Procesul de laicizare a reprezentérilor in pictura de altar baroca
nu anuleazd continutul religios al tabloului ci este doar un mijloc
pentru a oferi o reprezentare cit mai realistd a miracolului. In acest
sens este reprezentativa pictura de altar “Sfintul Ladislau” apartinind
aceluiasi pictor. Compozitia ilustreazd o veche legendd in legatura
cu o viziune a acestui rege maghiar: la o vanatoare regelui i s-ar
fi aratat Fecioara Maria care i-a cerut sid construiascd catedrala
episcopala a Oradiei. Prezenta profanului in acest tablou este si mai
evidentd. Registrul inferior surprinde un moment dintr-o posibila
sceni de vanitoare. In prim plan apare Sfintul Ladislau imbricat
intr-o mantie rosie pe un cal alb insotit de doi nobili i céini de
vénitoare. Tabloul fixeaza momentul aparmel miraculoase a Mariei
cu pruncul surprinzind impactul emotional asupra personajelor. in
timp ce pe figurile celor doi nobili se citeste un amestec de teama
si uimire, chipul Sféntului Ladislau exprima o adénca devotiune,
consecintd a interiorizarii sentimentului mistic. Deasupra unei sfere,
alegorie a globului pamantesc, este reprezentatd in slavd Mana cu
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pruncul flancatad de ingeri. Doi dintre acestia 1i aratad lui Ladislau
un sul contindnd planul catedralei. Registrul celest pe care e
proiectatd aparitia miraculoasa este diafanizat prin intermediul norilor
si al efectelor luministice care permit gradari foarte subtile de lumina
si umbrd. O aurd luminoasd inconjoar figura Mariei si a copilului
marcand sacralitatea celor doud personaje. Ideea pe care o degaja
intrega reprezentare plastica se incadreaza intr-o mentalitate traditionala
conform careia incursiunea cinegetica devine pretextul unui traseu
initiatic.

Patru picturi de altar: “Sfintul Ioan Nepomuc” , “Sfinta
Treime”, “Sfantul evanghelist Ioan”, “Sfintul Stefan” sunt opera
pictorului vienez Johann Ignaz Cimbal. Acesta a activat in Austria
(Viena, Zvettl)si in Ungaria in perioada de inflorire a picturilor
plafonante in stil baroc. Considerat pictor academist, s-a afirmat in
domeniul picturii religioase atribuindu-i-se numeroase fresce si
picturi de altar realizate in Ungaria in perioada 1768-1781. Astfel
a pictat fresca de pe cupola bisericii parohiale din Szekesféhervar
cu elemente arhitecturale iluzioniste, fresca bisericii din Zalaégerszeg
avand in centru ridicarea la ceruri a Fecioarei Maria. A realizat si
subiecte de inspiratie profand cum ar fi peisajele care decoreaza
peretii palatelor episcopale din Siimeg si Veszprém. Cele patru picturi
de altar realizate pentru catedrala din Oradea dateaza din 1791. ¢

Pictura de altar “Sfintul Ioan Nepomuc” are in centru figura
sfintului reprezentat spre centrul tabloului, deasupra unui nor,
sustinut si inconjurat din toate partile de ingeri. Reevaluarea de catre
biserica catolica a cultului sdau in perioada de propagare a
Contrareformei in Transilvania nu este intimplatoare fiind explicabila
prin martirajul vicarului praghez pentru apararea secretului confesiunii.
Atributele care stau la baza prototipului siu iconografic in arta
religioasd sunt hainele de canonic, bereta, crucifixul si nimbul cu
cinci stele

Sfantul este reprezentat conform iconografiei consacrate imbracat
in haine modeste de canonic de culoare brun-cenusie si purtind la
gt un snur cu semnul crucii. In mana stinga lasati in jos tine bereta,
iar in cea dreaptd crucifixul. Martirul este reprezentat ingenunchiat
in atitudine de rugaciune, cu ochii ridicati spre ingerii care domina
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registrul superior al compozitiei. in dreapta sa se afli un inger cu
degetul aratator lipit de buze trimitdnd la ipostaza consacrati de
reprezentare a sfantului, aluzie directd la martiriul pentru pastrarea
secretului confesional. In afara ingerilor care-l flancheaza se afla
ingeri tinidnd in maini textul Scripturii. Pictura reflectd o serie de
deficiente anatomice cum ar fi alungirea maiinii sfintului, redarea
conventionald a ingerilor, dificultati in redarea volumului, umbrele
puternice care domind compozitia. Dincolo de acestea pictura reflecta
repertoriul formal baroc subordonat finalitatii mesajului pictural.
Limbajul baroc se reflectd prin transformarea picturii de altar intr-
o opera de scenografie misticd, fapt rezultat din dispunerea scenica
a personajelor precum si din evocarea sentimentelor prin intermediul
gesticii si al fizionomiei.

Dintre cele patru picturi de altar “Sfinta Treime” se afla in
cea mai buna stare. In registrul superior doi ingeri aplecati sprijina
o cruce pe care std lisus'cu bustul descoperit pana la mijloc invelit
intr-o panza rosie cu mana dreaptd adusd la piept. In stanga sa e
reprezentat Dumnezeu Tatél sub forma unui om invérsta invesmaéntat
in negru. Deasupra lor apare porumbelul Duhului Sfant. lisus striveste
cu piciorul sting sarpele aflat deasupra crucii. Ingerul din stanga
compozitiei stripunge cu un steag capul sarpelui. Pictorul realizeaza
o dramatizare baroci a péacatului originar. Purtind intreaga
responsabilitate pentru comiterea acestuia Adam si Eva, parintii
omenirii sunt reprezentati in prim plan intr-o gaoace sparta (Fig.nr.3).
Simbolismul oului este legat de geneza lumii, de o realitate
primordiala care contine in germene multiplicitatea fiintelor. Aceasta
gaoace sparta in care se intrevad capetele unor oameni reflecta starea
de degradare, de pierdere a perfectiunii proprii realitatii primordiale.
Stramosii omenirii sunt in relatia om-Dumnezeu componenta umana
vinovatd de pierderea prin pacat a harului divin. Ei sunt reprezentati
cu mainile impreunate si privirea indreptatd spre Providentd intr-o
atitudine deznidajduitd de implorare a milei si constientizare a
gravitatii pacatului.

Pictura ilustreaza antiteza stabilitd in textul biblic intre caderea
in piacat datorata primei perechi a omenirii $i scopul salvator,
mantuitor al venirii in lume a Fiului lui Dumnezeu. In registrul
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Fig. 3

inferior sunt pictati doi ingeri cu capetele alungite tindnd in maini
o foaie pe care e desenat pomul cunoasterii din textul biblic. Pictura
prezintd vicii de forma si compozitie; personajele prezinta deficiente
in redarea anatomiei cum ar fi mana stingd nefiresc de subtire si
alungita a lui lisus, pozitia rigida a corpurilor, inexactitati in tratarea
musculaturii. Din punct de vedere cromatic pe fondul albastru deschis
se intrevdd umbre puternice, nenuantate, create prin nori murdari de
culoare brund precum si vesminte lipsite de stralucire de culoare rosie
si albastrd. Modalitatea de reprezentare a primei perechi a omenirii
se regaseste in forme aseménitoare in lucrarea “Alegoria schimbrii”
realizatd de J.I.Cimbal pentru biserica parohiald din Martonvasar.
Aici privirile celor doud personaje contempla un triunghi invaluit in
lumini pe care se prefigureazi copilul lisus. In dreapta compozitiei
un inger le aratd crucea, alegorie a drumului care trebuie parcurs
de omenire pentru rascumpararea pacatului.
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Lucrarea “Sfantul evanghelist Ioan “are in centru figura
evanghelistului stdnd pe nori §i inconjurat din toate partile de ingeri.
Reprezentat tanar, evanghelistul poartd o tunica lunga verde ale cérei
cute permit o redare stingace a volumului $i o mantie rosie prinsa
de umarul sting. In mini tine un sul simbolizdnd textul Scripturii.
Privirea este ridicatd in sus contempland triunghiul Treimii flancat
de ingeri. In registrul inferior la baza aglomeratiei de nori apar ingeri
cu figuri stereotipe precum si un vultur brun, atributul evanghelistului,
simbol al inspiratiei. Apare acelasi cer albastru deschis dominat de
umbre puternice $i nori bruni.

Pictura de altar “Sfantul Stefan inchinandu-si regatul Preafericitei
Fecioare Maria” are ca centru de interes persoana primului rege
maghiar. Cu capul descoperit, imbracat intr-o tunicé albastra, regele
e reprezentat ingenunchiat cu bratele desfacute pe punctul de a primi
insemnele puterii regale de la episcopul Ungariei. Privirile sale se
indreapta spre Maria cu pruncul reprezentati in slava inconjuratd de
ingeri. Cu un gest al mainii aceasta binecuvinteaza consacrarea
regelui. In fundal intr-un plan secund se intrevad laici reprezentati
in tonuri sterse, care asistd la ceremonie. Tabloul are vicii de
compozitie cum ar fi aglomerarea personajelor in spatiu fara o reala
sugestie a perspectivei, gestica teatrala a regelui si episcopului,
insuficienta redarii vietii si a miscdrii, nefirescul umbrelor care
domind compozitia.

Comparativ cu contemporanii sii Kracker si Maulberch, stilul
lui Cimbal este mai aglomerat, desenul este mai putin expresiv si
formele nu sunt atat de clare. Trasaturile definitorii ale manierei sale
sunt culorile intunecate umbrele puternice, conglomeratele de nori.
Picturile sale din catedrala romano-catolicd din Oradea prezinta
numeroase deficiente cum ar fi neconcordanta dintre migcare si
redarea anatomiei, contrastele violente, nenuantate ale tonurilor de
rosu si albastru, redarea conventionala a norilor, umbrele puternice.
Referindu-se la tablourile de altar realizate de Cimbal Bir6 Jozsef
amendeaza lipsa simtului vietii din picturile sale, lipsa de finete a
culorilor si stereotipia in redarea ingerilor’ In ceea ce priveste
impresia artisticd de la prima vedere socheazd absenta idealizérii,
a infrumusetarii. Se considera indeobste cad un artist traieste prin
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culoare, desen si compozitie. Reprezentérile plastice ale lui Cimbal
prezintd deficiente la toate aceste exigente. Figurile ingerilor nu au
nimic din reprezentarea traditionala, deviind de la imaginea gratioasa,
armonioasd. Se poate vorbi de un gen de desacralizare in redarea
personajelor prin devierea lor de la canoane de ordin estetic, dar
prin compensatie de un plus de umanizare a reprezentérilor. Asa dupa
cum subliniazid Garas Klara importanta lui Cimbal nu consta neaparat
in calitatea artisticd a lucririlor sale, ci mai ales in faptul ca constituie
o punte de legatura intre mesterii vienezi i cei autohtoni. Compozitiile
sale reflecta un baroc tardiv mult simplificat, caracterizat prin
conventionalitate si o anume rigiditate a reprezentarilor.®

Lucrarea “Sfanta Cruce” dateaza din 1786 si este creatia lui
Teodor Ilici Cesliar. Pictor de nagionalitate siarba, acesta s-a nascut
la Szbreg in 1746. Si-a inceput activitatea ca pictor de biserici urmand
cu rigurozitate canoanele artei bizantine. Ca si alti pictori a urmat
studiile Academiei din Viena completate prin calatorii in Italia si
Rusia. Format in spiritul artei religioase rasiritene Teodor llici si-
a finnoit tematica si mijloacele de exprimare plasticd printr-o
deschidere spre formele unui baroc tardiv, clasicizant. Cele mai
cunoscute lucrari sunt frescele bisericii greco-catolice de la Kaniyza
realizate intre 1778-1786, frescele catedralei episcopale din Karlovitz
(1780-1786). In 1785 executi pictura resedintei episcopale din Pakrat,
iar in 1786 picturile de facturd bizantind din Kikinda. In 1792
realizeaza 20 de tablouri in Bacs Petroveszello.’

Subiectul lucrarii “Sfanta Cruce” este redat in conformitate cu
relatarea din Evanghelia lui loan. Centrul de interes al compozitiei
in constituie figura lui [isus rastignit pe o cruce care domina registrul
superior al compozitiei. Aceasta este usor dezaxata spre dreapta, dar
personajele mentionate in textul biblic formeazad un grup compact
dispus in prim plan la picioarele lui lisus. Deasupra crucii pe o placa
se afla 1nscr1pt1a LN.R.I. cuprinzind dupa motiv roman motivul
condamnirii. In dreapta crucii se zaresc soldati romani care asista
la supliciu. Cea mai bine realizatd din punct "de vedere tehnic si
artisticeste figura lui lisus care domind compozitia si este elementul
cel mai realist al tabloului (Fig.nr.4). Reprezentarea sa, in ciuda unei
inguste aure luminoase din jurul capului nu are nimic sacru. Autorul
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Fig 4

reda naturalist o suferintd umana care se exteriorizeaza prin arcuirea
pieptului, genunchii indoiti, capul sprijinit pe bratul stang, privirea
indreptatd in sus precum si lumina nereald care-i invéluie corpul.
Chipul lui Iisus exprima interiorizarea durerii, acceptarea cu resemnare
a acesteia. Pictura reflectd repertoriul tematic si limbajul formal al
barocului prin redarea cu realism a dramei, suferintei, a tensiunii
momentului. Personajele care stau la picioarele crucii exteriorizeaza
prin gesturi si fizionomie tragismul evenimentului. Pictorul a realizat
in acest sens un grup patetic dominat de figura Mariei lesinata,
sustinutd de loan, ucenicul cel mai iubit de lisus caruia aceasta i-
o incredinteazd pe mama sa. Tonalitatea tabloului este sumbrd in
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acord cu tema reprezentata. La crearea atmosferei de dramé contribuie
tonurile de cenusiu care predomind in reprezentarea cerului si revin
in vesmintele personajelor.

Mai bine realizate din punct de vedere al compozitiei, desenului,
redarii formei si culorii sunt lucrérile “Sfintii Petru si Pavel”, “Sfantul
Arhanghel Mihail” si “Sfanta Barbara”, creatia unui pictor necunoscut.

Pictura “Sfintii Petru si Pavel” infatiseaza despartirea emotionanta
a celor doi apostoli in momentul de dinaintea martiriului. Figurile
celor doua personaje sunt foarte expresive reflectand o traire profund
umana a dramei. Fizionomia lor exprimé atmosfera de asteptare plina
de teama dar si de sperantd a acestor martiri ai crestinismului. Cei
doi sunt reprezentati imbratisindu-se intr-un disperat gest de
solidaritate. In fundal este ridicatda o cruce monumentala, iar la
orizont intr-o lumina aurie se intrevede o biserica deasupra unui deal,
alegorie a triumfului crestinismului. Doi ingeri coboara din inaltul
cerului tindnd in maini cele doud cununi de martir ale apostolilor
si ramuri de palmier simbolizand certitudinea rasplatirii divine a
jertfei.

Lucrarea “Arhanghelul Mihail” il reprezintd pe acest mesager
divin cu sabia ridicatd pe punctul de a ucide diavolii aflati la
picioarele sale. Considerat conducdtor al oastei ingerilor in lupta
impotriva diavolului, Sfantul Mihail e reprezentat conform iconografiei
occidentale ca un adolescent avéand ca atribute sabia, coiful si scutul
de luptd. Poartd tunicd albastruie, pelerind rosie cu involburarea
baroca a faldurilor si aripi.

Corpul sau cu méana dreapta ridicata in sus si genunchiul sting
ridicat se arcuieste surprinzind prin forta miscarii intrarea in actiune
a personajului. In registrul inferior printre flacari si stdnci sunt
reprezentati diavoli sub forma unor oameni cu corpuri brun-rosietice
si ochi lucitori. Printre ei la mijloc salasluieste o fiard cu aspect de
balaur. Limbajul baroc este evident in inclestarea corpurilor rezultata
din efortul disperat al personajelor de a se salva precum si din
exteriorizarea pateticd a spaimei acestora.

Pictura de altar “Sfanta Barbara”are in centru martiriul acestei
tinere pedepsita de propriul ei tatd pentru ci a trecut la religia crestina
refuzdnd sd se inchine zeilor Imperiului. Ca si in cazul picturii
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“Sfintii Petru si Pavel”, este reprezentat momentul care precede
martiriul. Sfinta imbracata intr-o rochie albd bogat drapati, cu o
esarfa albastra pe umeri, cade in genunchi pe un postament. In acest
timp tatdl ei reprezentat intr-un plan secund se pregateste sa-i taie
capul cu sabia primité de la calaul din dreapta compozitiei. Trasaturile
frumoase, nobile ale fetei si corpului sau, drapajul fin al faldurilor
subliniind volumul corpului contrasteaza cu figurile incruntate ale
calailor sai pictati in culori padmantii. Sfanta e reprezentata indurand
cu stoicism tortura. Exteriorizarea durerii este evidentd doar in gestul
bratelor desfacute si al privirii indreptate in sus. Deasupra un inger
in zbor duce in 1naltul cerului candela sfintd, simbol al nemuririi
sufletului. De remarcat si aici patetismul reprezentérii care amplifica
capacitatea de convingere a dogmei religioase.

Avand ca finalitate vizualizarea lumii spirituale, arta
Contrareformei s-a definit prin imbinarea impresiei estetice cu o
dimensiune de un profund eticism. Pictura de altar din catedrala
romano-catolicd din Oradea reflecta existenta in epoca a unei credinte
comune n posibilitatea comunicarii planurilor terestru-celest, uman-
divin prin intermediul suferintei, martiriului, dar si al devotiunii,
credintei si extazului mistic. Aratdnd credinciosilor o cale spre cer
arta plastica din aceastd perioada poate fi definita conform acceptei
lui Scheller: “ea devine locul unde materia cauta cu necesitate
spiritul, unde spiritul cautd cu necesitate materia. E un dor al
spiritului de a se materializa si un dor al materiei de a se spiritualiza.”

Din punctul de vedere al continutului reprezentarile plastice
ilustreaza teme compozitionale specifice spiritualitatii Contrareformei.
Una din dominantele acesteia a fost reabilitarea cultului marial a carui
impoﬁan}é a crescut ca reactie la contestatiile Reformei. In timp ce
pictura “Inaltarea la cer a Fecioarei Maria” de Jozsef Vincenz Fischer
este o ilustrare a dogmei catolice a glorificdrii Mariei, lucrarile
“Sfantul Ladislau” (J. V.Fischer) si “Sfantul Stefan” (J.I.Cimbal) o
reprezinta pe Maria in calitate de mijlocitoare intre planurile uman-
divin.

Lucrérile “Sfantul Ladislau”, “Sfantul Stefan”, “Sfantul Ioan
Nepomuc”, “Sfantul evanghelist Ioan” reflectd un comandament al
Contrareformei prin vizualizarea momentului de exceptie al
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miracolului. Interesul pentru scene de extaz sau devotiune mistica
determinate de aparitii miraculoase ale fiintelor sacre poate fi
considerat tot ca un raspuns ostentativ la contestatiile Reformei care
respingea pe lingd valabilitatea cultului marial si pe aceea a credintei
in miracol. John Rupert Martin considera cid in contextul epocii
reprezentdrile de sfinti erau un prilej de a explora psihologia
misticismului.®

O parte din lucrari: “Sfanta Cruce” (Teodor Ilici), “Sfintii Petru
si Pavel”, “Sfinta Barbara” reflectad latura emotionala, dramatica a
crestinismului exploatatd in scop persuasiv de arta religioasd a
Contrareformei. Recursul la elemente naturaliste in redarea suferintei,
martiriului, dramei, patetismul scenelor are ca finalitate impresionarea
privitorului.

Lucrdrile exprimd vocatia barocd de a stabili analogii,
corespondente, relatii intre planul sacru si cel profan. Ele pun in
relatie doua sfere existentiale, naturalad si supranaturald, ceea ce
determind o structurd etajatdi pe doua registre a compozitiilor si le
confera acestora un caracter complex rezultat din amestecul realitate-
irealitate.

Se remarca preferinta pentru aparenta dinamica, pentru spatiul
deschis sugerand infinitatea celestd, pentru miscarea ascensionald
precum si utilizarea luminii supranaturale.

Intr-o perioada in care ierarhia ecleziastica si ordinele religioase
impuneau artei transpunerea plastica a dogmelor catolicismului
reformat finalitatea picturii religioase a fost aceea de a aduce infinitul
si incomprehensibilul in domeniul vizibilului si tangibilului. Ea a fost
unul din principalele mijloace folosite de biserica pentru recastigarea
credinciosilor.

NOTE

1. Bir6 Jozsef, Nagyvirad barokk es neoklasszikus miivészeti émlékei,
Budapest, 1932, p.30

2. Rados Jeno, Magyar oltarok, Budapest, Szent Istvaneve kiralyi Magyar
egyetemi nyomda, 1938, p.10
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3. Biro Jozsef, op.cit. , p.50

4.Garas Klara, Magyarorszagi miivészet a XVIII szazadban, Budapest, 1955,
I

5. BirdJozsef, op.cit., p.52

6.Garas Klara, op. cit. , p. 62

7.Bir6 Jozsef, op. cit., p.53

8. J.R.Martin, Barocul, Bucuresti, Edit. Meridiane, 1982, p.68.
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CONOTATII ALE SPATIULUI LA ARTISTI ARADENI
PREZENTI IN SCOALA
DE PICTURA DE LA BAIA MARE (1896 - 1935)

Adriana Pantazi

Sub un titlu oarecum restrictiv, in sensul ca face trimiteri la
un perimetru strict delimitat geografic', se intentioneaza translarea
spatiului sub diferite acceptiuni. Demersul metodologic dezvolta
posibilititi de perceptie a spatiului si nu urmareste ad litteram
segmentele unui profil istorizant. Intervalul cronologic, apartenenta
la un spatiu multietnic, derivatele unei exprimari estetice (peisaj,
naturd statica, portret) sunt elemente care se subsumeazd unei
terminologii laxe. In contextul Scolii, respectiv a Centrului artistic
de la Baia Mare, pot fi articulate aceste diviziuni pornind de la o
realitate artisticd cu nuanta locala, insd in cuprinsul careia trimiterile
la fenomenul artistic generator si global sunt inerente.

Colonia de la Baia Mare s-a fundamentat pe o idee considerata
nonconformista la sfﬁr§itul secolului XIX, si anume aceea a experientei
de lucru in comun. In plus, a beneficiat de atuurile unui spatiu
geografic susceptibil sa inspire creatia pictorilor. Pdnd in preajma
izbucnirii celui de al doilea rizboi mondial, artigtii consacrati sau
elevii care au frecventat acest mediu, indiferent cd au apartinut
“interiorului” ori “exteriorului”, s-au asociat in trei structuri
institutionale derulate in timp® Artistii aradeni sunt inclusi si ei
acestei etapizari’.

In perioada “anilor Hollésy” (1896 - 1901) au activat in cadrul
coloniei, Havas Béla si Carol Wolff - améandoi in anii 1896 si 1897.
Relatiile tensionate existente intre Simon Hollésy si Janos Thorma
au avut drept final retragerea primului si aparitia Scolii Libere de
Picturd (1902 - 1927). Pentru acest interval, printre numele consemnate
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de Istvan Réti sunt identificate zece prezente aradene: Carol Kiss
(1902, 1903 51 1911, cénd a lucrat independent de programul Scolii),
Adalbert Balla (1904, 1905), Alexandru Iritz (1906), Elza Latinka
(1924), Irma Magyari (1928), Viola Anyos (1905, din 1922 in fiecare
an pana in 1925, 1927 si 1928), Gheorghe Groza (1922, 1923), Silviu
Costin (1923, 1924, 1925), Alexandru Pataky (1921), Albert Paal (din
1912 in fiecare an pand in 1915, 1920 si 1921). ingiruirea poate fi
completata cu incd doud nume: Oszkar Nagy - originar din Pecica
(Jud.Arad) si Josef Klein - nascut la Cermei (jud.Arad), insa amandoi
s-au stabilit in 1920 la Baia Mare. Datoritd acestui aspect cei doi
pictori nu sunt integrati intr-un spatiu teritorial al carui apelativ a
fost stabilit deja.

Scoala de Arte Frumoase (1928 - 1935) - a treia diviziune
institutionala din istoria centrului artistic baimarean - a fost frecventata
de Nicolae Chirilovici in anul 1931, de Iulian Toader in 1935 si
de Petru Feier a cérui biografie desi se incheie sau incepe cu sintagma
“pictor clujean”, in perioada formatiei artistice, formatie ce o
datoreazd in parte anilor petrecuti la Baia Mare (1932, 1934), era
incd aradean.

Dintr-o simpla parcurgere a listei artistilor aradeni activi la Baia
Mare in intervalul 1896 - 1935, se observa preponderenta elementului
maghiar. Pe langa caracteristica multietnicd a habitatului trebuiesc
avute in vedere si realitdtile politice existente inainte de 1918. Dar,
la fel de adevarat este ci cei mai multe dintre pictorii mentionati
si-au insusit tehnicile de lucru §i o oarecare esteticd in spatiul
academist miinchenez si budapestan, de unde contactul cu Scoala
baimareana nu a presupus eforturi deosebite, mai ales c@ intemeietorii
au fost profesori in centrele respective. in anii imediat postunionisti
s-a inregistrat un puseu al artistilor roméni din Vechiul Regat. Acum
au venit la Baia Mare Groza, Chirilovici, Feier, Toader, insa valabila
raimane $i ipoteza in care prezenta acestora putea fi semnalata la data
respectiva si daci istoria evenimentiala ar fi inregistrat un alt traiect.
De altfel, exista surse care sustin prezenta lui Toader in cadrul Scolii
Libere de Pictura, in anul 1908°.

Dincolo de polemica legatda de includerea sau nonincluderea
Scolii bdiméirene in sfera culturii maghiare, important este in
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contextul de fatd modul in care universul imagistic al creatiei
pictorilor arddeni reflectd diversele ipostaze ale spatiului (spatiu ca
peisaj, redarea mediului citadin, spatiul construit din perspectiva
naturii statice).

in pictura lui Carol Wolff (1869 - 1944) este greu de sesizat
lectia naturalismului cultivat de Simon Hollésy dupa desprinderea
sa din canoanele academismului miinchenez. Wolff s-a remarcat mai
degraba prin portretistici si compozitii de gen - teme constincios
aprofundate in timpul anilor petrecuti la Miinchen, in anturajul unui
neoclasicism cu deschidere spre curentele moderne aparute in Europa
sfarsitului de secol XIX si exersate in cadrul Scolii particulare de
picturd condusd de Simon Hollosy.

Dupia 1918 Carol Wolff s-a stabilit la Arad, unde s-a bucurat
de aprecierea personalitatilor timpului in calitatea sa de portretist’.
inspre sfarsitul vietii, pictorul a adoptat un stil mai putin rigid -
posibil sa fi readus pe sevalet ceva din experienta baiméreana. Mai
corect spus, este vorba de o influentd Jugendstil, tarzie in creatia
acestui artist, care insa nu era pe deplin probati la Baia Mare in
perioada “anilor Holldsy™. Lucririle realizate de Wolff in anii ’30
sunt compozitii bazate pe efectul de lumina transparentd care duce
usor la volatilizarea materiei.

Mai mult prin maniera de realizare decét prin imaginea insasi,
face trimiteri la Jiigendstil tabloul intitulat La lumina lunii (Fig. 1)
st atribuit lui Adalbert Balla (1882 - 1965). Lucrarea nu ese datata,
dar existd ipoteza realizarii ei in anii 1904 - 1905 cand pictorul se
afla la Baia Mare sub indrumarea lui Karol Ferenczy. Ceea ce si-
a pus amprenta in mod cert asupra peisagisticii lui Balla, este plein
air-ul cultivat in orasul de pe malul Sasarului, subiectul fiind des
intdlnit in creatia sa din a doua jumatate a deceniului trei. O fazd
mai tarzie din activitatea pictorului sta sub semnul tematicii sociale.
El a redat muncitorul si spatiul relativ restréns al preocupérilor sale,
imaginindu-si personajele in secvente decupate din existenta lor
cotidiana. Desi a abuzat de contururi si linii descompuse, in pictura
lui Balla este vizibild insa lectia scolii germane: spirit de ordine in
dispunerea culorilor, disciplina in conceptie si o oarecare rezerva
controlatd in realizarea subiectului.
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In cadrul Scolii
Libere de Pictura sunt
consemnate trei prezente
feminine aradene, dintre
care cea a Violei Anyos
(1872 - 1945) se remarca
prin repetatele-i des-
cinderi la Baia Mare.
Toate trei au realizat o
picturd edulcorantd, cu
naturi statice si scene de
gen destinate interioarelor
patriarhale.  Singura
Anyos este cea care a
transpus in spatiul ontic
local (orasul Lipova)
subiecte des intélnite in

Fig.1, Adalbert Balla, La lumina lunii arta bdimareani: strada,
piata, parc, periferie. La
pictoritd  vizualizam

aceeasi termeni, dar imaginea este recognoscibild in atmosfera
micului oras de pe Mures, in prima jumatate a secolului XX. (Fig.2)

Cu toate c@ a frecventat Scoala Libera de Pictura intr-o perioada
caracterizatad prin efervenscenta curentelor moderne existente in arta
inceputului de secol, precum si de confruntare a diferitelor
temperamente creative in interiorul sau independent de spatiul
institutional, Gheorghe Groza (1899 - 1930) a cautat sa-si insuseasca
doar reteta rationalist-pragmaticd impusd intr-o anumitd masurd de
cétre Istvan Réti. La Baia Mare, Groza a desenat in carbune si creion,
iar pictura in ulei este de o facturd greoaie rezultatd dintr-un colorit
sumbru si sdrac’.

Pentru anul 1921 este semnalata la Baia Mare, in cadrul scolii
conduse in acea perioada de Janos Thorma, prezenta lui Alexandru
Pataky (1880 - 1969). (Fig.1,2) Desi erau depasite “avatarurile teziste
ale compozitiilor istorice si de gen” realizate de Thorma, el insusi
“dezvoltd un realism mai umanizat, un plein air-ism mai cald si
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colorat”®, coordonata
cultivatd In interiorul
institutiei nu I-a convis pe
Pataky, care a fost atras in
schimb de peisajul locului.
In scurta-i sedere in zona
a pictat multe panze cu
subiecte de inspiratie
locala.

In arta transilvana
interbelica, Pataky a fost
catalogat drept “unicul
reprezentant consecvent al
acuarelei”™. Prin aceastd
tehnicd el a gasit metoda
de a materializa mai
vechea convingere con-
form cdreia “inspiratia Fig.2, Anyos Viola,
autohtonid si redarea Fatd curdfind cartofi
specificului regional au o importantd deosebitd in creatia
peisagistului”'®. Acuarelele sale redau imagini citadine, periferii mai
mult sau mai putin sordide ale Aradului, privelisti cu un relief variat
inspirate din calatoriile artistului. Numitorul comun al acestora este
o perspectivd adinci, subliniata intotdeauna de un cer inalt §i senin
- probabil reminiscente ale contactului cu arta baimareana.

Un alt peisagist care si-a fundamentat cariera pornind de la
lectiile bdimarene, a fost Albert Padl (1895 - 1968) care la 17 ani
studia la Scoala Liberd de Pictura. Cu toatd deschiderea spre plein
air sau mai tarziu spre fovismul francez si constructivismul german,
pictorul nu a renuntat la desenul clasic dobéndit in academiile
particulare budapestane si miincheneze.

Avand o evolutie artistica in sensuri oarecum disparate, Iulian
Toader (1877 - 1962) a reusit s imprime o orchestratie unitara operei
sale, caracterizatd tocmai prin paralelism si diversitate. De la pictura
bisericeascd el a “cobordt” in lumea profand pe care a imaginat-o
folosind intreaga gama a tehnicilor picturale. A fost un artist aflat
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Fig. 4, Alexandru Pataky, La spalat
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in continud perfectionare. A evoluat de la stadiul academist in care
urmdrea cu atentie valorificarea desenului, inspre o pictura mai libera
in care accentul cade pe latura decorativ-cromaticd a lucrarii, aspect
sesizabil indeosebi in acuareld si pastel. Pulberea sanguinei a
asternut-o diafan sau in suprapuneri consistente in functie de
intensitatea cromatica doriti. In cazul acuarelei, conturul se atenueaza
ajungdnd pana la disparitie datoritd diluérii treptate a tonurilor.

Cu certitudine prezenta lui Iulian Toader la Baia Mare este
verificatd pentru ultimul an de functionare a Scolii de Arte Frumoase.
Desi in intervalul 1927 - 1935 personalititi precum Andrés Mikola
si Janos Kriszan s-au striduit sd impuna accente postimpresioniste,
Toader nu le-a captat, lucru vizibil mai ales in peisaje unde realismul
si plein-air-ul rimén dominantele. (Fig.5) In acest sens, a realizat
un adevirat program ilustrativ in care se inscriu clisee surprinse in
Valea Muresului si Tara
Zarandului. Peisajele de aici
respirda atmosfera de un
pitoresc discret a unor
tinuturi prea putin cunoscute
din unghiul inspiratiei
artistice la data respectivd
(anii imediat urmdtori celui
de al doilea rizboi mondial).
Alaturi de imaginea usor
idilica a spagiului rural,
pictorul a redat secvente din
cotidianul urban sau
suburbiile Aradului. Aceasta
tematica este completatd
prin panzele care infatiseaza
Cheile Bicazului, turnurile
gotice ale unui Sibiu medi- i , _ :
eval, perspectiva larga a  Fig5 lulian Toader, Stradd din Baia Mare
portulAui Constanta.

In anul 1931 este semnalatd prezenta lui Nicolae Chirilovici
(1910 - 1993) in cadrul Scolii de Arte Frumoase. Cei a caror sugestii
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l-au marcat vizibil pe artist, au fost Oszkar Nagy, Eugen Pascu,
Gheorghe Manu, Alexandru Ziffer, Aurel Popp - care la acea datd
activau independent de Scoalad''.

In peisagistica lui Chirilovici este sesizabila influenta lui Ziffer
atunci cénd arborii halucinant contorsionati’ ai artistului baimarean
sunt transmutati pe malul Muresului, iar cind a dorit si creeze
senzatia de spatialitate pictorul arddean a apelat la lectia lui Oszkar
Nagy, intrebuintdnd tonuri pure, juxtapuse in tente plate, contrastante.
Uneori artistul a negat perspectiva, a recurs la bidimensionalism si
nu a ezitat sa adauge culoarea inventatd (acoperisuri violacee, copaci
gri-albastrui), subiectivad'?. Aceastd ultima maniera stabileste atingeri
cu pictura lui Derain.

Via - vis de plein air-ul baimarean, Nicolae Chirilovici a
manifestat doar o aderentd temperamentald. Aceasta se explica prin
faptul ca, in urma contactului direct cu natura, pictorul a devenit
atasat de ea, dar redarea ei nu corespunde canoanelor baimarene.
Despre peisajul sdu s-a spus, prin anii *30 ca e tratat “cu putin
manierism, dar nu lipsit de personalitatea caracteristica artistului”'>.
Nu lumina este cea care are rol definitoriu asupra formelor, ci
culoarea. (Fig. 6) Pictorul dorea sa@ redea senzatia de culoare

Fig. 6, Nicolae
Chirilovici, Peisaj
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nealteratd de lumind si astfel a rezultat o picturd din care umbra
opaca a fost alungata, iar culoarea se extinde suveran pe intreaga
suprafatd a tabloului. Problemele legate de nuantare au fost indelung
studiate; gama culorilor este discreta, pastelata atunci cidnd reda
subiecte citadine, intens3 si asternutd din abundeta in naturile statice,
iar in cazul portretelor “culoarea este o furie de nuante ce dau
intdmplator un cap de copil sau de femeie”'*.

Dacid in iconografia lui Chirilovici culoarea a constituit scopul
in sine, la Petru Feier (1912 - 1985) aceasta nu a avut decat un
rol de mijlocitor intre desen si imaginea finala.

in perioada arideand, cea a debutului artistic, Feier a beneficiat
de doua stagii la Baia Mare (in 1932 si 1933), unde a studiat cu
Andras Mikola, Janos Thorma si Janos Krisan. Pe filiera Mikola,
a intrat sub incidenta tehnicilor folosite de Cézanne in exprimarea
spatiului, fiind influentat in special de constructivismul formelor. Din
lectia postimpresionistd, artistul a filtrat si sugestii decorativiste
desprinse din sintetismul lui Gauguin. A construit forme aplatizate
si succesiuni de planuri compacte, registrul cromatic avand doar rol
pur decorativ.(Fig.7,8)

Fig. 7, Petru Feier, Pod peste Sdsar
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Fig.8, Petru Feier, Maternitate
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Petru Feier s-a indreptat spre cercetarea suprafetelor mari,
pentru care a stiut bine s construiascd spatiul si formula sintetica.
Punctul sau de plecare a fost natura, insd din bogatia ei vivanti si
concretd pictorul nu a retinut decat aparenta decorativa a culorii.

in compozitiile cu personaje, la fel ca artistii moderni, Feier
a deformat intentionat figurile in profitul unei 1nterpretan ultraobiective,
uitdnd de semnificatia intrinseca a luminii exterioare. Uneori individul
nu formeaza decit o patd coloratd, interesindu-l numai ca element
de compozitie, iar atunci cind il surprinde in decor riscad sa fie
absorbit de acesta.

Unele din panzele lui Petru Feier sunt lipsite de subiect si de
actiune. Astfel, o strada a luat sub penelul sau aspectul unui decor
de butaforie in care lumina este calma si opaca. Un vag simt al
realitégii este imprimat prin folosirea culorilor si a formelor simple

Intreaga carierd a pictorului a stat sub semnul unui desen liber
si a unui stil clar in compozitie - caracteristicile unei estetici pe care
criticul Teodor T.Tiucra o definea incd in anii 1936 - 1937%.

Peisajul, care este un “element dintr-un sistem complex ce
cuprinde deopotriva spatiul, locul si timpul™, s-a dovedit a fi
subiectul cel mai receptiv la estetica cultivatd in interiorul siu
independent de formulele institutionale existente de-a lungul timpului
in cadrul centrului artistic biimirean. in general, nu numai in cazul
peisagisticii, sugestiile Scolii de la Baia Mare au fost receptate de
catre pictorii araddeni in functie de temperamentul caracteristic
fiecdruia ori s-au glisat pe o structurd dobandita anterior In mediile
de formare artistica.

*Comunicarea prezentati in cadrul colocviului de arti Semnificatiile spatiului
in arta plastica, organizat de Muzeul Civilizatiei Dacice si Romane Deva,
5 - 6 august 1999.
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NOTE

1. Sintagma “artisti aradeni” nu implica doar artistii traitori in orasul
Arad la sfarsitul secolului XIX si in prima jumétate a secolului XX,
ci si pe cei care au locuit sau au creat in spatiul actualului judet
Arad.

2. Pentru terminologia aplicatd structurii institutionale de la Baia
Mare, vezi Tiberiu Alexa, Centrul artistic Baia Mare. Argumente
in favoarea unei recuperdri integratoare, in Un deceniu de viata
artisticd la Baia Mare (1984 - 1993), Baia Mare, 1993, p.XIL
3. Identificarea artistilor aradeni in cadrul “generatiilor” prezente in
centrul artistic baimarean in intervalul 1896 - 1935 s-a facut pe baza
monografiei lui Réti Istvan, 4 Nagybdnyai miivesztelep, Budapesta,
1994, p.163 - 180.

4, Cf.Horia Medeleanu, Iulian Toader, un pictor arddean dintre cele
doud rdzboaie, in Ziridava, 1, 1967, p.90.

5. In colectia de artd romaneascd a Muzeului din Arad se afla
portretele de aparat, in mérime naturald a regelui Ferdinand si a
reginei Maria, pictate de Carol Wolff.

6. Exista in creatia “intemeietorilor” Coloniei de la Baia Mare
influente Jugendstil, dar sunt aplicate in special ilustratiei de carte.
Este cazul lui Simon Hollésy, Karoly Ferenczy, Béla Ivanyi Griinwald,
Istvan Réti, Janos Thorma, iar mai tirziu la Alexandru Ziffer este
sesizabila o viziune bidimensionald, decorativista care, ins3, dispare
din creatia acestuia la sfarsitul deceniului doi al secolului XX.
7. Cf. Horia Medelanu, Artisti plastici aradeni, Arad, 1973, p.29.
8. Tiberiu Alexa, Jdnos Thorma, in volumul Centrul artistic Baia
Mare 1896 - 1996, Baia Mare, 1996, p.145.

9. Irma Szabo Ferencz, Alexandru Pataky (1880 - 1969), in Ziridava,
I - 1V, 1074, p.298.

10. Ibidem, p.295.

11. Referitor la influentele baimarene asupra picturii lui Nicolae
Chirilovici, vezi H.Medeleanu, Culoare si forma, Arad, 1996, p.80.
12. Idem, Profiluri plastice, Timisoara, 1979, p.l6.

13. Teodor T.Tiucra, Pictori romdni arddeni, in Hotarul, nr.6, 1936,
p-108.
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14. Marcel Olinescu, Expozitia Feier - Chirilovici, in Stirea, 17
februarie 1936, p.1.

15. Cf. Teodor T.Tiucra, op.cit., p.108; idem, Tendinte de artd la
Arad, in Hotarul, nr.1, 1937, p.25.

16. Rosario Assunto, Peisajul si estetica, vol.I, Bucuresti, 1986, p.13.
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EXPRESIONISMUL N PUBLICISTICA
GERMANA DIN ROMANIA

Gudrun-Liane Ittu

Presa germand din Romdnia a contribuit in mare masuri ca
expresionismul - atit subA forma literara, cat si plasticd - sa fie
cunoscut publicului larg. In timp ce “expresionismul literar a fost
implantat in literatura de limba germana din Roménia prin intermediul
a sase reviste”', pentru arta plastici numai patru dintre acestea se
impun a fi mentionate: Das Ziel, Das neue Ziel, Ostland si Klingsor.

Primul transilvinean care a folosit termenul de expresionism
a fost pictorul Emst Honigberger, care in revista Die Karpathen
caracteriza, in 1913, prin intermediul acestui concept, arta lui van
Gogh®. Referitor la creatia unui artist transilvanean, aceasta atribuire
se facea pentru prima data lucrérilor pictoritei Grete Csaki-Copony,
la data de 6 aprilie 1918 in cotidianul Siebenbiirgisch-Deutsches
Tageblatt (in continuare SDT), autorul articolului (care semneaza cu
Cn) referindu-se pe larg la “modul de reprezentare care pentru noi
este o noutate absoluta’™. Expozitia pictoritei a declansat o veritabila
avalansa de ludri de pozitie si de dezbateri teoretice fatd de noua
orientare artistica, dezbateri gazduite in revistele mentionate mai sus
si in cotidianele vremii. Astfel, pictorul Hermann Morres publica tot
in SDT, in 24 aprilie 1918, articolul Expressionismus (Expresionism),
articol in care nu prea manifesta simpatie fatd de acest curent artistic
pe care il considera “o expresie a decadentei zilelor noastre si a
mizeriei marilor metropole™. Autorul respingea, de asemenea, orice
pretentie la inovatie a noului stil nou in Transilvania - intrucét
“expresia este conditia sine qua non si finalitatea oricarei arte
serioase”*, Morres marturisea ci ar fi fost cuprins de simtaminte de
spaimd si de scérbd in fata creatiilor expresionistilor care, de cind
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a triumfat naivitatea si primitivismul, ar obliga artistii seriosi “sa
se ru§ineze de maiestria lor academica™.

In 1919 expresionismul, stilul avangardei transilvanene, prezent
pe scena artistica atat printr-o serie de opere figurative, cét si prin
linogravurile abstracte ale lui Hans Mattis-Teutsch, a incitat ziaristii,
istoricii de arta si artistii la clarificari teoretico-conceptuale si la luari
de pozitie. Astazi, dupa aproape 80 de ani, cind exista o foarte bogata
literatura referitoare la expresionism si cand mari expozitii de profil
se tin lant, multe dintre frimantarile inceputurilor ne par desuete si
ridicole.

Erwin Reisner, editorialistul cotidianului Deutsche Tagespost
(DTP), un filosof pretuit si de Emil Cioran, vedea in expresionistul
autentic “un personaj care, desi capabil sa perceapa divinul in viata
cotidiana, reprezinta doar latura sa malefica”, iar Ludwig von Ramult
opera o distinctie clara intre “expresionistii autentici, capabili sa
patrunda esenta lucrurilor si pseudoexpresionisti, care n-ar transmite
decét propriile lor nelinisti, angoase, desradacinari si absenta oricarui
crez™®. La numai cativa ani dupa cristalizarea tendintelor expresioniste
ale artei avangardiste transilvénene, Emil Reisner anunta, in 1923,
sfarsitul artei care, dupa parerea sa fsi pierduse directia “lumea fiind
sastisitd de experimentele expresioniste, futuriste, cubiste si dadaiste,
artistii cautdnd in zadar noi repere’”.

Intre 1 aprilie si 1 octombrie 1919 a apérut la Brasov revista
Das Ziel, ale carei subtitluri s-au modificat in repetate randuri. Din
punctul de vedere al artelor plastice, Das Ziel a fost cea mai
progresista si curajoasd dintre efemeridele epocii. Primul numar s-
a deschis cu un manifest al tinerilor in care acestia declarau razboi
“reactionarismului burgheziei..., tuturor manifestarilor retrograde si
lase precum si atitudinilor confortabile si calofiliei”, promitind
totodatd sd devind “un loc de intilnire a tineretii spirituale si a
progresului”'®. Asemenea tuturor manifestelor timpului, si in cazul
revistei Das Ziel, discrepanta dintre intentii si realizari a fost mare,
mai ales datoritd apatiei sau reactiei negative a publicului fatd de
inovatia in artd. Marele merit al revistei a fost acela ca, luandu-si
drept model revista si migcarea berlinezd Der Sturm (1910-1932
revista si 1912-1924 galeria), condusa de Herwarth Walden (1878
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- 1941), a incercat pe toate ciaile - articole teoretice, reproduceri de
lucrari, organizare de expozitii, avancronici si cronici de expozitii
- sa popularizeze arta noui. In scurta sa existentd, revista a organizat
la Brasov in sala Redoute urmatoarele opt expozitii: 8 mai - 15 iunie
Hans Eder, 20 iunie - 5 iulie Emst Honigberger, 10 iulie - 25 iulie
Hans Mattis-Teutsch, 27 iulie - 7 august Eduard Morres, 10 august
- 21 august Fritz Kimm, 24 august - 4 septembrie Grete Csaki
Copony, 7 septembrie - 18 septembrie Fritz Miess, 21 septembrie
- 2 octombrie expozitie de artd decorativa - expozitii ce au oferit
o imagine a fenomenului artistic brasovean de la traditionalism la
avangarda. Trebuie mentionat faptul ca Das Ziel a fost singura revista
de profil de limba germana din Romania care a publicat reproduceri
ale linogravurilor'' si scrieri teoretic'’ ale lui Hans Mattis-Teutsch
si care, atacatd de redactorii cotidianului Deutsche Tagespost pentru
delictul de-a prezenta publicului “o farsd” a apirat, cu argumente
pertinente, opera si persoana artistului, care deja se bucura de
recunoastere internationala'’. Mattis-Teutsch, asemenea pictoritei
Grete Csaki Copony, a trait, dupd cum remarca cronicarul revistei
Klingsor cu amiriciune drama celui care nu putea fi profet in tara
lui*

Analizand lucrérile reproduse in paginile revistei, trebuie si
constatam ca ea nu si-a propus sa propage expresionismul european,
ci a dorit sd prezinte artistii transilvineni de la modernisti la
avangardisti. Pe primul loc se afla Emst Honigberger, care de sase
ori a ilustrat pagina de titlu, iar litografiile sale pot fi gasite in aproape
toate numerele (pozitie explicabila prin faptul ca tatal acestuia finanta
aparitia publicatiei), urmat de Mattis-Teutsch, Grete Csaki-Copony,
Walter Teutsch si Hans Eder. Sunt de asemenea prezenti pictorii
Eduard Morres, Fritz Kimm, Emerich Tamas si Fritz Miess, fiecare
cu merite deosebite in modernizarea artei transilvinene.

La 15 octombrie 1919 aparea primul numar al revistei Das neue
Ziel, care pastra o parte din colaboratorii predecesoarei si se prezenta
publicului cititor de asemenea drept “factor al progresului”, dar se
delimita de Ziel, clamand urmaitoarele: “o revistd are numai atunci
dreptul la existentd cdnd este ancoratd in realitatile noastre si se
dezvoltd odatd cu ele”'®. Acest manifest explici totodatd modul de
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acceptare a expresionismului in Transilvania - o acceptare ce n-a
permis si se depaseascd sfera conservatorismului mediului urban
sdsesc. Asa cum am aratat si cu altd ocazie, temele si motivele
expresioniste acceptate in arta plasticd transilvineana au fost numai
acelea care nu lezau simtul moral al publicului'®. Desi programul
cultural al revistei analizate nu se deosebea, in esentd, de cel al
predecesoarei sale, realizarile concrete au fost mult mai slabe - s-
a evitat dezbaterea teoretic a fenomenelor prezente preferindu-se
valorile consacrate, s-au reprodus opere cuminti ce nu supirau pe
nimeni si s-a renuntat la colaborarea cu nonconformistul Mattis-
Teutsch.

Revista Oslland a aparut din iunie 1919 pana in septembrie 1920
in calitate de publicatie culturald pentru germanii din Transilvania,
Banat, Bucovina, Vechiul Regat, Basarabia si Dobrogea. N-a debutat
cu manifeste avangardiste ci doar cu o declaratie de intentie in care
isi propunea sa devind “oglinda fideld a activitatii culturale a
germanilor din Roménia”'”. Meritul cel mai important al Ostland
-ului a constat in incercarea, in noile conditit istorice, de creare a
unei congtiinte germane supraregionale, constiinta inexistenta inainte
de Marea Unire. Prin lucrérile de pictura si de grafica expresionista
reproduse in paginile sale, prin cronicile de expozitie semnate de
critici de prestigiu cum ar fi Oskar Walter Cisek sau Emst Lissauer
ea a contribuit in mare masura la cunoagterea si la intelegerea unei
arte care initial produsese publicului un soc vizual.

Analiza revistei Klingsor, publicatia culturald cea mai longeviva
din perioada interbelicd, 1924-1939, permite urmérirea evolutiei
artistilor transilvdneni, oferind totodatd si tabloul evolutei artei
minoritdtii germane de pe intreg teritoriul Romaniei.

Prin intermediul K/ingsor-ului s-a continuat procesul de unificare
culturald, proces inceput de catre Ostland si s-a incercat realizarea
cunoasterii si mtelegem celorlalte culturi prin colaboréri cu publicisti
roméni $i maghlan in privinta artei plastlce expresioniste, Klingsor
ofera posnbllltatea studierii “involutiei” majoritatii acestor artisti in
decursul anilor, de la avangardisti comparabili cu confratii lor nord-
germani, la artisti conformisti, nevoiti sd trdiascd de pe urma
comenzilor executate.
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Spre deosebire de Germania, unde existenta avangardei a fost
brusc curmatd printr-o decizie politica, in Transilvania curentul a
cunoscut un proces de implozie, adaptindu-se mai mult sau mai putin
comenzii sociale. In 1937 revista Klingsor a organizat la Brasov o
expozitie a artistilor germani de pe intreg cuprinsul tarii, numita
Gesamtschau, expozitie in cadrul céreia au fost prezentate si lucréri
avangardiste care in Germania ar fi fost etichetate drept degenerate.

Pe cind in plan literar, revistele supuse analizei au publicat
fragmente din lucrdrile reprezentative ale celor mai importanti
expresionisti austrieci si germani, in planul artelor plastice orientarea
editorilor a fost diferita. Chiar dacd uneori au fost mentionate nume
ilustre, reproducerile lipsesc, astfel incdt fenomenul plastic de
anvergurd a ramas necunoscut publicului care, cu timpul, si-a
constrans artistii locali sa se plieze dupa gustul majoritatii statistice.

Sfarsitul anilor ’30 a insemnat totodatd sfarsitul miscarii
avangardiste din sudul Transilvaniei, regiune in care s-a sintetizat
un expresionism autohton, rezultat din amalgamarea elementelor
asimilate din expresionismul german cu cele din arta goticd locala,
la acestea addugindu-se trdsaturi proprii, impuse de exigentele
mediului conservator §i puritan.

NOTE

I. Michael Markel, Expressionismus in der rumdniendeutschen literatur.
Rezeption, Erscheinungsweise und lokale Irrterferenzen in Siehenbiirgisches
Archiv, Band 26, Béhlau Verlag Koln, 1993, p.142 sq. Autorul se refera
la revistele Der Nerv, editata 1a Cemiauti, Das Ziel, Das neue Ziel, Klingsor
editate la Brasov, Ostland si Friihling editate la Sibiu. In Biblioteca
Brukenthal se pastreaza multe din numerele acestor reviste.

2. Die Karpathen, nr. 24, 1913, p. 746; Michael Markel, Expressiorrismus...,
p- 156.

3. Cn, Zu den Bildern von Grete Csaki-Copony in der Ausstellung des
Sebastian Hann Vereins, in Siebenbiirgisch-Deutsches Tageblatt, an 45, nr.
13521 din 6 aprilie 1918, p. 5.

4 Hermann Morres, Expressionismus, in SDT, an 45, nr. 13563, 24 aprilie
1918, pp. 2-4.
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5 Idem.

6 Idem. )

7. Erwin Reisner, Ein Wort zum Expressionismus, in Deutsche Tagespost
(DTP), an 12, nr. 159, 18 iulie 1919, pp. 1-2.

8. Ludwig von Ramult, Expressionismus. oder Pseudoexpressionismrus in
DTP, an 13, nr 260, 30 noiembrie 1920, p. 1.

9. Emil Reisner, Das Fiasko der expressionistischen Kunst, in DTP, an 14,
nr 294, 21 decembrie 1923, p. 2.

10. An unsere Leser, in Das Ziel, an 1, nr 3., p. 1.

11. Das Ziel, nr 2, p. 22; nr. 7, pp. 120 si 177; nr 9, p. 155.

12. Hans Mattis-Teutsch, Betrachtungen itiber die neue Kunst in Ibidem, nr
2, p- 21.

13. Emil Honigberber, Dem Kritiker der Tagespost, Herrn Erwin Reisner,
in Ibidem, nr. 10, pp 179-180.

14. Siebenbiirgische Kiinstler. Grete Casaki—Copony, in Klingsor, nr. 9,
1924, pp. 334-338.

15. An unsere Leser, in Das neue Ziel. Halbmonatschrift fiir Kultur, Kunst,
Kritik, an |, 15 octombrie 1919, p. 2. .

16 Gudrun-Liane Ittu, Der siidsiebenbiirgische Expressionismus eine Variante
des deutschen Expressionismus, in curs de aparitie in revista Forschungen
zur Volks- und Landeskunde.

17. Zur Einfiihrung in Ostland. Monatsschrift fiir die Kultur der Ostdeutschen,
an 1, nr 1, iunie 1919, p.1.
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UN ANSAMBLU DE ARTA MEDIEVALA DIN IASI
MITROPOLIA VECHE

Lucia Ionescu

Biserica “Sf. Gheorghe” din Iasi, denumiti Mitropolia Veche
(Fig.1) datorita inaltarii intre anii 1830 - 1861 a actualei catedrale
a Mitropoliei Moldovei si Bucovinei, a fost construita in anul 1761,
in timpul domniei lui Ioan Teodor Calimach', de cétre fratele sau

Fig.]

Gavnil Tesalonicul, arhiereu in Constantinopol, pe care il aduce
in scaunul Mitropoliei Moldovei in anul 1758. Ctitorul bisericii este
deci, mitropolitul Gavriil Calimach, in conformitate cu insemnarea
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dintr-un Ceaslov tiparit la Neamt in anul 1874, care precizeaza ca
indltarea acestei catedrale este considerata ca cea mai mare realizare
a lui “Gavnil Calimach, care a fost intdi mitropolit la Tesalonic si
dupd paretiseria Prea Sfantului Iacov s-a uns aicea, a zidit biserica
Marelui Mucenic Gheorghe in mitropolie, la anul 176172, Atribuirea
ctitoriei inaltului ierarh, este intarita si de inscriptia in limba greaca
de pe lespedea sa de mormant, a cérui text este reprodus in aceeasi
tiparitura “...Am facut biserica Sfantului Mare Mucenic Gheorghe
a Mitropoliei, cu toate cele din lduntru ce sunt ale ei’. De altfel,
numele ctitorului este mentionat si pe icoana Maicii Domnului Oranta
din iconostasul original, plasat in mijloc, jos, tot in limba greaci:
“Adu-ti aminte Doamne de robul tiu Gavriil Arhiereul™.

Initial biserica nu a avut destinatia dei catedrald mitropolitana,
la 1759 functiona inca biserica Stretenia (Intimpinarea Domnului),
aflata pe actualul loc a noii catedrale, construirea sa ficindu-se “afara
de zidul mitropoliei si se numea ménistire™. Prin cererea catre domn
din 22 ghenar 1766%, semnatid de un grup de mari boieri, aflaim ca
abia acum “biserica Sf. Gheorghe care se afld afari de zidul
Mitropoliei, s& o cuprinda induntru, ca sd fie Mitropolie fiindca asa
cere trebuinta...” In anul 1767, biserica capita destinatia de catedrala
mitropolitana, prin construirea unui nou local al Academiei domnesti
si trecerea in aceast situatie, a vechii mitropolii in folos duhovnicesc’.

Stilistic, Mitropolia Veche apartine barocului tirziu moldovenesc,
stil constituit in a doua jumitate a secolului al XVIII-lea in Moldova,
caracterizat printr-o noua expresie, de tip baroc, manifestata in special
printr-o innoire a repertoriului unor noi forme de exprimare a
spatiului si plasticii decorative. Noul stil, care cunoaste o larga
raspandire 1n arhitectura religioasi a Moldovei, se constituie ca o
sinteza de plasticd monumentald, intre elemente ale barocului occidental
si de decoratie brincoveneasca, asimilate deja de arhitectura
moldoveneasca si a unor elemente noi ale barocului constantinopolitan
venite fie direct, fie prin filiera Tarii Roménesti, grefate pe structurile
traditionale. _

Dintre cele patru biserici ale Iasului cu plastica fatadelor in stilul
barocului tdrziu moldovenesc, biserica Sf. Gheorghe prezinta cea mai
bogatd decoratie exterioara barocd si cel mai interesant iconostas
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baroc, fiind apreciata incé la acea vreme, dupa afirmatiile cilatorilor
stridini, A. Wolf caracterizind-o ca fiind “foarte frumoasi, fara
manistire si cliditi dupa cel mai nou stil™.

Planul initial al bisericii este greu de recunoscut datoritd
interventiilor suferite in decursul secolului ai XIX-lea, mai ales
datorita disparitiei boltilor si turlelor cladirea si-a pierdut mult din
aspectul initial. Astfel, in anul 1791 este reacoperitd prin grija
mitropolitului Iacov Stamati, ca urmare a incendiului din 1788 in
care au ars toate cladirile mitropoliei. Acelasi Iacov Stamati face
demersuri in 1796 pentru inlaturarea dughenelor si construirea unui
zid inprejmuitor. Biserica este grav afectatd din nou, in timpul
incendiului din “1827, iulie 19, cnd marti spre miercuri, spre Sfantul
Prooroc llie, s-au aprinsu de la 7 ceasuri de zi Marti si au tinutu
pana a doua zi...au arsu Ulita Mare toata, Mitropolia, Tresfetitele..’
si primeste noi reparatii, de astda datd prin grija mitropolitului
Veniamin Costachi si in fine, la inceputul secolului nostru, intre anii
1902-1906, are loc o noua interventie datoratd mitropolitului Partenie.
In decursul restauririlor ce au avut loc intre anii 1980 - 1982, ca
urmare a cutremurului din 1977, au fost degajate din grosimea zidului
pridvorului inchis al bisericii, opt coloane masive din piatra cu arcuri
in acolada si capitele bogat omamentate cu volumele puternic
profilate, ceea ce demonstreaza ca initial pridvorul a fost deschis
dar a fost inzidit , probabil in timpul interventiilor din 1902- 1906,
cind au fost adaugate si cele trei frontoane, doud pe absidele laterale
si unul deasupra pridvorului.

Biserica péstreaza insa, in forma originala, plastica decorativa
a fatadelor. In intregime tencuite, fatadele sunt divizate printr-o
ordonantd de pilastri incununati de capitele corintice din piatra
puternic profilate. Intervalul dintre pilastri este decorat prin panouri
dublu adéncite fata de planul zidului, terminate in acoladd in partea
superioara, iar in cea inferioard, printr-un triunchi in relief. Ferestrele
mari, in arc in plin cintru, cite doud pe corpul bisericii, doua la
absida principala si cite una pe cele laterale, sunt incadrate de pilastri
cu capitele corintice, sprijiniti pe console; in partea superioara,
pilastrii sustin o cornisd din piatrd decorati cu motive vegetale
sculptate pe care se aseaza panourile in acoladd. Ancadramentele lor,
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tot din piatrd cuprind o bogatd ornamentatie vegetald, foarte
asemdnatoare ca motive si ca factura cu cele muntene. Un bréu de
piatrd in torsadd taie partea superioard a fatadelor, intersectind
pilastrii imediat sub capitele. Altarul, de forma poligonala, este taiat
incd odatd pe cele trei laturi centrale de un brdu - comisa tot din
piatrd, decorat cu motive vegetale, pe care sunt asezate panouri in
acolada adancite in grosimea zidului. In registrul superior, pilastrii
care incadreaza cele doud ferestre ale altarului, pornesc de la soclu,
se opresc la briul- cornisd, unde primesc un prim capitel corintic
din piatra, apoi se continua in registrul superior, unde, dupa ce sunt
intersectate de brdul- torsada, sunt incununati de un al doilea capitel
corintic. Cele trei laturi ale altarului, care nu au ferestre, sunt decorate
cu cite un panou triplu adéncit fatda de planul zidului, limitat de
acolade frante. Formele complicate ale acestor panouri, asemanatoare
unui scut, apartin barocului constantinopolitan. Aceleasi panouri sunt
dispuse cate unul pe laturile naosului. Sub streasind si imediat
deasupra pilastrilor, fatadele sunt decorate cu un sir de panouri mici,
in acolade multiple, dispuse in fomd de friza. Gh. Bals considera
ci “suntem in fata unui sistem de decorare in care se disting elemente
moldovenesti, inrduriri baroce si turcesti - directe sau indirecte - si
numeroase detalii muntene™"°. (Fig.2) Prototipuri ale acestei decoratii
ca si spiritul care animd intreaga fatadd a bisericii Sf. Gheorghe
si a grupului de biserici baroce moldovenesti tarzii, le regasim la
fatadele chioscurilor, pavilioanelor si Fantanilor din Constantinopol.
De asemenea, forma platd a pilastrilor i interpretarea frunzelor de
acant a capitelelor sunt asemanatoare celor ce decoreazd fatadele
moscheii Nur-i Osmaniyeh (1748-1755), cladire de referinta a
arhitecturii baroce din Constantinopol si Laleli Djami ( 1763)"' din
aceeasi localitate.

Interiorul bisericii, datoritd disparitiei arcadelor pe stilpi de
separare a naosului de pronaos, face impresia unei nave unice.

Din intreg mobilierul cu care fusese inzestratd initial biserica
s-a pdstrat partial iconostasul, ce constituie o piesd reprezentativa
de viziune artistici tip baroc'2. Secolului al XVIII-lea ii apartin usile
impératesti, colonetele primului registru de icoane si friza imediat
superioard. Restul apartine secolului 'al XIX- lea. Importanta acestei
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Fig.2

piese si ne referim aici la iconostasul original de la 1761 , din lemn
de tei sculptat in a- jour, intr-un relief inalt, apropiat de ronde -
bosse, aurit si cu elemente policrome, constd in conceptia total
diferitd de cea anterioard in ceea ce priveste structura arhitecturala,
schema decorului si tratarea motivelor; domind motivele vegetale
intercalate cu zoomorfe (pdsari, leul, grifonul, caprioara) si uneori
antropomorfe, ce rup ordonanta geometricd a fondului, il invadeaza,
intr-un spirit de tip baroc.

Icoanele apartin si ele a trei epoci diferite: icoanele praznicare,
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sirul Sf. Apostoli si al Sf. Prooroci apartin secolului al XVIII-lea
facind parte din iconostasul original. Icoanele imparatesti si icoana
de hram a Sf. Mare Mucenic Gheorghe, sunt opera pictorului Eustatie
Altini si au fost executate la cererea mitropolitului Veniamin
Costachi, dupa cum ne indica inscriptia de pe icoana imparateasca
a Mantuitorului: “Veniamin Arhiepiscop 1805”.

Reprezentant de seamd a Scolii modeme de picturd din Moldova
inceputului de secol XIX, Altini, de formatie academica, scolit la
Miinchen, picteaza pentru mai multe biserici din lasi si imprejurimi
creand o scoala de zugravi de buna calitate. Icoanele sale, caracterizate
printr-un desen sensibil, o cromaticd armonioasa si o pretiozitate a
detaliului decorativ, se Inscriu printre realizirile de seama ale picturii
acelei vremi. (Fig.3)

Fig. 3
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Pictura usilor diaconesti cu reprezentarea celor doi Sf. Arhangheli
Mihail si Gavriil, cele doud molenii si Sf. Cruce a Rastignirii
Domnului, dateaza de la sfarsitul secolului al XIX-lea si apartin scolii
lui Gh. Tattarescu'®.

Asadar, din iconostasul original se pastreaza trei frize de icoane
si anume: praznicarele cu Sf. Mahramd (Mandylion), scena Deisis-
ului (Fig.4) cu reprezentirile Sf Apostoli si medalioanele Sf.
Prooroci avand in centru pe Maica Domnului Oranta cu lisus
Emmanuel pe piept.

Fig. 4

De mari dimensiuni, raportind inﬁlt,imea sa la indltimea naosului,
iconostasul este dominat de partea de sculpturd in detrimentul
picturii. La aceastd impunatoare piesa baroca, este vizibild ponderea
campului sculptat astfel cd icoanele par mai mici decit dimensiunile
lor reale. In schimb, se imbogdtesc ca numdr si reprezentari
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tipologice. Astfel, pe langd cele 12 praznice imparatesti importante,
mai apar inca patru reprezentiri; dacd ordonarea lor este dictata strict
de cronologia principalelor momente din viata lui lisus, cele patru
scene iconografice noi, dintre care trei nemaiintilnite in compozitia
iconostasului, sunt plasate in cele doud extremitati laterale: in stanga,
prima, complet stearsd, nu a putut fi identificatd, este urmati de
Adoragia Pruncului, scena frecventd in iconografia catolica, iar in
dreapta, dupa Pogordrea Sf. Duh, care incheie ciclul marilor sarbatori
imparatesti, identificim Predarea cheilor Sf. Apostol Petru iar ultima,
Inaltarea Sf. Cruci, avindu-i reprezentati pe cei doi Sf Imparat1
Constantm si Elena, apare doar rareori. Scenele compozitionale,
desfasurate pe orizontald, in general simetrice, se incadreazd in
schema traditionald post-bizantind. Fundalurile conventionale de
arhitectura si peisaj sunt tratate sintetic, detaliile fiind utilizate intr-
un raport echilibrat, fira excese de decoratie. Cromatica este bazata
pe o armonie de tonuri stinse, cu o dominantd de brunuri - verzui
pe care, prin contrast se desprind personajele ale caror siluete sunt
conturate prin linii inchise, incizate. [nalte, cu trisituri diferengiate
tipologic si o gesticd retinutd, silueta lor este pusa in evidentad prin
bogitia faldurilor ale caror cute sunt subliniate grafic prin conture
inchise, urmarind volumele pe a céror suprafata sunt dispuse radiar
retele de hasuri aurii. Sintetismul desenului ferm si expresiv, in
concordanti cu cea a fundalurilor lipsite aproape. total de ornamente
decorative, este pus in valoare de tonalitatile de rosuri, brunuri si
verde, vibrate pe fondul aurit, distribuite echilibrat sub raport
cromatic. Ciclul marilor praznice se deschide cu reprezentarea Bunei
Vestiri, urmati de Nasterea Domnului incluzind si momentul Inchinarii
Magilor, Intimpinarea Domnului, Botezul Domnului, interesanti prin
interpretarea naiva a trupului lui lisus modelat in tonuri reci de umbra
natural, Schimbarea la fata si Invierea lui Lazir, rezolvate printr-
o simetrie perfectd fatd de lisus dispus pe axa.centrala, in tonuri
de alburi nuantate, Intrarea Domnului in .Ierusalem si Rastignirea
Domnului, adevarate bijuterii compozitionale in ceea ce priveste
organizarea spat1u1u1 51 pret1021tatea cromaticd, Invierea Domnului
in varianta Anastasis- ulu1 Necredinta lui Toma, Inaltarea Domnului
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Fig. 5,6
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si ciclul se incheie cu Pogordrea Sf. Duh, compozitie circulara
incluzdnd reprezentarea Cosmosului in registrul inferior. (Fig.5,6)

Friza Sf. Apostoli, reprezentati figura intreagd, intr-o miscare
ce imprima un oarecare dinamism ansamblului, sugerat prin atitudine,
gestica si expresivitatea chipurilor, incadreaza scena Deisis-lui céreia
autorul 1i acorda o aten’gie deosebitd, evidentd prin bogitia decoragiei
si pretiozitatea rosurilor pe fondul aurit, in tratarea tronului si a
vesmmtelor 1mparatest1 ale lui lisus , in calitatea sa de Arhiereu si
Mare fmparat. Motivele decorative sunt caligrafiate cu negru ca si
faldurile vesmintelor pe care stralucesc hasurile aurii. Chipul lui IlSUS,
de o mare intensitate dramaticd in expresia fetei, similard cu cea
din Mandylion, este modelat in tonuri inchise de sienaumbra.
Aceleasi calitati le intilnim si la portretele Sf. Prooroci, reprezentati
bust, in medalioane mici, rotunde.

Inscriptiile, cuprinzdnd denumirea scenelor iconografice si
numele personajelor reprezentate, plasate in registrul superior al
icoanelor, sunt trasate cu rosu in limba greaca.

Luind in considerare intreg ansamblul bisericii Sf. Gheorghe,
denumita si Mitropolia Veche, putem conchide ca plastica arhitectonica
exterioara si sculptura in lemn a iconostasului, se constituie ca un
exemplu reprezentativ al barocului tarziu moldovenesc din a doua
jumdtate a secolului al XVIII-lea, la care icoanele, se pastreaza inca,
in stilul picturii medievale moldovenesti de traditie post- bizantina,
avind o contributie importantd la sporirea valorii monumentului.

NOTE

1. N. A. Bogdan, Orasul Iasi, 1913, p. 143: I. T. Calimach este de origine
moldovean din Bucovina, din familia Calmas. Ajuns Mare Dragoman la
Poarta, sub numele grecizat de Calimaki, este trimis de sultan in 1758 ca
domn al Moldovei.

2. N. Vomicescu, Biserica Sf- Gheorghe, Mitropolia Veche, Mitropolia
Moldovei si Sucevei, lasi, 1964, nr. 7-8, p. 398.

3. N. D. Deossios, Inscriptiile grecesti, p. 59- 60.
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4. N. lorga, Inscriptii si insemndri din bisericile lasului, Bucuresti, 1907,
p. 64. '

5. Idem, Documente Callimachi, Bucuresti, Ed. Minerva, 1902, p. 428:
Document de la 1759 prin care domnul Ioan Theodor Calimach pomeneste
pe “Sfintia Sa Chir lacov, ce-a fost Mitropolit tardi...pentru iconomia si
purtarea de griji a Sfintei Mitropolii, infrumusetind-o, atit pe in liuntru
cit si pe afari, cu toate cele ce s-au cizut, dupa cum se vede..”

6. C. Erbiceanu, Istoria Mitropoliei Moldovei, Bucuresti, Tipografia cartilor
bisericesti, 1888, p. 42.

7. Ibidem, p. 32, Dania lui Toader Virnav M.M. cu hramul Sf. Gheorghe:
“Asisderea am dat bani si gata agiutor la lucrul Sfintei Manastiri ce se face
acum Mitropolie, in orasul acesta al Iasului, unde se cinsteste si se
priznuieste Hramul Sf. Marelui Mucenic Gheorghe.

8. N. A. Bogdan, op. cit. p. 187.

9. N. lorga, Inscriptii si insemndri din bisericile Iasului, Bucuresti, 1907,
p. 76.

10. Gh. Bals, Bisericile si mdndstirile moldovenesti din veacurile al XVII-
lea si al XVIIl-lea, Bucuresti, 1933, p. 241 .

11. V. Drigut, Arta romdneascd, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1982, p. 447.
12. Fl. Dumitrescu, Un exemplar de sculpturd in lemn din Moldova secolul
al XVIll-lea, SCIA, nr. 1, 1960, p. 247- 253.

13. V. Bratulescu, Vechi icoane si fresce la Iasi, in Mitropolia Moldovei
si Sucevei, 1958, nr. 9- 10, p. 723.
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OAphivé colbunals - Restituere

OAMENI UITATI

Elena Miklosik

Printr-o donatie generoasd' in .anul 1995 a intrat in colectia
sectiei de artd a Muzeului Banatului - alaturi de citeva medalii si
distinctii’ - o frumoasd fotografie veche si un portret de mar
dimensiuni, executat in ulei pe panza. Fotografia® destul de prafuita,
marcatd de urme brune de umezeala poarta semnatura renumitului
fotograf Kossak Jozsef din Timisoara si ni-l infatiseaza pe tanérul
Arpad Miihle alaturi de sotia sa, iar portretul semnat de pictorul
timisorean Ferenczy Jozsef ni-l prezinta pe tatdl tdndrului, pe
Wilhelm Miihle. Atit fotografia cit si pictura dateaza din preajma
anului 1900, oricum dinaintea anului 1908.

Cine sunt toti acesti oameni astdzi uitati?

Timp de mai bine de patru decenii fiecare dintre ei a fost foarte
cunoscut in orasul Timisoara si nu numai.

Nascut in anul 1855 la Bocsa - Germana, in sudul Banatului,
Kossak Jozesf/Josef s-a angajat la o varsta foarte tinard (in 1866)
in atelierul de foto al unchiului sdu, Fridolin Hess din Lugoj, de
unde amandoi s-au mutat in 1868 in atelierul acestuia in Timisoara.
Tandrul in 1872 a lucrat la Viena (la firma Angerer si Lowy), in
1874 a plecat sa studieze meseria la Miinchen de unde, dupa o scurta
perioadd, a revenit la Szeged. Aici a activat deja in calitate de
conducitor al atelirului fotografului L.Letzter. Dupa marea inundatie
din Szeged s-a reintors in Timisoara® i la inceput a continuat sa
lucreze ca partener al unchiului sau, Fridolin Hess®, iar apoi (tot in
1879) a inchirit de la acesta atelierul din Cetate, aflat in zona de
promenadad invecinatd cladirii arsenalului (Castelul Huniade, azi
cladirea Muzeului Banatului) (Fig.1)
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Om inteligent, modest,
deosebit de agreabil si corect
in relatiile de afaceri, Kossik
in curdnd a atras un public
stabil, pretentios, provenit in
majoritate  din  randul
burgheziei de mijloc. Datorita
acestuia si-a putut permite sa
cumpere in anul 1885
renumitul atelier Danilovits din
piata Sfantu Gheorghe din
Timisoara’” unde si-a instalat
pentru un timp si domiciliul.
Afacerile sale prospere insa,
in curdnd i-au oferit
posibilitatea si achizitioneze o
casd in zona de dincolo de
zidurile orasului, in Maiere
(cartier numit la sféarsitul
secolului Elisabetin). Firma
Fig.1 Kossék, in ciuda concurentei
destul de puternice, a ramas
una dintre cele mai cautate din zona.* In anul 1887 a deschis o filiala
importanta in orasul Becicherecul Mare /Zdrenjanin) (Fig.2), in 1889
la Arad, in 1898 s-a extins spre Biile Buzias si in 1899 i-a aparut
o filiala chiar si la Budapesta.

’;;{ "HU/V)’ADI‘TER A SZIHHAZ

atellenében

APHISCHES
,/y};;sg\{fw &
i | gsan

Fig.2

353

https://biblioteca-digitala.ro



Chiar daca a calatorit deosebit de mult, majoritatea timpului
si-a petrecut-o la Timisoara, in casa din Elisabetin, unde s-a dedicat
concetateni. Cu ocazia unei calatorii la Resita (voia sa faca personal
citeva fotografii vestitelor STEG) sérind dintr-o drezina s-a accidentat
si a pierdut un picior Dar fotograful indragostit de frumusetile naturii
n-a putut fi fintuit locului sau redus la perimetrul casei ori al
atelierului, nici de acum inainte. Astfel, putea fi intalnit in provincie,
in capitala, la marile evenimente ale urbei sau ale regiunii.

in anul 1891 s-a organizat la Timigoara expozitia industrial -
agrara din zona de sud a Ungariei. Evenimentul a fost asteptat de
toti producatorii regiunii. Orasul a luat parte activ la organizarea lui
oferind generos un teren intins pentru desfasurare: dincolo de raul
Bega, intre parcurile cartierului Fabric si pina la linia de cale ferata
Baziag® din cartierul Iozefin. Pentru perioada iulie - septembrie s-
au ridicat 92 de pavilioane in care s-a expus majoritatea produselor
obtinute in Banat aldturi de cea a céitorva firme invitate din alte
regiuni. Noaptea expozitia s-a iluminat cu curent electric, iar ziua
ochii vizitatorilor au fost incintati de fantana “saritoare” la Inaltime
de peste7 metri, de parcurile si de aranjamentele florale ale renumitilor
gradinari ai Timisorii: Niemetz, Agats si - cu precidere - Miihle.

In stinga pavilionului expozitional al tipografilor spatiul a fost
ocupat de fotografii veniti din toate partile imperiului. “Fotografiile
lor excelente strilucesc alaturi de expozitia lui Kossak Jozsef”'! nota
reporterul de atunci. Cu citeva zile inainte de deschiderea oficiala
ziarele au anuntat deja ca: “Fotograful Kossék Jozsef va produce
imaginea unor pavilioane ale expozitie; imaginile vor fi accesibile
la preturi moderate”'?. Pliantul ce contine o duzind de reproduceri
ale imaginilor acestor constructii cu o viatad efemera intr-adevar a
fost realizat si s-a vandut in forma de album - pliant, copertat
elegant'® si constituie astdzi poate singurul document - foto fidel al
marit demonstratii ecomonice.

Atelierele Iui Kossak utilizau mai multe forte specializate
(pictori, fotografi, retusieri, desenatoare de fundaluri, rameuri etc.)
pentru a onora comenzile mereu crescande. Aici au invatat meserie
numerogi specialisti care ulterior si-au deschis ateliere proprii in
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Timisoara', Arad, Vrsac sau Biserica Albd. O reclama'® din anul
1900 (Fig.3) anunta sortimentele produse de firmé orice fotografie
de marime naturala, platinotypii, aquarele, picturi in ulei - chiar dupa
fotografii mai vechi - toate in executie artistica. Se faceau fotografii
dupa tablouri vechi ori pentru tablouri colective, fotografii de grup
(se compunea/se aranja grupul in salonul executantului), imagini de
cladiri, de peisaje sau ale unor obiecte de arta decorativa. Plicile
fotografice se numerotau, se arhivau si puteau fi folosite si dupa
cativa ani. Dupa orele 6 seara se lucra la lumina electrica. Interesatii
puteau obtine ldmuriri si prin corespondenta.

KOSSAK JOZSEF

osdse. #s Kir. udvari fénykipése
TEMESVAR - BUDAPES! - ARAD - BUZIASFURDO
i készit mindennemil  életnagysasa  Fénvkapeket,
Platinotypidkat, Aquarslisket, Olajfesiményeket

- minden még oly rédi fanvkep utdn Is -
e (egfinomabl miveszies kivitelben. e

=2 Tablok, csupmtok egybelitisa, Epiletek, Téjképek, ipanarqyak

o felvisale

b Levitbeli fohim»«méwk rigtin, slintégtetuek, oo
e

ERCBCRC s Cr e

Fig.3

Alaturi de picturile in ulei pe panzd, la care predominau
portretele (unele de man dimensiuni), fotograful deosebit de activ
prelucra si imaginile facute chiar de el oragului siu, Timigoara la
sfarsitul secolului al XIX-lea, sau surprindea evenimentele de seama
din viata comunitatii. Activitatea ireprosabila, simtul lui artistic si
priceperea admiratd de toti i-au adus recunoasterea meritelor sale in
anul 1896, cand regele Franz losef aflat in zoné cu ocazia manevrelor
de toamnd, i-a conferit titlul de fotograf al Curtii cezaro-regale.

Adevaratele produse artistice ale atelierului - salon Kossék au
fost portretele. La el s-au perindat societatile si asociatiile cele mai
cunoscute din regiune (cea a pompierilor, a amatorilor naturii,
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renumita societate de tir etc.), frumusetile feminine ale tinutului,
precum si “crema’ societitii din comitat. Din placutul salon de
asteptare al atelierului situat in Piata Sfintu Gheorghe oaspetii au
fost condusi in salonul de lucru mobilat cu piese adecvate imaginilor
dorite, persoanele au fost aranjate in pozitiile cele mai favorabile
sau cele mai familiare cerute... apoi s-au facut expunerile. Fotografiile
finite au fost completate cu laviurile propuse de seful de atelier, de
cele mai multe ori supravegheat insusi de maestrul Kossak: cu
buchete de flori, balustrade si draperii, crengute inflorate, fragmente
de arhitectura etc. In functie de cerere s-au pregitit fotografii de salon
(de cabinet) pentru a fi expuse in cerc intim, fotografii (sepia sau
“pigment”) de dimensiuni putin mai mari ale frumusetilor vremii spre
a fi aranjate in vitrinele orasului spre admirare, mici fotografii de
carte de vizitd sau chiar minuscule imagini montate in brose, in ace
de cravatd sau in medalioanele purtate pe lantisoarele de la gat.
Majoritatea acestora au semndtura sau stampila seacd a maestrului.

Atelierele au cunoscut decaderea datoritd primului razboi
mondial, desi fotograful a continuat activitatea sa si in anii care
au urmat. A pierdut insé filialele indepartate, veniturile i-au scazut
si in curdnd s-a temut sa nu piarda si atat de iubitul sdu cdmin din
zona vilelor."” Desi inci in 2 ianuarie 1922 i-a mai aparut in
Temesvarer Zeitung anuntul cu tot ceea ce ofera renumitul sau atelier
artistic de prim rang din Cetate, dupa o boala scurta de doua zile,
la virsta de numai 66 de ani, Kossék Jozsef s-a stins din viata.
Inmormantarea sa a adunat in cortegiul funerar majoritatea familiilor
de burghezi din oras, consiliul de conducere al bancii, precum si
fotografii apartinind “scolii Kossak”, pe acei care au lucrat si au
invatat in “atelierele salonului de arta al maestrului”; orasul a pierdut
un brav cetatean, un om harnic, simpatizat si apreciat de concetateni.'*

Succesiunea dezbatuta in ianuarie 1923 de Judecatoria de ocol
Timigoara prezintd o situatie incd bund@ pentru familie. Din activul
succesiunii aflam ca fotograful a lasat in urma sa doua ateliere, cel
principal din Timisoara si unul mai mic la Buzias, mobile in valoare
considerabild precum si un imobil cu gradina avand incd doua locuri
de casd in zona Elisabetin.'® Partea cea mai importantd a succesiunii
ii revenea sotiei, Natalia Angerbauer, casatoritd Kossak, alaturi de
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fiul lor Alexandru, domiciliat in Cleveland (America) si fiica lor,
Aranka, sogia doctorului Oskar Reiter, stabilita la Szeged.

Vaduva a fost o femeie relativ tinara inca daca apreciem varsta
dupa portretul facut cu 10 ani In urma de pictorul Oskar Nick.
Artistul, azi necunoscut, ne-a ldsat imaginea ei $i a maestrului
fotograf Kossdk prin doud lucrari pictate in ulei in anul 1912
(Fig.4,5). Cele doua portrete - pandant, lucrate in ulei pe panza ne
prezintd un cuplu blind, optimist, echilibrat: o femeie (mergénd spre
40 de ani, elegantd, imbracatd dupa moda anilor ‘900 in costum roz-
liliachiu dantelat si brodat, purtdnd citeva bijuterii, cu o boneticd
de madtase peste parul ei rosu, intoarsd spre dreapta) si un barbat
(mai corpolent, cu fatd joviald, cirunt cu mustatd alba si inceput de
calvitie, in costum negru si camasa cu guler tare, indreptdnd spre
noi o privire atentd, scrutatoare)®.

Fig 4

Fig.5
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in ianuarie 1925 viduva s-a inregistrat ca unica proprietari a
firmei, a incercat sa continue afacerea inceputa de sotul ei. Atelierul
insd niciodatd nu si-a mai recdpatat stralucirea si faima obtinuta de
cel care l-a infiintat (Fig. 6,7,8)

Fig. 6

Probabil nemirginita sa iubire fatd de naturd si dragostea sa
imens@ pentru flori §i gradini l-a apropxat pe maestrul fotograf de
alte doua personalltatl ale orasului, de Wilhelm apoi de Arpad Miihle.

Wilhelm Miihle, nascut in Boemia la Kulm in anul 1844?' a
strabdtut o cale lungd marcata de munca asiduid pind a ajuns si
posede o renumitd firmad de gradinarit si de comert cu semintele
agricole in orasul de pe Bega. Dupi o scurtd activitate in Sdngeorgiu
de Bega la lucririle funciare, in 1867 a ajuns in Timisoara la vestitele
colonii ale lui Wenceslas Granz Niemetz. Fructificdnd aici cunostintele
de gridinar dobandite in Cehia si Germania s-a ridicat repede? si
a devenit colaboratotul, asociatul iar in anul 1869 ginerele lui
Niemetz senior, cidsatorindu-se cu fiica acestuia, Josefina.

Si-a deschis firma personald in anul 1876 cdnd a pus bazele
stabilimentului propriu din Zona Maierhéf (Elisabetin) si a magazinului
ajuns vestit in scur timp. “Intreprinderile” lui - gradmlle de flori si
plantatiile de trandafiri - intinse intre piata Telekhaz (fosta plaga
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Fig. 7

Fig.8
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Lahovari, azi N.Bilcescu) si gradinita de copii din Elisabetin, de-
a lungul drumului strajuit de salcdmi ce ducea spre inima orasului,
au exportat in toatd Europa sud-esticd produsele lor, dar si inspre
Budapesta sau Viena foarte cautatele buchete de flori proaspete.
Istoricii de la inceputul secolului sustin ca in mare parte este meritul
lui, alaturi de firmele Niemetz s1 Agatsy (aceasta din cartierul Fabric)
ca Timisoara a devenit cunoscuti ca “Erfurtul maghiar”, ca oras al
florilor®®. In acest an a cumpirat casa din Elisabetin si a deschis
magazinul din Cetate, la inceputul strizii Rezs6 (azi Alba Iulia)*.
El a fost cel care a pus la dispozitia orasului florile de sezon la
ocaziile deosebite: la vizitele regelui Franz losef, la primirea ilustrilor
oaspeti ai socictigii din acea vreme, buchetele si compozitiile sale
de flori naturale ormau mesele date in cinstea acestora la Palatul
comitatului, ele au fost trimise la opera si coroanele sale de flori
tiiate au fost cele mai cautate la inceputul lunii noiembrie pentru
Sarbitoarea Tuturor Sfintilor in cimitire. La el se puteau comanda
tot felul de flori ornamentale, bulbi olandeze, tufe, pomi fructifen,
vlastare de zmeurd, “cuiburi” de cdpsuni, rasaduri pentru gradini,
buchete de flori vii, insotite de carticele, mici ghiduri in arta
gradindritului?. Comenzile puteau fi primite acasa apeldnd la serviciul
de curieri.

Cu ocazia marii expozitii a produselor industrial-agrare organizata
la Timisoara in 1891 el a fost cel mai admirat gradinar: majoritatea
suprafetelor terenurilor destinate desfasurarii evenimentelor el le-a
imbricat in pajisti, tufe si flori. Prim-ministrul Baroiss Gabor care
a deschis expozitia a fost uimit “vazind loja regala” care se asemiana
cu un adevirat poem de flori, incinta ochii tuturor’?. Cu ocazia
vizitei regale din septembrie acelasi an, numele lui Miihle a fost
pomenit din nou cénd ziaristii au trecut in revista casele decorate
si au admirat “cascadele de flori muticolore” de pe casa Miihle.
Pentru activitatea depusd la organizarea expozitiei Wilhelm Miihle
a obtinut ordinul de merit Crucea de aur cu coroand/ ofiter si titlul
de furnizor al Curtii imperiale si regale.

Probabil din aceasta perioada dateaza portretul sdu executat de
o altd personalitate repede uitatdi a Timisorii, pictorul Ferenczy
Jozsef. (Acesta s-a ndscut in 1866 la Targu-Mures, a studiat pictura
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la Budapesta - clasa lui Székely Bertalan, apoi cu Benczur Gyula
-, la Academia Julien din Paris, la Miinchen, unde a si locuit un
timp, a célatorit prin Italia si s-a stabilit definitiv in capitala
Banatului. Aici a creat operele sale mai importante: numeroase picturi
in ulei /portrete, compozitii de inspiratie biblicd, de mari dimensiuni,
scene de gen inspirate de focurile topitoriei de la Resita, colorate
piete napolitane, demonstratii stradale/, multe desene si gravuri?,
precum si frescele pentru biserica piaristd din localitate. A lucrat in
slujba orasului la cererea primiriei, a fost portretistul recunoscut al
urbei, a onorat comenzile de picturd ale mai multor societati culturale,
a condus o scoala de pictura, a scris articole de critica de artd, a
publicat chiar si o carte. A decedat in 1925 la numai 58 de ani dupa
o grea sufermta lasind in urma sa o viduva, doi copii si un atelier
plin cu lucrari nevandute®. In cimitirul din Cetate s-a adunat foarte
multd lume in acel inceput de decembrie. Au fost prezenti conducatori
ai orasului, preoti si artisti cunoscuti: Kraisz Albert, Szuhanel Oscar,
Rubleczky Géza, Gallas Ferdmand, Jarossy DeZsd si altii. Insa dupi
cinci ani vizitind atelierul rdmas fiard maestru, ziaristul - probabil
prietenul Pogany Laszl6 - constata cu tristete ca timisorenii l-au uitat
pe pictor®.)

Portretul consilierului Wilhelm Miihle (Fig.9) aduce in fata
noastra silueta eleganta, subtire a barbatului in varsta, calm, constient
de raspunderile sale, stind in fotoliul salonului sobru, imbracat in
hainele simple, dar bine croite ale burghezului de la sfarsitul secolului
al XIX-lea. Personalitatea acestui om se oglindeste in portretul
puritan redat in culori retinute: griuri inchise proiectate pe verdele
si brunul-rogcat al fundalului, pata neagrd a costumului, putine luciri
aurii ale ceasului, ochelarilor si ale verighetei. Ocrul fetei evidentiaza
inteligenta ochilor cenusii, barba ingrijita, caruntd trideaza vérsta
personajului.

Wilhelm Miihle a fost un neobosit lucrator si a avut preocupari
multilaterale. A fost membru al consiliului orisenesc, membru
fodator al Cercului Social din Elisabetin, membru al Casei de
Economii din Elisabetin, membru in Comitetul pentru construirea
bisericii catolice din Elisabetin. Pentru biserica din acest cartier el
a cedat terenul pe care mai tirziu (1914 - 1919) s-a ridicat lacasul
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de cult catolic. In anul 1887 a infiintat la Pécs revista Kertészeti
folyéirat (Revistd de gradinarit) pe care a tiparit-o si la Timisoara
(Intre anii 1893 - 1896) impreuné cu Rézsa Ujsag (Ziarul Trandafirilor)
cu varianta aparutd si in limba germand, Rosen Zeitung, a publicat
numeroase articole de specialitate®®. A organizat expozitii de flori
si a popularizat noutitile in legiturd cu semintele vindute pentru
agricultori.

In timpul lucrului in gradinile sale indragite a fost lovit de boala
(apoplexie cardiac#), a ramas paralizat dar nu a parasit zona preferata
incd un an intreg, doar in ultimele zile ale vietii s-a lasat mutat in
casa din centrul orasului. S-a stins din viata la 14/15 septembrie 1908
numarand doar 63 de ani. A ldsat urmasilor sai o avere apreciabila:
avutul imobiliar in valoare de 54.600 de coroane reprezentind casa
din Cetate, 6 iugire de pamént in Timisoara cu o casd de lucru
precum si averea mobilad in valoare de 8.000 de coroane (in marfa,
obiecte din magazin, bani). Firma, mostenita in intregime de sotie®,
vaduva o va vinde in anul 1914 comerciantului Dobrzansky Laszl6*.
Numele Miihle insd va mai striluci mult in Timisoara si in Europa
Centrala si sud-esticd. Afacerile tatdlui au fost continuate de fiul
acestuia, Arpad Miihle,

Sa privim amintita fotografie semnati de Kossak: (Fig.10)
serios, degajat, tandru, un téndr de aproximativ 30 de ani, saten,
ochelarist (foarte aseménator cu personajul din portretul realizat de
Férénczy), imbracat elegant, se aseazad pe marginea fotoliului tinerei
sale sotii vazuta din profil, intr-o atitudine calma. Este tinarul om
de stiintd si de afaceri Arpad Miihle. S-a ndscut la Timigoara la 7
noiembrie 1870. Aici a urmat gimnaziul piarist ocupandu-se de
gradinarit de la varsta de 14 ani. Calatoriile de studii le-a facut in
Germania, Olanda, Luxemburg, Térile Scandinave, America. in 1898
si-a inscris propria afacere - independentd de cea a tatilui sau - in
registrul de comert al orasului sub denumirea de (firma) “Miihle
Arpad”, care a functionat pana la moartea sa, surveniti la 22 iulie
11930, cu stampila simpla: Arpad Miihle, Etablissement d’Horticulture,
Timisoara/Temesvar.

A calatorit in lumea largd dar cele mai puternice impresii de
cdlatorie le-a dobandit in Spania. A cultivat in special trandafiri, apoi
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crizantemele aduse din Japonia de fratele sdu, Wilhelm junior®. A
studiat organizarea, arhitectura parcurilor si admira mult gradinile
orientale. Coloniile Miihle aveau serele prevazute cu incilzire
centrald, in sezonul principal lucrau aici 40 - 50 de oameni numai
la sectorul de expeditii, de unde se trimiteau in toatd Europa, cu
ramburs, plantele exotice, semintele si inegalabilele aranjamente
florale®. Incerca sa obtind efecte artistice deosebite prin aceste
compozitii lucrate cu migald, ele au fost gandite, lucrate cu grija,
Pe mici fotografii (14,5 x 9,5 cm) in sepia, reprezentind vaze sau
cosuri din comert, gradinarul - artist a intervenit cu guasa crednd
tot felul de buchete sau omamente florale, unele influentate de
elementele orientale foarte bine receptate de societatea inceputului
de secol. Placutele din carton negru, lucios (dim. 25,5 x 21 cm) avand
lipite pe ele cate 2 fotografii completate cu picturi in culori de apd
ii serveau si la prezentarea posibilitatilor magazinului sau in cazul
ofertelor facute clientilor (Fig. 11,12,13, 14)

In 1912 a fost ales consilier comercial cezaro-craiesc, in 1916
a devenit presedintele Asociatiei Prietenii Gradinilor din Timisoara,
apoi consilier orasenesc, presedinte de onoare al societatii
(francmasonice) “Schlaraffia” din Timisoara. Ca presedinte s-a aflat
in fruntea Federatiei Roméne a Amatorilor de Trandafiri, a detinut
tithul de furnizor al caselor regale romane si bulgare. Sub influenta
studiilor facute de fratele sau, decedat tanar, a Inceput construirea
gradinilor de piatrd de influentd orientala. A fost consultant stiintific
la organizarea Parcului Cismigiu din Bucuresti, al Parcului Public
din Sinaia, al Parcului Sofia aranjat in stil japonez. A organizat un
parc miret la cerea sultanului in insula Pringipo; a obtinut din partea
statului roman ordinul Coroana Romainiei /ofiter si din partea
sultanului ordinul turc Medjidie clasa a IV-a, aldturi de alte medalii
si distinctii®’. in Timisoara, Parcul Rozelor - si alte citeva spatii
publice - s-au organizat conform planurilor sale®.

Cunoscut scriitor de specialitate, om de stiintd, grafolog amator
in timpul liber, atras de varietatea lumii vegetale si-a gasit moartea
in Muntii Bucegi la Sinaia in vara anului 1930 in excursia facuta
pentru descoperirea unei rare specii de plante. Cu el s-a stins ecoul
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Fig. 12

Fig. I3

Fig. 14
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numelui Miihle in orasul de pe Bega; nici fiul sdu si nici fata lui
nu au continuat opera inceputd de cei din familia lor.
Orasul isi trdieste viata zgomotoasa, rapida si... uitd. Noi uitam.

NOTE

1. Donatie ficuta la 20 oct.1995 de d-na Clara Liselotte Basica-Miihle, din
Timisoara, stabilitd azi in Germania.

2. Septilici, Raoul-M., Cateva medalii si distinctii ce au aprtinut lui Wilhelm
si Arpad Miihle donate sectiei de artd a Muzeului Banatului in: Analele
Banatului, 11I; Timisoara, 1998, p.-323-342.

3. Kossak Jozsef, Miihle Arpadd si sotia, fotografie completatd cu laviu, 59
x 46 cm, lipitdi pe carton, in dreapta jos cu tus “Kossak J./cs. és
kir.udv.fényk/Temesvar” (Kossak J./fotogr, al curtii imp si reg./Timisoara,)
fard an, nr.inv.P.M.T.5957.

4. Ferenczy Jozsef, Portretul lui Wilhelm Miihler, ulei/panza, 135,5x104 cm,
semnat cu rosu dreapta jos "Ferenczy Jozsef”, nedatat, nr.inv.P.M.T.5956.
5. Petri, Anton Peter, Biographisches Lexikon des Banater Deutschtums,
Marquartstein, 1992, col.1001-1002.

6. Reclama de pe spatele cirtii de vizitd a unei fotografii ii anunta impreuna.
Numele lui Hess a fost bine cunoscut in oras.

7. La 3 noiembrie 1885 cere inscrierea firmei sale sub numele de “Josef
Kossak” si doreste si activeze ca fotograf in Cetate la numarul 33. Vezi:
Directia Judeteand Timisoara ale Arhivelor Nationale (D.J.T.AN.), Fond
Tribunalul Timis-Torontal, Firme Individuale, Dosar 705/fila 23, 21, 20. in
viitor se va semna atit cu varianta germand cit i cu cea maghiard a numelui.
8. In ziarele din aceasti vreme se repetau reclamele diferitelor firme de
fotografii din centru si din “orasul” alaturat, Fabric, care isi expun
“fotografiile pigment”’, aquareld sau sepia in propriile vitrine sau in cele
ale librarilor din oras in fata unui public curios. Vezi firma Licht, apoi
Kalmar J., care avea atelierul situat in cartierul Iozefin si care in 1913,
la Berlin, castigd pentru produsele sale artistice diploma Fabricii de Hartie
Fotografica Gevaert la o expozitie intemationala de fotografii. in: Temesvari
Hirlap, 13 febr. 1913, p4.

9. Vechea cale ferata Bazis traversa orasul in zona dintre cartierele Elisabetin
si lozefin, paralet cu actualul Bulevard Mihai Viteazul (Pand in deceniul
3 al secolului nostru).

10. Délmagyarorszdgy Kézlony, Temesvir, nr.153, 8 iulie 1891.
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11. Idem, nr.163, 19 iulie 1891: “Kossak Jozsef kialitisa mellett Auerlich
Vilmos (Nagy-Szeben) pompas fényképei tiind6kSlnek. Papp Albert
(Debrecen); Dalkovits J. (Versec), Lengyel Lip6t (Arad), Fekete Sandor
(Nagyvarad), Roschek J. (Temesvar), Rebenigg Alajos (Stajerlak), Letzter
és Keglevits (Széged) szintén kitettek magukeért”,

12. Idem, nr.160, 16 iulie 1891, p.2.

13. Un exemplar al acestuia putea fi vazut in vitrinele expozitiei “Banatul
in medalistica modernd” (Timisoara, Muzeul Banatului, august - septembrie
1999, ii apartine colectionarului particular Thomas Mochnacs. Album
copertat cu carton rosu, contine 12 fotografii dim 8,5 x 13,5 cm, text bilingv
maghiara/germana, pe coperta cu litere aurite: “TEMESVARI KIALLITAS/
1891/Kossak J, temesvari fényképész eredeti felvételei utin” (Expozitia
timisoreani/ dupa expunerile originale ale fotografului timisorean Kossak
J).

14. Cu ocazia preludrii atelierului in 1922 din str. Rominul, din Fabric
fotograful Kautsky Adolf se recomanda publicului ca “fiind cunoscut pentru
exceptionala specializare... doveditd prin activitatea sa desfasurata de-a
lungul anilor petrecuti in atelierul Kossak. Tocmai din aceastd cauzd
persoana lui oferd asigurare totald, cd din atelierul aflat sub conducerea sa
vor iesi numai lucriri de arta”. Temesvdri Hirlap, Timisoara (Temesvari),
XX, nr.23, 29 ianuarie 1922, p.4-5.

15. Berkeszi, Istvan, Temesvdr szabad kiralyi varos kismonographidja (Mica
monografie a orasului liber regesc Timisoara); Temesvar, 1900, anexa -
reclame, p.16/e. Reclamele de acest gen apareau mai des in albumul
sarbitorilor de Craciun sau de Paste, cind se recomandau fotografiile pe
post de “cele mai practice cadouri”. Vezi Temesvdri Hirlap, nr.267, 6
noiembrie 1904, p.9.

16. Doua picturi realizate in ulei/ pinza se afla si in depozitele sectiei de
artd a Muzeului Banatului. Un portret al lui Franz Josef (prezentind figura
intreaga, rigida, langd o masa intr-un interior), dim. 236x131 c¢m, semnat
in dreapta cu rosu cu majuscule “KOSSAK JOZSEF/MUTERMEBOL/
TEMESVAR 1910” (Din atelierul lui/ Kossak Jozsef/T imisoara 1910). nr.inv,
P.M.T. 688, depus la muzeu de oras, din silile primariei, in anul 1920.
Al doilea portret este cel al lui Nicolae Jancovici, presedintele Societdtii
de Tir din Timisoara (imaginea bust a unui birbat brunet-roscat, barbos,
privind in dreapta), dim 74x60 cm, semnat cu brun in stinga jos “Atelier
Kossak/Temesvar”’; nedatat, nr.inv.P.M.T.566.

17. Ziaristul “R” care face scurta biografie la moartea fotografului stie ca
din cauza grijilor banesti a trebuit sd renunte la caminul lui din Elisabetin
si ca a fost constrins sa-si viziteze fastuoasa gradinid doar ca musafir’ -
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Josef Kossak. Eingedenkblatt in: Temesvarer Zeitung, 4 Janner, 1922. Dar
in ldsdmantul lui Kossdk acesta apare incd in 1923 printre bunurile aduse
la masa succesorald, in D.J.TA.N., Fond Tribunal Timis-Torontal, Firme
Individuale, Dosar 705, fila 12.

18. Das Leidenbegangnis weil Jozsef Kossaks in: Temesvarer Zeitung, 71
Jahrgang, 6 Janner 1922, p.2 si Kossdak .Jozsef haldla in: Temesvdri Hirlap,
xx; 1922 januar 5, p.2.

19. DJ.TAN., Fond cit, Dosat 705, fila 12. Extras din dezbaterea
succesiunil, la 27 ian, 1923. Activul succesiunii aratd: 1. mobile in valoare
de 230.295 lei; 2. atelier de fotografie din Buzias 2.500 lei; 3. imobilul
cuprins in cartea funduara nr.25 a comunei Timigoara Cetate nr.top 39. Nr.
casei 32 cu curtea 1/2 parte... 60.000 lei; 4. imobilul cuprins in cartea
funduara nr.185 a comunei Timisoara Elisabetin nr.top 200 no.casei 403
curtea si gridina si nr.top 201/6,201/a/2 loc de casi gol 1/2 parte... 20.000
lei.

20. Nick Oskar (?), Portretul fotografului Kossak, ulei/panzi, 66x55 cm,
cu rosu in coltul sting jos “Oskar Nick.1912”, nr.inv.P.M.T. 1792. Cele
doud portrete-pandant si-au pastrat ramele lor originale late, aurii. Au fost
donate muzeului nostru in 1965.

21. Petri, Anton Peter, op.cit., col1301 indica anul de nastere 1845 (21 sept),
dar in cererea de brevet pentru comert din anul 1876 Wilhelm Miihle
personal declara anul nasterii sale 1844. D.J.T.A.N,, Fond Tribunal Timis-
Torontal, Forme Individuale, Dosart 170, fila 32.

22. Fiul siu, Arpad a povestiti mai tirziu ci tatil sdu a ajuns ca soldat
in Timisoara si a ingrijit deosebit de bine gridinile generalului Scudier.
Temesvari Hirlap, 26 iulie 1930, p.5.

23. Borovszky, Samu, Magyarorszdg varmegyéi és varosai, Temesvar,
Budapest, fa., p.174.

24. DJTAN. Fond cit, Dosat 170, fila 32, 38.

25. A se vedea reclama legati impreund cu brosura lui Rosenfeld, Mor,
Emléklap Temesvar szabad kiralyi varos centennariumi iinnepélyéhez (Foaie
comemorativa pentru sarbitorile centenare ale orasului liber regesc Timisoara);
Timisoara, 1882, pagina XVIII in limba germana, unde specificd faptul ca
firma are si o filiald la Széged in Schulgasse; Temesvari Hirlap, 19 octombrie
1904, p.6 - aici ofera “si lista de toamni™ gratis.

26. Délmagyarorszagi Kézlony, nr.164, 20 iulie 1891, p.3.

27. Muzeul Banatului este proprietarul a 37 de lucriari, majoritatea ulei/panza,
semnate de Ferenczy Jozsef.

28. Pogany, Laszlo, Ferenczy Jozsef in: Temesvari Hirlap, nr.274, 2
decembrie 1925.
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29. N.n., Temesvar mar nem akar emlékezni Ferenczy Jozsefre, az ot év
elott elhalt nagy festmiivészre (Timisoara nu mai vrea si-si aducid aminte
de Ferenczy Jozsef marele pictor decedat acum cinci ani) in: Temesvari
Hirlap, 6 iulie 1930, p.11.

30. Berkeszi, Istvan, A4 temesvari kényvnyomdaszat és hirlapirodalom
torténete in: Torténelmi és régészeti Ertesito, Temesvar, 1899, I-11, p.142-
143.

31. Au fost renumite expozitiile de crizanteme organizate de Wilhelm Miihle
in Timisoara.

32. Fiul sdu, Arpad are deja afacerea proprie, cedeazi aceastd firma mamei
sale.

33. DJTAN., Fond., cit, Dosar 169, fila 26, 29, 30, 3, 20.

34. Idem, Dosar 1270, fila 4 si 1.

35. Wilhelm Miihle junior (30 martie 1872 - 24 august 1901), gridinar,
arhitect de parcuri, propus si preia impreuna cu fratele sdu afacerile
parintesti a murit la intoarcerea sa din Japonia in urma unei boli probabil
contactate acolo.

36. Kastriener, Samuel, 4 virdgok baradtja/Emlékezés Miihle Arpadra
(Prietenul florilor/ Amintirea lui Miihle Arpad) in: Temesvdri Hirlap, 26
iulie 1930, p.5.

37. Anuntul Asociatiei Grddinarilor din Romdnia, la moartea lui Miihle
Arpad n: Temesvari Hirlap, 26 iulie 1930, p.6; vezi si Septilici Raoul-M.,
op.cit.

38. Opris, Mihai, Timisoara. Micd monografie urbanistica, Bucuresti, 1987,
p-229 aminteste “Parcul Trandafirilor - Rozarium, azi Parcul de Culturs,
arh.Mihail Demetrovici, 1929, 1932 - 34” omitind numele gradinarului:
arhitect Arpad Miihle. ,

39. Multumesc si pe aceastd cale domnului fotograf Milan Sepetan pentru
realizarea fotografiilor care ilustreazi prezenta lucrare.

LISTA FOTOGRAFIILOR

1. Reclama localizind atelierul “Hess si Asociatul siu” (1879).
2. Reclama lui Kossdk, dupa 1887; s-a trecut anul si numarul placii
fotografice.

3. Reclama produselor oferite de fotograf in anul 1900.

4. Oskar Nick, Portretul sotiei lui Kossak.
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5. Oskar Nick, Portretul fotografului Kossak.

6 - 7. Intrarea fostului atelier fotografic din Piata Sf. Gheorghe din
Timisoara.

8. Holul fostului “Atelier Kossak” din Piata Sf. Gheorghe.

9. Ferenczy Jozsef, Portretul Consilierului ordsensc Wilhelm Miihle.
10. Kossak Jozsef, Arpad Miihle impreund cu sotia sa.

11 - 14. Studii pregatitoare pentru compozitii de flori pictate de Arpad
Miihle.
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CORIOLAN PETRANU - CORESPONDEN]"A

Scrisori din tara

Elena Rodica Colta

Continudm prezentarea Fondului Coriolan Petranu' aflat in
proprietatea Complexului muzeal Arad cu scrisori si acte oficiale
(primite - trimise) din tara.

Daca scrisorile prezentate pana acum?, venind de la o singura
persoand, ne-au dezvaluit prietenii sau relatii colegiale (in cazul
George Oprescu) care s-au derulat in lungi intervale de timp, aceasta
noud grupd, insuménd 35 de epistole, * apartinind unor autori diferiti,
si care se intind pe durata unui sfert de veac, adicad din momentul
in care Petranu se pune la dispozitia guvernului romén in 1919 pana
in anul mortii sale, in 1945, reprezintd scrisori in majoritate oficiale
sau “de lucru”.

O parte din expeditori sunt specialisti: istorici, slavisti, filologi,
oameni la care Petranu, cu acribia care il caracterizeaza, a apelat
pentru informatii, altii sunt functionari inalti, la care intervine pentru
a fi sprijinit.

Chiar daca, in aparentd, scrisorile par farad legaturd exista un
fir rosu care le uneste si anume preocuparile de o viata ale istoricului
de arta nascut in judetul Arad: problema muzeelor din Transilvania
si problema artei roménesti ardelene.

Din cele cateva concepte si, indirect, din raspunsurile primite,
reconstituim o luptd surdd si incdpatinatd de sustinere a cauzei
ardelene din care Petranu si-a facut o datorie de onoare. Un razboi
cu cuvéntul scris purtat atat cu indiferentii, ct si cu rauvoitorii, in
care, asa cum reiese din aceste scrisori, nu i-au lipsit sustindtorii.

In rest ce am mai putea spune in preambul?

Existd in aceastd corespondentd acea pedanterie universitard
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interbelicd, pe care o intdinim si in conferingele sau articolele vremil,
o exigenta a fiecdruia fatd de ce spune, o caldura mascata prin cuvinte
bine cintarite de acesti ardeleni disparuti demult, care dau textelor
savoare.

/1919 - 1922/
Socea Céndresti
prin Buhusi
(jud-Neamt)
Scumpe domnule Petranu, intros de céteva zile din Bucuresti
am gasit aici, la tard, scrisoarea precum si pretioasa Dv.lucrare.' Va
multumesc mult pentru o aga de mégulitoare si deosebitd atentiune.
Dupa cit inteleg n-ati primit scrisoarea mea de astd vara prin care
vi multumeam pentru brosura “Teatru ca operd de arhitectura”.? Se
vede cd s-a ratacit pe drum.
in privinta nouai Dv.lucrdri, ea face onoarea autorului ei. Va
doresc scumpe domnule Petranu, si culegeti céit de curand rodul unei
asa de frumoase si alese calitati. Sper sd va pot indeplini si placerea
de a vd face §i o recenizune; raméne insd de vizut in ce revista
s-ar putea publica... stiti c@ in aceastd privintd noud ne cam lipsesc
revistele serioase care se ocupd de asemenea studii.
in dorinta de a ne vedea la Bucuresti, va multumesc incd odata
si vd rog sd@ ma credeti
al Dvs, cu totul devotat
A. Naum®

1. Credem ca este vorba despre cartea “Muzeele din- Transilvania, Banat,
Crisana si Maramures”, Buc., 1922, 227.p.

2. Teatru ca operd arhitectonicd, Buc, 1919, 15. p.

3. Muzeu oras, Fond Coriolan Petranu, nr.inv.1391.
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Romania Cluj, la 22.nov.1921
Inspectoratul Muzeelor

din Transilvania, Banat si Partile Ungurene
727/921

Domnule Director!

Vi invitim a prezenta in timpul cel mai scurt actele justificative
pentru suma primita ca ajutor de Stat, pentru muzeu, prin Inspectoratul
Muzeelor de la Ministerul Cultelor si Artelor. Va invitdim totodata
a prezenta cdte un proiect de buget motivat la dl.Ministru al Cultelor
si Artelor din Bucuresti, iar unul la Inspectoratul Muzeelor din
Transilvania. Observidm ca bugetul aprobat pe anul curent, nu se va
putea ordonanta decat atunci dupa ce s-a justificat ajutorul de Stat
cheltuit in anul trecut. Aceasta poate urma numaidecit.

Inspector general

Dr.Coriolan Petranu
D.S.Dlui. Director al Palatului Cultural din Arad?

*

1. Directorul Palatului Cultural din Arad era Nichi Lazar.
2. Scrisoare oficiald, dactilo. Arhiva veche a Palatului Cultural, nr.436.

4 Dec. 1922

Stimate Domnule Petranu,

O lipsa mai indelungatd din Bucuresti m-a impiedicat sa raspund
la timp amabilei D-tale scrisori i sa-ti multumesc mai curénd pentru
marea placere ce mi-ai facut trimitdndu-mi frumoasa si interesanta
D-tale lucrare despre muzeele din Transilvania si Banat'. Am citit-
o cu multd luare aminte, mi-am dat seama de munca ce ai depus-o
pentru a o redacta si-mi voi face o datorie sa scriu o recensie asupra
el.

Urmirisem articolele Dtale din “Viata noud” relative la
achizitionarea tezaurelor ardelene transportate la Budapesta, dar

373

https://biblioteca-digitala.ro



numai dupa ce am primit lucrarea Dtale mi-am dat seama mai bine
de fiecare in parte.

Chiar acum in urma am putut avea informatie despre un tezaur
de obiecte de aur gasit la Moigrad in timpul rizboiului. Nu cumva
stii unde se afla? Mi s-a spus cé sunt obiecte de forme foarte curiaose
si ca la inceput au fost in muzeul ardelean din Cluj.

Cét priveste chestiunea inspectoratului muzeelor nu m-a mirat
de loc faptul c3 a fost desfiintat. La noi in tard se da o importanta
atit de micd monumentelor de culturd rimase de la strimosi, incét
deocamdatd nu ne putem astepta la nici o indreptare.

Eu am atins chestiunea aceasta inca mai demult intr-o convorbire
cu un personagiu sus pus din Ministerul Artelor si acesta mi-a aratat
intentia ce ar exista de a se da o organizatie temeinicd muzeelor
regionale. Eu cred insé cé sunt atitea interese ca lucrurile sa ramana
asa cum sunt, incit pentru cdtva timp cel putin, eu nu sper intr-
o indreptare.

Totusi cred c@ este absolut necesar sd se facd o propaganda
mai intinsd in aceastd chestiune, si se atragd atentiunea asupra
importantei acestor muzee si sd se creeze o atmosferd favorabila
reorganizérii lor. Dta care te-ai ocupat atat de mult cu problema
aceasta ar fi bine sa incepi a publica prin ziare si reviste tot felul
de informatii ce pot atrage atentiunea publicului mare, eu de
asemenea voi incepe o campanie prin presd in acest sens. Poate nu
ar fi rdu sd lucraim de comun acord in orice caz ma pun la dispozitia
Dtale cénd vei avea trebuintd de concursul meu in acest scop.

Multumindu-ti incid o datd pentru carte $i rugindu-te sa ma tii
in curent cu noile descoperiri de tezaure, sunt al Dtale cu cele mai
bune sentimente

Const(antin) Moisil®

1. Muzeele din Transilvania, Banat,. Crisana si Maramures, Buc, 1922.
2. Inspectoratul Muzeelor din Transilvania, Banat si Partile ungurene a
functionat din 22 ian 1920 pana la 1 april. 1922, cand a fost desfiintat
din motive financiare.

3. Autorul scrisorii este Constantin Moisil (1878 - 1958) istoric roman,

374

https://biblioteca-digitala.ro



membru de onoare al Academiei Romiéne, director general al Arhivelor
Statului; Muzeu oras, Fond Coriolan Petranu, nr.inv.1389.

[3) 4
Iubite Dle.Petranu

Sa n-ai nici o grijd, caci eu ma interesez de afacerea numirii
Dtale. Am vorbit cu cei in drept si sper ¢ numirea nu va intirzia.
Acum vin sa-ti comunic o stire imbucuratoare pentru Dta. Azi am
fost la DlL.Ministru Lapedatu', i-am inmanat demisiunea mea din
postul de inspector general si am stiruit ca si te numeascd pe Dta
in locul meu. Ministrul m-a asigurat cd o va face cdt de curdnd,
recunoscind si el ca esti singurul care poti aduce servicii de specialist
ca unul care esti cel mai bine pregatit in muzeologie si esti totodata
de o seriozitate si hamicie probata. Eu din parte-mi ma bucur foarte
mult c@ in locul meu poti fi Dta si am exclus putinta de-a veni vr-
un nepriceput sau v-un parazit dintre aceia pe care imprejurdrile
politice si sociale fi scoate la iveala. Felicitindu-te prin anticipatie
si dorindu-ti tot binele, rimén cu toatd stima si dragostea

Buc. 21 Ian.1925

1. Alexandru Lapedatu (1876 - 1951) istoric Academician, decan al Facultitii
de litere si filosofie in per. 1921 - 1922. Ministrul Cultelor si Artelor in
timpul guvemnirii liberale (30 oct.1923 - 29 mart. 1926, 4 - 21 wun.1927,
22 un.1927 - 9 nov.1928).

2. Semnatura indescifrabila, autor neidentificat; Muzeu oras, Fond Coriolan
Petranu, nr.inv.,1374.

Oradea la 10 III 1925
Prea stimate D.Profesor
V@ rog sd binevoiti a primi sincera mea multumita pentru cele 2
pretioase lucrari' cu care am fost onorat din partea Dvoastre.
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Cu deosebita stimda D.lacob Radu?

1. Muzeele din Transilvania...... Buc.1922 si Revendicdrile artistice al
Transilvaniei, Arad, 1925, 210 p.

2. Episcop greco-catolic de Oradea; Muzeu oras, Fond Coriolan Petranu
nr.inv. 1001.

Romaénia Cluj, 26 feb. 1926
Univesitatea din Cluj
Seminarul de istoria artei

Domnule Director'
la adresa Dv. contindnd copia adresei nr508/1926* a Ven.(eratului)
Consistor din Arad, am onoarea a vd inainte o copie legalizatd a
adreselor Ministerului, din care reiese ca ordinele de plata nr.3439
si 4612 in valoare de 40.000 let mi s-au dat nu pentru “Bisericile
de lemn din judetul Arad” ci pentru “Revendicarile artistice ale
Transilvaniei”, carte care a si iesit de sub presa.

Prin urmare adresa Ministerului nu corespunde realitatii si o
refuz.

Binevoiti a transmite dupa luarea la cunostintda a continutului
prezentei adrese Impreund cu alaturata copie legalizatd P.S.S. Dlui
Episcop al Aradului, pe cat e posibil de urgent, fiindcd nu imi convine
sa fiu expus la eventuale invinuiri nemeritate.

Primiti Domnule director asigurarea deosebitei mele stime

Coriolan Petranu
prof.universitar

1. Scrisoare adresatd lui Nichi Lazir, directorul Palatului Culturii din Arad.
Muzeu oras, Vechea arhivd a Palatului Culturii.
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2. Referitor la cercetarea intreprinsd de Coriolan Petranu in judetul Arad
prezentdm in completare corespondenta lui Nichi Lazir cu Priméria si cu
Episcopia, in care se inscrie copia primita de Petranu la Cluj.

I) 25 VII/1925 Onor Consiliu Comunal

Avand in vedere prilejul avantajos de a putea face o cilatorie impreuni
cu dl.prof.dr.Coriolan Petranu intemeietorul sectiei noi a muzeului etnografic,
rog cu onoare Consiliul Comunal a ordonanta plata sumei de 10.000 lei
prevazuta in bugetul pe exercitiul anului 1925 la art.94 pentru inzestrarea
muzeului etnografic, cu scopul de a se colectiona din aceastd sumi obiecte
etnografice spre completarea colectiei vechi.

1)
Palatul Culturii
19/XII 1925
nr.295
Onorat Consiliu Comunal!

Comisia de Supraveghere a Palatului Cultural deliberind asupra darii
de seami a d-lui prof.univ.dr.Coriolan Petranu despre rezultatul cercetarii
si a studierii bisericilor de lemn din judetul nostru, a hotdrat si intervind
la Consiliul comunal pentru votarea unei gratificatii pe seama d-lor
Dr.Coriolan Petranu si Martin Matusik, prof. la Scoala medie din Arad, care
au fost delegati de catre Comisia de Supraveghere si incredintati cu studierea
bisericilor de lemn din judetul nostru. Scopul acestei studieri era sa se afle
o bisericutd de valoare artistica, care apoi si fie transportatd la Arad ca
monument istoric pentru demonstrarea artei originale romanesti.

In baza hotirarii Comisiei de Supraveghere rog cu onoare Consiliul
Comunal si aprobe suma de 13.229 conform tabelului anexat

Nichi Lazar

III)
Palatul Culturii
5/1 1926
Venerat Consistor,
Consiliul de Supraveghere a Palatului Culturii deliberand asupra
Referatului inaintat de citre DIl.Prof.univ.Dr.Coriolan Petranu, a cizut de
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acord (...) sd se acorde spirijinul moral si material acestui neobosit si
insufletit om de stiintd care intelegdnd importanta artei originale romanesti
reprezentatd in modestele noastre bisericute de lemn, a intreprins o grea
calatorie de studiu prin toate comunele unde se mai afla astfel de biserici.

Rezultatul acestui studiu constiincios este adunarea unui bogat material
special ce in primul rind intereseazi istoria si arta bisericeasci din care
material dl.prof.C.Petranu intentioneaza si redacteze o lucrare stiintificd de
o mare Insemnitate pentru istoria bisericii noastre ortodoxe...
(se cere un ajutor material pentru tiparirea monografiei “Bisericile de lemn
din judetul Arad”)

Nichi Lazar

IV)

Rispunsul Episcopiei nr.508/1926 prin care ii comunica directorului Palatului
Culturii ca a cerut ajutor de la Ministerul Cultelor si Artelor care a raspuns
ca i-a platit in 1925 prof.Petranu suma de 40.000 lei.

V)

Adresa 64/8 III 1926 prin care directorul Palatului Culturii comunica
Consistorului, in urma raspunsului primit de la Petranu ca banii acordati
de Minister erau pentru tiparirea lucrarii “Revendicdrile”...

vezi Muzeu oras, Vechea arhivi a Palatului culturii din Arad.

7.
concept 26 apr.1926
Domnule Ministru, mult stimate Domnule Lupas,'

primiti inainte de toate felicitirile mele pentru numirea Dvs, ca
ministru. Afland din ziare, cd Dv. tineti acum interimatul la Culte
si Arte am onoare a Va trimite Dv.personal un exemplar din lucrarea
mea recenta?, cred cé si Dv. veti aprecia munca depusé din care cred
ca in primul rind guvernul va trage folosul. D-l. Lapedatu mi-a
promis publicarea si a dat 40.000 pt. acest scop, in tipar insa a esit
mai scump cu 15.700 lei. De aceia Vi rog, anexand cerea oficiala
s& binevoiti a dispune ordonantarea acestei sume pentru care Vi
multumesc anticipat.

Dar nu in aceasti cauzi am dorit si Va scriu. Fiind bucuros,
cd asa de multi ardeleni distingi au ajuns in guvern, am speranta
ca si chestiunile de arta ale Transilvaniei vor gési in sfarsit un interes

-
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mai mare. Stiti cd in 1922 cu ocazia venirii guvernului liberal® mi
s-a desfiintat postul de inspector gen. al muzeelor din motive de
economii bugetare. Dl.Lapedatu mi-a pus in vedere reintegrarea, eu
am pus insa conditii ca sa pot realiza ceva, d-sa nu a consimtit. Dupa
aceia am meditat bine asupra chestiunii si am ajuns la concluzia ca
avind eu starea sdnatitii asa cum o am si avand in vedere durata
functiilor in Rom(é&nia) e mai potrivit, ca sd nici nu mai primesc
o functie bugetard ci numai una onorifica, ca Ministerul s aibd
continuu un informator autorizat in chestiunea muzeelor si
monumentelor de artd din Ardeal si pértile limitrofe. Pentru aceasta
nu cer nimic decat sa mi se respecte propunerile in chestii de interes
public si s mi se dea titlul de “consilier al muzeelor si monum(entelor)
de artd din Ardeal” nu de dragul titlului ci ca pe baza acestui titlu
sa pot face anchete in mod autorizat si s mi se dea toate informatiile
necesare, ca unui particular nu se dau. Titlul acesta nu il cer pentru
mine numai, ci as dori sa fie atasat odatd pentru totdeauna catedrei
de istoria artelor de la Univ.din Cluj. Observ ca Univ. din Cluyj are
unica catedrd ocupatd dintre cele 4 Universitati. De aceia as crede
ca cel ce ocupd aceasta catedra sa fie mai mult consultat, mai ales
avand*.

1. Ioan Lupas (1880 - 1967) istoric, prof.universitar la Cluj, in timpul
guvernului condus de G-ral. Al.Averescu (30 mart.1926 - 3 iunie 1927) a
indeplinita functia de Ministru secretar de stat la Sinitate Publica si Ocrotiri
sociale.

2. Revendicdrile artistice al Transilvaniei, Arad. 1925.

3. Se referd la guvernul condus de Ion I.C.Britianu (19 ian, 1922 - 29
mart.1926).

4. text neterminat; Muzeu oras, Fond Coriolan Petranu, nr.inv.1370.
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Ministerul Sénété;ii §i 11926/
Ocrotirilor Sociale

Cabinetul Ministrului

Domnule Coleg,
Réspunsul asa de tardiv la scrisoarea Dvs. din 26 Aprilie insotita
de un exemplar din pretioasa D-voastrd lucrare “Revendicdrile
artistice ale Transilvaniei” e justificat de faptul ca D-I Ministru
Goldis' a lipsit din Bucuresti aproape o luna, astfel cd nu am putut
lua contact cu D-sa pentru a-i comunica dorinta exprimatd in
scrisoare.

Imi pare foarte riu ci raspunsul nu este favorabil. Disponibilitatile
bugerare ale Ministerului artelor sunt asa de restranse incat deocamdata
nici o subventie nu este posibila, cu toatd larga bundvointd a D-lui
Ministru Goldis, ceiace - insd - nu inseamna ca in viitor, nu se va
putea da cererei Dvs. o rezolvare multumitoare.

Vi rog si binevoiti a primi asigurarea stimei mele colegiale.

I.Lupas?

1. Vasile Goldis a fost Ministrul Cultelor si Artelor in timpul guvernului
condus de G-ral Al.Averescu (30 mart.1926 - 3 iunie 1927).
2. Scrisoare dactilografiatid, Muzeu oras, Fond Coriolan Petranu, nr.inv.1385.

9.
Ministerul Instruc’giunii 1 VII 1929
Cabinetul Secretarului General

Iubite Dle. Coleg,

Mai bucur din inima cé s-a putut face, ceea ce de mult trebuia
sd se facd: numirea Dtale de insp. al muzeelor, desi deocamdata
numai cu “Tittel ohne Mittel”.

Eu la Culte voi sprijini si de aci inainte actiunile Dtale. Acum
tin si-ti semnalez un lucru trist, pe care l-am constatat personal
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daunazi, trecind pe la Alba Iulia. Se mutd muzeul de anticihitati
la Biserica incorondrii, transportandu-se in mod barbar piesele de
piatra, mutilandu-se etc. Intervina repede, ca s nu ne facem de ras
prin ruinarea materialului pretios al lapidarului. Ar trebui cercetat
si contractul incheiat intre “Astra” si muzeu, in care se afirma, ca
cea mai mare parte a obiectelor ar apartine Bisericii romano-catolice.
Este inexact. Ele sunt proprietatea “Societatei’, care ar trebui
nationalizatd. Situatia Muz(eului) Ardelean am expus-o regretatului
Buzdugan'. Min(istrul) Vlad®> nu face nimic!

Salutéri cordiale

Ale. Borza®

1. Buzdugan Gheorghe (1867 - 1929) jurist si om politic, membru al regentei
(1927 - 1929).

2. Aurel Vlad, Ministrul Cultelor si Artelor in guvernul lui Iuliu Maniu
(10 nov.1928 - 6 iun. 1930).

3. Alexandru Borza (1887 - 1971), botanist, fondatorul Muzeului Botamc
si a Gradinii botanice a Universititii din Cluj. Nascut la Alba Iulia, Muzeu
oras, Fond Coriolan Petranu, nr.inv.1395.

10.
carte postala
Domnule Profesor,

Am primit cartea Bisericile bihorene.' In schimb, trimit
multumirile si felicitarile mele la aceastd noud si frumoasé reusita.

La buna vedere, in Arad, cind si stim d-aproape de vorba.
Arad: 8 VI 1931 Cu salut cordial

G.Ciuhandu?

1. Monumentele istorice ale judetului Bihor, Sibiu, 1931, 68.p.
2. Protopop stavrofor dr. Gheorghe Ciuhandu (1875-1947); Muzeu oras,
Fond Coriolan Petranu, nr.inv.1005.
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11.
carte de vizita
Tubite Domnule Petranu
Multumesc pentru frumoasa si interesanta Dtale lucarare' pe

care ai avut bundvointa de a mi-o trimite.
Iti adresez toate felicitérile
12. VI 31

Cu cele mai bune sentimente

Iacobovici?

1. Monumentele istorice al judetului Bihor, Sibiu, 1931.

2. lacob lacobovici (1879 - 1959) chirurg, profesor universitar la Cluj si
Bucuresti, disectorul Clinicii chirurgicale si de medicind operatorie de la
Cluj, rector al Universititii din Cluj in 1922/1923; Muzeu oras, Fond
Coriolan Petranu, nr.inv.1003.

12.
Institutul de speologie 71931/
Universitatea din Cluj
Romania
Stimate Domnule Coleg,

Am revazut cu pliacere in frumosul Dtale album multe din
bisericile ce examinasem cu interes in célatoriile mele speologice.
N-am vazut printre fotografii minunata miniaturd de biserica atit de
naiv pictatd de la Neagra de jos.

Cu multumirile mele si cu toatd stima colegiala

Emil Racovita'

1. Emil Racovita (1868 - 1947) biolog roman. Academician, prof.univ.la
Cluj fondatorul Institutului de speologie; Muzeu oras, Fond Coriolan
Petranu, nr.inv.1002.
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13.
Universitatea “Regele Ferdinand I” Cluj 30 C 1933
Clyj
Facultatea de Filosofie si litere
Mult Simate Domnule Coleg
Am cetit cu mult interes si bucurie actele si extrasele pe care

a1 binevoit a mi le pune la dispozitie si pe care cu onoare le restitui.
Sunt bucuros de buna apreciere care se face muncii unui coleg al
nostru.

Cu distinse sentimente

N.Driganu!

1. Nicolae Driganu (1881 - 1939) filolog, lingvist si istoric literar,
academician, prof.universitar la Cluj; Muzeu oras, Fond Coriolan Petranu,
nr.inv.1393.

14.
Muzeul Limbei Romaéne Cluyj 6 III 1934
Clyj
str. Elisabeta, 23
Stimate Coleg,

O influentd culturald de oarece insemnitate din partea ruteana
ne-a venit atunci cind un vlistar d¢e Domn Moldovean (Roménul
Petru Movila 1596 - 1646), vestitul mitropolit al Chievului a
reorganizat biserica ortodoxa in Ucraina, infiintdnd scoli si raspandind
carti bisericesti intreg rasaritul crestin. “Elev al scoalelor din Polonia
ca si alti fii de boieri moldoveni, el porni renasterea ortodoxiei
introducint in ea umanismul occidental, care avea la bazd studiul
limbei latine si respectul profund pentru cercetarea stiintifica... Desi
toatd activitatea lui se desfasura in limba slava si insusi se identifica
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cu interesele natiunii rutene, totusi el mentinea legaturile cu tarile
romane.

De la el primi Mateiu Basarab buchiile, cliseele ilustratiilor si
6 maiestri tipografi, care reeditau carti slavonesti aparute in Ucraina...
sau imprimau traduceri roménesti dupa ele” (S.Puscariu, Istoria
literaturii romdne. Epoca veche, ed.2, 1930, p.96 - 97). Mai
aménuntit la P.P.Panaitescu, L'influence de l'oeuvre de Pierre
Mogila, archeveque de Kiev, dans les Principautes roumains, in
Melanges de 1’Ecole Roumaine en France, vol V, Paris, Gamvert,
1926).

De o influentd ucrainiand in Ardeal, Maramures si Satmar n-
am cunostinta.

Interesante sunt studiile care s-au facut asupra influentelor
lingvistice reciproce romano-ucrainiene.

Herman Briiske (Die rusischen und polischen Elemente des
Rumanischen in XXVI - XXIX Jahresbericht des Instituts fiir rumdnische
Sprache zu Leipzig) cercetind imprumuturile romanesti din ruteneste
dupa categorii, nu poate constata nici un singur element care si
apartind sferei culturii mai Tnaintate, ci numai cuvinte de mica
importantd si o extindere adusd din domeniul vietii primitive de la
tard (...) cobza si scripca, citeva haine taranesti.

Cam din aceiasi sferd, predominand inca elementul pastoresc,
sunt cuvintele luate de Ruteni din Roméneste, D.Scheludko (?) in
Rumdnische Elements in Ukrainischen (Balkan Archiv vol.Il, Leipzig
1936)...

Poate sa-ti fie de folos pentru combaterea adversarului Dtale'
si observatia lui Scheludko (?) ca in sec. XVI si XVII cazacii - fii
ai Ucrainei - ficeau nenumdrate naviliri si jafuri in Moldova
(pag.118) - ceea ce lasa alte urme decit reminiscentele culturale.

Cu salutari colegiale
Puscariu’

verso

note scrise de Petranu

P.P.Panaitescu pag.82 "Cette influence fut trop courte durée pour
pouvois agir profundement”.
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"L’inf.de I’ecole de Kiev en Moldavie et en Valachie fur supplantee
par la culture greque."

in ce consta; "un mouvement general pour |’impression des livres
liturgiques accroissement de la culture theologique du clerge".
scoala rut. din Iasi a stab.un curent.

15.
Academia Romana Bucure§ti
No.1556 Calea Victorier 135
3 ulie 1934

Domnule Profesor,

Réaspunzind la scrisoarea D-voastre din 25 iunie a.c. avem
onoarea a vi face cunoscut ci Sect,iunea Istoric3, in sedinta ei de
la 22 Tunie, a revenit asupra incheierii sale din §edin§a de la 23 Maiu,
hotérand c2 nu va poate acorda ajutorul de 10.000 lei pentru tiparirea
lucrérii D-voastre privitoare la parerile streinilor asupra bisericilor
noastre de lemn.!

Sectiunea Istoricd a fost nevoita sa iea aceasta hotérare in urma
constatarii ca nu dispune de fonduri nici pentru tiparirea comunicirilor
publice ale membrilor ei activi.

Primiti, vd rugam, Domnule Profesor, asigurarea distinsei
noastre consideratiuni

Secretar General

G.Titeica’
Domniei Sale
Domnului Dr.Coriolan Petranu
Profesori la Univeristatea din Cluj
/verso/ concept Arad, la 18 Iulie 1934

D-le M(inistru)
subsemnatul am scris o borsura de 4 coale cu titlul: “Bis(ericile)
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de lemn ale R(omanilor) a(rdeleni) in I(umina) apr(ecierilor) str(dine).
Lucrarea o consider de mare imp(ortantd) pt. Ist(oria) ort(odoxa)
romaéna, dar si din punct de vedere nat(ional), fiindca cuprinde elogii
a 50 de savanti reputati priv(itor) la aceste monumente si o combatere
documentatd a opiniilor maghiare §i ucrainiene. Sectiunea istorici
a Acad, apreciind lucrarea in sed(inta) sa din 23 Mai a aprobat 10.000
lei ajutor pentru tiparire, totusi din lipsd de fonduri a revenit la 22
iunie cu adr. nr.1556 asupra decisiunii sale deoarece “nu dispun de
fonduri nici pentru tipariturile comunicarilor publice ale membrilor
ei activi”. Aceastd noua hotirire mi atinge cu atit mai grav cu cét
in baza primei hotirari am incheiat un contract cu firma Drotleff
din Sibiu care a si executat primele coale, costind lucrarea 13690
lei cu clisee cu tot.

Stand astfel chestiunea cu onoare Va rog D-le M(inistru) sa
binevoiti a-mi acorda aceastd suma fiind spre nu numai un interes
stiintific, dar §i unul national insemnat...’

1. Bisericile de lemn ale Romadnilor ardeleni, Sibiu, 1934.

2. Gheorghe Titeica (1873 - 1939) matematician, prof.universitar la Bucuresti;
Muzeu oras, Fond Coriolan Petranu, nr.inv.1125.

3. concept de scrisoare, neterminat; adresata de Coriolan Petranu Ministrului
Instructiunii Publice, Cultelor si Artelor, Dr.Constantin Angelescu din
guvernul Gheorghe Tatarescu (5 ian - 1 oct.1934).

16.
Stimate domnule profesor,

mi ingidui s vi rog a-mi trimete pentru a scrie ceva in ziarul
nostru, si a-1 cunoaste, studiul dvs, apérut de curénd respre “Bisericile
de lemn ale Romdnilor ardeleni”.

Multumindu-va va rog sd-mi scuzati aceastd rugdminte

Cu distinsd stima
27 oct. 1934 Dragos Vranceanu'
redactor la ziarul “Curentul”
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1. La data redactarii scrisorii studiul lui Petranu pentru care solicitase in
iulie fonduri de la minister fusese tiparit si distribuit prin tard. Muzeu oras,
Fond Coriolan Petranu, nr.inv.1260.

17.
Stimate domnule profesor,

Vi aducem cele mai c@lduroase multumiri pentru darul ce a-
ti binevoit a face bibliotecii “Muzeul nisidudean”, trimitdndu-ne
lucrarile Dvoastre:

1. Bisericile de lemn al Romanilor ardeleni'
2. L’histoire de I’art hungrois au serice du revisionisme? - cari se
vor pastra cu toatd grija la institutia noastra.
Cu deosebitd stima
[.Moisil®
Nisaud, 2 Noiembrie 1934

1. Bisericile de lemn ale Romdnilor ardeleni, Die Holzkirchen der Siebenbiirger
Riimenen, Sibiu, 1934, 71.p.

2. Extras al articolului apdrut in Revue de Transilvanie, I, 1, 1934, 10 p.
3. Muzeu oras, Fond Coriolan Petranu, nr.inv.1261.

18.
Domnule Profesor!

Am primit la vreme lucrarea DVoastrd din urma, in care
reproduceti si faceti accesibile si nespecialistilor - parerile frumoase
despre lucririle Dvoastre.

Imi face plicere mare si am si aceastd lucrare a DV-oatre. Va
multumesc calduros pentru ea si, in schimb, Va trimit cele mai bune
urari de munci, spornicd si in viitor.

Cu aleasa pretuire
Arad: 12 Nov. 1934 G.Ciuhandu'

1. Muzeu oras, Fond Coriclan Petranu, nr.inv.1190.
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19.
carte de vizitd
Alex(andru) Lapedatu
Profesor la Universitate
Membru al Academiei Romiéne
roagd pe D1.Coleg Petranu s binevoiascé a primi cordiale multumiri
pentru frumoasa si pretioasa carte ce i-a trimis: Bisericile de lemn
ale Romanilor ardeleni.

1. Muzeu oras, Fond Coriolan Petranu, nr.inv.1258.

20.
Cluj, 11 febr 1935
Mult Stimate Domnule Lupas,

avind intentia de a publica o recenzie documentata' asupra articolului
dr.Balogh Jolan Vi rog sa binevoiti a ma ajuta in aceasta prin cateva
date cari nu intrd in competinta mea. Anexez cele doud numere.
1. Sunt exacte si bine interpretate datele comunicate de B.J. p.304
- 307 si 1267
2. A fost Clujul in sec.XIV oras german (s@sesc) ori in majoritate
sdsesc?
Ce procent puteau forma Ungurii? Puteau avea oare la 1373
giuvaergii si sculptori?
3. A existat o culturd “ungureascd” in s.14 in Cluj, Oradea?
4. Care era limba vorbitd la curtea lui Lud(ovic) cel Mare? A stiut
el ungureste?

Cu multumiri anticipate al Dv.stimator
Coriolan Petranu
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Raspunsul lui loan Lupas pe aceeasi pagind

1. Interpretarea este vadit fortatd. Calugirul cronicar al man. din
Epternach de la o distanta atdt de mare, ce informatii exacte putea
sa aibd despre originea etnicd a Clujenilor? Atét a putut doar si afle,
cd Clujul era in Ungaria, de aci expresiunea “multitudo Ung.”.
2. Din tot ce s-a scris pdnd acum din partea diferitilor monografisti
ai Clujului rezulta ca populatia germana avea majoritatea si conducerea
in sec.XIV, cétd vreme cea maghiara abia pe la sfarsitul sec. urmator
poate spori si se poate afirma, incit sd-si revendice parte la cirma
orasului.

3. cultura propriu zis ungureasci, cu note specifice de originalitatea
turanicd, anevoie s-ar fi putut injgheba in sec.XIV la Cluyj si la
Oradea, doar in amandoud aceste orage a ramas productia culturala,
pina in pragul zilelor noastre, o simplé imitatie a modelelor striine,
incetatenite aci prin felurite influente italiene, germane, austrice si
polone.?

1. Recenzia cu titlul “J.Balogh: Marton es Gyérgy kolozsvari szobraszok”
apare in “Revista Istorici”, Buc.1935, Nr.7-9, p.282-93.
2. Muzeu oras, Fond Coriolan Petranu, nr.inv.1402.

21.
bilet
Dragi Dl.Petranu,
Aldturat iti trimit observatiile mele la articolul lui Balogh din
“Erdelyi muzeum”, care € tendentios si face parada de eruditie seacd
si inutild. Dta intrebuintezi din ele care-ti convin, dacd ai nevoie
de alte lamuriri iti stau cu placere la dispozitie.
20 feb.1935 Cu toata dragostea
Mates'
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1. Stefan Metes (1887 - ?) istoric ardelean; Muzeu oras, Fond Coriolan
Petranu, nr.inv.931.

22.
Cluj 9 XI 935

Iubite Domnule Profesor,

La intrebarea DVS raspund imediat. in 1903 am petrecut vara
la Sovata, cu copilasii mei mititei. Eram singurul roman intre oaspeti.
Ziceau ci sunt “mitropolitul de la Blaj”. Am slugit liturghia in
bis.gr.cat. din Sovata. Nu stia roméneste decét cantorul. Nu-mi venia
sa predic ungureste, iar romaneste n-avea sens. Dupa sf.slujba stiteam
de vorba cu ei inaintea bis(ericii).

- Cum va cade s(fanta) liturghie roméaneascd, daca nu o pricepeti...?
intrebai eu.

- Numai asa, ca si celorlalti...

- Nu inteleg...

- Nici aceia nu stiu latineste... X

Era alusie la majoritatea rom-catolicilor. In acel timp am fost si la
Praid. Am constatat ca sunt si acolo romani gr.cat., cari insd nu §tiu
nici ei roméneste. Numele de familie i trdda. Erau roménesti. Imi
spuneau ci bunicii lor stiau “asa” - adici romaneste, Nu-mi mai
amintesc unde am publicat - de am publicat - impresiile mele de
atunci. Ca ramasesem 4 sdptiamini la Sovata, de unde facui escursia
pe “Bucin”, un munte inalt, cu bridet, de unde se privia, dincolo,
in jos, spre Ciuc. Erau Romaéni - poenari - cu oile, turme mari. Secuii
i numeau a “berszanyok” - Bérsanii... Ei erau din Poiana Sibiului.
Asa era numele ciobanilor roméani - Bérsani - ori de unde veniau.

Atit va pot raspunde in graba. Am si fotografii din exscurisa
pe “Bucin”.

Cu stima
Dr. Daianu'

¢

1. Muzeu oras, Fond Coriolan Petranu, nr.inv.1386.
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23.
Iubite Domnule Coleg,

Intrebari grele Dupa Draganu si cred cé@ are dreptate. Romanii
migratori au venit in Carpatii Nordici de la Sudvest prin Panonia.
Totusi probabil au fost si migratii din Carpatii Romaniei in cei de
Nord. Terminologia nu spune mult, caci numirile de haine se schimba
cu moda (noi n-avem de la latini decit cdmasa, iia, bricinarul..., iar
de la Traco-Daci braul si ciciula). Cum nu stiu limba polond n-am
putut descifra inscriptiile. Poate Petrovici sd gaseascd mai mult.

Sunt insd convins c& in Carpatii poloni sunt multi Romani
slavizati.

Al dvoastra devotat
S.Puscariu'

1. Muzeu oras, Fond Coriolan Petranu, nr.inv.1371.

24.
Universitatea Regelui Ferdinand I Cluj 5 feb. 1936
din Clyj
Laboratorul de foneticé
expermentala

Stimate Domnule Profesor,

Va cer mii de scuze ci abia astizi v-am putut da informatiile
de care aveti nevoie.

Cel mai vechiu document dat de vreo autoritate romaneasci este
un hrisov de danie in limba slavond al voevodului Tarii Romanesti
Vladislav I citre manéstirea Vodita din Oltenia intemeiatd de dansul.
Hrisovul nu e datat, dar se stie c@ acest voevod a domnit de la 1364
la 1373. Despre acest hrisov a scris Hagdeu in Efymologicum Magnun
Romaniae, vol.IV (pag.CCLXXXV; la sfarsitul volumului se giseste
si un facsimile al hrisovului (pag. CCLXXXVI). Despre acelasi hrisov
v. si Ilie Barbulescu, Curente literare la Romdni in perioada
slavonismului cultural, Bucuresti, 1928, p.13.
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Rascianus insemnad Sarb, adeca originar din regiunea Rascia,
leaganul statului sirbesc medieval si numele latin medieval al Sarbiei.
Prin sec.XV incep sa se refugieze sarbi din Peninsula Balcanica in
Sudul fostei Ungarii, in Banat si in Ardeal. Aici fireste au fost numiti
in latina administratiei unguresti Rasciani, ungureste Racz, Raczok.
La astfel de sérbi refugiati se refera cu sigurantd acel document din
jud. Hunedoara din sec.XV.

Cuvéntul “kind” nu existd in bulgard. Mi gindesc insi daca
autorul maghiar nu s-a gadit la limba Bulgarilor turanici, ceea ce
lingvistii numesc proto bulgara. In cazul acesta ar fi trebuit si zica
“torokbolgar” care este termenul lingvistilor maghiari.

Cu multd stimd E(mil) Petrovici'

1. Emil Petrovici (1899 - 1968) lingvist, academician, prof.universitar la
Cluj; Muzeu oras, Fond Coriolan Petranu, nr.inv.1380.

24.
Dragéd Dle Petran,
[ata raspunsul meu la intrebarile Dtale in legatura cu articolul

tendentios si rau informat al lui Biro.'
1. Proportia intre artisti moldoveni si munteni cred ca se poate stabili
astfel 3/4 romani, 1/4 straini.
2. La biserica de la Curtea din Arges au lucrat alaturi de sarbul (?)
Dobromir si 2 romani: Dumitru si Christop, iar la Trei Ierarhi in
lasi, alaturi de 3 rusi, se amintesc zugravi roméni Nicolae si incd
cel putin 2 zugravi. Din Istoria artei religioase, p.27, 57 - 60.
3. Nici nu poate fi vorba ca Romanii ardeleni ar fi luat organizarea
lor de la Unguri din contrd atat ungurii ardeleni cit si Secuii si Sasii
au luat elemente de organizare si culturd de la noi cum am aratat
in cartea mea Istoria neamului romdnesc, 1, p.123 - 133.
31. ian.1936

Cu toatd prietenia

Metes?
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1. Petranu va scrie o recenzie: “J Riro: Magyar Miivészet és Erdelyi
Miivészet” in “Gdnd Romdnesc”, Cluj, 1936, 1V, 2, p.129 si in "Ellenzék”,
Cluj, 22, III, 1936.

2. Muzeu oras, Fond Coriolan Petranu, nr.inv.932.

25.
Nr. 982/1936
Citre Onorata Comisiune a Monumentelor Istorice Clyj
Str. Gen.Gherescu 2

Referitor la adresa Dv.Nr.527/1936 cu onoare vd aducem la
cunostintd, cd in nici una din comunele bisericesti, care apartin
Eparhiei noastre unitariene nu se gisesc biserici de lemn. Singur in
comune Cilnic, jud.Treiscaune existd un turn de biserca construit
din lemn, care poate fi considerat drept monument istoric si care
std sub ingrijiri permanente.

Cu stima ss. Dr.Boros
Episcop unitarian'
Cluj, la 11 septembrie 1936

}. Adresa este insotiti de un bilet de la Constantin Daicoviciu, profesor
la catedra de Epigrafie si antichitati vechi cu urmatorul continut: Episcopia
Reformati din Cluj cu nr.6568/936 din 26 VI 1936 a rispuns ci pe teritoriul
eparhiei sale “nu se giseste nici o biserica construiti numai din lemn”. In
mai multe locuri, insi “se gisesc turnuri de clopot, zidite din lemn” al ciror
tablou il vor trimite cat mai curdnd. Episcopia Unitariand n-a rispuns inca.
S-a urgentat! C.Daicoviciu Cluj, 16 VIII 936; Muzeu oras, Fond Coriolan
Petranu, nr.inv. 1405
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26.
carte postala
Mult stimate Domnule Profesor.

Citesc in “Curentul” o notita despre un studiu al D-le publicat
in nemteste asupra Conceptului si cercetdrii artei nationale. Cum
o problema de acest fel ma intereseaza in mod deosebit pentru teza
mea de doctorat la Berlin si care urmeaza sa fie sustinuta la Bucuresti,
v-as raméne indatorat dacd ati binevoi sd-mi trimiteti $i mie un
exemplar din estrasele Dvs. intrucit nu am posibilitatea de a mi le
procura altfel. E vorba bineinteles sau de un imprumut sau de
trimiterea contra ramburs a estrasului.

Cu cele mai vii multumiri, al Dv.
Al Dima®.
prof.la Lic. “Lazar” Sibiu
Str. Manejului 8, Sibiu
6, Aug.1937
++ raspuns la 23/VIII
se gaseste la Muz.Brukenthal si Bibl.Astrei’

1. Este vorba de extrasul Begriff und Erforschung der nationalen Kunst
aparut in Siidostdeutschen Forschungen, Miinchen, II, 1937, 15 p.

2. Alexandru Dima (1905 - ?) istoric literar, membru corespondent al
Academiei, profesor universitar la Buc; Muzeu oras, Fond Coriolan Petranu,
nr.inv.1372.

3. insemnare facutd de Coriolan Petranu pe scrisoare.

27.
Gind Romainesc Cluj, 6 sept 1937
Revista de culturd editatdi de “Astra”
Redactia si Administratia
Calea Motilor 76, Clyj
Mult Stimate Domnule Profesor,
Vi@ multumesc din inimd pentru nota despre congresul de
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Esteticd din aceastd vard. O publicam fireste, in cel mai apropiat
or. al G.R.

Vi multumesc de asemenea pentru bunele cuvinte despre
recensia mea.' Din nenoricire aceastd recensie are atitea greseli de
tipar, incit ma temeam chiar cd o sd va indispuie. La tipdrirea
ultimelor doud coale nu mai eram in Cluj, iar secretarul de redactie,
D.M.Vatafu a avut si el atitea pe cap, incat, dupa céte se vede, n-
a putut fi destul de atent la corecturd si revizie. E adevarat insa ca
si tipografia ne face destule boroboate, cind te-ai astepta mai putin.

As vrea, fireste s3 merg si eu la Timigoara, dar n-am sa pot.
Drumul costd extrem de mult pentru leafa mea. Vi rog cu staruinta
sa transmiteti multumirile mele cele mai alese marelui Sabin
Dragoiu?, a carui colaborare ne onoreaza.

Despre T.Brediceanu® pe care de asemenea asi fi fost fericit sa-
1 vad, voi scrie neapirat nota de care vorbiram odatd. Mi-ar fi parut
bine daci Aa—'gi fi avut ragaz sa ne scrieti ceva pentru nrul. in curs
de tipar. Inteleg insd cid in vara aceasta era greu. N-am pierdut
nidejdea pentru nrele. viitoare.

Vi astept cu drag la Cluyj si va rog sa primiti respectoasele mele

salutari.
Ion Chinezu*
str. Baii 16.

P.S. Am intirziat putin cu acest raspuns, deoarece abia de céteva
zile m-am intors de la Carmen Sylva.

1. Ton Chinezu scrie o recenzie la studiul lui Petranu “Begriff und
Erforschung der nationalen Kunst” in Gind Romianesc, V, 5 - 7, p.352
- 354.

2. Sabin Dragoi (1894 - 1968) compozitor si folclorist, membru coresp.
al Academiei.

3. Tiberiu Brediceanu (1877 - 1968) folclorist si compozitor roman.

4. Toan Chinezu (1894 1966) critic literar si publicist roman, animatorul
revistei “Gand Romanesc”; Muzeu oras, Fond Coriolan Petranu, nr.inv.1388.
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28.
29 octombrie 1937
Scump Domnule coleg,
Nu e nici o schimbare in atitudinea mea fatad de D-le. Pretuiesc
si acum frumoasele dtale cunostinte si valoarea luptei ce o duci.
lar parerile ce avem fiecare le pastram pana la dovada cd am
gresit.
Primeste te rog cele mai bune salutari.
N....t

1. autorul neindeitificat, semnituré indescifrabild; Muzeu oras, Fond Coriolan
Petranu, nr.inv.1066.

29.
carte postala
Iubite Domnule Profesor! igi multumesc din tot sufletul pentru
apararea demna, inteleaptd si plind de logica a muzicei romanesti
fatd de atacurile inconsecvente, veninoase si nedrepte a Dlui. Bela
Bartok, figurd ingratd, care cu subventie roménescd si-a inceput
activitatea de muzician folclorist si pe care “om de stiinta” l-ai
demascat si l-ai redus la valoarea lui reala. Primeste felicitarile mele
cele mai sincere i vii multumiri pentru atentiunea de a-mi fi tremis
brosura.'
Dorindu-ti salutari vesele si fericite roman
Al Dtale sincer si devotat stimator
E.Montia’
scris la 24/XII 937

1. “M.Béla Barték et la musique roumanie”, 20 p, Buc, 1937, Extras din
Revue de Transylvanie”, III, 3, Buc, 1937.

2. Emil Montia 1882 - 1965) muzicolog niscut in jud.Arad; Muzeu oras,
Fond Coriolan Petranu, nr.inv.1373.
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30.
carte postald
St(imate) Dle Profesor,

Noua Dv.lucrare, in frantuzeste (Arta romdneasca din
Transilvania)! m-a gésit la Buzias, unde fac cura si-mi este si mai
binevenitd cartea. V@ multumesc pt. ea si o voiu remarca in “Bis.si
Scoala”. Vad ca ati citat, in doua randuri si numele meu. Calugarului
rutean (...7) din Polonia i-am scris o datd frantuzeste, a doua oara
in ruseste, rugdndu-l sa-mi raspundd de primirea cartii despre cei
doi episcopi: Vulcan si Rat. Nici n-a raspuns, la cele 2 scrisori
recomandate. Se vede ci nu-i “prieste” atmosfera documentelor
reproduse in cartea mea. Nu stiu ce i-as putea face, decit sa trimit
aceeasi lucrare cu resumat, la o revistd ortodoxa din Polonia si cu
lamuririle “necesare”. Dar n-o fac decit dupa ce veti avea bunatatea
de a ma informa: pe ce cale i-ati trimis exemplarul in chestiune.

Multumiri incd odatad si salut cu doriri de revedere, la Arad.
Buzias 16 VI 1938 Ciuhandu?

1. L’Art Roumain de Transylvanie”, Buc., 1938, 97 p., aparut in “La
Transylvanie”.
2. Muzeu oras, Fond Coriolan Petranu, nr.inv.1259.

31.
Episcopia Romand Uniti de Oradea Mare
No.3468/1938
Domnule Profesor,

La adresa Dvoastre din 20 August crt. avem onoarea a va
comunica, cd pictorul Pall' de fapt ne-a pictat capela de la resedinta
apoi a mai lucrat la resedinta noastrd. El este de nationalitatea
romana, de origine chiar de aici din Oradea, unde tatil sau a fost
un distins invatator la scoala noastrd primara confesionald, El insa
a stat mult timp in strdinatate.

Cu deosebit respect
Dr.Valeriu Traian Frentiu?
Oradea, 24 August 1938 Episcop unit roman
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1. Petranu avea nevoie de aceasti clarificare pentru a-i argumenta lui George
Oprescu in scrisoarea din 26 X 1938 ci nu este vorba de o greseald cind
vorbeste despre un pictor ardelean Pall.

2. Muzeu oras, Fond Coriolan Petranu, nr.inv.1379.

32.
Episcopia Romana Unita din Oradea Mare
No.4014/1938
Domnule Profesor,

La adresa Dvoastre din 26 Septemvrie crt. avem onoare a Vi
informa, c@ pictorul Augustin Pall s-a nascut in Oradea la 12 iulie
1882 si a fost botezat la biserica noastrd catedrala. Pﬁrin’gii lui au
fost Gavril Pall, un invatator romén foarte distins de la scoala noastra
primard din Oradea si Iuliana Olah. Ambii périnti au fost roméni
greco-catolici.

Pictorul, precum ne informeazi o sord a lui, cdlugérita aici in
Oradea, de prezent ar fi in America.

Cu deosebit respect

Dr.Valeriu Traian Frentiu

Episcop romn unit
Oradea, 6 octomvrie 1938

1. Muzeu oras, Fond Coriolan Petranu, nr.inv.1384.
33.

Romania Cluj, la 18 Mai 1940
Univesitatea din Clyj
Seminarul de istoria Artelor
nr.50

Domnule Ministru,'
afland ca Dv. ati incredintat o serie de profesori universitari de a
tine conferinte de propaganda in Germania rog binevoiti a ma inscrie
si pe mine in lista conferentiarilor pentru Germania, Elvetia germana
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si alte tari cu culturd germana. Motivele pentru care cred ca as putea
face servicii deosebite sunt unmatoarele:

Posed limba germané la perfectie verbal si in scris, ma bucur
de oarecare autoritate in Germania, am mai tinut asemenea conferinte
la Universitatile din Miinchen, Wiirtzburg si Praga. Recent am fost
ales membru corespondent al Academiei germane din Miinchen si
invitat s& conferentiez la Universitatea din Berlin in carul institutului
“Auslandwisenschaftliches Institut”. Autoritatea si aprecierea germana
mi-am castigat-o treptat. Am studiat la Univesitatea din Berlin (1912
- 1913) si Viena (1913 - 1917) ludnd doctoratul la Viena in 1917.
Prima carte mi-a publicat-o Univesitatea din Viena in 1921. Am
publicat zece lucrari in limba germana. Asupra lucrarilor mele au
aparut pind acum 213 recenzii striine, in majoritate germane,
favorabile. Sunt colaborator la revista “Siidostdeutsche Forschungen”
din Miinchen, “Die Neue Pallas” din Geneva, “Zeitschriften Fiir
Kunstgeschichte” din Berlin, “Siebenbiirgische Vierteljahrsschrift”
din Sibiu. Cunosc bine Germania, Elvetia, Austria, mai ales orasele
mai mari, sustin legituri neintrerupte cu savanti de specialitate
germana de inainte de razboiul mondial pana azi, in scris si prin
contact personal.

Posed decoratia “Marianerkreuz des Deutschen Ritterordens”
din 1918.

Germanii si sasii ardeleni imi sunt recunoscatori fiindcdl) in
1922 le-am readus colectiile lor de artd si arhiva de la Budapesta2)
in repetate rinduri le-am aparat creatiile lor artistice fatd de
incorporarea lor in istoria artei unguresti in cartile, brosurile si
articolele mele3) am tinut conferinte germane la Brasov, Bistrita,
Cluj, Reghin, Sebes, Orastie.

Cu distinsd stima
Prof.Coriolan Petranu®
D.S. Domnule Ministru al Propagandei Nationale Bucuresti
o altd adresa anexatd pt. publicarea studiilor intr-un volum®

1. Constantin C.Giurescu era in mai 1940 ministrul Propagandei Nationale
in guvernul Gheorghe Tatarescu (11 mai - 3 iulie 1940).
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2. Muzeu oras, Fond Coriolan Petranu, nr.inv.929.
3. insemnare ficutd cu creionul de Coriolan Petranu.

34

Prof.G.Breazul
Prea stimate Domnule Profesor,

De multéd vreme doream si va scriu si s3 va rog ca sa fiti bun
sd-mi trimiteti i mie un exemplar si un altul pentru Musikbibliothek
Peters din Leipzig, din ultima Dvs. lucrare despre Bartok.! Acum
trebuie sa va scriu §i s3 va multumesc din toatd inima pentru
bunavointa pe care a-ti aritat-o fatd de mine, recomandindu-ma
prof.Leonardi. Este o mare cinste care mi se face si ma bucur din
suflet cé lucrez la un subiect pe care il frimant si pentru care am
strans material de mai mult timp. Acum am si terminat o lucrare
mai intinsd pe care, cdnd va fi gata, imi voi face placerea sa v-
o trimit.

Nu stiti pe cénd trebuie depus manuscrisul in Italia? Multumindu-
va inca odata si salutindu-vi cu crestinescul “Cristos a inviat”, va
rog s primiti, prea stimate Domnule Profesor, asigurarea sentimentelor
celor mai alese de admiratie si stimd ce vd pastreaza

Breazul?

4.V.1940 Bucuresti
S-au trimis la 16 V 6 exemplare®

1. Este vorba despre Epiloque de la Discussion avec Béla Bartok sur la
Musique roumaine, in Revue de Transylvanie, Buc. 1939, V, ¢, 14 p.
2. George Breazul (1887 - 1961) muzicolog si folclorist, prof.universitar
in Bucuresti; Muzeu oras, Fond Coriolan Petranu, nr.inv.1378.

3. insemnare facuta de Coriolan Petranu.
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35,
concept Sibiu 10 Febr.1945
Universitatea din Cluj - Sibiu
Seminarul de istoria artei
On.Oficiu Central al Cenzurii Bucuresti,
Academiei 17

Am onoarea a V3 aduce la cunostintd urmatoarele: Censura
Presei din Arad cu nr.2999 din 16 martie 1944 V-a cerut aprobarea
tirajului pentru opera mea, aflata la Rect.Univ.Sibiu pentru imprimarea
pe cheltuiala Universitatii, “Studii”, iar tipografia Concordia din Arad
cu recensia nr.1482 la 17 III 1944 v-a expdiat textul operei
recomandat, avand 4300 gr. Aprobarea D. intarziind am intervenit
la Censura Presei din Arad, unde am fost informat in baza adresei
Dv. ca Oficiul Dv. nu a primit textul operei mele. Am incredintat
pe nepotul meu avocatul Ion Moldovan sad cerceteze cazul la
Bucuresti. A c@utat impreuna cu functionarul Dv. D.Aurel Popescu,
dar nu au giasit pachetul cu textul operei. La 7 VI 1944 am reclamat
cazul Oficiului Postal din Arad care facind cercetarile de rigoare
la Arad si Bucuresti m-a incunostiintat, ca pachetul recomandat a
fost predat la destinatie. Deci, pachetul s-a pierdut la Oficiul Central
al Cenzurii. Pachetul continea studiile si articolele mele din revistele
roménesti si gazete din Ardealul de nord, cari azi nu se mai pot
cumpira, mai ales numerele din “Gind Roménesc” din Cluj, deci
pierderea este ireparabila, ma pune in imposibilitatea de a mai pune
sub tipar studiile aparute acolo.

In baza celor expuse rog binevoiti a ordona o anchetd pentru
stabilirea vinovatilor si a dispune ciutarea pachetului si trimiterea
lui pe adresa Seminarului de Istoria artei, Sibiu Universitate. In caz
contrar, la doud saptamani dupé primirea prezentei adrese din partea
Dv. cu regret voi fi silit a denunta cazul Guvernului' si a cere prin
justitie daune materiale si morale pentru pierderea suferitd din vina
Dv.
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D-le Rector
am onoarea a Va aduce la cunstintd plingerea mea adresatd
Of.Central al Cenzurii Bucuresti cerdnd sprijinul Dv. si cu rugarea
de a trasmite Dv. actul numitului Oficiu fiind vorba de o chestiune
ce priveste un fond acordat de Univ.?

1.- La acea vreme functiona guvernul Gen. Nicolae Ridescu (6 dec. 1944
- 5 mart. 1945).

2. Coriolan Petranu moare in iulie 1945, iar volumul de Studii nu s-a mai
tiparit; Muzeu oras, Fond Coriolan Petranu, nr.inv.1401.

NOTE

1. Fond special constituit in urma donatiei mostenitorilor, in anul 1968
in cadrul Muzeului de istorie din Arad (Muzeu oras).

2. vezi Elena Rodica Colta, Confluente europene, Henri Focillon - Coriolan
Petranu in Studii si comuniciri III, Arad, 1996, p.142 - 153; Elena Rodica
Colta, Corespondentd George Oprescu (1881 - 1969) - Coriolan Petranu
(1893 - '1945), Studii si comunicari, VI, Arad, 1997, p.247 - 258.

3. Am inclus la note si citeva adrese din Arhiva Palatului Cultural cu
referinte la activitatea lui Coriolan Petranu pentru a completa imaginea.
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VALORI ARTISTICE ROMANESTI SI UNELE
SARBESTI iN COLECTII DIN TARILE VECINE

Eugen Gliick

In cursul unor cercetiri efectuate in diferite colectii din Ungaria
si Yugoslavia au fost identificate numeroase valori de artd roméanesti
inca insuficient cunoscute in tara.

Acesta este motivul care ne-a determinat sd le prezentim in
cele ce urmeaza.

1. In colectile Muzeului de Arta Industriald (Ipar Miivészeti
Muzeum) din Budapesta am identificat primul grup de piese apartindnd
artei vechi roménesti.

Sectia de orfevrarie detine un omofor arhieresc,' realizat in stil
brancovenesc la sfarsitul secolului al XVII-lea ori la inceputul
secolului al XVIII-lea. Piesa are L = 81,5 cm.

Identificarea si datarea s-a facut pe baza initialelor mesterului
“E.V.” cunoscut ca autor si a altor lucrari in epoca.

Tot in sectia de orfevririe se giseste o cadelnita’ din bronz
in forma de glob (D =10,5 cm, I = 14 cm). In semlglobul inferior
apar in basorelief 4 imagini de sfinti. Piesa poartd si ea amprenta
artei brncovenesti din jurul anului 1700 si provine, dupa toate
probabilitatile din Transilvania.

in colectia postbizantind a acestui muzeu a ajuns o Evanghelie
(Tasi, 1762) produsd in tipografia lui Grigore Stancovici.

Dincolo de valoarea bibliografica a acestei cérti vechi roménesti,
ajunsd la mare distanta de centrul tipografic care a produs-o,
Evanghelia este ferecata in metal, ormamentata cu basoreliefuri
turnate si aurite. Pe prima copertd, la colturi apar cei 4 evanghelisti
iar in medalionul central Sf Atanasie.
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in acelasi fond se pastreazi o icoand pe lemn reprezentind pe
Sf.Ezechiel*, executatd in tempera in a doua jumitate a secolului al
XVIII-lea. Dimensiunile piesei 30 x 40 cm. Inscriptiile in limba
romana cu alfabet chirilic.

O alta icoania romaneascd identificatd il reprezintd pe Isus
Hristos invégétor, pe tron, inconjurat de apostoli (19,5 x 19,5 cm).}
Executatd in tempera pe lemn, atribuirea s-a facut pe baza textului
in limba romana cu caractere chirilice care apar pe icoana.

in sfarsit, cea mai valoroasd piesd de artd veche descoperiti
in colectia Muzeului de Artd industriald din Budapesta este o icoana
bizantina din secolul al XVII-lea reprezentind o Deisis (I = 60 cm)®
executatd in ulei si tempera pe lemn. Textul din cartea tinutd de
Isus este scris cu caractere grecesti.

Atribuita de specialistii muzeului maghiar “scolii italo-bizantine”
icoana provine din colectia Printului Stirbei, fiind achitionatd din
Tara Roméneascd in prima jumaitate a secolului al XIX-lea.

2. Al doilea grup de valori roménesti le-am identificat in Galeria
Istorica de Portrete (Torteneti Képcsarnok).

Mentiondm aici doud acuarele realizate la sfarsitul secolului al
XVIll-lea, pandant, reprezentind un tiran §i o tdrancad in port
romanesc (15,1 x 9,8 cm).

Barbatul cdntd din fluier unui’ al doilea personaj, tot in port
popular, care asculta culcat pe iarba, iar femeia vine de la tirg cu
o cosnitd in mana, avdnd si ea in fundal, un al doilea personaj
feminin, o taranca calare.

Autorul lucririlor, nesemnat, pare sa fie, dupa textul explicativ
din partea de jos a imaginii, un neamt.

3. Insemnate valori de arti apartinand de data aceasta romanilor
macedonieni care au triit in Ungaria, se gasesc in Muzeul Bisericii
ortodoxe din Miskolc. (Fig. 1,2)

Mentionam un potir din aur, o cruce si un sfesnic triplu destinat
unui arhiereu.’

Tot in aceasta colectie se pastreaza picturile realizate de Teodor
Gruntovici si cercul sdu artistic, refugiat in 1750 din Moscopole in
bazinul intracarpatic.

Aici a executat in anii 1765 - 1771 pictura din biserica Rackeve
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Fig. 1,2
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(azi devenitd biserica ortodoxa sarba), iar in jurul anului 1772 pictura
de la biserica din Székesfehévar (azi ortodoxa sarba).

Din lucrérile realizate de Teodor Gruntovici la muzeul din
Miskolc a ajuns o icoana de mari dimensiuni reprezentind “incoronarea
Mariei”, o schita pentru icoana “Nasterea Sf.Ioan Botezatorul” datata
1767 si semnata, si icoanele “Sf.Naum din Ohrida” si “Cina cea de
taina”.

Alaturi de lucrarile lui Gruntovici in colectia de arta bisericeasca
de la Miskolc se giseste si o “Incoronare a Maicii Domnului”
semnatd de Iovan Cete Grabovan (1720 - 1780).

Tot aici a ajuns in mprejurari necunoscute un antemis de la
Iasi din 1762 si un portret al mitropolitului Andrei Saguna, nesemnat,
executat in a doua jumatate a secolului al XIX-lea.

4. Colectia de arta bisericeascd ortodoxa de la Kecskemét, amplasata
in asa zisa “Curte Greaca” contine piese care au apartinut in trecut
comunittii locale, grecesti si romano-macedonene.

Cea mai mare parte din piese au fost aduse din Grecia in
secolele XVII s1 XVIIL

Mentiondm dintre acestea, douad cruci de procesiune si doi
prapori care au pictate pe panza icoana “Maicii Domnului cu
Pruncul” si “Invierea Domnului”.

Dintre icoane consemniam “Isus Hristos fnvﬁt,étor”, “Invierea
lui Lazar” si o icoand imparateasca reprezentindu-1 pe Sf.Nicoale
care provine din primul iconostas al bisericii din secolul al XVIII-
lea.!

5. La Muzeul de Arte Frumoase (Szépmiivészeti Muzeum) din
Budapesta au ajuns in timp diferite opere de artd modema si
contemporana romaneasca.

Din creatia pictorului G.D.Mirea (1852 - 1934) in muzeul
budapestan am identificat o pictura in ulei reprezentind un “Barbat
necunoscut” (45 x 35 cm), datat 1882 si prezentind o dedicatie in
limba franceza, “prietenului meu Paltin”.

Hans Burhardt (1858 - 1937) este reprezentat in Muzeul de
Arte Frumoase printr-o lucrare in ulei de mari dimensiuni (195 x
145 cm) institulata “Paraul”.(Fig. 3)

Mihai Simonidi (1870 - 1933) figureazd cu un “Portret de
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femeie” avand in fundal ca peisaj laguna venetiana si Catedrala San-
Marco. Lucrarea este realizatd in ulei pe panzi. (Fig. 4)

Fig 4

Un loc special in aceste lucrari apartindnd unor artisti romani
sau de altd nationalitate, originari din Transilvania, il ocupd lucrérile
pictorului Frantz Neuhause (1763 - 1836), apartinand ultimei perioade
de creatie, “Cetatea Mare” (73,8 - 78,8 cm) si “Piatra Boilor”, datata
1832, (73,8 x 77,8 cm) reprezentind peisaje executate in ulei.

Din creatia pictorului Octav Smighelschi (1866 - 1912) muzeul
budapestan poseda 3 lucrari, un “Autoportret” (48 x 41 cm) si doua
lucriri cu tema religioasea, “Isus Hristos” (60 x 43,7 cm) si “Profetul
Ieremia” (60 x 43,7), toate executate in ulei.

Din creatia contemporand mentiondm o lucrare semnatd de
Comneliu Baba (1906 - 1997) intitulatd “Spaima” achizitionata de
muzeu in anul 1982 direct de la artist.

Artista Ligia Macovei (1916 - 1998) este reprezentatd printr-
un “Portret de femeie cu palarie rosie” (55,5 x 46 cm).

Florica Cordescu (1914 - ?) figureaza cu un pastel “Peisaj la
Dunire” (41,5 x 33 cm), Bradut Covaliu (1924 - 1991) cu un ulei
pe carton reprezentind portretul unei fete, intitulat “Ileana” (55 x
33 cm).

Trecand in continuare la cercetirile efectuate in Yugoslavia,
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la Varsac, acestea sau desfasurat in doud licasuri de cult.

in urma separatiei ierarhice intre biserica ortodoxa roména si
sirbad (1864), enoriasii romani din Varsac au reusit dupi lungl
tergiversdri si-si creeze o parohie proprie si si ndlce pe cheltuiala
lor o biserica.

Iconostasul a fost realizat in anii 1911 - 1913 de pictorul Virgil
Simonescu si cuprindea 18 scene. Dintre acestea mentionim in
registrul de jos “Isus si Samariteanca”, pe usa impariteascd “Buna
Vestire”, linga usile diaconale, icoanele imparatesti “Sf.Nicoale” si
“Sf.loan Botezitorul”, din registrele urmatoare “Intrarea in Ierusalim”
si “Inaltarea la cer”.

Pe tronul arhieresc Virgil Simonescu a pictat o altd icoana a
Sf.Nicolae.

Zidurile interioare ale bisericii sunt si ele acoperite de fresce
executate de mai multi pictori printre care si deja mentionatul
Simonescu.

Al doilea lacas din Varsac in care existd valori realizate de
artisti proveniti din actualul teritoriu al Romaniei este Catedrala
Sf. Nlcolae atribuitd la separatie in exclusivitate ortodocsilor sarbi.

In trecut insd atdt catedrala cat si centrul eplscopal au jucat
un rol important in viata bisericeascd si culturala a romanilor.

Catedrala a fost construitd in anii 1783 - 1785. Iconostasul
actual a fost pictat de Pavel Durcovici (1805 - 1807) si este compus
din 42 de scene.

Frescele apartin mai multor pictori, care au lucrat aici la date
diferite, Karlo Rudolf (1805 - 1808), Simon Iacsici (1807 - 1808),
Mihail Popovici din Oravita (1808). Acesta din urma a pictat
Sf.Apostoli Petru si Pavel si Sfinta Treime, ambele fresce avand
dimensiunea de 130x260 cm.

Am gisit in bisericd si urmele penelului lui Nicolae Popescu,
care a lucrat aici in 1875, executind o frescad cu “Sfinta Treime”,
iar in absidd imaginile “Sf. Gheorghe”, “Sf. Ioan Botezitorul” si
“Sf.Vasile cel Mare”.

O alta biserica care meritd o atentie deosebitd este “Uspenska
Crkva” ridicatd in anul 1793 - 1799 in care existd un iconostas din
anul 1809 de Arsa Theodorovici, artist care a pictat si iconostasul
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Catedralei roménesti din Giula si ucenicii sai.

In ceea ce priveste curtea episcopala ridicatéd incepand cu anul
1757, incheiatd in 1887 in stil baroc, cu fatada in stil Biedermeier
(1834 - 1840) si careia i se imprima in perioada 1902 - 1904 o
fizionomie secesionistd, aici ne intereseaza capela cu hram “Sf.
Arhangheli Mihail si Gavril”.

Pictura acestei capele ii apartine pictorului Nikola Neskovici,
care a fost in slujba episcopului Iovan Gheorghevici Dordevici si
care in anii 1761, 1763 si 1765 realizeaza cele 79 de icoane care
compun iconostasul.

Tot in capela se pistreaza azi copia icoanei “Maicii Domnului
Bezdinskaia” care a apartinut manastirii Bezdin, ridicata in 1919 din
ordinul episcopului din Timigoara odatd cu retragerea trupelor
jugosiave din Banatul de rasarit, conform hotararii Conferintei de
pace.

in salile Palatului episcopal sunt expuse lucrari apartindnd lui
Nikola Neskovici, Iovan Alexici, Stefan Alexici.

Dintre lucrarile lui Iovan Alexici mentiondm, icoana “Sf Nicolae”
datata 1925 si “Sf Arhangheli Mihail si Gavril”, datata 1931.

In Galeria de portrete a episcopilor care au pastorit eparhia
Varsac-Caransebes, seria de portrete incepe cu lovan Gheorghevici
Dordevici (1749 - 1769) pictat in doud lucriri de Johann Michael
Wagner, ambele de dimensiuni mari (218 x 136 cm; 224 x 138 cm).

Portretul mitropolitului Nenadovici (1749 - 1768) a fost
executat post-mortem de Teodor Craciun (1781). Originalul lucrari
este expus astazi la Muzeul Bisericii Ortodoxe Sarbe din Beograd.

in sfarsit, nu lipsesc din Palatul episcopal nici obiectele vechi
de cult; un sfesnic din 1539, o bedernitd din secolele XVII - XIX,
sase cupe din metal aurit, trei inele episcopale, mitra episcopului
Dordevici.
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NOTE

Nr.inv. 71145,

Nr.inv. 70642.

Nr.inv. 70352.

Nr.inv.70211.

Nr.inv. 69943.

Ntr.inv 70150.

Nr.inv. 58/3966-67.

Nr.inv.XVIII/372.

. Au fost vazute in 1994.

10. Ibidem, 1997.

11. Ibidem.

12. Vizutd in 1998.

13. Multumim pentru sprijinul acordat L.P.S. Antilohi, fost episcop
de Varsac, actualmente mitropolit in Muntenegru.

WXNANND WD~
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PATRU “TEATRE” O SINGURA TRUPA

Gheorghe Sabau

Despre “Teatrul Vechi” fondat in 1817 de cétre Jacob Hirschl si
despre miscarea teatrald aradeana pana in anul 1918 s-au scris citeva
studii de referintd, incluzand - ce-i drept, mai putin - si activitatea
de la Teatrul Nou, dat in folosintd publicd in 1874.

Acesta din urma, in perioada interbelici, s-a numit Teatrul
Orasenesc din Arad /Aradvarosi Szinhaz/, fiind in continuare exclusiv
maghiar, sub conducerea actorului si regizorului Mihédly Szendrey.
Dimensiunea roméneasca a vietii teatrale in Aradul interbelic a fost
sutinutd de catre turneele Teatrului National din Bucuresti si a unor
trupe particulare de dincolo de Carpati. Exceptia de la aceasta regula
s-a numit “Teatrul de Vest” intre 1928 - 30, formatiune teatrald
costituitd din actori romani din “orasele de pe granita de vest”, adici
Oradea, Arad, Timisoara si Satu Mare, teatru itinerant condus pe rind
de cétre A.P.Banut, Stefan Marcus si George Cosma.

Odata cu inceputul celui de al doilea rizboi mondial si ca efect
al Dictatului de la Viena, Teatrul Orisenesc din Arad si-a inchis
portile pentru stagiunile permanente ale trupei maghiare iar o trupd
romaneasca profesionista care si-i i-a locul nu exista, asa ci edificiul
nu a mai fost functional pind in anul 1945, decdt pentru céteva
programe cu caracter filantropic.

Si totusi, in aceastd perioada (1940 - 45) pot fi mentionate
cel putin doud centre de interes pentru actul teatral. Pe de o parte
exista un climat propice generat de citre tinerii intelectuali romani
- elevi, profesori, ziaristi, scriitorl, artisti plastici, muzicieni i actori
- care bintuiau prin cafenelele orasului sau peripatetizau plimbéandu-
se pe Corso, plimbari ce conduceau inevitabil spre edificiul gol de
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activitate al Teatrului, tema provocatoare de discutii si proiecte...
Pentru a circumscrie climatul cu pricina mentionez selectiv cteva
nume (in devenire) grupdri si institutii... Ovidiu Cotrus, Stefan Aug.
Doinas, Deliu Petroiu, Lucian Emandi, Ilie Maduta, Gh. Motiu, lon
Vlad, Traian Costa, Mircea Zaciu, Titus Popovici, Alexandru Popescu-
Negurd, Volburd Poiana-Nasturas, Caius Lepa, Ioan si Octavian
Lipovan, Sever Ageu, Ascaniu Crisan, graficianul Marcel Olinescu
si grupul Pro-Arte, profesorul Eugen Ceontea care preda arta
dramatica la Conservatorul aradean - avandu-l printre elevi pe lon
Omescu - alti elevi si profesori de la Liceul “Moise Nicoard” si
Scoala Normala, ziaristi de la Hotarul, Tribuna Roménd, Libertatea
Poporului si Orizonturi Noi.

Al doilea “centru de interes teatral aridean” a avut un caracter
ceva mai pragmatic. Este vorba de trupa de teatru de diletanti “Munca
si Lumina” de sub egida Sindicatelor Unite, condusa de citre Aurel
Marinescu, regizor, actor si dramatrug. Nu am aflat data exacta a
constituirii, dar dintr-o adresid a primarulul Octavian Lupas emisa
la 31 octombrie 1943 rezultd ca “echipei de teatru muncitoresc i s-
a pus la dispozitie Ciminul cultural din Gradiste pentru repetitii”.
Din alte documente aflim ca jucau in localitatile mai mari din judet
(Siria, Pancota, Ineu) si in cartiere; un afis de format mic anunata
cd la 2 ianuarie 1944 in sala Teatrului Orasdnesc se va juca piesa
“Cain” de Al.Subaru. Alte piese din repertoriul trupei de diletanti,
puse in scend de acelasi A Marinescu au fost “Instinctul” de
Kestermeches, “Unchiul din America” de B.Oarda si “Nunta pe
datorie” de C-tin. Colenos (14 sept. 1945) care a fost ultima punere
in scena pe a carei afis era scris “Sindicatele Unite/Teatrul Popular”.
De altfel “Teatrul Popular”, ca si institutie municipala cu spatiu de
activitate in cladirea teatrului a fost constituit in luna aprilie 1945,
cu sprijinul consistent al primarului social - democrat, avocatul Ion
Paélincas.

Dupa cum reiese dintr-un Apel - semnat de cdtre Aurel
Marinescu, director si cu stampila “Teatrul Popular” din Arad, acesta
isi va deschide portile publicului arddean la data de 1 octombrie
1945., Apel in care este precizat cd “pe langad diletantii de talent
selectionati au fost achizitionate elemente profesioniste de prim rang
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atdt in echipa romédnd, cét si in cea maghiard...”. Achizitionare ce
va continua si in anii 1946 - 47, inclusiv prin recursul la actori
disponibili din alte orase. Asa se face ci din primele “liste”
administrative si din afigele spectacolelor sustinute de catre “Teatrul
Popular” rezulta trei categorii de actori: cei proveniti in urma selectiei
de la trupa de diletanti, actori profesionisti din Arad si “achizitii”
de la unele trupe particulare din tara.

Din prima categorie au rdmas: Aurel Marinescu (primul
director), Eftimie Timotici, Clara Ionescu, Ion Tabara, C-tin Indricau,
Ion Dobrescu si Gh.Haiduc (care va fi si impresarul institutiei). Dintre
profesionistii arddeni notdm pe Sorin V.Leppa, Stefan Marcus (si
regizor tehnic), lIoan Porssila, Sabin Munteanu, Virginia Nedelcu,
Tiberiu Lipovan, Bob Aba Grim si regizorul titular D.W.Tibor. Au
fost adusi de la lasi, Leny Campeanu, Zaharia Volbea, Jean Igorov,
Netty Adamidi; de la Timisoara, Mihai Dragoi si George Podhorschi
(care a functionat si ca regizor). Mai apoi Astra Lumicovschi, Dido
Veliciu, Victoria Dimitriu, Victor Popovici si altii. Primul scenograf
a fost plasticianul Francisc Toth, iar tehnician de scend losif Sarbut
- care in 1946 a pus bazele Muzeului teatrului aridean. Paralel cu
sectia roménd (56 de persoane) a functionat si o sectie maghiara (32),
avind printre protagnonisti pe Mihaly Szendrey, Jeney Otto, Iosif
Buda, Edith Timko si altii, dar acesta este un alt subiect.

O mici fotografie (5 x 8) din 1946 este singurul martor
iconografic cu trupa care vreme de patru ani (trei stagiuni) a
functionat cu patru denumiri: “Teatrul Popular” (1945), “Teatrul
Poporului” (1946), “Teatrul Muncitoresc” (1947) si “Teatrul
Municipal” (1948).
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In continuare voi face o succinti prezentare a pieselor de teatru
puse in scend - bazdndu-ma exclusiv pe afisele si programele aflate
la depozitul teatru-muzicd al muzeului aridean.

Sunt patru afise foarte mari, zece de format “normal” si mai
multe afise de format mic, toate tipografiate intre 1945 - 48. Deasupra
este scrisa cu litere ingrosate una din cele patru denumiri mentionate,
apoi sectia (romand, maghiard) regizorul, scenografia si numele
actorilor pe roluri. Bineinteles, titlul piesei si autorul. Este vorba
despre “Mandarinul” de Vernon Owen, “Dragostea de tigan” de Franz
Lehar, “Scampolo” de Dario Nicoden, “Cinematograful” de Paul
Gusti, “Nitouche” de Hervé, “Oameni pe un sloi de gheatd” de
W .Wemer, “Platon Krecet” de Al,Corneciuc, “Scandalul de la camera
nr.13” de Ion Vasari, “Vicleniile lui Scapin” de Moliere, “Jos Masca”
de E.Vaida, “Juramintul” de Ene Stanciu, “Heidelbergul de altidata”
de Meyer-Forster, “Cind vine femeia” de I.Rossen, “Azilul de
noapte” de M.Gorki, “Asa va fi” de C.Simonov, “Inspector de politie”
de J.B.Priestley si altele.

Directia de scend a fost realizata pe rind de catre Aurel
Marinescu, George Podhorschi, Stefan Marcus, Zaharia Volbea, Leny
Campeanu si D.W.Tibor, regizorul titular, iar scenografia de Francisc
Toth. Numele actorilor si actritelor sunt cele mentionate mai sus.

in final, pentru evocarea unei epoci in curs de extinctie, citez
dintr-un alt “Apel catre publicul aridean”, tipurile de roluri in care
actorii erau “specializati”: ingenua de prozi, primadoni, ingenui de
operetd, duend (?), artista de prozd, artist dramatic, comic, june
amorez...

Dupa actul de nationalizare emis de regimul comunist (iunie
1948) au inceput demersurile de etatizare a tuturor institutiilor
culturale. Astfel ca in toamna aceluiasi an o comisie de la Directia
teatrelor condusd de regizorul Ioan Aurel Maican (ex-director al
“Teatrului Modern” din Bucuresti) s-a deplasat la Arad, procedind
la o verificare si selectie riguroasa in urma careia au mai ramas 12
angajati la Teatrul Municipal (inca), ceilalti fiind - in limbajul
timpului “epurati”. La 1 octombrie 1948 au rost adusi cu un tren
special din Bucuresti un numar de 20 de actori, multi dintre ei nume
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de referintd in teatrul roménesc. Tot atunci au mai sosit actori si
actrite de la Satu Mare, Ploiesti, Iasi si Timisoara. Asa a luat fiinta
la data de 4 noiembrie 1948 Teatrul de Stat din Arad a carui prim
director a fost Al.Marius, actor la Teatrul National, fost student a
lui C.Nottara la Conservatorul din Bucuresti, cu o stagiaturd de un
an la Comedia Francezi si fratele bun al lui Ilarie Voronca (apud
Comeliu Maior).

Spectacolul inaugural de la 4 noiembrie 1948 a fost realizat
cu piesa “O zi de odihnd” de Valentin Kataev (deja ARLUS...) in
regia lui Lascar Sebastian si cu scenografia semnatd de plasticiana
Edith Meisel. A doua piesa a stagiunii a fost “O scrisoare pierduta”,
urmatd de multe aitele in care mai intdlnim doar cinci nume din
vechea trupa...

Istoria detaliata a Teatrului de Stat din Arad poate fi aflata
dintr-o recentd (1998) monografie a institutiei scrisa cu competenta
de citre Lizica Mihut si Ovidiu Cornea cu titlul “Teatrul arddean
- privire istoricd”.

Sunt convins ci in anul 2017, cind se va aniversa bicentenarul
Teatrului Aradean, cei patru ani asupra cirora m-am oprit vor
reprezenta pentru cititorii interesati o epocd usor desuetd dar
evocatoare a unui climat ingenuu si duen...
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CENTENAR

Gheorghe Groza
(1899-1930)

Un destin tragic*

Horia Medeleanu

Aproape de aceeasi varsta cu Anastase Damian, Catul Bogdan,
Aurel Ciupe si Romul Ladea, Gheorghe Groza face parte din prima
generatie de artisti ridicati din Transilvania dupd primul razboi
mondial.

Moartea prematurd, in momentul in care abia isi incheiase
ucenicia artisticd, arunca o umbra tragica asupra destinului nedmplinit
al sculptorului aridean.

Fiul unui pietrar din Moneasa, a devenit el insusi pietrar, mai
intdi ucenic, iar apoi calfa. Se intilneste cu marea artd la Viena,
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in timpul instructiei militare pe care o face in capitala imperiului.
“La Schénbrun - scrie el intr-un caiet de note - am vazut foarte multe
sculpturi frumoase. Stiteam duminici intregi linga ele si le admiram.
Tot timpul cit eram invoit acolo il petreceam, uitind si de foame
si de necazurile acelor vremi grele”.

Trimis pe front in Tirolul de Sus, incepe sa picteze copii dupa
ilustratii, In adapost, in scurtele ragazuri dintre lupte.

Din strifundurile subconstientului acestui pietrar de la poalele
Muntilor Codru-Moma isi facea loc nevoia irezistibild de exprimare
artistica.

O imprejurare fericita a intervenit in viata sa exact in momentul
necesar. Intors acasid de pe front Gheorghe Groza se angajeazi la
o exploatare forestiera din muntii Bihorului. Aici este descoperit de
profesorul de desen loan Busita de la liceul din Beius.

Acest intelectual inimos, cu mari merite in promovarea miscarii
culturale romanesti din pértile crisene il ia sub indrumarea si
ocrotirea sa.

Profesorul Busita ii acorda primele notiuni sistematice de desen
si pictura facilitindu-i totodaté inscrierea la liceul din Beius, ca elev
particular.

A intervenit insi# o a doua imprejurare norocoasa.
Nerecunoscandu-i-se stagiul militar in armata austro-ungara, Gheorghe
Groza este incorporat din nou, la varsta de 22 de ani, in regimentul
85 infanterie din Oradea unde, datoritd insusirilor sale alese este
retinut de generalul Marcel Olteanu la comandamentul brigazii.

Din acel moment destinul lui Gheorghe Groza a fost asezat sub
pavaza familiei acestui general.

Recrut intarziat, absolva sase clase de liceu la Oradea si, dupa
un stagiu la Scoala liberd de pictura de la Baia Mare (1922-1923),
cu sprijinul familiei generalului Olteanu si cu un modest ajutor
acordat de Ministerul Artelor, pleaca la studii, in Italia, unde se
inscrie la Academia de Arte Frumoase Libera din Florenta. in timpul
studiilor sale in Italia, Gheorghe Groza nu se decide inca asupra unui
drum artistic. A practicat in special pictura si desenul, avdndu-1 ca
profesor pe Antonio Calcagnadoro. Sub indrumarea acestuia, Gheorghe
Groza se va elibera, in desen, de practicile insusite la Baia Mare,
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va dobindi suplete si un grad mai mare de concizie pe langi
patrunderea psihologica si rigoare. in picturi, cu greu poate fi gustat
azi. Din lucrarile care se mai pastreaza ne retin atentia citeva peisaje
marine executate la Pozzuoli si la Palermo.

Foarte interesante sunt insa lucririle sale de sculptura din
perioada romana. Dintre acestea muzeul din Arad poseda compozitia
“Maternitate” si “Cap de tigan”.
intorcandu-se in tara, in vara anului 1926, Gheorghe Groza primeste
o comanda din partea directorului Palatului Cultural din Arad, pentru
executarea a doud busturi, reprezentdnd pe istoricul A.D.Xenopol si
pe poetul Gheorghe Cosbuc. Busturile au fost executate in ghips in
iara aceluiasi an si turnate in bronz in anul 1927. (ridicarea lor
pe soclurile din fata Palatului Cultural s-a facut in iunie 1929). Dupa
executarea acestor lucriri, Gheorghe Groza pleaci la Paris, cu gandul
sd-si continuie studiile.

Se inscrie la Academia Julian la clasa de sculpturd a maestrilor
Henri Bouchard si I. Landowsky.

In cei doi ani petrecuti la Paris (1927-1928) tanarul artist a
devenit constient de adevirata sa vocatie. Cu firea lui cumpanita si
sub indrumarea lui Bouchard, Gheorghe Groza s-a indreptat spre
modelajul rodinian. In factura lucririlor sale din acea perioada gisim
aceeasi alternantd de finisat si de nefinisat, cu parti abia indicate
si cu efecte luministice, ca in sculptura maestrului de la Meudon.
Ca o incoronare a acestei perioade, Gheorghe Groza reuseste
performanta de a participa cu o lucrare la Salonul Oficial de la Paris
din 1928. O revista pariziana de specialitate remarcd “farmecul
netagaduit” al acestei lucréri, “soliditatea stilului si energia facturii".

Intors in tard, in primavara anului 1928, Gheorghe Groza castiga
concursul pentru executarea monumentului Emanuil Ungureanu de
la Timisoara si concursul pentu Monumentul Eroilor din orasul
Buzias. Nu apuca s indeplineasc@ dect prima comanda. O operatie
banald de apendicita ii curma viata in spitalul Mérzescu din Brasov,
in ajunul deschiderii expozitiei sale personale din acest oras, la 5
februarie 1930.

Moartea lui a lasat regretul unei nedmpliniri pe masura unui
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remarcabil talent ce si-ar fi avut locul in plastica roméneasca
modernd, alaturi de cei din generatia sa.

* Text aparut in Aradul Cultural, Arad, iunie 1999, p.56-57, cu titlul
“Sculptorul Gheorghe Groza (1899-1930)".

Activitatea artistica a sculptorului Gheorghe Groza
Expozitii

- 1922, toamna. Prima expozitie personald de picturd, la
Oradea, deschisd cu sprijinul generalului Marcel Olteanu.

Expune lucrari executate in acest an la Baia Mare. Cu banii
obtinuti din vénzarea lucrarilor isi continud studiile.
- 1923, toamna. A doua expozitie de picturd la Oradea.
- /1923-1924/ Expozitie de pictura la Brasov, sustinuta de acelasi
general Olteanu transferat intre.timp in acestoras. Expune portrete
si peisaje. Cu banii obtinuti din védnzare se intretine la Roma,
completind ajutorul de 5000 lei acordat de stat.
- 1925 Expozitie de pictura la Brasov. Expune desene, studii si
peisaje din Roma si imprejurimi.
- 1925, 6-17 nov.Expozitie personald la Arad, in sala mica a Palatului
Culturii. Expune sculpturi executate in anii din urma: “Prof. Ion
Busita”, “Tata”, “Mama”, “Maternitate”, “Cap de tigan”.
- 1926, 10 oct. Expozitie la Timisoara, in sala bibliotecii ziarului
“Temesvari Hirlap”. Expune mai multe tablouri decdt sculpturi,
majoritatea picturilor fiind executate in Italia: Peisaje marine din
Pozzuoli, Capri, Palermo.
- 1928 Expune la Salonul oficial al artistilor francezi bustul unui
oarecare domn “Jourdin”. Lucrarea sebucurd de aprecieri.
- 1928 Expune la Salonul oficial de desen si sculptura din Bucuresti
4 lucrari: doui "Nuduri", “Cap de tiganca”, “Interior al catedralei
Sf. Croce din Florenta”.
- 1928 Cu ocazia Centenarulm Liceului din Beius organizeazi o
expozitie personala Din lucrdrile expuse, Academia Romina retine
tabloul “Casa in care a murit N. Bélcescu”, aflat in prezent la Muzeul
National ‘'de Artd (Buc.)

421

https://biblioteca-digitala.ro



- 1929 A opta expozitie personald, la Brasov. Participa la deschidere
si A.S.R. Principele regent Nicolae, care retine o lucrare.

Lucriri monumentale

- 1926 Bustul istoricului A.D.Xenopol si bustul poetului George
Cosbuc, executate in ghips si turnate in bronz in Atelierele de
turndtorie V Rascanu din Bucuresti. Amplasate in fata Palatului
Cultural din Arad. Dezvelite in iulie 1929, ele reprezinta primele
lucrari de arta monumentald romaneasca din Arad.

- 1928 Bustul in ghips, turnat in bronz, al Presedintelui Societatii
de Istorie si Arheologie din Timisoara, Emanuil Ungureanu.
Amplasat in fata Muzeului Banatului.

- 1928 Monumentul eroilor, pentru orasul Buzias. Ramas in faza de
macheta.

Lucrari 1n colecgii de stat

Muzeul National de Artd Bucuresti:“Casa in care a murit N.
Bilcescu” wp

Muzeul Banatului Timisoara: “Regele Mihai I” (bronz), “Mama”,
machetd ghips; “Insula Capri” wp

Muzeul de Arta Arad: “Cap de tigan” (bronz), “Mama cu copilul”,
statuietd bronz, “Natura moarti cu trandafiri” wp; “Portret de
barbat” wp; “Cap de studiu” u/p; “Biserica veche”, desen; “Portret”
desen.
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ZUSAMMENFASSUNG

Riaspunto.
Ritorno verso i capricci e malinconie dell’Arte 1900

Si costata un accentato interesse contemporaneo per I’ Arte 1900
L’uomo da oggi devo essere efficente e hiperesatto per tutto il tempo.
Di conseguenza, egli sente la gratuitd e I’ambiguitd proveniente da’l
coltivare di contradizione - fenomeno proprio al Arte 1900 - come
uno benefico compenso. .
Specifica psihologia da i termini di secolo € cosi importanta per
rivivere i sensi del’ Arte 1900.

Ein vergessener Erneurer: Apcgar Baltazar

Das Jahr 1900 bedeutet fiir Europa ein neues Aussehen, eine
neue Mentalitdt, ja sogar eine Obsession: Art Nouveau.
Im Vergleich zu den Lindern aus dem Westen Europas, hatte
Rumainien, welches zu jener Zeit bloss die Moldau und Walachei
umfasste, weder deren kiinstlerische Vergangenheit noch die
Gesellschaft die eine Kunstrevolution erfassen kann.
Unter den Kiinstlern, die vom Akademismus gelangweilt waren,
entstand die Notwendigkeit der Neuerung, welche schon in der
Malerei und Graphik (Luchian, Vermont), recht bescheiden, vorhanden
war. Es fehlte jedoch das autoritire Denken, welches den Sinn des
neuen Jahrhunderts untermauern konnte.
Diese Denkweise war einem Maler mit Berufung zum Theoretiker
eigen: Apcgar Baltazar.
In einem Land, in welchem sowohl die Kunsttheorie als auch die
Kunstkritik unbezeichnend waren, erwies sich Apcgar Baltazar als
ein wohl organisierter Denker mit einem besonderes breiten
Verstindnis.
Einerseits kritisiert Apcgar Baltazar in seinen Artikeln den Epigonismus
und Mimetismus seiner Schaffensgenossen, andererseits ist er selbst
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im Sinne der neuen Stilrichtung tiétig, indem er Plakate, Buchillustration
und industrielle Kunst schafft.

Baltazar ist geistig mit Henry van der Velde verwandt. Leider starb
er, viel zu friih, im Alter von bloss 29 Jahren.

Die Floralaquarelle und Buchgraphik der Konigin Maria

In der Sammlung des Nationalen Ruminischen Kunstmuseums
befindet sich ein Album mit den Werken der Konigin Maria aus der
Zeitspanne 1900 - 1903.

Die “Herbst 1900” datierten Zeichnungen und Aquarellen wurden in
Rosenau bzw. Wolfsgarten geschaffen und sind ein Ausdruck der
Melancholie der Autorin. Die restlichen Arbeiten datieren aus der
Zeitspanne 1902 - 1903 und wurden im Cotroceni Palais geschaffen.
Allgemein betrachtet, sind diese Arbeiten bezeichnend fiir die
Floralaquarelle der Konigin Maria, welche durch die rein dekorative
Behandlung der Blumen gekennzeichnet ist.

Das Vorherrschen des vegetalen Elements, die dekorative Behandlung
der Thematik sowie der innere Wert der Linie, reihen die Zeichnungen
und Aquarellen dieses Albums in die Sezession-Vision der Epoche
ein.

Ludwig Hesshaimer (1872-1956) ein
spiter Judendstil-Kiinster

In ihrer Studie “Ludwig Hesshaimer (1872-1956), ein spiter
Jugendstilkiinstler” geht die Verfasserin auf die wichtigsten
biographischen Daten des aus Kronstadt stammenden, jedoch zum
Grossosterreicher gewordenen Soldatenkiinstler ein. Hesshaimer hat
die Agonie der Donaumonarchie und anschliessend ihren Untergang
im Ersten Weltkrieg miterlebt. Als Berichterstatter hat er den Krieg
unter all seienen Aspekten, den herioschen aber auch den alltidglichen
kennengelernt und mit dem Zeichenstift oder auf seinen Stichen
festgehalten. Anfangs sind seine Darstellungen realistisch-
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naturalistisch, gegen Ende des ersten Dezenniums unseres Jahrhunderts
jedoch, als der Jugendstil kaum mehr gepflegt wurde, scheint er
dessen Formenwelt erst entdeckt zu haben. In der Arbeit sind einige
seiner kleinformatigen Graphiken, Ex-libris verschiedener
Personlichkeiten besprochen, wobei hervorgehoben wird, dass sie
eines der Kunstgebiete waren, auf dem er seiner Phantasie und Ironie
mit den Mitteln des Jugendstils freien Lauf gelassen hat.

Die Buchgraphik und die 1900 Kunst in Ruminien

Direkt oder indirekt erschienen auch in Ruminien um die
Jahrhundertwende Korrespondenzen,zur europdischen Auffassung der
Zeit “Kunst in Allem. Kunst fiir alle” welche die Art Nouveau
hervorrief.

Der neue Stil wurde von einer Reihe von Dichtern, Kritikern,
Kiinstlern und Architekten gelobt wobei gliechzeitig der Akademismus
der Zeit kritisiert wurde. Es handelt sich hauptsidchlich um Theodor
Cornel, B. Branisteanu, Constantin Mille, Arch. N. G. Budesti, Al.
Tzigara Samurcas.

Der theoretische Hintergrund welcher sich aus diesen Stellungsnahmen
entwickelt, findet seinen Niedegschlag hauptsdchlich in der
Buchillustration.

Zahlreiche Kiinstler, wie Mincu, Cecilia Cutescu Storck, Vermont,
Artachino, Loghi. Iser, Ressu, Vorel, Mumu, Sirato u.a., produzieren
Graphik im Art Nouveau Stil. Ihre Arbeiten illustrieren Buchumschlége
und verschiedene Publikationen, welchen sie die unverwechselbaren
Charaktersitika des Neuen Stils verleihen.

Art 1900 dans I’illustration des publications du district de
Hunedoara (et non seulement cettes publications)

Le contact avec ‘‘le nouveau style” a generé dans les teritoires
de Hunedoara un processus d’assimilation plus lent, moins évident
et spectaculeux, en comparaison avec une série des importantes villes
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de Transsylvanie et Banat, ou, I’Art 1900 a trouvé une monde plus
receptive 4 tout ce qui est supérieur au carrefour des siécles.

En gagnant des progrés dans un rythme moins rapide, ce
phenomen artistique, caracteristique pour 1’aube du siécle, a pénetré
aussi dans les petits villes du département de Hunedoara. Par sa
position géographique et I’affinité culturelle, notre région assimila
le Secession hongrois et aussi cel autrichian, dans toutes les domaines
de la vie artistique: dans I’ architecture, I’omementation des intérieures,
les details vestimentaires, le designe domestique, dans la graphique
de la publicité et aussi dans ’illustration des livres.

Dans ce contexte, les publications locales, et en particulier celles
illustrées, ont changé leur aspect graphique, en promouvant I’élégance
linéaire, ample et harmonieuse, la préférence pour I’ornementation
fluide, curviligne, resultée comme d’un univers végétale.

On aborde I’etude de I’aspect estetique de quelques publications
de Hunedoara, gardées dans la collection des vieux livres du
patrimoine du Musée de Deva, des périodiques qui ont été imprimées
dans les institutions typographiques des villes: Oristie, Deva,
Hunedoara, Brad, Petrosani.

Les publications analisées dans cet étude ont été celles avec
une qualité particuliére dans la présentation du materiel illustré et
dans la diversité des accesoires omamentales spécifiques pour le style
Secession. “Cosinzeana”, “Bobimaci”, “Le Calendrier Interessant en
1926 (des publications editées 4 Orastie) , la publication dans la
langue hongroise “Hunyadvarmegye Politikai”, éditée 4 Deva et aussi
quelques publications éditées 4 Budapest et, ultérieurement 4 Bucharest
et Sibiu : “Luceafarul”, “Familia Romana”, “Calendarul Poporului
Romién” et *“Calendarul Ligei Culturale”.

On présente la préocupation soutenue de quelques créateurs
talenteux du domaine typographique qui ont contribué 4 I’evolution
de la graphique publicitaire et de I’illustration des livres dans la
culture artistique roumaine de XX-éme siécle.
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Creators of Ex Libris in Sezession Way in
the Oradean Collection

The present study proposes itself to make a short analysis of
a sample coming from two ex libris collections of the city Oradea.
The first collection belongs to the creator and collectionar family:
KAROLY ROMAN RADVANYI - senior (1900-1957) and KAROLY
RADVANYI -junior and in 1975 numbered aproximately 38.000
pieces. The second collection is owned by the Museum of the Land
Crisurilor of Oradea and was born, by the purchasing of the dubble
pieces of the first one, counting today over 8.000 pieces.

After our own apreciation, the collection gathered mostly
between 1920 and 1974 is the richest collection of pieces coming
from all the continents. An apreciable number of them was made
in the Modern Style way.

After a short theory about the ex libris properties, followed by
the presentation of the two collections, as well as-the short, emphasis
of the collectionar’s personality, the principal tendencies of the
Modern Style as wellas of some of the remarkable reprezentatives,
creators of small graphics are to be put in the magazine. Regarding
the tendencies, those are as follows: Art Nouveau floral and organic,
the linear and bidimensional conception, the cheltic renaissance,
drakars or Scandinavic ships, marine fauna, the neo Cheltic, the neo
Romanesque the neoGhotic or Ghotic renaissance, the neo Baroque,
the neo Roccoco, the Japanesse and oriental -influence and the
heraldic elements. The style’s more signifiant reprezentatives are: the
American Ismail Smith, the French Rels Armand, the Belgian Andre
Vlaanderen, the dutch O. Verhagen, the hungarian Aiglon- Sassy
Attila and the list could follow. We mention that the material is
organized on 47 board, each having average 9 ex libris-es, in total
405 pieces which form the object of an expozition opened in March
1997 under the title “Fx libris under the sign of Sezzesion'.

Under the form of separate boards, a part of material partici-
pated to other exhibitions organized in Satu Mare (July 1997), Oradea
(November 1997), Budapest (December 1997), Debrecen (February
1998) and Arad (June 1999).

Translated by Izabela Ticala
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Rumainische Md&bel um 1900. Architektenzeichnungen.

Um die Jahrhundertwende beginnt sich auch Bukarest im
europischen Sinne zu indern. Diese Anderung bewirkten sowohl
ruminische Architekten, die in Miinchen und Paris geschult wurden,
als auch fremde (Franzosen, Deutsche, Osterreicher), die von Kénig
Karl I eingeladen wurden.

Im genannten Kontext interessieren uns nicht nur die Gebidude
sondern, hauptsichlich, die Inneneinrichtung.

Die Mdbel wurden eigens in der neuen Stilnichtung entworfen. Diese
wurde durch die neue Hohe Architekturschule (1898) und die Kunst-
und Berufschule bedingt, welche um die Jahrhundertwende eine
“nationalistische Vision” entwickelten.

Die Architekten greifen in den Entwurf der Mdbel ein. 1. Mincu
entwirft zwischen 1890 und 1894 die Inneneinrichtung der Kathedrale
aus Constanta welche heute ein Beispiel ist fiir ““ den ersten Versuch
die Volkskunst im modemen Kult-Mobilier zu verwerten”. Diesem
Beispiel folgt der Architekt N. Ghika Budegsti, welcher im Jahre 1906
in der Zeitschrift “Arhitectura” das Pojekt einer
Speisezimmermdébelgarnitur mit volkstimlicher Dekoration
verdffentlicht.

Andere Projekte die Aufmerksamkeit verdienen sind jene von Arch.
Gh. Lupu und Hugo Storck fiir die Mobelfirma “Domnifa Maria”.
All diese Projekte versuchen einen “Neo-Ruminischen Stil”
durchzusetzen, ein Gegenstiick zur 1900 Kunst.

Franzosische Art Nouveau Glasware in Rumiénien.
Aspekte eines Modephinomens
Das ruminische Herrscherhaus bestellte unikate Art Nouveau
Glasware in Frankreich. Damit entstand eine Mode in der “high

society” der Zeit und zahlreiche Galls gelangten nach Ruminien. Es
ist Ware unterschiedlichen Wertes, meistens minderer Qualitit als
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die vom Herrscherhaus bestellte. Die Ware wurde von der
Weltausstellung des Jahres 1900 aus Paris gekauft oder direkt bei
der Firma Galle bestellt. Bescheidener situierte Kdufer wendeten sich
an die Bukarester Liden *“Casa Capsa”, “Au Bon Gout” oder “Portois
& Fils” um an die erwiinschte Ware zu gelangen. Kunstbasare, wie
jener der Wohltdtigkeitsgesellschaft *“Tibisoiu”, boten Ware der
Firmen Daum und Gall. Die Presse widerspiegelt das Interesse der
gut situiereten der Zeit fiir diese Modeprodukte. Die
Hochzeitsgeschenke der “jet sets” umfassten ausnahmslos Ware der
firmen Lalique, Daum und Galle.

Das kleine Biirgertum imitiert die gehobene Klasse indem es seine
Réume mit Galle Ware schmiickt. Es handelt sich hierbei um
Serienprodukte der beriihmten Firma. Diese werden auch noch in der
Zwischenkriegszeit gesucht.

Des considérations sur I’art des bijoutiers de Timisoara
autour de 1900

Par rapport 1’ouest de I’Europe, 2 Vienne ou a Budapeste,
la production de bijoux des artisans de Timisoara est, sans doute,
plus modeste, plus provinciale. Ce qui est important c’est le fait que,
autour de 1900, Timisoara a été une ville réceptive non seulement
aux avantages du progres technique, mais aussi aux courants
stylistiques que la mode du temps les avait imposés. Cet ouvrage
s’arréte sur I’un des métiers artistiques pratiqués a Timisoara dont
la tradition la plus récente remonte jusqu’aux orfevres du XVIII®
siecle: celui de bijoutier.

A travers quelques modeles de bijou proposés par Ludwig
Rieger, un artisan-bijoutier autochtone, on va comprendre en quel
degré le fulminant spectacle de I’Art Nouveau s’est fait entendre
parmi les représentants des métiers artistiques de la ville; on va
comprendre aussi qu-au début du XX° siécle, Timisoara était une
ville en mouvement, ouverte a toute tendance de nouveauté.
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Art Nouveau

Um die Stellung der Art Nouveau in der Definierung der
modemen Architektur zu kldren, miissen die Invarianten dieses Stils
erfasst werden: der internationale Charakter, die totale Abwendung
von den vorherigen Formen, die neue Einstellung gegeniiber dem
Verhiltnis Kiinstler - Natur - Technologie.

Auf morphologischer Ebene rdumt die architekturelle Art Nouveau
der Linie eine grundsitzliche Rolle in der Komposition ein, kombiniert
das Metall- mit dem Mauerwerk und versucht die Fassaden mit der
Natur zu verschmelzen.

Vom strikt formalen Standpunkt aus, konnen innerhalb der Art
Nouveau zwei Hauptrichtungen unterschieden werden, die von den
grossen Kiinstlern dieses Stils eingeschlagen werden. Die erste ist
durch konkav - konvexe Formen gekennzeichnet wihrend die zweite
auf der Liniaritdt der rigurds geometrischen Formen basiert.

Art Nouveau erschien in Belgien und verbreitete sich nachtriglich
in allen Lindern Europas und sogar in Amerika. In jedem Land tragt
diese Stilrichtung einen anderen Namen, hat ihre eigenen Vetreter
und stilistischen Eigentiimlichkeiten, welche die Individualisierung
ermoglichten.

Der Neu-Ruminische Stil in der orthodoxen Kirchenarchitektur

Die Kirche war im vergangenen Jahrhundert der Antreiber der
nationalen Idee in Ruminien und somit wurden die Kirchenbauten
zu einem Wahrzeichen der Identitdt die jedoch nicht total durch die
Orthodoxie gedeckt war.

Im vergangenen Jahrhundert haben sich zwei Etappen in der
Entwicklung der orthodoxen Kirchenarchitektur abgegrenzt,beide in
Verbindung mit der nationalen Idee.

Ein erstes Beispiel der sogenannten “nationalen” Architektur ist die
orthodoxe Kathedrale aus Constanta, die nach der Vereinigung der
multiethnischen orthodoxen Dobrutscha mit Ruminien errichtet wurde.
Nach dem ersten Weltkrieg und der Vereinigung mit Siebenbiirgen

«
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werden in den neuen, teilweise katholischen und reformierten
Landteilen, die grossen Kathedralen der orthodoxen Romanitit
implantiert, alle Ebenbilder der “expresiven” nationalen Architektur.
Innerhalb dieses nationalen Stils greifen einige Architekten auf das
byzantinische Vorbild, andere auf das romische, wodurch auf die
Latinitit der Ruminen hingewiesen wird (Stil Karl II). Es gibt aber
auch “Regionalisten”, “Kosmopoliten” oder sogar ‘“Experimentalisten”
(Arch. P. Antonescu), welche die Konventionen des autochtonistischen
Diskurses verlassen und eine “Neue Kirche” vorschlagen.

Die Arbeit der Architekten der Jahrhunderwende wird von jenen der
Zwischenkriegszeit fortgesetzt. Die versuchen den “neu-ruménischen
Stil” zu redefinieren.

Eigentlich haben alle versucht eine Tradition zu erfinden wo diese
grostenteils fehlte.

Immeubles publics et administratifs batis dans
les années 1900-1912 a Cernauti

Au debut du XX-ieme siécle la ville de Cernauti, a coté des
autres villes des provinces austro-hongroises, ayant pleinement le
gout de la representation, a exprime de facon decisive sa propension
pour les formes culturelles central-europeennes. Les programmes
d’architecture imposes par la nouvelle spiritualite en plein
developpement et affirmation ont permis, en une periode relativement
courte - 1900-1912 - la construction dc certains batiments importants
pour le paysage urbain. Les creations de cette periode, tres diverses
du point de vue de la morphologie, du programme architectural et
de I’expression plastique, sont quand meme caracteristiques pour le
temoignage architectural du style Art Nouveau. Chaque immeuble
constitue une solution specifique et unique et necessite, par conse-
quent, une analyse a part. Nous accordons une attention prioritaire
au batiment de la Caisse d’Epargne de la Bukovine, que nous
considerons en tant que modele pour I'illustration des oeuvres ayant
exploite le filon Art Nouveau dans cette region. L’etude evoque
I’historique de la construction, contient une analyse du volume et
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de la composition d’ensemble, une analyse planimetrique spatiale,
ainsi qu'une analyse du langage decoratif.

La relation entre la forme et la fonction dans
I’architecture 1900 du Banat

Au début du XX-e siécle, 1’architecture se trouve dans le district
du Bant surtout sous I'influence du style vienois et s’inscrit dans
le cadre international du mouvement 1900.

On trouve ici les nouveaux programmes du cinématographe, du
casino ou de la poste, qui représente d’ailleurs la premiere grande
construction moderne de Timigoara. Les tendances architecturales se
dirigent aussi vers l’intégration de plusieurs fonctions dans des
batiments complexes comme le palais culturel ou dans des ansembles
urbains de plusieures constructions a diverses destinations, mais
congues unitairement.

On surprend dans la solution des habitations une tendance
d’immobilité de 1’aspect fonctionel par rapport aux possibilités
d’exporession et la situation a I’invers dans I’architecture industrielle
ou les éléments functionel et structural dépassent les limites de la
forme architecturale.

Cette diversité donne au Banat du début du siecle I'impression
d’un espace en mouvement pour gagner dans I’arhitecture son identité
stylistique.

Stylistic Developments in the Work of L. Székely,
an Architect from Timigoara

The 1900-1920 was the most dynamic one in Timisoara’s
development as a modern town as it offered the local or foreign
architects both the funds and the means for erecting important
buildings. One of the most active architects of the time was L.
Székely, appointed as chief town architect of Timisoara, in the
beginning of the present century.

.
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The study of his work has enabled a periodisation adumbrating
a stylistic evolution: thus, if in the beginning he was influenced by
eclectic elements and a rhetoric of grandeur ( 1903-1906), his style
gradually developed towards revealing him as an adept of strong
volumetric solutions with sculptural forms, with more clearly defined
features belonging to the Secession (1907/1914). Later under the
influence of functionalism, characteristic of the Viennese school of
architecture, L. Székely adopted classic forms with gentle volumes
and a flattened decor ( 1910-1920).

Covering more than a quarter of a century, architect L. Székely
decisively contributed to adumbrating the specificity of the joining
a harmonious dialogue with the other active architects of Timisoara.

Sezession Echos in der Architektur einiger Gebiude
des XX. Jahrhunderts aus Lippa

Obwoh! der Sezession Stil des Jahrhundertanfangs sich von dem
dominanten Stil seiner Epoche absetzen wollte, bekleidete er in jedem
Land spezifische Formen, grundverschieden von der Nuance her,
trotz der Tatsache, dass der verworfene Stil in allen Landern derselbe
war.

Diese Vielfalt, welche in erster Reihe auf die verschiedenen Quellen
des neuen Stils, der sich auf die ilteren ‘“Manierismen” beruft,
zuriickzufiihren ist, kann sogar in einer Kleinstadt wie Lippa erkannt
werden.

Die sieben untersuchten Hauser (Grosz, Roth, Kuttny-Nagy,
Antonovits, Bausewein und Schorck) gleichen sich kaum, obwohl
sie die Echos desselben Stils widerspiegeln, wobei sie sich aber je
einem Vorbild des Formrepertoires anschliessen.

La contribution des archives a elucider le
style Art-Nouveau d’Arad

La penetration et 1"accomplisment de 1"architecture Art-Nouveau
dans les constructions d"Arad out certains particularités:
- le début du style Art-Nouveau dans 1“architecture d”Arad a eu lien
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4 la fin du XIX-éme siécle, dans des cartiérs peripheriques de la
ville, executés aprés des projets faits par des macons.

- le premier grand imeuble, emplacé centrale, fait aprés le projet
d’un architecte, a éte construit entre 1’année 1899-1900.

- les édifices style Art-Nouveau d”Arad out été construits aprés des
projets des architects indigenes.

- certains édifices, des grandes dimensions, emplacés au centre de
la ville, ont été construits dans des epoques anterieurs. Avec le debut
du style Art-Nouveau change seulment le décor des facades.

A House in the Modern Style from Roman, Neamt District

Roman town celebrated in 1992, 600 years of its existence.
The maximum promotion period of Roman there was along the 19*
century, when were builted many modem public edifices, but and
many private houses. The modemization of the edifices consists not
only in to adjust at the new recquirement of the civilization, but,
also, to built in the new styles of Europe. Thus, in almost Stefan
cel Mare street, there are a lot of monuments with a distinct
architecture builted in the end of 18" century and the beginning of
19" century.

In this street, at 235 number, is situated a beautiful house
in Modern Style. There are no documents to certify the author and
the landlord of the edifice, but it belongs for certain, to Modern Style,
because the decoration of the facades are typical of this style
consisting especially in flowers motifs in stucco with mascheroni and
coup- de- foilet line, distributed on the facades of therace and like
friezes under the comice and arround the windows of the house.

This specific feature, establish us to attribute the decoration
of the house from Roman, to the influence of Belgian or French
Modem Style.
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Oradea - Wandmalerei im 1900 Stil

Oradea zidhlt zu den Stiddten Siebenbiirgens, welche einen

starken Abdruck des 1900 Stils behalten durch seine Mietshiuser,
Villen, Hotels, Kasemen, Industriebauten und Depots, die am Anfang
des Jahrhunderts errichtet wurden oder im Sinne des dominanten Stils
der Zeit umgeédndert wurden.
Nebst anderer Elemente die zur Definierung dieser Gebdude als Art
Nouveau Vertreter beitragen, befindet sich auch die Wandmalerei.
Diese schmiickt verschiedene Fassadenabschnitte, Korridore, Vor-
und Treppenridume, wo sie eine personalisierende Rolle spielte (Hotel
“Transilvania”, Moskovitz Palais, Sparkasse des Kreises Bihor)

Interior Pavements in the “Art of 1900” Manner in Edifices
of Oradea at the Beginning of the Century

The goal of this work is to take out the interior pavements
from the large complex covered by the Modern Style.

The pretext of presentation some building materials was the
rediscovery of a promotional catalogue.

This well conceived, advertising catalogue of ROSENBERG
1ZSO’S cement and building materials warehouse was edited by the
Sonnenfeld graphical institute from Oradea. It contains 64 models,
each position is numbered, beside is attached the price in korona
(old hungarian money) of a square metre of pavement.

The proposed models can be copies of prototypes made in
factories from abroad, it’s also possible they were projected by
specially employed persons for this purpose, or they were the result
of collaboration with the active architechts from Oradea at the
beginning of the century.

It was an important detail the choosing of.the pavement type
and the most propitious material for stairs, railings, hardware, stained
glass, interior and exterior mouldings.

The pavement’s proposed in Rosenberg Izsé’s advertisement
book suits to any pretentions with talent and ingenuity.
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From the effect of decorative simplicity of the concrete tiles
coloured in white black-red made in chess composition, they offers
to us through the right or round borders of greek meanders, a passing
to vegetal elements stylized at limit, until those witch are very near
to reality.

The composition is realized from modules whitch makes up
girdled fields of borders. There are comprised sophisticated fields
in geometrical borders, or on the contrary, geometries on large
surfaces are endosed by undulatory edges.

The decorative elements ( oriental or ancient greek ) has a low
keyed chromatic indifferent of the cultural influence. The white-grey
is the dominant whitch stresses the black, red and blue, realizing
a flat decorativism note. The relation between chrom yellow and
English red, between blue and black reates a pictorial effect stumped
by the mosaic black a texture.

The richly decorated pavements appears in interior parts: halls,
bathrooms, staircases.

Looking carefully at these immobiles (Stern palace, Apollo
palace, Ullmann palace, Darvas La Roche house, etc) whitch
decorators were surely Rosenberg 1zsd’s customers, we realize with
stupor that there wasn’t a single aesthetically rule, a dominant one.
There were on the other hand so many rules as houses-we can see
his own law at each of them, respected till the apparently insignificant
details.

Translated by Attila Balint

Présences de la vision baroque sur I’espace, dans la peinture
des communautés orthodoxes du Banat, aux XVlIIle siécle

Malgré les “modernisations” successives depuis le XVIIle
siécle jusqu ‘ad présent, le territoire du Banat garde encore des
témoignages sur la présence de quelques éléments de la spatialité
baroque. Parfois timides on trouve les premicres interpretations aux
fonds des icones qui simbolisent d’ apres la tradition orthodoxe la

436

https://biblioteca-digitala.ro



“lumiere” de la divinité. Aprés la moitié du XVIlle siécle, autres
présences s’imposent, plus claires. La suggestion de 1 ‘espace infini
et la liaison des deux mondes-terrestre et céléste, idées majeures de
la pensée baroque se retrouvent dans les compositions en axes
diagonales, dans les suggestions des espaces infinits par | ‘intermédiaire
de I’architecture. Les apothéoses et la liaison étroite des mondes sont
illustrés de préférence par des personnages asssis ou entourés par
des nuages.

Ces présences semblent prouver le développement général de
la société du Banat spécialement aprés la moitié du XVIIle siécle,
sous les influences de la politique culturelle des Habsbourgs dans
I’ésprit des lumiéres européennes et la politique bien ouverte vers
I’occident mise aux point par les Archéveques de |1 ‘eglise orthodoxe
de Sremski Karlovac.

Langue baroque et contre-réforme dans la peinture d’autel de la
cathédrale romano-catholoque d’Oradea

L’étude se propose d'analyser les peintures d’autel de la
cathédrale épiscopale romano-catholoque d’Oradea.

L’auteur étudie le language baroque et les implications de la
Contre-Réforme en mettant en évidence la contribution spécifique
des peintres Joseph Vincenz Fischer, Johann Ignaz Cimbal et Teodor
Ilici a I’édification de la peinture religieuse du XVIII-eme siecle sous
la domination des Habsbourgs.

Raumkonotationen bei den Arader Kiinstlern der Malschule aus
Baia Mare (1896 - 1935)

Der Terminus “Raum” ist von verschiedenen Elementen bedingt
so wie Schaffensperiode, Zugehorigkeit zu einem multiethnischen
Raum, Thematik des Werkes (Landschaft, Stilleben, Portit). Innerhalb
dieser Dimensionen entstand das Werk der 15 Arader Maler die in
der Zeitspanne 1896 — 1935 an der Schule von Baia Mare titig waren.
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Die Maler Carol Wolff, Adalbert Balla, Viola Anyos, Gheorghe
Groza, Alexandru Pataky, Albert Paal, Iulian Toader, Nicolae
Chirilovici und Petru Feier waren in verschiedenen Perioden in Baia
Mare und wurden von der Astethik dieser Gruppe unterschiedlich
beeinflusst, bedingt durch ihre vorherige kiinstlerische Bildung und
ihr Temperament. Die meisten filterten die dusseren Einfliisse mehr
oder weniger durch den Akademismus dem sie treu blieben. Die
einzigen die diese Vision relative leicht aufgaben, waren Alexandru
Pataky, Nicolae Chirilovici und Petru Feier. Der Erste tat dieses
indem er zur Technik der Aquarelle griff, die ihm eine Erweiterung
der Perspektive ermoglichte, wihrend Chirilovici die Akzente
hauptsédchlich auf stark kontrastierende Farbtone legte. P. Feier
gelangte durch den Kontakt mit der Schule aus Baia Mare unter den
Einfluss der von Cezanne benutzten Techniken zur Widergabe des
Raumes wobei er auch einige dekorativistische Winke aus dem
Synthetismus des Gaugin aufnahm.

Die Ikonographie der Arader - Kiinstler ist durch Landschaften
gekennzeichnet, die plein air Raumstrukturen entspringen, welche
eine Verbindung des Einflusses der Schule von Baia Mare und der
lokalen Grundlage widerspiegeln.

Der Expressionismus in der deutschsprachigen
Publizistik in Ruménien

Die deutschsprachige Publizistik hat in Ruminien in
entscheidendem Masse dazu beigetragen, dass der Expressionismus,
der einzige von den Siebenbiirger Sachsen gepflegte avantgardistische
Kunststil, sowohl der literarische als auch in der bildenden Kunst
dem breiten Publikum bekannt gemacht worden ist. Wahrend sechs
Publikationen fiir die Verbreitung des literarischen Expressionismus
von Bedeutung waren, so kommen fiir die bildende Kunst nur vier
davon in Frage: Das Ziel (Apr.1919 - Oct 1919), Das neue Ziel (Okt.
1919- Okt. 1920), Ostland (Juni 1919 - Sept. 1920) und Klingsor
(1924-1939). Die Tagespresse hat sich in den Jahren 1918-1919 auch
mit dem Expressionismus auseinandergesetzt, wobei ihn die meisten
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Autoren als artfremd fiir siebenbiirgeische Tradition und
Kunstverstindnis betrachten.

An Ensemble of Mediaeval art from Iassy the
Old Metropolitan Church

The St. George church, named the Old Metropolitan Church
after the building, between 1830- 1861 years of the present cathedral
of Moldavian Metropolitan Church, was builted in 1761 year by
metropolitan bishop Gavriil Calimach, brother of loan Teodor
Calimach hospodar.

Stylistic, the architecture of the Old Metropolitan Church belong
to the late moldavian baroque, constituted in the middle of the 18"
century in Moldova, expressed by the decorative plasticity of the
facades. The value of the church consists in the elegance and the
beauteful decoration of the facades and, also, in the exeptional
iconostasis, sculptured in wood, in baroque style like the architectural
conception, as for the sculpture, the decor scheme and the treatement
of the motifs.

The iconostasis picture belong to three different periods: the
imperial icons were painted by Eustatie Altini in 1805 year, on
demand Veniamin Costachi metropolitan bishop; those from the
below and the doorway,belong to the Tattarescu school and are
painted after 1861 year. The most importants icons are the originals,
dated 1761, which presents high qualities as for the conception, the
design, the compositions’ organisation and the chromatic harmony,
all in the Byzantine Art tradition.

De gens oubliés

Cet ouvrage se propose de présenter brievement la vie et
I’activité de ceux gens qui, pendant quatre décennies ont joué un
role important dans la ville de Timisoara.

Jozsef Kossik a été photographe, le propriétaire d’un salon de
photographie artistique de Timisoara et de plusieurs ateliers de ce
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genre de Becicherecul Mare (Zdrenjanin), Arad, Baile Herculane et
de Budapeste. Il a laissé derriere soi beacoup de photos artistiques
de la meilleure gualité (des portraits, des paysages etc.) qui se
trouvent aujour’hui dans des musées et collections privées.

Wilhelm Miihle (le pere) et Arpad Miihle (le fils), les jardiniers
de Timisoara renommés dans le monde entier, ont été connus comme
des conseillers de la ville, de véritables commercants, des auterus
de spécialité, des exportateurs tres sollicités a I’étranger. Leus nom
a été trées connu a partir de la huitieme décennie du XIXe siecle
jusqu’en 1930.

A peu prés a cette époque méme aussi connu que les deux
jardiniers a été le peintre Ferenczy Koézsef, établi dans notr ville,
I’auteur de plusieurs peintures en huile (des portraits, des scenes de
genre et de compositions religieuses), des dessins et des gravures.
C’est aussi lui qui a signé les fresques réalisées dans 1’église piariste
de Timisoara.

Coriolan Petranu - Korrespondenz

Hiermit setzen wir die die Publizierung des Archivs von
Coriolan Petranu fort. Die bisher verdffentlichten Briefe
(Korrespondenz mit H. Focillon und G. Oprescu) haben wenig
bekannte Freundschaften in ein neues Licht gestellt. Die jetzt
publizierten Briefe, an Personlichkeiten aus dem Inland geschickt,
vervollstindigen das Labor des Wissenschaftlers, seine Unruhen und
seine Akribie.

Ruminische und einige serbische Kunstwerke
in Sammlungen der Nachbarlinder

Die Forschungen in verschiedenen Sammlungen aus Ungarn und
Jugoslawien ermoglichten die Entdeckung von ruminischen
Kunstwerken aus dem Mittelalter, der Modeme oder der Gegenwart.
In der Sammlung des Museums der Industriellen Kunst aus Budapest,
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im Museum der Orthodoxen Kirche aus Miskolc und in der
Sammlung fiir Kirchliche Kunst aus Kecskemet befinden sich
zahlreiche Kultgegenstinde,Biicher und Ikonen die aus Ruminien
stammen oder von ruménisch-makedonischen Fliichtlingen hergestellt
wurden.

Die Historische Portritgallerie und das Kunstmuseum Budapest
beherbergen Werke rumiénischer und sichsischer Meister: Frantz
Neuhauser, Mirea, Smighelschi, Comeliu Baba, Ligia Macovei,
Bradut Covaliu u.a.

Die Forschungen wurden in Jugoslawien fortgesetzt. In Varsac
befinden sich in den Kirchen, im Bistum, in der Kapelle, in der Skt.
Nikolas Kathedrale und im Bischofspalais Kultobjekte, Wand-,
Ikonostas- und Staffeleimalerei die sowohl ruminischen als auch
serbischen Kiinstlern zuzuschreiben sind.

Vier “Theater” - ein einziges Ensemble.
Arad 1945 - 1948

Der Enstehung des rumanischen Theaters aus Arad, welches das
zwischen 1874 und 1940 funktionierende ungarische ersetzen sollte,
gingen zahlreiche Diskussionen der Arader Intellektualitidt und das
Erscheinen des Arbeitertheaters “Arbeit und Licht” voraus.
Diesem Amateurtheater schlossen sich professionelle Schauspieler
aus Temeswar und Jassy an und bildeten das “Volkstheater” welches
seine erste Auffiihrung am 1 Oktober 1945 iiber die Biihne zog.
In dieser Aufstellung wirkt das Ensemble bis 1948. Nach der
Nationalisierung, 1948, untemimmt eine Kommission “Sduberungen”
vor wonach neben den 12 verbliebenen Schauspielern weitere 20
angestellt werden. Diese stammen aus Satu Mare, Ploiesti, Jassy und
Temeswar. Der erste Auftritt des neuen Ensembles findet am 4.
November 1948 statt.

Nachtriaglich wird das Munizipaltheater in das Staatstheater Arad
umgewandelt.

Diesem Riickblick liegt sowohl ein dokumentarischer als auch ein
sentimentaler Wert bei.
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Konservieung und Restaurierung eines Pastells aus der
Sammlung des Museums Arad

Die Instabilitit der Farbenschicht bei Werken dieser Art,
erschwert die Restaurierung bedeutend.
Eine solche Arbeit wurde an einem von Julius Glatter unterzeichnetem
Frauenportrit vorgenommen. Das Werk stellt eine junge Frau aus
dem Profil dar und wurde um das Jahr 1908 gezeichnet. Vor der
Restaurierung war die Unterlage fragil, die Rinder teilweise
abgebrockelt und hatten eine 15 cm breite Verschmutzung.
Im Labor wurde die Unterlage mit Japanischem Papier gedoppelt.
Nachtriglich wurden die abgebrockleten Randteile und die Ecken mit
Japanischem Papier ausgebessert. Als Klebstoff wurde eine 5%
CMC-Lésung benutzt.
Wihrend dieser Vorginge wurde das Werk mehrmals in die
Marmorpresse gelegt.
Nach der Konsolidierung wurden die Leerdume mit einer Mischung
von Fransen aus Japanischem Papier und CMC-Losung (5%) gefiillt
und mit der Spatulle laminiert.
In der letzten Phase wurde das Bildfeld mit Pastellfarben retuschiert.
Dabei wurden etwas hellere Nuancen gebraucht als die des Ordiginals.
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CAotsvitatoa Musewdid do CNpdli -
7998-1999

COLOCVII - SIMPOZIOANE - SESIUNI STIINTIFICE

- Sesiunea stiintifica “ARTA SI ARHITECTURA”, ed. VI
ART NOUVEAU /2 - 3 iulie 1999

Au fost prezentate urmatoarele lucrari: Sorin Vasilescu (Bucuresti)
- Arhitectura Art Nouveau din Europa; Eleonora Costescu (Bucuresti)
- Ecouri secesioniste in arhitectura unor constructii lipovene din
sec.XX; Liliana Rogiu (Timisoara) - Relatie forma - functiune in
arhitectura 1900 din Banat; Marian Constantin (Bucuresti) - Acuarela
florala si grafica de carte a Reginei Maria; Ileana Pintilie (Timigoara)
- Evolutii stilistice in creatia arhitectului timisorean Székely Laszlo;
Rodica Harca (Oradea) - Decora’gii murale stil 1900 din Oradea;
Aurelia Carpov (Chisinau) - Cladiri publice si administrative realizate
in perioada 1900 - 1912 in Ceméugi. Directii si influente; Lucia
Tonescu (Iasi) - O casa in stil Art Nouveau din orasul Roman; Ronald
Hochausser - Pavimente de interior in maniera Artei 1900 in edificii
oradene de la inceput de secol; Doina Ionescu, Cristina Plosca (Deva)
- Stilul Art Nouveau in ilustratia publicatiilor hunedorene si nu
numai; Radu Ionescu (Bucuresti) - Un innoitor uitat, Apcar Baltazar;
Ana Maria Hartuche (Braila) - Intoarcerea spre melancoliile si
capriciile Artei 1900; Marcela Oprescu (Timisoara) - Consideratii
asupra bijutierilor timisoreni de la inceputul secolului XX; loan
Spatan (Bucuresti) Ilustratia de carte in Romaénia la 1900; Alba Delia
Popa (Bucuresti) - Mobilierul roménesc la 1900. Desene de arhitect;
Vasile Sarca (Oradea) - Ex libriul Secession in colectii orddene;
Gudrun Liane [ttu (Sibiu) - Rudolf Hesshaimer, un artist jugendstilist
tdrziu; Viorica Herdean (Tg.-Mures) - Modelul femeii in ipostaza
Secession si Postmodern; Mihaela Varga (Bucuresti) - Sticlarie
franceza Art Nouveau in Romania. Aspecte ale unui fenomen de
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moda; Iulia Mesea (Sibiu) - Fritz Schullerul si povara traditiei; Odry
Maria, Célina Comamescu (Arad) - Conservarea si restaurarea unui
pastel din colectia Muzeului de Artd din Arad; Radu Tunaru (Arad)
- Pregitirea mobilieului din cadrul expozitiei temporare de arta
decorativa Art Nouveau; Gheorghe Lanevschi (Arad) - Arhitectura
stil 1900 din Arad in imagini de arhiva.

EXPOZITII TEMPORARE
1998
Expozitia Internationald de Graficd Micd Ex Libris “In memoriam
Ioan Slavici”; Catalog de expozitie
- Sala Clio
ianuarie - februarie
organizator Elena Rodica Colta
Expozitie “Dincolo de transparentd”. Gabriela Medvedova (Slovacia)
Muzeul de Artd
septembrie - octombrie
organizator Adriana Pantazi. Colaborare cu Institutul Slovac din
Bucuresti
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Expozitia “Monumentele”. Antonio Muntadas (Spania). Catalog
bilingv

- Muzeul de Arta

noiembrie

organizator Judith Angel
Expozitia de sculptura Ovidiu Maitec. Catalog de expozitie

- Muzeul de artad

decembrie

organizator Adriana Pantazi

1999
Expozitia “Centenar Gheorghe Groza”

- comuna Moneasa

aprilie

organizator Natalia Dascal. Colaborare cu Primaria Moneasa
Expozitia “Arta decorativi Art Nouveau”

- Muzeul de Arta

iunie - august

organizator Gheorghe Lanevschi
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Expozitia “Ex libris-ul sub semnul Artei 1900”

- Muzeul de Arta

iunie

organizator Vasile Sarca - Muzeul “Tarii Crisurilor” Oradea
Expozitia de graficad Igor Piacka (Slovacia)

- Muzeul de Artd

iulie

organizator Adriana Pantazi. Colaborare cu Institutul Slovac din

Bucuresti
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Expozitie de graficd Peter Ko€ak (Slovacia)
- Muzeul de Arta
decembrie
organizator Adriana Pantazi. Colaborare cu Institutul Slovac din
Bucuresti
Expozitia de artd veche roméneasca: Icoane pe lemn din Colectia
Costescu-Varga si Complexul Muzeal Arad
- Sala Clio
decembrie
organizator Eleonora Costescu

CONSERVARE - RESTAURARE

CONSERVAREA SI RESTAURAREA UNUI PASTEL
DIN COLECTIA MUZEULUI DE ARTA ARAD

Maria Odry, Calina Comarnescu

1. Caracteristicile lucrarii

Obiectul conservarii si restaurarii este un pastel pe carton aflat
in colectia Muzeului de Artad din Arad.'

Pastelul® este un gen de picturi-desen aparte, realizat cu creta
presata colorata avind un liant foarte slab. Se realizeazd pe hirtie
carton cu o textura aparte, aspra, iar colorantul propriu-zis, reprezentand
pigmenti aproape puri (oxizi sau de pamént) este retinut de textura
cartonului.

Pastelul - ca ramura a graficii - a luat nastere din desenul cu
sangvinad purd in combinatie cu creion negru, procedeu care exista
din vechime si se practica si astazi.
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Fig. 1. Lucrarea inainte de restaurare (fatd)

Fig. 2. Lucrarea inainte de restaurare (spate)
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Giovanni Paolo Lomazzo cel care a trait in secolul al XVI-
lea descrie in tratatul sdu de picturd acest fel de desen “a pastello”
(de la cuvéntul italian pasta = aluat - in sens de melange) si
mentioneaza si lucrdri in acest gen apartinindu-i lui Leonardo da
Vinci. Marele pictor intrebuinteaza creioane colorate facind schite
pentru “Cina cea de taind”, capete de studii etc. Aceste lucriri nu
erau inca “pasteluri” in intelesul actual al cuvantului ci doar desene
cu adiugiri de sangvina si alte creioane colorate.

In secolul al XVIil-lea pastelul incepe si devini o tehnica
aparte, deosebit de raspanditd in Franta.

In timp ce Anglia este patria acuarelei, Franta trebuie socotiti
patria pastelului fiindcad primele lucrdri executate in acest mod
original de picturd au fost executate de pictorul francez Daniel du
Moustier, care a trdit pe la mijlocul secolului al XVIII-lea.

Printre pictorii francezi mai cunoscuti din veacul al XVIII-lea
care au lucrat in pastel trebuie s3 mentiondm pe Boucher, Nattier,
Chardin. La acestia se adaugi mai recentii Maurice Quentin de La
Tour, Delacroix, Degas, Touluse Lautrec, Picasso.

Culorile de pastel au o suprafatd mata, catifelatd si o culoare
purd intensd care dau lucririlor un farmec deosebit.

Interventia restauratorului la un pastel este foarte dificila, stratul
pictural fiind foarte instabil.

Autorul lucrdrii. Datarea

Pastelul este semnat dreapta jos “Glatter”.

Autorul este Iulius Glatter (Miinchen, 27 mart. 1886 - Budapesta,
2 iunie 1927)°, fiul pictorului Armin Glatter.

A studiat la Budapesta, Szolnok si Miinchen. In anul 1906 il
gisim activand printre artistii din Colonia de picturé de la Baia Mare.

Incepind cu anul 1908 expune la Palatul Artelor (Miicsarnok)
de la Budapesta.

Foarte pictural, este cunoscut prin portrete ale inaltei societati
a vremii.

Pastelul din colectia aradeana reprezintd portretul unei tinere
doamne, vazut de profil.

Culoarea roz galbuie a fetei rimeaza cu gulerul de blana care
ocupd aproape un sfert din imagine.
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Fig. 3, 4 Dublarea suportului cu hartie japonezd
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Ochii, negri, sunt foarte expresivi. Parul, si el negru, este strns
intr-un coc.

Lucrarea nu este datata. Dupd lejeritatea executiei, in sensul
bun al cuvéntului, putem plasa executia dupa 1908, cind deja pictorul
era cunocut si solicitat.

Starea de conservare a piesei inainte de restaurare

Pastelul prezenta suportul de carton fragilizat in trei bucati. in
partea stinga, lateral, au fost desprinse doua fragmente verticale, iar
in partea dreaptd colturile lucrarii (jos, sus) lipseau. (Fig.1,2)

Lucrarea prezenta o dungd neagra de murdiarie de 15 cm
lungime in partea inferioara a tabloului, | cm de la margine.

2. Restaurarea lucririi

Datorita starii precare de conservare a suportului (cartonul
fragilizat) am hotarat dublarea lucririi cu hartie japoneza, pentru a-
i reda rezistenta fizico-mecanici in timp, lipirea celor doua fragmente
desprinse si completarea coluturilor lipsa.

Pentru inceput am pregitit hirtia japoneza pentru dublare,
tratdnd-o cu solutie C.M.C. carboxi-celuloza in concentratie de 3,5%.

A urmat desenarea hartii colturilor lipsa, tot pe o hartie japoneza
mai groasa.

Am trecut la dublarea propriu-zisa a lucrarii cu hartie japoneza
pregatitda anterior. Am folosit in acest scop solutie CM.C. in
concetratie de 5%. (Fig. 3,4) '

Imediat dupa aceastd operatie am lipit si fragmentele desprinse
tot cu aceeasi solutie.

Constatdnd ca operatiunea a fost corect executatd, lucrarea a
fost pusd intre coli de hirtie de filtru, la presat la presia cu placa
de marmurd deasupra.

Dupa 72 de ore, timp in care filtrele au fost schimbate zilnic,
s-a trecut la operatiunea de completare a colturilor desenate si
decupate anterior.

Si aici s-a folosit aceeasi solutiec C.M.C. cu o concentratie de
5%.

A urmat presarea colturilor sub placa de marmura 24 de ore,
dupa care lucrarea a fost pusd 24 de ore la presa finala.

Din punct de vedere al suportului, lucrarea fiind consolidata,
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ea a fost predata la restaurare picturd, dupa ce in prealabil hartia
cu care a fost dublata a fost decupati, lasindu-se 3 cm distanta jur
imprejur pentru a se putea pune in paspartou.

Inainte de a trece la reintregirea plastici a imaginii a fost
necesara umplerea fisurilor dintre partile laterale lipite.

Umplutura a fost realizatd dintr-o mixturd de hartie japoneza
scame, facute cu bisturiul imbibat in adeziv C.M.C. 5%. Golurile
ramase dupa lipire s-au umplut cu aceastd mixtura cu varf de bisturiu,
dupéd care a urmat o aplatizare, o laminare cu ajutorul spatulei.

S-a uscat 24 de ore dupa care s-a trecut la reintregirea imaginii
plastice, la retus.

Retusul s-a realizat, cu pastel import, pe zonele completate.

Pentru a distinge la o cercetare partea retusata ea a fost realizata
in nuante mai deschise decdt cele folosite de autor, de pe restul
suportului.

Pentru o protejare finala a lucrarii, cu toate cid pastelul se
inchide la fixare, am hotardt pulverizarea unui verni de protectie,
fard luciu pentru a nu strica suprafata mata, catifelatd a lucrarii,

Cu aceasta lucrarea a fost pregatitd pentru a fi expusa.

NOTE

1. Muzeul de Artd Arad, nr.inv. 96

2. Dictionar de arte, Bucuresti,Ed. Meridiane 1998, vol.Il, p.37.
3. Dr. Szabo-Kallai, Magyar festék és grafikusok lexikona,
Nyiregyhaza, 1997, vol.l, p.301.
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PREGATIREA MOBILIERULUI DIN CADRUL
EXPOZITIEI TEMPORARE DE ARTA DECORATIVA
ART NOUVEAU

Radu Tunaru

La inceputul secolului in Arad, la Fabrica de mobila LENGYEL,
s-au creat numeroase modele de mobilier in stilul Art Nouveau, din
care s-au pastrat un numar apreciabil de piese in colectia muzeului
si in colectii particulare.

Expozitia temporaréa de artd decorativa, organizatd de
prof.Gheorghe Lanvschi - muzeograf in cadrul muzeului aridean, a
adunat diverse obiecte de mobilier din colectii particulare si din
colectiile muzeului. Starea obiectelor impunea necesitatea unor
operatii de restaurare sau conservare.

1.Un bufet ce provine de la fabrica LENGYEL prezenta o uzura
functionala accentuata, profiluri descleiate sau rupte, iar accesoriile
metalice din arama erau intr-o stare accentuatd de coroziune (in
partea de jos). Blatul de marmura era patat, murdar de vopsea si
ciobit, iar pe intreaga suprafatd a obiectului se aflau urme masive
de murdarie ancrasata si praf.

Profilurile descleiate sau rupte, din partea superioara, au fost
incleiate in mod corespunzitor cu clei animal. Intrega suprafatd a
fost curatata cu alcool metilic, iar accesoriile metalice s-au curatat
cu complexon, cu ajutorul unor periute de dinti (multe la numar),
si cu ldnd de otel in zonele mai atacate de coroziune. Placa de
marmuri a fost curatata cu diluanti, petrosin si alcool metilic urmand
apoi o lustruire usoard cu shellac (5%). Bufetul a fost lustruit in
intregime cu shellac (10%) si cu ulei de in, cu ajutorul unui tampon
din vatd si cirpd din bumbac.

Obiectul provine din colectiile Muzeului Judetean Arad si a
apartinut lui Ioan Suciu.
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2. O canapea, o masa si doud scaune, ficind parte dintr-o
garitura de sufragerie au necesitat curdtiri ale accesoriilor metalice
din alamd, precum si a lemnului si al stratului de shellac.

3. O vitrind si doud scaune dintr-o altd garnitura tot de sufragerie
a necesitat doar o regenerarea a stratului de shellac. Au mai fost
curdtate si s-au improspatat si alte obiecte de mobilier expuse:

- un birou
un scaun pentru birou
0 canapea
doua fotolii
doud suporturi pentru flori
un suport pentru carti si reviste
0 masutd din piatrd si mozaic.
Aceste operatiuni s-au efectuat respectind normele de conservare
si restaurare, folosind substante reversibile.

Exponatele au fost atent aranjate, respectind ambianta
interioarelor din anii 1900, fiind completate cu alte obiecte de artd
decorativa din sticla, portelan, teracota, textile sau metal.

Expozitia s-a organizat cu ocazia desfasurarii editiei a VI-a a
sesiunii stiintifice ARTA si AHITECTURA ART NOUVEAU si
s-a bucurat de un succes deosebit in rdndul publicului iubitor de
frumos.
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Sodoriile do artis ate oxasuti

UNIUNEA ARTISTILOR PLASTICI - Filiala Arad

- PROGRAMUL EXPOZITIONAL AL GALERIEI
NATIONALE "DELTA" PE ANII 1998-1999

16.12.1997 - 18.02.1998
SALONUL ANUAL DE ARTA - ARAD '97
picturd, sculpturd, graficd si artd decorativd
20.02.1998 - 25.03.1998
VIOREL SIMULOV, Arad
Expozitie personala de picturd
27.03.1998 - 20.04.1998
ACULINA STRASNEI POPA, Arad
Expozitie de grafica
22.04.1998 - 10.05.1998
SAPI HEDVIG, Ungaria
Expozitie personald de tapiserie
15.05.1998 - 18.07.1998
SALONUL BIENAL NATIONAL DE SCULPTURA
MICA - ARAD'98
20.07.1998 - 12.09.98
MIRCEA BATCA , Deva
Expozitie personald de picturd si grafica
18.09.1998 - 03.11.1998
BOT PASZTOR GYONGYI, Arad
Expozitia personald de tapiserie
06.11.1998 - 12.12.1998
ADRIAN SANDU, Arad
Expozitie personald de gravura
18.12.1998 - 10.02.1999
SALONUL ANUAL DE ARTA - ARAD '98
pictura, sculptura, grafica, artd decorativa
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Salonul Anual de Arta - Arad '98
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15.02.1999 - 01.04.1999
EXPOZITIA FACULTATII DE ARTE VIZUALE
TIMISOARA, Sectia Sculptura, desen
02.04.1999 - 05.05.1999
KOPPANDI JOZEF, Austria
Expozitie personald de sculpturd
14.05.1999 - 05.07.1999
SALONUL BIENAL NATIONAL DE DESEN CU
PARTICIPARE INTERNATIONALA, ARAD ' 99
09.07.1999 - 05.08.1999
IOAN GALEA, Arad
Expozitie personald de pictura
10.08.1999 - 30.08.1999
EXPOZITIA "ECLIPSA '99", Arad
Pictura, sculptura, grafica
30.08.1999 - 28.09.1999
EXPOZITIA UNIUNII ARTISTILOR PLASTICI DIN
HEIDELBERG, Germania
Colaj, graficd si fotografie
02.10.1999 - 10.10.1999
EXPOZITIA DE PICTURA, SCULPTURA, GRAFICA §I
TAPISERIE A FUNDATIEI ALMA MATER
12.10.1999 - 03.11.1999
DORU STELIAN PREDUCHIN, Resita
Expozitie de picturd si grafica
05.11.1999 - 07.12.1999
AUREL ROSU, Oradea
Expozitia personald de pictura si grafica
17.12.1999 - 30.01.2000
SALONUL ANUAL DE ARTA - ARAD '99
Picturd, sculptura, graficd si artd decorativa
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SALONUL BIENAL NATIONAL DE DESEN ARAD ’99
Mai-Iunie 1999

In lunile mai-iunie a.c. a avut loc la Galeria Nationala “Delta”
din Arad a V-a editie a Salonului National de desen cu participare
internationald. Dupa o selectie severd din cele peste 500 de lucrari
prezentate, apartinind a 210 artisti din Romania, Ungaria, Germania
si Rep.Moldova au rdamas in competitie 235 de lucrdri semnate de
175 plasticieni.

Organizatorii:

Filiala Arad a U.A.P.

U.A.P. din Romainia

Consiliul Municipal Arad

Consiliul Judetean Arad

Ministerul Culturii - Directia Arte Vizuale
Inspectoratul pentru Culturd al Judetului Arad

Juriul:

Presedintele juriului:

Octavian Barbosa, critic de artd, Bucuresti

Membri:

Ion Séli§teanu, pictor - Presedinte de onoare al U.A.P. din Romaénia

Dumitru Serban, sculptor - Vicepresedinte al U.A.P. din Roménia
- Presedinte al Filialei Arad a U.A.P

Onisim Colta, pictor - U.A.P. Arad

Ton Titoiu, grafician - U.A.P. Constanga

losif Stroia, grafician - U.A.P. Arad

loan Augustin Pop, pictor - Presedinte al Filialei Oradea a U.A.P.

Ioan Kett Groza, pictor - U.A.P. Arad

Rudolf Kocsis, sculptor - U.A.P. Arad

Bartha Sandor, pictor - U.A.P. Arad
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Imagine din timpul jurizarii

Imagine de la vernisaj
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Premiile:

Premiul Catul Bogdan: Suzana Fantanaru, grafician - U.A.P.Timisoara
Premiul Sever Frentiu: loana Crina Athanasiu, grafician, Bucuresti
Premiul Ion Bitzan: Bartha Sandor, pictor - U.A.P. Arad
Premiul Rotary Club International: Onisim Colta, pictor - U.A.P.
Arad

Premiul special al juriului: Csatd6 Hermina, U.A.P.Clyj

Premiul U.A.P. Arad: Peter Rahneburger, Germania

Premiul Fundatiei Arta, Constanta: Vica Tila Adorian - grafician,
- U.A.P. Timisoara

Salonul Bienal National de Desen - Arad '99

Participanti:

ARAD: Maria Balea, Baranyai Francisc, Bartha Sandor, Lucian
Cociuba, Onisim Colta, Adriana Chirita, Lia Cott, loan Cott,
Constantin Doichitd, Ieronim Doichita, Eiszele Sziics Zoe, loan
Galea, Stefan Gules, loan Kett Groza, Lia Josan Kocsis, Célin Lucaci,
Matet Gh. Iulian, Cosmin Moldovan, More Shaghi Anamaria, Odri
Maria, Aculina Strasnet Popa, Diana Salomia, Adrian Sandu, Margareta
Simo, Maria Stefanko, Zoltan Steinhiibel, Iosif Stroia, Elena Stoinescu
Muntean, Petru Stoicu, Ioan Tolan, Virgil Tolan, Dumitru Serban,
Anamaria Serban.
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BAIA MARE: Catialina Mara Buzatu, Barbu Craciun, Gheorghe
Craciun, Traian Moldovan.

BISTRITA: Maxim Dumitras, Alexandru Gavrilas, Marcel Lupse,
Adina Mocanu.

BRASOV: Gabriela Marica.

BUCURESTI: Crina Ivana Athanasiu, Alexandru Badea, Aurel
Bulacu, Roxana Parvu Codita, Mihail Anton Filip, Mihaela Maria
Gelca, Sorana Grigoras, Stefan Iacobescu, Bogdan Hojbota, Angela
Lazir, Paul Rizvan Mihiilescu, Doina Moisescu, loana Morariu,
Constantin Neacsu, Cristina Nedelea, Nicolae Gheorghe, Sorin
Nicolae, Comelia Burlacu Nicolaescu, Carmen Paraschivescu, Zoe
Ana Pop, Vasile Pop Negresteanu, Ecaterina Popa, Irina Radu, Daniel
Ragusitu, Adrian Seitdnescu, Carmen Tepsan, Mihaela

Todoran, Mariana Gavrila Vesa.

CLUJ: Csat6 Hermina, Corina Fulger, Maria Mitean Marginean,
Palko Emest, Radu Runcanu.

CRAIOVA: Cristina Oprea.

CONSTANTA: Constantin Grigorita, Eugenia Botezatu Leca, Marieta
Besu, Ion Titoiu.

DEVA: Mircea Bitca, Torino Bocénici, Matyas losif, Adriana Popa,
Adrian Samson, Siit6 Eva.

GERMANIA: Delia Brindusescu, Karin Forster, Peter Rahneburger,
Dorothea Fleiss, Eder Othmar.

SF.GHEORGHE: Albert Levente, Iuliu Bicsi, Deak M. Ria, Hervai
Katalin, Varga Mihaly, Vinceffy Laszlo.

IASI: Zamfira Barzu, Agneta Covrig, Gabriela Drinceanu, Marius
Gandac, Dragos Patrascu, Valentin Sava, Elena

Atena Simionescu, Liviu Suhar, Ion Truica.

LUGOJ: Constantin Raducanu.

MIERCUREA CIUC: Csaky Istvan, Sarpataki Zoltan.
REP.MOLDOVA: Aura Gheoghe Hirtopeanu, Valeriu Herta,
Alexandru Peosii, Elena Sanburic.

ORADEA: Mester Cantemir, Ioan Augustin Pop.

TG.MURES: Marius Hintea.

PLOIESTI: Constantin Ionescu.

RESITA: Diana Coandi, Stelian Doru Preduchin.
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REGHIN: Bakos Andras.

SATU MARE: Radu Ciobanu, Erdey Stefan, Eugen Muntean, Muhi
Sandor, Ion Sasu.

TG.JIU: Mihai Topescu.

SIMNICU DE SUS: Georgeta Munteanu.

SIBIU: Ioan Ciandea, Jakabhazy Sandor, Raluca Popa.
TIMISOARA: Veronica Adorian, Eugenia Banciu, Rodica Regep
Banciu, Anamaria Biro, Ionel Cinghitd, Stefan

Cilarasanu, Vlad Corban, Viorel Cosor, Suzana Fintanaru, Victor
Gaga, loan Gherman, Adriana Lucaciu, Sami Claudia Mandi, Doina
Mihiiescu, Soin Nicodim, Adriana Oancea Suteu, Dorel Manole
Olteanu, Lia Popescu, Ciprian Radovan, Cristian Sida, Felicia
Selejan, Nicoleta Spatar, Florin Dan Spitaru, Valentin Stefanescu,
Tajo, Tamas Attila, Adrian Ilin Tomici, Daniela Troi, Doru Tulcan,
Minodora Elena Tulcan, Vicd Tild Adorian, George Stoia, Magda
Ziman.

UNGARIA: Gnandt Janos, Lonovics Laszlo, Stefan Oroian.
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S memoriam

PETRU BUZGAU
(1918-1999)

S-a stins din viaté in aceasta vard, dupd o lunga suferintd, care
l-a macinat incet, pictorul Petru Buzgiu, decanul de vérsta al artistilor
aradeni, ultimul din seria celor care s-au format in timpul rdzboiului
si care au debutat in acei ani de cumpénd, improprii pentru creatie.

Retras in ultimii ani in atelierul sau, uitat de confratii
“postmodernisti”, mult mai tineri, a lucrat pana in ultima clipa,
animat de dorinta de a deschide o noua retrospectiva, cea de la varsta
de 80 de ani.

A implinit cei 80 de ani in 1998 dar*fie ca nu s-a gasit un
spatiu expozitional pentru el, fie cd nu s-a gésit acel om inimos care
sd-1 ajute, expozitia nu s-a putut face si timpul n-a mai avut rabdare
pentru alte asteptari, incercari. Petru Buzgdu a plecat dintre noi
discret, asa cum a trait in ultimii ani. In urma lui a rimas un atelier
plin de lucrdri si o familie indurerata care pierdea un parinte.

Orasul a pierdut un artist, ultimul din generatia celor “vechi”
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de care se cuvine si-si aminteascd. Fiindcd Petru Buzgiu a fost un
om al acestei Campii.

S-a nascut la 3 nov.1918 in Socodor, nu departe de frontiera
cu Ungaria. A fost unul dintre primii care si-au indreptat pasii spre
Academia de Artd din Bucuresti, debutind pe simeza Salonului
oficial (1941) si dobéndind astfel inca de la inceput, o recunoastere
nationald a talentului sau.

La absolvire, in 1943, se intoarce in Arad cu premiul Muzeului
Simu pentru gravura, primit la Salonul oficial din acel an.

Era plin de proiecte si de energie.impreuna cu sculptorul
Leontin Muresean si cu pictorul Iulian Toader jun., colegi de
generatie, constituie “Grupul celor trei”, cu intentia de a da un nou
impuls, roménesc, artei aridene.

Prima expozitie a grupului are loc chiar in acel an 1943. Ultima
in 1967.

Schimbirile intervenite dupa 1945 in politica culturala a tarii,
prin ingradirile la care era obligat artistul, frange aceste destine care
se vor replia, dedicndu-si viata in continuare profesiunii de dascal.

Petru Buzgdu va functiona ca profesor de desen la Liceul
"Dimitrie Tichindeal" pana la pensionare.Arta va raimane insa, in
intimitatea atelierului, ca pentru oricare artist veritabil un mod de
viata.

Pand in 1947 continud sa participe la Saloanele oficiale din
Bucuresti. Din 1949 il gisim expunidnd in cadrul expozitiilor
regionale, apoi in cele ale filialei U.A.P. Arad, dupd constituirea
acesteia. Picteazd, face gravurd, dupd cum a invitat cu profesorii
sai in Bucuresti, cu o vocatie pentru culoare recunoscuta de critica.

A lucrat intr-un stil propriu, ce poate sa para gustului noilor
generatii “clasic”. Dar nu trebuie sa uitim, ci Petru Buzgau venea
printre noi dintr-un alt timp, acela al anilor 1943-1947, ca noi nu
ne nascusem in vremea cdnd juriul il premia.

La fel cum nu trebuie sd uitim ca a plecat in aceastid vara
dintre noi, lasind in seama noastrd grija de a-i organiza acea
expozitie retrospectiva, multumindu-i in felul acesta pentru indelunga
prestatie.

Elena Rodica Colta
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