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PORTRETUL TRANSILVANEAN IN SECOLELE
XVI - XVII IN PINACOTECA BRUKENTHAL

Elena Popescu

Colectia de pictura transilvaneana a Galeriei de artd Brukenthal,
cuprinde lucrari reprezentative, care ilustreaza principalele momente
ale evolutiei artei in Transilvania, oferind o imagine a modului in
care curentele si stilurile Europei Centrale au fost receptate si
asimilate in arta acestei provincii. Cele doua portrete din secolul al
XVl-lea si cele 8 portrete din secolul al XVII-lea existente in
Pinacoteca Brukenthal, nu reprezinta decdt o foarte micd parte din
materialul portretistic al colectiei. Totusi ele ne ajutd sd intregim
informatiile noastre referitoare la acest gen al artei bogat si generos
prin diversitatea personajelor prezentate, prin subtilitatile sufletesti
pe care pictorul le surprinde.

Portretul ca “gen artistic este o categorie aparuta in antichitatea
greco-romana in conceptia cireia omul devine masura tuturor lucrurilor,
iar chipul siu etalon”.”

Odata apiarut ca gen artistic, portretul va evolua de-a lungul
veacurilor cunoscand diferite faze de dezvoltare.

Epoca Renastenii, reludnd ratiunile estetice ale antichitatii
face ca portretul sa fie considerat o emblema a spiritualitatii umane
si o reflectie asupra pozitiei omului in societate intr-o anumitd epoca
istoricd. De la Renastere, portretul devine ceea ce a continuat si fie
pind acum “exprimarea de citre artist a persoanlititii modelului”.?

Problema artistica pe care o prezinta portretul si o mare parte
a fascinatiei lui, asa dupd cum spune John Pope-Hennessy, se
datoreaza faptulm ca el rezulta din “interactiunea a doua forte, artist
si model si nu din actiunea uneia smgure”.”
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Aceeasi idee este sustinutd si de Jutta Hammer? cand afirma
cd “in portretul unui anumit om artistul transpune imaginea lumii
si a omului timpului sdu, conform propriei sale experienta sociale
si a fanteziei sale creatoare.”

in Transilvania, care era mai departe de centrele culturii
apusene, influentele artistice ajung mai tirziu, totusi portretul, la fel
ca si in celelalte tari europene, a fost prezent, devenind genul artistic
cel mai cultivat, care a directionat tendinta generala a artei transilvanene
din aceastd perioada. “Predilectia pentru portret in Transilvania, (asa
dupd cum aratd criticul Ion Frunzetti)® este explicabila, e fireasci,
dacd ne gindim la laicizarea artei care este rezultatul transformarilor
sociale”.

Portretul constituie aici o prima forma de manifestare a
spiritului laic, un spirit nou, antropocentric, un spirit umanist, opus
spiritului teocentric.

In Transilvania, dupi o lungi stagnare a creatiei artistice
datorate Reformei religioase de la inceputul secoului al XVI-lea, se
produce o schimbare radicald a conceptiei despre arta.

In pictura secolelor XVI - XVIII ale acestei provincii,
remarcdm existenta paraleld si interferenta unor stiluri artistice ale
caror elemente compozitionale sunt puternic comprimate. Astfel, in
pictura secolului al XVI-lea, reapar elemente ale goticului tardiv, care
se impletesc cu perspectivele noii viziuni realiste, specifice Renasterii
transilvinene, prin introducerea peisajului veridic in fundal, prin
importanta acordatd personajului portretizat, prin preocuparea pentru
sublinierea améanuntului.

Pictura care certificd cele mentionate, este portretul
reprezentindu-1 pe judele Brasovului Lucas Hirscher (1519-1590)®
Portretul, lucrare de mare valoare artistica, este realizat de Gregorius
Pictor din Brasov. Autorul, activ intre anii 1523-15537, a facut parte
dintre “ultimii mesteri de altare care s-a adaptat spiritului reformei”.®
Gregorius Pictor din Brasov, se profileazd ca un pictor mester al
Renagterii, detasdndu-se din punct de vedere artistic de numerosii
anonimi transilvaneni. Portretul judelui Lucas Hirscher daruit baronului
Samuel von Brukenthal de judele Brasovului, Josef Traugott Schobeln?,
considerata prima picturd laicd de sevalet din tara noastra, document
uman si social-istoric, atestd un pictor format in spirityl si traditia
picturii renascentiste germane, suprapus pe fondul de traditie gotica,
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Gregorius din Brasov
"Portretul judelui Lucas Hirscher”

incd puternic in Transilvania. El méinuieste cu sigurantd uneltele
limbajului plastic. Tabloul este in acelasi timp cea mai valoroasa
lucrare cunoscutd a lui Gregorius, evidentiind maiestria portretistica
a artistului. Portretul este una din lucrérile sale de forta, in care se
afirmd puterea sa creatoare. De asemenea, deslusim atmosfera, stilul,
psihologia personajelor transilvinene contemporane artistului cu
caracteristicile de mentalitate, de lume interioard a unei societati.

Personajul este prezentat in prim planul tabloului in picioare,
trei sferturi, in semiprofil spre stinga, in vesmantul de epocd al
patricianului transilvdnean, in mdini tindnd métaniile ca simbol al

7
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credintei sale. Tot in prim plan, in coltul din stdnga, jos, al tabloului
este realizat blazonul familiei Hirscher, iar in coltul din dreapta, jos,
al tabloului apare o clepsidra, simbol al treceni timpului, a
ireversibilitatii acestuia. In plan secund si in fundal, compozitia se
desfisoard pe registre ample. Peisajul stdncos din fundal prezintd
imaginile Castelului Bran si a capelei Sf. Martin din Brasov.'?

Grafia sensibila, dar ferma, conferd personajului o expresie
severd. Portretul cucereste prin paleta de tonuri grave, dar calde, prin
talentul de decorator al artistului, relevat prin citeva elemente
compozitionale §i cromatice. Ca element de reper ne poate servi
blazonul avand, “in scut albastru un leu auriu cu o coadd impletita
tindnd o sigeati in laba dreapta”.')

Tabloul prezintd tipologia comunitatii germane bragovene,
culoarea unei epoci, §i constituie in acelagi timp o imagine, o expresie
plastic a conceptiei artistice a evului mediu transilvénean in tranzitie
spre arta Renasterii-

Asa cum numerosi istorici de artd au remarcat portretul lui

Lucas Hirscher este vizibil influentat de scoala lui Holbein cel Ténar,
in desen, cromaticd si in formularea compozitionald.'?
Tabloul ne aminteste de portretul lui Bonifaciu Amerbach, realizat
de Holbein cel Tanir.'» Michael Csaki'¥, semnala pe verso-ul
tabloului un desen in penitd reprezentdnd un barbat cu barba, dar
care, cu ocazia restauririi, a fost distrus.

O alta lucrare reprezentativi pentru maniera artistica specifica
portretului transilvanean din secolul al XVI-lea este Portret de barbat
cu carte,'” care provine de la capela Sf. Iacob din Sibiu, dirdmata
in secolul al XIX-lea.'®

Realizat in 1558, de un anonim transilvanean, riméne si el
caracteristic pentru impletirea elementelor gotice si renascentiste in
pictura transilvineand a secolului al XVI-lea. Traditia goticd se
remarca prin rigiditatea atitudinii personajului, ce se profileaza bust,
in haind neagri, pe un fundal cu accente de verde cenusiu, presarat
cu inscriptii si insemne heraldice. Influentele Renagterii sunt vizibile
in tratarea expresiva a fizionomiei personajului, amintind de “conceptia
antropocentrista”, si prin decorul care incadreazd inscriptia biblica
din prim planul lucririi. Cartea pe care o tine in miini este un atribut
al personalititii celui portretizat, subliniind pozitia sa sociald de
intelectual.
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Anonim transilvinean,
Portret de barbat cu carte

Cu toate influentele artei occidentale, in aceastd epocd nu
putem vorbi in Transilvania de o miscare plastica cu etape distincte,
de existenta unui stil bine conturat. Din a doua jumatate a secolului
al XVI-lea si pina in secolul al XVII-lea, se poate constata o decadere
a picturii de sevalet in Transilvania, datorata patrunderii reformismului
protestant.

Colectia de pictura a Pinacotecii Brukenthal mai detine patru
portrete realizate in spiritul specific primei jumatati a secolului al
XVII-lea.

Portretul lui Anthonius Schirmer (1537-1625)'7. Tabloul este
realizat de un anonim transilvanean de la inceputul secolului al XVII-
lea. Personajul este, dupd cum relateaza inscriptia in limba latind,
orator si jude al Sibiului, delegatul natiunii sasesti la curtea

9
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5 Sy
Anonim transilvinean,
Anthonius Schirmer

imparatului Rudolf al Il-lea. El poarta costum de patrician sas,
garnisit cu o bogata blani alba; este prezentat bust in semiprofil spre
dreapta cu mdinile duse la briu. Artistul subliniaza citeva trasaturi
fizionomice caracteristice personajului, nasul acvilin proeminent,
fruntea inaltd cu sprincene energice, barba stufoasa. Blazonul si
inscriptia din dreapta tabloului vor s scoatd in evidenta importanta
si rangul social al persoanjului, originea sa nobiliara.

Portretul lui Georg Schirmer IV (1596-1644)'®. Dupa cum
relateaza inscriptia in limba latin3, el este farmacist si senator.

10
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Anonim transilviinean,
Georg Schirmer 1V

Pictorul anonim il prezinta bust, in semiprofil spre dreapta, imbracat
in port de patrician sas, cu miinile duse la brau. Figura personajului
este mai expresiva si gestica mai fireasca, fapt ce evidentiaza si mai
mult personalitatea celui portretizat.

Portretul lui Michael, fiul lui Georg Glockner.'” Artistul
anonim realizeaza un portret de copil destul de grotesc, printr-un
desen arhaic si monoton. Copilul este prezentat in picioare in
semiprofil spre stinga cu un buchet de crini in mana. Stingicia

11
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Anonim transilvidnean,
Michael, fiul lui Georg Gléckner

executiei fizionomice lasd totusi loc unei redari amanuntite a
detaliilor decorative din vestimentatie. Dantelele de la maéneci si
nasturii vesmantului precum si crinii din méana copilului sunt
reprezentati cu migala si interes de miniaturist. De o atentie deosebita
se bucurd blazonul si inscriptia, realizate intr-o caligrafie eleganta.
Portretul lui Johannes Sigerus (1644-1696)*Y Senator de
Bragov portretul apartine unui artist anonim din a doua jumatate a
secolului al XVII-lea. El este prezentat bust in semiprofil spre

12
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Anonim transilvinean,
Johannes Sigerus

dreapta, imbracat in costum de patrician sas. Acest portret evidentiaza
evolutia artisticd a portretisticti transilvanene din a doua jumatate
a secolului al XVII-lea. Lucrarea depaseste factura arhaizants,
pregnant liniard a celor trei portrete prezentate mai sus, pastrind
totusi unele din caracteristicile portretului transilvanean al epocii:
realizarea blazonului si a inscriptiei, preferinta pentru detalierea
decoratiei vestimentare, prin care este subliniatd pozitia sociala a
personajului.

13
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Desi mentiunile documentare privind aceste lucrari provin
numai din inscriptiile lor, aceste portrete anonime din secolul al
XVIl-lea, din colectia Brukenthal, constituie repere importante ale
evolutiei creatiei plastice transilvinene in aceastd perioada.

Dupa o lunga perioada de stagnare a creatiei artistice, datorita
Reformei religioase de la inceputul secolului al XVI-lea, cat si
datoritd intreruperii legdturilor traditionale cu focarele de arta
europeana, prin ocuparea tinuturilor din Ungaria de catre turci,
perioada de stabilitate, care a urmat zbuciumatei epoci a razboiului
de 30 de ani (1618-1648), a permis ca la sférsitul secolului al XVII-
lea sd asistim, din nou, la o inflorire a vietii cultural-artistice
transilvanene.

Intreruperea legiturilor culturale cu centrele austriece si din
sudul Germaniei au dus la apropierea de arta din partile nordice ale
Europei Centrale. Astfel, din regiunea Zips din sudul Slovaciei, se
stabileste la Sibiu pe’la 1670-1673, JEREMIAS STRANOVIUS CEL
BATRAN (....-1702)?" care, in 1675 se insoarid cu Johanna Hopp
si va crea aici pand la sfarsitul vietii. Jeremias Stranovius cel Batrin
este apreciat ca fiind un precursor al barocului transilvdnean.??

O priméd lucrare a sa este pictura reprezentind-o pe Eva
Armbruster, Germana nascutd Rammeln (1635-1680)* din Pomerania,
sotia comitelui sas din Sibiu, Georg Armbruster. Eva Armbruster este
prezentatdi in picioare in semiprofil spre stinga, in costum de
patriciand, bogat impodobit cu dantele si bijuterii specifice, realizate
cu deosebit talent miniatural. Desi caracterul chipului este bine
individualizat, presupunénd in acelasi timp o evidentd asemanare cu
modelul, expresia pare mai degraba o masca prin impasibilitate, prin
lipsd de viatad. Urmirind personajul feminin, remarcam ochii luciosi
dar reci, goi, buzele conturate dar inexpresive, sprincenele energic
trasate ce riméin neclintite. Aspectul pielii obrazului si al mainilor
nu degaja cédldura si vitalitate. Totusi tratarea cvasi-statuarad confera
personajului o oarecare monumentalitate, subliniind atitudinea
aristocratica a Evei Armbruster. Aceastd prezentare a figurii aduce
o umbra de melancolie si sobrietate. Ména intinsa catre flori se vrea
un gest feminin, sensibil dar artistul redd miscarea cu destula
stdngicie. Vesmantul alb si dantelat evidentiaza portretul, prin
contrast cu ambientul redat in tonalitdti inchise dar calde. Artistul
este un corect executant al naturilor moarte. Vaza cu flori asezata

14
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Jeremias Stranovius cel Bitran,
Eva Armbruster Germana

pe masa in stnga tabloului aminteste de natura moarta germana did
secolulal XVII-lea.

Tot lui 1i apartine si portretul reprezentandu-1 pe Mathias
Semriger (1624-1680)*) comitele sasilor din Sibiu, prezentat in
picioare in marime naturala in semiprofil spre stanga, in port de
patrician sas. Capul puternic construit, parul tuns scurt, barba
rotunjita, nasul acvilin, ochii mici cu privirea penetranta, gura subtire
strinsd (zglrcitd la vorba) caracterizeazd siguranta personajului

15
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Jerenuas Stranovius cel Batran
Mathias Semvriger

inﬂuent, contureaza personalitatea celui bogat, cu o 'ginuté emfatica.
Imbracamintea, de culoare bruna impodobita si captusitd cu hermina,
contribuie la solemnitatea sa tacutd si la efectul monumental al
figurii. Deasupra lui ca si in tabloul Evei Armbruster se vélureaza
cutele unei draperii, ginditd ca ecran menit a sublinia figura si gestica
personajului, fiind potriviti si ca patd de culoare. Cele doud personaje
Eva Armbruster si Mathias Semringer, apar ca o imagine profund
grafica lipsita de o modelare volumetricad si in clar obscur, totusi
ele impresioneazd prin monumentalitate.

16
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Eugen Schileru? precizeazi ca “in toate aceste portrete
artistul continua cele mai bune traditii realiste ale picturii germane
redand cu respect realitatea, izbutind sa construiascd figuri puternice
si utilizdnd o gama cromatica, poate naivd, dar intotdeauna prospata
si fermecatoare”.

Preocuparile genealogice si heraldice sunt evidente in portretele
realizate de Jeremias Stranovius cel Batrdn prin afisarea unor
inscriptii elegant desenate, a blazoanelor de familie, prin care aflam
numele, functia sau “deviza” celui portretizat. Pe linga valoarea
documentara aceste detalii heraldice tin de moda epocii si sunt
dovada influentei Renasterii germane tarzii.

Alte doua portrete realizate la sfarsitul secolului al XVII-
lea, reprezentidndu-i pe preotul luteran Isaak Zabanius (1623-1707)%®

Anonim
transilvanean,
Isaak
Zabanius

17
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si sotia sa Regina Zabanius, néscuta Stierwitz, nesemnate, prezinta
similitudini, in maniera de lucru, cu creatia lui Jeremias Stranovius
cel Batran.

Preotul luteran Isaak Zabanius prezentat in picioare, trei
sferturi, in semiprofil spre dreapta, in costum preotesc, cu mantia
garnisita cu blana. Privirea meditativa, fruntea usor plesuva, stipanita
de limpezimea gaindului, buzele marcate de o linie severi, parul,
barba si mustata sunt realizate printr-o grafie fina.

Doamna Regina Zabanius (1632-....)*", este prezentata in

Anonim transilvinean,
Regina Zabanius

18
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picioare, trei sferturi, in semiprofil spre stdnga. Poarta vesmant de
patriciand, Tmpodobit cu bijuterii specjﬁce din aur si argint aurit si
pietre pretioase, realizate miniatural. In mana stinga tine o batista
brodatd dupa moda vremii, cu dreapta aratd inscriptia pe o carte.
Chipul de masca al doamnei Zabanius este accentuat de lipsa de
culoare pierdutd prin desele spaldri ale tabloului. Dacad scoatem
ramele acestor doud tablouri, pandante si alaturate, ni se dezvaluie
o curioasa continuitate intre ele. Draperia, un simplu fundal monoton,
liniar, care incearcd o timida dinamizare a spatiului pictural, avand
important rol in echilibrul cromatic al compozitiei, continud prin
racord de la o lucrare la cealalta. Masa schitatd si ea liniar, prin
alipirea celor doud jumatati formeaza un intreg. Corespondenta
intentionata dintre aceste doud tablouri este destinatd s lege intim
doua figuri separate. Desi in aceste randuri nu ne-am propus o analiza
aprofundatd prin care si concluziondm apartenenta acestor doua
tablouri la opera lui Jeremnias Stranovius cel Batréan, totusi semnalam
unele analogii compozitionale, stilistice si cromatice, in tratarea
personajelor si in special a manierei de realizare a costumului, a
elementelor de decor, a dantelelor si bijuteriilor care-1 impodobesc.
Atitudinea, tipologia si aspectul general al tratarii personajelor
constituie principalul element care trimite la analogii cu portretul
Evei Armbruster si al lui Mathias Semringer realizate de Jeremias
Stranovius cel Batrdn. Vesmantul purtat de Eva Armbruster si Regina
Zabanius sunt aproape identice, bijuteriile realizate la fel, capul are
acelasi fel de viliturd, motivele decorative ale dantelelor ce
impodobesc sorturile, pieptarele si vilitura sunt identice. Ochii
meditativi, sprincenele frumos arcuite, bine conturate, desenul nasului,
al gurii, barbia si urechile dovedesc mina aceluiasi pictor. De
asemenea, putem remarca asemanarea ce existd in gestica si constructia
mdinilor, a degetelor (acestor personaje), in realizarea florilor, a
dantelelor costumului, identice la toate cele 4 personaje. Analogiile
pot fi urmarite pand in detalii. Motivul decorativ al dantelei de pe
maneca bluzei Evei Armbruster il intdlnim decordnd manseta camasii
preotului Isaac Zabanius. Aceste argumente stilistice si compozitionale
ne indrituiesc sd presupunem ca toate aceste patru lucrari apartin
aceluiasi pictor Jeremias Stranovius cel Bétran. Ipoteza ca aceste
lucrari pot fi opera aceluiasi Stranovius, poate fi confirmatd sau
infirmatd in urma unor cercetdri mai ample sustinute si de analize

19
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de laborator.

Acest studiu este o incercare de a limpezi, In masura
posibilitatilor, fiziologia complicata a unei epoci picturale transivdnene
ale cérei creatii, chiar dacd nu sunt niste capodopere, le putem
considera in general lucrari valoroase si cu siguranta esentiale pentru
elaborarea unei imagini clare despre evolutia artei portretului din
Transilvania din sec. XVI-XVIL

NOTE

1. Sanda Maria Buta, Portretul in colectia Muzeului de artd, Brasov, 1976,
p-4.

2. John Pope Hennessy, Portretul in Renastere, Bucuresti, 1976, p.117.
3. Idem. p.9.

4. Juta Hammer, Probleme privind definirea portretului, in “Studia
Universitatis Babes-Bolyai”, Cluj-Napoca, 1971, p.127.

5. lon Frunzetti, Arta romdneascd in secolul al XIX-lea, Bucuresti, 1991,
p.24.

6. Portretul lui Lucas Hirscher ulei/lemn de tei, 89x67cm. Semnat cu
monograma G.R. pe muchia de jos a tiblitei de lemn prinsd de stejar.
Inscriptie in stinga sus pe tablita de lemn ce atarna pe stejar “LVUCAS
HYRSER JVDEX BRASSOVIEN'S ANNORVM AETATIS L III ANNO
CRISTI MIL.DVCE XXXV”.

7. Pavel Binder consemneaza: “Pictorul brasovean Gregorius (cca.1490-
1543) a fost primit in breasla pictorilor, tamplarilor si sculptorilor in 1523,
iar in 1540-1541 era starostele breslei. Pictorul Gregorius a facut parte dintre
ultimii mesteri de altare care s-au adaptat spiritului reformei. Pe langa
portretul judelui brasovean Lucas Hirscher (1535) executat in stilul tinarului
Holbein, Gregorius a mai realizat unele fresce in camerele castelului de la
Bran. vezi Pavel Binder, Date despre picturile murale din sec. al XVI-lea
de la Brasov si Sibiu, in “Buletinul Monumentelor istorice”, anul XI, nr.2/
1971, p.16.

8. Gernot Nussbicher, Contributii cu privire la tabloul judelui Brasovului
Lucas Hirscher, in “Culegere de studii si cercetari’, 1/1967, Brasov, p.250-
252.

9. Idem, Wer Malte Lucas Hirscher, in “Volkzeitung", nr.370 din 11 oct.
1963. in articol Nussbicher afirma ci acest tablou face parte din colectia
initiald a baronului Samuel von Brukenthal, fiindu-i daruit de judele
Brasovului Josef Traugott von Schobeln. In anul 1785 tabloul se gisea in
posesia doamnei Albrich din Brasov.
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10. Gernot Nussbicher, Contributii...., p.249.

11. Idem, p.249.

12. Ibidem, p.248-249.

13. Radu Boureanu, Holbein, Bucuresti, 1975, reprod. nr.9.

14. vezi Michael Csaki, Catalog 1909; nr.cat. 416, p.128.

15. Portret de barbat cu carte, ulei/lemn de tei, 30,5x22,7cm. Nesemnat,
nedatat. Anul 1558 apare in inscriptia din stinga sus “ANNO A NATO
CHRISTO 1558, AETATIS SUE 3™

16. Karin Bertalan, Die Sammlung Sdschsischer Malerei im Hermannstddter
Briikenthalmuseums, in “Sie prigten unsere Kunst”, Cluj-Napoca, 1985,
p-40. vezi si J.Bielz, Portret catalog der Siebenbiirgen Sachsen, 1906, nr.cat.
1023, p.92.

17. Portretul lui Antonius Schrimer, ulei/pinzad dublata, 85,5x57 5cm.
Nesemnat. Nedatat. Inscriptii in dreapta sus, sub blazon: ANTHONIUS
SCHIRMER TRIBUNUS PLEBIS CIBI: NATUS 1537. DEPUTATUS A
NATIO SAXONICA AD INVICTIS: IMPER:RUDOLPHUM II, A.O. 1603,
A QUO DONATUS TORQUE SIMUL OPPIDO BOLLYA DECIMAQUE.
FRAUENDORFIANA, OBIIT AO 1625. d 1 FEBR. POSTQUA VIXISSET
ANNOS 88" vezi J.Bielz, Portret catalog......, nr.cat. 852, p.76.
18.Portretul lui Georgs Schirmer, ulei7panza 82x51.5 cm Nesemnat.
Nedatat. Inscriptie in dreapta sus sub blazon: "GEOGIUS SCHIRMER
JUVEN. TANTEM IN NUMER: SENAT: CIBINI RECEPTUS NATUS AO
1596 DENATUS 1644, AET S. Vezi M. Csaki, Catalog 1909, Nr. cat. 535,
pag. 161.

19. Portretul lui Michael fiul lui Georg Gldckner, ulei/panza, 144x73cm.
Nesemnat. Nedatat. Inscriptie:JUCUND, PUERUS MICHAEL PROD: AC
CIRC:D:GEORG CLOCKNERI, PATR:CIB:AC PROVIS:AD RUBR:TURRI
BENE MORILI. FILIOBUS OBIT A:1638 DIE 28 JULY AET SUAE MEN
3 HEB. 3"

20. Portretul lui Johannes Sigerus, ulei/pinza, 79x61cm. Nesemnat. Data
1687. Inscriptie in dreapta sus sub blazn “JOHANNES SIGERUS SENATOR
CORONENSIS AETATIS SUAE AB 41-1687".

21. Benezit E., Dictionnaire des peintres sculpteures dessignateurs et
graveurs, Tome 8 Librairie Grund, 1955, p.149; Mitteilungen aus den Baron
von Briikenthalisschen Museum, herausgeben von der Gessellschaft der
Freunde der Baron Neue Folge, II, 1932, Hermannstadt; Mitteilungen XII/
1947, p.6.

22. Teodor Ionescu, Problema identificarii tablourilor in Galeria Brukenthal
in “Studii si comunicari”, 5/1956, p.36.

23. Eva Armbruster, ulei/panza, 200x150cm. Nesemnat, Nedatat. Inscriptie
in stanga sub blazon: “EVA GERMANA VON RAMMELN AETATIS SUE
45 ANNOS OBIT DIE 7 SEPTEMBRIS A: 1680. Symbol:Wilgerin aus
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Erden Biirgerin im Himmell vezi J.Bielz, Portret Catalog, nr.cat. 10, p.2.
(Reproducerea nr.10)

24. Mathias Semriger ulei/panza, 208x128cm. Nesemnat. Nedatat. Inscriptie
in stinga sub blozn: MATHIAS SEMRINGIER LR.C.OBIUT ANNO 1680
DIE 3 APRIL AETAS 56", vezi J.Bielz, Portret Catalog, nr.cat.784, p.69.
25. Eugen Schileru, Centenarul Muzeului Brukenthal, in Studii si cercetiri
de istoria artei, I, nr.3-4. 1954, p.182.

26. Isaac Zabanius, ulei/pinzi 118x83,5cm. Nesemnat. Nedatat. In stinga
si in dreapta blazonului apare anul 16... 96. Inscriptii: “AETATIS SUAE
64”, vezi J.Bielz, Portret Catalog, nr.cat. 1003, p.90.

27. Regina Zabanius, ulei/panza, 116x82,8cm. Nesemnat. Nedatat. Inscriptii
sus pe blazon: “M 1 Z 1696 AETATIS SUAE 64”. vezi J.Bielz, op.cit.,
nr.cat. 1004, p.90.

SIEBENBURGISCHE PORTATS AUS DEM XVI-XVII:
JAHRHUNDERT IN DER BRUKENTHAL-PINAKOTHEK

Die Sammlung von Portits aus dem XVI-XVII Jh.aus der
Pinakothek des Brukenthal Museums ermdglicht das Studium dieses,
Zu jener Zeit in Siebenbiirgen dusserst kultivierten Genres.

Charakteristisch fiir die Malerei diser Provinz ist seit dem
XVI. Jh.das Zusammenleben und die Interferenz verschiedener
Stilrichtungen. Elemente de spiten Gothik verflechten sich mit den
Perspektiven der neuen realistischen Vision (spezifisch filir die
Siebenbiirgische Renaissance) gekennzeichnet durch die Einfiihrung
des veridischen Fundals und durch die Aufmerksamkeit die der
portitisierten Person gewidmet wird. Diese Charakteristika finden
einen klaren Niederschlag im Portrit des kronstadter Richters Lucas
Hirscher, gemalt von Gregorius aus Kronstadt um 1530.

Eine essentielle Anderung in der Kunst der Provinz bringt
in der zweiten Hilfte des XVIL.Jh. das Eindringen des Protestantismus
mit sich. Ein allmdhlicher Untergang der Staffeleimalerei ist zu
beobachten plastich illustriert von den Portrits des Anthonius Schrimer,
Georg Schirmer IV, Michael, der Sohn von Georg Gliickner und
Johannes Sigerus alle von anonymen siebenbiirgischen Malern
stammend.
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Eine Wendung erscheint erst gegen Ende das XVII. Jh. als
sich eine neue Kiinstlergruppe in Hermannstadt niederliess, unter
ihnen auch Jeremias Stranovius der Altere, Vorginger der
siebenbiirgischen Barock.

Die beiden in der Brukenthal-Pinakothek vorhandenen, von
Jeremias Stranovius d.A. gemalten Portrite, jenes der Eva Ammbruster
und das vom Mathias Semringer, definieren einen Kiistler der
monumentale Figuren konstruiert, der die volumetrische Modellage
kennt sowie das Klar-Obskure.

Kennzeichnend fiir die siebenbiirgische Kunst vom Ende des
XVIIL. Jh. sind auch die Portrite von Isaak und Regina Zabanius,
zwel hermannstidter Persénlichkeiten gemalt von einem siebenbiirger
Anonymen.
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STUDIU ASUPRA UNUI “PORTRET DE PRELAT” ATRIBUIT
LUI CARLO MARATTI (MARATTA) (1625-1713)

FEleonora Costescu

1.Consideratii privind paternitatea lucririi

In cele ce urmeaza va fi vorba de un portret, de relativ mari
dimensiuni', reprezentind un personaj in picioare (vazut pina aproape
de genunchi), apartinind donatiei pe care sotii Eleonora Costescu
si Vasile Varga au ficut-o in 1980 Muzeului Orasului Lipova.
Lucrarea se afld intr-o rama latd, probabil de epoca’, turnatd s1
poleitd, cu mici portiuni de gips lipsd. Este o picturd pe panza,
reantoalati la o datd ce nu poate fi determinata in orice caz, de vreme
indelungatd datd fiind starea panzei -, tinutd intr-o gama surda si,
din nefericire, si foarte intunecata, probabil si prin alterarea verniurilor.
Acest fapt dauneaza, evident, impresiei de ansamblu, impiedicand
insd si descifrarea inscriptiilor care s-ar afla, eventual, pe foile de
hértie raspandite pe masa sau tinute cu ambele méini de personajul
reprezentat. Pentru moment, putem avansa totusi parerea ca ne aflam
in fata unui tablou datorat lui Carlo Maratti, una din figurile de seama
ale scolii romane de picturd din veacul al XVII-lea. Motivele pentru
care facem aceasta atribuire vor reiesi, speram, din cele ce urmeaza.

Carlo Maratti s-a nascut in 1625 la Camerano, mica localitate
din acea provincie apartindnd statului papal, ce se intinde in centrul
Italiei de-a lungul coastei Adriaticei, avand in fatd tdrmul lliriei si
Dalmatiei. Ficea parte dintr-o familie de imigranti iliri, asa cum i
alti cétiva cunoscuti artisti ai Renasterii italiene proveneau de dincolo
de coridorul Adriaticei. De n-ar fi decit sa-1 mentiondm pe Giulio
Clovio (1498-1578), unul din dascilii lui El Greco la sosirea sa in
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Italia, ca si pe unul din primii reprezentanti ai manierismului venetian
- alatuni de Tintoretto -, Andrea Medolla, zis Schiavone, niscut la
Zara sau Sebenik in 1522 si decedat in orasul lagunelor in 1563.

Vocatia pentru picturd a lui Carlo Maratti s-a manifestat de
foarte timpuriu din moment ce, incd din 1636 - adica: la numai 11
ani -, este dus de fratele sau, Bernabo, la Roma unde, dupa un scurt
stagiu la scoala unui pictor al carui nume nu ne-a parvenit, intra
in atelierul unuia din corifeii picturii romane ai epocii, Andrea Sacchi
(Netuno langa Roma 1599 - Roma 1661). Succesul lui Carlo Maratti
a fost rapid si rasunator. La numai 25 de ani i se incredinteazi o
comandd importantd, o mare compozitie infatisind “MNativitatea™
pentru biserica S.Giovanni de’Falegnami din Roma. Au urmat de
indata altele care i-au asigurat un succes deplin: pictura murald a
unei capele din biserica S.Isidoro, tabloul de altar al Sf. Augustin
pentru biserica S.Maria delle Sette Dolori, compozitia de mari
dimensiuni “Vizitatia” din biserica S.Maria delle Pace (toate trei la
Roma), precum si doua capele laterale din capela Chiggi, construita
in 1658 in Domul din Siena (“Vizitatia” si “Fuga in Egipt”). De
asemenea Si “Inchinarea pdstorilor” executati la comanda papei
Alexandru al VII-lea, destinatd Galeriei din Palazzo Quirinale din
Roma.’

“Sub protectia papei Alexandru al VII-lea si a urmasilor
acestuia /Carlo Maratti/ a devenit cel mai popular artist din Roma.
/s #

Se poate spune, fard exagerare, ca activitatea pictorului a fost
prodigioasa. Este suficient sa amintim ca este autorul a circa 60 de
ansambluri compozitionale (in frescd si in ulel) care Tmpodobesc
o serie de asezdminte religioase, mai ales la Roma, dar si in alte
cateva orase din restul Italiei.’ Alte opere importante, tot de mari
dimensiuni se afla insa si in importante muzee si galerii italiene sau
straine.® Spre deosebire de contemporanul si rivalul sdu din epoca,
Pietro da Cortona (1596-1669), activitatea de pictor muralist a lui
Carlo Maratti a fost relativ limitata. in afara unora din operele
men’gionate mai sus nu putea aminti, in acest domeniu, decét fresca
din Palazzo Altieri din Roma si pe cea din Villa Falconieri din
Frascati, opere ce nu depdsesc nivelul mediu al creatiei artistice din
epoca. O serie de compozitii cu caracter istorico-mitologic intregesc
imaginea lui Carlo Maratti in domeniul compozitiilor cu caracter
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monumental din epoca de dominare a spiritului Contrareformei. De
altfel si ponderea lor este cu mult mai mica’ decit cea menita sa
serveasca propaganda religioasd 1intr-o vreme in care unele din
figurile de seamd din portretistica lui Maratti - intre care un loc
important il ocupa viitorul papa Inocentiu al XlI-lea - pregateau
(deocamdata ideologic, numai), campaniile anti-otomane spre rasaritul
Europei. Vom reveni asupra acestui aspect.

Oricét de apreciate au fost la momentul respectiv compozitiile
cu caracter istorico-mitologic sau chiar religios, ele nu reprezinta insa
partea majora a creatiei acestui artist de frunte al scolii romane de
picturd din veacul al XVIl-lea, ci cele citeva portrete rimase de la
el, dintre care si cel aflat in colectia Muzeului Orasului Lipova (in
caz ca si examenele de laborator vor confirma argumentatia noastra
bazati, pentru moment, pe criterii de limbaj formal care, in ceea
ce-1 priveste pe Carlo Maratti, ni s-au parut deosebit de convingatoare).
Mai intdi, o constatare de ordin general. Existd in portretistica lui
Carlo Maratti citeva elemente definitorii pentru conceptia artistului
in ceea ce priveste punerea in cadru, ca si folosirea frecventa a unor
elemente de recuzitdi menite si defineascd, am spune, statutul
intelectual al personajului reprezentat. Acesta este adesea infatisat
avand ca fundal, in stdnga, o draperie, iar la dreapta o masa cu diverse
obiecte intre care un loc de frunte il ocupa cateva foi cu hartie de
scris. '

Exemplul cel mai izbitor, in aceastd privinta, il constituie
“Portretul cardinalului Alderano Cybo'™ aflat in colectia Muzeului
din Marsilia. Ca si in tabloul de la Lipova, personajul este vazut
in picioare, din 3/4 spre stinga, pand la sold, capul din fatd. Mai
concludent ni se pare insa felul cum in ambele lucrari, foile de hartie
sunt raspandite pe masa ca si cele pe care figurile respective le tin,
desfacute, in maini. Pe cele din Muzeul marseilez, Hermann Voss
sustine ca se poate citi semnétura pictorului.’ De altfel, in “Portretul
Mariei Maddalena Rospigliosi”, pe care 1-am cercetat in septembrie
1982 la Paris (Luvru, Pavillon de Flore), unde figura aldturi de alti
“manieristi’, ca Guercino, Pierfrancesco Mola, ne intdmpiné acelasi
procedeu: pe foile de hartie de pe masa se afla o hartie care se poate
descifra, partial, astfel: ".... Maria Maddalena Rospigliosi”, semnatura
si data 686 (probabil 1686)."

De altfel, incé din anii 1667-1669, Maratti executase portretul
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unui alt Rospigliosi, familie de aristocrati cu rol deosebit de important
in istoria politica si religioasa a societitii romane din veacul al XVII-
lea. Este vorba, mai intdi, de “Portretul cardinalului Jacopo
Rospigliosi” (cu tichie si capuson), “gemalt von Carlo Maratti
zwischen 1667-1669”, lucrare ce se pastreazd azi in patrimoniul
Muzeului Fritzwilliam Museum din Cambridge.!' Portretul aceluiasi
personaj (de data aceasta indicat de H.Voss drept Giacomo si nu
Jacopo), se afld in colectia Muzeului Poldi-Pezzoli din Milano."”? Nu
poate fi decdt o variantd - dacd nu, chiar o replica - a aceluia de
la Cambridge. Giovanni Pietro Bellori (1615-1696), cunoscutul
teoretician al barocului italian, autorul acelor “Vitte de pittori,
scultori e architetti” (1672), sustine cd, vazand tabloul infatisdndu-
| pe cardinalul Jacopo Rospigliosi, papa Clement al IX-lea a dorit
ca Maratti si execute si portretul sau.”

“Portretul lui Clement al IX-lea” (si el un Rospigliosi), a
avut o soartd ingratd, papa incetdnd din viata inainte de terminarea
tabloului, pe care artistul a trebuit sa-1 sfirseasca in atelier. Bellori
ne informeaza din nou ca, in timpul pozirii, suveranul pontif, bolnav
deja, a lesinat.'* Maratti a executat dupd modelul respectiv doud
tablouri: unul pastrat la Ermitajul din Sankt Petersburg, iar celalalt
in Palatul Rospigliosi din Roma. Lucrarea reprezintd - s-ar putea
spune -, summum-ul artei pictorului, desi - asa cum mentioneaza
si Hermann Voss, el aminteste in chip prea vadit celebrul portret,
din 1650, al lui Velasquez infatisindu-1 pe papa Inocentiu al X-lea
(Roma, Galeria Doria Pamfilij). Maratti a fost, fara indoiald, un
excelent desenator. El n-a putut atinge insd niciodatd gradul de
subtilitate cromaticd a maestrului spaniol, astfel incat lucrarea lui
de la Ermitaj mi s-a parut intotdeauna de un colorit prea strident
in contrast cu cel din majoritatea portretelor lui Maratti, tinute, in
genere, intr-o gamd de o sobrda distinctie, in deplin acord cu
principiile de sorginte renascentista - trecut insd prin filiera pictorilor
bolognezi Carracci -, pe care Carlo Maratti i-a recunoscut intotdeauna
drept mentori spirituali ai viziunii sale artistice.

Cu putine exceptii, Carlo Maratti a practicat o portretistica
in care figurile nu erau vazute integral ci, uneori, bust (ca in
“Portretul de necunoscut” din fosta colectie Kaiser Friedrich Museum
din Berlin), mai adesea pina la sold (“Portretul cardinalului
Alderano Cybo” din Muzeul marsiliez), sau stind ca la “Portretul
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papei Clement al IX-lea” (Ermitaj), asezat intr-un jilt cu spatar. Nu
cunosc decét un singur exemplu in care personajul este infitisat in
picioare, invesmantat in acel “costum de aparat”, caracteristic artei
baroce. Este cazul “Portretului cardinalului Antonio Barberini”, din
Galeria Corsini de la Roma, infatisat intr-o atitudine ce aminteste
de unele din portretele prezentate in pictura unui Van Dyck
(“Portretul negustorului Sebastian Leers” si cel al sotiei sale, ambele
in Alte Pinakothek din Miinchen), datdnd din timpul trecerii maestrului
flamand prin Olanda (intre 1627-1628). La vremea respectiva, acesta
nu avea decét 28-29 de ani, lucrérile mentionate fiind lipsite de verva
manifestata in tablourile cu figuri in picioare datdnd din anii trecerii
sale prin Franta si, mai ales, ai stabilirii sale definitive in Anglia.

“Portretul cardinalului Antonio Barberini” a fost pictat in
anii 1660 si este astfel descris de Bellori: “Portret ca figura in
picioare, cu costumul complet de cardinal, capa si ordinul Sf.Duh
pe piept; de o parte, o portiera dand intr-o camera ciptusita cu
brocart, de alta parte, 0 masa cu un crucifix in fildes, clopotel, bareta
rosie si citeva foi’. in ciuda rosului dominant, caracterul cromatic
este precumpanitor foarte retinut, deoarece toate celelalte tonuri sunt
acordate la un cenusiu neutru ... caracterul general este de o rece
distinctie™.'®

Din repertoriul portretisticii lui Maratti ar mai fi de mentionat
s1 “Portretul lui Andrea Sacchi”, batrinul maestru al artistului, datdnd
in 1660, aflat la Muzeul Prado din Madrid (mult timp considerat
drept o lucrare a acestuia'’, precum si “Autoportretul” pictorului,
cu “ochi meditativi si gura puternic individualizata”, figurand in
colectia Galeriei Corsini din Florenta. Un desen in creta rosie, cu
aceeasi temd, este pastrat la British Museum din Londra." Un
admirabil desen datorat lui Carlo Maratti, infatisdndu-1 pe Sf.Borromeo
l-am putut vedea intr-o expozitie de desene (Drawing Exhibition)
in 1978, la Windsor Castle. Nu avem detalii despre un alt “Autoportret™
al lui Maratti care, dupa Bryan’s Dictionnary ... s-ar afla la Luvru.'
Monumentala publicatie cu caracter colectiv aparutd in doud volume
in 1929 (La Peinture au Musee du Louvre), nu pomeneste ca aflandu-
se in patrimoniul sau, decat portretul Mariei Maddalena Rospigliosi®,
despre care am amintit. In schimb, el se afla mentionat - fara insa
nici un fel de descriere - in atit de precis documentata opera a lui
Hermann Voss, la care ne-am referit adesea.?’ Tot in Franta se afla
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si “Portretul lui Andre Lenotre” (1613-1700), creatorul gradinilor
si a jocurilor de apa “a la francaise”, executat in 1678, atunci cénd
autorul grandiosului ansamblu arhitectural al parcului de la Versailles
se afla la Roma. Portretul sdu se pastreazd in colectia de la
Versailles.

Pentru a incheia lista lucrarilor de portrete datorate lui Carlo
Maratti - cunoscute, fie direct, fie din literatura de specialitate - vom
mai aminti numai citeva, si, de altfel, sumar citate: “Portretul lui
Filippo Corsini”, din Galeria ce-i poarta numele, la Florenta, cel
al pictoritei de miniaturi, Giovanna Garzoni (din Galeria Ascoli
Piceno), “Portretul unui necunoscut” de la Galeria Corsini din
Roma®, precum si “Portretul unui cardinal” figurind in colectia
Galeriei Nationale din Londra.** Despre portretele din familia
Faustinei Zeppi, Noua Enciclopedia Italiand nu da nici un fel de
detalii.”® Este vorba, desigur, de familia fiicei lui Maratti, Faustina,
despre al carei portret Gabriel Rouches afirma c@ s-ar afla, si el,
in Galeria Corsini din Roma. %

Daca este adevarat cd Maratti ar fi si autorul “Portretului
papei Clement al XI-lea” ¥, aceasta ar insemna ca ne aflam in fata
uneia din ultimele opere importante ale artistului deoarece Gianfranco
Albani (Urbino 1649 - Roma 1721) a devenit papa sub numele amintit
mai sus abia in 1700.%® Incepand, deci, abia cu aceasta dati batranul
maestru il va fi putut portretiza in calitatea sa de suveran pontif.
De altfel, Maratti va picta tot mai putin in ultima parte a vietii sale,
incepand din 1706, chiar deloc, “din pricina unei puternice slabiri
a vazului si a nesigurantei de mana”.* A continuat insa sa mai predea
mestesugul picturii pdnd la incetarea sa din viatd, in 1713.%

Dupa cum vedem, este vorba de un numadr relativ restrans
de lucréri infatisdnd, aproape toate, figuri de prim plan din societatea
romani a epocii. Din aceasta cauza, ele au figurat, incd de la inceput,
in colectiile familiilor nobiliare ale celor portretizati. Tabloul de la
Lipova s-ar pérea ca face exceptie in aceastd privinta. Care ar putea
fi cauza? O primé explicatie rezulta, credem din cele relatate péna
acum, personajul infatisat nereprezentind, probabil, pe nici unul din
“strémo§ii” ilustrelor familii de care am amintit, in colectia cérora
ele s-au aflat incd din momentul realizérii lor. O descifrare a
eventualelor inscriptii de pe foile de hértie de pe masé sau tinute
in mdini ne-ar putea furniza, poate, oarecari lamuriri in aceastd
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privintd. Pana atunci va trebui si ne multumim cu ceea ce ne
dezviluie costumul in care este investmantat personajul din portretul
de la Lipova.

2. Ipoteze privind starea civila si sociald a personajului
reprezentat in tabloul de la Lipova.

In vechiul inventar al colectiei Eleonora Costescu, intocmit
in 1971, din dispozitia fostului presedinte al CSCA, Pompiliu
Macovei, de catre o comisie de muzeografi ai Muzeului National
de Artd din Bucuresti, specialistul din Sectia de Arta Universala,
Carmen Rachiteanu, a intitulat tabloul de la Lipova ca “Portret de
inchizitor”, subscriind si la atribuirea lucrarii respective pictorului

Carlo
Maratti,
Portret

de prelat,
Muzeul
Lipova
(Arad)
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roman din secolul al XVII-lea, Carlo Maratti.! La epoca respectiva,
Inainte ca semnatarul réndurilor de fatd s fi intreprins, cu prilejul
diverselor sale calatorii, cercetari suplimentare ale caror rezultate le
prezentam in réndurile de fatd, titlul propus s-a datorat, am putea
spune, uneia din acele intuitii cu rol atat de important, adesea, in
identificarea unor obiecte de artd. De fapt, nu era vorba numai de
o simpla intuitie ci, mai degraba, de impresia pe care portretul de
la Lipova o produce oricarui observator ceva mai atent, impresie
tindnd nu atdt de austeritatea tinutei vestimentare a personajului
infatisat, cdt de intreaga sa fizionomie de o retinut grava si rece
expresie a figurii: o fatd emaciatd si supta, ca impietritd, in care
vii sunt numai ochii sfredelitori, patrunzand dincolo de aparenta
exterioara a lucrurilor; o gura strinsa, pecetluita in amaraciune.

In ceea ce priveste insd precizarea identitdtii personajului
reprezentat, primul lucru ce se cerea facut era si se stabileasca
ordinul religios cilugaresc cdruia acesta ii apartinea. Neavind la
indeména o enciclopedie sau o lucrare cu caracter mai general in
legdturd cu vestimentatia diferitelor ordine célugaresti, am analizat
- prin comparatie -, tot ceea ce am gasit asemanator sobrului costum
pe care-1 poartd prelatul din tabloul de la Lipova. Credem ca nu ne
inselam atunci cénd il considerdm ca apartinind ordinului dominican
“contemplativ”’, adicd acelui “ordo fratrum praedicatorum”, fondat
in 1206 de Sf.Dominic.”®> Facind parte, initial, din ordinul augustin
(Augustinerchorehrren-Order), papa Honoriu al IIl-lea l-a instituit,
la Toulouse, in 1216, ca ordin de stne statator. Ulterior, papa Grigorie
al IX-lea a incredintat dominicanilor sarcina suprimarii, prin toate
mijloacele, a ereziei albigenzilor (a catharilor) din Languedoc, a ciérei
larga raspandire incepuse si dea probleme serioase unitatii bisericii
catolice. Atunci cand acelasi Grigore al IX-lea a pus bazele institutiei
Inchizitiei, tot dominicanii au fost cel insﬁrcina'gi sa-1 conducid
destinele, ordinul lor devenind astfel cel mai important, de-a lungul
mai multor secole.*

Ordinul dominican s-a aflat vreme indelungata in concurenta
cu franciscanii, dar aceasta, desigur, numai in ceea ce priveste locul
de prim plan pe care ambele ordine l-au jucat in lumea catolica.
Spre deosebire insd de minoriti, dominicanii s-au impus, inca de la
inceput, prin preeminenta intelectului, a eruditier si a gandirii
speculative, in cercetarea aprofundatd a doctrinei crestine apusene.
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Din réndurile lor s-au recrutat unele din mintile cele mai luminate
ale filosofiei medievale: Albertus Magnus®*, Toma d’Aquino®,
Meister Eckhart*, Heinrich Seuse (Suso)*’ sau Johannes Tauler.’® Mai
tdrziu intdlnim figuri de mai restrans3, poate, rezonantd spirituali,
dar de mai mare importanta politica si istoricd, precum cea a “marelui
inchizitor” - de fapt, priorul dominican Tomaso de Torquemada®,
sau cea a lui Tommaso de Vio, zis Cajetan, cel care a avut drept
sarcind - fard succes, de altfel -, de-a readuce pe Luther in sinul
bisericii catolice® - precum si teologul dominican Melchior Cano*,
care a jucat un rol si in dezbaterile Conciliului de la Trenta (1545-
1563), prin care s-a urmarit o reformé a institutiilor pontificale, in
masura si se opuni celei infaptuite de Luther.®? Dar incd din 1542,
papa Paul al Ill-lea imprimase vietii religioase o noud vigoare prin
instituirea acelei Sacra Congregatio Romana (Sfantul Oficiu), a carei
congregatie a cardinalilor ratifica, pana azi, lugrérile curiei romane.*

in Franta, odata cu Revolutia din 1789, ordinul dominicanilor
(cunoscut aici ca cel al iacobinilor, deoarece minastirea lor principala
se afla pe rue Jacob*) a fost suprimat si n-a fost repus in drepturi
decat in 1839, prin Henri Lacordaire, dupa ce acesta imbracase rasa
dominicana. Pana astizi insa, functiile “competentelor” in ierarhia
inalta a Vaticanului sunt recrutate din rindul ordinului dominicanilor
(magister sacrii palatii”).* Facultatea teologica din Freiburg (Elvetia)
se afla sub conducere dominicana, tot astfel si Scoala pentru studiul
Bibliei din Ierusalim.* invégimﬁntul superior dominican implicd un
studiu de 2 ani de filosofie, un altul, tot de 2 ani, de teologie, precum
si alti 4 ani de aprofundare a scrierii lui Toma d’Aquino, “Summa
Theologica” ¥

Desi ordinul dominican nu mai dispunea de influenta de care
se bucurase atunci cind, sub papa Grigore al IX-lea, au fost puse
bazele Inchizitiei, rolul acesteia, chiar in secolele al XVI-lea, al XVII-
lea si al XVIII-lea era incd destul de important in Italia®, desi
procesele rasunitoare ale unui Giordano Bruno (1548-1600), sau ale
unui Galileo Galilei (1564-1642) fi stirbisera, in mare masura,
autoritatea. Dupi secole in care Inchizitia se compromisese prin tot
felul de actiuni, prea adesea arbitrare, nedrepte, valabilitatea dainuirii
el era pusd acum nu numai la indoiald, dar chiar contestati. (A se
vedea, in aceastd privintd, unele din gravurile lui Goya, adevarate
“pamflete” nu numai la adresa Inchizitiei, dar chiar si a Bisericii).
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Numai cd in Italia sfarsitului de veac al XVII-lea asistim la o
neasteptatd revigorare a institutiilor religioase, ceea ce a aménat, intr-
un fel, punerea cu acuitate a problemei unor reforme in sanul bisericii
romano-catolice.

3. Climatul politic si moral in care ia nastere portretistica
lui Maratti

Personalitatea care a produs un asemenea reviriment in viata
religioasd a fost papa Inocentiu al XI-lea, cel care - pe cdnd era
numai cardinal -, i-a pozat, in 1678, lui Carlo Maratti, si al cdrui
monument funerar acesta l-a executat intr-un spatiu aflat in stinga
navei principale din sanctuarul bisericii Sf.Petru din Roma. Am
mentionat, la timpul potrivit, ca Inocentiu al XI-lea a fost un adevarat
reformator al bisericii catolice. “Tenace in principiile sale morale
si profund religios, el a fost un adversar al iezuitilor, din ale caror
scrieri a condamnat 65 de teze, pe care le-a socotit drept imorale”.*
S-a interesat, un oarecare timp, de jansenism *? si de quietism®, fiind
atras, probabil, la inceput, de ceea ce acestea propuneau ca ideal
de severitate si de adancd pietate in viata unei societdti dominate
de “lassismul” (lasse=obosit) practicat de iezuiti.*> Curand insi si-
a dat seama cd rolul sdu public trebuia si aibd in vedere, in primul
rind, reafirmarea autoritatii pontificale. De aici intransigenta in
conflictul cu Ludovic al XIV-lea, care revendica reactualizarea unor
mai vechi drepturi ale Frantei in relatiile ei cu Sf.Scaun,” fapt, de
altfel, nu destul de semnificativ pentru a ne retine atentia. Nu
intereseazd aici nici implicarea lui in incercarea lui Iacob al II-lea
(1633-1701), de-a reintroduce catolicismul in Anglia.>* Ceea ce este
insd mai important pentru noi a fost politica - i-am zice, “rasdriteand”
-, a lui Inocentiu al XI-lea prin care a incercat a determina Occidentul
sd adopte o politicd in masura de-a opune o stavila inaintarii otomane
spre centrul Europei. In acest sens, el a sustinut baneste eforturile
Austriei in lupta ce se dadea acum chiar la portile acesteia, Viena.
A mizat pe succesul lui Ioan III Sobieski (Olesko, Galitia 1624-1696),
invingatorul turcilor la Hotin, in 1673, si apoi, in 1683, in actiunea
sa de despresurare a Vienei, constient fiind de semnificatia adinca
a acestui fapt.

Principalul obiectiv al vietii lui Inocentiu al XI-lea a fost
“organizarea unei cruciade crestine” de eliberare a Europei de
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pericolul otoman, lucru ce nu s-a putut realiza din pricina conflictelor
dintre diferitele state europene.® In acest sens, el a sprijinit alianga
dintre Ioan Sobieski si imparatul de la Viena, precum si adeziunea,
in 1684, a Venetiei la Liga sfanti etc.”® Dupi Lepanto (1571), aceasta
actiune urmaritd cu tenacitate de Inocentiu al Xl-lea a reprezentat
o a doua mare tentativa de solidaritate europeand in fata unui posibil
pericol strain. Venerat ca sfint dupd moarte, Inocentiu al XI-lea a
fost propus spre beatificare incd din 1714, proces ce nu s-a putut
definitiva decét la 7 octombrie 1956.”” Exemplul lui a actionat insd
ca un stimulent pentru succesorul sau, Inocentiu al XII-lea (papa intre
1691-1700), “parintele saracilor” care, dupi ce a functionat - intre
altele -, si ca legat papal in Polonia, a continuat principiile morale
introduse de predecesorul sau, reusind chiar sa le largeascd, in sensul
ca a interzis, prin constitutie, favorizarea - in vreun fel sau altul
-, a rudelor suveranilor pontifi (asa-zisul “nepotism”)*

Réndurile de mai sus au avut drept scop de-a fixa climatul
politic si moral in care a luat nastere portretistica lui Maratti, mai
ales in ceea ce priveste tabloul de la Lipova. S-a acreditat de mult
ideea conform careia - cu exceptia sculpturii in care straluceste
statura de urias a unui Bemini -, in ceea ce priveste pictura, arta
italiand din secolul al XVII-lea a marcat un moment de oboseali,
de realtivd stagnare a fortelor sale creatoare. O tentativd de
reconsiderare, sub un unghi nou, a acestei teze s-ar fi putut pune
in practicd in vara anului 1982 atunci cnd, la Luvru - intr-un spatiu
in care, din nefericire, iesea din circuitul obisnuit, deci, mai putin
frecventat -, s-a deschis expozitia “Pictura italiana din secolul al
XVlIl-lea”, expozitie care, poate si din aceastd cauza, nu si-a atins
decat partial scopul. In plus, ni s-a parut ci organizatorii ei n-au
avut un punct de vedere suficient de limpede pentru a scoate in relief
citeva momente-cheie din tema aleasi. Au predominat scenele
religioase sau istorico-mitologice continuand astfel un repertoriu
tematic pus in circulatie in epoca precedent, lipsit insa de acel suflu
insufletitor de viata, de inventivitate si de forta de expresie care a
caracterizat arta Renasterii.

Este drept c@ unul din capitolele de frunte ale secolului al
XVIl-lea, anume pictura monumentald baroca, n-a putut figura in
expozitia din 1982, lucru lesne de inteles dacd ne gindim ca operele
de acest gen fac parte integranta din arhitectura interioara a palatelor
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sau ansamblurilor bisericesti pe care le decoreaza, deci, in imposibilitate
de a fi deplasate. N-au fost subliniate insa nici opere usor transportabile
din categoria, de pilda, care marca dezvoltarea peisajului - ca gen
de sine stdtitor - in arta italiana (in arta flamando-olandezi el fiind
practicat, asa cum se stie, de vreme indelungata si cu rezultate din
cele mai stralucite). Un accent principal ar fi trebuit pus, in orice
caz, pe arta portretului, capitol in care intdlnim nume de relativd
insemnatate, ca cel al unui Andrea Sacchi 59, al unui Domenichino®,
al unui Giovanni Battista Gaulli® sau chiar al lui Andrea Pozzo.%

4. “Portretul de prelat” - un portret efigie

Trecdnd din nou in revista - cu prilejul redactarii acestui
studiu -, a imagisticii picturii italiene din secolul al XVII-lea, a trebuit
sd admitem, totusi, ideea ca, in linii generale: rare sunt lucririle care
meritd o addstarea mai indelunga asupra lor. Intre acestea, nu credem
ca gresim atunci cind acorddm “Portretului de prelat” (inchizitor?),
al lui Carlo Maratti un rol de prim ordin. Vom explica in cele ce
urmeaza si, intr-un fel, in incheiere, motivele ce ne indeamna sa
avansam o asemenea afirmatie. Nu este vorba, aici, de un portret
“aseminator” (nici nu stim macar daca acesta a fost cazul). Nu putem
spune nici cé este de-o expresivitate iesitd din comun, lucru de altfel
relativ frecvent, mai ales in portretistica olandeza (sa ne giandim
numai la Frans Hals, de pilda). El este insa, in chip suveran, ceea
ce am putea numi, Cu un termen pe care nu stim cum am putea
sd-1 inlocuim, un “portret-efigie”.

Un caz exemplar, in aceasta privint, il constituie “Portretul
lui Erasm” - cel de la Luvru® -, executat in 1523 de Hans Holbein
cel Tanir. Este o “imagine-efigie” tipicd a unui umanist din epoca
Renasterii, “cu privirea atentd, cu obrajii brazdati /../ tradand
temperamentul omului dedicat studiului, uzat, consumat si ca
spiritualizat de efortul fard preget al gandirii”, care, asezat linistit
la masa lui de lucru “isi asterne gindurile pe hartia ce-i sta in fata”.*
Fatd de umanistul Renasterii, senin si increzator in fortele mintii sale
si in legile ce guverneaza cosmosul®®, omul de la sfarsitul veacului
al XVII-lea a trait rasturnari de tot felul - de ordin spiritual si stiintific
-, in masura sa-i zdruncine din temelii toate certitudinile, cu exceptia
uneia singure, cea a religiei. De unde o extraordinara redesteptare
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a unui sentiment de fervoare religioasa. “Dupé despresurarea Vienei,
in 1683, stindardul capturat de la marele vizir i-a fost transmis lui
Inocentiu al Xl-lea si atdrnat deasupra portretului principal al
catedralei SfPetru. Victoria fiind obtinutd in a treizecea zi de la
sdrbatoarea Inaltam Maicii Domnului, papa a extins, in cadrul intregii
lumi catolice, celebrarea acestei zile prin rugéaciuni in cinstea numelui
sfant al Mariei /.../.%

Daca, din punctul de vedere al realizarii unei “imagini-
efigie”, ne-am permis sa punem in legaturda “Portretul de prelat”
de la Lipova cu cel al lui Holbein de la Paris, in ceea ce priveste
compozitia si punerea in pagina el se apropie de opera unui alt mare
maestru al Renasterii: Albrecht Diirer. Constatarea aceasta ni s-a
impus cu prilejul vizitei din vara anului 1974 la Casa-Muzeu Diirer
(Diirerhaus) din Niirnberg unde, la etajul superior, se afla un fel de
sectie documentara in care este prezentati o reproducere dupd o
gravurd (originalul in colectia Albertina din Viena). Gravura il
infatiseaza pe acelasi Erasm, pictat si de Holbein. Desenul preliminar
a fost realizat de Diirer n 1520, cu prilejul trecerii sale prin Anvers.
Sase ani mai trziu, in 1526, Diirer a reluat motivul (initial, numai
fata si fara mdini) si a executat o gravura, de fapt, un mare portret
-, in care umanistul este infatisat din 3/4, scriind in fata unui pupitru.’
Organizatorii expunerii acelei parti cu caracter documentar din
Diirerhaus s-au gandit - pe bund dreptate -, sa urmareasca similitudinile
si filiatiile ce se pot stabili intre unele teme diireriene si cea a
postentatu sale artistice. In cazul ce ne intereseazi aici, intre
respectivul portret al lui Erasm si un alt portret, de data aceasta cel
de Maratti de la Lipova, portret infatisat intr-o izbitor de aseménatoare
viziune a formei intr-un spatiu interior, cu primul.

Similitudinile dintre portretul lui Diirer si cel al lui Maratti
nu se reduc numai ca compozitie si punere in pagind. Ele se regasesc
si in unele elemente, aparent, de detaliu, cum ar fi modul cum sunt
interpretate mdinile personajelor reprezentate, unul din punctele de
excelenta ale picturii lui Maratti, mai ales atunci cind este vorba
de portretistica sa. Asa cum se exprima un cunoscut istoric al artei,
Louis Reau, vorbind despre mdinile lui Erasm pictate de Holbein
- observatia putdnd fi usor extinsa si la cele ale lui Maratti -, “ele
nu sunt bune la toate, aga cum le-a modelat cu usurintd Van Dyck,
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ci - asa cum spunea atit de bine Henri Heine -, ele poseda ceva
de ordin intelectual”

Trei exemple reprezentative despartite ca viziune plastica:
cele doud ale lui Erasm (Holbein si Diirer) si “Portretul de prelat”
al lui Maratti de la Lipova. Indiferent dacé lucrarea din urma a aparut
intr-o epoca in care resursele creatoare pareau a se fi epuizat, figura
pe care o infé}ig.eazﬁ reprezintd totusi o imagine de o extraordinara
expresivitate. In ciuda diferentelor, intre operele mentionate exista
ceva comun, un element de ordin atemporal, am spune, decurgand
din prestanta si din autoritatea cu care imaginile respective au fost
investite de catre creatorii lor. Acest fapt se datoreaza, poate, si
remarcabilului dar de desenator al lui Maratti, care a fost, asa cum
stim, si un gravor pretuit la vremea lui %, desi opera lui gravata
nu s-a extins - din nefericire -, si la genul portretului unde, prin
darul lui de desenator innascut, ar fi obtinut rezultate remarcabile,
comparabile intru totul cu cele ale marilor gravori din epoca: Claude
Mellan (1598-1688), Robert Nanteuil (1618 sau 1623-1678), Antoine
Masson (1636-1700), sau Gerard Edelinck (1640-1707).

Maratti a fost exclusiv un desenator si nu un manuitor
sensibil al culorii, iar atunci cdnd s-a aventurat pe acest teren,
reusitele lui au fost - cum am mai mentionat -, discutabile. Ca si
cum, in propria lui tard, n-ar fi existat o scoala ale carei realizéri,
in domeniul sensibilitatii cromatice, au reprezentat culmi greu de
egalat: cea venetiand. Ca desenator insd - mai ales in portrete -,
Maratti a fost suveran. Un desen ferm si incisiv, cu ceva in el -
am zice -, definitiv, inebranlabil, Tn masurd si sublinieze - ca in
cazul tabloului de la Lipova -, trasdturile unui personaj caracterizat
printr-un fel de impersonalad duritate; un individ obisnuit s3 judece
si s& condamne, fara a se implica, in nici un fel, in problemele de
con§tiin£a'1 ale celui care i se afla in fata.

Intr-o asemenea imagine, “stilul” unei epoci, adica amprenta
pe care aceasta o imprima operelor create in cuprinsul ei, nu mai
constituic un element capabil sd defineascd o conceptie plastica
specificd acesteia. O asemenea imagine emblematicd poate sta tot
atit de bine alituri de oricare alta, anterioara sau ulterioard ei. De
altfel, modul cum se intelege tot mai mult, in prezent, modul de
desfasurare in timp a istoriei artei, nu mai tine cont, in chip exclusiv,
numai de elementele novatoare ale unei epoci, pentru a face loc
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ansamblului de tendinte convietuind in cuprinsul vietii unei societati.
Acestea au fost premisele care au stat, de altfel, si la baza organizarii
Muzeului d’Orsay din Paris, prin prezentarea intregului spectru
artistic si cultural din ultimul veac si jumaitate.

NOTE

1.Fisa sumari: Titlu: Portret de prelat; ulei pe pinzi; 90,6 x 77,5; starea:
relativ buna (lucrarea are nevoie si fie curitatd si, eventual, consolidata.
Inv.3137. Provenienta: Donatia Eleonora Costescu si Vasile Varga
2.Claus Grimm: Alte Bildrahmen. Epochen - Typen - Material, Verlag
George D.W.Callawey, Munchen, durchgesehene Auflage 1979, nr.200
“Maratta-Rahmen”

3.Hemmann Voss: Die Malerei des Barock in Rom, Im Propylaen-verlag zu
Berlin, 1924, p.592-593

4.Bryan’s Dictionnary of Painters and Engravers, vol.lll (H - M) London,
The Macmillan Company, 1904, p.281

5.Hermann Voss, op.cit.,, p.595-601

6.Aix, Berlin, Cassel, Dresda, Genova, Palestrina, Paris-Luvru, Roma -
Galeria Barberini si Galeria Corsini, Sankt Petersburg-Ermitaj, Viena _
Galeria Liechtenstein (H.Voss, op.cit.,, p.595-601)

7.Romulus si Remus (Berlin - Konigl.Schlosser); Jupiter si Europa (Dublm
- Galeria); Augustus inchizand templul lui Janus (Lllle-Muzeu) Alegoria
Picturii (Roma - Galeria Corsini); Apollo si Daphne (comanda din 1680
a regelui Ludovic al XIV-lea); Ddrdmarea idolilor de cdtre Constantin
(Roma - San Giovanni in Fonte); Diana la baie (Schleissheim - Galeria),
Toaleta Bethsabeii (Viena - Galeria Liechtenstein).

8.Alderano Cybo este cel care a comandat construirea Capelei Cybo, una
din creatiile timpurii ale arhitectului Carlo Fontana din biserica S.Maria del
Popolo din Roma (Voss, op.ciit.,, p.589-590)

9.Voss, op.cit, p.601. Citindu-l pe Lafenestre (Rome, les Musées, les
Collection particulieres), Gabriel Rouches aminteste si el cd o replicd a
portretului Mariei Maddalena Rospigliosi se afld “in apartamentele private
ale Palatului Rospigliosi din Roma” (XVI, XVII et XVIIl-¢ siecles, p.61,
pl.69)

10.Probabil ci a fost expus ocazional, deoarece Voss sustine ca se afla pastrat
in depozit (op.cit.,, p.601)

11.Claus Grimm: Alte Bildrahmen. Epochen - Typen - Material ..., p.104
12.H.Voss, op.cit., p.600

13.Ibidem
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14.Ibidem

15.1n opera lui Maratti se deslusesc, alituri de influenta artistilor Carracci,
ecouri si din Correggio i, dincolo de acesta, a lui Rafael, alaturi de o alta,
contemporani lui, cea a lui Poussin.

16.H.Voss, op.cit., p.601

17 Ibidem

18.Ibidem, p.600

19.Bryan’s Dictionnary of Painters and Engravers ..., p.281

20.Gabriel Rouches: Ecoles Italiennes (XVI_e, XVI-e et XVII_e siecles),
vol.Il din La Peinture au Musée du Louvre, Ecoles Etrangéres, Paris,
L’Illustration, 1929

21.H.Voss, op.cit.,, p.601

22.Ibidem, p.603

23.Ibidem, p.600-601

24.Bryan’s Dictionnary of Painters and Engravers ..., p.281

25.Lessico Universale Italiano di Lingua, Lettere, Arti, Scienze Tecnice,
Instituto della Enciclopedia Italiana fondata de Giovanni Treccanni, Roma,
vol XIII, 1974, p.9

26.Gabriel Rouches, op.cit., p.61

27.Indicat in Bryan's Dictionnary ..., ¢i s-ar afla in Galeria din Chilswick
28. Nouveau Larousse, 1972, p.1254

29.H.Voss, op.cit.,, p.593

30.Ibidem

31.Inventarul Comisiei de specialisti de la Muzeul National de Artd, 1971
32.Fondatorul ordinului dominicanilor, Sf Dominic, s-a nascut in Spania, la
Caleruega in 1170 si a murit la Bologna in 1221. Cilitorind a cunoscut
migcarea albigensilor din sudul Frantei pe care i-a convertit prin predici
misionare (Wanderprediger). Sanctificat in 1234 (cf.Der grosse Brockhaus,
vol.V, 1930, p.23)

33.Despre célugirii dominicani, ibidem, p.21

34.Albertus Magnus, teolog si filozof dominican (Lauingen, Suabia c.1200-
1280). Maestrul Sf.Toma d’Aquino (Larousse, 1972, p.1104)

35.Toma d’Aquino, teolog italian (castelul Roccasecca 1225-1274).
Dominican. Maestru in teologie (1256). A profesat mai ales la Paris.
Esentialul invétiturii sale se regiseste in “Summa Theologica” (1266-1273),
care se organizeazi pe tema centrald a armoniei dintre credintd si ratiune
(Ibidem, p.1732)

36.Johann Eckhart sau Maestrul Eckhart, dominican german nascut la
Hochheim (c.1260-1327). Papa i-a condamnat teoriile mistice si panteiste
(Ibidem, p.1308)

37.Heinrich Seuse (Suso), poreclit Amandus, mistic german (Constanz a.B.
1295 (?) - Ulm 1366). Fiul unui patrician, von Berg. Mama, niscuti Sus
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(Seuze, Sewize, latinizat, Suso), originard din Uberlingen. Primit la 13 ani
in ménastirea dominicani din Constanz, s-a indreptat inc3 de la 18 ani spre
viata asceticd si mistica. fn 1324 pleaci la studii superioare la KéIn unde
a gasit in Maestrul Eckhart conducétorul sau spiritual. Opera principala:
“Exemplar”, aparutd cu 4 ani inaintea mortii. Biografia sa a fost scrisa de
eleve si confidenta sa, dominicana Elsbeth Stagel in Téss (Der grosse
Brockhaus, vol. XVII, 1934, p.326)

38.Johannes Tauler, mistic german (Strasbourg 1300 - Strasbourg 1361).
Intra in ordinul dominican. Cel mai credincios discipol al lui Meister Eckhart
(Der grosse Brockhaus, vol. XVIII, 1934, p.498). Pentru toti cei de mai sus:
De Hornstein, Les grands mystiques allemands du XIV-e siecle, Freiburg
(Elvetia), 1923

39.Juan de Torquemada, “mare inchizitor” (Valladolid 1420 - Avila 1498)
dominican, duhovnicul lui Ferdinand si al Isabellei de Castilia; incepand
din 1483, conducitorul Inchizitiei spaniole. Un alt Torquemada - Juan de
Turrecremata -, cardinal dominican (Torquemada langa Palencia 1388 -
Roma 1468), a devenit in 1431 “Magister sacri palatii” la Roma, iar in
1433, teologul papal la Conciliile de la Basel si de la Ferrara-Florenta; in
1439, cardinal. A fost un invitat de frunte si teolog, sustinitorul puterii
papale. Autorul scrierii: “Summa de Ecclesia”, tipariti la Roma in 1489
si al acelor “Commentarii in Decretum Gratiani” (6 vol.in folio, Lyon, 1519)
(Der grosse Brockhaus, vol. XVIII, 1934, pp.767-768)

40.Tommaso de Vio, zis Cajetan, cardinal italian si general al dominicanilor
(Gaeta 1469-1534). Legat papal in Germania. A fost insarcinat in 1517 sa
readuci pe Luther in comunitatea catolici, sarcini in care a esuat (Larousse,
p-1211)

41.Melchior Cano (Tarancon prov.Cunca 1509 - Toledo 1560). Intrd in 1523
in ordinul dominican; in 1551 teolog la Conciliul de la Trenta; 1554 rector
al Colegiului din Valladolid; 1557 Prior de Salamanca; 1560 Provincial al
Ordinului. Opozant al iezuitilor si unul din cei mai de seami teologi spanioli
ai epocii. Prin opera lui clasicd “De loci theologicis” (1563), a fost
fondatorul teologiei fundamentale sau al doctrinei cunoasterii teologice
(Brockhaus, vol.X, 1929, p.626)

42.Conciliul ecumenic tinut la Trenta (1545-1563) a operat marea reforma
a bisericii catolice, ca urmare a Reformei protestante si a restaurat disciplina
(N.Paulus: Die deutsche Dominikaner im Kampf gegen Luther, 1903)
43.Inchizitia (Inquisitio haereticae pravitatis). Bibliogr. Bertoletti: Martiri del
libero pensiero e vittime della Santa Inquisitione nei secoli XVI, XVII e
XVIII - Studii e ricerchi negli Archivi di Roma e di Mantova, 1892. In
Der grosse Brockhaus, vol.IX, 1931, p.137

44.Capitolul despre ordinul dominican in Der grosse Brockhaus, vol.V,
1930, p.21

41

https://biblioteca-digitala.ro



45.Ibidem

46.Ibidem

47.Ibidem

48.Bertoletti:Martiri del libero pensiero ...

49.Capitolul despre Inocentiu al XI-lea in Der grosse Brockhaus, vol.IX,
1931, p.133

50.Jansenius (Comneille Jansen zis), teolog olandez, episcop de Ypres (1585-
1638). Scrierea lui postuma este Augustinus, in care expune, din punctul
sau de vedere, doctrina Sf Augustin in legaturd cu gratia (harul), liberul
arbitru si predestinarea. A dat nastere doctrinei janseniste ce tindea sa
limiteze libertatea umana pornind de la principiul c& harul este acordat unor
fiinte incd de la nastere, iar altora le este refuzat (Larousse, p.563)
51.Doctrind misticd (lat.quietus =linistit) derivata din scrierile preotului
spaniol Miguel de Molinos (1628-1696), conform cireia desdvarsirea
crestina ar consta in dragostea de Dumnezeu si in inactiunea inimii. Molinos
a murit in inchisorile papale (Larousse, p.848 si 1537)

52.Membri ai ordinului religios Compania lui Ilsus, fondat de Sflgnatiu
de Loyola (Azpeitia, Guipuzcoa 1491-1556). A lasat un ghid de meditatii
sistematice, Exercitiile spirituale (Larousse, p.1426)

53.G.Michaud: Louis XIV et Innocent XI (4 vol. 1882/1883), M.Immich:
Innocenz XI (1900); F.de Bojani: Innocent XI, Sa correspondance avec ses
nonces, 1676-1679, 1909; L.Pastor: Geschichte der Papste, vol.14 (1930)
(Toate in Der grosse Brockhaus, vol.IX. 1931, p.133)

54.Der grosse Brockhaus, 1X, 1931, p.133

55.Lessico Universale Italiano di Lingua, Lettere, Arti, Scienze Tecnice,
instituto della Enciclopedia Italiana fondata da Giovanni Treccanni, Roma
1977, vol.X, p.436

56.Ibidem

57.Ibidem

58.Der grosse Brockhaus, vol.IX, 1931, p.134

59.Portretului Monsegniorului Clemente Merlini (Roma, Galeria Borghese)
(H.Voss, op.cit., p.531, i1.239)

60.De Domenichino: Portretul cardinalului Girolamo Agucchia (Florenta -
Uffizzi); Portretul arhitectului Vincenzo Scamozzi (Berlin, Kaiser Friedrich
Museum) (H.Voss, p.506, il.188)

61.De Gaulli: Portretul papei Alexandru al Vil-lea (odinioara la Munchen,
colectia Messinger); Portretul cardinalului Capodiferro (Roma -
Galeria Spaa); Portretul papii Clement al IX-lea (Roma Galleria di
S.Lucca); Portretul lui Bernini (col.particulara); Portretul lui Bernini
(Roma - galeria Corsini) (H.Voss: op.cit., p.586, il.325-327)
62.Autoportretul lui Andrea Pozzo, de la Uffizzi (Florenta) (H.Voss, p.580-
581, il.308)
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63.Pictat in 1523, acest Portret al lui Erasm de la Luvru, este singurul pictat
de Holbein datind din epoca de la Basel; un altul, din aceeasi perioada,
se afla la Muzeul din Basel, si un al treilea, in Anglia, la Longford Castle,
o replicd a acestuia, in colectia lui Walter Gay (Gabriel Rouches, La Peinture
au Musée du Louvre - La Peinture italienne ..., p.22, pl.25)

64.Gabriel Rouches, op.cit., p.22

65.Emst Cassirer: Individuum und Kosmos in der Philosophie der Renaissance,
in “Zeitschrift fur Aesthetik”, 1937

66.Jean Delumeau: Frica in Occident (secolele XIV-XVIII), O cetate
asediata, vol.Il, Ed.Meridiane, 1986, p.130

67.Gabriel Rouches: La Peinture au Musée du Louvre - La Peinture
allemande ..., p.22

68.Ibidem

69.Bartzch, Les peintres graveurs, vol.2, ed.IX, 1920; L’'Opera incisa di
Carlo Maratti a Conra di Paulo Bellini, Pavia, 1977

Resumé

La collection d’art du Musée de la Ville de Lipova
(département d’ Arad) conserve un tableau d’assez grandes dimensions
(99,6 x 77,5) représentant un portrait de religieux tenant des feuilles
dans ses mains et d’autres feuilles éparpillées sur la table. Jusqu’au
moment ou, grice a des examens de laboratoire, capables de
déchiffrer les inscriptions de ces feuilles qui indiquerront,
éventuellement, le nom de I’artiste, on peut le considérer comme
étant celui de Carlo Maratti. Ainsi il était, d’ailleurs, connu dans
la famille d’ou il provient. Cette attribution peut se soutenir en
comparant le tableau de Lipova a d’autres portraits de C.M., surtout
avec celui representant le cardinal Alderano Cybo (Musée de
Marseille)

On sait que la plupart des portraits de C.M. - genre qui
constitue, peut-étre, la partie la plus intéressante de son oeuvre -
, se trouve dans des collections ayant appartenu aux membres des
famnilles de la noblesse italienne du XVII-e siecle. De toute facon,
le personnage de la peinture de Lipova ne fait pas partie de cette
catégorie sociale. Il porte un austére costume de religieux appartenant,
probablement, a I’ordre domincain. L’auteur rappelle les rapports
établis, des sa fondation, entre 1’ordre dominicain et 1’Inquisition.
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D’ailleurs, dans la famille d’ou il provient, le tableau était connu
sous le nom de “Portrait d’inquisiteur”.

Indifferemment a son rang dans la société, le tableau de
Lipova possede d’incontestables qualités d’expression humaine et
plastique. Par ses traits caractéristiques, cette peinture trouve son
correspondant dans la catégorie de ces portraits que 1’auteur désigne
sous le nom d’”’images-effigies”, dont il prend comme exemple
significatif le “Portrait d’Erasme”, peint par Hans Holbein le Jeune
a Bile, en 1523 (Paris-Louvre). Par de dessin ferme et incisif, par
la pureté du style et par le caractére - on dirait -, inébranlable de
la composition, le tableau de Lipova s’inscrit dans la ligne des images
emblématiques, capables de révéler I’esprit d’une époque mieux que
tout autre document.

L’auteur établit aussi des rapports entre le portrait de Lipova
et un autre portrait, toujours d’Erasme, gravé cette fois-ci par
Albrecht Diirer. L’attitude des deux personnages, la mise en page,
la maniére par laquelle I’artiste traite la forme, et méme certains
détails (I’expression des mains), ne pouvant &tre dus au hasard. Ce
fut probablement le motif qui a determiné les organisateurs de la
section documentaire du Musée Diirer (Diirerhaus) de Niirnberg, a
placer une reproduction de la gravure de Diirer a proximité d’une
autre reproduction d’aprés un des portraits caracteristiques pour le
style de portraitiste de C.M.
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CONFLUENTE STILISTICE IN ARTA MEDIEVALA
MOLDOVENEASCA ILUSTRATA DE UN ICONOSTAS DIN
JUDETUL IASI

Lucia Ionescu

In satul Zlodica, astazi comuna Ceplenita, parohia Cotnari,
se afld o veche biserica din lemn, fostd de schit, cu hramul Sfintilor
Voievozi.

Marele Dictionar Geografic al Romdniei", (1902),
consemneaza existenta unei biserici din lemn, foarte veche, apartinind
satului Zlodica, comuna Cotnari, plaiul Bahluiului.

Cunoscut ca Dealul Zlodicidi sau Dealul Raufacatorului?,
prima sa atestare documentara dateaza de la 1604 cind se precizeaza
cd face parte din podgoriile Cotnarului, Nestor Ureche detindnd vii
in acele locuri.?

Printr-un zapis din anul 1605, leremia Movild intireste
Minastirea Dragomima cu doua falci de vie din dealul Zlodicar.?
in anul 1663, aprilie, voievodul Eustatie Dabija intareste printr-un
zapis stapdnirea peste doud falci de vie de la Zlodica, manastirii lui
Aron Voda din tarina Iasilor.”

In secolul al XVIII-lea, incepind cu anul 1760, prin
Aventarionul Casei Spitalului Sf. Spiridon din lasi®, Zlodica va
apartine epitropiei Spitalului Sf. Spiridon din aceastd localitate.

In ceea ce priveste vechimea bisericii Sf. Voievozi din
Zlodica, o insemnare din anul 1831, sept. 15, aflatd la Arhivele
Statului Iasi, Visteria Moldovei face precizarea ca “in acest sat (adica
Cotnari), sunt tret biserici crestinesti: intdia bisericd de piatra cu
hramul Sf. Paraschiva, (este vorba de ctitoria lui Stefan cel Mare
din 1493), al doilea bisirici de lemn cu hramul Sf Neculai
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(Horodistea), al treilea bisirici de lemn cu hramul Mai Marilor
Voievozi, (Zlodica) bez si bisarica de piatra catoliceasca”.”

O prima mentiune documentara asupra bisericii “Sf. Voievozi
este publicata de Gh. Ghibanescu in “Surete si Ispisoace” si
reproduce un zapis scris la let 7217 (1709), de cétre Vasilie diacul
de svinta manastire in Zlodica.® “si eu Vasile diacul... am scris
zapisu”.

Cu certitudine deci, biserica exista la cea data, desi ea este
mai veche, apartindnd sec. al XVII-lea.

O altd mentiune documentara asupra bisericii, ne este data
tot de Gh. Ghibanescu in “fnsemndri si notite de pe carti”, publicatd
in buletinul “lon Neculce”, din 1928,9’ de data aceasta insemnarea
fiind facuta pe o Evanghelie de Ramnic de la 7254 (1746), in care
se precizeaza cd Stefan Bosie cdmiras face danie pentru biserica
Zlodica, paraclisul Cotari, la martie 8 let 7261 (1753).

Intrucét in Zlodica, in anul 1902 (conform Marelyi Dictionar
Geografic al Romdniei) existau doar 60 de familii, si o singurd
bisericd, cea a Sf. Voievozi, consideram eronatd informatia lui N.
Stoicescu, care afirma ci ar exista: o biserica de lemn de sec. XVII
si  bisericd de sec. XVIII, ctitoria lui Stefan Bosie, ante 1753.
Dania acestuia, este facutd credem singurei biserici din Zlodica,
biserica de lemn cu hramul §f. Voievozi.

Preotul Iustin Gaspar, intr-un articol publicat in anul 1958,'?
face o descriere sumara a acestei biserici din care selectez: “bisericad
construitd din lemn din scanduri de stejar in numar de 133 bucati.
Spre nord este sustinutd de doi contraforti din piatrd. Clopotnita din
scindurd de brad este de datd recentd. Usi si ferestre impodobite
cu un brau de rozete sculptate de 30 cm maltlme Interiorul despartit
prin lemn de stejar sculptat cu aceeasi decoragle In continuare face
si o scurtd referire la icoane: "pictura este de un pictor rus, in culori
vii si bine pastrate”, argumentindu-si afirmatia prin prezenta
inscriptiilor in limba slavona.

Este greu de recunoscut arhitectura exterioard a acestei
biserici sub actuala infatisare. Intregul corp al bisericii a fost placat
cu scdndura de brad vopsitd cu alb, vopsea pe care au extins-o $i
pe célutii sculptati ce sustin comniga.

Un turn-clopotnitd a inlocuit pridvorul din scdndura de brad
(adaugat odinioard, probabil in decursul sec. al XIX-lea). Din aceastd

”
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interventie nefericitd savarsitd in anul 1989 (?), au ramas neacoperite
ancadramentele a doua ferestre: una de pe peretele sudic al naosului
si fereastra de la altar. Fereastra de pe peretele nordic al naosului
a fost acoperitd aproape total, iar portalul nu mai exista.

Se pastreazd in schimb, intr-o buna stare de conservare despartirea
naosului de pronaos prin trei arce in plin cintru sprijinite pe stilpi
de stejar, sculptati cu aceleasi motive de facturd populara similare
cu cele ale ancadramentelor ferestrelor.

Daca problemele legate de datarea bisericii s-au dovedit mai
simple, iconostasul ridicd probleme dificile din mai multe puncte de
vedere. :

Cu certitudine nu este iconostasul original. Cel actual nu a
apartinut bisericii din Zlodica. A fost montat prin fragmentare cu
reducere a dimensiunilor sale si fixare cu cuie pe un suport de
scindurd groasa.

Dupé dimensiunile sale reale, el provine de la o biserica mult
mai mare $i mai inaltd. Daca ar fi provenit de la biserica din lemn
Sf. Nicolae din Horodistea Cotnari, ctitoritd la anul 7210 (1702),
biserica ruinata, ale carei icoane au cépatat o destinatie necunoscut,
ar fi avut o dimensiune similard cu cel de la Zlodica.

Singura bisericd de zid apropiatd este ctitoria lui Stefan cel
Mare, biserica Sf. Paraschiva, biserica inaltd, specificd stilului
moldovenesc.

Documentar, existd numeroase interventii de-a lungul secolelor,
asupra acestei ctitorii. Existd posibilitatea ca in decursul secolului
al XVIII-lea sau in secolul al XIX-lea cind s-a realizat noul iconostas,
ce s-a pastrat din cel vechi, si fiind in stare proasta de conservare,
si-l1 fi transferat la Zlodica? Analizdnd scheletul iconostasului
realizam cé: icoanele impéritesti corespund dimensiunii interiorului
bisericii. Incepdnd cu praznicarele insi, si continudnd cu friza
Sfintilor Apostoli, constatdim ca icoanele sunt afectate ca inaltime,
iar in ceea ce priveste latimea lor, ele neincépind au fost extinse
pe peretii laterali ai naosului. Acelasi lucru se intdmpla si cu friza
Sfintilor Prooroci care, pentru a face loc Crucii Rastignirii si
moleniilor, concepute foarte inalte (Crucea are peste 1 m inaltime
iar moleniile aproximativ 70 cm), au fost prinse in majoritate pe
peretii laterali. De altfel, atdt Crucea cat si cele doua molenii sunt
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sprijinite pe spatele acestor icoane ale Sfintilor Prooroci, motiv
pentru care nici nu pot fi vazute in intregime.

Decoratia propriu-zisé a iconostasului care constd in motive
vegetal-florale: vrejul, laleaua, macul, apare sporadic pictatd in
tempera cu rosu garanta, albastru ceruleunAl, verde, pe o frizd ingusta,
in timpanul sau pe rama icoanelor. Intrucidt intreg ansamblul
iconostasului este vizibil tdiat cu fierdstrdul si prins empiric, este
greu de stiut de unde provine.

Icoanele, sunt si ele atdt ca si conceptie, ca facturd, cit si
ca tehnicd de lucru, diferite.

Poalele de icoand, pictate in ulei pe lemn, cu inscriptii cu
caractere chirilice, apartin primei jumatati a secolului al XIX-lea.

Marile icoane impéritesti sunt diferite. Icoana Sf. Nicolae,
a Mantuitorului, icoana de hram, precum si Deisis-ul, sunt pictate
in tempera pe un blat din lemn de tei cu un grund preparat direct
pe suport.

Reprezentiarile, caracterizate printr-o redare trei sferturi,
(exceptie facind icoana hram, unde Sf. Arhangheli apar pe un suport
de nori), frontalitate, expresivitate accentuati a fegei determinatid de
fixitatea privirilor. naivitatea desenului, a modului de asternere a
culorii, ne determind s le atribuim aceluiasi zugrav moldovean din
cea de a doua jumatate a secolului al XVIII-lea.

Icoanele, de facturd populard, prezintd calitdtile inerente
picturii de icoane specifice acestui gen si acestei perioade.

O nota aparte o face icoana imparateasca a “Maicii Domnului
cu pruncul”. Ca dimensiuni este similara cu celelalte, 85/65cm, dar
conceptia si rezolvarea plastica este total diferitd. Este incadrata de
un chenar in relief, avind pictate pe un fond de rosu-garanta inchis
motivele florale: laleaua, macul, inscrise in arabescul lujerilor, trasate
lejer cu rosu, griuri si verde. Pe fondul adancit in grosimea blatului,
Maica Domnului cu Pruncul, tipul Hodighitria, este reprezentata trei
sferturi, incadratd in partea superioara de cei doi Sfinti Arhangheli
bust. Atat portretul Fecioarei cét si a Pruncului lisus, sunt de o mare
spiritualitate: chipuri interiorizate, modelate in tonuri de siend - rosu
englez - umbra.

De fapt, rosul, in contrast de cald-rece este culoarea dominanta a
icoanei, pe fond albastru de Prusia. Rosului maforionului Fecioarei
ii corespunde un rosu ocru-orange, al mantiei lui IIsus. Cute adanci,
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inchise insotite de hasuri trasate savant, completeazd armonia si
calmul pe care le degaja aceastd icoand. Inscriptiile cu rosu sunt in
limba slavona.

Realizarea plasticd diferitd, conceptia, maniera de executie
ne determina si o situdm Intr-o perioada anterioara celorlalte. Am
putea avansa supozitia cd poate a apartinut iconostasului original,
sau poate a fost adusd de la Horodistea (Cotnari) 7210 (1702), unde
pr. L.Gagpar semnalase prezenta unei icoane a Maicii Domnului si
a altor céteva cu o picturd remarcabila.'”? Aceasta ar putea fi motivul
pentru care celelalte icoane care au completat icoanele imparatesti
si icoana de hram sunt diferite.

Cu o datare apropiata, respectiv sfarsitul secolului al XVII-
lea, cel tirziu inceputul secolului al XVIII-lea, se incadreaza restul
icoanelor ce constituie ansamblul actual al iconostasului bisericii din
Zlodica.

Operd unitard, ce demonstreazi apartenenta lor aceluiasi
autor, ele fac dovada unei remarcabile realizari artistice, avind deplin
temei a-1 situa pe zugravul anonim in rdndul maestrilor epocii sale,
ca un desenator viguros si un subtil colorist.

Sobrietatea compozntulor este completata de savantul acord
cromatic, un rol deosebit revenindu-i griului, ocrului auriu ce introduc
in armonia ansamblului un surplus de strilucire.

Reduse la esential, compozitiile praznicelor imparatesti, in
care grupurile de personaje, solid construite, se detaseaza pe fundalurile
sobre in acorduri tonale vibrante, se constituie fiecare ca o unitate
de sine stititoare dar dau o unitate deplind ansamblului.

Desenul este viguros. Liniile sunt trasate cu o mare siguranta,
incisiv. Cursivitatea liniei, spontaneitatea desenului, demonstreazi
calitatile unui autor de fresca.

Analizind rezolvarea portretelor, desenul de o expresivitate
deosebitd a mainilor, ansamblul vesmintelor cu draperiile linistite,
trasate expert printr-o singurd linie modulata, tenta platd de culoare
asternutd savant, in pasaje tonale de o mare noblete cromatica, putem
atribui aceste icoane unui zugrav de frescd si nu unui iconar. in
sprijinul acestei afirmatii se dovedesc si rezolvarile compozitionale
ale praznicelor impératesti; rigoarea distributiei personajelor cu
formele modelate plat dupd canonul bizantin corespunde unor
fundaluri sobre de arhitecturi de o geometrie pland sau de peisaj
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sugerat printr-o ordonare liniard caracteristica picturii murale din
nordul Moldovei. S3 nu uitdm ca icoanele provin dintr-o zona de
exceptie a artei medievale moldovenesti, Cotnariul si Harlaul, aflat
la cﬁgivzj kilometri, fiind puncte de referintd in acest domeniu.

Insiruirea praznicelor imparatesti este ordonatd de cronologia
stabilitd de biserica crestind: ciclul din viata Fecioarei este ilustrat
prin reprezentérile Nasterii Maicii Domnului, Prezentarea la Templu,
Buna Vestire si Adormirea Maicii Domnului. Ciclul vietii
Maintuitorului, se interfereaza cu al Mamei sale printr-o neglijenta
sau necunoastere datorate celor ce au montat icoanele in actualul
iconostas. Ordnduindu-le corect descifraim: Nasterea lui lisus,
fntdmpinarea Domnului, Botezul Domnului, Invierea lui Lazdr,
Intrarea Domnului in lIerusalim. Rdstignirea Domnului, ciclul
continuand cu /nvierea Domnului sub forma Anastasis-ului si fndl;area
Domnului, avind in axul iconostasului reprezentarea rafinatd a
Mandilionului.

Calitatile desenului si cromaticii sunt evidente si in

reprezentarile Sfintilor Apostoli (60/33cm), vazuti figura intreagd, din
semiprofil, de o sobra monumentalitate, incadrati in arcuri in plin
cintru, indreptdndu-se in pas usor spre lisus din scena Deisis-ului,
redat, aici simplificat. Maica Domnului este inclusa in ridndul Sf.
Apostoli, in dreapta lui lisus, avind ca pandant pe Sf. loan
Evanghelistul. Sfintii Prooroci sunt redati bust pe un blat intreg pe
care sunt singularizai prin incadrarea lor in medalioane rotunde rosii
dar si prin tipologii de vrastd si caracter diferite.
Crucea Rdstignirii, inaltd, cu laturile treflate in care corpul lui lisus
redat intr-o unduire usoara este modelat in tonuri de gri-siend-umbra,
prezintd la extremitati simbolurile celor patru evanghelisti. Cele doua
molenii, terminate In partea superioara in arc in potcoava, cuprind
o reprezentare sobra, cu o expresivitate si gestica retinuta a celor
doud personaje: Maica Domnului si Sfantul loan Evanghelistul

Inscriptiile, plasate in registrul superior al icoanelor cuprinzand
denumirea personajelor si tema iconograficd, sunt trasate cu rosu in
limba slavona.

In ceea ce priveste starea de conservare atit a monumentului
cét si a icoanelor, ele sunt suficient de convingétoare pentru a trage
un mare semnal de alarma.
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NOTE

1. Marele Dictionar Geografic al Romdniei, vol.V, Bucuresti, 1902, 0.794.
2. Documente privind istoria Rominiei, Veac XVII, A, Moldova, 1952,
p-258.

3. Pr. lustin Gaspar, “Schituri si biserici de lemn din raionul Harlau”,
Revista Muzeelor si Monumentelor, 1958, nr.11-12, .918, conform Catalog
documente moldovenesti din Arhiva Istoricd Centrald, Bucuresti, 1958,
p.280.

4. Tbidem, p.918 si 292.

5. Gh.Ghibanescu, “Ispisoace si Surete”, vol.IV, Dacia, lasi, 1908, p.184.
6. Pr. 1.Gaspar, op.cit.,, p.918, conform Istoricufui Spitalului Ordsenesc, lasi,
p-45-48.

7. Ibidem, p.918, conform Catalog documente moldovenesti, op.cit., p.402.
8. Ibidem. p.918.

9. Ibidem, p.918.

10. Pr. I.Gaspar; “Schituri si biserici de lemn din raionul Harlau”, Revista
Muzeelor si Monumentelor, Buc., 1958, nr.11-12, p.914-918.

STILISTISCHE KONFLUENZEN IN DER
MITTELALTERLICHEN KUNST DER MOLDAU
ILLUSTRIERT DURCH EIN IKONOSTAS AUS DEM
KREIS JASSY

Die Holzkirche aus Zlodica (Gem.Cotnari, Kr.Jassz) wurde
wahrscheinlich im XVII. Jh. errichtet und de “Heilingen Wojewoden”
geweiht. Im Laufe der Zeit erlitt sie eine Reihe baulicher Eingriffe,
die letzten wahrscheinlich 1989 (?), die es schwierig machen die
eingingliche Aussenarchitektur hinter dem heutigen Aussehen zu
erkennen. Ahnlich scheint es auch mit dem Ikonostas geschehen zu
sein, die heutige From ist nicht mehr die originale.

Aus bisnoch unbekannten Griilnden wurden im Laufe der Zeit
die kaiserlichen Ikonen mit anderen, grosseren ersetzt die aus einer
Kirche hoheren Ranges stammen (moéglich aus der Kirche Hig,
Paraschiva, Stiftung des Stefan dem Grossen, Kirche die ihrerseits
auch etliche Eingriffe zu verzeichnen hat). Sicher ist, dass im
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heutigen Ikonostas Ikonen anzutreffen sind die in drei verschiedenen
Manieren ausgefiihrt wurden.

Der Ikonensaum wurde in Ol auf Holz gemalt, mit kyrillischen
Buchstaben, und gehort in die erste Hilfte des XIX. Jh. Es handelt
sich hiermit um den jlingsten Teil des Ikonostas. Die kaiserlichen
Ikonen (mit Ausnahme der Gottesmutter mit Kind) sind in
volkstiimlicher Weise gearbeitet und Weisen auf einen moldauichen
Maler der zweiten Hilfte des XVIII. Jh. hin. Die Ikone Mutter Gottes
und die restlichen lkonen des Ikonostas steigen technisch und
stilistisch bis gegen Ende des XVII. Anfang des XVIII. Jh. hinab
in Richtung Original.

Somit vereint das heutige Ikonostas auf eine originelle Art
Teile die stilistisch zu ganz verschiedenen Perioden gehéren.
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ZUGRAVUL VASILE DIACONUL - SCHITA
BIOGRAFICA

Dorina Pédrvulescu

Numele Diaconului Vasile se asociaza de obicei cu constituirea
in zona Banatului a unei prime scoli de zugravie in primele decenii
ale secolului al XVIIl-lea, iar acesta este incadrat intre mesterii care,
formati in ambianta picturii postbrincovenesti, au contribuit la
difuzarea acesteia in provinciile invecinate Tarii Romanesti, in prima
jumatate a etapei istorice amintite.

Vom incerca in cele ce urmeaza si restituim pe cit posibil,
pe baza materialului documentar si iconografic existent, imaginea
corectd a activitdtii sale, pornind de la intrebarea - ce anume si cét
stim azi despre viata acestui reprezentativ persomaj al culturii
roménesti a veacului al XVIII-lea.

Ca si-n majoritatea cazurilor privind zugravii epocii,
informatiile relative la datele sale biografice sunt destul de sumare.
Conform traditiei urmasilor familiei Diaconovici, Vasile sau Vasilie
s-a nascut in Oltenia, in satul Romanesti (Gorj)', fiu al lui Alexe?,
probabil la inceputul secolului al XVIII-lea, in jurul anilor 1700.
Perioada care a urmat pana la inceputul deceniului al patrulea, de
cind suntem in posesia primelor informatii in ce-l priveste, ne este
total necunoscuti. Presupunem ca a fost perioada sa de formare ca
preot si in paralel ca zugrav.

Desfasurata in Oltenia, intre 1733 si 1735, aceasta perioada
de Inceput in meseria de zugrav de biserici si iconar, ne este atestatd
de inscriptiile de mester ale citorva biserici oltene si de o semnatura
pe o icoana.

In ordine cronologici, numele de Vasile apare intr-o prima
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mentiune in anul 1733, in inscriptia aflatd la proscomidia bisericii
din Videni (Gorj), membru al unei echipe de zugravi condusa de
Hranite Grigore.” Datorité faptului ca este amintit printre zugravi si
nu ca uc:enic putem presupune c@ la acea datd isi incheiase ucenicia.

In anul urmator, deci in 1734, numele sdu reapare intre al
altor mesteri zugravi care, aflati din nou sub conducerea lui Grigore
Hranite, realizau pictura muralda a bisericii din Glogova (Gorj).*
Continudnd desigur colaborarea cu Grigorie Hranite, Vasile a venit
in completarea echipei care incepuse in anul 1732 refacerea picturii
murale din naosul bisericii manastirii Tismana. Numele sidu este
mentionat intr-o inscriptie aflatd in cupola bisericii, alituri de cele
ale lui S}rigore Hranite, Gheorghe si Tudor, in anul 17353

In acelast an semna pare-se pe o icoand, din nefericire
dispédrutd azi, pentru prima dati cu numele cu care a raimas cunoscut
- Vasile Diacon.®

Aceastd primd perioadd din viata §i activitatea zugravului
Vasile, in tinutul de bastind s-a intrerupt brusc, in anul 1736, odata
cu stramutarea sa si a familiei in zona Banatului, in localitatea
Sredistea din apropierea Virsetului.” A fost unul dintre cazurile
frecvente de emigrare, impusd prin dispozitie imperiala, vizind
popularea sau doar repopularea unor zone din Banat, in cadrul
politicii imperiale de colonizare, intr-o perioada cand Oltenia se mai
afla incd sub dominatie austriaca.

Anii petrecuti de Diaconul Vasile in zona Virsetului
(Jugoslavia), aproape trei decenii, au insemnat in viata acestuia o
perioada extrem de complexa, in care personalitatea sa s-a manifestat
practic in toate domeniile vietii sociale si culturale.

Sursa principala de informatie privind acest moment, il
reprezintd pana azi “Istorioara politico-religioasa ...” a canonicului
Nicolae Tincu-Velia, dedicatd problemelor social-politice si religioase
ale romanilor, aflati incd sub conducere religioasd sarbeasca.®

Invocind drept sursa de informatie principala “traditia”,
autorul 1i dedicd Diaconului Vasile cdteva pagini la capitolul dedicat
invatdmantului roméanesc. Fiind una dintre putinele noastre surse de
informatie asupra vietii Diaconului, acest fragment, de altfel ades
citat, suporta in opinia noastra unele nuantari, care permit conturarea
mai precis3 a unei personalitati complexe, extrem de active, desfasurand
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in tinutul adoptiv o reald muncd de pionierat, ca preot, primar,
invégéto§ si zugrav.

In primul rand, trebuie sa subliniem faptul ca Vasile a condus
micul grup de roméni din Oltenia in calitatea sa principala de preot,
“diacon” .°

In paralel cu aceasta, fiind probabil unicul intelectual al
comunitatii i-a fost atribuita si functia administrativa de “vataf”, deci
de primar al satului; in aceastd calitate de intelectual a fost si
invatatorul satului, infiintdnd acea ades mentionatd scoala “casnica’,
deci cu caracter laic.

Ca preot si dascal Diaconul Vasile a contribuit la raspandirea
limbii roméne chiar printre familiile de sarbi, veniti ulterior la
Sredistea, dupa cum noteaza Tincu-Velia intr-un fragment mai putin
citat: “Diaconovici Loga pénd la zidirea bisericii in Sredistea Mare
executd servitiul dumnezeiesc in minastirea din Sredistea Mici, in
romdneste. Dupa razmerita din an 1738-9, asezdndu-se in Sredistea
Mare doudzeci si cinci de familii sdrbesti din colonia patriarhului
Arseniu Sacabent, Diaconul Loga a fost insédrcinat pre copii a-i invata
romaneste.”'°

Dupéd cum se stie de altfel, in cadrul scolii de la Sredistea
diaconul a initiat si un atelier de zugravie, desigur dupa modelul
celor existente in manastirile din Oltenia, bazindu-se deci pe
cuno§tin§ele artistice dobindite aldturi de Grigorie Ranite, dublate
probabil si pe un real talent, dacé intelegem in acest fel sensul frazei
lui N.Tincu-Velia, din textul amintit anterior:

“Acest vataf al comunei era si carturariu bun apoi si zugrav
foarte ghibaciu si de dupd maiestria aceasta si metodul didactic si
facuse un bun renume in tot Banatul. El a propus in scoald pe langa
mai multe scinte si mestesugul zografiei.”"'

Pe baza acestui fragment din care reiese de altfel foarte clar
faptul cd Diaconul Vasile si-a valorificat in cadrul scolii din sat si
meseria de zugrav, s-a tras concluzia fireasca dupa care la Sredistea
a functionat sub conducerea sa, prima scoala de zugrdvie de pe
teritoriul Banatului. De altfel, lectura in continuare a textului ni-i
face cunoscuti si pe ucenicii - George, unul dintre fiii Diaconului,
vérseteanul Stancu Raicu si Petrut din Timigoara.'” La data respectiva
Tincu-Velia fi cunostea doar pe cei trei viitori zugravi, a céror

55

https://biblioteca-digitala.ro



activitate, cu exceptia persoanei lui Petrut, este astdzi suficient de
bine conturata.

Un document pe care-l1 considerdm de prima importanta, ne
face cunoscut, in opinia noastra incd un ucenic al Diaconului Vasilie,
neamintit de istoriografia de artd romineasca. Probabil cu ocazia unor
verificari efectuate de politie in eparhia Timisoarei, pe la anul 1754,
unui oarecare loan (scris cu grafia sarba - Iovan), i se solicita date
biografice. Aflam cu aceasti ocazie ci loan venea din Valahia,
stabilindu-se in zona Virsetului prin anul 1744. In aceasti zona, a
intrat timp de patru ani ucenic la “maestrul Vasilie zugrav”, iar dupa
terminarea uceniciei a pictat la mai multe biserici din eparhia
Timigoarei, intre care la Manastur si Fibis, impreund cu un zugrav
pe nume Toma."

Poate cid numele de Vasilie, indicat de document, n-ar fi
suficient pentru stabilirea identitatii “maestrului zugrav”, insa credem
ca identificarea sa cu persoana Diaconului Vasile este plauzibild din
doua considerente: in primul rind pentru ca pe teritoriul Banatului
nu ne mai este cunoscut vreun zugrav omonim, iar in al doilea rand
ni se pare logic ca un romén venit de peste munti si-si faca ucenicia
(avand aceasta alternativid), la un zugrav roman. Care a fost motivul
pentru care Vasile Diaconul a initiat invatiméntul artistic de la
Sredistea aflam partial tot din textul lui N.Tincu-Velia, care ne mai
spune ca: “toti acesti patru zugravi (deci Diaconul Vasile alaturi de
ucenicii mentionati, mai putin loan), in urma mandatului episcopesc
au avut a insemna numele sfintilor si alte inscriptiuni prin bisericile
romanesti numai slavoneste”."* Fragmentul nu ni se pare tocmai
explicit, dar este posibil ca autorul sa se fi referit nu la vechea scriere
slavond, care in epoca respectiva nu prea mai era in uz, ci la limba
sarba, limba conducenii religioase a romanilor, care trebuia poate si
inlocuiasca textele vechi, probabil deteriorate. Oricum o astfel de
obligatie din partea unui mester zugrav dovedea ca acesta se bucura
de incredere din partea episcopului sarb iar pe de alta parte justifica
cu atdt mai mult infiintarea atelierului de zugravie, ai cirui ucenici
deveneau implicit ajutoare serioase ale mesterului.

Daca aceste laturi ale personalitatii Diaconului sunt suficiente
pentru a contura imaginea unui personaj extrem de activ, constient
de rolul sdu important in dezvoltarea culturala si spirituald a micii
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comunitati roménesti nou infiintate, tocmai datele ce-i privesc
activitatea de zugrav de biserici si iconar sunt in mod paradoxal
destul de neconcludente.'

Se presupune cé pe la 1745 ar fi participat, lucrdnd in echipa
cu zugravii Nedelcu si Serban Popovici, la realizarea picturii murale
a bisericii din Riti§or"’ iar citiva ani mai tarziu, intre 1752-1755,
in aceeasi echipd, ar fi lucrat la biserica din Iasa Tomic (Modos)."
Din informatiile bibliografice pe care le detinem, rezultd cé
monumentele mentionate nu mai pastreazd pictura muralad initiala,
datoritd interventiilor ulterioare'®, astfel cd nu avem nici un indiciu
privind stilistica picturii acestora. Putem insd@ presupune cé@ lucrind
alaturi de cei doi zugravi amintiti - Nedelcu si Serban Popovici, care
in deceniul sase al secolului pictau incd in maniera traditionald de
facturd brincoveneascd, Diaconul Vasile nu putea sa faca exceptie.

Acelasi semn de intrebare se pune si fata de activitatea sa
ca pictor de icoane. Nu ni s-a pistrat de la Diaconul Vasile nici
o icoand care semnati fiind sd ne permitd si-i cunoastem tehnica
de lucru si particularitatile stilistice. Nu stim pe ce baza, i-a fost
atribuita zugravului nostru o icoana cu tema Sfantul loan Botezitorul,
provenitd din biserica de la Izbiste (Jugoslavia).”

Icoana care, dupa dimensiunile destul de mari (78x54 cm)
facea probabil parte din seria icoanelor imparatesti ale bisericii, il
prezinta pe Sfintul Ioan bust, binecuvantind cu dreapta, cu crucea
si un rotulus desfasurat in mana stingd. Personajul ocupa trei sferturi
din economia icoanei, restul de un sfert fiind reprezentat de fondul
roz, presarat cu stelute albe, pe care este scris cu negru numele
sfantului. Este invesmantat traditional, cu tunica din blana de capra,
peste care, trecand peste umarul drept, cade mantia verde de China,
cu drapajul bogat sugerat prin blicuri negre. Campul acesteia este
decorat cu doud benzi albe desenate delicat, cu decor floral stilizat,
iar marginile conturate cu aceeasi linie find alba. Figura este severa,
trasaturile desenate ferm, pleoapele roz, obrajii cu ocru i rozuri,
nasul usor acvilin, urechile in formd de virgula. Péarul este castaniu
cu suvite minutios desenate cu brun inchis, cu suvite intr-o aparenta,
dar simetricd dezordine. De-a lungul unuia dintre blicuri, se afla
inscris un nume (?) indescifrabil. Acest tip de icoana, cu fondul
presarat cu stelute albe, se intdlneste des in zona Banatului de sud.
De altfel, icoana de la Izbiste este, stilistic, foarte apropiata de
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Vasile Diaconul (atribuit lui)
Sfantul Ioan Botezdtorul
1/2 secolul XVIII,
col. Narodnii Museii Varset

icoanele imparatesti ale vechii biserici din Berzeasca (Caras-Severin),
incepand cu constructia si desenul personajelor, modeleul volumelor
vestimentatiei pana la detaliul decorativ mai putin frecvent, reprezentat
de linia albd a conturului tunicilor.?

Pe aceasta bazé credem ca icoana de la Izbiste se incadreaza
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intre cele specifice zonei de sud a Banatului iar paternitatea sa ramane
sub semnul intrebarii.

Este posibil ca in deceniul sase al secolului, Diaconul Vasile
sa fi trecut in zona Banatului Timisan, insotindu-si fiul, pe zugravul
George, la Bocsa Montand, unde acesta s-a stabilit impreund cu
familia. Cu toate acestea, George Diaconovici n-a intrerupt relatiile
cu tinutul in care s-a nascut, deoarece intre 1763-1764 semnatura
sa apare pe citeva icoane si usi impdratesti pictate pentru bisericile
sarbesti de la Ritisor, Sredistea Mare si Alibunar. Pastrarea legaturilor
cu zona Virsetului ne apare cu atdt mai fireasca cu cét stim ca fratele
lui George, Eustatiu, ce semna ca “ierei Eustatiu Diaconovici”,
ramasese la Sredistea Mare, mostenind probabil parohia roméaneasca
a tatalui.?!

Ultima perioadd din viata si activitatea Diaconului, este
atestatd de inscriptiile din doud biserici - in 1762, Clopodia si in
1763, Radimna. Din vechea biserica de la Clopodia, s-au pastrat doar
doui dintre icoanele imparitesti, respectiv usile imparatesti semnate
si datate -’"GHEORGHE MOLER DIACONOVICI ZUGRAFUL 176
(7)”. Textul pisaniei il mentioneaza ca zugrav principal pe Diaconul
Vasile aldturi de George, loan Popovici, Radu Lazarevici, Stancu
Raicu ca ucenic.”? Pornind de la aceastad inscriptie, .Miloia a fost
primul care i-a atribuit Diaconului Vasile icoanele imparatesti din
bisericad. Acestea prezintd imaginile Fecioarei Maria cu pruncul de
tip Hodighitria si Isus binecuvdntdnd.” Cele doua personaje sunt
redate identic: figuri ovale cu barbia rotunjitd, sprancene frumos
arcuite, nas subtire si drept, gura cu buze carnoase; obrajii ocru sunt
discret inviorati cu tonuri de rozuri si oranje. Intensitatea privirii
datoratd pupilelor aproape negre este accentuatd si de cearcanele si
de micile puncte rosii de la colturile interioare ale ochilor. Trupurile
sunt usor prea, mari fatd de marimea capetelor, iar méinile desi
elegant desenate sunt de-a dreptul disproportionate, fara sa dauneze
de fapt ansamblului icoanelor. De remarcat in mod deosebit la cele
doui icoane este insd redarea extrem de lejerd a vestimentatiei, a
cirei modeleu tonal conferd trupurilor volum si dinamism. De
remarcat tunica pruncului Isus, alba, decoratd in jurul gitului si la
mansete de asemenea cu alb, inviorat de brdul rosu si de funda
albastrd de la git, ce ne duce cu gindul la costumul popular
roménesc. Asezat pe bratul sting al mamei, acesta binecuvénteaza
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Vasile Diaconul
_ (atribuit lui),
Maica Domnului cu pruncul,
1762 (?)
Col. Muzeului Banatului
Timisoara

Vasile Diaconul
(atribuit lui),
Isus binecuvadntind,

1762 (2)
Col. Muzeul Banatului
Timisoara
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cu dreapta iar in stinga tine evanghelia. Mantia redatd cu ocru ii
infasoard genunchii, formand cute largi, modelate de asemenea cu
tonurt mai deschise de ocru. Fondul albastru ceruleum, plat cu doui
pete de culoare mai inchisd sugerdnd norii potenteazd frumusetea
deosebitd a personajelor pictate. Desigur executia perfectd atit a
desenului cit si a cromaticii si volumelor au fost motivele pentru
care att [.Miloia cit si toti cei care s-au ocupat de-a lungul timpului
de activitatea zugravului, au fost de acord in a i le atribui, desi nu
sunt semnate.?*

Ne apare cu atit mai surprinzitor faptul ci cele doud icoane,
atit de cunoscute, de identitatea cérora nu s-a indoit nimeni péna-
n prezent, n-au fost niciodatd agezate alaturi de usile imparatesti si

George Diaconovici,
Usd imparateascd
de la Clopodia,

Volet dreapta,
Fragment din Buna
Vestire, Col.
Arhiepiscopiei
Timisoara

https://biblioteca-digitala.ro



Detaliu,
Maica Domnului,
Icoand impiriteasca de la
Clopodia

Detaliu,
Fecioara Maria,
Usa imparateasca

Clopodia
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George Diaconovici,
Usa imparateasca de la
Clopodia, Volet stanga,

Buna Vestire cu
arhanghelul Gavril
176(3)

Detaliu,
Arhanghelul Gavril
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comparate stilistic. Privind atent fragmentele amintite ale iconostasului
de la Clopodia suntem in masurd si afirmam ca se aseamana pani
in cele mai mici detalii. Desenul fetelor, inclusiv al expresiei acesteia,
este identic, aceleasi mlini mari, cu degete lungi, cu marcarea
unghiilor, acelasi fel de-a desena picioarele goale - la pruncul Isus
din icoana Fecioara Maria cu pruncul si la arhanghelul Gavril (de
pe voletul sting al usii imparatesti), destul de nefiresc de altfel, cu
degetul mare usor opozabil. Fecioara Maria de pe voletul drept al
usil imparatesti este identicd cu cea din icoana, pana la cele mai
mici detalii in fata, mainile, pana la decorul tunicii albastre. O mica
diferenta apare totusi la maforionul Mariei, care este mai bogat drapat
in fata in icoana Fecioarei. Volumele redate cromatic sunt de
asemenea identice. In mod normal o asemenea aseminare ridica
urmatoarea intrebare: a imitat George Diaconovici in pictura usilor
impdratesti atdt de perfect stilul tatdlui sdu sau el a fost cel care
a realizat si cele doud icoane?”

Chiar avansind aceastd ipoteza, putem admite ci@ prezenta
Diaconului Vasile la Clopodia putea fi legatd de pictura murald, sau
a altor parti a iconostasului.

In anul urmitor, 1763, era pictati biserica din satul Radimna
(Caras-Severin). Inscriptia disparutd azi, dar din fericire transcrisa
la inceputul secolului mentioneaza ca mesteri zugravi pe Diaconul
Vasile, George si Ioan Popov1c1 b

Nesemnata si nedatata icoana este pictata in stilul traditional,
specific primei jumatéti a secolului XVIII. Pe fondul impartit in doua
registre cromatice, intre care cel superior este presarat cu stelute mici,
albe, se detaseaza portretul Sfantului Nicolae, reprezentat in picioare.
Figura este sobra, chiar severa, ochii cu pleoape roz privesc nedefinit,
in timp ce sfintul biqecuvﬁnteazé cu dreapta iar in stinga tine
macheta unei biserici. In stinga respectiv dreapta sus se afla Isus
binecuvantdnd si Fecioara Maria oferind braul, ambii redagi 3/4,
iesind din valatuci de pe nori. Vestmintele, decorate cu motive
florale, cad rigid, ascutit, iar hasurile sugerand cutele sunt liniare,
dispuse intr-o retea ordonatd. Cromatica, axata practic pe rosu si
albastru, cu interventii de oranje la epitrahil si la poalele stiharului,
este in ansamblu plata cu discrete modulatn tonale ale stiharului.
in ansamblu icoana realizata in maniera tradltlonala este severa si
impersonala.?’

Activitatea desfasuratd de Diaconul Vasile pe parcursul a trei
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Vasile Diaconul
(atribuit lui),
Sfantul Nicolae
172 secolul XVIII,
Col. Vicariat Ort.
Sarb Timisoara

decenii - Vadeni (Gorj), 1733, Radimna (Caras-Severin), 1763, cu
toate aspectele incd necunoscute, ne permite reconstituirea in ansamblu
a profilului unui personaj, care depiseste limitele unui simplu mester
zugrav, relevandu-se drept o personalitate complexa, reprezentativa
pentru cultura roméineasca a secolului al XVIII-lea.

Dedicat poate in principal carierei preotesti, cu cunostinte
bogate dobandite intr-una din manastirile oltene, poate Tismana, dotat
desigur si cu un spirit organizatoric nativ, Vasile Diaconul a gasit
resursele necesare de-a pune bazele si de-a organiza noua comunitate
roméneascd de la Sredistea, cumulind, ca unic stiutor de carte,
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functiile de primar, preot si dascal. Seriozitatea cu care si-a indeplinit
rolul de dascél ne este dovedita de descendentii familiei sale, ce se
numdra printre cei mai reprezentativi oameni de cultura din Banatul
secolului al XIX-lea si primei parti a secolului nostru.

Indiferent de motivele care i-au impus initierea invitimantului
artistic in cadrul acelei “scoli” de zugrdvie de la Sredistea, marele
sau merit este de-a fi creat pe teritoriul Banatului primul nucleu al
invatimantului artistic organizat, in cadrul unei scoli laice. Féard o
pregatire serioasa, George Diaconovici, fiul zugrav al Diaconului, nu
s-ar fi impus poate, ca unul dintre cei mai cunoscuti zugravi ai celei
de-a doua jumatati a secolului, desi pictura sa murala si de icoane
este de-o surprinzitoare diferenta calitativa. La rindu-i Stancu Raicu,
dovedeste in icoanele pictate, cunostinte de desen, cromatica,
iconografie, chiar daca acestea sunt pregnant contaminate de elemente
ale barocului in formele lui tarzii, provinciale. in privinta ucenicului
Ioan, cercetirile ulterioare ne vor permite poate identificarea
zugravulyi, in persoana lui Ioan Popovici de la Oravita.

In mod paradoxal, desi a rimas cunoscut in cultura romaneasca
in primul rdnd ca zugrav, tocmai aceasta laturd a personalitétii sale,
aparent bine cunoscutd, se dovedeste a fi la o analizd mai atent3,
foarte greu de concretizat. Activitatea sa ca mester zugrav incepe
in Oltenia, dupa toate probabilitatile in preajma lui Grigorie Ranite,
continudnd apoi in zona Banatului, in prima etapa in jurul Varsetului,
apoi in zona Banatului Timisan si Caras-Severinului. Desi nu ne
lipsesc informatiile documentare -inscriptiile de mesteri din bisericile
din Oltenia si Banat - care-i atestd participarea clara la realizarea
unor ansambluri de picturd murald, nu detinem absolut nici cel mai
mic element care sd ne permitd recunoasterea stilisticii personale in
picturd. Este ciudat c& nu detinem absolut nici o semndtura a
zugravului, iar unica icoani semnati, cea de le Pestisani, nu ne este
cunoscutd. Aceasta ar fi fost singura imagine certd, care ne-ar fi
edificat in privinta stilului zugravului. Celelalte icoane care i se
atribuie, sunt, dupa cum aratam mai sus, total diferite stilistic,
apartinand cronologic unor etape din evolutia picturii in Banat si sunt
pictate in opinia noastrd de trei zugravi, in trei maniere diferite.

Chiar dacad pind acum nu cunoastem inca o lucrare pe care
s-0 putem atribui in mod cert Diaconului Vasile, numarul mare de
icoane raspandite pe teritoriul Banatului istoric, poate sa rezerve inci
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surprize. Nu excludem de asemenea posibilitatea ca cercetarea
bisericii de la Radimna, s ne ofere chiar partial raspuns la unele
dintre intrebdrile legate de stilul Diaconului Vasile.

NOTE

1.V.Carabis, Pictorii zugravi din judetul Gorj in secolele XVIII-XIX, RM.M,,
2, 1975, p.77; Autorul preia informatia din articolul lui Iuliu Moisil,
Ing.Aurel Diaconovici, Arhivele Olteniei, XI, nr.61-61/1932, p.192.
2.Numele sarbizat Alexievici, respectiv sin Alexe, ar fi fost mentionat pe
o “carte” cu notatii autografe ale zugravului, ce exista incd la sfarsitul
secolului trecut la urmasii familiei Diaconovici din Bocsa Montana. Unul
dintre acestia, teologul Mihail Diaconovici a gasit mentiunea numelui
Alexievici, ceea ce l-a dus la concluzia ci Vasile era fiul unui anume Alexe.
vezi, M.Godinova, Arborele familiei Diaconovici, Dacia, V, 1943, nr.104,
p-2.

3.Textul inscriptiei este mentionat pentru prima dati de Al.Stefulescu in
Gorjul istoric si pitoresc, Tg.-Jiu, 1904, p.304: “(B)anite, Gligorie, Vasile
Zuograf, 7240 (1732), Ion (ucenic). St.Metes, Zugravii bisericilor romane,
A.CM.IT,, 1928-29, p.68, redd inscriptia putin diferit: “Vasile, Grigorie
Ranite, Ion ucenic, 1733”. V.Drighiceanu in “Monumentele Olteniei, al 3-
lea raport”, B.CM.T., 27, fasc.81, iulie-septembrie, 1934, p.20, o transcrie
si o traduce: “Pomeneste Doamne, pizeste pe Grigorie, Gheorghe, Grigorie
(?), Vasile, zugravi, 7240, Ion ucenic”

4.St.Metes, op.cit., loc.cit. preia inscriptia din N.lorga, Inscriptii 11, p.8, nr.6:
“Diniu (?), Vasilie, Grigorie; Stefan; Gheorghe, Serban Stan”
5.V.Carabis, loc.cit.; Rada Teodoru, Mandstirea Tismana, 1968, p.13;
V.Britulescu, Izvoarele picturii in Banat, Mitropolia Banatului, nr.5-6, 1961,
p-24

6.V.Carabis, loc.cit.: “latd eu picitosul, robul tidu stipane. Vasile Diacon
zugrav, 13 nov.1735”

7.M.Godinova, loc.cit., sustine cd Diaconul Vasile ar fi venit in Banat in
anul 1706(?), citind si alti autori care stabilesc data venirii Diaconului in
Banat intre 1726-1737, date care de altfel sunt in contradictie cu cele certe,
oferite de inscriptiile din bisericile din Oltenia.

8.Nicolae Tincu-Velia, Istorioara bisericeascd politico-nationale a romdnilor
preste totul, Sibiu, 1858, p.202-203

9.N.Tincu-Velia, op.cit,, p.202: “Atare scoald casnicd a tinut un oarecare
Vasilie Diaconul Loga, in satul numit azi de sirbi Sredistea Mare, lingi
Virset unde el in an 1736 ca “diacon” venind din Roménia din manistirea
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Tismana, s-a asezat si a fundat aici 0o comund roméneascd care pani la
venirea sirbilor nu se afli cum va fi fost numitd.” Vezi si nota 11.
10.ibidem, p.203

11.ibidem, p.202

12.ibidem: “Din scoala lui au iesit iar buni carturari si zugrafi, feciorul sau
George, un varsetean Raicu si un oarecare Petrut din Timisoara.” Pentru
activitatea lui George Diaconovici vezi: O.Milanovici, Autorii obiectelor de
artd inventariate in Banat, Gradja (Materials for the study of cultural
monuments of Voivodina), nr.VIII-IX, 1978, p.323, in limba sarba; Catalog
de expozitie, Valori ale artei sdrbilor in Romdnia (Artistic treasure of Serbs
in Romania), Beograd, Novi-Sad, 1991, p.34, in limba sarba; pentru
activitatea in Banatul timisan, vezi: D.Parvulescu, Rolul familiei de zugravi
Diaconovici in pictura de icoane a secolului al XVIII-lea, Analele Banatului
(AB), Etnografie, I, Timisoara, 1981; idem, Artistic aspects of the end of
the XVIII-th century in Banat. The painter George Diaconovici and the
paintings from churches from Povergina and Batesti, Ars Transsilvaniae,
IV, 1994; R.Virtaciu, A Buzild. Barocul in Banat (Catalog de expozitie),
Timisoara, 1992. Pentru Stancu Raicu, vezi: Caius Pascu, Stancu Raicu.
Insemndri despre un zugrav bandtean din secolul al XVIII-lea, Mitropolia
Banatului, 10-12, an XVII, 1967; 1.B.Muresianu, Colectia de artd religioasd
veche a Arhiepiscopiei Timisoarei si Caransebesului, Timisoara, 1973,
cat.213, 220, 261, p.48, 55, 77; Din cite stim, activitatea lui Petrut din
Timisoara nu este cunoscuti.

13.Dinko Davidov, lkone srpskih zografa XVIII veka, Beograd, 1977, p.35.
Acest document deosebit de interesant pentru noi, vine si adauge incd un
nume de zugrav, celor cunoscuti pind acum in Banat ca ucenici ai
Diaconului; este posibil ca ucenicul Ioan sa fie identic cu Ioan Popovici
din Oravita, membru al echipei de la Clopodia si Radimna.

14. N.Tincu-Velia, op.cit. Autorul nu cunostea alti ucenici ai Diaconului
Vasile.

15.Leposava Selmic, Srpsko zidno slikarstvo XVIII veka, Novi Sad, 1987,
p-18, il situeazi pe Vasile Diaconul printre zugravii putin cunoscuti din
Banat.

16.Catalog de expozitie, Valori ale artei sdarbilor in Romania, Beograd, Novi
Sad, 1991, p.34; L.Selmic, op.cit.

17.L.Selmic, ibidem; O.Milanovici, Iz slikarstva i primenjene umetno ti u
Banatu, Gradja, VII-VIII, 1978, p.Catalog de expozitie, Valori, p.34. Din
sursele bibliografice la care am avut acces rezulta ca la biserica din Iasa
Tomic se pastreazd semniturile lui Nedelcu si Serban Popovici. Autorii
catalogului de expozitie mentionat consideré ci Vasile Diaconul ar fi realizat
pictura iconostasului, fara insa si-si argumenteze afirmatia. De altfel istoricii
de artd din Jugoslavia mentioneazi invariabil prezenta Diaconului la biserica
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mentionatd. Cu titlu de ipoteza, putem presupune, cunoscénd stilul de lucru
al zugravilor Nedelcu si Serban Popovici in deceniul sase al secolului, ci
Diaconul Vasile picta asemandtor acestora, deci se incadra in linia picturii
traditionale postbizantine romanesti. De altfel, se spune ci in secolul al XIX-
lea, pictura realizata de acesta nu mai corespundea gustului societatii sarbesti,
motiv pentru a fi inlocuitd. Intr-adevir, dupi jumitatea secolului al XVIII-
lea, pictura sarbeascd s-a deschis amplu citre formele barocului tirziu si
rococoului dobandind forme de expresie specifice, in care traditia ortodoxa
a fost coplesiti de o somptuoasid ambiantd occidentald, care s-a resimtit
puternic inclusiv la nivelul fondului iconografic. O astfel de ambianta se
dovedea incompatibild cu limbajul traditional ortodox, explicind poate
disparitia urmelor picturii murale realizate de Diaconul Vasile ca si de alti
multi zugravi din secolul al XVIII-lea.

18.L.Selmici, ibidem

19.ibidem. Icoana se afli in colectia Muzeului din Varset, nr.inv.256.
Aducem pe aceastd cale multumiri d-nei directoare a Muzeului National
din Virset, Anika Medakovici, prin amabilitatea cireia am avut acces la
fisa stiintificd si la reproducerea foto a icoanei.

20.Grupul icoanelor de la Berzeasca se afld in Colectia de artd veche a
Arhiepiscopiei Timisoarei, cu temele - Lsus binecuvantind, Fecioara Maria
cu pruncul, Sf Alimpie, iar cea de-a patra cu tema Sfloan Botezdtorul se
afla in custodie la Muzeul National de Arta.

21.Din biserica sirbeascd de la Sredistea Mare, provine un Molitvelnic cu
scurte insemnari ale lui Eustatiu Diaconovici, din perioada 1792-1796, unde
acesta semneazi. “ierei Eustatiu Diaconovici, paroh din Veliko Srediste”.
P.Momirovici, Knijsko-arhivski spomeniti iz Banata (Valuable books from
the Banat, Gradja, II, 1958, p.196-197

22.”Aceasti biserici am zugrivit fiind zugravi eu lerodiaconul Vasilie
Alexievici si cu fiu-meu George si cu Ioan Popovici si cu Radu Lazarevici,
fiind ucenic Stancu Da... la anul 1762". Adresa catre 1.Miloia, Lugoj,
6.X1.1920; Arh.Muzeului Banatului; Dosar referitor la biserici si monografii
ale comunelor, 1930

23.Colectia Muzeului Banatului, Timisoara, INV..PMT 1059, PMT, 1060
24 Vezi 1.Miloia, Din activitatea Ierodiaconului Vasile, Analele Banatului,
III, 1930; LFrunzetti, Pictorii bandteni din secolul XIX, 1957

25.Nu cunoastem pictura usilor imparitesti de la Sredistea si Ritisor, realizate
in aceeasi perioada de timp a ciror stilisticd ar constitui indicii in plus in
favoarea sau defavoarea ipotezei pe care am propus-o. Consideram ca unul
dintre motivele pentru care icoanele de la Clopodia n-au fost nici macar
ipotetic gindite ca si creatii ale lui George Diaconovici este faptul ca
zugravul a lucrat extrem de inegal calitativ si adesea sub capacititile sale
reale, poate datoriti numarului mare de comenzi sau pur si simplu
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simplificandu-si stilul in functie de comanditar. De altfel si anul inscris pe
voletul sting al usii imparitesti are exact ultima cifrd destul de deteriorat,
fiind cititd, pand acum 1769; dupa forma partial lizibila, cifra se poate insa
citi si “[* deci trei, ceea ce ar insemna ci usile au fost pictate o data
cu biserica sau la interval scurt de timp, deci in 1763

26.Biserica din Radimna a fost ridicatd in anul 1726, cu hramul Sfantul
Nicolae; pictura s-a realizat in anul 1763, conform inscriptiei in care se
mentioneazi mesterii zugravi si anul: “+POMENI GDI ZUGRAFIERODIRKO
(IERODIAKON) K VASILIE GEORGIE, SIN, EGO IOAN, POPOVICI”;
la proscomidie, iar pe tAmpla, anul 1763 (cu caractere chirilice); M.Kosovac,
Srpska pravoslavna Mitropolja Karlovacka, Sr.Karlovici, 1908, p.578
27.1n afara de icoana cu tema Sfantul Nicolae, din biserica de la Radimna
se pastreazd in colectia Vicariatului Ortodox Sirb din Timisoara incd 5
icoane cu temele: Soborul celor 12 apostoli, inv.646; Intrarea Fecioarei
Maria in bisericd, inv.864; Adormirea Maicii Domnului, inv.865; Sfdntul
Ioan Botezatorul, inv.866; Sfdntul Nicolae, inv.867, care vor face obiectul
unor cercetiri viitoare.

RESUME

Cette récherche rassemble les informations documantaires et
iconographiques sur la vie et I’activité du peintre et du prétre roumain
Vasilie ou Vasile Diaconul de I’Oltenie, qui s’était établi en 1736
dans le Banat historique, I’actuelle province de Voivodine (Jugoslavie),
auprés de Virset.

Il s’était formé comme peintre probablement au cercle de
Grigore Hranite de 1’Oltenie, a coté duquel il est rappélé entre 1733-
1735, aux églises de la province mentionnée, 2 Vadeni, Glogova et
Tismana (département du Gorj).

Démenadé avec sa famille au Banat, il a continué aproximatif
vingt ans une activité compléxe comme maitre d’école, maire, prétre
et maitre de peinture au milieu de la communauté de Sredistea Mare.
La bas, il a formé dans son école laique, non seulement des simples
éléves connaissant les “sciences”, mais des maitres zougrave, George,
son fils, Stancu Raicu, Petrut et Ioan qu’en peut identifier peut-&tre
au Ioan d’Oravita.

Malheureusement, il est trés difficile a reconstituer son
activité¢ de peintre. Bien qu’il est attesté documentaire dans des
églises en Voivodine, a Ritisor et lasa Tomic (Modos), et en
Roumanie a Clopodia et 2 Radimna, il ne nu ont parvenus aucune
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traces concrets concernant le style de sa peinture. On lui attribue
quelques icones provenues des églises d’Izbiste (Voivodine), de
Clopodia et Radimna, mais elles ne sont pas signées et leurs éléments
stilistiques totalement différents nous permetent la conclusion qu’elles
appartienent aux trois zougraves. Quant aux icones de Clopodia,
attribués a Vasile Diaconul, leur comparaison avec les portes royales
de la méme église, signées par George Diaconovici, fils de Vasile,
datées, 176(3), nous a permis d’avancer I’hypothese qu’elles étaient
peintes par George et non par son pére. Bien que son activité comme
peintre zougrave, reste encore inconnue, Vasile Diaconul s’impose
pourtant par son activité comme maitre d’ecole et maitre de peinture,
ce que lui offre une place importante dans la culture du Banat au
debut d’une époque de renouvellement.
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CATEVA PORTRETE BIEDERMEIER APARTINAND
ARTISTILOR BANATENI, AFLATE IN COLECTIA
MUZEULUI BANATULUI

Miklosik Elena

Cel mai frecvent intalnit gen al picturii laice din secolul al
XIX-lea, urmarind mai cu seami perioada de pani la mijlocul
secolului, este portretul. Dominatia acestuia continud de mai bine
de doua sute de ani in regiunile geografice putin mai indepartate
de marile centre de creatie, unde artistii grupati in gcoli deja cu
renume, cu comenzi sigure, pot aborda si alte genuri apreciate si
cerute de public.

Se spune, nu fara temei, cd dupa 1800 Contrareforma,
indeplinindu-si scopul, de a atrage prin vizual fastuos, coplesitor, ar
fi umplut bisericile si centrele oraselor si castelele cu opere marete,
si in primele decenii ale secolului al XIX-lea din aceastd cauza ar
fi secat comanda operelor mari. Desi au mai existat mecenaturi locale,
cate un om de vaza al societatii a mai adus vestitii mesteri ai Vienei
pentru a-si reface castelul, totusi in provincie au fost din ce in ce
mai putini renumiti artisti strdini. Au venit din capitala pentru céte
o lucrare, apoi dupé doua-trei luni, o scurtd vacanta, s-au intors tot
acolo.

Insa societatea burghezi care s-a ridicat a avut din ce in ce
mai multd nevoie de acesti oameni care i-au satisfacut setea de arti,
care la inceput s-a manfestat doar ca o dorintd de a avea cdmine
placute, mobilate, aranjate dupa modelul castelelor nobiliare. A fost
o notd de bunastare in plus, o dovadd de apartenenta la clasele
superioare dacd in salonasul familiei se puteau expune lucrérile
vreunui maestru la moda vienez sau chiar budapestan.”: Burghezia
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in ascensiune a apelat la serviciile tinerilor localnici, le-a adresat
modeste comenzi si a lasat sa se intrevadd posiblitatea unor lucrari
viitoare, inﬂuengénd direcgia drumurilor artistice. Tinerii creatori au
migrat din localitatile banatene spre comenzile familiilor burgheze,
recent innobilate prin vinzarea domeniilor erariale, stabilite in orasele
mari ale Banatului, de la Vrsac, Pancevo, Timisoara, Arad sau Lugoj.
De aici au plecat pentru scurt timp la studii la Viena sau in Italia.
Dupé frecventarea academiilor unii au venit inapoi, dar altii chemati
de talentul lor, de teama lipsei d¢ comenzi in zonele bastinase au
optat pentru un mediu artistic apropiat de cel al Vienei. Au ales orasul
Bratislava al dietei, al posiblitdtilor materiale, ori s-au oprit la
Budapesta, oras cosmopolit si primitor, care s-a marit vertiginos in
aceastd perioadd si a promis posibilitatea ridicdrii artistice.

Din colectia muzeului nostru am ales cateva picturi datind
din prima jumatate a secolului trecut, apartindnd unor autori stabiliti
in Banat, pentru a ilustra faptul ca artistii banateni din acest timp
s-au ridicat la nivelul cerintelor artistice, academice, au reusit sa
satisfacd exigentele unor familii locale mai instérite, care au optat
pentru aceste talente locale. Sigur au fost pictori recunoscuti, admirati
deja in momentul cind li s-a adresat comanda, deoarece situatia
financiard a modelelor ar fi permis sa apeleze si la artisti vienezi,
cum se obisnuia in cele mai frecvente cazuri.

La inceputul secolului al XIX-lea sunt rare acele picturi, acele
lucrari comandate, care ar fi fost altceva decat portrete. Din scrisorile
sau autobiografiile mai multor artisti stim ca dorinta de a crea si
“altceva” apare si revine frecvent, dar rar pot gasi vreun doritor care
sa accepte cel putin peisajele lor. Din aceastd “meserie” in zonele
noastre s-a triit greu. Cunoscutul Barabas Miklos, reprezentantul
portretului biedermeier maghiar, la mijlocul secolului cu greu a
obtinut 40 de forinti pentru un portret. A fost entuziasmat cind pentru
o comandi mai mare i s-au platit 1.000 de forinti. In acest caz,
comanditarul a ficut un adevirat efort, nu numai financiar, in
sprijinul artei. Prietenul sdu critic de arta, dar si acceptabil portretist,
marele scriitor romantic, Jokai Mor, a notat cu sarcasm cu 50 de
ani mai tirziu, in amintirile sale: “In atelierul lui Barabas se afla
si o lucrare foarte frumoasé. Niciodata nu s-a gésit cumparator pentru
ea. Sigur, a avut pretul de 1.000 de fornti. Si pentru 1.000 de forinti
- oho! - se puteau cumpara zece boi adevarati, nu pictati.” >
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Deja in al doilea deceniu al secolului trecut si artistii banateni
au facut cunostintd cu noul stil mai cald, mai familiar, mai
sentimental, cu biedermeierul atit de repede acceptat de burghezie,
adoptat in locul clasicismului rece si distant, care treptat i-a cedat
locul. Produsele lui fine, fragile, tandre i fara complicatele simboluri
preluate din antichitatea mai putin cunoscutd, cu vadite accente
romantice, si-au croit usor drum pénd la sufletul acestei clase in
ascensiune politicd si economic3, dar si pdna la buzunarele unor
comanditari mai modesti. Portretele apartindnd acestui stil sunt
extrem de numeroase. Ele au fost executate in ulei pe suport de lemn
sau pe panza, foarte frecvente au fost guasele si acuarelele, deseori
cu interventii de creion. Aceste lucrari sunt in general de dimensiuni
mai reduse, dar au aparut - de fapt s-au mentinut si apoi au avut
o noua inflorire - miniaturile lucrate in guasd pe suport de fildes,
cu dimensiuni variabile.> Din bogata colectic a Muzeului Banatului
am selectat un numar de 4 portrete de dimensiuni mai modeste. Ele
se integreaza bine stilului biedermeier atdt ca datare cit si ca tratare
a personajului ales pentru “eternizare”. Alegerea a fost subiectiva,
am incercat si mi ghidez dupa douid criterii: obiectul ales si
reprezinte rezultatul muncii unui artist de pe aceste meleaguri si
personajele alese de acesta sd fi facut parte din randul locuitorilor
acestor tinuturi.

1. Primele doua lucriri alese, portrete-pandant, sunt realizate
de un tinar artist stabiliit la Vrsac, de Melegh Gabor, primul profesor
de pictura al renumitului Brocky Carol. Pictorul s-a tras dintr-o
familie de func’gionari timisoreni mai instérigi, mutat,i la Vrsac.
Studiile foarte de timpuriu si le-a facut la Viena, iar in 1820, la
varsta de numai 19 ani a avut un atelier personal in orasul natal.
Talent innascut, recunoscut si de profesorii séi de la Academia din
Viena, in 1830, cu recomandarea imparatului Francisc I: insotit de
Brocky, pleaca in calitorie de studii incepand cu Italia.* In prealabil
insa trece prin Timisoara, (in 1829), si se adreseazd conducerii
comitatului pentru a putea ajunge in posesia mostenirii ldsate de
parintii sdi, care intre timp au decedat, motivand 1in cererea sa ca
banii sunt necesari pentru a intreprinde o célatorie de studii in Italia,
Franta si Térile de Jos.> Citeva lucriri realizate de el, aflate azi in
Galeria Nationalad de la Budapesta, reflectd deja influenta picturii
italiene, de exemplu “Madona cu copilul”.*
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“Portretul lui Dessewffy Antal” (nr.inv.144, dimensiuni 26
x 20,7 cm, apartine azi Muzeului Banatului), pictat in culori de ulei
pe un blat din lemn cu grija pregatit, dovedeste ca realizatorul picturii

Melegh Gabor,
Dessewffy Antal

este un bun manuitor al penelului. El aducce in fata noastra un barbat
tanar, subtirel si calm, care ne priveste bland, asezat in semiprofil
usor indreptat spre stdnga, purtind demn haina neagra. Sobrietatea
acesteia este putin “imblanzita” de snururile aurii ale mantiei, elegant,
dar totodatd studiat aruncate peste umarul hainei inchisa pana la
ultimul nasture. Esarfa din jurul gitului, (este tot de culoare neagra,
dar are luciu de matase), ne concentreazi privirea asupra ovalului
fetei tinere, cu obraji de un roz-rosu mai pronuntat, cu 0 mica mustata
si par ondulat saten, cu o frunte inaltd, luminatd de undeva de sus
din stdnga de o lumina mai puternicd, directionatd in special asupra
capului personajului, cu reflexe calde pe snururile aurii. Fundalul este
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placut colorat: un brun-verzui usor luminat in jurul umerilor, care
pare s fie mai degraba o ceatd misterioasa, coloratd, decdt un fundal
cu profunzime. Cu greu putem desprinde din el imaginea unui stalp
imens, roscat in dreapta, care pare sa nu aiba volum, fiind tratat
ca un element de umplutura fard importanta.

Este imaginea conventionald, poate putin idealizatd a unui
functonar local, a subprefectului de Timis, care a avut o carierd
rapida, a fost ales si ca delegat al comitatului Timis la dietele de
la Bratislava. Probabil ca la aceste sedinte tanarul politician ambitios
si istet a legat prietenie cu mai bétrinul Ignatiu Koppauer, primarul
orasului Timisoara, delegat si el la lucrérile dietei.” Asa se explica
faptul cd in 1808, la moartea lui Koppauer (dupa ce si sotia acestuia
a decedat la o lund si jumatate mai tarziu) Dessewffy Antal a fost
numit tutorele orfanilor acestuia. Dupa numai cativa ani, Susana, unul
dintre copiii lui Koppauer, in vafsti de numai 17 ani a fost ceruti
in casatorie de tutorele sau.*

Al doilea portret, pandantul, ne-o aduce in fatd pe frunoasa
sotie a lui Dessewffy Antal, pe Susana Koppauer (nr.inv.143,
dimensiuni 26,5 x 20,5 cm, colectia Muzeului Banatului). Si aceasta
pictura in ulei are ca suport un blat de lemn, asamblat cu grija din
doud buciti, pe care a fost executatd lucrare, cu aceeasi migala de
miniaturist, concentrdnd intreaga atentie asupra finetii trasaturilor
personajului, asupra strii sociale a acestuia, reflectata de hainele
fine, vaporoase purtate cu indiferenta claselor sociale mai instérite.
Desi femeia imbracata in alb, cu fata luminatd, cu fruntea inalta si
carnatia calda, sugeratid cu nuante de rozuri pe obraz, ne priveste,
ea nu tradeaza nimic din sentimentele ei: privirea este visatoare, trece
dincolo de cel ce se incumetd sd se opreascd in fata ei. Silueta ¢
aranjata ca la un fotograf de artd, cu o ampla esarfa de matase albastra
petrecutd peste umerii goi, cu siraguri de corali rosii la git. Ea se
detaseaza dintr-un fundal cald mai inchis. Desi este mai tindra decat
sotul, ei prezentat mai sus, din trasaturile visatoare-indiferente nu
putem deduce vérsta. Atdt la acest tablou cit si in cazul celui
precedent desenul si culoarea sunt folosite deopotriva la redarea
personajelor, totusi rolul dominant fi revine culorii. Contururile moi,
umbrele colorate ale carnatiei sau ale materialelor imbricamintii
tradeazd simtul artistic si priceperea artistului cizelat in mediul
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Melegh Gabor
Portretul Susanei

Koppauer -
Dessewffy

" academiei de artd vieneza.

Portretul femeii este inviorat si de un mic peisaj plasat in
zona dreapta a lucrarii. Restrans pe un spatiu relativ mic, dispus mai
mult pe verticala, pictorul face o dovada strilucitd a talentului sau
de miniaturist. Daca in prim-plan si-a dovedit maiestria in redarea
materialelor fine purtate de model, cu umbrele colorate de galbui,
ocru si albastru reflectate pe vaporosul material alb, acum in acest
peisaj romantic ne incdntd cu un cer inalt, plin de nori involburati,
- cupringi de ultimele lumini ale asfintitului, care intunecd pamantul
brun din planul mai apropiat, pierde culorile pomilor, dar face sa
strdluceascd niste fructe rosii de toamna in stinga peisajului.

Oprindu-ne pentru scurt timp la aceste arriére-planuri ale
portretelor amintite observdm predilectia pictorului pentru peisajul
atit de preferat ca fundal la portretele epocii. Probabil scoala vieneza
a lui Moritz Michael Daffinger (pictorul curtii imperiale si al
cercurilor elevate maghiare de la inceputul secolului al XIX-lea) I-
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a determinat pe Melegh sa@ foloseasca si el divizarea verticala a
fundalului, sd acorde atentie de miniaturist acestui plan secund. De
altfel el a utilizat in mod frecvent si silueta schitatd a unui stilp
pentru planul secund al portretelor, ca in cazul portretului lui
Dessewffy Antal sau a des publicatului bust de femeie aflat in
colectia Galeriei Nationale de la Budapesta.”

Nu cunoastem semnatura artistului, dar tablourile dateaza
sigur dinainte de anul 1835.!® Portretul de barbat este semnat cu
negru in dreapta-mjloc, cu majuscule: “MELEGH/1825”. Astfel de
semnituri pot fi intilnite pe majoritatea picturilor provenite din
colectia “veche” a muzeului. (Colectia “veche” s-a format pana spre
anii 20 ai secolului nostru.) Poate este interventia grijulie a custodelui
de odinioara, atribuirea si datarea acestuia, in cele mai multe cazuri
s-au dovedit corecte.'"- Berkeszi Istvéan, biograful pictorilor timisoreni,
dateaza aceste lucriri in anii 20 ai secolului trecut. El sustine ca
autorul ar fi terminat aceste portrete in anul 1829, cand a trecut prin
Timisoara si a lasat aici o pereche de tablouri de acest gen,
reprezentdnd pe istoricul Bogma Istvan, pe atunci perceptorul sef al
orasului, alaturi de sotia acestuia. Tablourile executate in acuarela
pe carton purtau manu-propria artistului alaturi de data: “G.Melegh,
1829”. 12.13.

Viata nu a fost deloc generoasa cu acest tinar activ care a
excelat ca pictor, gravor si litograf, dar a publicat si ilustratii. Cu
ocazia mult visatei calatorii in Vest pare-se ci si-a gasit sfarsitul
in valurile marii, la Trieste.

2. In aceeasi perioadd putem incadra o alta lucrare de mici
dimensiuni, executatd in ulei pe o mica tablie din lemn bine preparata.
Este Portretul doctorului Gheorghe Ciocdrlan (nr.inv.462, dimensiuni
18,6 x 13,5 cm), care a intrat in colectia muzeului nostru prin donatia
lui Ormés Zsigmond, cel care l-a cunoscut bine pe batranul domn,
decedat in 1848 la varsta de 84 de ani.'* In momentul portretizrii
medicul bailor de la Buzias, medic important al orasului Timisoara,
probabil numéra cu 20 de ani mai putin. Cu aceastd aproximatie,
putem data lucrarea artistului necunoscut in al treilea deceniu al
secolului trecut.

Si de aceastd datd putem privi portretul bust al unui barbat
asezat in semiprofil, cu privire frontald. Are infatiisarea unui om
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Anonim,

Portretul
doctorului
Gheorghe
Ciocdrlan

serios, cumpidtat, cu par alb tuns scurt, cu o fata de bon-vivant,
rosiaticd, cu nas proeminent §i carnos, cu barbie plinuta, cu gétul
masiv ridicat deasupra gulerului-esarfa sub care modest se aranjeaza
un jabou elegant, matasos in deschizitura scrobitad a gulerului dublu.
Atentia pictorului s-a concentrat asupra fetei camoase, pline, proaspat
rase a distinsului model. Iluminata din stinga partea dreaptd a
obrazului accentueazid umbrele din aceasta zond de la tonurile de
ocru si roscat pand la brunuri mai inchise, cu aparitia umbrelor gris
pe zona gétului. Culorile sugereaza volumul, dar detaliile (sprancenele
negre, stufoase, ridurile si pleoapele) sunt redate din “varf de
pensuld”, fin, in tehnica miniaturilor. Detaliile de mai sus caracterizeaza
tehnica unui artist scolit la Viena.

Tratarea corpului difera putin de restul lucrérii. Confundéndu-
se cu fundalul inchis, brun-verzui, haina bleu-marind purtata de
doctor este mai mult desenatd, cu nuante de negru, si mai greu
reuseste si sugereze volumul corpului. Barbatul in varstd, afisdnd
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o atitudine de liniste pare sa fie “Inghesuit” in marginile tabloului,
are umerii ingusti si pieptul subdimensionat fata de gét.

Aceste mici erori ale desenului ne indeamna sa credem ci
avem de-a face cu lucrarea unui autor local, cu studii ficute la
academia vieneza, dar care in mod obisnuit lucra in alte tinuturi ale
imperiului austriac, poate chiar la Timisoara. In primele decenii ale
secolului al XIX-lea acest oras, supranumit “Mica Vieni”, gazduia
cu amabilitate intre zidurile sale pictori talentati, care au format chiar
un fel de, scoald cunoscuti si cdutatd in zona Banatului. Acesti artisti
peregrini, ori stabiliti temporar sau definitiv in oras nu numai ca
satisficeau cererile, comenzile bisericesti si de portrete, dar aveau
si discipoli, aveau ateliere-scoald cunoscute de contemporanii lor cu
aspiratii artistice. Deseori numele acestora se pierde in ceata timpului,
ei au iesit din anonimat doar atunci cénd elevii lor cu talent deosebit
ii amintesc ca dascédli. Un exemplu in acest sens ar fi cazul lui
Constantin Daniel, al carui prim indrumitor a fost pictorul Nesenthaler,
artist nu foarte cunoscut astizi.

Presupunem c& medicul sef al orasului Timisoara, provenit
dintr-o familic romineasca instaritd, recunoscut atit in timpul cand
s-a aflat in activitate, dar amintit cu cinste si la cﬁgiva ani dupa deces,
cu titlu nobiliar obtinut incd din vremea lui Carol al I1I-lea’®, la un
astfel de artist a apelat pentru lucrare. Influentele artei austriece
transpar in modul de tratare miniaturist, dar in afara de tratarea
migiloasi a detaliilor mai putem observa si felul de redare a camatiei
si a umbrelor fetei atdt de apropiat de stilul lucrarilor lui Friedrich
von Amerling, din anii 30 ai secolului trecut.

3. Imaginea unui elegant domn cu parul carunt, pictat de
Komléssy Ferenc este datatd 1847. Semndtura si data trecute cu
majuscule in tus (?) negru, operate probabil cu penita, in zona dreapta
spre mijloc a tabloului, sunt identice ca tehnicd cu semniturile care
au aparut la pictorul Melegh: “KOMLOSSY F./1847".

Portretul (nr.inv.145, dimensiuni 26,2 x 20 cm, cumparat in
1912), lucrat in ulei pe suport de lemn, obtinut din alaturarea pe
verticala a douad buciti, pune in fata noastrd imaginea unui barbat
vazut din semiprofil inspre dreapta, care priveste frontal cu ochii
albastri larg deschisi. Poarta tinuta de gala, este invesmantat cu un
costum verde foarte inchis la culoare, la git observam luciul retinut
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Komléssy
Ferenc,
Portret de

barbat

al cravatei din matase neargra, legatad peste gulerul la moda, inalt,
ridicat peste barbie. Pe piept poartd o decoratie prinséd de o panglicd
rosie. '

Fata placutd, modelata din culorile ocru, roz §i brun-roz mai
intens are usoare nuante de albastru si verde brun asternute in zonele
umbrite. Fata scdldatd in lumind puternic3, dirijatd dinspre stinga
se desprinde din fundalul cald, intunecat care absoarbe contururile
fetei sau ale umerilor. Maiestria lui Komlossy se observa si in redarea
petelor de lumina, cu stralucire temperata de pe parul blond-cérunt
al modelului. Tehnica folosita este cea dobanditdi in clasa lui
Ferdinand Georg Waldmiiller la Academia de la Viena, tehnica
tributard celei utilizabile in cazul miniaturilor.

Istoricul Berkeszi Istvan analizind mai minutios anul in care
a fost realizat portretul a ajuns la concluzia cd pictura reflecta
trasaturile consilierului regal Berekovics Tamas, care prin anii 40
ai secolului trecut a lucrat la Timisoara ca director cameral.'®
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Artistul s-a nascut la Timigoara in anul 1817 si a lucrat in
orasul siu natal pind in 1865, cu scurte perioade petrecute la
Budapesta, unde a devenit membru fondator al primei asociatii
maghiare de arta plastici. Pana in anul 1860 a organizat mai multe
expozitii de picturd in Timisoara. A stralucit in pictura peisajelor.
Colectia muzeului nostru detine si o mica acuarela (un peisaj
romantic de munte, de astd datd semnat caligrafic de autor) datata
din 1829, care ne dezviluie un talent neobisnuit, afirmat foarte
devreme, la virsta de numai 12 ani. In 1846, impreund cu scriitorul
german Uhl, a cutreierat Principatele Dunarene, Regiunile Gréaniceresti
si zona Baiilor Herculane. Rodul acestor céldtorii sunt cele 18
litografii publicate mai tarziu la Viena, la care textul insotitor a fost
formulat de prietenul siu german.'” Dupid mutarea sa in capitala
Imperiului austriac a trecut la pictarea florilor, albumele sale de
trandafiri din Schonbrunn sunt adevirate studii botanice, insa cu mai
putine pretentii artistice.

Cunoscut mai mult ca pictor peisagist, cred ca prezentul
portret de barbat contribuie cu o notd pozitiva la imaginea creatid
despre acest talent pornit de pe meleagurile noastre. El a strabatut
sud-estul si centrul Europei, copiii sai, de altfel tot artisti, sunt nascuti
in tinuturi diferite (in Serbia, la Praga). A lasat in urma lui picturi
cu teme variate, adevarate si placute documente de epocd. Nu a
intrerupt contactul cu locurile de bastina nici spre bétranete, deoarece
scrisorile lui adresate criticului si colectionarului de artd timisorean,
Ormoés Zsigmond, dezviluie preocupirile sale artistice si interesul
manifestat fatd de viata culturala din orasul natal.

Tot aici meritd si facem si o micd observatie: majoritatea
lexicoanelor de artd il evidentiazd pe Komlossy Ferenc numai ca
pictor al peisajelor si florilor.'® Daca tinem seama de faptul c&, numai
in colectia institu;iei noastre se gasesc 6 portrete realizate de artist
in prima jumatate a secolului al XIX-lea, in ulei sau in culori de
apa, de dimensiuni mai modeste, adevirate exemplare reusite ale
stilului biedermeier, trebuie sa reconsideram aceste afirmatii. Artistul
a dovedit si reale calitati de portretist, a reusit s ofere comanditarilor
sdi - majoritatea lor fiind din burghezia functiondreasca instarita -
imagini cautate si apreciate.

Aceste citeva exemple selectionate din numaérul mare de
portrete din secolul trecut, aflate in colectia Muzeului Banatului,
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ilustreazd mai mult decit setea de frumusete, de artd abordabila a
clasei de mijloc. Ele prin semniturile pe care le poartid, ne fac
cunostintd si cu creatorii locali, atestd existenta unui centru local de
picturd nicidecum findepartat de linia artisticdA urmatd in centrele
apusene. Unii autori.au dat dovada de talent mai modest, altii insa
au aspirat la faima in marile orase ale Imperiului austriac. Datorita
acestor picturi putem recompune imaginea primei jumétati a secolului
al XIX-lea, atit cea privitoare.la personajele burgheziei ordsenesti,
cét si cea a vietii §i priceperii artistilor care au lucrat pentru ei.

NOTE

1.Klapka Gyorgy, Emlékeimbél (Din memoriile mele), Budapest, 1886, p.21.
in primele decenii ale secolului trecut orasul apare ca un centru foarte
austriac (cotat de contemnporani germani), iar localitatea este semnalatid nu
ca “Buda” ci “Ofen” in mai multe documente. In aceasti perioadi majoritatea
artistilor de aici provin din cercurile cunoscute ale Vienei. Abia - ca o reactie
la suprimarea Revolutiei din 1848-1849 - spre mijlocul anilor 50 va incepe
aici o viatd culturald maghiara.

2.Jokai Mér, Az én életem regénye (Romanul vietii mele), Budapest, 1912,
p-187.

3.Desi lucririle alese sunt de dimensiuni mici si au foarte multe trasituri
comune cu miniaturile ele nu se integreazi strict in categoria acestora.
4.Dr.Lazar Béla, Magyar biedermeier-miivészet (Artd biedermeier maghiara),
Budapest, 1913, p.35.

S.Berkeszi Istvan, Temesvari muveszek (Artisti timisoreni), Temesvar, 1910,
p.55

6.Kampis Antal, Les beaux-arts en Hongrie, Budapest, 1966, p.250.
7.Johann N.Preyer, Monografia orasului liber crdiesc Timisoara, Timisoara,
1995, p.228.

8.Schiff Béla, Régi idok, régi emberek (Timpuri vechi, oameni de demult),
Timisoara, 1941, p.94-95.

9.Vezi Kampis Antal, op.cit. si Miiveszeti lexikon (Lexicon de artd), vol.3,
Budapest, 1967, p.289.

10.Borovszky Samu, in Magyarorszdg varmegyéi és varosai, Temes varmegye
(Judetele si orasele Ungariei, Judetul Timis) prezintd pe scurt viata lui
Dessewffy A. si noteazd ca “in anul 1839 stirile judetului ca recunoastere
a meritelor subprefectului au comandat portretul acestuia pentru sala de
consiliu a judetului”, p.407. Intr-adevar in aceastd picturd, ajunsi azi la
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muzeu, realizatd destul de slab, dar de mari dimensiuni recunoastem usor
acelasi personaj, dar mai in vérsti, mai corpolent, mai putin atrigitor.
11 Infon'natule furnizate si de restauratoarea sectiei de artd, d-na Camelia
Crisan, care a restaurat lucrarile dlfentllor artisti care ins3 purtau semnaturi
de acest gen, aproape identice, imi intiresc aceastd pérere.

12.in colectia muzeului nostru am gasit un portret foarte aseminitor cu cel
publicat in monografia lui Berkeszi 1. Este o comanda a Societatii de Istorie
si Arheologie din Timisoara ficuti pictorului timisorean Ferenczy Istvan
la inceputul secolului nostru. Pictura in ulei pe péanzi, de dimensiuni
apreciabile (59,5 x 75 cm), foarte diferiti ca realizare de stilul lui Ferenczy
este doar o “replicd” miritd a lucririi lui Melegh G., care probabil i-a servit
ca model. Acest portret al lui Bogma Istvan are aseminiri frapante de
realizare cu cel al lui Dessewffy A.

13.Berkeszi Istvan, op.cit., p.56.

14.0Ormmos Zsigmond, Visszaemlékezések III, Gyiijteményeim (Amintiri 111,
Colectiile mele), Temesvar, 1888, p.49.

15.In registrul vechi al Muzeului Banatului, la insemnirile din anul 1896
istoricul Berjeszi Istvan, la pozitia 1576 aminteste ca obiect muzeal, o
broderie reprezentind blazonul familiei “Csokerlyan Gyérgy” (Sic!), obtinut
in timpul domniei lui Carol al Ill-lea.

16.Berkeszi Istvan, Registrul general al Muzeului Banatului, in anul 1912,
la pozitia 4.500.

17.Berkeszi Istvan, 1910, p.71.

18.Miiveszeti lexikon (Lexicon de artd) vol.2, Budapest, 1966 si Miiveszeti
lexikon, editat de Eber Laszl6, vol.1, Budapest, 1935.

QUELQUES PORTRAITS APPARTENENTS A L’ECOLE
BIEDERMEIER, TROUVES DANS LA COLLECTION DU
MUSEE DE BANAT

(Resumé)

Les conditions particulieres de la vie artistique de Banat au
début du siécle sont illustrées par I'éxistence des écoles sécondaires
a Timisoara, a Vrsac ou a Arad. Dans la plupart des cas les peintres
ont étudié aux grands centres de la vie artistique de I’Europe centrale,
ordinairement a Vienne, mais souvent ils sont revenus a leurs région
natale pour travailler.

C’est comme ¢a que les portraits de petit format signé par
Géabor Melegh - représentant la jeune famille Dessewffy, le
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fonctionnaire et I’ historique Istvin Bogma - ou par Ferenc Komléssy,
attesté seulement comme paysagiste, se truovent aujourd’hui dans
la collection du musée de Timisoara. Le dernier est présent avec
6 portraits réalisés au milieu du XIX-e siécle. Il y a aussi quelques
oeuvres anonymes qui manquent la signatures des maitres mais le
mode de leur réalisation atteste bient6t 1’influence de I’ Académie
de Vienne et conserve aussi le style des meilleurs miniaturistes (le
cas du portrait 'de docteur Gheorghe Ciocarlan).

Ces portraits de petit format travaillés en huile sur bois
(souvent exécutes a l’aquarelles) était demandés par des familles
bourgeoises, par des hauts dignitaires de 1’église ou par des
fonctionnaires impériaux. Cette génération des peintres qui était liée
au Banat avait utilisé la technique raffinée, les couleurs vives et
naturelles, caractéristiques aux leurs maitres & Vienne, pour satisfaire
la clientéle exigente de I’époque et pour attester le beau talent et
le gbut siir qui rameéne ses oeuvres parmis les meilleurs portraits
de I’école biedermeier.
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PATRU PORTRETE REALIZATE DE PICTORUL
G. TATTARESCU EXISTENTE IN PINACOTECA
BRUKENTHAL
Elena Popescu

Pentru cultura si arta europeand, deci implicit si pentru
cultura si arta rom@neascd, sec.XIX coincide cu o perioadd de
prefaceri Brofunde, de mutatii, ce se opereazd in toate structurile
societdtii. In zbuciumatul secol XIX, asistdm la mari confruntari de
idei intre rationalism si idealism, intre clasicism si romantism, intre
realism §3 academism.

“Invatimantul oficial are de dat, peste tot in Europa batalia
cu romantismul, “Academia” inseamni in toate tarile in acest moment
reactia antiromantica si implicit statu-quo-ul social”? afirma cunoscutul
critic de artd I.Frunzetti.

Receptarea, cu tot mai mult interes a ideilor luminoase a
grabit schimbarea profundd a mentalittii tinerilor care studiaza in
Italia, Franta si Austria.

Gandirea artistului, dupa cum remarca criticul de artd Amelia
Pave]? “este marcatd de constiinta unor mutatii in raporturile dintre
artist si lume si indici un mod de a fi in lume”.

Transformarea radicala si completd demonstreaza cd asistam
la o rupturd cu trecutul si la rdspandirea noilor conceptii apusene.
Ne aflam intre doud lumi, fiind influentati de fiecare.

Orientarea spre arta si civilizatia occidentald s-a facut, dar
nu s-a realizat definitiv ruptura cu Orietnul, nici in ceea ce priveste
obiceiurile si nici in ceea ce priveste mentalitatea.

“Transformirile care s-au produs la inceputul sec.al XIX-lea
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nu sunt nicdieri mai addnci §i mai generale, mai fintinse, mai
necrutitoare ca in Principatele dunirene”,” afirma G.Oprescu.

Urmérind evolutia lui G.Tattarescu, ca om si artist, nu putem
sa nu tinem seama de conditiile social-istorice si psiholgice, cu toate
implicatiile de ordin cultural, care au putut contribui mai tarziu, la
afirmarea unui mod de comportare si actiune.

Prin convingerile si activitatea sa, a fost alaturi de revolutionarii
de la 1848.

Dezvoltarea lui artistica intr-un mediu intelectual n-a influentat
numai orientarea sa spre artd, dar si-a pus amprenta §i asupra
continutului acestei orientdri, trezindu-i interesul pentru pictura
istoricd si portretistica.

“La 1848 G.Tattarescu se poate considera un artist deplin
format. desi cu inegalititi surprinzitoare”.®

Important, pentru evolutia lui artistica este contactul cu
operele laice ale unor artisti de traditie occidentald cum sunt Chladek
sau Szathmary sau lectiile de desen ale lui Wallenstein la gimnaziul
Sf. Sava. Artistul asimileazid ca tanar tot ce-i putea oferi capitala
in materie de artd.» Contactul cu pictura laica i deschide orizonturile,
el devenind domic sd-si completeze cunostintele in studiul picturii
de sevalet.

In aceastd perioadd in care invatimaéntul artistic era la
inceputuri, tinerii talentati erau indrumati spre traditionalele centre
artistice europene: Paris, Roma, Viena.

Alegerea Romei de citre tinarul artist nu este intdmplatoare:
pentru cd, In aceastd epoca nici un artist din Occident nu se considera
format fara sa fi cilatorit la Roma.

Tattarescu profitd din contactul cu doctrina calma, feritd de -
riscuri a neoclasicismului practicatd de profesorii sai doar in sensul
deprinde;ii unui mestesug convenabil.

In invatiméntul academic i in special al Academiei San
Luca, arta era conventionald, ruptd de realitate, foarte apreciata fiind
imitarea vechilor maestri.

Preocuparea pentru desen, pentru studiul anatomiei si al
perspectivei, insusirea temeinica a tehnicii, toate acestea l-au ajutat
pe tandrul artist si-si dezvolte aptitudinile, s& dobandeasca stapanirea
unor mijloace de expresie profesioniste.

In Italia, Tattarescu este atras de picturalitatea lucririlor lui
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Rafael, Guido Reni, Paolo Veronese, Lucca Girodano sau Murillo,
dupd lucrarile cdrora a ficut mai multe copii, multe chiar reusite,
iar mai tiziu, la Pars, luind contact cu opera lui Rembrandt, il
preocupd problema clarobscurului, aprofundarea lui l-ar fi putut duce
la rezultate remarcabile in creatia sa.

La venirea lui in tard, dupd esecul revolutiei de la 1848,
moment de regres pentru pictura roméineasca, orientarea propusa de
Tattarescu nu inseamné pe plan european o schimbare, dar la nivelul
artei noastre ea realiza o adevirata deschidere.

in conditiile proprii culturii roméane exista la mijlocul sec.
al XIX-lea o reactie de sustinere a formelor academice, iar pictorul,
prin marea sa influentd, are o contributie hotéaratoare.

Ca peste tot in Europa, in primele decenii ale sec. al XIX-
lea, genul care domina tindra pictura romaneasca de sevalet este
portretul. Riaspdndirea acestuia, corespunde cu redesteptarea
sentimentului valorii si demnitatii umane.

Analizind portretele lui G. Tattarescu comparativ cu cele
realizate de M.Popp sau C.Lucca, putem remarca progresul inregistrat
de arta roméneascd la mijlocul sec. al XIX-lea.

Portretele sale depdsesc reprezentdrile reci, in care
comanditarul apare idealizat, plin de importanta rangului social.

In realizarea portretelor, artistul reuseste ca, depasind limitele
artei academice sa lase lucrari valoroase, portretele fiind cele mai
realiste creatii ale sale.

Cele patru portrete, aflate in colectia M. Brukenthal, realizate
in a 2-a jumitate a sec.XIX-lea, sustin aceastd afirmatie.

“Portretul lui Oprisan Iorgulescu cu fiul sau Dimitrie” a
ajuns la Muzeul Brukenthal prin transfer de la Patrimoniul National
in 1964. Tabloul realizat in ulei pe pinzi, de mari dimensiuni, 109x88
cm, semnat in dreapta jos cu rosu, Tattarescu, si datat 1866, este
cunoscut in literatura de specialitate.®

Personajele, tatdl si fiul, asezate intr-o atitudine destul de
conventionala, au figurile putemic individualizate. TATAL robust si
plin de viatd cu trasaturi hotaréte, tine patern umerii pldpanzi ai
copilului. Trasaturile lor sunt redate printr-un desen precis, carnatia
este deosebit de bine sugeratd de pasta bogat colorata.

Sobrietatea cromatica a paletei armonizeaza culori calde si
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Gh. Tattarescu
Portretul lui Oprisan
lorgulescu cu
Sfiul sau Dimitrie

griuri transparente, pe un fond brun (tern) cu usoare reflexe
luminoase.

Realizind personajele compozitiei intr-un limbaj plastic
sobru si concis, cu efecte de lumina si umbrd ménuite cu iscusinta,
artistul isi concentreazd atentia asupra expresivitatii chipurilor. Cu
multi atentie este realizata mana stdnga sprijinitd pe reverul hainei.
Piatra pretioasd, inelul cu monograma, lantul trecut peste vestd si
atdrnand peste pantalon da o notd de elegenta. Prin putine mijloace
plastice artistul reusesete sa redea tinuta monumentala a personajului.

Din genul artistic cu o notd distinctd in creatia sa, se
detageaza propriile lui portrete.

“Autoportretul”? din colectia sibiana achitionat in 1963, este
ulei pe carton de mici dimesniuni 27 x 2lcm, nesemnat, nedatat.
A fost restaurat in laboratorul zonal al Muzeului Brukenthal.

Ca in toate autoportretele sale si in autoportretul de la Sibiu
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Gh. Tattarescu
Autoportret

remarcam talentul artistului de a se individualiza, trdsaturile fizice
si sufletesti fiindu-i bine precizate.

Privirea, calma si patrunzitoare, di o expresie senind, dar
serioasa figurii modelate cu mijloace artistice simple. Pe chipul care
nu mai este foarte tinar, incadrat de barba scurtd dupa moda timpului,
se poate citi energia si seriozitatea care-l vor caracteriza toatd viata.

Lumina cade cu generozitate pe partea stingd a figurii, iar
din marea sobrietate a mijloacelor de exprimare plastica, din
severitatea lor se dezvoltd griuri deosebit de aerisite.

Este portretul unui om care mediteaza asupra menirii sale
in viata.

Asa cum afirma criticul I. Frunzetti “in autoportret” pictorul
scruteaza cu febrila curiozitate urmele de pe propriul sau chip, ale
bitiliei fieciruia cu sine insusi.?

Alte lucrari pdnd acum necercetate, aflate in colectia de artd
romaneasci a Muzeului Brukenthal, sunt: “Portret de femeie’™ si
“Portret de bdrbat”'®. Lucrari pandante, ulei pe pinz3, avind

“a
1
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aceleasi dimesniuni (98 x 74 cm) ele au fost achizitionate in 1962
de la doamna Eglandina Ionescu din Bucuresti.

“Portretul de femeie” este semnat in dreapta jos cu rosu,
“Tattarescu” si datat 1870, iar “Portretul de bdrbat” este semnat
in stinga jos, cu rosu, Tattarescu si datat 1870.

Gh. Tattarescu
Portret de femeie

Aceste doud lucrdri apartin perioadei de maturitate artistica
a pictorului.

“Portretul tinerei femei” apare cu o imagine usor idealizata
dupid procedeele caracteristice academismului.

Artisul stie sd pund in evidentd finetea siluetei profilatd pe
un fundal cu un ecleraj usor elaborat, delicatetea trasaturilor, eleganta
discretd a vestimentatiei.

Personalitatea, gratia si prospetimea tineretii sunt puse in
valoare printr-un desen fin si precis.

Expresia figurii, tinuta demna a capului, privirea concentrata,
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meditativa, expresia ochilor sagalnici, trddeazd o viatd interioara
intensd, relevand un portret psihologic de buna factura.

“Portret de barbat”

Ca o caracteristica a creatiei sale portretistice este stradania
artisului de a afirma valoarea omului.

Gh. Tattarescu
Portret de bdrbat

Si in acest portret G. Tattarescu foloseste toate posibilitétile
de caracterizare a modelului sdu: tinuta sobra cu haina clasica inchisa,
aproape neagr, lantul trecut peste vestd este un indiciu de eleganta
(cochetirie) si un excelent indiciu grafic de contrast valoric in cadrul
compozitie. Tinuta demna a capului incadrat de barba scurta, ingrijita,
studiul mainii in care tine cartea (atribut ce defineste pozitia sociala
a personajului) sunt elemente care completeaza personalitatea celui
portretizat.

Totusi, atitudinea de pozi a personajelor, aduce lucrarilor o
notd de conventionalism, de artificial. Urmarind intreaga creatie
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artistica a pictorului G. Tattarescu, constatim ca centrul preocupérilor
artistului este omul.

In cei 100 de ani care au trecut de la moartea sa, pictorul
Tattarescu a fost adesea criticat pentru slabiciunile sale si nu suficient
pretuit pentru calitatile lui, pentru aportul adus la impulsionarea
picturii romanesti, in cei peste 50 de ani de activitate artistica.

Opera lui G. Tattarescu este reprezentativd pentru o perioada
de mare importantd a dezvoltarii artei nationale. Prin creatia sa
artistica, G. Tattarescu aldturi de Th. Aman a pregatiti drumul marilor
clasici al artei romanesti, Grigorescu si Andreescu, fiind simbolul
viu al picturii nationale pana la acestia. parcurgind toate etapele de
dezvoltare a scolii roméne de picturd. El a contribuit la perpetuarea
traditiei realiste care formeazd fondul mostenirii artei clasice
roménesti.'” Un portret complet al artistului Tattarescu este realizat
de criticul Ion Frunzetti in urmitoarele randuri: “este rind pe rind,
un zugrav medieval de biserici, un iconar laicizant apoi, ce contribuie
la introducerea realismului in arta bisericeascd, un bursier acaparat
de invatdmintul academic si uluit de descoperirea artei de muzeu,
un portretist ce imbogateste conceptul de portret, adaugandu-i un
continut psihologic si conferindu-i valabilitate dincolo de categoriile
sociale traditional acceptate, spre portretizare, adicd extinzdndu-1 la
clasele sociale dispretuite: tirani oameni, femei din popor".'?

NOTE

1. Ton Frunzetti, Arta Romdneascd in secolul XLX, Bucuresti, 1991, p.166.
2. Amelia Pavel, Confluente in gdndirea estetici europeand si cea
romdneascd de la sfarsitul sec. al XIX-lea si inceputul sec.al XX-lea in
S.C.LA. nr.2/1970, p.245.

3. G.Oprescu, Pictura romdneascd in secolul al XIX-lea, Bucuresti, 1984,
p-21.

4. Yon Frunzetti, Arta romdneascd in secolul al XIX-lea, Bucuresti, 1991,
p-177.

5. Tattarescu si-a facut ucenicia de la 9 ani la unchiul sidu, Nicolae
Teodorescu, unul din cei mai cunoscuti reprezentanti ai ultimelor generatii
de zugravi de biserici care insd dovedeste si preocupdri pentru pictura laica.
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Lucrind cu acesta la Mitropolie in Bucuresti in 1834-1837 - Tattarescu,
intra in contact cu pictura laica, acest lucru este hotarator pentru evolutia sa artistica.
6. Jaques Wertheimer - Ghika - Gheorghe M. Tattarescu, un pictor romdn si veachul
sdu, 1958, reproducerea nr.88. Adina Nanu, Maestrii artei romdnesti, Gh. Tattarescu
reproducerea nr. 21. Maria Olimpia Tudoran, Catalog patrimonial de picturd
romdneascd, vol.I, Muzeul Brukenthal, Sibiu, p.82, reproducerea nr.213.

7. Maria Olimpia Tudoran - op.cit, p.82, reproducerea nr.212.

8. Ion Frunzetti - in prefata la volumul Maria Hatmanu. Autoportretul in pictura
romdneascd, Muzeul de Istorie, Iasi, p.7.

9. Maria Olimpia Tudoran, op.cit. pag.83, reproducerea nr.215.

10. Idem, op.cit. p.82, reproducerea nr.214.

11. Adina Nanu, op.cit. p.27.

12. Ion Frunzetti, Arta romdneascd in secolul al XIX-lea, Bucuresti, 1991,. p.209.

RESUME

Le developpement artistique dans un milieu intellectuel a mis
I’empreinte sur I’orientation de I’art de Tattarescu en éveillant son
intérét pour la peinture a sujet historique et pour le portrait.

L’enseignement académique - I’ Académie San Luca de Rome
surtout - 1’a aidé a développé ses aptitudes, de maitriser les moyens
d’expression professionnelle.

Le portrait constitue la partie la plus réaliste de sa création.
En dépassant les limites de 1’art académique, ils sont représentatifs
pour le progrés enrégistre par I’art roumain pendant le XIX-éme s.
Les quatre portraits: “Oprisan Iorgulescu et son fils Dimitrie”,
“Portrait de femme”, “Portrait d’homme”, “Autoportrait” sont la
preuve de cette affirmation. L’attitude de pose des personnages leur
donne une note de conventionnelle, d’artificiel, bien que I’artiste ait
essayé. de mettre en valeur leur personnalité.

L’oeuvre de Tattarescu est représentative pour une période
tres importante pour le développement de I’art national. Sa création
artistique a parcouru toutes les étapes d’évolution de 1’école roumaine
de peinture, en frayant le chemin - avec Th.Aman - de grands
classiques de 1’art roumain.
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MOBILIER RENASCENTIST SI NEORENASCENTIST iN
COLECTIILE MUZEALE TRANSILVANENE

Viorica Pop

Publicul, clientul artel Renasterii este format atdt in Italia
cit 51 in Germania (tan care ne mtereseaza sub aspectul patemltam
sau mfluentaru pieselor puse in discutie) este unul burghez, urban,
dar si societatea de la curtile princiare. in ciuda diferentelor de
origine, cele doui clase vor colabora la constituirea unei viziuni
despre lume si artd, care are radacinile cele mai profunde in viata
urbana."

Privitor la locul artistilor in epocd, dupa ce in secolul al XV-
lea in atelierul acestora domina spiritul colectiv al corporatiei, in
secolul a XVII-lea conditia lor se schimb3, ei nu mai sunt simpli
protejati ai mecenatilor, ci leagd prietenii cu acestia, care le
incredinteaza propriile lor comenzi sau devin ei insisi mari seigneuri.

Renasterea reprezintd una din marile epoci de creatie nu
numai in arhitecturd, ci si in mobilier. Aspiratia la o viata confortabila
si rafinatd, cunoscuta la curtile seignoriale patrunde tot mai mult in
locumtele citadine cele mai reprezentative.

in perioada prerenascentisti in Europa, casa, chiar aristocratici,
era mobilatd sumar si pistra un caracter sobru si functional.?
Renasterea va aduce in prim plan exigente estetice pe linga cele
functionale si va constitui modelul modern de mobilare al locuintelor.

Arhitectura renascentista va crea interioare bine proportionate,
regulate ca forma si luminate de largi ferestre, in conexiune directd
cu arhitectura exterioara regisitd in modelele lumii clasice. Aceeasi
congruenta se prelungeste si intre decorul interior si mobilier, acesta
fiind dispus intr-o ordine, datd de diviziunea spatiald a interioarelor
si dupd un plan armonios organizat.
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Asadar, relatia dintre mobilier si decoratia interioara este mai
organic legati acum decat inainte si aceasta nu numai in ceea ce
privesc detaliile decorative, ci structura insisi a mobilei. [zolata,
aceasta reproduce la o scard redusd ideea de sinteza si evocare a
antichitdtii pe care a propulsat-o in primul rdnd arhitectura. La
inceput linia orizontald, linistitd, va domina suprafetele spatioase,
sensul decorarii va imbina armonios ritmul cu pauza, ordonare care
se face intr-o maniera destul de riguroasa. Apoi formele vor evolua
astfel incat decoratia devine mai miscatd, mai dinamica, ceea ce va
conduce in epoca manierismului tirziu la un gust si o sensibilitate
apropiatd de baroc.

Odata cu umanismul si imitarea antichitatii, secolul al XVI-
lea vrea sa renasci toate artele de lux, printre care arta mobilierului.
Potrivit uzangelor vremii, spatiul ambiental, dominat de semineul
rafinat decorat, era mobilat cu paturi de mari dimensiuni anturat de
trepte care usurau urcarea, mici paturi pentru odihna, leagane, mese
mobilier de sezut si chesoane pentru pastrarea lenjurilor, a vesmintelor
sau a documentelor. Unele dintre aceste chesoane, incepand din
secolul al XVI-lea vor fi oferite tinerilor casatoriti, ele continand
dota nuptiald. Acest tip de mobilier numit cassone nu are numai
un mesaj simbolic, marital, ci devine o piesd si cu mesaj artistic.

Plasata deopotrivd langd pereti sau la picioarele patului
cassone era construitd indeobste din lemn de nuc, ca prelungire a
broiseriei peretilor si a celorlalte piese din incdpere. Forma ei se
apropie de cea a sarcofagelor romane si se sprijind de obicei pe labe
de leu.

Prima cassone (fig.1) pe care vreau sa o prezint face parte
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din colectia Octavian Goga (nr. inv. II 331) a Muzeului Memorial

ce-i poartd numele. Construitd din lemn de nuc, de forma
paralelipipedica, cu capac, asezatd pe picioare simple, probabil
ulterioare, lada are intreaga ornamentatie concentratd pe partea ei
frontala. Fara si fie o piesa de aparat, chiar dacid unele elemente
sunt tratate mai grosier, impresia generald este aceea a unei
maiestuozitati elocventd a compozitiei decorative.

Aceastd impresie este datd de clar obscurul miscat, creat de
reliefurile in rondo-bosso in care se profileaza linia sinuoasa,
ondulatorie pana la concentrare in volute a motivului vrejului ordonat
in manierd antichizanta “a la gréque”, pe de o parte si de alta a
rozetei centrale sculptatd fnsd in autorelief, la fel ca si motivele
florale tot in volute ce gardeaza lateral fatada 1azii. Pentru a da mai
multd savoare si fantezie, ebenistul face si apara la mijlocul acestui
decor vegetal fructele, respectiv ciorchinii de strugure plasati si ei
simetric de-o parte si de alta a rozetei centrale. Partea interioara este
ginditd tot in formula antichizantd sub forma unui feston de
ghirlande.

Aceastd cassone este o piesd reprezentativd pentru secolul
al XVI-lea, mai precis a doua sa jumaitate, perioadd cind primeaza
decoratia sculpturala, care inlocuieste intarsia de perspectiva atit de
dragd primei Renasteri, marchetirie care va fi de altfel reluatd mai
ales in mediul german in secolul al XVII-lea.

in privinta paternitdtii piesei cred ca nu gresim dacd o
atribuim unui mester transilvanean, care conserva o decoratie sobrd
pe o suPrafa’gi ampla, dar de o manierd destul de provinciala.

In continuare ma voi opri asupra a trei variante ale aceluiasi
tip de scaun cu brate, din trei muzee diferite: Muzeul National de
Istorie a Transilvaniei, Muzeul Judetean Tg. Mures si Muzeul
Memorial O.Goga din Ciucea.

Scaunul nu a servit intotdeauna comoditatii conversatiei, in
evul mediu era un atribut al rangului social, intr-o societate stipanul
casei era singurul care se aseza, scaunul sdu fiind indltat. Si mai
tirziu, in secolele urmaétoare, inltimea, largimea, forma spétarului
si bogdtia ornamentelor, reflecta situatia sociala a proprietarului, fiind
in ultima instantd tot un simbol ierarhic.

Fotoliile care au suscitat interesul nostru sunt o continuare
a programului decorativ al secolelor XV-XVI, inventia formala a
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secolului al XVII-lea reducandu-se la detalii de decor sau compozitie.
Aceste fotolii sunt o prelungire in Renasterea tarzie ale asa-numitelor
“caquetoires”, termen frantuzesc ce desemneaza un tip de scaun cu
sezut patrat sau trapezoidal, spétar inalt si rezematori pentru brate,
asezate de obicei in fata cdminului pentru conversatii intime.”

Piesele noastre au renuntat la rigiditatea si monumentalitatea
acestora, au spatarul mai coborat, sunt imbrécate in piele, caci alaturi
de tapiteria in catifea, cea in piele, este tot mai prezentd in secolul
al XVII-lea. Astfel incat devin mai confortabile, sezutul ca si spatarul
sunt mai flexibile, ele constituind prototipul viitoarelor fotolii
tapitate. Chiar si in secolul al XVII-lea scaunul era rezervat fie
stdpénilor casei, fie unor invitati, tot persoane privilegiate, deci are
o functie reprezentativd acuzati.

Osatura din lemn, bine afirmatd, concordad in toate cazurile
noastre, deosebiri apar doar la prelungirile cadrelor superioare care
se termina fie in volute, fie in capete de ingeri, la fel si la traversele
care leaga picioarele. Cele frontale sunt strunjite si traforate, merg
pe o motivisticd simpla care diferd de la unul la altul si care fiind
mai aproape de sol conferd pieselor un aspect mai greoi.

Nota de individualitate si mai ales de lucrdturd artistica o
dau spatarele, care la fel ca si sezutul si bratele sunt din piele de
Cordoba, material de lux adus din Spania, unde pielea cornutelor
mici (miei si iezi)? era tratatd prin procedee speciale, prin fierbere
in uleiuri vegetale.

Pielea este prinsa de partea lemnoasa prin tinte ornamentale
a céror dispunere creeazi ele insele decor, spétarele fiind cusute cu
motive bine reliefate.

Exemplarul de la Ciucea (fig.2) are pielea cusutd prin
imbricatie, ornament in forma de solzi de peste, partial dispusi unii
peste altii, intocmai ca ornamentele arhitectonice (embracciatura)
intlnit frecvent in stilul romanic. Cartusul central astfel decorat este
anturat de un chenar, de lamele intrerupte in colturi de rozete.

Acelasi chenar de lamele se intdlneste si la celelalte doud
fotolii, la unul (fig.3) caseta centrala este decorati prin volute dispuse
in X-uri si este datat 17019, iar la celilalt (fig.4) este trecut anul
1682. Daca la cele doua fotolii, cel de la Ciucea si cel de la Tg.
Mures, sezutul este simplu, la cel din muzeul nostru decoratia se
extinde si aici prin acelasi chenar de lamele ce delimiteazd o rozeta
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Fig. 2

cu mai multe petale.Vechile noastre registre de inventar atesta faptul
ca piesa in discutie a apartinut lui Teleky Mihaly, cancelarul
principelui Apafi Mihaly.

Aceste tipuri de scaune cu brate sunt atit de caracteristice
Renasterii europene incit este greu de atribuit influentelor unei tari
sau alta. Il gisim in Spania lui Filip al II-lea in secolul XVI si Filip
al IV-lea, secolul XVII, unde productia de mobilier este dominata
de influentele Tarilor de Jos, in Franta lui Francisc I si ale urmasilor
sdi pana la Henric al IV-lea, si chiar in Anglia elisabetand si apoi
iacobeana si caroleand din secolul al XVII-lea, secol care constituie
o continuare in Renasterea tarzie a evolutiei decorativismului englez
din secolul al XVI-lea.

Transilvania, care in cursul secolului al XVII-lea a manifestat
o reticentd fatd de barocul care cuprindea térile Europei occidentale,
ea traind in nostalgia Renasterii, cu atit mai mult isi prelungeste
experienta anterioara revigorand traditia renascentista. Probabil piesele
noastre, decorate prin cusdturi, mod de decorare frecvent in
Transilvania, trebuiau s@ fie opera unor mesteri autohtoni, probabil
chiar de la curtea principelui Transilvaniei, cel putin in cazul
scaunului lui Teleky, sau a unor mesteri anabaptisti germani de la
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Vintul de Jos.?

O piesa deosebit de reprezentativa pentru interioarele secolului
al XVlI-lea, care defineste atit o conceptie artistica, cat si 0 maniera
de lucru specificd unui anumit mediu artizanal este cabinetul.

Mobila de lux incd din secoul al XV-lea, introdusa prin
intermediul maurilor, destinatd pastrarii giuvaerurilor, ea devine in
secolul XV-XVI in Europa o mobilid greoaie, bogat ornamentata,
alcituitd in general din doua corpuri. In secolul XVII se revine la
forma si destinatia initiala, riméndnd mai degraba ladita cu sertarage
si casete mascate de usi, asezata pe diferite suporturi, uneori prevazut
cu manere laterale, insotind probabil proprietarul in calatorii.

Piesa noastra, facind parte din colectia lui O. Goga (fig.5)
este construitd din lemn de stejar si artar, iar arhitectonic este
dominaté de linia dreaptd, de forme echilibrate si simetrice, rigoarea
acestora fiind atenuatd de abndenta decorului realizat atat in intarsie
cat si in Flachschnitt.

Partea frontald, este impartitd in registre atat verticale cét
si orizontale. Vertical, departajarea se face prin colonete sculptate,
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semiangajate, partial canelate, terminate fie in ornamente bulbare fie
in trunchi de piramida, casetele create astfel contindnd compozitii
decorative de sine statatoare.

Caseta centrala din registrul median are ca motiv o femeie
in pozitie staticd, invesmaéntatd in costum de epoca, plasata intr-un
decor vegetal ce se proiecteaza sub o arcada. Casetele laterale,
identice ca decor, inscriu tot intr-o ambianta arhitectonica creata de
porticuri, cite un personaj cilare, tablouri realizate in aceeasi tehnicd
a intarsiei. Cu toata atitudinea rigida a céldretilor, compozitia prinde
culoare prin pozitia migcata a cailor si prin vegetatia care completeazd
scena.

Aplicarea componentelor intarsiei creazd pe cele doud sertare
laterale din registrul superior tablouri arhitectonice alcatuite dintr-
aglomerare de arcade si cuburi suprapuse, imagini de altfel nefiresti
§1 neconvigatoare.

Alt tip de motiv intilnit pe diferite casete sunt arabescurile
lucrate in Flachschnitt, ordonate si distribuite dupd rigoare
geometrizata.

Maniera atit de minutioasd de realizare a intarsiei ne face
sa asemdnam compozitiile, create aici in lemn, cu compozitii de pe
tapiseriile epocii renascentiste, cand intreaga suprafata avea un punct
central, personajele incadrate in naturd fiind separate prin elemente
de arhitectura clasica.

Simplitatea structurii arhitectonice, linia dreaptd care il
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domini, recomanda cabinetul nostru ca piesa de factura renascentista.
Motivistica ei fie cd analizim compozitiile intarsiate, fie cd ne
referim la ornamentele sculptate, face parte de asemenea din
repertoriul decorativ al Renasterii.

Secolul al XVII-lea este, asa cum am ardtat, perioada cand
cabinetul cunoaste o favoare deosebitd si la care lucreaza multi
mesteri in lemn. Moda este deci raspindita, dar fiecare zond a
adaptat-o gustului i tehnicii sale. Analizind piesa noastrd, prin
analogie cu piese similare oferite de literatura de specialitate, avem
toate motivele s-o consideram de factura germana. Exceptionalul simt
de observatie imbinat cu naturala inclinare a artistului german pentru
detalii, conduc la lucrari de mare minutiozitate, vizibila in sculptura
lemnului, in finetea intarsiilor. Aceasta arti a intarsiei a fost practicata
cu suveranitate de mesteri germani, mai ales in regiunile sudice ale
tarii, decorul imaginand forme arhitectonice, ruine, perspective, scene
de stradd. Dar aceastd maiestrie ebenistii germani spre deosebire de
cei italieni sau francezi, o etalau pe fatadele pieselor, pe care le voiau
somptuoase, neglijind celelalte suprafete. Mai mult, pentru obtinerea
unor pete de culoare, artizanii tratau artificial lemnul: stejarul era
innegrit cu acid, iar artarul era pictat in verde cu suc de spanac.
Aceeasi manierd de realizare o intdlnim, si la cabinetul nostru, in
compozitiile vegetale. '

De altfel pentru elaborarea unor piese de mobilier se facea
apel la plansele de gravori sau la desenele pictorilor care furnizau
si conceptii de ansamblu si de detaliu. Procedeul este uzitat atit in
realizarea dulapurilor si a lazilor germane, cit si a cabinetelor,
mestesugul acestora atingind un finalt grad de maiestrie in sudul
Germaniei, intre Frankfurt si Viena. Deci atdt piesa in sine, cu
utilitatea si arhitectura ei, cit si conceptia decorului, ne recomanda
piesa ca provenind din mediul german, mai precis sud german, ca
piesa predilectd in interioarele de aici; de altfel lucrarile de specialitate
il denumesc cabinet “d’Allemagne”.

Perioadad care nu se remarca prin nici o notad de originalitate
in planul reprezentarilor decorative, a doua jumitate a secolului al
XIX reia insa o serie de stiluri anterioare, Renasterea, fiind una din
modelele agrate in atelierele acestei perioade.

Insa imitatiile nu se limiteazd doar la reproducerea pieselor
autentice, ci tind sd ke depaseascd printr-o abundentd decorativ,
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uneori fantezista, caci artizanul nu posedd numai spiritul formelor
secolului pe care-1 imitd, ci si al secolelor ulterioare, pe care evident
autorul unei piese originale nu le poate cunoaste.

Pentru copiile renascentiste se remarca in mod frecvent unele
neconcordante intre componentele lor, unele sunt tratate dupd linia
secolului al XVI-lea, altele sunt decorate cu un gust deja baroc.

In continuare voi prezenta citeva piese ale acestei perioade,
care mi s-au parut interesante din punct de vedere artistic, prima
dintre ele fiind o ladad de zestre de tip “cassone” din colectia lui
0.Goga (fig.6). Surprinzitor este cd aceastd mobila se conduce dupa
niste parametri apropiati originalului renascentist atdt in ceea ce
priveste supletea arhitectonicd (cit putea permite acest gen de
mobilier) cét si ornamentica care nu sufocd piesa.

Fig. 6

Din lemn de stejar, de formd paralelipipedica, asezatd pe
picioare antichizante in forma de labe de leu, piesa are partea frontala
sculptata intr-un relief plat, intreaga compozitie fiind incadrata intr-
un cartus deja de un gust baroc. Mergand pe ideea motivisticii floral-
vegetala, aceasta este reprezentata de un manunchi central innodat,
din care se onduleaza lateral vrejuri terminate in volute. Decorul in
totalitatea lui da o nota de elegenta rafinata, deloc ostentativa piesei,
impresie completatd si de braul de ove, att de tipic toscan, care
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inconjoara pe trei laturi lada. Mai grosier este motivul ce flancheaza
cele doud extreme ale partii frontale, un amestec intre frunza de acant
si scaiete.

Desi este o copie de secol XIX, piesa nu. deranjeazad prin
disproportia dintre forma si decor, ambele fiind echilibrate una fata
de cealaltd, astfel incdt este o mobila agreabild in orice interior.

Dimpotriva, cele doud scaune, replici ale asa-numitelor
scaune “sgabello”, atit de rispandite in Renasterea italiana din secolul
al XVI-lea,. sunt mai robuste, mai grosier lucrate si cu o concentrare
excesiva a laturii decorative.

in Renasterea italiana nota de originalitate a mobilierului de
sezut o di pe de altd parte scaunul de inspiratie romana “sella
currulis”, practicat in doud variante de “sedia”, “Dantesca” si
Savonnorala”, si de acel model numit “sgabello”, cu spatar drept,
strdmt, usor inclinat si cu sezut sustinut de doud panouri sculptate
in plin, pus unul in fata celuilalt, putin distantate jos.”

Arhitectonica celor doud piese puse in discutie urmeaza
indeaproape cea a originalelor din secolul al XVI-lea, pacatuind insa
prin masivitate si printr-o oarecare disproportie intre partile
componente, respectiv intre inaltimea spétarului $i cea a suporturilor
de sustinere. Ele sunt confectionate din lemn de paltin, propriu
practicarii sculpturii si fasonarii.

Prima piesa (fig.7) are panourile de sustinere frontale, usor
inclinate spre exterior, réscroite si terminate in labe de leu stilizate.
Sezutul, tot de forma rectangulara, are partea anterioara rotunjita si
colturile aplatizate.

Decorarea spatarului si a suporturilor este realizatd prin
traforare si sculptare de ansambluri ornamentale vegetale si zoomorfe
ce acopera intregul spatiu; vrejurile in volute, rozetele cu mai multe
petale, rodiile si cerbii, lucrati intr-o manierda mai rustica, creaza o
compozitie simetrica si ordonatd axial. Aceleasi motive sunt reluate
si pe sezutul piesei, dar pictural, intr-o gama cromatica de alb, verde
si brun. Pedanteria autorului a mers pina acolo incét si exteriorul
spatarului este decorat cu motive liniare incizate. Pe spatele sezutului
este plasatd o inscriptie in limba maghiara, care dateaza piesa 1877
si o atestd pe baroana Kemény Vilma din Eliseni (jud. Harghita)
ca autoare a picturii si sculpturii piesei (Festette és faragta Kemény
Vilma baréné Sz. Ersebetan 1877). Este numele viitoarei sotii a lui
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Kuun Géza, piesa facind parte din dota pe care a adus-o in casatoria
contractatd in 1885.

Interesul istoric este suscitat la aceastd piesd de portiunea
ce surmonteaza spatarul si care reprezintd de fapt armorialul familiei
Kémeny intr-o prezentare iconografica de ansamblu aseméanatoare cu
stema principelui Ioan Kémeny (1661-1662), asa cum apare ea pe
reversul talerului emis in 1661.%

Deosebirile existente sunt firesti, dacd tinem seama ci in
acest caz avem de-a face cu stema Principatului Transilvaniei, care
incorporeaza si insemnele armoriale ale familie, iar in cazul piesei
noastre sunt prezentate numai insemnele de familie.

In ambele cazuri in scutul central este figurati emblema
familiei Kémeny, un cerb in pozitie rampanta, avind plasatd intre
coarne o stea in sase colturi, iar in fatd luna crai-nou. Dacé cei doi
astrii heraldici aici apar concentrati in cdmpul scutului, pe talerul
emis la 1661 ei sunt separati In cartiere diferite. Animalul heraldic
este plasat deasupra unei coroane deschise cu cinci fleuroane perlate.
Scutul este timbrat de un coif cu vizierd inchisa cu trei grile si de
lambrechini, aici reprezentati de frunze bogat sculptate, frunze pe
care le gasim si ca tenanti. Coiful este surmontat la rindul sdu de
o coroana de rang cu sapte fleuroane perlate.

Animalul heraldic ce alcatuieste insemnul armoriat al familiei
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este multiplicat pictural si sculptural, dar intr-o forma mai stilizata.
Rozeta,care este si €a repetatd in intreg ansamblu decorativ al piesei
o gésim prezentd si in stema familiei Kémeny de la 1661.

Cel de al doilea (fig.8) este tot un “sgabello” cu panourile
de sustinere verticale dispuse insa lateral, usor inclinate spre exterior
si unite printr-o bard strunjita.

Fig. 8

Tehnica dominanta utilizatd in decorarea piesei este traforul ce da
contururi minutioase suporturilor de sustinere ca si spatarului. Partile
pline ale spatarului ce antureaza traforurile sunt ormamentate cu
ghirlande de laur sculptate in lemn natur, aureolate in parte superioara
de o rozetd. Aceleasi motive se repetd si in exteriorul picioarelor.
Pe spitar intdlnim si vrejuri si lalele incizate care apoi sunt pictate
policrom, aceeasi policromie dominatd de culoarea rosie o intilnim
s1 pe sezut sub forma unor cerculete.

Ca si la precedenta piesd si aici este reprezentatd o stema
de familie plasatd intr-un scut de blazon dispus in centrul spatarului,
scut pictat in rosu de pe care se detageazd un leu heraldic in pozitie
rampanta.

Fira a aprofunda in mod special aceasta problema, raméne
un fapt dovedit perpetuarea ca simbol heraldic al leului in diferite
ipostaze in blazoanele multora dintre familiile nobiliare ale
Transilvaniei. Il intilnim si pe piesa noastra care impreund cu
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precedenta au facut parte din donatia lui Kaun Geza, om de culturd
transilvinean si mobilau altddata interioarele castelului de la Mintia.

Acest castel a aprtinut familiei Gyulai de Maros Némethi
si l-a mostenit Kiun Geza de la mama sa Gyulai Konstantia. Cu
maximum de probabilitate, leul alburiu pe fond rosu trebuia sa vina
in familia Kiun pe linie maternd, cici intr-adevar in stema Gyulaestilor
unul din mobilele scutului este leul care apare in cdmpul rosu al
primului cartier, dar purtind pe cap o coroani, iar in ghiare o sabie
si o cununa. La noi leul este prezentat fard nici un accesoriu, probabil
din lipsa spatiului din scutul de blazon. S-a pastrat insd pozitia
rarhpantd a animalului si smartul scutului. S-ar putea ca sculptarea
si.pictarea acestei piese sd fi fost realizatd tot de sotia lui Kuun
Geza, dupéd casdtoria lor, date fiind inclinatiile ei artistice.

Chiar dacd cele doud piese discutate nu constituie niste
autentice piese renascentiste, se incearca totusi urmarirea formei si
ornamenticii unui atare mobilier. Tonul sever este estompat si de
aplicarea picturii- pe unele parti ale pieselor, credndu-se adevirate
pete de culoare care indulcesc imaginea si incdntd ochiul.

Dupa ce am discutat despre cabinetul de secol XVII, din
colectia lui O. Goga, prezint acum o copie de secol XIX a aceluiasi
tip de mobilier, un duldpior-cabinet donat muzeului nostru in 1910
de scriitorul Petelei Istvan (fig.9).

Fig. 9
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De dimensiuni relativ mari, asezatd pe picioare in muchii
drepte protejate de glisoare metalice, cabinetul, prin structura sa, este
dominat de linia dreaptd, cu exceptia capacului ce evocd aspectul
capacului unei lazi de breasla, cu linii usor curbate.

Tehnica ormamentald folosita pentru omamentarea acestei
piese este intarsierea cu diferitf: esente de furnir, ce creazd motive
dense, simetrice $i concentrice. In exterior cele doud usi sunt tributare
unei intarsii geometrice, arabescuri, borduri “en damier”, in timp ce
in interior componentele intarsiei sunt ordonate sub forma unor
tablouri arhitectonice: coloane, capiteluri, porticuri, punti arcuite,
cuburi suprapuse, alaturi de boschete de frunze, flori si fructe in care
sunt plasate doamne in vesminte vaporoase, surprinse in miscare.

Sertarele si usitele interioare poarta ca decor aceleasi dispozitii
arhitectonice, combinate intr-o viziune la fel de nefireasca ca si cele
marchetate pe interiorul usilor mari.

Feroneria este si ea compusd cu gratie si fantezie, fie ca
reprezintd rozete, pasari adosate, dragoni sau canefore,” busturi de
femei purtind pe crestet cosur.

Eclectismul care caracterizeaza piesa ne desemneaza ebenistul
ca un cunoscdtor al diferitelor stiluri pe care le combind intr-o
manierd proprie. Simplitatea formei, cimpurile mari ce se intdlnesc
in muchii ascutite ne duce cu gindul la Renasterea tirzie a secolului
al XVII-lea, in schimb linia ugor curbati a partii superioare aminteste
capacul unei lazi de breasla din secolul al XVIII-lea.

In ceea ce priveste ornamentica, ea ne conduce la grafismul
decorativ al Renasterii tarzii, dar imaginea femeii sub portal desi
de inspiratie renascentistd, prin maniera miscata de prezentare o
apropie de baroc.

Partile metalice exprima si ele o combinatie de elemente
renascentiste cu elemente clasiciste de la sfarsitul secolului XVII si
inceputul celui urmitor.

Toate aceste consideratii ma duc la concluzia ca@ piesa este
lucrarea unui ebenist autohton atasat modelelor sud germane infiltrate
prin Ungaria de nord, prelucrate in manierd proprie. Datd fiind
minutiozitatea si pedanteria cu care a fost conceputd piesa, nu ar
fi exclus ca ea sa fi constituit obiectul unor expozitii de la Viena
sau Budapesta, in cea de a doua jumatate a secolului al XIX-lea.
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NOTE

1. Ana Bocco Viola, Renaissance italienne in Styles, meubles, decors,
Larousse, Paris, f.a. p.18.

2. Ibidem.

3. Dictionar de arta, ed. Meridiane, Bucuresti, 1995,p.91.

4. Idem, p.127.

5. B.Nagy Margit, Reneszansz és barock Erdélyben, Bukarest, 1970,
p.122.

6. Idem, p.133.7. A. Anssel, Etude des styles du mobilier, Paris, 1978,
p.-48.

8. Dan Cernovodeanu, Stiinta si arta heraldica in Romdnia, Bucuresti,
1977, p.136.

9.Dictionar de arta, ed. Meridiane, Bucuresti, 1995, p.88.

RENAISSANCE - UND NEO-RENAISSANCEMOBEL IN
SIEBENBURGISCHEN MUSEEN

Die Renaissance ist auch auf dem Gebiete des Mobiliers eine
der grossen Schaffensepochen.

Das raffiniert dekorierte Ambient wurde,angefangen mit dem
XVI. Jahrhundert, mit grossen und kleinen Betten, Tischen,
Sitzgelegenheiten und Truhen mébiliert.

Von den Renaissancemobelstiicken welche sich in den
Sammlungen einiger Museen aus Siebenbiirgen befinden stellt die
Autorin eine Cassone aus des Sammlung des Gedenkhauses “Octavian
Goga” aus Ciucea vor. Das Mobelstick wurde von einem
siebenbiirgischen Meister angefertigt. Es folgen drei Armsessel aus
den Sammlungen des Geschichtemuseums Klausenburg, des
Kreismuseums Tirgu Mures bzw, des Gedenkhauses aus Ciucea,
sowie ein Kabinett zur letzteren gehorend.

Im zweiten Teil der Arbeit werden einige im XIX. Jh.
entstandene Mobelstiicke vorgestellt. Diese nach Renaissancevorbildern
ausgefiihrten Stiicke sind als “neo-renaszentistische” Imitationen zu
werten. Sie weisen etliche stilistische “Unebenheiten” auf die sie zu
recht groben Nachbildungen werden lassen, in denen barocke
Anbhaltspunkte schon vorhanden sind.
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VALORI REPREZENTATIVE ALE ARTEI 1900 DIN
COLECTIA DE ARTA DECORATIVA A MUZEULUI
CIVILIZATIEI DACICE SI ROMANE DEVA

Doina Antonescu, Doina Ionescu

Arta 1900 a inflorit la rascruce de veacuri situdndu-se intre
istoricism si revolutia artistici a secolului nostru. $i cu toate ca
descinde partial din eclectism sau c@ a stat la baza artei moderne
Arta 1900 nu este un fenomen de trecere ci 0 miscare autonoma,
atot cuprinzitoare, de o putere si o amploare rar intilnitd in istorie.
Ea a avut mai ales meritul de a fi incercat sa construiasca, dupi
multe decenii de domnie a eclectismului, 0 noui sintezi, moderna,
a artelor."

Miscarea 1900 a promovat funcgionalismul, formele epurate,
sintetismul, incercand sa reinstaureze inaltele valori ale spiritului si
sensibilitatii umane.

De la debut si pand la apogeu ea a luptat pentru frumos,
adeptii ei simtind nevoia de a crea obiecte frumoase i ieftine, obiecte
utilitare si decorative, atit de necesare si dorite in interiorul si
exteriorul spatiilor ambientale.

Leit-motivul artei noi, l-a constituit linia arcuita, lunga si
senzitivd, intr-o miscare curbilinie, ondulatorie, amintind de forma
lianelor si algelor, deci a lumii vegetale, dar si linia geometrica
crednd forme epurate, forme de spirit octogonal.

Gravorul si ceramistul francez Felix Bracquemond afirma in:
“Du dessin et de la couleur”, in 1885: “... tot ceea ce in artd ITnseamna
gust, miscare, caracter, expresie si dispozitie se transforma in opera
de artd in linii”.?

Eugene Grasset sublinia contextul simbolic atunci cind
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declara, “fiecare curba sugereaza ideea de miscare si viata... traiectoria
curbei trebuie s@ fie ampla, inchisd, armonioasé ca o tulpind de seva
tindra”.y

Van de Velde, marele teoretician al miscarii Art Nouveau,
se exprima cu aceeasi exactitate: “Acum cand afirm cé@ linia este
o fortd, sustin ceva foarte real. Isi extrage forma si energia de la
persoana care a trasat-o. Aceastd fortd si aceastd energie afecteaza
mecanismul ochiului intr-o asemenea masura incét trece dincolo de
limitele vazului”.?

Caracteristicile de bazd ale Artei 1900 sunt:

- Pozitia dominanta a ornamentului sau a decoratiei. Modul esential
de expresie este cel tridimensional: linia si suprafata;

- Tendinta spre forme inchise, circumscrise. Arta 1900 se exprima
cu predilectie in forme usoare, alungite, subtiri, elegante, deseori
parca ir stare de imponderabilitate;

- Asimtria care domind Arta 1900, chiar si in formele aparent
simetrice.

Principiul care sta la baza artei noi este fuziunea ornamentului
cu forma, rolul ornamentului raimaniand de prim ordin, nefiind doar
aplicat si implicat in intreaga structura a obiectului. Cele mai directe
si spectaculoase rezultate ale sintezei ornament si forma le gésim
in artele tridimensionale. Fuga aparent capricioasd a liniilor sau
miscarile variate ale planurilor - de alunecare, torsiune, flexiune,
creazd forme cu trei dimensiuni.

Orientarea care a contribuit la accentuarea caracterului
decorativ al Artei 1900 a fost simbolismul. Decorativismul Artei 1900
se exprimd prin modalitati foarte variate, dar mai ales prin elemente
inspirate din lumea vegetald. Planta exoticd, cu tulpini lungi si flori
palide, inspira imaginatia artistului curentului Art Nouveau, caci
asemenea flori stranii, neobisnuite, pareau purtitoarele unui mesaj
de delectare esteticd, exotism si sofisticare.

A persistat totusi tendinta ca lujerul sa eclipseze floarea
asadar, si-au pastrat popularitatea, mai cu seama, tot felul de plante
agitatoare, (verbina, zorelele si trandafirii, trestiile inalte si mladioase
si papurAa).

Incadrarea personajului feminin in ambiante florale, in lumea
vegetald este viziunea tipic simbolicd 1900. Adeseori femeia se
asociaza cu plantele in crestere care se agatd maéngaietor de ea: dar
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aceasta exprimé deseori o idee mult mai profundd si anume alianta
intima si addncad cu natura.

Stitul 1900 s-a dovedit cel mai prolific in domeniul artelor
aplicate. In randul diferitelor ramuri ale artelor aplicate, forma de
expresie pe care o dezvolta Arta 1900 s-a dovedit relativ omogena.
Acest lucru se datoreaza partial faptului cé artistul activa in diferite
ramuri ale artelor aplicate si in felul acesta orice creatie constientd
a miscarii s-a exprimat in citeva domenii.

Arta 1900 presupune o regenerare in interiorul fiecarei sfere
a artelor aplicate, cu toate acestea n-a inflorit atdt de puternic si cu
atita intensitate, imaginatie si libertate de forma ca in mobilier, sticla,
feronerie §i ceramica.

Din multitudinea de piese care alcatuiesc colectia de artd
decorativd a Muzeului din Deva, ne-am oprit asupra cdtorva obiecte
din ceramica si metal apartindnd aproape in totalitate Jugendstilului,
Secession si Stil floreale, stiluri aparute in Germania, Austria si Italia.
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1. LAMPA DE MASA
Alama

Atelier german {
Inceputul sec.XX
Db: 12,5 cm

H: 29 cm

INV. 32.481

Detindtor: Muzeul Civilizatiei
Dacice si Romane Deva.

Corpul limpii este reprezentat printr-un nud
de femeie, sugerind o inaltare. Capul
personajului este arcuit, inclinat spre spate:
piciorul drept usor flectat; bratele sunt ridicate
si tin un cos impletit care constituie si
suportul becului. Impletitura cosului se
revarsé ca niste liane, incolacindu-se pe corpul femeii, urmarindu-i formele
anatomice. Talpa lampii se formeazi din impletitura cosului, care ajunsa
la baza se ingroasa creind o formd ovald de profilul unei flori stilizate.
Petalele se continud formand suprafatd ajurata.
Pe verso-ul tilpii este marcat: DESETZT - GESCHUTZ

2. FRUCTIERA

Metal comun argintat
Atelier german

Inceputul sec.XX

H: 7cm; L: 32cm; |: 23cm
INV. 32412

Detindtor: Muzeul Civilizatiei
Dacice si Romane Deva.

Fructierd de formd ovala cu
corpul usor adancit si buza
rasfrantd. Pe suprafata formei
ovale se reliefeazd un motiv
ornamental floral (lalele) si un
element zoomorf (libeluld). In lumea insectelor libelula s-a bucurat de o
popularitate deosebita. “Fluturele palid cu aripi de limdie, cu gingase pete
portocalii” cum spune WHISTLER in 1888, oferea artistului prilejul unei
tuse de un rafinament estetic cu totul aparte. Tijele lalelelor au o linie
sinuoasi, eleganta, continuindu-se spre exterior s formand cele doud toarte.
Corpul se sprijind pe patru picioruse de forma sferica.

' Pe verso-ul toartei apare marca:W.M.F.
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3. VAZA

Metal comun argintat si sticla

Atelier german

Inceputul sec.XX

H: 26cm; Db: 12cm; Dg: 6 cm

INV. 32495

Detindtor: Muzeul Civilizatiei Dacice si
Romane Deva.

Corpul vazei are o forma paralelipipedica
care se largeste spre bazi. Partea inferioara
si baza sunt decorate cu motive geometrice
ajurate. Marginile corpului sunt omamentate
cu caneluri ce se evazeazi spre bazi sub
forma de evantai. Cele doui toarte pornesc
de la bazid terminindu-se aprope de gura
bazei intr-un motiv geometric ajurat. In
interiorul corpului de metal se afla vaza de sticld care pastreazid aceeasi
forma cu partea exterioara.

Pe toarta apare marcajul atelierului.

4. CARAFA

Metal comun

Atelier german

inceputul sec. XX

H: 20cm; D: 7cm

INV. 32.186

Detindtor: Muzeul Civilizatiei Dacice si
Romane Deva.

Carafa cu capac. Baza pitrata, corpul alungit
ingustindu-se spre gurd a cirei terminatie
este de forma unui cioc. Toarta echilibreaza

corpul carafei si este decorati cu motive

geometrice caracteristice Jugenstilului. |
Capacul are o samnierd decoratd cu aceleasi

motive geometrice. La bazi, fiecare laturd are ca element de decor cite
un medalion de forma circulara ornamentat cu motive vegetale. In partea

superioard a toartei apare un marcaj: AK S(C 1E
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5. FRUCTIERA

Metal comun argintat
Atelier german

Inceputul sec.XX

H: 22c¢m; L: 30cm;

l: 16,5cm

INV. 32368

Detindtor: Muzeul Civilizatiei
Dacice si Romane Deva.

Fructiera este de forma ovala
cu marginile superioare
ondulate. Din centru se inalta, intr-o migcare dinamici, un personaj feminin.
Pozitia corpului este sinuoasi, elegantd. Formele anatomice sunt frumos
conturate. Bratele sunt ridicare sprijinind capul usor intors spre stinga.
Pentru echilibrul miscarii piciorul drept este usor flectat inainte. Faldurile
imbracamintii urméresc conturul corpului, prelungindu-se pana la baza si
revarsandu-se pe suprafata frunctierei. Acest frumos corp central, tine loc
de toarta.
Pe verso, central, apare marcat: AK S(C_'E

6. FRUCTIERA

Metal comun

Atelier german - Kéln

Inceputul sec.XX

H: 6,5cm; L: 18cm; I: 18cm

INV. 32.436

Detindtor: Muzeul Civilizatiei Dacice si
Romane Deva.

Fructiera de forma patrata cu buza
rasfranta si usor ondulati. Motivul omamental
folosit este cel vegetal care apare usor reliefat. Toarta este realizata dintr-
o impletiturd de fibre vegetale, ca o continuare a celor de pe suprafata
fructierei. Corpul se sprijind pe patru picioruse de forméd sferica.

Pe verso apare marcat:

ORIVIT
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7. SFESNIC

Metal comun argintat

Atelier german

Inceputul sec.XX

H: 30cm; L: 19,5cm; Db: 14cm

INV. 33318

Detindtor: Muzeul Civilizatiei Dacice si
Romane Deva.

Baza sfesnicului de formad rombicd este
ornmentatid cu motive geometrice ajurate din
care se ridicd corpul ce se liteste in parte |
superioard formind cele doud brate, pe care |
se repeta acelasi motiv geometric de la baza. |
Partea centrald, dintre cele doua brate, este
realizata din linii ondulatorii armonios
intrepitrunse, care sustin in parte superioara
un mic omament floral. Suportul luménirii este in formd de cupa si
ornamentat cu un motiv floral.

Pe una din laturile bazei apare marcat: [g| @ I?IoJ o

8. SUPORT PENTRU PAHARE
Metal comun

Atelier german

Inceputul sec.XX

H: 6,5cm; Dg: 7cm; Db: 6,3cm

INV. 32.573

Detindtor: Muzeul Civilizatiei Dacice si
Romane Deva.

Corpul este de forma cilindrica
avand buza usor iniltatdi pe doud laturi.
Intreaga suprafatd este ajuratd si realizatd
din motive omamentale vegetale care sugereaza o impletitura, o modulare
echilibratid a formelor. Partea inferioara este alcatuita dintr-o banda circulara
ornamentatd cu un motiv floral. Corpul se sprijind pe patru picioruse care
rezultd din prelungirile elementului vegetal de pe suprafata sa. La baza pe

B\l B
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9. FRUCTIERA

Metal comun argintat
Atelier european

Inceputul sec.XX

H: 13cm; Dg: 25cm

INV. 32.141

Detindtor: Muzeul Civilizatiei
Dacice si Romane Deva.

Fructiera de forma
rotundd, cu buza ondulata si
rasfrinta, avind marginea
zimtatd accentuatd din loc in loc. Baza de forma circulara usor inaltata.
in centrul fructierei, intr-un medalion circular conturat de o banda decorativi
se reliefeaza un bust de femeie in profil. In mana stinga tine un cos cu
trandafiri. Parul bogat se revarsd pe spate si are prins in el un trandafir.
Manerele repetd motivul central, un cap de femeie privit din fata din ale
cirei plete se revarsa linii ondulatorii, combinate cu motive vegetale si florale
caracteristice Artei 1900.

10. PRESSE PAPIER
Bronz

Atelier european

fnceputul sec.XX

H: 13cm; L: 29¢m; 1: 10cm
INV. 32.429

Detinitor: Muzeul Civilizatiei
Dacice si Romane Deva.

Reprezinta un studiu nud

femeie, culcat pe o pernd. Corpul intins usor torsionat, cu capul privind
fnainte. Piciorul drept flectat iar cel sting, intins, asezat peste cel drept.
Linia eleganti, formele anatomice frumos reliefate. Capul cu trasaturi fine,

privirea expresiva. Coafura specificd incepului de secol XX. Pe o latura

a pernei este gravat: L.Chalon. Pe verso apare marcat: —

OLDSCHEIDER
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11. SERVICI

MIC DEJUN

Metal comun argintat
Atelier european

Inceputul sec.XX

H: 12¢m; L: 30cm; 1: 16,5cm
INV. 32411

Detindtor: Muzeul Civilizatiei
Dacice si Romane Deva.

Serviciul este compus din
patru piese: suportul propriu
zis, doua pahare si un recipient sferic cu capac mobil, in interiorul lui
aflandu-se un vas semisferic din sticld rubinie. Capacul mobil este decorat
la bazi cu un brau meandric incizat. In partea superioard este gravat un
motiv floral. Paharele sunt identice, de forma cilindrica, cu buza risfrinta.
Aproape de mijloc se reliefeazd un motiv de forma unei impletituri. Desupra
lui apare gravat acelasi decor floral ca si pe capac. Suportul este de forma
elipsoidald cu mariginea marcatd de un brau in interiorul caruia se afla un
motiv vegetal. Suportul se sprijini pe patru picioruse realizate dintr-o
elegantd impletiturdi de forme unduitoare specifica Artei 1900.

12. FRUCTIERA
Alpaca, sticla

Atelicr curopcan

Inceputul sce. XX

H: 30cm;L: 12cm; I: 12cm
INV. 21.340 i
Dctinator: Muzeul Civilizatici Dacice si Romane \
Deva.

Suportul mectalic, dc forma patrati la bazi, sc
cvazcaza sprc partca superioara tcrmindndu-sc
intr-o forma trapczoidalad. Cele patru laturi sunt
identic decoratc. La baza apar trci caneluri. In
partca centrald a ficcarei laturi se afla un motiv
meandric, urmat de o portiunc trafE)ratTa rcalizala
din benzi verticale paralele. In portiunca
trapczoidala apar ca dccor doud lujere. Toarta
cstc in forma dc semicerc. In portiunca dc
prinderc cu suportul sunt decupatc patru forme dreptunghiulare, descrescétoare, iar
in partca supcrioar sc repctd motivul vegetal dc pe suport. In interiorul suportului
sc afld vasul de sticla decorat cu motive geometrice sub formd de romburi
concentrice.
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13. BUST DE FEMEIE

Faianta

Inceputul sec.XX

H: 58cm; D: 39 cm

INV. 32.834

Detindtor: Muzeul Civilizatiei Dacice si
Romane Deva.

Bust de femeie cu trasaturi fine comparabile
cu al madonelor din arta renascentisti,
surprins intr-o clipi de extaz. Intreaga
suprafata este impodobité cu elemente florale.
Pirul impodobit cu o floare de stanjenel care
urmeazi conturul suvitelor ce se revarsi pe
bust sub forma unor liane unduitoare. |
Faldurile vestimentatiei sunt dispuse oblic,
concentrandu-se spre baza, dand senzatia
unei alte flori ale cirei frunze si petale inviluie personajul feminin. Asocierea
femeii cu plantele in crestere, care se agatd mangaietor de ea, exprima
deseori o idee mult mai profundd si anume alianta adinca cu natura.

14. VAZA

Faianti

inceputul sec XX

H: 22cm; Db: 9cm

INV. 32.812

Detinator: Muzeul Civilizatiei Dacice si
Romane Deva.

Vazi cu corpul sub forma de bulb, talpd
rotunda, gura sub forma de floare cu petale
armonios deschise. Corpul este inconjurat de
ghirlande de flori (zorele), frunze si muguri
in relief. Mugurele intruchipeaza viata,
tiinuind 1n interiorul cupei sale inchise
promisiunea cresterii si framusetii ce avea
sa se deschida. Partea centrald omamentata
cu un buchet de flori multicolore, puse in
evidenta prin fondul de culoare inchisa. La baza apar frumos modelate frunze
si vrejuri care vin sd echilibreze silueta eleganti a vazei.
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15. VAZA

Faianta

Inceputul sec.XX

H: 18cm; Db: 8,5¢cm

INV. 32814

Detindtor: Muzeul Civilizatiei Dacice si
Romane Deva.

Pe corpul piesei, central, pe un fond albastru
ultra marin, se reliefeazd o tulpind cu flori
si frunze, tulpina avind o formd ondulata.
Detaliile florale sunt reluate pe marginile
vazei formind toartele care se arcuiesc pe
partea superioara.

16. VAZA

Faianta

Inceputul sec.XX

H: 28cm; Dg: 1lem; Db: 24cm

INV. 32.782

Detindtor: Muzeul Civilizatiei Dacice si
Romane Deva.

Corpul rotund la baza, omamentat cu o linie ce serpuieste elegant si puncte
de relief. Are aplicat un decor din frunze si flori de nufar intr-o miscare
curbilinie eleganta, invaluindu-l, adaugand simbolurilor Art Nouveau cuvenita
nuanti de adancime si mister profund, senzatia unei atmosfere de inseninare
ricoroasd pe malurile unui lac linistit. Din decorul principal pornesc intr-
o miscare avantatd frunze de nufir stilizate care formeazi gitul vazei. De
pe partea superioard a corpului pana la buzd pomesc doui toarte avind
conturul unor frunze de nufar rasucite.
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17. VAZA

Faianta

Inceputul sec.XX

H: 26cm; Dg: 6¢cm; Db: 10cm

INV. 32.727

Detinator: Muzeul Civilizatiei Dacice si Romane
Deva.

s’i,\\\ ;/

{

Corpul vazei de formi cilindric3, usor evazat spre
bazi, se sprijina pe o talpd rotundi. Decorul,
constituit din muguri de lotus cu lujere elegante,
denoti influenta orientala asupra stilului Art Nouveau.
Toartele pornesc de la baza spre mijlocul corpului
intr-o miscare curbilinie ovoidald. Curba ovoidala
este mai rafinata fiind corelati cu trei centre. Buza usor ondulata. Sub buza
un brau cu decor floral stilizat.

18. VAZA

Faianta

Inceputul sec.XX

H: 17cm; Dg: 6,5¢cm; Db: 7cm

INV. 32.786

Detinitor: Muzeul Civilizatiei Dacice si Romane
Deva.

Corpul cilindric se sprijind pe o talpa rotundad cu
ormament vegetal stilizat. Pe corp ornament aplicat
in relief, cu frunze si fructe de cires. Buza usor
ondulatid. Cele doui toarte care pornesc de la baza piesei pand sub buza
sunt modelate sub forma de lujer cu mladierile lui puterice si elegante.
Preferinta pentru lujeri destdinuie mai curand un interes pentru alcituirea
naturii decdt pentru desdvarsirea ei exterioara.
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19. FARFURIE DECORATIVA
Faianta

Inceputul sec.XX

D: cm

INV. 32.564

Detinator: Muzeul Civilizatiei Dacice si
Romane Deva.

Farfurie de formd circulard decorati pe
intreaga suprafatdi cu elemente floral;,
zoomorfe, redate intr-un usor relief. In
partea centrala se reliefeaza corpul unei
pasari intr-o pozitie dinamica inconjurat de crengute cu muguri si flori. Pe
fondul de un gri cald sunt conturate in culori discrete elemente de decor
vegetal. Intotdeauna vie, in permanenti miscare, ornamentatia apare in
acelasi timp echilibrata.

20. FARFURIE DECORATIVA
Faianta

Inceputul sec.XX

H: cm

INV. 32.565

Detindtor: Muzeul Civilizatiei Dacice si
Romane Deva.

Farfurie decorativa, de forma circulara, pe
al carei fond inchis, verde de China se
reliefeazd un decor floral culminiand cu o
pasdre redatd intr-o pozitie dinamica.

21. SET DE FARFURIOARE
Faianti

Inceputul sec.XX

D: cm

INV. 32.566

Detinator: Muzeul Civilizatiei Dacice si
Romane Deva.

Set de farfurioare a céror suprafata circulara
este formata din grupuri florale si impletituri
de vrejuri. Suprafata este usor reliefata si
coloratd in tonuri contrastante.
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22. SET DE FARFURIOARE
Faiantd

Inceputul sec.XX

D: cm

INV. 32.567

Detinator: Muzeul Civilizatiei Dacice si
Romane Deva.

Suprafata circulard este delimitatd de
omamentica usor reliefatd reprezentind
frunze si flori de papadie. Tulpinile frunzele
sunt redate intr-o miscare ondulatorie,
conturul frunzelor si florilor intrepatrunzindu-se intr-o torma elegantd s
delicata.

NOTE

I. Constantin Paul, , Arta 1900 in Romdnia, Editura Meridiane, Bucuresti,
1972, p. 9

2. Bracquemond Felic, Du dessin et de la couleur in Madsen Tschudi,
Editura Meridiane, Bucuresti, 1977, p.62.

3. Eugene Grasset, Méthode de composition ornamentale in Madsen Tschudi,
Editura Meridiane, Bucuresti, 1977, p.62.

4. Van de Welde H., Principielle Erklerungen Kunstgewerblichen Laien
Predicten in Madsen Tschudi, Editura Meridiane, Bucuresti, 1977, p.62.
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Catalog expozitii:

- Jungendstil in Deutschland - Kunst und Kunsthendwerk um 1900
aus Museen der Bundes Republik, Praga, 1980.

- Perfume e mawuilagen Museu de arte de Sao Paulo Assis,
Chateaubriand Sao Paulo, 1978.

DES VALEURS REPRESENTATIVES DU STYLE “ARTS
NOUVEAUX” DE LA COLLECTION D’ART
DECORATIVE DU MUSEE DU DEPARTEMENT DE
HUNEDOARA-DEVA

Résumé

“L’Art 1900" est paru vers le fin du XIX-&me siécle, en etant un
vrai prologue qui suivait revolutionner tous les arts.

Le mouvement 1900 a promouvu le fonctionnalisme, les
formes epurés, le synthetisme, essayant de réinstaures les grands
valeurs de I'esprit et de la sensuibilit¢ humaine.

De la multitude de piéces qui composent la collection de 1’art
décorative; ils sont présentés dans cet article, 22 objects de métal
et ceramique qui appartiennent, presque en totalité aux Jugendstil
et Secession, les styles qui sont parrus en Allemagne et Autriche.

Caracteristique pour “Jugendstil” sont, en particulierement,
la petite plastique de bronze, métale commun, de verre, des objects
usuels ou de luxe, avec unei vision décorative - végétale.
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CONFRUNTARI CREATOARE: BRANCU$I - MODIGLIANI

Viorica Guy Marica

Bibliografia, antuma si postuma, consacratd operei plastice
brincusiene s-a amplificat ritmic si spectacular, accentuindu-i
semnificatia complexa. Actuala retrospectiva de la Centrul Pompidou
nu face decit si rotunjeasca aportul sau fundamental la inovarea artei
moderne. In schimb, mentiunile privind sculptura lui Modigliani au
fost asa-zicdnd inexistente in timpul vietii, riménénd o vreme destul
de sporadice si dupad moartea lui. Desi consideratd mai curdnd
episodica, contributia sa este totusi orientatd in aceeasi direcgie
innoitoare si este ca atare demna de luare aminte.

In comparatie cu cele vreo 500 de tablouri si citeva mii de
desene pe care se intemeiazi faima lui de pictor si grafician,
putinatatea sculpturilor dintre care abia dacd s-au pastrat in jur de
25 a favorizat eclipsarea acestui aspect." Se pare insa ca, bantuit
de o stiruitoare nostalgie, el s-a visat eminamente sculptor,
marturisindu-si “arzitoarea dorintd” in acest sens prietenului siu
spaniol, pictorul Manuel Ortiz de Zarate. Ficind cunostinta cu Andre
Utter, sotul Suzannei Valadon si tatdl vitreg al lui Maurice Utrillo,
Modigliani isi declina calitatea de sculptor. Doar fragilitatea unei
constitutii fizice atinsad de ftizie §i precaritatea resurselor materiale
l-au silit s3 abandoneze o vocatie ce se hranise initial cu ambitia
unor proiecte monumentale imaginate la scara michelangiolesca.’

Activitatea de sculptor a italianului se incadreaza destul de
net intre anii 1909 - 1915, implicand etapa coabitdrii creatoare cu
Bréncusi, una dintre graitoarele conjunctii ce s-au produs pe teritoriul
artei. Printre primii exegeti interesati de lucrarile sale plastice s-au
aflat Adolph Basler ( 1928 ), urmat de Arthur Pfannstiel si de Maurice
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Raynal ( 1929 ). in 1930, implinirea unui deceniu de la disparitia
artistului a prilejuit publicarea unui volum omagial in care Giovanni
Scheiwiller reuneste marturiile unor contemporani, printre care
sculptorul Ossip Zadkine, Moise Kisling, Andre Salmon, Ortiz de
Zarate.* Multiplicarea exegezelor in anii 40 si 50 a stimulat largirea
incursiunilor, extinse asupra operei plastice, incercdnd sa o contureze.>
Ea continua sa se situeze totusi intr-o zond mai mult sau mai putin
marginalizatd. Studiile monografice pe aceastd tema sunt rare,
datordndu-i-se lui Gotthard Jedlicka si lui Alfred Werner, mai ales,
care ii dedicd un capitol autonom i1n volumul din 1968. Capitolul
include intervalul petrecut in atelierul lui Brancusi, la care se refera
deopotriva Scheiwiller, Nello Ponente si Palma Bucarelli.®

Bibliografia romaneasca aminteste tangential tandemul creator.
Petru Comamescu il consemneaza destul de laconic ( 1972 ), urmat
de Tretie Paleolog (1976 ).” Petre Pandrea ( 1976) il comenteazi
amplu, pe temeiul memorialstic al lui Peter Neagoe, “The Saint of
Montparnasse” (1965 ). Cartea scriitorului american de origine
romana, care i-a fost prieten de o viata lui Brancusi, constituie unica
sursd detaliatad.®* Bine informat, Neagoe creioneaza veridic cele doua
personaje, accentuand elementele comune, dar si deosebirile structurale
ce 11 despart.

Bréncusi se afla in 1904 in Paris, unde ajunsese prin Elvetia,
iar Modigliani venise pe aceeasi rutd doi ani mai tirziu. Originar
din Livorno, el se formase ca pictor la Academiile din Florenta si
Venetia. Neagoe se referd la o primd, scurtd interferare in timpul
carnavalului din 1907. Italianul se afla intr-un alai de petrecareti,
cu fetele pictate, cu barbi de carton, costumati in piei de leopard,
ca slujitori ai lui Bachus. Invadaserd intempestiv atelierul lui
Brancusi, proclaméindu-l rege-pastor al Balcanilor. Ingenios in
histrionismul siau, Modigliani il drapeaza intr-un pled, improvizind
o hlamida. Grupul pleaca in noapte, pe bulevarde. Episodul nu pare
a fi avut urmari.>

Cei doi artisti fac efectiv cunostinta prin intermediul doctorului
Paul Alexandre - tot de origine romana -, unul dintre fidelii sustinatori
ai lui Modigliani care i si face portretul.'> Nu este clar la ce data
a avut loc aceastd a doua intilnire. Rdmane insa semnificativa vizita
pe care livornezul i-o face in 1909 lui Brancusi in atelierul din Rue
de Montparnasse 54, aproape de Cité Falguiére unde Modigliani se
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mutase in 1909, parasind La Ruche din Montmartre. Contempland
siderat sculpturile din gradina atelerului, italianul are subit revelatia
unei arte noi si se decide sd practice sculptura.'"

Timp de citeva luni, cei doi lucreaza cot la cot in atelierul
lui Brancusi, simbioza lor creatoare excluzind contaminarile stilistice,
dar intemeindu-se pe un consens fundamental. Originalitatea fiecaruia
se pastreazad nealterati, insa Modigliani este sedus de ineditul
conceptiei brancusiene. Roménul adoptaseé o viziune rezumativa,
simplificatoare, urmarind esentializarea din care derivd ideea de
permanenta si sentimentul de universalitate. El se explica: “Sunt in
cautarea unui monolit care si aiba viatd. Este imposibil s& exprimi
ceva real, imitdnd suprafete exterioare. Realul este esenta; daca
reusesti si ti-o apropii, ajungi la simplitate.”’>

Antropomorfismul literal, anecdotismul de orice fel sunt
exilate, substituite printr-un mod de stilizare ce nu desfiinteaza
aspectele esentiale ale realitatii materiale, ci le modifica in sens
expresiv, cdutind adevirul ultim al formei. Ca punct de pornire,
fluxul senzitiv inspird opera figurativd. Dar aceasta se indeparteaza
de arta-senzatie, se dizolva in reflectia conceptuald, transforménd
imaginea In semnificant ideatic. Simbolul arhetipal este dezbracat de
came. Epuratd, morfologia particulard se transsubstantiazd in idee,
printr-un act de suveranad generalizare. Evoludnd de la explicit la
aluziv, de la evidenta realista la metafora plastica, ea sufera un proces
de abstractizare. Inféptmt prin versiuni succesive, marcand tot atitea
etape ale metamorfozarii, fara a anula sugestia initiald, inspiratia
prima, rezultatul final se cristalizeaza intr-o entitate-de-sine-statatoare.
“Arta nu este - afirmd@ Brancusi - evadare din realitate, ci un zbor
intr-o realitate noua.”'>

Postulatul primordial din care se inspira consensul artistic
Brancusi - Modigliani coincide cu imperativul “Inapoi la piatra!”,
lansat inca din 1893 de sculptorul Adolf von Hildebrand.'* Acesta
pretindea atacarea directd a sculpturii in material definitiv, prin
daltuire, excluzind o prealabild modelare in Iut. Este ceea ce
livomezul invatd inainte de toate de la Brancusi, sa ciopleasca piatra.

In fapt Hildebrand preconizase revenirea la tehnica antica si
michelangiolesca - incuviintatd mai tirziu de Eric Gill si Adolfo
Wildt'> - sustinand un procedeu ce se realizeazi prin indepartare de
material, “che si fa per forza di levare” - ii spun italienii -, in total
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contrast cu modelarea ce configureaza volumele prin adaos, “via da
porre”. 16

Folosit prin excelentd de Auguste Rodin, procesul modelarii
este preliminar, implicdnd transpunerea ulterioara in material durabil,
fie prin turnare in bronz, fie prin daltuire in marmord sau piatra,
executatd indeobste de ajutoare si asistentii alesi fireste printre
cioplitorii cei mai versati. Pentru Rodin au lucrat Charles Despiau,
Antoine Bourdelle, Camille Claudel si Brancusi. “Cioplitul este
adeviratul drum catre sculpturd”, afirma convins roménul care,
asemenea lui Alexandre Archipenko si Jacques Lipchitz, cauta sa se
sustragd de sub influenta maestrului tiranic, cdruia i se reprosa
dealtminteri ca nu s-ar fi atins niciodatd de o piatra.'”

Modigliani considera ci Rodin “conduce sculptura spre ruina”
si, incuviintindu-1, Brancusi adduga cd lutul “nu are vigoare si nici
maretie”.'* In fapt Rodin indrepta sculptura pe un fagas impresionist.
Expresivitatea devenea dependentd de jocul umbrei si al luminii ce
anima suprafetele tratate analitic. Impresionismul romantic-senzualist
al lui Rodin este una dintre ultimele expresii ale conceptiei baroce,
promovand forma expansiva si turmentata. Agitat de antagonismul
unor forte interne, volumul activ actioneaza asupra spatiului
inconjurator, il ia in stipénire si tinde sd se reverse asupra-i prin
violentd pasionald. Dinamica formei deschise este dominatoare,
realizdind ceea ce Schofer numeste “sculptura spatiodinamica” iar
Frunzetti “modelajul centrifug”.'> Impotriva acesteia riposteazi
Hildebrand st Maillol, fiecare inclinind spre un anumit tip de
clasicitate.

Reinchiderea formei este simultana cu reintegrarea sa pasiva
in spatiu, obtinuta prin obiectivare si prin armonizarea componentelor.
Revenirea la monumentalitatea statica, meditativa, este savarsita de
Maillol prin ceea ce Zanini numeste “revalorizarea blocului”?
Unitatea reconstituitdi a volumului global contrazice exaltarea
barochismului romantic si impresionist, dar si decorativismul fluid
al Artei de la 1900 ( Art Nouveau ), deopotriva figurile serpentinate
ale lui Matisse, sculptura-arabesc?’ pe care o inventd si dinamica
futurista a lui Archipenko si Boccioni.

Desi initial inclinat spre clasicitate, intr-o formula ce se
apropie mai mult de morfologia tardiva a alexandrinilor ( Studiul
dupa Laocoon si Vitellius, 1898, Ecorseul, 1901/1902, a carui
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atitudine este inspiratd de statuia lui Antinous de la Muzeul
Arheologic din Neapole ), Bréncusi trece si el prin etapa bronzului.
Busturile de copii din 1905/1906, Ddrdscu ( 1906 ), dar mai ales
Supliciul din 1907 triadeazd o majord tulburare, alimentata de
puternice tensiuni launtrice. Influenta lui Paciurea ( portretele-bust:
Tolstoi, Hasdeu, Luchian, Beethoven ) se intersecteaza cu aceea a
lui Rodin si cu tentatia expresionistd pe care i-o inspira Bourdelle.
Fulguratiile luminii st adincimile umbrei se infruntd pe suprafete
accidentate, muncite de spasmul unei clocotiri surde. Paroxistica,
dramatizarea amenintd cu explozia, cu spargerea formei. in 1907,
el abandoneaza insa bronzul si revenind la piatrd se finscrie in
revirimentul decisiv ce modifica sensul evolutiv si infatisarea artei
universale.

O suitd de evenimente contribuie la aceasti metamorfoza,
pregatindu-i calea. Retrospectiva Gauguin ( 1906 ) suscitd un larg
interes pentru asa-zisul primitivism, pentru arta Oceaniei si a
insulelor Marchize. Marea retrospectivd Cézanne din 1907 este
insotitda de publicarea scrisorilor sale inedite??, lansind in atentia
publica faimosul postulat: “A trata natura prin cilindru, sfera si con”,
ce invita la geometrizarea formei, postulat receptat de viitorii cubisti.
Ambele evenimente au impulsionat protocubismul care in etapa
preliminara dintre 1907 - 1909 poarta si apelativul de cubism negro-
cézannian.

Atribuitd fovilor, descoperirea sculpturii negre, colectionata
indeosebi de Vlaminck si Matisse®, alimenteaza pasiunea artistilor
pentru mastile polineziene si pentru sculpturile congoleze, mai ales
pentru cele de pe Coasta de Fildes. Derain, Picasso, Brancusi, care
.cumpara si el cdteva figurine africane, de asemenea Modigliani, mare
iubitor al picturii tahitiene a lui Gauguin, sunt in mod vadit
impresionati de forta de expresie a acestei plastici asa-zis primitive.
Influenta sa se intrevede clar in suita unor lucrari pe care Picasso
le creeaza intre 1907 - 1909, incepand cu Domnisoarele din Avignon,
consideratd actul de nastere al cubismului in pictura.

Printre alte sculpturi protocubiste, Andre Derain plismuise
in 1907 Bdrbatul ghemuit ( L’ homme accroupi, Paris, Galeria Leiris),
repliind figura expresionist-arhaizanta fintr-o structurd de bloc.?*
Viazandu-1, Apollinaire ar fi exclamat (Les peintres cubistes):” Arhaismul
a fost cubismul lui!”?> Mutatis mutandis remarca ar putea fi valabila
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si pentru Bréncusi care in acelasi timp sculptase doud Capete de
fatd arhaizante®, urmate de Rugdciunea ( 1907 ), de prima versiune
a Sarutului (1907/1908 ) si de Cumintenia pamantului ( 1908 )*".
Pe acestea le vede Modigliani in gridina atelierului, riméanand uluit
de radicalitatea novatoare a morfologiei si expresiei.

Bréncusi, Sarutul (1907/1908)

Polarizat de energia vitali a artei primitive, Brancusi
descoperea izvorul regenerator al artei moderne. Ceea ce il captiveaza,
in timp ce contempld mastile africane de la Muzeul Trocadero si
de la Muzeul Guimet, este simplitatea hieratica, spiritul ancestral
incarcat cu forta magicd. Absenta detaliilor estetizante, concentrarea
lapidard a volumelor esentializate intr-un perimetru geometrizat il
inspird. Echilibrul perfect al maselor volumetrice ii sugereaza ciile
de sondare a echivalentelor arhetipale, excluzénd imitatia ca atare,
oferindu-se ca punct de pormnire.

El nu preia pitorescul exotic, ci esenta viziunii, cautind sa
patrundéd doar spiritul elementar, ancestralul pe care il transpune la
nivel aborigen. Africanii ii reamintesc traditia autohtond a lemnului
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si nu intdmplitor Brancusi afirma cd@ doar africanii $i roménii se
pricep cu adevarat sa lucreze lemnul. El se refera la virtutile specifice
materia}ului si nu neapdrat la o afinitate morfologica, ce il stimuleaza
totusi. In majoritatea cazurilor, sculpturile ce se Inrudesc pana la un
punct cu spiritualitatea africana sunt lucrate in lemn §i au un caracter
cvasi totemic (Primul pas, 1913; Fiul risipitor, 1914; Cariatida,
1915; Himera, 1918; Adam si Eva, 1921; Seful, 1922; Socrate, 1923
etc.). Abordarea propriu-zisd a tematicii exotice este, la Brincusi,
episodica si tardiva, fiind ilustrata in ultima instanta de Negresa alba
(1923) si de Negresa blonda ( 1926 ), lucrate dealtminteri in marmora
alba si Arespectiv in bronz.

In timp ce Modigliani era fascinat de mastile de pe Coasta
de Fildes, pasionat de stilul Baule pe care uneori il imita, fie si liber,
Bréncusi se concentreaza asupra invatamintelor fundamentale pe care
le extrage in scopul de a transforma arhaismul in modemitate.

in 1909, expozitia blondului polonez Elie Nadelman strirneste
vilvd cu descompunerile sale sferoide si cu structurile rombic
geometrizate. Sculptura lui provoaca senzatie, intrigé prin indrazneala-
i morfologica si este cu asemenea asiduitate comentata, incat Matisse,
agasat, scrie intr-un anun{ pe usa atelierului: “Este interzis si se
vorbeasca despre Nadelman aici.”?® Modigliani este si el surescitat
de entuziasm, dar cumpidnit Brancusi gaseste cd Nadelman - a carui
faima avea sa se piardd dincolo de Ocean - greseste limitdndu-se
la o facturd strict exterioarda a inovdrii, adoptind un automatism
formal ce se inrudeste in fapt cu acela al suprarealistilor.

Fotografia din 1906, anul sosirii lui Modigliani in metropola
pariziand, infatiseazd un tindr efeb mediteranean in plenitudinea
seductiei ce avea sa stdrneascd dealtminteri si retrospective admiratii.”
Puritatea marmoreand a fruntii este de o netulburata limpezime, pusa
in valoare de tivul intunecat al parului bogat unduit. Ferm trasat,
arcul sprincenelor cufunda intr-o usoara umbrire ochii plini de o
suavd concupiscentd in acord cu sinuozititile moi ale gurii. Sub
aparenta desdvarsirii olimpiene, demné de dalta unui grec antic, se
ghiceste insd neastimparul dionisiac. Farmecul acestei frumuseti, abia
estompata in imaginea din 1913, care ne aratd un Modigliani boem,
decontractat cu elegantd nepésare, nu va fi complet anulat nici de
ravagiile ftiziei, nici de alcoolism si droguri, oricit de devastator
il vor impresura.
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In 1909, Modigliani are 25 de ani, Brancusi 33. infégig,area
lui de atunci o regasim in crochiul mai tanarului sdu compars (desen
in carbune, 1909, Colectia Howard, Washington). Sub claia hirsuta
a parului sarmos, ravasit in negru de cirbune ce se continua cu barba,
circumscrijnd obrazul, se iveste masca luminoasd a unui facies
economic creionat. Sprincene usor incruntate, privire penetranta,
mijita printre pleoapele ingust migdalate. Nasul cu nari puternice este
sumar schitat, buzele pline sunt senzual arcuite. Este imaginea unui
faun meditativ, respirdnd concentrare si o mare fortd volitionala,
confirmatd de o fotografie mai tirzie cu cel putin un deceniu.

Mic de staturd, dar bine legat, romﬁnulA are robustetea unui
dulgher, tip de taran padurar, otelit in munca. In timp ce sub alura
elegantd, de o aristocratica zveltete, pe care multi o vor numi
princiara®, Modigliani disimuleaza o sinitate subrezitd. Contrastul
este izbitor.

Amedeo Modigliani,
fotografie, 1918

Iubitor de aforisme si atras de filozofia orientala ( Budha,
Laotse, Milarepa ), Brincusi rimdne un tdran intelept in zarva
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metropolei. Cufundat in linistea lui, el isi reface ambianta originara,
triind detasat de marile vanzoleli ale metropolei. Evitd excesele st
are lungi perioade de asceza, concentrdndu-si toate fortele spre scopul
unic al creatiei. O zgércenie salubrd ii interzice risipa sinelui.
Echilibrul sdu este statornic inrddacinat intr-o traditie patriarhala.
Autodisciplina, caracterul ferm, simtul masurii il indeamna spre
retinere. Fapturd diurna, traieste ca un cenobit, inclinat spre cugetarea
profunda, consacrdndu-se fara preget muncii de creatie.

Necontenit asaltat de ispitele ce il absorb, Modigliani este
un citadin noctambul. Hasisul pe care il dizolvéa in absint, excesele
erotice, o existentd iremediabil turbulentd, mereu ahtiatd dupa
voluptatile paradisului artificial, il sustrag si il ruineaza. Capricios,
impulsiv si versatil, el este omul momentului, al placerii imediate.
Nu stie ce este autodisciplina, lasdndu-se furat de impulburi histrionice,
fericit in pehlivaniile sale. Alteori insa e grav si, poet el insusi, recitd
cu suavitate tertinele dantesti ori Cdntecele lui Maldoror de
Lautréamont, de care nu se despdrtea nicicand. Fiinta lui, puterile
sale se consumai intr-o suverana dispersie, cu euforicd nepisare. Un
demon al autodistrugerii il agita.

Ceea ce il fascineazd pe Modigliani in sculptura lui Brancusi
este configuratia monolitica, unitatea ermetica a blocului. Simplificate,
planurile se sudeazid intr-un perimetru sever, fie cubic, fie
paralelipipedic in versiunile Sdrutului. Distribuite cu maxisna zgircenie,
detaliile devin aluzive, avand” indeobste o motivatie strict functionala.
Strins imbritisate, bratele par a lega volumul, nu tulbura, ci
dimpotrivi pun in valoare arhitectonica globald pe care, vadit,
livornezul o admira.

Influenta lui Bréincusi se aratd in Capul de femeie din 1909
si in altele din aceeasi categorie. Sibilinic concentratd, expresia evoca
si o inflexiune expresionistd, subliniatdi de usoara distorsiune a
trasaturilor contractate. Rugoase, neslefuite, suprafetele, niciodata
cizelate ca la Brancusi, sporesc impresia “primitivista”. Pastrandu-si
asprimea nativa, textura granulata a pietrei contrasteazi cu portlunlle
doar pe aloguri netezite. Sustinut de un gat puternic, Capul de femeie
de la Paris ( 1912 ) este masiv, aproape un cub. Incizate, liniile fetii
respird un arhaism meditativ, un calm interiorizat, inrudit cu dispozitia
brancusiand. Sculpturile acestea sunt blocuri cvasi cubice, cu o
singura fata, caci celelalte laturi abia daca sunt sumar ecarisate. O
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Modigliani,
Cap de femeie,
1909

expresie similard, poate mai adincitd in sine, domind Capul Perls,
datat in jurul lui 1914. Caracterele obrazului sunt abia schitate, nasul
drept e mult scurtat. Volumetria evitd muchiile nete, rotunjindu-se
intr-o conformatie ce, in intentie, tinde spre globular.

Cariatida Schindler din 1910, coincide in mod flagrant cu
o schita ulterioard (1911 - 1912). Amintind o zeitate cicladica si
avind bratele incrucisate sub sini, ca la Cumintenia pamaéntului,
figura are gambe scurte, dar coapse rotund alungite, continuandu-
se cu linia mladioasa a soldului.

Mentinuté in tonuri rogcate pe fond negricios, o altd schita
infatiseaza lapidar o siluetd pe care Arghezi ar fi numit-o “de alauta
florentina”. Ovalul coapselor poartd un tors excesiv intins, cu aspect
de trapez. Evolutia sa verticald este contrabalansatd de orizontala
bratelor ridicate, a cdror gestica finald incununeazi imaginea.

O alta categorie de capete, deopotriva sculptate in calcarul
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moale, preferat in consecintd de Modigliani, spre deosebire de
Brincusi care va prefera marmora, se inspird din stilul Baule, de
pe Coasta de Fildes. Interesul sdu in acest sens se declara lamurit
incd din 1910, an din care dateaza desenul in carbune de la
Philadelphia. Gatul este un cilindru iar capul un ovoid inalt. Analogia
frapantd dintre Capul de la Minneapolis (1911) si Masca de copil,
din lemn pictat, de tip Baule, vorbeste de la sine. De remarcat insa
ca Modigliani imprima un suflu hieratic sculpturilor sale, patrunse
de o launtricad gravitate. Imobilitatea lor este profund expresiva. Linia
foarte lungd a nasului, metamorfozat intr-o muchie subtire, imparte
faciesul in doud planuri simetrice, in timp ce gura este abia sugerata.
Tipologia africana suferi o rafinata transpunere. Discrete, modificarile
proportiilor au ca rezultat un farmec unic. Zadkine care ii reproseaza
ceea ce el numeste “le jamais fini”, absenta accentului final si a
finisarii complete, scrie urmatoarele: “...Capete
din piatra, desdvarsite ovaluri. Oua perfecte, pe
a caror lungime nasul, ca o sigeatd, se avanta
spre gura pe care, ca din sfiala, nu o termina
niciodatd, nu o dezviluia complet nicicind,
stirnit de un motiv tainic.”*"

Exceptie de la aceastd morfologie
programatica face insd Capul de femeie de la
Paris (c. 1911 - 1912). Conture pure circumscriu
cu suavitate faciesul prelung, terminat intr-o
birbie ingustatd, usor ascutitd. Coafura savant
ridicatd pe crestet, ca o diadema, inalta si mai
mult figura. Sentimentul eudemonic pe care il
emani se conjugd cu un lirism ce pare de
reminiscenta sienezi, o “dolcezza” auster3, usor
gotizantd, invaluind plasticitatea curata a fruntii
ganditoare. Profund spiritualizat, chipul, desi
distant, este patruns de o delicatd senzualitate
ce pare sa invite la o secretd, transcendentald
iubire. Perfect desenatd, gura isi unduieste

Modigliani, Cap de femeie,
1911 - 1912
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buzele pline, schitdnd parcd surdsul vag al unei languroase asceze.
Poate Modigliani isi amintise de surdsul, mai putin subtil totusi, al
Chorelor grecesti.

Decantata, morfologia aceasta tinde apoi spre un soi de
manierism, exagerdnd voit trisdturile. Terminatd In trompetd - ca
indeobste la cubisti - verticala nasului oblong este exacerbata. in
obrazul tot mai 1ungu1et ochii mici sunt vaduviti de ‘iris si pupile,
corneea fiind mascatd de pleoapele grele, putin ‘tumefiate. Birbiile
ascutite devin prognate, rotunjindu-se uneori ca la Capul Guggenheim
(1912). La cel din 1913, subtierile si alungirile sunt si mai potentate.

Capul Rockefeller (1915 ?7) pare sa incheie suita. Exoftalmia
si arcuirea mai ampla a sprancenelor o evoca pe Domnisoara Pogany,
care, judecind dupa fotografii, parea ca sufera de boala lui Basedow.
Dar Modigliani nu realizeazd acea imensitate a privirii dilatate,
deschisd spre univers, pe care Brincusi a sugerat-o ingenios,
amplificind la maximum arcadele zigomatice, ce traseaza curbe
dominatoare in conforma'gia ovoidului. Totusi, inrudirea expresiei,
ochii bulbucati sub pleoapele usor umflate, dau de géndit.

Concomitent cu Modigliani, Brancusi investiga o noua
tipologie, aceea a sferoidului. Mai putin vertical decat la italian,
ovoidul se iveste in opera lui din 1909, odata cu Portretul baronesei
R.F. si continud, din 1910, cu versiunile Muzei adormite. Culcate
la orizontald, acestea implinesc un echilibru dimensional, intrupand
completa armonie. Narcis (1910) si Prometeu (1911) tind deja spre
sferoidul experimental, condensadnd proportiile curbe si eliminind
aproape total detaliile.

Geometria absolutd, spatializatd, a sferei coincide cu
reprezentarea ideald, cu desdvérsirea inchisd, finita, inatacabila.
Gratie identitégii axelor, aceasta este necontenit egala cu sine insasi,
intrupdnd simetria fara cusur. Nu are insd stabilitate, fiind mereu
ispitita spre rostogolire. Ovoidul este mai stabil, armonia lui este
variabila, proportiile inegale pot fi modificate in multiple ipostaze
determinate de lungimea schimbitoare a axelor. Simetria lui imperfectd
il face mai static. Sub aspect ontologic ofera o cheie universala, forma
primordiala deopotrivd valabila ca imagine a macro- si
microcosmosului, ocrotind sdmburele existential. Nu intdmplator
Bréncusi il adopta simultan, in 1920, atit pentru Inceputul lumii, cat
si pentru Noul ndscut. Pdsarile, a caror suita incepe in 1910 si
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Domnisoara Pogany, obsesiv reluata intre 1912 si 1933, sunt
incarnate in alcatuiri ovoide. La fel Negresa alba si Negresa
blonda.**

Brincusi foloseste si el cilindrul pentru a figura gatul
Domnisoarei Pogany, dar ii imprima o inflexiune aparte. Ceea ce
el este in stare si obtind printr-o perfecta geometrizare o dovedeste
Torsul de tanar din colectia Arensberg (1917 - 1922), alcatuit din
trei cilindri.

Ar fi greu de spus cine pe cine a inrdurit si cdruia dintre
cei doi sculptori 1i revine prioritatea de a fi optat pentru aceste
morfologii. Este mai probabil s se fi produs o conjunctie reciproc
stimulativa, originalitatea suverand a celor doi plasmuitori excluzand
impulsurile imitative.

Modigliani aplatizeazd in mod deliberat masca in care
introduce elemente liniare si uneon detalii ornamentale, cum ar fi
franjurile etajate ale bretonului acoperind fruntea, Bréncusi, in
schimb, cautd in mod constant plenitudinea formei, plastica rotunjimilor
netulburate, potentate prin efectul luminiscent si tactil. Ceea ce nu
inseamna ci el va fi rimas indiferent la puritatea arcuirilor din mastile
mai tdnidrului sdu compars.

Deosebirile de viziune sunt evidente in cazul Cariatidelor.
Create intre 1910 - 1915, schitele lui Modigliani nu au nimic comun
nici cu Dubla cariatidd din 1909 nici cu cea din 1915, create de
Bréancusi. El accentueazd functia portantd a figurii, schematizand-o
si cautind sa obtind prin reductie geometricd valorizarea sa
arhitectonici. In timp ce femeile ghemuite imaginate de Modigliani
sunt asemenea unor arcuri comprimate, vrind sa se elibereze din
stransoarea resortului, tdnjind sa se desfasoare.

in ciuda masivitatii sale si a diferentelor proportionale,
Cariatida de la New York (1913 - 1914) justifica analogia sugeratid
de Werner®, cu dubla figura in abanos, purtidnd pe crestet si in méini
placa circulara a unui tron Baluba din Congo.

De remarcat ca, fatd de Cariatida Schindler din 1910 si de
schitele similare, pe care le-am citat anterior, cele ingenuncheate sunt
infinit mai complexe. Executate in diverse tehnici *¥, schitele dintre
1912 - 1915 ocolesc atitudinea frontald a celor dintdi, precum si
rigiditatea lor arhaizantd. De asemenea indicd o noua directie pe care
ar fi luat-o sculptura livornezului, daca nu era silit sa renunte la ea.
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Carnatia compact a figurilor nude, invariabil feminine, este
sinuos repliatd in cadrul figurativ. Supletea curbelor si contracurbelor
se impleteste intr-un arabesc seducator, amintind fluiditatea languroasa
a liniei botticelliene. Poate nici melancolia capetelor inclinate,
insotite de rasucirile galese ale torsului, nu sunt cu desavarsire straine
de exemplul maestrului florentin. Racursiuri melodice guverneaza
desfasurarea formelor pline, serpuirile neasteptate si inaltarile abreviate
ale bratelor pline. Stilizarea este cand explicita, stdmita de
concupiscentd, cind gingas voluptoasd. Forma progresiv epurata
devine tot mai concisi. Condensarea descriptiva duce spre emblematic,
ingdduind sinteza imaginii. Cariatida (New York - 1914) si crochiul
Gorelik (c.1914) releva o austera unitate, in care voluptatea formei
se supune unei ferme discipliniri compozitionale.

Bréncusi si Modigliani s-au intélnit si in reactia solidara fata
de sculptura promovatéd de Laurens, Lipchitz si Archipenko. Péstrind
intacte doar liniile de fortd, acestia introduceau golurile in sculptura,
ca expresie a anti-volumului si substituiau blocul unitar prin multiplicari
de planuri, optind pentru limbajul dinamic in pofida monumentalitatii
statice.

in lungul cortegiu, care se indrepta in ianuarie 1920 spre
cimitirul Pére-Lachaise, se afla si Brancusi insotindu-1 pe ultimul sau
drum pe comparsul temporar in ale artei. Ei continuasera sa se vada
intermitent si dupa 1909 si chiar dupa 1915. Renunténd la sculpturd,
Modigliani ldsa in urma lui o extraordinara opera picturald in care
transfera in buna parte elementele unei viziuni de sculptor.

NOTE

1.Nemultumit de calitatea unor lucrari, Modigliani le distrugea uneori. in
1909 sau in 1911/1912, pe cand se afla la Livomno, ar fi aruncat in Canalul
Olandezilor citeva sculpturi. Dragarea intreprinsd imediat dupa cel de al
doilea rizboi mondial n-a dat rezultate. Cea din vara lui 1984, determinata
de Centenarul livornez al artistului a adus la suprafata trei piese. Dar doi
studenti de la Belle-Arte au recunoscut ci erau falsuri comise si aruncate
de ei ingisi in canal. Cazul a fost dealtminteri larg mediatizat.

2.Apud Alfred Wemer, Modigliani as a sculptor, in The Art Journal, 1960,
XX, nr.1, p.70; vezi si Charles Douglas, Artist Quarter, London, 1941.
3.Diltuirea in piatra, tehnicd pe care asemenea lui Brancusi a practicat-o
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exclusiv, pretindea un efort fizic neingiduit de sanatatea lui mereu
amenintatid de tuberculozi progresivd, ne mai vorbind de praful pe care
plamanii lui atinsi trebuiau sa-l inhaleze. Blocurile si le procura de pe
santierele de constructie din Montparnasse, fiind adesea nevoit sa le care
singur. De aceea sculpturile lui nu depaseau intre 50 si 160 cm.

4 Adolph Basler, La sculpture moderne, Paris, 1928; Arthur Pfannstiel,
Modigliani, Paris, 1929; Maurice Raynal, Modern French Painters, New
York, 1929; Giovanni Scheiwiller, Modigliani, Ziirich, 1930.

5. John B.Flannagan, Museum of Modern Art, Catalog, New York, 1942;
Ludwig Meidner, Young Modigliani, in Burlington Magazine, 1942, nr.4
( aprilie ); Bernard Dorival, Musée d’Art Moderne. Sculptures des Peintres,
in buletinul Musées de France, 1949 ( noiembrie ) si Trois oeuvres de
Modigliani, ibidem, 1950 ( septembrie ); Alfred Pfannstiel, Modigliani et
son oeuvre, Catalogue critique et Catalogue raisonne, Paris, 1956; Jeanne
Modigliani, Man and Myth, New York, 1958 si Modigliani sans legende,
Paris, 1961 ( editio princeps Firenze, 1958 si Milano, 1958 ); Claude Roy,
Modigliani, New York, 1958 ; Ambrogio Ceroni, Modigliani: dessins et
sculptures, Milano, 1959; Michel Seuphor, La sculpture de ce siecle -
Dictionnaire de la sculpture modeme, Neuchatel/Suisse, 1959.
6.Gotthard Jedlicke, Modigliani als Plastiker, in Neue Zuercher Zeitung,
1931 ( 18 august ) si Modigliani, Zurich, 1953; Alfred Wemer, op.cit. si
Amedeo Modigliani, Kéln, 1968; Giovanni Scheiwiller, Amedeo Modigliani,
Ziirich, 1958; Nello Ponente, Modigliani, Firenze, 1969, ed.rom.trad.Petru
Sfetca, Bucuresti, 1970; Palma Bucarelli, Brdncusi - Modigliani, in Carte
de inimd pentru Brancusi, Bucuresti, 1976, pp.199 - 200.

7.Petre Comammescu, Brdncusi, Bucuresti, 1972, pp.148, 267, autorul
reproduce si Portretul grafic pe care i l-a desenat Modigliani in 1909; Tretie
Paleolog, De vorbd cu Brdncusi, Bucuresti, 1976, pp.28, 40.

8.Petre Pandrea, Brdncusi Amintiri si exegeze, Bucuresti, 1976, p.80
sqq.capitolul intitulat Modigliani, ucenicul vrdjitor al lui Brdncusi; Peter
Neagoe, The Saint of Montparnasse, Philadelphia/New York, 1965, versiunea
romaneasca tradusa de Sever Trifu, Sfantul din Montparnasse, Cluj, 1977.
9.Neagoe, op.cit., pp.116-117.

10.Face de asemenea portretul nepotului sdu Jean Alexandre care era bun
prieten cu pictorul. Ambele portrete sunt datate 1909 si reproduse la Werner,
Amedeo Modigliani, pp.70, pl.4 si 5.

11.Neagoe, op.cit., pp.134 - 135.

12.Idem, p.136.

13.Petre Comarnescu, Bréncusi Mit si metamorfozd in sculptura contemporand,
Bucuresti, 1972, p.115; Constantin Zamescu, Aforismele si textele lui
Bréncusi, Craiova, 1980, p.125, da o alti variantd a aceleiasi dei: “Arta
nu este o evadare din realitate, ci o intrare in realitatea cea mai adevarata
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- poate singura realitate valabild.” ( Aforismul 92 ).

14.Adolf von Hildebrand, Das Problem der Form in der bildenden Kunst,
Strasbourg, 1893; Adolf von Hildebrand, Gesammelte Schriften, K6ln, 1969.
15.Eric Gill, Sculpture: An Esay on Stonecutting, Ditchling, 1918; Adoifo
Wildt, L ‘arte del marmo, Milano, 1922; vezi si Rudolf Wittkower, Sculptura,
Bucuresti, 1980, p.183 ( trad.Sorin Marculescu ).

16.Cf.Walter Zanini, Tendintele sculpturii moderne, Bucuresti, 1977, p.30
( trad. Roxana Eminescu ).

17.Vezi Wittkower, op.cit., pp.174 - 176.

18.Apud Neagoe, op.cit., pp.135 - 136.

19. Nicolas Schofer, Noul spirit artistic, Bucuresti, 1973, p.42 ( trad. );
Ion Frunzetti, Viziunea folcloricd a omologiei cosmice la Brancusi, in
Colocviul Brancusi, Bucuresti, 1968, p.85.

20.Zanini, op.cit., p.38 sqq.

21.Idem, p.35 sqq.

22 Emile Bernard, Souvenire sur Paul Cézanne et lettres inédites, in Mercure
de France, 1907, nr.247 si 248 ( 1 si 6 octombrie ); Emile Bernard, Sur
Paul Cézanne, Paris, 1925.

23.Vezi Robert Goldwater, Primitivismul in arta modernd, Bucuresti, 1974,
p-141 sqq. ( trad.Doina Racoviceanu ).

24.Cf.Viorica Guy Marica, Andre Derain, Bucuresti, 1982, p.16.
25.Ibidem

26.Capul de fata ( 1907 ) s-a pierdut, de asemenea o altd versiune din acelasi
an. O a treia se afla in tari ( colectie particulard ) si este evident diferentiat,
Cf.Sidney Geist, Brancusz Bucuresn 1973 ( trad Andrei Brezianu ), Catalog,
nr.34, 38 si 42.

27.Vezi si Dan Grigorescu, Cumintenia pamdntului, Bucuresti, 1988, p.125
sqq.

28 Neagoe, op.cit., p.128.

29.Basler ( 1927 ) il compard cu frumusetile masculine din pictura lui
Bellini; Zadkine ( 1930 ) mentioneazi contrastul dintre claritatea trasaturilor
si parul ca pana corbului;Cocteau ( 1950 ) scrie despre el: “Era frumos,
grav si plin de mister.”, apud Scheiwiller, op.cit. (1958 ), pp.40, 57, 64.
30.Salmon (1930): “Un principe! Ce imagine superba!”, idem, p.78.
31.Apud Scheiwiller, op.cit., p.58.

32.Pentru datarea operelor lui Brancusi ne-am folosit de: Sidney Geist, op.cit.
si de volumul lui Radu Varia, Brdncusi, New York, 1986.

33.Cf. Wemer, op.cit., p.32.

34.Schitele au fost executate alternativ in laviu, tus, creion, creta rosie, pastel
si creioane colorate, in ulei si guasa, adesea intr-o tehnicd mixta.
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KREATIVE KONFRONTATIONEN:
BRANCUSI - MODIGLIANI

Der Kontakt zwischen Modigliani und Brancusi hatte eine
gewisse Revelation des italienischen Kiinstlers zur Folge welche ihn
in der folgenden Zeitspanne dazu bewegte Skulptur zu praktizieren.
Einige Monate hindurch arbeiteten die beiden gemeinsam im Atelier
von Brancusi. Modigliani erlernte hiermit das Handwerk der Skulptur.

Fasziniert von den Skulpturen des Brancusi, von deren
monolithischen Konfiguration und hermetischen Einheit beeindruckt,
lasst sich Modigliani von Brancusi beeinflussen. Ein Beispiel in
dieser Hinsicht ist der Frauenkopf, 1909 fertiggestellt. Modiglianis
Skulpturen bleiben jedoch rau, nie so fein geschliffen wie die von
Brancusi, wobei sie den Eindruck eines gewissen Primitivismus
erwecken, welcher den italienische Kiinstler klar differentiert in
Bezug auf seinen ruminischen Freund, trot gemeinsamer
Morphologien.

Die Originalitit der beiden Kiinstler hat imitative Impulse
ausgeschlossen. Der kiinstlerische Konsens welcher die beiden
zusammengebracht hatte verwandelte sich zusehends in eine tiefe
Freundschaft, vor allem als Modigliani auf Bildhauerei verzichtete.
Thre Freundschaft dauerte bis zu Modiglianis Tode.
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CONFLUENTE EUROPENE: HENRI FOCILLON -
CORIOLAN PETRANU

FElena Rodica Colta

Un loc important in arhiva personald a istoricului de arta
Coriolan Petranu ajunsid printr-un concurs de imprejurdri la Arad,
il ocupa corespondenta.

Dacd o parte din scrisorile trimise de Petranu au fost
publicate ocazional in volumele de corespundenta ale unor personalitati
culturale roma‘me§ti,') scrisorile primite, deginute in mare parte de
Muzeul de istorie din Arad, au ramas pana astdzi inedite.

Prelucrarea acestui fond ne-a permis sa identificim, in marea
diversitate de epistole care i-au fost adresate in ani (de la raspunsuri
la petitii, confirmdri de primire a unor publicatii pdnd la rinduri
adresate de colegi, prieteni, fosti elevi etc.) existenta unor schimburi
de scrisori constante cu istorici de arta si esteticieni europeni,? intre
care corespondenta cu Henri Focillon ocupé, ca importanta, un loc
special.

Aceastd corespondentd, inceputd in anul 1922 a continuat
vreme de doud decenii, cu o oarecare ritmicitate, insd, asa cum s-
a intdmplat in mai toate cazurile, prin moartea neasteptatd a lui
Petranu, cea mai mare parte din scrisori a ramas risipitd prin tara,
la Cluj, la Sibiu, la Arad.

Cele 7 epistole, ajunse prin donatie in fondul arddean, au
fost redactate de Focillon intre anii 1922-1936. Asadar, ele acopera,
cu unele posibile lacune, perioada de inceput si de mijloc a relatiilor
dintre cei doi.

Nu se cunosc inca scrisorile din ultima perioada a vietii lui
Focillon, si o numim “americana”’, din vremea cind a functionat ca
profesor la Yale, in New-Haven.
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Exista intr-un fel o asemanare de destin la cei doi
corespondenti. Améndoi au fost obligati de razboi si de ororile
acestuia, intre care trebuie si pomenim ocuparea Parisului, dar si
a Clujului, sa se exileze, ducind cu ei lucrurile la care au tinut foarte
mult, si sa predea intr-un spatiu strdin, pentru ca, in final, s3 moara
cu amiriciunea de a nu fi apucat sfarsitul evenimentelor si
reintoarcerea.

Revenind insd la aceastd corespondentd, trebuie si mai
semnaldm faptul cd desi Petranu, om meticulos si pedant, obisnuia
s& noteze pe scrisorile primite o schitd de raspuns, in acest caz n-
a facut nici un fel de insemniri.

Din acest motiv scrisorile primite de la Focillon ramaén, pana
la descoperirea altor materiale documentare, principala marturie a
relatiilor si prieteniei elevate care s-a infiripat intre cei doi specialisti.

Analizandu-le continutul cronologic constatam, de la o
scrisoare la alta, o continud adincire a legaturilor, care le va permite
celor doi profesori de istoria artei s2 abordeze nu numai probleme
de strictd specialitate, ci si aspecte din existenta cotidiana (boli,
plictiseli cu sesiuni de examene, tergiversari in aparitia unor lucrari
etc.) fard a ajunge totusi la intimitati.

Modificarea esentiala in relatia dintre ei apare in intervalul
de timp scurs dintre prima scrisoare si redactarea celei de a doua
(din cele aflate in posesia noastrd) interval in care corespondentii
s-au intdlnit si, dincolo de ceea ce stiau unul despre celalalt, si-au
descope{it gusturi si exigente comune.

In prima scrisoare,” redactatd de Focillon la 11 mai 1922,
la Hotelul New York din Cluj, istoricul de artd francez se adreseaza
colegului de specialitate la a carui catedra fusese invitat si predea
insd pe care nu-l cunostea personal.

Tonul este plin de complezanta, raspunzind la complezanta
scrisorii ce-i fusese inménatd din partea profesorului roman, absent
la acea datd din localitate: “La intoarcerea sa de la Conferinta de
la Geneva, domnul decan Lapedatul a gésit amabila scrisoare pe care
d-vs ati scris-o Inaintea sosirii mele $i mi-a inmanat-o. Regret ca
circumstantele date nu mi-au permis s3 va cunosc si s discut cu
d-vs. despre atitea probleme care ne intereseazia pe amandoi, insd
stiu cd in acest moment desfasurati o munci utild pentru tara d-vs.”

Petranu se gisea la Budapesta unde, conform rapoartelor
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ulterioare pe care le va face, pind la 17 mai s-a ocupat cu preluarea
sl inventarierea tezaurului artistic al Transilvaniei restituit de Ungaria.

Munca s-a desfasurat, potrivit propriilor cuvinte, “in
imprejurari mai putin agreabile”, in magazii cu lumina electrici, in
pivnite, cite 6-7 ore pe zi, in aer inchis, plin de praf si fum, produs
la sigilaﬂrea lazilor ce urmau sa plece spre tara.

In ciuda importantei acestei activititi (la care Petranu
participd 1n calitate oficiala, "ca delegat al Guvernului Romaniei pe
langd Comisia de reparatiuni”), tentat de dorinta de a-l cunoaste
personal pe prestigiosul profesor francez care lucra in Cluj cu
studentii sdi, istoricul de artda romén se ofera sa vind pentru scurt
timp in tard pentru a-1 intilni.

Foarte miscat de aceastd sugestie si de lungul voiaj pe care
il presupunea, Focillon se grabeste si-1 asigure ca nu este necesar
acest efort deoarece “excelenta primire, plind de prietenie pe care
a intdlnit-o la Bucuresti si la Cluj i-au trezit sincera dorintd de a
reveni printre colegii roméani, ocazie cu care vor putea sd se cunoasca
si s discute”.

In sfarsit, multumit de materialele didactice care i-au fost
puse la dispozitie mérturiseste cd este satisfacut de dotarea Seminarului
de istoria artei si de studentii lui Petranu, acestia dovedind o “buna
scoala”.

Comparativ cu aceastd prima scrisoare, aproape oficiala,a
doua®, redactatd in Lyon, un an sau doi mai tirziu, se adreseaza
unui coleg despre care stia deja cd-i impartaseste punctul de vedere
in multq privinte.

In acest interval de timp, Petranu publicase cartea sa Muzeele
din Transilvania, Banat, Crisana si Maramures,®) si i-o trimisese,
insotitd probabil de o scrisoare.

Istoricul de artd francez raspunde cu o oarecare intirziere,
scuzdndu-se ca fusese mult timp chinuit de reumatism, motiv pentru
care, desi “mai bine”, continui sa-si dicteze scrisorile.

Trece insd foarte repede peste aceste amdnunte din viata
personald pentru a ajunge la ceea ce-l1 interesa de fapt.

i§i anuntd prieteniul romén cd tocmai a terminat de citit teza
acestliia de doctorat intitulata “Inhaltsproblem und Kunstgeschichte”,
publicata in anul 1921 de Institutul de istoria artei al Universitatii
din Viena, lectura in urma careia a descoperit, in ciuda scolilor
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diferite pe care le-au urmat, multe elemente comune in modul de
ingclege{e a operei de arti.

In continuarea scrisorii se explica.

El tine sa precizeze ca metoda propusé de Petranu este extrem
de fecunda comparativ cu cea a scolii franceze, care, de foarte multa
vreme, se transformase intr-o “scoala strictamente istoricad”, mai putin
“substan;ialisté”, care dadea cercetarilor de arhiva, problemelor de
cronologie, studiului influentelor, o importanta primordiala.

Aceastid orientare, explica Focillon mai departe, a aparut ca
o reactie impotriva spiritului sistematic abstract al esteticienilor de
odinioara si a avut la vremea respectiva calitatea de a reintroduce
procedeele obiective in cercetare.

Totusi, in ciuda acestei calitdti, generatia noua de istorici de
arta, din care facea parte si Focillon a inteles cd nu poate s priveasca
opera de artd doar ca pe un document de arhiva si si-a orientat
cercetarea spre “caracterul specific”.

In ceea ce-l priveste pe el personal, scrie Focillon mai
departe, el a incercat sd-si verifice conceptia despre natura fenomenului
artistic analizdnd artele din Extremul Orient.

A descoperit astfel, in cazul acestor opere, ci nu exista nici
fond nici forma, cd materia este spirit. Ductul pensulei caligrafului
Tang, luat ca exemplu in explicatiile sale, nu este vehiculul unei
sensibilitati particulare, nici un exercitiu pur estetic ci creatie a vietii.
Asadar se poate spune, considerd Focillon, ca viata insasi nu este
altceva decit un proces generator de forme.

Pentru a-si sustine afirmatiile ii expediazd lui Petranu o
cirticica despre Arta Japoneza in care acesta va putea gasi toate
“radicinile” preocupirilor sale.

Restul scrisorii se refera la proaspat aparuta carte despre
muzee a lui Petranu, pe care istoricul francez a citit-o “cu mare
placere”.

“Am regiasit acolo”, scria el, “clasificate si puse in valoare
numerase lucruri pe care le-am admirat in voiajurile mele”. Enumera
“Van Eyck-ul” din colectia Bruckenthal, pe care il numeste “minunitie
misterioasd”, o lucrare de Jordaens,® “pictatdi cu multd cildurd” si
“micuta Afrodita” de la Alba Iulia,” care este “un deliciu”,

Dupd ce apreciazd cd “muzeele prezentate atit de bine,
formeaza un domeniu generos de activitate”, incheie cu complimente,
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felicitari sincere si cu exprimarea unor sentimente adéanci si devotate
de consideratie.

Scrisoare a treia'® a fost redactata in anul 1925 in Paris.

Dupa cum se stie, in anul 1925 Focillon ii succedase la
Sorbona lui Emil Male ca profesor de istoria artei medievale.
Paraseste asadar Lyon-ul pentru a se muta in capitald, pe Rue des
Fosses Saint Jaques la numarul 26.

Scrisoarea scrisd in noua locuintd, incepe tot cu o scuza
pentru intarzierea cu care raspunde, Focillon explicind cid “a traversat
o perioadd in mod special grea, agravata”, scria el “anul acesta de
o sesiune de examene mai incarcatd decit in trecut”.

Referindu-se la lucrarile pe care i le trimisese Petranu,
considera cartea despre “colectiile transilvanene™" extrem de utila
pentru cercetatori.

Fara sd se antreneze in consideratii politice, remarca totusi
“efortul dumneavoastra de istoric este dublat aici de opera unui om
de acgiune”; pentru ca sa incheie: “sper cé veti contribui la restituirea
acestor frumoase opere patrimoniului artistic al Ardealului”.

Intregul demers a lui Petraun de recuperare a patrimoniului
instrainat apreciat, de altfel, de specialistul francez, este cuprins intr-
o ultimi intrebare retoricd: “Nu este acesta cel mai bun mijloc petru
un om de fnaltd cultura de a influenta vremurile sale?”

Cat priveste cel de al doilea studiu'® ce-i fusese expediat,
referitor la monumentele roménesti din Transilvania, Focillon
marturiseste ca “I-a dus cu el in vacantid”, unde l-a citit “cu multa
placere si profit”.

Meditind la cele citite, scrie In continuare cu cildura: “aceste
profile si aceste indltari ale bisericilor de lemn méa duc cu gindul
la plimbarile si discutiile noastre”.

In sférsit, privitor la proiectul impartasit de Petranu de a tine
un curs public despre arta francezi, se declard miscat si se ofera
sd-i trimitd bibliografia care fi lipseste. Pentru operativitate i solicita
o listd cu cirtile esentiale, listd care, spune el, nu trebuie si fie
intocmitd cu acribie de bibliotecar, semn cid isi cunostea bine
prietenul romén.

Promite sa-i trimiti de asemenea “cel putin o carte” de a
sa in aceasta iarna si anume primul tom din Istoria picturii in secolul
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al XIX-lea', a cirei aparitie, "desi depusa la tipografie de multa
vreme, continua si treneze".

Incheie cu o formuld mai putin protocolara: “la revedere
- 4 . ”»
dragd prietene si coleg.

Urmaitoarea scrisoare'? pe care o detinem, este redactata dupa
5 ani, in 29 iunie 1931.

Coriolan Petranu, fotografie, 1931

Focillon incepe prin a multumi pentru albumul Bisericile
de lemn din Bihor'®, proaspiat apirut la Sibiu, pe care Petranu
s-a grabit sd i-l trimitd insotit de obisnuita scrisoare.
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Cu gindul la frumusetea imaginilor surprinse de fotograf si
reproduse in carte, istoricul de artd francez marturiseste: “Nu am
uitat cd in timpul ultimului voiaj la Cluj, acum trei ani, ati avut
amabilitatea sd-mi comunicati rezultatele muncii d-vs., aratdndu-mi
cliseele”.

“Acest studiu”, scrie el mai departe, “il completeaza pe cel
al profesorului Strzigowsky, imbogitindu-l cu variante foarte
importante”.

Formula de sfarsit este din nou complezanta: “N-am vrut sa
astept pentru ca si multumesc si si va felicit”.

Deoarece nu reuseste si ajungd in Roménia in timpul verii,
revine cu o scrisoare in 18 octombrie 1931!9, scrisa tot in Paris,
de data aceasta in mare graba, pentru a-si anunta apropiata sosire.

Géndul voiajului ii produce placere. Totusi raspunde la o
parte din problemele ridicate de Petranu in scrisoarea sa.

Acesta facuse in timpul verii o calatorie de studii prin Europa,
vizitase si Franta si neintdlnindu-si prietenul (plecat la rindul lui in
vacantd), i scrisese o carte postala pentru a-l instiinta de trecerea
sa. Focillon giseste misiva doar la intoarcerea sa la Sorbona.
Referindu-se in scrisoare la aceasti cilatorie de documentare, facuta
de Petranu el remarci cu un ton usor amuzat: “asadar istoricul de
biserici de lemn din Roméinia merge si studieze la fata locului
surorile mai in vérsta ale frumoaselor monumente din Bihor si Arad”.

De asemenea se declard foarte multumit sa-i comunice, ca
pe o reusitd a anului universitar trecut, introducerea unui scurt curs
despre bisericile de lemn, prilej cu care, spune el, a avut ocazia si
mengiongze in mai multe rinduri numele prietenului sdu roman.

In sfarsit consemneaza din nou intilnirea de la Geneva cu
profesorul Strzigowsky, pentru care cartea lui Petranu despre biserci
“ocupd tot orizontul”.

Amintindu-si cd urmeazi si se intdlneascd curdnd incheie
“dar am impresia ca anticipez asupra discutiei noastre apropiate”.

In partea de jos a filei adaugd 1n graba: “V-am scris destul
de tirziu fiindca sosesc in 23 dimineata. M scuzati pentru asta?”.
Nu stim dacd scrisoarea care avea un avans de 5 zile a ajuns la
timp.

Urmeaza un nou hiatus de 3 ani, dupa care corespondenta
continud cu o scrisoare datati “Paris, 2 noiembrie 1934”.'7
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Intors dintr-o cilatorie, Focillon gaseste doud noi studii
trimise de Petranu.

Primul, Bisericile de lemn ale romanilor ardeleni,apart la
Sibiu,'® ii aminteste de expozeul pe care l-a ascultat la Cluj in timpul
ultimei sale calatorii.

El apreciazd corectitudinea cu care Petranu largeste aria
cercetarilor referitoare la bisericile de lemn spre centrul Transilvaniei.

Gandindu-se la aceste biserici nu poate sd nu le numeasca
“sarmante si venerabile”. Cit priveste munca istoricului de arta
romdn, se arata foarte satisfacut de modul in care sunt puse in valoare
trasdturile originale in cadrul unui anumit gen arhitectural.

Analizind in continuare ce-a de a doua lucrare ce-i fusese
expediata, “L ’histoire de I’art hongrois au service du révisionism’,'>
o giseste viguroasd si interesanta.

Fara sa se amestece in polemicile vremii, se declara, totusi,
de acord cu Petranu ci Moeller,” pastrind in lucrarea sa tacere
despre bisericile de lemn a fost de doud ori antistiintific, “odata
pentru ci omite din analizd un intreg ordin de arhitecturd” iar “ a
doua oard pentru ca le-a ignorat din ratiuni care nu au nimic de
a face cu ideea noastrd de obiectivitate”.

In sfarsit, marturiseste regretul de a nu fi putut veni in
Roménia dupa cum avusese intentia, consolandu-se cu ideea ca
“lectura ultimului studiu l-a facut sa respire putin aer transilvanean”.

Ultima scrisoare?” din fondul aridean, redactata in timpul
verii in localitatea unde Focillon isi petrecea vacanta, poarta data
de 19 iulie 1936.

Prin ea istoricul de artd francez confirma primirea articolului
“Influenta artei populare rominesti asupra celorlalte nationalitati
si asupra popoarelor vecine” ™

Focillon il citeste cu aceeasi placere remarcind siguranta cu
care Petranu utilizeaza “aceasta dificila notiune de influentd” din care
a dat exemple “juste si bine plasate”.

La gandul ca profesorul clujan urmeaza sa faca, ca in fiecare
an “acele frumoase voiaje de vard” ce-i amintesc de “fericitele
vacante” comune, incheie exprimindu-si speranta ca se vor revedea
intr-o zi viitoare, in Ardeal sau in Franta.

Aici se opresc informatiile noastre despre aceastd prietenie
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ce se derula, plini de demnitate, prin intdlniri la congrese, prin
schimburi de carti, prin plimbari si excursii”.

Dragostea lui Focillon, declaratd in aceste scrisori, pentru
“auritele toamne transilvane”, nevoia sa periodica de a respira “aer
transilvan” se impletea, cum am vézut, cu bucuria de a-si revedea
prietenul de discutii si plimbari.

Formulele de adresare, ce par astdzi usor pedante, scuzele
savante, nu trebuie sd ne insele in legatura cu apropierea care a existat
intre cei doi. S nu uitim c& Focillon si Petranu erau doi oameni
de moda veche, membri de onoare ai unor Academii straine, obisnuiti
sd-si ascundd emotiile sub un stil impecabil.

Prezentarea acestor scrisori, la o jumitate de veac de la
moartea celor doi corespondenti, vine ca o marturie tarzie, reparatorie,
a unei prietenii mai putin comentate de specialisti, comparativ cu
toate celelalte, metionate indeobste, cand au fost prezentate relatiile
istoricului de arta francez cu Roménia.?

NOTE

1. Lidia Bancescu, Scrisori cdtre Horia Petra Petrescu, Sibiu, 1971, p.130-
131; Scrisori cdtre Ovid Densusianu, 1V, Bucuresti, 1989, p.1945, etc.
2. vezi J.Strzigowsky, E.Mile, L.Reau, E.Diaz, Fr.Benoit,
Z . Batowsky Friederic Pluzar, etc.

3.Muzeul de istorie Arad, Fond “Coriolan Petranu”, nr. inv.1944.

4. Seminarul fusese infiintat in 1920 si cu dotarea lui s-a ocupat Coriolan
Petranu, vezi Stelian Neagoe, Viata universitard clujand interbelicd, vol.l,
Cluj-Napoca, 1980 p.160.

5. Muzeul de istorie Arad, Fond “Coriolan Petranu”, nr. inv. 1348, 1962.
6. Coriolan Petranu, Muzeele din Transilvania, Banat, Crisana si Maramures,
Bucuresti, 1922.

7. Se refera la Jan van Eyck, Portretul unui necunscut.

8. Se referd la Jacob Jordaens, Isus la Caiafa.

9. Cunoscuta drept Aphrodita din Apulum.

10. Muzeul de istorie Arad, Fond “Coriolan Petranu”, nr.inv.1354.

11. Coriolan Petranu, Die Kunstgeschichtliche Stellung de rumdnischen
Denkmaler Siebenburgens, in “Klingsdor”, III, nr.5, 1926.

13. Lucrarea apare abia in anul 1928.

14. Muzeul de istorie Arad, Fond *“‘Coriolan Petranu”, nr.inv.1089.
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15. Coriolan Petranu, Monumentele istorice ale judetului Bihor,
Sibiu,1931.

16. Muzeul de istorie Arad, Fond “Coriolan Petranu”, nr.inv.1088.

17. Idem, nr.inv.1349.

18. Coriolan Petranu, Bisericile de lemn ale romdnilor ardeleni, Sibiu,1934.
19. Studiu aparut la Bucuresti in 1934.

20. Cei doi se referd la arh. Istvin Moller, seful catedrei de arhitectura
medievald din Budapesta.

21. Muzeul de istorie Arad, nr.inv.1139.

22. Studiu publicat in “Revue de Transylvanie” II, nr.3, Sibiu, 1936.
23. vezi relatiile cu N.lorga, dr.I. Cantacuzino, ing. G.Bals si G.Oprescu,
Vasile Parvan. Despre aceste prietenii informatii in G.Oprescu, Un grand
historian d’art, ami de Roumains: Henri Focillon, in Revue de Transylvanie,
nr.1-2, 1944; N.lorga, O viatdi de om asa cum a fost, Bucuresti, 1972;
V.Pdrvan, Bibliografie de Al.Zub, Bucuresti, 1975.

EUROPAISCHE KONFLUENZEN:

Henri Focillon - Coriolan Petranu

Eine wichtige Stellung innerhalb des personlichen Archivs
des ruminischen Kunsthistorikers Coriolan Petranu, Archiv welches
durch Zufall in Besitz des Kreismuseums Arad gelangte, nimmt
dessen Korrespondenz ein. Die systematische Durchforschung dieses
ermoglichte uns die Identfizierung einer konstanten Korrespondenz
zwischen dem ruminischen Kunsthistoriker und Henri Focillon.

Diese Korrespondenz, aus welcher im Arader Museum 7
Briefe aus der Zeitspanne 1922-1936 vorhanden sind, illustriert, in
chronologischer Lesung, den Anfang und die Entwicklung einer
langjdhrigen Freundschaft die bisnoch wenig kommentiert wurde,
eine Freundschaft die bis zum Tode der Korrespondenten andauerte.
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UN MONUMENT DIN SECOLUL
AL XVIII-LEA
DISPARUT
PRIMARIA VECHE A ARADULUI

Gheorghe Lanevschi

Ridicarea Aradului la rang de oras cameral in anul 1702
cu toate prerogativele ce decurg din aceasta, atrage dupd sine o
prosperitate eonomica concretizata, printre altele, si intr-o efervescenta
in domeniul constructiilor.

Alaturi de case de locuit, notabilititile hotdrasc in timp,
construirea de noi sedii administrative sau marirea celor existente,
pentru a fi potrivite rangului ce-l detine oragul.

Un rol stimulativ in acest sens l-a avut vizita facuta de
printul mostenitor losif al II-lea in Arad, in luna mai a anului 1768.

In urma acestei vizite consiliul ordgensc a hotarat, in sedinta
din 22 martie 1769, repararea si marirea primariel existente,
mandatind cumpiérarea materialului lemnos si a 146.800 ciramizi.”

Din procesul verbal incheiat in luna martie a anului 1769

aflam ca suma de 6049 de forinti alocatd pentru repararea $i marirea
primariei a fost distribuitd in felul urmator:
- pentru reparatii s-au alocat 1117 forinti, materialului de constructie
1 s-a rezervat suma de 1708 forinti, in timp ce pentru caramizi s-
a alocat un fond de 1360 forinti. Lucrarile demarate in acelasi an
au fost incredintate mesterului zidar Kuschel Baurin si mesterului
dulgher Sally Marton.

La terminarea lucririi, in anul 1770, a rezultat un edificiu
P+1, (fig.1) pentru care mesterii au primit suma de 1864 de forintj.”

Cladirea ce primise un nou numiar de inmatriculare, ca
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Primiria veche a Aradului, sec. XVIII

urmare a cresterii spatiului ce-1 ocupa, era amplasata in actuala piata
A.lancu, piata ce se profila atunci ca viitor centru al orasului aflat
intr-o continud extindere spre NV de Mures.

Prezentdnd subsol, parter si un etaj, edificiul era construit
din cdrdmida, avea sarpantd din lemn si acoperis in doud ape din
tigla.

Partea centrala a fatadei dinspre stradd era usor decrosatd
fiind prevazuta la nivelul acoperisului cu un atic a carui volute alaturi
de stema de oras cameral, in basorelief, de pe timpan, constituiau
elemente de decoratiune ale edificiului. Acestora li se mai adadugau
sprancenele deschiderilor dreptunghiulare ale etajului (céte trei de
fiecare parte a deschiderii din zona centrald) precum si metopele de
sub aceste deschideri.

Pilastri adosati desfasurati pe verticala fatadei demarcau
deschiderile edificiului, deschideri care, in zona parterului, aveau
partea superioara in méner de cos.

Acoperisul in doud ape, incununat central de un turn patrat,
dadea o notd aparte edificiului.

Turnul era previzut pe fiecare laturd cu cite o deschidere
a carei laturd superioarda era in arc in plin cintru, adaugindu-i-se,
in anul 1771, un ceas pentru a carui instalare i s-a platit inginerului
240 monede de aur.”
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Urmare a interventiilor facute pe vechea cladire a primariei
orasul isi imbogateste peisajul arhitectonic cu o cladire in stil baroc
care de-a lungul timpului a fost martora unor masuri triste dar si
benefice pentru oras. Astfel, in anul 1776 s-a dat dispozitia finala
a mutarii Aradului in pusta Zimandului,” elaborindu-se chiar si
planul viitoarei asezari (fig.2).

0bd 0

ob o

|
_

@

Planul viitorului oras Afad

Moartea imparatesei Maria Tereza survenitd in anul 1780,
precum si insistentele delegatii ale aradenilor la curtea imperiala in
vederea ramanerii pe loc a orasului aduc o raza de lumina in viata
localnicilor in anul 1783.

In acest an, ca urmare a insistentelor solii, imparatul Iosif
al II-ea hotéraste, la 14 ianuarie, rimanerea pe loc a orasului. Citeva
luni mai térziu, si anume la 27 mai 1783, este elaborata dispozitia
in acest sens, dispozitie ce scapd orasul de grija mutatului.”

Linistindu-se din acest punct de vedere, notabilitatile au
pornit actiunea reprimirii drepturilor ce le avuseserd inainte de
hotardrea mutarii, mai mult chiar, cer ridicarea localité’gii la rang de
oras liber regesc.

Demersurile in acest sens duc in final la acordarea rangului
de oras liber regesc incercatei localitati, rang ce conferd Aradului
pe langé drepturi economice si drepturi politice.
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Inmanarea diplomei de oras liber regesc primarului orasului
Arad, Heim Domokos de citre baronul Orczy Lérincz a avut loc
intr-un cadru festiv la 17 august 1834, eveniment imortalizat de un
tablou de epoca (fig.3).9

Aradul in 1834. Festivitatea de acordare a titlului de
oras liber regesc

DezvoltareaA oragului dupd anul 1834 aduce insd nori negri
asupra primadriei. Incepe sd se vehiculeze tot mai mult ideea
construirii unei noi primdrii, stabilindu-se chiar locul si provenienta
fondurilor.

Evenimente nefaste orasului $i anume catastrofala inundatie
din anul 1844 precum si revolutia de la 1848 amana pentru moment
transpunerea in fapt a proiectului.

A doua jumitatea sec. al XIX-lea readuce in prim plan
necesitatea construirii unei noi primarii pe mésura unui oras in plina
dezvoltare.

In urma unui concurs la care s-au prezentat numerosi arhitecti
se construieste in anul 1876 noua primirie in stil neorenastere.”

Realizata dupa planurile arhitectului budapestan Lehner Odén,
ce céstigase concursul, noua primarie a Aradului devine una din
bijuteriile arhitectonice ale orasului. Este drept ca edificiul construit
s-a abatut de la planurile originale, modificérile fiind facute insa cu
aprobarea arhitectului Lehner Odon, de cétre arhitectul arddean Pekar
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Francisc care de altfel a supravegheat si lucrarile de constructie.

Dupa construirea noii primirii, vechea primarie a fost
vandutd angrosistului de vinuri Domany Stefan, furnizor al curtii
regale si imperiale. Acesta a cumparat vechea primarie avand nevoie
de terenul ce il ocupa vechiul edificiu in vederea construirii pe acel
loc a m}ui palat pe masura averii si a prestigiului sau.

In anul 1889 vechea primidrie a fost dezafectatd pe locul ei
ridicindu-se un impunator palat ce se afld in actuala piatdi Avram
Iancu la nr.16.

Si astfel, un edificiu baroc de secol XVIII, ce a fost sediul
vechii primarii a Aradului, martor a unor evenimente majore din viata
orasului si care a adapostit in incinta sa personaje ilustre a vietii
politice locale si europene a intrat in uitare.

NOTE

1. Marki Sandor, Arad varmegye és Arad szabad kirdlyi varos torténete,
Arad, 1895, vol.Il, p.399-400.

Ibidem, p.401 si Zeiner Alfred, Arad multja, Arad, 1940, p.92.
Ibidem

Lakatos Otto, Arad térténete, vol.Il, 1880, p.20.

Marki Sandor, op. cit., p.412.

Tabloul se afld in colectia Muzeului jud. Arad, fond M.F. nr.353.
Zeiner Alfred, op.cit., p.136.

Nownkwbd

EIN VERSCHWUNDENES BAROCKDENKMAL
DAS ALTE RATHAUS AUS ARAD

Das seit der ersten Hilfte des XVIII. Jh. existierende alte
Rathaus von Arad wurde auf Grund des Entschlusses des Lokal rates,
vom 22 Mirz 1769, repariert und vergrossert.

Das Gebidude, welches Zeuge der Erhebung der Ortschaft
zum Rang einer freien Kénigsstadt (1834) war, wurde 1889 aufgegeben,
nach der Fertigstellung des neuen Rathauses. Dieses wurde nach den
Entwiirfen des Architekten Lechner Odén errichtet. Die einginglichen
Pline wurden mit Akzept des Autors von Pekar Francisc abgeandert.
Auf dem Platz des alten Rathauses wurde der Palast des Domany
Stefan, Weinlieferant des koniglichen und kaiserlichen Hofes, errichtet.
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ARTA SI ARHITECTURA CANTACUZINA INTR-UN
MONUMENT DISPARUT SI REDAREA LUI
MUZEOGRAFICA

Ana Rus

Istoria Cotrocenilor este parte integrantd a istoriei nationale,
desfasurandu-se pe o perioadd de aproape 400 de ani,' cu implicatii
si rezonante ce au depasit, in multe randuri granitele tarii.

La Cotroceni si-a gsit refugiul in octombrie 1678 Serban
Cantacuzino, urmarit fiind de emisarii Ducdi Voda. Atunci a promis
lui D-zeu ca odata scapat de urgie va ridica, la Cotroceni, o manastire.

In Actul de inchinare a manastririi la Muntele Athos ctitorul
mentiona cd: “De aici am fost méntuiti de maniile vrajmasilor
sangerosi care doreau sa steargd numele nostru dintre cei vii”,

In hrisovul din 20 decembrie 1680 ctitorul afirma: “... noi
singuri am infipt sapa in pdmaént si cu ména noastrd jos la temelie

N »
caramizi am pus ...

Lucririle au inceput la 26 mai 1679 s-au continuat si in anii
urmdtori, obtindndu-se un ansamblu arhitectonic monahal de mare
amploare si cu vadite calitati estetice.

Ctitoria lui Serban Cantacuzino are multiple semnificatii in
istoria si cultura romaneasca, este un exceptional reper de arhitectura
si artd medievald roméneasca.

II. De la mestesug la arta

1. O prima remarca ar fi de ficut in legaturd cu partea de
conceptie, de stabilire a ideilor ce trebuiau materializate in acest
ansamblu;

2. Alta remarca ar fi din domeniul materialelor utilizate. Aici
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ne apare deosebit de valoroasd Insemnarea Logofatului Stoica
Ludescu din 1680 - care mentiona:

“... cugetat-am den toatd inema noastra, ca sa ridicam si sa
facem o dumnezeasca casa ce se zice besericd, si asa cu tot adinsul
apucat-am den tot sufletul si cugetul nostru... de am inceput o sfanta
mandstire pe pamantul nostru de la satul Cotrocenii, ce iaste den
sus de orasul Bucuresti... la care-a manastire noi singuri am infipt
sapa la pamant si cu ména noastra jos in temelie ciramizi am pus...”

Pridvorul bisericii Cotroceni

Aceastd insemnare are o particulard semnificatie pentru evolutia artei
de a construi in tara noastrd. Se renuntd la zidaria de tip bizantin,
inlocuindu-se modalitatea de alternare a caramizilor cu piatra de rau,
prin folosirea exclusivd a ciramizilor, inclusiv in fundatii.

Si tot un moment semnficativ in istoria constructiilor de la noi, se
poate consemna prin folosirea pietrei la coloanele pridvorului
bisericii. Aceasta a contribuit la imbogatirea mijloacelor de expresie
plasticd, stilpul de reazem devenind mai suplu si mai mic.
Raportul dintre plin si gol schimbindu-se, au aparut noi imagini
compozitionale. Pe linga toate acestea apare semnificativ incd un
fapt: - instructia pe care au primit-o membrii familiei domnitorului
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si el insusi, la scoli si universitti
vestite ale timpului, ca cele de la
Genova, Padova sau Venetia. De
acolo va fi fost tentatia de a crea in
casele sale un fast aulic, gand care
l-a dus la matricea monumentala
creatd de Basarab Neagoe, de la care
a preluat cu fidelitate coloanele din
pronaosul bisericii, cele mai ample
coloane de pina atunci, intrecute
doar de cele de mai tarziu din ctitoria
Mavrocordatilor de la manastirea
Viciresti. Utilizarea caramizilor in
fundatii §i a mortarului se baza pe
stipdnirea unui mestesug deosebit.
Fundatiile originare, ramase In pamént
au pus la o dificild incercare tehnica
avansatd de astazi, pentru a disloca
zidaria.

3. Tot ca o atestare a
stapanirii mestesugului de fabricare a
caramizilor - mentionam faptul cé s-
a descoperit o alee ce lega casele
domnesti de un foisor, realizatd din
caramizi hexagonale cu diagonala de
26 cm si grosimea de 8 cm.

Coloanele din pronaos

4. Apoi iscusinta cu care sunt alcituite diferitele tipuri de
bolti, ca cele de la cuhnie, trapeza sau chilii.
Cuhnia de exemplu are un plan aproape pitrat de 7,10 x 7,90 m,
ziduri masive sustinind un sistem de boltire impresionant.
Ingenioasa suprapunere a celor patru niveluri de arce diagonale cu
trompe de colt reduce spatiul ei la un turn - lanternou de plan
octogonal, cu rol de iluminare si ventilatie. Este un sistem unic prin
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Fereastra in trapeza
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frumusetea sa, diferit de cele mai vechi (Plumbuita) si cele ulterioare
de la Mogosoaia si Vacaresti.

5. Montarea caramizilor la ferestre in unghi obtuz.

6. Formele speciale ale unor céramizi care trebuiau sa asigure
anumite profiluri curbe - “sfertul de cerc” - pentru cupole de exemplu.

7. Stilistic se individualizeaza latura vestica, prin porticul
chiliilor de la parter, de o parte si alta a turnului-clopotnita, o marturie
a unui gust artistic si a unui rafinament.

Aceasta galerie, boltita inital, - impresioneazd prin expresia de
elegangiA sobra a arcadelor sustinute de coloane canelate din piatra.

In special, amintim ca fusurile de piatré cioplita ale coloanelor
dintr-o singurd bucata, au exact lungimea stinjenului si li s-a dat
anume aceastid dimensiune pentru a servi drept etalon, modul care
a ordonat Entregul spatiu al maénastriii Cotroceni.

8. In decoratia pietrei se contureazd o tehnicd rafinatad al
toreliefului. Este destul sa descriem portalul din piatra aflat odinioara
la intrarea in sfantul lacas, pentru a ne da seama de inalta maiestrie
a mesterilor de biserici din vremea lui Serban Cantacuzino.

Avénd intreaga suprafatd bogat ornamentata, el delimiteaza
golul usii terminat in acolada aplatizatd. Doud capete de heruvimi
incadrati de aripi ample, marcheaza colturile superioare.
Montantii laterali sunt acoperiti de o sculpturd cu motive vegetale,
asemeni unui filigran. La baza, de o parte si alta a usii, sunt redati
doi lei simbolici.

Pisania, incadratd de un chenar simplu, este parte integranta a
portalului, avdnd in centrul ei, stema cantacuzina...

Un aspect important dar neconsemnat pana acum este acela
ca ansamblul elementelor decorative ale constructiilor cantacuzine
de la Cotroceni se regasesc in miniaturile actelor cancelariei domnesti
a lui Serban Cantacuzino, din chiar primii ani de domnie.

Rafinamentul, mestesugul detaliului, armonia motivelor
decorative, tipizarea unor elemente decorative individualizeaza prin
calitate si noutate arta cantacuzina.

Acestea relevd nu doar sensul ascendent al evolutiei
mestesugului miniaturistilor roméni, ci se constituie in prime mesaje
citre contemporani, ilustrdind la modul superlativ debutul artei
cantacuzino-brancovenesti.

Toate acestea ramén marturii ale istoriei unei familii si unei
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Stanjenul lui Serban Cantacuzino. Coloana etalon

Portalul bisericii
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epoci, fiind in acelasi timp exemplificari remarcabile ale construirii
si dezvoltarii unui nou stil de decoratie in piatra, o remarcabild
realizare a artei religioase muntene din sec. al XVII-lea.

III. Impresii

Inca din perioada de inceput manistirea Cotroceni a stamit
admiratie, fapt atestat de insemnarile lasate de cdrturarii vremii sau
ale calatorilor straini care au vizitat-o.

Amintim céteva:

1. In gramata sa din februarie 1681 patriarhul Iacov al
Constantinopolului retine: “biserica incapatoare”...

2. Epigrafistul englez Edmund Chishull,? o apreciaza in 1702
a fi cea mai frumoasa dintr-o seami de manastiri ctitorite de Serban
Cantacuzino si de aceea o scurtd descriere a acesteia poate sluji si
pentru cunoasterea celorlalte.

“Cladirea insisi este in dreptunghi, cladita din blocuri egale de piatra
si impartitd in chilii pentru vreo 40 de célugari cu camere pentru
staret, o trapezd comuna, o bucdtirie si alte sali comune. lar in
mijlocul acestui spatiu este ridicatd capela intocmai dupa planul
vechilor biserici grecesti, cu mici deosebiri, dar aceste parti deosebite
sunt unitare si impunitoare, zugraveala, poleiala si broderia ce o
impodobesc sunt nespus de bogate si picturile sunt atat de numeroase
incdt acopera orice parte a bisericii atit pe dinduntru cit si partea
din afara...”

in termeni elogiosi vorbea si Anton Maria del Chiaro, secretarul lui
Constantin Brincoveanu, grecul Heladus, italianul Domenico Sestini,
austriacul Franz:Joseph Sulzer si altii.

Serban Vodé Cantacuzino a inchinat manastirilor de la Athos,
ctitoria sa de la Cotroceni. La 30 octombrie 1688 sicriul voievodal
a fost pus in biserica Cotroceni, ce urma sa devind locul de
ingropéc‘:iune a fratilor s1 urmasilor cantacuzini.

In pofida prevederilor actului de inchindciune care impunea
asigurarea mai intai a trebuintelor ctitoriei voievodale si trimiterea
peste hotare numai a surplusurilor, practica administratorilor va fi
tocmai inversa.

Aceasta atitudine, completatd de numeroase calamitati naturale,
razboaie si ocupatii straine, si-au pus amprenta §i asupra ansamblului
manastiresc de la Cotroceni.,
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Cameri boltiti deasupra pivnitei mari

Pivnita mare a casei domnesti
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Fard a mai stirui asupra acestora, si nici a faptului ca in sec.al XVIII-
lea alti domnitori au folosit ca resedintd palatul domnesc de la
Cotroceni, ne oprim asupra efectelor marelui cutremur dn 1802.

IV. Efectele cutremului din 1802 si transformadrile facute in timp

Dupé cum mérturiseste staretul cotrocenean Visarion: “In ziua
de 14 octombrie 1802 .- la sapte ore si jumatate din zi s-au intdmplat
in aceste parti cutremurul foarte cumplit, care a tinut sase minute”.
Atunci s-a sfirdmat din temelie si toatd Manastirea Cotrocenilor, si
n-a rimas nimica altceva, afard de poarta cea mare... “ Aprecierile
privind distrugerile de la Cotroceni au fost intentionat exagerate de
Visarion pentru a suplimenta banii.

In 1803 octombrie se incepe, dirdmarea bisericii pentru a
se recladi mai micd ca cea de pind acum.

Biserica veche avea patru tumuri, se pastreazd doar doud, dar se
pastreazd dispozitiunea interioara cea veche, pictura in stil bizantin
in freasca.

Se nasc semnele de intrebare.

Toate informatiile luate din bugetul anilor 1803-1810 l-au
determinat pe Grigore M.Ionescu sa vorbeascd de o rezidire a
bisericii. Stirile care provin din deceniile urmatoare consemneaza
rapida si suspecta deterioarare a bisericii.

In 1821 ansamblul monahal de la Cotroceni gizduia divanul
lui Tudor Vladimirescu.

In 1833 - noiembrie - o catagrafie arati ci biserica “pa din
afard se afla in buna stare” dar ci in curte in afara foisorului
clopotnitei, a citorva oddi si a cuhniei nou reparate “toate se afla
paraginite”.

In 1834-1835 - au fost fiacute ample reparatii.

In 1862-1866 cu prilejul stabilirii lui A.I.Cuza aici, se trece
la o noud etapad din istoria acestui vast monument.

Succesorul domnitorului Unirii, regele Carol I in iunie 1866 se muta
la Cotroceni.

In 1893 vechile case domnesti au fost indepartate, pentru a
se ridica palatul regal din dreptul altarului bisericii - proiectat de
arh. Paul Gottereau.

Apar reamenajiri dupa planul lu Grigore Cerchez. Nu se acorda
atentie bisericii, nici atunci. Grigore M.Ionescu nota:
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“Biserica Cotroceni privitd din afard este fata de marele Palat un
anacronism, un fel de ruind fard frumusete si cand ne gandim. ca
este vizitatd foarte mult de strdini de conditiuni Inalte sociale”.
Unele repoaratii s-au intreprins la biserica Cotroceni in 1903 si dupa
1940.

Evenimentele survenite prin actul din 30 decembre 1947, s-
au repercutat grav si in fostul agezimént monahal fost resedintd
regala, timp de 59 de ani.

Martori oculari relatau ca jaful deslantuit dupa plecarea din tara a
regelui Mihai a prins forme dementiale.

Instalarea Palatului pionierilor a scos din capul locului in afara
modestelor preocupari administrative ale noilor beneficiari, biserica
domneasca. Pe acest fundal sumbru a intervenit seismul din 4 martie
1977 care lasa urme adénci.

In aceste condi’gji s-a hotarat organizarea la Cotroceni a unui santier
de restaurare. Incep lucrarile de restaurare la intreg ansamblul,
incluzénd si spatiile medievale desi acestea erau mai putin afectate.
Asa se face ca unele spatii medievale, la cererea noului comanditar,
au suferit citeva modificiri. Asa se explicd apartia unor nise in
peretii de la cuhnie, trapezd, sau aparitia unor ferestre ce inainte nu
existau. Modificiri s-au mai facut si la culoarele de trecere si usi.
Apare lipsa de fonduri.

Ingdjorat de o atare situatie regretatul prof. univ. dr. Vasile

Dragut a luat unele initiative la nivelul sau de erudit istoric de arta
si rector al Institului de Arte.
S-au elaborat o serie de materiale documentare istorice, arhitectonice
si de artd. Dar in primele luni ale anului 1984 situatia devenea tot
mai tensionatd.In fata acestei situatii Muzeul de Istorie §i Arta si
OPCM al municipiului Bucuresti, si-au exprimat din nou punctul de
vedere, in care se sublinia urmatoarele:

“Ctitoria lui Serban Voda Cantacuzino din capitald este unul
dintre cele mai valoroase monumente din tara atdt din punct de vedere
arhitectonic cat si memorialistic, in biserica de la Cotroceni se afla
morméntul voievodului S.Cantacuzino, una din cele mai ilustre
personalititi ale istoriei noastre”.

Argumentele pastrarii constuctiilor istorice nu au fost luate
in sema.

In iunie 1984 - urmare deciziei de demolare a bisericii se
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efectueazi o serie de lucrari de inventariere a elementelor de valoare
deosebita.

V. Piastrarea si redarea mezeografica
1. Efectuarea unui releveu fotogrametric;
2. Fotografierea integrala (exterioare - interioare); -

Piatra
de mormant
a lui
Serban
Cantacuzino

3. Executarea unui film documentar;
4. Inventarierea, desfacerea si depozitarea la mainstirea Cernica a
materialului litic cu valoare deosebiti;
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Braul medieval al bisericii

5. Desfacerea mormintelor sub indrumare de specialitate conform
legii patrimoniului;

6. Péstrarea in chiliile manastriii Cotroceni a celor mai importante
vestigii (pietre tombale, arcade, portalul etc.);

7. Extragerea a circa 80m? de frescd depozitatid la muzeul de arti;
8. Conservarea intregului perimetru al fundatiei la distanta de circa
30 cm peste nivelul aleilor;

9. Osemintele au fost depuse in cite un sicriu din lemn, captusit
cu tablda de zinc si imbracat la interior cu plug visiniu.

In fiecare sicriu, pe o tdblitd de alamid au fost gravate numele si
anii de domnie sau de viatd. Deasupra sicriului cu osemintele
domnitorului a fost plasati o placa din piatra cu vulturul bicefal stema
domnitorului in basorelief dar montata cu fata in jos din motive lesne
de inteles. Sicriul este depus la Fundenii Doamnei.

Actuala constructie inglobeaza la parter si subsol doud grupuri de
spatii medievale, chiliile, pivnitele (mica, mare).

Transferata in context muzeistic, problema devine extrem de importanta
pentru profilul expozitional al institutiei. Avem obligatia morala de
a pune in circuit public tot materialul documentar si iconografic,
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precum tot patrimoniul de componente constructiv-decorative si
artistice existente.

In trapeza, este expus inventarul funerar provenit din
mormintele cantacuzine, obiecte de podoaba, funerare de cult, precum
si costumul domnitei Smaranda, nepoata lui Serban.

Cuhnia este amenajatd ca spatiu muzeal care rememoreaza
documentar si arheologic istoria Cotrocenilor.

In spatiu-pivnita mare sunt expuse 5 piese tombale, portalul
bisericii Cotroceni, fragmente ale coloanelor ce provin din pronaos,
portiuni de briu medieval, care de abia in contextul tragic al
demolarii bisericii din anul 1984 a fost descoperit (braul medieval
original, bogat decorat in relief cu motive vegetale a fost zidit cu
parte decorata in interiorul peretelui), de asemenea 2 pietre tombale
din sec. XVIII-lea (parte si refolosite ca baza de coloand, de asemenea
cu parte decoratd in jos), diapozitive cu imagini relevante ale
frescelor din interior, o machetd a ansamblului manastrii Cotroceni
si o machetd a bisercii Cotroceni.

Muzeul este acela care trebuie sd le restituie memoriei
publice, reddndu-le locul ce de drept le revine in cadrul civilizatiei
medievale roménesti.

Ideea organizarii si valorificarii culturale a spatiului istoric
de la Cotroceni, a aparut in anturajul reginei Maria inca de prin anii
1913. Acest lucru reiese dintr-un referat al arh. St. Bals din august
1949, in care se preciza ca in trecut s-a vehiculat la Cotroceni ideea
infiintdrii unui institut de arta.

De la 1 august 1991, odata cu numirea conducerii Muzeului
National Cotroceni, institutia a dobandit o existenta publica de sine
statitoare, propunandu-si restituirea muzeografici a acestui loc cu
multiple semnificatii, respectdnd adevarul istoric.

NOTE

1. Informatiile documentare referitoare la ansamblul monahal de la Cotroceni
au fost culese de la Biblioteca Academiei Romaine, Arhivele Statului.,
Arhivele Castelului Peles, Arhivele Ministerului Agriculturii, Bibilioteca
Nationala.

2. Edmund Chishull, Calatorie in Tara Romdneascd si Transilvania (27
aprilie 1702).
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3. G.M.Ionescu, Istoria Cotrocenilor, Lupescilor si Grozdvestilor, Bucuresti,
1902.

CANTACUZINISCHE KUNST UND ARCHITEKTUR
EINES VERSCHWUNDENE DENKMALS.
MUZEOGRAFISCHE WIEDERGABE

Das Kloster von Cotroceni, eine Stiftung des Serban
Cantacuzino, bleibt bis auf den heutigen Tag ein Referenzpunkt fiir
die ruminische mittelalterliche Kunst und Architektur.

Der Bau, am 26 Mai 1679 begonnen, revolutionierte die bis
dahin tibliche Baukunst. Auf das byzantinische Mauerwek verzichtend
beniitzte der Erbauer ausschliesslich Backstein (fir Mauern,
Fundament, Gewdlbe und Pflaster). Diese ist jedoch nicht die einzige
“Modemisierung”. Indem Stein fiir die Sdulen der Vorhalle verwendet
wurde gerieten die Stiitz sdulen viel schlanker als ihre Vorldufer.
Um den Eindruck eines aulischen Fastes zu wecken, gemiss einer
herrscherlichen Stiftung, wurden im Inneren des Pronaos grossartige
Sdulen angesetzt welche zwar an die Matrix von Curtea de Arges
erinnern aber durch ihre Dimensionen einzigartig bleiben fiir jene
Epoche. Das Ergebnis dieser Neuereungen ist ein einzigartiges
Ensemble fiir die Kirchenbaukunst Munteniens im XVII. Jh.

Im Laufe der Zeit haben =zahlreiche Naturkatastrophen,
Kriege und fremde Besetztungen tiefe Spuren hinterlassen. Zu den
hirtesten Versuchungen zihlt das Erdbeben von 1802 welches die
fast totale Zerstorung des Klosters zur Folge. Es folgten die ersten
radikalen baulichen Eingriffe - die Kirche wurde in etwas reduzierten
Dimensionen neu aufgebaut. In den nichsten 180 Jahren wurden
etliche Anderungen vorgenommen bis die Kirche letzten Endes 1984
abgerissen wurde.

Die geretteten Bauten wurden 1991 dem Patrimonium des
Nationalmuseums Cotroceni einverleibt und fiir den Publikumsbesuch
freigegeben.
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ANSAMBLUL COTROCENI (ISTORIE, ARHITECTURA,
MONUMENTE DISPARUTE)
Mihai Ipate

Citeva consideratii privind ansamblul Cotroceni

Istoria Cotrocenilor este putin cunoscuta cercetarile sistematice
incepind doar odatd cu infiintarea Muzeului National Cotroceni.
Desigur aceastd cercetare se afla in faza de inceput - data fiind
inaugurarea de data recenta a institutiei. Cu toate acestea valorificarea
ei este necesard cu atit mai mult cu cat Cotrocenii sunt incarcati
de istorie. S nu uitdm ca de-a lungul secolelor aici au fost luate
numeroase decizii politice de mare importantd pentru tara. In evul
mediu Cotrocenii au fost o resedintd domneascd de vara. Domnul
Tudor isi alege Cotrocenii ca cetate de scaun, stabilindu-se aici
centrul revolugiei de la 1821. Astfel, inceputul epocii moderne este
si el legat de aceste locuri. Casele domnesti isi pierd caracterul de
resedintd temporara, devenind in perioada domniei lui ALI.Cuza',
Carol I si Ferdinand resedintd de comanda.

Ministirea Cotroceni, biserica, palatul domnesc s-au impus
ca monumente istorice si de arhitecturd. Astazi din vechiul complex
medieval se mai pastreaza: spatiile monahale, pivnita micé - aferenta
acestor spatii, zidurile medievale (aflate in randul fostelor case
domnesti), pivnitele si crama domneasca, fragmente din pietraria
fostei biserici Cotroceni, precum si pietrele de mormant ale lui Serban
Cantacu?ino si rudele sale.

In cele ce urmeazid voi reliefa cdteva aspecte semnificative
referitoare la acest ansamblu, atit sub raport istoric cit si arhitectonic,
conturand partile sale componente, evolutia si disparitia unora dintre
ele. Ansamblul Cotroceni a cuprins de-a lungul anilor: manistirea,
casele domnesti, pavilionul, obahta (corpul de gardi), anexele,
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Casa indiand (disparutd)

gridina (o parte a ei va deveni gradind botanicd), Azilul Elena
Doamna, capela azilului, monumentul funerar al principesei Maria,
palatul ridicat incepand cu 1893, serele?, casa gradinarului®, manejul®,
remiza auto®, casa indiana, gara regala’, bariera.

Unele parti ale ansamblului nu mai exista. Cea mai importanta
piesa a acestuia, biserica, a fost diramata in 1984, celelalte au fost
demolate cu ocazia diferitelor modernizari: casele domnesti in 1893,
pavilionul (1893), monumentul funerar al principesei Maria, casa
gradinarului (1940), gara, bariera (a disparut ca urmare a extinderii
orasului). De asemenea, au disparut manejul, remiza auto, casa
indiana.

Scurt istoric al ansamblului Cotroceni

inceputurile ansamblului dateaza din secoul al XVII-lea.

Pe dealul Cotroceni, la vest de orasul Bucuresti, din porunca
lui Serban Cantacuzino (1678-1688), intr-o scurta penoada de timp
(1679 1681) au fost ridicate intr-o poiana a codrilor Vlasiei, casele
domnesti si manastirea. Manastirea Cotroceni reprezintd cea mai
importanta ctitorie religioasd a domnului mentionat. Biserica purta
hramul Adormirii Maicii Domnului. Ea a fost o bijuterie arhitectonica
a crestinismului ortodox, o chintesentd de valori artistice, tehnice si
morale acumulate de spiritualitatea romaneasca pana in epoca lui
Serban Cantacuzino, care, de altfel, a fost inmormantat in biserica.
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Interiorul sau fusese pictat de Pirvu Mutu, unul dintre cei mai
importanti pictori de bisericd ai evului mediu roménesc. Din
nefericire asa cum am mentionat deja biserica nu mai exista, ea fiind
dardmata in 1984.

Spatiile manastiresti, cu deosebire cuhnia mare - prin sistemul
ei de boltire care cuprinde 4 arce suprapuse terminate printr-un turn
lanterna - se remarca printr-o arhitectura caracterizata prin frumusete,
armonie si durabilitate. Acelasi lucru se poate afirma si despre
pivnitele fostelor case domnesti, care astdzi se constituie intr-un
lapidariu, cuprinzidnd o parte din pietraria bisericii - pivnite
asemindtoare cu cele de la Curtea Veche.

Fundatiile bisericii Cotroceni

Cutremurul din 1802 a provocat mari distrugeri. Cu aceastd
ocazie au fost afectate biserica (mai ales), casele domnesti, foisorul.
Refacerile au durat mai multi ani, termindndu-se in 1810.

Anul 1821 marcheazd o noud etapd importantd dacd ne
referim la rolul jucat de resedinta de la Cotroceni pe plan politic.
Domnul Tudor isi aseaza tabara aici. Astfel, Cotrocenii devin centrul
deciziei politice, cetatea de scaun. fncid de la inceput Tudor s-a
preocupat de intdrirea manastirii: au fost efectuate lucrari de geniu,
au fost aduse si reparate tunuri, pusti. In toatd aceasta activitate un
rol important l-a avut Gheorghe Lazar.
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Azilul Elena Doamna

Capela Azilului
Elena Doamna
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La fel domnia lui Barbu Dimitrie Stirbei reprezintd pentru
ansamblul Cotroceni un alt moment de referintd. Procesul general
de dezvoltare a societitii romanesti isi gaseste expresia elocventa in
modernizarea acestor locuri aflate in apropierea Bucurestilor. Domnul
le-a acordat o atentie deosebita. In 1852 reface manistirea, casele
domnesti, pavilionul, obhata, infiinteaza gradina Cotroceni.* Pentru
casele domnesti face comenzi de mobilier in Capitald, dar si la
Viena.’

Ajuns la rindul siu la Cotroceni, domnul Unirii - AlLI.Cuza
- reface in 1862 casele domnesti care devin dintr-o resedinta
temporara una de comanda. Sunt mobilate cu piese elegante, din lemn
de esentd scumpa. Sub indemnul doamnei Elena Cuza si sub
supravegherea domnului in apropierea palatului a fost ridicat in 1862,
Azilul pentru copile orfane “Elena Doamna”. Era una dintre cele mai
moderne cladiri din Bucuresti si implicit din tard. Astfel, ansamblul
Cotroceni inglobeazd o noud cladire monumentala.

Dupa abdicarea fortata a lui Cuza, pana in 1893 vor fi
executate diverse reparatii la palatul domnesc. In 1870, in imediata
apropiere a azilului este pusad piatra de temelie a capelei acestuia
- capela pictata de Tatarescu. In 1875 este ridicat monumentul funerar
al principesei Maria.

Un alt an de referintd in istoria ansamblului este 1893, an
in care vechile case domnesti sunt dardmate si in locul lor este ridicat,
dupid planurile arhitecului francez Paul Gottereau palatul regal -
destinat mostenitorului tronului: printul Ferdinand. In 1895 se termina
prima aripa, in anii urmatori termindndu-se si aripa de nord, aripa
pe care, in deceniul trei al sec.XX, marele arhitect romdn Grigore
Cerchez o reface i ii adaugd noi spatii (terasd si un foigor) - toate
in stil roménesc. Foisorul este o copie dupd cel de la manastirea
Hurezi.

In 1938, dupi moartea reginei Maria, palatul intrid in
proprietatea regelui Carol al II-lea care inventariazi toate bunurile
din palat trecdndu-le in proprietatea sa. De asemnea, inventarieaza
pivnitele, gospodaria, depozitele de tesaturi, noul stipan dorind sa
fie la curent cu situatia reala existentd la Cotroceni, céci toate acestea
erau importante surse de venituri.'’

Intre 1949-1976 vechea resedinta devine palat al pionierilor.
Cutremurul din 1977 il afecteaza putemlc Intre anii 1977-1990 se
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Palatul Cotroceni in perioada interbelica

arh. Gr. Cerchez, Marele salon de receptie (stil neoromanesc)
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desfé§oaré lucririle de refacere, consolidare si restaurare. in aceiasi
perioada este ridicat si aripa presedintiei. Asa cum se prezinta astazi,
palatul este mult mai somptuos decit fusese in perioada regalitatii,
caci Ceausescu avusese intentia de a-l transforma intr-o casd de
oaspeti pentru inalte oﬁcnahtatl strdine, care urmau si ne viziteze
tara. Nu a fost folosit in acest scop. in data de 10.07.1991, prin
hotarére guvernamentald ia fiinta Muzeul National Cotroceni, care
in 27 decembrie 1992, si-a deschis portile publlculul vizitator. in
anul 1994, Consiliul Europe1 ii acordd premiul de “Muzeu european
al anului”.

Griadina Cotroceni

Consideram ca o abordare a acestui subiect este necesara aici
cu atdt mai mult cu cét s-a scris foarte putin si, deci, se stie la fel
de putin despre aceastd veche gradind bucuresteana. Informatiile pe
care le oferim sunt inedite.

Astfel, in 1847 cand a fost chemat de la Berlin gradinarul
peisagist Wilhelm Mayer in vederea alcituirii planului de infrumusetare
si ingrijire a tuturor gradinilor'' din Bucuresti, domnul Barbu Stirbei
a acordat o atentie deosebitd Cotrocenilor - fapt reflectat si prin grija
cu care s-a lucrat la realizarea acestei gradini. Domnul a hotarat

“infiintarea ei in anul 1851. Lucrérile au demarat in luna februarie
a anului urmitor - deci incd din iarnd, demonstrind o serioasd si
grabnica dorintd de realizare a gradinii. Planul a fot intocmit de catre
Mayer - directorul gradinilor publice. Pentru lucrarea gradinii a fost
asigurata de la buget suma de 53.391 lei, sumi depasita in final pe
parcurs apardnd diferite cheltuieli peste buget.”” Au fot folositi zeci
de lucritori (in perioada de maximé desfa$urare a lucrérilor numarul
lor depésind cifra de o sutd) cérora li s-au adaugat gradinarul, sacagii
si carutasii. Au fost facute, cu carutele mii de transporturi de pamant
si nisip, in vederea acoperirii zonelor mlastinoase dinspre réul
Dambovita, au fost plantati copaci (plopi, salcdmi) adusi de la
pepiniera gradinii Kiseleff si din gradina Cismigiu," s-au taiat
drumuri in interiorul i exteriorul gradinii - pentru asigurarea legaturii
cu orasul, s-au plantat flori, s-a pus gazon. Lucririle au continuat
pand la sfirsitul anului, cénd, in linii mari, gradina era conturata.

Ulterior, in timpul domniei lui Carol I, gradina intratd in
paragina se prezenta privitorului neingrijita, reprezentand chiar un
focar de infectii, datoritd baltilor neasanate. insu§i Carol I a fost
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afectat de acest loc nesanatos, imbolnavandu-se de paludism. Cu toate
acestea nu a luat masuri pentru ingrijirea gradinii.

Monumente dispirute

Printre monumentele disparute se numdra: pavilionul si
monumentul funerar al principesei Maria.

PAVILIONUL. Denumit, la inceput, chiosc a fost construit
in jurul anului 1780, in timpul domniei lui Al.Ipsilanti fiind-ulterior
reficut de Barbu Stirbei. Avea o formé patrata, iar nivelul de calcare
era mai inalt decét cel al primului cat al caselor domnesti. Din foisor
privind spre Dambovita. se infitisa privirii o intinsa panorami a
Bucurestilor. in catagraﬁa manastirii Cotroceni din 27 februarie 1855
acest pav1llon este descris astfel: “Spre miazazi de la casele domnesti
se afla chiogcul de zid reparat din nou si zugravit, avand 16 stélpi
de piatra, invelit cu tinichea albd si pardosit cu scénduri de brad,
dedesupt(ul) caruia este o magazie cu usile captu51te cu fier”.

A mai fost reparat in 1871 si 1879. In 1893 va fi insa
daramat, coloanele sale fiind folosite la galeria deschisa care facea
legétura cu aripta sudicd a palatului. Aceste coloane aveau capitele
tip compozit, fiind decorate cu frunze de acant. Bazele erau
prismatice decorate cu motive florale, iar fusul canelat.'s

MONUMENTUL FUNERAR AL PRINCIPESEI MARIA. La
28 martie 1874 murea de scarlatind principesa Maria, unicul copil
al lui Carol I si al Elisabetei. A fost inmorméantatd langéd capela
azilului Elena Doamna.'® Pe crucea albd a mormantului a fost gravat
numele sau. In fa;a crucii se afla o perna de marmuri alba, in mijlocul
ei fiind inscrise in marmurd neagra, randurile adresate de Carol I
premierului Lascdr Catargiu cu ocazia nefericitului eveniment.'’

Un an mai tirziu, a fost inaugurat monumentul funerar al
principesei, monument realizat de citre sculptorul Karl Storck si
amplasat lingd mormént. In interiorul capelei se afla statuia de
marmuri albd reprezentdnd-o pe mica principesd, culcatd tinind in
mana un buchet de violete. Regina Elisabeta vazind aceasta statuie
ar fi exclamat: “Nu plangeti, ea n-a murit, doarme”, reliefand totodati
si realismul operei lui Storck.'® Un fragment al statuii se afld expus
la lapidariul din pivnita mare a fostelor case domnesti.

Concluzionand, prezenta lucrare se doreste a fi o contributie
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inedita la cunoasterea istoriei si arhitecturii acestor locuri cu att mai
mult cu cat Cotrocenii au fot singura resedinta folosita de conducatorii
statului romén timp de trei secole din evul mediu si pana in epoca
contemporana.

NOTE

1. Ipate Mihai, Cotrocenii - centru politic al unitatii si modernizdrii
Romaniei, pag.5, in volumul “Cotrocenii la srbatoarea Unirii Principatelor”,
Muzeul National Cotroceni, Bucuresti, 1995.

2. terminat in 1897, Arhivele Statului Bucuresti. Fond Ministerul agriculturii,
industriei, comertului si domeniilor. Serviciul de arhitecturi. Dosar 10/1890-
1902, fila71.

3. idem, fila 205, construitd in 1898.

4. construit in 1907, cf.Fond Min..agr., ind., comrt, si dom. Dosar 3/1907,
fila 1.

5. idem, fila 86.

6. a fost pusa in circulatie la 13 decembre 1872. Situati intre statiile Gara
de Nord (2,7 km) si Dealul Spirii (1,3m). Servea exclusiv palatul Cotroceni.
Cf. pag.705 din Marele dictionar geografic al Romdniei - G.Lahovari,
C.LBritianu, Gr.Tocilescu, vol.ll, Bucuresti, 1899.

7. cf. Ipate Mihai - Tudor Viadimirescu si Cotrocenii in vol. Colocviul
roméano-american “Cotrocenii in istorie”, pag.52, Bucuresti, 1994.

8. Arh. St. Buc., Fond Obstescul Control al Tarii Romanesti, Dosarele 595/
1852, 598/1852.

9. idem, Dosar 598/1852, Fila 15.

10. cf. Ipate Mihai - Palatul Cotroceni in 1938, Muzeul National Cotroceni,
Bucuresti, 1995.

11. G.Potra - Din Bucurestii de ieri, vol.l, pag.323, Editura Stiintificd si
Enciclopedicd, Bucuresti, 1990.

12. Arh. St. Buc., Fond Obstescul Control al Tarii Romanesti, Dosar 595/
1852, Fila 2.

13. idem, Dosar 596/1852, Fila2.

14. ibidem, fila 3.

15. descriere realizata dupd martori fotografici.

16. 4 la memoire de S.A. la Princesse Marie de Roumanie, pag.13, Bucarest,
1874.

13. Elena Perticari Davila, Din viata si corespondenta lui Carol Davila,
pag.378, Buc., 1935.

18. Ipate Mihai, Pldcile memoriale de la Cotroceni, in vol. “Colocviul
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national de artd decorativa”, Muzeul National Cotroceni, Bucuresti, 1993.

DAS COTROCENI - ENSEMBLE (GESCHICHTE;
ARCHITEKTUR; VERSCHOLLENE DENKMALER)
ZUSAMMENFASSUNG

Das Cotroceni-Ensemble hat mehrere Entwicklungsperioden
durchgemacht, jede von diesen sowohl politisch als auch
architektonisch gezeichnet.

Angefangen wurde der Bau im XVII. Jahrhundert unter
Serban Cantacuzino der hier seinen Herrschersitz und ein Kloster
errichten liess. Tudor Vladimirescu der 1821 fir kurze Zeit in
Cotroceni wohnte liess die Klostermauern verstirken und mit
Verteidigungswaffen ausriisten.

Wihrend der Moderne ist das Ensemble an den Namen von
Barbu Dimitrie Stirbei gebunden, welcher den Garten anlegt, das
Kloster, den Zentralsitz und das Gartenhaus iiberholen ldsst.

Unter Alexandru Ioan Cuza wird das Waisenhaus “Doamna
Elena” angebaut. Bis 1893 wird diesem Bau noch eine Kapelle
hinzugefligt. In derselben Zeitspanne entsteht auch das Grabmal der
Fiirstin Maria, Tochter von Karl I. Im Jahre 1893 wird der alte
Herrschersitz abgerissen und an dessen Stelle der Konigspalast
errichtet.

Das Ensemble hat nicht nur gute Zeiten des Aufbaus und
der Pflege durchgemacht sondem auch Perioden des teilweisen
Verfalls: schon unter Karl I versumpft der Garten nachtriglich
verschwinden das Gartenhaus, das Grabdenkmal der Fiirstin Maria,
die Manege, dar “Indische Haus” usw. 1984 wird das Stift, von Serban
Cantacuzino ehemals errichtet, abgerissen.

All diese Veridnderungen sollten heute bekannt sein da
Cotroceni die einzige Residenz ist die von den ruménischen
Staatsoberhduptern wihrend der letzten drei Jahrhunderte benutzt
wurde.
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ARADUL SI TURNURILE SALE DE APA

Horia Truta

Constructii prismatice sau cilindrice, dezvoltate pe verticala
si de inaltime relativ mare in comparatie cu cladirile obignuite,
turnurile au fost din toate timpurile simboluri semete ale agezarilor
omenesti.

Unele din ele au devenit celebre prin valoarea artistica a
decoratiei, pentru abaterea de la verticala, prin importanta lor istoricd
sau prinn solutiile tehnice indraznete.

In Arad, asemenea constructii se pot intdlni fie sub forma
clopotnitelor, ce dau maretia si frumusetea bisericilor crestine, ca
turnuri lanterna prevazute cu trafocuri agezate in crestetul unei cupole
sau al casei scirilor, ca turnuri de ricire a uzinelor termoelectrice,
dar mai ales ca interesante instalatii de apeducte denumite “Turnuri
de apd”. Acestea din urmid au devenit necesare si posibile numai
odatd cu dezvoltarea social-economica si urbanisticd a Aradului.

Sa ne inchipuim Aradul anilor 1750, o localitate asezatd pe
un Mures capricios, care la acea vreme isi despletea apele in
numeroase brate secundare, a céror configuratie se schimba continuu
in cimpia joasd a Aradului.

Cele 32 de strizi si 6 piete' erau inconjurate spre sud si spre
vest de baltile rdu mirositoare incarcate cu gonoaie ale Muresului
Mic pentru a se continua spre nord cu intinsele mlastini ale Crisurilor.

Fragila economie a Aradului, bazata pe functiile sale militare,
administrative si comerciale “de trecere peste Mures” (mult timp
Aradul fiind singurul loc de trecere a Muresului in cdmpie)* a fost
condamnatd o vreme la regres mai ales dupda 1763 cand datorita
edificarii noii cetéti din stinga Muregului, s-a acreditat ideea mutarii
locuitorilor in pusta Zimandului *. Impotrivirea ferméa a acestora, il
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determina totusi pe losif al Il-lea, in 1781, sd revind definitiv,
asupra acestei hotardri®. Mai mult, in 1834 Aradul este proclamat
oras liber regesc®, act normativ ce-i conferea posibilitatea dezvoltarii
economice, social-politice si culturale. Ca urmare, de la aceasta data
au inceput lucrdrile de asanare, dragare si indiguire, ce duc la
disparitia bratelor secundare ale Muresului, a béltilor si mlastinilor
rezultate in urma numeroaselor inundatii. Ele au fost insotite, de-
a lungul secolelor XIX si XX de ample lucrari de sistematizare si
edilitar gospodaresti care au determinat schimbarea infatisérii orasului.
Acesta se mareste prin construirea unor noi cartiere cu largi spatii
intre ele. Se dezvolta fabrica de spirt, bere, ulei, tigari, explozivi,
mobild, chibrituri, incdltdminte astfel cd mai ales dupd intrarea in
functiune a fabricilor de vagoane si locomotive (1891) de textile
(1909), de tricotaje, tesaturi, zahdr, etc., industria devine preponderenta
in economia Aradului.®

In aceasta situatie, deosebit de importantda a devenit
introducerea apeductelor si dezvoltarea canalizarii orasului pentru
aprovizionarea cu apd potabild si industriald a populatiei din ce in
ce mal numeroase, pentru asigurarea solicitarilor crescdnde din
sectoarele economice, si pentru stingerea deselor incendii ce devastau
gospodariile. Lucrérile de acest fel presupuneau insa realizarea unor
constructii speciale denumite “Turnuri de apa”.

Prima instalatie de acest fel a fost construitd incd in 1858
in cetatea Aradului’ rolul ei fiind mai mult strategic, de depozitare
a apei neoesare pe timp de asediu sau calamitéti naturale. De forma
cilindrica, impundtor prin ingeniozitatea constructiei sale, turnul
sustinea, la o inaltime de peste 30 m, o capacitate de 35 mc apa.
Diametrul conductelor de alimentare nu depasea insd 10 cm.

Dupa mai bine de trei decenii, in 1892, la Fabrica de vagoane
si locomotive s-a construit un nou turn de apa care de fapt era
o “casi a apei”. In cilindrul de 28 m indltime, in care se putea
depozita 200 mc de apd, se aflau cazane si utilaje ce asigurau
pregitirea apei industriale din punct de vedere chimic si termic.®

Tot 1n secolul trecut, mai precis in 1897, a fost construit
Turnul de apa din gara principal3, din bazinul caruia, prin instalatii
speciale, se alimentau cu apa locomotivele cu abur. °

Dar cel mai bine cunoscut de arddeni este Tumul de apd
din str. Ceaikovski (fn.) din apropierea Pietii Pompierilor. Cladirea
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Turnul de apa,
str. Ceaikovski

sveltd inaltd de 35 m, a fost contruiti in 1895-1896 odata cu
introducerea in Arad a sistemului central de alimentare cu api
potabila.

Inca din 1885, municipialitatea Aradului a contractat firma
englezd Mayer F.T. pentru realizarea in oras a sistemului de apeducte
si canalizare.'?

Din lipsa fondurilor insa concursul privind angajarea lucrarilor
se instituie abia In 1894. Mai participd antreprenorii Toth Kalman
si Kruth Karoly."

Au fost desemnate castigitoare firmele engleze Mayer F.T.
pentru apeducte si Hughes and Lancaster pentru canalizare.

Cei 18 km de conducte si canale, trebuiau amplasate pe baza
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sistemului Shone folosit pentru prima datd in Europa la Arad,
realizata in termen de 3 ani.”?

In acest scop la sfarsitul anului 1894 priméria solicitd un
imprumut financiar pe termen de 50 de ani. Alimentarea cu apa
intrd din ce in ce mai mult in sfera de preocupari a oficialitatilor
locale, care sunt confruntate nu numai cu probleme financiare dar
si cu numeroase solicitdri de ordin tehnic, modificdri de proiecte
si devize, printre care si propunerea antreprenorului Mayer de a
se construi un turmn de apa. "

Parerile sunt impartite: necesitatea turnului era sustinuta atit
din punct de vedere pompieristic; al aprovizionarii populatiei pe
timpul noptii cind nu se pompa apa in retea din fantanile publice,
cdt si pentru protejarea instalatiei prin asigurarea unei presiuni
continui. Se contraargumenta prin costurile ridicate si lipsa de
raspundere a antreprenorului Mayer. '

Construirea Turnului de apa se hotéraste in sedintele Comisiei
de canalizare si apeducte din 5 respectiv 11 februarie 1895,
propundndu-se ca noul obiectiv sd fie amplasat in piata Attila 'S.
Ulterior, la recomandarea Ministerului de interne el va fi amplasat
pe hipodrom, linga capela Sf. Florian. 7

La cédteva zile dupa aceasta hotirdre, in 18 februarie 1895,
s-a constituit Societatea pe actiuni pentru apeductele din Arad
finantatd de Prima bancd aradeand de péstrare S.A si Banca populara
si de industrie Arad S.A."®

Cu acest prilej noua unitate economicd privatd a hotarat
incredintarea constructiei uzinei de apd din Arad si a Turnului de
apd firmelor engleze Lancaster si Mayer din Londra."”

La 15 noiembrie 1896 lucrarile Tumului de apd au fost
incheiate. Cu ocazia predarii lui beneficiarilor a fost organizata o
noud festivitate la care au participat o multime de oameni, care
a putut admira aceastdi noud constructie a Aradului.”

Arhitectul Nicolaus Ibl a conceput constructia in forma de
pétrat cu latura de 10 m. Din punct de vedere arhitectural cladirea
seamana cu o prisma alungiti asemanatoare cu un donjon medieval
de factura romantica. Zidurile sale netencuite cu o grosime cuprinsa
intre 0.8 - 1.2 m sunt acoperite cu ciramida decorativa de culoare
rosie-glbui, fabricate la Jimbolia. Lucrarile artistice apar mai ales
in jurul ferestrelor si balcoanelor amplasate pe fiecare din cele patru
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Turmnul de apa,
sectiune
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laturi ale sale. Dispuse pe doud randuri acestea sunt realizate din
piatra artificiala si fier forjat. Acoperisul ascutit, din lemn acoperit
cu tabla, este suprainiltat peste un bazin cilindric cu o capacitate
de 300 mc apa.

Cele cinci etaje ale sale sunt legate prin intermediul unor
scari de piatrd si lemn. La demisol se gdsea cazanul de incélzire
si rezervele de combustibil. La parter se afla locuinta paznicului,
laboratorul de analizd a apei, un atelier de intretinere, iar la etajul
I biroul de percepere a taxelor de apa. Celelalte nivele nu erau
ocupate, existdnd chiar goluri in plansee (nivelele 3 si 4).

Bazinul de apa construit din placi de otel intre 8 st 4 mm
a fost asamblat, prin nituire anterior zidirii peretilor exteriori de la
nivelul respectiv. Acesta, umplut in timpul zilei cu ajutorul pompelor
uriase detip Mamuth cu aer comprimat, asigura aprovizionarea
orasului cu apid pe timp de noapte sau in caz de incendii. De
asemenea regla temperatura apei si presiunea necesara in conductele
de ceramica, indiferent de consum.

Analiza apei s-a realizat in repetate randuri. Atit parerea
specialistilor participanti la Congresul inginerilor, desfasurat la Arad
in septembrie 1896, cit si concluziile ilustrului bacteriolog romén
Victor Babes, chemat la Arad la inceputul anului 1897 au fost
favorabile unui consum casnic.

1896, anul terminarii lucrarilor, inscris pe ancadramentul
de deasupra usii
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Feronerie poartd exterioara

Restaurat dupa incendiul din 1927 cdnd in urma unui scurt-
circuit s-a aprins acoperisul, Turnul de apa a fost folosit din ce in
ce mai putin mai ales dupd inlocuirea pompelor Mamuth. Bazinul
sdu a fost umplut pentru ultima datd la data de 1 mai 1956. Datorita
fisurilor aparute in pereti, in anul 1960, au inceput unele lucrari
de consolidare, care au esuat, fiind abandonate in 1964. Patru ani
mai tirziu respectiv in 1968 datoritd dezvoltirii economice, Turnul
de apa nu a mai corespuns cerintelor, fapt pentru care a iesit definitiv
din functiune fiind dat uitarii, pdna in anul 1990 cand cladirea intra
in proprietatea S.C. “Galeriile Turnul de apa” S.R.L., care a inceput
lucrérile de consolidare, reparare si amenajare in scopul reintroducerii
cladirii in circuitul istorico-cultural.

Pentru agricultura, prima instalatie de acest fel a fost relizata
in 1925 fiind amplasatd pe strada Constitutiei din Aradul Nou.
Bazinul de beton de forma unui cilindru turtit cu o circumferinta
de 4.5 m indltime d 1.65 m si grosime de 0.1 cm este fixat pe
un soclu de 5 m deasupra solului. Apa ridicata cu ajutorul unor pompe
realizate de mecanicii Franz Drumer?, Ferdinand Krebs si Deuth,
actionate cu motoare cu benzina era lasata in timpul zilei sa se
incdlzeascad la soare. Spre seara se irigau culturile printr-un sistem
de conducte si furtune amplasate ingenios. Presiunea micad si
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uniforma din conducte, apa célduta asigurata in jeturi slabe confereau
intregului sistem de irigare calitati importante pentru cultura legumelor.

Cresterea continuda a consumului de apd industriala a
determinat, mai ales dupa razboi construirea turnurilor de apa pe
langd unele unititi economice cum sunt: Intreprinderea “Refacerea”
(1949, inaltime 15m, capacitate 10mc), Gara Aradul Nou (inaltimea
22 m, capacitate 100 mc), UTA (1969, indltime 50 m, capacitate
1500 mc), uzina de Vagoane (1972, inaltime 57 m, capacitate 2000
mc), Uzina de apd a municiptului (1972, indltime 35 m, capacitate
300 mc), etc.

In prezent turnurile de apa au devenit necesare in unitatile
economice, in localitatile mari si mici, in toate aglomerérile umane.
Astizi ele sunt contruite intr-o arhitecturd stereotipa, ca semnale
banale, ale consumului industrial, agricol sau casnic al lichidului
datator de viatd - apa.

NOTE

1. Medeleanu Horia: Aradul in secolul al XIll-lea pe baza conscriptiei
strazilor din anul 1783. In “Ziridava” XIV 1982 pag. 157

2. Posea G.: Cdmpia de vest a Romdniei, ed. Fundatiei “Romania de miine”,
Bucuresti 1995, pag. 288.

3. Marki Sandor: Arad varmrgye és Arad szabad kiralyi varos térténete,
Arad, 1895, vol. II, pag. 411.

4. Somogy Gyorgy: Arad szabad kiralyi vdros leirdasa, Arad, 1913.

5. Colectia Muzeului judetean Arad, fond. feudal nr. inv, 218.

6. Caciora A. Cdteva mformatu industria privind orasului Arad in perioada
1878 - 1900 in Ziridava nr. VI, 1979, pag. 179.

7. Schemmel D. Ein architektonisches Mesterwerk Neuer Weg. nr. 8271/
16 XII 1975.

8. Ibidem

9. Ibidem

10. Gal L.: Arad varmegye és Arad szabad kirdalyi varos, kézgazdasagi és
kozmiivelodési allapottanok leirdsa, pag. 542.

11. Ibidem

12. Ibidem

13. Arhivele statului Arad fond. Primiaria municipiului Arad, dos. nr. 45/
1895.

14. Arad és vidéke nr. 34/1895, pag. 2.

15. Ibidem

16. Alfold 1895, pag. 2 - 3.

17. Arad és vidéke nr. 57/1896, pag. 4

18. Ibidem nr. 40/18.02.1895

19. Ibidem

20. Alfold, nr. 265/1896 din 15 noiembrie pag. 5.
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BRAN - RESEDINTA PARTICULARA
A REGINEI MARIA

Diana Fotescu

MOTTO
“Visul oricdrei femei e sd aiba o casd
a ei. N-are a face cat de mica si smerita,
numai sa fie intr-adevdr a ei, cuibul,
adapostul, retragerea.”
Regina Maria

Romanticd prin excelentd, Maria incd din copilarie avea o
predilectie pentru o "casd a viselor ei". Pdnd la implinirea multor
vise principesa nota in memoriile sale: “imi placea sa vad locuinte
ciudate si originale, s colectionez pietre antice, sa descopar colturi
tainice, neexplorate™.” Din acestea cauta si aleaga si si-si proiecteze
posibile case de vis. De la cdsuta indiand din parcul Cotrocenilor
si “cuibul principesei” din Sinaia, Maria si-a stabilit i ales resedinte
la Cotroceni, Pelisor, Copéceni, Palatul de la Mamaia (Cara Dalga),
Scroviste, Bran, Balcic (Tenha Yuvah), Mediesul Aurit. Proprietatile
particulare ale reginei erau: Copiceni, Bran, Balcic, Mediesul Aurit,
un imobil situat in apropierea palatului Cotroceni, castelul Fabron
(Franta) pina in 1932, cind este vandut regelui Carol al Il-lea.

Castelul Bran reprezenta pentru regind un vis, o dorint3,
atunci cind l-a vazut prima oard in viltoarea anilor 1919. Ea nota
in nuvela “Brana the beloved”: “Ce poate fi mai romantic decit
un mic castel feudal; intr-adevir un basm devine realitate”.? Pentru
ca Branul este cel mai mult legat, in istoria recenta, de personalitatea
Reginei Maria, se impune si raportim istoria castelului la diverse
etape legate de istoria tarii si a familiei regale. Ficind delimitarile
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Castelul Bran

necesare observam 4 perioade importante:
1. perioada anterioard anului 1920.
2. anul 1920 cind visul se transforma in realitate si Branul este facut
cadou Mariei de catre priméria Brasovului.
3. perioada de intensd amenajare si de creare a unui ambient aparte
(1920-1930).
4. si o ultima etapd, cea a refugiului si refuldrii - 1930-1938.
Prima perioadd justificdi gestul brasovenilor din 1920 si
coincide din punct de vedere politic cu rolul pe care 1-a avut Regina
Maria in anii 1916-1919, sustinind interesele Romaniei prin legaturile
sale familiale cu Anglia si Rusia si prin intretinerea unor relatii bine
conturate diplomatic cu Angha Franta S.U.A. Inféptulrea Marii Uniri
din 1918 a facut din Ferdinand si Marla regii intregitori de neam
si tard, simbol al Roméniei Mari. in martie 1919 la propunerea
contelui de Saint- Aularie, ministrul francez la Bucuresti, propunere
sustinutd de Bratianu, Regina Maria va pleca intr-o vizita neoficiala
la Paris. Din jurnalul reginei aflim rolul pe care l-a avut Britianu
in pregatirea ei cu date istorice si geografice, in vederea convorbirilor
cu G.Clemenceau, Davidoff Lloyd George si W.Wilson, pentru a-
1 convinge si onoreze tratatul din 1916. De asemenea ea a fost sfatuita
sa mearga in Anglia pentru ca sa vorbeasca cu varul ei, regele George
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al V-lea si ca sd@ contacteze diversi politicieni. I.G.Duca, in memoriile
sale, nu acordd o importantd deosebitd acestei vizite, in schimb
N.Jorga admitea ci “interventia personald a reginei, care castiga
prietenii pretioase fu adusd in ajutorul lui Bratianu, care recunoastea
ca singur nu-si poate atinge tinta”.* Si Clemenceau recunoastea acest
lucru, iar I.C.Bratianu spunea cid Regina Maria “a facut in citeva
zile, mai mult decét a facut el intr-o luna”.’ Bratianu a incercat prin
vizita reginei la Paris o noud strategie in “jocul” diplomatic, pentru
ca Maria isi amintea cu luciditate “noi, tarile mici, nu eram altceva
decét niste pioni in marele lor joc”.6 fntr-un moment in care se luau
decizii 1mportante privind noua Europa, nascuta din flacara si cenusa,
vizita neoficiald a reginei Romainiei avea scopuri bine conturate,
permitdnd iesirea din impas a relatiilor delegatiei roméne cu
conducitoriii Confermtel de pace.

fntre 22 mai -1 iunie 1919 suveranii Roméniei viziteazi
Transilvania, in teritoriile eliberate de armata roména, tocmai pentru
a sublinia acordul cu politica lui Bratianu si pentru a sarbatori Unirea.
Conducitorii aliatilor au condamnat marsul regal, considerandu-l un
nou exemplu de violare al granitelor de citre Roménia, granitele
urmind sa fie definite oficial de Conferinta de pace.” (frontierele
Romaéniei cu Ungaria au fost fixate oficial la 11 iunie 1919 de citre
Comisia teritoriald a Conferintei.) Regele Ferdinand si Regina Maria
au vizitat Oradea Mare, Bichisciaba, Careii Mari, Baia Mare, Jibou,
Dej, Bistrita Cluj, Turda, Campeni, Abrud, Alba-lulia, Blaj, Tebea
(moméntul lui Avram Iancu), Sibiu, Fagiras si Brasov. La Brasov
ca si-n celelalte orase au fost asteptati cu entuziasm de citre toti
romdnii. N.Iorga afirma c aceleasi sentimente le-a avut si “populatia
neromaneasca, temitoare de o instalatie bolsevica”.® Corespondentul
american de la Associated Press, James Mills, descria acele zile de
mare semnificatie pentru toti romanii: suveranii au fost “asigurati
aproape in fiecare oras pe care l-au vizitat cad dacad armata romana
n-ar fi fost prezentd, bolsevismul ar fi detinut controlul asupra intregii
regiuni”.’ La 4 iunie 1920 prin Tratatul de la Trianon este recunoscuti
oficial unirea Transilvaniei cu Romania.

Ca un simbol al infaptuirii Roméniei Mari, in 1920 orasul
Brasov daruieste castelul Bran Reginei Mana. intr-un document
semnat de generalul Eugen Zwiedinek acest dar este denumit si
“cadoul Danaidelor”, el simbolizind munci infinitd dar nu si
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zadarnicd. Pana la 1920 castelul nu mai fusese locuit, regina Maria
investind in el din “averea sa personald peste 100 milioane lei”, tucru
confirmat de Zwiedinek intr-o adresa catre ministrul de finante din
toamna lui 1941.'

Perioada de amenajarea si creare a unui ambient aparte la
Bran coincide (intre 1925-1930) cu ridicarea unui alt palat la Balcic
simbol al spiritualitatii, numit nu intdmplator “Cuibul Solitar” (Tenha
Yuvah). Tot atunci sunt realizate picturile din capela de la Bran si
capela “Stella Maris” (Balcic) de catre Artur Verona. Fresca din
capela de la Bran reprezinta o scend in care Regina Maria, asistatd
de principele Nicolae, ofera simbolic castelul principesei Ileana.
Pictura din capela “Stella Maris” reprezintd pe regina, principesa
Ileana si pe regele Carol al II-lea.

Castelul Bran va deveni pentru regina Romaniei un simbol
al spiritualitatii. Medievalismul in lupta cu modernismul si
universalitatea acestui licas contureazd o noud simbolistica in
gindirea reginei. Branul reprezintd si simbolul cavalerilor teutoni,
cei ce-au intretinut castelul “intre 1194-1226 din venitul a peste
100.000 ha padure”.” Ordinul cavalerilor teutoni, tinde sa renasca
in 1840 ca ordin de cavalerie ecleziastica, catolica si aristocratica,
iar in 1929 renaste atribuindu-si ingrijirea infirmilor si saracilor.
Acest din urma lucru aminteste de grija reginei pentru raniti si orfani
in anii razboiului dar si in anii ce-au urmat, fapt recunoscut si in
actul de donatie al consiliului ordgenesc al orasului Brasov catre
regind: “donatiunea este o expresie a veneratiei... fata de marea regina
care uscd lacrimile vaduvelor si orfanilor”.

Branul reprezint, prin ambient si simbolistica creatd de
Regina Maria, o noua mentalitate si o noua perioada in lupta sa de
emancipare, de regasiri in simboluri medievale sau moderne. Aceasta
se concretizeazd prin crearea unui stil propriu, decizie politica (in
special 1916-1920) si o noud perspectiva asupra vietii, determinata
de perceperea miscirii Baha’i. Principiul universalitdtii care a
determinat crearea unor case purificatoare si gazde ale unei noi
gandin - Bran, Balcic - isi are punctul de pornire la palatul Cotroceni
- resedinta oficiala a monarhilor Roméniei. La Cotroceni, in special,
soseste pentru regina Roméniei o vasta corespondenta intretinuta cu
adepti ai miscdrii Baha’i §i cu reprezentanti ai francmasoneriei
britanice si americane. Corespondenta cu Martha Rooth'? dezviluie
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o regind ce nu numai cid simpatiza dar se si implica in sustinerea
acestei miscéri, ea fiind prima regina care a vorbit si scris despre
miscarea Baha’i (ulterior este urmata de regina Olandei. De precizat
ca din rindul politicienilor simpatizau cu miscarea Baha’i presedintele
Cehoslovaciei Masary si Eduard Benes). Miscarea Baha’i privea
universalitatea ca punct de pornire pentru toate aspectele vietii
sociale, politice, culturale, religioase si anume: noua educatie
universald, esperanto ca limba auxiliara universala, armonia dintre
stiintd si religie, principiul pécii universale."” Cercul de prieteni ai
reginei era larg, dar constanta in corespondenta sa privind
universalitatea si crearea unei comunitati spirituale fara frontiere e
sustinuta prin Marta Rooth, Loie Fuller, Samuel Hill, Frank Buckman,
familia Huntington si Damon, lord Salisboury, Roxo Wiengartner,
Ray Harris Backer. Ziaristul american Ray Harris Backer este cel
ce va colectiona un bogat fond documentar, multe din acestea fiind
de la Bran, Cotrocem Balcic, Copiaceni. Intr-o scrisoare catre Maria,
acesta promite cd dupd moartea sa intreaga colectie va fi donatd
bibliotecii nationale americane. (In 1951 R.H. Backer va dona colectia
bibliotecii Umversnagn Kent Ohio - vezi Glee Wilson in lucrarea
prezentatd la Colocviul roméno-american, Bucuresti, iulie 1992,
Muzeul National Cotroceni, sub tipar).

Din Chicago in 14 noiembrie 1926 Regina Maria scria
prietenei sale Roxo: “singurele mele bucurii ramén Branul si
Balcicul” pentru ca mai tirziu, in 1931, sa-i scrie “cel putin acestea
sunt proprietitile mele incontestabile”.'® Aici s-a regésit in
universalitate, “Tenha Yuvah devenind cel mai puternic rival al
Branului”,'® prin atmosfera si ambient, prin crearea unui stil artistic
si spiritual propriu Reginei Maria.

Anul 1925 confirma si sustine presupunerea noastra care isi
are radacinile in anii 1916-1920, lordul Salisboury conferind reginei
inaltul ordin al francmasoneriei britanice “Crucea verde”, printr-un
trimis special - Paul Richard, print de Santos Cromwell." Apoi
corespondenta Mariei cu Ray Harris Backer, posesor al inaltului ordin
al francmasoneriei americane, justificd o parte din gandirea reginei,
neconcretizatd in schimb in plan politic in perioada regentei si dupa
1930. Refugiul sau e mai greu de definit in aceste perioade istorice,
ea gasindu-l la Bran si Balcic, Cotroceniul raimanénd pentru ea primul
camin si un punct de legiturd cu proprietatile sale particulare.
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Primele sale basme le-a scris la Cotroceni, iar Branul a
determinat-o sa afirme ca acestea se transfromau in realitate. Branul
a influentat-o pe reginad in regizarea ceremonialului incoronarii de
la Alba-Iulia (15 octombrie 1922). Maria a fost totdeauna impresionata

STt

tvadavy

Regina Maria,
fotografie 1936

de demnitatea solemnitatii unor asemenea evenimente ca cea de la

Westminster Abbey si s-a inspirat din splendoarea incoronarii de la

Moscova a tarului Nicolae si a Alexandrei. In asteptarea propriei

incoronidri a replicat: “Nu doresc nimic modern din ce poate avea
alta regina. Vreau si fiu medievala”.' Ceremonialul si vesmintele
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alese atdt pentru ea cét si pentru intreg cortegiul au fost costisitoare
ajungind la aproape | milion de dolari, si totusi Maria marturisea:
“a fost o ceremonie modesta in comparatie cu altele pe care le stiu”.%

Adaptat gustului romantic al Reginei Maria, castelul Bran
va semana cu un basm. “Am scotocit in toate colturile uitate ale
castelului Peles pentru a gési vase persane si argintarie veche care
trebuiau sa se armonizeze cu Branul in vechime si ciudatenie”.?!
Intregul efect realizat, scria Sacheverell Sitwell in cartea sa
“Roumanian Journey”, era al unui bizantinism adaptat, care era
perfect asociat cu proprietarul regal.?? Simplii vizitatori, pe care
Maria 1i adusese, gaseau Branul mai incéntator decat o facusera alte
persoane regale. “Missy, nu la vérsta ta!” - 1i spunea regina Sofia
a Greciei,? atunci cdnd Maria, ghid neobosit, o plimba prin galeriile
fanteziei sale transilvane. Decorand si amenajand castelul, regina stia
cd “Branul azi a devenit un mic muzeu plin de bogitii ciudate aduse
de pretutindeni”.?*

In nuvela “Casele mele de vis”, Maria marturisea: “fiecare
casa pe care o amenajez este destinata unuia dintre copii, cel pentru
care intotdeaua ne place si construim in viitor”.? Si mai departe
scria: Copiceniul 1i revenea Elisabetei, Branul lui Nicolae, iar
Balcicul Ilenii.

Conform inventarului din 1930 avem urmitoarea structurd a
‘castelului?:

Parter

1. Intrarea mare. -2. Hall spre curte. 3. Sufrageria regald. 4. Scara
principald pini la etajul I

Etajul I ,

1. Apartamentul Reginei Maria - Hall. Toaletd veche,. Salon galben.
Salonul Mare, Dormitorul, Toaleta noua.

Etaj II

1. Apartamentul fost al regelui Ferdinand,. Antreu, Dormitor mic,
Dormitor Mare, Salon, Camera Doria, Camera tirolezd de trecere,
Scara principala.

Etaj III

1. Anticamera salonului de muzica. 2. Dormitor musafiri stil sasesc.
3. Birou stil sdsesc. 4. Salon Muzica. 5. Terasa de linga salon. 6.
Apartament musafiri.

Etaj IV
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l. Camera de musafiri a principelui Nicolae. 2. Apartamentul
printesei Maska. 3. Salonul principelui Nicolae. 4. Dormitorul
principelui Nicolae. 5. Camera Lupin. 6. Camera lacheilor. 7. Camera
fostda Liman (Argintaria). 8. Coridor deschis. 9. Camera telefonului.
10. Apartament principesa Ileana - Salon. Toaleta, anticamera si
dormitor. 11. Camera H.Kopkow.

Castelul Bran, interior

Evaluirile totale ale mobilierului au fost la 18 februarie 1930
de 7 milioane lei,” inventarul fiind intocmit de H.Staeger si
Al.Roesner. Dupa moartea reginei, la 3 august 1938 evaluarile la
castelul Bran au fost facute de arhitectii D.Antonescu si S.Dumitrescu
si erau de 20.032.500 lei.®®

Ceea ce este de remarcat este faptul ca inventarul din 1930
consemneaza apartamente ale copiilor reginei numai pentru Nicolae
si Ileana. Conform dorintei Reginei Maria, Branul trebuia sa revina
prlnClpelm Nicolae. (In 1937 prin cisatoria cu loana Dolleti este
exclus din randul familiei regale, ludndu-si numele de Nicolae
Brana). Dupa 1930, odata cu revenirea lui Carol pe tronul Romaniei,
pozitia si raportarea sa fatd de regina si familie este speciala. Iatd
ce scria Regma Maria, la I septembrie 1930, de la Bran citre Roxo
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Weingartner: “Traiesc intr-o lume intoarséa pe dos, unde toate regulile
de viatd au fost incalcate. (...) Ma ocup de gradinile mele. Florile
au devenit adevérati oameni pentru mine. Branul este cu siguranta
un refugiu. Nu mi-am inchipuit vreodatd ca voi deveni o refugiata.
Se pare cid n-am parte de soarta unei bunici fericite! Si toate astea
au fost provocate de un copil care nu si-a facut datoria si a zdrobit
inima tatdlui sdu. Acum s-a intors, dar, pentru ca si-a bazat intreaga
viatd pe minciund, nu este fericit si isi suspecteaza si propria-i
umbra”.?

In august 1933 la Bran, regina a scris testamentul siu moral
“tarii si poporului romén”. In el este amintit si Branul: Ceea ce
marinimos mi-ati daruit, am cheltuit intre voi, am infrumusetat acele
locuri unde mi-a fost ingaduit sa locuiesc. Am redesteptat micul
castel parasit al Branului la o viatd noud si de aceea a insemnat
pentru mine mai mult decdt voi putea vreodatd tilmici’.’® De la
castelul Bran si-a scris in jurnalul s&u ganduri in mai-iulie, septembrie
1925, august-noiembrie 1929, septembrie 1930, august-decembrie
1931, iulie octombrie 1932.3! Cu apropae 1 an inainte de a muri,
in augut si septembrie 1937 revine la Bran. Aici ea obisnuia sa-si
petreaca timpul citind biografii ale unor personalitati istorice sau sa-
i fie citite de catre aghiotantul siu Eugen Zwiedinek.»

Testamentul reginei*® scris in 1908 cu anexa sa din 1926
prevede mosteniri de diferite piese din Cotroceni, Pelisor, Copaceni,
Peles, Scroviste. De la Bran, ca si de la Balcic sau Mediesul Aurit,
regina nu daruieste nici un obiect, urmand ca ele sd fie mostenite
integral conform dorintei ei.

Conform unui proces-verbal incheiat la 27 iulie 1938* intre
copiii Reginei Maria se preciza: “consideram legatele Balcic, Bran,
Copiceni ca fiind de valoare egali oricare ar fi evaluarea”, ele
urmand s#revina astfel Balcicul lui Carol al II-lea., Branul prineipesei
Ileana si Copaceni principesei Elisabeta.

Branul - asa cum spunea in 1941 E.Zwiedinek - “a devenit
si morméntul inimii Reginei Maria, gonit din Balcic, deci este mai
mult decét o bijuterie, este un monument istoric’.3® Zwiedinek este
cel ce va schimba locul inimii reginei in conditiile in care Cadrilaterul
era anexat de Bulgaira in septembrie 1940. (Inima reginei a fost
adapotitad in iulie-octombrie 1938 de Cotroceni, iar din octombrie
1838 - septembrie 1940 de Balcic, capela Stella Maris”.
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Principesa Ileana, mostenitoarea castelului Bran a dorit ca
aldturi de inima mamei sale sa fie strimutate osemintele principelui
Mircea de la Biserica Cotroceni. In aprilie-mai 1941 ea obtine
aprobarea de la Patriarhul Roméniei - Nicodim, si de la prefectul
capitalei Gh.Radu.** Acest lucru este realizat si confirmat prin unele
documente din iunie-iulie 1941 semnate de Administratia castelului
Bran prin Alfred Kasalitzky.

Branul a reprezentat pentru familia regala o a doua necropola,
Principesa Ileana avand un rol hotarator, ea amintindu-si ceea ce in
1930 mama sa, Regina Maria scria: “Nici o bucurie nu este completa
daca nu este impartasita si altora. Ileana impreund cu mine am creat
Branul si Balcicul, care pentru tineri, pentru acei al caror destin este
hérazit unor sacrificii in locuri inabusitoare, bucuria de a le dérui
camine insorite, este ca si cum le-ai lumina sufletul” 3*

Date de ultima ora rezultate in urma cercetarilor efectuate
in arhiva Universittii Kent, Ohio (SUA) relevd documente inedite
si despre castelul Bran: corespondentd a maicii Alexandra (principesa
Ileana), fotografii cu interioare ale castelului. Acestea au fost donate
de maica Alexandra si principele Stefan de Habsburg, ultimele in
1992 si 1994. Icoane si sculpturi, proprietate particulara a principesei
au fost donate bisericii ortodoxe din Elwood, Pennsylvania (SUA),
lacas fondat de aceasta. Cele amintite au apartinut Branului, iar apoi
au reprezentat pentru maica Alexandra simboluri romanesti pe
meleaguri americane.

NOTE

1. Maria, Regina Romaniei, Povestea vietii mele, ed. Moldova, 1991, p.200.
2. Arhivele Statului Bucuresti, fond Casa regald - Regina Maria, 111/43.
f.18.

3. Idem,. caiet XV, p.11, 26, 43.

4. Nicolae lorga, Istoria romdnilor. Intregitorii, vol. X, Buc. 1939, p.425.
5. Arhivele Statului Bucuresti, fond casa regald. Regina Maria, Caiet XV,
p.113-114.

6. Hannah Pakula, The last romantic. A biografy of Queen Marie of Romania,
New York, 1984, p.489 (trad., fa.)

7. Idem p.510.

8. N.lorga, op.cit.,, p.426.
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9. Arhivele Statului Bucuresti, fond Casa rcgald-D.27/1920, f.2.

10. Idem, fond Castelc si palatc - Bran, D.27, f.18-21.

11. Ibidem

12. Idem, fond Casa rcgald - Regina Maria, D.5081/1926, D 5082/1926

13. ibidem.

14. Idem, D.5436/1926.

15. Idem, Scrisoare a Reginei Maria cdtre Roxo Weingartner, 19 martic 1931.
16. Idem, D.III/156, f.14.

17. Idem, D.177¢/1925, f.1.

18. Ibidem.

19. Hannah Pakula, op.cit., p.319 si Arhivcle Statului Bucuresti, fond Casa regald
- Regina Maria, D.III/135, p.75-81.

20. Ibidem.
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22. Idem, p.25. .
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24. Arhivele Statului Bucuresti, fond Casa rcgalda-Regina Maria, DII/79, 34
25. Idem, D.I1I/43, f.18.

26. Arhivele Statului Bucuresti, fond Castele $i palatc - Bran D.15/1930, f110-
124.

27. Idem, f.124.

28. Idem, fond Castcle si palatc - Regina Maria, D.198/1938, f.42.

29. Idem, fond Casa regala - Regina Maria, Scrisoarca Reginci Maria catrc Roxo
Weingartner, 11 scptembric 1930.

30. Idem, D.5764/1938.

31. vezi Arhivele Statului Bucuresti, fond Casa rcgald- Regina Maria, Jurnalcle
Reginei.

43. Idem, D.11I/201, p.62.

33. Idem, D.I/2.

34. Idem, fond Castcle si palate-Rcgina Maria, D.198/1938, .43.

35. Idem, fond Castcle si palate-Regina Maria, D.27/1941, f.18.

36. Idem, fond Castcle si palate-Regina Maria, D.199/1941, f.31.

37. Idem, fond Castcle si palatc-Rcgina Maria, D.111/43, £.22.

38. Idem, fond Casa regald-Regina Maria, D.I11/43, £22.

BRAN (TORZBURG) - PRIVATRESIDENZ DER
KONIGIN MARIA
(ZUSAMMENFASSUNG)

Bran, 1920 von den Behorden aus Kronstadt als “Zeichen
der Hochachtung gegeniiber der grossen Kénigin” dem Herrscherhaus
gespendet, wurde zu einer der wichtigsten Privatsitze der Konigin
Maria, vergleichbar mit Balcic. Bran illustriert durch das geschaffene
Ambient und seine Symbolistik eine neue Etappe in der Emanzipierung
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der Konigin im Zusammenhang mit ihrem Interesse fiir die Baha’i
Bewegung, fiir die Frankmasonerie, fiir das mittelalterliche Zeremoniell
und fiir die Marchenstimmung.

Das Schloss Bran, dessen Wert im Jahre 1938 auf 20.032.500
Lei geshcitzt wurde, war jedoch mehr als ein Zufluchtsort zum
Traumen in welchem ein Teil des Journals entstand, es war als
Wohnung fiir eines der Kinder geplant.

Prinzessin Ileana die das Schloss nach dem Tode ihrer Mutter
arbt - noch zu deren Lebzeiten hatte sie ein Appartement hier - wird
einen Teil der Kunstobjekte in ihr amerikanisches Exil holen wo sie
als “rumiénische Symbol” weiterleben.
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DOCUMENTE DIN ARHIVE PARTICULARE
CONTRIBUIND LA CUNOASTEREA UNUI ARHITECT
TIMISOREAN DE LA INCEPUTUL SECOLULUI XX -

LASZLO SZEKELY

lleana Pintilie

La sfarsitul secolului al XIX-lea (1892), cind a inceput
demolarea zidurilor cetatii Timisoarei, s-au deschis noi posibilitati
de dezvoltare ale orasului. Construirea glacisului, legarea cartierelor
de Cetate prin fronturi compacte de case si prin largi bulevarde, s-
a realizat destul de repede, intre 1892 si 1910-1914, in stilul
Secession, atdt de popular la acea datd in intreaga Europa Centrala.

Unul dintre arhitectii care si-a legat intreaga activitate
profesionalad de Timisoara a fost Laszlé Székely. Desi a lucrat o viata
in acest oras,in calitate de arhitect sef al municipiului, dar si de
arhitect particular, conducind propria sa firma, totusi datele rcferitoare
la viata si activitatea lui sunt mai putin cunoscute. De aceea credem
in necesitatea publicarii unor documente, aflate in arhiva familiei sale'
si care ar aduce la lumind mai ales perioada sa de formare, pand
la stabilirea definitivd a arhitectului la Timisoara.

Laszlo Székely s-a nascut in 3 august 1877 la Salonta, intr-
o familie innobilatd incd din 16052 Tatal sdau a fost inginer
constructor lucrdnd la Salonta si Budapesta. A urmat primele patru
clase de gimnaziu la Liceul reformat din localitate, clasa a V-a a
incheiat-o la Iglon, iar urmatoarele trei la Sighetul Marmatiei, unde
director era Szilagyi Istvan, originar din Salonta. S-a inscris apoi
la Scoala Politehnicid “Regele Jozsef” din Budapesta pentru a studia
arhitectura.

Din aceastd perioada de studii, respectiv din 1899, se
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pastreaza un album cu desene §i compozitii ornamentale format 30
X 42 cm, insumind 35 de file, desenate in creion. Primele file ale
albumului contin o serie de desene (uneort mai multe pe aceeasi
pagind) dupd forme din naturd si in special dupd frunza de acant
stilizatd. Aceasta este desenata dupd modele antice (romane), in
compozitii cu doud volute simetrice sau dupa coronamente de stela
funerare. Alteori apar ornamente libere, pe aceeasi pagina figurand
acrotera si antifixa. Paginile urmatoare contin desene cu vrejuri de
acant si ghirlande de laur intre bucranii sau frurzze si vrejuri de acant
intr-un buchet cu flori de trandafir salbatic. In exercitiile sale de
desen ornamental, Székely a reluat exercitii clasice, regdsite uneori
identic in planse de ornamenticd ale vremii® ca de exemplu fauna .
ornamentald (genii si himere), embleme, mascaron sau grotesti cu
semifigura. Un capitol aparte, caruia ii dedica mai multe file din
album, il constituie desenele dupa forme naturale - flori si frunze,
vrejuri si cochilii si dupa statui. El a copiat intr-un desen corect
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L. Székely, album de desen ornamental
204

https://biblioteca-digitala.ro




Desen ormamental, pagind din album
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“Venus din Milo”, “Venus Anadiomene”, “Apollo”, “Hera alaptindu-
| pe Zeus” sau o reprezentare medievald a “Fecioarei Maria”,
desendnd alaturi un prunc culcat. Acestea sunt semnate individual
si datate (intre octombrie si noiembrie 1899) dovedind indemanarea
viitorului arhitect in redarea figurii umane. Albumul de desene
ornamentale ale lui L. Székely este un document neasteptat, ce pune
in lumind un aspect al studiilor facute la sfarsitul secolului al XIX-
lea si care aratd larga ripandire a unui limbaj decorativ eclectic.

Fiind unul dintre cei mai buni studenti, a obtinut in ultimul
an de studiu (1899-1900) o bursi in Italia.* Bine pregatit profesional
inca in anii studentiei, el a lucrat temporar in mai multe birouri de
arhitecturd ocupandu-se atdt de proiectare, cat si de supravegherea
lucrdrilor pe santier. Din aceastd perioada stau mairturie cateva
adeverinte, eliberate de arhitecti si ingineri sefi din Sopron si din
Budapesta si folosite de viitorul arhitect pentru a-si dovedi capacitatile
profesionale. Datatd cu 8 februarie 1898, adeverinta eliberata de
inginerul sef Wohlmann Jozsef din Sopron’, certifica activitatea lui
Székely la Intreprinderea de evaluare din Sopron, din 15 octombrie
1897 pana la data eliberarii actului, in calitate de inginer, dovedindu-
se “demn de incredere, punctual, constiincios si harnic”. O alta astfel
de adeverintd este eliberatd de fratii Grinwald si Schiffer® din
Budapesta, la 1 septembrie 1899, prin care se arata ca tindrul student
a fost angajat cu o retributie de 180 de coroane, din 1 iunie 1899
pana la | septembrie al aceluiasi an, efectudnd lucrari de constructie
la Uzina de apa din Képosztismegyer si “dovedind competenta si
hamicie”. Astfel, el a fost eliberat din serviciu la propria sa cerere
pentru a-si termina studiile. .

Diploma de absolvire " scrisa pe piele si avind cusut marele
sigiliu, protejat de o cutie de lemn, a fost eliberatd de catre Scoala
Politehnica Regala Maghiara “Jozsef” din Budapesta, in 26 iunie
1900 si semnata de Lipthany Sandor, consilier regal aulic, rector al
politehnicii din Budapesta si Pecz Samu, decanul secgiei de arhitectura
la acea data.

in sfarsit, dupa terminarea studiilor, in 1900 este invitat de
citre profesorul arhitect Cigler Gy6z6 sa raméana asistentul sau la
Budapesta, ceea ce va face pana la sfarsitul lunii martie 1903, cand
renuntd in favoarea numirii sale ca arhitect sef al orasului Timisoara,
In aceasta perioadi a condus urmatoarele santiere de constuctii in
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Budapesta®:
- Statia na'gionalé de cercetare chimica, Budapesta;
- Statia nationald de zoologie;
- Statia de cercetare a semintelor;
- Centrul national experimental de matemnitate;
- A condus un timp Sanatoriul de tuberculoza “Regina Elisabeta”.

in 1903 avea sa fie insistent invitat de citre primarul orasului
Timisoara, Telbisz Karol., care-l anunta printr-o scrisoare oficiala la
1 aprilie 1903° cd fusese deja numit de catre prefect in functia de
arhitect sef al orasului. Printr-o alta scrisoare, semnata de prefectul
Molnar'’, i se aducea la cunostintd numirea sa si retributia anuala
de 2800 de coroane, carora li se adiugau 600 de coroane pentru
plata chirie. Pentru acest post il recomanda si profesorul sau, Cigler
Gy6z6'' laudandu-i competentele in domeniul proiectarii (executarii
planurilor si a devizelor), cat si al supravegherii santierelor. El il
considera deplin format pentru a depune o munca independenta. Dar
Laszl6 Székely conditiona angajarea sa ca arhitect sef al orasului
de respectarea libertdtii de a-si exercita profesia in particular.
Obtindnd acceptul oficial pentru aceasta, el si-a creat un birou
particular de arhitecturd, cu ultimul sediu pe Bd. Mihai Viteazul,
langd actualul Spital ortopedic. El a functionat ca arhitect sef al
orasului, neintrerupt, din 1903 pénd in 1922, cind si-a cerut
pensionarea, si ca arhitect particular pdna la moartea sa, survenita
in 23 ianuarie 1934.

Despre felul sdu de a-si organiza lucrul aflim dintr-o marturie
a unui fost colaborator, arhitectul Michael Wolf.”? In prioada de
dinaintea primului razboi mondial, in biroul lui de arhitectura se aflau
intre cinci si opt angajati, iar dupa 1918 doar trei. Acestia erau in
general specialisti priceputi. Székely a fost arhitectul marii burghezii
a oragului. Atunci cind primea o comanda, dupa schitele sale facute
in timpul noptii, se realizau proiectele la scara 1:200 pentru
constructori. Dupa incheierea contractului urmau planurile de executie,
evaludrile de materiale si devizele. El distribuia lucrul colaboratorilor
sdi. Mai apoi se executau planurile de lucru la scara 1:50 si pentru
detalii 1:1. Supravegherea santierului o facea L.Székely in persoana
deplasandu-se cu propria lui trasuri. El se informa permanent primind
scrieri de specialitate de la Viena.

Marea majoritate a proiectelor sale au fost realizate la
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Timisoara. Stilul sdu se caracterizeazd prin volume puternic reliefate,
insotite de o decoratie sobra. Acest stil poate fi incadrat in a doua
perioada a Secessionului in Banat, dupa 1908, marcat de influentele
functionaliste vieneze.

L.Székely a construit in mai multe zone important ale
orasului cum ar fi esplanada din fata Teatrului, creatd pe locul fostei
Porti a Petrovaradinului. El a ridicat cladiri importante, cu mai multe
nivele avdnd la parter magazine sau restaurante, dup-modelul vienez
al “Mietpalast’-ului: Palatul Dauerbach, (numit mai apoi Palace si
care mai pastreazd influentele arhitecturii maghiare in stil Secession
la cornisa puternic ondulatd, in maniera lui Lechner Odén), Palatul
Széchenyi, Palatul Camerei de Comert, complexul de cladiri, prevazute
cu capeld al gimnaziului piarist. Tot pe Corso a refacut o serie de
constructii realizate cu cativa ani mai inainte: Palatul Weiss Sandor
si fiii, hotelul Pension Centrale. De asemnea a lucrat si in cartierul
Fabric Palatul Neptun sau “Biile Hungaria”, propria sa casi,

Baile "Hungaria" (Casa Neptun)

ca si incinta Parcului Coronin cu cinematograful “Apollo” si Casa
de raport a Municipiului, in Piata Traian. A mai lucrat pe bulevardul
Loga, pe planga parc §i pe malul Begii, vile pentru marea burghezie

208

https://biblioteca-digitala.ro



NULERADF nn !
PENMNNENB Ay )

— (X s iahes -

Biile "Hungaria" (Neptun), interior

Biile "Hungaria", vedere cu bazinul central

a orasului (vila Rieger Lajos, vila dr. Blajan, Sanatoriul dr.Kakuk,
vila Lindner, vila Nagy Karoly, vila Miklosi Comel). A proiectat
vile si pe bulevardul Mibai Viteazul, pe partea unde se afla
Politehnica, dupd cladirea acesteia pand la Piata Lahovary.
in 1906 a proiectat Capela Fecioarei Maria - un baldachin
de zidarie adapostind statuia Fecioarei, ridicat pe locul executiei lui
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Doja, si biserica si casa parohiald reformata, aflate in vecinatatea
acestui monument. Acest ultim proiect nu a fot singurul de acest
gen, el realizind pentru Episcopia reformata din Ardeal mai multe
proiecte pentru case parohiale, pentru care Consiliul Director al
acesteia 1i multumeste prin adresa din 18 ianuarie 1926."

L.Székely a proiectat o serie de constructii industriale
dovedind pricepere inginereascid: Turbinele, care alimentau cu
electricitate tramvaiul, Cazarma Pompierilor, Abatorul, Fabrica de
confectii si tricotaje (azi Fabrica de ciorapi).

Székely a lucrat si in alte orase: in Salonta a proiectat si
realizat Primdria' si clddirea gimnaziului, la Varset - Palatul
episcopal ortodox sarb' si Primiria.

S-a stins din viatd in 23 ianuarie 1934, disparitia lui fiind
resimtitd ca o mare pierdere pentru oras si consemnatd in presa
vremii's.

Activitatea lui indelungatd in Timisoara, opera bogatd si
importantd pe care a lasat-o in urma, il plaseaza pe Laszlé Székely
printre cei mai importanti arhitecti ai Banatului si ai zonei de vest
a tarii, in prima jumitate a secolului XX.

NOTE

1. Multumim pe aceastd cale domnului Fogarassy pentru amabilitatea de
a ne fi pus la dispozitie aceste documente.

2. Datele referitoare la familia lui Székely au fost culese din autobiografia
arhitectului, redactati in limba maghiari si aflatd in manuscris.

3. Franz Sales Mayer “Ornamentica”, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1988, vol.l,
p-}16-117 si p.169-171, plansele 46 si 74.

4. Vezi “Autobiografia”.

5. Adeverinta eliberata de Wohimann Jozsef, inginer sef, conducitorul
intreprinderii, la 8.02.1898 in Sopron.

6. Adeverinta eliberatd de fratii Griinwald si Schiffer din Budapesta, la
1.09.1899.

7. Diploma de absolvire eliberati la Budapesta in 26.06.1900.

8. Vezi “Autobiografia”.

9. Vezi Anexi. Scrisoarea oficiala din 1 apr. 1903 semnata de Telbisz Karoly
10. Idem. Adresa oficiala semnata de prefectul Molnar, din 31 martie 1903.
11. Ibidem. Adeverinta semnatd de profesorul Cigler Gy6z6

12. Michael Wolf, Scrisoarea din 10.07.1995 adresati Ilenei Pintilie.

13. Adresa nr.519 din 18.01.1926 a Episcopiei reformate din Ardeal.
14. Merényi Ferencz “Magyar Epitészek Adatgyiijtemény” 1890-1918,
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Budapesta, 1955, Kézirat, vol.ll,. p.347. Proiectata in 1906, lucrarea a fost
platita cu 158.600 de coroane.

15. ibidem. Proiecati in 1905, lucrarea a fost platita cu 110.000 coroane.
16. “Meghalt Székely Laszlo*, in “Déli Hirlap”, Timisoara, 25.01.1934; A
Suciu “Arhitectul Székely Ladislau”, in “Buletinul corpului Arhitectilor din
Romania”, Bucurest, 1934, p.2,3; Apud Mihai Opris “Timisoara”, Ed.
Tehnicd, Bucuresti, 1987, p.211.

ANEXE

AUTOBIOGRAFIE

M-am néscut la Salonta Mare la 3 august 1877. Tatdl meu
Székely Mihaly a fost inginer constructor diplomat lucrdnd ca
particular la Salonta i Budapesta. Familia lui era o familie nobila,
bunicul meu si strdmosii lui erau nobili trigandu-se dintr-un haiduc
care mai tirziu a fost innobilat in 1605 de Bocskay.

Primele patru clase de gimnaziu le-am terminat la Liceul
reformat din Salonta. Pe a V-a am incheiat-o la Iglon, a VI-a, a
VII-a si a VIII-a la Sighetul Marmatiei, unde director era Szilagyi
Istvan, de origine din Salonta si care a fost profesorul lui Arany
Ianos.

Apoi am terminat studiile la Universitatea regala “Jozsef”
din Budapesta cu diploma de arhitect intre 1899-1900. Tot in acest
an, ca unul dintre cei mai buni studenti, am primit o bursa de studii
in Italia. Revenind inapoi, Cigler Gy6z0, profesor la arhitectura, m-
a invitat si am fost angajat asistent pana la sfarsitul lunii martie 1903.
In acest timp, ca si conductor arhitect am condus urmatoarele santiere
de constructii, toate in Budapesta:

- Statia nationald de cercetari chimice

Statia nationala de zoologie

- Statia de cercetdri a semintelor

- Centrul national experimental de maternitate

- am condus pentru un timp Sanatoriul de tuberculozi “Regina
Elisabeta”.

In 1 aprilie 1903, la repetatele invitatii ale primarului Telbisz
Karoly, am fost numit arhitectul sef al orasului liber criiesc,
Timigoara. Am conditionat angajarea mea ca arhitect al orasului de
respectarea libertati de a-mi exercita profesia in particular pentru a
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nu-mi degrada experienta mea de arhitect experimentat, devenind
un functionar obisnuit, cu lucréri oficiale. Primind acceptul am avut,
in afara de serviciul ofical si un birou privat de arhitectura. In afara
de proiectele oficiale ca arhitect al orasului, am proiectat si construit
urmatoarele cladiri:

Lucriri publice

Case de vama
Cladirea cadastrului din Elisabetin
Cazarma Pompierilor din Jozefin
Abatorul orasului
Palatul din Piata Coronini
Gimnaziul principal al piaristitor
Monumentul Feciorei Maria
Gradinita din str. Otvés
. Scoala pe str. Vorés Marthy
10 Scoaléd pe str. Magyar
11. Turbinele
12. Cinematograful de vara
13. Strandul
14. Proiectul Spitalului Municipal, ale carui devize au fost verificate
de catre prof. arh. Ruppert din Hamburg, renumit pentru proiecte
de spitale, au fost acceptate si de Minister si inscrise la licitatie,
cand izbucnirea rizboiului a impiedicat realizarea proiectului. Astfel
s-a pierdut munca asidud a trei ani de zile.
n 1922 am cerut pensionarea din functia de arhitect gef al
orasului continudnd sa lucrez in particular.

PN R LD~

o

Lucriri particulare

Transformarea Bincii Centrale a Svabilor.

Transformarea Palatului Weiss Sandor si fiii

Tranformarea palatului episcopal sarbesc (din Timigoara n.n.)
Palatul episcopal sirbesc din Varset

Palatul Emmer, casd de raport

Palatul Briick, casid de raport

Palatul Kralik, casa de raport

NoLkh WD -
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8. Str. Pispdk nr.7, casa de inchiriat
9. Palatul Neihausz, casa de raport pe Lloyd sor (Corso n.n.)

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24,
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.

Palatul Dauerbach, ... .o e
Palatul Szé&CSnyi,.....cccce. veevvveviins veevieeiieens cereeniieenns
Palatul Hilt Lajos,......c..c....” i e,
Casa de raport a vaduvei lui Székely Mihaly, str. Liget
Gimnaziul principal din Salonta

Primaria din Salonta

Castelul lui Beniczky Gyorgy (din Foeni n.n.)

Locuinta lui Farch Jozsef din Deta

Vila lui Darvas Gabor

Scoala confesionala in Cetate

Vila dr. Pokomandy Sandor

Vila Rieger Lajos

Baile Hungaria

Fabrica de tricotaje si confectii a lui Gyulai

Vila lui Wess Sandor din Gyula

Abatorul comunal din Becicherecul Mare

Monumentul funerar al familiei Darvas (cimitirul din Josefin n.n.)
Monumentul funerar al familiei Kasztory........... TR 7 e
Sanatoriul dr. Kakuk J

Vila Kovacs

Vila Blasian (dr. Blijan n.n.)

Vila dr. Csasznek

Vila Lindner

Cémin muncitoresc

Vila Nagy Karoly

Palatul Camerei de Comert

Vila Miklosi Cornel

Casid cu magazine Metz S. si urmasii

Resedinta de vard a dr. Kakuk

Asociatia Lloyd

Cladirea Sindicatului Industrial, inaltarea cu un etaj si schimbarea

fa;adei

41.
42.
43.
44.

Proiectarea Clubului Unio
Supraetajarea si modernizarea Liceului evreiesc
Cladirea Primei case de pastrare a actiunilor din Timisoara
. . - I ’ . . o i .
Transformarea si modernizarea Bancii de Credit din Timisoara
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45. Vila Frankl Frigyes

46. Vila dr. Berger Armin

47. Scoala romano-catolicd din gradina, in Jozefin

46. Vila Totis Rezs6 de pe str. Piispdk

49. Vila dr. Biro de pe aceeasi strada

Proiecte nerealizate din cauza razboiului:

- Abatorul din Pancevo, Abatorul din Zombor, din Arad si din
Kisskunhallas

- §coala silvicd de la Lipto-Ujvar

- Intreprinderea de evaluare din Sopron, oras liber regal.

Adeverinta
Prin care se certifica cd Székely LaszI6, student la Scoala tehnicd
de arhitecturd, din 15 octombrie 1897 pdnd in prezent, a fost angajat
la Intreprinderea de evaluare din Sopron ca inginer, timp in care
s-a dovedit demn de incredere, punctual, constiincios, harnic si a
dat dovada de aceste calitdti, si numai din motivul incheierii studiilor
pardseste aceste rdaspunderi.

Scris la Sopron 1898, 8 februarie
Wohlmann Jozsef
inginer sef, conducdtorul intreprinderii

Fragii Griinwald si Schiffer
Budapesta, Szobi utca nr.5

Adeverinta

Prin care se adevereste ca dl. Székely L., student la Scoala tehnicd
de arhitecturd, a fost angajat din 1 iunie 1899 pdnd la | septembrie
al aceluiasi an pentru a construi uzina de apd de la Kaposztasmegyer
cu o retributie de 180 de coroane pe lund. In acest timp a dovedit
hdrnicie si competentd, iar la propria sa cerere este eliberat din
serviciu pentru a-si termina studiile.

Budapesta, 1 septembrie 1899

Fratii Griinwald si Schiffer
Diplomd de arhitect
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Noi, Rectorul Scolii Politehnice Regale Jozesf, in numele corpulut
didactic al sectiei de arhitecturd decanul acesteia, pe dl. Székely
Lészl6, nascut in Salonta Mare, judetul Bihor in 1877, care si-a
incheiat studiile la Politehnica Regele Jozsef, in anul 1899-1900, cu
urmatoarele materii de studiu: matematicd, mecanica, tehnologie
chimicd, tehnologie fizicd, stiinta constructiilor, istoria arhitecturii,
stiinta proiectdrii de constructii; aceste examene, cu cerinte inalte
in specialitate, au fost trecute cu seriozitate, iar in urma acestora
candidatul a fost declarat arhitect, drept care aceastd diploma a fost
eliberatd si confirmatd cu sigiliul cel mare al Politehnicii Regale
Jozsef intarind-o cu propriile noastre semnaturi, la Budapesta, 26
iunie 1900.

Lipthay Séndor, rector si Pecz Samu, decan al sectiei de arhitectura.

Nr.7089/1903

Stimatului Domn arhitect Székely LdszIlo
Budapesta
Avem onoarea sd va instiintam cd dl. prefect al orasului liber regal
Timisoara v-a numit in functia de arhitect sef al orasului.
Ca urmare vd invitd, ca s@ vd prezentati grabnic pentru a depune
Jjurdmantul oficial.
Timisoara, din partea consilierilor orasului, 1903, aprilie 1
Primar,
Telbisz Karoly

Prefectura judetului Timis si a orasului liber regal Timisoara
Nr.616/1903

Prin prezenta vdi numim pe Dumneavoastrd in noul post creat de
arhitect sef al orasului liber regal Timisoara, conform hotarérii legale
a autoritétilor locale, cu o retributie anuala de 2800 coroane si 600
coroane pentru plata chiriei. Sunteti rugat sa va prezentati la primarul
orasului pentru depunerea juramantului oficial si luarea in primire
a postului.

Timisoara, 1903, martie 31

Prefect, Molnar
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Adeverinta

Subsemnatul prin prezenta confirm cd Székely LaszIlo, arhitect
diplomat, care s-a nascut in 1877 la Salonta Mare, este angajat al
biroului meu din data de 1 iulie 1900. si in acest timp a depus atdt
o muncd de birou, fadcdnd planuri partiale si evaludri de cheltuieli,
dar de asemenea a luat parte la supravegherea contructiilor, ardtdnd
o gandire independentd, o pricepere deosebita, un simt particular
pentru rezolvarea rapidd dovedindu-se in mod exceptional de
incredere, in asa mdsurd incdt, fiind deja format, este capabil sd
depund o muncd independentd rezolvand de unul singur problemele,
si pentru aceste capacitdti pot sd-l recomand orisicui cu cea mai
mare caldurd.

Budapesta, 1903, martie 8

Profesor universitar arhitect
Cigler Gyozo

Consiliul de Conducere al Episcopiei reformate din Ardeal
Nr.519/1926

Domnului preaonorat arhitect Székely Ldszlo,
administrator sef, Timisoara

Cu onoare va aducem la cunostintd cd planurile trimise prin
preastimatul episcop Szdabolcska Mihaly si scrisoarea Dv. din 12
ianuarie 1926 le-am preluat astdzi si le vom recomanda pentru
construirea caselor parohiale planuite. Primiti deci stimate domn
cele mai sincere s recunoscdtoare multumiri pentru casele noastre
parohiale, scoald, bisericd, locuintele profesorilor, care pentru noi
reprezintd o problemd foarte importantd si greu de rezolvat in
aceasta regiune si pe care Dv. ati rezolvat-o in mod exemplar, cu
daruire si dragoste.

Primiti deosebita stimd a Consiliului nostru de conducere.
Clyj, 1926, ianuare 18
Vicepresedinte si jurist
(semnat indescifrabil)
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Adeverintd semnatdi de Wohlmann Jozsef
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Bpest, 1869 évi sseptember hé 1-én.

Griimwal k és Pchiffer
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7

Adeverinta din partea fratilor Griinwald si Schiffer
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Diploma de absolvire, Budapesta 1900
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tan. 1903.

Tekintetes BSzékely Lészl o6 épités? urnak

‘—Hudavesten.

Van szerencsénk értesiteni,hogy féispén ur § méltésdga a Temesvir szab. kir.
viros wrvbnynawllﬂ‘nll ujorman rendszeresitett miépitészi
41ldsrs kinevezte. -

S Felniviuk ennek folytdn,hogy & hivatali eskfl letétele
végett mielsnb Jelentkersé. ’
.
Temes vaidr szeb.kir.viros tanicsdtél,
1903.4prilis nb6 1-én.

Adresd semnatd de primarul orasului Timisoara, Telbisz Karoly
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Az erdélyl reformdtus egyhdzkerilet Ig:.zgatétandcsdtdl,
519/1926.11.92.
Nagvsdgos Székely Ldszlé miépitész, f6gondnok urmak
lepesvar,

Tisztelettel értesitjilk Nagysdjodat, hogy a Nagytiszteleti

Szabolcska Mihdly esperep ur dltel kildstt normal terveket és 1926
- jan. 12-én kelt levelét mai mapon dtvettik és.azokat a2z épiteni s2dn-
dékoz6 egyhdrzainknak ajdnlani fogjuk. ’

Fogadja Nagysdgod 6szinte halas kdszﬁnetﬁnket- a s2ép terve
kért, melyekkel egyhdzainknak, hiveinknek,a templom, iskola és tani-
t6i lekds épités egyik nagyon trontos €s vidéken nehezen megoldhatd
teladatét pélads éldozatkészségpel, szeretettel és jésdggal megoldo.t

ta.

Fogadja Igazgatdtandcsunk kivdld ti.azteleténak. pyilvédnitdsdt

Kolozevdr, 1926 janudr 18.

- n, =

4

Adres3d din partea Consiliului de conducere al
Episcopiei Reformate din Ardeal
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DOKUMENTE AUS PRIVATARCHIVEN DIE ZUR KENNTNIS
EINES TEMESWARER ARCHITEKTEN VOM ANFANG DES XX.
JAHRHUNDERTS BEITRAGEN - LASZLO SZEKELY

Die urbanistische Entwichlung der Stadt Temeswar am Ende
des XIX. Jh. nahm einen besonderen Aufschwung durch die Errichtung
von kompakten Hauserfronten und breiten Boulevards in Sesession-
Stil.

Laszlo Székely war nach dem Jahr 1903 als Chefarchitekt
der Stadt titig, arbeitete aber auch in seiner Privatfirma. Sein Leben
und Schaffen sind heute wenig bekannt. Anhand von Dokumenten
aus dem Archiv der Familie bringt der Autor neue Informationen
beziiglich der Kindheit und der Studienzeit des Architekten, sowie
Daten hinsichtlich seiner Arbeit in Budapest und letzlich verschiedene
Aspekte seines Schaffens als Chefarchitekt von Temeswar.
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ARHITECTURA STIL SECESSION iN LIPOVA
CASA MIHAILESCU

Gheorghe Lanevschi

Sférsitul de mileniu, pe plan mondial, revolutionase gustul
artistic al vremii.

Noul stil ce prinsese contur in deceniul al nouilea al secolului
al XIX-lea a gasit adepti in toate mediile sociale de pe toate
meridianele lumii.

El, noul stil, a delectat privirea bogatului si saracului, de la
opera de artd propriu-zisa pana la obiectul de uz casnic.

in cadrul operelor de arti, arhitectura a jucat un rol important,
ea fiind partea imobila a stilului apérut la rascruce de veacuri, menita
sd gazduiasc3, in incintd, creatiile pleiadei de artisti ai vremii.

Interesul de care s-a bucurat stilul secession in vestul
Transilvaniei, interes la care ne-am referit si cu alte ocazii cdnd am
prezentat arhitectura orasului Arad, il regdsim si in micul dar
incércatul de istorie oras vecin, Lipova.

I -uitorii orasului de odinioara n-au rezistat tentatiei frumusetii
noii arhiicoturi, constructiile ridicare fiind o dovada nu numai a
prosperitatii, ci si a gustului acestor comanditari de la finele veacului
al XIX-lea si inceputul celui urmator.

Infruntdnd vremurile si vremea, ajunse péana la noi intr-o faza
mai avansatd sau mai putin avansatd de degradare, aceste cladiri
secession constituie astazi mici oaze de frumos in cadrul istoricului
oras, meritind intreaga atentie a edililor.

O cercetare sistematica a lor ar completa o parte din petele
albe existente in cadrul istoriei arhitecturii locale, si anume cea a
“perioadeil900” in judetul Arad.
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In cele ce urmeazi ne multumim s3 semnaldm céteva din
cele mai importante edificii 1900 din acest oras, pe care le
considerdm adevirate bijuterii arhitectonice, si anume cladirea de pe
str. Bugariu nr.5 (fig.1), cea de pe str. Muresului nr.1 (fig.2) si cea
de pe str. Faget nr.3 (fig.3), ele urmand a constitui subiectul unor
cercetari viitoare.

Witz Fig. 1
{ Edificiul de
' s pe strada
Bugariu
nr. 5

Subiectul prezentei lucrari il constituie edificiul din str. Faget
nr.2, cunoscutd in localitate drept “Casa Mihailescu”.

Constituind un cap de perspectivd in scuarul central al
localitatii, cladirea isi are inceputurile la finele sec. al XVIII-lea,
adapostind de-a lungul sec. al XIX-lea tribunalul.

La inceputul secolului XX, edilii orasului in dorinta de a avea
cladiri reprezentative, pe masura prosperitatii economice de care se
bucura localitatea, hotarisc sa vinda cladirea vechiului tribunal,
urmédnd sd construiascd, in alt loc, o cladire de proportii mai mari
care sd adaposteascd noul tribunal, fapt care a si fost realizat.

Drept urmare, in anul 1900 edificiul cu terenul adiacent a
fost vandut, cumparatorul fiind avocatul Steiner losif.

Schimbéndu-i destinatia noul proprietar ordond demolarea
vechii cladiri pastrand doar fundatia si subsolul pe care se va ridica
viitoarea locuintd a avocatului Steiner losif.

Noua cladire a imbracat haina secessionului, stil in voga pe
plan mondial la acea data.

Inaugurat intr-un cadru festiv, in luna mai a anului 1902,
edificiul, o méndrie arhitectonicd a orasului, a constituit subiectul
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Fig. 2
Edificiul de
pe strada

Muresului nr. 1

unui reportaj consemnat in presa vremii.”

Amplasat la intersectia strazii Faget cu strada Republicii,
edificiul atrage atentia prin cteva elemente construite: turnul octogonal
acoperit cu tabla ce incununeazid bow-window-ul de colt, aticuri
proemintente, cu decor construit si aplicat, amplasate céite una la
fiecare fatada, precum si un simulacru de fereastra cu un decor
simbolist. (fig.4)

Fig. 3
Edificiul de pe
strada Faget
nr. 3
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Fig. 4
Edificiul de pe
strada Faget nr. 2
Privire de ansamblu

Fig. 5
Cahld de la una din
sobele demolate
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Fig. 6
Poarta imobilului
de pe strada
Faget nr. 2

Fig. 7
Decorul simulacrului
de fereastrd
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Atét proprietarul initial cat si noul proprietar, Schonbauer Eduard,
care a cumparat edificiul de la Steiner losif In anul 1916, s-au straduit
sd péstreze infatisarea edificiului nealterata.

Ramas mostenire fiicei lui Schénbauer, casatorita Mihailescu,
edificiul cunoaste in deceniile sase si sapte ale secolului al XX-lea
o perioada de decadere, ca urmare a vremurilor ce au urmat, care
i-au afectat infatisarea.

Anul 1966 marcheaza o revenire a edificiului la vechea
infatisare, urmare a lucrarilor de reparatii i renovari initiate de
familia Mihailescu.? Astfel, s-au schimbat acoperisul turnului si
burlanele de scurgere a apei de ploaie, s-a tencuit fatada si s-a
introdus incilzire centrald, in detrimentul unor frumoase sobe de
teracota care au fost demolate (fig.5).

O singurd asemenea sobd a fost totusi pastrata ca decor in
salon. .

Construitd pe fundament de piatrd, avind peretii portanti din
cardmida, sarpanta de lemn si acoperis de tigla, cladirea prezinta un
plan in forma de “L”, avind subsol si parter suprainaltat.

Intrarea in cladire se face dispre strada Faget nr.2 unde poarta
pietonald impreund cu cea carosabild imparte fatada in doud parti
egale. Poarta, ce reprezintd axul central al cladini este incadrata la
nivelul parterului de cite patru ferestre grupate doua cate doua, in
timp ce deasupra ei, fatada prezintd mai multe deschideri suprapuse
de forme si marimi diferite.

La nivelul acoperisului, poarta este marcatd de aticul in
acolada avand vérful rotunjit si decorat cu un cap de femeie in alto
relief, deasupra cireia se afla o ghirlanda de flori. (fig.6).

Timpanul aticului prezinta o deschidere treflata care la origini
banuim ci era cu sticla colorata.

Pe verticald poarta este flancatd de cite un pilastru adosat
prevdzut in partea superioara cu cite un mascaron din a cirui gurad
deschisd iese burlanul ce se prelinge pe singura canelura a pilastrului
pana la contactul acestuia cu solul.

Bow-window-ul de colt ce se sprijind pe console arcuite din
piatri care ating solul, prezintd central o fereastra in doud canate
iar pe laterale cite o fereastrd ingustd cu chenar vitrat. Elementul
decorativ dominant al vitraliului este laleaua stilizata.

Fatada edificiului pe strada Republicii, pe ldnga elementele
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decorative prezentate la fatada de pe strada Faget, are in plus
sprancene deasupra ferestrelor aflate in zona cu atic si un fundal
a unui simulacru de fereastrd. Fundalul prezintd in basorelief un
chenar format din vrejuri de vitd de vie si ciorchini de strugun, in
timp ce, in mijloc, se afla o bufnita, o carte si o balanta care formeaza
impreund un tot unitar. (fig.7) Aceste elemente decorative cu valoare
simbolicd pentru edificiu, impreuna cu sprincenele din zona cu atic
sunt realizate in alto relief.

Patrunzind in interiorul edificiului dam de galeria portii,
simplu tratatd, cum de altfel este si mica terasd din fata intrarii in
locuinta. Nu acelasi lucru putem spune de felul cum sunt tratate
interioarele. Aici intilnim o serie de elemente mai deosebite cum
sunt: usile cu ancadramentele lor de forme si marimi diferite in
functie de incaperile spre care dau, teracota din salon si bow-window-
ul vazut din interior. Acesta face corp comun cu dormitorul, fiind
mai inalt decit padimentul dormitorului cu doud trepte. (fig.8)

Desi intemperiile si inundatiile din anul 1970 si din anul 1975
au ldsat noi urme, mai ales la tencuiald, prin efortul material al
acelorasi proprietari, respectiv familia Mihdilescu, urmele au fost
inlaturate si de aceasta data.

Fig. 8
Bow-window-ul vazut
din interior
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Drept urmare a interventiilor facute de proprietar de-a lungul
timpului, edificiul impune si la ora actuala, fiind alaturi de alte
edificii stil secession din Lipova un simbol al gustului pentru nou
si frumos al locuitorilor acestui oras.

NOTE
1. “Lippa és vidéke”, din 04.05.1902.
2. Adresim multumiri §i pe aceastd cale familiei Mihdilescu pentru

informatiile ce ne-au fost puse la dispozitie ficand astfel posibild aparitia
acestui material.

SEZESSION ARCHITEKTUR IN LIPPA
DAS MIHAILESCU-HAUS

Zu den Sezessiondenkmilern des Stadt Lippa gehort auch das
Haus gelegen in der Faget Str. Nr.2 Dieses wurde zwischen 1901
und 1902 erbaut und seine Bausubstanz blieb Dank dem Intersse
seiner Besitzer - Josef Steiner, Eduard Schonbauer und Mihailescu
- bis auf den heutigen Tag gut erhalten.
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ASPECTE PRIVIND LOCUIREA IN ASEZARILE MICI
DIN NORD-ESTUL JUDETULUI TIMIS

Liliana Rosiu

Rezultat al unui proces de interconditionare intre grupul
uman s$i mediu, asezarile reprezintad fenomene complexe, cu evolutie
proprie, constituindu-se cu timpul in depozitari de informatie privind
modul si conceptiile de viata ale colectivitatii. Acest proces de
adaptare la mediu si de insusire a sa, dependent de o suma de factori
(geografici, economici, istorici, politico-administrativi, psiho-sociali
etc.), imbraca forme variate, care se reflecta in repartitia, configuratia
si functionalitatea asezarilor.

Pentru nord-estul Banatului, asezarile au urmarit acelasi
proces general de aparitie si dezvoltare, specific reliefului colinar.
Una dintre zonele clar conturate in acest spatiu geografic este cea
a Fagetului. delimitatd de dealurile Lipovei la nord si de masivul
Poiana Ruscd la sud-est. Terenul, cu indltimi intre 190-300 m,
cuprinde dealurile Lapugiului, cimpia si dealurile Fagetului si este
stribatut de la est la vest de cursul superior al Begii.

Dacd primele asezari imbraca forma satelor de deal, cu
gospodarii risipite in cringuri si poieni, asezarile caracteristice
perioadei medievale din zona Fagetului sunt satele de vale, ce
urmiresc in special pe directia nord-sud afluentii Begai.' Cu organizare
in care persistd traditiile obstilor, ele apar in referiri documentare
din secolele XIV-XV, consemnate in districtele Margina, Manastiur,
Fardea.

Perioada dominatiei otomane in Banat nu aduce perturbari
structurale in zona nord-esticd, unde aceasta incepe abia dupa un
secol de la transformarea, in 1552, a Banatului de cdmpie in pasalac.?

De altfel, consemnarile austriece de la inceputul secolului al
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XVIll-lea, realizate o datd cu includerea Banatului Imperiului
Habsburgic, dupa pacea de la Passarovitz, majoritatea asezérilor din
zond sunt figurate ca sate dezvoltate in lungul firului viilor, iar pentru
cele de mici dimensiuni sunt indicate, in general, intre 10 si 30 de
gospodarii.?

Acestea din urma si-au dovedit viabilitatea si constituie unul
din elementele de interes pentru studiul evolutiei sistemului de
localitéti rurale din nord-estul Banatului. Acesta evolutie a Inregistrat
fenomenul de schimbare a vetrei la Curtea, Dubesti, Branesti, Batesti,
Homojdia, Povergina, Hauzesti, Rachita, mai accentuat in sectorul
nord-vestic al muntilor Poiana Rusca.! Este de remarcat si prezenta
procesului de roire, cu generarea unor noi asezari in cazul Gladnei
sau al Luncanilor, care se separd in Gladna Roména si Montana si
Luncanii de Sus si de Jos, sau doar al conturarii unor nuclee de
asezare in cazul lersnicului. De altfel, si procesul invers, de
concentrare a localitatilor. este intdlnit in zona in situatia Fagetului,
care include satul Veta, sau a Roménestiului, care cuprinde si satul
Goizesti.> Aceste fenomene isi au originea, in principal, in considerente
economico-sociale, care indeosebi in secolul al XIX-lea isi pun
amprenta asupra zonei.

Astfel, modificirile mijloacelor de muncé, in special in a
doua jumaitate a secolului, introducerea plugului de fier, inlocuirea
secerei prin coasi, aparitia semandtoarei mecanice, se reflectd si in
dezvoltarea asezarilor din zona Fagetului.® Aici, locali}égile mici
numdra la sfarsitul secolului intre 30 si 120 de gospodarii. In perioada
interbelica, acelasi tip de aseziri, majoritare de altfel in teritoriu,
cuprinde un numdr de gospodarii variind intre 50 si 140.7

In zona studiatd au fost urmarite localitatile mici, care in
prezent cuprind o populatie sub 300 de locuitori $i un numar de
gospodarii stabilizat intre 40 si 100, asezéri repartizate in teritoriul
din sectorul nordic al bazinului Begéi la distante de 5-7 km intre
ele si ingiruite pe vaile afluentilor sudici la distante de 2-3 km.

Desi caracterizatd prin unitate, zona Fagetului prezinta, sub
aspectul locuirii, o serie de diferentieri. In partea nord-estica, situata
pe dealurile Lapugiului, este conservatd cel mai bine traditia
constructiva, in timp ce zona colinard de la poalele mungilor Poiana
Rusca (dealurile Fagetului si Surducului) cunoaste amprenta dezvoltarii
cu modernizarea gospodariei, fira modificari esentiale de structura.
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Pentru partea nord-vesticd, de contact cu dealurile Lipovei, se
inregistreazd un proces de stagnare, cu tendinte pronuntate de
depopulare.

Localitatile mici din zond sunt in proportie de cca.70%
insiruite pe firul vailor, cu orientarea nord-sud datd de directia de
curgere a principalilor afluenti ai Begai si cu dispunerea transversala
pe directia vanturilor dominante (cele din Vest si Austrul), care aduc
precipitatii dinspre nord-vest si sud-vest.

Determinata de conditiile de teren, forma vetrelor este de cele
mai multe ori liniard, cu latimi mici intre 75-100 m (chiar 50 m
in cazul Nemesestilor) si lungimi variind de la 800 la 1400 m, rar
depdsite (Bulza - 2 km).

In cazul localittilor insiruite de-a lungul drumului (Nemesesti,
Zorani, Cosevita, Colonia Mica) se inregistreazd aceeasi dezvoltare
liniara a vetrei. Forma de vatra poligonald este nespecificd pentru
localitatile mici, intdlnindu-se in situatii de exceptie (Matnicu Mic,
Begheiu Mic) si doar ca tendintd in apropierea Fagetului, pe teren
de cémpie, unde asezarile apar in structuri sistematizate, cu retele
stradale rectangulare. De altfel, tipul de sat sistematizat este introdus
tarziu in zona Fagetului, abia la inceputul secolului trecut, sub forma
celui concentrat de-a lungul drumului.®

Asezarile au, de reguld, o singurd arterd de circulatie care
dubleaza firul apei traversindu-l sau nu, in unele cazuri aparand in
capit o bifurcatie, sau doud trei ramificatii.

Configuratia localitdtilor este determinatd si de modul de
folosire a terenului in scopuri productive, dependent de natura solului
si de profilul ocupational. La inceputul secolului, de pilda, utilizarea
fondului funciar intregistreaza variatii in repartitia terenului arabil,
a pasunilor si fanaturilor sau padurii, in functie de zona., Aceasta
analiza indica cele mai reduse procente de teren arabil in partea nord-
esticd (intre 6-16%), valori echilibrate per zona intre terenul arabil
si pasuni - finaturi (care urca in sectorul nord-vestic pana la 57%,
iar in cel sudic pand la 33%) si variatii mar in exploatarea celor
trei categorii de terenuri in partea de sud, unde cele mai extinse
suprafete revin padurilor (intre 34-91%).°

Pentru intreaga zona se péstreaza si astézi profilul traditional
agro-pastoral, dublat in principal de exploatarea lemnului, cu mici
diferentieri regasite in tendintele de structurare a agezarilor.
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Astfel, pentru localititile din sectorul nord-vestic, unde
predomina agricultura, la forma alungitd a vetrelor se inregistreaza
tendinta de ramificare (Padureni, lersnic), in vreme ce agezérile cu
preponderentd in cresterea vitelor, din partea de nord-est, prezinta
o dezvoltare in lungul unei singure strazi (Bulza, Homojdia, Balosesti).
Pentru localitdtile cu volum mare de exploatare a lemnului, apare
la nivelul circulatiei o derivatie ce urcé spre padure, iar in dispozitia
gospodariilor, o repartitie mai neregulatd, cu distante variabile
(Hauzesti, Gladna Montana, Povergina, Nemesesti).

Repartitia terenului arabil, finaturilor si pasunilor se face in
relatie cu ocupatia dominanta in asezare. De cele mai multe ori
tcrenul arabil urcé panta in continuarea gradinei, cu zona de finaturi
la o cotdi mai ridicatd. Existd si situatia inversd in localitati
preponderent axate pe zootehnie (Gladna Montana, Nemesesti), unde
amplasarea fanaturilor apare in continuarea gradinei, sau cazuri de
dispunere intercalata teren arabil - fanat, in vreme ce zona inalta
ramane Arezervaté, de regula. pasunilor.

In structurarea fronturilor stradale, gospodariile participd, in
general, cu latura scurta a lotului de forma dreptunghiulara alungita
sau patrulaterd, cu dispunerea constructiilor in vecinatatea strazii, fara
a fi generate fronturi continue. Aceastd tendintd apare doar in zona
de influentd a Fagetului si Marginei, centre de gravitatie pentru
spatiul de contact deal - cimpie (Bitesti, Begheiu Mic).

In structurarea asezarilor mici este prezentd si tendinta de
definire a unui centru civic, prin concentrarea dotdrilor social -
culturale (scoala, biseric, pravalie, dispensar, cdmin cultural). In sate
liniare ca Balosesti, Homojdia, se inregistreaza aceasta concentrare
a dotérilor in zona mediana a asezarii, fard delimitarea clara a unui
centru civic propriu-zis Localititile cu particularitati structurale, cum
ar fi Gladna Montana. dezvoltata dupad doua strdzi paralele, sau
Zorani, a cérui singurd strada prezinta un punct de inflexiune, se
caracterizeaza printr o conturare mai accentuatd a zonei centrului
civic.

Organizarea gospodariilor urmeaza reguli specifice, dependente
de profilul ocupational agro-pastoral sau forestier-zootehnic, de
conditiile de teren, traditie, materiale si tehnici constructive, care
determind forma gospodariei, relatiile functionale, dimensiunile si
aspectul arhitectural al constructiilor.
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Tipul cel mai frecvent de gospodarie din zond are constructiile
dispuse independent, casa cu latura scurtd spre strada si anexele
grupate, separat, pe una sau doud laturi ale curtii. De regula, spre
deal continud gradina, in cazuri izolate aceasta coborind pédna in
frontul stradal. in functie de zond, gospodariile sunt organizate pe
terenuri dreptunghiulare alungite, variind intre 375-900 mp in nord-
est, 500-1200 mp in partea nord-vestica si 500-750 mp in sectorul
sudic.

In teritoriul de la poalele muntilor Poiana Rusc3, in organizarea
gospodariei apare tendinta de grupare a constructiilor in jurul curtii,
dupid formula incintei inchise.

Pozitia locuintei la majoritatea gospodariilor vechi este
perpendiculara cu latura lungd pe directia strazii, aceasta conducand
la orientarea fatadei cu prispa spre sud sau est. Locuinta traditionala,
derivatd din casa cu tinda si o camerd, este de tipul prispa partiala
dispusa central sau in jumaétatea din spate a fatadei lungi, tinda si
doud incaperi, cu amplasament retras din frontul stradal, sau in
componenta acestuia.

Fata de acest tip de locuinta, anexele gospodaresti se dezvolta
in continuare, pe aceeasi laturd a curtii, mobilind incd o laturd
paralela cu casa, ori fundalul curtii, sau sunt amplasate pe trei laturi,
pastrandu-se deschiderea spre strada. Bucataria de vard, denumita
“focarie”, (termen utilizat in zona si pentru tinda) si cimara sunt
dispuse independent de locuintd, uneori in “casa batrineasca”.
Anexele cuprind grajdul, compartimentat sau nu, unul sau doua
soproane asociate in acelasi volum cu grajdul si cu o magazie pentru
furaje, cocina si cotete in volum separat, cu amplasamentul in
general, pe latura de fundal a curtii. In asezirile cu ocupatie
predominant agricold este prezentd si cotarca, in timp ce in cazul
celor profilate pe cresterea vitelor, grajdul ia dimensiuni marite, iar
pentru depozitarea produselor agricole se utilizeaza podul.

in functie de structura ocupationald, anexele gospodaresti iau
amploare sau se restridng. In satele din zona nord-estici volumul
anexelor este mare, legat de predominanta zootehniei, in vreme ce
in agezérile preponderent agricole, precum si in cele care au trecut
prin experienta colectivizarii, se inregistreazd o reducere a lor si
extinderea locuintei.

O formulé de datd mai noua pentru locuinta este introducerea
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unei camere suplimnetare spre strada, cu pastrarea prispei spre curte,
rezultdnd astfel, locuinta in “L”. Acest tip este prezent indeosebi in
cazul compunerii gospodariei dupa planul incintei inchise.

De datd si mai recentd, locuinta cu latura lunga cuprinsa in
frontul stradal se intilneste mai ales in zona sudica, unde tendinta
de inchidere a incintei gospodarestl este mai accentuati. in cazul
acestui tip de locuinta, apar dispuse spre strada doud camere §i un
al treilea spatiu, separat de ele printr-un amplu acces acoperit, marcat
in fatada de o poartd masiva. Noul spatiu este utilizat drept camera,
magazie sau atelier, motiv pentru care, o asemenea configuratie a
locuintei este preferatd pentru gospodariile specializate si in diferite
mestesugurl

Indiferent de tipul de locuinta utilizat, este pastratd prispa
cu orientare numai spre curte, ca spapu intermediar, de activitate,
sfat si supraveghere a gospodariei, sau chiar a gradinei, cind fundalul
curtii raméne nemobilat.

Sub aspectul functionalitatii, se remarca dispunerea grajdului
in relatie cu strada, fie in imediata vecinatate a portii, fie in fundalul
curtii atunci cdnd toate anexele sunt grupate in aceasta parte, iar
pentru sopron un amplasament pe directia de acces a mijlocului de
transport, eliminindu-se manevrele complicate.

Un rol important in functionarea gospodariei revine alimentarii
cu apd, fantdna cea mai des folositd in zona fiind cea cu roata. De
reguld, este dispusa in curte, sau in spatiul stradal la intervale regulate
si la capetele asezarilor. Se mai pastreaza, izolat, si fantani cu
cumpina, insd tendinta actuald inclind spre amplasarea fanténii intr-
un capat al prispei.

Modul de delimitare a gospodiriei confera, la rdndul sau,
elemente de particularizare. Gospodiriile din zona sudica, unde
tendinta spre inchiderea incintei este mai pregnanta si se face simtita
si in localitatile de mici dimensiuni, oferd spre strada garduri
compacte din lemn sau zidarie, cu porti acoperite, flancate de masive
de zidirie. In partea nord-estici si in cea de nord-vest predomina
gardurile din lemn, ce asigura vizibilitatea in curte pastrand astfel
deschiderea gospodariei catre spatiul public.

Ca tendinte contemporane, se remarcd imbinarea specificului
de viatd traditionald cu preocuparea pentru ridicarea gradului de
confort al locuirii. Se inregistreaza extinderea folosirii tipului de casa

238

https://biblioteca-digitala.ro



l-‘:t.z. Fig.3.

239

https://biblioteca-digitala.ro




240

https://biblioteca-digitala.ro



["Ig, 0O

241

https://biblioteca-digitala.ro




cu fatada lungd spre strada si continuitatea fatadelor in fronturi
stradale compacte, o datid cu accentuarea inchiderii incintei curtii.
Modificérile in planul locuintei si gospodariei se realizeaza cu
extinderea spre strada a camerelor, rezolvarea grupului sanitar in
cadrul lgcuin’gei, reducerea volumului de anexe destinate depozitarii.

In ultima vreme cistiga teren in zond constructiile din zidarie
de caramida, sau cele cu schelet de lemn si umplutura de caramida,
care vin sd inlocuiasca structurile traditionale, cu preponderenta din
lemn. Cu exceptia zonei de nord-vest si a campiei Fagetului, unde
procedeele traditionale de constructie foloseau si structuri din pamant
batut sau vaiugd, cea mai mare parte a cladirilor se construia din
lemn de stejaﬂr sau gorun, pe fundatii de piatrd, iar acoperirea se facea
cu sindrild. In zona de contact cu muntii Poiana Rusca, unde era
frecventd zidaria de piatrd la pereti, aceasta mai este prezentad si
astazi.

Chiar daca tendinta de inlocuire a vechilor structuri si
procedee constructive se accentueaza in favoarea cladirilor din
cardmida, cu decoratii si finisaje de provenientd urbana, este de
remarcat rezistenta la patrunderea kitsch-ului, infiltrat doar in zonele
mai joase din cdmpia Fagetului.

Este de subliniat, cu exceptia tinutului nord-vestic, adiacent
celui din dealurile Lipovei, unde fenomenul depopulirii este mai
accentuat, caracterul viabil al asezarilor mici din zona Fagetului, care,
conservandu-si specificul, inregistreaza transformarile perioadei
contemporane, cu pastrarea propriilor structuri tipologice si cu gasirea
formelor de adaptare.

NOTE

1. Violeta Blaj, Elena Grigorescu, Zona etnograficd Faget, Bucuresti, 1985,
p-21.

2. Nicoale Sacara, Valori ale arhitecturii populare romanesti, Timisoara,
1987, p.15.

3. Studiu IPROTIM - Muzeul Banatului, Studiul retelei de localitati din
Judetul Timis, 1988, arhiva sectiei istorie a Muzeului Banatului, passim.
4. V.Blaj, E.Grigorescu, op.cit., p.27.

S. Ibidem.

6. Lajos Kakucs, Unele aspecte privind inzestrarea tehnicd a agriculturii
din Banat in secolele XVII-XIX, Analele Banatului, Etnografie - Arti, II,
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Timisoara, 1984, passim

7. Studiul retelei de localititi..., loc.cit.,, passim.

8. 1.Boros, Regularizarea comunelor din judetul Caras, Anuarul Banatului,
111, Timisoara, 1930, V.Blaj, E.Grigorescu, op.cit., p.24, N.Sacara, op.cit.,
p-30.

9. Studiul retelei de localitati..., loc.cit. passim.

LISTA ILUSTRATIILOR

Fig.l. Padureni

Fg.2. Cosevita

Fig.3. Zorani

Fig.4. Balosesti

Fig.5. Gladna Montana

Fig.6. Tipuri traditionale de amplasare a locuintei si anexelor
gospodaresti

Fig.7. Tip de gospodarie cu zona anexelor extinsa

Fig.8. Tip de gospodarie specific noilor tendinte din zona

CONSIDERATION SUR L’HABITATION DANS LES
PETITS LOCALITES AU NORD-EST DU DISTRICT
TIMIS

Résumé

Dans le nord-est du Banat se trouvent encore trés bien conservés
des éléments traditionels gardés dans la configuration des villages et dans
la structure du logis. Les petites localités, qui content jusqu’a 300 habitants,
sont une des catégories d’habitations qui offrent des informations sur les
caractéristiques du logement dans la zone.

La plupart de ces villages dans la region du Faget, se sont
développés en suivant les vallées des affluents du Bega. Ils se sont établis
dans des configurations liniares et 4 une structure liée étroitement aux
occupations agro-pastorales des habitants.

Le facteur économique se refléte aussi dans la relation entre la
maison et les anexes, qui regoivent de diverses positions et dimensions.

Les tendences contemporaines d’extention de la maison et de
renfermer 1’enceinte du logis, n’apportent pas de transformations majeures
dans le spécifique de I’habitation. Ca démontre la viabilité de ces petits
villages, jusqu’ a présent.
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REPERE ALE UNEI DISCUTII PRIVIND LOCUL,
SCARA SI TIPOLOGIA BISERICII ORTODOXE
ROMANESTI

dr.arh.Teodor Octavian Gheorghiu

Dupa citeva decenii de interdictii, demolari, translatari si
mutilari ale bisercilor ortodoxe roménesti, din 1990 asistim la un
nou exces, indreptat de data aceasta in directia contrard: edificarea
oriunde, oricum si cu orice pret de biserici noi. Procesul este insotit
deseori de abandonarea sau umilirea, pur si simplu, a vechilor edificii,
monumente de arhitectur.

De ce exces? Deoarece, cu mici exceptii, nici una dintre
partile implicate (cler, arhitecti, structuristi, avizatori, obste parohiala)
nu este pregatita pentru asa ceva. Fenomenul, deseori avind conotatii
politice, nu mai seamand nicidecum cu smerenia si buna cuviinta
specifica traditiei ortodoxe a neamului nostru. Or, a construi in cativa
ani cateva mii de biserici, unele foarte mari, in aceste conditii, este
mai mult decit un exces.

O spun ca istoric de arhitecturd si urbanist, ca restaurator,
ca proiectant, ca participant la concursuri si component al unor jurii,
ca profesor de specialitate a sectiei de Arhitecturd, ca ortodox.

Celelalte culte crestine actioneaza in bund masurd la fel,
deseori iscdndu-se conflicte generate de amplasamente, de scara
edificiilor sau pur si simplu, de concurenta intre prelati si comunitati,
uitdndu-se complet principiile crestine si ignordndu-se nenumaratele
vechi exemple de coabitiri a doua-trei biserici diferite in acelasi
spatiu.

In discutiile avute cu prelati, cu enoriasi, cu grupuri de
inigiativé, cu avizatori, administragie, ingineri si cu colegi arhitecti,
am simtit deseori buna intentie, dar rareori sustinuti de credinta reala,
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cunoastere, sensibilitate, tolerangé, virtuti pe care si religia crestina
le cultiva.

Cred ca devine din ce in ce mai necesar ca, dupa o lungd
perioada de interdictii, de laicizare a vietii, de secularizare (ma refer
la intreg secol XX si ultima jumatate a precedentului), de distantare
fatda de adevarurile sfinte a fiecaruia dintre noi, sd se repund in
discutie intelesurile profunde ale actului de ctitorire, importanta
locului ales, a dimensiunilor, ideii de ansamblu si tipologiilor.
Precizez acest lucru, pentru c3, pentru cei mai multi, nu conteazd
cele enuntate anterior, in schimb conteaza obtinerea unui spatiu urban
cit mai central, adoptarea unuia dintre cele doua-trei modele
considerate si indicate ca fiind “traditionale” (ma refer la stilul
moldovenesc, cel brincovenesc, eventual modelul Sf.Sofii si daca se
poate, combinate) si biserica sa fie cit mai mare. In Banat si vestul
tarii se adaugd derivate ale arhitecturii interbelice, combinate cu
barocul local. Din dorinta de racordare cu orice pret la epoca
modernd, numerosi arhitecti, din cauza aceleiasi ignorante, forteaza
domeniul, propunind modele impersonale, adaptiri nefericite la
stilurile contemporane.

Reperele pe care le voi pune in discutie, se vor derula de
la ansamblu citre piesa de arhitectura.

1. in primul rand, amplasamentul si ansamblul.

M3 voi referi la aspectele urbane, sau de integrare in localitati
rurale, pentru ca in aceastd directie se actioneaza cu precidere.

In legaturé cu arhitectura traditionald, atrage atentia inca de
la inceput, inexistenta edificiilor de cult independente, izolate. Fie
ci era biserici de manastire, de curte boiereasca sau domneasca, de
han sau parohie, terenul pe care era edificati, teren apartinind
bisericii, era delimitat ferm, deseori chiar prin ziduri de incinti. Era
extras, astfel, din restul spatiului agezérii respective. Intr-un numir
coplesitor de cazuri, biserica parohiala era invecinata sau inconjurata
cu cladiri, avea turn clopotnitd si alte anexe, astfel incat ea nu era
siliti s cuprindd toate functiunile care astdzi se cer de catre
beneficiari. Pe langd ea exista casa parohiald, activa o scoala, isi
gisea loc un azil sau spital,. si intreg ansamblul se deschidea catre
oras prip functii specifice.

In ceea ce priveste manastirile urbane, ele erau organizate
si conformate in aceeasi maniera cu cele izolate, din afara asezarii.
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Din ansambluri nu lipseau zidurile de incinta, turnurile, chiliile. in
decursul timpulul incinta devenea deseori “parazitatd” citre exterior
de constructii comerciale, cérciumi, locuinte etc., cu atdt mai mult
dacéd edificiul ocupa pozitii centrale in zone comerciale.

Bisericile curtilor domnesti si boieresti, ulterior devenite
parohiale, sunt incluse ansamblurilor respective, supunéndu-se
compozitiei acestora si abia apoi cadrului urban.

Moda “degajarii” bisericilor din orase a aparut odati cu
secularizarea care a provocat desfiintarea a numeroase manastiri $i
abandonarea constructiilor din jurul bisericii si odatd cu patrunderea
ideilor si teoriilor moderne, in care conta si conteazd piesa de
arhitecturd si mai putin sau de loc ansamblul sau contextul.

Odata cu inceputul demolarilor centrelor istorice si edificarea
noilor arii urbane din deceniile VIII-IX, bisericile deveneau, printr-
o ciudata ironie a sortii, treptat, prizonierele incintei de blocuri care
le strivesc si astazi prin dimensiune si proximitate. Asemenea cazuri
se intdlnesc intr-un numadr imens la Suceava, lasi, Roman, Bacauy,
Bucuresti, Pitesti, Ramnicu Vilcea, etc. si privesc monumente de
prim ordin ale arhitecturii noastre.

Care sunt consecintele izolarii bisericilor, extragerii lor din
vechiul lor context? Aparent, efectul este favorabil, biserica fiind
vizibild de la distante mai mari $i unghiuri multiple, dar in fapt,
ea suferd o depreciere datoratid in special scarii si formei noului
context. Daci initial ea se raporta si era conformatd in functie de
spatiul redus din care ficea parte §i asupra privitorului actiona efectul
surprizei, odatd cu patruderea in incinta, prin deschidere biserica se
raporteaza la spatii imense, lipsite de contur pierzandu-si implicit
dimensiunile de la inceput. Doar citeva exemple : Sf.Nicolae, Barboi,
Trei lerarhi, Sf.Lazir din lasi, Sf.loan Botezitorul si Sf.Dumitru din
Suceava, Precista din Galati, Biserica Curtii Vechi, Cretulescu din
Bucuresti, Mitropolia din Targoviste. Se pot adauga alte zeci si sute
de biserici mai modeste din toate orasele tari.

Pe de altd parte, izolarea bisericii genereazi, ca gest reflex,
marirea necontrolata a dimensiunilor ei pentru a fi in stare s@ sustina
cadrul urban respectiv.

In ceea ce priveste relatia bisericii cu restul pieselor incintei,
ea facea parte integrantd din compozitia ansamblului impreuna cu
turnul-clopotnitd, cu case sau ziduri. Exemplele alese acoperd nu
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numai spatiul autohton ci intreg spatiul ortodox din rasaritul Europei.

Parcurgiand marile exemple ale istoriei arhitecturii romanesti
sau cazurile mai modeste, se poate concluziona ci amplasamantele
sunt alese in mod semnificativ, dar bisericile nu devin participante
la marile acte de compozitie urbana in cazul in care acestea exista.
Chiar daca ocupa situri centrale, piete sau strazi importante, bisericile
(ca parti ale ansamblurilor lor) nu sunt ostentative in raport cu spatiul,
nu marcheazd axe, nu devin simple “capete de perspectiva”, ci se
lasa descoperite cu o oarecare greutate, dupa ce sunt anuntate,
eventual, prin turle. Deseori, ele apar pe neasteptate in anumite
momente ale perceptiei si cu atat mai mult in etapele térzii, cdnd
devin, dupa cum spuneam, inconjurate de constructii. Vechile biserici
ortodoxe nu generau in nici un caz axe imense ale unor spatii ca
cele interbelice de la Timisoara, Targu Mures, Clu) sau cum o vor
face la Arad, Oradea si Baia Mare. Pentru aceasta era nevoie si de
dimensiuni considerabile, pe care, dupa cum vom vedea, ele nu le
aveau.

Intr-un numar foarte mare, bisericile de cartier sau strada erau
amplasate la intersectii, circulatia locald concentrandu-se catre ele.

In momentul de fatd, unele amplasamente, dorite cu orice
pret centrale provoacd, pe langd probleme de compozitie urbana,
probleme de functionalitate zonala: circulatie pietonalé si carosabila,
vecinatdti. Ele, generatoare de aglomeratii, sunt astdzi deseori
aruncate in plin intersectie, deja blocate de circulatie, lasénd la voia
intdmparii accesul enoriasilor, parcajele, relatia cu fluxurile de
circulatie existente, sau cu mijloacele de transport in comun. Cele
doua mari catedrale din Arad si Oradea ilustreaza cu pregnanta aceste
deficiente.

2. Scara

Notiunea, atit de vehiculati astazi, de “catedrala ortodoxa”
este straina ortodoxismului roméinesc. Ea este mai de mult preluata,
fard o amendare corespunzatoare, din catolicism, unde termenul
omonim se referd la edificiul celebririi episcopale a oraselor apusene,
loc al adunarii intregii comunitdti.’ Aparitia ei la noi consider ca
este un rezultat al concurentei recente ce s-a nascut intre biserici,
in special in ultimul secol si jumatate.

Traditia roméanesca consacra in schimb biserica episcopald
si pe cea domneascd, mai ample decét altele din oras, dar care nu
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aveau pretentia concentrarii intregii comunitati. in momente de
maximi aglomeratie (la marile sarbitori sau la cea a hramului)
functiona si functioneaza perfect spatiul inconjurdtor (in special
corespunzator accesului) realizéndu-se in acest fel o legaturd gradata
cu cel interior. in plus, aceste biserici erau insotite de bisericile
ministiresti, de cele de cartier sau de curte (deseori deschise obstilor
din jur) fapt care in orasul occidental catolic este mai putin sau deloc
intdlnit. Micile biserici amintite sunt conformate pentru cele cateva
zeci sau sute de enoriasi din jur.

- Cea mai mare bisericd traditionala roménesca era Vacaresti
(construita si ea dintr-un exces de trufie ctitoriceasc) dar nu depagea
35 m in lungime. Ea este ridicol de mica in comparatie cu catedralele
din Timisoara, Cluj, Ghelar, Alba lulia si altele sau cu noua
Mitropolie din lasi.

3. Tipologia

Cea mai mare parte a temelor actuale de biserici ortodoxe
cer in mod expres anumite tipologii (plan treflat, turle etc.) facind
aluzie in plus la anumite etape ale istoriei roménesti a acestui edificiu.
Se vorbeste mult despre legitimitatea conservatorismului propriu
bisericii rasiritene $i o suma de exemple din spatiul inconjurator
(Bulgaria si Rusia, in special) ilustreazd acelagi punct de vedere.

Pentru o solutie adoptatd in cunogtintd de cauza se pot sugera
doua metode :

- Recursul la textele biblice sau la cele care reglementeaza
dogmele liturgice

- Investigarea antecedentelor constructive, ca materializiri ale
ideii de spatiu ecleziastic, nascute in momente mai apropiate de sacru
decédt de cel pe care il parcurgem astizi.

Textele referitoare la actul liturgic sunt extrem de lapidare.
Ele oferad o serie minimd de repere dar nici unul nu impune planuri
sau sectiuni anume.®

Istoria Arhitecturii Roménesti predatd in facultati de
specialitate sau prelatilor se opreste intr-adevar asupra tipurilor
comune care pot fi lesne incluse in clase, suficient de numeroase
pentru a constitui modele. Se da senzatia astfel ca biserica ortodoxa
a edificat permanent doar in cadrul acestor tipolgii, ignorand relatia
cu evolutia stilurilor si tehnicilor curente din restul lumii.

Evaluarea completi, atentd, a patrimoniului nostru construit
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demonstraza lipsa de temei a acestei conceptii. Istoria arhitecturii
bisericesti ortodoxe roménesti, mai mult decit a celor din jur, este
dinamicd, mentindnd un tip special de relatie cu stilurile epocilor
respective. Ea abunda in inovatii si modele atipice.

Sunt zeci de tipuri de plan, sute de tipuri de elevatie,
nenumirate variante de elemente anexd. Dacd la ele se adaugi
varietatea relatiilor din cadrul ansamblului sau cu spatiul inconjuritor,
obtinem un tablou extrem de complex si deloc lesne de clasificat.
De asemenea pot fi aduse in discutie modelele adoptate in Transilvania
sau Banat de sorginte apuseana sau clasicismul promovat in secolele
XVIII si XIX in ambele spatii extracarpatice roménesti. Unele dintre
ele sunt suficient de bizare pentru a pune in cumpané chiar notiunea
de bisel:ici, asa cum o intelegem noi astazi.

In sfera detaliilor, se poate remarca sobrietatea lor, locul
firesc ocupat in economia volumului exterior sau interior, dominarea
plinului si utilizarea materialelor “naturale”.

Ca urmare a celor enuntate si a analizei exemplelor se
desprind in mod cert citeva subiecte de meditatie, proces pe care
il las la latitudinea fiecéruia.

Consider c3 astizi una dintre solutii este aparitia de scoli
similare cu cele intilnite in Evul Mediu, scoli care s&@ devina in mod
firesc generatoare de modele. Ele se pot inchega din preocupirile
comune ale celor ce se apleacd asupra fenomenului - prelati, arhitecti
sau oamneni de culturd. Astfel, se pot naste acele biserici, care fara
sa violenteze traditia, sunt totusi ale acestui moment.

Este foarte posibil ca un asemenea spatiu generator si devina
Timigoara, iar in acest sens aici cred ca este acumulatd suficientd
experientd pentru a avea curajul de a se oferi o serie de exemple
recente, unele in curs de executie. Sunt alese acele solutii care au
in vedere elementele trecute ii revistd si le rezolva intr-o manierd
optima, cidte odata exemplard. Unele sunt participdri la concursuri
locale (Timigoara §i Arad) altele au facut obiectul unor teme studiate
la Sectia de Arhitecturd din Timisoara, altele sunt raspunsuri date
unor solicitdri reale §i sunt in executie, altele sunt simple studii sau
crochiuri. Important este cé, privite cu atentie, chiar daca cu rezerva,
ele sd devind alternative la o traditie sau inovatie prost intelese.
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NOTE

1. L’architecttura dell’edificio sacro, a cura di A.Carmoldi - prezentare
promotionala.

2. Vasile Mitrofanovici, Teodor Tarnavschi si Nectarie Nicolae Cotlarciuc,
Liturghia Bisericei Ortodoxe, Cemiuti, 1929

LEGENDE

Relatia cu spatiul urban

l.a,b. e« Suceava - doud etape in constituirea centrului, cu
amplasamentele bisericilor Sf.Dumitru si Sf.Cruce.

2. lasi - Etapa intermediaré - relatia pietei cu Biserica Domneasc3,
cu Biserica Sf.Vineri si Biserica Barnovschi.

3. « Campulung - etapa initiala a pietei centrale.

4,5,6.« Amplasamente de biserici in Suceava si Roman.

7,8,9.« Amplasamente de biserici in Campulung-Muscel.

10. o Situl Bisericii Negustori din Buziu.

11. ¢ Sit de minastire in Moscova.

12. o Biserici in cartierul Tarevet - Veliko Tmovo (restitutie-
P.Slavcev).

Ansamblul

13. o« Curtea Domnesca din Targoviste (restitutie- C.Moisescu)

14. o Zond a hanurilor bucurestene cu biserici : 1- Serban Voda,
2- Constantin Voda, 3- Sf.loan cel Mare, 4- Stavropolos, 5-
Grecilor, 6- Zlatari.

15. o Mainastirea Golia- lasi.

16. « Minastirea Stelea- Targoviste.

17. « Ministirea Negru Voda - Campulung (restitutie- Multescu).

18. ¢ Manastirea Barnovschi-lasi

Exemple de evolutii ale contextului

19.a,b. e Trei lerarhi si Biserica Catolicd din lasi - etapa initiala si
etapa tirzie.

20.a,b. e Biserica si Curtea Domnesca din lasi - etapa initiala si etapa

tarzie.
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INFLUENTA CAILOR FERATE ASUPRA DEZVOLTARII
URBANISTICE A ORASULUI ARAD

arh. Emil Anghel

Este binecunoscutd importanta comunicatiilor de pe apa si
de pe uscat pentru dezvoltarea oraselor. Fara indoiald ca dezvoltarea
Aradului, situat la confluenta unor cai majore de comunicatie, a fost
influentatd in mod hotarator de acesti factori.

Prima gara de la Arad a fost inaugurata la 25 octombrie 1858,
odata cu deschiderea tronsonului de cale ferata Arad-Curtici frontiera.
Locomotivele aveau cabina mecanicului descoperita, iar trenurile
remorcate erau mixte (calatori si marfa). La 24 aprilie 1867 a inceput
constructia “primei cai ferate ardelene”, a liniei principale Arad Alba
lulia si a ramificatiei ei: Simeria- Petrosani. Tronsonul Arad-Deva
a fost inaugurat la 21 august 1868. Primul tren personal spre Deva
a plecat de la Arad la orele 9 si a ajuns la Deva la orele 13 unde
a fost primit sdrbatoreste. Traseul Arad-Alba lulia a fost inaugurat
la 22 decembrie 1868, iar tronsonul Simeria-Petrogani a fost inaugurat
la 28 august 1870. A urmat construirea tronsoanelor Alba Iulia- Teius,
Teiug-Razboieni, Rézboieni-Tg.Mures (20.11.1871), Teius- Medias
(6. 05 1872), Medias-Sighisoara (18. 07. 1872) Copsa Mici-Sibiu
(11.10.1872), Slghlsoara Brasov (1.06.1873). in 3 decembrie 1868
a inceput construirea liniei Arad- -Timisoara, datd in folosintd la 6
aprilie 1871. Ulterior sunt inaugurate tronsoanele Timisoara-Caransebes
(23.10.1876) si Caransebes-Orsova(20. 05. 1878).'

De la inceput Aradul a fost un important nod de cale ferata,
situat la intersectia unor directii importante est vest si nord sud.
Suprafata gérii in 1858 era de 120.510 mp, iar in 1882, a fost extinsa,
totalizind 228.380 mp. Gara avea 5 linii pentru pomlrea s1 sosirea
celor 36 de trenuri care treceau zilnic prin ea. In afara liniilor
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principale, mai existau si liniile pentru triajul vagoanelor de marfa
pentru care erau folosite 3 locomotive care manevrau zilnic intre 500-
600 de vagoane. Pentru depozitarea marfurilor au fost construite doua
depozite mari, in suprafatd de 4643 mp, care, datorita traficului major
de marfa, au fost umplute din prima zi de la data darii lor in folosinta.
Gara era dotata cu un sistem de sigurantd pentru circulatia trenurilor,
considerat modern pentru acele timpuri.? Aradenii priveau cu mandrie
gara orasului, iar imaginea ei era consideratd emblematica pentru
Aradul de atunci (vezi pl. nr 1).

Un plan al orasului din 1858 prezintd Aradul si imprejurimile
lui in momentul aparitiei cailor ferate(vezi pl. nr 2). Orasul de atunci
avea 5 cartiere: “Innen Stadt” (centrul orasului); “Ricz Varos”;
“Perniava”; “Sarcad” si “Magyar Véros”. O gravura din 1857 reda
imaginea centrului (am pubilcat-o in “Historia Urbana”,1993,nr.1,p.63),
actuala Piatd A. lancu impreuna cu imaginea primariei vechi, numita
“primaria germana”. Intravilanul orasului avea ca limita nordica
portiunea din canalul Muresel, in prezent intubat, cuprinsa intre Piata
Podgoria si Piata Spitalului. Mai existau constructii rare si in
extravilan, dispuse in lungul actualei Céai A. Vlaicu si in Sega, care
la acea datd era suburbie a orasului.

Dupa cum se poate vedea pe planul din 1858, prima gara
din Arad a fost amplasati in afara orasului, la nord de actuala Cale
A. Vlaicu, pozitia ei fiind marcatdi: “Bahn “. Cu sigurantd ca
amplasarea ei in afara orasului s-a facut tocmai pentru a nu stinjeni
Aradul si dezvoltarea lui. Importanta noului mijloc de transport, caile
ferate, a transformat gara intr-un nou nucleu urban, care a polarizat
extinderea orasului spre nord, in directia garii. Asfel ca, in perioada
de timp imediat urmitoare, pana in 1881, orasul s-a alungit spre gara
cu 0 noua asezare, un nou cartier, “Uj Telep”, addugat celor existente
anterior. “Uj Telep” este marcat pe planul orasului din 1881(vezi
pl. nr 3), cind intravilanul Aradului apare extins spre nord.

Orasul in 1881 avea 7 cartiere. Cartierul nou, “Uj Telep”,.este
fard indoialé rezultatul influentelor noului mijloc de transport asupra
orasului. Acest lucru apare si mai evident in planul Aradului din
1892, unde se poate vedea cd cele mai multe constructii sunt
amplasate in apropierea garii, intre gard si actuala Piatd Podgoria
(vezi pl. nr 4 si 5).

Transporturile pe calea feratd au favorizat, ca peste tot,
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dezvoltarea industriei, determinind dezvoltarea economicd si implicit
dezvoltarea urbanisticd a orasului. Terenurile invecinate gérii au
devenit amplasamente ideale pentru industriile noi care nu au intarziat
sa apard. Ceea ce numim astizi, “Platforma industriald nord”, este
rezultatul influentei cailor ferate. Dezvoltarea céilor ferate si importanta
Aradului ca nod feroviar de primd marime a determinat infiintarea
in 1891 la Arad, si nu in alti parte, a fabricii de vagoane cunoscuta
la inceput sub numele de “Johann Weitzer’sche Maschinen-,Waggon-
fabrik und Eisengiesserei Actien-Gesellschaft in Arad” (Fabrica de
masini, vagoane si turndtoria de fier a societatiii pe actiuni Johann
Weitzer din Arad). Suprafata destinata fabricii a fost la inceput de
7 hectare, iar primele construc'gii s-au ridicat In intervalul iulie-
octombrie 1891, astfel ca lucririle executate rapid s-au incheiat la
inceputul anului 1892. Productia de material rulant a demarat imediat,
la inceputul anului 1892. Fabrica aradeana a fost prima fabrica de
material rulant, indeosebi de locomotive de pe teritoriul de azi al
Roméniei. Incepand din 1895, s-au pus bazele productiei de locomotive,
iar prima locomotivd produsa la Arad a iesit pe portile fabricii in
1896. Dupa 1902 fabricatia s-a profilat in special pe vagoane.Pe
terenurile Invecinate fabricii de vagoane este infiintata in 1909 fabrica
de automobile “Marta “, care in 1920 a fuzionat cu fabrica de
vagoane. Evolutia ascendentd a fabricii de vagoane a continuat si
dupa 1918. in 1921 este infiintatd Societatea “Astra” vagoane care
s-a dezvoltat infloritor in perloada interbelica.’ Dezvoltarea industriala
insemna: locuri noi de muncd, nevoia unor locuinte noi, terenuri
pentru ele, deci cresterea orasului. Cartierul “Uj Telep apare avand
la bazi toate aceste nevoi organic legate de transporturile feroviare,
fiind prima crestere urband a Aradului influentatd de cdile ferate

Conﬁguratla retelei stradale si forma loturllor cartierului “Uj
Telep” sunt rezultate din raponarea la 3 elemente: calea ferata,
drumurile principale si canalul Muresel. Calea ferata a generat spatiul
urban al pietei gérii (vezi pl. nr. 4), iar intersectia drumurilor
principale si canalul Muresel a generat spatiul actualei Piete Podgoria.
Intre cele doua piete, a girii si Podgoria, s-au format axele devenirii
noului cartier. In prima etapa, spatiul Pietei Podgoria s-a alungit mult
catre gara(vezi pl. nr. 5), fara ca legatura cu piata garii s fie directa.
Trebuie sa mai avem in vedere pentru Piata Podgoria ca intersectia
drumurilor, Mureselul, Lacul, Paduricea, legatura cu centrul orasului,
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toate acestea au facut extrem de dificila gasirea unor solutii
urbanistice optime pentru aceastd piatd, de realizare a unui cadru
amvelopant adecvat care sa asigure legaturi favorabile spre gard
evitind in acelasi timp risipa terenului. Spre deosebire de Podgoria,
Piata Girii, prezenta o structurd urbanid ordonatd avdnd ca centru
gara. Deficientele acestui nucleu dezvoltat independent de oras, in
Jurul gérii au constat, la sfarsitul secolului al XIX lea, in insuficienta
relationare cu Piata Podgoria, si prin ea cu restul orasului. Apareau
necesare studiile de sistematizare care sa rezolve aceste inconveniente.
Rezumaind, trebuiau rezolvate 3 aspecte esentiale: 1) realizarea unor
legaturi directe ale orasului spre gard; 2)sistematizarea actualului
spatiu al Pietei Podgoria care la acea data era un spatiu necontrolat;
3) folosirea efcienta a terenului devenit extrem de pretios pentru oras
tocmai datorita apropierii de gara.

Un plan de sistematizare realizat la inceputul acestui secol
si intitulat “Béla tér és kornyékének rendezési terve” (Planul Pietei
Béla si planul urbanistic al imprejurimilor), redactat la scara 1:1440,
prezintd influentele cailor ferate din acea perioada asupra evolutiei
urbanistice. Sistematizarea propunea urmatoarele solutii:

1)Importanta gérii a ficut necesard refacerea legaturilor cu
orasul. Fatd de legdtura existentd, se mai propuneau doua legaturi
noi, prin realizarea a 2 stripungeri, avind ambele latimea de 20 m.
Prima strapungere, cea mai importanta, pornea din Piata Garii, direct
spre actuala Piatd Podgoria si centrul orasului. A doua, pornea din
strada de azi 1. Antonescu spre gard, traversa oblic Paduricea, si,
prin strada de azi Miron Costin, ficea legatura cu Piata Garii. Mai
era propusa incd o stripungere secundard, in lungul acualei strazii
T. Vladimirescu, traversa Paduricea si se unea cu cealalta strapungere
a Paduricei intr-o piatd, iar prin M. Costin se ajungea la gara.

2) Sistematizarea spatiului actualei Piete Podgoria s-a facut
prin:

a) fmpﬁrgirea spatiului alungit al pietei asa cum arata la 1892,
in doud piete, prin amplasarea in centru a unei cladiri reprezentative
de birouri ale cailor ferate, propunere realizatd prin construirea
actualului Palat CFR, dat in folosintd in 1916. Cele doua piete
rezultate sunt astazi Piata Podgoria si actuala Piata acad. Caius lacob.

b) Planul propunea realizarea pe latura vestici a doud
ansambluri scolare, unul amplasat chiar peste lac, deci lipsind orasul
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de un element al cadrului sau natural, opturind deschiderea citre
spatiul verde al Paduricii.

3) Propunerile de secare a Lacului, de intubarea partiald a
Mureselului si de reducere substantiald a Paduricei cred ca isi au
izvorul tocmai in cresterea importantei terenului in raport cu
avantajele oferite de apropierea garii. Propunerile vizau numeroase
insule cu lotizari, care ar fi dus la o ocupare extrem de intensi a
terenului, in detrimentul cadrului natural din zona. Din fericire aceste
propuneri nu au fost realizate. Legenda planului face referire la
terenuri prin urmitoarele preciziri: “A, B, C” teren care se poate
valorifica; “F, D, K, H,” teren ce se poate expropria; “E” teren ce
partial se poate valorifica intr un timp nedefinit; “G, I” teren care
este in proces. Chiar si numai precizarile demonstreazd importanta
pe care o avea terenul invecinat garii.

Un alt element interesant al planului F1 constituie reprezentarea
gérii, care apare maritd pornind de la o structura mai marunta. Planul
prezintd gara in forma actuald. Cred c@ actuala gara a fost realizata
prin extinderea si inglobarea garii initiale.

Influentele cilor ferate asupra evglugiei urbanistice a orasului
s-au manifestat in continuare dupa 1918. In perioada dintre cele doua
rizboaie mondiale au fost introduse in urbanismul arddean o seami
de principii stiintifice ale urbanismului modern. Din pacate, in
perioada postbelicd, in prezent chiar, au fost uitate multe dintre aceste
principii, care ar asigura dezvoltarea durabild a orasului Arad.

“Planul partial de sistematizare... cringul si imprejurimile”
(vezi pl. nr 6), care apartine perioadei interbelice, avind semndtura
arhitectului Rafiroiu S. este purtatorul principiilor specifice dezvoltarii
urbanistice durabile. Planul vizeazi sistematizarea Pietei Podgoria si
a Piduricei. Denumitd de arhitect “crangul”, Paduricea a insemnat
pentru Rafiroiu o relicva a naturii care trebuia pastrata cu grija. Mai
mult chiar, el propunea inglobarea ei intr-un parc urias, dezvoltat
din zona Lacului catre vest, in lungul Mureselului pana la Piata
Spitalului. Planul lui Rafiroiu vine cu o mare inovatie, el deschide
laturile vestice ale celor doud piete separate de Palatul CFR, catre
Padurice si catre Lac. Propunerea lui Rafiroiu urmarea si marirea
Lacului, prin cel putin dublarea suprafetei lui actuale. Aceasta
sistematizare insemna realizarea unei bariere verzi intre zona foarte
industrializatd dezvoltatd in vecinatatea gérii si restul orasului. Cu
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siguranta cd ceea ce propunea Rafiroiu in deceniul trei al acestui
secol este valabil astazi si sperdm ca va fi valabil $i maine.

Un element interesant al planului Rafiroiu este legat de
propunerile facute in legaturd cu tramvaiul electric. Linia electricd
ingustd Arad-Podgoria, datd in folosinta in 1913,% avea gara terminus
in Piata Podgoria, care devenise, prin aceasta, un centru urban cu
o mare afluenti de oameni §i marfuri. Erau necesare solutii urbanistice
pe madsura necesitatilor. Arhitectul Rafiroiu,in planul de sistematizare
analizat, propunea extinderea girii electrice in prelungirea Caii
Radnei, avansind mult in spatiul pietei, iar linia trenului electric sa
fie prelungitd pe actualele strizi Lacului si Banu Maracine, catre
Obor. Efectele legaturii permanente cu Podgoria Aradului prin
tramvaiul electric au fost: abundenta produselor pe pietele aradene
si inflorirea comertului; iar acestea au influentat urbanistica pietelor
orasului si a centrului. Fata de perioada anterioard, apare ca extrem
de importanta reconsiderarea spatiului public pentru a face fata
afluxului foarte mare de oameni si de marfuri, favorizat indeosebi
de caile ferate. Nu intdmplator indicatiile de pe planul de sistematizare
interbelic date de Rafiroiu suna astfel: 1) “Nici o improprietérire aici
nu se va face” (deci este spatiu public); 2) “Parcul se va intinde”
(extinderea spatiului public si amenajare lui corespunzitoare); 3)
“Balta se va intinde si va deveni lac”; 4) “Canalul va fi subteran
“( astfel se cdstigd un spatiu suplimentar, care devine public); 5)
“B-dul Reg. Maria si Reg. Ferdinand vor fi parcuri. Proiectul este
o pledoarie pentru spatiul public dimensionat judicios, raportand
natura orasului la afluxul mare de oameni datorat transporturilor
feroviare in special. Prin afluxul mare de oameni, spatiul public
corespunzitor dimensionat devine o necesitate esentiala a orasului
fara de care el risca sa fie neincapator, iar aerul lui de nerespirat.

Cu toate c@ problematica spatiului public apare prioritara la
Rafiroiu, el nu face abstractie de ocuparea judicioasa a terenului f‘i
de nevoia urgentd de locuinte, specificd perioadei interbelice. In
planul partial de sistematizare, sunt propuse si doud zone noi de
locuin’ge. Una este situatd pe latura de est a Piegei Podgoria, avand
ca limitd vestica prelungirea aliniamentului strazii Bihorului. Reteaua
stradala propusa pentru ea avea strazile perpendiculare sau paralele
la Calea Radnei. Pentru cealaltd zond de locuinte, amplasamentul
propus era situat la est de actuala Cale a Victoriei. Gruparea continea
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8 insule, dispuse intr-o trama stradald raportatd la Calea Victoriei,
parcul propus si Muresel. De altfel, tocmai aceastd zona de locuinte,
propusa de Rafiroiu, a fost realizata in anii imediat urmatori elaborarii
proiectului. in “Harta Municipiului Arad la 25 martie 1931 “ acest
nucleu figureza ca fiind gata constituit (vezi pl. nr 7). Apare, astfel,
o noua zond de locuinte, cunoscutda sub numele de “Cartierul
functionarilor”. Parcul propus de Rafiroiu paralel cu Mureselul, peste
cimitirul vechi dezafectat la acea vreme, a fost partial ocupat dupa
1931 de extinderile “Cartierului functionarilor”, care va ajunge
invecinat Mureselului pand in 1938. “Harta Municipiului Arad la 20
iunie 1938” prezinta “Cartierul functionarilor” complet constituit,
pana la Muresel (vezi pl. nr. 8). [atd deci cum datorité inflentei cailor
ferate, nevoia urgenta de locuinte a fost imperativul care a determinat
ocuparea terenului cu locuinte si abandonarea partiala a parcului
propus de Rafiroiu.

Ce s-a Intimplat cu parcul propus? Nu s-a realizat, iar acum...
sub ochii nostri, Paduricea denumiti de Rafiroiu “cringul”, este pe
cale de disparitie. In folosul cui? In nici un caz al orasului.

Cresterile industriale deosebite din perioada interbelicd au
fost influentate in mod favorabil de transporturile feroviare, iar acest
lucru a determinat cresterea foarte mare a locurilor de muncé oferite
de oras. Aradul interbelic prin oferta locurilor de munca a atras
populatia zonelor invecinate. Rezultatul a fost cresterea numarului
de locuitori si implicit a cererii mari de locuinte, urmati de extinderea
vertiginoasd a intravilanului (vezi pl.nr 9). in perioada interbelicd
intravilanul orasului s-a mairit la suprafata intravilanului actual.
Orasul s-a extins rapid ingloband in trupul lui comunele invecinate.
Influenta cailor ferate prin depoul de locomotive, atelierele CFR si
linia tramvaiului electric, au favorizat extinderea orasului spre est,
in lungul Céii Radnei, catre Micalaca. Zona de locuinte nou aparuta
a unit Micalaca de oras, astfel, ca ea apare in planul din 1938, cartier
al orasului. in perloada interbelica, tot influenta cdilor ferate a facut
sd se nascd intr-un interval foarte scurt un nou cartier “Bujacul”,
sd se mareascd rapid spre nord Gradistea pentru locuintele ceferistilor,
sd se extindd Gaiul. S-au construit multe locuinte, au apédrut noi
cartiere, a crescut si s-a dezvoltat orasul. Este deci evidenta influenta
beneficd a céilor ferate asupra Aradului, iar aceastd influentd se va
manifesta cu sigurantd si in viitor.
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NOTE

1) L Popescu, Cdi ferate transporturi clasice si moderne. Ed.Stiintifica si
Enciclopedicd, Bucuresti, 1987,p. 87-92,p.83.

2) O. Varga, Aradi vértanuk albuma, Ed. Budapesta, 1890, p.202.

3) V. Catavei si colectiv, Uzina de vagoane Arad - Monografie,
Arad,1972 p.11-50.

4) 1. Popescu, op. cit, p.218-219.

PLANSE

1) Plansa nr. 1 Gravura reprezentind prima gard a orasului Arad

2) Plansa nr. 2 Planul orasului Arad la 1858

3) Plansa nr 3 Planul orasului Arad la 1881

4) Plansa nr. 4 Detaliu urbanistic - Piata Garii la 1887

S) Plansa nr. 5 Detaliu din planul orasului Arad la 1892 - zona actualei
Piete Podgoria.

6) Plansa nr.6 Planul partial de sistematizare a Zonei Podgoria din perioada
interbelica al arhitectului Rafiroiu S.

7) Plansa nr.7 Detaliu prezentind Zona Podgoria-Cartierul functionarilor din
“Harta Municipiului Arad la 25 martie 1931 “

8) Plansa nr.8 Detaliu prezentind Cartierul functionarilor din “Harta
Municipiului Arad la 20 iunie 1938”.

9) Plansa nr.9 “Harta Municipiului Arad la 20 iunie 1938".

DER EINFLUSS DER EISENBAHN AUF DIE
URBANISTISCHE ENTWICKLUNG DER STADT ARAD

Zur Zeit der Freigebung des Eisenbahnverkehrs (1858) hatte
Arad einen Bahnhof der nérdlich der heutigen Calea Aurel Vlaicu,
ausserhalb der damaligen Stadt angelegt wurde. Die Wichtigkeit des
neuen Verkehrsmittels hat die Bahnhofszone in einen neuen urbanen
Kern verwandelt welcher die Ausdehnung der Stadt in Richtung
Norden bewirkte. Dementsprechend dehnte sich die Stadt durch ein
neues Viertel, “Uj Telep”, bis hin zum Bahnhof aus. Von aller
Anfang war Arad ein wichtiger Eisenbahnotenpunkt welcher sich
ander Kreuzung zweier Magistralen befand: Nord-Siid und Ost-West.
So lasst es sich erkliren weshalb Ende des XIX. Jh. und Anfang
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des XX. in Arad und nicht sonstwo eine dem Eisenbahnverkehr
Komplementire Industrie entstand.

In der Zwischenkriegszeit bewirkte der Bahnverkehr eine
besondere industrielle Entwicklung und somit ein Anwachsen des
Angebotes von neuen Arbeitsplitzen. Das Anwachsen der
Einwohnerzahl und die Nachfrage nach neuen Wohnméglichkeiten
waren die Folge. Es wurde viel gebaut, es ent- standen neue
Wohnviertel, 1938 waren es insgesamt 10. Dem Urbanismus der
Zwischenkriegszeit lagen moderne Prinzipien zu Grunde Das Projekt
des Architekten S. Rafiroiu ist ein Beispiel in dieser Hinsicht:
Heuwertung der Griinanlagen, rationelle Dimensionierung des
offentlichen Raumes und harmonische Einflechtung der Wohnanlagen.

Der positive Einfluss des Eisenbahnverkehrs auf die
urbanistische Entwicklung der Stadt Arad ist augenscheinlich und
wird sich sicherlic auch in Zukunft bemerbar machen.
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Peststrini. hokivi cubbinals

VALORI ARTISTICE DE INTERES
ROMANESC IN UNGARIA

Eugen Gliick

Cercetirile recente au confirmat faptul ca in Ungaria se
gasesc numeroase opere de artd care au legaturad cu istoria artelor
plastice romanesti.

Aceste opere, descoperite de diversi cercetatori, de-a lungul
vremii, in mai muite biserici si colectii, au ajuns aici fie in urma
unor comenzi, fie prin transferuri si achizitii ulterioare.

Sa nu uitdm ca ramificatiile vestice ale poporului romén s-
au intins pana in Campia Tisei!, la fel cum nu trebuie sa uitim ca,
la sfarsitul secolului al XVIII-lea un important contingent de macedo-
roméni s-a agezat la nord de Dunare, in special la Buda, Pesta,
Miskolc, Gyula etc.'

Ori, toate aceste comunitigi au simtit nevoia sa ridice noi
biserici sau si le renoveze pe cele vechi.?

La solicitarea care li s-a ficut au raspuns numerosi artisti
proveniti de pe teritoriul Roméniei de azi, executdnd diferite
iconostase in localitati apartindind Ungariei contemporane.

O parte din aceste piese au ajuns ulterior in colectii muzeale.

Referindu-ne la aceste creatii datorate unor artisti proveniti
din spatiul romanesc mentiondm, pentru inceput, doi pictori consemnati
in documentele vremii ca activind in afara actualelor teritorii ale
tarii.

Primul este Efrem Micu-Klain® (nepotul lui Samuel Micu-
Clain) cunoscut ca autor al unor lucrari remarcabile la biserica Sf.
Barbara din Viena (ajunse azi in posesia parohiei unite ucrainiene).

Cu toate ca este cunoscutd prezenta acestui artist la Buda,
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alaturi de unchiul sau, dupa anul 1800, activitatea sa in spatiul ungar
nu a fost studiata.

Al doilea pictor atestat de documente si la fel de putin
cunoscut, este Pavel Murgu. Intre anii 1833-.1834 el activeazd in
Ungaria. Potrivit unei petitii inaintate Consiliului Locotenential, el
cerea sprijin de la acesta pentru a-si incasa anumite drepturi banesti
ce i se cuveneau pentru activitatea prestatad.*

Urmirind, in continuare, lucrarile existente in Ungaria vom
incepe prezentarea lor cu cele care au apartinut bisericilor ortodoxe
frecventate de romaéni.

1. Unul dintre monumentele ortodoxe cele mai importante
este biserica din Orasul Mare Roménesc din Gyula.

Executatd in stil baroc provincial cu elemente clasiciste,
biserica a fost terminata in anul 1824.

Cazuta victima unui incendiu in anul 1943, va fi rapid
reconstruiti, incit, in actuala formi, se vede, datoritid crucii situate
la 42 m inaltime, de la mare distangé.

In pofida greutdtilor financiare, comunitatea a incredintat
executarea iconostasului renumitului pictor sirb Arsa Teodorovici
(1776-1826).

Lucrarea din Gyula face parte din ultimele sale creatii.®
Iconostasul este alciatuit din 34 de icoane, 13 dintre acestea fiind
de dimensiuni mai mari.

In primul registru apar sapte icoane. Pe usa imparateascd a
fost pictatd imaginea “Buneivestiri”. Usile diaconale au fost
ornamentate cu chipul Sfintilor Gheorghe si Dumitru. In spatiile
dintre usi apar icoanele impératesti ale Mantuitorului si Maicii
Domnului. La extremitdti sunt asezate icoanele reprezentand pe Sf.
Nicolae si loan Botezéatorul.

In partea de jos a primului registru au fost plasate patru
icoane mici reprezentind urmatoarele scene: “Isus cu Samariteanca”,
“Jertfa lui Avram”, “Dumnezeu ardtdndu-se lui Moise” si “Sf. loan
Botezatorul .

in al doilea registru sunt montate icoanele ce ilustreazi
sarbatorile mari: “Nasterea Domnului”, “Pogordrea Duhului Sfant”.

Central a fost montatd icoana “Sf. Treimi”.

In registrul al treilea, central, apare o icoana reprezentindu-
| pe “Isus in gradina Ghetsimani”. De o parte si de alta apostolii.
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La ultimul nivel a fost asezatd “Rdstignirea” intre Maica
Domnului si Apostolul Ioan.

Din intregul ansamblul, de mare valoare artisticd, icoanele
apostolilor, situate in registrul trei, par mai modeste ca executie ceea
ce ne determind sd considerdm cé ele au fost doar schitate de Arsa
Teodorovici, executia apartinind colaboratorilor sai.

2. Biserica ortodoxd romédna din Cenadul-Unguresc a fost
ridicati tot in stil baroc, in anul 1808. in perioada 1808-1878 lacagul
de cult a fost utilizat in comun de romani si de sarbi.®

Iconostasul a fost executat in 1826, lucrarile de sculptura
fiind incredintate arddeanului Ioan Bantko, iar lucrarile de picturd
timisoreanului Miliutin Bandricici.”

Repartizarea icoanelor pe iconostas si tematica acestora ne
trimit spre modele uzitate in Mitropolia Carlovatului.

In primul registru, potrivit traditiei, in mijloc se afla usa
imparateascd avind pictata scena “Buneivestiri’.

In dreapta si stdnga usii se gasesc icoanele traditionale
“Imparatesti”: “Isus [nvdtdtor” si “Maica Domnului cu pruncul”.
Pe usile diaconale au fost pictati Sfintii Mihail si Gavril, iar la cele
doud extremitdti “Sf. Nicolae si loan Botezdtorul”.

La baza primului registru spatiul este completat de doud
scene: “Fuga in Egipt” si “Tdierea capului Sf. loan Botezatorul”.
Deasupra usilor au fost asezate icoane mai mici: “Cina cea de taina”
(central), “Nasterea Maicii Domnului” si “Jertfa lui Avram”.

Registrul al doilea are in centru icoana “fndl;&rii Domnului”,
hramul bisericii. De o parte si de alta “Nasterea Domnului”,
“Intdmpinarea” si “Botezul Domnului”, apoi “Invierea Domnului”,
“Schimbarea la fata” si “Pogordrea Duhului Sfdnt”.

Registrul al treilea prezinta, central, “Rdstignirea”, cu Maica
Domnului si Apostolul Ioan. Pe fiecare parte au fost montate cite
trei icoane, de dimensiuni mai mici, cu scene din “Drumul Crucii”.

Ultimul registru cuprinde 12 icoane ale apostolilor impartite
in doud semicercuri.

3. Biserica ortodoxa sarba din Batania a fost construita intre
1793-1797 in acelasi stil provincial. Pana in anul 1872 ea a servit
ca lacas de cult si credinciosilor romani.®

Iconostasul acestei biserici, compus din 52 de icoane a fost
realizat de Sava Petrovici (1788-1861), nascut la Izvin in Banat.
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Lucrarea, terminatd in anul 1820, este executati in stil
clasicist, cu unele reminiscente de factura baroci la figurile sfintilor.

Primul registru cuprinde cele doud icoane imparitesti,
"Bunavestire", pe usile imparatesti, si "Arhanghelii Mihail si Rafail”
pe usile diaconale.

Ca si in alte situatii, in spatiul de deasupra usilor au fost
pictate doud scene, mai mici, reprezentind "Cina cea de taind" si
"Jertfa lui Avram".

In schimb fata de alte iconostase, aici icoanele reprezentind
sarbatorile mari ocupa doua registre, fiind despartite in doua grupe
de icoane "Sf. Treimi"” situata central.

In partea superioari a iconostasului a fost agezatd Rastignirea,
incadratd de icoana “Maicii Domnului” si a “Apostolului loan”.

Asemanator iconostasului de la biserica din Cenadul Unguresc,
deasupra acestora se ridica arcada formatid din portretele celor 12
apostoli.

in spatiul disponibil aparut in cele doua parti ale crucifixului
au fost agezate 12 imagini din "Drumul Crucii”.

4. In urma despartirii de ortodocsii sarbi, roménii din Batania
si-au ridicat in anii 1869-1872 un licas de cult propriu.

Iconostasul a fost realizat de sculptorul Ioan Cotérla din
Oravita s1 pictorul Bartolomei Delliumini, stabilit in Caransebes.

Lucrarea, 1n stil renascentist, se compune din 36 de icoane
executate in culori pastelate (1908).

In primul registru, pe usa impériteascd a fost plctata
“Bunavestire”. Este incadrata de cele doui icoane imparatesti: “Isus
Invatator” si “Maica Domnului cu pruncul in brate". Pe usile
diagonale apar "Arhidiaconul Stefan si Sf. Dumitru”, iar la extremitati
"Sf. Nicolae” si “loan Botezdtorul”.

In registul al doilea se gisesc icoanele obisnuite, avind in
centrul pe “Sf. Gheorghe” (icoana de hram).

Registrul al treilea este dominat de icoana “Sf. Treimi”,
incadratd de portretele proorocilor, repartizate in doua grupe de céte
trei.

Ultimul registru cuprinde 1coanele celor 12 apostoli, céte
patru si doud suprapuse.

Deasupra se afla scena "Rdstignirii” incadrati de Maica
Domnul'u si Apostolul Ioan.
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in biserica romaneasca din Batania, pe tronul arhieresc a fost
montatd o icoana, mai veche, reprezentind pe "Isus copil vorbind
in templu dascalilor evrei”.

5. Biserica ortodoxa roména din Bichisciaba a fost ridicata
in anul 1837. Posibilitatile financiare ale credinciosilor nu le-a permis
sd-si comande un iconostas impunitor.

De aceea, in anul 1913, cind biserica din localitatea vecina
Siclau (jud. Arad), in urma renovirii, renuntd la vechiul iconostas,
el va fi transferat la Bichisciaba.’

Acest iconostas, lucrat in stil clasicist, cu 37 de icoane, este
opera unui pictor necunoscut.

In primul registru sunt montate “Bundvestirea” (pe usile
imparatesti), “Isus fnvd,tﬁtor”, “Maica Domnului cu Pruncul”, Sf.
mucenic Stefan” si “Arhanghelul Mihai” (pe usile diaconale).
Deasupra usilor au fost amplasate trei icoane mici: “Cina cea de
taind”, “Botezul Domnului” 1 “Izgonirea din rai”.

In registrul al doilea, central, se gaseste “Sf. Treime”,
incadrata pe laturi, de apostoli.

Deasupra, central, “Jertfa lui Avram”, iar in stinga si in
dreapta, cite sase prooroci.

In partea superioard a iconostasului se inalta Crucea lui
Hristos, flancatd de icoana “Maicii Domnului” si a “Apostolului

»

loan”".

6. Valori de artd veche roméneascd gdsim si in posesia
comunitétii unite din Bedeu, care a luat nastere in secolul al XVIII-
lea.

Biserica unita din Bedeu a fost subordonata, pana in 1920,
episcopiei din Oradea."”

Dupa anul 1935, cdnd lacagul trece sub jurisdictia diecezei
din Hajdridorog, cinci din icoanele registrului al doilea al iconostasului
au fost transferate la Muzeul diecezam din Nyiregyhaza.

Aceste icoane, de 48,5x38 cm, reprezinta: “Nasterea Maicii
Domnului”, “Intdmpinarea Domnului”, “Schimbarea la Jara”,
“Indltarea Domnului” si “Pogordrea Sfantului Spirit”.

Sub aspect artistic, iconostasul din Bedeu a fost opera unui
pictor rimas necunoscut, un artist tributar picturii postbizantine,
modest ca posibilitati.

In continuare vom prezenta valorile de arta datorate unor

»
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artisti formati pe actualul teritoriu al Romaniei care au fost identificate
in lacasurile de cult ale altor confesiuni din Ungaria.

1. Un asemenea exemplu este oferit de icoanele de pe
iconostasul bisericii Pojarevatica din Szentendre, localitate situata in
apropierea Budapestei.

Icoanele, executate in jurul anului 1740, apartin pictorilor
béniteni Nedelcu Popovici si Gheorghe Ranite." Prezenta lor in
Ungaria este de datd mai tarzie.

Icoanele, in numar de 38 au fost ordnduite in patru registre.'2

Primul registru cuprinde icoanele imparatesti, “Isus invd;‘dtor"
si “Maica Domnului cu pruncul”, Icoana “Arhanghelului Mihail”
(hramul bisericii), si cele reprezentdnd pe “Sf. Gheorghe”, “Sf.
Nicolae”, “loan Evanghelistul”.

In registrul al doilea, central, se gaseste icoana “Deisis”
flancatd de cite 6 apostoli pe fiecare parte.

Registrul al treilea cuprinde imaginile profetilor.

In partea de sus iconostasul se terminid cu “Rdstignirea”,
crucea fiind incadratd de icoana "Maicii Domnului” si de cea a
"Apostolului loan".

Spre deosebire de celelalte iconostase, acesta are usa
imparateasca decoratd cu 18 medalioane ilustrand “Poemul lui Isse”.

2. Tot celor doi pictori banateni din secolul XVIII le poate
fi atribuitd usa imparateasca incadrata azi in iconostasul bisercii sirbe
din Racalmas.

3. in sfarsit aceiasi mesteri au lucrat, se pare, si o parte din
icoanele care s-au aflat pe iconostasul bisericii din Esztergom, cu
hramul “Sf. Arhangheli Mihail si Gavril”.

Construitd in secolul al XVIl-ea si refacutd in 1774 aceastd
biserica ortodoxa va fi ulterior dezafectatd din lipsa de enorasi,
iconostasul fiind transportat la Muzeul bisericii ortodoxe sdrbe din
Szentendre.

4. Biserica ortodoxa sarbd din Eger, construita intre 1785-
1789 detine cateva icoane semnate “Petrus Graecus de Congrad”.
Dupa semnatura autorul pare si fie macedo-roman.

5. Biserica ortodoxa siarba din Szeged, construitd intre 1773-
1777 in stil baroc, posedd printre altele douad icoane realizate de
pictorul Stefan Tenetchi, locuitor al orasului Arad.
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’

Ambele icoane reprezinti “/ncoronarea Maicii Domnului”,
una fiind executati In jurul anului 1780.

6. Tot lui Stefan Tenetchi i s-a datorat iconostasul bisericii
ortodoxe “Sf. Gheorghe” din Pesta."

Aceastd biserica a servit ca lacas de cult pdna in 1790 si
credinciosilor roméni din Pesta.

Iconostasul, avariat in timpul inundatiei din 1838, a fost
demontat iar partile utilizabile au fost transferate parohiei din Adohy.

Icoanele rimén aici pand in anul 1945, cind biserica va fi
distrusa intr-un bombardament. Din iconostasul primit in 1838
reusesc totusi si fie salvate patru icoane. Doud din acestea sunt
readuse la Pesta, iar celelalte doud, reprezentdnd pe "Sfintii Petru
si Pavel”, au fost incluse in colectia de la Szentendre.

Cat priveste noul iconostas al bisericii ortodoxe sirbe din
Pesta, care urma sa-l inlocuiasca pe cel distrus la inundatia din 1838,
el a fost realizat de sculptorul arddean Mihai lanici si de pictorul
Carol Sterio.'"

Acesta dn urma, potrivit matricolei parohiei ortodoxe romane
din Sasca Montand (jud. Caras-Severin), s-a nascut la 7 decembrie
1829, ca fiul lui Gheorghe si Iuliana Sterie. Numele, devenit ulterior
Sterio si l-a modificat in perioada studiilor la Academia de Arte
Frumoase din Viena.

In anii 1857-58 Carol Sterio a executat pentru aceasta biserica
din Pesta 48 de icoane, dintre care 35 pentru iconostas.

Iconostarul cuprinde patru registre.

Primul registru cuprinde pe langd imaginile pictate pe usi
("Bunavestire”, "Sf. Arhanghel Mihai" si "Sf. diacon Stefan"),
icoanele imparatesti iar la extremitati icoanele reprezentandu-i pe “Sf.
Ioan Botezdtorul” si "Sf. Gheorghe” (hramul bisericii).

In partea de jos a primului registru au fost agezate icoane
mici: Isus la 12 ani vorbind in templu dascililor evrei, “Isus si
Samariteanca”, “Isus ardtdndu-se lui Toma” $i “Isus vindecdnd
bolnavii”.

Deasupra usilor diaconale se gésesc alte doua icoane mici:
“Cina cea de taind si Isus in gradina Ghetsimani”.

In registrul al doilea se gisesc icoanele ilustrind sarbatorile
mari: “Nasterea lui Isus”, “Schimbarea la fata”, “Intrarea in
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lerusalim”, “Invierea”, "fndl[area Domnului”, “Pogordrea Duhului
Sfant”.

Ele sunt impartite céte trei avand in centru “Sf. Treime” de
dimensiuni mai mari.

Registrul al treilea este dominat de crucifixul reprezentind
“Rastignirea”, incadrat de “Maica Domnului” si de “Apostolul
loan”.

Grupajul central este méarginit de doua suite, supraetajate, de
icoane reprezentand apostolii in formatie de 4+2.

Alaturi de icoanele pentru iconostas Sterio a mai executat
citeva icoane pentru strane si pentru tronuri. Astfel, pe tronul
arhieresc a fost pictata imaginea “Sf Nicolae”."

Referindu-ne la celalalt autor al iconostasului, sculptorul
aradean Mihai lancici trebuie sd consemniam faptul ca, schitele
lucrarilor sale se gasesc astazi la acelasi muzeu bisericesc din
Szentendre.

7. Tot in acest muzeu am descoperit lucrarile unuia dintre
figurile proeminente ale picturii banatene, Teodor Craciun.

Teodor Craciun debuteaza in a doua jumatate a secolului al
XVIII-lea, creatia sa fiind tributard barocului.

La muzeul din Szentendre se gaseste o lucrare intitulata
“Maica Domnului intinde acoperamdntul asupra Diaconului Stefan”."*

8. In sfarsit, ultimul artist pe care il mentiondm datorita
lucrarilor sale din Ungaria este pictorul Iovan Gabrovan (cca.1720-
1780).'¢

Istoricul de artd Dinko Davidov din Belgrad a atras atentia
asupra originii de “tintar”. Opera sa este putin cunoscuta in Romania,
la Timisoara gasindu-se doar o singurd icoand, un "Sf. Gheorghe"
care 1i apartine."

Pe teritoriul Ungariei Iovan Gabrovan a executat iconostasul
bisericii ortodoxe sarbe din Szekesfehérvar. El a incheiat lucrarea
la 30 iulie 1776, fiind ajutat de Grigore Popovici.

Dintre scenele cele mai reusite mentionam cele reprezentind
icoanele: “Sacrificiul lui Avram”, “Moise in fata lui Dumnezeu” si
“Incoronarea Mariei”.

Prin creatia sa Gabrovan raméne tributar picturii postbizantine
reusind doar de putine ori s3 se distanteze de canoane.
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Desigur, cercetarile viitoare vor putea largi cunostiintele
noastre in acest domeniu.
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KUNSTWERTE VON RUMANISCHE INTERESSE
AUS UNGARN

Gelegentlich einer Durchforschung der orthodoxen Kirchen und
einiger Kirchensammlungen aus Ungamn konnten zahlreiche Kunstwerke
(Ikonen und Ikonostase) ausfindig gemacht werden. Es handelt sich um
Arbeiten deren Autoren aus dem Gebiete des heutigen Ruménien stammen
oder um solche die zur macedo-romanischen Spiriutualitit des Reiches
gehorten (Nedelcu Popovici, Gheorghe Ranite, Stefan Tenetchi, Carlo Sterio,
Teodor Craciun, lovan Gabrovan etc.).

Diese wenig bekannten Kunstwerke vervollstindigen das Bild der
rumanischen Kunst des XVIII. und XIX Jh.
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ALEXANDRU BUSUIOCEANU

Elena Costescu

In iulie anul acesta s-au implinit o suti de ani de la nasterea
lui Alexandru Busuioceanu, unul dintre fondatorii, in 1921, (impreuna
cu Nichifor Crainic si Cezar Petrescu) al revistei “Gandirea”, istoric
si critic de artd de mare anvergurd, profesor la Universitatea din
Bucuresti. Deoarece numele lui a fost aproape uitat - ultima parte
a vietii petrecindu-se in Spania, unde a functionat ca profesor la
Universitatea din Madrid - si deoarece personalitatea lui a marcat
un moment deosebit de important in invatiméntul artistic roménesc
interbelic, am crezut necesar sa prezint cdteva din amintirile pe care
le péstrez din anii cind i-am fost studentd la catedra de istoria artei
a Universitatii din Bucuresti.

Intre 1936-1940, anii studengiei mele, doi au fost profesorii
de istoria artei din cadrul Facultdtii de Litere si Filosofie din
Bucuresti: prof. G. Oprescu, titularul catedrei, si Al. Busuioceanu,
cel care - incd din 1929 - isi trecuse examentul de docentd “magna
cum laude”, dar care - in ciuda a doud strilucite studii care-i
impuseserd numele chiar si in lumea, de veche traditie, a istoriografiei
de artd italiene (mentiondm numai lucrarea erudita: Pietro Cavallini
si z‘nceputurilg picturii romane) - nu functiona decét in calitate de
conferentiar. In consecintd - si, din nefericire, a-§i spune, pentru
cultura plastica interbelica - cursurile sale erau facultative, ca simpla
materie de completare pentru unii din studentii catedrei de limba
si de literaturd italiand. Faptul de-a fi optat, incad din primul an de
inscriere la facultate si pdnd la sfarsitul studiilor, s3 urmaresc
cursurile si seminariile prof. Al. Busuioceanu, l-am socotit - de-a
lungul intregii vieti - drept un fapt de importanta capitala in formarea
mea profesionala.
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”

Prof. Alexandru Busuioceanu, cu studentii,
la Castelul Peles (1939)

Prof. Busuioceanu la Sinaia cu studentii.
La masa, stg.: Eleonora Costescu, Mia Coandi, prof. Busuioceanu,
asist. Livia Crisan, George Stefinescu

282

https://biblioteca-digitala.ro



Pentru a marca diferenta de comportament dintre cei doi
profesori de istoria artei fatd de studentii care le frecventau cursurile,
voi da numai citeva exemple. Mai intdi, modul cum fiecare dintre
ei conduceau examenele de sfarsit de an. Alexandru Busuioceanu
se aseza pe un scaun in fata béncii pe care se aflau candidatii si,
cu cei pe care isi didea seama ci@ sunt mai bine pregatiti, urma un
fel de conversatie in care, pe masura ce se derula, creau senzatia
cd ideile devin tot mai limpezi, mai frumos inchegate si mai
cuprinzatoare. Avea un dar deosebit, pe care nu l-am intdlnit la nici
un alt profesor, acela de a stimula gindirea interlocutorului
transformand o probd - inhibantd prin cadrul in care se desfisura
- intr-un fel de elegantd conversatie academica, magulitoare. desigur,
pentru tandrul student. Faptul cd se aseza, in chip deliberat, in
apropierea acestuia, nu implica nici un gest de familiaritate din partea
magistrului - una din trasaturile de baza ale acestuia fiind tocmai
discreta lui rezerva in relatiile cu ceilalti -, ci numai - gandesc
retrospectiv-, un fel de respect fatd de un posibil continuator - si
el -, iIn domeniul valorilor culturale pe care le slujea.

Cu totul altfel se desfisurau examenele de sfarsit de an la
prof. G. Oprescu. De altfel, avind multi studenti, el nu supunea
examenului oral decdt pe cei care luaserd la scris abia o notd de
trecere si pe care, interogindu-i, dorea sa le verifice cunostintele.

Aviand note bune inca de la scris, n-am avut prilejul sd ma
prezint la oral decét la cel obligatoriu, de licenta, care incheia studiile
universitare. N-am regisit insa, cu cel prilej, sentimentul de destindere,
de usuratate spirituald si intelectuald, ca atunci cind m-am aflat,
in situatii similare, in prezenta prof. Al. Busuioceanu. Nu cred
potrivitd afirmatia lui Ion Frunzetti ca prof. G. Oprescu ar fi avut,
cum spunea el, “o adevarata ideosincrazie pentru teoretizarile estetice”.
Dovadé stau temele alese si dezbdtute in sedintele de seminar, in
care au fost discutate punctele de vedere ale unor cunoscuti istorici
si critici de artd francezi, dar si cele ale unor teoreticieni germani
ca Alois Riegl sau Josef Strzygowski, fatd de care prof. Oprescu
a dovedit o surprinzitoare intelegere, chiar dacé nu era totul de acord
cu tezele lor. Completérile lui n-au avut insa niciodatd precizia si
nici capacitatea de a sugera noi orizonturi de gandire esteticdi cum
au fost cele ale prof. Al. Busuioceanu care, la sfrsitul fiecarei sedinte
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de seminar, relua tema subliniind caracterele definitorii, novatoare,
ale criticului sau teoreticianului de arta pus in discutie.

Prin seriozitatea - as spune chiar, prin severitatea ce l-a
caracterizat -, prof. G. Oprescu a fost totusi un admirabil dascal care
a format, ani in sir, cercetitori competenti ai artei roménesti si
universale - istorici de artd si muzeografi -, dotindu-i cu o solida
armdturd de cunostinte, in contrast evident cu modul cum a fost
predatd istoria artei in invatdmantul universitar romanesc dinaintea
aparitiei lui. Spre deosebire de actiunea benefica exercitatd de prof.
G. Oprescu asupra mai multor generatii de cercetatori ai istoriei artei,
rolul lui Al. Busuioceanu - chiar prin faptul ci a lipsit atat de mult
din tara - a fost mult mai redus, incomparabil mai redus decét ar
fi trebuit el sa fie si orice actiune menita a repune in discutie numele
si importanta gandirii lui estetice nu poate fi decat benefica.

Total diferigi temperamental si - asa cum vom vedea -, ca
orizont cultural, cei doi magistrii ai artei de la Facultatea de Litere
si Filosofie din Bucuresti, se completau totusi admirabil, astfel incat
o colaborare intre ei ar fi fost de o importantd majord in insusirea
temeinica a cunostintelor de specialitate ale studentilor roméni din
perioada imediat premergatoare celui de al doilea razboi mondial.
Prin orizont cultural nu intelegem faptul c@ acesta ar fi fost mai
vast sau mai restrans la unul decét la celalat ci pur si simplu ca
el era diferit, ca rezultat al unor informatii §tiingiﬁce diferite si al
punerii in lucru a unor metode de investigare proprii; a istografiei
de artd franceze, la primul; a teoriei de artd germane si italiene, la
cel de-al doilea. Astfel incét, in lipsa lui Al. Busuioceanu (- dupi
plecarea acestuia, in 1942, in Spania-), cei mai exigenti dintre
studenti sau fostii studenti ai prof. G. Oprescu au trebuit sa ia
cunostintd, pe cont propriu, de teorta de artd italiand $i germana,
mai putin prezente in preocupérile venerabilului profesor.

George Oprescu fusese mai intdi profesor de franceza si se
indreptase spre istoria artei prin intermediul literaturii de specialitate
, tot franceze, avandu-l drept cap de serie, credem, pe Diderot, cu
ale sale faimoase “Saloane”. Istoriografia de artd francezid nu a
pierdut decit, relativ, tirziu si niciodatd integral, contactul cu
literatura, proiectatd insd intotdeauna pe o solidd baza istorica. A
folosit cu predilectie - ceea ce Josef Strzygovski a numit "metoda
filologico-istorica" - , in contrast cu "metoda estetica", in cuprinsul
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careia se incadreaza atit de bine activitatea stiintificda a lwm AL
Busuioceanu.

Acesta, intre 1920-1922, isi desavarsise studiile la Viena unde
functiona o celebra scoala de cercetaton de talia unui Josef Strzygovski
- pentru problemele de metodologie in abordarea originilor si
evolutiei formelor -, precum si o intreagd serie de cercetatori din
succesiunea lui Franz Wickhoff, dintre care unii au devenit nume
de referinta in istoriografia si teoria artei: Alois Riegl, Julius von
Schlosser sau Max Dvorak. Dacad primul decedase cu mult inainte
de sosirea lui Al. Busuioceanu la Viena, cel de al doilea a fost, pana
in 1922 directorul prestigiosului Kusthistoriches Museum, iar studiile
celui de-al treilea, Dvorak, erau cunoscute cu mult inaintea publicérii
postume, in 1924, a celor mai importante dintre ele in “Kunsgeschichte
als Geistesgeschichte” (Istoria artei ca istoria a spiritului”). Viena
era insd si locul unde, se mai discuta insa intens in legétura cu teoria
“purei vizualitati” formulata mai inainte de pictorul Hans von Marées,
sculptorul Adolf Hildebrandt si teoreticianul Konrad Fiedler,
personalitati, care au revolutionat, putem spune, pentru multe
decenii, studiul fenomenului artistic, studiu bazat pe cercetarea
valorilor intrinseci ale operei de arti, singurele in masura sa justifice,
dupa ei, existenga acesteia, datoritd calitatilor strict formale ale
acesteia (Heinrich Wolfflin, Worringer, Max Deri, Hans Tietze sau,
mai tdnarul Erwin Panofski, acesta din urma adincind tot mai mult,
ulterior, studiul simbolicii formelor). Teoria artei parea astfel sa
paraseasca teritoriul istoriei pentru a se incadra 1n ceea ce cercetitorii
din aceasta categorie au numit: Kunstwissenschaft/ Stiinta artei/
marcind astfel obiectivul pe care-l aveau in vedere in studiile lor.

Intors in tara inarmat cu un asemenea bagaj de cunostinte,
Al. Busuioceanu va face parte din primul lot de personalitati
stipendiate de statul roman pentru a studia, cétiva ani, in cadrul nou
infiintatei Academii di Romania, din Villa Giulia, de la Roma. Ajuns
aici in 1923, urmeazi, intre 1923-1925, cursurile unor profesori cu
nume se prestigiu in istoriografia italiana de arta: Adolfo Venturt,
Antonio Munoz, O. Marucchi, F. Hermanin si L. Mariani. in acelas
timp ins3, Al Busuioceanu ia cunostintid si de activitatea acelei
strdlucite pleiade de istoriografi si de critici de arta italieni, din
generatia urmatoare, (cu multi din ei va lega si relatii de prietenie:
Lionello Venturi, Pietro Toesca, Emilio Lavagnino, A. Colasanti,
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Matteo Maragoni, Carlo Carra, Mario Salvi, C.L. Raggianti, Stefano
Bottari si altii. Formati, pe de-o parte, la gcoala unor inaintasi ai
istoriei artei avindu-i drept capi de serie pe B. Cavalcasele si LA.
Crowe si apoi la cea a patriarhului istoriografiei italiene de arta,
Adofo Venturi, acestia toti au fost influentati puternic, pe de-o parte,
de gindirea esteticd a lui Benedetto Croce, iar pe de alta de cea
a teoreticienilor de artd germani, de dincolo de Alpi, pomeniti, in
parte, ceva mai inainte.

Nu méi voi opri asupra activitdtii publicistice in tarda a
profesorului Al. Busuioceanu, destul de bine cunoscutd. Ajuns in
Spania, in 1942, in calitate de Consilier pe langd Ambasada Romana
din Madrid, o noud pagind se deschidea in existenta lui, iar, dupa
numai cativa ani, incepea si pentru noi o experienta de viatd pentru
care nu fusesem, in nici un fel, pregititi. In primii ani de la
instaurarea noului regim politic in Roménia, atunci cdnd Al
Busuioceanu se afla de aproape un deceniu in Spania, acei dintre
putinii lui studenti de la istoria artei se vor fi gindit adesea la el,
ca la un punct de reper in incercarea de a nu sucomba sub marea
anihilare a increderii in valorile culturale in care fusesera crescuti.
El devenise un magistru a carui invatatura, desi o aveam mereu in
minte, nu trebuia, insd si se dezviluie, ea fiind de naturd si fie
interpretatd ca avand un substart politic pentru care se platea scump
in acele vremuri.

Dar el, ce facea el, profesorul de istoria artei Al. Busuioceanu
in acest timp? In urma schimbirilor politice a trebuit si pariseasci
postul din cadrul Ambasadei Roméine §i a devenit profesor la
Universitatea din Madrid. Cand timpurile s-au mai liberalizat, am
inceput si auzim - foarte rar, e drept - pronuntindu-i-se numele la
“Europa Liberd”, dar nu in calitate de istoric de artd, ci de poet.
Am asteptat cu nerdbdare s vdd volumul dedicat picturii spaniole,
aparut in colectia de mari dimensiuni, antologica, publicata de editura
Skira. Stiam cd profesorul lucrase aceastd temd. Cand a ajuns la noi
lucrarea respectivd am privit-o cu uimire: textul propriu-zis era
datorat lui Jaques Lassaigne - acel tanar francez care, in primii ani
de rdzboi tinuse cursuri de istoria artei la Institutul Francez din
Bucuresti inainte de a dispare, pe neasteptate, pentru a se angaja
in serviciile secrete franceze, undeva in Orient. Cel putin asa se
spunea. Ulterior a devenit una din figurile marcante din cadrul
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Asociatiei Internationale a Critifzilor de Artd (AICA), (chiar
presedinte, la un moment dat). In volumul Skira despre pictura
spaniola numele lui Al. Busuioceanu figura numai in intocmirea
catalogului si a bibliografiei.

Nu pot spune ca n-am fost deceptionati. N-am inteles de ce
istoricul de artd romén a renuntat s@ redacteze singur textul, dat fiind
faptul c@ subiectul fi era de mult familiar; chiar si cursul §i seminarul
tinute in ajunul pleacirii sale in Spania, in anul universitar 1941-
1942, tratau tot despre arta spaniola. Era neindoios, pe de alta parte,
cd numerosii ani petrecuti apoi in aceastd tara vor fi facut din el
unul dintre cei mai de seama specialisti europeni ai artei spaniole.
M-am intrebat atunci care ar fi fost cauza acestei recuziri si am
asteptat in continuare ceva sa ne indice viitorul inexplicabilei
indepartiri de la o disciplina ale carei principii ne-au calauzit pe
noi, fostii sdi studenti, de-a lungul vietii. Se parea ca interesul sau
pentru istoria artei se stinsese tocmai in momentul in care {i erau
la indemana toate posibilitatile realizarii unei opere care sa-l plaseze
in primele randuri ale istoriografiei artei europene.

Atunci cind lucrurile s-au mai liberalizat in Romadnia, cu
prilejul unor calétorii pe care le-am intreprins peste hotare, am mai
intdlnit numele lui Al Busuioceanu, dar, asa cum am amintit, nu
ca istorie sau critic de artd , ci ca poet. Nu cred ca a fost vorba
de o intdmplare, ci de un act deliberat, a carui motivatie am incercat
s-0 descifrez. Doua par a fi cauzele acestei stranii comportari. Una
din ele si-ar afla explicatia, intre altele, in acea tulburatoare poezie:
“Tara din gdnd”, din care am inteles cdt de dureroasd a putut fi
pentru el departarea de tard. Din acest sentiment fierbinte de “dor”
pare sa fi iesit si cartea “Zamolxis”, in care cduta sd urmareasca
itinerarul spiritual al strdbunilor daci sau geti care, conform
convingerilor sale - bazate si pe izvoare istorice - ar fi ajuns, sub
denumirea de goti, si in peninsula iberica, jucénd un rol important
in elaborarea spiritualitatii spaniole. Pe de alta parte, intr-o emisiune
la “Europa Libera”, Pamfil Seicaru, prieten din tinerete cu Al
Busuioceanu, a relatat ceva in legatura cu boala de care acesta a
suferit in ultima parte a vietii sale: o artoza, parca spunea, care-l
impiedica sa circule, fiind aproape claustrat in locuinta sa, fapt care
il va fi impiedicat sd se tind la curent, de visu, cu mersul artei
contemporane.
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Ar fi, deci, in primul rind, un sentiment puternic de dor si
de insingurare. Dar acesta nu l-ar fi putut impiedica s scrie. Ar
fi scris, eventual, mai putin, iar rezultatul ar fi purtat, poate, marca
starii depresive in care se afla. Dar ce ar mai fi putut scrie? Toate
lucrdrile lui aparute, incepdnd - le mentionez asa cum imi vin in
minte, netindnd cont de cronologie - cu monumentala prezentare a
colectiei regale de tablouri, cele doud monografii (una dedicatd lui
Andreescu si alta lui Iser), criticile si cronicile de artd tiparite in
diverse reviste, emisiunile de artd tinute la radio in anii ’30 (asupra
carora nu avem nici o stire), toate acestea poartad pecetea unei viziuni
derivate (trecute prin propria lui minte si propria lui sensibilitate)
dintr-o conceptie esteticd ce se inscrie pe linia formalismului ce a
dominat, timp de citeva decenii, scena artei, dar si a istoriografiei
si a criticii de arta .

Odata cu cel de-al doilea rizboi mondial si, mai ales, dupa
aceea , era clar c@ vremea marilor teoreticienti si critici de arta trecuse,
acea lume increzitoare in valorile spirituale ale culturii, o cultura
elaborata pe indelete, céci - rasturnand sintagma, celebra de acum,
a lui Marin Preda - in epoca de glorie a formalismului estetic, “istoria
mai avea inca timp . Ultimul mare critic de artd formalist, Lionello
Venturi, prietenul lui Al. Busuioceanu care, la Expozitia Universala
de la Paris din 1937, il dusese sa-i arate, in Pavilionul Romaniei,
pictura lui Petrascu - prilejuind criticului de arta italian acea
memorabild si definitorie judecatd asupra pictorului roman - el
insusi, dupd 1946, nu va mai face altceva decit sd prelucreze si sa
republice vechi studii (desi a mai trait aproape douad decenil, pana
in 1961). Situatia nu era acum aceeasi ca dupa primul rdzboi mondial
cdnd lumea a putut sa reia, fird mare efort si fara mari sacrificii,
firul intrerupt al relatiilor culturale. O falie adéncd, de netrecut, a
despartit lumea in doud pérti ostile una alteia, faicind cu neputinta
contactul dintre ele. Ce si in ce fel ar mi fi putut scrie acum Al
Busuioceanu, cel ale cdrui sedinte de seminar se derulau sub
auspiciile teoreticienilor formalisti amintiti mai sus, cel care intr-
un an a dat studentilor sai drept teme de tratare capitole din cartea
lui Matteo Marangoni, “Saper vedere” /”A sti sa vezi”/, sau, alta
data, “Come si guarda un qadro’’/ /” Cum trebuie privit un tablou”/
, de acelasi autor.

S-ar putea crede cd o indepartare de la principiile estetice
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traditionale avea loc numai dincolo de “cortine de fier”. Catusi de
putin. Occidentul se afla in plind actiune de demantelare a imaginii,
apoi de distrugere a ei pentru ca, in final, s renunte la insasi
notiunea de artd ca atare. S-ar putea crede cd avansam aici o pura
speculatie si, intr-o oarecare masura, lucrul poate fi discutat. Cum
e posibil insa s@ se interpreteze decat astfel unul din ultimele articole
adunate in volumul “Scrieri”, in care pe un ton usor dezabuzat
si zeflenist - i-asi pune - marturiseste cam asa: “acum c@ nu mai
sunt profesor de istoria artei /s.n.) pot spune adevarul: Nu-mi place
Praxtitele”, explicand ironic cit de grandilocventa i se pare statuara
sa in recele ei clasicism. Pe vremea cand era profesor de istoria
artei, Al. Busuioceanu nu a vorbit astfel niciodatd studentilor sai
nici macar de micii maestri ai unor scoli locale de picturd. Dupa
aceastd marturisire, nu mai am cunostintd de aparitia unor lucréri
dezvaluind o anume conceptie artisticd, (afard numai daca materialele
care se afla, se spune, in posesia fiicei sale, Oana Busuioceanu, nu
vor veni s& infirme aceastd supozitie).

Pana cind va fi publicatd intreaga lui opera spaniola, imi
pot permite sa interpretez tacerea lui Al. Busuioceanu ca un semn
al unei deceptii cauzate de evolutia societdtii de dupa cel de al doilea
razboi mondial care a pus in discutie valabilitatea vechilor valori
spirituale in care oamenii de cultura, ca el, au crezut. Rene Huyghe,
autorul atitor lucrdri monumentale de sinteza asupra artei moderne,
a simtit nevoia, la sfarsitul unei prodigioase activitdti, s& scrie o
cartulie, ca un fel de testament, “Ce que je crios”,in care-si
marturiseste, intr-un ton de amara tristete, crezul sdu uman si artistic,
greu pus la incercare in ultimele decenii.

Dezamagit si el, ce mai putea spune acum profesorul nostru
de istoria artei, de la care stiam cd o operd de artd trdieste numai
prin gradul ei de realizare plastica (realizare ce poate imbraca,
evident, un numar infinit de exprimari personale, puse insa toate
si intotdeauna sub semnul unor exigente de ordin formal). El care
ne amintea uneori spusele lui Michelangelo care, intr-un interviu
- i-am spune, azi - cu Francisc- de Olanda, referindu-se la arta
flamando-olandeza care, punand in prim plan “subiectul”, altfel zis,
“literatura”, nu facea altceva decdt si miste “sufletele femeilor
pioase”. Tot mai mult se impunea, in lumea artei, ceea ce in
preistoria acestui proces de distrugere a realizarii formale, s-a numit
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“continutul de idei”, continut care, el insusi, s-a tot subtiat pana
a se limita la a sugera o oarecare idee de ceva, prezentd, eventual,
ca simpla virtualitate, ramanand la atitudinea spectatorului sa-i
confere un sens sau altul, dupad plac.

Ce putea face un teoritician al artei pus in asemenea situatie
decit sa se retraga in ticere. “Caci tacerea, spusese ceva mai inainte
Mr. Teste, prin Valery, este semnul suprem al disperarii”. Tacerea
care i-a urmat revoltei la un Lautreamont, l-a impins la sinucidere.
Al. Busuioceanu dispunea insa de o mare rezerva: poezia.

Prin ea isi incepuse activitatea scriitoreasca, alaturi de ea a
descoperit, ulterior, satisfactiile pe care i le puteau conferi contemplarea
si intelegerea creatiei artistice, la ea a revenit, in sférsit, atunci cand
a intituit/ ce antene va fi avut, oare/, cd omenirea s-a angajat pe
un drum ce ducea tot mai rapid spre distrugerea artei, in intelesul
ei traditional, ca produs al mintii si al sufletului uman.

Cum sunt poeziile lui Al. Busuioceanu nu putem sti pana
cind Oana Busuioceanu, fiica lui, nu va socoti necesar si le dea
spre publicare. Atat cat am putut citi din ce a apdrut si, in special,
miscatoarele traducerii din Sf. Joan al Crucii aparute in “Secolul
XX”, ne-ar indreptiti, poate, si intrezarim ceva din itinerariul
spiritual al profesorului nostru, din ultima parte a existentei sale.

NOTE

*) - Inci din 1948, Al. Busuioceanu isi simtea, de acum inainte, “destinul”
legat de literatura, nu de istoria artei. Astfel, in primul numar din
“Luceafarul”, Revista scriitorilor romani in exil, nov. 1948, Al. Busuioceanu
publica articolul “Literaturd si Destin” vezi Nicolae Florescu: “Literatura
romdnd in exil” (IV) - Institutii, publicatii, personalitdti, in Jumalul Literar,
Seria Noud, nr. 9-24, iul- aug. 1996, p.2.
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NICOLAE CHIRILOVICI, O VIAIA DE
OM SI DE ARTIST 1910-1993

Horia Medeleanu

Oricdt ne-am stradui sa cuprindem in cuvinte personalitatea
pictorului Nicolae Chirilovici nu vom reusi acum si realizam decit
o schitd de portret. A fost un om extrem de modest, retras si tacut.
Nu-i placea sd vorbeascd despre el si nici despre altii. Nu voia sa
supere si efectiv nu supdra pe nimeni. Zambea doar usor amuzat
cind unii confrati, mai putin dotati, incercau si obtina un succes
facil. Nu a invidiat pe nimeni, nu s-a tinguit si nu a invinuit destinul.
Asemeni acelor renumiti slefuitori de diamante din Evul Mediu, acest
mestesugar al penelului si-a vazut linigtit de munca lui, in fata
sevaletului. Timp de sase decenii a trait aproape exclusiv din pictura
si numai pentru picturd, inct acum, privind-o retrospectiv, viata lui
ni se pare neverosimila. Oare cum a izbandit? A descoperit de
timpuriu drumul sdu propriu in viatd, drum pe care nu l-a parasit
niciodatd, in pofida vicisitudinilor vremurilor prin care a trecut,
impreuna cu noi toti. A ramas indiferent la “noutitile” de moment.
Nu i-a fost teama ci e “Invechit” si depasit. il mtovaraseam uneori,
in plimbarile sale printre tablourile din galeria de arta. Se oprea
indelung in dreptul unor lucrdri care il socau prin factura lor
indrazneatd, aproba cu franchete, adaugdnd insd, in soaptd: “Da,
interesant, dar unde-i pictura?”. Observatia lui simpld ascunde un
crez artistic de neclintit: dincolo de avatarurile sale, exista o singura
picturd, anume cea care, prin taina ei de nepdtruns, infrunta timpul

Biografia lui Nicolae Chirilovici se incheagd din crdmpeie
disparate. Abia tarziu in anii senectutii, a fost dispus sa evoce unele
momente din viata sa. invluite intr-o pudoare impresionanta,
amintirle sale lasau sa se intrevada un destin neobisnuit. "M-am
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Nicolae Chirilovici,
fotografie,
perioada
interbelici

nascut in 8 iulie 1910, intr-o localitate care n-a insemnat nimic pentru
mine, fiindcd nu mi-o mai amintesc”. Prin aranjamentul hazardului,
in urma absolvirii unui curs de func’gionari de posta de la Budapesta,
tatdl sdu a obtinut un post in oraselul Ujgorod din Ucraina
Subcarpatica, regiune care facea parte, la acea data din imensul
imperiu cezaro-criiesc. inainte de al cunoaste pe tatdl sdu, mama
sa studiasg vreo doi ani la scoala de arte frumoase din capitala
Ungariei. Inclinatia sa pentru artd a transmis-o fiului si poate ca ea
a fost cea care i-a Indrumat primii pasi.

A simtit oare, in sinea ei, o neimplinire dureroasa de care
voia sa se izbdveasca. Spera sa realizeze fiul ceea ce nu reusise ea?
Nicolae Chirilovici a evitat orice comentariu.

Din cuvintele prin care isi evoca mama se desprindea doar
duiosia. Ce a facut el in acei ani ai copilariei si adolescentei, cum
s-a manifestat talentul sdu atunci, nu stim.
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Dupi unirea Transilvaniei cu Romania, acelasi hazard insolit
a determinat stabilirea familiei sale in comuna Sepreus, unde tatal
sau obtinuse un post de perceptor. Aceasta a fost intdmplarea fericita
care ne-a daruit pe cel mai bun pictor al Aradului din ultima jumatate
de veac. In acei ani, dupa Marea Unire, miscarea artistica din orasul
nostru continud sa se desfasoare in tiparele academismului munchenez
si budapestan in spiritul caruia se formasera aproape toti artistii nostri
vechi. Acest spirit greva si gustul publicului. Pictura romaneasca era
aproape necunoscutd. Abia dacéd erau pomenite numele lui Grigorescu
si Luchian in unele cercuri de intelectuali care isi facuserd recent
studiile la Cluj sau la Bucuresti. in acest climat isi incepe Nicolae
Chirilovici cariera sa in Arad.

in anul 1927, cand abia implinise 17 ani il aflim in atelierul
pictorului Frederich Balla. Studiile pe care le intreprinde sub
indrumarea acestui artist academic lasa urme de scurta duratd asupra
sa. O noud intdmplare fericitd vine la timp pentru a-1 smulge pe
tandrul pictor din pericolul de a apuca pe un drum infundat. Stabilit
la Arad, in 1927, ca profesor de desen, pictorul, sculptorul si
graficianul Marcel Olinescu, un artist complex format sub indrumarea
marilor maestrii ai scolii de Belle-Arte din Bucuresti, deschide si
el un atelier-scoala, la etajul Liceului Comercial. Primul sau elev
este Petru Feier. In curind acesta il conduce in atelierul lui Olinescu,
pe Nicolae Chirilovici. Intre profesor si cei doi elevi se intemeiaza
o adevidratd comuniune spirituala. Olinescu a adus cu sine un suflu
innoitor. Ideile si cunostintele sale multiple, pe care le-a revarsat
cu o admirabild generozitate in jurul sdu au avut un rol de netagaduit
in miscarea artisticd arddeand. Unele cuceriri ale impresionismului,
dar mai ales cele ale post-impresionismului, cu exemple oferite de
insasi pictura lui Olinescu din acea vreme, trec pe paleta tinerilor
sdi discipoli. Urmeaza apoi un al doilea moment in formatia lui
Chirilovici: stagiul sdu de doi ani (1930-1932) la Scoala Libera de
Picturd de la Baia-Mare (unde a fost insotit de bunul sau prieten,
Petru Feier). Fatd de principiile estetice ale renumitului centru de
picturd din nordul tarii, Nicolae Chirilovici a dovedit o puternica
adeziune temperamentald. Dragostea lui sincerd fatd de natura si
nevoia de contact direct cu frumusetile acesteia l-au apropiat firesc
de pictura de plein-air, practicatd de maestrii sai baimareni. Spre
deosebire de acestia, Chirilovici s-a simtit atras mai degraba de
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spectacolul colorat al naturii decdt de miscarea luminii in atmosfera.
in conceptia sa, lumina insasi devine o functie a culorii. Ea pare
¢ vine din lucruri, nu de la o sursa exterioard. Pornind de la aceste
consideratii, dorinta cea mai mare a lui Chirilovici a fost sa redea
senzatiile de culoare nealterate de lumin@. S-a nascut astfel o pictura
din care umbra opaci a fost alungata, iar culoarea se extinde suveran
pe toatd suprafata tabloului. Impresia de desfasurare in spatiu este
datd exclusiv prin alternanta ritmicd a culorilor calde si reci.
Volumele, chiar dacd nu sunt urmarite in intreaga lor desfasurare,
se decupeaza clar si transant. Pe o cale proprie, pictura lui Chirilovici
se dovedeste a fi una din reactiile autentice impotriva acelui
impresionism care a promovat disolutia formelor in vibratia invaluitoare
a luminii. Preocupat sd traducd senzatiile de culoare in toatd
intensitatea lor, pictorul arddean a cautat sa le filtreze si sa le
ordoneze supundndu-le exigentelor plastice ale tabloului. Prin aceasta

Expozitia
retrospectivi,
1985

interventie a artistului, “peisajul se umanizeaza” dupid cum sustine
Rene Huyghe. “ A picta nu inseamna a copia obiectul, ci a produce
senzatii colorate”, spune Cézanne. Urméind pilda acestui mare
maestru francez, Chirilovici a fost preocupat, in primul rand, de
realizarea compozitiei cromatice a tabloului pentru a sugera structura
stabila a lumii inconjuratoare. Asemeni lui Cézane, spiritul sau céuta
in naturd “o regularitate si o certitudine”. De aceea in aceastd pictura
nu vom descoperi striluciri fulgurante si scaparari de reflexe ce pier
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s1 renasc in fiecare cligﬁ, pentru cé natura lui Chirlovici nu-i niciodata
dinamica si agitatd. In universul acestui pictor domneste linistea,
pacea si ordinea.

Campul sau vizual este intotdeauna restrans, stlueta unui deal
sau o perdea de vegetatie inchid orizontul, iar natura devine intima
s1 primitoare.

Se intelege din cele de mai sus, ca Nicoale Chirilovici a fost
intdi de toate un peisagist. Termenul este insa prea sarac in precizia
lui de ordin tehnic. Peisajele sale sunt, de fapt, “bucati de suflet”.

Expozitia retrospectiva pe care i-a organizat-o Inspectoratul
pentru Culturd al JudetuluiArad, Filiala Arad a Uniunii Artistilor
Plastici din Roménia si Muzul de artd Arad nu constituie un simplu
act omagial. Ea este mai degrabd un minunat prilej de reconsiderare
si reevaluare a unei opere de artd adevaratd. Aceastd operd se afla
abia la inceputul calitoriei sale in timp. Viitorul i va stabili, cu
sigurantd, locul pe care il meritd in istoria artei roménesti si in
constiinta publicului iubitor de frumos.*

* Text din catalogul expozitiei.

NICOLAE CHIRILOVICI
EIN KUNSTLERLEBEN

Nicolae Chrilovici (1910-1993) war einer der besten Maler
der letzten 50 Jahre aus Arad.

Mit 17 fing er an zu malen unter der Anleitung des
akademischen Malers Friedrich Balla. Nachtriglich besuchte er die
Schulwerkstatt des Malers, Bildhauers und Graphikers Marcel Olinescu.
Drei Jahre spiter reist er nach Baia Mare um in der Malerkolonie
zu studieren. Diese Erfahrung war massgebend - fiir seine weitere
Entwicklung, fiir seinen Stil der mit Cézanne in Verwandschaft zu
bringen scheint.

Die zwei Jahre nach dem Tode des Malers organisierte
Retrospecktive ist der treffende Moment um sein Werk neu
einzuschitzen und zu werten.
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O GRAVURA INEDITA A CETATII INEU

in fondul Muzeului National din Budapesta, Colectia
“Torténelmi Képcsamnok”, se giseste o fotografie (fira coti)
reprezentind imaginea Ineului,dupa o gravura, datdnd din a doua
jumatate a secolului al XVII-lea. ’

Spre acesta periodé ne trimite prezenta in imagine a moscheii
si minaretului, ridicate in a doua etapa a stapanirii otomane si aume
dupéd anul 1658.

Imaginea ne indica o fortificatie hexagonala cu sase bastioane,
cu mai multe constructii interioare, asezatd pe o insula formatd de
Crisul Alb si de un brat al sau.

Gravura, descoperita ocazional, prin bunavointa cercetatoarei
Erd6kurti Zsuzsanna, ne confirmd faptul ca Ineul conta pe plan
european ca o fortdreatd cu rol in strategia fortelor antiotomane.

E.G.
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DOUA SCHITE CU VALOARE DOCUMENTARA
PENTRU AUTOPORTRET DE FLORIAN MURESIANU

Florian Muresianu*
ﬁ§5 de artist

Date biografice

S-a nascut la 9 noiembrie 1878 la Rodna Veche (jud.Bistrita Nésiaud). A
absolvit Scoala de desen de la Budapesta ca elev al profesorilor Szekély
Bertalan si Nadler Robert.

In anul 1908 este numit profesor de desen la o scoad medie din Trnava
(Slovacia), unde functioneazi pana la rizboi. Rénit si reformat devine
pronectant intr-o fabrica de jucdrii a soldatilor invalizi. (perioda din care
au rams numeroase schite).

Dupi Unirea din 1818 solicitd repatrierea si va fi numit profesor la $coala
de arte si meserii din Arad. Se mutd cu toatd familia in acest oras si va
functiona, pana la pensionare, in anul 1939 in scoala la care primise numirea.
Moare in Arad, la 7 decembric 1961. Dintre copii, unul singur, Leontin
Muresianu, imbratiseaza cariera artistica a tatilui.

Activitatea artistici

Picteazd portrete ale prietenilor si membrilor familiei si numeroase peisaje
in ulei. Dupé repatriere participa consecvent la expozitii de grup, in orag
si in tard.

Bun desenator, va fi pasionat de ilustrarea unor reviste si carsl Debuteaza
ca ilustrator inca din anul 1902 la “Luceafirul”. In anit tralgl in Slovacia
executi desene si frontispicii pentru “Foaia interesantd” si “Bobamaci’.
Ulterior realizeazi o mapi de 100 desene dupi poeziile lu Cosbuc ilustreaza
povestirile lui Ion Pop Reteganul sau cunoscute balade romane§t1

O scurtd vreme a facut si picturd de bisericd, lucrind alaturi de Octavian
Smigelschi la biserica din Ciacova (ud. Caras Severin).

Ultima expozitie, la care participd cu 11 uleiur, 17 acuarele si 3 pasteluri
(avea varsta de 68 de ani), este cea din 10-24 aprilie 1946.

% 2k ok

In anul 1995 Muzeul de arti din Arad a achizitionat de la
mostenitori cdteva lucriri considerate semnificative pentru activitatea artistica
a pictorului Florian Muresianu.

Cele doud schite pe care le prezentdm aici, apartinind Colectiei
Gardea, nesemnate, nedatate, au o valoare documentara, reprezentand o etapa
intermediara in elaborarea “Autoportretului” achizitionat de muzeu
(nr.inv.3024).

* Dan Lazarescu, Un artist plastic uitat, Florian Muresianu, in Ziridava,
XIII, Arad, 1981, p.295-309.
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RESTAURAREA CASETELOR PICTATE ALE
BANCILOR DE LEMN DE LA BISERICA REFORMATA
DIN ILIENI - JUDETUL COVASNA

Maria Odry

Lucrarile de restaurare-conservare incepute in august 1994
s-au desfasurat cu avizul si aprobarea Oficiului pentru Patrimoniul
Cultural National jud. Covasna - Sf. Gheorghe.'

Scurtd prezentare a bisericii - cetate de la Ilieni

Situati “la granita dintre Tara Barsei si Trei Scaune”,
biserica-cetate de la Ilieni a fost construita pe un loc cu panorama
frumoasa, la sfarsitul sec. al XVI-lea si inceputul secolului al XVII-
lea in vechiul stil arhitectonic italian.

Prima atestare documentara incontestabila o gasim in procesul
verbal intitulat “Particulis Visitatio” din 11 ianuarie 1759: “Biserica
ecleziasticd reformatd din Ilieni este la soare-apune de oras, pe un
mare munte imprejumuit de zid dublu de piatra”.?

Bincile de lemn din interiorul bisericii au fost pictate,
conform datelor din caseta principala, situatad central, in anul 1786
de BARTI MOISE din Targul Secuiesc. Cifra apare inscrisa de 2
ori, deasupra casetelor 4,5,6 si 11,12, 13, 14. Intentia artistului a
fost de omamentare a corului.

Aceste binci, in numir de 22 (11 la est - 11 la vest) au
o formd si o structurd aparte. Cele din fatd au o forma curbata ca
un S alungit in stinga si in dreapta, caseta fiind in adincime de
2-2,5 cm fata de extremitati. Aceastd forma ne trimite la un stil baroc
insd un baroc tirziu, rusticizat.

Dimensiunile unei casete sunt de 69 x 101 ¢m latime, banca
avind inaltimea de 103 cm iar friza despartitoare dintre casete 70
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cm lungime si 26 cm latime.

Omamentica acestor casete poartd si ea pecetea unui baroc
rustic. Fiind vorba de o biserica reformata, nu apar figuri de sfinti
si ingeri, ci doar motive florale.

Motivul principal este “Floarea soarelui”’. Denumirea fi
apartine istoricului de artd din Sf. Gheorghe, Kénya Adam care
considera acest motiv unic in ansamblul bisericilor reformate din
Zona.

Realizarea plastica si plasarea in pagind a acestora ne indica
o mana foarte rutinatd a zugravului in subtire sau a maestrulu
decorator.

Este remarcabild usurinta cu care sunt trasate liniile curbe
utilizate in realizarea vegetatiei bogate si a vrejurilor decorative,
usurintd in care dispar problemele ridicate de perspectivd si de
tridimensionalitate. Florile, “rujele” sau “lalelele” sunt tratate in mod
absolut decorativ, deci bidimensional avand un iz aparte de stilizare
naiva-rustici. Insi coloritul, de exemplu valoratia draperiilor sau
realizarea petalelor prin laviu colorat dovedesc iscusinta maestrului
decorator de odinioara.

In cele 18 casete (numerotarea incepand din partea de vest)
motivele decorative utilizate nu se repetd, fiecare casetd fiind in
cadrul aceluiasi stil un unicat.

Motivul principal, floarea soarelui sau buchetul de lalele, este
plasat intotdeauna central, avand un chenar simplu sau dublu, care
urmeaza linia curbatid a casetelor. in colturile chenarului sus-jos,
stdnga-dreapta sunt pictate lalele stilizate, albe sau negre, in functie
de gama de culori folositd in motivul central.

Deosebit este si faptul ca, aceste flori denumite “floarea
soarelui” au petalele albastre sau rosii si mijlocul caroiat cu romburi.

Starea casetelor inainte de restaurare

Bincile, din esentd de brad, au suferit numeroase distrugeri
datoritd situatiei lor din trecut. Biserica nu a functionat mult timp,
interval in care aceste bénci au fost tinute in afara cladirii, in ploaie
si in vant.

Ideea restaurarii bisericii, incluzdnd in aceasta restaurare nu
numai cladirea ci si mobilierul deteriorat (bancile si casetele de cor)
ii apartine actualului paroh de la Ilieni, Kato Béla.

El a fost de altfel cel care a adunat si salvat aceste banci.
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Din cauza perioadei petrecute afara suportul acestor banci a avut si
el de suferit inregistrdndu se numeroase lacune si lipsuri la examinarea
lor.

Fata de suport, stratul de culoare s-a mentinut relativ bine.
Dupa testele efectuate s-a observat ca este vorba de tempera grasa.
Murdéria aderenta, fumul, funinginea, au acoperit in timp integral
partea pictatd a acestor banci.

De asemenea trebuie sd aratam faptul cd@ maestrul decorator
a lucrat fara preparatie de grund, direct pe blatul de brad. Acest lucru
se vede mai bine in omamentatia de la frizele decorative.

Dupd testele de consolidare si de curdtire s-a trecut la
tratamentul propriu-zis.

Tratamentul

Pentru conservarea partilor pictate ale bancilor s-a injectat
in orificiile de carii inactive: insecticid impotriva insectelor xilofage:
lindan 3%, dizolvat In acetona.

Biserica
reformata
Ilieni, casetd
pictata, detaliu

A urmat consolidarea stratului pictural cu emulsie de galbenus
de ou cu fungicid de pentaclor fenolat de natriu 1%, care s-a pensulat
pe suprafata casetei si a urmat o laminare a stratului pictural, cu
o spatuld transparenta. Aceasta interventie s-a facut in mod profilactic,
pentru cé stratul pictural s-a mentinut asa cum am aratat deja relativ
bine, lipsurile aparind mai mult acolo unde s-au inregistrat lipsuri
ale suportului.

Faza urmaitoare a lucrarilor a constat din consolidarea
suportului, completarea lacunelor propriu-zise ale suportului de brad,
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cu lemn uscat de aceeasi esentd. Adezivul folosit: clei de oase.

Aceste operatii au fost executate de specialistii locali in lemn,
cu experientd in domeniu.

O etapa foarte delicata a fost cea de curdtire a casetelor. Dupa
teste de curatire facute in mai multe zone ale casetelor, s-a lucrat
selectiv. Solutia de curatire: 50% alcool etili etilic absolut si 50%
esentd de terebentind s-a ardtat a fi eficient .(cu ulei de in nefiert
10 picéturi).

in mijlocul rujelor, trandafirilor, care aveau un laviu de lac
colorat imbatranit, s-a curé’git numai cu toluen.

A urmat chituirea tuturor lacunelor de strat pictural cu clei
de peste 12% in amestec cu cretd de munte si in continuare slefuirea
chiturilor la nivelul stratului pictural cu vatd umectata.

La caseta nr.18 situata spre iesirea vestica, probabil in urma
umezelii repetate s-a dezlipit un strat al suportului cu stratul pictural
cu tot rimandnd fatd de suportul propriu-zis un fel de “buzunar”
in latime.

Pentru al aduce la nivelul suportului s-a pensulat mai multe
straturi de clei de peste la care s-a adaugat chit din clei de peste
cu carbonat de calciu dupd care s-a presat cu un dispozitiv special
din lemn de brad, strind in doua menghine vreme de 5 zile.

La retus s-a folosit culori tempera import. S-a lucrat dupa
metoda “TRATTEGGIO” si “VELATURA”.

La vernisare s-a folosit o emulsie de ceara de albine diluati
in terebentind 1:5 prin care casetele au primit un luciu mat dar sidefat.

NOTE

1. Restaurarea s-a efectuat sub supravegherea si indrumarea arh. Kovacs
Kazimir si Olasz Gabriela (OJPCN Sf. Gheorghe)-

2. Kadar Gyula, Biserica cetate Ilieni, Sf. Gheorghe, 1992.
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DIE RESTAURIERUNG DER BEMALTEN KASETTEN
DER HOLZBANKE AUS DER REFORMIERTEN
KIRCHE VON ILIENI (Kr.COVASNA)

Innerhalb der Restaurierung der reformierten Kirche aus
Ilieni wurden auch die 1786 von Barat Moses aus Tirgu Secuiesc
gemalten Kasetten der Holzbdnke konsolidiert und restauriert.

Da die Binke im Laufe der Zeit teilweise zerstért wurden,
war der radikale Eingriff der Holzrestaurateure ndtig. Die Malerei
der Kasetten wurde von einem Tempera-Restaurateur des
Kreismuseums Arad wiederhergestellt. Der erste Eingriff bestand in
der Konsolidierung der Farbschicht, eine eher profilaktische
Massnahme. Es folgte die Reinigung von adhérenten Verschmutzungen
und die Wiederherstellung der durch Feuchtigkeit geschwollenen
Stellen die Verkittung der ausgebrockelten Abschnitte. Die Retuschen
wurden, je nach Fall, in Tratteggio - oder Velatura - Technik
ausgefiihrt. Zu letzt wurden die Malerein gefirnist wodurch die
Kasetten einen matten aber sidefartigen Glanz erhielten.
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RESTAURAREA UNEI PIANINE CE A APARTINUT
DIRIJORULUI ANTONIN CIOLAN

Radu Tunaru

Pianina a fost fabricatd in Germania la sfarsitul sec. XIX,
inceputul sec.XX in atelierele “AUGUST FORSTER, LOBAU i’S,;
KGL. HOF.PIANOFORTEFABRIK”, fiind un model lansat in serie
in anul 1859 (senia 7396). Aceasta a apartinut marelui dirijor romén
ANTONIN CIOLAN (n. 1 ian. 1883 IASI - m. 4 dec. 1970 CLUI),
remarcabil in repertoriul clasic si romantic. A fost profesor si director
al Conservatorului “G.ENESCU” din Iasi, profesor la Conservatorul
“GH.DIMA” din Cluj-Napoca si director al Filarmonicii din acelasi
oras. Animator al vietii muzicale iesene, dirijjorul Antonin Ciolan a
folosit pianina la repetitiile corului Societatii Ateneul Tatarasi si ale
Orchestrei simfonice din Iasi (1919).

Pianina are o forma paralelipipedica, intalnita si sub denumirea
de pian drept sau pian vertical. Este un tip de pian de mai mici
dimensiuni cu cutia de rezonanta plasata in pozitie verticald formand
corpul propriu zis. in interiorul ei este fixati o placi dreptunghiulari
din bronz, pe care sunt intinse intr-o ordine speciald 211 coarde
simple, duble si triple. Claviatura are 85 de clape din care 50 sunt
de culoare albd, pentru sunete naturale si 35 sunt de culoare neagra,
repartizate sunetelor cu altercatii diezi-bemoli. Claviatura este cuplata
la un mecanism cu parghii si ciocanele, iar prin actionarea clapelor
acest sistem face ca ciocanele sa loveascd coardele din interiorul
cutiei de rezonanta.

Din punct de vedere artistic, pianina prezintd elemente de
stil baroc si neolcasic, inscriindu-se in sfera mobilierului stil. Este
ornamentata cu incrustatii cu bronz care delimiteaza partile componente

305

https://biblioteca-digitala.ro



ale acesteia. In partea superioari a pianinei existdi un fronton
semicircular ornamentat cu motivul scoicii, Incadrat de doud volute
si rozete. Capacul vertical din partea superioard a mecanismului este
casetat. In mijloc este o casetd dreptunghiulard incadrata de alte doud
casete de forma patrata pe cele doud casete laterale fiind montate
doua suporturi duble din bronz pentru lumanari, in forma de volute,
terminate cu un animal fantastic. In partile laterale se gasesc doud
colonete strungite cu baza dubla si cu capiteluri ionice supraetajate
cu incd o voluta care face trecerea spre capacul orizonta] al
mecanismului.

Pe capacul claviaturii intdlnim incrustatii cu bronz sub forma
de medalion, din volute vegetale.

Capacul vertical al mecanismului sub cutia claviaturii este
dublu casetat si este ornamentat cu doud medalioane cu motive
vegetale sub foma de volute incrustate cu bronz.

Sub claviaturd, in partile laterale se gasesc doi balustri
strungiti cu console avind motive vegetale si volute sculptate in
meplat si fondul matisat cu rol de picioare.

Registrele pianinei sunt delimitate cu profile mulurate si cu
chenare incrustate cu bronz.

Starea de conservare a pianinei inainte de restaurare.
La examenul preliminar pianina prezenta depuneri de praf
si murddrie aderentd, uzura in timp al lacului de finisare, fisuri,

Pianina inainte de
restaurare
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fracturi cu pierderi de material lemnos, zgarieturi si o accentuatd
uzura functionala. Interiorul pianinei era acoperit cu un strat superficial
de fungi microscopici saprofiti (care a fost usor inlaturat cu ajutorul
unei solutii alcoolice cu pentaclorfenolat de sodiu 1%).

Vedere de ansamblu,
inainte de restaurare

Restaurarea piesei
Pianina a fost demontata partial: capacele verticale, capacul
claviaturii, capacul orizontal al mecanismului, frontonul ornamental,
picioarele si accesoriile metalice: ménerele si suportii de luménari.
Elementul ormamental cu caneluri care lipsea a fost executat
manual in conformitate cu originalul. Au fost extrase cuiele din
corpul pianinei, profilele fiind incleiate cu clei animal. Profilele rupte
au fost completate cu lemn de aceeasi esentd si modelate manual
dupé original, iar portiunile de profil lipsd3 au fost executate tot
manual cu ajutorul unui cutit tigdnesc si a daltilor de sculptura.
S-au ficut completari cu furnir in locurile care prezentau
lovituri cu lipsa de material. Fisurile au fost incleiate cu clei animal.
Clapelor le-au fost incleiate placutele de os (6) si de plastic (3).
Loviturile de la profilurile din fagﬁ' a cutiei claviaturii au fost
slefuite cu abrazivi de diferite granulatii pentru uniformizare.
Completarile cu lemn masiv si cu furnir, precum si zonele
307

https://biblioteca-digitala.ro



Pianul dupa restaurare

slefuite au fost integrate cromatic folosind negrizin.

Operatia de lustruire s-a facut diferentiat de la suprafetele
elementelor nou confectionate, unde lustruirea a pornit de la zero,
pina la suprafetele bine conservate la care s-a regenerat pelicula
existentd. Au fost parcurse toate fazele respectindu-se intocmai
tehnica traditionala folosind tampoane din melané infagurate in pdnza
fina de bumbac. S-a folosit shellac 10%.

Dupa lustruire au fost refacute incrustatiile cu bronz folosind
bronz diluat in alcool tehnic in care s-a adaugat putin shellac pentru
stabilizare cu ajutorul unei siringi.
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S-au montat clapele, capacele, elementele demontabile,
frontonul, piciorul din dreapta, iar in final suporturile de lumaniri
si manerele laterale din bronz.

Au fost facute apoi ultimele retusuri dupa care pianina a putut
fi expusa in sectia de istorie a Muzeului Moldova din Iasi.

DIE RESTAURIERUNG EINES PIANO DES
DIRIGENTEN ANTONIN CIOLAN

Das in der zweiten Hilfe des XIX. Jh. von 11 AUGUST
FORSTER LOBAU 'S KGL. PIANOFABRIK” hergestellte Instrument
gehorte dem rumiénischen Dirigenten Antonin Ciolan (1883-1970)
und befindet sich zur Zeit in Besitz des Moldauischen Museum aus
lIassy. Vor kurzer Zeit musste das Instrument restauriert werden um
ausgestellt werden zu konnen.

Wihrend der prelimindren Untersuchung wurden
Staubablagerungen, adhidrente Verschmutzungen, Risse, Briiche mit
Holzverlust und eine akzentuierte funktionelle Abnutzung festgestellt.

Eine teilweise Auseinandernahme des Instrumentes erwies
sich als unumginglich: die Seitendeckel, Klaviatur - und
Mechanismusdeckel, das ornamentierte Fronton, Fiisse und
Metallzubehér wurden abmontiert.

Die fehlenden Stiicke (Ornamente, Profile) wurden von Hand
original getreu nachgefertigt mit Hilfe des Zigeunermessers und der
Bildhauermeissel. In derselben Arbeitsphase wurden die fehlenden
Furnierstiicke eingesetzt, die Risse mit Knochenleim verleimt,
desgleichen wurden die Knochen - und Plastikplittchen der Klappen
eingeleimt. Zur Einebnung der Oberflichen wurden Schmirgel mit
verschiedener Granulation verwendet. Um den chromatischen
Ausgleich zu erreichen haben wir Negrizin verwendet.

Die letzten Arbeitsginge bestanden im Polieren der
Oberflichen, Vervollstindigen der Inkrustationen aus Bronze, zu letzt
wurden die auseinandergenommenen Teile wieder zuriickmontiert.
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Abtivitatis Mazeulicc ds Siti in povioads 7999 - 7995

COLOCVII - SIMPOZIOANE - SESIUNI DE COMUNICARI

1995
Sesiunea de comuniciri “ARTA SI ARHITECTURA” IV
1 - 2 iunie

Lucrérile sesiunii au fost prezidate de d-na prof. dr.Viorica Guy
Marica (Cluj-Napoca). Au fost prezentate urmaétoarele comunicari:
“Brancusi-Modigliani” (Viorica Guy Marica - Cluj); “Portrete
transilvinene de sec. XVI-XVII din pinacoteca Muzeului Brukenthal”
(Elena Popescu - Sibiu); “Confluente stilistice in arta moldoveneasca
de la inceputul secolului al XVIII-lea in zona Jasutui” (Lucia Ionescu
- Iasi); “Mobilier renascentist si neo renascentist din colectiile
transilvanene” (Viorica Pop - Cluj); “Zugravul Vasile Diaconu”
(Dorina Parvulescu - Timisoara); “Portrete Biedermeyer in colectia
Muzeului Banatului (Elena Miklosik - Timisoara); “Obicte de arta
decorativa secession in colectia Muzeului Térii Crisurilor” (Gabriela
Crisan); “Art Nouveau in colectia de arta decorativa a Muzeului din
Deva” (Doina Ionescu, Doina Antonescu - Deva); “Confluente
europene: Henri Focillon - Coriolan Petranu” (Elena Rodica Colta
- Arad); “Restaurarea casetelor pictate ale bancilor de lemn din
biserica reformata de la Ilieni, Covasna” (Maria Odry - Arad);
“Restaurarea unei pianine ce a apartinut dirijorului Antonin Ciolan”
(Radu Tunaru - Arad); “Mesteri arhitecti activand in secolul al XVIII-
lea in Banat” (Adriana Buzild - Timisoara); “Repere tipologice in
definirea spatiului eclezial ortodox roman” (Teodor Octavian
Gheorghiu - Timisoara); “Arta si arhitectura cantacuzina: restituire
muzeograficd a unui monument disparut” (Ana Rus - Bucuresti);
“Ansamblul Cotroceni: istorie, arti, monumente disparute” (Mihai
Ipate - Bucuresti); “Caracteristici de locuire in vestul judetului Timis
(Liliana Rosiu - Timisoara); “Biserici de lemn disparute din Tara
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Zarandului” (Pavel Vesa - Arad); “Laszlo Szekely, figurd marcantd
a arhitecturii secession in Timisoara” (Ileana Pintilie - Timisoara);
“Influenta cailor ferate asupra dezvoltirii urbanistice a orasului Arad”
(Emil Anghel - Arad); “Un monument din secolul XVIII disparut.
Primaria veche a Aradului ” (Gheorghe Lanevschi - Arad)

EXPOZITIA PERMANTA A MUZEULUL
ARTA UNIVERSALA

Faianta si portelan. Sec. XVIII-XIX

Manufacturi europene: Bristol, Koppenhaga, Fiirstenberg, Berlin, Fulda,
Hochst, Meissen, Schlaggenwald, Wien, Ludvigsburg, Sevres, Niederville,
Capodimonte, Neapole, Herend, Cluj.

Pictura italiana. Sec. XVI-XVII

Renastere tdrzie si baroc. Tarile de jos. Sec. XVIII

(Jan Weenix, Solomon von Ruysdael. Tapiserie si mobilier flamand.)

Interior Empire. Franta, secolul XIX

311

https://biblioteca-digitala.ro



Stiluri de mobilier european

. Stilul Ludovic XV (Rococo). Franta. Sec. XVIII
. Stilul Ludovic XVI. Franta. Sec. XVIII

. Empire Franta. Sec. XIX

. Empire Rusia. Sec. XIX

. Biedermeier Austria. Sec. XIX

. Biedermeier local

Covoare orientale. Sec. XVIII-XIX

Centre din Asia Mici, Asia Centrald, Transilvania

GALERIA NATIONALA

Lucréri de Lecca, Negulici, Iscovescu, Rosenthal, Sava Hentia, Iser,
Mirea, Diriscu, N.Grigorescu, I.Andreescu, St. Luchian, Verona,
Petrascu, Tonita, Pallady, Ghiata, etc.

EXPOZITII TEMPORARE

1994

CULTURA SI CIVILIZATIE GERMANA LA ARAD. SEC. XVIII-
XIX

mai-iunie, Muzeul de arta

Expozitia ilustreazd diferite ipostaze ale receptarii culturale, in
interiorul societdtii germane aradene (arta plastica, teatru, muzica,
literaturd, presd, moda)

Manifestare organizatd in colaborare cu West-Ost Kulturwerk e V
Bonn si Arbeitskreis “Banat-JA” ¢ V Bonn.

ART UNLIMITED SRL

septembrie-octombrie, Muzeul de arta

Expozitie cuprinzind instalatie, performanta si video art. Au expus:
Jozsef Bartha, Sandor Bartha, Matei Bijenaru, J6zsef Bob, Geta
Bratescu, Istvan Burka, Onisim Colta, Cilin Dan, Teodor Graur,
Caius Grozav, Radu Igazsag, Rudolf Kocsis. Gyula Lérincz, Tiinde
Ldrincz, Célin Man, Dan Mihélteanu, Andrei Oisteanu, Péter Pail,
Amalia Perjovschi, Alexandru Solomon, grupul sub Real, Roxana
Trestioreanu, Laszlé Ujvarossy, Gusztav Utd, Sorin Vreme.

1995
RETROSPECTIVA “NICOLAE CHIRILOVICI”
aprilie, Galeria Nationald “Delta”
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Expozitie organizatd in colaborare cu Uniunea Artistilor Plastici
Filiala Arad. Au fost expuse lucréri din intreaga perioada de activitate
a pictorului.

CENTRUL CULTURAL BROTFABRIC DIN BONN-UN MODEL
AL CULTURII LIBERE

mai Sala “Clio”

CORIOLAN PETRANU - UN DESTIN

iunie - iulie, Muzeul de arta

Expozitie comemorativa organizatd cu ocazia implinirii a 50 de ani
de la moartea istoricului de artd originar din judetul Arad. Au fost
expuse fotografii, manuscrise, scrisori, memorii, carti.

INTER(n)

lunie, Actiuni pe strazile orasului

Muzeul de artd in colaborare cu Centrul Soros pentru Artd
Contemporand au organizat un program de interventii artistice in
spatiul urban. Au participat Amalia Perjovschi, Dan Perjovschi, Dan
Mihalteanu, Matei Bajenaru, Sorin Vreme, Séndor Bartha, Célin Man,
grupul subReal

EXPOZITIA ELEVILOR LICEULUI DE ARTA “SABIN DRAGOI”
DIN ARAD
iunie Sala “Clio”

PIESE NOI INTRATE iN COLECTIILE MUZEULUI DE ARTA
1994

TRANSFER

- Obiecte din sticla si metal

Stil secession (15 buc.) nr. inv. 2981-2990

DONATII

- AUTOR: Amalia Perjovschi

TITLU: “Arhiva vizuald a supravietuirii”

Instalatie, perme cu serigrafii (2 buc.) nr. in. 3005-3006
ACHIZITII

- AUTOR: Ion Munteanu

TITLU: “Grafica I”

gravurd, 41/29 cm, nr. inv. 2997

- AUTOR: Ion Munteanu

TITLU: “Grafica II”
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Ion Munteanu, Desen VI, acuareld penitd 41/29 cm
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gravura 41/29 cm nr. inv. 2998

- AUTOR: Ion Munteanu

TITLU: “Grafica III”

gravurda, 41/29 cm, nr. inv. 2999

- AUTOR: Ion Munteanu

TITLU: “Grafica IV”

gravura 41/29 cm, nr. inv. 3000

- AUTOR: Dan Perjovschi

TITLU: “Antropoteca”

desene, nr. inv. 3001

- AUTOR: Amalia Perjovschi

TITLU: “Arhiva vizuala a supravietuirii”
instalatie, obiect textil cu serigrafii (3 buc), nr. inv. 3002-3004
- AUTOR: Bartha Sandor

TITLU: “Fara titlu”

picturd, ulei/pdnza 95/95 cm, nr. inv. 3007
- AUTOR: Iosif Stroia

TITLU: “Fara titlu”

grafica, 100/100 cm, nr. inv. 3008

- AUTOR: Onisim Colta

TITLU: “Piramida”

desen, 50/65 cm, or. inv. 3009

1995

DONATII

- AUTOR: Ion Munteanu

TITLU: “Desen V”

acuareld penitd, 41/29 cm, nr. inv. 3010
- AUTOR: Ion Munteanu

TITLU: “Desen VI”

acuareld penita, 41/29 cm, nr. inv. 3011
- AUTOR: Ion Munteanu

TITLU: “Desen VII”

acuarela penitd, 41/29 cm, nr. inv. 3012
- AUTOR: Ion Munteanu

TITLU: “Desen VIII”

tus, 41/29 cm, nr. inv. 3013

- AUTOR: Ion Munteanu
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TITLU: “Compozitie 3”

ulei/panza, 100/120 cm, nr. inv. 3014
- AUTOR: Ion Munteanu

TITLU: “Pictura”

ulei/panzi, 120/100 cm, nr. inv. 3015
- AUTOR: Ion Munteanu

TITLU: “Ritmur”

ulei/panza, 100/120 cm, nr. inv. 3016
- AUTOR: Ion Munteanu

TITLU: “Mit”

ulei/panza, 100/140 cm, nr. inv. 3017
- Mobila bucatarie

stil 1900 (19 piese), nr. inv. 3027-3045
- Canapea

stil 1900, nr. inv.3046

ACHIZITII

- AUTOR: Florian Muresian
TITLU: “Stema regatului Roméaniei”
acuarela, 20/40 cm, nr. inv. 3019

- AUTOR: Florian Muresian
TITLU: “Portret”

ulei/panza, 50/70 cm, or. inv. 3020
- AUTOR: Florian Muresian
TITLU: “Autoportret”

desen, 20/30 cm, nr. inv. 3024

- Farfurie

Sec. XIX. Metal, marca englezeasca, nr. inv.3026

CONSERVARE-RESTAURARE

Restaurator: Cristina Paraschiv

- AL. Keller, Centrul orasului Arad, 1826, ulei/pinza, 78/63 cm,
nr. inv. 355 MF

- A.L. Keller, Orasul Arad, 1826, ulei/pinza, 78/63 cm, or. inv. 356
MF

- A.L. Keller, Orasul Arad, 1826, ulei/panza, 78/63 c¢m, nr. inv. 4083
MF

- Anonim, Serbirile publice de proclamare a Aradului oras liber
regesc, 18347, ulei/panza, 43/36 cm MF

- Aloys Reuzsitska, Serbirile din 1834, 1834, ulei/panza, 85/69 cm,
or. inv. 358 MF
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EXPOZITII DIN GALERIA DE ARTA A ORASULUI
prezentare selectivi

SALONUL ANUAL JUDETEAN DE IARNA - ARAD '94
16 decembrie 1994 - 20 ianuarie 1995, Galeria Nationald "Delta"
Inaugurarea galeriei de artd a orasului

1995

EXPOZITIA "COPACUL" ED. III

15 martie - 10 aprilie, Galeria Nationala "Delta"
SALONUL NATIONAL BIENAL DE DESEN - ARAD '95
5 mai - 20 iunie, Galeria Nationala "Delta"

Premiul Bienalei: Gabriel Kazinczy (Timisoara)

CINCI ARTISTI DIN CARACAS - VENEZUELA

august, Galeria Nationala "Delta"

Vernisaj
expozitie
Victor
Gaga -
Ileana
Balota

EXPOZITIA STRANGERI DE MANA ED. I

septembrie, Galeria Nationala "Delta"

Au expus membrii UAP din Roménia. Filiala Arad si1 artisti
profesionisti din Gyula (Ungaria)

VICTOR GAGA - ILEANA BALOTA, SCULPTURA SI TAPISERIE
noiembrie - decembrie, Galeria Nationald "Delta"

SALONUL ANUAL JUDETEAN DE IARNA - ARAD '95
decembrie '95 - ianuarie '96, Galeria Nationald "Delta"
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SEMNAL EDITORIAL

Eleonora Costescu, Artistii Storck, Bucuresti, 1996

Recent a apérut, in frumoase conditii grafice, la Editura Arc
2000 o noud carte a istoricului de artd Eleonora Costescu, Artistii
Storck (Bucuresti 1996). Dupa cum specifica insasi subtitlul ales,
lucrarea se doreste a fi o “saga” a acestei familii de artisti,
reconstituitd pe parcursul unui veac si jumatate.

Incepind prezentarea cu intemeietorul acestei “dinastii” de
artisti, Karol Storck, autoarea ne poartd intr-o fascinantad calatorie,
ce abunda de amanunte de familie, din indepartatul burg Hanau pana
la Bucuresti si de aici, urmand pasii §i cautérile artistilor care se
succed in familie, innapoi spre Europa si America, intr-o friméntata
dorintd de formare, de consacrare. Calatorii din care, parca urmaritii
de un destin comun, se intorc, pe rind, din nou la Bucuresti, pentru
a se integra in viata artistici romaneasca.

Citind cartea refacem, capitol de capitol, povestea vietii
tatdlui si a fiilor, a Ceciliei Cutescu, devenita prin casatoria cu Fritz,
Storck, cu esecurile si succesele artistice, cu impasurile de moment,
cu recunoasterile viitoare.

Ultimul capitol, care se referd la a patra generatie, intitulat
“Contemporanii” este scris de Vasile Florea.

Pentru a oferi o imagine completa a acestei familii, Eleonora
Costescu a considerat necesar sa anexeze acest text lucrdrii sale
integrandu-l in carte ca un capitol aparte. Ar fi putut sa-1 scrie ea
insasi insd, cu probitatea ce o caracterizeaza, a preferat cuvantul celui
autorizat in acest subiect.

Revenind la textul propriu-zis, nu putem sid nu remarcam
usurinta povestirii, fraza frumoasd, extrem de vie, descrierea aproape
filmicd. Nu odatd, in relatare apare implicatd insasi autoarea, ca
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martord la o parte din evenimente.

Cartea iese totusi din seria biografiilor romantate sau a
simplelor reconstituiri de epoci artistice, in cazul acesta sesession-
ul, transforméndu-se, prin valorizarile pe care le opereaza autoarea,
intr-o analiza riguroasa a locului ocupat de familia Storck in istoria
artei plastice roménesti.

Cu toate ca prima impresie este de ‘“carte scrisd cu mare
usurinti”, lucrarea este construitd minutios printr-o armatura nevazuta
de referinte extrem de bine documentate. Recunoastem si de data
aceasta dorinta specialistului de a epuiza toate informatiile existente
ce dau notelor aspect de “fisa de lucru”.

Recomandam, asadar, celor interesati, o carte de arta in care
povestirea se impleteste cu eruditia intr-un text exemplar.

E.R. Colta

Horia Medeleanu, Culoare si formd, Editura Mirador, Arad, 1996

A iesit n aceste zile de sub teascuri cea mai importanta carte
de artd produsd de si pentru orasul Arad.

Este vorba despre lucrarea lui Horia Medeleanu, Culoare si
Jormd, aparuta, printr-un efort colectiv, in conditii grafice performante.

Culoare si formd este si va riméne o carte unicd in istoria
acestui oras.

Rar se intdmpla ca in persoana unui autor sa se intdlneasca
muzeograful, istoricul si criticul de artd la un loc, ca in acest caz.

Aceasta tripla calitate i-a permis lui Horia Medeleanu sa
cuprindi intregul fenomen plastic arddean intr-o perspectiva nationala
si, de ce nu, europeana.

Asemeni lui Ianus cel cu doua fete, a avut tot timpul o privire
indreptatd spre trecut iar cealaltd spre viitor.

Vreme de treizeci de ani, cit a lucrat la muzeu a fost
privilegiatul, in sensul bun al cuvéntului, care s-a plimbat prin salile
de expozitie vorbind cu “charisma”, printre lucrarile lui Petrascu,
Tonita, Pallady, generatiilor de vizitatori care s-au succedat , dorind
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s le insufle capacitatea sa de perceptie, sau meditand la perfectiunea
cromaticd si compozitionald a marilor maestri.

Dar Horia Medeleanu n-a vrut s3 rimana un simplu specialist,
fiindca n-a acceptat niciodatd opera in sine, fard artist. A coborat
asadar, incd cu multi ani in urm3, in forum, a batut la usa atelierelor,
a dorit sa inteleaga, sa vada s surprinda marele mister al transformarii
gestului in operd. Asta i-a Ingéduit s traiasca impreuna cu cele mai
importante generatii de artisti ale orasului, legénd prietenii durabile.

A fost asadar in mijlocul creatiei, neobosit, gata sa accepte,
in fiecare an noii veniti din Academiile de arta din tara, cu tot atitea
visuri de realizare si recunoastere in acest oras.

A fost dacéd privim lucrurile inapoi, in timpi diferiti, alaturi
de multi care azi nu mai sunt (Ionel Munteanu, Nicoale Chirilovici,
Pavel Alaszu) ramanand martorul unei perioade disparute. A ascultat
confesiuni de artist, a privit schite modeste in nenumarate caiete de
lucru, a felicitat primul, la zeci de vernisaje, fiecare noua reusita,
cu o bucurie ce se apropia de cea a artistului.

Cartea care s-a ndscut din aceasta relatie durabilad pastreaza
nota caldd a celui ce priveste lucrurile din interior, din lumea
artistilor, prin care autorul se misca firesc, ca unul de al casei.

Si totusi nu ne aflam in fata unor amintiri sau evocari fiindca
nici macar in prima parte, in care este reconstituitd o perioada de
aur din viata culturald a orasului, cea interbelicd, comentariul nu
scapd judecitii de valoare a istoricului de artd si implicit rigorii
omului de meserie.

Contrar criticilor de artad cu apetenta pentru literatura, care
povestesc compozitiile si sustin anecdotica, Horia Medeleanu nu-si
permite si discute opera in afara contextului care o genereazi si o
ajuta sa se defineasca ca stil.

Indiferent ca profilul unui artist este de cdteva pagini sau
se rezuma la “pastile”, analiza facuta fixeazi, defineste, stabileste
un loc in arta plastica nationala.

Din acest punct de vedere cartea este o mica istorie de arta,
adicd o privire sub lupd a unui segment din miscarea artistica
contemporand din Romaénia.

Va trebui s@ mai treacd cincizeci de ani de creatia artistica
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in acest oras si va trebui sd se iveasca un alt Horia Medelanu, care
si priveasca fenomenul sintetic pentru a se scrie o noud carte de
asemenea valoare. Dar aceasta va apartine Mileniului IIL

Cea ce s-a nascut acum, dintr-o mare iubire de artd si de
artisti, cu efortul acestui mare prieten al artistilor, cu sacrificii
materiale $i cu ajutorul unui lung sir de sponsori, este mai mult decat
o carte ce poate si stea cu cinste in orice bibliotecd din lume, este

un dar pentru acest oras.
Pentru acest dar, toate multumirile noastre.

Redacgia
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