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STUDII SI COMUNICARI DE ISTORIA ARTEI

ARGINTARI TRANSILVANENI
IN EUROPA BAROCULUI

Viorica Guy Marica

Barocul este poate cel mai putin omogen dintre stilurile europene,
purtind adesea amprenta deosebirilor zonale si decalajelor cronologice.
Particularitate lesne reperabild in fizionomia barocului transilvinean ce
se configureazi cu vizibild intarziere. In timp ce in Sudul mediteranean
(Italia, Spania), de asemenea in Europa Centrala (Germania, Austria)
inflorea barocul patetic si fastuos al marilor potentati si al Contrareformei,
ceva mal retinut in Occident (Franta, Anglia) dar slujind deopotriva
absolutismul monarhic si Biserica, arta transilvineana din secolul al
XVll-lea este dominata de postrenastere. Perpetudnd o traditie ce nu
este totusi refractara la asimilarea lenta a unor elemente novatoare, arta
transilvineana se mentine la nivelul ponderat a ceea ce s-a numit barocul
orasenesc.

Fenomenul se explicA prin instabilitatea politico-militara a unei
situatii complicate si fluctuante ce se prelungeste in Marele Principat
autonom, aflat sub suveranitate turceasca. Acesta are de suferit
consecintele obstinatei rivalititi dintre Sublima Poarti, a carei dominatie
se afla in reflux dupa esuatul asediu al Vienei (1683), si Imperiul
habsburgic’angajat intr-o progresiva, tenace ofensiva. In virtutea tratatului
hallerian de la Viena (1686} urmat de cel de la Carlowitz (1699)
Transilvania trece in subordine austriaca, autonomia sa fiind limitata prin
cele doua diplome leopoldine (1691, 1701). Evenimentele marcheaza
desprinderea sa de sfera levantina si consolidarea locului ce il ocupa
pe orbita central-europeana. Abia de aici inainte , barocul patrunde masiv
atit in domeniul eclesiastic cit si in cel laic, dar intr-un rastimp in care
stilul intrase intr-o alti etapd, aceea a barocului decorativ sau a
rococoului, denumit in Austria si stil terezian. Acesta este urmat de stilul
josefin din ultimele decenii ale secolului al XVIII-lea, tradand o propensiune
spre clasicism ce se manifesta dealtmiteri aproape pretutindeni in Europa.

Totusi influentele baroeului propriu-zis se afirma cu precadere in
domeniul artelor aplicate, mai.ales in orfevraria ce isi atinge apogeul in
secolul al XVII-lea. Dintotdeauna transferurile stilistice au fost favorizate
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de circulatia mai asidua a obiectelor de arta aplicati, precum si a
modelelor grafice. In pofida vicisitudinilor istorice , Transilvania nu si-
a intrerupt nici o data tontactele europene. Alternand cu perioadele
dramatice, ragazurile de stabilitate au incurajat relatii mai stranse cu
Principatele Romane, cu Levantul, dar si cu Occidentul, alimentate de
progresul mestesugiresc si de extindérea legiturilor comerciale.

Intensificarea exploatarilor miniere, mai ales a extractiei de metale
nobile, sustin inflorirea orfevrariei. Alaturi de centrele notorii, precum
Sibiu, Brasov, Cluj, Medias, Sighisoara se afirma Oradea, Alba-lulia,
Targu-Mures, Baia-Mare bogata in zacaminte aurifere. Nimic nu ilustreaza
mai evident bunastarea si importanta sociala a acestor artisti, mestesugari
de elita, grupati in puternice bresle si asimilati patriciatului urban, decat
inaltele dregatorii pe care le ocupa in ierarhia municipala. Ei nu detin
doar functii-cheie, ci sunt ocazional investiti cu misiuni diplomatice. Paul
Brelfft este innobilat de Sigimund Bathory (1602- ?). In 1603, Peter
Filstich junior concesioneazid monetaria si casa de schimb din Cluj,
preluind in 1607 conducerea intregului proces de extragerea aurului in
Transilvania. Ascensiunea lui Sebastian Hann, modesta calfa imigrata din
colonia germana de la Levoca (Slovacia), care, statornicit inainte de 1675
la Sibiu, accede pas cu pas la o stralucita situatie, patrunzand in fruntea
varfurilor orasenesti, ne oferd unul dintre.cele mai elocvente exemple.

- Frecvent argintarii se ocupa si cu negustoria, cu export-importul,
avand solide relatii dincolo de fruntarii. Comertul si circulatia stralucitoare
a calfelor peregrine (Wandergesellen) care, pentru a se perfectiona,
viziteaza atelierele reputate ale strainatatii, constituie factori de propagare
stilistici. Pana la deblocarea arterei dunarene prin eliberarea Ungariei
de sub turci (1687)ruta aceasta odinioaré foarte vehiculata (Oradea,
Debrecen, Budapesta, Bratislava, Viena, Linz, Passau, Regensburg) este
substituitd prin calea pragheza sau boemiana (Bistrita, KosSice, Praga,
Bratislava, Viena, etc.) si cu cea sileziana (Bistrita, Kosice, Krakow) spre
Worclaw care avea legaturi directe cu Nurnberg si Augsburg, de obicei
tintele majore ale acestor calatorii. Deci la Worclaw directiile se bifurcau
spre Sud-Vest, dar si spre Nord, prin Gdansk, spre Tarile Baltice si Rusia
{cand nu se trecea direct prin Moldova), de asemenea spre Occident,
spre Flandra si Anglia. Intracolo ducea si cale renania (Kéln, Anvers) pe
‘care au urmat-o Direr si Holbein cel Tinar. De la Augsburg, caile de
acces se ramificau spre Italia si Elvetia (Basel), spre Franta (Lyon) si
Spania. Italianul Ascanio Centorio (Commentarii de la guerra di Transilvania)
mentioneaza numeroasele relatii transilvanene cu Italia, Ungaria, Polonia,
Germania si Imperiul otoman (il Paese de Turchi).

Fapt curios insa, listele vamale si registrele de tricesima, ce
consemnau detaliat marfurile exportate si importate, nu mentioneaza
piese de argintarie. Orfevrierii par a fi negociat tot felul de marfuri
pretioase, textile fine, taftale venetiene, atlazuri, pinzeturi de olanda,
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blanuri scumpe, fructe sudice si mirodenii, doar argintarie nu. Acestea
sunt semnalate doar cand este vorba de daruri sau de comenzi oficiale.
Desi exista o prohibitie protectionista relativ la aceste piese, un trafic
ilicit de anume amploare prilejuia vehicularea lor. Dovada interdictiile
emise in acest sens de catre Universitatea Saseasca in 1615 si 1656.
Acestea vizau indeosebi negustorii greci si armeni, in consens cu edictul
principelui Bethlen (1618) care stipula confiscarea aurului si argintului
de contrabanda, scos din principat, impotriva legii (contra statuta regni
et publicum edictum). Masura reconfirmata in 1632 de catre Gheorghe
Rakoczy 1.

Avem in schimb date spectaculare relativ la scurgerea acestor
obiecte pe diverse alte cai, de n-ar fi si pomenim decat darurile oferite
de clujeni lui Rudolf II la inceputul secolului al XVII-lea. Listele
testamentare ale lui Gabriel Bethlen { + 1629) enumera un volum
impresionant de piese, expediate imparatilor Ferdinand II si III de
Habsburg, de asemenea regelui Gustav II Adolf al Suediei. In momente
de acuta criza financiara, tezaure intregi sunt amanetate, uneori fara a
mai' reveni in tara. Silit si contracteze un important imprumut, Mihail
Il Apafi amaneteaza contesei Walderode 200 obiecte de argint, in greutate
totala de 126 kg., valorand 10.017 florini. Daruri pleaca si spre principii
munteni si moldoveni care erau de altfel clienti constanti ai atelierelor
de auririe transilvinene. Peschesuri grele, datorate Inaltei Porti, erau
insotite in mod obligatoriu de atari piese, deopotriva ravnite de bei, pasale,
ceausi, de toti emisarii lacomi ai slavitului sultan. Pentru a neutraliza
amenintarile Constantinopolei, brasovenii plateau 5000 de florini in
argintarie (cimeliis seu clenodiis quibusdam pretiosissimis). in 1614
Gabriel Bethlen sporea tributul cu 180 de obiecte somptuoase, la care
adauga daruri pentru Skender Pasa si Mehmet Bei. La fel se intampla
cind Pasa de Silistra si hanul tataresc asediaza Clujul in 1658. Exemplele
sunt infinite, ca si4 nu mai vorbim de capturile de razboi. Pe un taler
lucrat de Christian Holl din Augsburg, donat de Serban Cantacuzino
manastirii Margineni (1696), scrie cu litere cirile: “S-au cumparat de la
turci trecand imparatia pren tara, intorcandu-se de la oaste, batand
putintica oaste nemteasca...” Inscriptie constituind o dovada peremptorie.

Patrimoniile muzeale si tezaurele eclesiastice din tara includ
numeroase asemenea obiecte de provenienta europeana, dar mai ales sud-
germana. Dupa cum nu putine piese transilvinene se afld in colectii
straine, la muzeele din Augsburg si Hamburg, la Nirmberg, Kaiserslautern,
Dresda, Viena, Budapesta, Zagreb, la Paris, Londra sau Athena. Uneori
dispersarea acestor piese este de-a dreptul aventuroasa. Operele lui
Sebastian Hann de pilda, pe care le-am putut urmari mai indeaproape,
au urmat adesea un traseu imprevizibil. Cana Fleischer (1675/76) ajunge
misterios intr-o colectie pariziana, apoi la Petit Palais din Paris, inainte
de a face cale inversa poposind la Budapesta (I[parmiivészeti Mizeum).
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Fg. 1. Vas pentru mirodenii. Argint aurit partial Sf. sec. XVIl-lea
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Cana Frankenstein 1 (1697), apartindnd baronului Samuel von Brukenthal,
se transfera, datorita casatoriei surorii sale Wilhelmine cu baronul von
Mylius, la Graz iar de acolo la Budapesta. (Magyar Nemzeti Muzeum).
Cana Franckenstein Il (1697) rataceste de la Sibiu la Hamburg, oprindu-
se la Londra si Paris in colectia familiei de Rothschild. Colectia
magnatilor miliardari abunda in similare piese, semnalate la Hamburg,
Paris si Londra. Talerul S¢ukin (1700-1713) pleaca din Moscova la
Budapesta, de acolo in Germania pentru a face cale intoarsa in capitala
maghiara (Iparmiiveszeti Muzeum). Una dintre ferecaturile sale de
evangheliar, in stil brancovenesc (1712), se pastreaza la Muzeul Benakis
din Athena. Considerati ca disparuta, caseta \Wesselenyi-Teleki am
regasit-o printr-o fericiti ocurenta la Buenos Aires. Detinem asadar
elocvente dovezi ale interesului vast pe care opera lui Hann l-a starnit
peste hotare, ca reprezentant exemplar al barocului.

Este neindoielnic ca difuzarea unor asemenea obiecte, inspre si
dinspre Occident, a favorizat, asemenea vehicularii cartilor de modele,
un activ s$i rodnic schimb stilistic. Adesea il datoram unor contacte directe
stabilite intre orfevrieri. Multiple mantiuni documentare certifica atari
relatii incd din secolele XV-XVI, nu mai putin abundente in secolele
urmatoare.

Pe la 1600, Georg der Siebenbiirger se stabllea definitiv la
Augsburg, fapt memorabil. El a avut desigur legaturi si cu aurarii din
Ulm céci pastra un pocal al acestora in atelierul sidu. In prima jumatate,
a secolului al XVII-lea sunt semnalati la KosSice Bartelmi Kattner, iar
la Lwow (Lemberg) Petrus Siebenbiirger si Samuel Siebenbiirger. Cel mai
spectacular calitor rimane insa brasoveanul Michael Schmidt ( alias
Seybriger, Sommer) care, intre 1599-1614, cutreiera Germania, Franta,
Térile de Jos si Anglia, devenind la Stockholm orfevrierul curtii regale,
pentru a ajunge in cele din urma la Constantinopol, inainte de a reveni
in orasul natal. Aflam acestea din scrierile elevului sau maghiar Péter
din Kecskemét care petrece doua decenii in Transilvania (1640-1660).
Dupa un stagiu inifial la Sibiu in atelierul lui Jakob Schliesser, pleaca
anume la Brasov unde rimane aproape zece ani pentru a se perfectiona
sub indrumarea lui Michael Schmidt. Popasuri succesive la Alba lulia,
Cluj si Oradea preced stabilirea sa definitivd la KoSice (1660). O ampla
afluenti este acea a calfelor din Spiss (Zips) de unde provenea 'si Hann.
Pentru a se angaja in atelierul sau, Hans Christophorus Schwartz (activ
1687-1705) calatoreste anume de la Kdnigsberg la Sibiu. Originar din
imprejurimile Meissenului, Heinrich Milman se opreste in 1654 in
atelierul lui Paul Roth la Brasov, oras unde il vom intdlni in 1719
si pe Gotthard Reinhold Devitz. Informatiile acestea le datoram unor
mentiuni accidentale, in absenta unor evidente de breasla. Totusi o
asemenea lista, intocmita la Brasov pentru intervalul 1825-1831, enumera
nu mai putin de 46 aurari striini, majoritatea veniti din Germania, dar
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si de la Praga, Fiume, Varsovia, Pesta, Cu¥landa si chiar din Anglia.
Atestare edificatoare relativ la pendularile geografice, foarte asidue, ce
aveau loc in acest domeniu, confimand fireste reputatia larg raspandita
a atelierelor transilvanene.

Transferurile stilistice, oferind nu odata frapante analogii ca
morfologie si decor, pledeaza pentru caracterul strans si reciprocitatea
acestor interrelatii.

Aspecte majore ale unui proces de interferare si osmoza ingaduie
argintarilor transilvineni sa se plaseze fara rezerve la nivelul superior
al barocului european, adeverind prezenta lor activa tradusa printr-o
contributie artisticA exemplara.

SIEBENBURGISCHE SILBERSCHMIEDE IM EUROPA DES BAROCK
(Zusammenfassung)

Die Autorin wihlt das XVII. Jahrhundert, das Zeitalter des Barock,
um die Art und Weise in der diese Kunstrichtung das Schaffen der
siebenburger Kunstschmiede beeinflusst hat zu untersuchen.

Es werden die Wchselbezichungen zwischen Siebenbiirgen und
Europa verfolgt - Tausch von Kunstgegenstinden und Modellheften bis
hin zu den Lehrlingen und Meistern die in beiden Richtungen verkehrten
- Beziehungen welche zu frappanten Analogien zwischen einheimischen
und westeuropaischen Erzeugnissen fahrten. Die Verfasserin gelangt zur
Schlussfolgerung, dass sich die siebenbiirgischen Silberschmiede auf

einem gehobenen Niveau des europidischen Barock befanden.
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O PICTURA GERMANA DIN SECOLUL AL XVII-LEA
IDENTIFICATA LA BISERICA
ROMANO-CATOLICA DIN SINMARTIN

Alexandru Braica

Activitatea de luare de contact a Muzeului din Arad cu inventarele'.
bisericesti, inceputa dupa 1974, odata cu aparitia Legii pentru Ocrotirea
Patrimoniului Cultural National, 4 oferit specialistilior ocazia descoperirii
unor piese de mare valoare apartinand diferitelor scoli europene care
vreme de secole au stat nestiute in altare  sau in casele parohiale.

O asemenea lucrare este Crucificarea, provenind, ca factura, din
spatiul cultural germanic, care a fost identificatd cu ocazia controlului
efectuat de Comisia de patrimoniu la biserica catolicd din Sinmartin.

Calitatea deosebita a piesei, problemele de atribuire si de datare
pe care le ridica ne-a determinat sa o semnalam, chiar si in acest stadiu
primar al cercetarii, ca baza de discutii si de ipoteze pentru specialisti.

CRUCIFICAREA

Date generale

Tehnica: ulei pe lemn
Dimensiuni: 74 x 64 cm
Nesemnat, nedatat
Atribuit Scolii lui Direr
Datare: sec. XVII ?
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Anonim, Cruclficarea (sec. XVII)

Descriere:
Prim plan. Central, Isus asezat pe cruce, in diagonala, de la stinga

la dreapta, supradimensionat, pe cap poarti cununa de spini, fata este
supta, privirea resemnata, indreptata spre stinga. De o parte si de alta
a sa, doua personaje robuste, in costume militare, bat piroane, masive
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in mainile pe care alte doua personaje la fixeazi pe cruce. In dreapta
jos, un soldat cu un piron in mana si, alaturi, un altul ajutandu-l sa
tina picioarele lui Isus. Aldturi doi calareti, unul in mantie rosie celalalt
in verde, vazuti din profil, privesc. La picioarele crucii doi evrei sapa
groapa supravagheati de soldati romani cu sulite si halebarde. In stanga
un alt grup de privitori.

Planul al doilea. La extremitati doud cruci ridicate care incadreaza un
grup numeros. In centrul acestora, lipsiti de vesminte si legati la maini
cei doi talhari. In dreapta un grup de femei care plang. Intreaga scena
este incadrata intr-un peisaj cu cer inalt, pictat in tonuri de verde pe
care se profileaza arbori subtiri, relief stancos, redat conventional si naiv,
precumn si arhitectura cu turnuri inalte si inguste, in aceeasi maniera.
In vesmintele personajelor predomina rosul, verdele si olivul.

Cateva consideratii stilistice

Structura compozitionala pe diagonala confera scenei dinamism, tensiune,
forta dramatica.

Detaliv. Chipul lui Isus
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Detaliu. Calareti (dreapta jos)

in raportul desen-culoare predomina desenul. Compozitia a fost desenata,
dupa care suprafetele conturate au fost umplute cu culoare. Efeetul
obtinut este acela de aplatizare a volumelor ce trimite spre primitivi. De
asemenea descoperim o anumiti artificiozitate in atitudine si gestica.
Tipologia este germana.

Rama

Piesa este incadrata intr-o rama lata, profilata, avand o mulura de
ipsos, pe care sunt realizate ornamentele in forma de semiove, vopsite
in bronz auriu.

Starea de conservare

Lucrarea se prezinta intr-o stare de conservare nesatisfacatoare.
Conditiile improprii de microclimat au produs, in ciuda grilei de lemn
montata pe spate, doua ondulatii verticale la panoul de lemn folosit drept
suport, care au determinat pe suprafata picturald doua fisuri verticale,
desprinderi si cideri de pigment. In plus suportul de lemn a fost atacat
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masiv de carii. Starea precara a piesei, chiar dupa schimbarea conditiilor
de pastrare, prin luarea ei in custodie de Muzeul din Arad, face necesara
restaurarea. '

Istoricul piesei

Potrivit datelor consemnate in istoria bisericii, lucrarea a fost
donata bisericii romano-catolice din Sinmartin de baroana Anna von
Wenkheim in anul 1842.

in aceeasi “Historia Domus” a parohiei gasim si citeva informatii
interesante referitoare la investigatiile la care a fost supusa piesa in timp.

Astfel, la cererea parohiei, Crucificarea a fost dusa in anul 1912
la Muzeul National din Budapesta pentru a fi studiata si a se stabili
autorul.

Fiind vorba de o picturd germana, de aici, a fost trimisa la
Miinchen in vederea altor expertize. Analizele au stabilit in final, potrivit
celor notate de parohul vremii, ca lucrarea apartine unui elev al lui Diirer
si anume Ulrich Alb. .

Evident, informatia inscrisa in documentele bisericii trebuie luata
cu o oarecare precautie, in afara celor afirmate in arhiva parohiei
neexistidnd nici un document oficial care sa sustina aceasta atribuire.

In ceea ce ne priveste consideram necesari o noua investigatie
cu mijloacele tehnice oferite de actualele laboratoare, insotita in paralel
de unele cercetari de istoria artei privind discipolii intarziati ai acestei
maniere de lucru ce trimite spre Direr si de analize comparative,
atribuirea facuta in 1912 ramanand pana la noi date o simpla afirmatie
ce trebuie demonstrata.

La acestea mai sunt necesare si unele investigatii privind circulatia
piesei, care pot de asemenea sa ne ofere unele surprize.

EINE IN DER ROMISCH-KATHOLISCHEN KIRCHE VON SANKMARTIN
IDENTIFIZIERTE DEUTSCHE MALEREI AUS
DEM XVII. JAHRHUNDERT
(Zusammenfassung)

Durch eine kurze Beschreibung signalisiert der Autor die
Entdeckung einer Malerei zum Thema “Kreuzigung”, ein Werk welches
sich, in prekdrem Konservierungszustand, in der rémisch-katholischen
Kirche von Sankmartin (Kr.Arad) befindet.

Den Informationen der Historia Domus nach, wurde das Werk,
1842 der Kirche gespendet, auf Grund der 1912 angestellten
Nachforschungen einem Schiler Albrecht Diurers zugeschrieben.

Neue Forschungen werden diese Zuschreibung bestitigen oder
widerlegen. ' '
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CITEVA LUCRARI ALE UNOR ARTISTI DIN SECOLUL AL
XIX-LEA,
CONSIDERATI (SI) ARADENI, AFLATE IN COLECTIA
SECTIEI DE ARTA A MUZEULUI BANATULUI

Miclosik Elena

Vorbind de artistii banateni ai secolului al XIX-lea este bine sa
avemn in vedere doua aspecte: este epoca de formare a unor talente
constiente de valorile lor, care in mod voit imbratiseaza cariera de artist
si incearca, cateodata in zadar, sa renunte la toate celelalte profesii sau
meserii prin care isi pot asigura viata lor materiala. Este totodati si
secolul in care acesti artisti incd nu-si pot duce trajul datorita creatiilor
lor decat daca “migreaza” dupa comenzi. Datoritd acestor artisti, nu
ambulanti, dar care isi schimbau totusi des domiciliul pe un teritoriu
destul de intins (cuprins intre vestul Croatiei, centrul Serbiei, pe linia
oraselor Timisoara, l.ugoj, Arad si Oradea pana in nordul Ungariei), suflul
artei culte, cu precadere a celei laice, de formatie academica vieneza sau
a celeia de influenta italiand patrunde si in zona Banatului contribuind
la formarea gustului claselor mai instarite.

Putine genuri sunt agreate in pictura noastra de la mijlocul
secolului trecut: comenzile cele mari se rezuma la portrete sau la
decorarea bisericilor. Totusi apare deja si peisajul romantic si mult mai
timid, mai rar natura moarta. o

Pana cand pictura bisericilor ramane tributara unor cancane
vechi, “aprobate” de-a lungul secolelor, si suflul nou strabate mai incet
compozitiile frescelor, pana cand in pictura altarelor se copiaza sau se
urmaresc ideile marilor maestri ai barocului german si italian, in arta
portretelor pictorii se manifesta mai liber, renunta la rigiditatea atat de
obisnuita a portretelor secolului al XVIII-lea din zonele noastre. Personajele
redate devin reale, bine individualizate, placute sau chiar familiare
privitorului.

In colectia sectiei de arta a Muzeului Banatului se afla doua lucrari
de acest gen. Amandoua sunt pictate in ulei, pe panza, in aceeasi
maniera, sunt nesemnate, au note manuscrise ( de fapt caligrafiate ) pe
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dosul panzei in caractere cirilice alternate cu litere latine, si reprezinti
doi tineri de-o asemanare izbitoare'. Aranjati in profil 3/4 spre dreapta,
cu ovalul fetei iluminat dinspre stanga, cu pometii obrajilor mai rosii,
cu sprancene negre arcuite, cu barbia pronuntata, tinerii bruneti,
costumati aproape identic ( pana si un mic medalion este repetat pe
ambele panze ) privesc in fata cu un zambet ascuns in coltul gurii. Ochii,
gura si profilul, care se detaseaza de fundalul brun, cald in ambele cazuri
sunt “desenati” cu pensula.

Autorul lucrarii care poarta numarul de inventar 1725 este
cunoscut: Nikola Aleksié ( 1808 - 1873 ). Pe spatele panzei gasim si
pretioasele insemnari referitoare la viata modelului: “Georgii levrici / 4e
gimnacialne klasse / 1858 godine / u Aradu die 15 avgosta™. Deci stim
ca a fost executati la data de 15 august 1858, la Arad si reproduce
trasaturile lui George Ievrici, elev in clasa a IV-a a gimnaziului.

Intr-adevar la aceasta data tanarul pictor sarb, foarte prodigios,
care isi facuse studiile la Viena si in Italia, dupa o scurtd sedere in
Timisoara se afli mutat deja la Arad. Poate ca s-a simtit umbrit de

Nicola Aleksic: Georgie Jevrici
(ulei panza)
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Nicola Aleksié: Aleksander Evrici
(ulei panza)

talentul colegiului sau de breasla, pictorul Constantin Daniel, foarte
admirat pe atunci in Timisoara, in competitie cu care a pierdut si
contractul pentru executarea iconostasului de la biserica episcopala
sarbeasca din Timisoara, dar mai sigur ca la chemarea lui Gheorghe
Aleksic, episcop de Arad, s-a mutat in acest din urma oras. A onorat
nenumaratele comenzi ale bisericilor din Fibis, Cuvin, Sinmartinul
Sarbesc, Arad, Sinpetrul Sarbesc, Mokrin, Becicherecul Mic, catedrala
romana din Arad, etc.: A pictat iconostase si a lasat in urma lui
aproximativ 250 de portrete, lucrate in stilul biedermeier-ului ingrijit,
“utilizand procedeul tehnic delicat si leger, caracteristic maestrului sau,
Kupelwieser, de la Academia din Viena™.

Sigur din sirul acestor lucrari, executate cu atata usunnta provine
si portretul cu numarul de inventar 1726, dn colectia sectiei de arta
a muzeului nostru, mentionat cu autor anonim. Si spatele acestei panze
ne trideaza ca pe fata ei poarta chipul tanarului Aleksander Evrici (Sic
1), pictat in ziua a patra ...a anului 1859 in Arad (“Spomen / Aleksander
Evrici / 1859 godina / U Aradu die 4tro / ...")
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Asemanarea trasaturilor fetei, a imbracamintii ne conduce spre
ideea ca avem in fata noastra portretele a doi frati, pictati la distanta
de un an, in atmosfera biedermeier-ului vienez foarte agreat la mijlocul
secolului trecut in caminele burgheziei noastre. Tehnica, culorile folosite,
acuratatea desenului ne indicd mana aceluiasi artist: Nikola Aleksic. Tot
in favoarea acestei atribuiri pledeaza si faptul ca lucrarile au fost facute
in Arad, iar la muzeul nostru au fost inregistrate la numere de inventar
consecutive.

Acest clasic al picturii sarbe a fost un neobosit creator, dar s-
a remarcat si printr-o activitate didactica, formand in jurul sau o
adevarata scoala. A influentat puternic arta romaneasca din zona ndastra
geografica si a condus-o spre laicizare. Gloria sa de pictor va fi intrecuta
la Inceputul secolului urmator de Stevan Aleksi¢ (1876-1923), unul dintre
numerosii descendenti ai familiei Aleksi¢, mai toti artisti si Insemnati
oameni de cultura.

Un alt nume de rezonanti pentru mijlocul secolului trecut este
cel al lui Fialla Anton (secolul XIX., cu precadere prima jumatate si
mijlocul), pictor care este socotit de istoricii Borovszky Samu, Berkeszi
Istvan si D6mo6tdr Istvan ca fiind timisorean dupa nastere si care mai
tarziu a plecat in repetate randuri la Viena, Arad, Pesta si Brasov. Dintre
lucrarile lui un numar de 18 se afla in colectia muzeului nostru.

Despre el se stie sigur, ci la mijlocul secolului al XIX-lea, prin
anii ‘50, timp de citiva ani a avut domiciliul si atelier la Timisoara,
a fost prieten bun cu pictorul amator losif Koppold, pe care il initia in
arta picturii si in acest timp a executat numeroase portrete pentru
cercurile elevate, instarite ale orasului numit “ mica Viena “. A fost invitat
in cateva randuri si la Arad, probabil tot pentru astfel de comenzi.

In 1842 cu portretul unei fete blonde, pictat in ulei, la Timisoara,
a castigat medalia de aur si diploma Academiei de Belle Arte din Viena*.

Artistul abordeaza aproape toate tehnicile: ulei (pe suport de
panzi, lemn sau carton), desen, laviu, acuareld. In acuarela foloseste
cateodata culori incredibile, aproape expresioniste, ca de exemplu in cele
doua peisaje: “Portul Buccari” si “Confluenta Dundrii cu Tisa” (de fapt
c¢onfluenta Dunarii cu Sava). Aceste peisaje sunt “documentele de
calatorie” ale artistului in zonele de sud ale Banatului istoric, coborand
spre Dalmatia, drumuri neamintite in biografia lui Fialla , intocmita de
Berkeszi. A lasat multe minijaturi si cateva mici uleiuri In culori pastelate,
satinate.

In afara de portretele probabil foarte bine platite, avind in vedere
comanditarii (arhiereul Lonovics, doamne din cercul sotiilor demnitarilor
austrieci, ofiteri - unii ii atribuie si pertretul episcopului Dessewffy,
renumit Mecena al culturii din Banat®, Fialla picteazd si o “Natura
moarta” in 1852, un gen de pictura rar intalnit in zonele noastre la acea
data.
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Numarul mare al lucrarilor, adunate in Muzeul Banatului, aproape
toate semnate si datate (majoritatea din anii 40 - 50 ai secolului trecut),
indica popularitatea lui in randul burgheziei epocii, dar atesta si usurinta
cu care lucra. A realizat portrete bine individualizate, in tonuri calde,
dar mai inchise, unde din fondul intunecat, luminos se decupa fizionomia
modelului, care de obicei ne priveste senin, cu blandete.

Nelinistea lui il poartd la Brasov, unde a plecat fiind invitat la
“munca”, si probabil la Arad. De aici, de la episcopul Gaith Ferenc
(decedat inainte de 1874), care poseda o colectie de picturi in Aradul
Nou i parvine colectionarului Ormos Zsigmond “Portretul arhiereului
Lonovics Joézsef™, redat in culori pastelate de ulei pe un suport de carton
de mici dimensiuni, purtind semnatura: “A.Fialla 1840".

Ca foarte multi alti pictori si el a fost atras de noua moda a
secolului, fotografierea. Dupa mijlocul secolului se stie foarte putin de
el, surse nesigure amintesc faptul ca ar fi avut doua ateliere de
fotografiere spre batranete, probabil la Pesta.

Pentru a continua sirul artistilor locali din secolul al XIX-lea avand
o formatie academica vieneza, trebuiesc amintiti cei doi frati Vizkelety,
reprezentati cu cateva lucrari de pictura in ulei in colectia muzeului
nostru.

Vizkelety Imre (1819-1895), nascut in Arad, a terminat academia
de pictura din Viena ca discipolul lui L.Kupelwieser, ceea ce va marca
si stilul sdau de lucru bland, ingrijit, preocupat de redarea detaliilor,
introducandu-ne in atmosfera biedermeier-ului placut, usor provincial.

Numai din obisnuitele comenzi facute pictorilor din acea vreme
(portrete si schite pentru decorarea bisericilor) nu putea sa-si asigure
traiul, astfel ca dupa 1844 cand. se intoarce in tinutul natal, devine
functionar de banca. In aceasta calitate va incepe “turneul” sau prin
Timisoara, Novi Sad, cateva localitati din Croatia, Vizejdia, Lugoj, , Arad
si Pécs lasiand numeroase lucrari in urma sa. Peste tot i se cere sa execute
portrete, cele mai numeroase le-a lasat in Croatia, dar i se comanda si
iconostase sau peisaje in tonuri calde, luminoase.

Din fondul colectiei noastre merita sa fie amintite doua peisaje.
Primul, un “Peisqj” romantic, redat in ulei pe panza, poarta data 1840,
provine probabil din calatoria lui Vizkelety efectuata in zonele de nord
ale Ungariei. Avem in fata noastra un crang strabatut de un drum de
tara, care ne inviti in departari muntoase sugerate prin perspectiva
cromaticid. In prim-plan curge lin un raulet peste care se ridici arcul
unui batran pod de piatra lasand sa observam cateva case modeste
in dreapta. Acestea prin culorile lor calde de ocru-roscat scot in evidenta
si imping spre privitor prospetimea verdelui vegetatiei. Cerul coborat
destul de jos este stralucitor de albastru si inghite la orizont linia
muntilor inalbiti.

“Tarmul unui lac” este un alt tablou in ulei, dateza din 1842,
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Vizkelety Imre - Peisaj
(ulei panza)

din anii de tinerete ai autorului, reprezinta perioada de romantism,
inceputul carierei artistului. Acesta va avea deja siguranta in manuirea
culorilor, le folosea pentru sugerarea perspectivei, pentru redarea stralucirii
apei si a umbrelor colorate ale padurii reflectate in ea. Cind picteaza
planul secund si zonele mai indepartate tinde sa sugereze ceata colorata
a departarilor, care face si se piarda conturile dure ale constructiilor
si face sa ghicim in asezarea indepartata imaginea unui sat bucolic.

Lucrarile dovedesc talentul acestui pictor migrator, care cu toate
deficientele sale, cu ezitarile desenelor, se ridica la nivelul celorlalti artisti
occidentali, desi viata vitrega dusa in tinuturile mai indepartate de marile
centre artistice il obliga sa-si castige existenta cu alte preocupari si nu
exclusiv cu pictura.’

“El face parte din randul acelor pictori ai nostri care lucreaza fara
zgomot, fiind abia observat de contémporani, dar istoria artei din tara
noastrd trebuie sa-si aduca aminte de el cu mult respect”. ¢ .

Numele lhut si al fratelui sau, Vizkelety Béla (1825-1864):-
marcheaza o etapa importanta in viata artistica a acestor tinuturi. Poate
acest al doilea Vizkelety a fost dotat cu un talent mai stralucit, insa
scurta lui viatd nu i-a dat posibilitatea dovedirii complete ale acestei
promisiuni.
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Dupa 1848 - cand cei doi frati® iau parte activa la revolutie ca
majoritatea tinerilor intelectuali din Ungaria - picteaza mai multe portrete
ale unor participanti la revolutie, apoi ajunge si faca cunostintd® cu
colectionarul si istoricul de arta, Ormoés Zsigmond. In 1856 il va portretiza
pe aceasta in casa-lui de la Buzias, unde oricind isi gaseau adapost
si loc pentru creatie artistii banateni, indiferent de nationalitatea sau
de starea lor materiala. Din pacate acest portret al lui Ormés, desi este
enumerat in randul donatiilor oferite cu ocazia infiintarii muzeului, astazi
‘'nu se mai gaseste in colectie.

Vizkelety Béla va pleca la Budapesta, unde se va stabili si va
deveni ilustratorul ziarului “Vasarnapi Ujsag” si promotorul vietii artistice
din capitala maghiara.

Inainte insa de a ajunge la Budapesta, inainte chiar sa-si termine
studiile de pictura la Viena in 1856, va executa cateva lucrari, care astazi
se pastreaza in depozitele muzeului nostru. Este vorba de “Potretul unei
evreice spaniole” (din 1840), de “Portretul unei copile” (din 1846) si de
un mic autoportret. Nu stim locul unde au fost facute pentru ca

Vizkelely Béla, Auloportret
(ulel panza)
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autorul lor mereu se muta, atit in aceasta perioada cat si dupa revolutia
din 1848 (dupa o perioada de sedere in Timisoara pleaca la Arad, apoi
in Lugoj si la Pesta).

Spre sfirsitul vietii revine din nou la pictura istorica, face serioase
studii de arme si de costume de epoca, realizeaza cateva picturi de acest
gen, unele inspirate din romane istorice foarte populare in acele timpuri,
care exaltau sentimentul national.

Din seria numitd istoricA posedam o panza, intitulatad “Attila”,
intratd in colectia Ormés si fiind datata de colectionar in jurul anului
1855. Nu poate 4i comparata ca valoare artisticA cu “Autoportretul”, cedat
de fratele sau lui Ormés, care in stilul miniaturilor atat de agreate la
vremea respectiva, ne infatiseazad un tanar brunet, barbos, cu palarie,
afisand alura adoptatd in general de artisti vremii. Din aceasta fata
frumoasa, pe care umbrele borului palariei o intuneca usor in partea
dreapta, ne scruteaza serios ochii patrunzatori ai pictorului. Aceasta
miniatura (17x14,5 cm) sta marturie talentului sau stins mult prea
devreme. )

Pictorul cel mai bine reprezentat, datoritda numarului mare de
lucrari detinute de colectia noastra este Szamossy Elek (1826-1888).

De formatie clericala (a terminat seminarul) Szamossy, dupa
terminarea studiilor academice sub indrumarea lui Rahl, pleaca in Italia,
unde ramane patru ani, in special la Venetia, si copiaza lucrarile marilor
maestrii Giorgione, Veronese, Tizian, etc. In aceste calatorii leaga prietenie
cu autoexilatul Ormoés Zsigmond si devine sfatuitorul acestuia in materie
de pictura.

Posibilitatile sale materiale foarte modeste il obliga multa vreme
sa se indeletniceasca cu restaurari de pictura la Gyula la familia lui L.
Zelenszky, la aceeasi familie la Aradul Nou in 1859-1862, la Beodra la
familia lui Guido Karacsonyi, la Buda si in repetate randuri la Timisoara
raspunzand comenzilor venite de la Ormos. Lucreaza si portrete, unele
chlar dupa fotografii, in general in ulei, intr-un stil putin rigid, academic.

Poate si el a fost atins de valul de admiratie starnit de
descopenrea mai apoi de perfectionarea procedeului de fotografiere. In
fondul documentar al sectiei de arta se afla o fotografie intitulata:
“Prezentarea discipolului la maestru”, facuta dupa o pictura de-a lui, care
“imortalizeaza” momentul aparitiei lui Munkacsy Mihaly in atelierul lui
Szamossy. Acesta, desi dotat cu talent, a reusit sa observe harul deosebit
al tanarului ucenic, pe atunci calfi de timplar la Arad. Il patroneaza,
devine primul indrumétor al acestuia, deschizindu-i drumul spre realizare,
drum care va trece prin casa lui Ormos Zsigmond de la Buzias.

Datorita acestui fapt, pe langa cele 26 de lucrari ale lui Szamossy
vor intra in colectia de arti a muzeului timisorean si cateva schite mai
stangace si mai puerile, desenate cu creionul chiar tremurand, nesigur,
ale viitorului pictor. care isi va depasi cu mult profesorul, Munkacsy
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>zamossy Elek, Botezul lui Cristos
(guasa hartia) ’

,(1844-1902). In decursul anilor se va pastra si legatura Munkacsy-Ormos.

Acest lucru este dovedit si de fotografiile facute dupa unele compozitii
devenite celebre ale artistului, trimise colectionarului. Ele poarta semnatura
si dedicatia lui Munkacsy.

Revenind insa la Szamossy Elek, merita amintite doua lucrari, una
executata in ulei, iar cealalta in culori de apa. Ele atesta legaturile acestui
pictor cu Aradul si zona acestuia. Totodatd ne transmit informatia ca,
artistul a fost destul de bine cunoscut de contemporani, fiind si apreciat

.bine, numai astfel putem explica lansarea unor comenzi atat de mari.

In primul caz este vorba de pictura-schita intitulata “Gizella - sotia
lui Stefan cel Sfint”, lucrata la Venetia in 1856 la comanda bisericii din
Gai, aflatd in vecinatatea orasului Arad® destinati probabil a fi pictura
altarului. Este ganditd in forma unei alegorii, avand in centru silueta
reginei credincioase la picioarele careia ingenuncheaza cativa barbati,
reprezentand poporul din zona. Figurile din jurul personajului principal
poarta -haine modeste, unii sunt infitisati in port popular romanesc si
putem admira cateva schite de portret intr-adevar realiste ale personajelor
din planul din fata.

A doua lucrare este o acuareld, intitulatd “Botezul lui Cristos”.
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Este o schitd de forma ovala conceputa pentru altarul bisericii din Hateg,
executatd in 1856 la Venetia. Comanda a obtinut-o probabil tot prin
episcopia Aradului, la fel ca pe cea dinainte.

Artistul insa va parasi Aradul, se muta la Oradea, unde in sfarsit
(si probabil in urma mai multor interventii ale lui Ormés, nefacute public)
va primi o slujba sigura, de stat, de profesor de desen, ceea ce ii va
asigura existenta.

La mijlocul secolului trecut exista deja un mediu prielnic formarii
tinerelor talente in Arad in jurul lu1 Nikola Aleksi¢, pe langa pictorul
pedagog Szamossy, in cercul fratilor Vlzkelety dar abia in 1862 se va
deschide prima scoala de pictura si desen, organizata in mod sistematic,
cu scopul declarat de a pregati artisti. Ea este condusa de pictorul
oradean, mutat la Arad, Bohm Pal (1839-1903).1°.

Din acesta scoala va porni si isi va afirma talentul, devenind
un recunoscut peisagist hunedoreanul (din Zam) Paal Laszlé (1846-1879).
O lucrare in ulei, pe lemn, intitulata “Peisqj cu coliba de stuf’, de
dimensiuni mai mari (68X53 cm), semnata L. V. Paal, datand din 1870
se gaseste astazi in Muzeul Banatului. Ea sta dovada pentru posibilitatile
artistice foarte putin fructificate in scurta viata a autorului ei. Este
primul din randul celor prezentati pana acuma, care s-a indreptat spre
scoala franceza si olandeza. “Strapungand” cercul artistilor formati de
Viena se muta la Barbizon lucrdnd in stilul impresionistilor francezi.

In muzeul nostru, provenind din colectia Ormos, avem inregistrata
si o lucrare executata in acuarelda a aradeanului Téth Endre. Este un
portret al maiorului Vermes Ignac, datand din 1850, cand in inchisoarea
din cetatea Aradului, autorul, un fost locotenent-colonel in revolutia
maghiara dinl1848, a fost tinut si el prizonier.

Portretul este migilos lucrat, in genul miniaturilor, autorul lui
a insistat asupra detaliilor anatomice ale fetei, a reusit sa sugereze
tristetea ce invaluia trasaturile modelului si ce ii purta privirea acestuia
in departiri. Costumatia este doar complementara, desi ajutata de o
culoare puternica si de desenul impecabil al detaliilor (gaitanele, ordinul
de merit militar) ea tot nu reda volumul real al corpului.

Nu credem ca acuarela de fata apartine unui artist consacrat de
prin partea locului, mai degraba este vorba de-lucrarea unui foarte
priceput amator, care probabil a mai pictat si alte asemenea mici
portrete.!' Putinele date, referitoare la persbana modelului, ne parvin
din insemnarile lui Ormés'2. Insid aceasti lucrare in culori de apa
completeazi fondul nostru documentar de portrete ale personalitatilor
secolului al XIX-lea.

. Un alt artist banatean de renume merita sa fie amintit aici pentru
legiturile sale cu Aradul, Nicolae Popescu (1835-1877). Preocuparile sale
pentru a ajuta arta confratilor sai inzestrati cu talent l-au impins sa
incerce sa infiripe un institut, o academie de arte frumoase in aceasta
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provincie cu sprijinul autorititilor. El a cunoscut tendintele didactico-
artistice din acei ani atdt din Timisoara cat si din Arad, a stiut ca in
Banat exista cerere pentru pictura de buna calitate, dar a fost constient
si de faptul ca gustul publicului larg mai trebuie format, corectat. Din
aceasta cauza doreste sa lucreze la “latirea artei de pictura” in aceasta
zona care a dat nastere sau a oferit gazduire in orasele sale atator talente.

Astfel se explica indreptarea sa spre Arad, tratativele cu Episcopia
Aradului, schimbul de scrisori cu admiratorul sau, Ormés Zsigmond.
(Colectionarul a achizitionat toate operele de arta ale artistului, la care
a ajuns, in convingerea ca are in fata lui un adevarat pictor de talie
europeana nu indeajuns cunoscut de contemporani.) Episcopia Aradului
incuviinteaza un ajutor de 200 de florini, cu care sa poata fi inchiriat
un local pentru academie, isi da acordul la lansarea unor circulare pentru
recrutarea elevilor, cu atat mai mult cu cat se va preda “arta picturei
pe baza picturei bisericesti”, deoarece aceasta a stat la baza dezvoltarii
picturii laice. Insad moartea prematurad a pictorului, survenita in 1877
la numai 42 de ani, zadarniceste planurile de infaptuire a academiei,
conceputa sa fiinteze la Caransebes.'?

Totusi ideea lui Nicolae Popescu este salutara, visul lui se va .
implini in secolul urmator, prin deschiderea unor scoli superioare de arta
in aceasta provincie. reducand tendinta de migrare a artistilor din zonele
natale. Curiozitatea de a studia si stilul altor maestri, admiratia pentru
creatiile acestora, efervescenta artisticiA din marile centre culturale,
dorinta de a lua contact direct cu tot ce este nou in arta ii vor invita
insa si pe acesti urmasi ai pictorilor din secolul al XIX-lea la calatorii.
Prin ei s-a mentinut acea legatura stabilita cu secole in urma intre arta
din estul si vestul Europei.

NOTE

1. Este vorba de pictura in ulei/panza, Nikola Aleksi¢ - Georgij levrici, 43,5x34 cm,
nesemnatd, nr. inv. 1725 si de pictura in ulei/pinza, Aleksander Evrici - Portret de barbat
(lucrare gresit inregistratd), 34x28,5 cm, nesemnatd, nr. inv. 1726. Provenienta lor nu se
cunoaste.

2. In catalogul expozitiei “The Artistic Treasure of Serbs in Romania”, Belgrade-Novi Sad,
1991, p. 54, Nikola Kusovac transcrie gresit data.

3. Nidola Kusovac, La colléction de peinture serbe XVII et XIX siécles in Musee National
Beograd Guide, Beograd, 1970, p. 80. -

4. Pictura se afla la Muzeul Banatului sub denumirea de “Tandra femeie blonda”, ulei/
. panza, 68,5x55 cm, nr. inv. 126, din pacate slab restaurata, s-a $ter§ si semnatura originala
a artistului de pe ea (s-a contraficut vizibil diferit), si date. Pe versoul panzei se mai poate
citi insemnarea ficuti cu cerneald: “Bei der Bilder Concurenz / anv 1842 in Wiena mit
Belobung / und mit der GoldMedalion gekrént...das...”
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5. Eerkeszi Istvan, Fétitkdri jelentés (Raport de secretar), cu referire la donatia testamentara
Dessenffy din 1908, in Térténelmi és Régészeti Ertesitd, serla XXIV, Timisoara 1908.

6. Ormos Zsigmond, Visszaemlékezések, HI, Gyiljteményeim, Timisoara, 1888, p.39.

7. in septembrie 1881, coplesit de grija intretinerii familiei, intr-o scrisoare adresata
colectionarului si “binefacatorului sdu”,Ormos Zs. mai regretd frumoasele zile de la Timisoara
si Recas petrecute cu picturi dupa intoarcerea sa de la Viena (cca. 1843).

8. Berkeszi Istvan, Temesvdarl miivészek, Timisoara, 1910, p. 77.

9. De fapt trei frati Vizkelety participd la revolutia din1848: Imre, care dupa 1849 este
deferit Curtii Martiale si cu greu va mai cipita o slujbd sa-si intretind familia, Béla, care
luptd pana la depunerea armelor in calitate de locoterent si pe urma va fi nevoit si se
ascundi, si Ignac, un sculptor talentat, el a cdzut in luptele din 1849.

10."Ferenczy Irma, Date cu privire la dezvoltarea picturii in orasul Arad si imprejurimile sale
in secolele XVIII-XIX, in Revista muzeelor, nr. 2/1967, p.183.

11. Dupa inabusirea revolutiei maghiare in 1849 foarte multe portrete de acest gen au
fost ficute in diferite inchisori de citre prizonferi. Cateva zeci au fost donate muzeelor
unde s-au piastrat, unele pentru valoarea lor documentar-sentimentald, altele pentru ci
reprezentau adevirate lucrari de arta. _ '

12. Ormés Zsigmond, Op. cit., p. 131°

13. Ion Frunzetti, Arta romdneasca in secolul XIX, Bucuresti, 1991, p.136

SOME WORKS OF 19+ CENTURY ARTISTS WHO
ARE CALLED FROM ARAD (TOO) IN THE COLLECTION OF ART
AT THE BANAT MUSEUM

The 19* century is the time when Banat becomes an area in
which an intensive and uninterrupted social, cultural and artistic life
attracts the artists. Especially the centres like Arad, Timisoara, Lugoj
or Caransebes

Certain painters, like the Vizkelety brothers (Imre and Béla), who
are from Arad by birth, travel and accept portret painting and iconostase
painting jobs in Timisoara, Lugoj, Croatia, North of Hungaria or anywhere.
That is the way in which remains some of their works, landscapes and
portrets in our territory. ‘

* The others. like Nikola Aleksi¢, who lives in Arad long time, or
Szamossy Elek, who travels frequently for this town, work for the Arad
Bishopric and have a distinguished artistic activity.

Other representatives artists for this period in Banat are Fialla
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Anton, the migrator portret painter and Nicolae Popescu; the second is

wellknown for his efforts to establish a High School for prepare romanian
painters. :

They are the leading personalities of the painting art in 19+
century in our region who started to study painting at the Vienna
Academy. Their works were collected by the historian of art, Ormos

Zsigmond, the generous founder of the Banat Museum of Timisoara.
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COLECTII DEZMEMBRATE. MONUMENTE
DISPARUTE

INCERCARI DE RECONSTITUIRE ALE UNOR
GALERII DE PORTRETE DIN SECOLELE XVIII-XIX,
PE BAZA UNOR PICTURI INTRATE IN
COLECTIA MUZEULUI BANATULUI

Elena Miclosik

Fondul mare de portrete al sectiei de artda a Muzeului Banatului,
cca 220 de buciti, s-a contituit prin diferite cai: prin donatii facute de
persoane particulare si mai apoi de institutii, prin cumparari si prin
depuneri de citre institutii cu diferite ocazii. '

Urmarind mai atent cateva portrete, considerate anonime, din
secolele XVIII-XIX, la un moment dat ne-au atras atentia cateva trasaturi
comune ale lor. Intrate in colectia noastra la intervale mari de timp, un
grup de opt portrete. proveneau sigur dintr-o galerie nobiliara locala de
portrete, banatena din acest timp. Probabil au fost expuse intr-un castel
al familiei Kdszegi, care avea prenumele de Remete, si care stipanea
intinse domenii in fostele judete Timis, Caras-Severin si Torontal.

Pe spatele acestor picturi executate in ulei pe panza, au fost lipite
mici “etichete” (de fapt bucatele de hartie, azi invechite - ingalbenite),
care au indicat identitatea personajelor continand si cateva referiri la
momentele socotite a fi mai importante din viata lor. Mana care a scris
textul este aceeasi in toate cele patru cazuri in care s-au pastrat intacte
etichetele. In alte cazuri, cand ele lipsesc, locul hartiei lipitd pe verso
se identifica bine, la fel formatul si marimea ei.

“Moda” portretelor se extinde puternic in secolele XVIII si XIX si
in zonele de cultura mai indepartate de luxoasele orase mari, apusene
care o lanseazi. In cazul Banatului, influenta cea mai puternica o avea
Viena, mai ales in si dupa perioada de inflorire a Imperiului Habsburgic
sub stapanirea Mariei Tereza si a fiului sdu coregent, losif al Il-lea.

Este perioada cand se trece la reorganizarea si la “apropierea
de Viena” a regiunilor recucerite de turci. Se repopuleaza zonele parasite
de localnici in timpul razboaielor cu turcii cu populatii aduse de pe toata
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suprafata atotputernicului imperiu. Dar impreuna cu aceasta populatie
foarte pestrita vin si functionarii lor, reorganizatorii provinciilor, aducand
cu ei toata familia, toate obiceiurile si intreaga cultura dobandita in zonele
apusene ale imperiului.

Astfel ajung la noi persoane purtind nume de rezonanta strama
Deschar (Jan de Hansen), contele Florimund de Mercy, contele 'Johann
de Althan, familia Bissigen-Nippenburg.

Dupa marile reorganizari administrative si armate, dupa
reconstructii, dupa incercari de (contra)-reformare a bisericii catolice unii
se stabilesc la noi, cumpara mosii, ridica si populeaza sate, cladesc palate
stralucite sau cochete si comode. Se casatoresc intre ei, se amesteca
cu cele cateva familii locale instarite, care vedeau viitorul asigurat prin
trecerea sub tutela bineorganizatului stat imperial. Mai apoi, in scurt
timp se va afirma si o puternica si bogata burghezie, care isi va cumpara
titluri; sate, mosii si va colora puternic acel sange nobil albastru adus
din Lotharingia, Saxonia, Austria sau Ungaria de Nord, care se mandrea
cu blazoane familiare dobandite cu cateva secole in urma.

Cu ocazia licitatiilor imperiale, in anii 1781-85 contele Johann
de Althan cumpara de la erariu ( de la coroand) satele Nadas, Mosnita,
Sinersig, Giarmata, Remetea de Timis, etc. !. Dupa nici zece ani toate
acestea ajung in proprietatea puternicului Koszeghi Janos de Remete,
vice-subprefectul judetului Timis intre anii 1790-1795, apoi subprefectul
Timisului in 1807-1809 2. Fratele acestuia Laszl6, este episcopul diocezei
Cenadului intre 1800-1828 3.

Janos, un supus fidel al Curtii Vieneze, avand o educatie
dobandita in Apus, inteligent om de afaceri, desi este originar din judetul
Trencin (Slovacia) ajunge un abil functionar-politician si mare mosier
banitean la sfarsitul secolului al XVIIl-lea. Poate chiar la indemnul lui,
a inceput sa se formeze acea galerie de portrete familiare despre existenta
careia ne-am putut convinge in urma examinarii catorva picturi aflate
astazi in colctia sectiei noastre.

Prima lui sotie, nascuta Egyed, ne apare intr-un portret de sfarsit
de secol al XVIll-lea, purtand inca pieptanaturad pudrati, inaltata de
pe frunte, descoperind o fata ovald, cu o expresie tristi, melancolica.

Imbracamintea este a unei doamne de o situatie sociala deosebita:
rochie decoltata, de un roz placut, cu margini de dantela transparenta,
avand pe piept si pe maneca cate o panglica mare de matasa albastra
cu ape verzi. Fundalul cald, brun si rochia colorata scot in evidenta
paloarea fetei. Dar poate numai maniera de a picta a artistului lasa de
dorit, deoarece pana cand diferitele materiale ale costumului sunt corect
si placut redate, fata personajului este mult desenata. Volumul fetei,
carnatia sunt mai superficial tratate, abordate intr-o armonie cromatica
mai rece.

Eticheta picturii ne relateazi ca avem in fatd portretul “primei
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Anonim, Portretul fetei a luj Készeghy Janos

sotii a lui Készeghy Janos de Remete II, nascutid Egyed” (Remetei
Készeghy Janos II /Els6 neje sz. Egyed). Este o lucrare anonima,
nedatata, ulei pe panza, P.M.T. 5633, 67,5 x 53 cm.

Un alt portret provenind sigur din randul celor din galeria
familiara, este “ al fetei mai tinere a lui Készeghy Janos, din prima
casatorie”. Eticheta indiscreta ne povesteste cd “intr-un intermat de fete
la Viena, ca dar pentru productia la spinetd a primit de la losif al II-
lea inelul ce-l are pictat pe deget. (Remetei Készeghy Janos /ifj. leanya
1-s6 nejétol. Egy bécsi nevelg/intézetben - II. Jozsef csaszartol kapta /
az ujjara festett gytiriit, egy vizsgalat alkalmaval / spinett prodoktioja
jutalmaul). '

Este un portret rococo, narator, reprezentand o tinara fata asezata
intr-un fotoliu adanc, in fata unui instrument cu clape, cu mana stanga
strangand cu un gest delicat cordonul de catifea al rochiei ample de
matasa roz. Deasupra corsajului strans pe talie, decolteul este tivit cu
o dantela tranparenti, fini. Mana dreapta este intinsa in fata, spre clape
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lasand sa se vada amintitul inel. Fata personajului este chipul unei tinere,
pline de prospetime, o copila fragila, cu privirea senina.

Artistul obisnuit cu redarea trasaturilor personajelor portretizate
cu pictarea imbracamintii, a transparentei dantelei sau vplumul faldurilor
matasurilor grele, incearca sa introduca si vegetatia din castel in tablou.
Probabil neobisnuit in a prezenta detalii care sa individualizeze sau sa
caracterizeze subiectele tratate nu va reusi: vegetatia ramane doar un
ornament vegetal bidimensional, bine conturat, chiar stilizat, iar
instrumentul, un subiect desenat stangaci, cu linii nefiresti de drepte,
intr-o perspectiva liniara aproape infantila. Prezenta tututror acestor
elemente secundare portretului propriu-zis ne face sa banuim ca avem
in fata o pictura comandata de proprietar (parintii fetei?), care doreau
ca lucrarea sa suplineascd si rolul de document in galeria familiei.

Tabloul nu este semnat, nici datat, este executat in ulei pe panza,
are dimensiunile de 97 x 74 cm, P.M.T. 5633.

In colectia muzeului nostru intalnim si un portret, ulei pe panza,
reprezentand un barbat tanar, intors in profil de 3/4 spre dreapta,

Anonim, Portretul Contelui Althan
{ulel panza)
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imbracat intr-o haina alba, cu blana de jder, bogat ormamentata cu
gaitane si ciucuri aurii, cu jabou de danteld fina si guler de matasa-
alba. Pe cap are o peruca pudrata probabil legata la spate in codita.
carnatia fetei este foarte bine redata in tonuri calde de roz si brunuri
care indica umbrele. Materialitatea imbracamintii, carnatia corect executata
ne face sa pierdem din vedere usoara “gresala” a pictorului: personajul
intors in profil de fapt este prezentat din fata, astfel partile mai
indepartate ale corpului sunt stangaci desenate.

Este vorba de portretul “contelui de Althan, pictura ajunsa in
randul tablourilor de familie ale lui Készegi Janos impreuna cu portretul
primei sotii a acestuia, nascuta Egyed”. ( Gréf Althan / Remetei Koszeghy
Janos 1-s6 nejével sz. / Egyed-del kerilt a csaladi képek kozé).

Deci anonimul grijuliu, care a inventariat candva aceste lucrari,
prin aceasta eticheta ne transmite importanta informatie ca au existat
tablouri, mai mult, ca aceste tablouri, aceasta galerie a mai fost
imbogatita cu alte cateva, aduse de prima sotie a subprefectului si ca
aceasti doamna, avand numele de fata Egyed, probabil se afla in legaturi
de rudenie cu contele Althan. s Altfel nu se explici de ce ar fi pastrat,
de ce ar fi luat cu ea dupa casatorie portretul unui barbat strain.

Tabloul de altfel - restaurat recent - se dovedeste a fi un bun
portret de un pictor de la sfarsitul secolului al XVIIl-lea, de un artist
forrnat la o scoala (austrica?) cu pretentii, dar probabil ajuns undeva
mai la periferia imperiului. Panza pictatda in ulei nu este nici semnata
si nici datatd, are dimensiunile de 67 x 51,5 cm, P.M.T. 879.

A doua sotie a lui Kdszeghy Janos a fost una dintre fiicele lui
Baché Janos, ¢ alt potentat al sfarsitului secolului al XVIII-lea, perfect
districtual apoi comisar al Curtii in Judetul Timis in 1789, mai tarziu
prefect in mai multe judete din sud-estul imperiului austriac.

Legatura cu aceasta familie este atestata de preznta in galeria
familiei a portretului lui “Baché Klara de Dezsér, fiica contelui de Timis,
Baché Janos, sotia colonelului Hermann Samuel”, dupa cum marturiseste
eticheta (Dezséri Baché Klara / Bachdé Janos temesi grof leanya /
Hermann Samuel ezredes és neje). Este vorba de cumnata lui Készeghy
Janos, o alta fata a lui Baché Janos.

Este imaginea in ulei a unei tinere femei brunete, vazuta din profil
3/4 spre dreapta, -imbracata intr-o rochie de matasa alba cu decolteul
larg, tivit cu danteld transparenta, aviand la piept un buchet de flori
trandafirii. Fata cu trasaturi frumoase, prospata, stralucitor de tanara
usor imbujorata cu o privire deschisa, inteligenta este redata de penelul
unui artist bun, cu mana sigura, obisnuit sa faca portrete pentru oameni
cu pretentii.

" Este o lucrare nesemnata, nedatatd, pe panzi, cu dimensiunile
de 50 x 37 cm, P.M.T. 880.

Existenta acestei picturi printre celelalte apatinand famlliel

Készeghy, Justlfica intrebarea, oare nu a existat si chipul surorii sale,
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al sotiei a doua a subprefectului, transpus pe panza de mana unui artist
al vremii?

Impreuna cu portretul primei sotii si al fetei mai mici au ajuns
la muzeul nostru inca doua portrete din aceasta colectie Készeghy, dar
intr-o stare de conservare deplorabild. Este vorba de imagine a unei
doamne mai in varsta si a unui barbat, tablouri datand probabil de la
sfarsitul secolului al XVIll-lea. Inci neidentificate, partial distruse,
urmeaza sa fie incluse la randul lor in galeria dezorganizata, pierduta
si apoi partial reaparuta in acesti ultimii 10-20 de ani, la sectia de arta
a muzeului nostru.

Din informatii verbale am aflat ca printr-o donatie testamentara
a mai ajuns la noi, impreuna cu cateva dintre portretele mai sus amintite
-si 0 pdnza mai mult distrusi, care insa ulterior s-a pierdut.

De la aceeasi persoana care a facut donatia prin anii "50 a fost
cumparata o pictura, avand aproximativ aceleasi dimensiuni ca cele de
mai inainte, 70 x 58 cm. Reprezinta un alt functionar imperial, cu
raspunderi administrativ-politice din Banatul secolului al XVIIl-lea, este
vorba de portretul lui Deschan losif. Pictura executata in ulei pe panza

Anomim, Portretul lui Deschan Iosif
(ulei panza)
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ne prezinta un barbat mai in varsta, intors in semiprofil obisnuit, intalnit
si in celelalte lucrari, imbracat potrivit situatiei sociale ocupate in acele
vremuri. Hainele sale oglindesc tinuta unui functionar provincial avut,
iar expresia fetei oglindeste siguranta averii si a treptei sociale pe care
se afla. Desli in cazul acestuia nu avem dovada etichetei, nu este exclus
sa fi facut parte din galeria de portrete de la castelul familiei Kdszeghy,
deoarece acesta in 1816 ii da fetei sale, Judith, drepturile de mostenitor
- barbatesc casatorind-o cu Sigismund Deschan de Hansen.” Poate ca
in urma acestei legaturi au unit si valorile artistice ale celor doua familli,
nu numai mosiile.

In urma amanuntitelor cercetiri viitoare am putea afla multe
despre portretele considerate anonime, aflate in colectia muzeului nostru.
Poate in cateva cazuri am putea descoperi numele autorilor, atat a
reprezentatilor anonimi cat si a mesterilor sau de ce nu, a maestrilor
locali sau ajunsi la noi doar cu ocazia pelerinajelor lor prin castelele
care le ofereau de lucru.

NOTE

1. Brosovszky Samu, Magyarorszadg vdrmegyéi és vdrosai, 1. Budapest, 1912, p. 367 .
2. Idem, p. 414

3. Brosovszky Samu, Magyarorszdg varmegyéi és varosai, Il. Budapes‘. 1912, p. 219

4. Nagy Ivan, Magyarorszag csaladjal cimerekkel és nemzedékrendi abldickal, 1., Pest, 1857,
p. 24.

5. Brosovszky Samu, op.cit.,, II., p. 367

6. Nagy Ivan, op. cit., L.,p. 81

7. Brosovszky Samu, op. cit., I. p. 414

ESSAI DE RECONSTITUIRE UNE GALARIE DES PORTRAITS
NOBILIAIRES, DE LA FIN DU 18-E SIECLE, EN UTILISENT
QUELQUES TOILES TROUVEES DANS LA COLLECTION DU MUSEE
DU BANAT '

(résumé)

Parmis les 220 portraits, que le Musée du Banat posséde, il y
a quelques inconnus, nous ne le connaisons pas n’y le nomme de | artiste
n’y le nomme de ce qui este représenté.

Un nombre de huit portraits semblent faire partie d'une galerie
nobiliaire, fondée peut-étre a la fin du 18-e siécle par le conte Készeghy
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Janos de Remete, sousperfect du Timis. _

A la fin du 18-e siécle et au debut du 19-e la mode de vivre
entre Vienne, la capitale impériale, et la province (Banat) s'uniformise
de plus en plus. La région retrouve une nouvelle population et un
nouveau dynamisme administratif, immobilier, commercial et culturel.
dans les palais nobiliaires viennent des artistes pélerins, ils arrivent
souvent de Vienne, de 1'Occident pour immortaliser les personnalités
importantes et leurs familles. C'est la periode quand se forment les
galeries des portrails nobiliaires, mais malheuresment aujurd’hui nous
ne connaissons pas que certain de ces toiles.

Dans le Musée du Banat se trouvent huit tableux ou les pentres
ont representés: la prémiére femme de Készeghy, une de ces filles, sa
bellesoeur, les contes d'Althan et Deschan, et encore trois personnes
qui ont fait partie de cette grande famille de la fin du 18-e siécle.

Av’ -d’hui trois de ces oeuvres sont restaurées par une spécialiste

de notre titut pour étre exposées dans les salles du musée.
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UN TEZAUR RISIPIT: COLECTIA DE ARTA
CORIOLAN PETRANU

Elena Rodica Colta

1.Preliminarii.

Nu odata s-a intdmplat ca un artist sau un istoric de arta sa
fie in acelasi timp si colectionar.

Biografiile unor personalitati culturale romanesti, precum Tzigara-
Samurcas sau George Oprescu, ni-i prezintd ca pe niste constiinte
profesionale preocupate de salvarea unor valori pe cale de disparitie sau
de colectionarea unor opere inca ne recunoscute public, alaturi de piese
de exceptie din tezaurul national si universal, pentru a le dona, dupa
moarte, unor institutii specializate.

Implinirile fericite ale acestor testamente culturale care au imbogitit,
an de an, colectiile Academiei Romane sau au dat nastere in capitala
acelor pitoresti muzee de colectie, devenite ulterior un mare muzeu, care
au facut posibila existenta unor colectii speciale de rara valoare, in
numeroase muzee de provincie, sint indeobste cunoscute.

Au existat insa si nu putine situatii in care, in ciuda dorintei
proprietarului, sa fim martorii risipirii unor valori. Este si cazul colectiei
de arta Coriolan Petranu. )

Constituita intr-un interval de 30 de ani de cautari si eforturi
materiale, ea trebuia sa revina, dupa moartea istoricului de arta, Muzeulul
National al Transilvaniei sau Palatului Cultural din Arad.’

In loc de aceasta, parci sub actiunea unui destin potrivnic, va
fi desmembrata si risipita.

Mutati in anul 1940, impreuna cu biblioteca si cu toate celelalte
lucruri personale la Sibiu, unde Coriolan Petranu plecase insotind
universitatea clujana, care functiona aici in refugiu, colectia de .arta
ramane, prin moartea neasteptata a proprietarului ei, in primavara anului
1945, depozitatia, pentru scurtid vreme, la muzeul Brukenthal.

Instiintata, familia transporta lucrurile ramase la Arad, unde traia
Aurelia, mama istoricului de arta.2

Vremurile tulburi determina o anumitd graba in mutare, ce nu
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a ingaduit o inventariere prealabila a obiectelor.

De altfel, in acele imprejurari, nici nu s-a putut pune problema
unor preocupari speciale de recuperare integrala a ceea ce azi numim
“Fondul Coriolan Petranu”.s

Mai - mult, de vreme ce universitatea pe moment, a refuzat
biblioteca si arhiva profesorului, neputand sa onoreze clauzele prevazute
de donatie,* Aurelia Petranu hotareste o prima impartire intre mostenitori,s
in urma careia o 1mportanta parte din piesele fostei colectii de arta ajung
la Bucuresti.®

Incercarea ulterioara a unor membrii ai familiei de respectare a
dorintei istoricului de arta, prin donarea arhivei personale,” a unei parti
din bibliotecd® si a citorva obiecte din fosta colectie de arta Muzeului
din Arad, nu reuseste sa implineasca adevarata intentie a lui Coriolan
Petranu, care isi imaginase transpus in salile unui muzeu “aranjamentul
complet al camerelor”.?

Insasi natura materialelor donate, in cea mai mare parte documente,
le dirijeaza, nu spre salile de expozitie, ci spre depozit.

Celelalte lucruri, ramase in casa din Arad a familiei, disparate
printre alte obiecte, isi pierd si ele, chilar intr-un spatiu care ii fusese
colectionarului familiar, identitatea.

Nimic nu aminteste la ele, in noul aranjament, de fostul lor
proprietar.

Aceasta dezmembrare a ansamblului initial a fost accentuata de
instrainarea celor mai importante parti de mobilier, din garniturile de
odinioara rimanand, atat in fondul muzeal, cat si in proprietatea familiei,
doar piese solitare.' .

in felul acesta, bucatia cu bucati, in cateva decenii s-a risipit un
tezaur evaluat, inainte de rizboi, la 6-8 milicane lei'!.

Odata cu el s-a pierdut si sensul existentei unui intelectual fin,
acela de colectionar de arta'?.

Mort prematur si uitat inainte de vreme, a fost uitata, treptat si
colectia sa.

Si poate ar fi ramas definitiv uitati, daca in arhiva personald din
fondul ce-i poarta numele, creat la Muzeul din Arad, nu am fi descoperit
un manuscris, nedatat, in care, pregatind o conferinta cu tema “Stilul
interfoarelor”, pentru exemplificare Coriolan Petranu nu si-ar fi descris
propria colectie de arta.

' In felul acesta, printr-un text ce avea, cand a fost scris, un cu
totul alt scop, ni se ofera posibilitatea s cunoastem, la cinci decenii
de la moartea colectionarulul continutul colectiei de odinioara.

Prezentarea ei, pe baza mformatulor oferite de document, reprezinta
o restituire necesara.
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2.Principii si exigente de colectionas
Fig. 1. Manuscrisul nr. 73., fond "Coriolan Petranu’, Muzeul Judetean Arad
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Manuscrisul din fondul muzeal constituie, de altfel, o sursa
pretioasa de date si din alt punct de vedere, furnizidndu-ne, prin
marturisirile pe care le contine, amanunte concrete, palpabile, din viata
celui care l-a redactat.

Citind printre randuri descoperim, sub stilul sobru, pedant, al
profesorului obisnuit cu dizertatiile, un spirit fin, plin de umor.

Dorind sa-si defineasca, inainte de a prezenta un model de interior
alcatuit cu gust, propriile criterii de colectionare, el face cateva consideratii,
nu lipsite de haz, referitoare la colectionarii pe care i-a cunoscut: “Sunt
colectionari de arta cari aduna un anumit gen de obiecte, maiolica, arme,
portelan, cristal etc, alti cari colectioneazi mai multe genuri.in cele mai
multe cazuri locuinta lor este pentru un ne-colectionar de ne suportat:
o ingramadire a celor mai variate obiecte, o incarcare a spatiului mic
cu prea multe colectii. Vizitatorul umbla ca pe ace ca-sd nu rastoarne
ori sparga ceva.”

Ca unul care aduna, el insusi, de toate, constient de pericolul
de a-si transforma casa intr-un bazar, Petranu se va stradui sa opereze
in achizitii cu criteriul valoric ca, prin valoarea fiecarei piese in parte,
sd salveze ansamblul de prostul gust al lucrurilor cumparate fara
discernamant.

Obisnuit, prin functia detinuti, sa inspecteze muzee si sa faca,
acolo unde constata ci este cazul, recomandari pentru expuneri aerate'?,
se straduieste, ciand se pune problema propriei colectii, sa-si duca
aranjamentul pieselor achizitionate la cea mai inaltd perfectiune incat,
potrivit propriilor sale cuvinte, “totul sa aiba stil, fiecare mobila si obiect
gasindu-si, in ansamblu, locul cel mai bun pentru a sugera un gust
superior, iubire si pricepere pentru arta.”

Gustul acesta pentru “aranjament, armonie si arta”, marturiseste
el in continuare il datoreazi nu numai simtului sau innascut pentru
frumos si celor vazute in casa parinteasca din Arad, care era, “inainte
de Unire, una dintre cele mai bine aranjate la Romani”, ci si vizitelor
amanuntite intreprinse in castelele si palatele din Germania, Franta,
Spania, Italia, Rusia si Austria.

. Uzand asadar de simtul sau innascut , de cele invatate in scoala
si de cele vazute, esteticianul ascuns in colectionar va apela, in aranjarea
pieselor din colectie la armonie cromatica si la simetrie.

3. Istoricul colectiei.
Inceputurile colectiei dateaza din anii studentiei petrecuti la Viena

cand, alaturi de carti de arti, Petranu incepe sa cumpere mici obiecte,
astazi imposibil de identificat in ceea ce a ramas.
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Fig. 2 Camera de lucru

Odata intors in tara, la aceste lucruri, reprezentand nucleul initial, se
vor adauga, ca piese importante si cu greutate in cadrul colectiei, doua
gamnituri de mobila Biedermaier, un dormitor si un salon, care apartinusera
parintilor sai.

Cedandu-le istoricului de arta, acesta le muta in Cluj, unde fusese
numit, in anul 1920, ca profesor suplinitor la catedra de istoria artei.'s

Odata instalat, va continua, an de an, sa achizitioneze noi piese,
unele provenind din magazinele anticarilor din Cluj, Arad, Timisoara,
Oradea si Sibiu, pe care le viziteazia periodic, altele oferite de agenti
speciali solicitati in acest sens, sau descoperite in strainatate, cu ocazia
diferitelor calatorii. ‘

Despre o colectie constituita in sensul in care el insusi o concepea,
putem vorbi, insi, abia din momentul mutérii sale in vila lui Constantin
Flondor, fostul maresal al curtii, situata pe strada V. Alecsandri la nr.26.

Aceasta vila, formata din patru camere si dependinte, in care
studioul avea 13 x 6 iar dormitorul 6 x 8 m, ii permite sa-si puna
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Fig. 2 Dormitorul

in valoare fiecare piesa, intr-un ansamblu pe care l-am putea considera
model pentru bunul gust al unei case.

Tot ce se va adauga de la aceasta datid nu va face decat sa
completeze colectia marindu-i valoarea.

In momentul refugiului la Sibiu, Petranu va fi obligat sa impacheteze
si sa transporte colectia cu el, incercand, odata ajuns aici, sa refaci,
intr-un spatiu nou, mult mai mic, fostele interioare cu care se obisnuise
si la care tinea atat de mult.

Reuseste, dupa cum spune el insusi, doar in parte, in pod si pe
scari ramanand in asteptarea reantoarcerii la Cluj, numeroase lazi cu
obiecte nedespachetate. )

4. Descrierea colectiei.

Manuscrisul redactat dupa anul 1940 prezintd colectia de arta
in varianta de la Sibiu, unde colectionarul n-a avut la dispozitie decat
trei camere, fiind obligat s3 punid o parte din piese si in hol.

Ca urmare, holul, luminat cu o lustra de Murano, cu 6 brate,
avea peretii impodobiti cu tablouri de familie: un portret al tatalui, loan
Petranu, in ulei, executat, potrivit afirmatiilor istoricului de arta, de
pictorul Chidu,'® un portret al mamei, pastel, de Anastase Damian, '
un portret al unui stramos din partea mamei, datat 1826 si semnat
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“Sperka”.!® :

Alaturi de tablouri, pe peretii din hol mai puteau fi vazute, colectia
de bastoane antice, lucrate in lemn sculptat, os si argint, blazonul familigi
Petranu, nobili armalisti de Ilenda Mare, din 1716, montat intr-o rama
sculptata in stil florentin si diploma de membru corespondent al
Academiei Germane din Miinchen, intr-o rama empire.

Ca mobilier, Petranu a instalat aici un paravan empire,!® din
matase alba brodata cu flori si fructe, cu rama din lemn sculptat si aurit,
si o masd Biedermaier, cu picioare in forma de lira.

Pe masa era asternut un covor turcesc cu tiugra si inscriptii
cusute cu fir de argint, pe care se odihneau 4 sfesnice din argint in
stil rococo, si trei tavi, tot din argint, in:stil baroc.

In sfarsit, ultimele piese care completau imaginea holului erau
4 covoare orientale, din care un covor de rugiciune, din matase si 3
din par de camila: un Hamadan, un Siwas si un Kasak.

Camera de lucru, in care se intra din acest hol, era mobilata cu
o garnitura masiva de stejar, lucrata in stil romanic-lombard. Dulapul,

Fig. 3 Camera de oaspeti
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tip biblioteca, avea in partea de jos, pe usi, doud scene de dimensiuni
mari (80x52 cm) bogat sculptate in relief, reprezentand Caderea lerihonului
si Iudita in tabara lui Holofernes.

Pe langa piesele acestei garnituri, in camera se mai gasea o masuta
din lemn de tei, cu picioare de cariatide, 0 masuti Louis XVI, cu
ferecatura de arama, si o a treia empire.

Incaperea era luminata de un candelabru de cristal cu 12 brate.

Pe pereti fusesera montate doua oglinzi mari de Murano.

Ca obiecte puteau fi vazute un grup de portelan, de marime
neobisnuita (70x42 cm) reprezentind o vizitd la curtea lui Ludovic al
XVl-lea, productie Volksted-Rudolfstad, un orologiu empire cu 6 coloane
de alabastru, douid portelanuri de Meissen, pandant, reprezentand pe
Venus si Bacchus (30x24 cm), un orologiu francez din bronz (sec. XIX],
doua vase japoneze, un paun din bronz cu pene de cristal, lucrare boema,
2 vase de cristal boem, slefuit, bogat gravate (30x20 cm), un buldog in
portelan de Kopenhaga si doua sfesnice de argint.

Pe masa de lucru stitea o mapa pentru hartie, lucrata in piele
venetiana si un cutit de taiat hartie japonez, sculptat.

Insfarsit, tot aici mai puteau fi admirate 2 covoare si colectia de
arme orientale, sabii si pistoale, lucrate din argint si os.

Dintre covoare, cele mai valoroase au fost un asa numit “covor
polonez”, din matase, cu animale si pasari intr-un decor de aur si argint,
un Kasak antic, figural, si un covor de rugaciune,de asemenea din
matase. Celelalte au fost Bochara, Mudjur, Schirwan si Sultan.

Pe pereti, in doua rame de nuc, bogat sculptate, in stil rococo,
puteau fi vazute, o copie a blazonului familiei si un portret a lui Coriolan
Petranu din 1918, in uniforma de cadet in cavaleria maghiara.

La fereastra fusesera montate perdele de brocart de culoare rosie,
cu patru aripi.

Camera urmatoare, utilizatd ca dormitor, era Biedermaier.

Mobila, inchisa la culoare, executata probabil intr-un atelier local
prezenta, ca element decorativ, coloane.

Patul avea deasupra un baldachin urias de culoare verde, dintr-
un material ce fusese utilizat atat la confectionarea draperiilor cat si la
tapisarea scaunelor si canapelei. Acestea aveau spatele in forna de
evantai.

Pe pereti se sprijineau doua console, una Biedermaier iar cealalta,
frumos sculptata, de un stil neprecizat in descriere, si o oglinda de
Murano. ) .

Deasupra noptierelor fusesera asezate doua tablouri rotunde,
infatisaind scene de lupta, scoald olandezi, secolul XVII, iar pe un alt
perete, o icoanda ruseasca veche reprezentindu-l pe Sf. Nicolae.

Ca obiecte in dormitor se mai afla o copie in marmuri, bust, a
lui Antoinous.
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Pe jos fusesera risipite trei covoare orientale: un Belutschistan
antic, de culoare bordo, un Schirwan si un Kasak.

Patul era acoperit cu o cuvertura de dantela point de lace.

Inciperea era luminati de un candelabru de cristal boem cu 12
brate.

Odaia de oaspeti era mobilatd cu un salon Biedermaier, avand
tapiteria de culoare bordo.

La fel ca si la dormitor, draperiile si fata de masa fusesera
confectionate, si in aceasta incapere, din acelasi material cu tapiseria.

De data aceasta canapeaua prezintia o forma de corabie iar masa
coloane.

Pe langa acest salon, in camera se mai gaseau o oglinda cu consola
si o masuta de Sorrento, cu placa bogat intarsiata.?

La fel ca si in celelalte odai, pe mobilier erau risipite obiecte: un
orologiu stil altdeutsch, datand de la sfirsitul secolului al XVIII-lea,
executat de mesterul Georg Ruepp din Grosswaradein, un orologiu
empire, fara coloane. 3 vase japoneze, un vas de cristal boem bogat gravat,
bustul de marmora a surorii sale Veturia, sculptat de Trapassi, 2 sfesnice
de argint, 2 obiecte decorative din sticla de Murano si o sticla-boema3,
colorata, gravata.

Pe pereti puteau fi vazute un peisaj de Alexandru Pop, un tablou
de Telepy Karoly, infatisand cetatea Arva si doud tablouri de pictorul
italian Ferroni.

Ultimele obiecte descrise in text sunt doua covoare orientale, si
trei pernite, una cu broderie japoneza, a doua cusuta in fir de aur, din
Banat, si a treia cu o lucratura egipteana.

4.Capricii de colectionar

In ciuda numirului mare de piese de valoare, Coriolan Petranu
n-a vrut sa-si transforme casa intr-un muzeu, in care exemplarele sa
nu poata fi atinse.

Asemeni tuturor colectionarilor, el se misca printre obiecte firesc,
utilizand mobilierul potrivit destinatiei fiecarei piese, insa cu toata grija
de a nu strica nimic.

Spre a prelungi viata lucrurilor incarcate de ani, descoperite in
magazinele de antichitati, nu odata, intr-o stare precara, a cautat mesteri
priceputi si a restaurat mobilele, a reparat mecanismele orologiilor, a
curatat cocleala de pe arme, a lustruit cristalele, a refacut covoarele
orientale.

Pentru un specialist, toate aceste operatii migaloase si costisitoare,
supravegheate indeaproape de proprietarul exigent, erau masuri obligatorii
de conservare.

Pentru colectionarul ascuns in spatele specialistului, o dovada a
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dragostei ce o manifesta fata de piesele rare in mijlocul carora traia.

Aceasta jubire de lucruri frumoase explica de altfel si numarul
mare de obiecte cumparate, in care adeseori recunoastem variante ale
aceluiasi stil. Ca oricarui colectionar, lui Petranu ii era greu sa renunte
la orice lucrusor dar nici nu putea sa lase sa-i scape o piesa noua
care-i placuse din cele furnizate de agentii sai.

Pentru a-si feri matasurile de soarele ce le-ar fi putut decolora,
sacrifici lumina naturald a casei, drapandu-si geamurile cu perdele
groase si montand lustre pe care insa nu le aprinde decat cand este
necesar.

Si ca orice impatimit, sterge de praf, aspira, lustruieste convins
ca nici un servitor nu o poate face la fel de bine ca el.

Aceasta este imaginea colectiei si colectionarului cunoscuta de
contemporanii sai.

Interioare invaluite in matasuri si catifele grele, cu mobile masive,
cu argintarii, portelanuri si multa sticla de Boemia. Si printre ele, un
om sobru si elegant, format la severa scoala esteticd vieneza, tragand
ceasornicele sau lustruind armele din panoplii.

5.Concluzii posibile

Vom incerca in final, pornind de la datele sumare oferite de
manuscris, sa definim acest tip de colectie si sa-i stabilim valoarea, fie
si pentru a vedea ce-am fi mostenit.

La o clasificare de specialitate numeroasele obiecte cumparate
descrise in text, filmic, in ordinea in care au aparut ochiului, se inscriu
in citeva categorii de arta: pictura, mobilier, orologerie, portelan, sticlarie,
argintarie, covoare si arme.

Tinand seama de putinatatea informatiilor furnizate in cazul unor
piese este extrem de greu sa stabilim vechimea, autenticitatea si raritatea
acestora.

Daca s-a intimplat ca un anumit autor sau un anumit stil, cum
este cazul stilului Biedermaier, si fie de la sine susceptibil de a face
parte din patrimoniul cultural national, in cazul altor categorii, ca
portelanul, sticlaria, argintaria, la care anii da productie a unor
manufacturi sau ateliere se intind in secole, este obligatorie stabilirea
prioadei si seriei, in functie de care achizitia are sau nu valoare.

Simpla trecere In revistd a vaselor japoneze, fara nici o alta
mentiune, le mentine valoric intr-o incertitudine.

De altfel stabilirea valorii pieselor care se mai pastreazi, dupa
o corecta identificare si clasificare, ramane o problema de viitor pentru
specialisti.

Referindu-ne la colectie in sensul in care o intelegea Coriolan
Petranu, ne intereseazi in primul rind valoarea ansamblului creat.
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Acest ansamblu a fost ca zona de productie si de procurare unitar,
majoritatea pieselor provenind din spatiul central european: sticlaria din
nordul Italiei si din Boemia, portelanul din manufacturile vieneze si
germane, argintiria si mobilierul din ateliere austriece si maghiare.

Pina si covoarele orientale, produse cum am vazut in Anatolia,
Caucaz, Persia Cenirala, Turkestanul rusesc si Armenia, au fost, dintr-
o alti perspectivi, marfuri ce se vindeau pe pietele central europene,
fiind mai mult sau mai putin intalnite in mod obisnuit in casele din
zona.

Alegerea acestor piese a fost de fapt optiunea colectionarului
Petranu, o expresie a gustului sau estetic.

Hotarand sa-si doneze colectia unui muzeu, el a dorit, de fapt,
sa lase, prin acest tezaur de forme si culori, o dovada materiala, palpabila,
a simtului romanesc pentru frumos, cu nimic mai prejos decat a oricarui
neam.

O spune in cuvinte simple si limpezi: “Las aranjamentul complet,
dupa moartea mea. Muzeului National al Transilvaniei sau Palatului
Cultural din Arad”, “ca o dovada -a iubirii de artd si gustului unui
intelectual roman~.» .

Daca i s-ar fi implinit dorinta, interioarele sale, atat de ecclectice
la prima vedere, prin multimea de stiluri si piese, insad unitara ca
ansamblu, datoritd aerului germanic, usor rigid, degajat de ambianta
creatd, ar fi reprezentat in Cluj ori in Arad, o variantd transilvineana
de interior, diferitd de cea amenajata, cam in aceeasi vreme la Bucuresti
de George Oprescu, in care ceramica spaniola si italiana se intalnea cu
sculpturile Khmere.

Faptul ca cele doua colectii de arta au avut un destin diferit,
nu micsoreaza cu nimic importanta istorica si culturala a celei disparute.

Chiar risipith, ea trebuie sa figureze in acea istorie a colectiilor
si colectionarilor din Romania, care isi asteapta inca redactarea,
reprezentiand o anume secventid din istoria culturii roméanesti, acea a
receptarii operelor de arta.

NOTE

1.La data redactarli textului, nordul Transilvaniel si Clujul fuseserid anexate, prin Dictatul
de la Viena, Ungariel. Nestiind care va fi, in viitor, soarta acestei parti de tard, Petranu
se gindeste si la varlanta de a-si dona colectia Palatului Cultural din Arad, ca unul nascut
pe aceste meleagurl.

2.La Arad a fost transportat si corpul neinsufletit al istoriculul de artd in vederea
inmormantarii.

3.0 parte din oblecte, fotografll, diapozitive, carti, scrisorl, au rimas, pani astazi la Cluj,
la Institutul de arheologie si istoria artei, fostul Seminar initiat de Petranu.
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4.Donatia a fost conditionati de numirea catedrei de istoria artei de la universitate cu numele
lui Coriolan Petranu.

5.Nefiind casatorit, bunurlle sale au revenit mamei si mai tarziu surorii Veturia, casatorita
Moldovan, de la care vor trece la cel doi copii ai acesteia, Ionel si Delia.

6.0rasul in care s-a stabilit Ionel, nepotul de sorda a lui Petranu

7.Arhiva contine acte, fotografii, manuscrise inedite, scrisori si decupaje din ziare continand
aprecierl la adresa acttvitatii sale.

8.0 parte din cartile personale au ajuns la Biblioteca judeteana Arad, altele au fost daruite
de familie unor specialisti romani sau au fost pastrate in casid. Donatia citre muzeu nu
poate, din aceastd pricind, sa ofere, singura, o imagine completd a lecturllor istoricului
de arta.

9.vezi Fondul Coriolan Petranu, mss 73.

10.Din dormitorul Biedermaier se mai pastreaza doar patul, fara baldachin. La fel, din salonul
Biedermaier, muzeul a primit la donatie doar scaunele si canapeaua.

11.Evaluarea ii apartine lui Corfolan Petranu. Vezi Fondul C.Petranu, mss 73.

12.Vezi mss 73, redactat la Sibiu dupa 1940.

13.La 22 ianuarie 1920 Coriolan Petranu este numit Inspector General al Muzeelor din
Transilvania. Vezi Memoriul de titluri si lucrarl, Arad, 1924.

14.Vezi Coriolan Petranu, Muzeele din Transilvania, Banat, Crisana si Maramures, Buc., 1922,
p-45 - 49. . '

15.Vezi Stelian Neagoe, Viata universitara clujana interbelica, Cluj-Napoca, 1980, vol.1, p.187.
16.Lucrare aflatd in proprietatea familiei

17.Idem

18.Colectia Muzeului de istorie Arad, Fond C. Petranu, nr.inv.1413

19.1dem, nr.inv.1411 '

20.Ibidem, nr.inv. 1406, 1409, 1410.

21.Colectia Muzeului de istorle Arad, Fond C. Petranu, nr.inv. 1408.

22.Text din mss 73, colectia muzeului.

EIN VERSTREUTER SCHATZ. DIE KUNSTSAMMLUNG
CORIOLAN PETRANU
(Zusammenfassung)

Die Sammlung des Kunsthistorikers Coriolan Petranu,
zusammengestellt in der Zwischenkriegszeit und verstreut in den
Nachkriegsjahren, konnte anhand eines Manuskriptes, im Petranu-Archiv
des Kreismuseums Arad entdeckt, rekonstituiert werden.
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Gemaf der erhalten gebliebenen Beschreibung widerspiegelten die
Sammlungsstiicke (Porzellan, Mobel- und Silbereistiicke, orientalische
Teppiche) den Geschmack eines an der Wiener Astethik-Schule gebildeten
siebenbuirgischen Intellektuellen und verdienen es dementsprechend
aufgeziechnet zu werden.
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UN MONUMENT BAROC DIN ARAD DISPARUT:
CAPELA SF. FLORIAN

Gh. Lanevschi

Barocul, stil ce apare in arta la finele sec. al XVl-lea in apusul
si centrul Europei!, avand bazele spirituale in epoca Renasteril tarzii, este
produsul materializat al luptei pe plan religios dintre Reforma si
Contrareforma. Biserica romano-catolica ce avea un dusman de temut
in persoana burgheziei in ascensiune, adeptid a reformei, a folosit in
cadrul luptei spirituale toate mijloacele inclusiv arta pentru a atrage si
seduce sufletul credinciosului de rand.Ca urmare biserica catolica a cerut
artei sa foloseasca mijloace care impresioneaza: amploare, miscare
impinsa pana la virtej si ameteala, bogatie si supraabundentaz.

Unii arhitecti au dat curs acestor cereri ale bisericii catolice,
elaborand planurile unor constructii grandioase ale caror fatade principale
erau tratate cu mare grija. Aceste proiecte, transpuse in viata, si-au atins
scopul, iar lumea catolica a descoperit ca, arhitectura pictura si sculptura
pot servi religia, trecand dincolo de limitele stabilite la inceputul evului
mediu.

Astfel bisericile perioadei baroce au devenit mari expozitii de
pictura si sculptura a caror splendoare feerica impresiona pe credinciosi.
Desi s-a reprosat acestor edificii ca sunt prea incarcate si teatrale,
sustinatorii Contrareformei au aratat ca “biserica trebuie si aiba un aer
sarbatoresc plin de maretie si miscare” 2.

De-a lungul deceniilor si secolelor aria de raspandire a acestor
edificii grandioase s-a largit, ajungand si in Transilvania la inceputul
secolului al XVIII-lea‘. Spre deosebire insa de apusul si centrul Europei,
unde barocul, stil al Contrareformei si al grandilocventei a aparut in
constructiile religioase si apoi la cele civile si militare, in Transilvania
fenomenul a fost invers. Primele elemente baroce in Transilvania au
aparut in arhitectura militara®* si abia apoi in constructiile religioase
si civile. ,

Barocul nu numai ca apare mai tiarziu in constructiile religioase -
si civile din Transilvania, dar este si mult simplificat in plastica exterioara,
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este dovedit de numeroasele biserici construite in secolul al XVHil-lea in
Transilvania, ale caror fatade sunt relativ simple, linia curba contracurRa
ne aparand decit la unele elemente de detaliu sau doar la unele
acoperisuri’. In aceasta categorie intra si capela Sf. Florian din Arad,
-care, alaturl de cateva capele (construite de persoane particulare) si o
biserici minorita, constituiau singurele licase de cult romano-catolic din
Arad, in secolul al XVIIl-lea si inceputul secolului al XIX-lea®.

Potrivit unei harti a Aradului din 1752 facuta de Emeric Ruttkay,
reprodusi in lucrarea lui Somogy Gyula °, capela se afla la nord de un

Fig. 1. Harta Aradului la 1752
(Emeric Ruttkay)

brat secundar. al Muresului, fiind la mica distanta de acesta (fig.1). De
atunci si pina in zilele noastre, aspectul orasului s-a schimbat ca urmare
a masurilor si hotaririlor luate de-a lungul vremii.

Dupa ce timp de decenii se acreditase ideea mutéarii Aradului in
pusta Zimandului®, Iosif al lI-lea in anul 1781 revine asupra hotararii'.
Aceastd hotarare dar mai ales proclamarea Aradului, oras liber régesc
in anul 1834', impulsioneaza dezvoltarea economica, creste importanta
social-politicd st culturala a acestui oras. Ca urmare au inceput lucrar
de asanare, drenare®, si indiguire'* ce duc la disparitia bratelor secundare
ale Muresului, a baltilor si mlastinilor rezultate in urma numeroaselor
inundatii.
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Fig. 2. Capela Sf. Florian dupa restaurarea din
1966.

Lucréarile de asanare, drenare si indiguire au fost insotite de-a lungul
secolului al XIX-lea si al XX-lea de lucrari de sistematizare care au
determinat schimbarea infatigdrii orasului. Capela s-a inscris in ansamblul
urbanistic al ‘acestor transformari allandu-se pina la demolarea din
1977 pe strada Virful cu Dor nr. 17.

Ctitorie a berarului Tomas Iung's, capela, desi de dimensiuni
modeste (10,60x5,90 metri, inaltime 15,70 metri), urmeaza traditia
incetatenita in a doua jumatate a secolului al XVIll-lea in Transilvania,
si anume cea a bisericii sald cu un singur turn asezat in axul central'®.
Lucrarile de constructie au inceput la 4 mai 1751, cu aprobarea
episcopului de Cenad si s-au terminat la 4 mai 1753 cind s-a facut
sfintirea in cinstea SfFlorian a carui nume purta.

Ca material de constructie s-a folosit caramida arsa (fundatie si
pereti portanti), lemn (tavan, sarpanta, tribuna, turn, tocul usilor si
ferestrelor), ciment sclivisit (pardoseala), mortar gras (tencuielile interioare
si exterioare), tigla solzi si tabla (invelitoare).
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Fatada de vest, aliniata cu str. Virful cu Dor, avea intrarea asezata
in axul central. Intrarea era flancata de pilastri dorici dublali a caror
profile erau simple. Pilastrii centrali erau incununati de un fronton
triunghiular racordat cu volute. Intre pilastri dublati si intre pilastrii
centrali in zona registrului inferior si in zona racordului cat si in timpanul
frontului se afla cate o nisid (fig. 2). Cu deosebirea nisei de deasupra
intrarii, ce adapostea inscriptia “OLTALMAZD ARADOT” (Apara Aradul),
toate celelalte aveau partea superioara in arc in plin cintru si adaposteau,
inainte de restaurarea din 1966, fresce reprezentand scene religioase
{fig.3), in timp ce nisa din timpanul frontului gazduia o statueta
reprezentandu-l1 pe Sf.Florian turnand apa peste o casa incendiata.
Sprijinit pe grinzile sarpantei se inalta zvelt turnul clopotnita de sectiune
pakpata a carui asterealad exterioara era din scanduri cu sipci pe rosturi.
In exterior avea montat pe fiecare latura a sa, cate doua ferestre prevazite
cu jaluzele. Ferestrele erau de mici dimensiuni cu partea superioara in
arc in plin cintru. Invelitoarea din tabld a turnului prezenta o forma
bulbara inclusa intre baza si partea terminala a unei piramide. Fatadele

Fig 3. Capela Sf. Florian
inainte de.restaurare
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laterale de nord, sud céat si fatada de rasarit erau de o simplitate de-

a dreptul saraca. In afara pilastru]ul doric aflat pe colt,.la contactul ce-
1 ficea fatada de nord si sud cu fatada de vest si a chenarului de la
ferestrele navei si absidei, nu exista nici un alt element decorativ. Lumina
patrundea in interiorul capelei prin ferestre dispuse cate una pe fiecare
fatada laterald a navei si absidei. Ferestrele aveau partea superioara tot
in arc in plin cintru in fimp ce dimensiunile lor erau diferite si anume
cele de la absida %rau mai mici.

‘Spre deosebire de simplitatea exteriorului, o mica exceptie facand
doar fatada de vest, interiorul prezenta o mai mare varietate de elemente
de décor arhitectonic ingrijit lucrate, care impreuna cu mobilierul si jocul
de umbre si lumini crea impresia de spatiu, bogitie si fast. Astfel tribuna
de mici dimensiuni, aflata deasupra intrarii, tribuna ce adipostea o orga
mica, avea atat balustrada cat si corpul orgii ingrijit tratatd cu elemente
de decor pe vertichla. Mai mult chiar unele parti ale balustradei si ale
corpului orgii erau aurite. Peretii laterali de nord si de sud erau inzestrati
in interior cu trei perechi de pilastrii si ferestre ce aveau partea de jos
evazatd. Pilastrii aveau capitele combinate ce erau aurite si imposte
despartite de cornisa de coronament prin caneluri.

Nava . era tavaniti in timp .ce absida era acoperiti cu un sfert
de calota, (fig.4). Trecerea de la plafonul navei la sfertul de calota al

CONTRUCTIE urezma
- ) AMU‘ AT

Ay

N

A
(Lot
eo
[=]=]=\
(=1=1" 3

&y

§ e

9 Ti1.48
| ik
S £ g

SECTIUNE ¢ oM8IT
Fig. 4. Sectiune Iongitudinal

https://biblioteca-digitala.ro



PEREIS wim
AT R

T Rl

K ou:r'zv EvE ULTERIOA
40AVEATS .

Fig. 5. Capela Sf. Florian. Plan orizontal

absidei .se facea printr-un arc dublou in plin cintru ce se sprijinea pe
capitelul doric al pilastrilor ce flancau absida. ‘Acest arc dublou avea
triplu rol si anume: de sustinere, decor si delimitare in desfésurarea
plafonului.

_ Absida semicirculara in decros fata de nava (fig.5), adapostea un
frumos altar baroc bogat decorat (pilastru coloane cu capitele combinate,
statuete, volute etc.), (fig.6), cu multe pirti componente aurite. Altarul
venea sa intregeasca impresia - de- spatiu si fast a vizitatorului ce pasea
in intenorul capelei. El avea si un rol functlonal mascand intrarea aflata
in spatele siu, intrare ce avea partea superioara in maner de cos.

La prima vedere .interiorul capelei dadea impresia unui tot unitar,

unltate la care isi aducea contributia si corisa de coronament bogat
.proﬁlata ce mconjura interiorul. La o privire insistentd aparea insa
o discordanta data de lipsa stucaturii sl a picturii de pe tavanul navei
sia sfertului de calota din absida. Argumentul putea fi de.ordin material
dar si artistic. Cel de ordin material face referirea la lipsa . de fonduri,
tmand cont de faptul ca aceastd capela fusese ctitoria unui berar, dect
a -unei persoane cu venituri totusi madeste. Acest argument poate fi
plauzibil dar ridica obiectiuni avand in vedere ca de-a lungul secolelor
'capela a avut mai multi propnetan
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Fig. 6. Capela Sf. Florian. Allarul.
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capela ajunge in grija familiilor Szabo, Potytyondi si Laczkovici'’. In 1810
o gasim in proprietatea camerei cezaro craiesti, care luase masuri de
restaurare, tinand cont de gradul mare de degradare in care ajunsese
capela la acea data.!®. In 1881 capela a trecut in grija unitatii de pompieri
voluntari civili din Arad, unitate ce luase fiintd in 1835'%, iar catre
sfarsitul secolului al XIX-lea si in cursul secolului al XX-lea, capela, intra
in proprietatea municipalitatii care o restaura in 1937 si 1966 fara a
lua masuri de a decora plafonul si sfertul de calota.

Prezentand acest sir de proprietari, care de-a lungul timpului au
luat masuri de restaurare fara a inlatura discrepanta interiorului, ne face
sa ne gandim la argumentul artistic si anume: intr-un edificiu de
dimensiuni modeste cum era capela Sf.Florian, decorarea plafonului si
sfertului de calotd cu stucaturi sau picturi ar fi apasat si inabusit
impresia aerata a capelei. Decorarea plafonului si sfertului de calota ar
fi anulat de fapt munca arhitectului, care, prin ritmicitatea pilastrilor
dublii si a ferestrelor ce contribuie la jocul de lumini si umbre, prin
dominanta verticala a elementelor de decor arhitectonic si mobilier,
urmarise, de fapt, marirea impresiei aerate a capelei.

De aceea credem ca atat ctitorul cat si proprietarii ulteriori au
renuntat la aceasta decorare. Ei au considerat si bine au facut, ca este
mai buna o distonanta cauzata de un plafon tratat intr-o singura culoare
decat un tot unitar ce apasa si inabusa.

Analizand stilistic ansamblul, constatam ca structura interna a
fatadelor laterale si structura externa a fatadei de vest se compunea dintr-
o combinatie de linii drepte, orizontale si verticale intre care cele verticalé
dominau. Alaturi de acest considerent statea si relieful discret al
pilastrilor cat si dublarea acestora, la fatadele laterale, la interior si fatada
de vest In exterior. Dublarea pilastrilor dadea varietate si ritmicitate
ansamblului fiind o trasiaturad remarcabild. Insd cea mai caracteristica
trasatura stilistica a capelei, o constituia modul in care se facea legatura
intre registrul inferior si frontul triunghiular prin intermediul volutelor.
Folosindu-le arhitectul a urmarit aerarea, zveltetea si dinamismul
constructiei la care contribuia si curba de la invelitoarea turnului. Aceste
volute impreuna cu cornisa, ce imbracad uniform interiorul si exteriorul,
dédea coerenta si unitate constructiei.

In urma acestei analize stilistice putem face urmatoarea precizare:
capela Sf.Florian desi modesta ca dimensiuni si decor, prin elementele
ce le prezinti apartine acelei faze a barocului in care se tinde spre o
morfologie dinamica si aeratd, faza specificd barocului din Transilvania
de la jumatatea secolului al XVIII-lea.
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UN MONUMENT BAROQUE DISPARU - LA CHAPELLE SAINT
FLORIAN D'ARAD
_(résumé)

L'un des rares monuments en styl baroque de cette ville a été
la chapelle Saiit Florian qui se trouvait dans la rue, Virful cu Dor.

_Batie, e tre 1751 - 1753, la chapelle. a été'une variante baroque
rencontrée en sylvanie dans la deuxiéme moitie du XVIII-éme siécle.

La facade avait une seul tour située sur l'axe centrale et une

plasthue exterieur tres simple domlner des lignes vertica]es
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ARHITECTURA. URBANISM

. MODELELE BAROCE COLONISTE BANATENE
ALE SECOLULUI XVIII. COMPARATIE CU VECHILE IMPLANTURI
COLONISTE DIN TRANSILVANIA

Teodor Octavian Gheorghiu
Radit Radoslav

In mod obisnuit, barocul inseamna o-anumita pozitie in arta si
arhitectura, iar in domeniul celei din urma, noi tipuri de spatii, volume
si elemente de detaliu. Urbanismul baroc pare a fi subordonat arhitecturii
pe care o contine, fird si dispuna de un limbaj propriu, esential diferit
de cele anterioare. Faptul are o explicatie:. doar anumite si putine zone
europene au permis interventii urbane baroce de mare anvergura, astfel
incat organizari globale nu pot fi urmarite decat ca insotitoare ale noilor
colonizari din sec.XVII-XVIII de pe continentul american si pe teritoriile
ocupate de imperiul austriac.

Urbanistic vorbind, fenomenul colonizator, indiferent cand s-a
‘petrecut, intereseazia prin impunerea rapidi si unitara a unor modele
“oficiale”. In acest sens este important felul in care modelele iau nastere
si sunt raspandite si relatia cu cele locale, precum si evolutia- lor
ulterioara. ' '

Acesta este motivul pentru care tenteaza comparatia dintre modele
urbane din momente istorice diferite, aici acest lucru facandu-se intre
cele medievale sasestl din Transilvania si cele baroce austriece din Banat.

Colonizarile, indiferent cand s-au petrecut, au materializat vointa
centrald de organizare, in special economica si . militard, a unor zone,
in general in momentele de inceput ale centralizarii statului, sau ca:
urmare a dobandirii unor noi teritorii. Implantul de noi asezari, care
materializeazd fenomenul, inseamni si . ‘implanturi ale unor concepte
urbanistice striine de locul respectiv si se traduce printr-un efort de
adaptare din partea tuturor particlpantllor

Modul de organizare spatiala a acestor noi- asezari trebuia sa tina
cont in primul rind de experienta existenta (a spatiului de unde
proveneau colonistii) de conceptla unitara a promotorului (statul sau alte:
foruri centrale) eventual, de realitatile sntulul Un rol important il avea
legi§lat.la dupa care urma sa se conduci asezareav relatiile cu statul
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si mentalitatea comunitatii respective. Altfel spus, structurile asezarilor
contin toate aceste elemente, putand furniza, ele insele, suficiente date
de istorie generala, atunci cind acestea nu sunt cunoscute. In acest
context, comparatia ar furniza elemente esentiale asupra modalitatilor
de impunere a actiunii in teritoriul respectiv, implicit relatiile cu situl
sau populatia existenta, altfel spus, duritatea sau maleabilitatea cu care
s-a actionat. X

Colonizarea saseasca, contemporana cu alte colonizari medievale
germane in centrul sau nordul continentului, este realizata in conditiile
expansiunii maghiare catre rasarit, sud si vest si a organizarii noilor
teritorii. In Ardeal se cunosc destul de putine elemente definitorii:
perioadele, locurile de origine, destinatia si intr-o oarecare masura,
legislatia. Maniera efectivi in care se proceda, organizarile comunale
timpurii si multe altele se pot deduce fie prin analogii, fie prin analiza
respectivelor organisme. Demersul va opera asupra unei serii de asezari
care au ramas la nivel rural: Bradu, Cincu, Saies, Bradeni', si asupra
unor asezari care in momentul constituirii centrelor, chiar fragmentar,
erau sate, cel mult in curs de urbanizare, nivel atins dupa un interval
cateodata indelungat: Sighisoara, Cluj, Turda, Sibiu, Bistrita,. Sebes,
Medias. Ultimelor li se implanteaza modelele respective deseori inaintea
invaziei tatare sau cel tarziu pana la sfarsitul secolului.? Oricum ne
putem lesne inchipui ca in momentul trasarii primelor lotizari, planul
ansamblului (cel putin central) exista.

Trebuie spus de la inceput ca modelele constatate sunt cele
uzuale contemporane - liniar si certezian - cu o pondere mult mai mare
a primului, In numeroase variante.

Modelele, compacte, presupuneau capacitati defensive, de coeziune
sociala si organizare functionala eficientid. Bazat pe gospodaria de tip
francon (cu exceptia Sighisoarei) ingusta la strada si dezvoltata in
adancime, li se conferea o maxima compactitate si prin insiruire, se
dobandeau aliniamente defensive. Spatiul central, de obicei de tip strada
- piata in oricare dintre variante, localiza functiuni multiple (amplasament
al lacasului de cult - in Transilvania deseori fortificat - sau al altor
constructii obstesti, spatiu al procesiunilor sau al ritualurilor laice si
bisericesti, loc de concentrare a cirezilor sau turmelor) si devenea -
inevitabil incarcat cu simboluri. Era suficient de amplu pentru a putea
prelua, in conditiile trecerii treptate catre un nivel urban (atunci cand
faptul s-a petrecut) principalele functii ale acestuia: comert, bursa,
administratie urbani, loc reprezentativ etc. De altfel majoritatea oraselor
coloniste ardelene au luat nastere printr-o asemenea evolutie.

In primul rand, ca reper, trebuie remarcata rigoarea modelelor de
origine, liniar sau certezian, chiar indiferenta fata de sit, iar pentru a
sustine afirmatia, cateva exemple central europene sunt concludente :
Spisska Nova Ves, Litovel, Trzebni¢a. De altfel, chiar prelucrarea geometrica
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a planuyilor transilvinene o dovedeste.

Deci, recursul la aceste modele fiind probat, studiul in detaliu
descopera derogarile de la model. Daca structura generald furnizeaza
repere asupra componentelor principale ale civilizatiei respective,
perturbarile probeaza un anumit mod de implantare, nuantat si divers,
o relatie ¢omplexa cu situl si societatea.

Varietatea mare a rezultantelor ardelene inseamna adaptari de
finete la conditii specifice, ceea ce duce la concluzia ca fenomenul
colonizator in Ardeal prezinta o suma de particularitati. Din studiile
intreprinse s-a remarcat, de pilda, predilectia colonistilor de a se aseza
in spatii mai vechi locuite, pe care le menajeaza si le integreaza treptat
(cele mai concludente exemple: Medias si Cincu, care pastreaza amprentele
locuirii anterioare). Nu erau alese situri anume, colonizarea asezandu-
se in mod egal pe terenuri plate sau in panta, pe platouri sau de-a lungul
unor cursuri de apa. Modul in care s-a realizat trasarea in aceste conditii
complexe si grija detaliului in raport cu coerenta ansamblului, apoi
maniera unitara de extindere, fac sa se presupuna o prezenta permanenta
a celor ce materializau modelul. Cheia este data de presupunerea ca
greavii transilvineni nu sunt altii decat “locatorii” asezati in satele
respective si dobandind functii administrative?, fata de situatia in care
locatorii altor spatii aveau atributiuni mai mult in conceperea si mai
putin in materializarea noilor organisme. .

Colonizarea austriaca a noilor teritorii cucetite in urma razboaielor
cu Poarta s-a realizat in conditiile retragerii in buna parte a populatiei
musulmane, distrugerilor si depopularii cauzate de razboi si noii strategii
economice, financiare si militare ce trebuia impusa acestui spatiu.
Duritatea interventiilor va fi resimtita chiar de vechea populatie germana
din Transilvania, careia i se anuleaza in parte legislatia traditionala. Noua
administratie, in afara unui control perfect al teritoriului, va realiza in
scurt timp uriase regularizari de ape, noi sisteme defensive, rutiere, de
asezari, iar in domeniul ultim, desfiintari, comasari, mutari de asezari
sau implanturi de noi modele urbane sau rurale in general coloniste.

Din toate acestea, retinem problema noilor sate coloniste, din
Banat, care poate contribui la definirea conceptului de urbanism baroc,
in conditii de mai mare precizie decit in situatia unor interventii asupra
asezarilor existente. .

O observatie tipologica generala remarca minimele derogari existente
fatd de modelul uzual, cel certizian (Sag, Neudorf, Becicherecul Mic, lonel,
Liebling, Sandra) si disparitia practica a celui liniar. Exceptiile sunt
datorate fie unor adaptari la teren (Simpetrul German, Aradul Nou) fie
unor probabile nuclee locuite anterior sau trasee preexistente (Sag,
Recas). In ceea ce priveste spatiul central - piata - se constati iarasi
mari diferente fati de modelul medieval. In unele situatii, ea este
inexistenta, biserica satului aflaindu-se pur si simplu la intersectie de
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Fig. 17. Neudorf -
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ulite: Simpetrul German, Sag, Neudorf, Becicherecul Mic. Ionel, Liebling
si Sandra, extrem de riguros desenate, poseda mici piete rectangulare,
realizate la intersectia unor ulite centrale, ultimul remarciandu-se printr-
un plan patrat si un sistem de cinci spatii publice, din care unul este
piata centrala. Celelalte patru, simetrice fatd de centru, adapostesc
fantani.

Exceptiile cele mai notabile, Charlottenburg si Aradul Nou reprezinta,
primul, un model circular, extrem de rar, cu centrul ocupat de biserica
si alte constructii importante si ultimul, un model cu probabile reminiscente
medievale materializate printr-o strada - piatd de mare lungime, cu
localizarea principalelor constructii si amenajari comunitare. Problema
Recasului, cu piata destul de mare si regulata ca forma, perpendiculara
pe principalul drum de tranzit si in zona de interferenta a retelelor
neregulate de circulatie, este deosebita si trebuie legata de faptul ca,
la venirea austriecilor, sunt remarcate trei asezari cu aceasta denumire
si doua siliste, la care se va adauga satul colonist.

Sistermnul lotizarilor este iarasi altul, majoritatea dovedind lipsa de

interes pentru compactitate, materializatd prin loturi cu dimensiuni
apropiate, si asezate in general intr-un sistem extrem de uniform si rigid
(Sag, Ionel, Liebling, Neudorf, Becicherecul Mic, Sandra). Exceptiile¢ sunt
putine si oricum diferite fata de modelul medieval. Lipsa de compactitate
este un rezultat al disparitiei necesitatilor defensive, sistemul de aparare
austriac, global, fiind cu totul diferit de cel transilvinean medieval
individual. -
Observatii interesante se pot face si privind alegerea sitului, in
toate cazurile (cu exceptia Charlottenburg-ului) plat, si evidenta impunere
a unor scheme teoretice mergand pana la identitate. Sistemul de date
rezultate prin interpretarea acestor observatii tipologice este confirmat
si completat de datele istorice, care constatd o esentiala diferenta intre
legislatia si mentalitatea comunitatilor in cele doua perioade istorice.
In cazul asezirior banitene, lipsa spatiilor centrale inseamna pur si
simplu ci nu erau necesare, existand un tip de relatii intre oameni si
administratie care le ficeau inutile. Notiunea de comunitate autonoma
disparuse. Se poate vorbi chiar de o simplificare a modului de existenta,
de specializare si o anumita izolare a familiilor. Carciuma (prima asezata
in teren) si biserica® erau singurele repere si puncte de interes ale
comunitatii, deci ale structurii asezarii.

Uniformitatea schemelor materializate conduce in final la concluzia
ca proiectarea asezarilor era opera unor birouri centrale care aplicau
scheme uzuale, indiferent de provenienta colonistilor si de sit.® Predilectia
pentru ses’ si conditii neutre reprezenta o manierda de impunere
nediferentiata a acestor scheme. Exceptiile nu fac decat sa confirme
regula.

O excelenta proba in acest sens o constituie planul Philadelphiei,
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noul oras colonist american, realizat cu putin timp Inaintea secolului
XVIII (1682) de Wiliam Penn, evident, model urmat in cazul colonizarii
austriece: planul Ionelului si mai ales al Sandrei sunt replici reduse la
scard, dar fidele, ale acestuia.

Coborand toate datele obtinute se dobdndesc ca preliminare,
caracteristicile generale ale modelelor coloniste banatene precum si
diferentele de esenta fata de cele anterioare lor cu circa 4 - 5 secole.

In concluzie, studiul acestor structuri, la care s-ar adauga cele
urbane, poate furniza, in afara unor repere asupra unor forme de
manifestare inedite ale barocului si date privind impactul civilizatiilor in
momente de implant colonist, realizat in maniere diferite. Este la urma
urmelor, o problema extrem de actuald, care la noi, acum se manifesta
prin fenomenul invers, al parasirii masive a respectivelor sate de catre

populatia germana si reocuparea lor de o populatie de alta factura
comportamentala.

N0 REREIEE|
TEmTTeny

(1]
e EL
E]El nal EH%E%%[D]E PWF] [:J\gg
NENREED U%ﬂD]F i
HERR e
AN n 00 OO

JL_ I

Fig. 26. Philadelphia
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NOTE

1. P.Niedermaier, Dorfkerne auf dem Gebiet der SiebenStihle, “Forschungen™ 16/1, 1973,

passim.

2. Idem, Siebenbirgische Stadte, Bucuresti 1979, passim, idem, Turda - dezvoltarea

urbanistica a unui centru minier pina in secolul al XVIl-lea, “Acta musei Napocensis”, XIV,

1977, passim, Michel Tanase, Villes neuves en Transilvanie entre les XII e - XIII e siecles,

tezd de doctorat, Saint Denis, 1981, passim.

3. Th.Né4gler, Asezarea sasilor in Transilvania, Bucuresti 1981, p. 159, 160-161.

4. Situatia ne-a fost semnalata de doamna Eleonora Calincof, muzeograf principal la Muzeul
Banatului, careia ii multumim si pe aceasta cale.

5. Sunt sate care, initial, nu aveau biserica, ele gravitand in jurul unuia cu lacas de cult
si preot - de exemplu Charlottenburg care, conform proiectului, avea centrul ocupat de
o plantatie de duzi (Cf. Francesco Griselini, Incercarea de istorie politica si naturalad a Banatului
Timisoaret, Timisoara, 1984, pag. 327).

6. Fara a fi foarte explicit, Francesco Griselini (op. cit, pag.149-154) lasa si se inteleagi
cd, cel putin in perioada 1768-70, sub contele Clary, o intreagd serie de sate coloniste -
fura ridicate sub supravegherea a doi functionari din administratie: Hildebrand si von

Neumann. Intre satele respective era si Charlottenburg-ul. Dupi aceastd perioadi, prin
infiintarea unui oficiu cezaro-regesc de constructii, acestuia i se pot atribuj toate noile
fundatii rurale si urbane.

BAROCKE BANATER KOLONISATIONSMODELLE DES XVIII.
JAHRHUNDERTS. VERLEICH ZU DEN ALTEREN
KOLONISTENIMPLATEN AUS SIEBENBURGEN
(Zusammenfassung)

Auf urbanistischer Ebene hat die Kolonisation die Durchsetzung
von ofiziellen Modellen mit sich gebracht.

Im Verleight zu den alteren Sachsenkolonisierungen lasst sich
feststellen, dass die osterreichische kolonisation auf urbanistischem
niveau mit der Durchsetzung neuer Modelle aquivaliert.
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CONSTRUCTIA PODURILOR PESTE CANALUL
BEGA IN TIMISOARA

Liliana Rosiu

Modul in care omul a inteles sa-si structureze asezarile a fost
tributar din cele mai vechi timpuri unui complex de factori, intre care
conditiile mediului natural au jucat un rol de seamna, antichitatea
transmitandu-ne deja o serie de reguli si exemple ce dovedesc preocuparile
de corelare fata de cadrul natural. Unul dintre factorii de mediu, de
importanta vitala pentru evolutia unei asezari este apa, in raport cu care
acesta ia un anume amplasament sau configuratie si isi structureaza
realtii functionale specifice.

Pentru Timisoara, al carei nucleu s-a format pe terenul mai ridicat
din zona mlastinoasa dintre ramificatiile Timisului si Begai, s-a conturat
inca de la inceputurile asezarii, necesitate legaturii intre diferitele insule
populate.

Altfel, Timisoara medievala, compusa din cetate si oras extins, prin
Palanca Mare si Palanca Mica, sau orasul oriental care mai adauga un
nucleu locuit in sud-est, sunt reprezentate in gravurile din secolul al
XVll-lea cu punti de legatura intre cetate, oras si terenul mlastinos din
jur, la care se poate distinge, intr-o reprezentare schematica, structura
de lemn pe mai multe randuri de piloti. Hartile de la inceputul secolului
al XVIlI-lea, care consemneza configuratia orasului, din perioada orientala,
mai indica pana spre 1734 existenta “podului lung turcesc” , structura
de lemn, ce lega Palanca Mare de “Orasul rascienilor “ trecand prin
mlastina in partea sud-estici a Timisoarei. '. )

In secolul al XVIil-lea ia contur orasul epocii moderne si se
sisternatizeaza cetatea, realizandu-i-se noul sistem de fortificatii, la care
se adauga ample lucrari de asanare a suprafetelor mlastinoase si de
regularizare a cursurilor raurilor Timis si Bega. Astfel, intre 1759-1761
se executa marele sistem de regularizare Timis-Bega, iar intre 1764-1765
in oras, cursul Begai este mutat pe traseul perimetral cetitii, in partea
sudica a zidurilor de fortificatii 2.
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materialele de constructii necesare lucrarilor la fortificatii, joaca si un
rol de seama in dezvoltarea cartierelor “Fabric” din estul cetatii si
“Suburbiei Germane” din partea de vest, in a doua jumatate a secolului.
Organismul urban cu sfructurd polinucleara, cu 4 cartiere gravitind in
jurul cetitii, definitivat in a doua jumatate a secolului al XVIII-lea, isi
pastreaza structura circulatiilor si caracteristicile fondului construit pana
la mijlocul secolului al XIX-lea. .

. In acest context un “ Inventar al tuturor cladirilor, podurilor si
fantanilor din orasul liber regesc Timisoara” -indica in 1820 un numar
de 42 de puncte de traversare a canalului sau ramificatiilor sale, prin
poduri, podete sau punti, majoritate in cele doua cartiere, Fabric si
Iosefin3. _

Lista cuprinde amplasamentul exact al podurilor in raport cu
cladiri sau puncte mai importante, cum ar fi: fabrica de bere, fabrica
de matase, mori de apa sau de daracit postav, hanuri, depozite, staviare,
canale de plutit lemne, strazi, porti ale cetatii.

Jumitate din aceste poduri sunt consemnate ca “pod zidjt’f, in
7 cazuri specificindu-se: “pod zidit in bolta pe piloti”, iar la cateva apar
si trimiteri mai detaliate: “pod zidit din piatra de calcar pe reazeme' si
piloti, cu o bolta peste canalul morilor” Sf. Nicolae” si “Sf. Mihail”, care
curge spre moara de tutun”, sau: “pod zidit in boltd pe piloti si reazeme
intre magazia militara si casa “Frunza de Trifoi”, cu o punte cu balustrada
vopsitd”. Aceeasi listd indicad 19 poduri de lemn, la care in 9 cazuri
se specificd un element de structura: “pod de lemn cu juguri”, sau apar
detalii: “punte mare cu parapet peste stavilarele si canalul de aductiune
al morii Sf. Iohann”. Lista mai propune trei casari de punti si indica
trei poduri noi dintre care doua cu structura de lemn.

Pana la mijlocul secolului al XIX-lea nu apar modificari spectaculose
in constructia de poduri, ca de altfel si in structura fondului construit.

' A doua jumatate a secolului intervine insa cu schimbari reflectate
si la nivelul rezolvarii circulatiilor, in care se acordid o importanta sporita
numarului si caracteristicilor noilor poduri.

Urmare a revolutiei burgheze si asediului Timisoarei din 1849,
soldat cu distrugeri in fondul construit, activitatea de constructii se
intensifica in deceniile imediat urmatoare, in conditiile cresterii preturilor
de cost la materialele de constructii, aspect resimtit si de intretinerea
numarului mare de poduri, ce reclama un consum ridicat de lemn.
‘Introducerea unor noi structuri pentru legarea malurilor canalului este
influentata si de aplicarea foarte rapida in viata orasului a descoperirilor
tehnice, care impulsioneazd dezvoltarea economica din a doua jumatate
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a secolului al XIX-lea. Astfel, introducerea foarte timpurie a tramvaiului
in Timisoara, in 1869, ridica pentru realizarea legaturii cetate-cartiere,
pe langa problema traversarii fortificatiilor si pe cea a trecerii canalului,
pentru care vechile poduri nu mai prezinta rezistenta necesara. Aceeasi
situatie apare si cu linia ferata spre Buzias, care intersecteaza canalul
navigabil.

Dezvoltarea industriei metalurgice, cu diversificarea productiei, a
facut posibila introducerea structurii metalice la constructia podurilor,
intre 1876-1885 avand loc inlocuirea principalelor poduri peste canalul
navigabil *.

Pentru realizarea lor, s-a folosit la constructia culeelor piatra,
caramida si lemnul, apoi betonul armat, in timp ce tablierul a capatat
o structura metalica.

In cazul podului “Huniade”, ce lega cetatea de cartierul “losefin”,
apare o structura din grinzi cu zabrele, cu talpa superioara in arc si
distributia zabrelelor dupa sistem multiplu.

Podul pentru calea ferata spre Buzias, pastrat pana in deceniul
trei al secolului al XX-lea, are o structura similara cu distributia
diagonalelor pe sistem dreptunghiular, regasit si in cazul podului de cale
ferata construit in extremitatea vestica a orasului la inceputul secolului
pentru linia ferata spre Modos. Aici apar tot grinzi cu zabrele insa cu
talpi paralele. e .

Podul metalic ce lega malurile canalului in dreptul garii, inlocuieste

Fig. 1. Podul metalic (fost "Huniade") str. Muresanu - A. Endre
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Fig. 2. Fostul pod metalic proiectat de atelierele "Gustave Eiffel” - Str. 1. Dragalina

in 1871 o constructie mai veche din lemn si este modificat la randul
sau in 1891, printr-o alta structura metalica, dupa un proiect semnat
de firma “Gustave Eiffel” s. : "1 &

Marea grinda cu zabrele este aici inlocuita printr-un tablier in
arc, avand talpa inferioara a grinzii cu zabrele curba, astfel facand posibila
pastrarea libera a partilor laterale ale caii de circulatie, care primeste
parapete metalice cu un rol strict de balustrada de protectie. Podul,
proiectat la 30 metri deschidere, cu latime carosabila de 5,6 m, largit
dupa cativa ani la 7,5 m, este executat de Uzinele din Resita, unde
isi incepe in 1887 activitatea, fabrica de poduri °¢.

La sfarsitul secolului al XIX-lea, numarul podurilor din Timisoara
se ridica la 71, intre care sunt consemnate: 5 poduri metalice cu paviment
de lemn, 9 cu caramida, 28 poduri de lemn si 29 de pasarele °.

Inceputul secolului al XX-lea inregistreaza ample lucrari de
intretinere si modernizare a canalului, realizandu-se ecluzele actuale si.
regularizarea cursului Begai in Fabric. unde intre 1907-1910 se inlocuiasc
numeroase canale printr-unul singur. In cadrul acestor lucrari sunt
cuprinse si modernizarile principalelor poduri care trebuie sa raspunda
unui trafic mai intens si tinutei unui oras in plina dezvoltare economica.
Este perioada in care pe plan arhitectural, Timisoara este inca dominata
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de eclectism si apar primele manifestari ale arhitecturii “1900".

Aceste orientari stilistice se resimt si in constructia podurilor,care
trece de la exprimarea directa a structurii metalice, la cea de beton armat,
cu accentuarea contributiei arhitecturale.

Inlocuirea podului metalic se face totusi cu pastrarea si folosirea
vechilor structuri in puncte mai putin solicitate de trafic. Este cazul
vechiului “Pod Regal”, azi “Podul Muncii” , "considerat la inceputul
secolului al XX-lea drept cel mai vechi pod de lemn al orasului, inlocuit
in 1913 cu tablierul metalic consolidat al podului de la cimitirul din
Fabric, in timp ce culeele s-au turnat din beton armat .

Aceeasi situatie se petrece si cu podul “Huniade”, care leaga
Cetatea de losefin si care primeste o structurd noui din beton armat,
cea veche fiind mutata in 1916, 515 m in aval si data in folosinta un
an mai tirziu, doar ca pietonal °.

In urma lucrarilor de regularizare dintre 1901-1915, se consemneaza
in Timisoara, in afara podurilor pastrate in zona “Turbinelor” de folosinta
locala si a celor 3 nou construite peste canalul Suboleasa in Fabric,
in intregul oras 8 poduri peste canalul navigabil, intre care primele trei
se construiesc in Fabric intre anii 1908-1911.1°

Podurile acestei perioade au culee masive si tabliere in arc cu
grinzi longitudinale si transversale aparente sau nu, cu portaluri sau
stilpi marcati si tradeaza vadite preocupari pentru ornament.

’ Unul dintre primele poduri din beton armat construite in Timisoara
este podul “Decebal”, care leaga Cetatea de Fabric si care se realizeaza

Fig. 3. Podul "Decebal” - Str. 3 August 1919
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in 1908 dupa planurile inginerului Odén Michailievich, originar din
Recas. !

Avand portalul acuzat prin stalpi de zidarie si balustrada accentuata
in zona mediana dupa linia ondulata a stilului secession, podul prezinta
cea mai unitara forma de tratare, dintre cele ridicate in aceasta perioada
si intra in dialog stilistic cu portalul de acces al parcului din vecinatate
si cu frontul stradal de aceeasi epoca, unul dintre cele mai valoroase
ansambluri de arhitectura “1900” ale orasului.

Spre deosebire de podul “Decebal”, la care s-a optat pentru
structura ascunsa, podul “Dacilor”, de aceeasi epoca, amplasat cu 778
m in amonte, prezinta structura aparenta, cu grinzi longitudinale si
transversale, acestea din urma avind capetele marcate printr-o decoratie
geometrica stilizind o figura umana. Si aici capetele podului sunt acuzate,
prin portaluri cu rol decorativ, la care se remarca rezolvari atente pentru
corpurile de iluminat si o balustrada din beton armat, cu panouri de
feronerie. La acest pod, inlocuit din nefericire, in 1987, tendintele stilistice
oscileaza intre eclectism si influente ale arhitecturii “1900".

Unul dintre podurile ce trebuia sa aibe o tinuta deosebita este
podul “Traian”, denumit intii “Huniade”, care face lagatura intre Cetate
si cartierul vestic, losefin. ;

Inceput in 1912, podul din beton armat inlocuieste vechea
structura metalica, dupa indepartarea urmeloi constructiilor anterioare
de pe acest amplasament, care au facut necesara eliminarea a peste 100

. -."
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Fig. 4. Podul "Dacilor’ inainte de demolarea din 1987 - Str. Dacilor
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de piloti de lemn din albia canalului, pentru a se ajunge la teren propriu

fundarii culeelor . 2 Acest pod in arc, cu grinzi longitudinale aparente;
proiectat la o latime de 12 m, urma sa primeasca o tratare monumentala
spre losefin, unde s-a prevazut un portal sub forma a doua turnuri ale
cetatii, pentru marcarea intrarii in vechiul cartier Cetate, iar la celalalt
capat, simbol al pazei orasului, doi cavaleri in armuri !3. Constructia
este data in folosinta in; 1916, fara insa a i se realiza portalul si aspectul
decorativ.

: Conducerea lucrarilor a fost incredintata inginerului Karl Lad, al
carui nume figureaza si pe proiectul de rezistenta al podului “Episcopilor”,
actualul pod al “Tineretii”, pentru care partea de arhitectura este semnata
de arhitectul Kolomann Gerster.!* :

In cazul acestui pod, terminat in 1914, se inregistreaza o
preocupare sporita pentru aspectele functioriale, prevazandu-se la unul
din capete spatii de utilitate publica pentru grupuri sanitare. Podul din
beton armat, cu structura in arc si grinzi aparente, prezinta o tratare
unitara, la care contribuie in mare masura balustrada din beton, ritmata
de goluri egale, ce urmareste si scarile ce duc spre infrastructura. in
acord cu preocuparile estetice ale perioadei, podul a mai fost dotat cu
patru postamente masive de sectiune patratd, ce urmau sa sustina cite
o statuie din marmura. Aceste sculpturi, reprezentind fosti episcopi, nu
s-au mai realizat, insa preocuparea pentru ornament si decorarea
podurilor ramane o caracteristicaA pentru aceasta perioada.'s

Fig. 5. Podul "Tineretii" - Str. Mihai Viteazul
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Asfel, in cazul podului “Mihai Viteazul” din Fabric, la baza stilpilor
de portal au fost amplasate, cu vizibilitate de pe canal, 4 reliefuri din
piatra artificiala, reprezentand teme legate de importanta cursului Begai
in viata orasului. Sunt figurati morarul si moara de apa, ce apar deja
in primele reprezentari grafice ale orasului, tabacarul, pentru al carui
mestesug Timisoara era in secolul al XVIIl-lea renumitd, muncitorul care
extrage nisip, indeletnicire practicata intens pe Bega in amonte si o figura
feminina alegorica, asociata cu stema orasului. Noul pod, care in 1983
inlocuieste vechea structura, pastreaza aceste reliefuri, fara a le integra
firesc celei noi.

Daca perioada podului din materiale traditionale ia sfarsit in
Timisoara la mijlocul secolului al XIX-lea, iar cea a structurilor metalice
la inceputul secolului al XX-lea, etapa structurii din beton armat cu
individualizarea puternica prin linie arhitecturala accentuata si ornament,
se incheie in 1956, prin inlocuirea structurii metalice a podului “Stefan
cel Mare”, in beton armat.

Podurile Timisoarei contemporane, realizate dupa 1970
{(Michelangelo-1973, sau cele 3 inlocuiri de dupa 1980: podul “Muncii”,
“Mihai Viteazul” si “Dacilor”) marcheazi -o etapa distincta, cea a
structurilor moderne, la care se inregistreaza eliminarea contributiei
arhitecturale. Aceasta a condus, in ciuda performantelor ingineresti, la
pierderea individualitatii pentru noile constructii de poduri si la o scadere
sensibild a valentelor estetice si calitatii spatiului ambiental in lungul
canalului Bega.

NOTE

1. Mihai Oprs, Timisoara, Bucuresti, 1987, p.76

2. Idem, p. 203, nr. 104 - )

3. Verzeichniss iber samiliche Gebauden, Bricken und Brinen dieser Kéniglichen Freistadt
Temesvar, Fil. Arh. Stat. Timisoara, Fond primiria orasului Timisoara, 1837

4. Gh. Bleyer, Timisoara, mohografie urbanistica si arhitecturalé, mss., inv. 8230, arhiva
Muzeului Banatului, p. 152

5. M. Opris, op. cit.,, p. 209, n.167. )

6. Ferreus, Reschitza, in Temesvarer Zeitung, nr. 72/ 29.03.1981, p.9.

7. Josef Geml,‘All.- Temesuar im letzten Halbjahrhundert 1870-1920, Timisoara, 1927, p.296.
8. Idem, p.297.

9. Idem, p.296.

10. Ibidem.

11. Gh. Bleyer, op.cit., p.152

12. Die Entwicklung unserer Stadt. Die neuen Briicken, in Temesuarer Zeitung, nr.200/
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31.08.1913, p.2

13. Idem, p.3.

14. Idem, p.2.

15. Ein Kunstbauwerk-in Temesvar. Die neue Bischofsbracke mit thren vier Monumenten, in
Temesvarer Zeitung, nr. 38/15.02.1913, p.3. Statuile au fost comandate sculptorului Alois
Strobl.

LA CONSTRUCTION DES PONTS SUR LE CANAL
(Résumé)’

Dés son origine, & Timisoara. la constriiction des ponts fut une
nécessité, parce que la ville s’est formée en liant plusieures iles peuplées
dans la terrain marécageux compris entre les bras du Bega et du Timis.

Les premiers ponts du temps meédiéval et de la période orientale,
sont figurés dans les gravures d'époque, comme des structures en bois
a grand nobre de pieux. i

Jusqu’'au milieu du XIX-e siécle, on a utilisé un systéme traditionel
de construction pour des ponts en bois, ou des ponts a voites, en
briques. .

L'éclat économique aprés la révolution bourgeoise et le siége de
la ville de 1849, a apporté dans la construction des ponts de nouvelles
structures métalliques, qui ont remplacé, entre 1876-1885, les principaux
ponts de la ville. Au début du XX-e siécle, la pont métallique fut remplacé
a son tour par la structure en béton armé, bien individualisée par des
préoccupations arhitecturales el" de décoration d'influence éclectique el
“Art nouveau”.

Apres 1970, quelques remplacements modernes des ponts de cette
période, délimitent I'époque contemporaine, caractérisée par la monotonie
des structures impresionelles, et dépit de lenr performances tehniques.
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ELEMENTE INTRODUCTIVE IN ARHITECTURA SEZESSION
DIN TIMISOARA

lleana Pintilie

Perioada pe care ne propunem sa o cercetam cuprinde sfarsitul
secolului al XIX-lea pana la primul razboi mondial si este cunoscuta
de obicei sub denumirea de “belle époque”. Termenul nostalgic sub care
este definita subliniaza odata in plus, faptul ca a fost un moment fericit,
irepetabil in coordonatele sale, in istoria' umanitatii. Esenta acestei epoci
poate fi rezumata la: spirit pozitivist, incredere intr-o evolutie continua
si ascendenta a societatii, in pragresul nelimitat al stiintei si tehnicii,
pus in slujba vietii cotidiene si raspandit in proportii de masa. Arta devine
un fenomen complex, cu implicatii sociale si care tinde in acelasi timp
sa ofere o sintezi. Cuprinzand intrega Europa, chiar si America,
fenomenul artistic din zorii veacului nostru a fost unul dintre cele mai
interesante, desi contradictorii, din istoria artelor. Din arta 1900 se
desprind apoi curentele moderniste ale secolului XX, caci ea contine
alaturi de elemente eclectice si o viziune complet noua, moderna in
arhitectura si in decoratie. Cele mai importante descoperiri in arhitectura
vremii au fost noile materiale - structurile metalice si betonul armat,
care permiteau practicarea unor deschideri mai mari cum ar fi gari,
rotonde si construirea unor cladiri mai durabile. Incercarea de sinteza
a artelor este cea ce deosebeste esential Arta 1900 de celelalte stiluri
contemporane. Daca toate curentele de la sfarsitul secolului XIX au
inovat in special pictura, Arta 1900 a avut forta de a ingloba in viziunea
ei atat arhitectura, cat si pictura, sculptura si artele aplicate. Arta tinde
sa devina un produs accesibil vietii cotidiene, sa decoreze spatiul locuibil
atat in exterior cat si interior. Arhitectul este un artist complet care
proiecteaza singur sau impreuna cu un decorator, reunind nenumarate
specialitati, dominate toate de puterea sa imaginativa.

Patrunderea Sezessionului in Transilvania si in Banat s-a facut
deodata cu raspandirea stilului in intrega Europa si se datoreaza fireste
similitudinii conditiilor economice, sociale si culturale ale acestor regiuni
ce faceau parte din punct de vedere administrativ din Imperiul austro-
ungar. Regiune bogata si prospera economic, Banatul a cunoscut inca
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noastre se vor referi exclusiv la Timisoara, centrul care polarizeaza intrega
regiune, orasul cel mai. mare si mai reprezentativ, pe langa care Lugoj,
Caransebes, Resita raman simple targuri. Referitor la starea economica
a Timisoarei in a doua jumatate a secolului al XIX-lea iatd numai cateva
date: iluminatul cu gaz este introdus in 1857, in 1884 strazile sunt
iluminate electric pentru prima data in Europa; tot la acea data Timisoara
era singurul centru din regiune dotat cu cale ferata, devenind dupa 1900
un important nod de circulatie feroviara, dar si rutiera si navala, cu cele
sapte sosele principale si un canal navigabil. In 1869 s-a introdus
tramvaiul cu cai, iar din 1899 tramvaiul electric. Rapida dezvoltare
economica la sfarsitul secolului (orasul avea in jur de 1322 de
intreprinderi, dintre care o parte erau mici ateliere) cand Timisoara era
numiti “Mica Viena”, a determinat si o “explozie” urbana. Orasul, care
mai pastra inca fortificatiile Vauban este tot mai strans intre zidurile
fostei cetati. Astfel “defortificarea”, inceputa in 1892, marcheaza un
moment important in evolutia sa. Treptat zidurile si bastioanele care
margineau Cetatea sunt demolate creandu-se astfel ample spatii libere
intre zona centrala si suburbii. Intocmit in 1903 planul de sistematizare
prevedea deschiderea unor bulevarde pe traseul circular al zidurilor
cetitii. Aceste bulevarde se intersectau cu mai multe strizi radiale, dupa
modelul celebrului “Ring” vienez. Vastele terenuri goale puse la dispozitia
orasului sunt amenajate cu constructii inalte, de obicei parter si trei
etaje, cuprinzidnd magazine si locuinte. Fireste acestea sunt construite
in noul stil care cuprinsese Europa. Scoala sezessionista din Transilvania
si Banat a parcurs doua perioade stilistice distincte. Prima, curblinie si
florala, cuprinsa aproximativ intre 1900-1908, suferind in Transilvania
influenta arhitectului budapestan Lechner Odén .' A doua, intre 1904-
1914, geometrica, cu volume masive, simplificate si decoratie redusa la
maximum.

Demolarea zidurilor care margineau Cetatea creaza ample spatii
libere intre zona centrala si suburbii: Fabric si losefin, (industriale si
-cu 0 mare densitate de locuire, aici aflandu-se in primul rand
muncitorimea), Elisabetin, (cartier intens contruit intre 1906-1910) si
Mehala, (ce isi pastreza multa vreme caracterul rural). Construirea unui
intreg cartier intre Cetate si losefin a dus la crearea unor ansambluri
unitare de arhitectura Sezession, asa cum este de exemplu Piata Plevnei,
ridicatd de la inceputul secolului pana pe la 1908. Imobilele din aceasta
zona sunt locuinte fara magazine. Decoratia este in stil floral, fatadele
fiind inundate de vrejuri curblinii, frunze de vita, ghirlande de flori, crengi
de magnolii sau de elemente zoomorfe: pauni, bufnite, lebede. In acest
ansamblu se afla cunoscuta “Casa cu pauni” (Fig.1 si 2), construita in
1905 de arhitectul Martin Gemeinhardt?, ca si perechea ei, opera a
aceluiasi autor si care variaza elementele unui repertoriu stilistic identic
alternandu-l cu suprafete decorate cu caramida aparentad. Asa numitul
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Fig. 1. Martin Gemeinhardt, "Casa cu pauni’

Fig. 2. "Casa cu pauni’ (detaliu)
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stil Lechner din Transilvania se face simtit si la cladirea Bancii de Scont,
construita intre 1906-1908. Arhitectii acesteia au fost Komor Marcell si
Jakab Dezs6®, autori a mai multor imobile din Targu Mures si din Oradea.
Oricum este vorba de o constructie de exceptie, cu volume modulate
dupa forme organice, in care elementele de decor ale fatadei (cum ar
fi de exemplu pilastrii de la ferestre) pornesc si se contureaza parca
din interiorul volumului. Decoratia fatadei este exuberanta, in curbe si
arce cuprinzatoare care urmaresc ferestrele si frontoanele, si este din
ceramica smaltuita. Acoperisul are volume bine demarcate, subliniate de
piese de feronerie care sustin strasina sau burlanele.

Tot cu exuberanta sunt tratate si fatadele de pe starda Mercy
nr. 7 si nr. 9. Prima are pronuntate curbe inca de la cornisa si de la
arcele ferestrelor. intrega compozitie fiind dominata pe fronton de un
mascaron grotesc. Decorul curbliniu este subliniat de impletituri sau
desfasurari de panglici care reunesc intre ele golurile fatadelor. Fatada
de la 9 este mai putin agitata, mai decorativa. Dominata de un fronton
urias si de o cornisa unduitoare, decoratia, in loc sa sublinieze volumele

Fig. 3. Imobil.-din Str. 1 August 1919 nr. 3
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puternice, este plati aducand mai degraba o compozitie picturald, cu
nuante cromatice subliniate de suprafete placate cu faianta rosu inchis.

Un ansamblu arhitectonic unitar, construit tot la inceputul
secolului intre Cetate si Fabric, este strada 1 August 1919. Aici doar
frontul nordic al strazii este construit cu imobile masive avand parter
si doua etaje, vis-a-vis aflindu-se un parc amenajat in aceeasi perioada.
Decoratia fatadelor si a interioarelor este plind de fantezie. Cladirea de
la nr. 3 (Fig. 3) are forme masive, reliefate de pilastri puternici care
subliniaza verticalele fatadelor. Decorul, constand din panglici impletite
si mascaroane feminine in loc de capiteluri, este dinamic sugerand o
miscare continui. In schimb casa urmatoare, la nr. 5 (Fig. 4 si 5) lasa
sa se citeascd masivitatea volumului, iar decoratia - delicata, picturala
pare a fi placati pe fatadi. In ciuda faptului ca este prea fina in
comparatie cu volumul, friza muzelor inaripate rasarind dintre crengi
si vrejuri, ca si decorul vegetal ce formeaza ancadramentele ferestrelor-
usi de la ultimul nivel, au o fermecitoare cursivitate si o gratie
remarcabild a liniei. Imobilul de la nr. 7 (Fig. 6 si 7), masiv si el, construit
de arhitectul Steiner Miksa si de la care se pastreza desenul original
al fatadei, se bucurd de o decoratie sculpturala mai pronunfata. Astfel
intrarea este dominata de o prova de corabie, indraznet, indreptata
inainte. Unele frontoane sunt sustinute de cariatide feminine, iar altele
continand cate doua personaje adosate, sunt purtate de capete masive
de lei. Acest imobil seamana in mod surprinzator cu o cladire impunatoare,
de proportii mai mari de la Budapesta, pe strada Apaczai Csere Janos
nr. 11, ce a fost construita intre 1910-1913 de arhitectii Karman Géza
si Ullmann Gyula adapostind sediul Administratiei fluviale si maritime
maghiare. (Fig. 8)

Treptat insa, catre 1909, stilul curbliniu si vegetal a fost
abandonat, din acesta perioada datand primele constructii in stil
geometric. Ansamblul cel mai important de locuinte, magazine si
restaurante, construit dupa 1905 pe locul fostei Porti a Vienei, a devenit
treptat centru al orasului, cunoscut sub denumirea de Corso. Imobilele
imense ridicate atunci cuprinzand frontul dintre doua strazi laterale erau
numite palate: Palatul Lloyd, (Fig. 9) construit dupa planurile arhitectului
Lipot Baumhorn* din Budapesta, intre 1910-1912, Palatul Merbl in 1911,
Palatul Léffler (1912-1913) (Fig. 10), Platul Dauerbach, numit mai apoi
Palace (Fig. 11), construit intre 1911-1912 de arhitectul timisorean Laszlo
Sékelys, Palatul Seczeni. Compozitia fatadelor este clara si echilibrata,
structura si forma acordandu-se cu volumele geometrice masive, completate
uneori de statui in marime naturald (Palatul Lloyd (Fig. 12} sau de
reliefuri delicate, aproape picturale (Palatul Léffler). Alteori decoratia este
cu rafinament acordati intre material si forma (Palatul Palace). Decorul
simplu se rezuma la mascaroane in loc de capiteluri sau la sgraffiti in
tencuiala gri-inchis din ciment dand impresia de mineral. Piesele
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Fig. 4. Imobil pe Str. 1 August 1919 nr. 5

Fig. 5. Intrarea imobilului din Str. 1 August 1919 nr. 5 (detaliu)
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Fig. 7. Intrarea in imobilul din Str. 1 August 1919 nr. 7«(detaliu)
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Fig. 8. Cladire din Budapesta, Str. Apaczai Csere Janos nr. 11 (detaliu)

TR

Fig. 9. Palatul Lloyd in Piata Operei (arh. Lipot Baumhorn)
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Fig. 11. Palatul Palace, Piata Operei (arh. Laszlé Székely)
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encuiala gri-inchis din ciment dand impresia de mineral. Piesele
decorative din ceramica smaltuita albastru inchis subliniaza linia pilastrilor
in partea superioara si se acorda cu ‘rafinament cu intreaga compozitie.

In apropierea ansamblului de pe Corso a fost ridicat pe un mare
patrulater Liceul Piarist, construit intre 1908-1909 dupa planurile
arhitectului Sandor Baumgarten®, specialist in edificii de scoli si de
spitale si sub supravegherea arhitectului LAaszl6 Székely. Doua din
colturile acestui patrulater au fatadele prevazute pe colt: una este
intrarea in cladirea scolii, cealalti este biserica Piaristilor care facea
parte din ansamblu. De mici dimensiuni, constructia ei se remarca printr-
un turn zvelt deasupra intrarii avind o silueta desenata de curbe si
contracurbe. Planul bisericii este central, dominat de o calota sferica.
Biserica are decoratie pictata in fresca doar pe cei patru pandantivi al
boltii, opera a pictorului Ferenczy Jozsef. Scenele se refera la momente
din viata sfantului fondator al ordinului piarist, tratate in stil Sezession
(Fig. 13). Intr-una dintre picturi apare chiar imaginea liceului timisorean.
Fiind unul din rarele exemple de fresca realizata in acest stil, decoratla
lui Ferenczy, desi de proportii mlCl este deosebit de interesanta
documentar si artistic.

In aceasta perioadd se contureaza figura arhitectului Laszl6
Székely care si-a legat destinul de Timisoara inca din 1903. El a proiectat
mai multe imobile de mari dimensiuni cum ar fi Casa de Raport a
Municipiului (1909-1910), asa numitul “Stephanie Palais”, “Palatul
Neptun” sau Casa L. Székely, (construitd intre 1913-1914), ambele intr-
un stil eare evidentiaza volumele puternice, aproape lipsite de decoratie.
In preajma Palatului Neptun (Fig. 14) se afla parcul amenajat in aceeasi
perioada, cu un gard format din turnuri masive de zidarie peste care
se afla o acvila de piatra. Tot contemporan este si parapetul podului
“Decebal” (Fig. 15) masiv si avand doua perechi de stalpi in forma de
turn, impodobiti cu lampi. Acelasi arhitect este autorul monumentului
Sfanta Maria, din piata cu acelasi nume, un fel de baldachin de zidarie,
construit la 1906, cu arce care sprijind o calotd sferica ce adaposteste
statuia Fecioarei.

Decoratiile interioare apartinand caselor analizate pana acum sunt
" raspandite cu generozitate in holuri de intrare somptuoase, inalte si
inguste, cu profil de monument funerar oriental. Deobicei peretii au
pilastri cu capiteluri in forma de putti sau de mascaron feminin; uneori
motivele sunt simplificate la coroane infisurate in panglici, cartuse cu
initiale, volute, meandre, melci sau bumbi in casete din tencuiala fina.
De asemenea exista placi de marmura neagra pe care este trecut numele
casei si al proprietarului. La unele imobile dintre cele mai decorate apar
frize intregi reprezentidnd intr-un relief dedicat nimfe dansand. Partea
inferioara a peretilor holului de intrare este cel mdi adesea imbracat in
faianta, in verde, vernil, negru, violet sau turcoise, uneori cu un brau
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Fig. 13. Ferenczy Jozsef, Schita pregatitoare pentru fresca (colectia Muzeului Banatului)
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Fig. 15. Podul Decebal, construit in 1908 de arh. Laszlo Székely
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decorat cu motive Sezession. Multe dintre ele purtand marca, erau
fabricate la Budapesta in genul faiantei de Zsolnay. Casa scarii are de
obicei o forma elicoidala avand amplasate in hol nise decorate cu lebede
adosate si care adaposteau statui sau vase decorative. Unele interioare
ale casei scarii sunt inca si acum pictate, cum ar fi cel din strada Plevnei
nr. 6, cu vase de flori asezate pe suporturi in forna de coloana. Chiar
si tavanele sunt pictate, ca de exemplu cel cu decor geometric impartit
in casete punctiforme. In alte cazuri decoratia scarii se rezuma la
medalioane florale din stucatura, pe tavanul de la intrare sau din casa
scarii, brauri decorative florale care urca pana sus sau un somptuos
tavan decorat in intregime cu o creanga ce cuprinde in ramificatiile ei
intreaga suprafata. Scara este un element decorativ de o mare importanta
pentru plastica interiorului. Sprijinita uneori de colonele subtiri de fonta,
ea are o forrna rotunda, ovala sau rectangulara, in care balustradele sunt
adevarate opere de arta in domeniul feroneriei. Desenul propriu-zis al
balustradei, cu multe elemente florale sau chiar grotesti dispuse fata
in fatd, participa la compunerea ansamblului. Mai tarziu desenul
balustradelor devine mai geometric, bazat pe cerc, linie, drepunghi ca
elemente principale. Feroneria apare si la ferestre, in interior sau in
exterior la demisoluri, in compozitii vegetale. Unele ferestre din casa scarii
au vitralii cu floare de magnolie, dupa cum alteori sunt geometrice.
Portile sunt accente foarte ‘importante ale fatadelor. Integrate in
compozitia acestora, ele sunt fie flancate de caritide, fie dominate de alte
elemente decorative cum ar fi mascaroanele. Suferind si ele cele doua
influente stilistice - floral si geometric - sunt dintre cele mai decorate
‘portiuni de fatada. Stilul floral descatuseaza imaginatia arhitectului care
deseneza compozitii in plina miscare, intr-o aglomerare ce aminteste de
un nor. Aceasta miscare curblinie in decoratia portilor se potoleste treptat
in compozitii mai calme. '
Interioarele de locuintd amenajate in stil 1900 sunt extrem de
rare, in majoritatea cazurilor fiind inlaturate deoarece nu mai corespundeau
modei zilei. Cele doua pe care le-am mai putut gasi aproape intacte
sunt de fapt niste elegante holuri imbracate in lambriuri albe. Unul dintre
ele este un hol foarte mare ce precede o sala de intruniri, probabil un
club, judecand dupa guasele cu scene de vanatoare si de echitatie, care
impodobesc peretii. Panourile lambriurilor altemeaza cu un tapet ocru
cu discrete motive geometrice, facand loc si unei oglinzi ovale impreuna
cu o masuta, mobilier specific functiei acestei incaperi. Tot aici se gaseste
si un glasswand cu frumoase vitralii, repetate si la ferestre. Inciperea
reuseste sa sugereze ambianta stilului 1900, ca si celalalt hol, lambrisat
si el, dar compus pe un motiv circular repetat atat la glasswand cat
si la oglinda cu peisaje si flori pictate in stilul vremii. Un interior mai
sobru, decorat cu motive geometrice amintind de stilul Art Deco se afla
in biroul unei foste banci. Aici se pastreaza tapetul original, ocru,
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lambriuri de lemn si doua dulapuri dintre care unul adaposteste o casa
de bani. )

Patrunderea sezessionului in arhitectuga, dar mai ales in arta, a
insemnat pentru spatiul cultural romanesc un element de legitura intre
traditia post-bizantina si formele artei moderne. Acesta a facut posibila
asimilarea unor influente novatoare care au dus la elaborarea unor noi
programe ‘culturale la inceputul secolului.

NOTE

1. Lechner Odén (1845-1914) este creatorul stilului national maghiar in arhitectura, care
in primele sale opere (1896 Muzeul de arti decorativa din Budapesta) foloseste elemente
exotic-orientale in intentia de a sugera originea indepartat rasariteana a poporului maghiar.
El imbinid aceste elemente orientale cu elemente apartinind repertoriului stilistic al
istorismului. A realizat foarte multe imobile din care Institutul de geologie din Budapesta
(1897-99) si Palatul postei si casei de pastrare din acelasi oras (1899-1901) devin capete
de serie.

2. Gemeinhardt Martin (nascut probabil la Timisoara, plecat dupa 1918 in Elvetia, unde
a si murit) si-a desfasurat activitatea, ca si tatdl sdu - in acelasi domeniu, in Timisoara
construind mai multe imobile de locuit in Piata Plevnei, Splaiul T. Vladimirescu, strada
13 decembrie etc.

3. Komor Marcell (1868-1944) si Jakab Dezs6 (1864-1932) lucreazd impreuna la Budapesta
din 1897, cand si-au deschis un birou de proiectare, ce a functionat pana in 1918. Cei
doi arhitecti, elevi ai lui Lechner Odén (au luat parte la lucririle pentru Muzeul de arta
decorativd si la Institutul de geologie din Budapesta), au preluat multe elemente din
conceptia arhitectonici si din repertoariul decorativ (decorul cu ceramicad smaltuitd aplicat
pe fatadid) al maestrului raspandindu-l in alte regiuni al imperiului austro-ungar unde
au lucrat: Subotica si Transilvania, unde si-au legat numele de Primaria, Palatul Cultudi
din Targu Mures dar si de imobile din Oradea (ansamblul de locuinte si pasaj comercial
“Vulturul negru?}. ‘

4. Baumhorn Lip6t (1860-1932) este un arhitect activ care a lucrat mult in diferite centre
ale imperiului: Szeged, Timisoara, Bratislava si la Budapesta, realizand peste 20 de sinagoge
si case ale cultului israelit.

5. Székely Laszlo (Salonta 1877 - Timisoara 1934) este arhitectul care si-a legat cel mai
mult numele de Timisoara, din 1903 pana la moarte, devenind si arhitectul oficial al orsului.
Pe langa numeroase imobile pe care le-a relizat si constructii cu pronuntat caracter tehnic:
podul “Decebal” in Timisoara (1908) si poduri in Pancevo si Bechicherecul Mare si Uzina
de apa Timisoara.
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pentru scoli elementare, gimnazii, scoli normale, scoli comerciale, realizand peste 250 dc
planuri. Aceste erau construite de regula sub supravegherea unui alt arhitect (vezi Gimnnaziul
Piarist din Timisoara).
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INTRODUCTORY ELEMENTS TO THE SEZESSION
ARHITECTURE OF TIMISOARA

- Abstract -

The period to be studied covers the late 19th century to World
War I and is known.under the name of “La belle Epoque”. Art was then
becoming a complex phenomenon with social implications and a bent
for synthesis, at the same time.:

Sezession reached Banat while the style was spreading throughout
Europe and was due, of course, to the similitudes of economical, social
and cultural conditions in this area administratively belonging to the
Austro-Hungarian Empire. A rich and economically prosperous region,
Banat early experienced a civilisation comparable to the Western one.
Our examples will refer only to Timisoara, the centre of the whole region.
The rapid economical development of the city in the late 19th century
when it was called “the small Vienna” also determined an urban explosion
which started in 1892 by the city “defortification”. By pullyng down the
walls and bastions, free space between the central area and the suburbs
thus became avaieable for large buildings, usually ground floor and three-
storied houses and shops. They were built, of course, in thé new style
spread throughout Europe. The Sezession school of Transilvania and’
Banat had two distinct stylistic periods: the first one, curviliniar and
floral, situated approximately between 1900 and 1908 and undergoing,
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in Transilvania, the influence of the Budapest architect Lechner Odén,
by his pupils Komor Marcell and Jakob Dezs6; the second one, between
1909 and 1914, geometrical, with massive, simplified volumes and a
minimised decoration,. ;

There were two remarkable architects in Timisoara, Martin
Gemeinhardt who built the well-known “Peacock House” in 1905 and
Laszlo Székely (1877-1934) who became the architect of the city in 1903.

The introduction of Sezession in architecture, but especially in
art, represented, for the Romanian cultural space, a connecting element
between post-Byzantine tradition and the forms of modern art. Thius
assimilating some inpovative influences that led ta new cultural
programmes in the early 20* century was made possible.

106

https://biblioteca-digitala.ro



ROLUL MONUMENTELOR DE ARHITECTURAJN
DEFINIREA AMBIENTULUI DIN ZONA ISTORICA A
TIMISOAREI

Liliana Rosiu

Constituindu-se intr-un ansamblu spatial organizat constient in
vederea desfasurarii diferitelor situatii existentiale, ambientul arhitectural
devine, prin capacitatea sa de exprimare a nivelului economic si spiritual
al societdtii, o importantd sursa de informatie pentru evolutia unei
colectivitati umane.

Psihologia ambientului si sociologia urbana accentueaza relatia
de interdependentid om-ambient, insistind asupra actiunii de modelare
a mediului in functie de necesitatile ,societatii, pentru care gradul de
adecvare dintre trebuinte si oferta cadrului de existentda joaca un rol
important in ridicarea calitatii vietii. Pe de alta parte, aceste discipline
scot in evidenta influenta pe care ambientul o exercita asupra individului
si -colectivitatii, prin reactiile fiziologice, psihice si sociale pe care le
determina'.

Aceasta problema apare ca deosebit de importanta in prezent,
datorita aspectului complex pe care il presupune adaptarea omului la
cadrul creat de el, in conditiile procesului mai accelerat de modificare
ambientala realizat de societatea contemporana, pentru care modelarea
necorespunzatoare a mediului poate conduce la urmari negative asupra
sanatatii psihice a individului.

Pentru organizarea unui cadru de viata in care omul si se
regaseasca si cu care sa se identifice, mediul ambiant trebuie sa raspunda
necesitatilor umane in principal printr-o functie practicd, una simbolica
si una estetica 2.

In zonele istorice, in care adesea apare suprapunerea de etape
constructive, prin complexitatea de elemente pe care le detine, mediul
ofera disponibilitati sporite pentru a raspunde necesititii de cunoastere
si trebuintelor functionale sau estetice foarte variate.

Daca se are in vedere cantitatea de informatie, posibilitatile
functionale sporite, capacitatea de a raspunde prin forma, structura,
marime, culoare, diversitate, miscare, calitate, necesitati de cunoastere
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afectiva a mediului construit, monumentul este un factor de interventie
in ambient cu un plus pe potentialitate in crearea unui spatiu vital
de valoare. ‘ '

Prin semnificatia sa de martor al evolutiei istorice a fondului
construit si prin capacitatea de conservare a valorii culturale, monumentul
contribuie la cresterea posibilitatii de personalizare si de pastrare a
caracteristicilor unui ambient. Imaginea locuitorului asupra mediului in
care traieste este legatd iIn mare masura de prezenta monumentului,
care evoca imagini de intensitate sporita in privitori.

Percepand ambientul in termenii unei serii complexe de relatii,
omul intra in legitura cu acesta mai ales prin factori de amplasare si
semnificatie, care constituie un determinant al comportamentului uman?.

Monumentul se inscrie in memorie prin semnificatia culturala
pentru colectivitate, prin caracter distinct, forma fizica si capaciate de
a crea imagini, vizibilitate in timpul deplasari, rol de fundal pentru
activitati ale omului, etc.®.

Singularitatea, valoarea de simbol, intensitatea de folosire, la fel
ca si conturul, marimea, forma, expresia artistica, sunt atribute cu care
monumentele intervin in determinarea ambientului 5.

Pentru Timisoara, unul dintre monumentele cu o mare incarcatura
simbolica este “Castelul Huniazilor”, cea mai veche constructie a orasului,
de a carei existenta se leaga atat evolutia orasului fortificat, cat si, pentru
o perioada de mai multe secole, o functie de reprezentare.

Acest monument se impune in spatiul urban, in primul rind prin
singularitate si valoare simbolica. Amplasat in centrul unui spatiu larg,
cu fronturi stradale destul de heterogene, situat in vecinatatea
nucleului istoric al orasului, “Castelul Huniazilor” se constituie in punct
polarizant pentru ambientul dat, nu numai prin incarcatura istorica pe
care o detine, ci si prin marime si varietate a tratarii.

Astfel, latura sudicdi si o parte a celor de est si vest
pastreaza, in ciuda multiplelor modificari, o configuratie mai apropiata
de forma initiala imprimata in secolul al XV-lea, in vreme ce corpul nordic,
transformat la mijlocul secolului al XIX-lea si tratat intr-o maniera
neogotica, detine o fatada a carei tinuta face trimiteri la constructiile
militare vieneze ale epocii si la castelul italian de factura gotica.

In cazul amplului spatiu urban al Pietei Unirii, monumantele au
un rol determinant in definirea ambientului. Inca din secolul al XVIII-
lea, cand a fost structurata piata, amplasamentul constructiilor importante,
recunoscute astazi ca monumente, a avut o importanta hotaratoare in
compunerea spatiala.

Astfel, biserica episcepala ortodoxa ocupa un amplasament in axul
laturii vestice a pietei, palatul Vechii Prefecturi se desfasoara pe jumatate
din latura sudicd, iar Domul, pentru care dintre toate variantele de
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Fig. 2. Domul, monument dominant in frontul estic al Pietei Unirii
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amplasament propuse s-a ales cel dezaxat pe latura estica, echilibreaza
prin aceastid pozitie intreaga configuratie spatiala. Aceasta amplasare
asimetricd a Domului si Vechii Prefecturi in raport cu axele majore ale
pietei este contrabalansata de tratarea simetrica a fatadelor celor trei
monumente.

In spatiul urban dat, in care intervine in centru coloana Sfintei
Treimi cu o compozilie sculpturala de factura baroca, cele trei monumente
de arhitectura actioneaza prin valori simbolice si estetice foarte ridicate.
Acestea au determinat si modul de interventie contemporana in acest
spatiu, in care ambientul a pastrat, in ciuda modificarilor ecletice de
pe latura nordica, sau a noilor constructii in “stil 1900" de pe latura
sudicd, modul de structurare imprimat in perioada baroca.

Pentru perioada de inceput a secolului al XX-lea, in care piata
isi pierde rolul de centru polarizant pentru viata orasului, prin
transformarea sa din spatiu cu ridicata capacitate de retinere, in spatiu
de trecere, aspect la care a contribuit mult inlocuirea localurilor de la
partere prin dotari bancare si comeciale, monumentele sunt cele care
pastreza valoarea ridicatd a spatiului pentru constiinta colectivitatii e.

In acest caz, ambientul, cu incircitura sa semantica si estetica
a determinat si modul de abordare a interventiilor contemporane majore,
optandu-se pentru compunerea unor elemente formale din limbajul
barocului la realizarea cladirii Trustului de Constructii, sau pentru
revenirea la fatada baroca in cazul Vechii Prefecturi.

Intr-un alt spatiu urban, Piata Libertatii, caracterul baroc initial
s-a diminuat mult datoritd dinamicii urbane din a doua jumatate a
secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea, perioada in care
acest ambient a primit noi valente.

Prin construirea pe latura estica a pietei a “Casei de Economii
a Timisului”, ulterior cunoscuta ca “Banca Agrari”, intr-o factura
renascentista, apoi prin accentuarea coltului nord-vestic al pietei cu
dominanta volumetrica a “Bancii de Credit”, care inlocuieste in anul 1911
biserica baroca a fostului complex al claustrului franciscanilor, acest
spatiu urban isi modifici sensibil parametrii.

Cele doua monumente, “Primaria Veche” si “Cazinoul militar”, care
mai pastreaza elemente din configuratia imprimata in secolul al XVIII-
lea, reprezinta in acest ambient cu tendinte de dispersie compozitionala,
factori de echilibru si de referinta, prin valoare simbolica, esteticd, prin
desfasurare si amplasament.

Astfel, “Primaria Veche” a carei fatada usor modificata, unifica,
intregul front nordic, devine element de fundal pentru animatia pietei,
dominant prin intindere si amplasament, in ciuda masivitatii “Bancii
Agrare”, sau a formei elansate a cladirii “Bancii de Credit”.

In afara pietelor, prezenta monumentelor pe artere principale,
limitrofe centrului istoric, conduce la puternice personaliZari ale mediului
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Fig. 4. Palatul Dejan
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ambiant. Un asemenea punct de interes il constituie frontul unitar de
pe starda Eminescu, in care se integreaza “Casa Mercy” si “Palatul
Dejan”.

Pana in anul 1948 din ansablu ficea parte si “Casa Mocioni”,
unul dinte cele mai reprezentative exemple de arhitectura neoclasica din
Timisoara, a carei disparitie a redus valoarea amibientului, faicand-o sa
creasca pe cea a monumentelor pastrate. In afara calitatii estetice a celor
doua monumente amintite, “Palatul Dejan”, iftervine in ambient prin
singularitate, reprezentand martorul de referinta pentru arhitectura
neoclasici din Timisoara, supusa modificarilor, incepand ¢éu jumatatea
secolului trecut.

In ambientul urban din zona perimetrala a nucleului istoric acest
front unitar se inscrie si ca element de dialog vechi-nou pentru orasul
contemporan, sporindu-si astfel prin contrast impactul in spatiul stradal.

In imediata sa vecinatate, “Palatul Dicasterial”, ridicat intre 1855-
1860 sub [orma celei mai mari cladiri administrative a orasului, intervine
in tesutul urban cu structurd si caracteristici bine conturate, printr-o
modificare de proportii a ambientului.

Astfel, Dicasterialul impune prin dimensiuni, singularitate si
semnificatie, exprimand pronuntat functia de reprezentare ce i-a fost
atribuita. Prin volumul sau masiv si” supradimensionat, efectul asupra
ambientului este de dominanta, cu scoaterea din scara a vecinatatilor,
din care se asigura doar o percepere partiala a monumentului.

In general, zona istorica a Timisoarei nu oferd in afara pietelor
reprezentative, care sunt spatii cu posibilitati ambientale largi, alte
suprafete pe care monumentele si beneficieze de conditii sporite de
punere in valoare si care la randul lor sa influenteze modul de structurare
al acestor spatii. ’

Astfel, profilul ingust al strazilor face destul de dificila in unele
cazuri participarea monumentului la ridicarea calitatii ambientutui.

In mediul relativ uniform al strizii Mirisesti, greu de perceput
in detaliu, atat datorita ingustimii profilului, cat si tratarii fatadelor in
factura asemanatoare si la acelasi regim de inaltime, “Sinagoga din
Cetate” intervine ca element de pitoresc si singularitate. Prin contur,
inaltime ce depaseste linia de cornisa a restului frontului si prin tratarea
suprafetei fatadei, acest monument, cu rol de accident in frontul stradal,
contribuie prin diversitate la ridicarea calitatii ambientului.

Ca factor ambiental, monumentul poate juca si rolul de punct
de orientare si reper in oras, in cazul fragmentelor din cetatea Timisoarei,
intrate in limbajul curent prin termenul de “Bastion”, aceasta functie
corelandu-se cu cea simbolica.

Prin contur, forma si amplasament, cele cateva fragmente din
fortificatiile cetatii, pastrate pe calea Aradului sau pe strada Brediceanu,
intervin prin contrast volumetric sau cromatic intr-un spatiu urban
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periferic nucleului istoric, unde joaca rol de integratori pentru noile
contructii ale perioadei contemporane si contribuie la cresterea fortei de
atractie a spatiului construit.

Indiferent de pozitia, dimensiunea sau configuratia mediului
construit in care sunt amplasate, monumentele contribuie prin intreaga
lor incarcatura simbolica, estetica sau functionala, reala si potentiala, -
in modelarea ambientului, la personalizarea sa, la accenturea calitatii
si caracterului sau specific.

Fig. 5. Fragment din cetatea Timisorii, pe Str. Brediceanu

NOTE:

1. Seymour Wapner, Bernard Kaplan, Saul B. Cohen, Perspectiva de dezvoltare organica
pentru intelegerea tranzactiilor cu oameni si ambiente, in Semnificatie si comportament in
cadrul construit, Bucuresti, 1985, p. 214.

2. Victor Ernest Masek, Designul si calitatea vietii, Bucuresti, 1988, p. 58.

3. James D. Harrison, William A. Howard, Rolul semnificatiei in imaginea urband, Semnificatie
oy Jog. €t pr-172. :

4. Donald Appleyard, Prin ce devin cunoscute cladirile: un instrument de previziune pentru
arhitecti si sistematizatori, Semnificatie ..., loc. cit.,p. 131

5. Idem, p. 142, p. 144.

6. Liliana Rosiu, Doina Sturdza, Piata Unirii din Timisoara - aspecte privind evoluti unui ambient
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istoric si preocupdri contemporane de punere in valoare, in Monumente Istorice si de Arta,
XIX, nr. 1, 1988, p. 78.

LE ROLE DES MONUMENTS D'ARCHITECTURE POUR DEFINIR
L'’AMBIANT DU CENTRE HISTORIQUE DE TIMISOARA
(Résumé)

Dans la relation étroite entre I’homme, comme modeleur de cadre
d’existence et I'ambiant, comme facteur d’influence pour le comportement
humain, le monument occupe une position importante.

Ses fonctions pratiques, symboliques et esthétiques, gardent la
valeur, la personnalité et le spécifique d'un espace urbain.

A Timisoara quelques monuments du centre istorique, le Chateau
des Huniades, le Palais Dejan, le Palais Dicasterial, interviennent dans
I'ambiant par leur valeur symbolique, la fonction représentative, leur
singularité et dimension.

Dans les places de 1'époque baroque, les monuments gardent la
dominante sylistique par des hautes valeurs symboliques et esthétiques,
ou assuren l'équilibre compositionel en dépit de tout changement urbain.

Pour les zones périphériques du centre historique, les monuments
agissent comme un signal et comme un élément dintegration pour les
contructions des époques suivantes.
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RESTAURARE

RESTAURAREA ICOANEI SFANTUL ION
BOTEZATORUL

Odry Maria

Restaurarea inseamnia nu numai o buna conservare a stadiului
actual al icoanei din punct de vedere tehnic si material, cu completarile
de material (-chituire retus) sau indepartirile de material (-murdaria
aderenta, grasime, fum, funingine -) ci si o riguroasa pastrare a sensului
imaginii, a sensului original, icoana fiind intotdeauna “punte” intre fizic
si metafizic, facand vizibil, in limitele materialului, “imaterialul”.

In acest sens este foarte elocventa Icoana Sfintul Ion Botezatorul.
IKON in limba greaca inseamna imagine. Imaginea Sfintului Ion Botezatorul
(cu nr. de inventar 5351 din colectia Muzeului Judetean Arad), obiectul
prezentei restaurdri ne convinge despre ‘acest lucru. In imagine apare
fata alba imateriald a Sfantului, de o frumusete interiorizata. Trasaturile
fetei, ochii mari expresivi, fata alba, gura ascetica dar fina, sugérata prin
doua linii subtiri, subliniaza cele spuse. Stilizarile discrete, finetea fetei
si a mainilor, degetele subtiri (in mana dreapta tine o esarfa cu un text
scris cu litere chirilice, in mana stianga o cruce - in iconografie
simbolizand ca este cel care boteaza - si pe Isus Hristos) ne lasa sa
credem ca autorul anonim , probabil din Transilvania, “Zugravul de
subtire”, a lucrat sub doua influente. Pe de o parte s-a folosit de
rezultatele canoanelor bizantine, evidente in stilizare. Pe de alta parte
modul de tratare plastica, pensulatia utilizata in redarea carnatiei, modul
de tratare a parului si a barbii personajului, reprezinta influente ale
barocului tarziu - (lipseste cu desavarsire stilizarea marcanta a fetei prin
tonuri suprapuse delimitate clar de la inchis la deschis, atat de frecvent
in iconografia bizantina).

DIAGNOSTIC

Icoana are o inscriptie, “ Sf. ION “, scrisa cu litere chirilice
pe fundalul verde al suportului. Sfintul este imbracat in haina de pustnic
- blani - de culoare maron cu maforion verde. In stinga jos este inscris
anul executiei, 1870, cu alb. Suportul este de brad, dimensiunile: 41,5
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cm x 32 cm. Este o icoana de factura populara executata in tehnica
tempera pe lemn. Blatul icoanei prezinta o fisura, vizibila, din partea
inferioara 'spre partea superioara. Fisura traverseaza imaginea aproape
in intregime, dublata de o alta fisura tot din acelasi sens, dar care ajunge
sa segmenteze icoana doar o treime din imagine. Lipseste una din cele
doua traverse semiingropate, cea din partea inferioara. Colturile icoanei
sunt rotunjite] roase, toate acestea probabil, din cauza unei pastrari
neadecvate. Urme de grund, de preparatie, nu sunt vizibile, suportul a
fost tratat probabil doar cu clei. Lipsurile peliculei de culoare sunt
inregistrate mai ales in partea inferioara a icoanei, unde chenarul alb
este aproape invizibil (probabil aici au ajuns mai usor flacarile lumanarilor);
si la mana dreapta, in care tine o esarfa pe fond alb cu text in litere
chirilice. In aceasta portiune lipseste pelicula de culoare chiar din corpul
inscriptiei si din mana care tine esarfa. De remarcat de asemenea ca
stratul de murdarie aderenta a fost foarte masiv. In acest sens sunt
graitoare fotografiile facute in timpul curatirii, care a fost cea mai dificila
si delicata operatie, din sirul de interventii.

Fig. 1. Icoana Sf. Ioan Botezatorul. In timpul restaurarii (dupa cw&gire).
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Fig. 2. Ansamblu spate

TRATAMENT

Prima operatie a fost acoperirea icoanei cu foita japoneza in scop
profilactic, pentru protejarea peliculei de culoare, in timpul in care au
fost facute operatiile de consolidare a suportului propriu-zis prin lipirea
fisurilor cu clei de oase, respectiv remontarea si lipirea traversei lipsa.
Completarea s-a facut din lemn de aceeasi esenta: brad. Pentru
readucerea la nivel a partilor fisurate, icoana a stat sub o presa, in
menghina cu dispozitive speciale timp de 3-4 zile.

Operatiile de restaurare si conservare ale suportului au fost
executate de restauratorul de lemn: Radu Tunaru.

Dupa indepartarea foitei japoneze cu tampoane de vata in apa
calduta, s-a facut consolidarea peliculei de culoare cu o emulsie de
galbenus de ou 1/2 cu apa distilata, folosind fungicid pentaclor fenolat
de natriu 1%.
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- S-a pensulat pe portiuni de 10 x 10 cm urmand relaminarea culorii
cu ajutorul unei spatule transparente. S-au facut teste de curatire cu
emulsie de gilbenus de ou 1:6 cu apa distilatd, dar nu a dat rezultate
bune, dupa care s-a testat solutia de curatire 3-4 (alcool etilic +
terebentina + ulei de in nefiert) care s-a dovedit eficienta in indepartarea
stratului gros de murdirie aderenta reprezentat de fum si funingine.
Stratul de murdarie fiind atit de gros s-a folosit indepartarea cu varf
de bisturiu doar in 2 - 3 locuri in zona aureolei si a textului in chirilica.
Colturile roase s-au complectat cu pudra de lemn + adeziv UHU in mai
multe etape, stratificat. S-a slefuit cu hartie abraziva de granulatie extrem
de fina. Completarea lacunelor de culoare s-a facut cu chit de creta de
munte CaCo3 + clei de peste, treptat in mai multe faze.

. Slefuirea chituirilor la nivelul peliculei de culoare s-a executat cu
tampon de vatd umectata, iar completarea imaginii plastice a icoanei,
retusarea cu metodele “trategio” si “velatura”. Aceste operatii au necesitat
o atentie deosebiti, ca sd se integreze perfect in cromatica si textura,
dar totusi complectarile si retusul sa fie observabile doar la o analiza
minutioasa.

Vemnisarea icoanei s-a executat in doua etape:
1). Vernisarea propriu-zisa cu verni de damar, import, care ofera un luciu
discret imaginii, si forrneaza totodata o pelicula de protectie, un “film”
cu rol de protejare.
2). Lustruirea finala a picturii vernisate cu o emulsie fina de polietilena
25 g parafina 100 g si White spirit. Aceasti emulsie da verniului lucios
o factura mai discreta, catifelata.

Toate aceste operatii tehnice servesc doar ca “unealta” in readucerea
la suprafatd a sensului original al imaginii, pentru ca intr-adevar sa-
si indeplineasca rolul de “punte” schitat in cuvintele de introducere.

DIE RESTAURIERUNG DER IKONE “HEILIGER JOHANN DER
TAUFER"
’ (Zusammenfassung)

Die an der lkone (Fond der Kreismuseums Arad; Inv. Nr. 5351)
festegestellten Schiden bewirkten ihre prioritare Restaurierung.

Auf Grund der vorgenommenen Untersuchungen wurden Risse der
hélzernen Unterlage festgestellt, sowie das Fehlen einer halbverdeckten
Traverse, nebst der Abwesenheit des Farbefilmes auf einigen Flichen und
das Vorhandensein einér dicken Schichte adharenter Verschmutzung.

Vor Beginn der Konservierung und Restaurierung der Unterlage:
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wurde die Farbschichte mit Seidenpapier abgdeckt. Anschliessend wurden
die Risse in der Unterlage mit Knochenleim verklebt und die fehlende
Traverse ersetzt. Diese Arbeiten wurden vom Holzrestaurateur durchgefthrt.

Nach der Instandsetzung der Unterlage wurde der Farbfilm
restauriert. Das Seidenpapier wurde entfernt und der Farbefilm mit Hilfe
einer Eidotter-destilliertes Wasser-Losung gefestigt. Die adharente
Verschmutzung wurde mittels einer Reinigungssubstanz entfernt
(athylischer Alkohol - Terpentin - Leinél/ungekocht/).

Die angefressenen Ecken wurden mit in Schichten aufgetragenem
Holzpuder erganzt. Es folgten die Erganzung der Farblakunen,
Retuschierung und Vemissierung.
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PROBLEMATICA RESTAURARII UNUI INSTRUMENT
MUZICAL DIN SECOLUL AL XVIII-LEA

Radu Tunaru

Acesl instrument muzical a aparut in Franta in secolul al X-lea.
Muzeul Luvru din Paris detine documente care-i atestd aparitia inca din
secolul IX, odata cu invazia musulmanilor in Europa Occidentala.

In Franta il intilnim sub numele de CHIRONDA sau CHIRONDA
LIRA, fiind un vechi instrument muzical cu coarde frecate, cu o manivela
roata care inlocuia arcusul. Prezenta gatul scurt, bogat ornamentat cu
incrustatii cu fildes, abanos sidef sau pietre pretioase. La extremitatea
superioard a gatului era atasat un cap zoomorf sau antropomorf fin
sculptat. Coardele se montau paralel cu fata instrumentului, doua coarde
pe centru pentru melodie, incadrate de doua-patru coarde pentru
acompaniament, acordate in cvinte sau octave. Claviatura cuprindea
initial opt clape pentru opl note muzicale, evoluand apoi pana la
douazecisitrei de clape. Pentru ca la inceput proportiile erau considerabile,
instrumentul impunea prezenta a doi executanti. Iconografia din evul
mediu prezintd modele de lire asezate pe genunchi a doi instrumentisti,
unul invirte manivela iar celalalt apasa pe claviatura. Cu timpul,
dimensiunile se reduc, lutierii construiesc modele miniaturale manevrate
de o singura  persoana. Acest model de lirA s-a mentinut in practica
muzicalda pina in secolul al XIX-lea, fiind prietena nedespartita a
cantecului si dansului in satele elvetiene, italiene si germane. In secolul
al XIX-lea lira a patruns pana in indepartata Japonie. Astazi o mai
intadlnim rareori in mediul rural in tari din Europa ca: Anglia, Franta,
Polonia, si Ungaria. In Romania, lira a patruns prin Ardeal sub denumirea
de lauta si prin Moldova de nord sub numele de lerla.

Se mai mentioneaza prezenta unui model perfectionat prevazut
in interior cu un burduf cuplat la un sir de tuburi sonore caracteristice
orgii portabile. Iata si cateva denumiri echivalente pentru lira: kolovratek
(poloneza); tekerdlant (maghiara); viélle d’'amour (franceza); zamfona
(spaniola); fidula (latind); viéle (franceza}- termen medieval pentru fidula;
cruth (engleza); chironda-viélle (francezia) - termen medieval pentru
chioronda; ghironda, lira tedesca, lira da orbo (italiani); organistrum, lyra
mendicorum (latinad); instrument truant, viélle a roue (franceza); drehlaier,
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leier (germana); hurdy-gurdy (engleza), viola de rueda, cinfonia (spaniola).

In cazul de fata avem o viela ce provine din localitatea Sulita-
Moldova, judetul Suceava si a fost confectionatd in a doua jumatate a
secolului al XVIlI-lea de catre Tanase Cirneci cunoscut ciantiret de vioara.
Dupa ornamentatii se vede ca aceasta este de factura populara, intalnim
incrustatii reprezentand motivul solar (rozete})- motiv simbolic de larga
circulatie, precumn si motivul crucii - simbolul crestinatatii.

Viela are forma unei viori de dimensiuni mai mari, prezinta gatul
scurt si are trei strune: una in mijloc, pentru melodie si doua lateral
pentru acompaniament. Pe suprafata vielei se afla o cutie pentru
claviatura unde se gasesc douasprezece clape pentru douasprezece note
muzicale si este prevazuta cu un capac de protectie.

 Viela are trei cordare din corn de cerb ormamentate cu motive
identice intalnite la obiecte din corn, os, ceramica si metal din sec. II-
Il e.n. De cele trei cordare sunt prinse cele trei strune care traverseazia
toata lungimea vielei, cea din mijloc prin cutia claviaturii, iar celelalte
doua prin stanga si dreapta acesteia. Gatul vielei este format dintr-o cutie
pentru cele trei chei de acordaj.

In partea opusa gatului se afli o maniveld metalica cuplata la
o roata din lemn situata in interiorul vielei si care are rolul unui arcus.

Obiectul prezinta interventii anterioare necorespunzatoare: incleieri
defectuoase cu aracet, chituiri cu aracet si clei animal. Lemnul din
componenta vielei este in general fragilizat, partial foarte fragilizat si
deshidratat. Intreg obiectul prezinta depuneri masive de murdarie
ancrasatd in combinatie cu urme de verni. In urma incleierilor repetate
intalnim surplus de adezivi si chiar chituri cu acestia. O parte din lemnul
vielei a scazut, prin uscare, provocand deformari locale. Viela mai prezinta
fracturi ale lemnului, fisuri, desleieri, depuneri masive de praf ( in
interior), fixari in cuie ale unor elemente componente: Metalul din
componenta vielei este puternic oxidat, iar cornul este foarte imbatranit
si ingalbenit.

Datorita acestor degradari obiectul a necesitat ample operatii de
restaurare care au durat trei luni.

Prima operatiune a fost desprafuirea intregului obiect urmata de
o demontare partiala: clape, sturne, chei de acordaj; pentru a se putea
efectua tratamentul chimic necesar soparii atacului xilofag. Atacul xilofag
era de intensitate micd si facea parte din ordinul Cleoptera, famjlia
Anoblidae, specia Anobium pertinax si Anobium punctatuin. Tratameritul
chimic a constat in injectarea si pensularea cu Xylamon (fara intaritog),
operatie repetata de trei ori, la interval de 24 ore. S-a constatat eficienta
tratamentului. chimic in urma careia atacul a fost stopat.

S-a trecut la demontarea vielei, atat cat a fost posibil si necesar
(obiectul fiind foarte fragil). In interiorul vielei s-au gasit coji de seminte
(lasate ca “amintire” de catre unii vizitatori), depuneri masive de praf
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si murdarie si scurgeri de adezivi in urma repetatelor incleieri. S-a
demontat manivela metalici care a fost predata sectorului de restaurare
metal pentru curatire. Interiorul vielei a fost curatat de praf si murdarie
iar urmele de adezivi au fost inlaturate.

Capacul vielei a suferit doua rupturi de-a lungul fibrei in timput
demontarii. La incleierile defectuoase s-a intervenit fiind necesara curatirea
mecanica a adezivilor folositi anterior. Atat vechile rupturi cat si cele
doua rupturi suferite in timpul lucrului au fost incleiate cu clei animal.

Partile laterale ale vielei (eclise) au fost curatate de adezivii vechi.
S-a inlaturat dublura existenta in zona de incleiere cu partea superioara,
constatandu-se lipsa materialului lemnos sub aceasta. Completarea
acesteia s-a facut cu un fragment de lemn vechi de aceeasi esenta prin
incleiere cu clei animal respectand directia fibrei lemnului. Fisurile si
fracturile lemnului au fost si ele incleiate in mod corespunzator.

Corpurile striine obiectului (cuie, sarme} au fost inlaturate.
Cordarele din corn de cerb au fost curiatate, patru clape au fost
confectionate din lemn vechi si uscat de paltin dupd modelul original
{existand celelalte opt clape). Una dintre cele trei chei de acordaj care
prezenta mai multe fisuri a fost incleiata, capacul cutiei claviaturii fiind
incleiat defectuos a fost descleiat, curatat si reincleiat in mod corect.

In urma acestor interventii obiectul putea fi reasamblat. Partile
laterale (eclisele) au fost- montate si incleiate corespuzator, s-au facut
consolidari in zonele de incleiere respectandu-se modelul original.
Manivela metalica a fost remontati dupa care s-a reincleiat capacul vielei.
Viela fiind reasamblata s-a trecut la curatirea cu solutia 1 ( 50% apa,
10% alcool etilic, 39% terebentina si 1% ulei de in fiert si 5 picaturi
de amoniac).

Vemnisarea s-a facut cu ceard de albine prin impregnare la cald.
Clapele, cutia si capacul claviaturii, cheile de acordaj au suportat acelasi
tratament. Vielei i-au fost remontate cutia claviaturii, cheile de acordaj,
cordarele din corn si strunele. _

Vielei nu i s-a putut reda sunetul ce a incantat pe parcursul
multor ani sufletul oamenilor.

In prezent este expusa la Muzeul Politehnic din cadrul Complexul
Muzeal National Moldova din Iasi. '
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Fig. 1. Viela inainte de restaurare

B
PR

rEDO S oS

Fig. 2. Vedere axiomatica 3

https://biblioteca-digitala.ro



Fig. 3. Vedere din spate

Fig. 4. Detaliu manivela
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Fig. 5.6 Dewm parti laterale
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Fig. 7. Obiectul dupa demontarea partiala

Fig. 9. Strune
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ig. 10, 11. Detalii fatad dupa demontarea partiala
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Fig. 13. Cheile de acordaj (atac xilofag, fisuri)
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Fig. 14. Obiectul dupa demontare

Fig. 15. Capacul vielei
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Fig. 16. Viela dupa restaurare
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DIE PROBLEMATIK DER RESTARIERUNG EINES
MUSIKINSTRUMENTES AUS DEM XVIII. JAHRHUNDERT
(Zusammen fassung)

Das restaurierte Instrument ist eine Viola die sich zur Zeit in der
Sammlung des Politechnischen Istitutes Iassy befindet. Sie stammt aus
Suliti-Moldau und wurde in der zweiten Haélfte des XVIII. Jahrunderts
vom roménischen Violonisten Tanase Cameci gebaut.

Beim Eingang in das Restaurierungslabor wies das Instrument
lickenhafte Verbindungen und starke Schmutzablagen vor. Das Holz war
zerbrechlich und ausgetrocknet, hatte Briiche und Spriinge, war teilweise
entleimt und von xylophagen Insekten angegriffen, Die Metallteile waren
ihrerseits stark oxydiert.

Nach der einganglichen Entstaubung wurde das Obiekt teilweise
- zerlegt: Die Metallteile wurden dem Metallrestaurierungslabor tberreicht.

Die Holzkomponenten wurden zu erst mit einer Substanz behandelt
um den xylophagen Angriff zu stoppen. Nachtrialich wurden die alten
Adhasive gereinigt, die fehlenden Holzteile wurden eingesetzt und die
nétingen Verbindungen wieder hergestellt.

' Zum Schluss wurde das Instrument wieder zusammengebaut und

vernissiert.
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ACTIVITATEA MUZEULUI DE ARTA IN PERIOADA
1992-1994

COLOCVII-SIMPOZIOANE - SESIUNI DE COMUNICARI
1992

COLOCVIUL “ARTA ANILOR '80" IN ROMANIA
4-5 iunie. Moderator Iudit Anghel

Intalnirea, pregatita prinr-o invitatie-program, in care au fost
punctate cateva repere, si-a propus sa analizeze perioada complexa si
contradictorie de creatie a anilor '‘80. Au participat la discutii artisti
plastici, esteticieni si scriitori (Dorel Gaina Gerendi-Oradea, Horia
Medeleanu-Arad, Adrian Guta-Bucuresti, Alexandru Musina-Brasov,
Luminita Batali-Bucuresti, Vasile Dan-Arad, Gheorghe Craciun-Brasov,
Constantin Flondor-Timisoara, Caius Dobrescu-Brasov). Participantii au
definit aceasta perioada ca marcata de doua tendinte, o tendinta neo-

Fig. 1. Colectivul "Arta anilor ‘80 in Romania.
(imagine din timpul lucrarilor)
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avantgardista, caracteristica anilor '60-70, .care se prelungeste si in creatia
anilor “80 si o tendinta neo-expresionista asimilabila postmodernismului.

Ludrile de cuvant sunt publicate in revista Conversatia, Arad, anul IV, nr.1-2, 1993.

1993

SIMPOZION “ PATRIMONIUL ARTISTIC DIN VESTUL ROMANIEI”
7 mai. Organizator Oficiul pentru patrimoniul cultural national
Arad

Lucrarile simpozionului au fost prezidate de d-na prof.dr. Adriana
Buzila (Timisoara). Au fost prezentate urmatoarele comunicari: Teme
baroce in sculptura banateana a secolului al XVIll-lea (Adriana Buzila
-Timisoara). Incercari de reconstituire ale unor galerii de portrete din sec.
XVIII-XIX pe baza unor picturi intrate in Colectia Muzeului Banatului.
(Elena Miklosik-Timisoara). Cateva consideratii despre miscarea de
avangarda in Romania anilor 1960 -1980 (Iudith Anghel-Arad). Protejarea
monumentelor, necesititi, constrangeri, optiuni arhitecturale (Liliana
Rosiu-Timisoara). Ansambluri urbane: posibilitati de punere in valoare
(Radu Gheorghiu-Timisoara). Un edificiu stil 1900 din Arad (Gheorghe
Lanevschi-Arad).

Ca aplicatie practica in ziua de 8 mai au fost vizitate castelele
de la Macea si Sofronea.

SESIUNEA DE COMUNICARI “ARTA Sl ARHITECTURA” I
12-13 noiembrie ' *

Lucrarile sesiunii au fost prezidate de d-na prof. dr. Viorica Guy
Marica (Cluj-Napoca}, care a abordat pentru inceput cateva cazuri de
interpretare defectuoasi a fenomenului de arti intilnite in practica sa
indelungatid. Primind in continuare cuvantul, in calitate de gazda,
.muzeografa Anghel Iudit a creionat directiile de evolutie si perspectivele
Muzeului de artd in urmatorii ani.

Dupa pauza au fost sustinute urmatoarele comuniciri: Gravura
de interpretare in colectia de stampe a muzeului Brukenthal (Maria
Orleanu-Sibiu). Istoricul colectiei de arta nationald a muzeului Brukenthal
(Doina Udrescu-Sibiu). Lucrari ale unor artisti aradeni din secolul al XIX-
lea aflate in Colectia Muzeului Banatului (Elena Miklosik-Timisoara); Un
tezaur risipit. Colectia de arta Coriolan Petranu (Rodica Colta-Arad); Stilul
1900 in pictura, sculptura si decoratie in Banat ([leana Pintilie-
Timisoara), M.H. Maxy si integralismul in context european (Andrei
Pintilie-Bucuresti), Karl Alexander Steimner, arhitect banitean din sec.
XVIIl (Adriana Buzila-Timisoara). Succesiunea targurilor ca element
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structural, definitoriu al orasului Arad (Emil Anghel-Arad). Amprenta
cladirilor bancare in arhitectura centrului istoric din Timisoara (Liliana
Rosiu-Timisoara), Palatul Cultural din Arad. Proiecte si realizari (Gheorghe
Lanevschi-Arad).

In final a fost prezentat un film realizat de arh. Serban Gubovici
si Sandor Stefan, la biserica Ostrovul Mare (jud.HD), cu ocazia unor
‘decapari de zid, care au relevat vechea forma a constructiei.

EXPOZITII TEMPORARE.
1992

VASARELY
Martie-aprilie, Sala “Clio”

Expozitia retrospectivi “Vasarely”, itineratd in Romaénia de
muzicologul budapestan Csepei Tibor, reprezentantul artistului in Europa.
Au fost expuse lucrari de dimensiuni medii si mici in tehnica serigrafiei.

Vernisajul a fost insotit de un film documentar despre lucrarile
monumentale executate de Vasarely in Franta.

ARTA PLASTICA ARADEANA IN PERIOADA INTERBELICA
Mai, Sala “Clio” .

Expozitia si-a propus sa reconstituie fenomenul plastic aradean
din perioada interbelici, caracterizat prin manifestarea unor tendinte
novatoare, pe fundalul unui conservatorism tributar academismului de
provenientid muncheneza si budapestana. In ambianta culturala a vremii,
sugeratd prin publicatii, programe, fotografii, au fost expuse lucrari de-
Carol Wolff, Cormel Minisan, Alexandru Pataky, Gheorghe Groza, Geza
' Rubletzky, Romul Ladea, lulian Toader.

ARTA ANILOR '80 IN COLECTIILE MUZEULUI DE ARI‘A ARAD
Iunie, Sala “Clio”

Expozitie cu caracter de lucru, organizata paralel cu colocviul pe
aceeasi tema, Incearca sa fixeze in imagini arta unei generatii de artisti
interesata pe de o parte de instalatie, happening, perforrnance iar pe de
alta parte de neo-expresionism. Au fost expuse lucrari de Barta Sandor,
Ioana Batranu, Horia Bernea, Rudolf Bone, Geta Bratescu, Nistor Coita,
Onisim Colta, Constantin Flondor, Gerendi Anikoé, Kocsis Rudolf, Marin
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Fig. 2. Vernisajul expozitiei "Arta anilor ‘80"
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Gherasim, Theodor Graur, Stela Lie, Dan Mihalteanu, loan Aurel
Muresan, Mihai Sirbulescu, Mircea Stianescu, losif Stroia, Mircea Tohatan,
Ujvarossy Laszlo. ' .

CENTENAR THEODPOR AMAN
August, Sala “Clio”

Expozitie retrospectiva Theodor Aman, organizatid de Muzeul
Municipiului Bucuresti, cu lucrari de picturd din patrimoniul muzeelor
de arta din Romania.

STATIONEN/STADII'
Noiembrie, Sala “Clio”

Expozitie de arta plastica contemnporana organizata de Muzeul de
Arta din Arad in colaborare cu West-Ost Kulturwerk e V Bonn si
Arbeitskreis “Banat-JA” e V Bonn. Au expus 8 artisi plastici, romani si
germani: Ellen Schmitt (Germania), Ingo Glass (Germania), Ada Oancea
(Romania), Doru Tulcan (Romania), Robert Kételes (Romania), Mircea
Padure (Romania), loan Galea (Romania), Robert Steigerwald (Romania).

1993
ARTA ORIENTALA, SECOLELE XVIII-XIX.

Noiembrie, Holul Muzeului de Arta
Au fost expuse covoare orientale din secolele XVIII-XIX produse
in Caucaz, Persia, Iran, India, China si Transilvania din colectiile

Muzeului de Arta.

“IONE”
Noiembrie-decembrie, Sala “Clio”

Expozitie retrospectiva Ion Munteanu (1944 -1968) organizata cu

ocazia centenarului Muzeului din Arad. Au fost expuse lucrari de pictura
si desen din colectia familiei.
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CONSERVARE RESTAURARE
1993

LUCRARI CONSERVATE IN VEDEREA ORGANIZARII EXPOZITIE]
“SCOALA DE LA BAIA MARE IN COLECTIA MUZEULUI DE ARTA ARAD”

Restaurator Cristina Paraschiv
1.Thorma Janos (1870-1937), Portret de femeie, ulei/panza, 56x68,5 cm,
nr.inv.1798
2. Thorma Janos, Portret de femeie, ulei/panza, 50x39.5 cm, inv.1718
3. Reéti Istvan (1872-1945), Interior, ulei/panza, 91x77.5 cm, inv.2034
4.Réti Istvan, Peisaj, ulei/panza, 65x95 cm, inv.373
5.Réti Istvan, Inmormdntarea soldatului, ulei/carton, 55,5x36 cm, inv.2030
6.Csok Istvan (1865-1961), Prieteni, ulei/carton, 70x49,5 cm, inv.720
7.Glatz Oszkar (1872-1958), Taranca cu fiica, ulei/panza, 64x79,5 cm,
inv.722 '
8.Glatz Oszkar, Argat, ulei/panza, 63,3x80 cm, inv.1909
. 9.Nagy Oszkar (1895-1958), Oameni din Baia Mare, ulei/panza, 70,5x80.5
cm, inv.1916 ’
10.Nagy Oszkar (1895-1958), Femeie in peisaj, ulei/panza, 80x68 cm,
inv.1550 .
11.Nagy Oszkar, In atelier, ulei/lemn, 62x53,5 cm, inv.1799
12 Nagy Oszkar, Interior, ulei/lemn, 51x62,5 cm inv.2781
13.Nyillassi Sandor(1873-1934), Conversatie, ulei/panza, 59,5x80 cm,
inv.1715
14.Nyillassi Sandor, Jucatori de carti, ulei/panza, 94,5x114 cm, inv.31
15.Nyillassi Sandor, Durmninica dupa amiaza, ulei/panza, 38x26,5 cm,
inv.740
16.Nyillassi Sandor, Parcul din Baia Mare, ulei/panza, 65x51 cm,
inv. 1860
17.Nyillassi Sandor, Idila, ulei/panza, 155x113,5 cm, inv.1438
18 Krizsan Janos(1886-1948), Peisqj, ulei/panza, 60x70,5 cm, inv.1947
19.Krizsan Janos, Peisaj din Baia Mare, ulei/panza, 84,5x99,5 cm,
inv.2019 : '
20.Krizsan Janos, Peisaj, ulei/panza, 44x39,5 cm, inv.1569
21.Perlrott Csaba Vilmos (1880-1955), Peisaj, ulei/panza, 92x74,5 cm,
inv. 1800 . '
22.Bortsok Samu(1881-1931), Peisqj, ulei/panza, 120x99,5 cm, inv.312
23.Ziffer Sandor, Femei cu umbrele, ulei/panza, 70,5x80,5 cm, inv.1905
24 Litteczky Endre(1880-1953), Maramuresan, ulei/panza , 63,5x83,5 cm,
inv.337
25.Boldizsar Istvan(1894-1984), Peisaj, ulei/panza, 66x100,5 cm,inv.1915
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26.Boldizsar Istvan, Portrét de barbat, ulei/panza, 38x47 cm, inv.2032
27.Chirilovici Nicolae(1910-1993), Peisaj, ulei/lemn, 60,5x56 cm, inv.348
28.Feier Petru, (n. 1912) Podul, ulei/panza, 60x50 cm, inv.336
29.Iritz  Sandor(1896-1975), Batran -citind, ulei/carton, 71,5x71 cm,
inv.323 _ ’

30.Bala Béla, (1882-1965) Indragostiti, ulei/panza, 92,5x110 cm, inv.176
31.Kadar Géza,(1878-?) S’trada din Baia Mare, ulei/panza, 79,5x100 cm,
inv.2031

32.Kemenyffy Jené (1875-1920), Femeie asezata in fotoliu, pastel/panza,
50x60 cm, inv.107

33.Glatter Gyula (1886-1927), Portret, ulei/panza, 48,5x59 cm, inv.721
34.Glatter Gyula, Partret, pastel/hirtie, 36x34 cm, inv.96

35.lvanyi Griinwald Béla (1867-1940), Peisqgj, gravura colorata, 40x50 cm,
inv.1903 \

36.Toader lIulian (1877-1962), Apus de soare la Baia Mare, pastel/hartie,
46x32 cm, inv.1661

37.Ferenczy Karoly (1862-1917), Portret de femeie, carbune/hartie, 38,5x29
cm, inv.1928
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CRONICI PLASTICE

COLECTIA BISERICILOR ORTODOXE ROMANE DIN
UNGARIA 5
VALORI DE ARTA VECHE BISERICEASCA

Petru Puscas
Gyula

Exista o cullura intemeietoare, existi o cultura matca, specifica
pentru o spiritualitate, exista cultura unui popor, izvoriata din trairea
adanca a sentimentului religios.

Existd o ordine a intelepciunii omenestl cumulati in straturile
de viata ale culturii religioase, pecetluind un mod de a fi, un mod de
a actiona si un mod de a intelege trecerea vietii, curgerea ireversibila
a timpului. Pe langa lacasurile de inchinare a fost cultivata intotdeauna
intelepciunea in fiecare fapt de viata savarsit, intelepciunea ca mod firesc
de existenta si valoare de bine si adevar.

Colectia de arta veche a Bisericilor Ortodoxe Roméane din Ungaria
este o oglinda a acestei culturi, fiind o parte mica dar calitativ
reprezentativa, din inventarul geografic al romanilor din Ungaria. Orice
obiect de arta veche bisericeasca pastrat pana la noi, este simbolic si
reprezentativ si similar materialului recuperat cu truda de arheologie,
devenind argument si-proba materiala pentru prezenta si continuitatea
stramosilor nostri in vetrele si vadurile lor, in care au trait cu puterea
de viata caracteristicA si unde prin aceste obiecte au dobandit si au
obiectivat elementul instructiv si normativ de legatura si consonanta cu
trecutul, prezentul continuu, adesea greu, cu viitorul neamului propriu.

Existenta acestei colectii de arta veche bisericeasca a fost posibila
datoritd sprijinului Uniunii Romanilor din Ungaria, Oficiului pentru
Minoritati Nationale, Directiunii muzeelor din judetul Békés si Vicariatului
Ortodox Roman din Ungaria.

Prezenta romanilor pe aceste meleaguri este atestatd documentar
«din sec. XllI-lea. In intervalul celor 150 de ani de ocupatie turceasca,
tinutul se depopuleazi, dupa care, incepand cu sfarsitul sec. XVII va
fi repopulat. Reintorsi la vechile vetre sau emigrand aici din alte zone
mosii romanilor din Ungaria de astdzi si-au infiintat parohii ortodoxe
in comitatele: Bichis, Bihor, Cenad. Asezarile locuite si de populatie
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romaneasca cu parohii ortodoxe existente si azi sunt Aletea, Apateu,
Batania, Békés, Békéscsaba, Budapesta, Chitighaz, Cristor, Cenadul-
Unguresc, Ciorvas, Darvas, Giula-Oras Mare Roméanesc, Jaca, Micherechi,
Otlaca-Pusta, Peterd, Sacal, Vecherd.

Din cauza conditiilor neprielnice de pastrare pe langa bisericile
ortodoxe, precum si datorita lipsei de preocupare in pastrarea si punerea
in valoare a acestora, o parte din materialele deosebit de valoroase au
disparut. .

Pana cind, in anul 1989, constientizandu-se importanta deosebita
a acestui material, a inceput adunarea lui, pe rind, de la toate parohiile.
Acum este depozitat in cladirea Consisoriului Eparhial, urmand a fi
restaurat, identificat si sistematizat.

Intocmirea catalogului analitic a acestei colectii se impune ca o
necesitate, la fel cum se impune catalogarea si descrierea oricaror
documente ale trecutului a caror cunoastere este prielnica istoricului de
sintezd pentru a putea face judecatile de valoare.

Toate aceste obiecte de cult folosite in viata religioasa, icoane pe
sticld, lemn si panza, carti vechi de cult, odajdii preotesti, au facut
obiectul unei expozitii deosebite anul acesta in luna februarie la Muzeul
Erkel, Sala Durer din Gyula. Expozitia a lasat o puternica impresie fiind
impecabil organizata si bine sustinuta financiar, totul sub coordonarea
celor doua doamne: Elena Csobai si Emilia Nagyné Martyin -, ambele
muzeografe, care s-au zbatut pentru reusita acestei actiuni.

Fireste greul abia acum incepe. Ne bucuram insa de inceputul
promitator, considerind ca aceastd Colectie de arta veche bisericeasca
reprezinta o reconstituire a trecutului artistic, cultural si religios a
romanilor din Ungaria pe baza surselor neepuizate de pe aceste meleaguri.
Expozitia invitd si obligd la cautarea in continuare a ce mai exista in
teren, si care inseamna zestrea virtuala a istoriei si istoriografiei romanesti
de pe aceste meleaguri.

DIE SAMMLUNG DER RUMANISCHEN ORTHODOXEN KIRCHEN
AUS UNGARN. WERTE ALTER KIRCHLICHER KUNST.
(Zusammenfassung)

Kurze Vorstellung der Sammlung deren' Ansitze im Jahre 1989
liegen, als das Vikariat von Gyula mit dem Zusammentragen von alten
kirchlichen Kunstgegenstinden und Dokumenten aps rumdinischen
orthodoxen Pfarrgemeinden begann.
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MARGINALII LA EXPOZITIA “IONE”

ION MUNTEANU -
UN ARTIST DISPARUT ACUM 26 DE ANI.

Nicolae Prelipceanu

Acum 26 de ani, intr-o mansarda de tanar pictor, disparea Ion
Munteanu. Cei care-1 cunosteam de la Cluj sau Bucuresti, unde fusese
pe rand student, stiam ca este un talent dincolo de obisnuit, despre
care maestrul sau, Comeliu Baba, aveéa si scrie postum: “A fost poate
chiar geniul si ca intotdeauna nu l-am observat...”

Exmatriculat de la Institutul “lon Andreescu” din Cluj, o data cu
graficianul Florin Creanga, pentru absente cred, studentul pictor ajunge
la Bucuresti, in clasa maestrului Comneliu Baba, in 1968. A lucrat
decorurile pentru teatrul studentesc “Podul”, o miscare de avangarda
artistica a epocii, a pictat chiar o fresca-repede stearsa - in casa scarilor
spre sala de spectacol. Era deja cunoscut ca un talent iesit din comun
cind, foarte tanar, si-a pus capat zilelor fara a explica in vreun fel gestul
siau celorlalti. I se spunea “lone”, cu o pronuntat ardeleneste aproape
oa.

De la disparitia lui s-au organizat cateva expozitii retrospective
“lon Munteanu”, in sala Kalinderul ori la Arad, orasul de unde venea
desi era si se nascuse maramuresan (19 iunie 1944, la Sighetul
Marmatiei). Au ramas putine lucrari de la acest artist framantat, disparut
la varsta unor cautari si, poate, nemultumiri, profunde. La moartea sa,
maestyul Corneliu Baba mai scria: “lon Munteanu a apartinut unei
categorii rare ai carei indivizi dispar consumandu-se striaini de scoli si
curente... Pe Ion Munteanu as vrea sa-l izolez total de impostura lucida
a creatorilor de obsesii false si la fel, sa izolez semnele lasate de el de
scriiturile la moda, invatate pe de-a rostul pentru rezolvarea succesului
sigur... "Incheind cu fraza citatd mai sus si care e bine a fi reluata: “A
fost poate chiar geniul si, ca intotdeauna, nu l-am observat...”

Articol apérut in “Romania libera” din 2 iulie 1994. Reprodus ca o marginalie la
expozitia retrospecliva “lon Munteanu®. (Nota red.)
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