PORTRETISTICA iN PICTURA
TARANEASCA PE STICLA

Adrian — Silvan lonescu

Tehnica sofisticata a artei populare, aflatd mai de graba la granita cu arta
culta (prin materialele folosite — culori industriale, folie de aur —, prin prezenta
inscriptiilor si prin unele surse de inspiratie instituite de maestri consacrati side
stiluri puternice ale epocilor anterioare sau chiar a celei contemporane — gotic,
baroc, neoclasic, academist) decat in sfera artefactului anonim, sora cu pictura
de sevaletde la care a imprumutat maniera de lucru, pictura pe sticla practicata
de mesterii tarani transilvaneni nu a fost cercetata decat din punct de vedere
etnogratic, descriptiv si, uneori, comparativ. Ori tocmai aici se impune cu tarie
o analiza interdisciplinara in care sa primeze mijloacele criticii de arta. Trebuie
avuta Tn vedere compozitia, desenul, cromatica, gestica si vesmintele, decorul
si arhitectura, peisagistica si portretistica. Pictura pe sticla este, ca oricare alt
gen artistic, un obiect estetic pe care trebuie sa-l privim ca atare, facand
abstractie de finalitatea pentru care a fost creata. Chiar in epoca, devoliunea
mistica careia ii fusesera harazite initial scade cu timpul, primatul fiind luat de
factorul hedonistic: micile si sumbrele icoane destinate doar adulatiei sunt
inlocuite, pentru fastul interiorului, de marile compozitii cu personaje multe si
cromatica bogata, pe care nu se uitainscrierea, alaturi de semnatura mesterului
—desigur unul foarte renumit — si numele donatorului precum si pretul (ce, fiind
suficient de mare daca era vorba de o comanda speciala cu patronul casei sale
sau cu o tema mai rara, devenea o forma de validare a statutului social al
acestuia n fata comunitatii). Icoana isi pierde treptat importanta apotropaica si
taumaturgica, deci praxiologica — de unealta de invocare, ca oricare alta din
gospodarie, asa cum fusesera mostenite ustensilele destinate practicarii cultului
religios inca de la primele trepte de civilizatie si de constientizare ale omenirii;
pe prim plan trece axiologia, necesitatea suprastucturala. Icoana isi pastreaza
in configuratia locuintei pozitia traditionala n colful camerei, dar se alatura
celorlalte elemente decorative ale ei: stergare, scoarte, frize de farfurii etc. Ce!
mai elocvent exemplu pentru mutatia valorici ce o cunoaste icoana este
inlocuirea formei sale clasice, pe lemn si sticla, cu litografii mai bogate cromatic,
mai ,,realiste” (adica influentate de neoclasicism, cu volumetrie si detalii
abundente, cu frumuseti atice si priviri blande, dar voit contaminate de catolicism
pentru ca aceasta sa se infiltreze in iconografia ortodoxa), si mai la moda, deci
maifrumoase. Acestui fapt datoram, intr-o oarecare masura, tranzlatiaicoanelor
de la sat la oras, in muzee si colectii particulare, si salvarea lor de la o iminenta
pieire in locurile improprii unde fusesera aruncate de fostii proprietari carora nu
le mai puteau satisface necesitatile estetice, de pozitie sociala si de convingere.

www.cimec.ro



624 Portretistica {araneasca pe sticla

in analiza plastica ce o suscita pictura pe sticla trebuie acordat un loc
important si portretisticii, chiar daca aceasta nu avea pentru creatorii ei intelesul
pe care i-l dam noi astazi. Nu este vorba de o portretistica stricto-sensu fiindca
pentru mesterul taran era de neconceput ca cineva sa-i pozeze — deci nu avem
de-a face cu un mimesis ca la artistul cult ce porneste de la un model —cide la
elemente disparate de portret pe care el le incheaga in chipurile sfintilor sai.
Excelent observator al celor ce-l inconjoara — si in special al consatenilor ale
caror gesturi si vesminte le surprinde cu imediatefe in compozitile sale -
iconarul nu putea ramane insensibil la figurile si expresiile acestora, pe care le
va folosi cu aceeasi verva la personajele biblice. De aceea acestea apar perfect
individualizate si recongnoscibile si prin fizionomie nu doar prin atributele
impuse de erminii de la care, dupa cum se stie, mesterii nu arareori se
indepartau cu dezinvoltura in favoarea imaginaliei lor debordante. Pe langa
diferentele irefutabile ale fiecarui centru sau mester, sesizdm in chiar creatia
acestora mari variatii de tratare a aceleiasi scene sipersonajlaintervale mici de
timp. Bineinteles, si diversitatea portretelor este foarte mare, fapt ce intareste
asertiunea folosirii unor elemente disparate, in toate combinatiile posibile,
pentru a realiza chipuri originale, irepetabile.

Hieratismul ce caracterizeaza operele mai vechi, de prin secolul al XVIII-
lea siinceputul celui de-al X1X-lea, datorate unor mesteri complecsi, deprinsicu
pictura murala si de icoana pe lemn, de buna sorginte greceasca prin filiera
manastireasca, dispare din lucrarile unor tarani slujitori ai penelului, mai putin
scoliti si cunoscatori de tehnici alambicate dar plini de fantezie si de bun simt.
Chipuri spiritualizate dar dezvoltate in sfera observatiei reliste, deloc idealizate,
cu ochi mari si gesturi corect surprinse dar reci, necomunicative, se intalnesc
doar la mesteri ca lon Pop si Nicolae Caceavei din Fagaras, ambii lucrand la
mijlocul secolului al XIX-lea, cu 0 deosebita stiin{a a volumetriei realizata din -
modelarea culorii si dozarea umbrelor si luminilor. La ambii insa, frontalitatea
nu mai este o regula, ei ingeniindu-se Tn curajoase. flectari ale corpului si
surprinderi ale capului in trei sferturi sau chiar semiprofil. Oricat ar fi de
asemanatoare trasaturile chipuluilui Isus, ele nu sunt totusi stereotipe, expresia
variind in functie de tema iconografica, una fiind in cea a Pantocratorului si alta
in parabola cu vita vie.

Variatia portretului Mantuitorului — in afara diferentelor stilistice esentiale
de la un centru la altu!l — este insa poate cel mai putin accentuata, majoritatea
mesterilor nepermitandu-si prea multe libertati la aceasta tratare in comparatie
cu altele. El apare fie ca lisus Emanuel tanar imberb, fie ca Invatatorul,
Pantocratorul, Judecatorul sever, pletos si barbos, de tip sirian.

‘Chipul Maicii Domnului comporta mult mai multe variante si tratari. Nota
deblandete materna, firesc umana, e cautata de majoritateaiconarilor. O gasim
in simplitatea tratarii mesterului niculean, fara mari pretentii artistice — de fapt,
acesti descalecatori ai tehnicii pe pamantul romanesc nici macar nuisiimaginau
ca fac arta si ca sunt artisti — dar cu mult bun simt si dragoste pentru mama
tuturor mamelor si patroana tuturor Mariilor (nume foarte frecvent) fie ea vesela,
strangandu-si Pruncul la piept, fie indurerata, plangandu-Ii. La Nicula este greu
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sa se vorbeasca de preocupari portretistice ci, mai de graba, de forta primara,
instinctiva, de a surprinde cu cateva linii, uneori nesigure sifruste, sentimentele,
tribulatiile, starile fizice ale personajelor. Trupul lipsit de viata al lui Isus dintr-
0 ,,Plangere" depaseste decorativismul cu care ne-au obisnuit acesti iconari:
desi e sigur ca nu aveau surse de inspiratie culte, mesterii redau trasaturile ce
caracterizeaza moartea (ochii inchigi, arcadele si colturile gurii cazute, mana gi
picoarele atarnand, trupui inert, costeliv, cu accentuarea expresionista a
coastelor).

Altor centre le este specifica figura radiind veselie a Maicii Domnului cu
Pruncul. Scheii Brasovului dau acea sarbatoreasca Galcato-trofussa, cu salba
de galbeni — tema bine cunoscuta si caracteristica centrului. Mai mult ca toate,
aceasta tema are un pronuntat caracter laic datorita bogatiei vesmintelor, cu
elemente de costum taranesc local, cat si datorita imaginii profund intime — actul
alaptarii —care rupe barierele dintre sacru si profan, care umanizeaza si apropie
personajele de privitor. Tot atat de normala este si strangerea protectoare la
piept cu amblele maini, a Pruncului, intr-o icoana de Laz din perioada tarzie a
centrului, cand contaminarea neoclasica era foarte mare. Acest lucru se simte
la modeleul culorilor si la chipul de putii renascentist italian al Pruncului. Figura
deschisa, candida, a Mariei este Insa apropiata de tipul traditional, cu singura
exceptie a luminilor si umbrelor maiestrit redate, ce in vechime nu erau tratate
prin modelare si degradeuri acromatice, ci prin hasuri ca in pictura de fresca.

Alta Maica a Domnului cu Pruncul — lucrare de exceptie a unui centruinca
neidentificat — are o gravitate imperiala, surade retinut si are un aer obosit
datorita cearcanelor de sub ochi, ce-i confera o mare individualizare; gesturile
gracile si ponderate cu care {ine Pruncul si arata inspre El subliniaza nobletea
ce rezidain toate trasaturile si in eleganta vesmintelor. Pruncul nu are obisnuita
fizionomie de copil ci pare mai mult un tanar Christ bizantin micsorat la scara
pentru a putea fi folosit in aceasta compozitie. Ambele chipuri sunt neobisnuite
pentru felul de lucru al iconarilor pe sticla si apartin desigur unui mester de mare
talent si cu o buna educatie artistica sau suficient de umblat pentru a crea opere
unice, inimitabile si remarcabile portrete intr-o tehnica cu acest gen.

Admirabile calitati de portret gasim intr-o icoana de pe Valea Sebesuluicu
Maica Domnului fara Prunc, rugandu-se, cu ochii plecati cucernic si mainile
impreunate; pe langa linia frumoasa a gurii i nasului, mesterul i-a ridicat, cu un
aer de abandon, un colt al maforionului pentru a releva minunate bucle castanii,
revarsate pe umeri, in valuri.

Zambetul Mariei apare constantin lucrarile unor mesteri de marca precum
Savu Moga sau Matei Timforea, preocupati in egald masura de individualizarea
personajelor lor. Ei il folosesc de multe ori conventional in teme tragice, ca
,»Maica Domnului indurerata’ unde o Marie mulfumita, imbujorata, eleganta in
matforionul ei negru bordat cu auriu si cu un decolteu cochet, aproape pozeaza,
cu ochii spre privitor si schitand un zambet indiferent desi isi frange mainile de
durere, stranse la piept, avand alaturi o miniatura a crucii supliciului. Personaj
principal ce se pretala o atentie deosebita in redarea trasaturilor caracteristice,
cei doi mesteri s-au straduit, fiecare in felul lui, sa fie cat mai scrupulosi. Moga
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are o observatie mai realista pe cand Timforea prefera o tratare mai expediata
a figurii mari pentru a se ocupa in voie de personajele mici cu care nu se poate
abtine sa nu-si agrementeze toate compozifile (in cazul de fatd Sf. Duh,
Dumnezeu Tatal, Isus crucificat, Sf. Haralambie). De altfel, miriadele de
personaje, surprinse in cele mai variate pozitii, fac savoarea lucrérilor lui
Timforea. Marea sa calitate este ca nu se repeta niciodata, nu cade in
stereotipie. Nu este tot atat de bun portretist ca Savu Moga si nici nu se
intereseazd ca acesta de o aprofundare a fizionomiilor, dar il atrage
individualizarea prin gestica si vesmant, in care este neintrecut. Figurile rezolvate
de cateva linii esentiale, fara umbre si modeleu caci Timforea raméane prin
excelenta un grafician ce-si coloreaza desenele — capata viata si caracteristici
prin vestimentatia tratata cu acuratete, in cele mai mici amanunte. Cunoscuta
,»Judecata de Apoi" este una dintre temele cele mai dragi mesterului pentru ca
se poate desfasura in voie atunci cand ii descrie pe pacatosii ce se indreptau
spre lad, inca veseli si indiferenti la ce-i astepta. Acestia sunt contemporanii lui
si a Tncercat sa intrupeze n ei tot raul pe care-l cunostea si pe toti dusmanii
taranului roman. Inca mai persista preconceptia ci toate nenorocirile sirelele
vin de la oras, de la viata civilizalia nemteasca, asa ca este simptomatic faptul
ca tofi pacatosii sunt imbracati in ,,haine nemtesti". In cortegiu sunt
recongnoscibili, administratorul si portarelul, husarul sau politaiul ungur,
camatarul evreu, carciumarul ce indoaie bautura cu apa, prostituata si sotia
infidela, cuplul de concubini, lautarii (care conduc grupul ca la o parada). E
curios ca scripcarul, clarinetistul si alti muzicanti, apar constant ca personaje
reale, fie mergand in Purgatoriu, fie suflandu-i in urechi lui Isus in scena
batjocoririi, fie inveselind ospatul bogatului in vreme ce Lazar este lasat sa
flamanzeasca si sa-i fie linse ranile de caini — se pare ca mesterul avea o
aversiune declarata fata de cealalta breasla artistica.

Dar si alti mesteri intrebuinteaza costumul ca o forma sigura de speciticare
a nationalitatii, statutului sitrasaturilor caracteriologice ale personajelor. Soldatii
ce pazesc mormantul, intr-o ,,Inviere" de Laz, au fizionomii si vesminte care le
arata provenienta si rautatea: unul e turc, altul ungur si altul tatar. Calaul care
aretezat capul Sf. loan Botezatorul sii-l ofera, zambind. Salomeii, Tntr-o icoana
de Savu Moga, poarta cizme rosii, pantaloni verzi cu gaitane, caciula cu pana
si mustati mari de husar ungur.Nici Salomea nu e iertata fiind plasata direct in
mediul orasenesc prin costumul ce-l poarta: rochie cu crinolina, cataveica, guler
si mansete de dantela si coafura la moda. De altfel, Moga este unul dintre cei
mai scrupulosi in redarea Tmbracamintii, atat a celei contemporane lui cat si a
celei istorice. Dupa lucrarile lui pot fi reconstituite atat vesmintele civile céat si
sacerdotale si militare. Un Sf. Dumitru poarta o frumoasa armura romana la fel
ca si sacerdotale si militare. Un Sf. Dumitru poarta o frumoasa armura romana
la fel ca si uriasul Lie cazut sub copitele calului. Pe cand sfantul are o figura
senina, linistita de credinta n victorie, adversarul are o expresie salbatica, de
spaima si disperare, fara casca, cu parul ravasit si incercand sa se apere cu
ultimele puteri. Trebuie atrasa atentia si asupra miscarii si anatomiei corecte a
calului ridicat pe picioarele dinapoi, ca si a decorativismului trasérii coamei si
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cozii, sau a bogatiei harnasamentuiui, ce-| fac demn sa stea alaturi de marile
tablouri ecvestre ale lumii—de un Paolo Uccello cu ,,Batalia de la San Romano"
de pilda. Am maiintalnitin icoanele pe sticla cai frumos desenati sau colorati dar
niciodata unul la fel de expresiv ca acesta; capul sau exprima toata concentrarea
si forfa luptei mai mult chiar decéat figura pasnica a stapanului. Un echpaj
invidiabil are si Sf. llie din icoanele tarzii, ce suferisera diverse influente culte,
ale lui Matei Timforea. Compozitia suscita un comentariu asupra noutatilor ce
le aduce: pe langa perspectiva bine lucrata a trasurii (si aceasta a cunoscut o
evolutie de la caruta arhaica cu care ne obisnuisem), caii rosii merg intr-un trap
marunt, cu gaturile cabrate, manati de pe capra de uninger cu trasaturifeminine
si vesminte in concordanta, la moda (rochie decoltata, maneci bufante, coafura
a l'antique) n timp ce sfantul sta trantit in fundul calestii, ca un adevarat
latifundiar batran, sibinecuvanteaza. Nici Elisei, nici cojocul ce acesta il prinde,
nici corbul ce-l hranea pe sfant in sihastria din desert, nimic din elementele
cunoscute ale acestei teme nu mai apar in noua ei abordare.

Vesmintele sacerdotale sunt des intalnite in icoanele pe sticla sitotdeauna
se gasesc in ele elemente noi, insolite, in functie de imaginatia mesterului. Unui
Sf. Haralambie de Fagaras, probabil opera a lui Petru Tamas, ii apare din
maneca dreapta un chip uman, plasat acolo cu ghidusie ca si monstrii ciopliti in
piatra, in locurile inaccesibile comanditarilor catedralelor gotice, spre bucuria
artistului. Impresionant prin stralucirea si bogatia decorului texturii costumului
si prin iconografie si rafinamentul portretului, este si un Isus Christos, slujind ca
mare arhiereu, binecuvantand cu 0 mana sitinand in cealaltd cupaimpartasaniei
—creatie a unuifoarte bun mester (din pacate necunoscut) din Scheii Brasovului.
Rigoarea cu care este urmaritd consemnarea pieselor vestimentare (stihar,
epitrahil, sacos, omofor, nebedernita, mitra) 1l fac un bun document. Totcamare
arhiereu, fastuos invesmantat si binecuvantand de pe tronul sau baroc, apare
si Sf. Nicolae, intr-o creatie din Valea Sebesului.

Impresionant prin varietatea chipurilor si prin cea a felurilor multiple de a
imbraca toga si de scurgere a faldurilor, fara sa fie inghetate ca in alte cazuri,
este siun,,Sobor al Apostolilor" de Valea Sebesului, unde mesterul afostfoarte
atent la fiecare expresie, la fiecare barba si coafura care sa-iindividualizeze pe
cei 12 Tnvatacei ai lui Isus. Mesterul avea mari cunostinte de perspectiva pentru
ca a stiut sa-i micsoreze pe cei mai din spate si chiar sa acopere parii din cei
aflati in planurile secunde; se documentase bine in.privinta imbracamintii,
incaltandu-i in sandale si nerecurgand la ceva conventional.

Tot atat de interesant in privinta portretului si a vesmantului e mesterul
anonim al ,,Botezului";: haina din par de camila si sandalele Sf. loan Botezatorul,
acoperamantul lui Isus, curgand in falduri bogate. Anatomia este unica prin
corectitudine; de asemenea, expresia si compozitia bine gandita, centripetata
de trupul gol al lui Isus, putin aplecat inainte, intr-un gest de devotiune, pentru
aprimi botezul lui loan. Ingerul ce asista la scena, cu un vesmantbogat, pregatit
sa-1 inveleasca pe botezat, priveste concentrat evolutia actului. Totul este
impostat ntr-un peisaj cu arbori si stanci, iar apa lordanului misuna de pesti.
Neavand anatomia corecta a precedentei icoane este totusi demna de amintit i
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ceacu,,Cei 40 de mucenici" pentru expresivitatea trupurilor goale, zgribulite de
frig si de teama supliciului ce-i astepta. De altfel, mesterul, cu posibilitatile sale
relativ modeste, s-a preocupat si de trasaturile fizionomice distinctive ale
martirilor.

Pelanga imixtiunile in subiecte religioase, despre care am vorbit tangential
mai sus — la care mai trebuie adaugat Sf. Teodor Tiron sub chipul si vesmintele
lui Mihai Viteazul’, trebuie sa ne ocupam si de subiecte mirene stricto-sensu,
precum portretul Tmparatului Franz Joseph |, de Nicolae Oancea din Vale2.
Folosind ca model un portret de tinerete al monarhului (comparatia facuta cu
unul deja cunoscut, fara favoriti, infirma aserfiunea nefondata a unor cercetatori
ca, fizionomia eimaginara")?, mesterul isi aduce contributia fantezista plasandu-
I intr-un peisaj deluros, incadrat de doua constructii impozante care voiau sa
sugereze, probabil, palatul Schénbrun. Lucrarea pastreaza si elemente de
icoana prinnscrierea numelui celui portretizatin doua cartuse inflorate, plasate
de-o parte si de alta a capului, intocmai ca in scenele religioase. O alta, lucrata
la Nicula , reprezinta o doamna eleganta, purtand rochie de crinolina maneci a
gigot si coafurd a la Sévigné", aducand pe o tava o carafa si niste pahare; este
incadrata de o bogata impletitura de trandafiri, decor specific centrului. Jos este
o inscriptie ce simuleaza stangaci caracterele ebraice. Aceasta denota ca
atelierele iconarilor lucrau- nu numai pentru ortodocsi ci erau deschise
comanditarilor de orice confesiune. Tot o inscriptie Tn ebraica, de data aceasta
foarte frumos caligrafiata — dar, din pacate, fragmentara din cauza unei sparturi
— apare la baza unei icoane deosebite, cu Adam si Eva, lucrata la Nicula. Este
opera unuiadintre mesterii de exceptie ai centrului care avea serioase cunostinte
de anatomie si miscare, fata de confraijii ale caror creatii naive le-am analizat
deja. Marul si sarpele isi pastreaza obignuitul decorativism dar corpurile celor
doi parinti ai umanitatii sunt excelent surprinse in actiuni firesti, dialogand prin
gesturi. Pe langa aceasta, Adam apare in profil, impostare foarte rar uzitata de
iconari. Un alt exemplu de figurare in profil e tot de la Nicula, cu lisus rugandu-
se pe Muntele Maslinilor, aparandu-i pe un norisor, ca un spectru prevestitor,
uneltele martirajului adunate in cupa Sfantului Graal. Fata de precedenta
iucrare, aceasta are multe neclaritifi si expedieri ale compozitiei. Cat de
elegant-pudic era acoperita goliciunea Evei cu propriile plete si cat de fragil sunt
rezolvate cutele draperiei ce-l acopera pe lisus! Cat de expresive si elocvente
sunt privirile lui Adam si ale Evei si ce plata si fara tinuta e cea a mantuitorului,
cu toate ca mesterul s-a obstinat sa o direcfioneze spre tariil. Dar, de multe ori,
lipsa de har si de mestesug dau un sarm deosebit unor lucrari care, fara sa se
vrea, capata trasaturi caricaturale, hilare, ca un Sf. Nicolae, totde Nicula, a carui
figura asimetrici este accentuata si de mitra pusa cam pe-o spranceana.
Mesterul este Tn afara oricarei banuieli de lipsa de devotiune fata de scena
tratatd caci sarguinia cu care a lucrat este evidenta din minutia cu care a

1. Juliana Dancu, Dumitru Dancu, Pictura fardneascd pe sticld, Bucuresti, 1975, fig. 34.
2. Ibidemn, fig. 140.
3. Ibidem, p. 118.
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desenat solzii omoforului si cutele paralele ale sacosului. Nota caricaturiala a
fost doar rodul hazardului pe care arta il rezerva anumitor alesi. E greu de spus
cum era apreciata aceasta icoana in epoca dar noi, ca beneficiari ai existentei
unor categorii estetice cu mare deschidere, o salutam ca pe o creatie deosebita,
ironica si cu mare fortd de sugestie. La fel si pentru un Arhanghel Mihail cu
fizionomie orientalda, sprancenat si cu ochii oblici, zambind discret; el are
cuirasa si pelerina prinsa cu o funda pe umarul drept. De la individualizari
accidentale la adevarata portretistica originala ce ajunge pana la chintesenta
in caricatura, mesterii {arani iconari pe sticla ne dau masura talentului si
spiritului lor de observatie — uneori chiar incisiv — ironic, avand tendinte
moralizatoare, corective — de ale caror valente nu ne putem da seama decat
printr-o analiza plastica a creatiilor lor ca opere de arta in sine, competitive cu
oricare dintre capodoperele picturii universale.
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Fig.1. — Isus Pantocrator — Fig.1. — Plangerea
lon Pop (Fagaras). (Nicula).

Fig.3. — Maica D-lui cu pruncul ($Scheii Fig.4. — Maica D-lui cu
Brasowvului). pruncul (Laz).
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Fig.5. — Maica D-lui cu pruncul Fig.6. — Maica D-lui indurerata
(Centru neidentificat). Savu Moga (Arpasul de Sus).

Fig.7. — Maica D-lui indurerata Fig.8. — Taierea capului. St. loan
Matei Timforea (Cartisoara) Botezatorul Savu Moga (Arpasul de Sus).
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Fig.9. — Sf. Haralambie (Detaliu) Fig.10 — isus Christos Mare Arhiereu
Petru Tamasg (Fagaras) (Scheii Bragovului).

Fig.11 — Sf. Nicolae (Valea Sebesului). Fig 12 — Soborul Apostolilor
(Valea Sebesului).
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Fig.13 — Botezul lui Isus Fig.14 — Isus — Vita-de-vie

(Centru neidentificat) Matei Timforea (Cartisoara 1891).

Fig.15 — Adam si Eva Fig. 16 — Isus rugandu-se
(Nicula). (Nicula).
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Fig. 17 — Sf. Nicolae (Nicula). Fig. 18 — Arhanghel Mihail.
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THE PORTRAITURE
IN THE PEASANTS' PAINTING ON GLASSES

Abstract

Until recently the study of painting on glass was made only from an ethnographic point of view.
But the craft is closer te the technique of easel painting that to the production of anonymous
peasant artifacts. So that an interdisciplinary research (i.e.n. aesthetic approach to it) is quite
necessary. It is very important to analize thier composition, their landscape and portraiture, with
the means of the art critic.

Though the painters had models to pose from them, some of the countenances of their saints
exhibited genuire portraiture. As they had observed every detail in their contemporaries - their
fashion, their movements and behaviour, they also paid attention to their faces. Some are
realistically tresod, with correct shadows and volume, such ah those made by Savu Moga of
Arpasul de Sus or lon Pop of Fagarag. But the majority of the painters ignored volume, their works
being only two-dimensional drawing. Some painters could only produce figures rembling caricatures,
due only to lack of skill and not a lack of devotion.

Although the painters were not traveled people and some of them were quite illiterate, their
works are reminiscent of the masterpieces of former periods such as the Romanesque, Gothic or
baroque styles (e. g. the countenances of the Virgin and the child hat often many traits from the
Romanesque frescos of Catalonia; some decorations on the background or of the saints' clothes
are reminiscent of Gothic art.) This is a very good example of assulturation.

The characters' attire is used as a means of their identification. Matei Timforea of Cirjisoara
liked to paint in his composition of ,,The Last Judgement" a lot of characters, all differently clad,
in order to describe the sinners as an embodyment of all the enemies of the Romanian peasant;
the Austrian administrator, the Hungarian hussar, the Jewish creditor, the barkeeper who water
in alcohol, the fiddler and other musicians of the tavern, the wore and the unfaithful wife, the
drunkard etc. — all of them are wearing the attire of the city inhabitants of the period. So the icons
are documents for the period's clothing: ont only the peasant's costume or the curtisan's gown but
also the clergyman's garment are very well preserved in these paintings. It is very easy to
distinguish between the deacon's garb and that of a bishop. There are details of solidiers'
uniforms, the contemporary ones, as those of the hussars - or historical ones — Roman cuirasses,
hetmets and sandals, Turkish shields and sabres.

Sometimes the saints had the countenances of wellknown celebrities. A very rare theme
presents St. Theodore Tiron with the traits and clothes of Michael the Bravo, the celebrated
Wallachian prince and fighter against the Turks in the late 16" century and the beginning of the
17" century. There were also laic representations such as the portrait of the Emperor Franz
Joseph | or an elegant lady wearing a crinoline, ,,mutton chops aleevea" and a hairstyle ,,A la
Sévigné", bringing a plate with glasses. This particular painting has a text in very poorly written
Hebrew letters. Thas means the painters were not only working at the call of the Orthodox people
but also for other faiths. We have discovered also a very interesting work with Adam and Eve —
where Adam is figured in pgofile (a position very seldom by the peasant artists) — also with an
inscription in Hebrew, with excellent penmanship.

Due to its expresseness and refinement, the art of the painters on glasse is no longer an
anonymous peasant craft; the painters themselves were aware of their artistry and that is why so
often put down, proudly, their signatures. It is hard not to apply to them the title of ,,artists" along
with the great masters of painting.
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