
https://biblioteca-digitala.ro



i11E liOlliliRJliR 

JOtlliRliL Of mu~Etlm~ 

4/2009 

https://biblioteca-digitala.ro



Mihaela MURGOCI 
Ecli tor-in-Chief 
rnihaela.murgoci@revis tamuzeelor.ro 

Ozana Raluca 
Eclitor 

ITULESCU 
' 

ozana.nitulescu@revistamuzeelor.ro 

Marcella Drăgan 
DTP&Design 

Comitet ştiinţific /Scientific corrunittee: 
Preşedinte/Presindent: 

dr. Virgil Ştefan iţulescu 

Membri/Members: 
dr. Alexandra Zbuchea 
Carol Konig 

Coperta 1 şi 4: Complexul Naţional Muzeal ''As tra" 

Address: Piaţa Valter Mărăcineanu nr. 1-3, 
intrarea 2, etaj 6, camera 41 O, 
sector 1, Bucureşti, ROMÂNIA 
Tel.: (+4021) 310.08.15 
Fax: (+4021) 310.08.16 
www.revistamuzeelor.ro 

ISSN 1220-1723 

Printing house S.R.L. Buzău 
Tel.: 0338.101.253, 0744.99.15.31 

e-mail: europrint2006@yahoo.com 

https://biblioteca-digitala.ro



5 

24 

44 

53 

58 

65 

69 

72 

SUMAR/CONTENT 

PICTURA PE STICLĂ - DE LA MATERIALE 
CONSTITUTIVE LA MATERIALE 

DE RESTAURARE 

ICOANE PE STICLĂ APARŢINÂND 
ZUGRAVULUI PAVEL ZAMFIR DIN LAZ 

ÎN COLECŢIA COMPLEXULUI 
NA ŢJONAL MUZEAL „ASTRA" 

PODOABE DIN BRONZ 
APARTINÂND CULTURII BASARABI 

PROBLEMATICA RESTAURĂRII ŞI CONSERVĂRII 

RESTAURAREA UNUI OBIECT DE ARTĂ INEDIT 
"CAIET DE MODELE" AL LUI STAN ZUGRAVUL? 

UN MONUMENT ISTORIC 
PE MALUL LACULUI ONTARIO 

VECHIUL FORT NIAGARA 

CONGRES DE ISTORIA FOTOGRAFIEI LA VIENA 

MUZEUL OMULUI DE LA PLOIEŞTI 
LA 25 ANI DE LA ÎNFIINŢARE 

O APARIŢIE EDITORIALĂ REMARCABILĂ: 
VOLUMUL 

"TENDINŢE ÎN CONSERVAREA PREVENTIVĂ -
ARTICOLE SELECTATE DIN LITERATURA DE 

SPECIALITATE INTERNAŢIONALĂ" 

https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



PICTURA PE STICLĂ 
DE LA MATERIALE CONSTITUTIVE 
LA MATERIALE DE RESTAURARE 

Olimpia COMAN-SIPEANU, Complexul Naţional Muzeal ASTRA 
Marta GUITMANN, Complexu/ a,tiona/ Muzeal ASTRA 
Vaclav PIITHARD, lvmsthistorisches M11seum, Viena 
Martina GRIESSER, Kunsthistorisches Muse11m, Viena 

Icoana pe sticlă reprezintă o valenţă 
foarte specifică a culturii tradiţionale 

transilvane. Complex11INaţiona/M11zea/ 
ASTRA (CNM ASTRA) deţine una 
dintre cele mai semnificative colecţii de 
icoane pe sticlă, constând din peste 2000 de 
piese. Cercetarea acesteia este o pn'oritate 
pentru specialiştii Departamentului de 
Conservare - Restaurare. 

Lucrarea prezintă icoana pe sticlă 

prin prisma materialelor, atât a celor 
constitutive, cât şi a celor utilizate în 
restaurarea ei, relevând importanţa 

relaţiei dintre acestea. 
Articolu/ sintetizează o vastă 

literatură de specialitate referitoare la 
materialele constitutive ale icoanelor pe 
sticlă, detaliind tehnicile tradiţionale de 
prelucrare a maten'a/elor şi realizarea 
icoanelor. Acestea sunt completate cu 
rezultatele unor analize de pigmenţi 
realizate la laboratoarele de investigaţii ale 
Muzeului aţiona/ Brukentha/ şi C M 
ASTRA, respectiv cu o primă contn'buţie 
semnificativă la analiza lianţilor stratului 
de culoare realizată prin colaborarea cu 
Departamentul Ştiin,tific al Muzeului 
de Artă (Kunsthistorisches Museum, 

atunvissenschaftliches Labor), Viena, 
Austria, constând cromatografie de gaze 
cuplată cu spectrometrie de masă (CC-

MS), aplicată la proteinele şi materialele 
grase din amestecu/ de lianţi. 

Prezentarea maten'a/elor utilizate în 
restaurarea icoanelor pe sticlă se bazează 
pe literatura internaţională din domeniu 
şi pe o experienţă de peste douăzeci de 
ani în această activitate. Sunt expuse, 
de asemenea, principalele operaţii de 
restaurare a icoanelor pe sticlă. 

Cercetarea colecţiei de icoane pe sticlă 
a CNM ASTRA constituie subiectu/ a 
două lucrări complementare de doctorat, 
ieformaţii/e sintetizate în articol 
reprezentând o parte din acestea. 

Introducere 
Este binecunoscut faptul că 

menirea restauratorului nu este 
numai prevenirea / încetinirea 
degradării obiectelor de artă şi 

redarea integrităţii acestora, dar şi 

studiul materialelor constitutive şi 

al tehnicii de realizare al acestor 
obiecte. Susţinut de rezultatele 
oferite de investigaţiile ştiinţifice, 

studiul tehnologic rămâne cel mai 
obiectiv mijloc de cercetare a unor 
mărturii aparţinând epocilor trecute 
ş i contribuie la datarea, localizarea şi 
atribuirea cu precizie a unor piese. 

5 

https://biblioteca-digitala.ro



6 

1 Meteş l 964, 

p.731. 

2CNMASTRA 

de1i ne o co lec ţie 

de icoane pe sti­
clă care conţine 

peste 2000 de 
piese provenind 

din roate centre­

le de picrură pe 
s ticlă 

Fie s ticl ă, lemn, lianţi, pigmenţi, 
metal sau hârtie, materialele din 
care este confecţionată o icoană 
pe sti clă vorbesc prin compoziţia, 
cali tatea, aspectul sau vechimea lor, 
oferind detalii valoroase cu privire 
la epocă, zonă, autor sau uzanţe de 
atelier. Pe l ângă aceasta, cunoaşterea 
aprofundată a materialelor compo­
nente precum şi a tehnicii de 
confectionare a icoanelor pe sti cl ă 
(procedee de pictură, dozarea 
diferită a pigmenţilor şi lianţilor, 

modul de confectionare a ramelor 
şi capacelor - dimensiuni, profil, 
culoare), constituie o condiţie 
esentială a unei conservan şi 

resta~ran eficiente, un veritabil 
ghid în alegerea soluţiilor optime 
(materiale ş i metode adecvate). 
Tinând seama de aces t fapt, ne­
~m propus în cele ce urmează, să 
tudiem pictura pe s ticlă prin prisma 
materialităţii ei, mai exact, printr-o 
anali ză a materialelo r constitutive şi 

a celor utili zate în res taurare. 
O mare parte a in formaţiilor 

referitoare la materialele utilizate 
de iconarii pe sti clă le datorăm 

relatărilor orale consemnate de 
cercetătorii de marcă ai acestui 
domeniu: Ion Muşlea, Gheorghe 
Pavelescu, Ştefan Meteş, Valeriu Literat, 
Cornel Irimie şi Marcela Focşa, Iuliana 
şi Dumitru Danrn etc„ care au 
fructificat şansa de a sta de vorbă 
cu ultimii iconari pe s ticlă (Elena 
Faur şi Elena Tabără din Şcheii 

Braşovului; Maria Chifor ş i Gheorghe 
Feur din N icula, Ana Dqi din Făgăraş 
sau Savu Zamfir, A urel Rodean şi Ilie 
Poienaru din Laz), sau cu urmaşi 

ri consăteni ai unor iconari 
care nu mai erau în viaţă . Datele 
furnizate de aceştia sunt, aşa cum 

observa ş i Ştefan Meteş, cu atât mai 
pretioase cu cât dacă ele nu s-ar fi 
not~t s-a~ fi pierdut poate pentru 
totdeauna prin dispariţia celor din 
urmă reprezentanţi-practicanţi sau 
numai observatori de aproape ai 
acestei arte.1 Informaţiilor păstrate 
pe această cale le adăugăm, spre o 
binevenită completare, rezultatele 
inves tigaţiilor ş tiinţifice şi cercetării 

ocazionate de conservarea şi 

restaurarea uriaşului fond de icoane 
pe s ticlă afl ate în colecţia Muzeului 
ASTRA Sibiu2

. 

MATERIALELE 
PICTURII PE STICLĂ 

O icoană pe s ticlă este un tot 
unitar, realizat din a ocierea unor 
materiale extrem de diferite: sticlă, 
pigmenţz; lian,ti, lemn, uneori hârtie şi 

metal Acestea dau naş tere unui 
ansamblu complex, format din 
pictura propriu-zisă (pictura pe 
s ticlă) şi ancadramentul său (rama 
şi capacul) . 

Tehnica picturii pe s ticlă 

presupune câteva deosebiri 
esenţiale faţă de pictura pe lemn. 
Suportul, principala componentă 

a unei icoane pe sticlă, ii constituie 
sticla (glaja), sub for ma unei plăci 

de dimensiuni variabile. Spre 
deosebire de icoana pe lemn, la 
care relaţia dintre suport ş i stratul 
pictural es te mediată de grundul 
absorbant, în cazul icoanei pe 
sti clă stratul de culoare es te aplicat 
direct pe suport. Icoana pe sticlă 
este lip sită de vernis, sticla fund 
cea care preia rolul acestui strat 
protector, amplificând t rodată 

strălucirea cLtlorilor. tratul pictat 
este constituit din pigmenţi şi liant, 
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acesta fiind, în majoritatea cazurilor, 
o emulsie. Atât sticla, cât şi pictura 
sunt protejate de rama ş i capacul de 
lemn. 

STICLA 
Sticla este o materie complexă, 

care rezultă din topirea la 
temperaturi foarte înalte a mai 
multo r constituen ţi . Componentele 
majore ale sticlei sunt, pe de o 
parte, dioxidul de siliciu, numit oxid 
formator, care constituie scheletul 
iar, pe de altă parte, oxidul fondant 
(oxidul de sodiu sau de potasiu) ş i 

oxidul stabilizator (oxidul de calciu 
sau de magneziu). Cele din urmă, 

numite elemente modificatoare, 
se aşează în cavităţil e delimitate 
de schelet. Dioxidul de siliciu 
( iO~ este o substanţă vitrifiantă 

(capabilă de a fo rma sticla fă ră 

adaos de alte materiale), care se 
topeşte la 1700°C. Pentru reducerea 
acestui punct înalt de topire se 
adaugă oxizjj alcalini a

2
0, I O), 

celelalte substanţe, oxizjj metalelor 
alcalino-pământoase ( aO, MgO) 
având ca efect stabilizarea reţelei 

vitroase, tradusă prin îmbunătăţirea 
proprietăţilor fizice, precum 
duritatea sau rezistenţa chimică şi 

mecanică. Proprietăţile fizice ale 
sticlei pot varia în funcţie de natura, 
calitatea ş i proporţiile materiilo r 
pnme. 

Expunând suprafaţa sticlei la 
umiditatea mediului ambiant, apa 
se fixează pe suprafaţă într-un strat 
monomolecular care se îngroaşă în 
funcţiedevaloarea umidităţii relative. 
Apa solubili zează componentele 
alcaline i alcalino -pământoase3 ale 
sticlei, care se depun pe uprafap 
acesteia, suferă transformări 

chimice prin interacţiunea cu 
substanţele din atmosferă, ducând 
în final la corodarea, matizarea sau 
ciupirea suprafeţei . O bună dozare 
a celor trei componenţi de bază, 

calitatea corespunzătoare a acestora 
şi conducerea corespunzătoare a 
proceselor de topire şi răcire sunt 
esenţiale pentru for marea unei 
sticle bine vitrificate ş i durabile. 
În caz contrar, sticla este instabilă, 
sensibilă la apă şi mai ales la variaţii 
de umiditate şi de temperatură . 

cicla veche (glqja), folosi tă de 
iconari la începuturile picturii pe 
s ticlă (secolul al XVIII-iea), era 
obţinută în manufacturi (glăjării). 

Sticla se topea ş i prelucra la 
temperaturi de 1 OOO -1400°C 
obţinute în cuptoare speciale prin 
arderea unor mari cantităti de 

' lemn, motiv pentru care glăjăriile 

migrau după epuizarea pădurilor 

din jur. cicla plană se confecţiona 
manual prin suAare la ţeavă, sub 
formă de cilindri, prin tăiere cu 
un foarfece special ş i apoi prin 
presare. Tehnologia rudimentară 

de obţinere şi prelucrare a 
sticlei explică multiplele defecte 
ale acesteia: grosimea inegal ă, 

suprafaţa ondulată, bulele de aer 
şi incluziunile de nisip datorate 
imposibilităţii de a menţine 

constantă Lemperatura foarte 
ridicată, necesară topiru pa tei 4

• 

Toate aceste defecte e transformă 
însă în veritabile calităţi în cazul 
picturii pe sticlă întrucât dau naş tere 

unor efecte estetice specifice prin 
reAcxia diferită a luminii (fo to 1 ). 
La sfârş itul secolului al XJX-lea 
se răs pânde te utilizare sticlei de 
provenienţă industrială, mai groasă 
şi mai verzuie, care schimbă tonurile 

1 Ta1alon 1993, 
p. 28. 

4 Mihalcu 1996, 
p. 173. 

1 
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5 Dancu, Z ida­

ru 1967, p. 526. 

6 J\ !u ş lea 1929, 
pp. 5-6; 

Foto I. S fin ţii Apost0li Petru ş i Pavel, i coană 

din Nicula; defectul glajei (zona deasupra 

capul ui Sfântului Petru) conferă imagi nii 

un aspect special (fotografie rea liza tă de 

Alexandru Olă nescu) . 

culorilor ş i le a tenuează s trălucirea5 . 

Fabricarea sticlei plane la ruvel 
industrial se re fl ectă atât în aspectul, 
cât i în formatul icoanelor, cele 
datând clin aceas tă perioadă având 
climensiuru mult mlli mari decât 
vechile icoane ruculene reaJj zate la 
s fârşitul secolulw al XVIII-lea şi 

începutul celw de-al XIX-iea, când 
sticla plană se producea în plăci de 
mici djmensiuru. 

PIGMENTU , 
D enumiri în fu ncti e de zonă 

Pavelescu 1942, ' ' 
p. 8; Meteş „farbe", „ fe tele", „văpseli" sau 

1964, pp. 766- „văcsele", procuraţi de iconari clin 
767; Dancu, surse naturale sau djn comertul 

Dancu 1975• P· local, pigmen ţ:ij se frecau pe le pe~le 
105. d . 

7 Mihalcu 1984, 
p. 26, p. 27, 

p. 30, p. 40, p. 
64-68. 

e graru t sau marmură cu o pia tră 

du ră până ajungeau la o fineţe 
gra nulometrică corespunză toare. 

D iferitele denumi ri ale pig-
men ţi lor, d eş i schjmbate de etimo­
logia popula ră, indj că deseori 
provenien ţa germană a aces tora, 
albul fiind numit „ţincvai s" 

(„Zinkweiss"), negrul - „chinăraus", 

„chindruţ" sau „chinuruş" 

(„Kienruss") , cinabrul - „ ţinobăr" 

(„Zinnober"), bo rdoul - „cuglac" 
sau „gugulac" („K.ugellack") etc.6 

Preparate de zugravi, culorile 
primelor icoane de la icula au o 
preţiozi tate ş i o transparenţă aparte 
datorată atât pigmenţilor de origine 
naturală cât i omogeruzaru msu­
fici ente a acestora în liant7 (foto 2). 

Fota 2. Imagine microscopică a unui 

fragment de strat pictural verde (25 x); se 

observă particulele de pigment răzle1e în masa 

liantului îngălbenit (rnicrofot0grafi e realizată de 

Mărta Gural1ann) 

Folosite în decursul secolulw 
al XVIII-iea şi până în ultimele 
decenii ale celw următor, aces te 
culori creează un efect cromatic 
cu to tul special, spre deosebire de 
culorile de fabrica ţie indus trial ă, 

care, deşi amestecate de iconari cu 
acela i liant, sunt mlli intense, mlli 
saturate şi mlli stridente. Odată cu 
folosirea noilor pigmenţi, asi s tăm 
şi la înlocujrea foiţei metaJjce aurii 
cu bronzul mlli puţin preţios 
strălu cito r. 

Cercetările efectuate în perioada 
1980-1984 în labora toarele de 
investiga ţ:ij ale Muzeulw Brukenthal 
Sibiu (ins ti tu ţie de cultură care 
detinea la acel moment colectia 
de' icoane pe cicl ă în cauză) , ~u 
privire la compoziţia pigmenţilor 
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utilizaţi în pictura pe s ticlă şi la 
frecvenţa de apariţie a aces tora pe 
centre de pictură, au relevat că cei 
mai frecvent utili zaţi au fost: albul 
(de plumb, carbonat de calciu 
de zinc, Litopon), roşul (miniu, d~ 
plumb, cinabru, de crom garantă) 
galbenul (ocru de fie~, gaibe~ 
de zi~c, oxid galben de plumb, 
orgaruc), verdele (pământ verde, de 
crom, de zinc, de cupru), albastrul 
(Prusia, ultramarin, azurit), brunul 
(p~mânt), negrul (de cărbune) , 

f01ţa metalică (cupru, argint, 
staruu, aluminiu, aliaj cupru-zinc). 
Compoziţia pigmenţilor dovedeşte 

că majoritatea pigmenţilor folosiţi 

sunt anorganici, minerali (oxizi, 
pământuri, săruri) ş i numai o mică 
parte sunt de natură organică: 

negrul de cărbune lacul de 
garanţă. Rezultă, de asemenea, 
că pigmentii fo lositi sunt relativ 
reduşi la ~umăr şi , că, în multe 
cazuri, ei nu sunt utilizati în stare , 
pură, ci amestecaţi cu substanţe de 
umplutură, cel mai des cu barită 

În ciuda numărului relativ mic d~ 
pigmenţi, totuşi icoanele pe sticlă 

se caracterizează printr-o bogăţie 

cromatică deosebită , care rezultă din 
folosirea amestecurilor, în special 
cu alb8. Analizele microchimice 
efectuate în laboratorul de 
inves tigaţii al Complexului 

aţional Muzeal ASTRA ibiu 
au evidenţiat la icoanele pe sticlă 

studiate pigmenţi similari9 (foto 3). 
Trebuie menţionat în să că testele 
microchimice, deşi ajută la o mai 
bună cunoa tere a obiectelor de 
patrimoniu, nu sunt suficient de 
exacte pentru a furni za repere 
analitice în scopul autentificării sau 
atribuirii acestora. 

poată 

8 Cioran, 

Deac I 999, pp. 
58-61: fizician 

fi Dorin Cioran şi 
chimist atalia 

Deac au efec­

ruat investigaţti 

prin metode 
microchimice şi 

spectrometrie 
de emisie cu ex­

citaţie lase r. Este 

singurul srudiu 
cunoscut de noi 

în literarura de 

specialitate din 
România, care 

exp lorează as­

pectul matenal 
al icoanelor pe 
sticlă bazându­

se pe argumen­

tul ş tiinţ:ific. 

9 lnvest1gaţ11 

executate de 
chimist Gutt­

mann 1ârrn, 
buletinele de 
ana liză 123/ 02, 

170/ os. 233/ 
07, 234 / 07. 

10 Dancu, 

Dancu 1975, pp. 
37-38, p. 85 

9 
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11 D ancu, 

Dancu 1975, 

p. 17. 

1 2 Muş lea 1929, 

P· 6. 
13 lrurue 1967, 

p. 5. 
14 Mihalcu 

1984, p. 114. 

15 D ancu, D an­

cu 1975, p. 85. 

16Thompson 

2006, pp. 65-68. 
17 D ancu, D an­

cu 1975, p. 51. 
18 Dancu, 

D ancu 1975, 

p. 105 

19 Coman­

Sipeanu 2008, 

p. 303. 

20 Muş lea 1929, 

P· 6. 
21lrimie 1967, 

p. 5. 

22 Renz 2005, 

pp.110- 111 . 

23 Bauer et al, 

2008, pp.213-

216 24 În 

august 2009 a 

apărut o carte 

dedicată utili­

zării spectro-
metriei de masă 

pentru analiza 

patrimoniului : 

Colombini, 

Maria Perla, 

Modugno, 
Francesca (edi­

rori) Organic 

Mass Specrro­

merry in Art 

and Archaeo­

logy, ISBN : 978-

0-470-51703-1 

10 

Cerneala neagră („chindruţ") 
folosită pentru contururi se obţinea , 
în general, clin pigment negru 
(făină de tei sau brad carbonizat) 11 

dizolvat în zeamă subţire de clei cu 
adaos de piatră acră (sulfat dublu 
de aluminiu şi potasiu) sau gălbenu ş 
diluat cu apă şi uneori cu alcool. 
Conform relatărilor lui Ion Muşlea, 

iconarii şcheieni foloseau clei ş i 
„spirt de rachiu", căci altfel nu „se 
strângea" 12

, iar după Cornel Irimie, 
la aceleaş i ingrecliente se adăuga şi 
puţin gălbenu ş de ou13

• 

Conform relatărilor lui Mihail 
Mihalcu 14, la începuturile picturii 
pe sti cl ă, la icula, s-ar fi utiliza t, 
ca şi aglutinant, un clei vegetal, care 
sub influenta nocivă a umiditătii s-a 

' ' degradat iremediabil, contribuind 
la climinuarea aderenţei şi , în 
consecinţă, la desprinderea stratului 
pictural. Alteori, în compoz1pa 
liantuluiintra ş i răşina de brad, fo losită 

sub forma unei soluţii , precum aşa­
numita „apă voinicească" 1 5 cu care 
lucra Matei Timforea. 

' Incliferent de compoziţia lor, 
emulsiile constituie un liant stabil, 
ce conferă picturii tempera calităţile 
speciale, cunoscute şi verificate 
de secole: prospeţimea culo rii , 
facili tatea suprapunem, uscarea 
rapidă, precizia tuşei, posibilitatea 
de a alterna zone mate cu zone 
translucide, durabilitate şi stabilitate 
la acţiunea factorilor atmosferici 16

. 

Cu toate că emulsiile au fost mult 
timp folosite ca liant al picturii 
pe sticlă, remarcăm, la sfârşitul 

secolului al XIX-lea ş i în prima 
jumătate a celui de-al XX-lea, 
preferinţaiconarilorpen tru folosirea 
uleiului. Astfel lucra Gheorghe 
Feur, zis Clopotaru, clin Nicula 

(acesta folosea prin anii 1969-1970 
şi culori „Duco", cu liant sintetic, 
destinate uzului industrial 17) sau 
Ilie Poienaru II clin Laz, care freca 
pigmenţii pe lespede amestecându-i 
cu ulei de in („firnais") şi acetat 
de plumb („plaiţucăr") cu rol de 
sicativ18, la fel şi fiica sa Maria care 
as tăzi pictează cu culori de ulei (clin 
tuburi) cumpărate clin comerţ19 . 
Acelaşi lucru îl relatează şi Ion 
Muşlea privitor la tehnica iconarilor 
din Şcheii Braşovului, care frecau 
culorile numai cu ulei („firniss"), 
iar ca să se usuce mai repede când 
urmau să fie trecute pe sticlă, 

puneau în ele puţină terebentină 

şi acetat de plumb („blaiţucăr'')2° . 
Aceeaşi reţetă o menţionează şi 

Cornel Irirnie21
• 

În cadrul laboratorului de 
investigaţii al C M „ASTRA'' 
s-au efectuat încercări pentru 
identificarea li anţilor stratului 
pictural. Testele microchimice, 
colorările specifice (histologice) sau 
testele de ardere nu permit decât cel 
mult stabilirea clasei de substante 

' (proteic, lipiclic, gluciclic, răşinos 

etc.) cărora le aparţin aceştia. 

Printr-o colaborare cu Laboratorul 
Ştiinţific al Muzeului de Artă clin 
Viena (Kunsthistorisches Museum, 

aturwissenschaftliches La bor) 
s-au analizat liantii câtorva icoane 

' pe sti clă prin cromatografie de gaze 
cuplată cu spectrometrie de masă 

(GC-MS), metodă folosită frecvent 
la identificarea lianţilor picturali22•23, 

considerată în prezent metoda 
cea mai eficientă în cliferenţierea 

lianţilor, oferind cele mai multe 
in formaţii despre aceş tia24 . Tehnica 
presupune prelevarea unei probe 
relativ mari, aproximativ 1 mm2 
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pentru testarea unei clase de 
materiale. În cazul icoanelor 
pe sticlă, datorită frecării între 
capacul icoanei i stratul pictural, la 
demontare se găsesc mereu câteva 
mici fragmente cli locate, care nu se 
mai pot reintegra i care reprezintă 
o bună sursă de material de testare. 

1etoda de analiză este foarte 
sensibilă, motiv pentru care se va 
evita atingerea probelor cu mâna (în 
caz contrar grăsimea pielii va apărea 
în rezultatele de analiză). Lianţii se 
extrag prin hidroliză, produ i de 
hidroliză se transformă chimic în 
compuşi mai puţin polari, aceştia 

se separă apoi prin cromatografie 
de gaze, iar fracţiunile rezultate se 
identifică prin spectrometrie de 
masă. Fiecare liant generează un set 
de fracţiuni caracteristice, pe baza 
cărora se poate identifica. 

Rezultatele analizelor efectuate 
la Laboratorul tiinţific al 
Muzeului de Artă din Viena 
confirmă consemnările clin 
sursele bibliog rafice citate mai 
sus. Pe icoana „Maica Domnului 
Îndurerată" de 1atei Ţimforea 
(datat 1884) s-a identificat ulei 
de in în amestec cu gălbenuş de 
ou şi răşină ele brad (probabil 

apa voinicească" menţionată de 
Dancu25

). Testarea proteinelor pe 
o altă pr bă din aceeaşi icoană a 
evedenţ:iat şi prezenţa unui clei 
animal (foto 4). 

În probele prelevate de pc o 
icoană ele Valea ebeşu lui , semnată 

imion Poienaru i datată 1834, 
s-au identificat ulei ele in i gălbenuş 
de ou, observându-se ş i urme 
de răşi nă ele brad şi un materia~ 
proteic. În stratul de culoare .al u~e1 
icoane din nordul Transilvarue1 

Foto 4. Cromatograma obţinută la testarea 

pentru materiale lipidice (a) şi pentru materiale 

proteice (b) a probelor din icoana „l\faica 

Domnului Î ndurerată" de l\!ate1 Ţimforea 
(din rapo rtul de analiză realizat de Dr. Vaslav 

Pmhard); 

a) acizii graşi 1denaficap (notap cu 

Su, J\z, Pa, 01, St) ş1 g~cerolul (G) cerafică 

prezenţa ulciulw de m, diterpenii (13) prO\·in 

din ră şma de brad, iar produşii de oxidare ai 

colesterolulw (Ch) dovedesc prezenţa oulw în 

~am 

b) semnalele ammoacizilor (grupate 

în partea stângă a cromatogramei) confirmă 

prezenţa cleiului ş i a unor proteine din ou în 

probă 

componenta majoră identificată a 
fost uleiul de in. tratul de culoare 
continea şi cantităti foarte mici 
de ;ăşină de brad ş{ s-au observat 
urmele unei proteine care nu 
a putut fi determinată • datorită 
cantităţii reduse de probă. ln stratul 
de culoare al unei icoane de Ţara 
Oltului (datată 1883) s-au identificat 
ulei de in, gălbenu de ou, respecti\• 
mici cantităti de clei şi răşină de 
braci. Din 'probele prelevate de 
pe o icoană prăzn.icar, tot de Ţara 
Oltului, s-a identificat ulei ele in în 
toate cele patru probe analizate, clar 
numai una din probe conţinea i 
gălbenu ş de ou, respectiv urme de 
clei şi ră şină21'. Aceste urme de răşină 
se datorează, probabil, practicii 
utilizate de unii iconari care, după 
terminarea icoanei, aplicau prin 

25 Dancu, 

Dancu 1975, 

p. 85 

26 Pitthard , 

2008; pentru 

analize s-a 

ua!Jzat un 

sistem J\gilent 

Technologies, 

cromatograf 

6890 cuplat cu 

spectrometru de 

masă ciuadrupo l 

5973N; coloana 

capilară ual1zată 

la identificarea 

fiecărei clase de 

ltanp a fost de 

up DB-S~IS 

Oungime 30 
m, dia1ncLrul 

interior 0.25 

mm şi grosimea 

fa>"e1 staţtonare 

de 0.25 µm ). 
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27 i'vlihail Mihal­
cu 1984, p. 11 5; 

Dancu, Dancu 

1975,p. 38 

28 Dancu, 
Dancu 1975, 

p. 49: cu toate 
aces tea, capace­
le vechilor icoa­

ne niculene de 
mici dimensiuni 
se con fecţio nau 

di n coajă de 

12 

cireş , ulterior 
înl ocuită cu 

plăci din lemn 
de brad. 

29 Muş l ea 

1929, p. 7. 

pensulare un strat de terebentină cu 
rolul de a proteja stratul de culoare 
împo triva umidjtă ţi?7 • 
Deşi numărul de probe analizate 

a fost redus, rezultate promiţătoare 
au confirmat e ficienţa metodei în 
studjul li a nţilo r stratulw pictural şi 
ne-au îndemnat să iniţi em - în cadrul 
unei teze de doctorat reali zate la 
Facultatea de Chimie ş i Ingi nerie 
Chimjcă run Cluj , care ruspune de 
aparatura necesară testă ril or - un 
studju exhaustiv realizat pe colecţia 
de icoane pe s ticl ă a C M ASTRA. 
Se doreş te completarea acestill 
sturuu cu analiza pigmenţilor şi 

a glajei, în speranţa identificării 

unor compuşi tip amprentă pentru 
fiecare centru de creaţie sau iconar 
renumit. 

LEMNUL 
Alături de s ticlă , pigmenţi şi li a nţi , 

un loc important în componenţa 
icoanei pe sti clă îl ocupă lemnul, 
sub forma ramei şi capaculw. 
Decorată uneon cu mo tive 

sculptate sau pictate, care se 
armonizează cu pictura, rama are 
nu numill un rol de protecţie a 
picturii pe s ticlă ci ş i unul es tetic. 
Materialul cel mm convenabil, 
ieftin şi u şor de găsi t, era lemnul de 
răşinoase (brad, molid)28

, debitat 
~ub formă de baghete cu fal ţ. 
Imbinate la 45°, adeziv ş i cu pene 
triunghjulare (col ţari), foarte rar 
cu cepuri, baghetele erau simple, 
profi late sau sculptate (frecvent se 
întâln eşte motivul în torsad ă). 

Capacul, denumit local „dosar", 
„provaz"sau "fund", este format 
run una sau mai multe pla nşe 

apropiate, (rar Lipite între ele), 
fi xate de ramă cu cuje de lemn sau 

metalice Oa icoanele mai noi). În 
timp ce capacele mm vechi erau 
cioplite cu barda, cele mm recente 
erau truate cu fierăs trăul . U neori 
se confecţionau run bucăţi de ş iţă, 

alteori run carton, aşa cum sunt 
capacele icoanelor târzii . Toate 
observaţijje privind tehnica de 
confecţionare, forma sau decoraţia 
ramei ş i capacului conduc la 
concluzia că aceste elemente sunt 
specifice unor zone şi perioade bine 
determinate, constituind un reper 
important in stabilirea centrulw, 
epocii sau chiar a meş terulw şi , 

nu de puţine oii, prin înscrisurile 
pe care le conţin, ele pot aduce 
un plus de informaţij în beneficiul 
cunoaş terii pieselor. 

HÂRTIA 
Hâr tia es te un alt material 

care intră frecvent în alcătuirea 

icoanelor pe sti cl ă, atât ca fo nd de 
culoare gri -argintie, care s usţine 

cromatic compoziţia , cât ş i sub 
formă de „corse t"29 având rolul de 
a proteja stratul pictural de frecarea 
cu capacul . 
Constituită run fibre vegetale (în, 

bumbac, lemn etc.), o substan ţă de 
umplutură (caolin, ghips etc.) ş i un 
adeziv (amidon, clei animal, ră ini), 
hârtia fixa tă în mill multe puncte 
de suprafaţa sticlei es te de ruferite 
calităţi, ce va avea repercusiuni 
asupra comportamentului său în 
timp. 

Hârtia es te sen sibilă atât la 
lumină (aceasta o îngălbene te ş i o 
fragiJjzează), cât şi la atac biologic 
(ciupercile sub fo rma mucegaiurilor 
atacă cleiul şi dezvoltă aci rutate, iar 
bacteriile dezintegrează celuloza 
lăsând urme întunecate). U neori, 
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hârtia folosită este scrisă şi conţine 
informaţii importante referitoare la 
icoană (foto 5). 

Foto 5. Degradări ale hârtiei aderente 

parţial la stratul de culoare: pătare, murdărie 

superficială şi aderenră, îngălbenire, acidificare, 

rigidizare (fotografie realizară de Alexandru 

Olănescu) 

MATERIALE 
UTILIZATE ÎN 
RESTAURAREA 

ICOANELOR PE STICLĂ. 

MATERIALE UTILIZATE Î 
OPERAŢIILE PE STRATUL 

PICTURAL 
Cele mai frecvente degradări 

ale icoanelor pe sticlă sunt acelea 
care afectează calitatea stratului 
de culoare: murdăria superficială, 
aderentă şi ancrasată, uzura datorată 

frecării exercitate de capacul de lm:n:. 
modijică1ile cromatice datorate lummu 
(fn special radiaţiilor UV), pulverulenţa, 
desprinderile, de la cele incipiente 
(oarbe) până la cele cu margini libere, 
lacunele de C11/oare (foto 6), oxidarea 
Joiţei metalice etc. 

Foto 6. Degradări ale stratului pictural: 

murdărie superfi cială, aderenră ş i ancrasară, 

desprinderi, lacune (fotografie realizară de 

Alexandru Olănescu) 

Urmărind cauzele care generează 
aceste degradări, observăm 

că esenţiale sunt perisabilitatea 
maten'a/elor (pigmenţi, lianţi), 

îmbătrânirea naturală a acestora 
.(pierderea proprietăţilor adezivo­
coezive ale lianţilor, alterările 

pigmenţilor, procese ce au loc într­
un ritm accelerat dacă obiectele sunt 
păstrate în condiţii microclimatice 
necorespunzătoare şi fluctuante) şi 
viciile de tehnică (alegerea defectuoasă 
a pigmenţilor şi lianţilor, dozarea 
greşită a acestora şi/ sau a sicativilor, 
insuficienta triturare a pigmenţilor, 
nerespectarea timpului de uscare 
sau a regulii „gras pe slab" etc.). 

Paleta largă a degradărilor 

specifice icoanelor pe s ticl ă impune 
cu necesitate intervenţii pe stratul 
pictural, precum consolidare,_a, 
C11răţirea şi reintegrarea cromatică. In 
cadrul laboratorului de restaurare 
pictură din Muzeul A TRA pentru 
toate aceste operaţii practicăm cu 
succes, de peste 20 de ani, utilizarea 
emulsiei de gălbenuş30 • Prevalân­
du-ne de faptul că emulsia de 

30 Coman-Si­
peanu, Coman-

ipeanu 1997, 
pp. 225-226 ; 
Coman- ipea­
nu 2002, pp. 
23 1-232; Co­
man-Sipeanu, 
Guttmann 2008, 
p. 593. 
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31 Masschelein 

Kleiner 1992, 

p. 82 

32 MiUs, 1987, 

pp. 30-35. 

33 www. 
lascaux.ch/ 

english/restauro/ 
fo li en.htm 
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gălbenuş este principalul liant 
al icoanelor pe sticlă, o utilizăm 
în re taurarea picturii pe sticlă 
atât ca şi consolidant şi liant, cât 
şi ca agent de cură,tire, calităţi ce 
derivă din compoziţia complexă a 
gălbenuşului: conţine mai mult de 
51 % apă, 17 la 38% lipide, 15% 
proteine (livetina şi fosvitina) şi 
o fosfolipidă - lecitina - care are 
proprietăţi tensioactive remarcabile 
(este un detergent natural) . Culoare a 
galbenă se datorează prezenţei 

pigmenţilor caroteni Outeina şi 
zeaxantina) . Lipidele nesicative 
conţinute servesc ca plastifianţi . 
Prezenta lecitinei tensioactive 

' conferă gălbenuşului proprietatea 
de a stabiliza emulsiile31

. Datorită 

uleiului pe care îl conţine, după 

uscare, gălbenuşul devine insolubil 
în apă. Solidificarea peliculei se 
face printr-un dublu proces, fizic şi 
chimic. În prima fază a uscării fizice 
are loc evaporarea apei, urmată de 
tranziţia sol-gel a componentelor 
proteice, după care, în faza a doua, 
are loc solidificarea prin procese 
chimice (reacţii în lanţ prin radicali 
liberi32) a componentelor uleioase. 
În timp, pelicula devine elastică, 
rezi s tentă şi parţial insolubilă în 
apă . 

Prin teste prealabile alegem 
concentraţia adecvată fiecărei 

operaţii în parte, mai mare pentru 
consolidare, mai mJca pentru 
curătire şi mult mai mică pentru 
retu; . Întrucât es te un material 
biodegradabil, emulsia de gălbenu 
se foloseş te, in mod obliga toriu, 
cu adaos de conservant (de ex. acid 
salicilic) . 

În vederea refacerii coeziunii 
stratului pictural pensulăm sau 

pulverizăm o emulsie de gălbenuş 

de concentratie variabilă, în functie 
de starea str~tului. În continua;e, 
pentru refacerea aderenţei stratului 
pictural la suport, presăm stratul 
pictural emoliat, prin intermediul 
unei folii poliesterice transparente şi 
neaderente (Melinex, Hostaphan33

) . 

Practicăm presarea cu degetul 
deoarece acesta oferă un plus de 
sensibilitate şi un bun control 
al staru suprafeţelor. Operaţia 

se repetă în cazul straturilor de 
culoare puternic rigidizate, ce 
refuză emolierea şi fixarea. Pentru 
eliminarea desprinderilor oarbe, 
executăm presarea după injectarea 
prealabilă a emulsiei prin minuscule 
orificii de acces practicate cu un ac 
sau burghiu foarte fin. 
Odată realizată consolidarea 

stratului de culoare, efectuăm 

in continuare curătirea. Fiind o 
' operaţie cu risc ridicat, ireversibilă, 

o întreprindem doar în caz de 
absolută necesitate, mai ales când 
depunerile de murdărie transpar 
prin straturile subţiri sau deschise 
la culoare. 
Dacă există zone cu pictură 

exfoliată, recurgem obligatoriu la 
consolidarea stratului de culoare 
împreună cu depunerile de murdărie 
care se îndepărtează ulterior, odată 
cu resturile de consolidant. Dacă 

murdăria a pătruns între uprafaţa 

sticlei şi straturile de culoare 
exfoli ate, îndepărtarea acesteia 
nu se poate reali za fără a cauza 
de teriorări. 

Îndepărtarea retuşurilor modi­
ficate cromatic sau a repictărilor 

care denaturează aspectul picturii , 
iar prin îmbătrânire pot provoca 
degradări ale acesteia, se poate face, 
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fi e mecanic, prin zgârierea peliculei 
neoriginale de culoare cu un 
instrument ascuţit de lemn, plastic 
sau os, fi e prin curăţire cu emulsie 
de gălbenuş (în cazul culorilor de 
apă) , respectiv cu solvenţi adecvaţi , 

aleşi în urma testelor de solubilitate 
(în cazul culorilor de ulei). 

Hârtia lipită de stratul de 
culoare o emoliem to t cu emulsie 
de gălbenuş aplicată cu pensula, 
după care o îndepărtăm cu grijă. 

Recurgem la această metodă pentru 
a evita folosirea apei, al cărei con­
tact cu stratul de culoare sensibil 
este contraindicat. 

În practica res taurării utilizăm 
emulsia de gălbenuş de ou şi ca liant 
~ pigmenţilor folosiţi pentru retuş . 
In acest sens, recomandăm utili­
zarea unei emulsii slabe, obţinute 
prin diluare cu apă dis tilată şi , de 
asemenea, a ouălor cu gălbenuş 

deschis la culoare, pentru ca 
modificările cromatice care survin 

Foto 7. Icoană cu lacune mulaple şi de mare 
întindere la care nu s-a realizat rei ntegrare 

cromati că, lemnul capacului servind ca 
ronalitate de fond pe care pictura se detaşează 

optic Qcoană re staurată de G earu na Ionescu, 
fotografie realizaL1 de Alexandru Olănescu) 

să fi e cât mai nesemnificative. În 
cazul icoanelor cu lacune multiple 
ş i de mare întindere, la care 
in formaţiile ce subzis tă nu permit 
o reconstituire fondată a imaginii, 
optăm pentru lăsarea lacunelor 
vizibile, lemnul capacului servind 
ca tonalitate de fond pe care pictura 
se detaşează optic (foto 7). Rezerva 
noastră faţă de retuşul intensiv se 
datorează şi dificultăţii tehnicii de 
reintegrare, efectua tă în manieră 

imitativă pe dosul sticlei, ca şi 

riscului de depăşire a ariei lacunare 
ş i , implicit, de tensionare a stratului 
pictural original. Cu toate acestea, în 
practica noas tră nu excludem to tal 
retuşul, realizându-l, în special, pe 
icoanele cu lacune mici şi dispuse 
în zonele de maxim interes al 
1maginu. 

Folosirea gălbenuşului de ou 
la aproape toate intervenţiile pe 
stratul pictural al icoanelor pe 
s ticlă se bazează pe multiplele sale 
cali tăţi de adeziv, liant şi detergent; 
pe compatibilitatea sa cu materialele 
originale, fiind parte constitutivă a 
liantului original; pe reversibilitatea sa 
(capacitatea de a fi uşor îndepărtat 

şi de a permite reluarea şi eventual 
corectarea intervenţiilor) , ca ş i pe 
uşoara sa aplicabilitate la temperatura 
mediului ambiant (spre deosebire de 
adezivii cu activare termică precum 
cleiul de peşte, adezivii pe bază de 
ceară, adezivii sintetici etc.). 

Toate aceste cali tăţi recomandă 

gălbenuşul de ou ca pe un material 
fa miliar picturii pe s ticlă ş i care, 
introdus în intimitatea sistemului 
pictural, contribuie la prelungirea 
vieţii ace tuia. 

În scopul consolidă rii stratului 
de culoare al picturilor pe 15 
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2005, pp. 104-
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s ticlă, literatura de specialitate 
consemnează utili zarea diverşilor 

adezivi sintetici. Aceş tia po t fi 
împărţi ţi în mai multe categorii: 
adezivi care se solubilizează în solvenţi, 
adezivi apoşi, ceruri şi amestecuri de 
ceruri şi solvenţi. Într-un studiu asupra 
materialelor utilizate în consolidarea 
picturilor pe s ticlă, res tauratoarea 
maghiară Borbila Orszagh prezintă 
diferite metode de consolidare 
a picturii pe s ticlă aplicate de 
diversele şcoli de restaurare34

• În 
aces t sens, autoarea aminteşte un 
adeziv pe bază de hidroxipropil­
celuloză (Kluce~, cu o bună penetrare 
şi o bună solubili tate, deopotrivă în 
apă şi solvenţi polari (de ex. alcool), 
care realizează o bună consolidare a 
picturilor pe sti clă cu diferiţi lia nţi. 

Un alt adeziv, metil-hidroxietil-celuloza 
(fylose MHJOO), solubilizat în apă 

dis tilată, este folosit, po trivitaceleiaşi 

surse, de către restauratorii germani 
pentru consolidarea preliminară 

a zonelor cu desprinderi, etapă 

urmată de consolidarea cu ceruri . 
Straturile puternic pulverulente 
sunt consolidate cu dispersie 
apoasă pe bază de copolimer de etil­
acrilat, metil-metacrilat (Plextol B 
500). Un alt tip de adezivi precum 
cerurile şi amestecurile de ceară - răşină 

sunt utili zate în special în zonele 
cu populaţie vorbitoare de limbă 
germană. Acestea dau rezultate în 
consolidarea straturilor pe bază 

de ulei sau ceruri, dar mai pu ţin în 
cazul foiţei metalice (datorită slabei 
penetraţii) şi a straturilor cu lian t 
apos, si tuaţie în care apar modificări 

cromatice nedorite. 
Prin tre adezivii solubili 

în solvenţi, utilizaţi pentru 
consolidarea picturilor pe s ticlă cu 

lianţi ulei oşi şi proteici, se utilizează 
în practica res taurării picturii pe 
s ticlă copolimer din acrilat de metil 
ş i metacrilat de etil (Paraloid B72), 
poli metacrilat de metil (Paraloid 
B 44) şi poli metacrilat de butil 
(Bedacryl, 122xCR, SN, Plexisol 
P 550), adezivi pre feraţi de către 
restauratorii maghiari. D ezavantajul 
procedeului cons tă în încreţirea 

peliculei de culoare (datorată 

alegerii greşite a .solventului sau 
concentra ţiei necorespunzătoare 

a soluţi ei aplicate), inconvenientul 
putând fi redus prin presarea la cald 
a supra feţelo r consolidate în scopul 
scurtam timpului de evaporare 
a solventului. Acelaşi studiu 
consemnează utilizarea adezivilor 
apoşi care însă, datorită ine ficienţei 

lor în cazul materialelor grase sau 
uleioase, se utilizează în combinaţie 

cu alte procedee de conservare. 
Pe l ângă avantajele unei mai bune 

adeziuni, toţi aceşti adezivi implică 
multiple neajunsuri majore ca: 
încreţirea picturii datorită evaporării 

solvenţilor, tensionarea suportului 
datorită temperaturii necesare 
activam termice a adezivilor, 
modificări ale cromaticii, scăderea 

traospareo ţei , ireversibilitatea, 
fenomene care ou apar în cazul 
utilizării cleiului de gălbenuş, 

metodă aplica tă încă din anii 1960 
de către res tauratorii români35

. 

MATERIALE 
UTILIZATE ÎN 

OPERATULE PE 
, V 

SUPORTUL DE STICLA 
Cele mai frecvente degradări ale 

sticlei constau în fisurarea, spargerea, 
zgârierea sau uzarea ei. Crăpăturile şi 

spărturile ou deranjează numai din 
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punct de vedere optic. Din cauza 
frecării, fragmentele sparte îşi pot 
pierde marginile mai neregulate, iar 
stratul de culoare se poate uza. upirea 
şi / sau completarea sticlei contribuie la 
punerea în evidenţă a fragmentelor 
originale, accentuând prin aceasta 
calităţile artistice ale obiectului . 
Restabilirea continuităţii suportului 
are un efect benefic asupra stării de 
conservare a acestuia, întrucât nu 
mai permite pătrunderea murdăriei 

ş i elimină posibilitatea de lezare a 
stratului pictural ca urmare a fre­
cării fragmentelor libere. 

În cazul icoanelor sparte practicăm 
lipirea fragmentelor cu adezivi pe 
bază de răşini sintetice (Araldjte36, 
Loctite, Uhu Plus, Bisorut). Aceste 
răşiru trebuie să fie adecva te, rapid 
aplicabile, rezistente la acţiunea 

radiaţiilor V, la variaţiile de 
temperatură ş i umjditate ş i uşor 

olubile în solvent. Întrucât majo­
ritatea răşinilor epoxidice se 
îngălbenesc sub acţiunea radiaţiilor 

, vom testa înlocuirea lor cu 
răşiru cu proprietăţi superioare. 

Pierderile de suport le 
completăm cu sti clă de grosime 
asemănătoare, decupată prin truere 
cu un di spozitiv cu diamant sau 
vidia. Fragmentele de formă mai 
neregulată le în locuim uneori cu 
sti clă plexi transparentă , iar cele de 
mici djmensiuru le obţinem prin 
turnarea răşiru epoxidice folosite 
pentru lipire. u extindem această 
practică ş i la fragmente mai mari 
deoarece completă ril e cu răşină, 

neavând aceeaşi tran sparenţă, oferă 

o percepţie diferită a retuşului, 
iar cu timpul se îngălbenesc, 

denaturând vizualizarea acestuia. 

Înainte de lipire, suprafeţele 
trebuie curăţate cu solvent (acetona) 
pentru a îndepărta orice urmă 

de murdărie, iar după aplicarea 
adezivului, fragmentele se presează 
pentru a asigura continuitatea 
suprafeţei suportului. 

D e cele mai multe ori, pentru a 
se evita tensionarea sticlei în timpul 
marupulărilor repetate, lipirea se 
execută abia la s fârşit, după ce s-a 
efectuat consolidarea, curăţirea ş i 

parţial interg rarea cromatică . 

După lipire aplicăm uneo ri pe 
partea nepicta tă o s ticlă subtire cu 
rol de protecţie. Întrucât ;ceastă 
sti clă reduce considerabil efectul 
re fl exiei luminoase, mai ales în 
cazul icoanelo r pe gl ajă, rămâne la 
latitudinea restaurato rului alegerea 
aces tei soluţii. Ideal este însă ca 
rezisten ţa îmbinării adezive să fi e 
suficient de mare, as tfel încât să 

nu mai fie necesară sprijirurea ei 
auxiliară. 

În final, se curăţă partea nepicta tă 
a sticlei de pe care se îndepărtează 
depunerile de gras1me, praf 
atmosferi c, fum, ceară etc. cu 
tampoane de vată înmuiate în 
emulsie de gălbenu ş (aceasta 
comportându-se ca un veritabil 
detergent natural), în detergenţi 

(soluţii anioruce ş i tensioactive 
neioruce, detergenţi de curăţat 

geamurile) sau în amestecu ri de 
so l venţi . Indiferent de materialele 
fo losite, curăţirea trebuie terminată 
printr-o şte rge re cu alcool etilic, 
care ajută evaporarea apei rămase 

la suprafaţa sticlei. Trebuie urmărit 

cu stricteţe ca mei unul din lichidele 
fo losite să nu aju ngă în contact cu 
suprafaţa pictată a sticlei. 

36ARALDITE 
2020 - adeziv 

cpoxid1c b1com­
ponent. 

11 
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MATERIALE 
UTILIZATE ÎN 

OPERATIILE PE 
' ANCADRAMENTUL 

DE LEMN (RAMĂ ŞI 
CAPAC) 

Lemnul es te un material pe bază 
de celuloză, modificarea chimică a 
aces teia sub acţiunea facto rilor de 
mediu reAectându-se macroscopic 
pnn degradarea materialului . 
Este sensibil la vari a ţiile de 
temperatură şi umiditate, la 
radiatiile electromagnetice Ş I 

foart~ susceptibil la deteriorare 
biologică. 

Celuloza absoarbe ş i cedează apa 
în functie de umiditatea rela tivă a 
microclimatului în care se păstrează 
lemnul, ceea ce are ca efect dilatarea 
ş i contragerea materialului . O piesă 
din lemn se degradează în funcţi e 
de locul din trunchi de unde a fos t 
tăiată. Astfel, o planşă debitată radial 
se retrage, dar nu se deformează, în 
timp ce o planşă debita tă tangenţial 

se curbează, căci marginile (care 
contin alburn ş i , deci, sevă) se , 
us ucă mai întâi. Aceste zone sunt 
mai expuse şi atacului biologic. 
Mucegăirea es te provocată de 

fungi care metabolizează celuloza, 
degradările provocate fund cu 
atât mai intense cu cât condiţiile 

de medju favorizează mai mult 
activitatea speciei. Insec tele 
x.ilofage, mai precis larvele acestora, 
subminează structura lemnului, 
ăpând galerii, mai ales în părţile 

noi, bogate în substa nţe nutri tive, 
ş i în zonele de lipire cu cleiuri de 
origi ne animală. Este cunoscut 

faptul că nerespectarea :alorilo~ 
recomandate ale mjcroclimatulw 
face să crească agresivitatea 
factorilor de degradare naturală. 

Astfel actiunea nocivă a umidităţii 

ş i te~pe;aturii (mai ales în cazul 
Auctuatijjor frecvente ale acestor 
param~tri) contribuie la alterarea 
s tării de conservare a icoanelor 
pe s ticlă, determinând modificări 

dimensionale ale lemnului, precum 
şi condiţii favorabile pentru 
proliferarea atacului biologic sau 
a proceselor de alterare chimică. 

Modificările dimensionale ale 
baghetelor ramei sau planşelor 

capacului duc la accentuarea 
jocului sticlei în ramă şi implicit la 
uzarea suprafeţei pictate. Totodată 

favorizează crearea de spaţii între 
planşele capacului, prin care pătrund 
cu uşurinţă murdări a, insectele sau 
sporii de fungi . 

Lemnul es te la fel de sensibil 
la temperaturi ridicate, care îl 
fac să piardă o parte din apa sa 
de constitutie provocând as tfel 
tensiuru în ' ~aterial. Rezistenţa 
sa sl ăbeş te şi el se fi surează sau 
crapă. 

Degradările specifice elementelor 
din lemn ale icoanelor pe s ticlă 

impun ca necesare intervenţii de 
stopare a atacului biologic, de cură,tire 

(mecanică şi cu solvenţi), de consolidare 
mecanică sau structurală, de completare 
şi de reintegrare cromatică. Toate aceste 
opera ţii presupun u cili zarea unei largi 
game de materiale. Astfel, tratarea 
lemnului se realizează cu produse 
ce contin substante insecticide i/ 
sau fu~cide (Per-;w 1 O, Basileum, 
Xylamon, Lignoprotetc.). 
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PER-XIL 1 O - insecticid cu toxicitate 
redusă, pentru tratamentul şi protec,tia 
preventivă a lemnului; conţine ca 
substanţe active permetrină şi piperonil­
butoxid; este formulat cu un solvent spe­
cial de hidrocarbură, incolor; utilizat cu 
succes pe toate operele de lemn, atacate de 
insecte, plasate în interior sau în exte1ior, 
având în timp o eficacitate preventivă; 
este incolor, inodor, cu punct de topire 
şi inflamabilitate ridicat; formula sa 
specială permite o excelentă pătrundere 
a substanţelor active În lemnul tratat; 
comercializat de CTS România S.RL 
(Catalog General CTS 2003). 
BASILEUM - produs de DESOW­
AG, Matenalischutz GmbH, 4000 
Diisseldoif 30. 
XYIAMO -pentru protec,tia lemnu­
lui împotriva ciupercilor; are o bună pene­
trare; incolor, inodor după uscare; timp de 
uscare în funcţie de temperatură, umidi­
tatea lemnului şi UR; conţine Propicona­
zol 1,2%, Flufenoxuron 0,02%;produs 
de ICI COMME DA Hungaria Kft, 
Budapesta. 
LJG OPROT - soluţie pentru protecţia 
suprafeţelor de lemn împotriva insect­
elor şi ciupercilor; con,tine White Spirit 
150 / 200, Tebukonazol 0-1 %, Tolif!ua­
nid 0-1 %;produs de TRILAK Festik­
gyartri Kft, Budapesta, comercializat de 
TRILAK România SA., Miercurea 
Ciuc. 

Consolidarea structurală a zonelor 
fragilizate se efectuează cu diverşi 

consolidanţi (Covidez RLP, Paraloid 
B 67, Paraloid B 72, Paraloid B 82 
etc.); pentru completarea elementelor 
pierdute (col\ari, fragmente de 
baghete sau chiar baghete întregi 
şi planşe ale capacului) se foloseş te 
lemn uscat, din aceeaşi esenţă; 

pentru completarea zonelor 

lacunare se utilizează chituri 
tradiţionale (pe bază de rumeguş şi 

clei de piele) sau sintetice (chituri 
pe bază de Covidez RLP în ames tec 
cu rumeguş şi pigment; chituri 
acrilice: Balisite etc.); curăţirea ramei 
se realizează cu detergenţi (C2000) 
sau cu amestecuri de solvenţi; 

îndepărtarea repictănlor de pe ramă 
se face cu amestecun· de solvenţi din 
categoria decapanţilor (amoniac, 
dimetilformarnidă) , sau cu produse 
decapante (Szuper-Kromofag, Deck 
2000- utilizate pe lemn nepictat); 
reintegrarea cromatică, se execută, 

după caz, cu baiţuri, acuarele sau cu 
culori de verni s, iar protejarea ramei 
se face prin peliculizare cu ceară 

microcristalină sau cu un vernis mat. 

COVIDEZ RLP - adeziv de topire 
fără solvent,; noua formulă de adeziv 
termofuzibil a fost pusă la punct În 
198 7 de restaurator pictură Alexan­
dru Ghillis şi inginer chimist Sanda 
Rry de la ANTICOROZIVUL SA; 
adeziv sintetic asemănător cu mixtura 
tradiţională ceară-răşină, faţă de care se 
deosebeşte prin indicele de aciditate redus 
la jumătate (indicele de aciditate al mix­
turii de ceară de albine şi colofoniu brut 
are valoarea 56, în timp ce indicele de 
aciditate al mixturii de ceară de para.fină 
şi colofoniu este1ificat are valoarea 20,8); 
conţine ceară de para.fină 60 pă1ţ1; colofo­
niu este1ifical 30 părţi, copolimer EVA 
1 O părţi; PT: 70-7 5 °C; se solidifică p1in 
răcire, fără contracţii; produs de ANTI­
COROZ!VUL SA. Bucureşti. 
PARALOID B 67 - răşină 100% 

acnlicd pe hază de 111etacrilatat de izoh11-
til m excelente caracteristici de strălucire 
şi adezi1111e, solubilă În cetone, estm; hid­
rocad)l(ri aro111atice şi clomrale. (Catalog 
General crs 2003). 19 

https://biblioteca-digitala.ro



3 7 Coman- ipea­
nu, Coman-S i­
peanu 1997, p. 

227; Coman­
Sipeanu 2002, 

p. 232. 

20 

PARALOID B 72 - răşină 100% 
acrilică pe bază de metacrilat de etil, 
cu excelente caracten.stici de duritate, 
st1-ăl11cire şi adeziune pe suporturile cele 
mai diverse; solubil în cetone, esteri, hid­
rocarbun· aromatice şi clorurate. (Catalog 
General CTS 2003). 
PARALOID B 82 - răşină 100% 
acn'/ică pe bază de metacn'/at de metil,· 
posedă caracteristica particulară de a 
fi solubil în amestecun· alcool / apă, şi 

este în egală măsură solubil în cetone, 
esteri, hidrocarburi aromatice şi clorurate. 
(Catalog General CTS 2003). 
BALSITE - chit epoxidic, formulat 
special pentru completarea şi reconstrucţia 
obiectelor de patnmoniu din lemn,· este ex­
trem de uşor (0,55 kg/~, inert chimic şi 
are o bună stabilitate în timp; se modelează 
uşor şi se sculptează cu uşurinţă, chiar 
după întărire totală; are o bună putere 
adezivă, prezintă o contracţie minimă 

(< 1 %) la întărire şi formează o masă 
elastică, fiind recomandată pentru îmbin­
area obiectelor fragile; este impermeabil şi 
are o minimă sensibilitate la van'aţtile de 
temperatură şi umiditate; prezintă o tox­
icitate scăZfllă pentru operator; se poate 
colora; are o rigiditate scăZ!'tă şi elas­
ticitate asemănătoare cu cea a lemnuluz;­
comercializat de CTS România S.RL 
(Catalog General CTS 2003). 
C 2000 - emulsie apoasă a unor 
substanţe tensioactive anionice i nei­
onice, cu produse chimice anorganice şi 

agen,ti stabilizatori; necorosiv şi netoxic; 
utilizat pentru îndepărtarea mbstanţelor 
grase şi uleioase şi, de asemenea, pe piese 
de piatră şi ceramică; utilizat în mod 
normal în soluţie apoasă, în concentraţie 
variind Între 2 şi 5%, şipână la 10% În 
cazurile cele mai dificile; comercialiZf11 de 
CTS România S.RL (Catalog Gen­
eral CTS 2003) 

SZUPER KROMOFAG - soluţie 

decapantă,· conţine: 3-9%metanol, 85-
93% diclormetan, accesibil în magazinele 
de chimicale. 
DECK 2000- decapant universal ex­
traforte gel,· con,tine metanol < 10%, di­
clormetan; conţz'nut de apă: 0,4%; den­
sitate: 1, 19 / cm3

, comercializat de CTS 
România S.RL (Catalog General CTS 
2003). 

O etapă esenţiaJă în restaurarea 
icoanelor pe s ticlă o constituie 
înrămarea corespunzătoare a 
acestora. Având în vedere că 

ancadramentul (rama şi capacul) 
trebuie să fie suficient de solid 
pentru a rezista manevrărilor 

specifice la care este supusă o icoană 
şi în acelaşi timp suficient de elastic, 
pentru a nu constrânge excesiv 
sticla, am pus la punct un procedeu 
original de di stanţare a sticlei, atât 
faţă de ramă cât ş i faţă de capac, ş i 

de limitare a jocului acesteia37
• În 

acest scop, folosim benzi de pâslă 

sintetică înguste, suprapuse, lipite 
în câteva puncte pe falţul ramei. 
Avantajul acestui materiaJ este că, 
fund flexibil, se comprimă şi se 
dilată cu uşurinţă, fără a exercita o 
presiune puternică asupra sticlei. 
In plus, fiind un materiaJ sintetic, 
nu va fi expus atacului biologic. 
Lipirea fâşwor de pâslă pe ramă sau 
între ele o realizăm cu ajutorul unui 
adeziv sintetic (Covidez L 105), 
aplicat cu ajuto rul spatulei caJde. 

COVIDEZ L 105 - compozz/ie 
apropiată de cea a adezivului Covidez 
RLP; PT: 80 'C; produs de ANTI­
CO RO ZIVUL S. A. Bucureşti. î 

https://biblioteca-digitala.ro



Înrămarea o efectuăm prin fixarea 
capacului cu şuruburi a căror 

lungime trebuie să fie adaptată la 
grosimea elementelor clin lemn, în 
aşa fel încât să nu traverseze rama 
şi să pătrundă suficient în capac. 
Folosirea şuruburilor scuteşte piesa 
de şocuri ş i facilitează demontarea 
ulterioară a acesteia. În si tuaţiile în 
care se păs trează cepurile originale, 
încercăm salvarea lor. 

CONCLUZII 

Din cele enunţate mai sus, rezultă 
că în practica restaurării icoanelor 
pe sti clă folosim o gamă largă 

de produse, atât naturale, cât şi 

sintetice. 
rodiul aprofundat al materialelor 

constitutive ale icoanelor pe sticlă 

ne permite alegerea gradată a 
produselor necesare restaurării 

acestora, de la materiale identice, 
la materiale similare ş i , de ce nu, la 
cele sintetice. Tehnica modernă face 
posibilă folosirea, cu excepţionale 
performanţe, a materialelor de 
sinteză. pecia! formulate pentru 
domeniul restaurării, acestea au 
calităţi superioare celor naturale 
(utilizare facilă, rezistenţă în condi ţii 

de microclimat instabil, uscare fără 
contracţii şi, deci, fără tensionarea 

elementelor sistemului pictural), 
sunt mai diverse, pure, stabile, 
uşor accesibile (datorită producerii 
lor pe scară industrială), la preţuri 
scăzute. Datorită reversibilităţii lor 
relative, ele trebuie însă utilizate cu 
discernământ. 

O concluzie pe care ne-o oferă 
practica restauraru ş i pe care 
trebuie să o respectăm cu stricteţe, 
este aceea că, indiferent de natura 
materialelor folosi te în resta urare, de 
o mare importanţă este relaţia dintre 
acestea ş i materialele constitutive, 
relaţie care trebuie să se axeze pe 
principiile restaurării ştiinţifice 

dintre care amintim: pn·ncipiul 
compatibilităţii (utili zarea unor 
produse de restaurare compatibile 
între ele şi cu materialele originale), 
principiul reversibilită,tii (utilizarea 
unor produse de restaurare ce se 
pot înlătura sau permit revenirea 
cu materiale imilare), principiul 
stabilită,tii (produsele de restaurare 
vo r fi stabile fizico -chimic),principiul 
similitudinii (materialele utilizate 
în restaurare vor fi similare sau 
foarte apropiate de cele originale) 
sau pn·ncipiul privind evitarea 
utilizării anumitor produse insuficient 
cunoscute, netestate sau cu efecte 
secundare distructive. 

21 
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ICOANE PE STICLĂ APARTINÂND 
' 

ZUGRAVULUI PAVEL ZAMFIR DIN LAZ 

ÎN COLECTIA COMPLEXULUI NATIONAL 
' ' 

MUZEAL ,,ASTRA'' 

Alina Geanina IONESCU 

Ca urmare a cercetărilor 

întreprinse pe colec ţia de icoane 
pe s ticlă a Complexului a ţ:i o nal 

Muzeal „Astra" (O C) vom face 
referire la un număr semnificativ de 
icoane ale unui zugrav cunoscut. 

Zugravul Pavel Zamfir (1840 -
1913) a desenat mai simplu, mai liber, 
fără prea multe detalii ornamentale. 
Se observă simpli ficarea în redarea 
figurii omeneş ti . Coloritul său 

Fig. 1 

Judecata de Apoi 
nr. inv. 172 oe 
datată 1841 

probabil Pavel Zamfir din Laz 

proven.ienp: Săli ş te, juderuJ Sibiu 
dimensiuni 43,5x37 cm 

se bazează pe cele patru tonuri 
predominante: albastru, roşu , 

alb, auriu. Ca semn distinctiv al 
său sunt bobiţele albe înscrise pe 
dungile aurii ale veşmântului . U n 
al t semn caracteri stic sunt ramele 
împodobite cu motivul funiei 1

• 

Icoanele pe s ticlă atribuite 
zugravului mai sus aminti t2 sunt 
urmă toarele : 

Fig. 2 
Învierea lui Iisus ş i 12 scene din viap a 

nr. inv. 1079 oe datată 1857 

probabil Pavel Zamfir, zugrav din Laz 

provenienp: Laz, Comuna ăsciori , juderuJ 
Alba 

dimensiuni 53x47 cm 
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Fig. 3 

Judecata de Apoi 

nr. inv. 1220 oe datată 1893 

atribuită, prin analogie, lui Pavel Zamfi r din 

Laz 

(cf. Dancu, D ancu 1975, pi. 125) 

provenien\ă: Răhău, judep.U Alba 

dimensiuni 50x43 cm 

Fig. 4 
Învierea lui Iisus şi 12 scene din via\a Sa 

nr. inv. 1224 oe 
datată 1878 

atribuită lui Pavel Zamfir din Laz 

provenien1ă: Răhău, jude\UI Alba 

dimensiuni 50,7x55 cm 

Fig. 5 
Învierea lui l isus şi 12 scene din viaţa Sa 

nr. inv. 1229 oe 
datată 1894 

probabil Pavel Zamfir din Laz 

provenien1ă: Răhău, judep.U Alba 

dimensiuni 45x55,2 cm 

Fig. 6 
Judecata de Apoi 

nr. inv. 1235 oe 
datată 1887 

probabil Pavel Zamfir din Laz 

provenien1ă: Câinie, judep.U Alba 

dimensiuni 44,5x54,5 cm 

25 
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Fig. 7 

Judecata de 1\po1 

nr. inv. 1238 oe datată 1883 

am buită, pnn analogie, lw Pa,·cl Zamfi r drn 

Laz 

(cf. Dancu, Dancu 1975, pi. 125) 

pro\'eruenţă: Câlntc, 1udeţul Alba 

d1mens1uni 45,5x52,6 cm 

Fig. 8 

Sfântul Gheorghe ş 1 12 scene din \•i aţa Sa 

nr. inv. 1243 O 

data tă 1884 

probabil Pavel Zamfir din Laz 

provenienţă: Câinie, jud ţul Alba 

dimensiuru 49, 3x5 I ,Scm 

Fig. 9 

Sfânta Treime 

nr. tnV. 1244 0( 
datată 1888 

probabil Pa\·el Zamfi r dm Laz 

provenienţă: Câinie, 1udeţul Alba 

dimensiuni 46x54 cm 

Fig. 10 

Maica D omnului Îndurerată 
nr. inv. 1246 oe 

datat:.'i 1899 

atribuită lui Pavel Zamfir din Laz 
provenienţă: Câinie, judeţul Alba 

dimensiuni 54,9-55,Sx43,3-43,5 cm 
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Maica Domnului Îndurerată 
nr. inv. 1248 oe 

. 

datată 1902 (pictorul îşi păstrează modul de 

exprimare şi la începutul secolului XX) 
atribuită lui Pavel Zamfir din Laz 
provenienţă: Câinie, judeţul Alba 

dimensiuni 52-53x42-43 cm 

Fig. 12 
linţii Vasile, Grigore şi Ioan 

nr. inv. 1254 oe 
datată 1899 

probabil Pavel Zamfir din Laz 
provenienţă: Câinie, judeţul Alba 

dimensiuni 50x44 cm 

Fig. 13 
Învierea lui Iisus şi 12 scene din viaţa Sa 

nr. inv. 1778 oe 
datată 1881 

atribuită lui Pavel Zamfir clin Laz 
provenienţă: Sebeş, judeţul Alba 

dimensiuni 47,8x42,3 cm 

Fig. 14 
Judecata de Apoi 
nr. inv. 2696 oe 

datată 1894 
atribuită, prin analogie, lui Pavel Zamfir din 

1-•z 
(cf. Dancu, Dancu 1975, pi. 125) 

clunens1uni 49,3x45 cm 
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3 Curcă- l onescul 
2007, pp. 295-

307. 

28 

Fig. 15 
f\rhanghelii 1ihail ş i G11vriil 

nr. inv. 28 11 oe 
data tă 1884 (an vizibil prin transparen \ă) 

probabil Pavel Zamfir chn Laz 
dimensiuni 50x45 cm 

În continuare vom prezenta 
documentaţia fotagrafică a cinci 
icoane care fac parte din colecţia 

C M „Astra" djn ibiu i care au 
intrat în categoria urgenţelor în 
restaurare. 

I. Icoana pe sticlă „Maica 
Domnului Îndurerată", 

nr. inv. 1230 OC3 

(urgenţă în restaurare) 
datată 1893 

semnată Pavel [Zamfir] 
Z u [grav] [din] [Laz] 

Fig. 16a Fig. 16b 
J\nsamblu fa\ă înainte ş i după restaurare 
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Fig. I 7a Fig. I 7b 

Detaliu faţă înainte şi după resrnurare 

Fig. JSa Fig. !Sb Fig 18c 

Detalii din timpul resrnurării 

29 
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II. Icoana pe sticlă „Maica 
Domnului Îndurerată", 

nr. inv. 1246 oe 
(urgenţă în restaurare) 

datată 1899 
atribuită lui Pavel Zamfir din 

Laz 

Fig. 19a Fig. 19b 
Ansamblu faţă înainte ş i după restaurare 

Fig. 20a Fig. 20b 
Detaliu faţă înainte ş i după restaurare 
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Fig. 2 la Fig. 2 l b 

Aspecte din ornpul restau rării 

Fig. 22a Fig. 22b 
Detalii din ornpul cu răprii şi consohdării 

peliculei de culoare 

Fig. 23a Fig. 23b 
Aspecte din timpul integrării cromatice 
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Fig. 24a Fig. 24b Fig. 24c 

Aspecte din timpul consolidării supo rrului 

(între capac ş i suporrul din s ticlă s-au găsit 

fragmentele ce compun col\UJ care Lipsea, al 
icoanei; s-au recuperat toate fragmentele) 

III. Icoana pe sticlă „Maica 
Domnului Îndurerată", nr. inv. 

124s oe 
(urgenţă în restaurare) 

datată 1902 
atribuită lui Pavel Zamfir din 

Laz 

Fig. 25a Fig. 25b 

Ansamblu faţă înainte ş i după restaurare 
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Fig. 26a Fig. 26b 

D ecaLiu faţă înainte ş i după restaurare 
Fig. 27 

Aspect din timpul îndepărtării hârtiei de pe 

spatele capacului 

Fig. 28a Fig. 28b 

Aspecte cLin timpul curăţirii ş i consoLidării 

peLiculei de culoare 
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Fig. 29a Fig. 29b 

D etalii din timpul consoLidării supo rtului 

Fig. 30 

Detaliu dm ompul 1megrăr11 cromaoce 

34 

III. Icoana pe sticlă „Maica 
Domnului Îndurerată", 

nr. inv. 1234 oe 
(urgenţă în restaurare) 

datată 1888 
semnată de Pavel [Zamfir] 

Zu[grav] din Laz 

Fig. 31a Fig. 3 1b 

Ansamblu faţă înrunte ş1 după restaurare 
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Fig. 32a Fig 32b 
Detaliu fa\ă înainte şi după restaurare 

Tllf m~mmu1m J0t:rnRru. 01" mmmrm~ 

Fig. 33a Fig. 33b 
Aspecte din timpul consolidării peliculei de 

culoare 

1

4 Ionescu 2009, 
pl.211,p.81. 
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Fig. 34a Fig. 34b 
Aspecte din timpul integrării cromatice 

În cele ce urmează vom vorbi 
mai detaLat despre res taurarea unei 
icoane pe s ticlă semna tă de aces t 
zugrav. 

Icoana pe sticlă „Maica 
Domnului Îndurerată", 
nr. inv. 213 oe (urgenţă în 

restaurare) 
datată 188_ 

semnată Pavel [Zamfir) 
Zug [rav] [din) [Laz] 

Fig. 35a Fig. 35b 
Ansamblu faţă-verso înainte de restaurare 
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Descriere 
Icoana luată în studiu, „Maica 

D omnului Îndurerată"4, cu 
numărul de inventar 213 oe, 
o înfăţişează pe Maica Domnului 
rugându-se, cu mâinile împreunate 
ş i cu capul aplecat spre Iisus 
răstignit, scena fiind reprezentată 

pe un fond albastru deschis. 
Cromatica folosită: ro u, brun­

roşcat, alb, negru, verde, albastru şi 
foiţă aurie. 

Icoana este semnată Pavel 
[Zamfir] Zug[rav] [din] [Laz] 
şi datată 188_. Ultima cifră s-a 
pierdut datorită degradării peliculei 
de culoare. Icoana prm·inc din 
localitatea Câlnic, judeţul 1\lba. 
Icoana nu prezintă decor floral. 

Dimensiunile icoanei: L=52 -
52,7 cm; 1=45,6 - 46 cm. 
Degradările întâlnite la această 

icoană sunt: murdărie superficială, 

aderentă, desprinderi ale peliculei 
de culoare, lacune. 
Menţionez că apa care a pătruns 

printre capac şi suportul picturii a 
pătat pelicula ele culoare, pc chipul 
Maicii Domnului. 

Icoana este spartă în trei 
fragmente. Un alt fragment Lipseşte, 
acesta fiind poziţionat în partea din 
dreapta-jos. ln urma unei intervenţii 
anterioare, fragmentele au fost Lipite 
cu bandă adezivă transparentă. D e 
menţi nat este faptul că icoana a 
fost păstrată între două geamuri. 

Întâlnim degradări ale peliculei 
de culoare, pe zona de alb, la nas 
şi mâini. 

Pe zona veşmântului, a 
maforionului negru, întâlnim 
pierderi foarte man de culoare şi 

Fig. 36 
Detaliu faţă înainte de restaurare 

zone cu grad de pulverulenţă mare, 
acolo unde pelicula de culoare s-a 
păstrat. 

Rama cu profil multiplu s-a 
conservat destul de bine, având mici 
pierderi ele culoare. Relieful plat este 
pictat în nuanţe de brun închis, iar 
motirnl funiei clin apropierea glăjii 

in nuanţe de ocru i brun -roşcat, 

asemănătoare ca realizare cu rama 
icoanei al cărei număr ele inventar 
este 1230 oe şi datată 1893. 

apacul, compus din 5 planşe 

pc verticală, prezintă pierderi 
ele material. Semnalăm existenta 
cuielor metalice şi a holzşuruburil~r 
adăugate anterior. 

În interior, între partea pictată a 
icoanei şi capac, au fost poziţionaţi, 
la colţuri, 4 colţari din burete. 

Pe cele patru laturi ale ramei 
s-au bătut în cuie metalice şipci de 
lemn pentru a supraînălţa rama, 
având în vedere că icoana, în 
urma intervenţi ei anterioare, a fost 
protejată între două geamuri , ceea 
ce nu fusese prevăzut înainte. 31 
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Interventii de restaurare: , 

• demontarea capacului 
prin îndepărtarea cuielor metalice 
neconstitutive ş i a holzşuruburilor; 

• îndepărtarea colţarilor şi 

a sticlei ce era poziţi onată pes te 
fragmentele icoanei; 

• curăţirea mecarucă a 
capacului ş i falţului ramei; 

• am optat pentru păstrarea 
adăugirilor la ramă, evitând 
tensionarea pnn înlăturarea 

aces tora; prin demontare, riscul 
era ca rama să se desfacă şi să se 
producă noi degradări; 

• consoticlarea planşelor 

(Coviclez L 150) şi chj tui rea 
capacului (Coviclez RLP, rumeguş , 

câlţi şi pigment); 
• curăţirea mecarucă a peticuJei 

ele culoare; 

Fig. 37a Fig. 37b 
Aspect din timpul demon tării capacului 

• 
culoare 
solzilo r 

consoticlarea peticuJei ele 
a constat în emotierea 
el e culoare ş 1 presarea 

Fig. 38a Fig. 38b Fig. 38c 
Aspecte înainte de restaurare 
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uşoară prin intermediul foli ei de 
melinex; 

• curăţirea şi degresarea 
lacunelor cu ace tonă; 

• integrarea cromatică prin 
retu imi tativ, folosind culori de 
apă; 

• degresarea sticlei pe zona de 
îmbinare; 

• îmbinarea adezivă a glăjii cu 
raşma epox.idică bicomponentă 

1 :1 / tip Bison (răşină epoxidică plus 
întăritor) şi completarea suportului 
cu un fragment de sticlă nouă (în 
partea din dreapta - jos); am folosit 
melinex pentru protecţie i presă 
constituită clin bucăţi de marmură; 

• adezin1l epoxidic l-am folosit 
şi pentru umplerea spaţiului dintre 
fragmentul nou din sticlă şi restul 

Fig. 39a Fig. 3% 
Aspecte din ampul cudpru ş1 consolidiiru 

peliculei de culoare 

fragmentelor ce compun icoana, 
rezul tând o asamblare reuşită a 
aces tora; 

• curăţirea mecanică (bisturiu) ş i 

cu solvent (acetonă) a surplusului 
de adeziv; 

Fig. 4 la Fig. 4lb 
Detaliu fată înainte şi după restaurare 
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Fig. 40a Fig. 40b 

Aspecte din timpul curăţ:i ru lacunelo r ş i a 

integră rii cromatice 

• după dublarea sticlei pe faţă, 

fixarea în ramă am reali zat-o cu 
bucă~ de pâ l ă s intetică, fi xate 
adeziv pe fa l ţul ramei, folosind 
Covidez L 150; 

• integrarea cromatică la ramă; 
• integrarea cromatică a 

capaculu.i, în interior, pentru a nu 
concura cu imaginea (am folosit 
ba.iţ pe bază de apă); 

• a urmat montarea capaculu.i cu 
holzşuru buri . 

Fig. 42a Fig. 42b Fig. 42c 

Aspecte din timpul consolid ă rii suportului 
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Fig. 43 

Fixarea corespunzătoare în ramă 

Am optat pentru integrarea 
cromatică parţială, numai pe faţă 

şi mâini, pentru ca lacunele să nu 
deranjeze clin punct de vedere 
cromatic. 

Resrul suprafeţelor lacunare, 
de climensiuni foarte mari, le-am 
l ăsat neintegrate ca şi completarea 
de sticlă nouă, văzându-se prin ele 
lemnul capacului clin spate, integrat 
într-un ton neutru. 

Aceste cinci icoane realizate de 
acelaşi zugrav, în perioade de timp 
cliferite, demonstrează faprul că 

utilizarea aceluiaşi şablon este o 
practică des întâlnită în pictura pe 
s ticlă clin Transilvania. Mai mult, 
izvodul a circulat în zona clin Valea 
ebeşului, deoarece întâlnim icoane 

similare executate de pictori zugravi 
clin familia Poienaru. 

Iuliana D ancu afirmă că meşterii 

clin Valea ebeşului foloseau ca 
liant albuşul de ou. Acest liant, spre 
deosebire de gălbenuşul de ou care 

Fig. 44a Fig. 44b 

Ansamblu faţă-verso după restaurare 

este un liant rezistent, a provocat în 
timp detaşarea strarului pictural de 
suport5. 
Aşa se justifică, după a firmaţiile 

cercetătoarei, degradările apărute în 
timp la nivelul peliculei de culoare. 

41 
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5 Dancu 1966, 

pp. 80-81. 

6 Corr 2000, 

p. IO. 

7 Curcă 2006, 
p. 41 6. 

Observaţii cu privire la 
conservarea şi restaurarea 

icoanelor pe sticlă 

În urma studiului icoanelor pe 
sticlă, am presupus că deteriorarea 
lor este, în primul rând, rezultatul 
tehnicii şi materialelor folosite, 
iar în al doilea rând este 
rezultatul condip.ilor de păstrare 

ne co res punză toa re. 
O altă cauză a degradării culorii 

icoanelor pe s ticlă o constituie 
jocul sticlei în rama de lemn, care a 
dus la frecarea suprafeţei pictate de 
capacul din spatele icoanei. 

Susan Corr afirmă că diferitele 
tipuri de materiale Oemn hârtie 
metal, sticlă etc.), de m:Ute ori 
combinate într-un singur obiect, 
produc degradări , fiecare material 
necesitând prezervare specifică6 . 

Fiecare piesă ce necesită restaurare 
constituie un caz aparte. Ţinând 
cont de toate exigenţele, am păstrat 
şi respectat întocmai integritatea a 
ceea ce a ajuns până la noi. 

Astfel, degradările majore 
întâlnite la aceste icoane pe sticlă 

au fost cele care au afectat pelicula 
de culoare: murdărie superficială, 

aderentă, ancrasată, hârtie ce s-a 
fixat în timp pe stratul de culoare, 
fenomenul de pulverulenţă, 

desprinderi ale peliculei de culoare, 
lacune de culoare, uzura datorată 
contactului sticlei cu falţul ramei, 
degradarea fotochimică a lemnului. 
Tot din această categorie fac 
parte manipulările şi intervenp.ile 
inadecvate7

. 

Foto: Alexandru Olănescu 
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PODOABE DIN BRONZ APARTINÂND 
' CULTURII BASARABI 

PROBLEMATICA RESTAURĂRII ŞI 
CONSERVĂRII 

Adela Gabriela D UMITRU, restaurator metale 
Muzeul Olteniei Craiova - Laboratorul de 'Restaurare - Conservare 

INTRODUCERE 
Lucrarea prezintă problematica 

restau.raru şi conservaru unor 
podoabe din bronz - brăţări, starea 
lor de conservare şi drum ul parcurs 
de la descoperire până În momentul 
expunerii în muzeu. Piesele fac parte 
clin colecţia Muzeului O lte niei, secţia 
de Istorie ş i Arheologie. 

Cuprul şi aliaj ul său , bronzul, 
marchează trecerea de la epoca 
de piatră la cea a bronzului, care 
apoi va fi urmată de cea a fi erului . 
Primele obiecte clin cupru au fos t 
descoperite în Egipt şi datate cu 
circa 5000 de ani a.Cl1I, iar după Lm 
rnileniu în regiLmea dintre Tigru ş i 

E ufrat, unde se dezvoltase civi.lizatia 
sumeriană 1 

• Dacă la În ceput cup;ul 
era utili zat sub forma aliaj ului său -
bronz (cupru - staniu), mai târziu se 
cunoaşte utilizarea a.lamei, care este 
aliaj ul cuprului cu zincul . 

Primul care amin te te de utilizarea 
bronzului la confectionarea armelor 

' es te Homer. Mai târziu apar obiecte 
de artă ş i clife1ite vase din bronz. 
Dintre piesele confectio nate clin 
cupru şi bronz aminti~n topoare, 
vârfuri de l ănci , monede, vase, ace 
de păr, ram e de oglinzi, pandantive, 
fi bule, echipamente mili tare. 

D eteriorarea materialelor anor­
ganice depinde de natura solului 
în care au fost găs i te, umicli tatea şi 
concentra ţia de săruri a acestuia2. 

Sub inAuenţa apelor de infiltra ţie, 

respectiv a urnicli tăţii mediului, a 
oxigenului i a cliverselor săruri 

chimice, cumulate cu efectul 
microbiologic, obiectul arheologic 
abandonat în sol, în timp se va 
coroda, trecând în cliverşi compuşi 

chimici, reîntorcându-se la starea de 
minereu3. 

În consecin ţă, obiectul nu mai 
păstrează proprietă ţile fi zico­
mecan.ice iniţia.le, iar condiţia lui 
inclică o extremă sensibilitate fa tă 

de actiunea nocJVa a mecliul:U 
' ambiant. Pentru obiectele clin bronz 

îngropate în pământ compoziţia 

solului determină gradul în care 
supra fa ţa lor se tran s formă în cloruri 
ş i carbona ţi pes te un strat ele ox.id ele 
cupru (fo rmat iniţia.1)4. 

Conservarea-restaurareunuiobiect 
arheologic din bronz ră punde la 
trei obiective principa.le5: 

- asigurarea conservării pe termen 
lung; 

- asigurarea informaţii.lor arhe­
ologice al cărui supo rt material îl 
reprezin tă; 

- po ibilitatea lizibilită ţii şi pre­
zentării sa.le. 

Co nservarea pe termen lung a 
obiectului metalic implică nu numai 
stabilizarea proceselor de coroziune 
sau consolidarea eventuală 

a materialelor, ci şi protecţia 

obiectului. 

https://biblioteca-digitala.ro



DESCRIEREA 
PIESELOR 

Piesele au fost de coperite în 
localitatea D esa, clin judeţul D olj 
(fig. 1), situată în lunca inundabilă 
a Dunării, la circa 15 km sud-e t de 
oraşul alafat, în urma campaniei 
clin vara anului 20076. 

Primele săpături de salvare au 
început în două puncte distincte 
situate pe malul Dunării, la 
aproximativ 1 O km sud-vest de 
Desa: „Castraviţa'', situat în dreptul 
kilometrului Auvial 766,în perimetrul 
zonei cunoscute sub numele de 
„D ealul Dăbiloiu" şi „La Ruptură", 
situat în dreptul capătului de vest al 
in ulei calia şi la aproximativ 1 km 
vest de grindul astraviţa, pe malul 
înalt al Dunării7 • 

--" 

9. " -

_r::. ·- ii' 

Fig. I. Situl arheologic Desa 

În punctul „Castraviţa" se 
cercetează, prin secţ:iuni , mor­
minte de incineraţ:ie, datate în 
epoca bronzului mijlociu, cultura 
Verbicioara, ş 1 , prin suprafeţe, 

o necropolă tumulară, datată 

Hallstattul Mijlociu, cultura 
Basarabi, şi structuri de zid clin 
epoca romană. 

Brăţările plurispiralice prezentate 
în lucrare, descoperite în punctul 
„Castraviţa'', în număr de patru, 
sunt datate sec. VII a. hr. şi 

aparţin culturii Basarabi, cultură 

clin Hallstattul Mijlociu în spaţiul 

carpato-dunărean, datată în perioada 
700 - 650 a. Chr.8 (fig. 2,3). 
Brăţările clin bronz care aparţ:in 

primei Epoci a Fierului, Hallstatt, 
cultura Basarabi sunt descoperite 
în morminte de înhumare şi sunt 
numeroase şi variate ca formă şi 

dimensiuni. 
oele podoabele sunt realizate 

dintr-o bară suficient de groasă cu 
secţ:iunea aproape ovală (fig. 4) sau 
dintr-o bară subţire, rotundă (fig. 5), 
pe care am putea să o numim sârmă 
de bronz. 

Fig. 2, 3. Fotografii din situl arheologic 

Brăţara plurispiralică nr. I (nr. inv. 
I 520 l O) (fig. 6) este formată din 
zece spirale. piralele au secţiunea 

patrulateră şi unt înguste la capete. 
Brăţara este uşor ovală, lucru datorat 
probabil modelării iniţiale. 

6 Cf. P. 
Gherghe, FI. 

Ridiche, raport 
în Cronica 
Cercetărilor 

,;1rheologice 
din România 
(campania 2007), 
Bucureşti , 2008 

(sub apar) 

7 Analele 
Universităfii din 
Craiotl(J, seria 
Istorie, anul 

IX, nr. 9/ 2004, 

p. li 

8 Dir(1011t1r 
de u101ie veche 
a României 

P1pp1di, Editura 

unµficii 1 

Enciclopedică, 

Bucureşa , 1976, 

p. 82 
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Brătara nr. 1 realizată dintr-o bară 
de br~nz subtire modelată la cald , 
are lungimea de aproximativ 90 cm, 
greutatea de 84,300g, dimensiunile 
75mm x 65 mm, DM 2 mm în 
sectiune. , 

Fig.4, 5. Brăţări spiralice, Brăţă ri plurispiralică 

Brăpra plurispiralică nr. 2 (nr. inv. 
I 52011) (fig. 7) este formată din 
zece spirale. Spiralele au secţiune 

Fig. 6. Brăţara plurispiralică nr. 1 

patrulateră şi sunt îngustate la 
capete. Brăţara este circulară. 
Brăpra nr. 2 realizată djntr-o bară 

de bronz subţire modelată la cald 
are ltmgimea de aprorimativ 90 cm, 
greutatea de 92,200g, dimensiunile 
72 mm x 72 mm, DM 2 mm în 
secţiune. 

Acestea sw1t lucrate manual iar 
gro imea firulw este neuruformă 

datorită baterij , ceea ce crează 

deformări şi tensiuru mecaruce în 
structura brăţărilor. 

Fig. 7. Brăţara plurispiralică nr. 2 

Brăţara spiralică nr. 3 (nr. inv. I 
52012) (fig. 8) este formată dintr-o 
spirală şi jumătate. Spiralele au baza 
dreaptă, partea superioară convexă 
şi sunt îngustate la capete. Brăţara 
văzută din lateral pare pătrată, cu 
colţurile mult rotunjite. Cele două 
spirale sunt lipite una de alta. 
Brătara nr. 3 realizată dintr-o , 

bară de bronz mru groasă modelată 
la cald are greutatea de 54,200g, 
dimensiunile 63 mm x 65 mm, DM 
2 mm x 1 O mm în sectiune. 

' Brăţara spiralică nr. 4 (nr. inv. I 
52013) (fig. 9) este formată dintr-o 
spirală şi jumătate. piratele au baza 
dreaptă şi partea superioară convexă. 
Unul dintre capete este îngustat 

Fig. 8. Brăpra spiralică nr. 3 
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iar celălalt este rupt din vechime. 
Brăţara văzută din lateral es te ovală. 

ele două spirale sunt lipite una de 
alta. 

Brăţara nr. 4 reali zat,~ dintr-o 
bară de bronz mai groasă modelată 

la cald are greutatea de 41,700g, 
dimensiunile 63 mm x 67 mm, DM 
4 mm x l O mm în secţiune. 

O caracteri cică pentru brăţările 

de tip Basarabi este absenţa 

ornamentelor. 

Fig. 9. Brăpra spiralică nr. 4 

Se poate spune că aproape toate 
brăţările din bronz de tip Basarabi 
prezintă analogii cu cele descoperite 
atât în necropolele de la Balta Verde, 
cât ş i în aria civilizaţiei ilirice ele la 
Glasina. 

STAREA 
DE CONSERVARE 

Brăţările au fost descoperite 
într-un sol sărat, alături de substanţe 
organice provenite din mormintele 
de inhumaţie. tratul de coroziune 
este format din hidroxocarbonaţi 

de cupru in care e găsesc zone de 
clorură de cupru. 
Suprafaţa metalului la toate piesele 

are un aspect prăfuit ş i pătat, de un 
verde palid, care indică depozitele 
de cloruri. Stratul gros de coroziune 
afectează o treime din grosimea 
sârmelor ş i barelor de cupru din 

care sunt realizate bră tăril e ceea 
' ce a dus la fragilizarea pieselor în 

ansamblu, deformare mecaruca 
uşoară şi pierderea de material în 
anumite zone, aproape de fisurare 
(brăţara nr.1). 

O mare parte din procesele de 
coroziune localizată este întretinută 

' de prezenţa anionilor de CI- în 
mediu. 

Problema principală a stabilizării 

metalelor arheologice provine din 
di fi cil a extracţie a clorurilor. 

INVESTIGATU 
' FIZICO - CHIMICE 

Analizele efectuate au constat în 
examinarea stereomicroscopică ş i 

teste microchimice (anali zele au fost 
efectuate înlaborato rul de inves tigaţii 

al Laboratorului de Restaurare -
Conservare al Muzeului Olteniei de 
către investigator /\na Voinic). 

Trebuie semnalată o stare 
avansată de degradare, o coroziune 
generalizată, profundă, mai ales la 
brăţările plurispiralice din sârmă 

subtire de bronz care a dus la o 
' fragiLizare accentuată a acestora, 

subţierea miezului metalic, apariţi a 

chiar a unor mici fisuri (fig. 1 O, 1 l, 
12, 13). 

Tehnica de /11cm 
Brăţă rile spiralare g roase au 

fost executate din bară de cupru 
prelucrată prin batere la cald pe 
un suport cilindric din lemn, iar 
brăţările subţiri spiralare au fost 
executate similar din sârmă de cupru 
prin batere la calci tot pe un suport 
cilindric din lemn. 
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STABILIREA 
DIAGNOSTICULUI 

Diagnosti cul este o etapă 
e enţială a tratamentului chimic 
care s tabileş te: 

- brăţă rile sunt realizate clin aliaj de 
cupru - stan.iu acoperite cu un strat 
gros de coroziw1e de culoare verde 
prăfoasă, format clin carbonari de 
cupru şi clorură de cupru . ' 

Tratamentul de stabilizare a 
clorurilor de cupru trebuie să 

permi tă: 

cupru. 
ludroxocarbom11 1 

- extragerea clorurilor active 
- izolarea clorurilor 
Extrac ţi a clorurilor reali zează 

stabilizarea aliajelo r cuproase care se 
obţine prin solubili tatea deosebită a 
clorurilor şi posibilitatea trecerii lor 
în solutie. 

' Plecând de la diagnos ticul stabilit 
referitor la starea de conservare 
a obiectului vom determina 
următoarele etapele de interventie: 

' 
curăţire mecanică, stabilizare, 
consolidare, neutralizare i modul 
lor operativ. 

Fig. I O, 11 , 12, 13. Microfotografi i: 
coroziune acti vă , fragilizare accentua tă ; natura 

compuşilor de coroziune 
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TRATAMENTUL 
DE RESTAURARE ŞI 

CONSERVARE 

În urma diagnos ticului stabilit 
propun următorul Aux tehnologic: 

» degresare cu solventi organici· 
» spălare cu apă distil~tă; ' 
» curăţire mecanică sub lupă; 

» pentru brăţara nr. 1, curăţire 

mecanică uşoară urmată de 
consolidare în zona care prezintă 

fisuri cu răşină epoxydică Devcon 
- cu uscare rapidă, pentru a susţine 
tratamentul chimic; 

» Tratament chimic - Declorurare 
cu soluţie de sesquicarbonat de 
sodiu9 

- conc. 1 % 
Extracţia clorurilor cuproase 

poate fi efectuată prin imersie într-o 
soluţie de sesquicarbonat de sodiu 
(soluţie echimoleculară de carbonat 
acid de sodiu - bicarbonat de sodiu 
ş i carbonat de sodiu) în concentratie 
variin,.d între 1 % - 5%. ' 

oluţie de sesquicarbonat de 
sodiu, conc. 1 % reprezintă: 

- bicarbonat de sodiu - aHC03 
-4,4g/l 

- carbonat de sodiu - a2 03 -
5,6g/l 

Problema principală a stabilizării 

cuprului corodat (coroziune activă) 
o constituie extragerea şi eliminarea 
clorurilor active din straturile de 
coroziune. Eliminarea clorurilor se 
face prin extragerea şi izolarea lor 
de mediul ambiental, nociv, prin 
transformarea parţială a compuşilor 

de coroziune instabili în stabili. 
Acţiunea chimică a sesquicar­

bonatului constă în principal în aceea 
că favorizează dizolvarea clorurii de 
cupru datorită pH-ului său bazic sau 
prin complexare conform reacţiei 10 : 

2CuCI + OH- ------Cu20 + H + 
+ 2Cl-4CuCl + 02 + 8HC03-
4[Cu(C03)2]2- + 4Cl- + 2 H20 
Pătrunderea soluţiei în interiorul 

craterelor de coroziune este 
obligatorie. coaterea clorurilor în 
afara obiectului depinde în mod 
e enţial de porozitatea produşilor de 
coroziune şi a cupritului, Cu20 în 
particular. 

Acest tratament este de lungă 

durată (mai multe luni), temperatura 
de lucru este de 500C, soluţia se 
schimbă săptămânal ş i se face testul 
clorurilor (testarea clorurilor se face 
cu azotat de argint, Ag 03 - conc. 
2 %). 

Tratamentul permit o bună 

conservare a produş ilor de 
coroziune deci a păstrării în bune 
condiţii a suprafeţei originare sau a 
unei patine. 

Este po ibil de urmant 
concentraţia de cloruri extrase prin 
testarea clorurilor cu azotat de argint 
(fig. 14, 15, 16). 

Sfârşitul tratamentului chimic este 
determinat cu aj utorul testului de 
cloruri - în ultima apă de spălare se 
pun 2-3 picături de azotat de argint 
care precipită în prezenţa clorului. 

9 H. 
Plenderleith, La 
Co11serva1ion 
des An1iqui1es 
el des Ouvres 
d 'Arl, Paris, 
1969, p. 72 

Lipsa precipitatului indică IO••• 

eliminarea clorului di n produşii de Conservarea 

coroziune11
• 

» spălare finală; 

»neutralizare (apă dis tilată); 
» stabilizare cu benzotriazol 

(BTA) . În timpul tratamentului cu 
BTA (benzotriazol) obiectul este 
imersat fie într-o soluţie BTA, conc. 
de până la 1 % în apă dis tilată, la o 
temperatură până la 500C, fie într-o 
soluţie BTA, conc. 3% în alcool etilic 
sau metilic. raţionarea obiectului în 
baie durează între 30rnin - până la 

în arheologie. 
Me1odeşi 

praclici ale 
conservării 

- restaurării 

l'estigiilor 
arheologice, 
Editura Massar 
Paris, Milano, 
Barcelona, 
Mexic, 1990, 
p. 60 
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11 T. 
Stambolov, The 
Corrosion and 
Conservat ion 

o/Metal/ic 
Antiquities and 

Works of Art, 
Amsterdam, 
1985, p. 170 

12 W. Mourey, 
Conservarea 
antichităfilor 

metalice de la 
săpătură la 

muzeu, Editura 
Tehnică, 

Bucureşti , 1998, 
p. 96 
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120 -r-------------------1 

10 

Fig. 14, 15, 16. Reprezentarea grafică a 

extracţiei clorurilor 

60 +-lll--lll--llt--__ t--__ t--__ t------------11 

40 +.l--111--111---111---111---llf---llf---------i 

• 
20 +-m--1---~----------.-.-r 
O+--._.,...-._,.......__,...__,.-.__,.-.__,.-.__,..-._,,..-._,,..---i 

10 

120 ~--------------------11 

100 

80 brăţările spiralice 

60 

40 

6 

2 ore pentru suprafeţele metalice 
curate12

• 

BTA-ul (are rol de stabilizator 
ş1 inhibitor) va forma complecşi 

care vor precipita la suprafată 

clorurile cuproase, izolându-le astfel 
pe acestea din urmă de mecliul 
înconjurător. 

10 

Inhibitorul de coroziune reduce 
viteza de corodare diminuând 
tendinţa metalului de a reacţiona cu 
mecliul potenţial coroziv. 

» uscare în alcool etilic pe hârtie 
de filtru; 

» peliculizare cu Paraloid B 72, 
conc. 5% în toluen. 
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Fig. 17, 18, 19, 20, 21, 22. Fo tografu finale 

SUMMARY 
The paper presents the savmg, 

stabilization, conservation and 
restauration issue of some bronze 
ornaments - bracelets - and their 
evolution from their discovery till 
the moment of the exposition in 
the museum. 

The bracelets, four by number, 
two plurispiralic, with ten spirals 
(G - 84,300g, d - 75x65 mm; G -
92,200 g, d - 72x72 mm) and two 
spiralic bracelets, with two spirals ( 
G - 54,200 g, d - 63x65 mm; G -
41 ,700 g, d - 63x67 mm), are 
dated back in the VII century B.C. 

The ornaments belong to the 
Basarabi Cul ture, a Middle Hallstatt 

ul ture, located in the danube­
carpathian space, dated between 
700-650 B.C., were discovered 
in in terment graves in the city 
of Desa, D olj coun ty, Re mania, 
situated in the Danube's holrn. O ne 
of the characteristic feature of the 
Basarabi bronze bracelets is the lack 
of adornments from wire or metal 
bar of bronze warm moulded. 

The accentuated conservation 
state is caused by bronze's 
composition, the salty soil in which 
were also discovered the organic 
substances proceeded fro m the 
interment graves. The corrosion 
layer is formed by carbonates (green 
copper ore and azure copper ore) 
and basic copper sulphates, oxydes 
and copper sulphides and in the 
extend areas copper cWoride along 
with copper phosphate. 

The treatrnent airnecl to preserve 
the patina by eliminatingthe cWorides 
by stabilizing the metallic surface 
through inhibating techniques and 
final conservation of the metallic 
structure. 
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RESTAURAREA UNUI OBIECT DE ARTĂ 
INEDIT "CAIET DE MODELE" AL LUI 

STAN ZUGRAVUL? 

&ghina OBRAD 
Luminiţa BUJ CĂ 
Unul din rarele caiete de modele 

de zugrav, din secolul al XVIII-iea, 
păstrate până astăzi, de valoare 
ş tiinţifică, documentară, arti stică, 

aparţinând Muzeului de Artă 

Timişoara, a constituit obiectul 
restauram în laboratorul de 
restaurare carte - veche Timişoara. 

Pentru colectivul de restauratori 
carte ace ta este inedit nu numai 
prin raritatea ş i valoarea lui, ci ş i 

prin problemele legate de: 
- modul de realizare a blocului 

caietului prin alăturarea multor 
sorturi de hârtie fabricate manual 
din fibre de cânepă, de dimensiuni, 
grosimi ş i nebulozităţi diferite, file 
cu desene, cu text manuscris şi file 
cu litogra fii ; 

- prinderea filelor în caiet, 
coaserea unor caiete, lipirea altora, 
lipirea unor file sau fragmente de 
file pe filele exis tente; 

- lipirea mai multor file 
manuscrise între ele pentru a for ma 
scoarţa II ; 

- alegerea tratamentelor de 
curăţare ş i reîntregire pentru fiecare 
categorie de fil e existente în caiet; 

- recon tituirea caietelor ş i a 
legăturii ţinând seama de toate 
tipurile de file. 

Filele caietului se prezintă ca 
un amalgam de file cu desene ş i 

litografii . Desenele sunt realizate în 
peniţă cu tuş, pe alocuri cu laviuri ş i 

foarte rar cu intervenţii de culoare 
ş i cu creion. 

Din punct de vedere tematic 
se întâlnesc grupuri de modele 
reprezentând s finţi sau teme 
religioase: 

a. şa e modele ilu s trează scene 
legate de ciclul marial inspirate 
din praznice ş i acatistul Maicii 
Domnului; 

b. nouă modele ilustrează teme 
inspirate din prazruce sau pildele 
lui Iisus; 

c. patru modele ilu s trează 

momente din viata sfântului 
' icolae; 

d. treisprezece modele ilustrează 
modele de apostoli , arhangheli ş i 

alte personaje; 
e. patru modele ilustrează modele 

decorative, animaliere; 
f. un model de texte cu caractere 

chirilice în limba romana, 
reprezentând titluri sau indicaţii de 
scene religioase. 

Majoritatea modelelor sunt 
î n soţi te de indicaţii ale titlurilor, 
în Limba română cu caractere 
chirilice. 

Caietul conţi ne 48 de pagi ni 
numerotate ş i unsprezece fil e 
numerotate lipite între ele servind 
drept scoarţa II a caietului ş i 

fragmente djntr-o filă verzuie cu 
motive florale servind drept forzaţ 
II . 

Legătura originală a fost realizată 
cu caiete inegale cusute pe trei 
binduri din cânepă, cu aţă din 53 
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bumbac dar ş i cu file Lipite, cotorul 
fund din piele. 

Din punct de vedere al conservării 
am constatat urmă toarele: 

- pierderea integrităţii caietului 
prin desprinderea lui de la cotor, 
lipsind scoarţa I si forzaţul I (fig. 1); 
se păstrează fragmente din forzaţul 
II (fig 3) şi scoarţa II formată din 
unsprezece file lipite, blocate şi 
rupte de jur - împrej ur. Cotorul, 
bindurile (trei) ş i a ţa de cusă tură 

sunt păstra te fragmentar (fig. 2 ) . 

--.· 
'\ ......... . 
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- pierderea integrităţii filelor; 
colţuri lipsă, margini fragmentate ş i 
fisurate, zone din interiorul filelor 
lipsă (fig. 5;6;7) 

- scăderea rezi stenţei hârtiei 
datorată îmbătrânirii, fragilizării, 

uscăciunii, a uzurii funcţionale, a 
prezenţei unor pete de ctuperc1, 
cerneală, tuş; 

- îmbrunirea filelor şi prezenţa 

unor halouri intens colorate 
(acide) prin migrarea murdăriei şi a 
coloranţilor dinspre cotor în masa 
filei, în prezenţa umezelii; 

- un grad ridicat de murdărie a 
filelor prin prezenţa depozitelor 
de praf şi clei în strat gros ş i prin 
uzura funcţională; 

- scăderea lizibilităţii unor desene, 
culori, pălirea unor cerneluri. 

La cercetarea micro ş i macro­
scopică şi la testarea fizico - chimică 

au rezultat următoarele: 

- hârtia filelor este groasă cu 
nebulozitate redusă şi este fabricată 
manual, cu linii de apă ş i filigrane 
din fibră de cânepă; 

- modificarea pH-ului ş i a 
gradului de încleiere a hârtiei cu 
zonele bolnave (cu mucegai - udare 
spontană şi pH acid); 

- solubilitate diferită a culorilor 
şi cernelurilor în funcţie de modul 
de realizare a desenului . 

Corelând rezultatele studiului 
obiectului atât din punct de 
vedere constitutiv, cât şi al stării de 
sănătate cu rezultatele obţinute la 
testele fizico - chimice am stabilit 
următoarele deteriorări: fizico -
mecanice, fizico - chimice, bio -
chimice ş i fotochimice. 

Luând în considerare toate aceste 
deteriorări distingem probleme 
care pot fi rezolvate prin: 

- tratamente de curăţi re ŞJ 

neutralizare; 
- tratamente de consolidare Ş J 

reîntregire; 
- tratamente de reconstituire a 

caietului, a forzaţurilor, a legăturii , 

a coperţii. 
După curaţtrea mecanică 

prin desprăfuire şi înlăturarea 

depozitelor de praf, murdărie ş i clei 
niele au fost împărţite în mai multe 
grupe: 

- file fără culori ş i cerneluri 
solubile; 

- file cu culori solubile; 
- file cu gravuri. 
Tratamentele umede de curăţire 

ş i neutralizare s-au efectuat separat. 
Primele s-au spălat în apă înlăturând 
astfel o parte din impurită ţile 

hidrosolubile, din subs tanţele acide 
rezultate prin îmbătrânire, o parte 
din pete şi depozitele care nu au 
pătruns în fibră. Totîn aceas tă etapă 

s-au înlătura t straifurile de hârtie 
lipite de niele caietului ş i pete care 
au răspuns la proba cu solvenţi. 

Al doilea grup de file au fost 
tratate prin imersie în soluţie 

hidroalcoolică pe suport, fiind 
protejate de văl, urmată de o cl ăti re 
rapidă în apă rece. Absorţia s-a 
făcut între hârtii de filtru urmată de 
uscare liberă. 

Al treilea grup s-a curăţat prin 
ştergere cu tampoane cu soluţii 

hidroalcoolice pe (etro şi versoul 
filei. eutralizarea s-a realizat prin 
tamponare cu apă, alternând cu 
absorţie între hârtii de filtru. 

onsolidarea filelor pnn 
reîncheiere s-a realizat ţinând seama 
de cele trei categorii de file, astfel: 

- prin pensulare cu CMC pe 
ambele feţe a filelor fără culori 
solubile; 
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- prin pulverizare cu CMC pe 
ambele feţe a filelor cu culori 
soluile; 

- prin pensulare cu CMC pe 
dosul gravurilor. 

Uscarea lor s-a realizat liber pe 
suport de hârtie de filtru . 

Tratamentele de reîntregire s-au 
reali zat în două moduri: 

- filel e caietului au fost reîntregite 
cu hârtie j aponeză ş i CMC în 
tehnica " la dublu" ş i presate între 
hârtii de filtru (fi g 8; 9); r.s!i 

- filele cu gravuri au fost dublate 
pe verso cu văl japonez ş i CMC. 

Totîn aceas tă etapă a tratamentului 
s-a realizat şi modul de prindere 
a fragmentelo r de cliferite mărimi 

dezlipite de pe filele originale ale 
caietului . Astfel s-a confectionat 
câte o aripioară cLln văl japone; prin 
tehnica de restaurare "la dublu" cu 
ajutorul căreia aceste fi le se prind 
la cotor. Acest lucru s-a impus din 
cauza climensiunilor cliferite, cât 
ş i datorită faptului că prin unele 
gravu ri trebuia cusut prin mijloc. 

Reconstitui rea caietelor s-a realizat 
prin aducerea filelor la fo rmat 

Şi cinând seama de colationarea 
' ' originală: astfel filele fără mijloace 

s-au lipit la cotor iar cele cu mijloace 
au fost îndoite, urmând a fi cusute. 
Filele adăugate la caiet au fost lipite 
în orclinea găsirii lor (atât cu desene 
cât şi cele cu gravuri (fig. 1 O)). 

Forzaţul II (fig. 11) ş i filele scoarţei 
II au fost lipite în orcline la s fârşitul 
caietului (fi g 12). 

Legătu ra s-a refăcut prin coasere 
în gherghef cu a ţă de bumbac pe 
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trei binduri de cânepă. Forzaţurile 
s-au confecţionat din acelaşi tip de 
hârtie japoneză Oa dublu) folosită 

la reconstituirea formatului filelor. 
Coperta a fost realizată din scoarţe 
de carton (mucava), învelite în piele 
maro (viţel) (fig 13). 

Caietului i s-a confecţionat o 
casetă de protecţie pe măsura 

dimensiunilor lui (fig.14). 

Aceste operaţii au fost executate 
in laboratorul de legătorie carte 
veche, iar fotografule în laboratorul 
foto al Muzeului Banatului de 
domnul Milan Sepetan. 
Adresăm mulţumiri doamnei 

dr. Dorina Pârvulescu, cercetător 

la Muzeul de Artă Timişoara, 

domnului drd. Dan Octavian 
Paul, expert restaurator, şeful 

Laboratorului Zonal Timişoara şi 

colegilor pentru sprijinul acordat. 
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UN MONUMENT ISTORIC PE MALUL 
LACULUI ONTARIO 

VECHIUL FORT NIAGARA 

D r. Adrian-Si/van IONESCU 

La depărtare de 16 mile de 
Cascada iagara se aAa un 
important obiectiv isto ri c, O ld 
Fort igara. Plasat la gura Auviului 
cu acel aşi nume ce se varsă în 
Lacul O nta rio, fortificaţia a avut 
o importantă valoare s tra tegică în 
perioada colonială şi în primii ani ai 
tinerei uniuni americane. 

Primul pos t mili tar a fos t stabilit 
aici de exploratorul francez Rene 
Robert Cavalier, Sieur de la Salle, în 
1678, şi numit Fort Conti . La Salle 
luase în s tăpânire imensul teritoriu 
ce se întindea de la Canada la G olful 
Mexic şi- l botezase Louisiana în 
cinstea regelui său , Ludovic XIV. 
Peste câ ţiva ani, în 1687, postul 
es te amplificat şi rebotezat Fort 
Denonville. În 1726 es te ridicată 

' la marginea falezei înal te, o clădi re 
cu trei nivele, din piatră, ce avea să 
fie numită „Castelul fra ntuzesc". , 

4 

a s ujea e cazarmă pentru 
soldaţi şi de cartier general pentru 
o fiţerii din garnizoana respectivă . 

O fortificatie de proportii cu 
arhitectură specifică de tip Va~ban 
(chiar dacă nu are formă s telară) , 

cu ziduri de piatră, o poartă cu pod 
ridicător, turnuri , şanţuri şi valuri 
de pământ întărite cu palisade din 
buş teni ascutiti la vârf ia funtă în 
anii următor{ În timpul Războiului 
Francez ş i Indian - echivalentul 
american al Războiului de şapte 

ani ce se desfăşura în E uropa ş i în 
urma căruia Canada trece din mâini 
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franţuzeşti în acelea ale majestaţu 
sale britanice - fortul este cucerit de 
englezi după un asediat de 19 zile. 
În timpul Revoluţiei Americane 
continuă să fie folosit de britanici 
dar, în 1796, este cedat guvernului 
Statelor Unite pentru ca, în războiul 
anglo-american izbucnit în 1812, 
să fie recucerit de reci coats, pe 19 
decembrie 1813, pentru a fi returnat 
la încheierea conAictului, în 1815. 

A rămas cazarmă americană şi 

tabără de instrucţie pentru soldaţii 
ce au luptat în primul şi al doilea 
război mondial, iar după ultima 
conAagraţie este folosit drept lagăr 
pentru prizonieri . După cea fost 
dezafectat şi ultimele unităţi militare 
l-au părăsit definitiv în 1963 s-a 
început reamenajarea sa pentru a fi 
transformat în muzeu. 
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easupra sa sunt ar orate, 1n 

mod curent, drapelele celor trei 
tări care l-au avut în stăpânire de-a 
iungul vremii . D e asemenea, în 
arcul porţilor sunt plasate armoriile 
aceloraşi ţări încadrate de anii cât 
le-a aparţinut fortul, mai întâi crinii 
Franţei pe un ecuson albas tru 
deschis, apoi inorogul şi leul britanic 
purtând însemnele Regatului Unit. 

Am ajuns la poarta fortului pe 
la orele 18,20 iar programul de 
vizitare era până la 18,30 în timpul 

verii aşa că , spre marea noastră 

tristeţe, ne-a fost refuzat accesul. 
Totuşi, am observat că mai intrau 
mici grupuri sau persoane singure 
ce duceau bagaje grele, echipament 
de camping şi, câte unii, aveau pe 
cap tricomuri şi alte pălării. Dintr-un 
microbuz nişte bărbaţi vânjoşi, 

cu bărbi mari şi braţele tatuate, 
descărcau butoiaşe de pulbere şi 

arme cu cremene. Am înţeles că 
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aco o se pregătea un spectaco 
istorie vie şi speranţele noastre au 
prins, clin nou, aripi: ne-am apropiat 
de paznicul bătrâior ce stătea la 
poarta gardului de sârmă clin jurul 
monumentului şi i-am explicat că 
venisem de departe pentru a vedea 
acest loc şi noi în ine ne ocupăm 
cu reînscenarea istorică. După 

acest monolog rostit cu sufletul la 
gură, moşneagul înghite în sec, mă 
priveşte lung, şi rosteşte vorbele 
ce ne dădeau cale liberă : „Are you 
reenactor? Than get in!" 

Am păşit, cu evlavie, pragul 
turnului de poartă. În faţa ochilor 
ni se întindea o pajişte de un verde 
crud sănătos scăldată de soarele 
blând al după:amiezii târzii. În acest 
spaţiu larg era un adevărat furnicar: 

unii îşi descărcau portbagajul de 
cele necesare viaţii de tabără, alţii 

întindeau corturi, alţii înteţeau 

focul sub câte un ceaun, femeile 
întindeau masa frugală de seară. 

Multe corturi erau deja riclicate şi 

sub pânza albă locatarii îşi schimbau 
îmbrăcămin tea contemporană 

cu haine de epocă . Aceasta ne-a 
încurajat ş i , cotrobăind prin sacul 
ce-l aveam în spate, am scos o haină 
de piele, cu franjuri şi o căciulă de 
raton, care ne-au asimilat imecliat 
perioadei coloniale ce prindea viaţă 
acolo. 

Căci, în climineaţa următoare - ce 
era chiar Ziua aţională a Statelor 
Unite, 4 Iulie- avea să se desraşoare 
o reconstituire a Războiului Francez 
şi Inclian iun târg al meşteşugurilor 

traclitionale. 
M~ mulţi meseriaşi îşi expuseseră 

deja produsele pe câte o pătură 

curată şi stăteau, mândri, în spatele 
acesteia, în aşteptarea clienţilor. 

Vase de ceramică şi sticlă, obiecte 
de lemn şi os, recipiente clin corn 
sau din metal pentru păstrarea 
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prafuJuj de puşcă, pipe clin lut, 
amnare, cwe, potcoave ş i ale piese 
de fierărie, cuţite şi securi - unele în 
forma cunoscută de tomahawk, atât 
de apreciat de indjeni -, materiale 
texciJe brute sau deja croite în 
cămăşi, veste şi pantalo ni de pânză 
groasă, rezistentă, cizme, pantofi, 
centuri şi genţi de piele, pălăru ş i 

basmale, puteau fi achlziţionate în 
banli actuali sau obţinute prin troc, 
dacă amatorul avea ceva demn de a 
fi schimbat pentru bunul dorit. 

Am intrat în impunătorul „Castel 
franţuzesc" - impunător pentru 
ţinutul sălbacic în care fusese edjficat 
căci, în ori ce oraş colorual, puteau fi 
întâlrute multe construclli de acest 
fel , chjar muJt mfil impozante. În 

prima încăpere de la parter era o 
factorie cu tejghea şi rafturi doldora 
de mărfuri râvrute de inruenli ce 
veneau filei să-şi schlmbe blănurile 

roduse de 

pături, mărgele, topoare, arme 
de foc, pulbere ş i silex, ceaune şi 

ustensile de bucătărie, cafea, zahăr 
şi alte delicatese. Peste tot se aflau 
baloturi sau piei de castor i alte 
arumale cu blană scumpă întinse 
pe rame de nwele. D e plafon era 
suspendată o canoe run scoarţă de 
mesteacăn, pentru ca negustorul să 
o aibă la îndemână în orice moment 
ar fi fost solicitat să se deplaseze la 
o factorie îndepărtată. Asemenea 
luntru u oare, ce puteau fi cărate 

în spinare de la un curs de apă la 
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altul, erau mijlocul de transport cel 
mai comod într-un ţinut străbătut 

de multe râuri şi mărginit de Lacul 
Ontario. 

Urma unul clintre dormitoarele 
garnizoanei care, pe o întreagă 

latură, avea un prici lung cu perini şi 

pilote curate întinse pe el. Un rastel 
cu arme era de-o parte a marelui 
şemineu cu vătraiul şi butucii 
pregătiţi pentru un foc zdravăn. 

De cealaltă parte era un cuier în 
care erau agăţate uniformele albe 
ale soldaţilor francezi. În preajma 
focului era aşezată o masă simpl ă, 

ce părea abia părăsită de comeseni 
: blide, căni de ceramică smălţuită 
sau de zinc, linguri de lemn sau de 
fier rămăseseră, în dezorcline, pe 
blatul gros, de brad. Bănci grele 
erau deoparte şi de alta a ei. Iar cei 
care nu mai încăpuseră pe bancă, 
foloseau fie un butoi, fie un taburet 
fie chiar mare tobă a fanfarei. 
Felinare mari erau aninate de 
grinzile groase, cioplite din bardă . 

Alături de dormitor era capela 
iezwta, foarte sobră, cu masa 
altarului acoperită cu un ştergar alb 
ş i unul verde, suprapuse. Crucifixul 
era sculptat în lemn, la fel ca ş i cele 
două statui ce încadrau masa. Pe 
o placă de bronz era menţionată 
restaurarea acestui lăcaş de cult în 
1931, prin eforturile organizaţiei 

creştine americane Knights of 
Columbus (Cavalerii lui Columb). 

La primul etaj se afla camera 
ofiţerului comandant, care nu se 
deosebea prea mult de dormitorul 
subalternilor. Perepi erau tot din 
piatră netencuită şi fără vreun 
ornament pe ei. Avea doar un pat 
înalt, de stejar, cu polog ale cărui 
draperii grena îl apărau de lumină. 

La acest semn de rafinament se mai 
adăuga un dulap cu uş ile pictate 
cu motive florale pe a cărui uşă 

era prinsă o oglinj oară şi un scaun 
cu spătarul sculptat aşezat la masa 
pe care era desfăşurată o hartă. Pe 
o policioară, la fel ca şi pe colţul 

mesei, erau lumânări albe, de 
calitate, din spermanţet, înfipte în 
sfeşnice din zinc. 

Spada, plosca, gâtarul de alamă 
strălucitoare - însemn de servici 
pentru militarii clin secolul al 
XVIII-iea - şi haina locatarului erau 
atârnate în nişte piroane bătute în 
uşa grea. Pe pat, alături de cartea de 
rugăciuni, era aruncat tricornul cu 
galon auriu pe margine. 

Un alt mare dormitor pentru 
trupă, tot cu prici, era în continuarea 
cercului ofiţerilor, amenajat ca un 
mic club provincial, cu mese de joc, 
sticle pentru licori fine pe poliţe şi 
pahare de sticlă sau chiar de cristal 
pentru uzul exclusiv al gradelor 
superioare ce nu era anormal să 

facă parte din vechea nobilime a 
Frantei. 

' La ultimul etaj, direct sub acoperiş 
- unde se ajungea urcând treptele 
inegale ale unei scări ordinare, din 
lemn - erau tot spapi de locuit in 
cazul unui conflict armat ce necesita 
dublarea garnizoanei . Acolo îşi 

pregăteau culcuşul pentru acea 
noapte câţiva dintre reînscenatorii 
sosiţi mai târ:iiu şi care nu posedau 
corturi. Cu pălării sau bonete pe cap 
- spre a fi identificaţi cu participanţi 
la spectacolul de a doua zi - dar 
cu pantaloni scurţi şi maieuri, se 
grăbeau să-şi aleagă un loc mai ferit 
pe prici, pe care îşi trânteau, cu 
zgomot, rucsacul de care era legată 
perechea de bocanci sau de cizme şi 63 
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sabia ori baioneta potriv i tă ranguJ ui 
mili tar ce-l detineau. 

' ' ln incin tă se mai adunase lume 
costumată. Inamicii de acum 250 
de ani - soldaţi fra ncezi în tun.ici 
albe cu guJer ş i m anşete albastre şi 
englezi în uni fo rmele lor roş ii - se 
plimbau braţ la braţ şi râdeau la o 
glumă bună. Apoi se opreau sa bea 
o bere, la tejgheaua unui cârciumar, 
lăud ându-se cu fa ptele lor de arme 
ş i cu locurile vizitate. Trapper-i cu 
haine de piele ş i căciuli de raton, 
la care erau păs trate capul şi coada 
animalului, pu fă.iau , tacticos din 
pipe ş i răvăşeau cu vârful degetelo r 
unsuroase mărfurile întinse pe 
iarbă ale negustorilor. Meseriaşi cu 
şorţul legat pe pântecul ro tund ş i 

tricornul dat pe ceafă se concentrau 
asupra obiectului ce-l lucrau : fi e 
dau formă unui recipient învârti t 
cu piciorul pe roata olarului, fi e 
cioplesc o bucată de lemn, fi e 
ornează cu mărge le o pungă de 
piele. Orăşeni mai spilcuiţi , cu haine 
negre ori cafenii , tricornuri pes te 
peruci şi ciorapi albi , se preumblau, 
sprijiniţi în bas toane cu măciulie de 
argint, şi cercetau mărfurile. Femei 
corpolente, ale căro r bucle roşcate 

le i eşeau de sub boneta albă, aduc 
apă în căldări de lemn pe care le 
deşeartă în hârdaie mari ori în 
ceaune de tuci puse la fi ert. Al tele, 
cu rochii lungi, ele stambă albastră 

sau roşie peste care au şorţuri albe, 
cu volane, curăţă cartofi şi alte 
zarzavaturi pentru cin ă. Indieni 
mând ri, cu feţele vopsite şi înveli ţi 

în pături - pe sub care, des igur, 
ascundeau arme redutabile- păşeau 
uşo r cu mocasinii lor moi ş i dădeau 

târcoale focurilor de tabără unde 
sperau să fi e po fti ţi la masă . Alţii îşi 

fumau pipa, în tihnă, rezemaţi de 
peretele de bu ş teni ai unui Trading 
Post din afara palisadei, după ce­
şi schimbaseră pieile pe diverse 
produse. 

Am inspectat palisadele şi 

redutele de la nordul şi sudul 
fortă re ţei , unde se afl au tunuri 
puse în baterie. D e la acea înălţime 
era o vizibilitate perfectă asupra 
teritoriului din jur. U ndele Lacului 
Ontario sclipeau sub ultimele raze 
ale soarelui ce asfintea. Fiind o zi , 
senină, în depărtarea albastră, pe 
celălalt mal, se distingea semeţul 

turn al televiziunii din Toronto. 
Vederea aces tuia ne trezea din visul 
de secol XVIII ş i ne readucea în 
contemporaneitate. Părăsind acest 
loc încărcat de istorie, am mai privit 
odată , de rămas bun, monumentul: 
cele două redute şi „Castelul 
franţuzesc" se profilau , întunecate, 
pe cerul as finţitului , ca o amintire 
concretă a unui trecut de legendă. 

Foto: dr. A drian-Silvan Ionescu 

https://biblioteca-digitala.ro



CONGRES DE ISTORIA FOTOGRAFIE LA 
VIENA 

D 1: Adrian-Silvan IO ESCU 

În intervalul 6-8 noiembrie 
2008, s-a desfăşurat, la Viena, 
Congresul de Fotografie organizat 
la Academia Austriacă de tiin ţe de 
Societatea Europeană pentru Istoria 
Fotogra fi ei (European Society fo r 
History of Photography, abreviat 
E HPh), cu prilej ul împlinirii a 30 
de ani de la fo ndare. 

În şedin ţa de deschidere, salutul 
invi tatilor a fos t ros ti t de dr.Anna 
Auer,' preşedinte al ESHPh. Apoi 
a fost lansat impozantul volum de 
527 pagini, bogat ilustrat, Jubilee 
- 30 Years ESHPh. Congress of 
Photography in Vienna, editat de 
Anna Auer ş i Uwe Schogl, în care 
erau incluse toate comunicările 

înscrise în program. Preşedintele 

centenarei Societă ţi Fotogra fi ce 
Vieneze, Werner obotka, a oferit 
organizato rilor o diplomă de 
onoare pentru aniversarea ESHPh. 

A urmat o interesantă masă 

rotundă ce avea drept subiect Piaţa 
de artă pentru fo tografu şi expoz i ţii, 

moderată de Peter Weiermair, 
curator independent ce activează 

atât la Bolo nia, cât ş i la Innsbruck 
ş i la care au lut cuvântul Gallus 
Pesendorfer, director adjunct al 
sucursalei vieneze a casei de li c i taţii 

Sotheby ş i Friedrich Kiradi, şeful 
Fondului de Fotografi e Arti s tică 

din Viena. 
După prânz a început sus ţinerea 

comunicărilor care, în prima parte, 
au fos t dedicate exclusiv subiectelor 
de secol XIX. Rolf H . Krauss din 
Stuttgart a vorbit despre Karl May: 
Up towards the realm of the noble 
people. Winnetou's Photographic 
Ascension. Alistair Crawfo rd, 
pro fesor de artă la Aberystwyth , 
Marea Bri tanie, a su s ţinut 

comunicarea Robert Macpherson 
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1814-1872, the Final Proof. I storicul 
de fotografie Michael Pritchard de 
la Universitatea D e Montfort din 
Marea Britanie a ales un subiect 
mai tehnic pentru co municarea sa, 
Photographjc Manufacturing and 
the British Patent System 1839-
1910. 

A urmat comurucarea 
noastă, Szathmari: From a War 
Photographer to a Ruling Prince's 
Court Painter and Photographer 
ce a fost în so ţită de proiecţij şi 

a suscitat interesul unarum al 
as i s ten ţei. La finalul prezentării , am 
o ferit preşedintei soc ie tăţij, doamna 
Anna Auer, medalia ş i diploma 
„Carol Pop de zathmari - martor al 
epocii", emjsă cu prilejul expoziţiei 

omo nime organizată la Muzeul 
Militar National de doamnele 

' Cornelia Kănig ş i Viorica eagu în 
anul 2002. La acestea am adăuga t 

ş i catalogul expoziţiei respective. 
Gestu l acesta de curtoazie a fo t 
salutat cu mul t en tuziasm. 

În partea a do ua a sesiunii au 
sustinutcomunicări EmăkeTomsics 

' de la Muzeul a ţi onal Ungar clin 
Budapesta, The Authenticity of 
the Artist and the Accuracy of 
Information. Mutual InAuences 
of Creative Art and Pho tography 
in Event Representation in 
Hungary in 1860s; teven F. 
Joseph, cercetător independent clin 
Bruxelles, Simonau & Toovey: The 
Introduction o f Photomecharucal 
Printing to Belgium,1 860-1873; 
K atalin Bognâr de la Muzeul 

aţi onal Ungar clin Budapesta, 
A Reposito ry of Socialism: The 
Photograpruc Postcard Arcruve of 
the Hungarian Art Foundation's 
Publisrung Ho use. Cu aceasta, 
prima zi a congresului s-a încheiat. 

A doua zi a fost consacra tă exclusiv 
secolului XX. esiunea s-a descrus cu 
lucrarea The Russian Photographs 
o f Sergei Mikhailovich Prokudin­
Gorskii, Alexandr Rodchenko and 
Margaret Bourke-Wrute su sţinută 

de K atherine H offm an, decan 
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şi profesor la Departamentul de 
Arte al Colegiului St. Anselm de 
la Manchester, USA. A urmat 
Giuliana cime, istoric ş i critic de 
artă de la Universitatea Catolică 

„Sacro Cuore" din Brescia cu tema 
Luigi Veronesi, the Essence of 
Experimental Avant-Garde Art; 
Tamara Berghmaos, cercetător la 
Rijksmuseum din Amsterdam a 
vorbit despre Belgian Identity and 
Style io Photography io the Fifties 
iar Tim Otto Roth, cercetător de 
la Oppenau, Germania, a susţinut 

o interesantă comunicare intitultă 

This is oot a Photograph - Some 
Remarks oo the Photogram as 
a Picture. După o scurtă pauză, 

Liz Wells, director al Centrului de 
Cercetări pentru Pământ/ Apă şi 
ArteVizuale de la Universi tatea 
din Plymouth, Marea Britanie, a 
susţinut comunicarea Revisiting 
Photography as Art iar Johao 
Swinneo, profesor de istora artei 
contemporane de la Universitatea 
V rije din Bruxelles, Interdisciplioary 
Essays on Photographs as a 
Humanistic Discipline. 

Timp de 40 de minute s-a 
desfăşurat adunarea generală anuală 
a ESHPh unde au fost prezentate 
raportul de activitate şi situaţia 

financiară pe anul ce se încheia ca şi 
proiectele pe anul următor. 

Lucrările sesiunii au continuat 
după-amiază cu următoarele 

comurucan: Photography aod 
Photographers in Concentratioo 
Camps and Ghettos duriog World 
War II de Ben Baruch Blich, 
lector la Academia de Arte şi 

Design Bezalel din Ierusalim; Leni 
Riefeostahl: The Photographer of 
the Past de Luc Deneulin, istoric 

de artă de la Universitatea Vrije din 
Bruxelles; „It oeeds more work". 
Initial Thoughts on a First Photo 
de Christoph Schaden, istoric al 
fotografiei din Koln; Photography. 
Modern Times aod Everyday Life 
in the Big City. Printed Pictures io 
the German Press from 1892 to 
1914 de Thomas Friedrich, curator 
al Lunii Europene a Fotogra fi ei din 
Berlin. 

Octogenarul fotograf de presă 

al firmei Magnum, Erich Lessing, 
cu un palmares impresionant - o 
adevărată legendă vie a reportajului 
fotografic - a conferenţiat despre 
Reportage: dr. Erich Salomoo -
Martin Parr, captând interesul sălii 
prin volubilitate şi umor. Apoi, 
Monika Schwaerzler, cercetător 

principal la Departamentul de 
Cultură Vizuală a Universităţii 

Webster din Viena a vorbit despre 
Rhetoric aod Pictorial Logic of 
Close-ups and their Use in Print 
Media. 

Sesiunea s-a încheiat cu încă 

o masă rotundă cu tema The 
D evelopment of Photography with 
Regard to Emigration (Historical) 
and Migratioo (Future) unde 
moderator a fost vicepreşedi ntele 

ESHPh, Uwe Schogl. 
În serile fiecăreia dintre zilele 

congresului au fost organizate 
programe speciale pentru 
participanţi : o V1Ztta la Muzeul 
Albertina unde dr. Marea Groning 
ne-a prezentat expoziţia Die Weite 
des Eises. Arktis und Alpen seit 
1860, cu fotografii din expediţii 

polare efectuate de exploratori 
austrieci sau cu peisaje montane. 
A fost vizitată apoi expoziţia Van 
Gogh ş i am participat la vernisajul 61 
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expoziţiei Wege der Moderne ce 
conţinea opere de artă clin colecţia 
Eberhard W Kornfeld. Am fost 
apoi invitaţii secţiei de fotografie a 
Academiei de Arte Frumoase unde 
dr. Monika Knofler, director al 
Cabinetului de Stampe, organizase 
o mică expoziţie cu fotografii 
istorice clin colectia academiei iar 

' Matthias Hermann, şeful secţiei, 

şi Thomas Freiler, profesor de 
tehnică fotografică, ne-au prezentat 
activitatea studenţilor, laboratoarele 
şi spaţiile de lucru. 

O expoziţie cu vânzare de carte 
de fotografie fusese organizată în 
holul sălii de conferinţă. 

Înainte de despărţire am fost 
invitat să devin membru al ESHPh, 
precizându-mi-se că aş fi primul 
istoric român al fotografiei care face 
parte din organizaţie. Am acceptat, 
cu plăcere, această graţioasă şi 

onorantă invitaţie. 

Fotografii de Manfred Litscher, 
Viena şi Adrian-Silvan Ionescu 
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MUZEUL OMULUI DE LA PLOIEŞTI LA 25 
ANI DE LA ÎNFIINTARE 

' 
Dr. Zoe APOSTOLACHE STOICESCU 
Valentina BUŞIIÂ 

În anii 1970-80, Revista Muzeelor 
şi Monumentelor a participat la 
activităţile ICOM prin eclitarea 
unei lucrări de interes international 

' şi anume Directory of the Science 
atural Museums, în care figurează 

desigur şi muzeele româneşti, ca şi 

la completarea fondului bibliotecii 
ICOM de la Paris, prin expeclierea 
de publicaţii muzeale româneşti. 

În paginile Revistei muzeelor încă 
de la primele numere au fost 
prezente şi muzeele de ştiinţele 

naturii, înfiinţarea de noi muzee, 
deschiderea de expoziţii de profil, 
publicarea de studii ştiinţifice. 

ln paralel, revista a antrenat 
redactorii săi în cercetarea pe 
teren şi publicarea datelor privind 
muzeele clin toată ţara în "Ghidul 
muzeelor". nelipsind desigur nici 
judeţul Prahova, pentru care am 
alcătuit repertoriul necesar. Acum, 
în 2009, este o mare bucurie pentru 
noi ca după 25 ani de la apariţia 

în 1985 în paginile Revistei muzeelor 
a articolului „Muzeul de biologie 
umană in Ploieşti" , a doamnelor 
Zoe Apostolache şi Mariana Aftene, 
să fie publicat acum în 2009 acest 
articol aniversar. 

V.B.: Doamna doctor 
Apostolache, aş dori să am o 
cliscuţ:ie cu Dvs. legată de intrarea 
în circuit acum un sfert de veac a 
acestui muzeu unic în ţara noastră, 

Muzeul Omului, o realizare de 

prestigiu care vă onoreaza ş 1 care 
e alătură multor alte contribuţii 

muzeale şi ştii nţifice ale D vs., ca 
înfiinţarea muzeelor clin Slănic, 

heia, publicarea de valoroase 
studii de specialitate. A fost un 
eveniment deosebit la care am 
participat în calitate de secretar al 
C R - ICOM şi redactor la Revista 
muzeelor la acea dată . 

Z .A.S.: Într-adevăr, s-au 
adunat 25 ani de când fiinţează la 
Ploieşti un asemenea muzeu. Îmi 
amintesc ce emoţie acel moment, 
ca şi bucuria întregului colectiv al 
muzeului ploieştean pentru ducerea 
la bun sfârşit a unui proiect apărut 
cu trei ani în urmă. 

V.B.: - Cum s-a născut ideea, 
respectiv posibilitatea realizării 

unei tematici atât de originale şi a 
materializării ei? 

Z.A.S.: - După cum ştiţ:i, în 
martie 1977 meleagurile noa tre 
au fost zguduite de un cutremur de 
mare intensitate. A fost puternic 
afectată clăclirea Palatului Culturii în 
care funcţ:iona Muzeul de ştiinţele 

naturii - gândit şi realizat de către 
doamna profesor emerit Margareta 
Moşneaga. Pentru a putea fi 
consolidată, fireşte, sălile respective 
trebuiau complet eliberate. Cu 
lacrimi în ochi, colectivul nostru 
a demontat dioramele, iar piesele 
au trecut în depozit, în aripa în 
care daunele nu erau importante. 

u a fost uşor. Totul s-a făcut în 69 
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grabă . Zidurile crăpate, înclinate 
constituiau un mare pericol pentru 
cei care lucrau acolo, fără nici un 
fel de măsu ri care să ne protejeze. 
Lucrările de consolidare s-au 
desfăşurat vreme de 4 ani. 

V.B.: - Ce aţi făcut în acea 
perioadă? 

Z.A.S. : - Am rânduit colec ţiil e, 

am mutat ş i depozitul muzeului 
în aripa neavariată ş i fireş te ne-am 
desfăşurat munca de cercetare, 
colectare de material bio logic, am 
realizat expoziţii temporare. D ar, în 
acest răstimp, s-a stabilit ş i cum ar 
trebui să arate noul muzeu. Pentru 
aceasta, am propus mai multe 
variante tematice, le-am adus la 
cunoş tinţa colaborato rilo r noştri -
speciali ş ti din diverse do menii ale 
biologiei. 

Muzeul vechi trecuse de douăzeci 

de ani. i s-a sugera t să schimbăm 
tema, cu una nouă, mai strâns legată 
de interesul publicului. Am luat în 
calcul şi această posibilitate. 

Având în vedere că Prahova, la 
vremea aceea un judeţ cu cea mai 
mare densitate a locuitorilor, ne-am 
gândit la problema O mului . 

V.B.: - Cum aţi realizat această 

tematică? 

Z .A.S.: Fiind un muzeu „în 
premieră" ca tematică, a fost necesar 
să apelăm la specialişti de înalt 
profesio nalism. Prin organizarea 
de sesiuni ş tiinţifice cu mulţi ani 
înainte de a ne ho tărî să realizăm 

un muzeu cu tematică nouă, am 
beneficiat de re la ţii cu foarte 
mulţi speciali ş ti - biologi, medici, 
antropologi, muzeografi naturalişti , 

paleontologi. Aş aminti în acest sens 
numele academicienilo r Nicolae 
Botnarciuc, Eugen Macovski, 
Ştefan Mileu, Mihai Ionescu, Mihai 
Băcescu, precum şi numeroase 
cadre universitare de mare prestigiu 
din diverse ramuri ale biologiei. Toţi 
ne-au fost alături prin cons ultaţii 

de specialitate, prin do narea unor 
piese necesare expunerii, ca şi cărţi 

şi documente pentru biblioteca 
muzeului. D e un mare ajutor ne-a 
fost şi desemnarea unor cadre din 
muzeu - prin persoana directorului, 
spre a se documenta în muzee 
de profil din străinătate, precum 
Muzeul Anthropos, înfiinţat în 
1972, din Brno, Cehia, Muzeul 
de Igienă din D resda, 1982, fosta 
RDG, ş i mai ales diferite muzee ale 
Omului din SUA. 

D intre colegii care ne-au ajutat la 
dezvoltarea tematicii o mentionez 

' pe regretata colegă dr. Mariana 
Aftene, cu care am făcut nenumărate 
deplasări fie pen~u obţinerea 

de piese, fie la Intreprinderea 
„D ecorativa" Bucureş ti, care ne-a 
proiectat şi co nstruit muzeul. 

u putem vorbi de M uzeul de 
bio logie umană, fără a ne bucura 
de faptul că proiectul tematic al 
acestuia - elaborat chiar de către 
iniţiatoarea sa, a fost parafat cu 
bune aprecieri de către unicul savant 
român laureat al premiului N obel 
- E ugen Palade. Ilustrul om de 
ştiinţă, afl at la Congresul de Istoria 
Ştiinţei din 1981 la Bucureşti , a vrut 
să ş tie cum a fos t gândit acest unic 
Muzeu al O mului din România. 

V.B.: D oamna dr. Z oe 
Apostolache, de ce oare multă 

lume din aceas tă ţară, nu ş tie că la 
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Ploieşti, alături de Muzeul easului, 
Muzeul Republican al Petrolului, 
Muzeul Paul Constantinescu, 
există şi un alt unicat în domeniu 
- Muzeul Omului. ă nu uităm nici 
că în această parte a continentului 
nostru nu există un muzeu al 
omului. D e ce să nu-l facem mai 
bine cunoscut? 

Z .A.S.: - Iniţial, aşa s-a intitulat 
muzeul, dar ... s-a renunţat, unele 
persoane crezând că ar ti de preferat 
numele de Muzeul Judeţean de 
Ştiinţele aturii. 

V.B.: - D a, dar toate muzeele de 
ş tiinţele naturii din România au 
această denumire, iar muzeul pe 
care l -aţi înfiinţat acum un sfert de 
veac are o tematica aparte, care îşi 
justifica denumirea iniţială . Poate ca 
in viitor noile cadre vor reflecta mai 
mult la acest aspect. Vom aminti 
situaţia actuală a omonimului 

panzian, celebrul Musee de 
l'Homme. Înfiinţat în 1928, a 
intrat în 2009 pe făgaşul restaurării , 

extinderii clădirii şi a reamenajării 
sălilor de expunere după cele mai 
moderne criterii muzeologice. 
Uriaşele colecţii-peste 2 milioane 

- au fost mutate la Jardin des 
plantes (Muzeul de istorie naturală) 
iar după conservarea şi studierea lor 
ştiinţifică, vor fi expuse din 2012, 
data prevăzută pentru redeschiderea 
muzeului. Suma totală se va ridica 
la 52 milioane euro. 

În încheiere, sperăm că şi muzeul 
nostru se va dezvolta în anii 
care vin, după modelul parizian, 
cu sprijinul cercetătorilor din 
domeniile conexe. 

11 
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O APARITIE EDITORIALĂ REMARCABILĂ: 
, A 

VOLUMUL "TENDINTE IN CONSERVAREA , 
PREVENTIVĂ-ARTICOLE SELECTATE 
DIN LITERATURA DE SPECIALITATE 

INTERNATIONALĂ" , 
Raluca Iulia CAPOTĂ 
Conservator- restaurator 

Pandant al conferinţei "Tendinţe 
în conservarea preventivă" ce a avut 
loc în perioada 26 -29 septembrie 
2007 la Sibiu, volumul Tendinţe în 
Conservarea Preventivă - Articole 
selectate din literatura de specialitate 
internaţională publicat la Editura 
ASTRA MUSEUM este o apariţie 
editorială pe cât de utilă, pe atât de 
mult aşteptată. 

Utilă pentru că, prin selecţia 

echilibrată a articolelor făcută 

de editorul Marta Guttmann, 
investigator chimist la Complexul 
Naţional Muzeal A TRA, 
volumul acoperă aspectele critice 
şi de actualitate ale conservării 

preventive, într-o încercare de a oferi 
specialistului român posibilitatea 
de a e informa asupra celor mai 
noi tendinţe ale acestui domeniu, 
dar şi de a îi pune la dispoziţie 

soluţii practice, concrete pentru 
amenajarea optimă a depozitelor 
sau a spaţiilor de expunere. 

Mult aşteptată pentru că, până la 
acest volum, specialistul român nu 
a avut o altă sursă de documentare 
actualizată în limba română. Să ne 
aducem aminte că ultimul volum 
având ca subiect conservarea 
preventivă (în limba română) şi care 
a circulatlargîn comunitatea noastră 
profesională este cel semnat de 
domnul Aurel Moldoveanu (1999) 

volum care, din păcate, se sprijină 
pe o bibliografie demult depăşită 
(cu cele mai multe titluri de referinţă 
din anii 1960-70) ce omite regretabil 
ultimele apanţ:u bibliografice 
relevante ale anilor 1990, ani în 
care, la nivel internaţional, asistăm 
totuşi la un avânt fără precedent al 
preocupărilor pentru conservarea 
preventivă. 

Conservarea preventivă a evoluat 
de la un demers iniţial cen„trat pe 
obiect, s-a extins asupra contextului 
fizic al acestora (vitrina, ~amera, 

microclimat, clădim) ~ i ·a ajuns să 

îşi extindă influenţa chiar ~i· asupra 
direcţiilor de management general 
al colecţiilor (managementul 
riscurilor, prevenirea dezastrelor, 
planificarea trategică a instituţiilor 

muzeale). Exis tă viziuni în care 
conservarea preventivă subsumează 

chiar şi acţiunile de sensibilizare 
şi responsabilizare a mediului 
social faţa de necesitatea păstrării 
bunurilor culturale. 

Acceptând extinderea sferei 
de înteles a aces tei notiuni ni se ' , 
pare firesc ca responsabilitatea 
conservării preventive să nu rămână 

trict în sarcina conservatorului. 
Investigatorul, restauratorul, 
muzeograful chiar şi managerul 
dobândesc un rol important în 
a această direcţie de abordare a 
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protejării patrimoniului cultural 
mobil. 

Volumul Tendinţe fn Conservarea 
Preventivă Articole selectate 
din literatura de specialitate 
internaţională este un instru­
ment destinat cu precădere 

conservatorilor, restauratorilor şi 

investigatorilor dar este în aceeaşi 
măsură accesibil şi altor specialişti 
implicaţi în protejarea bunurilor 
culturale. 

În prefaţa volumului editorul 
Marta Guttmann sintetizează cu 
claritate conţinutul fiecărui articol, 
justificând totodată alegerile făcute 
în selecţia acestora prin prisma unui 
obiectiv asumat explicit: acela de a 
oferi o perspectivă cât mai amplă 
asupra conservării preventive 
la momentul actual, subliniind 
în acelaşi timp importanţa unei 
abordări fundamentate ştiinţific a 
acestei activităţi . Selecţia articolelor 
încearcă să reflecte complexitatea 
direcţiilor de abordare curentă a 
conservării preventive fără a îşi 

propune să le epuizeze în toate 
detaliile lor. Este o selectie menită 

' să aducă o informaţie consistentă, 
nu neapărat exhaustivă, şi să 

suscite totodată interesul cititorului 
pentru aprofundarea lecturilor de 
speciali tate actuale. Este, în acelaşi 
timp, o sel ecţie echilibrată prin care 
editorul ne pune la dispoziţie o 
sinteză a evoluţiei preocupărilor din 
domeniul conservării preventive, un 
foarte consistent expozeu ş tiinţific 
aplicat unor studii de caz relevante, 
metode de investigare, control 
şi tratament şi exemple de bune 
practici în abordarea strategică a 
conservării preventive. 

u întâmplător, volumul 
debutează cu un articol ce pune 
într-o perspectivă istorică evoluţia 

conservării preventive, un articol 
semnat de cel care a trăit în chiar 
centrul acestei istorii: Gael de 
Guichen. Prin intermediul acestui 
articol recuperăm practic toate 
momentele cheie ale conservării 

preventive. 
Suntem astfel pregătiţi pentru 

următoarele două articole: acestea 
nu fac nici o concesie reperelor 
învechite ce ne-ar fi putut fi fixate 
în mediile în care ne-am format 
ca şi conservatori, restauratori sau 
investigatori. Astfel, articolul lui 
Jonathan Ashley Smith demontează 
mitul standardelor fixe în 
conservare, iar articolul semnat de 
David Erhardt. Charles S. Tumosa 
şi Marian F. Mecklenburg prezintă 
evoluţia specificaţiilor pentru 
microclimatul muzeal, în timp ce 
subliniază relativitatea ce a stat la 
baza unora dintre valorile cu care 
suntem familiarizaţi, propunând 
totodată un nou set de recomandări 
formulate in baza unor teste 
ştiinţifice riguroase. 
Rămânând în sfera "micro­

climatului", articolul următor, al 
lui Judith Tegelaers, debutează 

printr-o incursiune teoretică în 
problematica luminii însă, fără 

îndoială, a fost selectat ca parte a 
acestei compilaţii de texte, pentru 
excelenta trecere în revista a 
surselor de lumină din punct de 
vedere al radiaţiilor emise, precum 
ş i pentru clasificarea materialelor în 
funcţie de sensibilitatea lor la acest 
factor de degradare. 

Tematica biodegradării este tratată 
în cadrul unui articol referitor la 13 
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dăunătoru colecţiilor de textile 
(insecte ş i fungi) ş i la ges tiunea 
integrată a aces tora, semnat de 
Agnes W Brokerhof. 

Poluarea es te abordată dintr-un 
punct de vedere predictiv: artico lul 
semnat de Morten Ryhl-Svendsen 
prezintă metoda de calcul a 
bilanţului de masă a poluanţilor prin 
utili zarea modelelor de predi c ţie 
a calită tU aerului. Poluarea internă 

' es te ş i subiectul articolului semnat 
de Jean Tetreault în care aces ta 
face o trece în revi s tă a principillor 
ce trebuie să stea la baza selecţiei 

materialelor utilizate în expunere. 
În aceeaşi s feră de preocupări 
se înscrie şi articolul semnat 
de Laurianne Robinet şi D avid 
Thickett în care ni se prezintă un 
tes t de coroziune accelerată, larg 
utilizat sub denumirea de test Oddy 
în laboratoarele de conservare din 
ţările ves t europene. 

Printr-un intermezzo binevenit, 
edjtorul alege să puncteze jumăta tea 

volumului cu un articol despre 
reorganizarea depozitelor, de altă 

factură, semnat de acelaşi G ael de 
G uichen. Apelând la un djscurs 
motivaţional, într-un ton diferit de 
cel al articolelor anterioare, autorul 
ne pune în vedere faptul că un astfel 
de demers necesită o planificare 
riguroasă. Ghicim în alegerea 
aces tui articol una dintre motivatille 

' importante ale editorului : cea mru 
mare parte a depozitelor noastre 
muzeale necesită reorgarnzan . 
Volumul es te gândit ş i ca un 
sprijin pentru speciali ş tij implicaţi 

într-un as tfel de proces. Acesta 
este, până la urmă, un parcurs 
documentar necesar, pe care echipa 
de la Complexul Naţional Muzeal 

ASTRA l-a dus la capăt în contextul 
proiectam vUtoarelo r depozite 
centralizate climati zate pasiv ale 
muzeului . 

Problema rnjcroclirnatelor locale 
şi a potenţialului lo r distructiv 
este introdu ă printr-un articol 
semnat de Maria n F. Mecklenburg: 
deteriorări ale picturii, induse de 
urnjditate, pot avea loc în contextul 
creăru unor microclimate locale, ale 
căror parametru diferă subs tanţial 

de mjcroclimatul interior general. 
e face trecerea apoi spre un grupaj 

de articole ce tra tează diverse 
aspecte ale confîgurăru spaţiilor de 
expunere şi depozitare, clin aceeaş i 

perspectivă a rnjcroclimatului: 
articolul referitor la vitrinele 
muzeale semnat de un grup de 
specialiş ti implicaţi în proiectul de 
reamenajare a galeriilor Muzeului 
Naţional Liverpool, cele două 

articole ce susµn viabilitatea 
condiţionăru pasive a aerului -
unul semnat de Mjchael H0jlund 
Rasmussen ş i un altul aparţinând lui 
Tim Padfîeld, Paul Klenz Larsen, 
Lars Aasbjerg Jensen şi Morten 
Ryhl-Svendsen- precum şi articolul 
lui Al fo ns Huber ce atrage atenţia 
asupra unei zone critice din punct 
de vedere al oscilaţiilor parametrilor 
de rnjcroclimat, fereastra. 

Volumul se încheie, ugestiv, 
cu un articol referitor la strategia 
naţională de conservare preventivă 
din Ungaria 2003-201 O. 

Atât editorul, cât ş 1 echipa 
formată în jurul acestuia (între 
care se numără şi subsemnata) 
sunt susţinători ru necesităţU 

1111peru unui program coerent 
de evaluare a modului în care se 
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realizează con ervarea preventivă 

în România. 
Într-un articol intitulat Abordarea 

strategică a conservării preventive a 
patrimoniului cultural mobil muzeal 
în România (apărut în anul 2006, 
în volumul Restaurare - Ştiinţă -
Artă, editat de Muzeul Judeţean de 
Isto rie Braşov) identificam câteva 
direcţii strategice de abordare a 
conservării preventive. Consideram 
atunci că pe lângă realizarea 
unui audit privind conservarea 
preventivă în România, pregătirea 
conservatorilor ş i restauratorilor 
la un nivel corespunzător, prin 
integrarea în formarea inipală ş i 

continuă a acestora a celor mai 
noi informaţii din literatura de 
specialitate este una dintre pntele 
pe care o strategie naponală trebuie 
să şi le propună. 

Într-un efort conjugat, atât 
CePCoR, cât şi autoritatea centrală 
au făcut paşi mici, dar siguri în 
direcpa promovam conservaru 
preventive ca mijloc de protejare 
sustenabilă a patrimoniului cultural. 

Anul 2007 a reprezentat nu doar anul 
în care acest volum a prins contur 
în cadrul conferinţei internaponale 
Tendinţe în conservarea preventivă, 
ci ş i anul în care la Sibiu s-a derulat 
pe durata a trei săptămâni cursul 
internaponal ICCROM-IC -CCI 
Conservarea preventivă - reducerea 
riscurilor pentru co l ecţii. 

Acest volum este, prin urmare, 
cu atât mai important. Marchează o 
evolupe în modul nostru de a gândi 
necesara transformare a modului în 
care protejăm durabil patrimoniul 
nostru cultural. Păstrez speranţa că 

este doar primul dintr-o serie prin 
care am putea recupera, virtual, în 
limba română, cele mai relevante 
informaţii din bibliografia de 
specialitate a ultimilor 20 de 
ani. Recomand călduros lectura 
lui tuturor conservatorilor, 
restauratorilor şi investigatorilor din 
muzeele noastre şi sper ca el să nu 
lipsească din bibliografia obligatorie 
de specialitate a tuturor studenplor 
în conservare şi restaurare din 
România. 
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