e e AT A PR s i T g s BT NPT P WA

l
3

|

Vi nar W TP . e R

Revista Muzeelor

The Romanian Journal of Ifuseums

4/2009



REVISTA MUZEELOR

THE ROMIARNIATR
JOURRAL OF MTISEUIS

4/2009

https://biblioteca-digitala.ro



REVISTA MUZEELOR

Mihaela MURGOCI
Editor-in-Chief
mihaela.murgoci@revistamuzeelotr.ro

Ozana Raluca NITULESCU
Editor
ozana.nitulescu(@revistamuzeelor.ro

Marcella Dragan
DTP&Design

Comitet gtiintific/Scientific committee:
Presedinte /Presindent:

dr. Virgil Stefan Nitulescu
Membri/Members:

dr. Alexandra Zbuchea

Carol Konig

Coperta 1 s14:  Complexul National Muzeal “Astra”

Address: Piata Valter Maricineanu nr. 1-3,
intrarea 2, etaj 6, camera 410,

sector 1, Bucuresti, ROMANIA

Tel.: (+4021) 310.08.15

Fax: (+4021) 310.08.16

www.revistamuzeelor.ro

ISSN 1220-1723

Printing house S.R.L. Buzau
Tel.: 0338.101.253, 0744.99.15.31
e-mail: europrint2006@yahoo.com

https://biblioteca-digitala.ro



24

44

53

58

65

69

72

THE ROMARNIAR JOURRNAL OF TTUSEUMS

SUMAR/CONTENT

PICTURA PE STICLA - DE LA MATERIALE
CONSTITUTIVE LA MATERIALE
DE RESTAURARE

ICOANE PE STICLA APARTINAND
ZUGRAVULUI PAVEL ZAMFIR DIN LAZ
IN COLECTIA COMPLEXULUI
NATIONAL MUZEAL ,ASTRA”

_ PODOABE DIN BRONZ
APARTINAND CULTURII BASARABI
PROBLEMATICA RESTAURARII $1 CONSERVARII

RESTAURAREA UNUI OBIECT DE ARTA INEDIT
“CAIET DE MODELE” AL LUI STAN ZUGRAVUL?

UN MONUMENT ISTORIC
PE MALUL LACULUI ONTARIO
VECHIUL FORT NIAGARA

CONGRES DE ISTORIA FOTOGRAFIEI LA VIENA

MUZEUL OMULUI DE LA PLOIESTI
LLA 25 ANI DE LA INFIINTARE

O APARITIE EDITORIALA REMARCABILA:
VOLUMUL

"TENDINTE IN CONSERVAREA PREVENTIVA -
ARTICOLE SELECTATE DIN LITERATURA DE
SPECIALITATE INTERNATIONALA"

https://biblioteca-digitala.ro



REVISTA MUZEELOR

https://biblioteca-digitala.ro



THE ROMARNIAR JOURRAL OF MIUSEUS

PICTURA PE STICLA
DE LA MATERIALE CONSTITUTIVE
LA MATERIALE DE RESTAURARE

Olimpia COMAN-SIPEANU, Complexcul National Muzgeal ASTRA
Marta GUTTMANN, Complexcul National Muzgeal ASTRA

Vaclay PITTHARD, Kunsthistorisches Museum, V'iena

Martina GRIESSER, Kunsthistorisches Museum, 1 iena

Icoana pe sticld repreginta o valentd
foarte specifica a culturii  traditionale
transilvane. Complexn! National Muzeal
ASTRA (CNM ASTRA) detine una
dintre cele mai semnificative colectii de
icoane pe sticld, constand din peste 2000 de
prese. Cercetarea acesteia este o prioritate
pentru specialistii Departamentului  de
Conservare - Restanrare.

Lucrarea pregintd icoana pe sticld
prin prisma materialelor, atat a celor
constitutive, cat si a celor utilizate in
restaurarea e, relevand  importanta
relatiei dintre acestea.

Articolul  sintetizeazd o vastd
literaturd de specialitate referitoare la
materialele constitutive ale icoanelor pe
sticld, detaliind tehnicile traditionale de
prelucrare a materialelor i realizarea
icoanelor. Acestea sunt completate cu
rezultatele  unor analize de  pigmenti
realizate la laboratoarele de investigatii ale
Mugenlui National Brukenthal i CNM
ASTRA, respectiv cu o primd contributie
semnificativd la analiza liantilor stratului
de culoare realizatd prin colaborarea cu
Departamentul §tiintific al Muzenlui
de Artd (Kunsthistorisches Museum,
Natunwissenschaftliches 1abor), iena,
Austria, constand cromatografie de gaze
cuplati cu spectrometrie de masa (GC-

MS), aplicata la proteinele si materialele
grase din amestecul de liantt.
Pregentarea  materialelor utilizate in
restanrarea icoanelor pe sticld se bageazd
pe literatura internationald din domenin
i pe o experientd de peste dondgec de
ani in aceastd activitate. Sunt expuse,
de asemenea, principalele operatii de
restanrare a icoanelor pe sticld.
Cercetarea colectiei de icoane pe sticld
a CNM ASTRA constituie subiectul a
doud lucrari complementare de doctorat,

informatitle  sintetizate  in  articol
reprezentand o parte din acestea.
Introducere

Este binecunoscut faptul ca

menirea restauratorului nu este
numai prevenirea / incetinirea
degradarii obiectelor de arta si
redarea integritatii acestora, dar si
studiul materialelor constitutive si
al tehnicii de realizare al acestor
obiecte. Sustinut de rezultatele
oferite de investigatiile stiintifice,
studiul tehnologic ramane cel mai
obiectiv mijloc de cercetare a unor
marturii apartinand epocilor trecute
si contribuie la datarea, localizarea si
atribuirea cu precizie a unor piese.
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1 Metes 1964,
p.731.

2 CNM ASTRA
detine o colectie
de icoane pe sti-
cla care contine
peste 2000 de
piese provenind
din toate centre-
le de picturi pe
sticla
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Fie sticli, lemn, lianti, pigmenti,
metal sau hartie, materialele din
care este confectionati o icoana
pe sticld vorbesc prin compozitia,
calitatea, aspectul sau vechimea lor,
oferind detalii valoroase cu privire
la epoci, zona, autor sau uzante de
atelier. Pe langa aceasta, cunoasterea
aprofundati a materialelor compo-
nente precum si a tehnicii de
confectionare a icoanelor pe sticla
(procedee de pictura, dozarea
diferiti a pigmentilor si lantilor,
modul de confectionare a ramelor
si capacelor — dimensiuni, profil,
culoare), constituie o conditie
esentiali a unei conserviri si
restaurari eficiente, un veritabil
ghid in alegerea solutiilor optime
(materiale si metode adecvate).
Tinand seama de acest fapt, ne-
am propus in cele ce urmeaza, sa
studiem pictura pe sticla prin prisma
materialitatii ei, mai exact, printr-o
analizd a materialelor constitutive si
a celor utilizate in restaurare.

O mare parte a informatilor
referitoare la materialele utilizate
de iconarii pe sticla le datorim
relatarilor orale consemnate de
cercetatorii de marca ai acestui
domeniu:  Ion  Muglea, Gheorghe
Pavelescu, Stefan Metes, Valeriu L iterat,
Cornel Irimie si Marcela Focsa, Inliana
st Dupntru Dancn  etc., care au
fructificat sansa de a sta de vorba
cu ultimii iconari pe sticla (Elena
Faur st Elena Tabara din  Schei
Bragovului, Maria Chifor si Gheorghe
Fenr din Nicula, Ana Deji din Fagaras
sau Savu Zamfir, Aurel Rodean si llie
Poienarn din Lag), sau cu urmasi
ori consateni ai  unor iconari
care nu mai erau in viatd. Datele
furnizate de acestia sunt, asa cum

observa si Stefan Metes, cu atat mai
pretioase, cu cat daca ele nu s-ar fi
notat s-ar fi pierdut poate pentru
totdeauna prin disparitia celor din
urmai reprezentanti—practicanti sau
numai observatori de aproape ai
acestei arte.” Informatiilor pastrate
pe aceastd cale le adaugim, spre o
binevenitdi completare, rezultatele
investigatiilor stiintifice $i cercetarii
ocazionate de conservarea sl
restaurarea uriasului fond de icoane

pe sticli aflate in colectia Muzeului
ASTRA Sibiu”.

MATERIALELE
PICTURII PE STICLA

O icoand pe sticla este un tot
unitar, realizat din asocierea unor
materiale extrem de diferite: stcld,
Dpigmenti, lianti, lemn, uneori hartie si
metal. Acestea dau nastere unui
ansamblu complex, format din
pictura propriu-zisa (pictura pe
sticld) si ancadramentul sau (rama

s1 capacul).
Tehnica  picturii  pe  sticla
presupune cateva  deosebiri

esentiale fatd de pictura pe lemn.
Suportul, principala componenta
a unei icoane pe sticla, il constituie
sticla (glaja), sub forma unei placi
de dimensiuni variabile. Spre
deosebire de icoana pe lemn, la
care relatia dintre suport si stratul
pictural este mediata de grundul
absorbant, in cazul icoanei pe
sticla stratul de culoare este aplicat
direct pe suport. Icoana pe sticld
este lipsita de vernis, sticla fiind
cea care preia rolul acestui strat
protector, amplificind totodata
stralucirea culorilor. Stratul pictat
este constituit din pigmenti si liant,
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acesta fiind, in majoritatea cazurilor,
o emulsie. Atat sticla, cat si pictura
sunt protejate de rama si capacul de
lemn.

STICLA

Sticla este o materie complexa,
care rezultai din topirea la
temperaturi foarte inalte a mai
multor constituenti. Componentele
majore ale sticlei sunt, pe de o
parte, dioxidul de silicin, numit oxid
formator, care constituie scheletul
iar, pe de altd parte, oxidul fondant
(oxidul de sodin san de potasin) si
oxidul stabilizator (oxidul de calciu
san de magnezin). Cele din  urma,
numite elemente modificatoare,
se aseaza in cavititile delimitate
de schelet. Dioxidul de siliciu
(810,) este o substantd vitrifiantd
(capabili de a forma sticla fird
adaos de alte materiale), care se
topeste la 1700°C. Pentru reducerea
acestui punct inalt de topire se
adauga oxizii alcalini (Na,O, K O),
celelalte substante, oxizii metalelor
alcalino-pamantoase (CaO, MgO)
avand ca efect stabilizarea retelei
vitroase, tradusa prin imbunatitirea
proprietatilor fizice, precum
duritatea sau rezistenta chimica si
mecanicd. Proprietatile fizice ale
sticlei pot varia in functie de natura,
calitatea si proportiile materiilor
prime.

Expunand suprafata sticlei la
umiditatea mediului ambiant, apa
se fixeaza pe suprafatd intr-un strat
monomolecular care se ingroasa in
functiedevaloareaumiditatiirelative.
Apa solubilizeazi componentele
alcaline si alcalino-pimantoase’ ale
sticlei, care se depun pe suprafata
acesteia, sufera transformari

chimice prin interactiunea cu
substantele din atmosfera, ducand
in final la corodarea, matizarea sau
ciupirea suprafetei. O buna dozare
a celor trei componenti de baza,
calitatea corespunzitoare a acestora
si conducerea corespunzitoare a
proceselor de topire si ricire sunt
esentiale pentru formarea unei
sticle bine vitrificate si durabile.
In caz contrat, sticla este instabila,
sensibila la apa si mai ales la variatii
de umiditate si de temperatura.
Sticla veche (glaja), folosita de
iconari la inceputurile picturii pe
sticla (secolul al XVIII-lea), era
obtinutd in manufacturi (glajarii).
Sticla se topea si prelucra la
temperaturi  de 1000 -1400°C
obtinute in cuptoare speciale prin
arderea unor mari cantititi de
lemn, motiv pentru care glajariile
migrau dupa epuizarea padurilor
din jur. Sticla plani se confectiona
manual prin suflare la teava, sub
forma de cilindri, prin tiiere cu
un foarfece special si apoi prin
presare. Tehnologia rudimentara
de obtinere si  prelucrare a
sticlei explica multiplele defecte
ale acestela: grosimea inegal,
suprafata ondulata, bulele de aer
si incluziunile de nisip datorate
imposibilitaigii ~ de  a  mentine
constantd  temperatura  foarte
ridicata, necesara topirii pastei’.
Toate aceste defecte se transforma
insa in veritabile calitati in cazul
picturii pe sticl intrucat dau nastere
unor cfecte estetice specifice prin
reflexia diferita a luminii (foto 1).
La sfarsitul secolului al XIX-lea
se raspandeste utilizare sticlei de
provenienta industriala, mai groasa
simai verzuie, care schimba tonurile

https://biblioteca-digitala.ro
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Taralon 1993,
p. 28.

4 Mihalcu 1996,
p. 173,



5 Dancu, Zida-

ru 1967, p. 526.

6 Muslea 1929,
pp- 5-6;
Pavelescu 1942,
p. 8; Metes
1964, pp. 766
767; Dancu,
Dancu 1975, p.
105.

7 Mihalcu 1984,
p- 26, p. 27,
p- 30, p. 40, p

64-68.
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Foto 1. Sfintii Apostoli Petru si Pavel, icoana

din Nicula; defectul glajei (zona deasupra
capului Sfantului Petru) confera imaginii
un aspect special (fotografie realizata de

Alexandru Olinescu).

culorilor si le atenueaza stralucirea’.
Fabricarea sticlei plane la nivel
industrial se reflecta atat in aspectul,
cat si in formatul icoanelor, cele
datand din aceasta perioada avand
dimensiuni mult mai mari decat
vechile icoane niculene realizate la
sfarsitul secolului al XVIII-lea si
inceputul celui de-al XIX-lea, cand
sticla plana se producea in plici de
mici dimensiuni.

PIGMENTII

Denumiti in’ functie de zona
Hfarbe”, | festele”, | vapseli” sau
,»wvacsele”, procurati de iconari din
surse naturale sau din comertul
local, pigmentii se frecau pe lespede
de granit sau marmuri cu o piatri
durd pana ajungeau la o finete
granulometrica corespunzitoare.

Diferitele pig-
mentilor, desi schimbate de etimo-

denumiri  ale

logia  populard, indici deseori
provenienta germand a acestora,
albul  fiind  numit | tincvais”

(,,Zinkweiss”),negrul—, chinaraus”,
,,chindrut” ,,chinurus”
(,,Kienruss”), cinabrul — , tinobar”
(,,Zinnober”), bordoul — , cuglac”
sau ,,gugulac” (,,Kugellack”) etc.’
Preparate  de culorile
primelor icoane de la Nicula au o
pretiozitate §i O transparenta aparte
datoratd atat pigmentilor de origine
naturald cat si omogenizarii insu-
ficiente a acestora in liant” (foto 2).

sau

zugravi,

Foto 2. Imagine microscopica a unui
fragment de strat pictural verde (25 x); se
observi particulele de pigment razlete in masa
liantului ingalbenit (microfotografie realizata de

Marta Guttmann)

Folosite in decursul secolului
al XVIII-lea si pana in ultimele
decenii urmator, aceste
culori creeaza un efect cromatic
cu totul special, spre deosebire de
culorile de fabricatie industriald,
care, desi amestecate de iconari cu
acelasi liant, sunt mai intense, mai
saturate si mai stridente. Odata cu
folosirea noilor pigmenti, asistam
st la inlocuirea foitei metalice aurii
cu bronzul mai putin pretios si
stralucitor.

Cercetarile efectuate in perioada
1980-1984 in laboratoarele de
investigatii ale Muzeului Brukenthal
Sibiu (institutie de culturd care
detinea la acel moment colectia
de icoane pe sticla in cauzd), cu
privire la compozitia pigmentilor

ale celul
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utllizati in pictura pe sticla si la
frecventa de aparitie a acestora pe
centre de picturd, au relevat ci cei
mai frecvent utilizai au fost: albul
(de plumb, de calciu,
de zinc, litopon), rosul (miniu, de
plumb, cinabru, de crom, garanti),
galbenul (ocru de fier, galben
de zinc, oxid galben de plumb,
organic), verdele (pimant verde, de
crom, de zinc, de cupru), albastrul
(Prusia, ultramarin, azurit), brunul
(pamant), negrul (de carbune),
foita metalica (cupru, argint,
staniu, aluminiu, aliaj cupru-zinc).
Compozitia pigmentilor dovedeste
cd majoritatea pigmentilor folositi
sunt anorganici, minerali (oxizi,
pamanturi, saruri) si numai o mica

carbonat

parte sunt de natura organica:
negrul de carbune si lacul de
garantd. Rezulti, de asemenea,

ca pigmenti folositi sunt relativ
redusi la numar si cd, in multe
cazuri, el nu sunt utilizatl in stare
purd, ci amestecati cu substante de
umpluturd, cel mai des cu barita.
In ciuda numirului relativ mic de
pigmenti, totusi icoanele pe sticla
se caracterizeaza printr-o bogatie
cromatici deosebiti, care rezulta din
folosirea amestecurilor, in special
cu alb®. Analizele microchimice
efectuate in  laboratorul de
investigatii al Complexului
National Muzeal ASTRA Sibiu
au evidentiat la icoanele pe sticld
studiate pigmenti similari’ (foto 3).
Trebuie mentionat insia ca testele
microchimice, desi ajuta la o mai
buni cunoastere a obiectelor de
patrimoniu, nu sunt suficient de
exacte pentru a furniza repere
analitice in scopul autentificirii sau
atribuirii acestora.

Foto 3. (,nsmlc dLndnncc spcclhcc formatc

la identificarea microchimica a pigmentilor pe
bazi de plumb (de exemplu alb sau galben de
plumb), marire 70 x, (microfotografie realizata
de Marta Guttmann)

LIANTII

Fira ca lianti si poata fi
identificati cu precizie in labo-
ratorul muzeal, confirmarea prin
teste microchimice si  colorari
specifice (histologice) a prezentei
materialelor proteice in analizele
unor probe de strat pictural, precum
si retetele transmise de erminii, ne
indreptatesc sa afirmiam ca liantul
de baza in pictura transilvana pe
lemn si pe sticla era galbenusul de
ou. Cu toate acestea, o incursiune in
istoria picturii pe sticla ne confirma
faptul ca lanti folositi de iconari
au fost emulsii care contineau, pe
langa galbenus de ou, un clei animal
foarte clastic, obtinut din oase
de icpure si piele de oaie, wlei de
i, iar la toate aceste ingrediente
se adauga si fiere de bou cu rol de
subsmn;{i tensioactiva sau ofe/ cu
actiune biocida. Proportiile in care
erau amestecate aceste ingrediente
experienta
Emulsia era uneori mat

tincau de intentia si
iconarulul.

slaba, alteori mai grasa, in functie

de proportia — mai mica sau mai
mare - de ulei pe care o continea.
Uneori, liantul continea doar ulei
de in si acetat de plumb cu rol de
sicativ'’,

https://biblioteca-digitala.ro

8 Cioran,

Deac 1999, pp.
58-61: fizician
Dorin Cioran si
chimist Natalia
Deac au efec-
tuat investigatii
prin metode
microchimice si
spectrometrie
de emisie cu ex-
citatie laser. Este
singurul studiu
cunoscut de not
in literatura de
specialitate din
Romania, care
exploreaza as-
pectul material
al icoanelor pe
sticld bazindu
se pe argumen-
tul stingific.

9 Investigatii
executate de
chimist Gutt
mann Marta,
buletinele de
analiza 123/ 02
170/ 05, 233,
07, 234/ 07.

10 Dancu,
Dancu 1975, pp.
37-38, p. 85



11 Dancu,
Dancu 1975,
p.37.

12 Muslea 1929,
p. 6.

13 Irimie 1967,
p- 5.

14 Mihalcu
1984, p. 114.

15 Dancu, Dan-
cu 1975, p. 85.
16 Thompson
20006, pp. 65-68.
17 Dancu, Dan-
cu 1975, p. 51.
18 Dancu,
Dancu 1975,

p- 105

19 Coman-
Sipeanu 2008,
p. 303.

20 Muslea 1929,

p. 6.
21 Irimie 1967,

p. 5.

22 Renz 2005,
pp-110-111.

23 Bauer et al,
2008, pp.213-
216 24 In
august 2009 a
aparut o carte
dedicati utili-
Zzarli spectro-
metriei de masa
pentru analiza
patrimoniului:
Colombini,
Maria Perla,
Modugno,
Francesca (edi-
tori) Organic
Mass Spectro-
metry in Art
and Archaeo-
logy, ISBN: 978-
0-470-51703-1
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Cerneala  neagra  (,,chindrut”)
folosit pentru contururi se obtinea,
in general, din pigment negru
(fiind de tei sau brad carbonizat)"
dizolvat in zeama subtire de clei cu
adaos de piatrd acra (sulfat dublu
de aluminiu si potasiu) sau galbenus
diluat cu api si uneori cu alcool.
Conform relatirilor lui Ion Muslea,
iconarii scheieni foloseau clei si
,spirt de rachiu”, cici altfel nu ,,se
strangea”"?, iar dupi Cornel Irimie,
la aceleasi ingrediente se adauga si
putin gilbenus de ou".

Conform relatirilor lui Mihail
Mihalcu, la inceputurile picturii
pe sticld, la Nicula, s-ar fi utilizat,
ca si aglutinant, un clei vegetal, care
sub influenta nociva a umiditatii s-a
degradat iremediabil, contribuind
la diminuarea aderentei si, in
consecintd, la desprinderea stratului
pictural. Alteori, in compozitia
liantuluiintra si 7dsina de brad, folosita
sub forma unei solutii, precum asa-
numita ,,apa voiniceasca”"
lucra Matei Timforea.

Indiferent de compozitia lor,
emulsiile constituie un liant stabil,
ce confera picturii tempera calitatile
speciale, cunoscute si verificate
de secole: prospetimea culorii,
facilitatea  suprapunerii, uscarea
rapidd, precizia tusei, posibilitatea
de a alterna zone mate cu zone
translucide, durabilitate si stabilitate
la actiunea factorilor atmosferici'®.

Cu toate ca emulsiile au fost mult
timp folosite ca liant al picturii
pe sticla, remarcam, la sfarsitul
secolului al XIX-lea si in prima
jumatate a celui de-al XX-lea,
preferintaiconarilorpentrufolosirea
nleinlni.  Astfel lucra  Gheorghe
Feur, zis Clopotaru, din Nicula

cu care

(acesta folosea prin anii 1969-1970
si culori ,,Duco”, cu liant sintetic,
destinate uzului industrial') sau
Ilie Poienaru II din Laz, care freca
pigmentii pe lespede amestecandu-i
cu ulei de in (,,firnais”) si acetat
de plumb (,plaitucir”) cu rol de
sicativ'®, la fel si fiica sa Maria care
astazi picteaza cu culori de ulei (din
tuburi) cumpirate din comert”.
Acelasi lucru il relateaza si Ion
Muslea privitor la tehnica iconarilor
din Scheii Brasovului, care frecau
culorile numai cu ulei (,,firniss”),
iar ca sd se usuce mai repede cand
urmau si fie trecute pe sticla,
puneau in ele putind terebentind
si acetat de plumb (,blaitucir”)®.
Aceeasi reteta o mentioneazd $i
Cornel Irimie®.
In  cadrul
investigatii  al
s-au  efectuat

laboratorului  de
CNM ,, ASTRA”
incercari  pentru
identificarea  liantilor  stratului
pictural.  Testele microchimice,
colorarile specifice (histologice) sau
testele de ardere nu permit decat cel
mult stabilirea clasei de substante
(proteic, lipidic, glucidic, rasinos
etc.) cdrora le apartin acestia.
Printr-o colaborare cu Laboratorul
Stintific al Muzeului de Arta din
Viena (Kunsthistorisches Museum,
Naturwissenschaftliches Labor)
s-au analizat liantii catorva icoane
pe sticla prin cromatografie de gaze
cuplata cu spectrometrie de masi
(GC-MS), metoda folosita frecvent
la identificarea liantilor picturali*®,
considerata in prezent metoda
cea mai eficienta in diferentierea
liantilor, oferind cele mai multe
informatii despre acestia’*. Tehnica
presupune prelevarea unei probe
relativ. mari, aproximativ 1 mm?
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pentru testarea unei clase de
materiale. In  cazul icoanelor
pe sticla, datorita frecarii intre
capacul icoaneti si stratul pictural, la
demontare se gisesc mereu cateva
mici fragmente dislocate, care nu se
mai pot reintegra si care reprezintd
o buna sursi de material de testare.
Metoda de analiza este foarte
sensibila, motiv pentru care se va
evita atingerea probelor cu mana (in
caz contrar grasimea pielii va aparea
in rezultatele de analiza). Liantii se
extrag prin hidroliza, produsi de
hidroliza se transforma chimic in
compusi mai putin polari, acestia
se separd apoi prin cromatografie
de gaze, iar fractiunile rezultate se
identificd prin spectrometrie de
masa. Fiecare liant genereaza un set
de fractiuni caracteristice, pe baza
carora se poate identifica.
Rezultatele analizelor efectuate
la  Laboratorul  Stintific  al

Muzeulut de Arta din  Viena
confirma consemnarile din
sursele bibliografice citate mai

sus. Pe icoana ,,Maica Domnului
Indurerati” de Matei Timforea
(datat 1884) s-a identificat ulei
de in in amestec cu gilbenus de
ou si risind de brad (probabil
»apa voiniceasci” mentionata de
Dancu®). Testarea proteinelor pe
o altd probd din aceeasi icoand a
evedentiat si prezenta unui clei
animal (foto 4).

In probele prelevate de pe o
icoand de Valea Sebesului, semnata
Simion Poienaru si datata 1834,
s-au identificat ulei de in si galbenus
de urme
de rdsini de brad si un material
proteic. In stratul de culoare al unci
icoane din nordul Transilvaniei

ou, observandu-se si

Foto 4. Cromatograma obtinuta la testarea
pentru materiale lipidice (a) si pentru materiale
proteice (b) a probelor din icoana ,,Maica
Domnului Indurerati” de Matei Timforea
(din raportul de analiza realizat de Dr. Vaslav
Pitthard);

a) acizii grasi identificagi (notagl cu
Su, Az, Pa, Ol, Sy) si glicerolul (G) certifica
prezenta uleiului de in, diterpenii (B) provin
din rasina de brad, iar produsii de oxidare ai
colesterolului (Ch) dovedesc prezenta oului in
liant
b) semnalele aminoacizilor (grupate
in partea stanga a cromatogramet) confirma
prezenta cleiului i a unor proteine din ou in
proba

componenta majora identificatd a
fost uleiul de in. Stratul de culoare
continea si cantitai foarte mici
de risind de brad si s-au observat
urmele unei proteine care nu
a putut fi determinati datorita
cantitatii reduse de proba. In stratul
de culoare al unei icoane de Tara
Oltului (datata 1883) s-au identificat
ulei de in, galbenus de ou, respectiv
mici cantitati de clei si rasind de
brad. Din probele prelevate de
pe o icoand praznicar, tot de Tara
Oltului, s-a identificat ulei de in in
toate cele patru probe analizate, dar
numai una din probe continea si
galbenus de ou, respectiv urme de
clei si risina®. Aceste urme de risina
se datoreaza, probabil, practicii
utilizate de unii iconari care, dupa
terminarea icoanei, aplicau prin
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pensulare un strat de terebentina cu
rolul de a proteja stratul de culoare
impotriva umiditatii”’.

Desi numirul de probe analizate
a fost redus, rezultate promititoare
au confirmat eficienta metodei in
studiul liantilor stratului pictural si
ne-auindemnat sd initiem - in cadrul
unei teze de doctorat realizate la
Facultatea de Chimie si Inginerie
Chimici din Cluj, care dispune de
aparatura necesara testarilor - un
studiu exhaustiv realizat pe colectia
de icoane pe sticla a CNM ASTRA.
Se doreste completarea acestui
studiu cu analiza pigmentilor si
a glajei, in speranta identificarii
unor compusi tip amprentd pentru
fiecare centru de creatie sau iconar
renumit.

LEMNUL

Alaturi de sticla, pigmenti si liangi,
un loc important in componenta
icoanei pe sticla il ocupa lemnul,
sub forma ramei si capacului.

Decorata  uneori cu  motive
sculptate sau pictate, care se
armonizeaza cu pictura, rama are
nu numai un rol de protectie a
picturii pe sticla ci si unul estetic.
Materialul  cel mai convenabil,
leftin si usor de gasit, era lemnul de
rasinoase (brad, molid)®, debitat
sub forma de baghete cu falt.
Imbinate la 45°, adeziv si cu pene
triunghiulare (coltari), foarte rar
cu cepuri, baghetele erau simple,
profilate sau sculptate (frecvent se
intalneste motivul in torsada).

Capacul, denumit local ,,dosar”,
»provaz’sau “fund”, este format
din una sau mai multe planse
apropiate, (rar lipite intre ele),
fixate de rama cu cuie de lemn sau

metalice (la icoanele mai noi). In
timp ce capacele mai vechi erau
cioplite cu barda, cele mai recente
erau tdiate cu fierdstraul. Uneori
se confectionau din bucati de sita,
alteori din carton, asa cum sunt
capacele icoanelor tarzii. Toate
observatiile privind tehnica de
confectionare, forma sau decoratia
ramei si  capacului conduc la
concluzia c¢d aceste elemente sunt
specifice unor zone si perioade bine
determinate, constituind un reper
important in stabilirea centrului,
epocii sau chiar a mesterului i,
nu de putine ori, prin inscrisurile
pe care le contin, ele pot aduce
un plus de informatii in beneficiul
cunoasterii pieselor.

HARTIA
Hartia este un alt material
care intra frecvent in alcatuirea

icoanelor pe sticla, atat ca fond de
culoare gri-argintie, care sustine
cromatic compozitia, cat si sub
forma de ,,corset” avand rolul de
a proteja stratul pictural de frecarea
cu capacul.

Constituita din fibre vegetale (in,
bumbac, lemn etc.), o substantd de
umplutura (caolin, ghips etc.) si un
adeziv (amidon, clei animal, risini),
hartia fixatd in mai multe puncte
de suprafata sticlei este de diferite
calititi, ce va avea repercusiuni
asupra comportamentului sau in
timp.

Hartia sensibilda atat la
lumina (aceasta o ingalbeneste si o
fragilizeazd), cat si la atac biologic
(ciupercile sub forma mucegaiurilor
ataca cletul si dezvolta aciditate, iar
bacteriile dezintegreazid celuloza
lasand urme intunecate). Uneoti,

este
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hartia folosita este scrisa si contine
informatii importante referitoare la
icoani (foto 5).

Foto 5. Degradiri ale hartiei aderente

partial la stratul de culoare: patare, murdirie
superficiald i aderenta, ingilbenire, acidificare,
rigidizare (fotografie realizati de Alexandru

Olanescu)

MATERIALE
UTILIZATE IN
RESTAURAREA

ICOANELOR PE STICLA

MATERIALE UTILIZATE IN
OPERATIILE PE STRATUL

PICTURAL

Cele mai frecvente

ale icoanelor pe sticld sunt acelea

degradari

care afecteaza calitatea stratului
de culoare: murddaria superficiald,
aderentd §i ancrasatd, wzura datoratd
frecdrii exercitate de capacul de lemn,
modificirile cromatice datorate luminii
(in special radiatiilor UV'), pulvernlenta,
desprinderile, de la incipiente
(oarbe) pana la cele cu margini libere,

cele

lacunele de culoare (foto 0), oxidarea
Joitei metalice etc.

Foto 6. Degradiri ale stratului pictural:

murdirie superficiald, aderenta si ancrasata,
desprinderi, lacune (fotografie realizata de
Alexandru Olinescu)
Urmarind cauzele care genereaza
aceste degradari, observam
ci esentiale sunt  perisabilitatea
(pigmenti,  lianti),
imbatranirea  naturald a  acestora
(pierderea proprietitilor adezivo-
coezive ale liantlor, alteririle
pigmentilor, procese ce au loc intr-
un ritm accelerat daci obiectele sunt
pastrate in conditii microclimatice
necorespunzatoare si fluctuante) si
victile de tebnica (alegerea defectuoasa
a pigmentilor si liantilor, dozarea
gresitd a acestora si/sau a sicativilor,
insuficienta triturare a pigmentilor,
nerespectarea timpului de uscare
sau a regulii ,,gras pe slab” etc.).
Paleta largi a  degradarilor
specifice icoanelor pe sticld impune
cu necesitate interventii pe stratul
pictural,

materialelor

precum consolidarea,
curdtirea S\ reintegrarea cromaticd. In
cadrul laboratorului de restaurare
pictura din Muzeul ASTRA pentru
toate aceste operatii practicam cu
succes, de peste 20 de ani, utilizarea
emulsiei de gilbenus®. Prevalan-
du-ne de faptul ci emulsia de
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gilbenus este principalul  liant
al icoanelor pe sticli, o utilizim
in restaurarea picturii pe sticl
atat ca si consolidant si liant, cat
si ca agent de curatire, calititi ce
deriva din compozitia complexa a
gilbenusului: contine mai mult de
51% apd, 17 la 38% lipide, 15%
proteine (livetina si fosvitina) si
o fosfolipida - lecitina - care are
proprietati tensioactive remarcabile
(este un detergent natural). Culoarea
galbend se datoreaza prezentei
pigmentilor caroteni (luteina si
zeaxantina). Lipidele nesicative
continute servesc ca plastifianti.
Prezenta  lecitinel  tensioactive
confera galbenusului proprietatea
de a stabiliza emulsiile’. Datorita
uleiului pe care il contine, dupa
uscare, galbenusul devine insolubil
in apd. Solidificarea peliculei se
face printr-un dublu proces, fizic si
chimic. In prima faza a uscarii fizice
are loc evaporarea apei, urmata de
tranzitia sol-gel a componentelor
proteice, dupa care, in faza a doua,
are loc solidificarea prin procese
chimice (reactii in lant prin radicali
liberi*®) a componentelor uleioase.
In timp, pelicula devine elastica,
rezistenta si partial insolubild in

apa.
Prin  teste prealabile alegem
concentratia  adecvati  fiecirei

operatii in parte, mai mare pentru
consolidare, mai mici pentru
curatire i mult mai micd pentru
retus. Intrucat este un material
biodegradabil, emulsia de gilbenus
se foloseste, in mod obligatoriu,
cu adaos de conservant (de ex. acid

salicilic).
In vederea refacerii coeziunii
stratului  pictural pensulim sau

pulverizim o emulsie de gilbenus
de concentratie variabila, in functie
de starea stratului. In continuare,
pentru refacerea aderentei stratului
pictural la suport, presim stratul
pictural emoliat, prin intermediul
unei folii poliesterice transparente si
neaderente (Melinex, Hostaphan™).
Practicim presarea cu degetul
deoarece acesta oferd un plus de
sensibilitate si un bun control

al starii suprafetelor. Operatia
se repetd in cazul straturilor de
culoare puternic rigidizate, ce

refuza emolierea si fixarea. Pentru
eliminarea desprinderilor oarbe,
executim presarea dupi injectarea
prealabild a emulsiei prin minuscule
orificii de acces practicate cu un ac
sau burghiu foarte fin.

Odatd  realizata  consolidarea
stratului  de culoare, efectuim
in continuare curatirea. Fiind o
operatie cu risc ridicat, ireversibila,
o intreprindem doar in caz de
absolutd necesitate, mai ales cand
depunerile de murdarie transpar
prin straturile subtiri sau deschise
la culoare.

Daca exista zone cu pictura
exfoliata, recurgem obligatoriu la
consolidarea stratului de culoare
impreuna cu depunerile de murdarie
care se indeparteaza ulterior, odatd
cu resturile de consolidant. Daca
murdaria a patruns intre suprafata
sticlei  s1  straturile de culoate
exfoliate, indepdrtarea acesteia
nu se poate realiza fird a cauza
deteriorari.

indepﬁrtarea retusurilor modi-
ficate cromatic sau a repictarilor
care denatureaza aspectul picturii,
iar prin imbatranire pot provoca
degradiri ale acesteia, se poate face,
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fie mecanic, prin zgarierea peliculei
neoriginale de culoare cu un
instrument ascutit de lemn, plastic
sau os, fie prin curitire cu emulsie
de gilbenus (in cazul culorilor de
apa), respectiv cu solventi adecvati,
alesi in urma testelor de solubilitate
(in cazul culorilor de ulei).

Hartia lipita de stratul de
culoare o emoliem tot cu emulsie
de galbenus aplicati cu pensula,
dupi care o indepirtam cu grija.
Recurgem la aceastid metoda pentru
a evita folosirea apei, al cirei con-
tact cu stratul de culoare sensibil
este contraindicat.

In practica restaurarii utilizim
emulsia de galbenus de ou si ca liant
al pigmentilor folositi pentru retus.
In acest sens, recomandim utili-
zarea unel emulsii slabe, obtinute
prin diluare cu apa distilata si, de
asemenea, a oudlor cu galbenus
deschis la culoare, pentru ca
modificirile cromatice care survin

Foto 7. Icoani cu lacune multiple si de mare
intindere la care nu s-a realizat reintegrare
cromaticd, lemnul capacului servind ca
tonalitate de fond pe care pictura se detageaza
optic (icoand restaurata de Geanina lonescu,

fotografie realizati de Alexandru Olanescu)

si fie cit mai nesemnificative. In
cazul icoanelor cu lacune multiple
si de mare intindere, la care
informatiile ce subzisti nu permit
o reconstituire fondata a imagini,
optim pentru lasarea lacunelor
vizibile, lemnul capacului servind
ca tonalitate de fond pe care pictura
se detageaza optic (foto 7). Rezerva
noastra fata de retusul intensiv se
datoreaza si dificultitii tehnicii de
reintegrare, efectuata in manierd
imitativa pe dosul sticlei, ca si
riscului de depasire a ariei lacunare
s, implicit, de tensionare a stratului
pictural original. Cu toate acestea, in
practica noastra nu excludem total
retusul, realizandu-l, in special, pe
icoanele cu lacune mici i dispuse
in zonele de maxim interes al
imaginii.

Folosirea gilbenusului de ou
la aproape toate interventile pe
stratul pictural al icoanelor pe
sticla se bazeaza pe multiplele sale
calitati de adeziv, liant si detergent;
pe compatibilitatea sa cu materialele
originale, fiind parte constitutiva a
liantului original; pe reversibilitatea sa
(capacitatea de a fi usor indepirtat
si de a permite reluarea si eventual
corectarea interventiilor), ca si pe
usoara sa aplicabilitate la temperatura
mediului ambiant (spre deosebire de
adezivii cu activare termicd precum
cleiul de peste, adezivii pe bazi de
ceard, adezivii sintetici etc.).

Toate aceste calitagi recomanda
galbenusul de ou ca pe un material
familiar picturii pe sticla si care,
introdus in intimitatea sistemului
pictural, contribuie la prelungirea
vietil acestuia.

In scopul consolidirii stratului
de culoare al picturilor pe
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sticli, literatura de specialitate
consemneaza utilizarea diversilor
adezivi sintetici. Acestia pot fi
impirtiti in mai multe categorii:
adezivi care se solubilizeazd in solventi,
adezivi apogi, ceruri §i amestecuri de
ceruri §i solventi. Intr-un studiu asupra
materialelor utilizate in consolidarea
picturilor pe sticld, restauratoarea
maghiard Borbala Orszagh prezinta
diferite metode de consolidare
a picturii pe sticla aplicate de
diversele scoli de restaurare®. In
acest sens, autoarea aminteste un
adeziv pe bazd de hidroxipropil-
celuloza (Klucel), cu o buna penetrare
si o buna solubilitate, deopotriva in
apa si solventi polari (de ex. alcool),
care realizeaza o buna consolidare a
picturilor pe sticla cu diferiti lianti.
Un alt adeziv, metil-hidroxietil-celuloza
(Iylose MH300), solubilizat in apa
distilata,este folosit, potrivitaceleiasi
surse, de catre restauratorii germani
pentru consolidarea preliminara
a zonelor cu desprinderi, etapa
urmata de consolidarea cu ceruri.
Straturile  puternic  pulverulente
sunt consolidate cu dispersie
apoasa pe baza de copolimer de etil-
acrilat,  metil-metacrilat - (Plextol B
500). Un alt tip de adezivi precum
cernrile si amestecurile de ceard — rdsind
sunt utilizate in special in zonele
cu populatie vorbitoare de limba
germana. Acestea dau rezultate in
consolidarea straturilor pe baza
de ulei sau ceruri, dar mai putin in
cazul foitei metalice (datorita slabei
penetratii) si a straturilor cu liant
apos, situatie in care apar modificari
cromatice nedorite.

Printre adezivii solubili
in  solventi, utilizati  pentru
consolidarea picturilor pe sticli cu

lianti uleiosi si proteici, se utilizeaza
in practica restaurdrii picturii pe
sticld copolimer din acrilat de metil
si metacrilat de etil (Paraloid B72),
poli metacrilat de metil (Paraloid
B 44) si poli metacrilat de butil
(Bedacryl, 122xCR, SN, Plexisol
P 550), adezivi preferati de catre
restauratorii maghiari. Dezavantajul
procedeului consta in incretirea
peliculei de culoare (datoratd
alegerii gresite a solventului sau
concentratiel  necorespunzitoare
a solutiei aplicate), inconvenientul
putand fi redus prin presarea la cald
a suprafetelor consolidate in scopul
scurtarii timpului  de evaporare
a solventului. Acelasi studiu
consemneaza utilizarea adezivilor
aposi care insa, datorita ineficientei
lor in cazul materialelor grase sau
uleioase, se utilizeaza in combinatie
cu alte procedee de conservare.

Pe langa avantajele unei mai bune
adeziuni, toti acest adezivi implica
multiple neajunsuri majore ca:
incretirea picturii datorita evaporarii
solventilor, tensionarea suportului
datorita  temperaturii  necesare
activarii  termice a adezivilor,
modificiri ale cromaticii, sciderea
transparentei, ireversibilitatea,
fenomene care nu apar in cazul
utilizarii  cletului  de gilbenus,
metoda aplicata incd din anii 1960
de citre restauratorii romani®.

MATERIALE
UTILIZATE IN
OPERATIILE PE
SUPORTUL DE STICLA

Cele mai frecvente degradari ale
sticlei constau in fisurarea, spargerea,
Jgarierea sau nzarea ei. Crapaturile si
sparturile nu deranjeaza numai din
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punct de vedere optic. Din cauza
frecarii, fragmentele sparte isi pot
pierde marginile mai neregulate, iar
stratulde culoare se poateuza. [ipirea
si/sau completarea sticlei contribuie la
punerea in evidenta a fragmentelor
originale, accentuand prin aceasta
calitatile artistice ale obiectului.
Restabilirea continuitatii suportului
are un efect benefic asupra starii de
conservare a acestuia, intrucat nu
mai permite patrunderea murdariei
si elimina posibilitatea de lezare a
stratului pictural ca urmare a fre-
carii fragmentelor libere.
Incazulicoanelorspartepracticim
lipirea fragmentelor cu adezivi pe
bazi de rasini sintetice (Araldite®,
Loctite, Uhu Plus, Bisonit). Aceste
rasini trebuie sa fie adecvate, rapid
aplicabile, rezistente la actiunca
radiatiilor UV, la variatile de
temperaturd si umiditate si usor
solubile in solvent. Intrucit majo-
ritatea  raginilor  epoxidice  se
ingilbenesc sub actiunea radiatiilor
UV, vom testa inlocuirea lor cu
rasini cu proprietati superioare.
Pierderile  de  suport le
completim cu sticla de grosime
asemanatoare, decupata prin taiere
cu un dispozitiv cu diamant sau
vidia. Fragmentele de forma mai
neregulatd le inlocuim uneori cu
sticld plexi transparenta, iar cele de
mici dimensiuni le obtinem prin
turnarea rasini epoxidice folosite
pentru lipire. Nu extindem aceastd
practica si la fragmente mai mari
deoarece completarile cu  rasina,
neavand aceeasi transparentd, ofera
o perceptie diferiti a  retusului,
jar cu  timpul se ingalbenesc,
denaturand vizualizarea acestuia.

Inainte de lipire, suprafetele
trebuie curitate cu solvent (acetona)
pentru a indeparta orice urmi
de murdarie, iar dupa aplicarea
adezivului, fragmentele se preseazi
pentru a asigura continuitatea
suprafetei suportului.

De cele mai multe ori, pentru a
se evita tensionarea sticlei in timpul
manipularilor repetate, lipirea se
executa abia la sfarsit, dupa ce s-a
efectuat consolidarea, curatirea si
partial intergrarea cromatica.

Dupa lipire aplicim uneori pe
partea nepictatd o sticla subtire cu
rol de protectie. Intrucat aceasti
sticli reduce considerabil efectul
reflexiei luminoase, mai ales in
cazul icoanelor pe glaja, raimane la
latitudinea restauratorului alegerea
acestei solutii. Ideal este insa ca
rezistenta imbindrii adezive sa fie
suficient de mare, astfel incat si
nu mai fie necesard sprijinirea ei
auxiliara.

In final, se curdtd partea nepictata
a sticlei de pe care se indepirteaza
depunerile  de  grasime, praf
atmosferic, fum, ceard etc. cu
tampoane de vatd inmuiate in
emulsic de galbenus (aceasta
comportandu-se ca un veritabil
detergent natural), in detergenti
(solutii anionice si tensioactive
neionice, detergenti de curitat
geamurile) sau in amestecuri de
solventi. Indiferent de materialele
folosite, curatirea trebuie terminata
printr-o stergere cu alcool etilic,
care ajutd evaporarea apel ramase
la suprafata sticlei. Trebuie urmarit
cu strictete ca nici unul din lichidele
folosite sa nu ajunga in contact cu
suprafata pictata a sticlei.
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MATERIALE
UTILIZATE IN
OPERATIILE PE

ANCADRAMENTUL
DE LEMN (RAMA $I
CAPAC)

Lemnul este un material pe baza
de celuloza, modificarea chimica a
acesteia sub actiunea factorilor de
mediu reflectandu-se macroscopic
prin  degradarea  materialului.
Este sensibil la varatile de
temperaturd  si  umiditate, la
radiatiile  electromagnetice  si
foarte susceptibil la  deteriorare
biologica.

Celuloza absoarbe s1 cedeaza apa
in functie de umiditatea relativa a
microclimatului in care se pastreaza
lemnul, ceea ce are ca efect dilatarea
s1 contragerea materialului. O piesa
din lemn se degradeaza in functie
de locul din trunchi de unde a fost
taiatd. Astfel, o planga debitata radial
se retrage, dar nu se deformeaza, in
timp ce o plansa debitata tangential
se curbeazd, caci marginile (care
contin alburn si, deci, seva) se
usuca mai intai. Aceste zone sunt
mai expuse si atacului biologic.

Mucegairea este provocati de
fungi care metabolizeaza celuloza,
degradarile provocate fiind cu
atat mai intense cu cat conditiile
de mediu favorizeaza mai mult
activitatea speciel. Insectele
xilofage, mai precis larvele acestora,
submineaza structura lemnului,
sapand galerii, mai ales in partile
noi, bogate in substante nutritive,
st in zonele de lipire cu cleiuri de
origine animalid. Este cunoscut

faptul ci nerespectarea valorilor
recomandate ale microclimatului
face si creasca  agresivitatea
factorilor de degradare naturala.
Astfel, actiunea nociva a umiditatii
si temperaturii (mai ales in cazul
fluctuatiilor frecvente ale acestor
parametri) contribuie la alterarea
starii de conservare a icoanelor
pe sticld, determinand modificari
dimensionale ale lemnului, precum
st conditii  favorabile pentru
proliferarea atacului biologic sau
a proceselor de alterare chimica.
Modificarile  dimensionale  ale
baghetelor ramei sau planselor
capacului  duc la accentuarea
jocului sticlei in rama si implicit la
uzarea suprafetei pictate. Totodata
favorizeaza crearea de spatii intre
plansele capacului, prin care patrund
cu usurintd murdaria, insectele sau
sporii de fungi.

Lemnul este la fel de sensibil
la temperaturi ridicate, care il
fac sa piarda o parte din apa sa
de constitutie, provocand astfel
tensiuni in material. Rezistenta
sa slibeste si el se fisureaza sau
crapa.

Degradarile specifice elementelor
din lemn ale icoanelor pe sticla
impun ca necesare interventii de
stopare a atacului biologic, de curatire
(mecanica i cu solventi), de consolidare
mecanicd san structuralda, de completare
§i de reintegrare cromaticd. Toate aceste
operatiipresupunutilizareauneilargi
game de materiale. Astfel, #atarea
lemnulni se realizeaza cu produse
ce contin substante insecticide si/
sau fugicide (Per-xil 10, Basileum,
Xylamon, Lignoprotetc.).

https://biblioteca-digitala.ro



THE ROMARIAR JOURRNAL OF MUSEUMS

PER-XIL 10 - insecticid cu toxicitate
redusd, pentru tratamentul si protectia
preventiva a  lemnului;  contine  ca
substante active permetrind §i piperontl-
butoscid; este formulat cu un solvent spe-
cial de hidrocarbura, incolor; utilizat cu
succes pe toate operele de lemn, atacate de
insecte, plasate in interior sau in exterior,
avand in timp o eficacitate preventivay
este incolor, inodor, cu punct de topire
st inflamabilitate ridicat; formmula sa
Speciald permite o excelentd patrundere
a substantelor active in lemnul tratat;
comercializat de CTS Romania S.R.1.
(Catalog General CTS 2003).
BASILEUM - produs de DESOW-
AG, Materialischutz GmbH, 4000
Diisseldorf 30.

XYLAMON - pentru protectia lemnu-
Iui impotriva ciupercilor; are o bund pene-
trare; incolor, inodor dupa uscare; timp de
uscare in functie de temperatura, umidi-
tatea lemnului si UR; contine Propicona-
0l 1,2%, Flufenoxuron 0,02%; produs
de ICI COMMENDA Hungaria Kft,
Budapesta.

LIGNOPROT - solutie pentru protectia
suprafetelor de lemn impotriva insect-
elor si cinpercilor; contine White Spirit
150/ 200, Tebukonazol 0-1%, Toliflna-
nid 0-1%; produs de TRILAK  Festék-
gyarts Kft, Budapesta, comercializat de
TRILLAK Romania S.A., Miercurea
Cine.

Consolidarea structurald a zonelor
fragilizate se efectueaza cu diversi
consolidanti (Covidez RILP, Paraloid
B 67, Paraloid B 72, Paraloid B 82
etc.); pentru  completarea elementelor
pierdute  (coltari, fragmente de
baghete sau chiar baghete intregi
si planse ale capacului) se foloseste
lemn uscat, din aceeasi esentd;
pentru  completarca  zonelor

lacunare se utilizeaza  chituri
traditionale (pe baza de rumegus si
clei de piele) sau sintetice (chituri
pe bazi de Covidez RLP in amestec
cu rumegus si pigment; chituri
acrilice: Balisite etc.); curatirea ramei
se realizeaza cu detergenti (C2000)
sau cu amestecuri de solvent;
indepartarea repictarilor de pe rama
se face cu amestecuri de solventi din
categoria  decapantilor  (amoniac,
dimetilformamida), sau cu produse
decapante (Szuper-Kromofag, Deck
2000-  wutilizate pe lemn  nepictat),
reintegrarea  cromaticd, se executa,
dupa caz, cu baituri, acuarele sau cu
culori de vernis, iar protejarea ramei
se face prin peliculizare cu ceara
microcristalind sau cu un vernis mar.

COVIDEZ RLP — adeziv de topire

fard solvent,; noua formuld de adeziv

termofuzibil a fost  pusa la punct in
1987 de restaurator pictura Alexan-
dru Ghillis si  inginer chimist Sanda
Rey de la ANTICOROZIV'UL SA;
adeziv sintetic asemandtor cu mixtura
traditionald ceard-rdsind, fatd de care se
deosebeste prin indicele de aciditate redns
la jumatate (indicele de aciditate al mix-
turii de ceard de albine si colofonin brut
are valoarea 56, in timp ce indicele de
aciditate al mixturii de ceard de parafind
s colofoniu esterificat are valoarea 20,8);
contine ceard de parafind 60 parti, colofo-
niu esterificat 30 parti, copolimer E1A
10 parti; PT: 70-75 °C; se solidificd prin
rdcire, fard contractiz; produs de ANTI-
COROZIVUL. S.A. Bucuresti.
PARAILOID B 67 — ragind 100%
acrilicd pe baza de metacrilatat de izobn-
til cun excelente caracteristici de stralucire
st adezinne, solubild in cetone, esters, hid-
rocarburi aromatice i clornrate. (Catalog

General CTS 2003).
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PARAI.OID B 72 - rdsina 100%
acrilicd pe bagd de metacrilat de etil,
aun excelente caracteristici de duritate,
strilucire i adeinne pe suporturile cele
mai diverse; solubil in cetone, esteri, hid-
rocarburi aromatice si clorurate. (Catalog
General CTS 2003).

PARAILOID B 82 - ragina 100%
acrilicd pe baza de metacrilat de metil;
posedd caracteristica particulard de a
fi solubil in amestecuri alcool / apa, i
este in egald  mdsurd solubil in cetone,
esteri, hidrocarburi aromatice si clorurate.
(Catalog General CTS 2003).
BAILSITE — chit epoxidic, formulat
special pentru completarea si reconstructia
obiectelor de patrimonin din lenn, este ex-
trem de ugor (0,55 kg/ ), inert chimic si
are o bund stabilitate in timp; se modeleazd
ugor §i se sculpteazd cu usnrintd, chiar
dupa intarire totald; are o bund putere
adeziva, pregintd o contractie minimd
(<1%) la intarire si formeaza o masa
elastica, fiind recomandata pentru imbin-
area obiectelor fragile; este impermeabil 5i
are o minima sensibilitate la variatitle de
temperaturd §i umiditate; preintd o tox-
icitate scagutd pentru operator; se poate
colora; are o rigiditate scazutd §i elas-
ticitate asemandatoare cu cea a lemnuluiy
comercializat de C1S Romania S.R.1..
(Catalog General CTS 2003).

C 2000 — emulsie apoasa a unor
substante tensioactive anionice §i nei-
onice, cu produse chimice anorganice si
agenti stabilizators, necorosiv si netoxic;
utilizat pentru indepartarea substantelor
grase §i uleioase si, de asemenea, pe piese
de piatrd si ceramica; utilizat in mod
normal in solutie apoasa, in concentratie
variind intre 2 5i 5%, si pand la 10% in
cazurile cele mai dificile; comercializat de
CTS Romania S.R.1. (Catalog Gen-
eral CTS 2003)

SZUPER KROMOFAG — solutie
decapantd; contine: 3-9%metanol, 85-
93% diclormetan, accesibil in magazinele
de chimicale.

DECK 2000~ decapant universal ex-
traforte gel; contine metanol <10%, di-
clormetan, continut de apa: 0,4%; den-
sitate: 1,19/ cn’, comercializat de CTS
Romania S.R.1.. (Catalog General CTS
2003).

O etapa esentiala in restaurarea
icoanelor pe sticla o constituie
inrdmarea  corespunzdtoare  a
acestora. Avand in vedere ci
ancadramentul (rama si capacul)
trebuie si fie suficient de solid
pentru a rezista manevrarilor
specifice la care este supusa o icoana
s1in acelasi imp suficient de elastic,
pentru a nu constrange excesiv
sticla, am pus la punct un procedeu
original de distantare a sticlel, atat
fata de rama cat si fata de capac, si
de limitare a jocului acesteia”. In
acest scop, folosim benzi de pasla
sintetica inguste, suprapuse, lipite
in cateva puncte pe faltul ramei.
Avantajul acestui material este ca,
fiind flexibil, se comprima si se
dilata cu usurinta, fara a exercita o
presiune puternicd asupra sticlei.
In plus, fiind un material sintetic,
nu va fi expus atacului biologic.
Lipirea fasiilor de pasla pe rama sau
intre ele o realizam cu ajutorul unui
adeziv sintetic (Covidez L 105),
aplicat cu ajutorul spatulei calde.

COVIDEZ L. 105 — compogitie
apropiata de cea a adegivulni Covidez
RLP; PT: 80°C; produs de ANTI-
COROZIV'UL S. A. Bucuresti. i
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Inrimarea o efectuim prin fixarea
capacului cu suruburi a ciror
lungime trebuie sa fie adaptata la
grosimea elementelor din lemn, in
asa fel incat sia nu traverseze rama
si sa patrundd suficient in capac.
Folosirea suruburilor scuteste piesa
de socuri si faciliteazd demontarea
ulterioari a acesteia. In situatiile in
care se pastreaza cepurile originale,
incercam salvarea lor.

CONCLUZII

Din cele enuntate mai sus, rezulta
cd in practica restaurarii icoanelor
pe sticla folosim o gama larga
de produse, atat naturale, cat si
sintetice.

Studiul aprofundat al materialelor
constitutive ale icoanelor pe sticla
ne permite alegerea gradata a
produselor necesare  restaurarii
acestora, de la materiale identice,
la materiale similare si, de ce nu, la
cele sintetice. Tehnica moderna face
posibila folosirea, cu exceptionale
performante, a materialelor de
sintezd. Special formulate pentru
domeniul restaurdrii, acestea au
calititi superioare celor naturale
(utilizare facild, rezistentd in conditii
de microclimat instabil, uscare fara
contractii si, deci, fara tensionarea

elementelor sistemului  pictural),
sunt mai diverse, pure, stabile,
usor accesibile (datorita producerii
lor pe scara industriald), la preturi
scazute. Datoritd reversibilitatii lor
relative, ele trebuie insid utilizate cu
discernamant.

O concluzie pe care ne-o ofera
practica restaurdrii §1 pe care
trebuie sa o respectim cu strictete,
este aceea ci, indiferent de natura
materialelor folositein restaurare, de
o mare importanta este relatia dintre
acestea s1 materialele constitutive,
relatie care trebuie sa se axeze pe

principiile  restaurarii  stintifice
dintre care amintim: prncpinl
compatibilitatii  (utilizarea  unor

produse de restaurare compatibile
intre ele si cu materialele originale),
principinl - reversibilitatii  (utilizarea
unor produse de restaurare ce se
pot inlatura sau permit revenirea
cu materiale similare), principinl
stabilitatii (produsele de restaurare
vor fi stabile fizico-chimic), principiul
similitudinii  (materialele utilizate
in restaurare vor fi similare sau
foarte apropiate de cele originale)
sau  principinl  privind  evitarea
utilizdrii anumitor produse insuficient
cunoscute, netestate sau cu efecte
secundare distructive.
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ICOANE PE STICLA APARTINAND
ZUGRAVULUI PAVEL ZAMFIR DIN LAZ
IN COLECTIA COMPLEXULUI NATIONAL
MUZEAL ,, ASTRA”

Alina Geanina IONESCU

Ca cercetarilor
intreprinse pe colectia de icoane
pe sticla a Complexului National
Muzeal ,,Astra” (OC) vom face
referire la un numar semnificativ de
icoane ale unui zugrav cunoscut.

Zugravul Pavel Zamfir (1840 -
1913) adesenatmaisimplu, mailiber,
fara prea multe detalii ornamentale.
Se observa simplificarea in redarea
omenestl. Coloritul

urmare a

figurii sdu

Fig. 1
Judecata de Apoi
nr. inv. 172 OC
datati 1841
probabil Pavel Zamfir din Laz
provenienta: Saliste, judetul Sibiu

dimensiuni 43,5x37 ¢cm

se bazeaza pe cele patru tonuti
predominante:  albastru,  rosu,
alb, auriu. Ca semn distinctiv al
sau sunt bobitele albe inscrise pe
dungile aurii ale vesmantului. Un
alt semn caracteristic sunt ramele
impodobite cu motivul funiei'.

Icoanele pe sticld  atribuite
zugravului mai sus amintit’ sunt
urmatoarele:

Fig. 2

[nvierea lui Tisus s1 12 scene din viata Sa
ar. inv. 1079 OC datati 1857
probabil Pavel Zamfir, zugrav din Laz
provenientd: Laz, Comuna Sisciori, judetul

Alba

dimensiuni 53x47 cm
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Fig. 3
Judecata de Apoi
nr. inv. 1220 OC datata 1893
atribuita, prin analogie, lui Pavel Zamfir din
Laz
(cf. Dancu, Dancu 1975, pl. 125)
provenienta: Rihau, judetul Alba

dlmcnslum S“X“% cm

Fig 4

Invierea lui Tisus si 12 scene din viata Sa
nr. inv. 1224 O(
datati 1878
atribuita lui Pavel Zamfir din Laz
provenienti: Rahau, judeul Alba

dimensiuni 50,7x55 cm

Fig. 5
Invierea lui lisus si 12 scene din viata Sa
ar. inv. 1229 OC
datata 1894
probabil Pavel Zamfir din Laz
provenienta: Rahau, judetul Alba

dimensiuni 45x55,2 cm

Fig. 6

Judecata de Apoi
nr. inv. 1235 OC
datati 1887
probabil Pavel Zamfir din Laz
provenienta: Calnic, judegul Alba

dimensiuni 44,5x54,5 cm
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Fig. 7
Judecata de Apoi
nr. inv. 1238 OC datati 1883
atribuitd, prin analogie, lui Pavel Zamfir din
Laz
(cf. Dancu, Dancu 1975, pl. 125)
provenienta: Calnic, judetul Alba

dimenstuni 45,5x52,6 cm

Fig 8

Stantul Gheorghe si 12 scene din viata Sa
nr. inv. 1243 OC
datatd 1884
probabil Pavel Zamfir din Laz
provenientad: Calnic, judetul Alba

dimensiuni 49, 3x51,5cm

Fig. 9
Sfanta Treime
nr. inv. 1244 OC
datatd 1888
probabil Pavel Zamfir din Laz
provenienta: Calnic, judetul Alba

dimensiuni 46x54 cm

Fig. 10
Maica Domnului Indurerati
nr. inv. 1246 OC
datata 1899
atribuitd lui Pavel Zamfir din Laz
provenienta: Calnic, judetul Alba
dimensiuni 54,9-55,5x43,3-43 5 cm

https://biblioteca-digitala.ro



THE ROMARNIAR JOURRNAL OF MUSEUMS

Fig. 11
Maica Domnului Indurerati
nr. inv. 1248 OC
datati 1902 (pictorul isi pastreaza modul de
exprimare §i la inceputul secolului XX)

atribuita lu Pavel Zamfir din Laz
provenienta: Calnic, judegul Alba

dimensiuni 52-53x42-43 cm

12

Fig

Sfintii Vasile, Grigore si loan
nr. inv. 1254 O(
datata 1899
probabil Pavel Zamfir din Laz
provenienti: Calnic, judeful Alba

dimensiuni 50x44 cm

Fig. 13
Invierea lui Tisus si 12 scene din viaa Sa
ar. inv. 1778 OC
datata 1881
atribuiti lui Pavel Zamfir din Laz
provenienta: Sebes, judetul Alba

dimensiuni 47,8x42,3 cm

Fig. 14
Judecata de Apoi
nr. inv. 2696 O(

datatd 1894

atribuitd, prin analogie, lui Pavel Zamfir din
Laz
(cf. Dancu, Dancu 1975, pl. 125)

dimensiuni 49 3x45 cm
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Fig. 16a Fig. 16b

Ansamblu fatd inainte §i dupa restaurare

Fig. 15
Arhanghelii Mihail si Gavriil
nr. inv. 2811 O(

datata 1884 (an vizibil prin transparentd)
probabil Pavel Zamfir din Laz

dimensiuni 50x45 cm
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In continuare vom PI'L‘ZL‘H[‘.l

documentatia fotografica a cinci
icoane care fac parte din colectia
CNM , Astra” din Sibiu si care au
intrat in categoria urgentelor in
restaurare.

I. Icoana pe sticla ,,Maica
Domnului induremtﬁ”,
nr. inv. 1230 OC’
(urgenta in restaurare)
datata 1893
semnata Pavel [Zamfir]
Zu[grav] [din] [Laz]
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Fig. 17a  Fig. 17b Fig. 18a Fig 18b Fig 18c

Detaliu fata inainte st dupi restaurare Detalii din timpul restaurarii
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II. Icoana pe sticla ,,Maica
Domnului indurerati”,
nr. inv. 1246 OC
(urgenta in restaurare) Fig. 20a Fig, 20b
datata 1899 Detaliu fata ‘in;nnlc |\|ldup;‘1 restaurare
atribuita lui Pavel Zamfir din
Laz

Fig. 19a Fig 19b

Ansamblu fata inainte §i dupa restaurare
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Fig. 21a Fig 21b

Aspecte din impul restauririi

Fig. 23a Fig. 23b

Aspecte din timpul integririi cromatice

Fig. 22a Fig, 22b

Detalii din impul curatirii 5i consolidarii

peliculei de culoare
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III. Icoana pe sticla ,,Maica
Fig. 242 Fig. 24b Fig 24c _ Domnului Indurerati”, nr. inv.
Aspecte din timpul consolidarii suportului 1248 OC

(intre capac si suportul din sticla s-au gasit A
(urgenta in restaurare)

datata 1902
atribuita lui Pavel Zamfir din
Laz

fragmentele ce compun coltul care lipsea, al

icoanel; s-au recuperat toate fragmentele)

Fig. 25a Fig. 25b
Ansamblu fata inainte §i dupa restaurare
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Fig. 26a Fig. 26b Fig. 27
Detaliu fata inainte §i dupi restaurare Aspect din timpul indepartarii hartiei de pe

spatele capacului

-~

Fig. 28a Fig 28b
Aspecte din timpul curitirii §i consolidarii

peliculei de culoare
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III. Icoana pe sticla ,,Maica

Fig 29 Fig, 29b _ Domnului Indurerata”,
Detalii din timpul consolidarii suportului ar. inv. 1234 OC
(urgenta in restaurare)
datata 1888

semnata de Pavel [Zamfir]
Zu|grav] din Laz

Fig. 31a Fig. 31b
Ansamblu fatd inainte si dupa restaurare

}
{
k
:

¢
)
i)
]
i
A
)
)

Fig. 30

Detaliu din impul integrarii cromatice
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Fig. 32a Fig 32b Fig. 33a  Fig. 33b
Detaliu fata inainte i dupa restaurare Aspecte din timpul consolidirii peliculei de
culoare

4 lonescu 2009,
pl. 211, p. 81.
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Icoana pe sticla ,,Maica
Domnului indurerati”,
‘ nr. inv. 213 OC (urgenta in
l“ig, 34a Fig 341? restaurare)
Aspecte din timpul integririi cromatice datati 188
semnata Pavel [Zamfir]
Zug|[rav] [din] [Laz]

Fig. 352 Fig, 35b

Ansamblu fati-verso inainte de restaurare

In cele ce urmeazi vom vorbi
mai detaliat despre restaurarea unei
icoane pe sticld semnata de acest
zugrav.
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Descriere
Icoana luati in studiu, ,,Maica
Domnului Indurerata™, cu

numirul de inventar 213 OC,
o infatiseaza pe Maica Domnului
rugandu-se, cu mainile impreunate
si cu capul aplecat spre Iisus
rastignit, scena fiind reprezentata
pe un fond albastru deschis.

Cromatica folositd: rosu, brun-
roscat, alb, negru, verde, albastru si
foita aurie.

Icoana este semnati Pavel
[Zamfir] Zug[rav] [din] [Laz]
si datata 188_. Ultima cifri s-a

pierdut datorita degradarii peliculei

de culoare. Icoana provine din

judetul  Alba.

Icoana nu prezinta decor floral.
Dimensiunile

52.7 cm; 1=45,6 - 46 cm.
Degradarile intilnite la aceastd

localitatea Calnic,

icoanei: L=52 -

icoand sunt: murdirie superficiala,
aderenta, desprinderi ale peliculei
de culoare, lacune.

Mentionez ca apa care a patruns
printre capac si suportul picturii a
patat pelicula de culoare, pe chipul
Maicii Domnului.

Icoana este spartd in trei
fragmente. Un alt fragment lipseste,
acesta fiind pozitionat in partea din
dreapta-jos. In urma uneiinterventii
anterioare, fragmentele au fost lipite
cu banda adeziva transparentd. De
mentionat este faptul ca icoana a
fost pastrata intre doua geamuri.

Intalnim degradiri ale peliculei
de culoare, pe zona de alb, la nas

si maini.
Pe zona vesmantului, a
maforionului intalnim

negru,
pierderi foarte mari de culoare si

Fig. 36
Detaliu fatd inainte de restaurare

zone cu grad de pulverulenti mare,
acolo unde pelicula de culoare s-a
pastrat.

Rama cu profil multiplu s-a
conservat destul de bine, avand mici
pierderi de culoare. Relieful plat este
pictat in nuante de brun inchis, iar
motivul funiei din apropierea glajii
in nuante de ocru si brun-roscat,
asemanatoare ca realizare cu rama
icoanei al carei numir de inventar
este 1230 OC si datata 1893.

Capacul, compus din 5 planse
pe verticala, prezinta pierderi
de material. Semnalim existenta
cuielor metalice si a holzsuruburilor
adaugate anterior.

In interior, intre partea pictatd a
icoaneli i capac, au fost pozitionati,
la colturi, 4 coltari din burete.

Pe cele patru laturi ale ramei
s-au batut in cuie metalice sipci de
lemn pentru a suprainilta rama,
avand in vedere ca icoana, in
urma interventiei anterioare, a fost
protejatd intre doud geamuri, ceea
ce nu fusese previzut inainte.
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Interven;ii de restaurare:

o demontarea capacului
prin indepirtarea cuielor metalice
neconstitutive si a holzsuruburilor;

° indepirtarea coltarilor si
a sticlei ce era pozitionatd peste
fragmentele icoanei;

U curatirea
capacului si faltului ramet;

° am optat pentru pastrarea
addugirilor la  ramd, evitand
tensionarea prin inlaturarea
acestora; prin demontare, riscul
era ca rama sa se desfacd si sa se
produca noi degradari;

° consolidarea planselor
(Covidez 1. 150) si chituirea
capacului (Covidez RLP, rumegus,
calti si pigment);

° curatirea mecanicd a peliculei
de culoare;

mecanica a

Fig. 37a Fig. 37b
Aspect din timpul demontirii capacului

° consolidarea peliculei de
culoare in emolierea

solzilor de culoare si presarea

a constat

Fig. 38a  Fig. 38b  Fig. 38¢

Aspecte inainte de restaurare
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usoara prin intermediul foliei de
melinex;

° curatirea si  degresarea
lacunelor cu acetoni;

° integrarea cromatica prin
retus imitativ, folosind culori de
apa;

® degresarea sticlei pe zona de
imbinare;

® imbinarea adeziva a glajii cu
rasina  epoxidici bicomponenta
1:1/tp Bison (rasina epoxidica plus
intaritor) si completarea suportului
cu un fragment de sticld noua (in
partea din dreapta - jos); am folosit
melinex pentru protectie si presd
constituitd din buciti de marmura;

e adezivul epoxidic l-am folosit
si pentru umplerea spatiului dintre
fragmenrtul nou din sticla si restul

Fig. 39a Fig 39b
Aspecte din n‘mImI curatirii s1 consolidarii

peliculei de culoare

fragmentelor ce compun icoana,
rezultand o asamblare reusita a
acestora;

® curatirea mecanica (bisturiu) si
cu solvent (acetond) a surplusului
de adeziv;

Fig. 41a Fig 41b

Detaliu fata inainte §i dupa restaurare
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Fig. 40a Fig. 40b

Aspecte din timpul curatirii lacunelor st a

integrary cromatice

e dupia dublarea sticlei pe fata,
fixarea in ramd am realizat-o cu
bucati de pasla sintetica, fixate
adeziv pe faltul ramei, folosind
Covidez L 150;

° intcgmrczl cromatica la rama;

® integrarca cromatica a
capacului, in interior, pentru a nu
concura cu imaginea (am folosit
bait pe baza de api);

® a urmat montarea capacului cu
holzsuruburi.

Fig. 42a  Fig. 42b  Fig 42¢

Aspecte din timpul consolidirii suportului
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Fig. 43

Fixarea corespunzitoare in rami

Am optat

cromaticd partiala, numai pe fatd

pentru integrarea
s1 maini, pentru ca lacunele sa nu
deranjeze din punct de vedere
cromatic.

Restul lacunare,
de dimensiuni foarte mari, le-am

suprafetelor

lasat neintegrate ca si completarea
de sticla noua, vazandu-se prin ele
lemnul capacului din spate, integrat
intr-un ton neutru.

Aceste cinci icoane realizate de
acelasi zugrav, in perioade de timp
diferite, demonstreaza faptul ca
utilizarea aceluiasi sablon este o
practica des intalnitd in pictura pe
sticla din Transilvania. Mai mult,
izvodul a circulat in zona din Valea
Sebesului, deoarece intalnim icoane
similare executate de pictori zugravi
din familia Poienaru.

[uliana Dancu afirma ca mesterii
din Valea Sebesului foloseau ca
liant albusul de ou. Acest liant, spre
deosebire de gilbenusul de ou care

Fig. 44a Fig. 44b

Ansamblu fata-verso dupa restaurare

este un liant rezistent, a provocat in

timp detasarea stratului pictural de
.\'U[N)H 5

Asa se justifica, dupa afirmatiile
cercetatoarei, degradarile aparute in
timp la nivelul peliculei de culoare.
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5 Dancu 1966,
pp- 80-81.

6 Corr 2000,
p. 10.

7 Curca 2006,
p. 416.
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Observatii cu privire la
conservarea §i restaurarea
icoanelor pe sticla

In urma studiului icoanelor pe
sticld, am presupus ca deteriorarea
lor este, in primul rand, rezultatul
tehnicii si materialelor folosite,
jar  in al doilea rand este
rezultatul conditiilor de pastrare
necorespunzatoare.

O altd cauza a degradarii culorii
icoanelor pe sticli o constituie
jocul sticlei in rama de lemn, care a
dus la frecarea suprafetei pictate de
capacul din spatele icoanei.

Susan Corr afirma ca diferitele
tipuri de materiale (lemn, hartie,
metal, sticla etc.), de multe ori
combinate intr-un singur obiect,
produc degradari, fiecare material
necesitand prezervare specifica®.

Fiecare piesd ce necesitd restaurare
constituie un caz aparte. Tinand
cont de toate exigentele, am pastrat
sl respectat intocmal integritatea a
ceea ce a ajuns pand la noi.

Astfel,  degradarile  majore
intalnite la aceste icoane pe sticla
au fost cele care au afectat pelicula
de culoare: murdarie superficiala,
aderenta, ancrasatd, hartie ce s-a
fixat in timp pe stratul de culoare,
fenomenul de pulverulenta,
desprinderi ale peliculei de culoare,
lacune de culoare, uzura datorati
contactului sticlei cu faltul ramei,
degradarea fotochimici a lemnului.
Tot din aceasti categorie fac
parte manipuldrile si interventiile
inadecvate’.

Foto: Alexandru Olanescu

https://biblioteca-digitala.ro



THE ROMARNIAR JOURRNAL OF MUSEUMS

Bibliografie

Corr 2000 - Corr, Susan, Caring
Sfor Collections, A Manual of Preventive
Conservation, Dublin, The Heritage
Council, 2000

Curca 2006 - Curca, Alina,
Geanina, Probleme specifice de restanrare
a opt icoane pe sticld din Colectia Telea,
in ,,CIBINIUM 2001-2005”, Sibiu,
Editura ,,ASTRA MUSEUM”, 2006

Curca-Ionescu 2007 - Curca-
Tonescu, Alina, Geanina, Restaurarea
icoanei  pe  stickd ,,Maica  Domnului
Indurerati” apartinand  pictornlui  Pavel
Zugravul, in Conservarea §i restaurarea
patrimoniniui - cultural, vol. VII, Tasi,
Editura Trinitas, 2007

Dancu 1966 - Dancu, Iuliana,
Restanrarea wcoanelor pe lemn i pe sticld,
Bucurest, 1966

Dancu, Dancu 1975 - Dancu,
Iuliana, Dancu, Dumitru, Pitura
tardaneasca pe sticld, Bucuresti, Editura
Meridiane, 1975

Ionescu 2009 - Tonescu, Alina,
Geanina, lcoane pe lemn gi sticld
din principalele colectii sibiene, Sibiu,
Editura ,,ASTRA MUSEUM?”,
2009

https://biblioteca-digitala.ro



1 I. Sandu, 1.G.
Sandu, A. Dima,
Restanrarea si
Conservarea
obuectelor metalice,
Editura Corson,
Tasi, 2002, p. 91
2A.
Moldoveanu,
Conservarea
preventiva a
bunurilor culturale,
Centrul pentru
formare,
educatie
permanenta si
management

in domeniul
culturii, Editia a
2-a, Bucurest,
2003, p. 299-
301

3 1. Sandu, 1.G.
Sandu, A. Dima,
op. at., p. 109

4 Josef Riederer,
Restoration and
Preservation,
Koln, 1990,

p. 13

5 *** Conservarea
in arheologie.
Metode 5 practici
ale conservarii

— reslanrari
vestigiilor
arheologice,
Editura Massar
Paris, Milano,
Barcelona,
Mexic, 1990,

p. 30

s

REVISTA MUZEELOR

PODOABE DIN BRONZ APARTINAND
CULTURII BASARABI
PROBLEMATICA RESTAURARII SI
CONSERVARII

Adela Gabriela DUMITRU, restaurator metale

Muzenl Olteniei Craiova - 1aboratorul de Restanrare - Conservare

INTRODUCERE

Lucrarea prezinta problematica
restaurdrii  $i - conservarii
podoabe din bronz — bratari, starca
lor de conservare si drumul parcurs
de la descoperire pana in momentul
expunerii in muzeu. Piesele fac parte
din colectia Muzeului Oltenie, sectia
de Istorie st Arheologie.

Cuprul si aliajul siu, bronzul,
marcheaza trecerea de la epoca
de piatrd la cea a bronzului, care
apol va fi urmatd de cea a fierului.
Primele obiecte din cupru au fost
descoperite in Egipt si datate cu
circa 5000 de ani a.Chr, iar dupad un
mileniu in regiunea dintre Tigru si
Eufrat, unde se dezvoltase civilizatia
sumeriana' . Daci la inceput cuprul
era utilizat sub forma aliajului siu -
bronz (cupru — staniu), mai tarziu se
cunoaste utilizarea alameli, care este
aliajul cuprului cu zincul.

Primul care aminteste de utilizarea
bronzului la confectionarea armelor
este Homer. Mai tarziu apar obiecte
de arta si diferite vase din bronz.
Dintre piesele confectionate din
cupru si bronz amintim topoare,
varfuri de linci, monede, vase, ace
de par, rame de oglinzi, pandantive,
fibule, echipamente militare.

Deteriorarea materialelor anor-
ganice depinde de natura solului
in care au fost gisite, umiditatea si
concentratia de siruri a acestuia’.

unor

Sub influenta apelor de infiltratie,
respectiv a umiditati mediului, a
oxigenului st a diverselor siruri
chimice, cumulate cu efectul
microbiologic, obiectul arheologic
abandonat in sol, in timp se va
coroda, trecand in diversi compusi
chimici, reintorcandu-se la starea de
minereu’.

In consecintd, obiectul nu mai
pastreaza  proprietitile  fizico-
mecanice Initiale, iar conditia lui
indica o extrema sensibilitate fata
de actiunea nocivd a mediului
ambiant. Pentru obiectele din bronz
ingropate in pamant compozitia
solului determina gradul in care
suprafata lor se transforma in cloruri
st carbonati peste un strat de oxid de
cupru (format inigial)*.

Conservarea-restaurareunuiobiect
arheologic din bronz rispunde la
trei obiective principale’:

- asigurarea conservirii pe termen
lung;

- asigurarea informatiilor arhe-
ologice al cirui suport material il
reprezintd;

- posibilitatea lizibilitati si pre-
zentarii sale.

Conservarea pe termen lung a
obiectului metalic implici nu numai
stabilizarea proceselor de coroziune

sau consolidarea eventuala
a  materialelor, c¢i i protectia
obiectului.
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DESCRIEREA
PIESELOR

Piesele au fost descoperite in
localitatea Desa, din judetul Dolj
(fig. 1), situata in lunca inundabila
a Dundrii, la circa 15 km sud-est de
orasul Calafat, in urma campaniei
din vara anului 2007°.

Primele sapaturi de salvare au
inceput in doud puncte distincte
situate  pe malul Dunarii, la
aproximativ. 10 km sud-vest de
Desa: ,,Castravita”, situat in dreptul
kilometrului fluvial 766,in perimetrul
zonel cunoscute sub numele de
»Dealul Dibiloiu” si ,,La Ruptura”
situat in dreptul capatului de vest al

]

insulei Acalia s1 la aproximativ 1 km
vest de grindul Castravita, pe malul
inalt al Dunirii’.

Fig. 1. Situl arheologic Desa

In punctul , Castravita”  se
cerceteaza, pfin
minte de incineratie,
epoca bronzului mijlociu, cultura

sectiuni, mor-
datate in

Verbicioara, si, prin suprafete,
o necropold tumulara, datata
Hallstattul Mijlociu, cultura
Basarabi, si structuri de zid din

epoca romani.

Bratarile plurispiralice prezentate
in lucrare, descoperite in punctul
,»Castravita”, in numir de patru,
sunt datate sec. VII a. Chr. si
apartin culturii Basarabi, culturd
din Hallstattul Mijlociu in spatiul

carpato-dunirean, datati in perioada
700 - 650 a. Chr.® (fig. 2,3).

Britarile din bronz care apartin
primei Epoci a Fierului, Hallstatt,
cultura Basarabi sunt descoperite
in morminte de inhumare si sunt
numeroase si variate ca formi si
dimensiuni.

Unele podoabele sunt realizate
dintr-o bara suficient de groasi cu
sectiunea aproape ovala (fig. 4) sau
dintr-o bara subtire, rotunda (fig. 5),
pe care am putea sa o numim sarma
de bronz.

6 CEP
Gherghe, Fl.
Ridiche, raport
in Cronica
Cercetarilor
Arheologice

din Romania
(campania 2007),
Bucuresti, 2008

(sub tpar)

7 Analele
Universitati din
Craiova, sena
Istorie, anul
IX, nr. 9/2004,
p- 11

8 Dictionar

de istorie veche

a Romanier

(Paleolitic — sec.

X), elaborat

de un colectiv

de autori sub

conducerea

Prof. univ.

dr. doc. DM.

Pippidi, Editura

) Stingifica si
Bragara plurispiralica nr. 1 (nr. inv.

[ 52010) (fig. 6) este formata din

zece spirale. Spiralele au sectiunea

patrulatera si sunt inguste la capete.

Bratara este usor ovala, lucru datorat

probabil modelarii initiale. 15

Enciclopedici,
Bucuresti, 1976,

p. 82
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Britara nr. 1 realizata dintr-o bara
de bronz subtire modelata la cald
are lungimea de aproximativ 90 cm,
greutatea de 84,300g, dimensiunile
75mm x 65 mm, DM 2 mm in

sectiune.

Fig4, 5. Bratarn spiralice, Bratari plurispiralica

Bratara plurispiralica nr. 2 (nr. inv.
I 52011) (fig. 7) este formata din
zece spirale. Spiralele au sectiune

Fig. 6. Britara plurispiralica nr. 1

patrulatera si sunt ingustate la
capete. Bratara este circulara.

Bratara nr. 2 realizata dintr-o bara
de bronz subtire modelati la cald
are lungimea de aproximativ 90 cm,
greutatea de 92,200g, dimensiunile
72 mm x 72 mm, DM 2 mm in
sectiune.

Acestea sunt lucrate manual iar
grosimea firului este neuniforma
datoriti baterli, ceea ce creaza
deformiri si tensiuni mecanice in
structura bratarilor.

Fig. 7. Bratara plurispiralica nr. 2

Bratara spiralica nr. 3 (nr. inv. I
52012) (fig. 8) este formata dintr-o
spirala si jumatate. Spiralele au baza
dreaptz’l, partea superioarﬁ convexa
si sunt ingustate la capete. Bratara
vazuta din lateral pare patratd, cu
colturile mult rotunjite. Cele doua
spirale sunt lipite una de alta.

Britara nr. 3 realizata dintr-o
bard de bronz mai groasa modelatd
la cald are greutatea de 54,200g,
dimensiunile 63 mm x 65 mm, DM
2 mm x 10 mm in sectiune.

Bratara spiralica nr. 4 (nr. inv. 1
52013) (fig. 9) este formatd dintr-o
spirala si jumatate. Spiralele au baza
dreapta si partea superioard convexa.
Unul dintre capete este ingustat

Fig. 8. Bratara spiralica nr. 3
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iar celalalt este rupt din vechime.
Britara vazuta din lateral este ovala.
Cele doui spirale sunt lipite una de
alta.

Bratara nr. 4 realizata dintr-o
bara de bronz mai groasia modelata
la cald are greutatea de 41,700g,
dimensiunile 63 mm x 67 mm, DM
4 mm x 10 mm in sectiune.

O caracteristica pentru bratarile
de tip Basarabi
ornamentelor.

este  absenta

Fig. 9. Britara spiralica nr. 4

Se poate spune cd aproape toate
bratarile din bronz de tip Basarabi
prezinta analogii cu cele descoperite
atat in necropolele de la Balta Verde,
cat si in aria civilizatiei ilirice de la
Glasina.

STAREA
DE CONSERVARE

Britirile au fost descoperite
intr-un sol sarat, alaturi de substante
organice provenite din mormintele
de inhumatie. Stratul de coroziune
este format din hidroxocarbonati
de cupru in care se gisesc zone de
clorura de cupru.

Suprafata metalului la toate piesele
are un aspect prafuit si patat, de un
verde palid, care indica depozitele
de cloruri. Stratul gros de coroziune
afecteaza o treime din grosimea
sarmelor si barelor de cupru din

care sunt realizate bratirile ceea
ce a dus la fragilizarea pieselor in
ansamblu, deformare mecanica
usoarda si pierderea de material in
anumite zone, aproape de fisurare
(bratara nr.1).

O mare parte din procesele de
coroziune localizatd este intretinuta
de prezenta anionilor de Cl- in
mediu.

Problema principala a stabilizarii
metalelor arheologice provine din
dificila extractie a clorurilor.

INVESTIGATII

FIZICO - CHIMICE

Analizele efectuate au constat in
examinarea stereomicroscopica s
teste microchimice (analizele au fost
efectuateinlaboratorul deinvestigatii
al Laboratorului de Restaurare —
Conservare al Muzeului Olteniei de
citre investigator Ana Voinic).

Trebuie  semnalatd o  stare
avansata de degradare, o coroziune
generalizata, profundd, mai ales la
bratarile plurispiralice din sarma
subtire de bronz care a dus la o
fragilizare accentuati a acestora,
subtierea miezului metalic, aparitia
chiar a unor mici fisuri (fig. 10, 11,
12, 13).

Tehnica de lucru

Bratarile  spiralate
fost executate din bara de cupru
prelucratd prin batere la cald pe
un suport cilindric din lemn, iar
bratirile subtiri spiralate au fost
executate similar din sirma de cupru
prin batere la cald tot pe un suport
cilindric din lemn.

groase  au
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STABILIREA
DIAGNOSTICULUI

Diagnosticul  este o etapd
esentiali a tratamentului chimic
care stabileste:

- bratarile sunt realizate din aliaj de
cupru — staniu acoperite cu un strat
gros de coroziune de culoare verde
prafoasa, format din carbonat de
cupru si clorurd de cupru.

Tratamentul de stabilizare a
clorurilor de cupru trebuie sd

permita:

Saruri bazice de
cupru,
hidroxocarbonai

- extragerea clorurilor active

- izolarea clorurilor

Extractia clorurilor  realizeaza
stabilizarea aliajelor cuproase care se
obtine prin solubilitatea deosebiti a
clorurilor si posibilitatea trecerii lor
in solutie.

Plecand de la diagnosticul stabilit
referitor la starea de conservare
a obiectului vom  determina
urmatoarele etapele de interventie:

curdtire mecanica, stabilizare,

consolidare, neutralizare si modul
lor operativ.

Fig. 10, 11, 12, 13. Microfotografii:
coroziune activa, fragilizare accentuatd; natura
compusilor de coroziune

Sulfati,
sulfuri de
cupru

Clorura
de cupru

Cuprul metalic
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TRATAMENTUL
DE RESTAURARE $I
CONSERVARE

In urma diagnosticului stabilit
propun urmatorul flux tehnologic:

» degresare cu solventi organici;

» spalare cu apa distilata;

» curatire mecanica sub lupi;

» pentru britara nr. 1, curitire
mecanica  usoard urmati  de
consolidare in zona care prezintd
fisuri cu rasina epoxydici Devcon
- cu uscare rapidd, pentru a sustine
tratamentul chimic;

» Tratament chimic - Declorurare
cu solutie de sesquicarbonat de
sodiu’ — conc. 1%

Extractia  clorurilor  cuproase
poate fi efectuata prin imersie intr-o
solutie de sesquicarbonat de sodiu
(solutie echimoleculara de carbonat
acid de sodiu — bicarbonat de sodiu
si carbonat de sodiu) in concentratie
variind intre 1% - 5%.

Solutie de sesquicarbonat
sodiu, conc. 1 % reprezinta:

- bicarbonat de sodiu — NaHCO?3
—44g/1

- carbonat de sodiu — Na2CO3 —
5,6g/1

Problema principala a stabilizarii
cuprului corodat (coroziune activa)
o constituie extragerea si eliminarea
clorurilor active din straturile de
coroziune. Eliminarea clorurilor se
face prin extragerea si izolarea lor
de mediul ambiental, nociv, prin
transformarea partiala a compusilor
de coroziune instabili in stabili.

Actiunea chimici a sesquicar-
bonatului consti in principal in aceea
ci favorizeaza dizolvarea clorurii de
cupru datoritd pH-ului siu bazic sau
prin complexare conform reactiei'’:

de

2CuCl + OH- --—-- Cu20 + H+
+ 2Cl-4CuCl + O2 + 8HCO3-
4[{Cu(CO3)2]2- + 4Cl- + 2 H20

Patrunderea solutiei in interiorul
craterelor de coroziune este
obligatorie. Scoaterea clorurilor in
afara obiectului depinde in mod
esential de porozitatea produsilor de
coroziune si a cupritului, Cu20 in
particular.

Acest tratament este de lungd
duratd (mai multe luni), temperatura
de lucru este de 500C, solutia se
schimba saptamanal si se face testul
clorurilor (testarea clorurilor se face
cu azotat de argint, AgNO3 - conc.
2 Y5).

Tratamentul permit o bunid
conservare a  produsilor  de
coroziune deci a pastrarii in bune
conditii a suprafetei originare sau a
unei patine.

Este  posibil  de  urmarit
concentratia de cloruri extrase prin
testarea clorurilor cu azotat de argint
(fig. 14, 15, 16).

Sfarsitul tratamentului chimic este
determinat cu ajutorul testului de
cloruri — in ultima api de spalare se
pun 2-3 picaturi de azotat de argint
care precipita in prezenta clorului.

Lipsa precipitatului indica
eliminarea clorului din produsii de
coroziune'!.

» spalare finali;

» neutralizare (apa distilata);

» stabilizare cu benzotriazol
(BTA). In timpul tratamentului cu
BTA (benzotriazol) obiectul este
imersat fie intr-o solutie BTA, conc.
de pana la 1% in apa distilata, la o

temperatura pana la 500C, fie intr-o
solutie BTA, conc. 3% in alcool etilic
sau metilic. Stationarea obiectului in
baie dureaza intre 30min — pana la
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Fig. 14, 15, 16. Reprezentarea graficd a

extractiei clorurilor
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2 ore pentru suprafetele metalice
curate'?,

BTA-ul (are rol de stabilizator
st inhibitor) va forma complecsi
care vor precipita suprafata
clorurile cuproase, izolandu-le astfel
pe acestea din urma
inconjurator.

la

de mediul

Inhibitorul de coroziune reduce
de corodare diminuand
tendinta metalului de a reactiona cu
mediul potential coroziv.

» uscare in alcool etilic pe hartie
de filtru;

» peliculizare cu Paraloid B 72,
conc. 5% in toluen.

viteza
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SUMMARY

The paper presents the saving,
stabilization,  conservation  and
restauration issue of some bronze
ornaments — bracelets — and their
evolution from their discovery till
the moment of the exposition in
the museum.

The bracelets, four by number,
two plurispiralic, with ten spirals
(G - 84,300g, d — 75x65 mm; G —
92,200 g, d — 72x72 mm) and two
spiralic bracelets, with two spirals (
G — 54,200 g, d — 63x65 mm; G —
41,700 g, d — 63x67 mm), are
dated back in the VII century B.C.

The ornaments belong to the
Basarabi Culture, a Middle Hallstatt
Culture, located in the danube-
carpathian space, dated between
700-650 B.C., were discovered
in interment graves in the city
of Desa, Dolj county, Romania,
situated in the Danube's holm. One
of the characteristic feature of the
Basarabi bronze bracelets is the lack
of adornments from wire or metal
bar of bronze warm moulded.

The accentuated conservation
state is caused by bronze's
composition, the salty soil in which
were also discovered the organic
substances proceeded from the
interment graves. The corrosion
layer is formed by carbonates (green
copper ore and azure copper ore)
and basic copper sulphates, oxydes
and copper sulphides and in the
extend areas copper chloride along
with copper phosphate.

The treatment aimed to preserve
the patinaby eliminating the chlorides
by stabilizing the metallic surface
through inhibating techniques and
final conservation of the metallic
structure.
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RESTAURAREA UNUI OBIECT DE ARTA
INEDIT “CAIET DE MODELE” AL LUI
STAN ZUGRAVUL?

Reghina OBRAD

Luminita BUIANCA

Unul din rarele caiete de modele
de zugrav, din secolul al XVIII-lea,
pastrate pana astazi, de valoare
stiintifica, documentara, artistica,
apartinaind  Muzeului de Arta
Timisoara, a constituit obiectul
restaurdrii  in  laboratorul  de
restaurare carte — veche Timisoara.

Pentru colectivul de restauratori
carte acesta este inedit nu numai
prin raritatea si valoarea lui, ci si
prin problemele legate de:

— modul de realizare a blocului
caietului  prin aliturarea multor
sorturi de hartie fabricate manual
din fibre de canepi, de dimensiuni,
grosimi si nebulozititi diferite, file
cu desene, cu text manuscris sl file
cu litografii;

- prinderea filelor in caiet,
coaserea unor caiete, lipirea altora,
lipirea unor file sau fragmente de
file pe filele existente;

- lipirea  mai  multor file
manuscrise intre ele pentru a forma
scoarta II;

— alegerea  tratamentelor  de
curatare i reintregire pentru fiecare
categorie de file existente in caiet;

- reconstituirea caietelor si a
legiturii tinand seama de toate
tipurile de file.

Filele caietului se prezinti ca
un amalgam de file cu desene si
litografii. Desenele sunt realizate in
penita cu tus, pe alocuri cu laviuri si
foarte rar cu interventii de culoare
s1 cu creion.

Din punct de vedere tematic
se intalnesc grupuri de modele
reprezentand  sfinti  sau  teme
religioase:

a. sase modele ilustreaza scene
legate de ciclul marial inspirate
din praznice si acatistul Maicii
Domnulu;

b. noui modele ilustreazd teme
inspirate din praznice sau pildele
lui Tisus;

c. patru  modele ilustreaza
momente din  viata sfantului
Nicolae;

d. treisprezece modele ilustreaza
modele de apostoli, arhangheli si
alte personaje;

e. patru modele ilustreaza modele
decorative, animaliere;

f. un model de texte cu caractere
chirilice  in limba  romana,
reprezentand titluri sau indicatii de
scene religioase.

Majoritatea  modelelor  sunt
insotite de indicatii ale ttlurilor,
in limba romani cu caractere
chirilice.

Caietul contine 48 de pagini
numerotate  si  unsprezece file
numerotate lipite intre ele servind
drept scoarta II a caietului si
fragmente dintr-o fili verzuie cu
motive florale servind drept forzat
I1.

Legatura originali a fost realizata
cu calete inegale cusute pe trei
binduri din canepd, cu ati din
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bumbac dar si cu file lipite, cotorul
fiind din piele.

Din punct de vedere al conservirii
am constatat urmatoarele:

~ pierderea integritatii caietului
prin desprinderea lui de la cotor,
lipsind scoarta I si forzatul I (fig.1);
se pastreazd fragmente din forzatul
I1 (fig 3) si scoarta II formata din
unsprezece file lipite, blocate si
rupte de jur — imprejur. Cotorul,
bindurile (trei) si ata de cusatura
sunt pastrate fragmentar (fig. 2 ).
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- pierderea integritatii filelor;
colturi lipsd, margini fragmentate si
fisurate, zone din interiorul filelor
lipsa (fig. 5;6;7)

— scaderea rezistentei  hartiei
datorata imbatranirii, fragilizarii,
uscdciunii, a uzuril functionale, a
prezentei unor pete de ciuperci,
cerneali, tus;

— imbrunirea filelor si prezenta
unor halouri intens colorate
(acide) prin migrarea murdariei §i a
colorantilor dinspre cotor in masa
filei, in prezenta umezelii;

- un grad ridicat de murdarie a
filelor prin prezenta depozitelor
de praf si clei in strat gros si prin
uzura functionald;

— scaderealizibilitatiilunordesene,
culori, palirea unor cerneluri.

La cercetarea micro si macro-
scopica sila testarea fizico — chimica
au rezultat urmatoarele:

— hartia filelor este groasa cu
nebulozitate redusa si este fabricata
manual, cu linii de api si filigrane
din fibri de canepi;

- modificarea pH-ului s1 a
gradului de incleiere a hartiei cu
zonele bolnave (cu mucegai — udare
spontana si pH acid);

— solubilitate diferita a culorilor
si cernelurilor in functie de modul
de realizare a desenului.

Coreland  rezultatele studiului
obiectului atat din punct de
vedere constitutiv, cat si al starii de
sandtate cu rezultatele obtinute la
testele fizico — chimice am stabilit
urmitoarele deteriorari: fizico —
mecanice, fizico — chimice, bio —
chimice si fotochimice.

Luand in considerare toate aceste
deteriorari  distingem probleme
care pot fi rezolvate prin:

- tratamente de curdtire i
neutralizare;

- tratamente de consolidare si
reintregire;

- tratamente de reconstituire a
caietului, a forzaturilor, a legaturii,
a coperti.

Dupa curatirea mecanica
prin  desprifuire si inliturarea
depozitelor de praf, murdarie si clei
filele au fost impartite in mai multe
grupe:

- file fard culori si cerneluri
solubile;

— file cu culori solubile;

- file cu gravuri.

Tratamentele umede de curitire
si neutralizare s-au efectuat separat.
Primele s-au spilat in apa inlaturand
astfel o parte din impuritatile
hidrosolubile, din substantele acide
rezultate prin imbatranire, o parte
din pete si depozitele care nu au
patruns in fibra. Tot in aceasta etapi
s-au inlaturat straifurile de hartie
lipite de filele caietului si pete care
au raspuns la proba cu solventi.

Al doilea grup de file au fost
tratate prin imersie in solutie
hidroalcoolici pe suport, fiind
protejate de val, urmata de o clatire
rapidd in apd rece. Absortia s-a
ficut intre hartii de filtru urmata de
uscare libera.

Al treilea grup s-a curatat prin
stergere cu tampoane cu solutii
hidroalcoolice pe retro si versoul
filei. Neutralizarea s-a realizat prin
tamponare cu apa, alternand cu
absortie intre hartii de filtru.

Consolidarea filelor prin
reinchelere s-a realizat tinand seama
de cele trei categorii de file, astfel:

- prin pensulare cu CMC pe
ambele fete a filelor fird culori
solubile;
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- prin pulverizare cu CMC pe
ambele fete a filelor cu culori
soluile;

~ prin pensulare cu CMC pe
dosul gravurilor.

Uscarea lor s-a realizat liber pe
suport de hartie de filtru.

Tratamentele de reintregire s-au
realizat in doud moduri:

— filele caietului au fost reintregite
cu hartie japoneza si CMC in
tehnica “la dublu” si presate intre
hartii de filtru (fig 8; 9);

— filele cu gravuri au fost dublate
pe verso cu vl japonez si CMC.

Totinaceastaetapaatratamentului
s-a realizat si modul de prindere
a fragmentelor de diferite marimi
dezlipite de pe filele originale ale
caietului. Astfel, s-a confectionat
cate o aripioara din val japonez prin
tehnica de restaurare “la dublu” cu
ajutorul careia aceste file se prind
la cotor. Acest lucru s-a impus din
cauza dimensiunilor diferite, cat
st datorita faptului cd prin unele
gravuri trebuia cusut prin mijloc.

Reconstituireacaietelors-arealizat
prin aducerea filelor la format

si tinind seama de colaionarea
originali: astfel filele fira mijloace
s-au lipit la cotor iar cele cu mijloace
au fost indoite, urmand a fi cusute.
Filele adiugate la caiet au fost lipite
in ordinea gisirii lor (atat cu desene

Forzatul 11 (fig.11) si filele scoartei
IT au fost lipite in ordine la sfarsitul
caietului (fig 12).

Legitura s-a reficut prin coasere
in gherghef cu ata de bumbac pe
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trei binduri de canepa. Forzaturile
s-au confectionat din acelasi tip de
hartie japoneza (la dublu) folosita
la reconstituirea formatului filelor.
Coperta a fost realizata din scoarte
de carton (mucava), invelite in piele
maro (vitel) (fig 13).

Caietului 1 s-a confectionat o
casetd de protectie pe masura
dimensiunilor lui (fig.14).

— -

e { TV WP L TR O R s
Aceste operatii au fost executate
in laboratorul de legitorie carte
veche, iar fotografiile in laboratorul
foto al Muzeului Banatului de
domnul Milan Sepetan.

doamnei
dr. Dorina Parvulescu, cercetator
la Muzeul de

Adresim  multumiri

Arta Timisoara,
domnului drd. Dan Octavian
Paul, expert restaurator, seful
Laboratorului Zonal Timisoara si
colegilor pentru sprijinul acordat.
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UN MONUMENT ISTORIC PE MALUL
LACULUI ONTARIO
VECHIUL FORT NIAGARA

Dr. Adrian-Silvan IONESCU

La depirtare de 16 mile de
Cascada Niagara se afla un
important obiectiv istoric, Old
Fort Nigara. Plasat la gura fluviului
cu acelasi nume ce se varsa in
Lacul Ontario, fortificatia a avut
o importantd valoare strategica in
perioada coloniala si in primii ani ai
tinerel uniuni americane.

Primul post militar a fost stabilit
aici de exploratorul francez René
Robert Cavalier, Sieur de la Salle, in
1678, si numit Fort Conti. La Salle
luase in stapanire imensul teritoriu
ce se intindea de la Canada la Golful
Mexic si-l botezase Louisiana in
cinstea regelui sau, Ludovic XIV.
Peste cativa ani, in 1687, postul
este amplificat si rebotezat Fort
Denonville. In 1726 este ridicata,
la marginea falezei inalte, o cladire
cu trei nivele, din piatra, ce avea si
fie numita ,,Castelul frantuzesc”.

a slujea de cazarma pentru
soldati si de cartier general pentru
ofiterii din garnizoana respectiva.
O fortificatie de proportii, cu
arhitectura specifica de tip Vauban
(chiar dacd nu are forma stelard),
cu ziduri de piatra, o poarti cu pod
ridicator, turnuri, santuri si valuri
de pamant intdrite cu palisade din
busteni ascutiti la varf, ia fiintd in
anii urmitori. In timpul Rizboiului
Francez si Indian — echivalentul
american al Razboiului de sapte
ani ce se desfasura in Europa si in
urma caruia Canada trece din maini
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frantuzesti in acelea ale majestatii
sale britanice — fortul este cucerit de
englezi dupa un asediat de 19 zile.
In timpul Revolutiei Americane
continua si fie folosit de britanici
dar, in 1796, este cedat guvernului
Statelor Unite pentru ca, in razboiul
anglo-american izbucnit in 1812,
sa fie recucerit de red coats, pe 19
decembrie 1813, pentru a fi returnat
la incheierea conflictului, in 1815.

A ramas cazarma americana i
tabdrd de instructie pentru soldatii
ce au luptat in primul si al doilea
rizboi mondial, iar dupa ultima
conflagratie este folosit drept lagar
pentru prizonieri. Dupa cea fost
dezafectat si ultimele unititi militare
l-au parasit definitiv in 1963 s-a
inceput reamenajarea sa pentru a fi
transformat in muzeu.
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Deasupra sa sunt arborate, In
mod curent, drapelele celor trei
tari care l-au avut in stapanire de-a
lungul vremii. De asemenea, in
arcul portilor sunt plasate armoriile
acelorasi tari incadrate de anii cat
le-a apartinut fortul, mai intai crinii
Frantei pe un ecuson albastru
deschis, apoi inorogul si leul britanic
purtand insemnele Regatului Unit.

Am ajuns la poarta fortului pe
la orele 18,20 iar programul de
vizitare era pana la 18,30 in timpul

veril asa cd, spre marea noastrd
tristete, ne-a fost refuzat accesul.
Totusi, am observat ci mai intrau
mici grupuri sau persoane singure
ce duceau bagaje grele, echipament
de camping si, cate unii, aveau pe
cap tricornuri si alte palarii. Dintr-un
microbuz niste barbati vanjosi,
cu barbi mari si bratele tatuate,
descarcau butoiase de pulbere si
arme cu cremene. Am inteles ca
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acolo se pregitea un spectacol de
istorie vie si sperantele noastre au
prins, din nou, aripi: ne-am apropiat
de paznicul batraior ce statea la
poarta gardului de sarma din jurul
monumentului si i-am explicat cd
venisem de departe pentru a vedea
acest loc si noi insine ne ocupim
cu reinscenarea istoricd. Dupa
acest monolog rostit cu sufletul la
gura, mosneagul inghite in sec, ma
priveste lung, si rosteste vorbele
ce ne dadeau cale libera : ,,Are you
reenactor? Than get in!”

Am pasit, cu evlavie, pragul
turnului de poarta. In fata ochilor
ni se intindea o pajiste de un verde
crud, sinatos, scildata de soarele
bland al dupa-amiezii tarzii. In acest
spatiu larg era un adevarat furnicar:

unii isi descarcau portbagajul de
cele necesare viatii de tabari, altii
intindeau corturi, altii inteteau
focul sub cate un ceaun, femeile
intindeau masa frugali de seari.
Multe corturi erau deja ridicate si
sub panza alba locatarii isi schimbau
imbricamintea contemporana
cu haine de epoci. Aceasta ne-a
incurajat si, cotrobaind prin sacul
ce-l aveam in spate, am scos o haina
de piele, cu franjuri si o caciuld de
raton, care ne-au asimilat imediat
perioadei coloniale ce prindea viata
acolo.

Cici, in dimineata urmatoare - ce
era chiar Ziua Nationala a Statelor
Unite, 4 lulie — avea sa se desfasoare
o reconstituire a Razboiului Francez
si Indian siun targ al mestesugurilor
traditionale.

Mai multi meseriasi isi expusesera
deja produsele pe cate o paturd
curata si stateau, mandri, in spatele
acesteia, in asteptarea clientilor.
Vase de ceramica si sticld, obiecte
de lemn si os, recipiente din corn
sau din metal pentru pastrarea
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prafului de puscd, pipe din lut,
amnare, cuie, potcoave si ale piese
de fieririe, cutite si securi — unele in
forma cunoscuti de tomahawk, atat
de apreciat de indieni -, materiale
textile brute sau deja croite in
cimisi, veste si pantaloni de panza
groasa, rezistentd, cizme, pantoﬁ,
centuri si genti de piele, palarii si
basmale, puteau fi achizitionate in
banii actuali sau obtinute prin troc,
dacd amatorul avea ceva demn de a
fi schimbat pentru bunul dorit.

Am intrat in impunatorul ,,Castel
frantuzesc” — impunator pentru
tinutul salbatic in care fusese edificat
caci, in orice oras colonial, puteau fi
intalnite multe constructii de acest
fel, chiar mult mai impozante. In

=

prima incipere de la parter era o
factorie cu tejghea si rafturi doldora
de marfuri ravnite de indienii ce
veneau aici sa-si schimbe blanurile

roduse de ,‘,lgx

2

paturi, margele, topoare, arme
de foc, pulbere si silex, ceaune si
ustensile de bucatirie, cafea, zahir
si alte delicatese. Peste tot se aflau
baloturi sau piei de castor si alte
animale cu blana scumpa intinse
pe rame de nuiele. De plafon era
suspendatd o canoe din scoartd de
mesteacan, pentru ca negustorul sa
0 aibi la indemana in orice moment
ar f1 fost solicitat sa se deplaseze la
o factorie indepartata. Asemeneca
luntrii usoare, ce puteau fi carate
in spinare de la un curs de apa la
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altul, erau mijlocul de transport cel
mai comod intr-un tinut strabatut
de multe rauri si marginit de Lacul
Ontario.

Urma unul dintre dormitoarele
garnizoanei care, pe o intreagi
laturd, avea un prici lung cu perini si
pilote curate intinse pe el. Un rastel
cu arme era de-o parte a marelui
semineu cu vitraiul si butucii
pregatiti pentru un foc zdravan.
De cealalta parte era un cuier in
care erau agitate uniformele albe
ale soldatilor francezi. In preajma
focului era asezata o masi simpla,
ce parea abia pirasita de comeseni
: blide, cani de ceramica smaltuita
sau de zinc, linguri de lemn sau de
fier rimaseserd, in dezordine, pe
blatul gros, de brad. Banci grele
erau deoparte si de alta a ei. lar cei
care nu mai incapuserd pe banca,
foloseau fie un butoi, fie un taburet
fie chiar mare toba a fanfarei
Felinare mari erau aninate de
grinzile groase, cioplite din barda.

Alaturi de dormitor era capela
iezuitd, foarte sobri, cu masa
altarului acoperita cu un stergar alb
si unul verde, suprapuse. Crucifixul
era sculptat in lemn, la fel ca si cele
doui statui ce incadrau masa. Pe
o placi de bronz era mentionata
restaurarea acestui licas de cult in
1931, prin eforturile organizatiei
crestine americane Knights of
Columbus (Cavalerii lui Columb).

La primul etaj se afla camera
ofiterului comandant, care nu se
deosebea prea mult de dormitorul
subalternilor. Peretii erau tot din
piatrd netencuitd si fara vreun
ornament pe ei. Avea doar un pat
inalt, de stejar, cu polog ale carui
draperii grena il aparau de lumina.

La acest semn de rafinament se mai
adauga un dulap cu usile pictate
cu motive florale pe a carui usa
era prinsa o oglinjoard si un scaun
cu spatarul sculptat asezat la masa
pe care era desfasuratd o harta. Pe
o policioara, la fel ca si pe coltul
mesel, erau lumanari albe, de
calitate, din spermantet, infipte in
sfesnice din zinc.

Spada, plosca, gatarul de alama
stralucitoare — insemn de servici
pentru militarii  din  secolul al
XVIII-lea - st haina locatarului erau
atarnate in niste piroane batute in
usa grea. Pe pat, alaturi de cartea de
rugaciuni, era aruncat tricornul cu
galon auriu pe margine.

Un alt mare dormitor pentru
trupa, tot cu prici, era in continuarea
cercului ofiterilor, amenajat ca un
mic club provincial, cu mese de joc,
sticle pentru licori fine pe polite si
pahare de sticld sau chiar de cristal
pentru uzul exclusiv al gradelor
superioare ce nu era anormal sa
faca parte din vechea nobilime a
Frantei.

La ultimul etaj, direct sub acoperis
— unde se ajungea urcand treptele
inegale ale unei sciri ordinare, din
lemn — erau tot spatii de locuit in
cazul unui conflict armat ce necesita
dublarea garnizoanei. Acolo isi
pregiteau culcusul pentru acea
noapte cativa dintre reinscenatorii
sositl mai tarziu §i care nu posedau
corturi. Cu palarii sau bonete pe cap
—spre a fiidentificati cu participanti
la spectacolul de a doua zi — dar
cu pantaloni scurti si maieuri, se
gribeau si-si aleaga un loc mai ferit
pe prici, pe care isi tranteau, cu
zgomot, rucsacul de care era legata
perechea de bocanci sau de cizme si
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sabia ori baioneta potrivita rangului
militar ce-1 detineau.

In incintd se mai adunase lume
costumata. Inamicii de acum 250
de ani — soldati francezi in tunici
albe cu guler si mansete albastre si
englezi in uniformele lor rosit - se
plimbau brat la brat si radeau la o
gluma bund. Apoi se opreau sa bea
o bere, la tejgheaua unui carciumar,
liudandu-se cu faptele lor de arme
si cu locurile vizitate. Trapper-i cu
haine de piele si ciciuli de raton,
la care erau pastrate capul si coada
animalului, pufiiau, tacticos din
pipe si ravaseau cu varful degetelor
unsuroase mdrfurile intinse pe
iarba ale negustorilor. Meseriasi cu
sortul legat pe pantecul rotund si
tricornul dat pe ceafd se concentrau
asupra obiectului ce-l lucrau : fie
dau forma unui recipient invartit
cu piciorul pe roata olarului, fie
cioplesc o bucata de lemn, fie
orneaza cu margele o pungi de
piele. Orasent mai spilcuiti, cu haine
negre ori cafenii, tricornuri peste
peruci si ciorapi albi, se preumblau,
sprijiniti in bastoane cu maciulie de
argint, si cercetau marfurile. Femei
corpolente, ale caror bucle roscate
le ieseau de sub boneta albi, aduc
apa in caldari de lemn pe care le
desearta in hardaie mari ori in
ceaune de tuci puse la fiert. Altele,
cu rochii lungi, de stambi albastra

sau rosie peste care au sorturi albe,
cu volane, curita cartofi si alte
zarzavaturi pentru cina. Indieni
mandri, cu fetele vopsite si inveliti
in paturi - pe sub care, desigur,
ascundeau arme redutabile — paseau
usor cu mocasinii lor moi si dadeau
tarcoale focurilor de tabara unde
sperau sa fie poftiti la masa. Altii isi
fumau pipa, in tihna, rezemati de
peretele de busteni ai unui Trading
Post din afara palisadei, dupa ce-
si schimbasera pieile pe diverse
produse.

Am inspectat palisadele i
redutele de la nordul si sudul
fortaretei, unde se aflau tunuri
puse in baterie. De la acea inaltime
era o vizibilitate perfecta asupra
teritoriului din jur. Undele Lacului
Ontario sclipeau sub ultimele raze
ale soarelui ce asfintea. Fiind o zi
senind, in depirtarea albastra, pe
celalalt mal, se distingea semetul
turn al televiziunii din Toronto.
Vederea acestuia ne trezea din visul
de secol XVIII si ne readucea in
contemporaneitate. Pirisind acest
loc incarcat de istorie, am mai privit
odati, de rimas bun, monumentul:
cele doua redute si ,,Castelul
frantuzesc” se profilau, intunecate,
pe cerul asfintitului, ca o amintire
concretd a unui trecut de legenda.

Foto: dr. Adrian-Silvan Tonescu
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CONGRES DE ISTORIA FOTOGRAFIE LA
VIENA

Dr. Adrian-Silvan IONESCU

In intervalul 6-8 noiembrie
2008, s-a desfisurat, la Viena,
Congresul de Fotografie organizat
la Academia Austriaca de Stiinte de
Societatea Europeana pentru Istoria
Fotografiei (European Society for
History of Photography, abreviat
ESHPh), cu prilejul implinirii a 30
de ani de la fondare.

In sedinta de deschidere, salutul
invitatilor a fost rostit de dr.Anna
Auer, presedinte al ESHPh. Apoi
a fost lansat impozantul volum de
527 pagini, bogat ilustrat, Jubilee
- 30 Years ESHPh. Congress of
Photography in Vienna, editat de
Anna Auer s1 Uwe Schogl, in care
erau Incluse toate comunicarile
inscrise in program. Presedintele
centenarei  Societati Fotografice
Vieneze, Werner Sobotka, a oferit
organizatorilor o diploma de
onoare pentru aniversarea ESHPh.

A urmat o interesantd masa
rotunda ce avea drept subiect Piata
de arta pentru fotografii si expozitii,
moderata de Peter Weiermair,
curator independent ce activeaza
atat la Bolonia, cat si la Innsbruck
st la care au lut cuvantul Gallus
Pesendorfer, director adjunct al
sucursalei vieneze a casei de licitatii
Sotheby st Friedrich Kiradi, seful
Fondului de Fotografie Artistica
din Viena.

Dupi pranz a inceput sustinerea
comunicarilor care, in prima parte,
au fost dedicate exclusiv subiectelor
de secol XIX. Rolf H. Krauss din
Stuttgart a vorbit despre Karl May:
Up towards the realm of the noble
people. Winnetou’s Photographic
Ascension.  Alistair  Crawford,
profesor de arta la Aberystwyth,
Marea Britanie, a sustinut
comunicarea Robert Macpherson
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1814-1872, the Final Proof. Istoricul
de fotografie Michael Pritchard de
la Universitatea De Montfort din
Marea Britanie a ales un subiect
mai tehnic pentru comunicarea sa,
Photographic Manufacturing and
the British Patent System 1839-
1910.

A urmat comunicarea
noasta, Szathmari: From a War
Photographer to a Ruling Prince’s
Court Painter and Photographer
ce a fost insotita de proiectii si
a suscitat interesul unanim al
asistentel. La finalul prezentarii, am
oferit presedintei societitii, doamna
Anna Auer, medalia si diploma
,,Carol Pop de Szathmari—martoral
epocii”, emisa cu prilejul expozitiei
omonime organizata la Muzeul
Militar National de doamnele
Cornelia Konig si Viorica Neagu in
anul 2002. La acestea am addugat
si catalogul expozitiei respective.
Gestul acesta de curtoazie a fost
salutat cu mult entuziasm.

In partea a doua a sesiunii au
sustinutcomunicari Emoke Tomsics
de la Muzeul National Ungar din
Budapesta, The Authenticity of
the Artist and the Accuracy of
Information. Mutual Influences
of Creative Art and Photography
in Event Representation in
Hungary in 1860s; Steven E
Joseph, cercetator independent din
Bruxelles, Simonau & Toovey: The
Introduction of Photomechanical
Printing to Belgium,1860-1873;
Katalin Bognar de la Muzeul
National Ungar din Budapesta,
A Repository of Socialism: The
Photographic Postcard Archive of
the Hungarian Art Foundation’s
Publishing House. Cu aceasta,
prima zi a congresului s-a incheiat.

Adouaziafostconsacratiaexclusiv
secolului XX. Sesiuneas-adeschis cu
lucrarea The Russian Photographs
of Sergei Mikhailovich Prokudin-
Gorskii, Alexandr Rodchenko and
Margaret Bourke-White sustinutd
de Katherine Hoffman, decan

S ESHPh

agraphy InVienaa
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si profesor la Departamentul de
Arte al Colegiului St. Anselm de
la Manchester, USA. A urmat
Giuliana Scimé, istoric si critic de
arti de la Universitatea Catolica
,Sacro Cuore” din Brescia cu tema
Luigi Veronesi, the Essence of
Experimental Avant-Garde Art;
Tamara Berghmans, cercetator la
Rijksmuseum din Amsterdam a
vorbit despre Belgian Identity and
Style in Photography in the Fifties
iar Tim Otto Roth, cercetitor de
la Oppenau, Germania, a sustinut
o interesanti comunicare intitultd
This is not a Photograph — Some
Remarks on the Photogram as
a Picture. Dupd o scurti pauzi,
Liz Wells, director al Centrului de
Cercetari pentru Pamant/Apa si
ArteVizuale de la Universitatea
din Plymouth, Marea Britanie, a
sustinut comunicarea Revisiting
Photography as Art iar Johan
Swinnen, profesor de istora artei
contemporane de la Universitatea
Vrije din Bruxelles, Interdisciplinary
Essays on Photographs as a
Humanistic Discipline.

Timp de 40 de minute s-a
desfasurat adunarea generald anuala
a ESHPh unde au fost prezentate
raportul de activitate si situatia
financiara pe anul ce se incheia ca si
proiectele pe anul urmator.

Lucririle sesiunii au continuat
dupi-amiazi  cu  urmatoarele
comuniciri:  Photography — and
Photographers in Concentration
Camps and Ghettos during World
War II de Ben Baruch Blich,
lector la Academia de Arte si
Design Bezalel din Ierusalim; Leni
Riefenstahl: The Photographer of
the Past de Luc Deneulin, istoric

de arta de la Universitatea Vrije din
Bruxelles; ,,It needs more work”.
Initial Thoughts on a First Photo
de Christoph Schaden, istoric al
fotografiei din Kéln; Photography.
Modern Times and Everyday Life
in the Big City. Printed Pictures in
the German Press from 1892 to
1914 de Thomas Friedrich, curator
al Lunii Europene a Fotografiei din
Berlin.

Octogenarul fotograf de presa
al firmei Magnum, Erich Lessing,
cu un palmares impresionant — o
adevaratd legenda vie a reportajului
fotografic - a conferentiat despre
Reportage: dr. Erich Salomon —
Martin Parr, captand interesul salii
prin volubilitate si umor. Apoi,

Monika Schwaerzler, cercetator
principal la  Departamentul de
Cultura Vizuala a Universitatii

Webster din Viena a vorbit despre
Rhetoric and Pictorial Logic of
Close-ups and their Use in Print
Media.

Sesiunea s-a incheiat cu inca
o masa rotundd cu tema The
Development of Photography with
Regard to Emigration (Historical)
and Migraton (Future) unde
moderator a fost vicepresedintele
ESHPh, Uwe Schogl.

In serile fiecireia dintre zilele
congresului au fost organizate
programe speciale pentru
participanti : o vizita la Muzeul
Albertina unde dr. Maren Groning
ne-a prezentat expozitia Die Weite
des Eises. Arktis und Alpen seit
1860, cu fotografii din expeditii
polare efectuate de exploratori
austrieci sau cu peisaje montane.
A fost vizitatd apoi expozitia Van
Gogh si am participat la vernisajul
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expozitiei Wege der Moderne ce
continea opere de artd din colectia
Eberhard W. Kornfeld. Am fost
apoi invitatii sectiei de fotografie a
Academiei de Arte Frumoase unde
dr. Monika Knofler, director al
Cabinetului de Stampe, organizase
o micid expozitie cu fotografii
istorice din colectia academiei iar
Matthias Hermann, seful sectiei,
si Thomas Freiler, profesor de
tehnica fotografica, ne-au prezentat
activitatea studentilor, laboratoarele
s1 spatiile de lucru.

O exporzitie cu vanzare de carte
de fotografie fusese organizati in
holul salii de conferinta.

Inainte de despartire am fost
invitat sa devin membru al ESHPh,
precizandu-mi-se ca as fi primul
istoric roman al fotografiei care face
parte din organizatie. Am acceptat,
cu placere, aceasti gratioasa si
onoranta invitatie.

Fotografii de Manfred 1 itscher,
Viena si Adrian-Silvan lonescu

https://biblioteca-digitala.ro



THE ROMARNIAR JOURNAL OF MUSEUMS

MUZEUL OMULUI DE LA PLOIESTI LA 25
ANI DE LA INFIINTARE

Dr. Zoe APOSTOLACHE STOICESCU

Valentina BUSIL.A

In anii 1970-80, Revista Muzeelor
st Monumentelor a  participat la
activitatile ICOM  prin  editarea
unei lucriri de interes international
st anume Directory of the Science
Natural Museums, in care figureaza
desigur si muzeele romanesti, ca si
la completarea fondului bibliotecii
ICOM de la Paris, prin expedierea
de publicatii muzeale romanesti.

In paginile Revistei muzeelor inci
de la primele numere au fost
prezente si muzeele de stintele
naturii, infiintarea de noi muzee,
deschiderea de expozitii de profil,
publicarea de studii stiintifice.
In paralel, revista a antrenat
redactorii  sai in cercetarea pe
teren si publicarea datelor privind
muzeele din toata tara in “Ghidul
muzeelor”. nelipsind desigur nici
judetul Prahova, pentru care am
alcatuit repertoriul necesar. Acum,
in 2009, este o mare bucurie pentru
noi ca dupa 25 ani de la aparitia
in 1985 in paginile Reviste: muzeelor
a articolului ,,Muzeul de biologie
umand in Ploiesti”, a doamnelor
Zoe Apostolache si Mariana Aftene,
sa fie publicat acum in 2009 acest
articol aniversar.

V.B.: - Doamna  doctor
Apostolache, as dori si am o
discutie cu Dvs. legata de intrarea
in circuit acum un sfert de veac a
acestul muzeu unic in tara noastra,
Muzeul Omului, o realizare de

prestigiu care va onoreaza $i care
se alaturd multor alte contributii
muzeale si stiintifice ale Dvs., ca
infiintarea muzeelor din Slanic,
Cheia, publicarea de valoroase
studii de specialitate. A fost un
eveniment deosebit la care am
participat in calitate de secretar al
CNR - ICOM si redactor la Revista
muzeelor la acea data.

Z.A.S.: - Intradevir, s-au
adunat 25 ani de cand fiinteaza la
Ploiesti un asemenea muzeu. Imi
amintesc ce emotie acel moment,
ca si bucuria intregului colectiv al
muzeului ploiestean pentru ducerea
la bun sfarsit a unui proiect aparut
cu trei ani in urma.

V.B.: - Cum s-a nascut ideea,
respectiv  posibilitatea  realizarii
unei tematici atat de originale si a
materializarii ei?

Z.AS.: - Dupa cum stiti, in
martie 1977 meleagurile noastre
au fost zguduite de un cutremur de
mare intensitate. A fost puternic
afectata cladirea Palatului Culturiiin
care functiona Muzeul de stiintele
naturii — gandit §i realizat de catre
doamna profesor emerit Margareta
Mosneaga. Pentru a putea fi
consolidata, fireste, silile respective
trebuiau complet eliberate. Cu
lacrimi in ochi, colectivul nostru
a demontat dioramele, iar piesele
au trecut in depozit, in aripa in
care daunele nu erau importante.
Nu a fost usor. Totul s-a ficut in
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grabi. Zidurile cripate, inclinate
constituiau un mare pericol pentru
cei care lucrau acolo, fird nici un
fel de masuri care sa ne protejeze.
Lucririle de consolidare s-au
desfasurat vreme de 4 ani.

V.B.: - Ce ati ficut in acea
perioada?

Z.A.S.: - Am randuit colectiile,
am mutat si depozitul muzeului
in aripa neavariatd si fireste ne-am
desfisurat munca de cercetare,
colectare de material biologic, am
realizat expozitii temporare. Dar, in
acest rastimp, s-a stabilit i cum ar
trebui sa arate noul muzeu. Pentru
aceasta, am propus mai multe
variante tematice, le-am adus la
cunostinta colaboratorilor nostri —
specialisti din diverse domenii ale
biologiei.

Muzeul vechi trecuse de doudzeci
de ani. Ni s-a sugerat sa schimbam
tema, cu una noud, mai strans legata
de interesul publicului. Am luat in
calcul si aceasta posibilitate.

Avand in vedere ca Prahova, la
vremea aceea un judet cu cea mai
mare densitate a locuitorilor, ne-am
gandit la problema Omului.

V.B.: - Cum ati realizat aceasta
tematicar
Z.A.S.: - Find un muzeu ,in

premiera’ catematicd, a fost necesar
sa apelam la specialisti de inalt
profesionalism. Prin organizarea
de sesiuni stiintifice cu multi ani
inainte de a ne hotari sa realizim
un muzeu cu tematici noud, am
beneficiat de relatii cu foarte
multi specialisti — biologi, medici,
antropologi, muzeografi naturalisti,

paleontologi. As aminti in acest sens
numele academicienilor Nicolae
Botnarciuc, Eugen  Macovski,
Stefan Milcu, Mihai Ionescu, Mihai
Bicescu, precum si numeroase
cadre universitare de mare prestigiu
din diverse ramuri ale biologiei. Toti
ne-au fost aldturi prin consultatii
de specialitate, prin donarea unor
piese necesare expunerii, ca si carti
si documente pentru biblioteca
muzeului. De un mare ajutor ne-a
fost si desemnarea unor cadre din
muzeu — prin persoana directorulu,
spre a se documenta in muzee
de profil din striinitate, precum
Muzeul Anthropos, infiintat in
1972, din Brno, Cehia, Muzeul
de Igiend din Dresda, 1982, fosta
RDG, si mai ales diferite muzee ale
Omului din SUA.

Dintre colegii care ne-au ajutat la
dezvoltarea tematicii 0 mentionez
pe regretata colega dr. Mariana
Aftene, cucare am ficutnenumarate
deplasiri fie pentru obtinerea
de piese, fie la Intreprinderea
,Decorativa” Bucuresti, care ne-a
proiectat si construit muzeul.

Nu putem vorbi de Muzeul de
biologie umana, fard a ne bucura
de faptul ci proiectul tematic al
acestuia — elaborat chiar de citre
initiatoarea sa, a fost parafat cu
bune aprecieri de catre unicul savant
roman laureat al premiului Nobel
— Eugen Palade. Ilustrul om de
stiinta, aflat la Congresul de Istoria
Stiintei din 1981 la Bucuresti, a vrut
sa stie cum a fost gandit acest unic
Muzeu al Omului din Romania.

V.B.: - Doamna dr. Zoe
Apostolache, de ce oare multi
lume din aceastd tard, nu stie ci la
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Ploiesti, alaturi de Muzeul Ceasului,
Muzeul Republican al Petrolului,
Muzeul Paul Constantinescu,
exista si un alt unicat in domeniu
— Muzeul Omului. Sa nu uitaim nici
cd in aceasta parte a continentului
nostru nu exista un muzeu al
omului. De ce sa nu-l facem mai
bine cunoscut?

Z.A.S.: - Initial, asa s-a intitulat
muzeul, dar..s-a renuntat, unele
persoane crezand cd ar {1 de preferat
numele de Muzeul Judetean de
Stintele Naturii.

V.B.: - Da, dar toate muzeele de
stiintele naturii din Romania au
aceastd denumire, iar muzeul pe
care l-ai infiintat acum un sfert de
veac are O tematica aparte, care isi
justifica denumirea initiala. Poate ca
in viitor noile cadre vor reflecta mai
mult la acest aspect. Vom aminti
situatia actuald a  omonimului

parizian, celebrul Musée de
I'Homme. inﬁin;at in 1928, a
intrat in 2009 pe fagasul restauririi,
extinderii cladirii si a reamenajarii
salilor de expunere dupi cele mai
moderne criterii muzeologice.

Uriasele colectii—peste 2 milioane
— au fost mutate la Jardin des
plantes (Muzeul de istorie naturala)
iar dupa conservarea si studierea lor
stiintifica, vor fi expuse din 2012,
data prevazuta pentru redeschiderea
muzeului. Suma totald se va ridica
la 52 milioane euro.

In incheiere, sperim ci si muzeul
nostru se va dezvolta in anii
care vin, dupi modelul parizian,
cu sprijinul  cercetatorilor din
domeniile conexe.
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O APARITIE EDITORIALA REMARCABILA:
VOLUMUL "TENDINTE IN CONSERVAREA
PREVENTIVA - ARTICOLE SELECTATE
DIN LITERATURA DE SPECIALITATE
INTERNATIONALA"

Raluca Iulia CAPOTA

Conservator- restanrator

Pandant al conferintei “Tendinte
in conservarea preventiva® ce a avut
loc in perioada 26 -29 septembrie
2007 la Sibiu, volumul Tendinte in
Conservarea Preventivd - Articole
selectate din literatura de specialitate
internationald publicat la Editura
ASTRA MUSEUM este o aparitie
editoriald pe cat de utila, pe atat de
mult asteptata.

Utla pentru ca, prin selectia
echilibratd a articolelor ficuta
de editorul Marta Guttmann,
investigator chimist la Complexul
National Muzeal ASTRA,
volumul acopera aspectele critice
si de actualitate ale conservarii
preventive, intr-oincercare deaoferi
specialistului  roman  posibilitatea
de a se informa asupra celor mai
noi tendinte ale acestui domeniu,
dar si de a it pune la dispozitie
solutii practice, concrete pentru
amenajarea optima a depozitelor
sau a spatiilor de expunere.

Mult agteptata pentru ca, pana la
acest volum, specialistul roman nu
a avut o altd sursa de documentare
actualizata in limba romana. Si ne
aducem aminte ca ultimul volum
avand ca subiect conservarea
preventiva (in limba romana) si care
acirculatlarg in comunitatea noastra
profesionala este cel semnat de
domnul Aurel Moldoveanu (1999)

volum care, din picate, se sprijind
pe o bibliografie demult depasita
(cu cele mai multe titluri de referinta
din anii 1960-70) ce omite regretabil
ultimele  aparitii  bibliografice
relevante ale anilor 1990, ani in
care, la nivel international, asistim
totusi la un avant fard precedent al
preocuparilor pentru conservarea
preventiva.

Conservarea preventiva a evoluat
de la un demers initial centrat pe
obiect, s-a extins asupra contextului
fizic al acestora (vitrina, camera,
microclimat, clidire) si-a ajuns s
isi extinda influenta chiar st asupra
directiilor de management general
al  colectiilor  (managementul
riscurilor, prevenirea dezastrelor,
planificarea strategica a institutiilor
muzeale). Exista viziuni in care
conservarea preventiva subsumeaza
chiar si actiunile de sensibilizare
st responsabilizare a mediului
social fata de necesitatea pastrarii
bunurilor culturale.

Acceptand  extinderea  sferei
de inteles a acestei notiuni ni se
pare firesc ca responsabilitatea
conservirii preventive sa nu ramana
strict in sarcina conservatorului.
Investigatorul, restauratorul,
muzeograful chiar §i managerul
dobandesc un rol important in
a aceastd directie de abordare a
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protejarii  patrimoniului  cultural
mobil.

Volumul Tendinte in Conservarea
Preventiva - Articole  selectate
din literatura de  specialitate
internationala este un instru-
ment destinat cu  preciadere
conservatorilor, restauratorilor si
investigatorilor dar este in aceeasi
masura accesibil si altor specialisti
implicati in protejarea bunurilor
culturale.

In prefata volumului editorul
Marta Guttmann sintetizeaza cu
claritate continutul fiecirui articol,
justificand totodata alegerile facute
in selectia acestora prin prisma unui
obiectiv asumat explicit: acela de a
oferi o perspectivd cat mai ampla
asupra  conservarii  preventive
la momentul actual, subliniind
in acelasi tmp importanta unei
abordiri fundamentate stiintific a
acestei activitati. Selectia articolelor
incearca si reflecte complexitatea
directiilor de abordare curenti a
conservirii preventive fara a fisi
propune sia le epuizeze in toate
detaliile lor. Este o selectie menita
sa aduca o informatie consistenta,
nu neaparat exhaustivd, s§i s
suscite totodata interesul cititorului
pentru aprofundarea lecturilor de
specialitate actuale. Este, in acelasi
timp, o selectie echilibrata prin care
editorul ne pune la dispozitie o
sinteza a evolutiei preocuparilor din
domeniul conservirii preventive, un
foarte consistent expozeu stintific
aplicat unor studii de caz relevante,
metode de investigare, control
si tratament si exemple de bune
practici in abordarea strategicd a
conservarii preventive.

Nu intamplitor, volumul
debuteaza cu un articol ce pune
intr-o perspectiva istorica evolutia
conservirii preventive, un articol
semnat de cel care a trdit in chiar
centrul acestei istorii: Gaél de
Guichen. Prin intermediul acestui
articol recuperim practic toate
momentele cheie ale conservarii
preventive.

Suntem astfel pregatiti pentru
urmatoarele doua articole: acestea
nu fac nici o concesie reperelor
invechite ce ne-ar fi putut fi fixate
in mediile in care ne-am format
ca §i conservatori, restauratori sau
investigatori. Astfel, articolul lui
Jonathan Ashley Smith demonteaza
mitul  standardelor fixe in
conservare, iar articolul semnat de
David Erhardt. Charles S. Tumosa
si Marion E Mecklenburg prezinti
evolutia  specificatillor  pentru
microclimatul muzeal, in timp ce
subliniazd relativitatea ce a stat la
baza unora dintre valorile cu care
suntem familiarizati, propunand
totodatd un nou set de recomandari
formulate in baza unor teste
stiintifice riguroase.

Riminand in sfera “micro-
climatului”, articolul urmator, al
lui Judith Tegelaers, debuteaza
printr-o incursiune teoretica in
problematica luminii insa, fara
indoiald, a fost selectat ca parte a
acestei compilatii de texte, pentru
excelenta trecere in revista a
surselor de lumini din punct de
vedere al radiatiilor emise, precum
si pentru clasificarea materialelor in
functie de sensibilitatea lor la acest
factor de degradare.

Tematicabiodegradariieste tratata
in cadrul unui articol referitor la
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diunitorii  colectiilor de textile
(insecte si fungi) si la gestiunea
integrati a acestora, semnat de
Agnes W. Brokerhof.

Poluarea este abordati dintr-un
punct de vedere predictiv: articolul
semnat de Morten Ryhl-Svendsen
prezinti metoda de calcul a
bilantului de masi a poluantilor prin
utilizarea modelelor de predictie
a calitatii aerului. Poluarea interna
este si subiectul articolului semnat
de Jean Tétreault in care acesta
face o trece in revista a principiilor
ce trebuie sd stea la baza selectiei
materialelor utilizate in expunere.
In aceeasi sferi de preocupiri
se inscrie si articolul semnat
de Laurianne Robinet si David
Thickett in care ni se prezinta un
test de coroziune acceleratd, larg
utilizat sub denumirea de test Oddy
in laboratoarele de conservare din
tarile vest europene.

Printr-un intermezzo binevenit,
editorul alege si puncteze jumitatea
volumului cu un articol despre
reorganizarea depozitelor, de alta
facturd, semnat de acelasi Gaél de
Guichen. Apeland la un discurs
motivational, intr-un ton diferit de
cel al articolelor anterioare, autorul
ne pune in vedere faptul ca un astfel
de demers necesiti o planificare
riguroasd. Ghicim in alegerea
acestui articol una dintre motivatiile
importante ale editorului: cea mai
mare parte a depozitelor noastre
muzeale necesiti  reorganizari.
Volumul este gandit si ca un
sprijin pentru specialistii implicati
intr-un astfel de proces. Acesta
este, pana la urmi, un parcurs
documentar necesar, pe care echipa
de la Complexul National Muzeal

ASTRA l-a dus la capit in contextul
proiectarii  viitoarelor  depozite
centralizate climatizate pasiv ale
muzeulu.

Problema microclimatelor locale
si a potentialului lor distructiv
este introdusd printr-un  articol
semnat de Marion F. Mecklenburg:
deteriorari ale picturii, induse de
umiditate, pot avea loc in contextul
credrii unor microclimate locale, ale
ciror parametrii diferd substantial
de microclimatul interior general.
Se face trecerea apoi spre un grupaj
de articole ce trateaza diverse
aspecte ale configuririi spatiilor de
expunere si depozitare, din aceeasi
perspectiva a  microclimatului:
articolul  referitor la  vitrinele
muzeale semnat de un grup de
specialisti implicati in proiectul de
reamenajare a galeriilor Muzeului
National Liverpool, cele doua
articole ce sustin viabilitatea
conditiondrii pasive a aerului -
unul semnat de Michael Hojlund
Rasmussen si un altul apartinand lui
Tim Padfield, Poul Klenz Larsen,
Lars Aasbjerg Jensen si Morten
Ryhl-Svendsen- precum si articolul
lui Alfons Huber ce atrage atentia
asupra unei zone critice din punct
de vedere al oscilatiilor parametrilor
de microclimat, fereastra.

Volumul se incheie, sugestiv,
cu un articol referitor la strategia
nationala de conservare preventiva

din Ungaria 2003-2010.

Atat  editorul, cat si  echipa
formata in jurul acestuia (intre
care se numaria si subsemnata)
sunt  sustinitori al  necesitatii
inigierii unui  program  coerent
de evaluare a modului in care se
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realizeaza conservarea preventiva
in Romania.

Intr-un articol intitulat Abordarea
strategica a conservarii preventive a
patrimoniului cultural mobil muzeal
in Romania (aparut in anul 2006,
in volumul Restaurare - Stiintd —
Artd, editat de Muzeul Judetean de
Istorie Brasov) identificam cateva
directii strategice de abordare a
conservarii preventive. Consideram
atunci ca pe langa realizarea
unui audit privind conservarea
preventivi in Romania, pregatirea
conservatorilor si  restauratorilor
la un nivel corespunzator, prin
integrarea in formarea initiala si
continua a acestora a celor mai
noi informatii din literatura de
specialitate este una dintre tintele
pe care o strategie nationald trebuie
sa si le propuna.

Intr-un efort conjugat, atit
CePCoR, cit si autoritatea centrala
au ficut pasi mici, dar siguri in
directia promovirii conservirii
preventive ca mijloc de protejare
sustenabila a patrimoniului cultural.

Anul 2007 areprezentat nudoaranul
in care acest volum a prins contur
in cadrul conferintel internationale
Tendinte in conservarea preventiva,
ci st anul in care la Sibiu s-a derulat
pe durata a trei siptimani cursul
international ICCROM-ICN-CCI
Conservarea preventiva - reducerea
riscurilor pentru colectii.

Acest volum este, prin urmare,
cu atat mai important. Marcheazi o
evolutie in modul nostru de a gandi
necesara transformare a modului in
care protejam durabil patrimoniul
nostru cultural. Pastrez speranta ca
este doar primul dintr-o serie prin
care am putea recupera, virtual, in
limba romani, cele mai relevante
informatii din  bibliografia de
specialitate a ultumilor 20 de
ani. Recomand calduros lectura
lui tuturor conservatorilor,
restauratorilor siinvestigatorilor din
muzeele noastre si sper ca el si nu
lipseasca din bibliografia obligatorie
de specialitate a tuturor studentilor
in conservare si restaurare din
Romania.
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