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EDITORJAL 

ZILELE ŞI NOPŢILE MUZEELOR 

Ideea unei „z il e intem ati ona le a 
muzeelor" a apărut în anii ' 70', în sînul 
Consiliului Internaţiona l a l Muzeelor 
(ICOM), fiind con onantă cu a lte iniţiative 
similare care au consacrat zile ale 
dansului , tea trulu i, monumente lo r ş i 
iturilor istorice etc. Ziua a fost consacrată 

la 18 mai, fiind pentru prima oară 
sărbă to rită în anul 1974, după negoc ieri 
politice care au avut în vedere ani versarea 
aces tei zile în preajma zilei care a marcat 
sfirş itul celui de al do ilea războ i mondia l, 
în Europa, la 8 mai 1945. Z iua a fos t 
s ta bilită la 18 mai, fiind , din ace l an, 
marca tă în fi ecare an prin manife tă ri 
orga nizate de aproape toate muzeele din 
lume, membre ale ICOM . Fiecare an a 
însemnat marcarea acestui eveniment prin 
manifes tă ri legate de o temă anume, 
stabilită de ICOM , prin decizia Consiliulu i 
Executiv, la recomandarea omitetului 
Consultati v a l orga ni zaţ i e i . În ultimele 
două decenii , temele alese au fos t, tot mai 
mult, legate de rolul muzeelor în societate, 
de mesajul pe care acestea îl poartă , în 
l egătură cu maril e probleme ale 
contemporan e ită ţii : incluzi unea oc i a l ă, 
mondializarea, lupta împotri va traficulu i 
ili cit cu bunuri cul turale etc. Anul 2008, 
de exemplu, a avut drept temă Muzeele ca 
agenţi ai schimbării sociale ş i ai 
dezvoltării. Evident, nu este foa rte 
limpede din aces t titlu despre ce 
schimbare soc i a l ă este vorba . Dar, mai 
ales în ultimele două deceni i, muzeele sînt 
con iderate, mai mul t decît orice a lte 
aşezăminte publice de cul tu ră, i n s titu ţ ii 
impli cate în v i aţa de zi cu zi a 
comunităţ ilor locale, cumul înd funcţia de 
centre cul turale cu cea a bibl iotec ilor ş i a 
medi atecilor, a cluburi lor şi a locurilor de 
pă tra re a memoriei co lective. Dacă este 
vorba despre o schimbare socia l ă, evident, 
aceasta nu poate fi decît una spre bine, în 
interesul ce lor mai defavorizate c lase 
sociale. Este interesant de observat faptu l 
că, din aceas tă per pec ti vă , muzeele 
capătă , pe plan internaţion a l un mesaj 

Dr. Virgil Ştefan NIŢULESCU 

politic, din ce în ce mai pronunţa t , fapt 
detenninat ş i de specificul ICOM , acela a l 
une i organi zaţii intern a ţi onal e neguver­
namentale, în care majoritatea voturil or 
aparţine reprezentanţilor statelor în curs de 
dezvoltare. 

Cu fi ecare asemenea zi a muzeelor, 
l ăcaşuril e muzea le îş i propun să atragă 
publicul , mai mu lt decît de obicei, între 
obiecte le pe care le expun , l ăsînd , chiar, 
impres ia nu doa r că muzeul aparţine 
publicului său , c i ş i că pub licul este acela 
care poate decide direc ţii l e de dezvoltare a 
muzeului . La drept vorbind , aceasta ar fi o 
decizie firească , în situatia în care muzeele 
rămîn fina nţa te , pr~cumpă nitor, din 
fo nduri publice. 

Prilejul este fo losit de muzee, nu doar 
pentru a organi za conferin ţe, spectacole, 
prezentă r i spec ia le a le colecţiil o r, 
concursuri , expoz iţii ex cepţional e au 
demonstraţii cu bunurile din co lec ţii , ci ş i 
pentru a permite, adeseori , accesul 
publicului în depozite - fapt nepermis, în 
mod obişnui t. 

Fiind organi za tă sub auspic iile 
ICOM, organizaţ i e care exclude, prin 
de fini ţ i e , orice cono taţ i e comerc i a l ă, 
l ega tă de ac ti vitatea muzee lor, Ziua 
Internaţ iona l ă a Muzee lor a împrumutat 
ceva d in spec ific ul aces te i organi zaţii . 
M anifestă rile din 18 mai sînt, de regulă , 
nu doar legate de tema z ile i, c i ş i profund 
necomerciale. 

Aparent, un cu totul a lt spec ifi c ar 
avea man ifes tă ril e legate de Noaptea 
muzee lor, i ni ţ i a ti vă ce a pa rţ i ne fos tulu i 
ministru a l cul turii şi comunicării din 
Franţa , Renaud Donnedeiu de Vabre. 
Program ul a fo st lansat, în anul 2005 , ş i 
este organizat, anual, de regu l ă, în noaptea 
de sîmbă tă spre duminică ce precede Ziua 
In ternaţ i ona l ă a Muzee lor. Deş i , la 
început, membrii ICOM au văzut în 
aceas tă manifestare, i ni ţ i a tă fără 
consultarea ICOM , o acţiune concurentă, 
la curtă vreme a devenit evident că ea 
c te doar complementa ră Zil ei 

5 

https://biblioteca-digitala.ro



6 'Revista muzeelor 

lnternati onale. În fa pt, oaptea muzeelor 
pre t i nd~ ca muzee.le pa rt ic ipa ~ te s~ 
pennită accesul gratuit a l ~ublicu! u1 ~ du pa 
terminarea programului , cit ma i tirz1u, cel 
puţin , pînă la miezul nopţii . Mani fes tarea 
poa te fi acompa ni a tă de mici spectaco le 
sau alte proiecte conexe, fa pt ce duce la 
suprapunerea tipului de acţiuni cu ce le 
organi za te la l 8 mai . Ceea ce atrage 
publicul este, de aceas tă da tă, faptul că 
accesul este permis în afara o re lor 
obi şnuite de program, ceea ce induce, 
adeseori , ideea accesului la un „ fru ct 
interzi " . Mai mult decît atît , fapntl că 

oaptea este organi za tă , întotdeauna, la 
un sfirş it de săptămînă , cînd viz itatorii au 
pril ej ul să prelungească vizita la muzeu cu 
o cină la un restaurant sau cu o petrecere la 
un club, fa ce ca evenimentul ă aibă, 
adeseori , un caracter ludic, fiind legat, pur 
ş i simplu, de petrecerea timpului liber (în 
vreme ce Ziua Internaţiona l ă a Muzeelor 
permite accesul , de regul ă , doar ziua, în 
timpul programului obi ş nuit de lucru al 
vizitatorilor, ceea ce fa ce ca mul ţ i dintre 
cei interesa ţi să nu poată veni la muzeu, 
mai ale , dacă I 8 ma i nu cade într-o zi 
libe ră) . oaptea muzeelor nu are o temă 
anume. Lăsînd muzee le deschise, gratuit , 
cu mult după ora închiderii , organi zatorii 
speră să a tragă viz itatori ca re nu au mai 
că lcat pragu l muzeelor - scop comun, de 
altfel, cu cel al Zilei lnternati onale. 

Ideea permiterii accesu.lui publicului 
în afara orelor obi şnuite de program, 
combina tă cu cea a gratuită ţii , a fos t 
prelua t ă ş i cu alte prilejuri , ca, de 
exemplu, cu ocazia Zilei lnternati onale a 
Monumentelor ş i Siturilor, ~are se 
ce lebrează , în fi ecare an, la 18 aprilie, cînd 
multe dintre admini stratiile muzee lor 
găzduite în monumente 'istorice aplică 
ace l eaş i reguli , sau cu ocaz ia Zilelor 
Patrimoniului European, care unt ărbă­
torite, anua l, în luna septembrie (de 
regul ă, în a doua jumăta te) , scopul acestei 
i niţi a ti ve, de asemenea, france ze, dar 
p~eluată sub umbrela Consiliului Europei , 
fiind acela de a fac ilita acce ul publicului 
la bunuri cu va loare de patrimoniu care 
din di verse moti ve, de obicei , nu se găses~ 
în circuitul public. 

Tendinţe l e descri se mai su prezintă 
un risc: prin repet i ţ i e , cu di verse prilej uri 
(ar mai putea fi amintite Ziua tineretulu i, 
la 2 ma i, Ziua Europei, la 9 mai, sau chiar 
Sărbă toa rea Naţ i ona l ă etc .), excep­
ţiona litatea vizitelor gra tuite ş i prelungite, 
acompaniate de manifestări speciale, tinde 
să fi e a nula tă , făcînd să scad ă interes ul 
publicului pentru asemenea evenimente. 
Pe de a ltă parte, în s ituaţia în care 
per oane le acti ve lucrează, de regulă , cel 
puţin 9 - I O ore, în z ilele obi şnuite, ş i 
cîteva ore ş i sîmbăta , vizitarea muzeelor 
în timpul ore lor obişnuite de program 
devine problematică . În afara lunilor de 
vară , cînd majoritatea salariaţilor se află 
în concediu , a perioadelor de vacanţe ş i a 
zile lor libere, muzeele înreg i strează un 
aflux redus de v izitatori . În aceas tă 
s itua ţi e , prelungirea programului de vizi­
tare pînă seara tîrziu reprezintă o oluţie, 
utili zată , deja, de mai multe muzee mari 
care, o dată pe săptămînă sau o dată pe 
lună, permit accesul vizitatorilor cu patru 
- cinci ore după ora obişnuită de iachjdere. 
Transformarea muzeelor în in stituţii din ce 
în ce mai complexe, ca ş i accentul tot mai 
mare pe care managerii î l pun pe 
programele menite să atragă , cu orice preţ, 
publicul în muzee (nu neapărat ş i 
întotdeauna, ş i în expoziţii), ar putea, într­
un viitor nu foarte îndepărtat să ducă la 
extinderea programului de viz itare al 
muzeelor, spre seară , acestea ajungînd să 
rivalizeze cu instituţiile de spectacole, care, 
prin tradiţie , au program, mai ale , seara. 

Cît despre tema, din acest an, a Zilei 
Interna ţ ionale a Muzeelor, indiferent care 
a fo st impactul său real asupra publicului , 
e te limpede că muzeele contribuie la 
schimbarea socială , ş i , implicit , la 
dezvoltare, în direcţia în care societatea se 
mişcă , pentru că muzeele nu sînt in stituţii 
conservatoare, ci doar instituţii care 
conservă şi , din această perspectivă , 
educînd şi (să nu ne fie teamă să utilizăm 
acest cuvînt) di strînd publicul , consti­
tuindu-se în focare de cu ltură complexe, 
atît în ceea ce priveşte forma de expri­
mare, cît şi finalitatea programelor ale, 
muzeele forjează, permanent, conştiinţe le 
publicului lor, l ăsîndu-se , la rîndul lor, 
permanent, remodelate după gustul public . 
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NOAPTEA MUZEELOR 

17-18 MAI 2008. DOUĂ EVENIMENTE MENITE 
PENTRU UN MUZEU ALTFEL 

Luna mai reprez intă pentru muzee 
angajarea în două evenimente menite ă 
aducă publicul mai aproape de muzeu , 
Ziua Internaţională a Muzeelor ş i oaptea 
Muzeelor. Semnificaţia lor, conform 
intenţiilor iniţiatorilor lor, este de a 
schimba percepţia publicului asupra 
muzeului şi de a oferi muzeelor 
oportunitatea de a e apropria mai mult de 
cei cărora li se adresează . Pentru prima 
oară, în 2008 Ziua lnternationa l ă a 
Muzeelor iniţiată de ICOM s-a 'derulat în 
parteneriat cu oaptea muzeelor, eveni­
ment iniţiat de Mini sterul francez al 
Culturii . 

oaptea muzeelor a fost anul acesta 
un adevărat succes, dacă ne raportăm la 
numărul mare de viz itatori part i c ipa nţi la 
eveniment. Oferta muzeelor a fost gene­
roasă , i eşi nd din tiparele cu care ne-au 
obişnuit. Astfel, publicul a avut parte de 
proiecţii de filme, de reprezentaţii teatrale, 
de recitaluri , concerte ş i de expoziţii 
aparte. Fiecare muzeu participant la 
eveniment s-a întrecut în a organiza 
activităţi ş i momente speciale care să ofere 
vizi tatorului mai mult decât o s implă 
vizitare peste programul obişnuit. 

12 muzee bucureştene au participat 
la eveniment, Muzeul Naţiona l de Artă 
Contemporană, Muzeul aţional 
Cotroceni , Muzeul Militar aţ i ona l , 
Muzeul Ţăranului Român, Muzeul 
aţional de Geologie, Muzeul de Istorie 
aturală Grigore Antipa, Muzeul George 

Enescu, Muzeul Co l ecţiilor de A rtă, 
Muzeul Naţional de Artă a l Români ei, 
Muzeul Municipiului Bucureşti şi Muzeul 
Naţional de Istorie a Românie i. Reunite 
pentru prima oarâ într-un c ircuit, e le au 
atras un număr est imat de I 00.000 de 
vizitatori . Marile bulevarde ale capitalei 
au fost pline de oameni de diverse vârste, 
foarte mulţ i tineri, dar şi fami lii . Oamenii 
au stat la coada la aproape toate muzeele 
participante în proiect, iar autobuzele puse 

Mihaela MURGOCI 

la dispoziţie de RATB care au parcurs 
cursa specia l ă Noaptea muzeelor au fo st 
încontinuu pline. 

La Sibiu , aproximativ 20.000 de 
vizitatori de toate vârste le, foarte mulţi 
tineri , au petrecut o zi şi o seara în 
Complexul Muzeal ASTRA, participând 
la spectacole, concursuri , concerte, 
vernisaje, l ecţii de astronomie sau doar 
plimbându-se prin muzeul în aer liber 
luminat feeric . Autobuzele au asigurat 
transportul din şi spre oraş toata noaptea. 

La Sighişoara , Muzeul de Istorie din 
Turnul cu Ceas a fost vizita t până după 
miezul noptii de 1241 vizitatori . În oraş, 
au fost org~nizate di verse evenimente. În 
faţa Turnului cu Ceas a aj uns la orele 
20,30 procesiunea copiilor din grădiniţele 
s ighi şorene, îmbrăcaţi în costume 
fosforescente cu lanterne. Ei au plecat din 
parcul oraşului însoţiţi de spiriduşul cetăţii 
şi s-au oprit în fata muzeului , unde au 
susţinut un program de cântece vesele ş i 
poezioare. Păpuş i gigant de 3 m, lansate 
de Casa de Cultura Sighi şoara, s-au 
amestecat spre sfărşit printre copii . La 
orele 22 a avut loc vernisajul expoziţiei de 
arta plas ti că „Natura neobservată" a 
artistei Degi Eva . Spiriduşul a anunţat la 
orele 22.30 piesa de teatru „Moartea albă" 
care s-a desfăşurat în Pi aţa Muzeului 
su sţinută de trupa Cameleon. Acordurile 
fanfarei s i ghi şo rene au încântat mulţimea 
a fl ată în cetate. 

O serie de evenimente similare au avut 
loc ş i în alte oraşe ale ţării . Revista 
muzeelor, în colaborare cu Reţeaua 
Naţională a Muzeelor din România, a scos 
pentru acest eveniment un număr spec ial, 
promoţional , ce a fost distribuit muzeelor 
participante la proiectul editorial 
(www . revi s t a mu zee l o r . r o 
/agendamuzeelor). 
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NOAPTEA MUZEELOR 

„NOAPTEA MUZEELOR" LA PALATUL 
COTROCENI 

Pe 17 mai a avut loc oaptea 
Muzeelor ş i fiecare in stituţie muzeală s-a 
străduit să-ş i atragă un public vizitator cât 
mai numero . Programul propus de 
Muzeul ationa l Cotroceni a fo t o 
că lătorie în 'timp prin intermediu l unui 
grup de „reenactors" din Asociaţia 6 
Dorobanţi. Astfel a fost suscitat un mare 
interes ce a făcut pe vizitatori să reziste 
eroic la cozi de ore întregi, ce-şi aveau 
capătul tocmai la Leu (adică în faţa 
Monumentului Geniului) ... 

Pe vremuri, întinsa câmpie din jurul 
Palatului Cotroceni slujea de platou de 
in trucţie pentru garnizoana Bucureştilor 
care-şi avea cazărmile în apropiere . De 
aceea, locatarii erau familiarizati cu 
prezenţa militarilor. În seara de 17 ~a i a 
fost organizată o ceremonie militară în 
adevăratul înteles al cuvântului. 
Dorobanţii , în u~iforme l e lor inspirate de 
costumul popular, cu iţari ş i cămăşi albe 
cu guler ş i manşete bleu iar pe cap purtând 
căciuli din blană de miel negru cu pană de 
curcan prinsă sub cocarda tricoloră - ce le 
adusese porecla, nu foarte măgu litoa re la 
început, de „căciulari " ş i „curcani", pe 
care, însă, ei au transformat-o în renume, 
aşa cum punea poetul - au asigurat garda 
palatului . Santinelele erau schimbate la 
fi ecare 15 minute de un aprig fruntaş ce 
dădea comenzi cu glas de stentor, spre 
deli ciul publi cu lui . În front , a l ătu ri de 
veteranii oţe liţi se aflau ş i doi drăgă l aş i 
„mici dorobanţi". Celor deja menţionaţi li 
se alăturaseră şi trei tunari din Regimenl}ll 
4 Artilerie, cu garn izoana la Pl oieşti. ln 
tunici de postav cafeniu , la două rânduri 
de na turi aurii , cu gu ler, con traepo l eţi ş i 
manşete negre iar pe cap cu chipie 
bleumarin, a rtil eri ştii erau înarmaţi cu 
revolvere ş i săb ii -ba i onetă la şold . 

La apariţia colonelului , un sergen t de 
dorobanti cu barbă căruntă - cel mai vechi 
în grad dintre camarazi - s-a de prins din 
front ş i a dat raportul. Comandantul a 

dr. Adrian-Silvan IONESCU 

salutat trupa apoi a ordonat „Pentru onor, 
înainte! " şi au fost intonate Imnul aţ iona l 
urmat de cel Regal, cum se cuvenea la o 
fostă reşedinţă regală . Dorobanţii şi 
a rtileriştii au stat nemişcaţi , ofiţerul a 
salutat cu sabia scoasă. Doar câţiva din 
asistenţă nu prea ştiau cum trebui e să se 
poarte când e cântat imnul şi continuau să 
vorbească între ei, să râdă , să se foiască ş i 
să fotografieze ... Ba, un curios, a pu 
mâna pe lama sabiei comandantu lui 
făcându-l pe acesta să se anime din 
împietrirea cerută de momentul solemn ş i 
să o zvâcnească scurt pentru a-i atrage 
atenţia imprudentul ui că acolo nu-i de 
joacă . 

După aceea colone lul a dat ci tire 
unor ordine de zi ş i a ră sp l ătit bravura 
celor ce participaseră astă iarnă , pe I O 
decembri e 2007, la reconstituirea 
asediului şi căde rii Plevnei , decorându-i 
cu Crucea Trecerea Dunării . 

În stărş it , din palat ş i-a făcut apa riţi a 
Princ ipesa Maria , reîntrupată de o 
studentă a Universităţii aţ ionale de Arte 
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ce purta uni fo rma roşie cu 
brandemburguri negre ş i căciula cu penaj 
alb a Regimentului 4 Roş iori , al cărei 
comandant onorific fu sese numită, în 
1897, soţia prinţului moştenitor. În 
vo lumul memoriali tic Povestea vieţii 
mele, regina de mai târziu povestea cu câtă 
că ldură o primeau cava l eriştii ş i cum îşi 
emnalau prezenţa în apropierea Palatului 

Cotroceni când se îndreptau spre locul de 
in strucţie : „Ca să şt iu când treceau în 
marş Roşiorii mei, muzica intona un vals 
care era semnalul lor, o chemare către 
mine, ş i atunci mă repezeam în vârfu l unui 
de lu şor de pe care se vedea şoseaua şi 
astfe l aveam în fiece zi o mică defilare 
numai pentru mine."(Maria, Regina 
României, Povestea vie/ii mele, Editura 
Eminescu, Bucureşt i , 1991 , vo i. II , p. 123) 

Şi în oaptea Muzeelor -au auzit 
marşuri în parcul Palatului Cotroceni -
unele chiar ale gărzii de onoare a Palatu lui 
Buckingham. Comandantul dorobantilor 
i-a dat onorul Principesei Maria Ş i a 
condus-o în faţa frontului . Ea a trecut 
trupa în revistă ş i a sa lutat-o, cu glas 
feciorelnic : „ Bună eara, so ldati! ". La 
care, din piepturile tinere dar vite~e, i s-a 
ră puns, într-un glas, hotărâ t ş i brăbăteşte , 
de a răsunat esplanada edificiului : „Să 

tra1p , Alteţă Rega l ă!" Apoi , principesa 
ş i-a luat locu l de onoare pentru a primi 
defilarea trupei , în sunetul tobei ce ţ inea 
cadenţa. Acum, ca şi atunci , demult, 
prinţesa a fost mişcată de afecţiu nea ce 
i-o arăta u ostaşii, fie ei roş i o ri - ca pe 
vremuri - fie dorobanti şi a rtileri ş ti , ca 
astăzi. În amint iri , nobila memoriali stă 
nota : „Soldaţii totdeauna pândeau să mă 
vadă venind şi de câte ori treceam în galop 
în faţa lor, eram întâmpinată cu urale 
zgomotoase. Simţeam atunci un fel de 
beţi e ameţitoare care e greu de lămurit 
celor ce n-au simtit-o. Trecea de la mine 
la dânşi i o scântei~ de adâncă înţelegere şi 
de simpatie, ca un fel de electricitate de 
care ne dam eama, ş i unii ş i alţii , cu un 
fel de ascuţită pătrundere."(Maria, Regina 
României „. ) Ori de câte ori trecea 
principesa pragul palatului , de afară 
înăuntru sau invers, antinelele îi dădeau , 

în mod regulamentar, onorul. Iar ea le 
sa luta cu o ridicare a cravaşei în dreptul 
tâmplei . 

În încheierea ceremoniei, la orele 22, 
soldaţii au primit făclii şi s-a făcut 
retragerea cu torţe ce a dat un aspect feeric 
aleilor parcului . 

În acea noapte au putut fi vizitate şi 
cele două expoziţii (chiar dacă nu fuseseră 
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vernisate, acea so lemnitate fiind 
programată peste câteva zi le, pe 21 mai) : 
„Mode şi veşminte la Curtea Regală a 
României" ş i „Familia Regală din 
România în cărţi poştale ilustrate". Prin 
felul de expunere a pieselor vestimentare, 
pe manechine, liber, spaţiul prindea viaţă 
şi oferea imaginea unei recepţii au 
ceremonii de curte. Astfel, palatul îşi 
recapăta caracterul aulic, pierdut în anii 
democraţiei populare, începuţi în 1948, şi 
ai „democraţiei originale" de după 1989. 
Costumele de gală sau toaletele de curte 
provin din co l ecţia muzeului gazdă ş i a 
Muzeului Militar aţional „Regele 
Ferdinand I" iar cele de folosinţă generală 
a societăţii contemporane regalităţii - în 
special din anii 1920-1940 - provin din 
colectia Adina Nanu. 

Deşi locatarii principali ai Palatului 
Cotroceni au fost principii moştenitori 
Ferdinand ş i Maria - ale căror obiecte 
personale sunt preva lente - în expoziţ i e 
existau ş i câteva obiecte ce au aparţinut 
Regi nei Elisabeta, celebra Carmen Sylva. 
Astfel, puatea fi văzut un evantai, un coş 
pentru lucrul de mână - activitate „de 
cenaclu" a reginei-poete, înconjurată de 
doamnele de onoare, cu care întreţinea 
conversaţii pe subiecte literare sau 

NOAPTEA MUZEELOR 

muzicale - , voalul ş i diadema de lămâiţă , 
cu petale de argint, purtate la celebrarea 
nunţii de argint. O livrea de gală a 
membrilor echipajului rega l, cu galoane 
de argint în care era ţesută stema ţării , era 
aşezată lângă uşă, ca ş i când valetul 
respectiv aştepta să fie chemat să urce pe 
capra sau la spatele landoului cu care 
suveranii se deplasau la so lemnităţi . 
Uniforma de comandant onorific a 
Regimentului 4 Roşiori pe care o purta 
adesea Principesa Maria, la parăzile de 1 O 
Mai, se afla alături de mica uniformă de 
caporal de vânători pedeştri ce 11parţinuse 
fiului ei, viitorul Rege Carol II. ln preajmă 
puteau fi admirate, cu duioşie în suflet , 
rochiţele de botez, din măta e bleu sau roz 
ş i cu garnituri de dantelă , ale prinţilor ş i 
prinţeselor României . Uniforma de 
mareşa l de aviaţie, model 1924, a Regelui 
Ferdinand ca şi pelerina de cava ler al 
Ordinului Mihai Viteazul , aduceau în sală 
aerul marţialităţii. Mai multe costume 
populare ale reginei şi ale fiicelor sa le 
mărturiseau dragostea pentru tradiţiile 
rurale pe care o nutreau acestea, 
manifestată prin îmbrăcarea straiului 
ţărănesc cu diverse ocazii festive. 

Piesele din co l ecţia Adina Nanu erau 
diseminte în diverse spaţii ale palatului , în 
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14 l\evistu muzeelor 

camere ş i sa loane, pentru a ugera 
prezen ţa unor personaje a fl ate în v i z ită la 
pa lat. Totuşi , unele contrastau cu ace le 
interioare, mai ales că , la fi ecare manechin 
fusese adaptată câte o pă lărie - mai mult 
sau mai puţin acordată cu întregul - chiar 
dacă persoanele de bună condiţi e nu ar fi 
purtat pă l ării decât în exterior! Apoi, unele 
toalete aveau accesorii nepotrivite ocaziei , 
precum papion alb la jach etă (când la 
această ha ină de dimineaţă e purta 
cravată neagră, gri au în dungi) au 
ţilindru la smoking. Un jupon pentru roche 
cu turnură - pi esă rară , ce- i drept - era dat 
drept însăşi rochea respecti vă . M ulte piese 
erau antedatate spre a le mări valoarea prin 
vechime. Dar, fii nd vorba despre o 
co l ecţie pai1icula ră pusă la di spoziţi e, cu 
generozi tate, muzeului , toate ace te 
scăpăr i pot fi trecute cu vederea atâta 
vreme cât nu sunt evidente decât 
spec i a li şti l or. 

Pri n ă l i, prin tre manechine, au 
evo luat câţ i va copii ce unnau o şcoa lă de 
dans de soc ietate : menuetul , va lsul , polca, 
tangou l ş i chacha au fos t interpretate, cu 
mu l tă corectitudi ne, de tineri i cu rsa n ţ i . 

A l ţ ii , îmbrăcaţ i în port popular, au jucat 
hora, geamparaua ş i ciul eandra în parc, în 
faţa entuziastului pub lic. 

Organizatoarea expoz i ţ i e i de costum 
este muzeografa dr. Ştefani a Ciubotaru 
care a tfe l ş i- a ilustra t cum nu e putea 
mai bine teza de doctorat în care a abordat 
v i aţa cotidi ană la Curtea Rega l ă. 

Expoziţi a de cartofili e rea lizată de dr. 
Mădă l ina Niţe lea o completează pe cea de 
modă printr-o iconografi e e locventă, în 
care suveranii apar uneori îmbrăcaţ i în 
veşminte l e prezentate în să l i l e anterioare. 
Structurată pe trei teme, „Regi şi Regine'', 
„Prinţi ş i prinţese", „Portul ţă rănesc la 
Curtea Regală" , expoz i ţ i a este ş i o 
că l ă to ri e în istori a fo tografi ei româneş ti 

pentru că majoritatea cadrelor au fost luate 
de fo tografi ce lebri precum Franz Mandy, 
Eti enne Lonya i, A lfred Brand , Ju lietta, 
Chri sti an Nielsen, ş i apo i transfo nn ate în 
căqi poşta l e de mare ti raj. 

Prin toate aceste obiecte evocatoare, 
cât ş i prin spectaco lul de „i torie vie" dat 
de Asoc i a ţia „6 Doroban ţ i ", la Pa latu l 
Cotroceni a prins v i aţă un vis în acea 
memorab i l ă noapte de mai. 
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ACTIVITĂŢI EDUCATIVE 

ACTIVITĂTI EDUCATIONALE 
LA MU,ZEUL BRĂILEI 

Activitatea muzeală în sine are o 
componentă educaţională intrinsecă. 
Muzeul , ca instituţie , şi-a depăşit de mult 
condiţia de „depozitar al civi li zaţiei unei 
comunităti". Muzeul comunică şi are 
nevoie d~ public. Întâlnirile cultura le pe 
teme de arheologie, istorie, istoria artei, 
istorie literară organizate de muzeu se 
adresează , în special, intelectualilor şi 
tinerilor e levi şi studenţi, dar şi omului 
obişnuit care doreşte ă-şi satisfacă şi 
nevoia de frumos şi de cunoaştere. Cu toţii 
au ocazia să cunoască rezultatele 
cercetărilor realizate de specia li ştii de la 
muzeu şi ă întâlnea că personalităţi 
marcante ale culturii române şi cercetători 
din institute de cercetare, universităţi, 
in stituţii de cultură. Dar pentru a-şi atinge 
cu adevărat scopul , muzeul are nevoie 
să-şi fonneze publicul de mame, 
educându-l, de la o vârstă foarte fragedă, 
în respectul şi ataşamentul pentru obiectul 
de patrimoniu. Prin urmare, copii i ş i tinerii 
reprezintă grupul ţintă cel mai des vizat de 
activităţile educaţionale. 

Muzeul Brăi lei s-a adaptat, în timp, 
economiei de pi aţă. -au făcut studii de 
marketing - un set de chestionare aplicate 
în şco li şi licee din oraş şi altele apli cate la 
ieşirea din expoziţi e-, insuficiente, în fapt, 
dar în măsură să ne arate că publicul are 
şi alte aşteptări de la o instituţie muzeală . 
S-a mers pe ideea de a afla ce e ştie 
despre Muzeul Brăi l ei, ce e ştie despre 
activi tatea lui , ce ar fi intere ant de 
organizat, cum ar trebui să ne promovăm . 
Şi, dacă am con tinua să vorbim în termeni 
de mix de marketing, se poate vorbi, la 
Muzeul Brăi l ei, de o schimbare radica l ă în 
ceea ce priveşte diversificarea produsului 
cultural şi a modalităţilor de promovare. 
După o perioadă de criză de public, 
resimţită în unnă cu câţiva ani , în ultima 
vreme se poate vorbi de realizări 
materializate în creşterea numărului de 
vizi tatori reali şi virtua li , în creşterea 
numărului de parteneriate şi co l aborări. 

Camelia HRISTIAN 
Acest lucru ne face să privim cu încredere 
în viitor. Ce am realizat? 

Am consolidat o relaţie specială cu 
cadre didactice şi e levi de la Liceul de 
Artă " Hariclea Darclee" Brăila . O 
colaborare începută timid, la finele anu lui 
2005, s-a transformat într-un parteneriat 
benefic pentru ambele instituţii . Elevii de 
la cla ele de muzică cla ică - instrument 
au canto -, de la clasele de coregrafie şi 

actorie, dar şi cei mici, de la clasele de artă 
plastică , au găsit „la muzeu" un spaţiu 
ca ld, încărcat de istorie şi artă, în care se 
pot exprima în faţa publicului . Muzeul 
Brăilei a câştigat un public constant, dar 
ş i o serie de co l aborări cu alte instituţii , 
precum: Liceul de Arte „Dimitrie Cuclin" 
Galaţi, Teatrul Mu zica l „Nae Leonard" 
Ga l aţi, Universitatea de Muzică Bucureşti . 

Am deschis muzeul către copii . Mulţi 
ne-au trecut pragul fie pentru a vizita o 
expoziţie , fie pentru mici programe 
artistice , fie pentru a organiza propria 
expozi! ie. Este important pentru noi ă 
avem o re l aţ i e cu ei , la această vârstă de 
maximă receptivitate şi sensibilitate . 
Avem deja o serie de parteneriate cu 
grădiniţe ş i şco li din Brăila , cu care vom 
co labora şi în viitor. Anul trecut am 
organizat un concurs literar pentru elevi , 
care masca, de fapt , un studiu de 
marketing. Fiecare partici pant a scris două 
compuneri cu temele : „Obiectul meu 
preferat din muzeu" şi „Muzeu l anului 
2030". e-a interesat atât exprimarea 
literară , cât ş i ce gândesc aceş ti copii ş i ce 
simt în faţa obiectu lui de patrimoniu , ce 
înseamnă pentru ei muzeul şi cum văd 
viitorul instituţiei muzeale . 

Am reuşit ă aducem în muzeu şi 
e levi de la a lte licee decât cele ob i ş nuite 
să colaboreze cu muzeul. Fiecare sectie a 
muzeului a iniţiat o seri e de activ,ităţi 
specifice adresate e levi lor, care au dus la 
parteneriate solide cu di verse instituţii de 
învăţământ, cu efecte pozitive şi asupra 
numărului de vizitatori şi de participanţi 
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Voluntari de la 
Clubul '"Volt in" 

Brăila pe 
Şantierul 

arheologic 
Şuţeşt i 

Şeză toare 
organiza tă la 

Grădiniţa nr. 11 
Bră ila ­

act ivitatc în 
cadrul 

proiectului 
european „Au 
fii de l' eau cn 

Europe" 

fievista muzeelor 

la alte manifestă ri cultural e. Secţia Secţia „Istorie" organizează seri muzea le 
„Arheo logie" are o serie de parteneriate cu şi întâlniri lega te de mo mente sau 
cercuri a le unor şco l i ş i grădiniţe. Elev ii person a lităţ i istori ce, dar ş i dezbateri pe 
au ocazia să vadă filme documentare, dar teme legate de politici europene ş i a lte 
ş i să meargă pe şanti ere l e arheo log ice, să teme contemporane de interes la care 
vadă cum sunt descoperite obiectele ca re elevi i îş i prez intă propriil e puncte de 
vor deveni , mai târziu , obiecte de muzeu. vedere. A devenit dej a o tradiţie concursul 
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ACTIVITĂŢI EDUCATTVE 

„Personalitatea lui Mihai Eminescu în Editu ra „lstros" a Muzeului Bră il e i . Sunt 
cultura română" (ediţi a a IX-a, anul organi zate ş i întâlniri la care sunt evocate 
acesta), organizat de secţia „Memori ale". persona lităţi ale istori ei literare, în s oţite, 
Elevi de gimnaziu ş i de liceu pa rti c ipă la în unele cazuri de rec italuri de poezie sau 
cele două secţiuni : de c rea ţi e (poezie şi teatru , s u sţinute de actori ai Teatrului 
proză) ş i , re pecti v, secţiunea de eseu. „Maria Filotti". sau de elev i. Seri culturale 
Premiile constau în că rţ i publi cate la în memoria unor a rti ş ti ş i întâ ln iri cu 
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culptorul 
N icăpetre 
dezvălui e 
elevi lor tainele 
creaţiei sa le 

Seri de muzică 
clasică la 
Muzeul Brăilei 
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1 s fievista muzeelor 

Copii i învaţă 
să aibă gr ijă 

de med iul 
înconjură tor 

artişti plastici în sa la de ex poziţie , sunt 
organizate de secţ i a „Artă", cu scopu l de 
a-i încuraja pe tineri să găsească propriile 
interpretări ş i semnificaţii pentru obiectul 
de art.:'i . Micii ecologişti marchează an de 
an , la ecţia „Ştiin ţele aturii" : Ziua 
Mondială a Apei , Luna Pădurii , Ziua 
Pământului , Ziua Păsărilor. Sunt 
organizate expoziţii cu desene, carnavaluri 
cu per onaje „din natură" . Deschiderea 
muzeului către elevi , intens mediatizată în 
presă, a încurajat cadrele didactice să aibă 
propriile iniţiative legate de proiecte 
comune desfăşurate în spaţi ul muzea l. 

Am reuşit să stabilim relaţii strân e 
de colaborare cu comunităti l e etnice din 
Brăi la . Iniţial le-am propus 'să le găzduim 
gratuit , pe s ite-ul Muzeului Brăilei , câte o 
pag 111a de prezentare a tradiţiilor, 

obiceiurilor, a propriilor evenimente. 
Poate fi deja accesată pagina Comunităţii 
Elene din Brăila şi perăm, în viitor, 
pagini~e tuturor comunităţilor etn ice din 
judeţ . ln timp, am organizat evenimente 
culturale cu Comunitatea Elenă Brăila , 

Comunităţ il e Turce din Galaţi ş i Brăi l a şi 
Comunitatea Evrei lor din Brăila , parteneri 
a i Muzeului Brăilei . De curând s-au pus ş i 
baze le unui parteneriat cu coa la de Arte 
şi Meserii Şuţeşti : proiectul „Explo-

ratorii ", care are ca principal cop 
popu lari zarea istoriei ş i tradiţii l or 1rnmilor 
şi organizarea de acţiun i comune, pentru 
elevi români i rromi , cu cele lalte etnii din 
Brăila . 

Am organizat, în 2006 un Târg de 
Mici Meşteşugari , în co laborare cu 
Complexu l Naţiona l Muzea l „Astra" Sibiu 
şi Centrul Judeţean pentru Conservarea şi 
Promovarea Culturii Tradiţionale Brăila , 
cu sprijinu l Colegiului Naţi.~:mal Economic 
„Ion Ghica" Brăila . In afară de 
semn ifi caţia muzeografică de „expoziţie 
itinerantă vie" a micilor meşteri şi 
demon traţia meşteşugurilor tradiţionale 
din I O judeţe , am gândit acest târg ca pe 
un eveniment specia l de relaţii publice, în 
afara spaţiului muzeal , organizat pentru 
promova rea Muzeului Brăilei către alte 
ca tegorii de pub lic, dar şi ca un mesaj 
către autorităţi : „SOS Secţia «Etnografie» 
a Muzeului Brăilei " - închisă pentru 
vizitare de ani mulţi ş i condamnată la a-şi 
expune patrimoniul bogat, la intervale 
mari de timp , doar prin expoziţii 
temporare . Am văzu t cum publicul 
brăilean „vibrează" în fata unei roti a 
olarului sau a unui război ct'e ţe ut pe ~are 
nu prea are ocazia sa le vadă la Brăila . 
Tradiţii româneşti, precum „Ca loianul", 
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„Dragobete le", unt înv iate la Muzeu l 
Brăi lei , pentru tineri, pri n proiecţii video, 
concursuri literare şi de de ene, programe 
arti tice au mini-expoz i ţ ii ş i şeză to ri în 
grădiniţe şi şco li . Copi ii sunt încânta ţi să 
toarcă l ână sau să picteze ceramică şi ă 
audă poveş ti . 

Am construit o re l aţ i e foarte bună cu 
mass-medi a din Brăi l a ş i Ga l aţ i . 
Comunicatul de pre ă a devenit o practică 
curentă şi evenimentele noastre sunt 
mediati zate de fieca re dată şi corect. 

Am creat parteneri ate cu câteva 
organi zaţ i i non-guvernamentale: Reţeaua 

ationa l ă a Muzeelor din România, 
As~ciaţi a „Pro Democraţia" Bră il a ş i 
Clubul „Voltin" Bră il a . Datorită C lubului 

ACTIVITĂŢI EDUCATIVE 

„Vo ltin", pe şanti ere l e arheo logice au 
part icipat ca voluntari, tineri din Bră il a ş i 
j udeţ. 

Am făcut aic i o trecere în rev i s tă 
succ intă a preocupărilo r noastre 
educa ţiona l e recente. Pe s ite-ul nostru , 
www.MuzeulBraile i.ro, puteţ i găs i 
in formaţii detaliate despre ceea ce 
înseamnă Muzeul Bră il e i ş i activitatea lui . 

O prec izare suplimenta ră : traversăm 
cu greu o c ri ză a spaţiului (atât 
expoz i ţiona l , cât ş i pentru acti v ită ţi cu 
publ icul) pentru că patru dintre clădiri l e 
noastre sunt închi se pentru conso lidare­
restaurare - şi această s ituaţi e ne impune 
anumi te limite. 
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Marele Duce 
icolae (Hristo 

Dragozov) 

LECTII DE ISTORIE 
' 

Dr. Adrian-Silvan IONESCU 

TRASEE ŞI MUZEE ALE NEATÂRNĂRII 
1877-2007 

În 2007 s-au împlinit 130 de ani de la 
Războ iul Independenţe i . Evenimentul a 
trecut aproape neobservat pe plan 
naţ i ona l. Se pare că ne temem să mai 
erbăm momente le istori ce importante! 

Cu modestele posibilităţi ale unui grup de 
entuz i aşti ai istoriei militare, aşa cum este 
Asoc ia ţi a „6 Doroban ţ i '', am celebrat acest 
capital an 1877 prin câteva mani festă r i de 
„istorie vie". 

Cu ocazia Zi le lor Muzeu lui M ilitar 
Naţi ona l , pe J 9-20 mai, am invitat un grup 
de 15 membri marcanţi a i Soc i etăţ ii 
Naţiona l e „Tradi ţ i a" din Bulga ria, cu care 
avem deja de câţi va ani strânse ş i 

fructuoase rel aţii de co laborare. Au venit 
îmbrăcaţ i în un iformele vo luntarilor 
bulgari de la 1877 şi, a l ă tu r i de dorobanţi i 
noştri , au făcut marşu ri, i n strucţie de front 
ş i trageri cu arnrn . Ca ş i în anii trecu ţ i , la 
prânz s-a servit faso le cu cârnaţ i , spre 
deliciu l pa rt ic i pan ţilo r un iformaţ i , cât şi al 

vizitatoril or veniţi în număr foarte mare, 
a traş i de spectaco l, dar ş i de tentanta 
iahnie gătită la cazan - au poate tocmai 
(ori numai !) de aceasta. Al ături de 
reîn cenatorii „oţe li ţ i în lupte" au 
parti cipat ş i doi mic i doroban~ , ce ni s-au 
a l ăturat din proprie ini ţ i a ti vă. Ei sunt 
schimbul nostru de mâine, speranţa de a fi 
va lorificat ş i continuat, poate chiar la alte 
proporţi i , um ilul nostru aport la 
recon tiu irea unor epoc i apuse. Câteva 
muzeografe au adus culoarea l oca l ă a 
mediului urban înveşmântându-se în 
e legantele toa lete ale doamnelor din anii 
80 ai seco lului a l XIX-iea . 

Pentru ca a lbumul fo tografi c al 
unităţ ii să fi e ţ inut la zi cu imagini 
reprezentative din timpul programulu i, 
două abso lvente a le sec ţie i Foto-Video a 
U ni vers ităţ ii a ţi ona l e de Arte au 
imorta li zat pe pe li cul ă evo luţi a trupe lor 
adunate sub drapel. Spre a nu d istona 
printr-o îmbrăcăminte modernă , 
incongruentă cu epoca pe ca re o 
reconstitui am, ele au fost îmbrăca te tot în 
uni forme, ca ataşaţ i militari s tră in i sau 
reporteri ofi ciali de front. 

Confo rm ordinului dat, în prima zi 
trupa şi o fi ţerii au îmbrăcat ţ inute de 
campanie ia r a doua zi s-a luat marea 
ţ inută , CI;! epo l eţ i , deco ra ţ ii ş i penaj la 
chipiu . In înche iere a avut loc o 
solemnitate de decorare. 

În acea peri oadă, la muze u era 
desch isă expoziţ i a Regina Maria şi 
Regimentu! 4 Roşiori - o rganiza tă de 
dist inse le muzeografe Corne lia Konig şi 
Viorica Neagu - ce a fo t v i zita tă, cu 
intere , de toţi part i cipanţi i , chiar dacă nu 
avea l egătură di rec tă cu momentul 
aniversat. 

Peste aproape o l ună, pe 23 iun ie 
2007 , la Pl o i eşti a fo st organ iza tă o 
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mani festa re ş i mai fastuoasă, în colaborare ru eşti de pe teatrul de operaţiuni . Strâns 
cu Muzeul Judeţean de 1 tori e ş i în urtucul verde ş i cu şapca a l bă l ăsa tă 
Arheologie Prahova care ne-a oferit pe-o sprânceană, pri vea „de sus" adunarea 
întregul concurs. Oa peţii bulgari au fost trupelor în formaţ i e. Avea drept aghiotant 
ş i mai mul ţi - atingând numă rul record de un alt general rus ş i pe Stancio Djurna liev, 
45 - dată fi ind i mportan ţa Plo i eş ti lor noul preşedinte al Soc ietăţii „Tradi ţ i a", ce 
pentru începuturil e armatei lor naţ i ona l e : purta uni formă de căpitan al voluntarilor 
în 1877 aic i au luate fiin ţă trupele de bulgari. Un vaj ni c pod esau/ din trupele 
vo luntari, echipate şi instruite de ofiţe ri 
ruş i . 

În acea tor i dă după-amiază de vară 
am aj uns la sediul muzeului. Bulgarii deja 
ne aşteptau , ne ră bdător i să înceapă 
acţi unea . e-au fost desemnate spaţiil e 
unde ne puteam schimba. Armele, aduse 
cu maşina din Capita l ă, au fost distribuite 
tuturor participanţilor. Având încă de dat 
câteva dispoz iţii ş i de verificat anumite 
detalii ale programului întârziasem a mă 
echipa. Când am ieş it cu haine le melc 
civi le în curtea muzeului m-am s imţit 
stingherit în faţa invitaţilor ce aveau o 
alură marţial ă. Am a lergat în sala ce ne 
fusese rezervată nouă, românilor, şi mi-am 
pus uni forma de mare ţinută . După ca re 
am coborât. Pe treptele muzeului , pe un 
scaun, era aşezat Hristo Dragozov care, cu 
trăsăturile sa le nobile ş i statura impozantă, 
intrupa perfect pe Marele Duce ico lae, 
comandantul suprem al trupelor imperiale 
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Pl oieşti -
solemnitatea 

decorării 

Cazacilor de Cuban din Garda Imperial ă 
se a fl a în preajma comandantului ău , gata 
să- l apere la nevo ie. 

Fanfara a dat semnalul „a tentiune". 
În poziţia mea de co lonel al Regim~ntului 
6 Dorobanţi , am primit raportul 
locotenen tului , apoi am sa lutat trupele ş i , 
aşeza t în faţa lor, am citit un prim ordin de 
zi prin care gentil a şi dedicata doamnă Lia 
Maria Dulgheru , director general al 
instituţiei gazdă - un adevăra t „genera l 
feldmareşa l " în felul ei - era di stinsă cu 
Medalia „Tradiţie Militară". Am prins, cu 
oareca re tremur al mâinii , decoraţia în 
pieptul bravei directriţe pl oieş tence, 
con vi nsă „republicană" ş i apărătoare a 
tradiţii l or locului . Aceeaş i din tincţie a 
fo t con feri tă directorului adj unct al 
Muzeu lui Militar din Sofia, locotenent 
co lone l Blagoy M ilenov, ca re onorase 
evenimentul cu prezenţa a. 

Apo i, trupele s-au încolonat şi, în 
sunetul tobei, au început un marş spre 
clăd irea din S tr.l aşi nr. 5, în care se afl ase, 
la 1877, statul-major al Legiunii Bulgare . 
Aco lo s-a dat onorul ş i a fost ţinut un 
moment de reculegere . Pen tru armata 
bu lgară aceasta era sancta sanctorum din 
vremea fondă rii ei. Am ses izat cum la toti 
oa peţii le luceau ochii de atisfacţie că ii 

e oferise ocazia ă ajungă aici pentru a-şi 
împlini vi ul de a vizita acest loc cu 
rezonante afective în sufletele lor. 
Formaţi~ a fost refăcută ş i marşul a fost 
reluat spre Bulevardul Independenţei . 
Co loana era deschi să de doroba nţi , cu 
steagu l ş i comandanţii în frunte, urmaţi de 
doi toboşari - care, din cand în când, se 
luau la întrecere ori dialogau în ritm -, de 
bulgari cu drapelul lor ş i de un detaşament 
de infanterie de linie. La capul 
bulevardului aştepta o trăsură în care a 
urcat marel e Duce icolae , aghiotantul 
său i co lonelul român. Vizitiul purta 
livreaua ş i bicornul corpului ce deservea 
echipajele rega le. Pe capră s-a instalat ş i 
cerchezu l din gardă , cu căciu l a sa albă. 
Tră ura era escortată de doi jandanni 
că l ări . Din acest punct, coloana a fost 
condusă până la Monumentul Vânătorilor 
din faţa Gării de Sud de fanfară, care a 
interpretat marşuri din timpul Războiului 
de Lndependenţă. Cortegiul era urmat, pe 
trotuare, de localnicii entuziaşti care 
aplaudau ş i ovaţionau trupele . 

Când -a ajuns la impoza ntul 
monument, operă a sculptorului Giorgio 
Vas ilescu, trupele au fo t di puse pe două 
rânduri . Marele Duce a coborât din trăsură 
ş i a fo t întâmpinat de o frumuseţe a urbei, 
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doamna Magda Ionescu, profesoară care, 
îmbărcată într-un splendid costume 
popular, la fel ca şi cele câteva eleve care 
o în oţeau , i-a oferit pâine cu sare şi o 
bardacă de ţuică nobilului oaspe. Acesta s­
a de coperit şi-a făcut o mare cruce 
pravolsavnică şi a gustat din cele ce i se 
prezentau pe tipsie. Apoi , însoţit de 
comandantul Regimentului 6 Dorobanţi , a 
trecut în revistă şi a salutat trupele. Au fost 
intonate imnurile naţionale . După care s-a 
desfăşurat ceremonia în care Marele Duce 
a înmânat Steagul de la Samara 
voluntarilor bulgari - moment cu adânci 
semnificatii îi1 istoria tării vecine. A urmat 
festivitat~a decorării' în care noi l-am 
distins pe Hristo Dragozov/Marele Duce, 
cu „Tradiţie Militară" de argint iar el ne-a 
conferit, locotenentului Horia Vladimir 
Şerbănescu şi mie, crucea „Sf. Gheorghe" 
clasa a IV-a şi , respectiv, a III-a, 
acordându-ne, totodată şi grade onorifice 
în Regimentul 18 de Infanterie Rusă 
Vologda. Apoi , căpitanul Djumaliev a 
înmânat tuturor participanţilor români 
„Medalia comemorativă Ploi eşti 1877-
2007", bătută de Societatea „Traditia" 
special pentru acest eveniment. În tim'pul 
solemnităţii , Marele Duce a fost placut 
impresionat de ţinuta milităroasă a doi 
dintre soldaţii noş tri - dorobanţul Emil 
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Boboescu şi foarte tânărului artilerist Vlad 
Rădulescu - pe care i-a onorat cu felicitări 
personle şi cu strângerea augustei sale 
mâini . În continure, au fost depuse 
coroane de flori din partea Primăriei 
Ploieşti , a muzeului judeţean şi a celor 
două organizaţii de reconstituire istorică 
iar detaşamentele de soldaţi au tras câte o 
salvă de onoare. Tot atunci a fost slobozit 
de artilerişti şi tunul Armstrong, din bronz, 
ce era aşezat pe ultima treaptă a soclului 
monumentului . Detunătura a făcut să 
tresalte inima de emoţie în pieptul 
spectatorilor. 

A fost ordonat pe loc repus şi 
publicul s-a bulucit în jurul militarilor să 
facă fotografii. Am profitat de ocazie 
pentru a da o fugă la muzeu şi a-mi 
schimba uniforma cu una de general rus, 
pentru a cinsti cum se cuvine rangul de 
comandant onorific ce-mi fusese abia 
acordat. Când am revenit la monument, 
deja se întunecase. Trupele s-au încolonat 
ş i au reluat marşul înapoi , pe bulevard, cu 
făclii aprinse în mâini. Trăsura ducal ă 
urma coloana. Acesta era , însă , un 
inconveninent pentru că distinsele 
persoane purtate în landou era abundent 
afumate . Totuş i , retragerea cu torţe a 
încheiat în chip feeric seara ş i a lăsat 
amintiri minunate întregii as istenţe. O 
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Muzeul din 
Bialla 

Muzeul din 
Bialla -

mitraliere 
Gatling 

'Revist'1 muzeelor 

asemenea că l ă to ri e în timp, pe aripil e 
memori ei, dar ş i cu aj utorul ce lor capabili 
să o reânsceneze, face istoria pa lpabilă ş i 
comprehensibi l ă tutu ror. 

La fâ rş itul prime i decade a lunii 
decembrie, un grup reprezenta ti v de 
membri ai Asoc i aţ i e i 6 Doroba nţ i am 
trecut Dunărea pe Podul Prieteni e i de la 
G iurg iu -Ruse ş i , la in v itaţ i a Soc i e tă ţ i i 
Na ţi onl e „Tradi ţ i a" , am luat drumul 

Plevnei, spre a partic ipa la reconstituirea 
pred~rii acestei temute fortă reţe . 

ln ca le ne-am oprit să v i zităm muzeul 
din Bialla , loca litate ce a constituit una 
dintre etapele avansării trupelor imperi ale 
ruse spre redut abila fo răreaţă o tomană. 
Muzeul nu este prea mare dar deţine piese 
importante de amrnment , tehnică de luptă 
ş i uni formă din ace le vremu ri. Gardul 
împrejmuitor es te fo rmat din l ănc i ş i 
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baionete iar iJOarta are drept stâlpi două 
ţev i de tun . În curte se a fl ă o pergol ă 
susţinută de un stâlp centra l fo rmat din 
proiectile de artil erie de di verse calibre; 
sub ea erau adăpostite patru mitra li ere 
Gatling. Antetrenurile ace tor arme 
„moderne" la acea da tă e afl au ub un 
mare şopron , a l ături de căruţe l e pe care 
erau încărcate, pentru transport, 
pontoanele folosite de geni şti la 
construcţ i a podului de peste flu viu şi de 
minele ascunse sub nivelul apei pentru a 
opri deplasarea monitoarelor turceş ti . În 
muzeu erau expuse, în mai multe vitrine, 
unifonnele trupelor ruseşti , atât de uscat, 
cât ş i navale, precum ş i annamentul uşor 
de infanterie, cavalerie ş i marin ă. Puteau fi 
apoi văzute modele ale minelor cu şcodru 
folosite, cu atâta succes, la scufu ndarea 
monitorului „Hi fzi Rahman" pe Braţu l 
Măc in al Dunării de l oco tenen ţii Fiodor 
Dubasov ş i Aleksandr Şes takov, îmbarcaţ i 
pe şa lupe l e „Ţesarev i c i " ş i „Xenia'', ş i 
ajutaţ i de maiorul Ioan Murgescu din 
fl otila romana ce a parti cipat la 
peri culoa a acţi une ca simplu voluntar. 
Fotografiile celor doi l ocotenen ţ i erau 
panotate în apropierea ace tor obiecte de 
mare va loare. Gravuri de epocă - multe 
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publicate în rev istele ilu trate - precum ş i 
interpretă ri ulterioare ale unor plasticieni 
contemporani evenimentelor completau 
expunerea. 

Ne-am reluat drumul ş i am ajuns la 
Plevna, oraş modern ce nu prea mai 
păstrează aspectul oriental de altădată: 
blocurile ş i construcţ i i l e ce poartă marca 
soc iali smului se văd peste tot. Doar în 
pi a ţa centra l ă e ridică, impunător, 
mauzoleul ridicat Ia început de secol XX, 
în memoria eroilor căzuţi . Are a pectul 
unei biseri ci ortodoxe cu plan de cruce 
greacă a căre i faţadă oferă un joc plăcut de 
as ize de piatră ş i că rămidă . Catapeteasma 
sculpta tă ş i a urită are icoane pictate în 
stilul edulcorat al Artei 1900 ce 
contaminase decorul ec lesiasti c Ia 
cumpăn a dintre veacuri . În subsol este 
osurul unde-ş i dorm omnul bravi i mil itari 
ce s-au jertfi t pentrn libertate, aici au în 
alte bătă l ii . Pe mari plăc i de marmură sunt 
dă l tuite nu mele fiecăru ia dintre cei căzuţi , 
inclusiv mul ţi di ntre ofiţerii români, 
precum icolae Va lter Mărăc in eanu , 
Gheorghe Şon ţu , Con tanti n Ene, Pavel 
Bordeanu, Gheorghe Botescu ş i mul ţ i a l ţ ii . 
Într-un co l ţ , pc peretele cu parament din 
marmură ro ş ie , era s priji n i tă o mare 
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Panorama 
bătă li ei de la 

Plevna - atacul 
condus de 
genera lul 

Miha il 
kobe lev 

(deta liu) 

coroan ă din frunze de laur ş i de steja r 
executate din metal ş i aranjate în juru l 
unei plăc i din ace l aş i materi al pe care erau 
pictate fa lduril e tri co lorului nostru , cu 
inscripţia : Eroilor Români morţi la 1877-
781 pentru Patrie şi Cau a Creştină/ din 
partea Camarazilor de luptă! 30 August 
1904 . lnima ne-a fos t sen s ibili za tă de 
ace t omagiu adus curaju lui ş i bă rbăţ i e i 
înaintaşi l or. Monumentul este înconjura t 
cu un gard cund din pi a tră ş i fier fo rjat 
care, din loc în loc, are incastrate 
proiectil e de arti le ri e iar pe stâ lpi are 
plasate obuziere grele. 

După ce am fost cazaţi la un hotel al 
forţe lor aeriene aşezat într-o zonă foarte 
pitorească din apropierea oraşului , ne-am 
echipat ş i am plecat la Griviţa . Era o 
după-amiază cu oare blând ce au rea 
cupo la mauso leului românesc ridicat în 
acel loc. 

O coroană de fl ori a fost depusă la 
monumentul ero ilor şi dorobanţii actuali 
au dat onorul ce lor de a ltădată ca re 
dormeau aco lo . Căciulile de mie l se 
profilau din nou pe geana de lumină ce 
înroşa orizontul , spre apus. Aşa s-a 
încheia t prima zi petrecută în această zonă 
încărcată de istori e. 

A doua zi, tot uni formaţi ş i cu 
decoraţiile pri nse pe pieptu l mantalei, am 
mer să vizităm Panorama bătăli e i de la 
Plevna , lucra re de mare anvergură pi ctată 

de plastic ieni bulgari ş i ru ş i la împlinirea 
centenarului conflictu lui. Apoi , mergând 
în oraş, am vizitat Muzeul Ţarul eliberator 
Alexandru 11. Acesta, ca ş i cel din Bialla, 
este amenajat într-o c l ădire contemporană 
evenimentelor, cu un singur cat ş i acoperiş 
de olane, amplasată în mijlocul unui parc 
cu multă verdeaţă ş i cu monumente din 
loc în loc . Pe l ângă bustul ţarului ş i a 
majori tăţ ii genera lilor ruş i importanţ i , se 
afl au acolo portretele căpitanului icolae 
Yalter Mărăcineanu ş i al colonelului , mai 
târziu general , Mihail Cerkez - cel căruia 
i s-a predat Osman Paşa. Cele două 
sculpturi de bronz erau modelate de Ion 
Vlad ş i , respectiv, Constantin Bălăcescu . 

Parcul era înconjurat de un gard făcut tot 
din l ănci, ba ionete, săbii ş i topoare de 
sapeuri , având drept stâlpi ţevi de tunuri . 

Puţinii pietoni aflaţi pe stradă în acea 
dimineaţă de duminică ne priveau cu 
interes ş i simpatie. Eram primii doroba nţi 
ş i artilerişti români care, după 130 de ani , 
păşeau pe străz il e Plevnei. Unii pietoni , 
ma i timiz i, ne fo tografi au de la di s ta nţă, 
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cu telefoanele ce lulare. Câţiva şi-au luat limbii române, ne-a slujit de tă lmaci. 
inima în dinţi şi s-au apropiat să ne dea Localnicii aveau cunoşti nţă de ceremonia 
mâna şi să ne întrebe, evident în bulgară , de a doua zi şi , afl ând că vo m fi şi noi 
cine suntem, de unde venim şi ce uni forme prezen\i, îşi arătau zgomoto sat i sfacţia că 
purtăm. nul dintre camarazii bulgari , aceasta a luat aşa o anvergură încât au fost 
Peter Petrov din Ruse, bun vorbitor al invitaţi chiar şi români : ne băteau , 
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Mauzoleu l 
Ero ilor de la 

Pl evna 

bărbăteşte , pe spate, ne îmbrăţ i şau şi ne 
cereau să se fotografieze cu noi . Apoi 
plecau, foarte mândri ş i volubili , privi nd 
imaginea de pe ecranu l aparatu lui digital , 
promiţând că mâine vor lua, cu siguranţă , 
parte la eveniment. • 

e-am întors la „cvartir". Intre timp 
începuse să sosească grosul trupelor 
ruseşti şi turceşt i compuse, însă , exclu iv 
din bulgari , toţi membrii ai „Tradiţiei ". 

Unii erau deja în uniforme, a l ţii doar cu 
piese di parate, o manta pe umeri , un fes 
au o căciulă pe cap ori doar o sabie 

înci n să peste palton . Îşi descărca u 
echipamentul din maşini ş i , cu cizmele 
într-o mână şi, în cea l a ltă , cu geanta de 
voiaj din care se iţea teaca ab iei sau a 
baionetei, se caza fiecare în camera ce- i 
fu ese repartizată. Dând cu ochii de noi, 
îşi l ăsau jos calabalâcu l, şi se grăbeau să 
ne sa lute, cu efluvii de inceră prietenie. 
Au um1at două ore de program liber iar la 
orele 19 a avut loc banchetu l 
camaraderesc. Au fost rostite alocutiuni de 
sa lut ş i s-au ridicat toasturi d~ către 
preşedi nţii celor două organizaţii, Stancio 
Djumaliev şi sub emnatul. Pentru a onora 
gazdele, îmbrăcasem din nou uni forma 
rusească de comndant onorific al 
Regimentului Vo logda. Eram, însă , unul 
dintre putinii me eni unifomiati -
exceptând pe cei l a l ţi participanţi ro~âni 
ce primi seră ordin ca, pe parcursul 

Campaniei Plevnei, să umble exc lusiv în 
uni fomiă, ca adevăraţii o ta şi . 

Spre final , grupuri le de români ş i de 
bulgari se înfrăţ i seră , s-au prins într-o horă 
vioaie iar dorobanţii noştri au făcu t faţă, 
cu brio, ritmurilor alerte ale jocului 
balcanic - potenţate, poate, şi de ardeii iuţi 
serviti la masă! 

Dar, în vreme ce tinerii se distrau, 
comandantii lucrau: Stefan Stefanov, 
ofiţer în ~iaţa zi lincă dar ş i căpitan al 
trupelor de de la 1877, ne-a expus planul 
bătăliei de a doua zi. Hristo Dragozov -
Marele Duce Nicolae de astă vară ce acum 
avea să- l întrupeze pe Osman Paşa - era 
foarte mândru de unifonna sa turcească pe 
care şi-o purta cu firească eleganţă. e-am 
făcut mmulte fotografii împreună. Ca 
ori ce mu ulman adevărat, fuma mult. 
L-am tratat cu un trabuc, ce i-a produs un 
adevărat ex taz. Apoi, m-a rugat să repet cu 
el dialogul în franceză ce umia să -l avem, 
pe fro nt, în momentul predării sale. 

Când lumea s-a mai încă lz it , gazdele 
au i eş it pe teresa localului ş i au început 
să - ş i sloboadă, în vânt, amie le cu pulbere 
neagră: aceasta este una dintre fom1ele 
cele mai elocvente de a-ş i a ră ta bucuria. 
În detunături l e sa lve lor ş i învăluit de 
fumul înecăcios, de pucioasă, m-am retras 
în camera mea pentru a scrie ordinul de zi 
ce trebuia citit după încheierea osti lităţilor. 
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În fâ rş it , a venit ş i ziua cea mare, • 
luni 1 O decembrie. La orele 7 toţ i erau în 
picioare, spă l aţ i , bărbi e ri ţ i p roaspă t , 
echipati şi ne răbdă to ri să înceapă 
progra~ul. -a luat un mic dej un fru ga l 
apoi ne-am urcat în maşini ş i am mers în 
piaţa ora ului , unde. avea .s~ e de fă.şoa r: 
reconstituirea luptei. Se nd1 case o tnbuna 
de tinată o fi c i a lităţilor pe ca re, ni ş te 
soldaţ i (adevăraţi, nu ca no i) întindea~ 
nişte covoare. -au di stribuit an.i:ie le ş 1 
muniti a de manevră. So lda ţii „de 
dumi~ică" au primi t, cu bucurie, puştil e ş i _ 
au început să le cerceteze, să le încarce, să 
vadă cum percutează, ă se deprindă cu 
ele. Apoi ne-a fos t repartizat sectorul , în 
fl ancul tâng. 

Ruşii ş i turci i şi-au ocupat pozi ţ iil e în 
pale le redute lor sugerate de câteva cutii 

de ca rton pentru portoca le sa u banane, 
acoperite cu prelate sau pânze de cort, ce 
nu e ridicau la mai mul t de 40 cm de la 
pavaj ul pieţe i . ici di stanţa dintre redute 
nu era mai mare de 50 m ceea ce conferea 
o notă ridi co l ă aces tor fo rtificaţ ii 
con venţiona l e, destinate unui ,joc de-a 
războ iul ". Comandanţii au început să-ş 1 
instrui a că trupe le. Locotenentul Horia 
Vlad imi r Şerbănescu îş i mu ştrului a cum 
e cuvine dorobant ii şi a rtil e ri ş t i i din 
ubordine. După car~ s-a făcut o repe tiţi e 
genera l ă a luptei ş i s-au tra primele 
foc uri , pef!lru a fi încercate anne l ~ m.odel 
Berdan 2. ln iureşul asa ltulu i, unu ia dmtre 
dorobanti i-au căzut g loa n ţe l e din 
ca rtu ş i e~ă ş i atunci, avântul general s-.a 
frânt pentru că toţi camarazii ... s-au opnt 
să le culeagă. . 

În timpul aces ta eu completam ş 1 
emnam diplomele ce aveau să fi e 

di stribuite pa rti c ipan ţ il o r. ic i os.ma~ 
Paşa alias l-lirsto Dragozov nu tre~Ui a .~a 
se ocupe cu in strucţia ce o l ăsase m. gr1J a 
tinerilor o fiţerilo r inferiori . S-a apropiat ~e 
mine cu o hârtie în mână ş i m-a rugat sa-1 
criu în foneti că fraza franţuzea că pe care 

trebuia să o ro t ească şi cu care nu se 
putea obi şnu i de fe l. Apoi, s!labi si nd.' ş i -a 
cris totul în caractere cm li ce ş 1 s-a 
îndepărtat , repetând într-una • .J.e m.~ rend. .. 
je me rend avec tout 1110 11 armee... Pentru 
că i e părea un efort prea mare, s-a dus 
să- l caute pe prezentatorul ofi c~a l a l 
evenimentului ş i -a întors cu el punandu-1 

la curent cu dialogul nostru . Acesta, om de 
radio cu ureche fină, deprinsă a surprinde 
infl ex iunil e cuvintelor, a receptat imediat 
pronun ţ i a ş i ş i -a notat-o corect , iar după 
două repe tiţii a rostit-o perfect franţuzeşte 
chi ar dacă ni c i el nu cunoştea aceas tă 
limbă. 

Era destul de fri g, iar mantaua cam 
subţire. (Este şt i ut că, în ace le vremuri , 
furni zorii armate i se îmbogă ţeau de pe 
urma li vră rii de materiale prosate, 
nerezistente sau depăş ite moral - poate că 
ş i manta lele noas tre, insuficient de 
că ldu roase, proveneau dintr-o asemenea 
speculă de războ i ... ) Aşa că, un cea i cald , 
cu rom, servit de organi zatori pe la orele 
I O 30 a fos t binevenit. 

' La 11 a început ceremonia. Fanfara a 
intonat imnul naţ i ona l , câteva companii 
din armata bul gară au defilat în ordine 
perfec tă, apoi a fos t __ţ inută o ~ I uj bă de 
pomenire pentru ero 11 căzuţi ş 1 au fos ~ 
depuse coroane de fl ori . S-au rostit ş 1 
câteva curte cuvâ ntă ri după care, 
o fi cia lităţil e s-au apropiat de „câmpul de 
luptă" fără însă a lua loc pe tribună. Acesta 
a fos t un gest frum os căc i se a fl au la 
ni velul de că l ca re, a l ă turi de noi, 
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comba tanţii. Trupe le be ligerante ce continua să interpreteze marşuri iar 
s tătu seră până atunci în repau s-au spicherul încerca, de la microfon , să o 
încolonat şi ş i-au ocupa t poz iţiile faţă în acopere cu glasu l să u puterni c pentru a 
faţă. Toba bătea în urma noastră i so ldaţii face prezentarea faptelor ce urmau a se 
ţineau cadenţa. Locotenentul erbănescu derula în faţa spectatorilor. Am primit 
a aşezat trupa în front şi a venit să-mi dea raportu l şi, cu mâna la cozorocul chipiului , 
rapo1tul. Era de tul de zgomot: o fanfară mi-am sa lutat ubordonaţii strigând din 

toate puterile „Bună ziua, oldaţi!" iar ei 
Dorobanţul au răspuns ş i mai tare „Să tră iţi! ", încât 

toată a istenţa a tresărit şi a întors capetele 
spre noi . 

S-a dat semna lul ş i ostilităţile au 
încep ut cu mai multe sa lve de tun, trase 
din cele două mici pie e de artilerie de 
munte pe care le posedau atât „turci i" cât 
şi „ru şi i " (toţi, în ă, buni bulga ri !). 
Detunăturile au făcu t să răsune marea 
piaţă , să zăngănească geamurile blocurilor 
din jur şi să sperie sto lurile de porumbei 
adăpostite pe ub cornişe . A fost deschis 
focul şi cu arme le u şoare. Primul două 
atacuri ruseş ti a fost respins. Turcii au 
contraatacat. Atunc i au intrat în luptă 
dorobanţii români ca re, comandaţi de 
locotenentul lor, au înaintat până la 
parapetul (de ca1ton) al redutei. Au trebuit, 
totu i, să se retragă ş i ei, nefiind susţinuţi 
de ru şi. A urmat un nou asalt rusesc, mult 
mai înverşunat, dar primit cu un foc viu de 
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turci. Osman Paşa îşi îndemna, cu 
b~rbăţie , oamenii la luptă strigând : 
„llderim! " Câteva salve de artilerie au 
pregătit asaltul final. 

Pentru a ne încuraja trupa , 
locotenentul Şerbăne cu a luat drapelul iar 
eu, aflat în extrema dreaptă , cu sabia într-o 
mână şi revolverul în cealaltă, am răcnit : 

LECŢJI DE ISTORIE 31 

„Spre redută , năvăliţi! Uraaaaaa!" şi am Stegarul 
pornit, în „pas gimnastic" (aşa cum se 
numea pe atunci pasul alergător), în 
fruntea lor. Am sărit în redută , peste 
parapet, şi am angajat un duel cu un ofiţer 
turc - care se cam ferea de lovituri le mele 
de sabie. Locotenentul nostru a fost rănit 
şi ne-am retra din nou, în perfectă ordine, 
cu schimburi de focuri cu duşmanul. 
Turcii au ieşit din poziţiile lor şi au 
încercat să străpungă liniile ruso-române 
care opuneau o dârză rezistenţă . Osman 
Paşa a fost rănit la picior - Hristo 
Dragozov a simulat perfect durerea, a fost 
sprijinit de un aghiotant ş i bandajat la 
genunchiul stâng de un „hekim" (doctor) . 
Un parlamentar cu o năframă înfiptă în 
vârful sabie a venit la noi ş i a cerut să-l 

conducă pe ofiţerului comandant la glasul spicheru lui pronunţând-o : ,je me 
muşirul Osman . Cu 0 gardă asigurată de rend avec tout 111 0 11 annee dans Ies ma ins 
artilerişti m-am dus la marele în vins ce, dujeune et brave armee Roumain ." În acel 
aşezat pe un scaun , era palid şi părea moment, Osman Paşa , cu un gest 
suferind. L-am salutat cu tot respectul şi dramatic, îşi scoate pe jumătate sab ia din 
mi-a răspuns, curtenitor, cu temenele. teacă şi face gestul de a mi-o oferi . o 
Trebuia să pronunţe fraza pe care refuz, discret, şi-i spun : „C 'est une grand 
încercase să o înveţe pe de rost. 
Dar ... tăcea! Atunci s-a auzit, în difuzoare, 

Predarea lui 
Osman Paşa în 
faţa colonelului 
român 
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honneur pour I 'armee Roumain et pour 
moi de recever voire rendition. Mais ... 
Excellence! vot re courage vo i~s 

reccomande pour garder ~otre epe." li 
sa lut ş i mă întorc Ia ai mei . Intre timp, alt 
parl amentar fusese trimi s la ru ş i care, 
venind la Osman Paşa, au primit sabia . 
Ridi când-o deasupra capului , genera lul 
locotenent Stancio Djumaliev a a rătat-o 
tru pelor ş i mulţimii , care au izbucnit în 
ura le. o ldaţii îş i aruncau chipiele în sus 
ş i ovaţ ionau . 

Apoi totul s-a terminat, publicul a 
plecat acasă iar combatanţii de mai înai nte 
s-au strâns în ca reu, românii în mij loc, 
ruş ii în dreapta, turcii în stânga. Tuturor 
le-au fos t di stribuite, de gazde, barete le 
„Plevna" pentru a fi prinse pe pangli ca 
„Medaliei comemorati ve Ploieş ti 1877-
2007", emi ă ş i conferită în va ră . După 

aceea, cu glas de stentor spre a fi auzit de 
toate trupele adunate în marea pi aţă , eu 
am dat ci tire ordinul de zi compus as tă 
noapte ş i am înmânat fiecăruia dintre 
memb1ii Societăţii „Tradiţia" câte o diplo­
mă din partea Societăţii „6 Doroban ţi ", ca 
emn al bunei noastre co l aborări . 

Peste piaţa centra l ă a Plevnei s-a 
aşternut lini ştea . Porumbeii ciugu leau, din 
nou , lini ştiţi printre dalele pavaj ului . Era 
un semn că războiul se sfârş i se ş i se 
instaurase, ia r, pacea. C hiar dacă fusese 
doar o ,,joacă de-a războiul " . 

Am urcat în automobile ş i am pornit 
spre casă . În timpul drumului , pentru a-i 
lini ş ti pe ce i drag i ce ne aşteptau 
impac ienta ţi , am trimis un mesaj de sa lut 
ş i as igurare asupra victorie i şi bunei 
noastre s tării s ufl e teş ti , apelând la textul 
te legrame i lui I.L.Caragia le ş i Frederic 
Dame : ,,Metoh pris. Vodka, tzuika 
dedan l" 

La Plevna ! Parcă era acum! Ce 
repede au trecut 130 de ani ş i cât suntem, 
totuş i , de aproape de acele evenimente de 
tensiune, durere, g lorie ş i sub lim a l 
victori ei! Am retrăit toate aceste 
sentimente în timpul bă tăliei ce a fost 
reînscenată în acele locuri şi după ce am 
vizitate muzeele în cărcate de vestig iil e 
acelei epoc i. 

Muzeul Memorial PASSCHENDAELE 1917 

În micul oraş belgian Zonnebeke, 
afl at în zona unde s-au dat mari bătălii în 
Primul Război Mondial , se află un muzeu 
dedicat unei confru ntă ri sângereoa e: 
Muzeu l Memorial Passchendaele 1917. 
Cunoscută sub numele de Cea de-a treia 
bătălie de la Ypres, sau Passchendaele, 
acea ta a fost declanşa tă pe 7 iunie 1917 
prin detonarea de către britanici ş i francezi 
a 19 mine de mare putere ub liniil e 
ge rmane care au produ ravagii în trupe le 
kai serului . Ofensiva a durat c inc i luni , 
până la 6 noiembri e, când loca litatea 
Passchendaele, aflată pân ă atunci în 
mâi nile germani lor, a fo t cucerită de 
a li a ţi . Teren ul desfundat de obuze s-a 
tran fornrnt , din cauza ploi lor abundente, 
în tr-o întinsă ş i periculoasă ml aşti nă unde 
s-au împotmolit multe tunuri , vehicul e 
gre le ş i destui combatanţi ş i- a u găs it 
sfâ rş itul , înecaţi în noroi . Passchendaele a 
devenit si nonim cu mizeri a mi litari lor 

îmbrăcaţ i în uniforme constant umede ce 
îşi duceau v i aţa între mormanele de g lod 
gros ş i gras, în care se afu ndau cu fi ecare 
pas făcut prin labirintul tranşee lor. 

M uzeul Memorial Passchendaele 
1917 este amenajat într-o ca ă a rătoasă, cu 
parter ş i etaj - numită puţin cam pretenţios 
„caste l" - din mijlocul unui parc foarte 
îngrijit , pe malul unui hel eşteu . Incinta 
este înconjurată cu un gard de cărămidă 
roşie . Accesu l e face pe o poartă în arcadă 
deasupra căreia flutură , sărbătoresc, 
drapele le ţă rilor a liate . Această intrare e 
străjuită de două cazemate individua le, din 
beton armat. 

În holul de intrare, înainte de a 
ajunge la să lil e cu obiecte ce datau din 
vremea campaniei , se afla o zonă 
documentară ce pregătea vizitatorii pentru 
ceea ce unnau să vadă. Într-o machetă de 
di mensiuni mari , p l asată în mij locul acelui 
spaţi u , era prezentat terenu l pe care s-au 
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dat luptele şi amp lasamentul trupelor de piese intere ante, care au dau informaţii 
oponente. În ultimii ani s-au făcut săpături valoroase asupra structurii etni ce a 
în ace le locuri şi, arheo logii dedicaţi combatanţi lor, a surselor de aprovizionare 
istoriei modeme, au descoperit o mulţime cu produse de folosinţă comună şi 
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îndelunga tă (vese l ă de ta bl ă , porţe l a nuri 
fine pentru o fi ţe ri , resturi de cure l ă ri e şi 
alte obi ecte din piele, lemn ş i os, unele 
cioplite chiar de militari în orele libere). 
Mari fo tografii cu imag ini din timpul 
excavări l or a răta u anvergura acorda tă 
acestor cercetări de teren. 

În mai multe vitrine erau expuse 
arme individuale afl ate în dotarea tuturor 
fo rţ e l o r beligerante, muni ţ i e pentru 

acestea, pro iectil e de artil eri e, obuze ş i 
grenade. Documenta ţia era augmenta tă de 
o bogată iconografie de epocă (fotografii , 
articole de ziar, i l u straţ i i ş i afi e). Pe câte 
un monitor erau pro iectate imagini fi lmate 
în acele vremuri . În alte vitrine puteau fi 
văzute, ex puse pe manechine expres ive, 
uni formele purtate de combatanţ i : un zuav 
cu fes ş i şa l vari roş ii ş i un poi!u francez, 
cu un ifo1111 a bleu horizon, afl a ţi într-un 
adăpos t , în faţa unui foc pe care e pusă o 
tiga ie; un infa nteri st prusac în ţ i nuta 
purta tă în 1914, cu casca cu rui , acoperită 
cu o husă de pânză, ş i un o fi ţer german, în 
manta ş i cu şapcă pe cap; un mustăc i os 
loco tenent britanic, în ţ inută kaki , ş i un 
puşcaş scoţ i an , cu kilt-ul acoperit cu o 
pâ nză , tot kaki . Fiecare avea desfăcută, la 
pi cioare, rani ţa cu efectele personale, 
astfe l că un n e ini ţ i a t puteau să vadă 
inventarul complet al unui militar în 
campanie. 

La subsol era amenajat un adăpos t 
prin care vizitatorul, parcurgându-l, auzea, 
la fe l ca la vreme de războ i , bubuituri le 
artil eriei ţăcă nitul mitralierelor, chiotele 
ş i îndemnuri le ce lor ce porneau la atac, 
ropotu l ploii ş i susurul apei ce curgea din 
tavan, foşnetul furi şă rii câ te unu i şobolan 
dolofan, paş ii grei ai combatanţi l or ce 
reveneau din patru lare. Regia l umin i stică 
ş i sonoră erau perfecte iar când părăseai 
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acest „tunel al timpului" erai stăpânit de 
impresia că ai trăit aievea acele senzaţii 
tari produse de viaţa în campanie. 

Această părere putea fi transfomrntă 
în convingere dacă se întâmpla să vizitezi 
acel mic dar interesant muzeu la mijlocul 
lunii iulie când, pentru a comemora cei 90 
de ani de la declanşarea crâncenei lupte, 
pe 14 şi l 5 ale acelei luni , a fost organizată 
o reînscenare a ei . Pentru acel evenimente 
s-au adunat din multe puncte ale Europei 
şi chiar din Statele Unite ale Americii 
mulţi pasionaţi de asemenea întâlniri 
riguros documentate ş i regizate. Asociaţia 
„6 Dorobanţi" a fost reprezentată de 
preşedinte, vicepreşedinte ş i doi membri 
ce au purtat, cu mândrie, culorile patriei 
pe pământ belgian , chiar dacă iniţial , la 
acea încleştare nu au participat trupe 
româneşti. Dar la asemenea manifestări de 
„istorie vie" sunt bineven iţi toţi cei dornici 
să se alăture pentru evocarea unor timpuri 
apuse ş i să îmbrace uniforme de epocă . 

După o că l ătorie obositoare cu 
automobilul , am ajuns, într-o după-amiază 
caldă şi însorită, în paşnicul orăşel 
Zonnebeke. Pe străzi nu era ţipenie de om. 

u ştiam cum să ajungem la locul de 
întâlnire. În sfărşit , vedem un tânăr şi-l 
întrebăm unde este Muzeul Memorial 
Passchendaele 1917 iar el ne arată, nu 
departe, un gard de cărămidă roşie cu o 
poartă în arcadă deasupra căreia fluturau , 
sărbătoresc, drapelele ţări lor aliate şi care 
era străj uită de două cazemate individuale. 
Parcăm automobi lul şi intrăm , timizi , în 
curte. Acolo, să nu ne v ină a crede: pe o 
pajişte verde se întindeau şiruri de corturi 
albe, con ice, mari (tipul american Sib/ey 
tents) iar în jurul lor se desfăşura o intensă 
activitate cazonă. Acolo era locul căutat şi 
dorit! 

Întâlnim pe principalul organizator, 
Kristof Blieck care, plin de bucurie, 
strânge mâna românilor ce au făcut aşa 
cale lungă pentru a li se a l ătura . Suntem 
duş i sub un cort deschis, ce purta o mare 
cruce roşie ca un punct de prim ajutor de 
acum 90 de ani . Acolo, două doamne 
corpo lente, îmbrăcate în şorţuri albe de 
infirmiere, ne înscriu ş i ne înmânează o 
legitimaţie de liberă intrare în incinta 
muzeului ş i o broşură pe care ne atrag 
atenţia să nu o pierdem căci , pe ultima 

LECŢII DE ISTORIE 

copertă erau tipărite cartelele de masă ce 
trebuiau prezentate ori de câte ori se dădea 
de mâncare. Suntem întrebaţi dacă avem 
corturi şi pături iar, la răspunsul nostru 
negative, ni se repartizează unul dintre 
marile corturi de 6 persoane şi, cu o caldă 
so licitudine, ne sunt date mai multe pături 
şi două baloturi de făn , spre a le întinde pe 
iarbă şi a ne aşterne culcuşul cel moale de 
oştean. Datoram acest generos gest lui 
Kees Sluyter, nou-alesul secretar al S.R.D. 
(organizaţia locală de reconstituiri 
militare) care, ca un nou Sfănt Martin, 
şi-a împărţit păturile cu noi . Sergentul 
sanitar Vladimir Demetrescu, priceput 
montainiard , amenajează interiorul ş i 
repartizează judicios bagajele în cort. 
Trântiţi pe paie studiem regulile de 
participare ce erau date în broşura primită: 
nu este permis consumul alcoolului între 
orele 8 şi 18; cei ce vor fi găsiţi în stare de 
ebrietate vor fi dezarmaţi şi li se va 
interzice să poarte uniformă (câteva 
persoane ce au abuzat de băutură la 
anterioara ediţie nu au mai fost admise 
anul acesta); este interzisă tulburarea 
lini ştii în tabără , prin râsete, cântece sau 
conversaţii cu glas tare începând de la 
miezul nopţii ; nu e permi să folosirea fără 
aprobare a muniţi e i de manevră ; arma­
mentul nesupravegheat este confiscat şi 
depozitat în muzeu până la sfărş itul 
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manifestă rii ; vizitatoril or nu le e te permis 
să intre în tranşee; to ţi participanţi i trebuie 
să a ibă propriile tacâmuri de epocă nefiind 
admise ce le moderne, de plasti c; nu sunt 
acceptate obiecte modem e în tabără ş i se 
recomanda ascunderea ceasuril or e lec­
troni ce, a te lefoane lor ce lulare şi a apa­
ratelor de fo tografia t di gitale. 

După ce ne-am însuşit aceste reguli 
am dec is să i eşim în oraş spre a căuta ceva 
de mânca re. Erau deja orele 2 1,30 ş i noi 
nu mâncasem nimic de dimineaţă . Exact 
peste drum de mu zeu era un restaurant. 
Când am intrat în loca l ne-am trezit în 
plină epocă a Războiului cel Mare: sa la 
era ocupată exc lusiv de militari în 
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uniformele ace lor vremi, britanici , fran­
cezi şi nemţi lao l altă , înfrăţiţi la o halbă de 
bere ori un naps. oi nu ne îmbrăca em 
uniformele, eram încă civili. Şi ne-am cam 
ruşinat că nu ne puteam arăta cum se 
cuvine ţi nuta şi rangul. 

e-am întors în tabără după ce ne-am 
potolit foa mea. Lângă cortu l nostru e 
ridicase un altul în care se instalaseră ni şte 
marinari britanici . Aveau bagaje multe, 
l ăzi, scaune pliante, colaci de parâme, 
baloturi de pânză şi chiar un gramofon şi 
o maşină de cusut Singer. O lumină caldă 
pâlpâia în felinare le aşezate în faţa 
cortu lui . Mateloţii ne-au invitat, 
camaradereşte , să bem o bere împreună . 
Am conversat de una şi de alta , s-au 
interesat de organizaţia noastră ş i de 
numărul membrilor. Un a lt so ldat s-a 
apropiat şi ne-a invitat la băutură , în a ltă 
parte . Toţi au plecat voioşi. Noi eram prea · 
os teniţi pentru a-i mai urma. Am 
împrumutat un fe linar spre a ne lumina 
interiorul cât timp ne-am dezbrăcat şi 
ne-am pregătit de culcare. Peste vreo oră , 
liniştea deplină a campamentului a fo t 
tulburată - în ciuda regulamentului - de 
revenirea petrecăreţilor, mult mai voioşi 
decât plecaseră , cântând marşuri şi 
melodii vechi . Dar şi ei s-au culcat şi au 
început să sforăie voiniceşte. Horcăiturile 
se înteţeau şi era greu de dormit pentru 
aceia cu ureche fină . 

La ora 5 dimineaţa un cocoş a început 
să cânte de mama focu lu i. A ţinut-o aşa 
până la ora 7. Nu se mai putea dormi! 
M-am scu lat la primul „cucurigu" şi am 
pornit spre spălător. Era încă întuneric, 
aerul curat şi înviorător. Tabăra dormea . 
Pânzele de cort vibrau de sforăituril e 
locatarilor. Mai pâlpâiau focuri 
şovăielnice ori câte un felinar. Acest 
aspect paşnic avea să dureze până la 7,30 
când a fost sunată deşteptarea. Şi nu doar 
de o s ingură goarnă, ci de mai multe 
deodată , din diferite colţuri ale 
campamentului . Gorniştii se luau la 
întrecere ş i di a logau pe note, cu multă 
măiestrie . Dintr-un cort individual i eşise 
un zuav francez care scotea note foarte 
frumoase într-o trompetă lungă , decorată 
cu ciucuri roşii . Un matroz de lângă noi îi 
ţinea i onul. Imediat tot campamentul s-a 
pu în mişcare . Toţi făceau câte ceva: un 
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poi/u se bărbierea cu briciul în faţa unei 
oglinjoare prinsă de stâ lpul cortului ; câţiva 
sold aţi britanici , încălţaţi în tenişi albi , îşi 
văcsuiau ghete le; marinarii îşi aranjau 
ţi nuta ; un bătrân rezervist neamţ căra o 
că lda re cu apă fluierând un marş 
mobilizator; cazanu l bucătăriei de 
campanie fumega apeti ant iar în j urul său 
trebăluiau nişte vlăjgani graşi, doar în 
cămăşi, cu bretelele l ăsate ş i cu şorţuri 
dinainte - doar o şapcă ori un g lengany 
cotian îi desemna a fi bucătari militari. O 
grupă de infanterişti britanici s-a încolonat 
şi a fost inspecta tă de un sergent care le-a 
controlat ţinuta şi a cercetat modul de 
întreţinere a armamentu lu i. Apoi grupa, 
având în frunte un so ldat minuscul , a 
format garda drapelului ce a fost înălţat pe 
catarg în sunetul goarnei, în vreme ce toţi 
militarii imperiului , oriunde s-ar fi aflat şi 
în orice activitate ar fi fost prinşi , au luat 
poz iţi e de drepţi şi au făcut front spre 
Union Jack . 

După ce ne-am îmbrăcat uniformele 
am plantat ş i noi drapelul românesc în faţa 
cortului at!ăgând imediat atenţia asupra 
noastră . lncă înainte de a începe 
programul am fost înconjuraţi cu simpatie 
de cei l a lţi re-enactors. Toţi se interesau 
dacă suntem chiar români ori doar îi 
întrupăm pe aceştia căci mai mulţi 
participanţi luase ră uniforn1ele altor 
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Soldaţi 

belgieni în orc 
de repaus 

1\evistll muzeelor 

naţiuni decât acelea cărora le aparţineau în 
rea lita te: câţ i va eng lezi erau echipaţi ca 
ruş i , un francez făcea pe căpi tanul scoţian , 
mai mulţi be lgieni purtau uni fo rme de 
A . .Z.A.C. (Austra lian and New Zea land 
Army Corps), un american îmbrăcase 
uniformă belgiană , un eng lez era jăger 
austri ac. Doar nemţii , francezii ş i o parte 
dintre englezi şi belgieni interpretau chi ar 
militari din armate le ţării lor. De aceea, 

mirarea ş i curiozitate deveneau cu atât mai 
mari când î i asiguram că suntem ,.genuine 
Romanians" ş i atunci eram asaltaţi cu 
întrebări privind unifom1a, drapelul , 
structura annatei ş i bătă liile la care luase 
parte ţara noastră . 

Tabăra germană era aşezată separat, 
într-un des i ş. În perfectă ordine prusacă 
erau aliniate corturile mici , de câte două 
per oane în juru l unui spaţiu centra l, ca o 
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mică piaţă , în mijlocul căruia era plantat nimic din obiectele necesare în campanie . 
drapelul imperial; alături era aşezată o La o mică forjă lucra un maistru cu 
mitralieră şi ardea mocnit un foc întreţinut mâinile negre de cărbuni. Altul actiona o 
de bătrânul rezervist meloman. La un cort tocilă unde ascutea baionetele ' cama­
era aninat portretul înrămat al kaiserului . razi lor. Rufe era~ întinse la uscat, în 
Impresiona deosebita atenţie pentru spatele corturilor, pe o frânghie : între 
detalii . La nici un re-enactor nu am văzut cămăşi , c iorapi ş i maieuri era şi o pereche 
vreun ceas modem ci numai ceasuri de de ismene petecite de mai multe ori . Pe un 
buzunar ori adaptarea acestora în nişte stâlp erau ţi ntuite indicatoare pentrn diver­
brăţări de piele prinse la încheietura se puncte de interes: Verba11dpla1z (ambu­
mâinii ; miopii ori prezbiţii aveau ochelari l anţă) ; Wache (gardă) ; Latrine; Fron1-Bordell. 
cu rame de sârmă , prin ş i cu elastic pe după Când nu se aflau în servici, so ldaţii se relaxau 
urechi , ori, cei mai stilaţi , aveau monoclu ; citind, fumând din pipe de porţelan , jucând 
mai mulţi militari făcea.u fotografii cu că rţi , făcând repetiţii de cor sau conver­
aparate vechi , cu film lat. Intre ei se afla ş i sând în faţa unei ceşti cu ersatz de cafea 
un jovial reprezentant al presei , Marcel împreună cu rudele venite să- i viziteze. 
Bieger din Koln , rotofei şi asudat, cu 0 Tinutele se schimbau în functie de situatie· 
borsalină neagră peste păru l creţ ş i pentru instrucţie şi lupt~ în tranŞe~ 
dezordonat, cu o cravată strâmbă prinsă îmbrăcau uniforma în nuanţa f eldgrau , 
sub un guler de curăţeni e îndoielnică , e l casca de tip pickelhaube acoperită cu husa 
lua interviuri , făcea fotografii ş i cerea de pânză purtată în primii ani de război ori 
informaţii pri vind specificul uniformelor casca de oţel dintr-a doua parte ş i ci zmele 
ş i al armamentului fiecărui grup de cu carâmb scurt ş i larg; în timpul liber îşi 
participanţi . Fluent atât în eng leză , cât ş i puneau pe cap boneta moale (11111/ze) şi-şi 
în franceză - aşa cum se cuvenea unui scoteau tunica pentru a rămâne doar în 
gazetar de la începutul secolului XX - e l cămaşă ori luau o tunică a lbă , de cazarmă ; 
pregătea un materi a l pentru o revi s tă în primele ore ale dimineţii , când mergeau 
germană de specia litate. Unfeldkap/an în la spălător, doar în pantalonii su sţ inuţi cu 
haine negre, cu pălărie la fel ş i gul er alb, bretelele trecute peste maieul de nuantă 
umbla, preocupat, cu biblia în mână ş i indec i să, Ies boches încălţau fie saboţi fie 
acorda asistenţă sp iritual ă celor ce aveau ni şte papuci cu talpă de lemn şi baretă de 
nevoie de aceasta . În tabă ră nu lipsea piele peste picior. 
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sus -
Colonelul 

Adrian-Si lvan 
Ionescu ş i 

Jacque 
ieling din 
cavaleria 

austra li ană 
(ANZAC) 

jos - Un 
soldat gem1an 

citind un anunţ 

S-a servit micul dejun de campanie. primea porţia . Mâncarea consta dintr-o 
Fiecare parti c ipant trecea prin faţa unei fe li e mare dar subţire de pâine de ecară 
mese unde un gradat îi stampila una dintre cu caşcava l şi o alta cu gem; ceaiul ori 
cartelele de pe patele broşurii şi apoi î i cafeaua erau la discreţie aşa că prin tabără 

vedeai la tot pasul militari cu ceştile de 
tablă în mână, sorbind cu nesat din 
lichidul dulceag şi înc hi s la cu l oa~e . În 
afara raţiei genera le, nemţii aveau propriul 
lor cazan în care fierbea surogatul de cafea 
pentru întreaga lor trupă, destul de 
numeroasă . 

După ce toată lumea a mâncat, şefii 
fiecărui grup au fost invitaţi de 
organizatori, spre in truire, l â ngă cortu l cu 
Crucea Roşie. Masivul Kri stof Blieck şi 
sup lul Jacques Nieling în uniformele lor 
austra liene, au expus, cu vo lubilitate şi în 
detaliu, programu l ce era doar succi nt 
prezentat în broşură . -a ordonat 
înco lonarea şi s-a pornit în marş . În frunte 
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se afla un tâ năr belgian, foarte durduliu, 
îmbrăcat scoţian , ce interpreta „Scotland 
the Brave" la cimpoi; urma un mic toboşar 
ş i o mitrali e ră Max im monta tă pe un 
căruc i o r tras de doi câi ni , după care se 
înşirau trupele fi ecărei ţări . După belgieni 
ş i britanici veneau nemţii , cei mai 
numeroş i , apoi unicul vân ător de munte 
au triac şi noi , românii - comandantul 
grupului era urmat de locotenentul Horia 
Vladimir Şerbănescu care ducea steagul 
s trăj uit de sergentul sanitar Vladimir 
Demetrescu ş i de puşcaşul Mihnea 
Şerbăne cu - urmaţi de ruş i şi de a l ţ i 
belgieni . S-a trecut prin parc, pe l ângă un 
he l eşteu ş i , pă răsind incinta muzeului , s-a 
aj uns pe strada princ ipa l ă a localităţii 
(leperstraat) şi ne-am întors iar în tabără . 
Traseul nu a fos t mai lung de ci rca 1,50 
km . Soldaţii germani mergeau cu paşi 
mici fără a urma bătaia tobei , fapt ce ne 
încurca foarte tare pc noi , obişnuiţi cu 
pasul mai alert. Jăgerul din faţa mea nu 
reuşea să ţină cadenţa ş i , în plus, risca să 
mă înţepe la fiecare mişcare cu lungul său 
alpenstock ce- l purta, neglijent, în mână. 

După ce am ajur.s în tabără s-au rupt 
rânduri le şi fiecare a fost liber, o vreme, 
să facă ce voieşte . Un rus se apucase să 
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cânte la ba la l a i că ascu ltat, cu expresii 
pline de nostalgie, de ce ila l ţi camarazi , 
ce-şi aprinseseră o ţigaretă ş i amestecau 
cărţ il e de joc. u departe, un belgian cânta 
la muzicuţă. Nişte cava l eri ş ti australieni 
se trântiseră pe i a rbă, cu capul sprijinit pe 
şe i şi trăgeau un pui de somn. In corturi 
mai erau şi a l ţii care do1111eau, fie pe paturi 
de campanie, fi e pe paie, cu faţa acoperită 
de cască. 

Din j umă ta te în jumătate de oră se 
făceau prezentări ale trupelor beligerante. 
Erau a l eşi militarii cei mai reprezentativi 
pentru arma ş i ţara respectivă - câte trei -
patru pentru fi ecare naţiune - ş i , 
înco l onaţi , intrau într-un sp aţi u îngrădit. 
Kristof Blieck invita fieca re grup să facă 
un pas înai nte şi dădea ex pli caţ ii privind 
uniforma, semnele di stinctive de grad, 
insignele, echipamen tul , armamentu l ş i 
bătăliile la care au luat parte unităţ il e 
reprezentate. Publicul aflat de cea l a ltă 
parte a gardului ascu lta cu mare aten ţ i e ş i 
ră splătea cu aplauze fieca re grup. Aceste 
prezentări se succedau cu demonstraţii de 
in strucţie i de mânuire a armamentului 
personal , a metodelor de luptă corp la corp 
ori de la distanţă , individual ori în grup, a 
fo losirii măştii de gaze, etc. 
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Doar a numiţi militari participau de 
fiecare dată la aceste numere de atracţie . 
Alţii formau partea sedentară ş i nu 
părăseau tabăra ori cortul unde se aflau 
a1111amentul greu ş i efectel e personale. 
Vizitatorii primeau explicaţii competente 
de la ei priv ind admin istrarea 
campamentului , servic iul interior, 
co rvezi le, etc . Erau date informaţii şi 
despre funcţionarea mitralierei ori despre 
micul ş i marele echipament expuse în cort. 
Unul dintre matrozii vecini nu s-a mişca t 
întreaga dimineaţă de la maşi na sa de 
cusut unde a tras tighele la cămăşi, la 
maieuri ori la prelate ş i fanioane, în timp 
ce un a ltu l chimba plăcile de gramofon 
cu muz i că de dans ori cu marşuri din 
epoca războiului . Bătrânul rezervist neamţ 
a păzit cazanul său, în care învârtea, din 
când în când, cu o lingură de lemn iar 
bucătarii au curăţat cartofi şi ceapă pentru 
iahnia servită la prânz. Toţi aceştia erau 
doar parţial echipaţi : cizme sau bocanci , 
pantaloni de uni formă şi bonetă , cămaşă 

civi l ă , a lbă sau în dungi , fără gu ler, şi câte 
un mare şorţ în faţă . Dacă nemţii aveau un 
gazetar, gazdel e afi li aseră un fo tograf 
ofic ial ce străbătea tabăra , îmbrăcat în 
uniformă britanică , kaki ş i cu o cască 

Tranşee ,... 
germane 

co loni ală pe cap, ce lua imagini peste tot, 
cu o cameră veche. 

Am constatat că eu eram militarul cel 
mai înalt în grad din întreaga tabără . Mai 
erau doar doi ofiţeri, căpitanu l scoţian 
(francez!) deja menţionat ş i un locotenent 
britanic. 

Pe un tăpşan fuseseră săpate două 
tranşee para lele pe care le ocupau 
opozanţii. Într-unul erau constant nemţi , 
pe când în celălalt se succedau ruşi , 
britanici sau francezi . Nu era fo l osită 
muniţie de manevră decât din când în când 
ş i doar pentru puşti nu ş i pentru mitraliere. 
Aşa că , pentru a sugera răpă itul 

mitralierei, so ldaţii îşi plimbau mânerul 
baionetei ori vreo bucată de lemn pe tabla 
ondulată ce susţinea parapetul ş i , în loc de 
g l oanţe, aruncau lopeţi de pământ în 
tranşeea adversă. Câte un brav boche se 
târa pe brânci , pe sub sârma ghimpată şi 
printre găuri l e de obuze, spre marginea 
parapetului inamic şi azvârlea o grenadă, 
scoţând un „buuuuuuuuuum" victorios. 
Dar cei cărora le fusese destinată prindeau 
grenada ş i o aruncau înapoi, cu acelaşi 
„buuuuuuuuuum". Acest ping-pong între 
t ranşee dura până ce unul dintre 
organ izatori venea ş i anunţa că numărul 
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s-a terminat şi be li geran ţi i trebui au să 
parasea că poziţ iil e. Cu tri steţe, 
înverşunaţii luptători de mai înainte îşi 
adunau efecte le ş i se întorceau în tabără . 

Pentru a evita balustrada ce despărţea 
tranşeea de public şi spre a mă apropia în 
vederea obţinerii unor mai bune unghiuri 
de fotografi ere, m-ar.1 strecura t printr-un 
gard viu ş i am ajuns foarte aproape de 
retranşament. În desiş am dat pe te 
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cocoşu l ca re mă trezise în zori cu g lasul 
său puternic. Am aflat ulterior că era 
mascota nemţilor. De a ltfel, mă a fl am 
exact în sectorul lor. Chi ar a tunci era 
reînscen a tă o luptă din primul an de 
război. Iar adversarii fraterniza e ră, la fel 
ca la răciunul lui 1914: nemtii îi 
invitaseră pe francezi în tranşeea ior ş i 
c iocneau prieteneşte gamelele umplute cu 
băutură . O vo ioşie genera l ă stăpânea 

Tranşee 
britanice 
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adunarea . Deoda tă unul dintre ei mă 
ob ervă : „He! Voil a l' officier roumain! ", 
apoi către mine „Est ce que vous bouvez 
du vin rouge? A lors, venez! " Sunt 
înconjurat cu s impati e. Mă prezi nt: „Je 
sui s le Colone l Sil va n Ionescu, 
commandant du 6eme Regiment de 
Dorobantzes de l'Armee Roumaine." Mi 
se întind mâi ni cam murdare de pământ ş i 
de unsoa rea de pe arme dar ca lde, 
pri eteneş ti . Îmi este oferită o ceaşcă de 
tab l ă cu vin ş i c iocnesc cu do i s impatic i 
poilus în uni fo rmele lor bleu horizon. Dar, 
deodată , roata războ iului se schimbă ş i , de 
unde până atunci „gazde le" se a ră taseră 

atât de amab ile, un Feldwebel proc l amă , 
într-o fran ceză impecabilă , „Vous etes 
n6tre pri sonniers! " ş i ne împing într-un 
ungher al tranşee i în vreme ce i ei urcă pe 
parapet ş i încep să tragă, cu muni ţ i e de 
manevră , spre poz i ţ i a opu să . Cei do i 
francezi încep să strige la camaraz ii lor: 
„Marce l! Andre! Sauvez nous! " Se 
declanşează o fu si l adă teribilă peste 
capetele noastre. Până când Kristof Blieck 
îş i face apa ri ţ i a l ângă gard ş i opreşte lupta 
pentru că expi rase tennenul rezervat 
acestei confruntări . Francezii din tranşeea 
veci nă se supun , corecţi , ordinului : îşi 
strâng lucrurile ş i pl eacă . Atunc i nemţii , 
înfierbântaţ i de luptă , dec id să ia cu asa lt 
poz i ţia inamică rămasă fără apărare ş i , 
fix ând baionetele la arme, ies din adăpo t 
ş i se a runcă asupra ei cu strigăte de ura . 
Noi , prizonierii , rămăsesem pe loc. Atunc i 
observ că nemţii l ă aseră mitra li era în 
baterie ş i strig la cei doi poilus: „Hola, 
mes amis ' Prennez la mitrailleuse ! Jl s sont 
a nous!" Cei doi se reped la mitralieră ş i 
încep să „tragă" imi tând sunetul din gură. 

emtii rămân năuciti de întorsătura 
lucru~ilor ş i se recunos~ înfrânţi . Eu strig: 
„Vive la France! Vive la Roumanie! Vi ve 
Ies A llies!" Apoi , hohotind de râs ş i 
bătându-ne, amica l, pe umăr, părăsim cu 
toţ i i tranşeea ş i ne întoarcem în tabără. 

După atâtea emoţ ii şi perico le, o oră 
de od ihnă era b inemeri ta tă . M-am trântit 
pe cu lcuşul destul de moale, de paie ş i am 
adon:ii t imediat. Zumzetul taberei în plină 
act1v1tate era ca un blând cân tec de l eagăn . 
Pe la orele 17 m-a trezit un sunet de 
goarnă ş i am crezut că este dat semnalul 
de adunare. Dar nu era decât zu avul 

singuratic care făcea repetiţii . Oricum era 
timpu l să mă sco l pentru că eram mereu 
v i zitaţ i de curioş ii ca re, i n c itaţ i de vestea 
că în tabără se afl au ş i ni şte români , 
veneau să admire drapelul , ridicau pânza 
cortului pentru a pri vi în ăuntru ş i ne 
puneau tot fe lul de întrebări . Pentru că fiul 
său , so ldatul Mihnea, se răni se la picior cu 
baioneta în timp ce, de diminea ţă , se 
grăbi se să planteze steagul , locotenentul 
Şerbănescu a decis să plece la Bruxelles 
pentru îngrijiri adecvate ce, în campament, 
cu modestele mij loace sanitare afl ate la 
dispoziţie , nu puteau fi acordate. Aşa că 
am petrecut seara doar în compania 
sergentului sanitar Demetrescu. Am mers 
să bem o bere la restaurantul din preajmă , 
unde se adunaseră majoritatea militarilor 
din tabă ră , înfrăţindu-se într-o general ă 
bună dispoziţ i e . Am făcut multe prietenii 
atât între a li aţ i , cât ş i între inamici. Apoi 
ne-am mutat sub marele cort rezervat 
recepţ iilor ce era plasat pe o peluză în faţa 
muzeului. Aco lo avusese loc un bal 
popular care, deş i se terminase, chefli i mai 
puteau găsi bere din belşug ş i companie 
agreabil ă. Conversaţ ii deosebit de 
interesante s-au legat cu câţiva boches 
simpatici pentru ca re gazetarul Bieger 
s lujea de tă lmac i când aceşti a nu-ş i mai 
găseau cuvintele potri vite în eng l eză , ori 
limba li se împleticea în gură. Cu greu ne­
am ho tărât să ne despărţim , pe la miezul 
nopţii, pentru a merge la cu lcare. 

A doua z i s-a sunat scularea la ora 5 
pentru că , în zori , era programat un marş 
până la cimitirul ero ilor de la Tyne Cot 
unde îş i dormeau somnul etern toţ i cei 
căzuţi în luptele de aici . Micul dej un s-a 
servit mai târzi u, la 8. Imediat după aceea 
a fost organizat un târg de anti chităţ i 
militare care i-a atras pe toţi . American ul 
îmbrăca t în u nifom1ă belgiană era 
producător ş i comerciant de efecte militare 
germane din perioada Marelu i Război . Pe 
o pătură avea întinse centuri , tocuri de 
pistol , bonete, moletiere, dragoni de sabie 
sau de baionetă , însemn e de grad , p l oşti , 
c ăni de ta bl ă, tacâmuri de campanie, etc. , 
toate executate cu impecabi lă acurateţă, în 
conformitate cu regulamen te le în vigoare 
atunci . Erau aplicate chiar ş i stampilele 
producătorilor iniţi a li ş i ani i fabri caţ i ei . 
Târgul a avut mare succes şi toată lumea a 
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găsit câte ceva nou cu care sa-ş1 
completeze ţinuta. Dar a fost întrerupt de 
o ploaie torenţială. Trebuia, probabil , să 
fie exact ca în 1917 când, din cauza ploi lor 
abundente, câmpul de bătălie se 
transfomrnse într-o întinsă şi periculoasă 
mlaştină unde s-au împotmolit multe 
tunuri , vehicule grele şi destui combatanţi 
şi-au găsit sfârşitul , înecaţi în noroi . 

La ora I O au început să bată clopotele 
la biserica din preajmă în memoria celor 
ce s-au jertfit. Dangătul era trist şi măreţ în 
acelaşi timp. Toţi cei uniformaţi au stat 
nemişcaţ i cât timp s-au auzit sunetele de 
bronz. Apoi, la l l , în cerdacul muzeului , a 
avut loc o slujbă de pomenire a eroilor 
ţinută , în Jim.ba flamandă, de un prelat 
protestant. ln jurul său se aflau 
reprezentanţi ai tuturor forţelor beligerante 
care, după încheierea ceremoniei 
religioase, au citit, fiecare în limba sa 
(engleză , franceză, germană , flamandă) , 
câte o poezie din epocă . Din când în când 
survenea un interludiu, interpretat la 
armoniu ori voca l. Apoi a început iar să 
bată clopotul şi s-a ţinut un minut de 
reculegere, toţi cei prezenţi descoperindu­
se. A fost un moment foarte so lemn şi 
impresion~nt. Ochii multora erau scă ldaţi 
în lacrimi . ln final , toate glasurile, vibrând 
de emoţie, -au unit în intonarea imnului 
Amazing Grace. 

LECŢII DE ISTORIE 

S-au mai făcut câteva demonstratii de 
instrucţie şi prezentări ale trupelor. beşi 
publicul era mai numeros decât ieri , totuşi 
mulţi dintre participanţi începu eră să-şi 
strângă lucruri le şi să plece, mai a les cei 
veniţi din străinătate . Dispăruseră mai 
multe corturi iar drape lele nu mai erau 
arborate. Prânzul a fost sărăcăcios : o fe lie 
de pâine de secară cu caşcaval, nişte pilaf 
cu dulceaţă deasupra şi un fe l iuţă de măr 
(cam 1/8 din fruct!) . Mă întreb dacă ş i cu 
90 de ani în urmă meniul era la fel de 
modest şi lipsit de calorii! 

Ne-am luat rămas bun de la 
îndatoritoarele gazde, ne-am dezechipat ş i 
am plecat cu regretul în suflet că această 
campanie a durat doar 48 de ore . A lăsat 
însă impresii atât de puternice şi ne-a adus 
noi prietenii. Dar, de acum înainte, 
camarazii români ce au participat la 
eveniment, îşi vor adăuga, cu mândrie, 
bareta Passchendae!e, pe panglica 
medaliei Tradiţie Militară a Asociaţiei 6 
Dorobanţi. 

După o asemenea vizită la Muzeul 
Memorial Passchendae/e 1917 din 
Zonnebeke oricine are şansa de a înţelege 
mult mai bine, de la nivelul combatantului 
de rând, cum s-a purtat Războiul cel Mare 
pe Frontul de Vest. 

* Fotografii de d1: Adrian-Silvan Ionescu 
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UN PROIECT EDUCAŢIONAL 

Monica Ioana DUMITRU 

12. Târgu-Neamţ - Casa „Veronica 
Miele'' 

13. Ipoteşt1 - Memorialul .,Mihai 
Eminescu" 

Proiectul de faţă propune o metodă 
de educare a tinerilor printr-o formă 
plăcută de petrecere a tunpu lui liber. 
Mergând în locurile care păstrează vie 
amintirea a patru mari personahtăţ1 
culturale româneşti - pnn parcurgerea. de DESCRIERE 
fiecare data. a câte 4 paşi prin: muzee, - proiectul are ca element central 
ctitorii. case memoriale. locaşuri de cult. promovarea ident1tăţ1 i culturale, a 
monumente de for public şi palate din patrimoniului mobil ş1 imobil din 
România, pe urmele acestora - România, cu scopul de a sensibil iza 
cunoştinţele culturale. esenţiale pentru tineretul pentru valorile de patrimoniu, dar 
dezvoltarea personală a copiilor, ş 1 de am dela un profil moral, cultural şi 
adolescenţilor şi adulţilor tineri, se vor civic al acestuia ca potenţial public al 
îmbunătăţi considerabil. ins t ituţiei muzeale. 

DE UMIRE: „Repere cul turale 
române ti: 
4 paşi pe urmele lui Brâncoveanu, 
4 paşi pe urmele lui Eminescu, 
4 paşi pe urmele lui Grigorescu , 
4 paşi pe urmele lui Brâncuşi 

prin Român ia" 

LOCURI DE DESFAŞURARE : 
I. Bucureşti - Muzeul aţional de 

Artă al României - Galeria de artă 
românească modernă; Muzeul „K.H. 
Zambaccian": Palatul Mogo oaia; Muzeul 
Naţional Literaturii Române 

2. Craiova - Muzeul de Artă din 
Craiova 

3. Târgu-Jiu - Ansambl ul Monu­
mental (Masa Tăcerii, Poarta Sărutului, 
Coloana Infi nitului) ''Constanti n 
Brâncuşi" 

4. Hobiţa - Casa-Muzeu "Constantin 
Brâncu i" 

5. Târgovişte - Curtea Domnească 
6. Horezu - Mănăst irea Horezu 
7. Sâmbăta de Sus - Mănăsti rea 

Sâmbăta de Sus 
8. Agapia - Mănăst i rea Agapia 
9. Zamfira - Mănăstirea Zamfira 
10. Câmpina - Memorialul "Nicolae 

Grigorescu" 
11 . laşi - Muzeul „Mihai Eminescu" 

- î i propune găsirea unei metode 
educat10nale modeme ca o alternativă la 
cea tr~diţ1onala şi în strânsă relaţie cu 
programa şcolară. 

- se adresează tinerilor p1in oferi rea 
unui mod plăcut pentru petrecerea 
timpului liber. 

- este constituit din prezentarea 
personalităţilor şi d intr-o serie de descrieri 
ale locurilor propuse spre vizitare: muzee, 
ctitorii, case memoriale, locaşuri de cult, 
monumente de for public, palate. 

acordarea de spnjin pentru 
implementarea conceptului de pedagogie 
de patrimoniu ca o etapă superioară a 
pedagogiei muzeale, ca o necesitate 
stringentă de a lega mai strâns obiectivele 
educative tradiţionale ale şcoli i de acest 
domeniu. 

EVALU RE PROIECTULUI: 
a. Criterii: 
- tip de manifestare cu ltural ă: 

program educaţional 
- valoare de patrimoniu: - patrimoniu 

mobil cu valoare artis tică mare d in 
muzeele româneşt i ; 

- patrimoni u imobil de prim rang din 
Român ia. 

- compatibilitate: p rogra mul are 
caracter educativ 

- drepturi de autor: extindere la 
nivelul oricăror institut ii muzeale 
şcolare ' 
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- responsabilităţi : cadrele didactice 
1ş1 asumă responsabilitatea pentru 
comportamentul e levilor în muzee 

- promovarea programului : de la 
nivelul Direcţiei Muzee, Colecţii, Garanţii 
Guvernamentale 

- obiectivitate: se recomandă elevilor 
să nu desfăşoare alte tipuri de activităţi pe 
parcursul derulării programului . 

b. Evaluare 
- prealabilă : prin di scuţii la nivelul 

naţional 
- ulterioară : în muzee - prin 

analizarea creşterii numărului de vizitatori 
al muzeele implicate. 

Premise 
Cultura reprezintă un factor 

important al dezvoltării sociale şi 
comunitare, al calităţii vieţii . Cultura 
contribuie la structurarea societăţ ii şi a 
personalităţii umane. Ea trebuie privită ca 
mod de viaţa al individului şi al 
societăţilor - element prin care acestea se 
diferenţiază şi , în egală măsura , un liant 
social. 

De asemenea, cultura reprezintă 
expresia identităţii şi miza diversităţii , 
valori esenţia l e care trebuie asumate şi 
susţinute prin demersuri şi programe 
proactive. Educaţia pentru cultură trebuie 
să se afle în centrul preocupărilor 
societăţii româneşti actuale. 

Cunoştinţe le culturale sunt esenţiale 
pentru dezvoltare a personală a copiilor, 
adolescenţi l or şi adulţilor tineri ş i , din 
acest motiv, ea trebuie percepută ca fiind o 
parte importantă a dezvoltării generale a 
fiecărui tânăr şi trebuie pri vită ca unul 
dintre aspectele esenţiale ale educaţiei 
acestora. 

Accesul şi participarea la cultură 
constituie drepturi fundamentale culturale, 
recunoscute ca atare de strategia Minis­
terului Culturii şi Cultelor. Conşt ientizând 
importanţa rolului pe care participarea la 
actul cultural îl joaca în realizarea 
integrării sociale şi în respingerea oricărei 
forme de excluziune şi marginalizare 
soc ială , strategia Ministerului Culturii şi 
Cultelor prevede, în acest sens, va lo­
rificarea potenţialui ui culturii şi a 
patrimoniului cultural mobil şi imobil. 
Strategia Ministerului Culturii şi Cultelor 

PROIECT 47 

prevede, de asemenea, st imularea 
accesului la cultură şi a fenomenului 
cultural la nivelul tuturor comunitătilor 
loca le. · 

Scurtă prezentare a proiectului 

Reperele culturale de bază pe care 
Ie-am ales pentru a le evoca în acest 
proiect, având în vedere faptul că lucrarea 
se doreşte un model care trebuie aplicat, 
sunt patru dintre cele mai mari 
personalităţi româneşti : 
domnitorul Constantin Brâncoveanu, 
poetul Mihai Eminescu, 
pictorul Nicolae Grigorescu, 
sculptorul Constantin Brâncuşi, 

urmărite prin prisma dubl ă a 
spaţialităţii şi temporalităţ ii , având drept 
scop prezentarea lor ca va lori recunoscute 
pe plan naţional , dar şi european. 

Proiectul propune vizitarea câtorva 
din locurile care păstrează amintirea unora 
dintre cele mai mari , complexe şi repre­
zentative personalităţi ale vieţii culturale 
româneşti din toate timpurile. Mergând pe 
urmele vieţii şi operei lor, se urmăreşte 
realizarea unei imagini a acestora de 
ansamblu , pa lpabi l ă, atractivă , uşor de 
asimilat, de către tineri şi integrată perfect 
specificului local ş i zonal. 

Traseele propuse pentru a fi urmate 
de toţi tinerii în demersul lor cu ltural, pot 
fi modificate, în funcţie de locul de unde 
se porneşte, de posibilităţile materiale şi 
de interesul educational al fiecărui cadru 
didactic, fără a p~ejudicia în vreun fe l 
rezultatul cognitiv obţinut. 

Motivaţie 

Modul de a se distra al adolescentilor 
evoluează de la o generaţie la ~ Ita; 
Internetul constituie un di vertisment nou 
care acaparează treptat interesu l; dim­
potrivă , alte modalităţi de divertisment 
permit generaţii lor îndeosebi 
ado lescenţilor şi părinţilor acestora - să îşi 
împărtăşească interesele, experienţe l e şi 
bucuriile comune. 

Însă distracţia preferată a adoles­
cenţi lor din ziua de astăzi , cea mai 
controversată şi cea mai importantă ursă 
de conflicte, o constituie televiziunea. 
Dintr-un studiu efectuat în Franţa a reieşit 
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că 92% din populaţie deţine cel puţin un 
televizor, iar 50% au 2 sau chiar 3 dintre 
ca re unul se află în camera copi ilor, în 
afara oricărui control parental. Copii i de 
15 ani petrec cca. 192 de minute în faţa 
televizorului (3 ore şi 12 minute). Evident 
această perioadă este prea mare. 

Dacă este adevărat că televiziunea 
deschide gustul pentru cultură, că poate 
sati sface o pasiune ca sportul sau cinefili a, 
î i putem totu şi reproşa pasivitatea pe care 
o induce. Şi mai important este rolul jucat 
de telev izor în apariţi a ş i dezvoltarea 
obezităţ ii copiilor ş i adole cenţi l o r, care 
preferă mai mult să vizioneze un program 
sau un film la telev izor decât să facă o 
altfel de activitate. Mai mult ei consumă 
în fata te lev izorului dulciuri , a limente 
uscat~ care contribuie la creşterea în 
greutate. Înainte televiziunea era 
consacra tă pentru emisiunile ei 
intelectuale; acum locul acestora este luat 
de emisiuni , filme ş i reclame care îndrumă 
copii (ce nu sunt în totalitate conştienţ i ) la 
di sconforturi care pot trece sau pot rămâne 
ca semne în v i aţa acestora. Problema nu 
este prezentul , c i viitorul : oare numărul 

acestor em isiuni este acum în fo losul 
oamenilor, sau nu? 

Cum ş i cât va fi influenţa tă viaţa 
tinerilor care vizionează as tăzi aceste 
programe? 

Prezentul îşi pune într-adevăr 
amprenta asupra educaţie i copiilor, dar ce 
se va întâmpla în viitor nu poate prevedea 
nimeni. Un lucru este cert: cel mai bine este 
să previi decât să tratezi . 

De aceea, considerăm necesară 
crearea de alternative pentru 
petrecerea timpului liber al adoles­
cenţilor ş i în acelaşi timp deschiderea 
orizontului lor cultural. 

Un alt mod de petrecere a timpului 
liber, care stârneşte din ce în ce mai mult 
interesul copiilor şi tinerilor, îl consti tuie 
Internetul . De aceea , vom încerca să le 
prezentăm pe net o ofertă de petrecere a 
timpului liber din vacanţe, ş i nu numai, de 
preferat a l ă turi de dască lii lor de istorie. 

Scopul proiectului 
Scopul proiectului cons tă în 

valorificarea patrimoniului cultural mobil 

Programul pune la dispoziţi a cadrelor 
didactice un material documentar necesar 
tran formării unei excursii într-o lecţie de 
istorie, Ii tera tură sau artă . 

Prezentarea traseelor se va face pe 
site-ul Ministerului Culturii ş i Cultelor. 

Obiectivul specific al proiectului 
Obiectivul specific al proiectului este 

identificarea unor modalităţile de 
accesibilizare a culturii pentru tineri ş i de 
educaţie. Acestea sunt rezolvate prin 
constitui rea unei oferte cu caracter 
complementar la programa şco l ara, pentru 
cadrele didactice ş i în acelaş i timp a unei 
oferte cu lturale c lare, atrăgătoare pentru 
toţi tinerii . 

Se doreşte inocularea unei noi 
viziuni , istorice ş i culturale, asupra 
l oca lităţ ii în care tră iesc tinerii , vizându-se 
rezo lvarea concomitentă a mai multor 
probleme a le adolescenţilor din zil e le 
noastre: lipsa culturii generale, 
sedentarismul , dependenţa de televiziune, 
cu problemele ce decurg din aceasta ş i nu 
în ultimul rând aprofundarea cunoştinţelor 
dobândite în şcoa l ă. 

Metoda 
Metoda propusă pentru învăţarea 

câto rva noţiuni de cultură gen erală este 
una nova toare pentru învăţământul 

românesc, dar practicată demult în şco lil e 
din Uniunea Europeană , ş i constă în 
învăţarea din aproape în aproape prin 
descoperirea mai întâi a istoriei locale, 
apoi a celei naţionale , pentru a putea 
înţelege în final cadru l genera l al istoriei 
europene ş i apoi universale. 

Primul pas este deci vizitarea 
muzee lor ş i monumentelor istorice 
importante din zona de reşedinţă a 
tinerilor, îndrumaţi de profesori sau 
părinţi , mergând pe urmele unei 
personalităţi istorice, arti stice sau literare. 

A tfel , oricine poate să folosească 
modelul propus de acest proiect pentru a-l 
adapta la oferta culturală locală ş i apoi să 
urmeze a lţ i paş i pe unnele personalităţii 
culturale locale cea mai proeminentă . 

Conceptul 

ş i imobil de prim rang din România . de 
Conceptul promovat în acest proiect, 

a propune integrarea muzeelor şi 
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monumentelor istorice în zona de interes a 
tineri lor, este tot unul novator. Noutatea 
acestui concept, denumit „pedagogie de 
patrimoniu ", vine în mod firesc ca o etapă 
superioară a pedagogiei muzeale, în 
contextul integrării europene, ca strategie 
de implementare a Recomandării R(98)5 
a Consiliului Europei privind pedagogia 
de patrimoniu. 

Necesitatea actua lă stringentă este de 
a lega mai strâns obiectivele cu lturale ale 
muzeului cu obiectivele educative 
tradiţionale ale şco l ii, cu scopul de a 
asigura nu numai sensibilizarea tineretului 
pentru valori le de patrimoniu, dar şi de a 
modela un profil moral, cultural ş i civic al 
acestuia ca potenţial public al instituţiei 
muzeale. 

Rezultatele anticipate sunt: creşterea 
numărului de vizitatori si formarea unei 
oferte cu lturale pentru publicul larg. 

Grupuri ţintă şi 
beneficiarii proiectului 
Atenţia noastră se îndreaptă în primul 

rând către tinerii din liceu, educaţia din 
aceasta etapă a vieţii fiind esenţială pentru 
ca realitatea ţării noastre să devină 
importantă pentru ei, dar ş i către publicul 
larg. 

Impactul social ş i cultural 
Acest proiect are potenţia lul unui 

triplu impact: asupra sectorului cultural pe 
care- l reprezintă; asupra culturii 
româneşti ; asupra domeniului cultura l în 
ansamblu . În sectorul muzeografiei 
româneşti este un caz unic, favorizat de 
complexi tatea v i eţi i ş i operei perso­
nalităţi lor prezentate, prin fa ptul că sunt 
personalităţi nu doar naţiona l e ş i care pot 
fi incluse cu uşurinţă între cele europene, 
v iaţa lor desfăşurându-se pe teritoriul 
întregii ţări (ch iar şi în Europa). Astfe l, 
proiectul nu rămâne la nivel de Bucureşti , 
deşi îl favorizează prezentându-l din 
perspectivă turistică şi cultura l ă, ci se 
extinde în toată ţara. 

Traseele propuse în proiect îmbină 
mai multe elemente cultura le care pot fi 
valorificate simultan: casă memoria l ă , 
muzeu, mănăsti re, palat, monument de for 
public. 

PROIECT 

Gradul de accesibilitate al proiectului 
este ridicat, a lături de elementele deja 
prezentate, adăugându-se flexibilitatea 
abordării acestor trasee, din oricare co l ţ al 
ţării , nefiind obligatoriu parcurgerea lui în 
întregime pentru a obţi ne rezultatele 
scontate. 

Calitatea inovatoare a proiectului 
Aspectele inedite ş i generatoare de 

dezvoltare ale proiectului sunt două la 
număr şi se determină unul pe celălalt: 

va lorificarea întregii palete 
patrimoniale naţionale, la întreaga sa 
valoare culturală ; 

atragerea unui corp numeros de 
public consumator ş i apoi cointeresarea lui 
în permanentizarea acestui proiect. 

Caracterul de replicabilitate 
al proiectului 
Programul este un program PILOT, 

fiind mai degrabă un exemplu care poate 
fi aplicat ş i pentru alte personalităţi 

româneşti ş i bineînţeles poate fi extins pe 
plan regional ş i naţiona l. 

Un astfel de model ar dinamiza v i aţa 
culturală în plan loca l şi regional , prin 
diversitatea activităţilor pe care le desfă­
şoară în relaţie directă cu publicul 
consumator. 

DESCRIEREA TRASEELOR 

4 paşi pe urmele lui BRÂNCOVEANU 

Bucureşti - Palatul Mogoşoaia 
„Mogoşoaia este, mai mult decât 

orice altceva, o stare de spirit " 
Cel mai reprezentati v monument 

civi l construit în stil brâncovenesc este 
Palatu l Mogoşoaia. 

Terminat la 20 septembrie 1702, 
Palatul Brâcoveanu de la Mogoşoaia, este 
un monument arhitectonic care combină 
caracteristici le decorative va lahe şi 
bizantine cu trăsături ale renaşterii 
italiene. Prevăzut cu încăperi largi ş i 
luminoase, cu o faţadă îndreptată spre 
lacul cu ace laş i nume, din imediata 
apropiere a oraşu lui Bucureş ti , are ca 
model palatul de la Potlogi . 
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Aşezat pe malul lacului , într-o curte 
dreptunghiulară împrejmuită de ziduri 
puternice, palatul are un pia~ r_egulat, 
rectangular, înălţându-se pe tre i ni veluri : 
subso l (p i vniţă) , parte r ş i etaj , unde, pe 
faţada dinspre lac, se a fl ă cel mai rafinat 
e lement de a rhitectură al palatului : 
splendida „loggie". Azi ne apare încadrată 
de două fo i şoa re - adău gate în timpul 
renovă rii din perioada 1860-1880 -, 
remarcându-se prin co loanele lor cu 
bogate capiteluri sculptate în pi atră . 

Despre v iaţa la palatul din 
Mogoşoaia, ceremon ialurile ş i ospeţele 
desfăş urate aici ne-au rămas numeroase 
descrieri entuzias te . În primul rând , cele 
ale sec retarului italian al domnului , 
Antonio Maria del Chiaro. Povestind cum 
s-a desfăşurat o petrecere de Anul Nou, 
ita lianul scria: „Era un foarte vechi obicei 
ca la banchetele solemne de la Curte, ca şi 
la nunţile boiereşti, să nu se ridice 
farfuriile de pe masă, când se schimbau 
f elurile de mâncare, ci se puneau una 
peste alta, cât era masa de lungă, încât se 
făcea un edificiu de fmfurii aşa de înalt, 
că boierii comeseni, chiar stând în 
picioare [. . .} nu se puteau vedea dintr-o 
parte în alta a mesei. " 

După moartea domnitorului 
Constantin Brâncoveanu palatul a suferit 
multiple transfonnări. Astăz i Muzeul de 
artă şi arhitectu ră Brâcoveanu găzduieş te 
colecţia de artă comparată Liana şi Dan 
Nasta . 

Timp de trei veacuri, palatul a fost 
martor al unei zbuciumate istorii, un 
simbol al vieţii mereu biruitoare. 

Târgovişte - Curtea Domnească 
Complexu l de monumente ce 

alcătuiesc Curtea Domnească de la 
Târgovi şte reprezin tă unul di n cele mai 
importante ansamb lu ri de arhitectu ră din 
Ţa ra Românească şi are o mare va loare 
i s torică ş i a1iistică . Reşedinţă domnească 
de mai multe secole, Cu1iea Domnească 
oferă posibilitatea cunoaşterii unui capitol 
din istoria ş i arta medievală a Român iei . 
Dezvoltarea impresionantă a constructiilor 
şi a arhitecturii din timpul domnie'i lui 
Constantin Brâncoveanu a at ins ş i Curtea 
Domnească din Tâ rgovişte . În timpul său , 
re şedinţa de vară a ţării s-a aflat la 

Târgov i şte , iar cea de iarnă la Bucureş ti . 
Cu încuviinţarea otomanilor, marele 
voievod, reface parţ i a l fortificaţiile, dar, în 
special, recon truieşte şi dezvoltă palatul 
voievoda l ( 1695), bisericil e (1699) ş i 
clădirile uti litare sau decorative (foişorul 
de pi a tră din interiorul grădinilor 
domneşt i ) . Cu această ocazie sunt 
construite în afara z idurilor două 
dependinţe ale palatului : Casa iazagiului 
şi Casa coconilor. 

I. Palatul domnesc 
Prima construcţie ce ar fi putut s luji 

drept reşedinţă domnească este ridicată în 
jurul anu lui 1400 de către Mircea cel 
Bătrân . Constantin Brâncoveanu reno­
vează palatul , adăugând încăperilor picturi 
şi stucatu ri după moda epocii . 

După Constantin Brâncoveanu , 
palatul de la Târgovişte este aproape 
părăsi t aj ungâ nd la mij locul secolului 
XVIII o ruină . Aspectu l actua l îl capătă 
după campania de lucră ri de restaurare şi 
conservare din anul 1961 , când o parte a 
cetăţ ii Târgovişte , palatul domnesc şi 
clădirile ce ţ ineau de acesta, este 
orga ni za tă ca muzeu ş i dată circuitului 
turi tic . 

2. Biserica Mare Domnească 

Este ctitoria vo ievodului Petru Cercel 
după modelul biseric ii mitropoliei din oraş 
însă de dimensiuni mult mai mari fiind , la 
data cons trucţ i ei , cea ma i mare clădire 
re li gioasă din Ţara Românească . Pictura, 
pă trată ş i în zi lele noa tre, este realizată 
integra l între anii 1696-1 698, în timpul 
domniei lui Constantin Brâncoveanu , 
con ţ inâ nd cea mai amplă ga lerie de 
portrete de domnitori munteni . Din anul 
1967, Cu rtea Domnească este tran­
sfonnată în ansamblul muzea l al Muzeului 
Judeţean Dâmbov iţa , iar în prezent face 
parte din Complex ul National Muzeal 
"Curtea Domnească" Târg~vişte. În afară 
de muzeul în aer liber, în Turnul Chindie i 
funcţionează o expozi ţ i e dedicată lui Vlad 
Ţepeş , ctitorul fortificaţiei ; un lapidarium 
la subso lul Casei Domneş ti ridica te de 
Petru Cerce l, iar în Biserica mare 
domnească, o expoziţie de a 1iă re ligioasă . 
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3. Mânăstirea Horezu 
Mânăstirea Hurezi se află în oraşul 

cu acelaşi nume. Numele său a rezultat de 
la cuvântul „ huhurezi ", păsări care 
existau, pesemne, în număr mare în aceste 
locuri. 

Mânăstirea Hurezi este considerată 
cel mai mare complex arhitectonic 
aparţinând stilului brâncovene c. A fost 
inclusă în patrimoniul UNESCO în anu l 
1993. Situată în mijlocul cadrului pitore c 
de coline împădurite, bucurându-se de 
avantajul natural a l unui sol denivelat, 
mănăstirea este ce l mai important 
complex monahal din Valahia (Muntenia), 
fiind ridicat după tipicul marilor mănăstiri 
de pe muntele Atho , organizat în jurul 
catoliconului izolat de propria-i incintă , 
l ângă care e află un rând de schituri. 

Constantin Brâncoveanu, a pus piatra 
de temelie pentru construcţia mânăstirii 
încă din al doilea an al domniei sale. 
Mânăstirea a fost concepută pentru a fi 
necropolă pentru domnitor şi familia lui , 
dar monnântul său, din biserica mănăstirii , 
a rămas gol. Trupul său a fost îngropat la 
Biserica Sf. Gheorghe Nou din Bucureşti , 
zidită de el, sub o candel ă pusă de soţia 
lui, Marica. 

Mânăstirea Hurezi este formată din 
două incinte, cea mai importantă fiind cea 
de-a doua, în care se află biserica mare, cu 
hramul Sf Împăraţi Constantin şi Elena. 
Pictura în frescă aparţine zugravi lor 
Con tantin, Ioan, Andrei, Stan, eagoe şi 
Ioachim. Pe l ângă iconografia religioasă , 
se întâlnesc şi scene laice, cum ar fi istoria 
ilustrată a vieţii împăratului Constantin cel 
Mare, ce semnifică în vremea aceea 
biruil}ţa Crucii asupra semi lunii . 

ln cazu l Mână tirii Horezu, structura 
complexului urmează modelul regulat a l 
tilului renascentist, impunând o anumită 

simetrie pe axa est - vest. 
Iconostasul din lemn sculptat 

reprezintă o piesă extrem de valoroa ă 
datorită faptului că s-au pă trat icoanele 
originale. Originale sunt ş i caunu l 
domnesc şi stranele, toate din vremea 
ctitorului . Paracli sul cu hramul 
„Adormirea Maicii Domnului", este situat 
drept in faţa bisericii, la mijlocul laturii de 
apus şi a fost ridicat la 1697 . Pictura este 
lucrarea zugravilor Preda şi Marin . 

PROIECT 

Paraclisul urmează un plan rectangular, cu 
o turelă ridicată deasupra naosului şi cu un 
pronaos exterior deschi s. Pictura 
interioară este opera pictorilor Preda şi 
Marin . Icono tasul paraclisului este, de 
asemenea, cel original. 

Reşedinţa domnească, aflată în 
partea de sud-est a incintei , urmează un 
plan cu două niveluri: pivniţele fonnate de 
perechile de travee cu bolţi sferice şi , 
deasupra reşedinţei , să lil e de ceremonie 
boltite şi susţinute de coloane sculptate în 
piatră . 

Schitul „Sfinţilor Apostoli " se 
datorează iniţiativei lui Constantin 
Brâncoveanu (fiul şi moştenitorul cu 
acelaşi nume, al domnitorului) , cu bani 
împrumutaţi de la stareţu l mânăstirii . 
Biserica a fost construită în 1698 şi pictat 
în 1700. Schitul „Sfi nţii Aposto li" a 
păstrat , de la ctitorirea sa, numai biserica 
cu acelaşi hram. Ea deţine un remarcabil 
altar din trei părţi (după tipicul 
mân ăstirilor de pe muntele Athos). 
Programul iconografic este puternic 
marcat de concepţia teo l ogică monastică 
a stareţului Ioan. 

Merită a fi menţionată şi încăperea 
care adăpostea biblioteca în vremea 
domnitorului Brâncoveanu , deoarece 
poartă o inscripţie în greaca veche, care 
încă se mai află deasupra intrării . 

Mănăstirea a fost ctitorită în 1690 şi 
a fost bogat înzestrată de către domnitorul 
Con tantin Brâncoveanu . Biserica princi­
pală a mănă tirii (catoliconul), având ca 
patroni pe Sfinţii Impăraţi Constantin şi 
Elena, a fost începută în 1690 ş i terminată 
în 1692, conform inscripţiilor votive . A 
avut mult de suferit de pe urma războiului 
turco-austriac din 1716-1 7 18, ca şi de pe 
uima celui turco-ruso-austriac din 1787-
1792, când au fost ridicate constructiile 
exterioare ale incintei principale. ' 

4. Mănăstirea Sâmbăta de Sus 
A flată pe va lea râului Sâmbăta, la 

poalele Munţilor Făgăraş , este renumită ca 
loc de reculegere, mângâiere ş i întărire 
sufletească pentru credincioşi i şi vizitatorii 
ce se roagă ori popose c în acest locaş 
s fâ nt. Istoria Mânăstirii Brâncoveanu 
începe din eco lul al XVII-iea. În anul 
1654 satu l şi moşia din Sâmbăta de us au 
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intrat în stăpânirea lui Preda Brâncoveanu, 
boier de loc din sudul Carpaţi lor, care a 
constrnit o bisericuţa din lemn pe va lea 
râu lui . Pe locu l acesteia, în jurul anu lui 
1696, primul ctitor, domnitorul Constantin 
Brâncoveanu, a zidi t în piatră o mânăstire . 

La sfărş itul seco lului al XVII-iea 
Transilvania abia scăpase de încercările 
principilor ca lvini de a o calvi ni za ; 
atacurile au continuat însă asupra 
punctului principal de rezistenţă , credinţa 
ortodoxă a românilor, urmărind-se , de 
fapt, deznaţionalizarea lor. Pentru a î ntări 
şi a salva Ortodoxia română de noul 
pericol al cato li cizăii , apărut prin trecerea 
Transilvaniei sub stăpânirea Habsburgilor 
( 1683) , domnitorul Constantin 
Brâncoveanu a întemeiat la Sâmbăta de 
Sus o mânăstire ortodoxă , pentru a da 
mărturie în timp despre unitatea de neam 
şi credinţă a românilor de pe ambele 
versante ale Carpaţi l or. Persecuţiile 
religioase ale stăpânirii austro-ungare au 
făcut mii de victime printre români . 
Schimbarea credinţei s trămoşeş ti a 
românilor ar fi condus uşor la pierderea 
identităţii lor naţiona l e. Românii ortodocşi 
au încercat să reziste, fiind ajutaţi în 
primul rând, de bisericile şi mânăstirile 
lor. Din această cauză a început ca lvaru l 
distrugerii mânăstiri lor şi bisericilor din 
Transilvania. Mai mult de 150 de 
mânăstiri au fost distruse de generalul 
vienez Bukow. 

Multă vreme admi ni stratia austro­
ungară nu s-a ati ns de Mânăstirea 
Brâncoveanu. După decapitarea domni­
torului Constantin Brâncoveanu de către 
turci , în anul 1714, Curtea din Viena a 
ţinut seama mai întâi de moştenitoare , 
doamna Marica, soţia acestuia, şi apoi de 
faptu l că mai răm~sese în viaţă un nepot 
al domnitorului . fn 1785, profitând de 
împrejurare, Viena, la cererea 
administraţi e i catolice, a trimis pe 
generalul Preiss, care a dărâmat 
mânăstirea brâncovenilor. Chi li ile au fost 
distruse complet, iar biserica a fost adusă 
în stare de ruină . 

Mitropolitul Nicolae Bălan, a început 
restaurarea bisericii în anul 1926. Sfintirea 
a fost făcută în anul 1946, după războ,i . În 
interiorul biseri cii s-a păstrat pictura 
veche; arhitectura bisericii mânăstirii se 

încadrează întru totul în sti lul 
brâncovenesc, stil apărut la sfârşitul sec. 
al XVII-iea şi începutul sec. al XVIII-iea 
în Tara Românească . Pictura din pridvorul 
bis~ricii e în întregime nouă . Vechea 
clopotniţă a fost reconstruită în forma 
iniţială, ş i pân ă în anul 1997 au fost 
adăpostite cele 5 clopote foarte bine 
armonizate, a căror greutate depăşeşte 
2000 Kg. În anii 1976-1977 s-a încheiat 
lucrarea de restaurare a paraclisului 
brâncovenesc, executat în lemn de stejar 
sculptat în motive brâncoveneşti , iar în 
interior decorat cu picturi neobizantine. 
S-a ridi cat din temelii ş i incinta în sti l 
brâncovenesc a mânăstirii . 

Un mare renume a adus mânăstirii 
atelierul de pictură pe stic l ă . Se cuvine să 
menţionăm că şcoa l a de zugravi , 
întemeiată de Brâncoveanu la Sâmbăta , a 
împământenit aici sti lul brâncovenesc, 
mai întâi în picturi murale la bisericile din 
această parte a ţării , al că rei l eagăn de 
formare a fost Ţara Făgăraşului , apoi în 
pictură pe lemn şi arhitectură . Muzeul 
Mânăstirii Brâncoveanu deţine astăzi 
una din cele mai bogate co l ecţii de picturi 
vechi pe sticlă , aparţinând secolelor 
XVIll-XIX, în mare majoritate executate 
în manieră popul ar-naivă , icoane pe lemn, 
predominant fiind stilul brâncovenesc, 
veşmi nte preoţeşti şi arhiereşti , o colecţie 
unică de carte veche, manuscri se, perga­
mente, scrisori, precum ş i o valoroasă 
colecţie de obiecte de cult. 

4 paşi pe urmele lui EMINESCU 
Eminescu este un om al timpului 

modern, cultura lui individuală este la 
nivelul culturii europene de astăzi ... Pe cât 
se poate omeneşte prevedea, literatura 
poetică română va începe secolul al XX­
/ea sub auspiciile geniului sau, şi forma 
limbii naţionale, care şi-a găsit în poetul 
Eminescu cea mai frumoasă înfăptuire 
până astăzi. va fi punct de plecare pentru 
toată dezvoltarea viitoare a veştmântului 
cugetării româneşti ... " 

(Titu Maiorescu) 
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I. Bucureşti -
M uzeul National al Literaturii 
Române ' 
Apariţia Muzeului Literaturii 

Române este strâns l egată de crearea, pe 
lângă U niunea Scriitorilor a unui fond 
documentar Eminescu, donat de scriitori , 
cu ocazia sărbători rii centenarului naşterii 
poetului naţional, în 1950. 

Ideea înfiinţării unui muzeu de 
literatură , care să- şi asume misiunea de a 
aduna la un loc, de a cerceta ş i de a expune 
publicului tezaurul manuscriselor literare 
a fost a academicianului Dumitru 
Panaitescu-Perpess icius, care a reuşit să 
întemeieze Muzeul Literaturii Române în 
1957. 

Muzeul deţine un număr de 300.000 
de piese, organizate în 250 de colecţii 
(manuscrise, acte, corespondenţă , 
fotografii originâle, artă plastică, obiecte 
memoriale), 200 titluri de carte veche 
românească, 20.000 volume de carte rară, 
8.000 titluri de publicaţii periodice. 
Alături de manuscrise, cărţi vechi ş i rare, 
fotografii originale, obiecte care au apar­
ţinut scriitorilor, publicaţii periodice, o 
reprezentativă arhi vă sonoră, muzeu l 
deţine o însemnată colecţie de artă 
plastică . 

2. Muzeul "Mihai Eminescu" -
laşi 

În vechea c l ădire, de la sfărşitul 
secolului al XJX-lea, care a avut diverse 
destinaţii (pavilion de vânătoare, local de 
alimentaţie publică) , a fost organizată o 
expoziţie documentară Mihai Eminescu 
(1983), iar îu 1984 s-a organizat o expo­
ziţie permanentă de carte, documente, 
fotografii dedicată lui Mihai Eminescu . 
C l ădi rea nouă a fost construită de arh . 
Virgiliu Onofrei, pe locul vechii clădiri , în 
apropiere de „Teiul lui Eminescu" din 
parcul Copou. Adevărat templu emi­
nescian, edificiul a fost deschis cu prilejul 
centenarului morţii poetului , în 1989. Cele 
două turnuri de la intrare, amintind de 
„turnul tezaurului" de la Putna, 
simbolizează Dragostea (Veronica Miele) 
ş i Prietenia (Ion Creangă). 

Câteva e lemente ale universului 
eminescian şi-au găsit exprimarea arhi­
tectonică în acest edificiu . Prin 

PROIECT 

luminatorul boltit al holului principa l se 
poate intra în dialog cu infinitul cerului 
înste lat, iar sub el se a fl ă un Zodiac 
încrustat în mozaicul pardoselii . Scara ce 
duce la etaj traversează un bazin ce 
simbolizează " lacul albastru", dinspre care 
se aude un susur cristalin de izvor. La etaj 
este expusă şi masca mortuară , din g ips, a 
marelui poet. La parter se află o expoziţie 
documentară şi una de artă plastică 
dedicate poetului , iar la etaj este o 
expoziţie memorială cu obiecte şi ediţii de 
carte rară 

Expoziţia documentară prezintă 
fotografii , texte, 62 volume-fotocopii ale 
manuscriselor eminesciene; fotografii 
originale cu : Mihai Eminescu , Veronica 
Miele, Ion Creangă ; colecţie de pictură ; 
grafică ; sculptură : I. Neagoe, Al. Ichim, T. 
Mocanu, Iftimie Bârleanu, R. Hette, D. 
Hatmanu. 

În fiecare an, în ziua de 15 iunie (data 
dispariţi ei poetului), când teii sunt în 
floare, parfumând întreg dealul Copoului , 
muzeul organizează „Sărbătoarea 
Teiului '', având drept ax de desfăşurare 
„Teiul lui Eminescu". 

3. Casa Veronica Miele -
Complexul Muzeal Judeţean 
Neamţ Târgu-Neamţ 
Nu departe de Cetatea Neamţ, în 

vechiul centru al oraşului , Casa Veronica 
Miele constitu ie o preţioasă relicvă a 
veacu lui trecut, ce împleteşte imaginile 
vechii aşeză ri cu amintirea mereu vie a 
aceleia care, prin dragoste şi suferinţă, şi-a 
înscris pentru totdeauna numele alături de 
cel al lui Mihai Eminescu. Construit în 
prima jumătate a secolului al XIX-iea din 
lemn şi cărămi dă, în cel mai autentic stil 
românesc, imobilul a fost declarat 
monument istoric, iar din 1982 a intrat în 
administrarea Complexului Muzeal 
Judeţean Neamţ . Este refăcută după planul 
originar ş i amenajată ca muzeu memorial , 
fiind de chi să publicului începând cu anu l 
1984. În 1998 este amplasat aici un bust 
al poete i, reali zat din bronz de către 
sculptorul Popa Damian-Ioan . 

Expoziţia permanentă prezintă 
momente din viaţa şi creaţia poetică a 
Veronicăi Miele (fotocopii , manu crise, 
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cărţi , obiecte personale care au aparţi nut 
poetei etc.). 

4. Memoria lului Ipoteş ti -
Centrul Naţional de Studi i "M. 
Eminescu" 
Din şoseaua Botoşani-Dorohoi un 

drum se desprinde, la stânga, spre lpoteşti , 
dominând întinderi le vălurite de a lternanţa 
colinelor, care duce la Centru l Naţiona l de 
Studii " M. Eminescu" - Memorialul 
Ipoteş ti unde funcţionează astăz i 
următoarele obiective muzea le: 

a. Casa Memorială restaurată ş i 
inaugurată la 15 iunie 1979, este 
amplasată exact pe locul pe care s-a aflat 
dintotdeauna . Explorările din timpul 
ă păturilor au scos la ivea lă resturi de 
amforă romană , fragmente de ceramică 
dac ică , precum ş i unele obiecte aparţinând 
fami liei Eminovici : fragmente de porţe l an , 
tacâmuri de argint cu monograma familiei , 
pivniţa casei fami liei Eminovici şi bucăţi 
de cahle din vechile sobe de teracotă ale 
locuinţei . 

b. Cele două biserici de la Ipoteşti 
au avut destine neobişnuite . 

Biserica Mare a atului , construită în 
1939 ş i c titori tă de Nicolae Iorga, are 
hramul Sfântul Mihail. A l ături , discretă ş i 
tăcu tă, biserica fami liei Eminovici stă şi 
as tăzi ca un simbol al credinţei ş i al 
spiritua lităţi i neamulu i, în oaza de lini şte a 
Ipoteştil or. Această bisericuţă are hramul 
Sfinţi i Voievozi. 

c. Casa Icoanelor afla tă tot în incinta 
Memorialului a fost locuinta ultimei 
proprietare a moşiei Tpo teŞt i , Maria 
Papadopol. Imobilul este construit în stil 
moldovenesc cu cerdac şi el reprezintă, în 
ansamblul arhitectonic a l Memoria lului , 
spaţiu pentru găzduirea unor expoziţi i 
periodice de icoane. 

d. A lături de aceste constructii vechi 
în incinta muzeului , se mai 'află u~ 
amfiteatru în aer liber de circa 500 de 
locuri şi o constructie modernă cu demisol 
şi două etaje care 'fu ncţionează ca sediu 
administrati v dar ş i ca spaţiu expoziţiona l , 
destinat expoziţi ei pennanente docu­
mentare „Mihai Eminescu", precum şi 
expoziţii l or temporare de artă plastică . 

e. Spaţiu lui muzea l al Ipoteştilor i se 
adaugă o a ltă clădire modernă, Biblioteca 
Natională de Poezie, cu peste 40.000 de 
vol~me de poezie. La Ipoteş ti se află 
documente ş i obiecte memoriale de o 
inestimabilă va loare. Dintre obiecte le de 
patrimoniu exemplificăm: caseta de 
machiaj cu monograma M. Eminescu; 
medalia serbării de la Putna; sigiliul de 
aramă al doctorului Şerban Eminovici ; 
caseta de mahon ferecată în argint; 
tabachera turcească (Gh . Eminovici); 
icoana ferecată în argint (aparţinând 
familiei Eminovici) ş i garderoba din lemn 
de stejar cu inscripţia "Aglae Drogli". 

4 paşi pe urmele lui GRIGORESCU 

l. Bucureşti - M uzeul Naţional de 
Artă al României - Galeria de artă 
românească modernă, al cărei 
patrimoniu reuneşte opere provenite în 
bună parte din co lecţiile fostei Pinacoteci 
a Statului , ale muzeelor Simu, Toma 
Stelian, Kalinderu, din colecţii particulare 
etc., ilustrează evoluţi a picturii şi 
sculpturii româneş ti de la sfârşitul 
secolului al XVIII-iea până la jumătatea 
secolului al XX-iea . 

Sunt prezentate opere reprezentative 
din crea~a unor importanţi artişti români, 
precum pictorii Constantin Lecca, Mişu 
Popp, Theodor Aman, Gheorghe 
Tattarescu, Carol Popp de Szathmari, Sava 
Henţia, Constantin Stahi , Gheorghe 
Panaiteanu-Bardasare, Nicolae 
Grigorescu, Ioan Andreescu, Ştefan 
Luchian, George Demetrescu Mirea, 
Arthur Verona, Nico lae Vermont, Ipolit 
Strâmbu, Apcar Baltazar, Gheorghe 
Petraşcu , Theodor Pallady, Nico lae 
Tonitza, Camil Ressu, Ştefan Dimitrescu, 
Francisc Şira to, Iosif Iser, Jean Al. Steriadi, 
Nico lae Dărăscu , Samuel Mi.itzner, Ştefan 
Popescu, Cecilia Cuţescu-Storck, Vasile 
Popescu, Sabin Popp, Eustaţiu Stoenescu, 
Ion Theodorescu-Sion, M. H. Maxy, 
Lascăr Viorel, Alexandru Pboebus, Victor 
Brauner, Elena Popea, Dimitrie Ghiaţă , 
Marius Bunescu, Lucian Grigorescu, 
Rudol f Schweitzer-Cumpăna, Henri 
Catargi, Ca tul Bogdan, Ştefan 
Constantinescu, Ion Musceleanu , Aurel 
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Ciupe, Alexandru Ciucurencu, Ion 
Ţuculescu , Corneliu Baba, sculptorii Karl 
Storck, Ioan Georgescu, Ştefan lonescu­
Valbudea, Dimitrie Paciurea, Constantin 
Brâncuşi, Frederik Storck, Oscar Spaethe, 
Comei Medrea, Oscar Han , Ion Jalea, 
Gheorghe D. Anghel, Romul Ladea, Mac 
Constantinescu, Vida Gheza, Constantin 
Baraschi , Boris Caragea, Ion Vlasiu, Ion 
Irimescu, Zoe Băicoianu , Ion Vlad, 
George Apostu . 

ln 1956, Galeria naţională s-a 
îmbogăţit prin restituirea parţială a 
tezaurului plecat la Moscova în timpul 
primului razboi mondial cu opere 
reprezentative de Theodor Aman, Nicolae 
Grigorescu , Ioan Andreescu, Ştefan 
Luchian, ce aparţinuseră Pinacotecii 
statului , dar şi altor instituţii ş i chiar unor 
colecţii particulare, dintre care cea mai 
valoroasă era a lui Vasile Morţun . 

2. Muzeul „K. H. Zambaccian", 
aflat în subordinea Muzeu lu i National de 
Artă al României deţine în patrim~niul său 
în special obiecte de artă plastică 
românească donate de Krikor H. 
Zambaccian. Krikor H . Zambaccian s-a 
născut în 1889 într-o familie de armeni 
stabilită la Constanţa . Şi-a alcătuit colecţia 
prin achiziţii qirect de la artişti sau din 
galerii de artă . In 1946 şi-a donat o parte a 
colecţiei Statului Român, împreună cu vila 
personal ă . Co l ecţia cunoscutului om de 
afaceri şi colecţionar Krikor H. 
Zambaccian ( 1889 - 1962), donată statului 
în 1946, conţine lucrări de artă 
românească - picturi , de ene, scu lpturi -
de artişti precum : Nicolae Grigorescu , 
Ioan Andreescu, Ştefan Luchian , Nicolae 
Tonitza, Theodor Pallady, Gheorghe 
Petraşcu , Iosif lser, Nicolae Dărăscu, 
Alexandru Ciucurencu, Corneliu Baba, 
Horia Damian, Frederic Storck, Dimitrie 
Paciurea, Constantin Brâncuş i , omel 
Medrea, Mi liţa Pătraşcu , Mac 
Constantinescu , precum şi lucrări semnate 
de artişti francezi renumiţi . 

3. Mănăstirea Agapia 
Mănăstirea Agapia, cu hram ul 

„ finţiiArbangheli Mihail şi Gavril ' ', e te 
si tuată pe valea pârâului Agapia (Topoliţa) , 
la poalele culmii Măgura, într-un cadru 
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natural deosebit de pitoresc. Mănăstirea 
Agapia a fost ridicată la jumătatea 
seco lului a l XV I l-lea, pe locul unei 
biserici de piatră şi are înca trate pi anii 
vechi . Are trei biserici vechi şi o clădire 
nouă . Mănă tirea Agapia a fost ctitorită în 
1647 de hatmanul Gavrilă , fratele 
domnitorului Vasile Lupu. Arsă în 1821 , 
ea a fost refăcută în timpul domniei lui 
Mihajl Şuţu (1819 - 1821). 

In 2003 a avut loc o interventie 
capitală asupra complexului monah~!. 
Expoziţia, organizată în câteva încăperi 
ale mănăstirii , prezintă icoane 
moldoveneşti şi străine din seco lele XVII 
- XVIII ; icoane realizate de Nicolae 
Grigorescu; cărţi bisericeşti ; covoare; 
obiecte de cult. 

Biserica din incintă a fost construită 
din piatră şi cărămidă după un plan 
arhitectural treflat, asemănător Bisericii 
„Trei Ierarhi" din l aşi, cu turla pe naos, de 
către arhitectul lonasc (Enache) Ctisi, 
Constantinopolitanul (arhitect de curte al 
lui Vasile Lupu), cu cheltuiala Hatmanului 
Gavril (frate le domnitorului Vasile Lupu 
ş i a soţ iei sa le, Liliana , în perioada ani lor 
1642-1644. În anii următori , s-a construit 
z idul de incintă , cu chilii etajate ş i turnul 
clopotniţă , prin portalul căruia se pătrunde 
în mănăstire . Sfinţirea a avut loc la 12 
septembrie 164 7, fiind oficiată de 
mitropolitul Varlaam al Moldovei , 
înconjurat de un mare sobor de preoţi şi 
călugări , la care a participat şi domnitorul 
Vasile Lupu , cu toata boierimea Moldovei . 

O serie de obiecte de va loare de la 
Mânăstirea Agapia, se păstTează la Muzeul 
de Artă , secţ i a Artă Medievală , din 
Bucureşti . Numeroase don aţ ii au făcut 
domnul Moldovei , Vasile Lupu şi membri 
fami li ei sale. 

Bi erica cu hramul „Sfi nţii 
Arhangheli Mihail şi Gavril" din incinta 
mănăstirii a fost renovată de mai multe 
ori . Cu prilejul renovării din anul 1858 , 
interiorul bisericii a fost pictat de Nicolae 
Grigorescu . Cu toate că avea doar 18 ani, 
ace ta a realizat o remarcabilă suită de 
compoziţii murale şi de icoane pline de 
lumină , mişcare şi realism. Picto rul a 
fo losit modele vii , alese cu multă grij ă, 
pentru a realiza portretele ale şi s-a 
inspirat pentru compoziţii din marii 
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meşte ri a i Renaşter ii . Pentru Icoana 
Sfântu lui Gheorghe în picioare, de pe uşa 
tângă a altaru lu i, s-a inspirat din sculptura 

lui Donatello din Florenţa, iar pentru a 
reali za pe prorocul Daniel , din stânga 
registrului de sus al tâmpei , ş i -a făcut 
autoportretu l. 

Pic tura Mănăstirii Agapia este 
dominată de un puternic suflu realist, de 
viată de autenticita te, ceea ce a făcut sa 
dobâ;1dească o deosebită va loare artist i că. 
Trei tablouri "reprezintă capodopera lui 
Grigorescu la Agap ia : Intrarea în 
Lerusa lim, portretul Sfântu lui Gheorghe de 
pe uşa a ltaru lui ş i Maica Domnului cu 
Iisus în brate, tronând în nori , înconjurată 
de îngeri . ln cupola boltei naosului este 
pictat Ii sus Pancocrator, tronând pe un 
curcubeu, care pune în va loare tricolorul 
românesc. O mani eră pictura l ă, cu pastă 
uleioasă îngroşată şi linii sigure, a fost 
abordată pentru tablourile Aposto lilor 
Petru , Andrei, Ioan ş i Pavel, de pe 
ci lindrul bolţii , în tre pah·u ferestre . 

4. Mănăstirea Zamfira 
Monument de arh itectură religioasă , 

mă năstirea a fost fond ată de jupâneasa 
Zamfira ş i terminată în 1743 de nora ei. În 
incintă se află: 

- Biseri ca veche (1743), se rema rcă 
chenare le uş ilor şi ferestre lor, câteva 
fresce şi icoane. 

Biserica nouă Înălţarea 
Dom1rnlui( 1855-1857) , construită de 
arhimandritu l Nifon . 

În 1857 pictează în aceasta din urmă 
icolae Grigorescu când avea I 8 ani . Aici 

îl cunoaşte pe că lugărul Isa ia Piersiceanu, 
"un bătrân foarte deştept, ş i om purtat, 
care povestea frumos tot felul de minunaţii 
de prin ţările pe unde umblase". Plănuiesc 
să plece amândoi în tr-o că l ăto ri e în 
s trăi nătate, dar unt nevoi ti să renunte din 
cauza îmbolnăv i rii lui Pie~siceanu. ' 

În interioru l biseric ii sunt picturi de 
Nico lae Grigorescu. A fost con olidată în 
1941 şi 1989, restaurată în 1950- 1960 şi 
repictată în 1979 . Aic i se găsesc 
mormintele mamei , frate lui şi fiicei lui 
Nico lae Iorga. Colecţie muzeală cuprinde 
artă decorativă , p l ast i că, carte rară . 

5. Memorialul 
„N icolae Grigorescu " - Câmpina 
Muzeul fiintează într-o c l ădire 

con struită între ~nii 1902 - 1904 şi 
adăposteşte mobilier, obiecte personale, 
fotog rafii, crisori , biblioteca (scrieri de 
artă, autografe a le scriito rilor 
contemporani artistu lu i), picturi şi desene 
(cca. I 02 luc rări) ale pictorului icolae 
G ri gorescu ( 1838 - I 907) , unul d intre 
ctitori i picturii româneşt i modeme. 

Pictorul icolae Grigorescu a tră it în 
această casă ultimii ani de viată : 1904 -
1907, aici fiind ş i ultimul său atelier. E l s­
a retras la Câmpina spre sfârş itul v i eţii , 
împreună cu toată familia . A a les acest 
oraş pen tru aerul său patriarhal ş i mai ales 
pentru împrejurimile de o inegal abilă 
frumuseţe: maluril e Prahovei împrejmuite 
de dea luri acoperite de o vegetaţi e 
speci fi că , a lbas trul fără sfărş it a l cerului , 
e lemente ce le întâlnim adesea în operele 
sale din această perioadă . Casa, construită 
chiar de arti st, a ars în timpul Primului 
Război Mondial , deoarece, din nefericire, 
a ici fu sese stabilit Cartierul General 
German ce răspundea de întreaga zonă , 
astfel că, aproape de finalul războiului , un 
mare incendiu a distru -o în întregime. O 
parte dintre obiecte, în spec ial cele de la 
parter, au putut fi sa lvate, ceea ce a făcut 
posi bil ă reconstituirea ce lor mai 
importante camere (ate li erul , sufrageria , 
biblioteca) . u s-a putut sa lva însă nimic 
din dormitoarele de la e taj , astfel că 
reconstituirea acestora a fost imposibilă . 

Reconstituirea s-a desfăşurat între 
I 954 - 1955, iar muzeul memorial a fost 
pus la dispoziţi a publicului larg în I 957. 
Marea majo ritate a obiectelor de aici au 
aparţinut familiei , restul au fost procurate 
din colecţii particulare. 

4 paşi pe urmele lui BRÂNCUŞI 

1. Bucureşti - Muzeul National de 
Artă al României · 

A. Palatul regal 
Vechiul pa lat al rege lui Caro l I 

( 1866- 19 14) s-a dezvoltat pe parcursul 
câtorva decenii , crescând - aşa cum notau 
ş i contemporanii - "o dată cu tara" . Casei 
lui Dinicu Golescu de la '1820, care 
adăpostea apartamentele particulare a le 
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suveranului, îi fuseseră adăugate mai 
multe corpuri : unul central , cu faţada pre 
curtea de onoare, paralelă cu Calea 
Victoriei , pentru s paţiile cu destinaţie 
oficială , de ceremonial , şi unul lateral , 
perpendicular pe Calea Victoriei, cu 
destinaţie administrativă . 

Palatul Regal îşi datorează aspectul 
său de astăzi transformări lor radicale 
întreprinse în vremea şi sub directa 
îndrumare a regelui Carol II ( 1930-1940): 
un edificiu de proporţii monumentale, cu o 
desfăşurare marcată orizontala, de mare 
stabilitate, a cărui funcţie oficială este 
subliniată de folosirea vocabularului 
clasic. 

B. Patrimoniul mobil 
Muzeul Naţional de Artă al României 

adăposteşte cel mai bogat şi mai 
reprezentativ patrimoniu de artă 
românească , precum şi un va loros 
patrimoniu de artă universală . Muzeul este 
împărţit în 5 galerii : 
Galeria de artă medievală românească 
Galeria de artă românească modernă 
Galeria de artă europeană 
Cabinetul de desene şi gravuri 
Galeria de artă orientală 

B.l. Galeria de artă medievală 
românească cuprinde cel mai 
reprezentativ patrimoniu de artă 
medievală românească, ilustrând evoluţia 
artelor în Ţara Românească , Moldova ş i 
Transilvania, din secolele X - XI până în 
pragul ecolului al XIX-iea (mobilier, 
textile, argintărie ş i podoabe, ceramică , 
icoane, manuscrise, sculptură , ansambluri 
de pictură murală, tâmple şi altare 
poliptice). 

B.2 . Galeria de artă românească 
modernă , al cărei patrimoniu reuneşte 
opere provenite în bună parte din colecţiile 
fostei Pinacoteci a Statului, ale muzeelor 
Simu, Toma Stelian, Kalinderu, din 
colecţii particulare etc., ilustrează evolu ţia 
picturii şi sculpturii româneşti de la 
sfărşitul secolului al XVIII-iea până la 
jumătatea seco lului al XX-iea. 

Sunt prezentate opere reprezentative 
din creaţia unor importanţi artişti români , 
precum pictorii Constantin Lecca, Mişu 
Popp, Theodor Aman, Gheorghe 
Tattarescu, Carol Popp de Szathmari, Sava 
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Henţia , Constantin Stahi, Gheorghe 
Panaiteanu-Bardasare, Nicolae Grigorescu, 
Ioan Andreescu, Ştefan Luchian, George 
Demetrescu Mirea, Arthur Verona, Nicolae 
Vermont, lpolit Strâmbu, Apcar Baltazar, 
Gheorghe Petraşcu , Theodor Pallady, 
Nicolae Tonitza, Camil Ressu, Ştefan 
Dimitrescu, Francisc Şirato, Iosif !ser, 
Jean Al. Steriadi, Nicolae Dărăscu, 
Samuel Miitzner, Ştefan Popescu, Cecilia 
Cuţescu-Storck, Vasile Popescu, Sabin 
Popp, Eustaţi u Stoenescu, Ion 
Theodorescu-Sion, M. H. Maxy, Lascăr 
Vorel , Alexandru Phoebus , Victor 
Brauner, Elena Popea, Dimitrie Ghiaţă, 
Marius Bunescu, Lucian Grigorescu, 
Rudolf Schweitzer-Cumpăna , Henri 
Catargi, Ca tul Bogdan, Ştefan 
Constantinescu , Ion Musceleanu, Aurel 
Ciupe, Alexandru Ciucurencu, Ion 
Ţuculescu , Corneliu Baba, sculptorii Karl 
Storck, Ioan Georgescu, Ştefan lonescu­
Valbudea, Dimitrie Paciurea, Constantin 
Brâncuşi, Frederik Storck, Oscar Spaethe, 
Cornel Medrea, Oscar Han, Ion Jalea, 
Gheorghe D. Anghel, Romul Ladea, Mac 
Constantinescu, Vida Gheza, Constantin 
Baraschi , Boris Caragea, Ion Vlasiu, Ion 
Irimescu, Zoe Băicoianu , Ion Vlad, 
George Apostu . 

Printre operele brâncuşiene care se 
pot admira în Galeria de artă românească 
modernă amintim: Proiect de pilon -
Poarta sărutului ; Danaida; Somnul; 
Supliciu; Cap de copil ; Cuminţenia 
pământului ; Cap de copil (II); Ion 
Georgescu-Gorj an; Supliciu (II); 
Prometeu; Rugăciune . 

B.3. Galeria de artă europeană 
cuprinde lucrări de pictură ş i sculptură 
provenite în cea mai mare parte din 
colec~a regelui Carol I, dar ş i din muzeele 
Simu, Toma Stelian, din colecţi ile prof. 
Ioan Cantacuzino, prof. George Oprescu 
etc . Şco lil e italiene sunt reprezentate prin 
lucrări importante de Domenico 
Veneziano, Antonello da Messina, 
Giacomo da Ponte Bassano, Jacopo 
Robusti Tintoretto, Lorenzo Lotto; şcoala 
spanio l ă , prin lucră ri de El Greco, 
Bartolome Esteban Murillo; din şcoa l a 
fl amandă, se remarcă lucrări de Jan van 
Eyck, Hans Memling, Pieter Brueghel cel 
Tânăr, Jacob Jordaens, Anthonis van 
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Dyck, Peter Paul Rubens, Frans Snyders, 
iar din cea o landeză lucrări de Rembrandt, 
Ja n van Goyen; şcoa l a rusă este 
reprezentată, între a l ţ ii , de Iva n 
Konstantinovici Aivazowski , iar cea 
franceză de Camille Pi ssaro, Auguste 
Renoir, Paul Signac, Claude Monet, 
Alfred Sisley. Din co l ecţ i a de sculptură , 
remarcabile sunt piesele de şcoa l ă 
franceză, creaţii ale lui Jules Da lou, 
Auguste Rodin , Antoine Bourdelle. 
Recent reamenaj a tă, Galeria de a rtă 
europeană este locul unde pot fi admirate 
lucră ri deosebit de frumoase şi va loroase, 
expuse cu măie s trie. 

B.4. Cabinetul de desene ş i gravuri 
cuprinde un număr impresionant de lucrări 
de grafică românească ş i europeană 
provenite în cea mai mare parte din 
fond urile Muzeului "Toma Stelian", dar ş i 
din colecţii particulare, ca cea a doctorului 
Ioan Cantacuzino, ş i din achiziţii . Cele 
peste 40.000 de piese, desene originale, 
gravuri , litografii , afişe sunt creaţii a le 
unor artişti aparţinând şco lilor 
românească , franceză, flamandă , ita l i ană , 

o l andeză, germană , engleză , spaniolă etc. 
B.5. Galeri a d e a rtă o rienta lă 

deţine un patrimoniu provenind din ţări ale 
Orientului islam ic (Turcia ş i Iran) ş i a le 
Extremului Orient (China şi Japonia), 
databil e în linii genera le între secolele 
XVI - XX. Sunt păstrate a ici picturi , 
sculpturi ş i piese de artă decora ti vă, între 
ca re se disting: co l ecţ ia de covoare, 
broderii şi veşminte , co l ecţia de jaduri , 
ceramică ş i porţelan , vase din meta l, 
sculptură mică în fildeş ş i lemn, armuri şi 
săbii , precum şi un mic număr de piese de 
mobilier. Sectia de artă decorat i vă detine 
ş i ea un patri~oniu reprezentativ, în cadrul 
căruia e di stinge co l ecţ i a de tapiserii , 
a l ături de piese de mobili er, argintă ri e , 
ceramică , s ticlă ri e . 

2. C r a iova -
M uzeul de Artă din C raiova 
Înfiinţat în anul 1908 sub numele de 

Pinacoteca "Alexandru ş i Aristia Aman' ', 
va deveni în 1954 Muzeul de Artă 
Craiova. Este adăpostit într-un palat în stil 
baroc târzi u este monument de arhitectură 
construit în 1900 - 1907, inaugurat î~ 
1909, proiectat de arhitectu l francezul 

Paul Gottereau, donat statului în anul 
1936. 

Muzeul va l o rifi că expoziţion a l 
pi ctu ră universală (şcoa lă olandeză , 
fl amandă , franceză ş i italiană) şi 
românească (seco lele XYl - XX, lucrări de 
Constantin Lecca , Theodor Aman, Ştefan 
Luchian, icolae Tonitza), 7 sculpturi de 
Constanti n Brâncuş i ; colecţie de icoane; 
gra fică românească . Obiectele sunt expuse 
în Galeria de artă uni versa l ă, Galeria de 
artă românească ş i Cabinetul Consta ntin 
Brâncuş i . Enumerăm câteva dintre aceste 
sculpturi : Cap de copi l, Domnişoara 
Pogany, Orgoliu , Tors, Sărutul. 

C l ădirea muzeului are ş i o valoare 
memorial ă : în 1913 , în această cl ădire a 
fost găzduit rege le Carol I ş i familia sa ; 
între 19 septembrie - 9 octombrie 1939 a 
fost găzduit guvernu l po lonez, afl at în 
refugiu în frunte cu Eduard Smigli-Ritz; 
iar între 5 noiembrie - 25 decembrie 1939 
a fos t găzduit preşedintele Poloniei , 
lgnacy Muscicki. Tot aici au avut loc 
tratativele din vara anului 1940 în urma 
cărora România a cedat Bulgariei 
Cadril aterul. În septembrie 1943, aici a 
fos t Comandamentul Annatei a 53-a, 
condusă de generalul Manakarov. 

În toamna anului 1944, în c l ădire a 
locuit timp de cinci săptămâni Iosip Broz 
Tito, iar la 5 septembrie 1944 s-a semnat 
a ic i acordul între Comitetul National de 
E liberare a lugos laviei ş i Fronn_;l Patriei 
din Bulgari a. 

3. Târgu-Jiu -
Ansamblul M onumental 
„Consta ntin Brâncuş i" 

„Astfel conceput, ansamblul reuneşte 
trei arte: sculptura, arhitectura ş i 

urbanistica şi poate fi considerat caftind 
unul din cele mai reuşite monumente din 
lumea întreagă. " 

(Ionel Jianu, Constantin Brâncusi, 
viaţa ş i opera). 

Ansamblul monumental de la Târgu­
Ji u a fost dorit de Asociatia Femei lor d in 
România , ca re o avea c~ preşed inte pe 
Aretia Tătărăscu , ca un omagiu adus 
eroi lor căzuţi în ti mpul primulu i 
războ iu l u i de Reîntregire a neamulu i 
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( 19 16- 1918). Este compus din patru 
uni tăţ i fund amentale care pornesc de pe 
malu l râului Jiu şi străba t oraşul de la vest 
spre est: Masa Tăcerii , Poarta Sărutului , 
Coloana fără sfă rşi t şi Calea Ero ilor, au 
devenit o adevărată emblemă a oraşului . 

Masa tăcerii , lucrată în ca lcar, 
reprezi ntă masa dinai ntea confruntări i cu 
bătă l ia la care urmează să parti cipe 
combatan ţii . Timpul este dispus în 
clepsidrele-scaune care-l măsoară. Totul 
decurge în tăcere . Poarta sărutului, 
construită din travertin, este poarta prin 
care se face trecerea spre o a ltă v i aţă. 
Motivul sărutului , prezent pe stâlpii porţii , 
ar putea fi interpretat şi ca ochii care 
privesc spre interior. Coloana fără sfârşit, 
sau a recunoştinţei fără sfărş i t, considerată 
de către Sydnei Geist punctul de vârf al 
artei modem e, reprezintă un adevărat 
" testament spiritual" al arti stului , un 
adevărat axis mundi, menit parcă să 
sprij ine în veşnicie bolta cerulu i. Îna ltă de 
29,33 m, co loana este const i tuită din 17 
modu le romboidale di n fontă . Ansamblul 
a fos t inaugurat la data de 27 octombrie 
1938. 

Lucrarea a fos t darul său de sufl et 
pentru străbunii săi , despre care spunea în 
articolul ,,Brâncuş i cugetător" , din 
Luceafărul , Bucureşti , 5 decembrie 1964: 
„Anticii spuneau să-ţi iubeşti destinul? Eu 
mi-am iubit şi nu mi-am părăsit nici o 
clipă strămoşii şi filozofia lOJ; a 
naturale/ii. Nu sînt străbunii destinul 
nostru?" 

În epoca zisă a realismulu i socialist, 
Brâncuş i a fost contestat ca unul din 
reprezentan ţ i i fo rmalismului burghez 
cosmopolit . Abia în 1964 a fos t 
redescoperit în România ca un geni u 
naţ i ona l şi , în consecin ţă, ansamblul de la 
Târgu-Jiu a putut fi amenajat ş i îngrijit, 
după ce fusese l ăsat în paragină un sfert de 
veac. 

Interpretarea forme lor simple, c lare 
şi luminoase, ale creaţ i ei lui Brâncuşi s-a 
dovedit greu de reali zat atât de criticii 
străi ni , cât şi de cei români . Mul ţi cri tici 
vorbesc de o „s impl itate" apropiată de 
puritatea sufletului de copil care emană 
bucurie, sănătate , însă au scăpat din 
vedere faptul că această simpl itate vine 
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după un îndelung proces de asceză 
i nteri oară . Critici i s tră ini in s i stă asupra 
influenţe i artei negre, ce i români asupra 
artei populare româneşti . Corespondenţel e 
dintre moti ve le populare româneşti ş i 
opera lui Brâncuşi, trebuie căuta te în 
modul cum a as imilat principiil e 
ideografi ce, pe care numai o a rtă multi­
milenară le poate oferi ş i cum a ştiut a le 
filtra prin propria sensibilitate, prin 
propria sa experienţă interioa ră. 

Caracteristicile esentiale ale omului 
Brâncuş i : apa rtenenţa la p'oporul român ş i 
la credinţa creştin ortodoxă, sunt ca lităţ i 
care l-au transformat într-un mare 
recuperator al culturii române. Un 
argument important în susţinerea acestor 
a firmaţ ii l-a avut gestul său de suflet 
pentru poporul român, oferirea An­
samblului Monumental de la Târgu-Jiu, 
singurul ansamblu monumental de aceste 
proporţii din toată c reaţia sa, s trăbunilor 
căzuţ i în luptă ai neamului său . 

4. Hobiţa -
Casa-Muzeu 
„Constantin Brâncuş i" 
Casa în care s-a născut Constantin 

Brâncu ş i se a flă la Hobi ţa, comuna 
Pestişani , judeţul Gorj . Construită pe la 
1870 de către tată l sculptorului , casa avea 
trei încăperi , nu foarte mari; la mijloc se 
afl a o camera ce avea în spate o vatră 
micuţă cu corl ată . În faţa casei se întindea 
o prispă cu stâlpi din lemn, puţin sculptaţ i 
la capete, intrarea prispei fiind ş i ea 
străju ită de stâlpi . Casa este monument de 
arhitectură popul a ră de la sfârş itul 
seco lului al XIX- iea şi a fost restaurată în 
1971 . 

Din 1970 ea a fost transformată în 
casa memoria l ă care adăposteşte astăzi o 
co lecţ i e de albume, cărţi , scrisori, 
fotografii şi documente referi toare la v i aţa 
ş i opera celu i care a fost pări nte l e 
sculpturii modeme. Este prezent mobilier 
original de interior ţărănesc de la începutul 
ecolulu i XX. 
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EDUCATIAADULTULUI ÎN INSTITUTULE 
, CULTURALE , 

Adina DRAGU 
Mihaela MURGOCI 

Institutiile culturale au avut din 
totdeauna ' un rol semnificati v în 
dezvoltarea societăţii , prin funcţiile de 
păstrare a memoriei culturale locale, 
naţionale ş i universa le, dar ş i prin funcţiile 
de educare a unui public tot mai larg ş i 
mai diversificat. Muzeele, bibliotecile sau 
centrele culturale oferă celor interesaţ i 
posibilitatea de a-şi completa cunoştinţele 
ş i de a-şi dezvolta abilităţil e practice, într­
un cadru informal ş i flexibil. Acest lucru , 
în contextul creşterii atenţiei faţă de 
învăţarea pe tot parcursul vieţii ş i faţă de 
contribuţia educaţiei informale în 
formarea ş i dezvo ltarea individului , 
poz iţionează instituţiile de cultură printre 
principalii furni zori de educaţie în actuala 
soc ietate bazată pe cunoaştere . 

Centrul de Pregătire Profesiona lă în 
Cultură a iniţi a t în 2007 proiectul 
CONNECTION Cultural 
OrgaNizatioNs as LEarning şi 
Communica'EtDrirONments, 
derulat în parteneriat cu orga ni zaţii din 
domeniul culturii, cercetării , educaţie i 

1. CO ECTlO este un proiect finanţat de Uniunea 
Europeană în cadru l programului Lifelong Leaming -
Grundtvig. Conţinutu l acestei publicaţii nu reflectă pozitia 
Com isiei Europene şi nu implică nici o răspundere din part~a 
acesteia . umărul proiectului : 134326-LLP-1 -2007- 1-RO­
GRUNDTV lG-GM P 

formale ş i nonformale din România, 
Lituania , Italia , Bulgaria ş i Turcia 1

• 

CO ECTIO are drept cop 
întărirea dimensiunii educative a insti­
tutiilor cu lturale, muzee, biblioteci , arhive 
ş i ' centre culturale, prin adaptarea ş i 
dezvoltarea unor metode specifice 
educaţiei adultului ş i prin fumizarea de 
tehnici ş i instrumente pentru dezvoltare 
organizaţiona l ă şi management. Proiectul 
are drept obiective dezvoltarea capacităţii 
instituţiilor culturale din ţările partenere în 
domeniul educaţiei adultului, promovarea 
metodelor ş i practicilor specifice educaţiei 
adu ltului în sectorul cultural ş i în special a 
abordă ril or ce au la bază perspectiva 
constructivismului soc ial , ca ş i fumizarea 
de instrumente de lucru care să ustină 
procesele de dezvoltare organizaţionai'ă în 
cadrul instituţiilor culturale ş i să sprijine 
transformarea lor în structuri dinamice ş i 
flexibile . Informaţii despre activităţile 
planificate în cadrul proiectului 
CONNECTIO , despre rezultatele previ­
zionate a le acestuia ş i despre implicarea 
grupurilor ţintă sunt disponibile pe 
website-ul : www.connection-eu.eu 

În intervalul februarie - april ie 2008 
partenerii proiectului au desfăşurat o 
cercetare în institutiile culturale din tările 
participante în proiect, urmărind astfel să 
obţină o imagine de ansamblu asupra 
formelor de educatie a adultilor folosite în 
cadrul instituţiilo; de culn'iră, precum şi 
asupra nevoilor de fonnare în domeniul 
educaţiei ş i al managementului a le 
personalului acestor organizaţii. Rezul­
tatele acestei cercetări vor fi fo losite în 
um1ătoarea fază a proiectului pentru 
e laborarea unor programe de curs 
destinate conducătorilor de organizaţii 
cultural e şi profesioniştilor din muzee, 
biblioteci şi centre culturale ce e laborează 
şi derulează programe educative. (Dacă 
sunteţi in teresat de aceste rezultate şi de 
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modul în care puteţi deveni un beneficiar 
la proiectului CO ECTION, vă invităm 
să urmăriţi informaţiile publicate pe 
web ite-ul www.connection-eu .eu) 

Cercetarea realizată în cadru l 
proiectului a avut două la bază două 
chestionare, unul adresat conducătorilor 
de instituţii (manageri culturali), ce lă l alt 
adresat persona lului din departamentele 
de educaţie (pe care îi vom numi 
specialişti) din cadrul instituţiilor cu ltu­
rale. Rezu ltatele cercetării în ce le 5 ţări 
participante în proiect sunt reunite în 
cadrul unui raport comparat iv. În pagini le 
următoare vor fi prezentate pe scurt 
informaţiile conţinute în acest raport 
comparativ, urmate de informaţiile 
referitoare la muzeele din România care 
au răspuns chestionarului . 

umărul chestionare lor trimise, pe 
fiecare ţară în parte, a fost următoru l : în 
România 413 organizaţii , în Bulgaria 4 7, 
Italia 89, Lituania 89 şi Turcia 6. umărul 
de chestionare completate este următorul : 
426 - 215 completate de către perso­
nalului din departamentele de specialitate 
şi 2 11 chestionare completate de 
managerii in stituţiilor. 

Respondenţii din departamentele de 
specialitate provin din 158 de organizaţii , 
148 entităţi publice şi 5 entităţ i private, 
dintre care 67 muzee (44%), 47 biblioteci 
(31 %), 31 centre culturale (20%) şi 8 
organizaţii de a lt tip (5%). Pe ţări , 
distribuţia este următoarea : 44% din 
România, 25% din Turcia, 15% din 
Bulgaria, I 0% din Lituania ş i 6% din 
Italia . 

umărul de chestionare completate 
de managerii culturali din ce le 5 ţări e te 
de 211 , din 191 de organizaţii , 183 
instituţii publice şi 8 organizaţii private. 
Tipologia instituţiilor este următoarea : 64 
muzee (33 ,5%), 5 1 bibliote"ci (27%), 68 
centre culturale (35,5%) ş i 8 organizaţii de 
alt tip (4%). 56% dintre respondeti sunt 
din România, 16% din Lituania, 13 ,33% 
din Bulgaria, 11 ,33% din Turcia şi 3,33% 
din Italia. 

În ceea ce priveşte personalul din 
departamentele de specialitate cercetarea 
a condus la următoarele rezultate: 

Majoritatea organizaţiilor cultura le 
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derulează activităţi şi programe educative 
- 8 1,4%. Rata de ră spunsuri afirmative 
variază , însă , de la o ţară la alta - 100% în 
Bulgaria ş i Italia, 95,8% în România , în 
Lituania 76,2% şi în Turcia 42 ,6%. 
Totodată , 15,3% dintre respondenţi per 
total au răspun că nu derulează activităţi 
ed ucative dar sunt interesati . Numărul 
foarte mic de răspunsuri neg~tive, 3,2%, 
ne facem ă concluzionăm că există un 
interes mare în ceea ce priveşte derularea 
de programe educative în instituţiile 
cultural e. 

Din număru l total de respondenţi 
care au răspuns afirmativ privind existenţa 
programelor educative în instituţiile lor 
7 1,4% afirmă că instituţia lor derulează 
programe educative conform unui plan 
anual, în timp ce 20% afirmă că aceste 
activităţi au la bază un plan multianua l. În 
ceea ce priveşte repartiţ i a procentelor pe 
ţări , în Bulgaria 77% şi Român ia 75% 
dintre instituţii derulează activ ităţi 
educative conform unui plan anua l, iar în 
Itali a 53 ,8%. În ceea ce priveşte planul 
multianual , programele educative se 
derulează în procent de 15,6% în Bulgaria, 
20,8% în România, 26% în Turcia şi 
38,4% in Italia. 

Programele educative sunt organizate 
permanent de 46,9% dintre respondenţi, 
23,4% săptămânal , 24% lunar ş i 17, 1 % o 
dată la trei luni . 

Categoriile de public cărora li se 
adre ează programele educative sunt 
predominant formate din copii şi 
adolescenţi . 74,3% dintre re pondenţi au 
ca public ţintă copii între 7 şi 14 ani , 
69 ,7% lucrează cu ado l escenţi de la 14 la 
18 ani , iar 61 , I% cu tineri cu vârste 
cuprinse între 18 ş i 26 de ani. Însă pentru 
51 ,4% adulţii sunt publicul ţintă vizat. Pe 
ţări , situatia este următoarea: 

• România : copii 84,6%, adole cenţi 
84,6%, tineri 68, I%, adu l ţi 56% şi vârsta 
a treia 41 ,76%. 

• Bulgaria: copii 90,6%, adolescenţi 
90,6%, tineri 56,25%, adu lţi 25% . 

• Italia : adulţi 53 ,85%, vârsta a tre ia 
46%, copiii 30,7%, adolescenţi 15,4% şi 
tineri 38, 5% 

• Lituania: 56,25% copii între 7 ş i 14 
ani , 37,5% tineri , adulţi 3 1,25%, vârsta a 
treia 12,5% 
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• Turcia: 82,6% adul ţi , 69,6% tineri , 
60,9% ado l escen ţ i , 47,8% copi i ş i 34,8% 
vârsta a treia . 

Tipuri de programe ş i metode 
folosite. Ex i stă o mare varietate de tipuri 
de acti v ităţi educative prezente în 
institutiil e culturale : 60,6% confer inte, 
53 ,7%, eminarii , 45 ,7% ateliere pract i ~e , 
44% demonstratii educative, 35,4% jocuri 
educaţ i ona l e , 20,6% joc de rol ş i teatru, 
28% cursuri , 43 ,4% servicii de informare, 
8,6% forum uri de internet, 32 ,6% 
ac ti vităti de vo luntari at ş i 16,6% a lte 
tipuri . Metodele fo los ite sunt mmătoarele : 
74,9% discuţii , 41 ,7% jocuri , 59,4% 
demonstraţii , 22,3% joc de rol , 27,4% 
exerc iţii , 70,9% prelege1i , 56,6% ate li ere 
practice ş i 6,9% alte metode. 

Ş ituaţi a pe ţă ri este L1Imă toarea : 

ln România mai mult de 50% dintre 
respondenţi fo losesc urmă toa re l e tipuri : 
conferinţe - 67%, seminarii - 59,3%, 
servici informative - 59,4% ş i ateli ere 
practice 56%. Mulţi fo losesc 
următoa re l e metode: discuţii - 92,3%, 
prelegeri - 71 ,4%, ateliere practice -
62,64% ş i demonstratii - 6 1,5%. 

În Bulgaria dem~nstraţii educati ve -
71,9%, seminarii - 65 ,6%, conferin ţe -
62 ,5% şi ate li ere practice - 50%. Cele 
mai fo losite metode sun t: prelegeri -
84,4%, demonstraţii - 81 ,25%, di scu ţii -
62,5%, atel iere practice - 53 ,1 %. 

În !talia: con ferin ţe - 69,2%, 
activi tăţi de voluntariat - 53,8% ş i ateliere 
practice - 38,5%. Cele mai fo losite 
metode: prelegeri - 100%, di scuţii -
53,85% şi jocuri - 46, 1 %. 

În Lituania: demonstratii educati ve -
43 ,75%, jocuri educaţiona'ie - 43 ,75%, 
ateli ere practice - 37,5%. Cele mai 
folosite metode: di scuţii - 56,25%, 
prelegeri , jocuri şi demonstraţii - 50%. 

In Turcia: conferinţe - 56,5%, 
seminarii - 47 ,8%, demonstratii educative 
- 39, 1 %, cursuri - 30,4% şi ~ctiv ităţ i de 
vo luntariat - 30,5%. Cele mai fo losite 
metode: discuţii - 47,8%, demonstraţii -
47,8%, ş i prelegeri - 47,8%. 

Putem concluziona , din ce le 
prezentate mai sus, că interes ul 
organizaţii l or culturale pentru programele 
educati ve este ridicat. Publicul ţintă 

rama ne, msa, 111 procent mare copiii şi 
ado lescentii . Mai mult, metodele 
interactiv~ de educaţie rămân sub 50%, 
preferându-se cele tradi ţ i ona l e , precum 
conferin ţe l e ş i seminariil e. 

Educatia în muzeele din România 
Muzeu'! seco lului XXI are probabil 

ma i multe prob leme de înfruntat decât 
avea în secolul XIX . Pentru a face faţă 
concurenţe i tot mai acerbe a mediei ş i mai 
a les a internetu lui , muzee le au trebui t să 
îşi schimbe politica de atragere a 
publicului ş i să se adapteze noilor realităţ i . 
Una dintre că il e alese pentru atragerea 
publicului a fos t cea a parteneriatului cu 
şcoa l a. Educaţi a în muzeu oferită şco lil or 
s-a dovedit a fi o a legere bună pentru 
ambele părţi : şcoa l a a obţinut un mediu 
„a ltfe l" de derulare a l ecţiilor, muzeu] ş i ­
a îndeplinit rolul său educativ. lnsă 
programele educative sunt privite 
complementare ce lorlalte activităţi ale 
muzeului . Mai mult, concepţi a că publicul 
adult nu este interesat să vină la programe 
educative din muzeu este foarte 
răspândită . 

Ca litatea ş 1 tipul programelor 
educative pentru adulţi din muzee le 
europene va riază foarte mult. Unele 
muzee dezvoltă şi oferă cursuri acreditate, 
ateliere practice, vizite ghidate, di scuţii , 
prelegeri sau evenimente penau fami li i. ln 
altele, educaţ i a este văzută ca un adaos, 
a fl ată undeva la marginea preocupăril or 
principale ale muzeului . 

Învăţa rea în muzeu este diferită de 
ceea ce oferă un spaţiu convenţional de 
în văţare . Muzeele ar trebui să fie 
conşt i ente de faptul că vizitatorii nu 
realizează întotdeauna că experienţa lor în 
muzeu nu e te una de învăţare, deş i ei pot 
în văţa ş i în ace l aşi timp se pot di stra . 
Foarte mulţi vizitatori vin la muzeu pentru 
a-ş i confirma cunoştin ţe l e pe care le au 
deja şi pentru a putea împărtăş i ceea ce 
ş tiu cu alţii , cum ar fi cu proprii lor copiii . 
Există ş i vizitatori care vin din curiozitate. 
Vizitatorii care vor s imti că muzeul se a fl ă 
pe aceeaşi treaptă ' cu interesul ş i 
experienţa lor vor reveni la muzeu. 

Cercetarea initi a tă în cadrul 
proiectului CONNECTION a încercat să 
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identifice care este si tuatia actuală a 
programelor de edu~aţiei ' adulţilor în 
instituţiile culturale. ln România, 46 de 
manageri ş i 41 de speciali şti din muzeele 
au răspuns chestionarelor trimise. În cele 
ce urmează vom face o curtă prezentare a 
rezultatelor ş i vom enunţa câteva 
concluzii. 

Educaţia în muzeele din România 
este o componentă importantă a activităţii 
muzeului . 97 ,56% dintre specialişti ş i 
97,83% dintre managerii culturali au 
afirmat că instituţia lor derulează progra­
me educative. Deşi programele educative 
pot diversifica şi mări publicul-ţintă , 
pentru 84,78% dintre manageri şi pentru 
90,24% dintre specialiş ti , doar un procent 
de 17,39% dintre respondenţi din catego­
ria manageri afirmă că instituţia are un 
departament specializat. Pentru 50% 
dintre respondenţi unul sau mai mulţi 
angajaţi îndeplinesc această sarcină, iar 
pentru 32,61 % educaţia intră în sarcina 
mai multor departamente. Mai mult, 50% 
dintre respondenţii manageri cred că edu­
catia trebuie să fie în sarcina mai multor 
departamente, faţă de 47,83% care cred 
că ar trebui să existe un departament 
specializat. 

Pentru respondenţi ponderea tipu­
rilor de programe educative oferite publi­
cului este următoarea : 

• pentru managerii de muzeu: 
80,43% conferinţe, 73 ,91 % mese rotunde, 
58,70% ateliere practice, 52, 17% jocuri 
educative, 47,83% demonstraţii educative, 
45 ,65% servicii informative, 41 ,30% 
seminarii , 13,04% joc de rol şi teatru 

• pentru specialişti : 75,61 % ateliere 
practice, 68 ,29% conferinţe , 56, 10% 
seminarii, 53,66% demonstraţii educative, 
43 ,90% servici informative, 34, 15% jocuri 
educative, 29,27% activită~ de voluntariat, 
12,20% joc de rol ş i teatru, 7,32% mese 
rotunde, 4,88% bloguri de internet. 
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Astfel tipurile tradiţionale de 
programe educative predomină în dauna 
celor care presupun o mai mare 
interactivitate cu publicul. 

În ceea ce priveşte metodele 
educative folosite , pentru specialişti 
metodele traditionale au avut cel mai mare 
procentaj : 90,24% di scuţiile , 75 ,61 % 
prelegerile, 70,73% atelierele practice şi 
68,29% demonstraţiile , în timp ce 
metodele interactive au obţinut procente 
mai mici - 41 ,46% jocurile, 29,27% -
exerciţiile, 12,20% - jocul de rol. 

În ceea ce priveşte publicul ţintă , 
procentele sunt următoarele : 

• pentru specialişti : 92,68% - copii 
între 7 şi 14 ani , 87,80% - adolescenţii 
între 14-18 ani, 60,98% - categoria de 
vârstă 18-26, 43 ,90% - categoria de vârstă 
27- 60 ani , 41 ,46% - copii sub 6 ani şi 
31 ,71 % - categoria de vârstă de peste 60 
de ani . 

• pentru manageri : 84,78%- copii 
între 7 ş i 14 ani , 82,6 1 % - ado lescenţii 
între 14- 18 ani, 60,87%- categoria de 
vârstă 18-26, 47 ,83% - categoria de vârstă 
27- 60 ani , 39, 13% - copii sub 6 ani şi 
28,26%- categoria de vârstă de peste 60 de 
ani . 

Deşi publicul ţintă majoritar rămâne 
cel sub 18 ani, la întrebarea cu ce public­
ţintă aţi dori să lucraţi pe viitor, 67,39% 
dintre manageri au ales categoria de vârstă 
18-26 ş i 63,04% cea de 27-60 ani . Dintre 
specialişti , 68,29% au ales categoria de 
vârstă 18-26 şi 56, 10% cea de 27-60 ani . 

Mulţumim din nou pe această cale 
celor care au răspuns iniţiativei noastre! 
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La început a fost manualul cursului Educaţie muzeală, org~nizat de Ce.ntrul ~e 
Pregătire Profesională în Cultură. Acum se doreşte~ fiu~~~·~ pentru. cei care he 
lucrează în departamentele de educaţie, fie deruleza activ1taţ1 educative. 

EDUCATIA INTERACTIVĂ 
' 

O NOUĂ PROVOCARE A MUZEELOR MODERNE 

Angelica JACQB 
Laura CAPIŢ A 
Raluca NEAMU 
Alexandra ZBUCHEA 

INTRODUCERE 

Rolul muzeului în societate, modul în 
care acesta se raportează la patrimoniul 
gestionat şi la comunităţile locale, precum 
şi specificul muncii în cadru l său au 
evoluat continuu în ultimul secol. Nu este 
suficient să se prezinte publicului 
patrimoniul, organizat sistematic sau chiar 
tematic , pentru ca să putem vorbi despre 
existenţa unui muzeu. Acesta este o 
organizaţie complexă, multifuncţională, 

vie, dinamică , în interactivitate continuă 
cu mediul intern şi cu cel extern . Noul 
muzeu se impune prin organizarea de 
evenimente culturale însemnate, fie sub 
forma unor expoziţii speciale, fie sub 
forma unor programe publice. Noul 
muzeu este un animator cultural, mai nou 
un animator socio-cultural. Prin urmare 
educaţia ocupă un loc important în cadrul 
unui muzeu modem. 

Animatorul este, conform 
dicţionarului exp li cativ al limbii române, 
acea persoană/acel lucru care are 
capacitatea de a anima; este însufleţitor. 
Animatorul cultural stimulează o activitate 
culturală, impulsionează participarea la 
aceasta şi contribuie la buna derulare a sa, 
facilitează procesele educative implicite. 
Animatorul socio-cultural animă activităti 
care au şi componente I efecte de natură 
socio-educativă, nu numai cultu ral­
educativă . Animaţia în contextu l unui 
muzeu presupune deci un proces educativ 
dinamic . Muzeul ca animator este un 
mediator între colecţii şi public, permit 

apropierea de patrimoniu şi înţelegerea sa 
de către public. Ca urmare muzeul 
contemporan este un centru de educaţie 
interactivă, care se adresează celor mai 
variate categorii de persoane. 

În România se vorbeşte tot mai mult 
în ultimii ani de educaţie muzeală, precum 
şi de pedagogie muzeală . Procesul este 
îmbucurător deoarece preocuparea la nivel 
teoretic şi discuţiile între specialişti sunt 
generate de şi generează la rândul lor o 
atenţie crescută pentru dezvoltarea de 
programe educative în muzee. 

Precizăm că semnificaţia termenului 
„educaţie" este de ansamblu de măsuri 
aplicate în mod sistematic şi conştient" în 
vederea formării şi dezvoltării facultăţilor 
intelectuale, morale şi fizice ale oamenilor 
(în special ale copiilor şi tineretului). Tot 
în conformitate cu dicţionarul explicativ 
al limbii române, termenul „pedagogie" 
desemnează o ştiinţă care se ocupă cu 
studiul metodelor de instruire şi de 
educare a tinerei generaţii. Prin urmare, 
în contextul activităţii muzeului este vorba 
de educaţie nu pedagogie, iar muzeul ar 
trebui să vizeze educaţia interactivă 
adresată unor categorii extrem de variate 
de public . 

Educaţia interactivă este o necesitate 
în lupta muzeului pentru atragerea 
publicului, pentru a prezenta şi face înţeles 
patrimoniul deţinut, pentru a-şi justifica 
rolul socio-cultural pe care îl are în cadrul 
societăţii contemporane. Deş i este 
răspunzător pentru prezervarea şi 
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promovarea patrimoniului cultural 
naţional , muzeul trebuie să vina 111 

întâmpinarea societăţii şi a publicului său . 
Pentm ca un muzeu să corespundă 

noii viziuni privind locul său în societate, 
trebuie să îşi formuleze o misiune care să 
reflecte atât activitatea sa în legătură 
directă cu prezervarea, studierea şi 
dezvoltarea patrimoniului deţinut, cât ş i 
slujirea activă a societăţii sau a 
comunitătii locale. Misiunea ar trebui să 
ilustreze ' rolul socio-cultural al 
respectivului muzeu, să îl individualizeze 
faţă de alte organizaţii culturale, inclusiv 
alte muzee. Misiunea trebuie să reflecte 
interesul şi implicarea acelui muzeu în 
viaţa comunităţii pe care o deserveşte şi a 
societăţii în general. Ea trebuie să includă 
o importantă componentă educativă, nu 
numai culturală . 

Între profesioniştii din muzeele 
româneşti se dezbate în prezent 
semnificaţia termenilor educativ(ă) şi 
educaţional(ă) . Conform dicţionamlui 
explicativ al limbii române aceşti termeni 
sunt sinonimi şi înseamnă: referitor la 
educaţie în general, la învăţământul care 
urmăreşte dezvoltarea capacităţilor şi 
formarea aptitudinilor; care ţine de ştiinţa 
educaţiei; care contribuie la educaţia 
cuiva . Alte sinonime ale termenilor 
specificate în dicţionaml explicativ sunt 
pedagogic, instructiv, moralizator. 

Pe baza misiunii sale, cu ajutoml 
patrimoniului deţinut şi al personalului de 
specialitate, muzeul trebuie să îşi dezvolte 
„oferta" publică într-o manieră educativă 
şi interactivă pentm toate categoriile de 
public vizate. În majoritatea cazurilor 
această ofertă se concretizează în expoziţii 
muzeale, în primul rând expoziţia de bază, 
precum ş i un număr anual de expoziţii 
temporare de diverse tipuri . Pe l ângă 
acestea, muzeul mai poate oferiş i servicii 
către public. Unele dintre acestea sunt de 
natură administrativă, facilitând accesul la 
colecţii sau contribuind la buna demlare a 
vizitei muzeale (informare, garderobă , 
servicii comerciale precum cafeterie sau 
magazine ş.a.). Altele sunt legate direct de 
cunoaşterea şi înţelegerea patrimoniului 
deţinut, precum şi a domeniului de interes 
specific muzeului respectiv. Aceste din 
urmă servicii sunt atât de natură 

EDUCAŢIE lNTERACTfV Ă 

educaţională , cât şi de diverti sment. 
Vizitatorii/participanţii evaluează aces te 
componente diferit, din punct de vedere al 
ponderii ş i semnificaţiei . Astfel penim 
unii aspectul educaţional este mai 
important, pentru al~i primează petrecerea 
agreabilă a timpului liber. 

Muzeul este locul ideal pentm 
demlarea de activităti educative extrem de 
diverse, oferind un ~adm cu totul special , 
precum şi materie primă inedită pentru 
argumentarea subiectului. Astfel "elevii", 
fie că este vorba de copii , fie de adulţi , 
sunt stimulaţi să se implice în activitate, 
să reţină mai mult şi să aprofundeze 
tematica în afara programului . La 
planificarea unui program educaţional 
trebuie să se ţină cont de numeroşi factori , 
cum ar fi obiectivele, publicul ţintă , 
avantajul muzeului în privinţa tematicii 
abordate, tehnicile pedagogice ş i locaţia , 
personalul implicat în "predare" respectiv 
animatorii programului , promovarea 
programului . Criterii de care trebuie să se 
ţină cont tot mai mult este interdis­
ciplinaritate, semnificaţia socio-culturală 
a tematicii şi divertismentul. 

Serviciile educative sunt foarte 
diverse ca tipologie, printre cele mai larg 
răspândite ş i uşor de organizat fiind 
ghidajul de specialitate. Varietatea 
serviciilor educative oferite de un muzeu 
depinde de numeroşi factori cum ar fi 
politica educativă a muzeului , diversitatea 
colecţiilor, pregătirea şi ime_licarea 
personalului , publicul vizat etc. In mod 
tradiţional serv iciile educative includ 
programe educative adresate unui public 
ţintă bine definit, în special copii . De 
asemenea servic iile educative presupun 
organizarea unor acti vi tăţi educativ­
culturale, cum ar fi concerte sau 
spectacole de teatru. 

Publicul ţintă vizat de un serviciu 
muzeal educativ poate fi extrem de variat. 
În general audienţa unui muzeu se împarte 
în vizitatori „profani" ş i seecialişti în 
domeniul de referinţă. ln general 
participanţii la programele educative sunt 
„profani". Publicul poate fi format din 
localnici sau turişti . Dintre aceştia , în 
special dintre localnici, o atenţie deosebită 
trebuie să li se acorde tinerilor, care încă se 
formează din punct de vedere uman , 
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cultural şi chiar civ ic. Şi turiştii se împart 
în două categorii cu nevoi şi interese 
specifice: turişti rezidenţi în ţara 
respectivă şi cei străi ni . Serviciile 
educa ti ve pot alege unul sau mai multe 
dintre aceste categorii de public şi trebuie 
să adapteze activităţi le propuse în funcţie 
de interesele şi caracteristicile 
participanţilor vizaţi . 

Un muzeu trebuie să derul eze 
programe educative, trebuie să fie şi în 
acest fel dedicat dezvoltării culturale a 
societăţii . Programele educative trebuie să 
urmărească cu stricteţe anumite principii 
şi standarde. Astfel programele educative 
au menirea de a interpreta ş i a facilita 
înţelegerea valorilor culturale implicate de 
colecţiile organizaţiei . Este obligatorie 
prezentarea acestora din perspective 
va riate, precum şi o abordare 
interdisc iplinară , dar şi interactivă . 
Procesul educati v trebuie să fie 
personali zat în funcţie de publicul ţintă şi 
trebuie să stimuleze continuarea studiului 
individual după încheierea programului 
organizat de in stituţi a culturală . Pentru a 
se obţine impactu l dorit, programel e 
educative trebuie să fie antrenante, 
surprinzătoa re, distracşiive 

corespunzătoare cu caracteri stici le, 
exigenţele ş i nevoi le ce lor v i zaţi direct, 
precum şi ale comunităţii locale sau ale 
societăţii în genera l. Educatorul de muzeu 
trebuie să fie un adevărat animator. 

Competenţe le profesionale şi 
caracteristicile umane ale educatorilor de 
muzeu au o con tribuţi e importantă la 
succesul activităţii educative, respectiv la 
proiectarea ş i derularea corespunză toare a 
programelor educative. Un obiectiv 
important al acestei lucrări este de a atrage 
atenţia educatorilor de muzeu cu privire la 
facto rii care influentează activitatea 
educativă în muzeu, ' să le furnizeze 
instrumentele necesare înţelegerii mai 
bune a modului de învă tare a di verse 
categorii de persoane,' precum şi 
dezvoltării , promovării ş i derulă rii în 
conditii de maxima e fi cientă a 
progr~melor educative. ' 

ACTIVITATEA ED CATIVĂ i M ZEU 

„M uzeul este instituţia publică de 
cu ltură, aflată în serviciul societăţii , care 
co lectio nează, conservă, cercetează, 

resta~rează , comunică ş i expune, în scopul 
cunoaşterii , educării şi recreerii , mărturii 
material e ş i spirituale ale existenţei şi 
evoluţiei comunităţilor umane, precum ş i 
ale mediului înconjurător". (www. 
cultura.ro). Această definiţie , propusă de 
leg i s laţia românească , îşi are originile în 
cea oferită de I.C.O.M . (Consiliul 
Internaţional al Muzeelor) şi prezintă mici 
diferente fată de cele recomandate de alte 
instituţii similare din întreaga lume. 
Indiferent din ce zonă ar veni , definirea 
acestui tip de organizaţie conţine 
nemijlocit latura educativă a muzeului ca 
parte constitutivă esenţială a acestuia. 
Rezultă deci că toate muzeele mici , medii 
sau mari , în aer liber sau pavilionare, de 
artă, etnografie, de ştiinţele naturii sau de 
orice alt profil , ar trebui să îşi asume 
această funcţie ş i acţionează în consecinţă. 
Modul de raportare a muzeelor la educaţie 
este însă diferit, principiile ei fiind înţelese 
şi aplicate într-un stil particu lar şi 
caracteri stic, eficienţa acestui aspect 
educativ fiind inegală valoric tocmai din 
acest motiv. 

Lucrarea de faţă doreşte să pună la 
di spoziţie argumente care pot folosi la 
susţinerea educaţiei muzea le în diverse 
contexte, de la cele formale , în care se 
so li cită sprijin sau finanţare de la instituţii 
publice sau private, ori de la persoane 
oficiale, la cele informale în care 
beneficiari individuali cer informaţii 
despre programele educative ale muzeului 
Lucrarea evidentiază care sunt valentele 
educaţiei în m~zeu , cum e pot găsi 
argumente pentru a convinge publicul să 
frecventeze muzee şi să beneficieze de 
serviciile lor şi ce aduc acestea în plus faţă 
de educaţia formală sau faţă de alt tip de 
ofe1ie educative în general. 

Repere privind derularea activ i tăţii 
ed ucative în muzeul contemporan 

Muzee le colecţionează şi expun 
obiecte de patrimoniu material şi imaterial 
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care vorbe c despre lume, constituie 
mărturii ale civilizaţiei omeneşti , în ultimă 
instanţă se referă la noi şi la cei l alţi . Ele 
sunt o reflecţie asupra lumii , o imagine a 
acesteia og l indită într-o serie de obiecte 
di pu e într-o anumită ordine şi cu o 
anumită logică , pentru a surprinde un 
fenomen al societăţii, într-un mod cât mai 
veridic, imaginativ sau cupri nzător, în 
funcţie de inten~a muzeografului. Bogăţia 
obiectelor originale din muzee garantează 
diversitatea potenţialelor experienţe ale 
vizitatorului care poate afla în timpul unei 
vizite cât ar afla ci tind tomuri de cărţi . 
Contactu l direct cu obiectul care a fost 
folosit sau creat în unnă cu multi ani sau 
de foarte curând şi aura originalităţii care­
t învăluie sunt premisele pentru o 
experienţă educativă autenti că . Pe lângă 
această resursă remarcabilă pe care o are 
muzeul, el poate genera juxtapunerea şi 
explorarea unor noţiuni disparate pe care 
le are vizitatorul , de o manieră interesantă 
şi provocatoare pentru acesta. O vizită 
instructivă şi plăcută î l determină pe 
acesta nu numai să revină pentru a afl a noi 
informaţii şi a trăi alte experienţe, ci şi a 
aprofunda subiectul propus de muzeu, pe 
cont propriu, în afara acestuia . 

Eficienţa învăţării şi starea de bine 
care pot constitui rezultatul unei vizite la 
muzeu sunt determinate şi de faptu l că 
actul educativ are loc într-un spaţiu 
alternativ şcolii au altor instituţii de 
educaţie informală . Lipsa unor reguli 
foarte stricte de învăţare , mediul 
prietenesc şi lipsa obligativităţii învăţării 
constituie factori care intensifică eficienţa 
asimilării de noi cunoştinţe şi formarea de 
opinii . 

Pe de altă parte educaţia în muzeu nu 
se produce de la sine. Simpla înşiruire a 
obiectelor expu e, indiferent cât de 
valoroase sunt, nu as igură prin ele însele 
educarea privitorului . Personalul muzeului 
trebuie să ţină cont de faptul că acele 
obiecte care pentru ei înşişi spun foarte 
multe, pot fi „mute" în faţa celui care are 
altă meserie decât ei şi nu deţine 
cunoştinţe la fe l de aprofundate pe tema 
respectivă . Pentru a deveni vii , obiectele 
trebuie interpretate printr-o abordare 
interdisciplinară şi prezentate publicului 
într-o manieră interactivă . Pentru 

EDUCAŢIE INTERACTIVĂ 

planificarea unei abordări interdisciplinare 
este nevoie ca educatorul de muzeu să 
gândească un si tem de integrare a unor 
di cipline individuale şi să identifice cele 
mai bune strategii care să-i direcţioneze 
activităţi l e. Astfel , trebuie avute în vedere 
unnătoarele sugestii : 

• contextul trebuie să încurajeze 
implicarea vizitatori lor în procesul de 
cunoaştere ; 

• activitatea trebuie privită drept un 
ansamblu în care diversele discipline sunt 
recognoscibile; 

• raportul dintre discipline trebuie să 
fie unul echilibrat şi reciproc avantajos. 

Dar vom insi ta într-un alt capitol 
asupra modului în care pot fi interpretate 
obiectele, în continuare însă vom indica 
câţiva dintre fac torii care determină 
succe ul unor programe educative în 
muzee. 

Precizam mai sus că muzeele îi educă 
în mod diferit pe beneficiarii săi , dar însuşi 
tipul de educaţie abordat a avut viziuni 
caracteristice în funcţie de spaţi u şi a 
suferit modificări în timp. Iniţia l , 
personalul din muzee se considera 
superior vizitatorului , fiind de părere că 
trebuia să-i „crească" acestuia nivelul de 
înţelegere asupra lumii , să-i „înnobileze" 
spi ritul , ă-i „rafineze" gu turile. Era clar 
că muzeul era creat de către cei care 
beneficiau de un anumit nivel cu ltural 
pentru cei de jos, de către cei care şt i au 
pentru cei care nu posedau cunoştinţe . 

Relaţia dintre muzeu şi publicul lui 
s-a schimbat simţitor în perioada contem­
porană . Vizitatoru l de muzeu este acum 
sofisticat, complex, are aşteptări bine 
definite şi doreşte să găsească în muzeu 
provocări care să-i marcheze viaţa . u 
vom intra în detalii a upra motivelor care 
au determinat schimbarea rolu lui 
muzeului în viaţa omwlui contemporan, ci 
vom evidenţia doar nece itatea ca muzeul 
să se adapteze nevoilor diferitelor grupuri 
de vizitatori . Pentru a înţelege mai bine 
aceas tă modificare, apelăm la sugestia lui 
Stephen E. Weil (2002 : 207) conform 
căreia în prezent „muzeul ar trebui să fie 
înţeles ca un descendent contemporan al 
adunărilor publice din băile romane sau 
din catedralele medievale'', deci ca un 
schimb de cunoştinţe , cu o importantă 
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latură interactivă în care rolurile dintre cel 
ca re este învăţat şi cel care în vaţă să se 
schimbe permanent şi acti v. 

Pentru ca acest lucru să se întâmple, 
educatorul de muzeu trebuie să-ş i studieze 
publicul , să propună o strategie adecvată 
fiecărei categorii de vizitatori, să adopte 
metodele cele mai e fi ciente pentru 
satisfacerea nevoi lor acestor categorii , să 
conceapă programele educati ve în 
co laborare cu ceilalţi spec i a li şti din 
muzeu ş i din domeniul educaţie i . Este 
importantă în primul rând cooperarea cu 
muzeografii responsabili de obiectele de 
patrimoniu şi de organizarea expoziţiilor, 
dar şi cu spec i a li ştii din secţ iil e de 
Marketing ş i Comunicare. 

De asemenea, conceptul de programe 
educative trebuie să reiasă din strategia 
muzeului , să ia în consideraţie priorităţ il e 
educative ale momentului ş i să tină cont 
de caracteristicile publicului ţ intă. În fapt, 
coordonarea activităţilor educative într-un 
muzeu constitui e o provoca re care 
presupune cunoaşterea domeniului 
educaţi e i , în genera l, a patrimoniului pe 
care î l prezin tă muzeul şi a mediului 
cultural în genera l. Este în plus un proces 
care presupune viz iune ş i deschidere, 
organi zare şi metodă. 

Un alt aspect important care 
influenţează ca litatea ac ti vităţilor 
educati ve în muzee o con tituie asumarea 
de către managementul instituţiei a acestei 
funcţii ca făcând parte dintre pri orităţ il e 
muzeului şi ca urmare s-o susţi nă prin 
diverse mijloace . Această susţine re nu 
con stă numai în aprobarea derulării 
activităţi l or educati ve adiacente 
expoziţi il or, ci şi în implicarea echipei 
educative în crearea şi organiza rea 
expoziţi il or, în consu ltarea acesteia asupra 
tuturor aspecte lor care au l egătură cu 
produsele ş i servicii le oferite de muzeu 
publicului său . 

Pe de a ltă parte, orice echipă 
educativă a unui muzeu trebuie să - ş i 
precizeze foarte clar obiectivele pe care le 
are în vedere . Acestea sunt di ferite în 
funcţie de tipul de muzeu ex istent, de 
amploarea dată programelor educative, de 
grupuri le ţintă exi tente sau atrase etc . 
Oferim în continuare câteva exemple de 
obiective generale care pot fi fo losite de 

către sectiile de educatie din cadrul 
muzeelor. 'în funcţie de p~rioada de timp 
pentru care sunt stabilite obiectivele (3-5 
ani), acestea pot fi mai specifice sau 
restrânse. 

Printre cele mai importante obiective 
legate de politica pri vind dezvoltarea 
programelor educative menţionăm (după 
Talboys 2002: 195): 

• Să vizeze g rupuri ş i indi vizi din 
toate categoriile de public (permanent ş i 
temporar), de toate nivelurile de educaţie, 
cu vârste diferite, cu di verse abilităţi ş i 
capac ităţ i , fără discriminare; 

• Să atragă atenţia opiniei publice 
asupra existenţei ş i scopurilor muzeului ş i 
a programelor sale educative; 

• Să se asigure că toate activităţile în 
care se implică muzeul sunt de bună 
ca litate, recreati ve ş i educative; 

Să promoveze programele 
educative în rândul beneficiarilor, insti­
tuţiilor educative, grupurilor din 
comunitate ş i persoanelor indiv iduale 
interesate; 

Să asigure disponibilitatea 
programelor educative luând în 
cons ideraţi e caracteristicile fiecărui grup 
ţintă vizat; 

• Să dezvo lte tehnici de evaluare a 
efi cienţei tuturor programelor educative ş i 
să le îmbogăţea că ş i îmbunătăţească 
periodic în funcţie de necesităţile 
publicului . 

Deş i aceste obiective sunt stabilite 
pentru o perioadă relativ scurtă, este 
esenţial ca muzeul să nu aştepte un efect 
imediat asupra vizi tatorului , ci unul pe 
tem1en lung, care să încurajeze răspunsul 
personal ş i care să confere valoare opiniei 
indi viduale. Deoarece speciali ş tii în 
educaţie con s ideră că ş i non-expertul 
posedă mijloacele ş i cunoaşterea necesare 
pentru a comunica cu un obiect ş i a-l 
înţelege, educatorul de muzeu nu trebuie 
să uite faptul că învăţarea este dependentă, 
în primul rând, de cel care învată! 

Prin propunerea unor ' obiective 
reali te ş i efici ente în domeniul educaţie i , 
muzeul poate urmări mai uşor ceea ce-şi 
propune, identifi că căi l e de a obtine 
obiectivele ţintite, îşi dezvo l tă instrum~nte 
de evaluare a rezultatelor şi poate stabili o 
strategie de dezvoltare pe termen lung. 
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Dacă obiectivele trebuie îndeplinite într-un 
orizont de timp scurt, dezvo ltarea 
programelor educative pe termen lung ţin 
trict de atingerea obiectivelor imediate 
tabilite. Practic obiectivele propuse 
orientează toate celelalte con tante a le 
planificării, organizării şi implementării 
tuturor programelor educative. 

Organizarea activităţii educative 
într-un muzeu 

introducerea erviciilor educative în 
cadrul unui muzeu este echivalentă cu o 
revoluţie şi presupune regând irea tuturor 
activităţi lor muzeului . De aceea, 
managementul muzeului trebuie să 

consimtă la această schimbare şi să usţină 
modificarea întregului organism al 
instituţiei în vederea integrării organice a 
ace tei functii esentia le. Modificarea 
presupune în' primul 'rând aprecierea şi 
pă trarea aspectelor care s-au dovedit a fi 
eficiente şi inovative în activităţi l e de până 
în acel moment, dar şi introducerea unor 
aspecte noi care îmbunătăţesc impactul 
muzeului în cadru l comunităţii. 

Schimbarea necesită deci un proces de 
evaluare a activităţilor a organizaţiei 
respective. 

ecesitatea înfiintării unei sectii 
pecializate în educaţie î~ cadrul muzeel~r 

a devenit evidentă de-a lungu l timpului ş i 
are drept principal motiv faptul că între 
acest tip de instituţie şi public exista o 
ruptură . Specialistu l din muzeu nu 
cunoştea, nu cerceta ş i nu era foarte 
interesat de impactul pe care îl aveau 
produsele sau servicii le cu lturale propuse 
vizitatorilor. Prin existenţa unui personal 
specializat care să reprezinte interfaţa 
dintre instituţie şi public, oferta muzeului 
devine adaptată nevoilor fiecărui tip de 
vizitator. Pe de altă parte existenţa unei 
secţ ii specializate pe educaţie asigură 
rezolvarea măcar parţială a „conflictului" 
între două dintre funcţiile muzeului: 
conservarea şi educaţia . Opuse ca intenţii 
dar ambele abso lut necesare oricărei 
inst ituţii de acest gen, ele ţin la distanţă şi 
apropie în egală măsura vizitatorul de 
obiectul, expoziţiile ş i în cele din urmă 
domeniul în care activează muzeul. Chiar 
dacă muzeul e te mic şi nu poate înfiinţa 
un departament specia lizat în educaţie , 

E DUCAŢIE INTERACTIVĂ 

este recomandabil ă existe personal cu 
responsabili tă ţi specifice în acest 
domeniu. Există altfel de cazuri de muzee 
(chiar de mari dimen iuni) care, fie în 
aş teptarea înfiinţării unei a tfel de ecţii, 
fie tatonând domeniul , desemnează câteva 
persoane (de obicei ca rezultat al unor 
colaborări cu terţe instituţii) care să 
desfăşoare, pe l ângă ob l igaţiile obişnuite 
ale unui muzeograf (clasare, cercetare 
etc.), activităţi educative pentru public . 
Situaţia e te benefică atâta timp cât nu se 
prelungeşte prea mult şi când provizoratu l 
generează o structu ră stab il ă şi 
specializată. 

Ca şi în cazu l conceperii şi 
implementării unei strategii generale a 
muzeului , şi înfiinţarea unei secţii de 
educaţie în cadru l muzeului , pentru a avea 
impact, trebuie să-i convingă pe toţi 
angajaţii muzeu lui că este o chestiune 
utilă, să le creeze un sentiment de 
apartenenţă şi dorinţa de a participa la 
conceperea programelor educative. 
Această primă fază este esenţia l ă pentru o 
bună implicare a muzeografi lor în 
serviciile educative şi, în general, pentru 
succesul viitoarelor programe educative 
derulate de muzeu . Este recomandabil ca 
această evaluare să fie realizată de către 
membrii echipei educative (mai a les în 
muzeele mari) întrucât una dintre 
ob li gaţii l e acesteia o const1tu1e şi 
informarea şi educarea personalului 
muzeului asupra aspectelor educative ale 
muzeului . Este evident faptul că acest 
proces de educaţie afectează toate celelalte 
activităţi ale muzeului şi, chiar dacă 
schimbarea nu se petrece brusc, începerea 
proce ului de regândire a unor aspecte 
referitoare la îndeplinirea funcţiilor 
muzeului este de bun augur. 

Profilul educatorului de muzeu 
În ceea ce priveşte personalul care 

trebuie să provoace această „revoluţie" , 
re pectiv membrii secţ iei educaţie , el 
poate fi compus din persoane cu profiluri 
diferite. În Europa ş i Statele Unite ale 
Americii , cei care derulează programele 
educative sunt foşti sau actuali profe ori 
care sun t formaţi ca educatori de muzeu 
de către echi pa educativă constantă a 
muzeu lui . Alţi membri pol fi curatori care, 
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după ce-şi desfăşoară acti vitatea în alte 
sectii ale muzeului gestionând patri moniul 
sau' organizând expoziţii , decid să lucreze 
în sectia de educatie. O altă categorie, 
frecve~ tă mai ales 'în muzee le mari din 
România, este aceea a tinerilor abso l venţi 
de fac ultăţ i umaniste (sa u, după caz, 
tehnice, în funcţie de profilul muzeului) 
care învăţă să conceapă ş i să deruleze 
programe educati ve în cadrul muzeului. 
Avantaj ul ape lă rii la o astfel de persoană 
ţine de fa ptul că ea deţi ne informaţ ii 
despre obiectele de patrimoniu ale 
muzeului şi are o cunoaştere aprofundată 
asupra domeniului în care acti vează 
muzeul. În schimb necunoaşterea 
aspecte lor legate de psi ho log ie şi de 
pedagogie constituie un neaj uns pentru 
acest tip de angajat, minus care poate fi 
compensat prin colaborarea cu persoane 
care au urmat cur uri de acest tip sau chiar 
prin participarea lor la cursuri de scurtă 
durată de psiho-pedagogie. 

Pe de altă parte pot fi a ngajaţ i în 
cadrul secţiei educaţie (ş i chiar este 
recomandabil) ab o l venţi de psiho logie, 
soc iologie ş i pedagogie. Cunoaşterea 
caracteristici lor de vârstă şi a tipurilor de 
în văţare pentru fiecare categori e de public 
reprezi ntă un avantaj pentru acest tip de 
angajat şi pentru programele create sau 
derulate de acesta . Dificu ltatea o 
constitu ie cunoaşterea domeniului şi poate 
şi mai important raportarea la obiectul de 
patrimoniu. Cum aceasta este esenţa 
programelor educative, apelul la obiect ş i , 
mai departe, la ce reprezi ntă acesta pentru 
domeniu l respectiv, presupune abi li tăţi şi 
priceperi care nu pot fi formate într-un 
termen scurt. De aceea lucru l în ech ipă 
între cele două tipuri de angajaţi , cei care 
cunosc domeniul muzeului i cei care au 
absolvit studii de ş tiintele educatiei este 
formula ideală de a obtine rezultatele cele 
mai bune. Se poate găsi o formulă în care 
unul dintre aceştia (în speţă absolventul de 
istorie, a 1iă, bio logie etc.) reali zează 
documentarea pentru programe ş i c.el care 
benefic iază de fo1mare în ştiinţele 
educaţiei derulează propriu zis activităti l e. 

Indiferent de profilul şi experi ~nţa 
celor care constitu ie echipa de educatie a 
muzeului , ei trebuie să posede o se ri~ de 
cunoştinţe şi abi lităţ i necesare derulării 

activitătilor educati ve în muzee. În primul 
rând, o' bună cunoaştere a domeniului 
educaţiei în genera l, a teoriilor ş i practicii 
educative, a unor noţiuni de psihologie ş i 
socio log ie constituie un ava ntaj . Acest 
lucru nu este în să sufi cient, o cercetare 
aprofundată a domeniului în care 
functionează muzeul fiind de asemenea 
nece~ară. În cazul unor muzee mari , în 
care echipa este formată din mai multe 
persoane, pot ex ista specialiş ti diferiţi pe 
educaţ i e ş i alţii în domeniul în care 
activează muzeul , produsul final propus 
de echipă acoperind ambele specializări . 
Un a lt domeniu care trebuie stăpânit de 
către angajaţii educativi ai muzeului este 
chiar educaţia muzea l ă care presupune 
metode, caracteristici, tehnici ş i abilităţi 
proprii. Acest sub-domeniu s-a specializat 
în ultimul timp, as tfel încât câteva dintre 
universităţile din lume organizează în 
cadrul Facultăţilor de Muzeo logie cursuri 
de Educaţi e muzea l ă, iar a lte le propun 
chi ar mastere specia le pentru acest 
domeniu (vezi de exemplu Newcastle 
Uni versity, MA în Art Museum & Gallery 
Education , www. ncl.ac.uk). În plus, ca 
pentru ori ce alt domeniu , există studii 
publicate în diferite rev iste de specialitate 
(vezi de exemplu Journal of Museum 
Education) sau cărţi publicate în care 
spec i a li şt i din întreaga lume comunică 
studi i de caz ş i teorii referitoare la acest 
domeniu . 

Pe l â ngă fomiaţia intelectual ă care 
trebuie să urmeze coordonatele de mai 
sus, mai sunt o seri e de caracteri stici 
abso lut necesare celui care organizează 
progra me educative în muzeu. Deoarece 
educatorul de muzeu comunică cu diferite 
categorii de vizitatori în diverse contexte, 
abilităţi l e de comunicare sunt absolut 
necesare. Flex ibilitatea abordării este de 
asemenea util ă da torită faptului că 
educatorul va fi pus în situaţia de a 
comunica cu copii şi persoane de vârsta a 
treia , cu persoane individuale, grupuri 
mari sau mici iar so li c ită rile vor fi diferite 
de la o si tuaţie la alta. Uneori va trebui să 
se adreseze fo rmal ş i pedagogic, pentru ca 
în a lte situaţii să abordeze un limbaj 
s implu şi fa mili ar. Empatia este o a ltă 
ca litate a celui care intră în contact cu 
publicul sau realizează materi ale pentru 
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acesta. De asemenea rezistenta este o 
caracteri s tică care aj ută personalul 
educativ să facă fată di ver e lor so li c ită ri 
ale publicului . Cu~ uneori programele 
educati ve în muzeu nu aduc rezultate 
imediate, persi tenţa în muncă ş i 
vioic iunea acţiunilor constituie avantaje 
notabile. Diplomaţia e te de asemenea 
utilă atât în contact cu publicul cât ş i cu 
muzeografii din a lte ecţii care, fiind 
interesaţi în primul rând de conservarea 
pieselor, vor considera uneori că grupurile 
de vizitatori sau copiii care intră în muzeu 
constituie un pericol pentru s i guranţa 
patrimoniului . Toate aceste tipuri de 
provocă ri trebuie tratate cu de li cateţe 
pentru ca e le să nu se transform e în 
conflicte. 

Alte caracteri sti c i util e pentru un 
educator de muzeu se constituie în : bune 
capac ită ţi de organi zare, cunoaş te rea 
detaliilor referitoare la organizarea 
in stituţiil or de educaţie forma l ă ş i a altor 
institutii prin care vizitatorii vin la muzeu. 
În mu~ee l e mici în care nu sunt organizate 
sec ţii independente de educaţi e, ce i care 
se ocupă cu acest tip de ac ti vitate pot fi 
nevoiţi să mai desfăşoare ş i alte tipuri de 
acţiuni : organi zare de expoz iţ ii , clasare de 
obiecte, chiar lucru direct cu publicul la 
punctele de informaţi i sau la casa de 
bilete. Toate acestea neces ită o serie l a rgă 
de abilităţ i ş i o fl ex ibilitate a 
comportamentului remarcabilă . 

Nu în ultimul rând, educatorul de 
muzeu trebuie să-i convingă pe vizitatori 
că experi enţa în muzeu constitui e o 
oportunitate unică de a a fl a lucruri noi 
despre lume admi rând în ace l aş i timp 
obiecte va lorizate de soc ietate în cel mai 
înalt grad. Acest lucru nu se poate 
întâmpla fă ră implicarea cu entuziasm a 
celui care face educaţie în muzeu. Profi lul 
acestuia trebuie să fie deci dominat de 
putere de muncă ş i convi ngere asupra 
valorii pe care o reprezintă muzeu l pentru 
public. 

Proiectarea politicii educaţionale 
a muzeului 

Politica educa tivă a muzeu lui 
s tab i l eş te elementul de unic ita te a 
programelor ş i consti tui e pentru echipa 
educativă a muzeului cadrul de principii ş i 

EDUCAŢIE INTERACTIVĂ 

metode care trebuie urmărite pe parcursul 
conceperii ş i impl ementă rii acestora . 
Acest tip de materia l reprezintă de 
asemenea identitatea spec ifică a progra­
melor acelui muzeu, acest aspect oferind 
posibilitatea publicului să aleagă oferta 
educati vă în cunoştinţă de cauză. Ea 
trebuie să fi e s ta bilită de către echipa 
educa ti vă, în consultare cu muzeogra fii 
spec i a li ş ti din alte secţii , cu reprezentanţii 
managementului muzeului ş i cu spec ia li ş ti 
în ş tiinţe l e educaţie i (în cazul în care nu 
ex i s tă astfe l de speciali ş ti în secţi e) . 
Conceptul de bază porneşte de la membrii 
secţie i educaţie dar este adaptat în funcţi e 
de recomandările ş i în colaborare cu 
speci a li ştii mai sus menţionaţi . Apoi 
materia lul este prezentat ş i aprobat într­
unul dintre consiliile muzeului (de prefe­
rinţă în ambele, ş tiinţifi c ş i director) ş i 
aprobat spre a putea fi pus în practică, 
devenind document ofi cial al in stitu ţ i e i . 

a) Studii pre liminare 
Înainte de a lansa orice tip de serviciu 

educati v (sau atunci când se doreşte 
regândirea acestuia), trebuie să fi e sigur că 
propunerea este po tri v ită pentru nevo il e 
ce lor v i za ţi . Acest proces presupune o 
cercetare prea l a bil ă în mai multe domenii . 

În primul rând, trebuie să se 
s tabilească cui se adresează programele 
educati ve, c ine va fi partic ipantul ş i 
benefi ciarul acestora. El trebuie selectat în 
mod predilect dintre cei care frecventează 
in s titu ţ iil e de educaţi e forma l ă ş i 
in forma l ă . O inventari ere a acestor orga­
ni zaţ i i consti tuie un prim pas în 
identificare unei categorii de public ţintă. 
In plus, trebuie identifi cate şco lil e 
speciale, centre de educaţ i e a adul ţ il o r, 
orga ni zaţ iil e de turism care organizează 
tururi etc . Trebuie să se stab i l ească o bază 
de date cu aceste informaţii care să 
con ţi n ă: nu mele inst i tu ţ 1 e 1 , cursuri 
predate, publ icul ţi n tă , adresă , te lefon, 
pe rsoană de contact. 

După ce se ana lizează dimensiunile 
po ten ţ i a l u lu i publ ic ţ intă, se ia în 
cons i deraţ i e ş i is tori c ul/tradiţi a muzeului 
din punct de vedere al programelor 
educati ve (dacă este cazul). In acest 
proces se fo l oseşte baza de date deja 
formată, precum ş i re l aţiil e tradiţiona l e cu 
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di ferite categorii de vizitatori . Se sta bileşte 
cine a benefi ciat de programele educati ve 
derul ate la muzeu până în prezent ş i se 
ana li zează de ce aceş tia le-au frecventat. 

În paral el trebuie a fl at dacă 
autori tă til e loca le sau nati ona le de 
educati ~ distribuie materiale r~feritoare la 
ultim~ l e legi în domeniu ş i ultimele 
nou tăţ i . În ace t caz responsabili i cu 
programe educati ve ale muzeului trebuie 
să se în crie pe li sta lor de contacte. 

În afară de colaborarea cu grupuril e 
educative deja formate, ex i stă alte grupuri 
ca re pot fi vizate prin programele 
educative ale muzeului . Anali zarea 
comunităţi i în care se a fl ă inst i tu ţ i a ş i 
identifi carea acelor persoane care nu au 
vizitat nic i oda tă muzeul constituie de 
asemenea in fo rmatii util e în vederea 
atragerii unor categorii noi de vizitatori . 
Pe de a ltă parte părinţ ii , sau, mai bine zis 
fa miliile, constituie un grup privi legiat 
întrucât presupune ex i sten ţa mai multor 
categorii de public cu vârste di feri te, de la 
copii , până la pări nţ i , bunici sau alte rude 
apropiate. Alte grupuri pot fi fo rmate din 
cei care îş i petrec vacanţa în regiunea unde 
se a flă muzeul , turi şt ii stră ini care au 
interese cultura l-educati ve di stincte, 
nevo ie de serv icii speciale ş i adaptate 
nevo ilor proprii . Date referitoare la aceste 
categorii pot fi găs ite în rapoartele şi 
stud iil e rea li zate de di fer ite institu tii 
(Centrul de Stud ii şi Cercetă ri În 
Domeniul Culturi i, Insti tu tul ational de 
Stati t ică etc.). Alte stud ii pot fi făcute de 
muzeu sub formă de anchete pe bază de 
chestionare, organizarea de foc u grupuri 
etc. Ori ce alte date obtinute în cadrul 
muzeul ui, în anii preceden ţ i , con titu ie 
infonnaţ i i utile în identificarea 
preferinţe lo r publicului în ceea ce pri veş te 
expoziţ iil e temporare ş i ce le permanente. 

Consultarea legilor în domeniul 
cu lturii şi educaţ i e i consti tu ie o bază util ă 
pe tot parcursul creăr ii şi derul ării de 
programe educative. De asemenea, 
con uitarea bib liografiei de specia litate 
constituie o constantă uti l ă în toate etapele 
formării conceptu lui de programe 
educative. 

departament de educaţi e în cadrul 
muzeului sau de a reforma ac ti v ităţil e 
educati ve derul ate de muzeu, este utilă 
stabil irea unei politi ci educati ve, adi că a 
unui materi al scri s care s tatuează de o 
mani e ră o fi c i a l ă princ ipiile general e 
propuse de echipa educati vă a muzeului . 
Acest materi a l con ţine trei tipuri de 
materi ale: politi ca educati vă principa lă 
(conţinând şi descrierea responsabilităţilor 
posturilor), politi ca educati vă dezvoltată 
ş i un plan de acţiune . Aceste materi ale 
îndeplinesc mai multe obiecti ve: 

• Stabilesc scopurile ş i obiecti vele 
serviciului educati v; 

• Stabilesc contextul în care se 
desfăşoară ace tea; 

• Prec i zează cadrul în care este 
posibil ă identificarea sarcinilor specifice 
ş i a programului de lucru ; 

• Oferă o viziune de ansamblu care 
permite stabilirea priorităţil or ; 

• S tabil eş te liniile directoare care 
v izează proce ul de luare a deciziilor; 

• Prec i zează aşteptările , resursele 
d isponibil e ş i grupuril e de utilizatori , 
informaţii utile în desfăşurarea evaluărilor. 
(după Talboys, 2000: 49) 

Aceste materi ale sunt extrem de utile 
în stabilirea liniilor directoare ale 
acti vitătil or educati ve în cadrul muzeului 
şi consti tuie pentru secţi a specializată ceea 
ce înseamnă stra tegia pentru întregul 
muzeu. Ele pot fi oli c itate de mana­
gementul muzeului sau de institu ţ i a 

princi pa l ă finanţatoare, dar constituie un 
materi al util pentru o serie de alte 
contexte: so lic itarea de sponsonzan , 
susţinerea programelor educati ve în 
diferite medii . 

Aşa cum menţionam ş i mai sus, 
înainte de stabilirea politicii educati ve, se 
impune veri fi carea fa ptului că educaţi a 
ocupă un rol important în strategia 
genera lă a muzeului . Dacă acest lucru nu 
se întâmpl ă, acţiunea de lobby intern în 
vederea impuneri acesteia în documentul 
princ ipa l al muzeului este o prioritate. 
Momentul creării acestei politici educative 
constitu ie ş i un bun prilej de a îmbunătăţii 
re l aţi il e cu muzeografii din alte ecţii ale 
muzeulu i. 

Benefic iile tabilirii politi c ii ]:>) Elaborarea po li ticii educative 
In intenţia de a întemeia un educative constau în: creşterea sa ti sfac ţi e i 
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muncii în echipa educativă , îmbunătăţirea 
erviciilor educative, atragerea de noi 

vizi tatori , îmbunătăţirea managementului 
timpului prin stabilirea unor priorităţi 
clare, prevederea unor programe educative 
focusate şi specifice, atragerea prijinului 
celor din exteriorul muzeului , îmbu­
nătăţirea imaginii muzeului . 

Sugerăm în continuare o structură de 
politică educativă care combină mai multe 
modele întâlnite în bibliografia anglofonă . 
Nu există o structură fixă , modelele fiind 
alese în funcţie de necesităţile muzeului . 
Propunem deci ca materialul final să 
conţină trei părţi , după cum urmează : 

• Politica educativă principală - o 
declaraţie generală (care poate fi scrisă pe 
o singură pagină) ; 

• Politica educativă dezvoltată ; 
• Planul de actiune - o schită de 

program care derivă din primele do~ă. 
în alţi termeni , cele trei coordonate 

corespund cu: 
• stabilirea scopului (principiile 

generale care caracterizează programele 
educative şi indică rezultatele finale) ; 

• stabilirea obiectivelor (cele mai 
potri vite căi prin care este îndeplinit 
scopul); 

• precizarea priorităţilor (stabilirea 
celei mai bune ordini prin care se 
elaborează şi se pun în acţiune programele 
educative în vederea îndeplinirii scopului 
şi a obiectivelor) . 

1. Stabilirea politicii educative 
principale presupune în primul rând 
definirea unor termeni esenţiali pentru 
înţelegerea domeniului : educaţie muzeală, 
educator de muzeu, public ţintă etc. Acest 
lucru e necesar pentru ca toţi angajaţii 
muzeului şi alţi beneficiari care consultă 
acest material să înţeleagă aceleaşi lucruri 
ca şi cei care elaborează politica 
educativă . Apoi, cum am mai precizat, în 
elaborarea acestui material trebuie ţinut 
cont de politica ş i practicile muzeului ca 
instituţie . 

Politica educati vă principală trebuie 
să mai conţină informaţii referitoare la 
faptul că membrii echipei educative 
trebuie să fie foarte bine informaţi asupra 
colecţiilor muzeului şi asupra muncii în 
acest tip de instituţie, să cunoască 
principalele teorii şi practici în domeniul 

EDUCAŢIE INTERACTIVĂ 

educaţie i la ni vel loca l, naţional şi 
internaţional. Ei trebuie să rea li zeze 
materialele educative care să exploateze la 
maxim patrimoniul muzeului , să 
foto ească judicios timpul echipei 
educati ve, să folosească resurse adaptate 
ş i eficiente care să nu duplice experienţele 
educative din cadru l a ltor institutii . De 
a emenea, educatorii trebuie să expiice, să 
di emineze informaţia , să promoveze 
activ munca lor şi să încurajeze folosirea 
muzeului ca resursă activă de educatie 
pentru un public cât mai larg. Toate ace~te 
activităţi trebuie monitorizate şi revizuite 
permanent, trebuie stabilite metodele de 
ţinere a evidenţei şi de evaluare a acestora 
în vederea îmbunătăţirii permanente a 
activităţii . 

De obicei , politica educativă este 
revizuită o dată la trei ani, acest termen 
impunându-se datorită evo luţi ei 
domeniilor ştiinţifice vizate dar şi datorită 
experienţei educative câştigată prin 
derularea de programe în muzeu care 
determină permanent adaptarea la noi 
provocări . 

Acest document poate începe cu 
elaborarea m1s1unii (engl. m1ss10n 
statement) , acea declaraţie care stabileşte 
cum este înţeleasă educaţia în muzeu şi 
care este rolul acesteia, în fond de ce 
trebuie tăcute programe educative în acel 
muzeu şi de ce sunt tăcute în acel fel. Ea 
trebuie să răspundă la următoarele 
întrebări : de ce? (modul în care se face 
diferenţa dintre educaţia din acest muzeul 
şi alt tip de program), pentru cine? (şi în 
parteneriat cu cine) ş i ce se va face? 
Această declaraţie trebuie să inspire şi să 
comunice esenţa servicii lor educative 
încercând să surprindă unicitatea ofertei 
educative propusă de muzeu. Ea trebuie să 
fie concisă ş i memorabilă dar să nu fie o 
formulă goală de ens. Misiunea va sta la 
baza tuturor acţiunilor educative care se 
vor desfăşura în continuare. 

În cele ce urmează vom prezenta un 
exemplu de politică educativă care poate 
sugera oricărui tip de muzeu câteva linii 
generale care pot fi urmate. El nu 
constituie însă decât un material orientativ, 
acest tip de document fiind necesar să fie 
adaptat diferitelor tipuri de muzee şi 
diverselor echi pe educative, el devenind 
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pentru fiecare muzeu în parte un 
instrument unic şi original. 

Exemplu de document al politicii 
educative principale 

Acest muzeu recunoaşte că este o 
resursă educativă de o enonnă bogăţie. El 
va face tot ce-i stă în putinţă să promoveze 
activ rolul său educativ şi va furniza 
serv1c11 vizitatorilor în genera l şi 
grupurilor de utilizatori ai serviciilor 
educative în particular, lucru stipulat şi în 
politica generală a muzeului . 

Educatorul sau echipa educativă a 
muzeului vor trebui : 

• Să e asigure că politica educativă 
şi practicile acesteia reies în mod necesar 
ş i sunt în acord cu politica şi practica 
muzeului ca un tot; 

• Să-şi desfăşoare activitatea cu 
profesionalism ş i , unde este necesar, în 
colaborare cu alţi angajaţi ai muzeului ; 

• Să fie cât se poate de informaţi 
asupra subiectelor referitoare la colecţii şi 
munca de muzeu; 

• Să fie cât mai informaţi asupra 
fap telor, teoriilor, dezbaterilor din 
domeniul educaţiei în general, al educaţiei 
în muzeu în particu lar şi să stăpânească 
domenii adiacente şi să se asigure că 
serviciile educative sunt oferite în acord 
cu acestea, rămânând însă compatibile cu 
politica ş i practica servici ului educati v din 
muzeu; 

• Să cerceteze ş i ă producă materiale 
educative şi să deruleze programe 
educative care pun în va loare şi 
explorează colecţiile ş i întreaga muncă de 
muzeu pentru vizitatori în general şi 
pentru cei care folosesc serviciile 
educative în particular; 

• Să tabilească , să întreţină ş i să 
dezvo lte relaţii cu alţi profesionişti , 
grupuri ş i organizaţii , care sunt interesate 
de muzeu cu scopul de a- i informa 
pennanent ş i de a comunica cu aceşt i a; 

• Să exp li ce ş i ă disemineze 
infonnaţia despre munca în muzeu; 

Să promoveze programele 
muzeului (formal ş i informal) către un 
public cât mai larg; 

• Să fie implicat în toate etapele de 
dezvo ltare ale muzeului , în strânsă 

colaborare cu cei l a l ţi muzeografi ; 
• Să identifice metode de evaluare, să 

monitorizeze munca sa pentru a se asigura 
că face progrese, inclusiv să revizuiască 
total politica educativă (când este cazul); 

• Să se asigure că toată echipa 
educativă a muzeului e conştientă de 
drepturile şi responsabilităţile ei şi că tot 
colectivul (p l ătit sau voluntar) este 
competent şi de încredere. (după Talboys, 
2000: 191-192). 

În conformitate cu politica educativă, 
se stabi l eşte ş i fişa postului celor din 
echipa educativă (dacă aceasta nu există). 
Ea trebuie ă conţină unele sau toate 
îndatoririle următoarele : 

• Să se asigure că activitatea 
educativă se desfăşoară în concordanţă cu 
politica educativă şi obiectivele muzeului 
în genera l; 

• Să lucreze în colaborare cu ceilalţi 
muzeografi şi să fie cât mai informat 
asupra colecţiilor şi a altor aspecte 
referitoare la muzeu, ca şi asupra 
domeniului în care îşi desfăşoară 
act1v1tatea (artă , istorie, arheologie, 
şti inţele naturii , etnografie etc.) 

• Să fie cât se poate de bine informat 
asupra teoriilor şi dezbaterilor din 
domeniul educatiei , a educatiei în muzeu 
şi a domeniilo; conexe şi ' să dezvolte 
programele educative în concordanţă cu 
acestea; 

• Să coordoneze şi să susţină 
personalului implicat în activităţile 
educative (de exemplu în vederea 
pregătirii spaţiilor educative, organizării 
de petreceri , rezervările de bilete etc.) ; 

• Să conceapă şi să realizeze 
materiale educative şi să deruleze 
activ ităţi educative care se referă la 
co lecţiile ş i la munca de muzeu; 

• Să realizeze programe educative 
pentrn vizitatori , elevi ş i profesori fo losind 
cele mai potrivite metode educative, 
apelând la resurse le disponibile şi fără să 
dubleze experienţele care se desfăşoară în 
alte spaţii; 

• Să caute căi de a pori resursele 
materiale şi financiare pentru uz educativ; 

Să realizeze materiale 
complementare pentru elevi sau profesori 
referitoare la domeniul în care activează 
muzeul ; 
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• Să conceapă ş i să de făşoare 
activităţi formale şi informale, cursuri ş i 
programe de educaţie pentru vizitatori şi 
elevi; 

• Să ofere informalii elevilor care au 
diferite so licitări referit~are la muzeu sau 
colecţie; 

• Să menţină o statistică a tuturor 
activităţilor educative derulate; 

Să-i informeze pe cei din 
conducerea muzeului despre progresul 
tuturor activităţilor educative; 

• Să stabilească, să menţină şi să 
dezvo lte legături cu grupuri de 
profesionişti interesaţi de activităţile 
muzeului şi în mod special de activităţile 
educative; 

• Să explice şi să disemineze 
informatiile referitoare la activitătile 
educativ'e către un public cât mai larg; ' 

• Să evalueze şi să îndeplinească 

nevoile de formare profesională ale 
membrilor echipei de educaţie; 

• Să supravegheze utilizarea tuturor 
materialelor educative de către public; 

• Să desfăşoare sarcini cotidiene în 
cadrul secţ iei . 

2. Stabilirea politicii educative 
dezvoltate 

Cel de-al doilea document constitutiv 
al politicii educative trebuie să fie mai 
concret, trebuie să definească obiective 
mai spec ific, să tabilească resurse le 
disponibile precum şi grupurile ţintă. 

Astfel, politica educativă dezvoltată 
trebuie să specifice: 

• o li s tă a obiectivelor principale; 
• detalii despre personalul disponibil 

ş i cel necesar; 
• echipamentul di sponibil pentru 

programele educative; 
• prezentarea materialelor educative 

di sponibile şi a celor ce urmează a fi 
dezvoltate; 

• deta lii despre grupuril e ţintă 
prezente şi potenţiale ; 

• detalii despre resursele de predare 
pe care le are muzeul (părţi din colecţie, 
material e de documentare, diapozi ti ve, 
casete video, CD-uri , DVD-uri etc.); 

• aspecte referitoare la strategia de 
marketing actuală sau potenţială; 

EDUCAŢIE INTERACTIVĂ 

• metode de evaluare ş i ce trebuie 
evaluat; 

• surse de finanţare existente ş i 
posibile; 

• o evaluare a nevoilor de formare ş i 
cum pot fi puse în practică ; 

• relaţii cu profes ioniş ti din diferite 
domenii . 

Practic acest tip de document 
constituie o analiză a s ituaţiei prezente din 
punct de vedere al resurselor, 
potenţialului , nevoilor publicului, dar ş i o 
proiecţie a upra rezultatelor ce vor fi 
obţinute . Scopul acestui material este ca, 
în urma ana lizei situaţiei şi a propunerilor 
de dezvoltare a programelor educative, 
predicţiile în ceea ce priveşte evoluţia 
programelor să fie îndeplinite cât mai 
eficient. Chiar dacă ace t material are o 
latură teoretică mai mare decât planul de 
acţiune care identifică punctual paşii ce 
trebuie urmaţi , el constituie acel tip de 
document care trebuie să fie validat de 
managementul muzeului . Această 
necesitate rezultă din obligativitatea ca 
politica educativă să fie asimilată de către 
toate departamentele muzeului , ale căror 
membri să susţină iniţiativele echipei de 
educaţie ş i să conştientizeze importanţa 
reală pe care o are educaţia muzeală în 
îndeplinirea misiunii instituţiei . 

3. Elaborarea planului de acţiune 
Planul de acţi une stabileşte ce paşi 

trebuie făcuţi pentru a pune în practică 
politica educativă . El stabileşte priorităţile 
şi acţiunile, precum şi ordinea în care 
acestea trebuie aplicate. Stabileşte 
rezultatele care trebuie obţinute , de către 
ci ne, în cât timp şi cu ce resurse. Acest 
document este cel mai concret dintre cele 
trei şi trebuie să precizeze indicatori 
cantitativi şi calitativi care să fie urmăriţi 
pe parcursul implementării planului de 
acţiune . 

Chiar dacă elaborarea acestor 
materiale iau timp, este absolut necesar ca 
ele să fie elaborate pentru ca atât echipa 
educati vă să ş ti e ce are de făcut, cât ş i 
beneficiarii sau, în general, persoanele 
interesate de servicii le educative ale 
muzeului să aibă date despre ce îşi 
propune echipa şi care vor fi 
performanţe le . 
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Procesul de planificare a programelor 
educa ti ve (căc i în ultimă in stanţă despre 
as ta este vorba) aju tă atât la conceperea, 
la implementarea dar şi la eva luarea 
serviciil or educa ti ve. Constituie deci un 
instrument abso lut necesar fi e pentru 
întemeierea unui departament de educaţi e 
în muzeu cât ş i pentru regândirea ş i 
reformarea unuia. 

Programele educative nu pot fi 
concepute pentru toată lumea, de toate 
vâ r tele ş i de orice profil. Ele trebuie ă 
fie adresate unor grupuri cu caracteri sti ci 
comune de vârstă , pregă tire sau interes. 
Astfe l, populaţ i a vizată trebuie împărţită 
pe grupuri cu trăsături comune, iar pentru 
acestea trebuie create programe speci fi ce 
ţ in ând cont de necesităţile proprii (vezi 
criterii le de segmentare în capito lul 
„Publicul ţintă al programelor educative") . 

Ex istă o prejudecată conform căre i a 
programele educative trebuie rea li zate 
numai pentru copii . Cum muzeele nu 
funcţionează numai pentru această 
categorie, este evident că ş i celela lte 
grupuri de beneficiari au nevoie de 
abordări specia le pentru a în ţe lege cât mai 
mult din ce propune muzeu l prin expoz i ţii . 

Categoria preferată este de departe 
grupul de elevi de di fer ite vâ rste. Este 
grupul cel mai uşor de atras întrucât deja 
apa11ine unui grup educativ bine conturat, 
este deschi către un tip de educaţ i e 
a lternativă cum este cea derulată în muzeu 
iar promovarea ş i atragerea acestui tip de 
beneficiar este uşor de reali zat datorită 
fa ptului că profesorii organizează întâlniri 
formale periodice. 

Interpretarea colecţiilor 
ş i a exponatelor în context 

educativ 
După cum se preci za anterior, în 

lucrarea noastră , unicitatea experienţei 
muzea le e te dată de contactul direct cu 
obiecte originale ş i va loroase, motiv 
pentru care muzeul este privit ca o sursă 
importantă de îmbogăţire a cunoştinţelor 
vizitatorilor săi . Educatia ace tora nu se 
produce însă de la sine,' ci numai în cazul 
în care obiectele sunt interpretate într-o 
mani eră interdisciplinară şi accesibi l ă 
publicului . Credem că muzee le româneş ti 

s-au concentrat până acum în speci al 
asupra co l ecţionării , conservă rii , 
cercetă rii , res taură rii ş i expunerii 
co lecţiilor aflate în patrimoniul lor, ceea 
ce le permite ca în continuare să se 
ori enteze cu u şurinţă către educarea 
publicului lor într-un mod deopotrivă 
instructi v ş i agreabil. 

Este uti l ca muzeele să înţeleagă 

faptul că un sector educati v puternic, 
respectiv organizarea unor programe 
educative interactive, interesante, variate 
şi complexe, aduce beneficii tuturor. 
Publi cul doreşte să identifice muzeul cu 
imaginea unei ins tituţii dinamice ,ş i 
deschise, nu descurajatoare ş i elitiste. In 
măsu ra în care ex i stă deja semnale că 
muzee le se ori entează către o astfel de 
direcţ i e, vizitatorul devine sensibil la 
această atitudine, apreciind fenomenul în 
ansamblu . Prin urmare, recomandăm 
spec i a li ş tilo r în educaţie muzeală să 

pri vească într-un mod pozitiv ofertele de 
programe pentru public care deja au fost 
lansate de unele muzee româneşti ş i să 
vadă concurenta drept benefică pentru 
în tregul dom~niu . În primul rând , 
concuren ţa poate fi va lorifi ca tă prin 
asigurarea unui schimb de experi enţă între 
pecia li şt ii în educaţi e muzea lă care să 

crească ni velul ca litativ al programelor 
educative oferi te, din ca re să profite atât 
publicul , cât ş i muzeele. În al doi lea rând, 
educatorii de muzeu pot identifica proiecte 
comune în cadrul cărora să colaboreze, 
oferind astfe l evenimente mai ample ş i 
mai complete, care să atragă un public mai 
numeros ş i să ofere o vizibilitate mai mare 
instituţiilor implicate. Pe termen mediu şi 
lung, acest lucru oferă o imagine mult mai 
bună întregulu i sector, aducând beneficii 
muzeelor şi publicului acestora (atitudine 
pozi ti vă a comun ităţii în genera l, atenţi e 
mai mare din partea reprezentan ţi l o r mass 
media , a sponsorilor, etc.) . 

Patrimoniul detinut de muzee es te 
di vers având ' va loare i sto ri că, 
arheologică , etnografică , a rt istică , 
ştiinţifică şi tehnică , literară , etc . - , prin 
urmare fiecare echipă ed ucativă 
beneficiază de o bază informatională care 
poate fi personali za tă. Este bine ă fie 
identificate trăsăturile esenţiale şi 
caracteristice a le unei co l ecţ ii , indiferent 
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de mărimea şi valoarea ei, iar acestea să 
constituie un nucleu pentru elaborarea 
unor programe educative inedite, specifice 
muzeului respectiv. 

Viziunea novatoare şi creativitatea 
sunt abso lut necesare, generând o 
diversitate a ofertei educative care 
întăreşte sectoru l şi generează o 
concurenţă puternică şi loială în domeniu. 
Muzeelor le revine responsabilitatea de a 
întâmpina publicul prin oferirea unor 
expoziţii incitante, care să răspundă 
nevoilor acestuia, dar ş i prin identificarea 
unor servicii atractive şi inedite, care să 
aibă valoare de unicat şi nu să multiplice 
oferte ale altor operatori cultura li . Aceste 
servicii au darul de a convinge publicul să 
viziteze frecvent spaţiile de expunere 
pentru a beneficia de programele 
educative oferite de muzeele respective, 
ceea ce generează , evident, o creştere 
substantială a numărului de vizitatori. 
Aceştia ' vor reţine mai multe informaţii 
despre exponate şi vor fi încântaţi de 
experienţa avută, astfel că muzeele îşi vor 
îndeplini misiunea. 

Este bine ca educatorul să-şi asume 
convingerea potrivit căreia oamenii nu 
merg la muzeu fără nici o cunoştinţă 
despre domeniul de activitate al acestuia 
şi aşteptând să înveţe ceva complet nou, ci 
ei vin cu propriul bagaj de cunoştinţe , 
experienţe, valori , îndemânări ş i structuri 
cognitive. Publicul nu este satisfăcut 
atunci când o cantitate mare de informaţie 
îi este transmisă foarte didactic, ci atunci 
când exponatele sunt interpretate într-un 
mod interesant, generând o experi enţă 
culturală ş i intelectuală specia l ă. 
Caracteristicil e publicului ţintă vizat pot 
ghida cu uşurinţă specialistu l în educaţie 
muzeală, care se poate adapta unor situaţii 
noi , oferind astfel informaţia într-un 
limbaj accesibil , în conformitate cu vârsta 
ş i nivelul inte lectual al vizita torului , fiind 
în permanenţă conştient de regula potri vit 
căreia calitatea ş i forma în care informaţia 
este transmi ă sunt esenţiale . 

Modul în care vizitatorii trăiesc 
experienţa muzea lă se dovedeşte astfe l a 
fi extrem de important deoarece în 
procesul de învăţare în muzeu obiectu l 
expus ş i vizitatorul au roluri aproximativ 
egale. Poate ce l mai mare pas înainte pe 
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care l-a făcut muzeul în a doua parte a 
seco lului al XX-iea a fost conştientizarea 
faptul ui că , pentru a fi importantă , o 
colectie nu trebuie să contină comorile 
cele .;,ai mari , ci să-i surp,rindă în mod 
plăcut şi să-i entuziasmeze pe cei care o 
vizitează. 

Ex i stă încă destule exemple de 
muzee cu un patrimoniu generos, dar care, 
considerând că va loarea în sine a 
obiectelor deţinute ar fi suficientă pentru 
nevoile publicului, nu comun ică cu acesta 
şi nu-i oferă suficiente servicii capabile să­
i satisfacă. Pe de altă parte, multe muzee 
mai mici , cu un patrimoniu restrâns, au 
înţeles că e vital ca vizi tatorii să capete ei 
înşişi convingerea că obiectele deţinute 
sunt valoroase, că expunerea a fost gândită 
pentru ei şi nu pentru specia li şti ş i că 
obiectele devin familiare atât prin e le 
însele cât şi prin intermediul unor 
materiale şi activităţi ad iţiona le capabi le 
să le stârnească interesul şi să le 
adâncească cunoaşterea . 

Majoritatea muzeelor din România 
sunt încă percepute ca nişte instituţii 
prăfuite, convenţiona le şi tăcute, aura de 
unicitate a obiectelor nefiind suficientă 
pentru a atrage publicul, pentru a- l incita 
să le descopere. Pentru a ieşi din această 
inerţie muzee le româneşti trebuie să-şi 
asume în special dezvo ltarea laturii lor 
educative. În muzeu piesele devin 
documente ale unor realităti trecute sau 
contemporane, dar într-u~ mod puţin 
evident şi inteligibil la prima vedere. 
Studiul aprofu ndat al obiectelor dezvă luie 
existenţa unei stratificări a semnificaţiilor 
lor, dar acestea nu sunt întotdeauna 
accesibi le publicului larg, motiv pentru 
care specia li ştii muzeului devin o esenţ ial ă 
punte de l egătură între cei doi poli -
vizitator şi exponat. 

Cea mai mare provocare a muzeului 
contemporan se dovedeşte a fi reinter­
pretarea re l aţiei dintre instituţie ş i publicul 
să u . Acest tip de re l aţie este di scutat 
frecve nt în termeni ce favorizează partea 
educa ti vă , deoarece cultura are nevoie de 
participanţi, profesionişti ş i un public 
informat, iar sistemul educativ trebuie să 
ajute la furni zarea tuturor aces tor trei 
factori. Însuşi conceptul de educaţie ş i -a 
l ă rg it în perioada contemporană aria de 
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acoperire, concentrându-se ş i asupra 
interpretărilor personale a le fiecărui 
individ. 

În muzeele româneşti analiza 
caracteristici lor vizi tatoru lui şi atenţia 
acordată procesului de învăţare sunt încă 
rudimentare. Deşi au apărut unele înnoiri , 
vechiul concept de educaţie văzută ca 
proces didactic formal, limitat la o 
anumită perioadă de timp şi la un anumit 
spaţiu (cel al şco lii) încă funcţionează ; 
prin unnare, rolul educativ al muzeului nu 
este încă înţeles corespunzător şi 
valorificat la întregul potenţial. 

În a doua jumătate a secolului al 
XfX-lea muzeele erau gândite drept 
institutii educative cu un rol soc ial 
important, dar abordarea lor pedagogică 
se baza pe didacticism şi pe convingerea 
că simpla expunere a obiectelor este 
suficientă pentru a asigura învăţarea. 

Acum conceptul de educaţie acordă 
prioritate experienţei şi nevoilor celor care 
învaţă , de aceea muzeul trebuie să dea 
dovadă de dinamism. Aceasta implică 

recunoaşterea diversităţii caracteristicilor 
sociale şi atitudinilor culturale ale 
vizitatorilor, necesare pentru ca instituţia 
să stabi l ească o relaţie cu publicul şi cu 
comunitatea bazată pe metode de 
comunicare interpersonală şi pe abordări 
pedagogice. 

Experienţa muzeală este un proces 
complex , legat direct de conceptul 
expoziţional , de felul în care sunt 
interpretate exponatele şi sunt realizate 
programele educative. Prin unnare, 

constituie un e lement esenţi a l pentru ca 
acesta să poată asimila altele noi . 

Experi enţe l e persona le, interese le, 
motivaţiile , aşteptările - Consi derate ca 
fiind contextul personal al v izitatoru lui , 
acestea se află la baza procesului de 
în văţa re. Programele muzeale trebuie să 
răspundă diferitelor tipuri de vârstă şi 
nivelului intelectual a l vizitatorilor. De 
asemenea, importantă este şi diferenţa 
cu ltural ă şi pregătirea vizitatorului. 

Interactiunea socia l ă - În ambianta 
muzeului , a~easta intervine între memb~ii 
unui grup şcolar, ai unei familii, etc. care 
reuşesc astfel să-şi întărească anumite 
cunoştinţe şi viziuni, să descopere şi să 
împărtăşească anumite semnificaţii, să 
colaboreze în identificarea unor 
răspunsuri. Procesul de învăţare nu 
presupune doar interacţiunea dintre cel 
care învaţă şi obiectul studiat. Acesta 
implică de cele mai multe ori dialogul , 
conversaţia, întrebările şi răspunsuril e. 

Ambianţa fizică - Otice detaliu poate 
influenţa modul de învăţare, aşa cum se 
întâmplă de exemplu cu felul în care arată 
clădirea care găzduieşte muzeul , cum este 
gândită expunerea , modul în care este 
folos ită lumina, temperatura, etc. 

Pornind de la exponate, muzeul poate 
produce tot felul de obiecte adiţionale în 
vederea comercializării care să contribuie 
la păstrarea imaginii pozitive a muzeului 
cât mat multă vreme şi care să 

îmbogăţească experienţele publicului şi 
care să le completeze atmosfera la care 
expunerea se referă. 

experienţa muzeală depinde în egală Exemplu: 
măsură atât de muzeograf cât i de British Museum a conceput, plecând 
vizitator şi , pe de altă patie, de educatorul de la colectia sa, o carte de bucate cu retete 
muzeal şi respectiv de participanţii la din divers~ perioade, scopul manifest fi'ind 
program. acela de a completa imaginea unor 

Din punctul de vedere al conceptului civilizaţii reprezentate doar fragmentar în 
expoziţional , procesul de comunicare al expunere şi de a prelungi experienţa 
vizitatorilor cu obiectele poate fi influenţat vizitatorului şi în afara spaţiului muzeului . 
de factori diferiţi, care au fost identificaţi Pe scurt, din punctul de vedere al 
de Maria Xanthoudaki (2003: 27-33). interpretării colecţiilor, atunci când 
Muzeografii trebuie să aibă în vedere concep o expoziţie specialiştii dintr-un 
factorii enumeraţi mai jos atunci când muzeu ar trebui să răspundă la câteva 
propun o anumită formulă expoziţiona l ă: întrebări cheie legate de publicul potenţial 

Cunoştinţe l e deja dobândite - al expoziţiei respective: 
Cunoştinţele dobândite până într-un • cum percepe privitorul o anumită 
anumit moment de către vizitator fom1ulă expoziţională; 
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• ce semnificaţi e găseş te el pentru 
ceea ce vede; 

• cum poate fi i nfluenţa tă aceas tă 
emn i ficaţi e de intenţiile organi zatorului . 

În majoritatea muzeelor din România 
se practică încă tipul de expunere 
tradi ţional , care tinde către decon­
textualizarea obiecte lor, izolându-le de 
contextul real în care ele au apărut. Mulţi 
vizitatori consideră încă muzeul o institutie 
dedica tă elite lor, i re l evantă , car~- i 
intimidează . Iar publicul fidel din 
România, pentru că ex i stă un astfe l de 
public, deş i restrâns numeric, a rămas în 
continuare tradiţiona li s t. oul nu este uşor 
asimilat, prin urmare fo rmulele modeme 
de expunere au succes mai degrabă în 
rândul turi ştilor stră ini . 

În acest context, responsabilitatea 
specialistului în educaţie devine mult mai 
importantă , întrucât el trebuie să-ş i asume 
rolul de a chimba treptat atât atitudinea 
muzeografil or care organi zează 
expoziţiil e , cât ş i pe cea a vizitatoril or 
tradi ţ i ona li , în para le l cu atragerea unor 
noi categorii de public. De perfecţiona rea 
educatorului de muzeu depinde succesul 
amplei i ni ţ i at i ve de înnoire a muzeelor 
româneşti ş i de atragere a publicului către 
ele . 

La naşterea muzeului modem ex ista 
o separaţie între spaţiul privat în care 
muzeogra ful , în calitatea sa de expert, 
oferea i n formaţ ii (expozi ţ i i, cata loage, 
con ferin ţe) şi spaţ iul public în care 
vizitatorul consuma aceste produse şi 
servicii oferite. Pe de o parte, faptul că 
vizitatorul nu cunoş tea munca 
muzeografului î l transforma într-un 
ignorant. De partea cea l a ltă, muzeografu l 
nu şti a care sunt reacţi i l e vizitatorului la 
fo rmulele pe care le propunea , de aceea 
era orb la nevoil e publiculu i pentru care 
expuneri le ş i se_rvic iile adiacente acestora 
erau destinate. ln perioada contemporană 
această ba ri eră a fos t depăşi tă ş i muzeele 
s-au deschis către public, ceea ce a generat 
ş i schimbarea ati tud inii acestui a. 

Deschiderea spaţ iu l ui muzeului se 
poate observa la mai multe nivel uri . 
Expoziţiile, uneori chiar colecţiile, au 
devenit rodul colaborării dintre audienţă 
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ş i spec ia listul din muzeu. Ex i s tă 
nenumărate cazuri în care paţ iil e ş i 
procedurile din umbră ale muzeelor s-au 
deschi s la propriu prin as igurarea 
accesului la unele depozite, laboratoare de 
restaurare, arhive, etape din pregătirea 
unei expoziţii , sau prin oferirea de 
informaţii despre co lecţii prin intermediul 
noilor tehnologii , toate acestea fiind 
înso ţite de ex pli caţii care să uşureze 
înţe l egerea . 

oile tehnologii ( in s tal a ţii audi o, 
video, etc .) au început să fi e folo site în 
expuneri deoarece oferă o mare mobilitate 
în interpretarea co lecţiilor. Ele se 
utili zează dej a pentru a completa 
eti chete le pe care sunt de obicei trecute 
minimele explicaţii legate de exponate. 
Prin intermediul noilor tehnologii se 
fragmentează semnificaţ iil e , se introduc 
noi perspective de interpretare ş i se o feră 
o contextualizare a obiectelor. 

Computerele se fo losesc adesea 
pentru a o feri , prin intermediul unor 
a plicaţii interactive, tot fe lul de informaţii 
privind spaţiul muzeului, expunerea ş i alte 
teme legate de aceasta (de exemplu tururi 
virtuale sau jocuri pentru copii ş i tineri ). 
În plus, pri n fo los irea computerelor se 
poate monitoriza interesul vizitatorilor 
faţă de muzeul ş i expunerea respectivă -
câţi vizitatori fo losesc aceste mij loace de 
informare, cât timp petrec în faţa ace tora, 
care sunt subiectele accesate mai des, etc., 
putându-se trage as tfe l diverse concluzii 
legate de fe lul în care aceste mijloace 
interactive răspund nevoilor publ iculu i. 

Până de curând muzeograful , în 
calitate de persoană spec ializată, juca rolul 
cel mai important în producerea unei 
expozi ţ i i, iar obiectivele ş i publicul larg nu 
consti tuiau o prioritate: expoz i ţi a era 
pregătită ş i apoi deschisă vizitatori lor. 
Muzeograful stabilea temati ca ş i 
con ţi nutul expoz i ţie i , des igneru l gândea 
spaţ iul în care exponatele erau distribu ite 
şi, eventual, spec ia li stul în educaţie 
încerca să pună cât mai bi ne în valoare 
obiectele. 

În prezent se prac ti că cu succes 
alcătu irea unei echipe mixte care să 
colaboreze la realizarea unei expoziţii prin 
care potenţialul material şi uman al 
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mu zeului să fi e so li c itat la max imum, iar 
publicul să bene fi c ieze la rândul lui de 
avantaj e cât mai mari , fiind aj utat a tfe l să 
desc ifreze conceptele ş i ideil e de la ca re 
s-a pornit. 

ln fo rmatiil e cul ese prin intermediul 
socio log iei ' sau p iholog iei sunt 
încorporate ş i ele procesului de a l cătuire a 
unei ex poz iţii : sociolog ia oferă informa ţii 
despre c ine v i z itează muzeul ş i c ine ar 
putea fi interesat de tematica unei anumite 
expoz iţii , iar psihologia despre stiluril e de 
în văţa re ca re pot fi abordate pentru a 
va lorifi ca cât mai bine ex ponatele. 

Mai mult decât atât, au exi stat cazuri 
în care ş i reprezenta nţi a i publicului 
potenţia l al unei expoziţii au fost încuraj a ţi 
să contribuie la stabilirea temati c ii ş i a 
tehnic il or de expunere. 

Despre obiect în 
contex tul programului educativ 

Educatorii din muzee fol osesc adesea 
termenul de obiect. Aceas tă concentrare 
pe obiect constitui e baza metode lor 
pedagogice de în vă ţa re în specia l pentru 
co pii dar nu numai, presupunând 
observarea lumii înconjurătoare , trecând 
de la percepţie la înţe l egerea contex tului 
ş i la emiterea propriilor judecă ţi de 
va loare. Obiectele posedă ava ntajul de a 
îng loba di verse semnifica ţii , de aceea ele 
pot fi privite din di verse perspective. Pe 
de o parte, e le pot deveni foa rte uşor 
famili are vizitatorului prin recunoaşterea 
unor fo rme, tex turi ş i cul ori , generând în 
acesta un sentiment de relaxare bene fi că. 

Pe de a ltă parte, e le pot fi ş i emn al 
a lt e rită ţii , pot semnala diferenţa ş i 
di versitatea, mobili zând întT-un mod acti v 
a ten ţ i a vizitatori lor. 

Semnifi caţ iil e obi ec telor pot fi 
va ri abile, deoarece, în funcţ i e de 
preocupăril e ş i interese le unei epoci , 
anumite aspecte a le acestora pot fi 
aprec iate sau nu. Acea tă tră ătură conferă 
muzeului un mare po tenţi a l , deoa rece 
co l ecţi il e pe care le deţine pot fi rec itite ş i 
recontextualizate, noi semnifi caţii pot fi 
descoperi te, i n t erpretă ri relevante pot fi 
găs ite, alte coduri de de cifra re pot fi 
identificate . Prin urmare, spec ia li stul în 
educa ţ ie muzea l ă deţin e acest mare 
ava ntaj : opo1tunita tea de a pune în va loare 

semnificatii le mai vechi sau mai noi al e 
exponate l ~ r, promovând o viziune amplă 
ş i complexă . 

Un model de interpretare a obiectelor 
este propu de R. Elliot ş i co leg ii ăi 
( 1994 : 109-119): 

Fig. I: Interpretarea obiectelor 
muzea le 

I. Date 2. Date 3. Date 4. 
obser- compa- supl imen- Conc luzii 
vab il e rative tare 

(examinare (compa- (al te surse 
a unui raţii cu de 
singur obiecte infonnare 
obiect) simil are) pentru 

contextua-
lizarea 

obiectu lui) 

Material 

Mod de 
realizare 

Uuluate 

I Provementă 

valoare 

Fiecare pas necesar în studierea în 
ace t mod a unui obiect s-a concretizat 
prin formu larea unor întTebări la care 
pecialistul trebuie ă răspundă . 

Obţinerea informaţiilor privind 
materialul: 

1. Ce materi ale -au fo losit pentru 
producerea obiectului şi cum arată 
acestea? 

2. Au influenţat materialele forma pe 
care obiectul a dobând it-o în fina l? 

3. Se fo loseau ace te materiale de 
obicei pentru ace t tip de obiect? 

4 . Au ugerat materialele folosirea 
unor anumite tehnici sau metode de 
decorare a obiectului? 

Obţinerea in forma ţiilor pri ind 
modul de rea li zare: 

1. Cum a fo t rea lizat obiectul? 
(examinare de ta li a t ă incluzând textură , 
dimensiune, etc.); 
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2. Ce metode şi instrumente -au 6. S-a schimbat utilitatea obiectului 
fo losit pentru realizarea obiectului? de-a lungul timpului? 
(manua l, indu tria l; complexitatea 
implicată); 

3. Cum a fo t influenţată forma 
exterioară a obiectului de tehnica folosită? 

4. Este obiectul decorat? Dacă da, cu 
ce fe l de motive? 

5. Cum afectează decoraţia felul în 
care arată obiectul? 

6. Există vreo inscripţie au marcă? 
7. Există semne că obiectul a fost 

fo losit? 
8. Modul de realizare a obiectu lui are 

ceva diferit faţă de altele simi lare? 
9. Are un design a emănător cu a l 

altor obiecte? Poate fi încadrat într-un 
stil? 

1 O. Ce epocă reprezintă? 
11 . Cât de ofisticat e te (stil, mod de 

realizare, etc.)? 
12 . Este obiectul o reproducere după 

un alt model sau nu? 

Obţinerea informaţiilor privind 
utilitatea: 

I . De ce a fo t realizat obiectu l? 
2. Ce funcţii îndeplinea? 
3. A fost folosit în scopul pentru care 

a fost creat? 
4. Designul , materialele sau tehnica 

folosite au redus I mărit funcţionalitatea 
obiectului? 

5. Se poate afla ceva despre autoru l I 
posesorul obiectului ştiind care a fost 
funcţia lui? 

Obţinerea informaţiilor privind 
proveni enţa : 

I . Unde şi când a fost produs 
obiectu l? 

2. Cine l-a făcut? 
3. Unde şi când a fost folosit? 
4. Cine a fost proprietarul iniţial? 
5. Unde şi când a trăit ace ta, care era 

statutul lui soc ia l, etc.? 
6. Care au fost următorii proprietari? 

Se adaugă şi alte informaţii privind istoria 
obiectu lu i, proprietar, autor(i). 

Obţinerea informaţiilor privind 
valoarea: 

I . Care era va loarea iniţială a 
obiectu lui? 

2. Reflectă valoarea aceasta statutul 
economic I socia l a l proprietarului? 

3. Ce valoare a fost adăugată de către 
societate de-a lungul timpului? 

4 . Ce valori a le societăţii în care a 
fost produs dezvăluie obiectu l? 

În măsura în care un obiect deţinut de 
muzeu se cercetează din astfel de 
perspective, el poate fi inclus cu uşurinţă 
într-un program care să intereseze şi să 
atragă publicul. Evident, nu toate aceste 
informaţii se folosesc în cadrul unui singur 
program, ci este nevoie de o se l ecţie atentă 
în funcţie de tematică , abordare, grup 
ţintă , etc. 
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MED II , S ITUAŢII Ş I STILUR I DE 

ÎNVĂŢARE 

Tema propusă este incitantă din mai 
multe puncte de vedere. 

În primul rând , datorită faptului că 
instituti i le muzea le au fost considerate, 
de-a l~ngu l a celei mai mari părţi a 
seco lului ce a trecut, un element esenţial 
al fonnării tinerei generaţii. O mai veche 
viziune asupra muzeului proclama faptul 
că acesta este - asemenea arhi velor -
depozitarul unei cunoaşteri obiecti vate (în 
sensul îngust a l tennenului) cu privire la 
trecut. Dar un depozitar care avea o l og ică 
specială: a existat mereu o dezbatere în 
interiorul gru pului profesional al 
istoricilor asupra logicii care trebuie să 
subîntindă rea litatea structurii muzeului . 
Simpla colecţi e de obiecte nu înseamnă un 
muzeu. Logica aceasta tinde să fie, dacă 
este să luăm în considerare evoluţii 
recente, tot mai mult l egată de percepţia 
publicului ş i tot mai distanţată de logica 
internă a domen iului . Este un paralelism 
interesant între această schimbare de 
perspectivă cu privire la muzeu ş i ceea ce 
se întâmp lă în domeniul disciplinelor 
şcolare; şi acestea din urmă ti nd să fie tot 
mai autonome de domeniul academic. 

În al doilea rând, fiindcă muzee le din 
România sunt în plin proces de regândire 
a propriu lui loc în pei ajul instituţiilor 
cultura le ş i educaţionale . După decenii în 
care muzeu l a fost mai degrabă o structură 
ancilară a şcolii (dimensiunea 
propagandi s ti că nu ne interesează aici) , 
iată că sunt o serie de e lemente care 
forţează muzeul să se reinventeze. Acest 
proces de reinventare trebuie, credem noi , 
să ţină cont şi de posibilele so li citări din 
parte şcolii . 

Contextul de derulare 
al proceselor educative 

O primă întrebare la care trebuie să 
răspundem este legată de contextu l mai 
larg în care se desfăşoară procesele 
menţionate mai sus . Câteva sunt 
elemente le care, în opinia noastră, sunt 
emnificative. 

În primul rând , modificarea facto1ilor 
educationali . Dincolo de schimbări l e 
petrec~ te la ni velul educaţiei formale (sau, 
în cazul nostru , în context fo1mal), factorii 
educa ti ona li in fo rma li ş i non-forma li au 
câş ti g~ t în importa nţă. Studii recente 
afirmă că în ierarhia factorilor 
educaţiona li şcoa l a este devan sată de 
fa mili e, grup ul de vârstă, mass-media şi 
mu zee. A ltfe l spus, ind ividul este supus 
unui flux de informaţii mult mai mare, iar 
aceasta duce la regândirea rolului şco lii , 
de la principalul instrument de infonnare 
(prin binomul profesor - manual) la 
principalul instrument de fo rmare de 
abi lităţi şi deprinderi de lucru intelectual 
ş i autonom. 

În al doilea rând, educaţi a nu mai este 
o etapă clar delimitată din viaţa unui 
individ . Dimpotrivă, educaţi a/formarea pe 
care o oferă şcoa l a nu mai este de mult 
singura formă şi sau sursă care să asigure 
inserţia individului pe piaţa muncii. În 
condiţ iil e în care oferta de locuri de muncă 
se schimbă foarte repede, ar fi absurd ca 
c ineva să aştepte ca s istemul formal de 
educaţie (clasele I-XII ş i , în unel e cazuri , 
sistemul post- licea l ş i uni vers itar) să fie 
capabi l de predi cţii mai bune cu privire la 
piaţa muncii decât in st ituţiil e speciali zate. 
In plus, cheltuie lil e de racordare în timp 
rea l (dacă aceasta ar fi pos ibilă) ar fi 
prohibitive. 

Rezultatul îl constitui e multiplicarea 
instanţe lor de fo 1111are, a oportunităţilor pe 
care societatea (de cele mai multe ori, 
angajatorii) le oferă propriilor angajaţi sau 
potenţia lil or viitori angajaţi de a se fo1111a 
sau de a dobândi noi competenţe 
considerate a fi critice în viitor. Evident, 
cineva ar putea să ne atragă atenţia asupra 
sistemului de perfecţionare (şi al gradelor 
didactice, de pildă) . Di feren ţa 
fundamentală este legată de fap tul că 
forma rea continuă oferi tă nu are în vedere 
numai locul de muncă ocupat la un 
moment dat de cursant, ci potenţialele 
locuri de muncă la care cineva poate 
aspira. Aceasta ne duce la concluzia că, în 
co ndiţiile în care masa de informaţii şi 
număru l surselor disponibile este în 
creştere , abi lităţi l e legate de gest iunea 
informaţiei şi de lucru l autonom cu 
acestea, capacitatea de adaptare la noi 
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contexte socio-profesionale devin va lori 
critice, atât pentru cel ce se formează, cât 
ş i pentru societate. Figura de mai jo 
rezumă acest punct. 

Fig. 2: Raportul dintre informaţie 
şi formarea de abilităţi în evoluţia 

celui format 

În al treil ea rând, funcţiile educaţi ei 
nu mai sunt considerate a fi cele de acum, 
să spunem, trei-patru decenii (iar această 
regândire nu este manifestă doar în spaţiul 
fost comunist, ci în primul rând în ţări cu 
un dinamism economic marcat). Dacă 
acum două secole, apoleon putea afirma 
că înfiinţează liceul pentru ca acesta să 
formeze so ldaţi pentru Marea Armată ş i 
admini stratori pentru imperiu, o astfel de 
aserţiune ar fi de neconceput astă zi. Cu 
toate acestea, educaţia ca ş i instrument de 
asigurare a inserţiei profesiona le este o 
realitate. O primă probl emă este în ce 
măsură educaţ i a formală asigură, ea 
s ingură, o inserţie profesională . A doua 
problemă , deri vată logic din prima, este 
l egată de calitatea acestei inserţii 
profesionale. A fi un bun strungar este 
suficient pentru a găsi un loc de muncă? 
Mai este nevoie şi de altceva pe l â ngă 
cunoştinţe l e legate de mandrină, cu ţi te , 
filiere ş i debitaj? 

Se pare că nu. Dar asupra acestui 
element vom reveni mai târzi u. În raport 
cu tema de care ne ocupăm am formulat 
răspunsuri la trei întrebări importante: (a) 
unde s ituăm instituţiile în raport cu 
mediile de educaţ i e din lumea 
contemporană? (b) care sunt condiţ i il e de 
învăţare în mediile non-formale de 
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educaţie? (c) cum putem organiza 
învăţarea într-o instituţie muzeală? 

Pentru a răspunde la aceste întrebări, 
o serie de lămuriri conceptuale sunt 
nece are. 

Societatea în vătării 
Puţine activităţi umane ' beneficiază 

de un interes atât de mare al societă ţii , aşa 
cum se întâmp l ă în cazu l învăţării . 
Definiţii , teorii, proiecte ş i chiar mai mult, 
modele de organizare a societăţii , toate se 
a fl ă pe agenda lumii contemporane. 

Ex i s tă numeroase evidente ale 
faptu lui că oamenii învaţă al tfe l decât în 
trecut ş i că moda lităţ ile de învăţa re se 
schimbă foarte repede. Semnalul acestei 
stări de fapt a fost tras în anii 70, prin 
intermediul mai mu ltor texte, printre care 
menţionăm raportul Clubului de la Roma 
„Orizontul fără limite al învăţării" (vezi 
infra), precum ş i Raportul Faure 
(UNESCO), iar documentele politice ale 
începutului de mil eniu consemnează noua 
realitate pe care încearcă să o de finească. 
„Societatea învăţării este o nouă ordine 
morală şi politică · ce foloseşte învăţarea 
ca principal vehicul al unei tranziţii de 
importanţă istorică" (Ranson apud 
Bîrzea). 

Majoritatea autorilor (Bîrzea, 2003) 
in s i s tă asupra faptu lui că societatea 
în văţării este un tip idea l de soc ietate, 
specific pentru trecerea de la modernitate 
la o nouă ordine socia l ă ş i morală. 
Noutăţile pe care le aduce aceas tă 
soc ietate sunt urmă toarel e : 

• va lorile ş i procesele de învăţare 
sunt plasate în centru l politicii ; 

• există o mare ofertă de educati e 
incluzând forme non-convenţionale p~in 
învăţământ informal ş i institute virtua le; 

societatea devine o l argă 
comunitate care învaţă, unită prin valori 
morale ş i civice comune; 

• educaţi a este principalul criteri u de 
promovare soc i a l ă şi profesională ; 

• individu l este privit ca un agent atât 
în dezvoltarea sa personal ă, cât ş i în 
partic iparea sa acti vă în cadrul sferei 
publice; 

• ce l care învaţă este considerat o 
persoană în re l aţ i a sa cu a lţii , ceea ce 
presupune un spirit cetăţene c, răspundere 
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împărţită cu a l ţii , înţelegere reciprocă, 
cooperare ş i un act decizional conştient. 

Reactii le la noua rea litate sunt 
diverse, 's istemu l ed ucaţiei formale 
încearcă să se adapteze din mers, dar 
ce lelalte medii de învăţare (vezi infra) par 
să câş tige tot mai mare importanţă. 

„ Învăţarea înseamnă achiziţie 
urmată de o interiorizare, care conduce la 
o modificare, observabilă prin intermediul 
unor rezultate" (Bernat, 2003) 

„ În văţarea este un proces activ şi 
constructiv care are întotdeauna loc într­
un anumit context, deci situativ, 
multidimensional şi sistematic. Rezultatele 

În vă tarea în văţării nu pot fi anticipate, procesele de 
Dive'rsitatea abordări lor este marcată construire fiind individuale şi specifice 

ş i de diversitatea definiţiilor date învăţării . situaţie i " (Reinmann-Rothmeier!Mand l, 
Am inclus aici doar câteva : 1997 apud Siebe1t, 1999) 

„ Învăţarea înseamnă o atitudine atât „ Există mai multe nivele de 
faţă de cunoaştere cât şi/aţă de viaţă, care cunoaştere. Cea mai puternică formă de 
pune accent pe iniţiativa omului. Termenul cunoaştere apare atunci când am avut o 
de în văţare cuprinde achiziţionarea ş i experienţă potrivită a ceva. Acest tip de 
practicarea de noi metodologii, noi cunoaştere este codificată în noi într-o 
priceperi, noi atitudini ş i noi valori formă simţită, compactată, trăită, tacită şi 
necesare pentru a trăi în tr-o lume în este parte a structurii noastre mentale de 
continuă schimbare. Învăţarea este ansamblu. Cu ceva efort, noi putem uneori 
procesul de pregătire pentru a face faţă face această formă de cunoaştere 
unor situaţii noi. Ea se poate produce conştientă şi putem gândi despre aceasta 
conştient, sau deseori in conş tient [. .. }" în formă verbală" (Sotto, 2001) 
(Raportul „O ri zontul fără limite al Definiţiile de mai sus încearcă să 
învăţării " apărut sub egida Clubului de la identifice problematica învăţării . Ce, unde, 
Roma, 1979) cum, când cu ce rezu ltate se desfăşoară 

,,Învăţarea: proces evolutiv de esenţă învătarea . Unii autori consideră că 
informativ-format ivă care constă în învăţarea este l egată ş i de sesizarea 
dobândirea (receptarea, stocarea, diferenţelor faţă de ceva cunoscut sau 
valorizarea internă) de către fiinţa vie, considerat a reprezenta situaţia „norma l ă" 
în tr-o manieră activă, a experienţei de (mai bine, familiară), de unde şi interesul 
viaţă si modificarea s istematică a celui confruntat cu această discrepanţă de 
conduitei " (Gol) a o cerceta , l ămur i şi integra în ceea ce 

este deja cunoscut. 

(după Maturana, apwl Siebert 1999/2001) 

Fig. 3: O definiţi e a învăţă rii 
(după Siebert 1999/2001) 
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Dacă ar fi să reducem aceste de finiţii 
la termenii comuni (explic iţi ş i imp l i c iţi ), 
atunci ne-am putea gândi la fa ptul că 
învăţa rea face trimitere la triada acţ iune­
atitudine-comportament (o triadă dua l ă, 
căc i se refe ră la grupuri ş i la indi v iz i 
deopotr ivă), a fl a tă într-o l egătură 
re l evantă cu achi z i ţ i a i utili zarea de 
in formaţii ş i deprinderi ; re l aţ i a dintre 
acţiunea de a învă ţa ş i conţinutul învă ţă rii 
e te observabil ş i cuantificabil. Schema de 
mai JOS regrupează aceste e lemente 
comune. 

EDUCAŢIE JNTERACTIVĂ 

informati ve în favoarea ce le i form ati ve. 
I nformaţia ca atare este neutră, ensul care 
este dat aceste ia conţine o va loare; altfe l 
spus, dimen iunea va l orică nu face decât 
să po tenţeze interesul pentru dimensiunea 
forma ti vă. O altă de finiţie a î nvă ţă rii 
a fiimă că „învăţarea are o dimensiune 
soc i a l ă - învăţăm a lături de a lţi oameni , în 
toate re l a ţiil e noastre soc ia le" (Jarv is, 
1999). Din această perspec ti vă, societatea 
în vă ţă rii reprezi ntă un mode l v iabil , dar 
care pune problema expansiunii 
permanente a cunoaşterii în termenii 

loforma!ii 

I 
Deprinderi 

Comportamente 
observabile 

Fig. 4: Relaţia dintre 
dimensiunea informativă ş i cea 

formativă a învăţă rii 

Dacă luăm în considerare ş i ideea 
„soc i etăţii în văţă rii ", schema de mai sus 
ar trebui să incl udă şi dimensiunea 
valori că . Ceea ce trebu ie în vă ta t este 
valorizat pozitiv de către soc i e tal~ , fi e că 
este vorba de cunoştinţe sau de deprinde1i . 
Dar trebuie să facem o remarcă, anume 
aceea că informaţ iil e reprezintă cea mai 
s l abă verigă a aces cui l anţ . Accelerarea 
ritmului în care o in fo rmati e se 
demonetizează impli că limitarea zonei 

in formaţie i , dar ş i a competenţe l or. f n 
treacă t fi e spus, atunci nu mai putem vorbi 
de ierarhii între domeniile de cunoaş tere 
(vezi ş i in fra) . 

În văţarea este - Ia ni velul gestiunii 
procesului - ghida tă de o serie de 
princi pii . Curri culum-ul Naţ i ona l , care 
porneşte de la o serie de expe ri en ţe 
poziti ve în domeniu (mai ales exemplul 
britanic), stab i l eşte următoare l e principii 
pri vi nd în văţa rea (Curriculum Naţiona l. 
Cadru de referinţă, 1997): 

• e levi i înva ţă în stiluri ş i ritmuri 
di fe rite; 

• învăţa rea presupune inves ti gaţii 
continue, efort ş i a utodisciplină ; 
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• învătarea dezvoltă atitudini , 
capacităţ i şi · contribuie la însuşirea de 
cunoştinţe; 

• învătarea trebuie să pornească de la 
aspecte r~ l evante pentru dezvoltarea 
per onală a elevului şi pentru în erţia sa în 
viata socia l ă ; 

' • î n văţarea se produce prin studiu 
individual ş i prin acti v ităţi de grup. 

Atitudine Informaţii 

/~ I 
.- Co mportament Deprinderi 

Valori Comportamente 
observabile 

Fig. 5: Relaţia dintre învăţare ş i 

sfera va lori lor 

Î nvăţarea a utodirijată 
De igur că ace te principii trebuie 

luate în considerare din per pectiva celor 
doi actori fundamentali ai procesului 
educativ, profesorul ş i elevii . Dar, odată cu 
acceptarea demersurilor centrate pe elev 
( engl. student-ce11/ered teaching 
approaches), termenul ecund tinde să 

dev ină elementul important. De altfe l, 
preocupare noilor curricula pentru 
formularea obiectivelor în termeni de 
acţiuni rea liza te de către elevi (la noi , 
sugestii didacti ce), dar i a rezultatelor 
în vă ţă rii în termeni cuantificabili , 
sugerează tocmai acest lucru , anume că 
învă ţa rea presupune autonomizarea celui 

+ 

ce învată de facto rul imed iat de învătare . 
De a 1 ~ 1 ş~ conceptu l de învăţare 
autodi rijată . ln î nţelesu l său cel mai larg, 
în văţarea autodirij ată ( engl. self-directed 
learning) de cri e un proces în care 
iniţiativa o deţin indi vizii , cu sau fără 
aj utorul altora, referitor la diagno ticarea 
propriilor nevoi de în ăţare, formularea 
scopurilor învăţării , identificarea 
resurselor umane şi materiale ale învăţării , 
alegerea, şi implementarea unor strategii 
de învăţare adecvate, eva luarea 
rezultatelor învăţării (Knowles apud 
Siebert, 200 I) 

Orientarea pre învăţarea autod irijată 
are, din perspectiva societăţii învăţării, un 
rezultat pecial , anume crearea cu lturii 
învăţării , considerată a fi pa11e integrantă 
a cu lturii socia le globale. Ea inc lude 
stilurile, motivaţiile , temele, să l i l e , 
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ofertele, amenajă ril e , infi-astructura l oca l ă , 
răspunderea oficia l ă şi finanţarea 
sistemului de instruire (Siebert, 200 I) . De 
a ltfe l, dacă ne reamintim definiţia dată 
societăfii în văţării, vedem că ea 
presupune o nouă ordi ne morală şi 
politică . 

Competenţa de „a Învăţa să Înveţi " 
După o perioadă de discuţii la ni vel 

european s-au identificat mai multe 
domenii de competenţe cheie. Ele 
reprezintă „un pachet transferabil şi 
multifuncţional de cunoşti nţe, ab ilităţi şi 
atitudini de fiecare individ are nevoie 
pentru dezvoltarea persona l ă, inc luziune 
socia l ă şi inserţie pe piaţa muncii . Acestea 
ar trebui dezvoltate pană la sfâ rşi tul 
şco lari tăţii I formării obligatorii şi ar trebui 
ă constituie o bază pentru formarea 
continuă" . Între cele opt domenii 
identificate se afl ă şi „a învăţa să înveţi" . 
El presupune următoarele categorii de 
achiziţii posibil de evaluat: 

a) cunoştinţe : 
cunoaşterea ş i înţelegerea 

metodelor de învăţare preferate, a 
punctelor tari ş i a celor slabe ale propriilor 
abilităţi ; 

• cunoaşterea oportunităţilor de 
învăţare/cursu ri de formare şi a modului 

EDUCAŢlE INTERACTIVĂ 

în care diferite decizii legate de traseul 
învăţării conduc către anumite 
ca lifi cări/profe ii . 

b) abi lităţi: 
• gestionarea eficientă a propriei 

învăţări : a locarea timpu lui necesar pentru 
învăţare , autonomie, discip l ină , 
perseverenţă , managementul informaţ i ei ; 

• capacitate de concentrare pentru 
perioade lungi sau scurte ; 

• capacitatea dea reflecta critic asupra 
obiectu lui ş i a scopului învăţări i ; 

• compe tenţa de comun icare a ceea 
ce a fost în văţat (prin mijloace precum 
intonaţie, gestică , mimică .. . ) 

c) atitudini : 
• imaginea de sine ( di spoziţia de a 

învăţa , automotivarea, încrederea în 
succesul activităţii de învăţare) ; 

• aprecierea pozitivă a în văţării ; 
• adaptabilitate şi fl exi bilitate. 

Desigur, aceste elemente sunt 
rezumabile la câteva elemente: re flecţie ş i 
aplicare, revizuire, planificare, acţiune, iar 
relaţia dintre aceste e lemente este 
prezentată în figura de mai jos. 

ÎMBUNĂTĂTŢIREA PROPRIEI FORMĂRI ŞI PERFORMANŢE 
(după QCA, 2005) 

ÎNVĂŢARE 
INDEPENDENTĂ 

ÎNCEP A TOR RESPONSAB!LIT A TE PENTRU PROPRIA DEZVOLT ARE ÎN CREŞTERE 

Fig. 6: Evoluţia celui care învaţă din perspectiva autoînvăţării 
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Fig. 7: 
Etapele ş i 

segmentele 
ciclurilor 

educaţionale 

şi posibilele 
inserţii ale 

muzeului în 
procesul 
formativ 

Revista muzeelor 

Mediile de învăţare 
Des igur că introducerea de mai sus 

poate părea puţin prea lungă ş i prea 
teoreti că . Ea este însă necesară nu numai 
din considerente de terminologie spec ifică 
ş i de specificitate a demer uril or didactice. 
Ea a vrut să şi ara te di vers itatea de opinii 
ş i o ri entă ri ş tiin ţ ifi ce ca re guvernează 
domeniul didacti c. C hiar dacă această 
di versitate poate părea puţin derutantă, ea 
ne permite să e l aborăm propri ile 
demersuri didacti ce, în aşa fe l încât 
acestea să corespundă nevo il or de fo rmare 
ale ce lor din fa ta noastră. Dinco lo de cei 
cărora le oferim servic iil e noastre de 
fo rmare, de resursele mate ri a le ş i de 
cunoaşte re pe ca re le avem la di spoz i ţ i e , 
mai ex i s tă un facto r care i nflue n ţează 
procesul de formul are a unui demers 
didac ti c, anume mediul educaţi ona l în 
ca re e de făşoară procesul educaţi on a l. 

Poate cea mai succintă prezentare a celor 
tre i medii de în văţare (categorii de bază 
a le î n văţă r i i ) o face M emorandum ul 
privi nd educaţ i a pennanentă , elaborat de 
Comisia Europeană în anul 2000. 

Textul merită a fi c itat în ex tenso: 
„Consiliul European desfăşura t la 

Li sabona în martie 2000 recunoaşte fa ptul 
că Europa a intrat în mod indiscutabil în 

era cunoaşterii : modelele în văţării , muncii 
ş i v i eţii se schimbă rapid[ ... ]; 

Categorii de bază ale acti v ită ţii de 
în vă tare : 

· • în văţarea forma l ă : se desfăşoară în 
in stituţ ii de educaţie ş i fonnare, conducând 
la diplome ş i ca l i fi că ri recunoscute ofic ial ; 

• în văta rea non-forma l ă: are loc o 
da tă cu tra~eul principal al educaţ i e i ş i 
formării ş i nu conduce în mod normal la 
certi fica te fo rmali zate. În văţarea non­
fo1ma l ă poate fi oferită la locul de muncă 
ş i prin acti v ităţ i ale organizaţiilor soc i etăţii 
civil e [ . .. ] Poate fi , de asemenea, oferită 
prin organi zaţii sau servi c ii ca re au 
constitui t un complement a l s isteme lor 
fo rmale[ .. . ]; 

învăţarea in forma l ă este o 
componentă n atura l ă a v i eţii de zi cu zi. 
Spre deosebire de în vă ţa rea forma l ă ş i 
non-forma l ă , în vă ţa rea infonna lă nu este 
în mod necesar o educa ţi e intenţiona l ă ş i 
este pos ibil să nu fi e recunoscută nici 
măcar de indi viz ii în ş i ş i ca o contribuţi e 
la cunoştinţe l e ş i a bilităţile lor" (pag ina 
12) . 

Putem reordona afirmaţiile de mai 
sus într-o schemă care să ţină cont ş i de 
dimensiunea temporală ş i posibilul loc al 
in s titu ţ i e i muzea le în acest context. 

Învăţare în medu ş i s 1 tuaţ11 diverse 
"L1fe-w1de Jearnrng" 

EDUCAŢIE 

.....----+-----+ NON-FORMALĂ 

INSTITOTIA 
MUZEALĂ 

ŞI INFORMALA 

---------'--- EDUCATIE 
FORMALĂ 
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Educaţia formală este, din punctu l 
nostru de vedere, educaţia rea li zată în 
învăţământul genera l şi, pentru cei ce vor 
deveni specialişti ai unui domeniu 
particular, în învăţământu l univer itar. Ea 
cuprinde o parte de profesionalizare (deci 
de inserţie în câmpul muncii) şi una de 
cultură genera l ă (de inserţie socia l ă), la 
care am putea adăuga un e lement mai 
discret, cel legat de formarea civică . Cele 
mai multe cercetări în domeniul învătării 
privesc învăţarea în context formal. ' 

Este deja un loc comun aprecierea că 
în ana liza activitătii de învătare trebuie 
luate în considera~e trei vari ~bile: natura 
celui care învaţă (cine este cel care 
învafă) , natura cunoştinţe lo r ce vor fi 
învăţate (ce şi de ce se învaţă) şi natura 
procesului de învăţare (cum se învaţă). 
Fiecare dintre cele trei variab il e necesită 
o mică extindere. 

Particularităţile celui care învaţă sunt 
abordate din perspective diferite. imona 
Bemat (2003: 91) identifică mai multe 
particularităţi subsumate diferenţelor 
individuale în învăţare: particularităţi 
interindividuale în învăţare, de gen, 
culturale, aptitudinale şi de interese, 
considerând că fiecare dintre noi suntem 
o combinaţie unică de trăsături specifice. 
Pentru a construi un mediu de învăţare 
care să favori zeze nevoile individuale de 
învăţare autoarea propune câteva puncte 
de reper: principiul respectării 
particularităţilor de vârstă şi 
interindividuale, utilizarea metodelor 
active şi interactive, învăţarea prin 
cooperare, tehnicile de învăţare eficientă, 
orientarea către standarde. 

Două dintre teoriile psihologice cu 
efect direct asupra educaţiei formale , 
citate în lucrarea menţionată privesc 
stadii le dezvoltării intelectuale identificate 
de către Jean Piaget şi redefinirea 
conceptului de inteligenţă de către H. 
Gardner prin teoria inteligenţelor multiple. 

Sunt patru stadiile dezvoltării 
intelectuale identificate de către Jean 
Piaget (Psihologia copilului , vezi şi Anexa 
nr. I): stadiul senzio-motor (0-2 ani) , 
stadiu l preoperator (2-7 ani) , stadiul 
operaţiilor concrete (7-11 ani) şi stadiul 
operaţiilor formale ( 11 ani - maturitate) . 

EDUCAŢIE INTERACTIVĂ 

Piaget consideră că majoritatea achiziţiilor 
au loc până la 18 ani , după care 
dezvoltarea structuri lor intelectuale intră 
în stagnare. El vede inteligenţa ca pe o 
structură e reditară , un potenţial care e 
dezvoltă sau nu, în funcţie de stimulările 
din mediu. 

Analiza s tadia l ă a lui Piaget rămâne 
un punct de referinţă, fiind comp letată de 
studii ulterioare. „Alte cercetări arată că 
intelectul nu se formează exclu iv pe baza 
interacţiu nii cu mediul , aceasta fiind 
mediată de adult (Vâgotski, Doise, 
Mugny). Stadiile dezvo ltă rii pot fi 
acce lerate (Galperin , Vâgotski), iar 
dezvoltarea proceselor intelectuale urmea­
ză mai degrabă un proces psihologic decât 
logic (Bruner) . Inteligenţa are mai multe 
componente (Stemberg) şi este de mai 
multe feluri (Gardner)". 

H. Gardner ( 1993) delimitează 
conceptul de i nte li gen ţă pornind de la 
premisa că există un nucleu de abilităţi 
intelectuale, care sunt reglate de abilităţi 
mai genera le precum : sentimentu l 
identităţii (apare din mixtura specifică de 
inteligenţe a unei persoane), capacitatea 
de execuţie (inteligenţe l e specifice sunt 
utilizate pentru scopuri specifice) şi capa­
citatea de sinteză (îmbinarea concluzii lor 
din câteva domenii intelectuale parti­
cu lare) . 

Gardner diferenţiază nouă tipuri de 
inteligenţă : verbal/lingvistică , logico­
matematică , vizual/spaţială , muzical 
ritmică , corporal-kinestezică , interper­
sonală , intrapersonală, naturalistă, exi ten­
ţială (vezi Anexa nr.2) . Această teorie 
exp li că de ce unii oameni au rezultate 
notabile în unele domenii şi foarte slabe 
sau mediocre în altele. 

În ceea ce priveşte procesul de 
învăţare , redăm mai jos, sintetic, ideile 
principale expuse de Negovan într-un 
subcapitol al lucrării „Tendinţe în 
reconfigurarea modelelor de instruire în 
acord cu evoluţia cunoaşterii despre 
învăţare" (200I :143 -144) 

Modelul instruirii derivat din 
perspectiva behavioristă asupra învăţării 
pune accentul pe obiectivele învăţării , pe 
tehnicile învăţării depline şi ale instruirii 
directe. 
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Modelul instn11rn deri va t din 
perspectiva cogniti vistă asupra învăţării , 
util atunci când se v i zează în văţarea de noi 
concepte şi relaţiona rea concepte lor, 
operează cu paradigme ca: învăţarea prin 
descoperire, învăţarea conşti entă , învă­
ţarea pe etape. 

Modelul instruirii derivat din 
perspectiva con structiv i stă asupra 
învăţării, pledând pe o instruire centrată pe 
elev, impli că în primul rând : sa rcini de 
învăţare autentice, decupate din v i aţa 
cotid iană , un mediu de învăţare complex , 
conţin u tu ri a le învăţării variate (repre­
zentate de multiple analogii, exemple, 
metafore) , interacţiune socială , negociere 
socială şi responsabilitate personală . 

Edu caţia n on-formală 

şi cea in forma lă 

Educaţ i a non-formală şi cea 
informa l ă sunt, ca durată şi ca surse de 
formare, mai ample şi cuprind atât o 
dimensiune de profesionalizare, dar mai 
ales dimensiunea unei formări legate de 
inserţia social ă. În acest caz, formula „a te 
ţine la curent cu problematica x sa u z" 
indică tocmai acest lucru esential: insertia 
soc i ală se face prin continua r~actualiz~re 
a ceea ce un individ sau grup ş tiu despre o 
probl emă pe care acesta o consideră a fi 
importantă . Ca definiţie de lucru a 
educaţiei non-fomrnle am utilizat 
abordarea UNESCO care afim1ă că: 
Educaţia non-formală a elevilor din 
învăţământul obligatoriu vizează orice 
activitate educativă structurată şi 
organizată într-un cadru no-şcolar: 

comunitate locală, spaţiu public, cluburi 
şcolare, asociaţii neguvernamentale etc. 

O definiţie mai contextualizată a 
educaţiei non-formale pentru cultura 
educaţiona l ă britanică este cea de „out-of­
school learn ing": „este de obicei o 
activitate planificată care are loc în afara 
zilei obişnuite de şcoală, fie înainte de 
şcoală, în timpul pauzei de prânz, fle după 
şcoală, sau la sfârş it de săptămână sau în 
timpul vacanţelo1: Participarea este 
voluntară şi au loc fără cheltuieli 
suplimentare pentru copil" (Out of School 
Learning Guidance, 2004-2006, Camden 
School District). 

Muzeul pare a ocupa un loc 
important în preferinţele e lev ilor li ceeni 
refe ritor la surse de învăţare credibil e şi 
plăcute , pe baza cărora se învaţă istoria . O 
anch e tă rea li zată la ni vel european (la 
care, din păca te, România nu a luat pa rte), 
a evi denţiat faptul că muzeul se a fl ă pe un 
loc superior manua le lor şco lare, după 
fa mill y hi story şi film . Această s ituaţ i e 
exp l ică interesul in stitu ţ iei muzea le de a 
dezvo lta programe educative care se 
situează într-o relaţie de comple­
mentaritate cu in stitu ţ i a şco lară. 

O a ltă investigaţie, de data aceasta 
având drept grup ţ intă e levii de I O -11 ani , 
arată că în România , la această vârstă, 

cărţ il e ş i şcoa la su nt principala sursă de 
cunoaştere a trecutului, tehnologia 
modernă nu are încă un impact; muzeul se 
a fl ă pe li sta surse lor de cunoaştere 
(rezultatele cercetă rii , la care au partici pat 
mai multe ţări, au ca reper anul 1997) 

S i tua ţiil e de în văţare 
Contextu l sau s itu aţ i a de învăţare 

reprezintă ansamblul re l aţiil o r dintre 
agen ţ ii în văţării şi mediul în care acestea 
e produc. Prin intennediul s itua ţi il or 
învăţa rea dobândeşte o semnifi caţie 
particulară pentru ce l educat, aj utându-l să 
vadă şi mai c lar aplicabil itatea 
cunoştinţe l or (S. Bem at, 2003). Se 
conside ră că princ ipiil e învăţă rii 
situaţiona l sunt: 

• o ri enta rea spre s itu aţii/probleme; 
• autenticita t ea/re levanţa subiecti vă; 
• schimbarea de per pectivă/contexte 

multipl e; 
• complementaritatea instrucţiei ş i 

construcţiei (Siebert 1999) 
Teoria în vă tării situationale 

promovează ideea achiziţiei cunoştinţelor 
şi abi lităţ il or în contexte ca re 
demonstrează cum pot fi utilizate acestea. 
Un exemplu este învăţarea prin ucenicie 
care oferă e lev ilor posibilitatea de a 
observa şi apoi de a se implica în 
activitate. Acest tip de învăţare este larg 
răspândit în formarea profesională iniţială 
ş i continuă. 

D . Potolea (2002) sus~ine conceptu l 
de s ituaţie de învăţare, considerat mai 
potrivit decâ t cel de experien ţă de 
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învăţare , cel puţi_n pentru contextul 
educaţiei formale . „ln locul tennenului de 
experienţe de învăţare îl vom prefera pe 
cel de situaţii (activităţi de învăţare) . 
Ex perienţa de învăţare reprezintă mai mult 
reacţia personală la o situaţie de învăţare . 
.. Un curriculum oficial nu poate anticipa 
registrul imens al expe rienţe lor 
individuale, ci poate plan ifi ca si tuaţi i de 
învăţare adecvate obiectivelor urmărite şi 
cu speranţa că e le vor genera experi enţe 
de învăţare reuşite" . 

Punctul de vedere citat mai sus se 
referă la o problemă mai generală a 
educaţie i form ale şi anume elaborarea 
curriculum-ului sau al conţinutului 
cunoaşterii şcolare . De-a lungul seco lului 
XX s-a perfecţiona t continuu ideea 
organi zăr ii curriculum-ului pe baza 
planificării şi îndrumării ex peri enţe l or de 
învăţare : „Invocarea experi enţe i de 
învăţare marchează o nouă evoluţie în 
procesul de conceptualizare a curriculum­
ului. Sursa de e laborare nu o mai 
reprezintă numai structuri le cunoaş teri i 
sau ale culturii , ci trebuinţele, interesele, 
aspiraţ iil e ce lor care sunt beneficiarii 
educaţiei, iar în organizarea învăţării 
contează nu numai ce se învaţă, ci ş i cum, 
în ce manieră se învaţă" . O consecinţă a 
aces tui mod de a concepe învăţarea se 
poate identifica uşor la nive lul 
componentelor programelor şco l a re din 
România . Acestea includ componenta 
„acti vi tăţi de învăţare" asociată 

emente componente 

EDUCAŢIE INTERACTIVĂ 

obiectivelor, adică moduri de activitate 
care pennit atingerea obiectivelor, in cazul 
programelor pentru învăţământul primar 
ş i gimnazial , respectiv a componentei 
„sugesti i metodologice" pentru 
programele de liceu . 

Un exemplu relevant pentru sis temul 
de învăţământ romanesc este concursu l 
„Eustory" care propune „învăţarea istoriei 
prin cercetare". Competiţia , desfăşurată la 
ni vel naţiona l , încurajează e levi i să 
folosească o diversitate de surse, să 
utilizeze mărturiil e contemporane, să 
abordeze trecutul din perspective multiple, 
să folosească inves ti gaţia ca metodă de 
învăţare . „Este vorba despre o ana liză 
istorică menită să atragă ate nţi a asupra 
prejudecăţilor, asupra faptu lui că istoria 
poate fi contradic torie. Ex perienţa 
câşt i gată trebuie transferată asupra 
prezentului" (Broşura concursu lui , 
2000:2). 

Ca demers didactic, utilizarea 
proiectului este o a ltă modalitate de 
„apropiere" a e levu lui de situaţ iil e 
autentice de învăţare . Proiectul este o 
activi tate personalizată, care pennite 
folosirea liberă a cunoş tin ţe l o r în suş ite 
într-un context nou şi re levant. Produsul 
fini t realizat în urma activităţ i i de pro iect 
creează elevu lui sentimentul utilităţ ii a 
ceea ce produce şi direcţionează efo rtul 
acestuia către publicul ţ intă căruia i se 
adresează . 

asa uzeu 

rganizarea spaţ iu u1 eseon 1mpersona ersona 1zat 

emite car 

ot1vaţia mvaţarn ntnnsec " extnnsecă 

c eme e cognitive 

nteract1v1tate 

utent1ce, puternic 
contextua li zate 

ntnnsecă 

n curs e ormare 

otenţia acpona ă , sigur 
vizua l ă 

Fig. 8: Propunere de analiză a situaţiilor de învăţare în context formal şi 
non-formal/muzeu 
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92 fievistu muzeelor 

Exemple de situaţii de învăţare 
în muzeu 
• că utarea de indicii: e levi lor li e 

dă o fişă cu prezentarea armamentului 
roman ş i li se cere să identifice piesele de 
armament pe mu lajele de pe Columna lui 
Traian (cu precizarea numărului de 
apariţii ) ; apo i e poate di scuta despre 
reconstituirea modului în ca re roma ni i 
purtau luptele ; la fe l, li se poa te cere să 
identifice elemen te de v i aţă cotidi an ă în 
reprezentări arti tice (se porneş te cu o 
discuţie despre v i aţa cotidi an ă actua l ă, 
apo i elevi lor li se so li cită să identifice 
acele elemente de v iaţă cotidiană pe ca re 
le întâ lnesc, să spunem, în ga leri a de artă , 
pentru ca apo i să discute despre 
diferenţele pe care le-au remarcat; 

•completarea de fi şe: elev ii trebuie 
să comp leteze fişe de lucru pe parcu rsu l 
vi zitei (de ex ., o fişă cu interiorul unei 
locuinţe medievale - co lorarea pe fişă a 
pieselor identifi cate, precizarea pe o fişă 
de lucru a pieselor legate de o anumită 
localitate sau de un anumit personaj istoric 
sau fami lie, sau selectarea şi organi zarea 
unei informatii conform cerintelor 
formulate în fiş~ - cum ar fi reconst iruirea 
unu i eveniment sau proces i tori c, într-o 
variantă mai e l aborată li se poate cere 
elevi lor să sugereze elemente de 
completare (ce con si de ră ei că ar mai 
trebui să existe în co l ecţii le muzeului ş i de 
ce) ; o va ri antă poate fi şi identificarea 
obiectelor relevante pentru surse scri se pe 
care elev ii le primesc în cadrul orelor de 
istorie; 

replicarea unor evenimente 
istorice: pornind de la exponatele 
prezente şi de la in fo rmatiile dobândite în 
mediu l fo nnal (fapte, ' surse scri se ş i 
vizual e) , elevii trebuie să rea li zeze o 
si mulare a unor evenimente istori ce 
(va ri anta cea mai si mplă imp li că 
replica rea unor negoc ieri sau a unor 
evenimente din sfera po litică , de exemplu , 
negocieri le de la Versa illes sau unirea din 
1859); 

• realizarea de postere : această 
ultimă categorie ţ ine mai mult de partea 
de raportare a activi tă tii · elevi lor li se 
poa te so li cita să rea li ~e~e în grup un 
poster cu ilustraţii de piese ş i tablouri din 
muzeu; o a ltă varia ntă este aceea de a 

produce scheletul unei dezbateri pe o temă 
sugerată de vizitarea unei secţ ii a 
muzeului sau care face parte din 
cun-icu lum-ul şco l ar. 

Ca o categorie aparte a si tuaţiilor de 
învăţare, vizi tele pe şantierele arheologice 
permit o abordare mai complexă, cum ar fi 
manipularea de replici ale ob iectelor 
descoperite, punerea în scen ă a unor 
momente de viată cotid i ană etc. Aici, însă, 
mai mult ca în c~dru l unor vizite la muzee 
mai mult sau mai puţin trad i ţ i ona l e, elevii 
pot lua cunoştinţă de e lementel e 
componente ale muncii de cercetare. 

Stilurile de învăţare 
Sti lul de învăţare este definit cel mai 

frecvent ca o combinaţie de caracteristici 
cogniti ve, afecti ve ş i de a l ţ i factori psihic i 
care servesc drept indicatori relativ stabili 
ai fe lulu i în ca re elevul percepe, 
interacţi onează ş i răspunde la mediul de 
învăţare egovan, 200 1: 139). 

Autoarea menţionată atrage atenţia 
asupra faptu lui că există specia l i ş ti care se 
arată sceptic i îl l egătură cu această 
realita te, după cum a l ţii con sideră că ar fi 
mai potri v ită fo rmularea preferinţă de 
învăţare ş i aduce în di scu ţi e autorii care au 
elaborat instrumente p entru identificarea 
stilurilor de învăţare. In lucrarea citată, ea 
menţionează contribuţiil e lui Renzulli ş i 
Smith (1978) care au construit „inventarul 
preferinţelor pentru în văţare" ( engl. 
learning style invento1y), prin care elevii 
erau chestionaţi în l egătură cu preferinţe l e 
pentru di feri te moduri de instruire ( lectură, 
di scuţii , proiecte , jocuri) ş i pe Rancourt 
( 1987), care a construit un inventar numi t 
Knowledge Accesss ing Models Inventory, 
pentru identificarea stilului de abordare a 
sarcinilor de învătare în diferite contexte 
educaţional e . ' 

Alte definiţii 
Bemat, S. (2003: 2 17 sqq) face o 

trecere în rev i s tă a câtorva moduri în care 
se defi n eş te stilul de în văţa re şi a 
pa li ere lor la nive lul cărora se pot 
identifica stiluril e de învăţare. 

De exemplu, Dunn ş i Durm ( 1992) au 
defi nit stilul de învătare al elevului ca 
fii nd acea modalitate prin ca re orice e lev 
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percepe, procesează şi îşi structurează o 
info1maţie nouă şi complexă, o pentru a şi­
o putea reaminti ş i utiliza pe viitor, 
analizând cu atenţie caracteristicile 
individuale ale ace tuia, dintr-o 
perspectivă multidimensional ă. 

in privinţa palierelor la nivelul cărora 
e pot identifica stilurile de învăţare, 

autoarea prezintă mai multe exemple. 
A tfel, la ni vel perceptiv, tilurile se 
focalizează pe analizatorul utilizat cu 
preponderenţă , rezultând cinci stiluri : 
vizual , auditiv, citit- cris, kinestezic şi 
multimodal , care combină minim două 
preferinţe (Bernat, 2003 : 218 apud . 
Fleming & Milles, 1992) 

La un alt palier, cel privitor la 
procesarea informaţiei sunt mai multe 
clasificări , dar ce le mai recente au ca 
punct de vedere modelul lui David Kolb 
(Bemat, 2003 : 223 apud Kolb, 1984) care 
identifică patru moduri de învăţare : prin 
experienţă concretă , prin observare 
reflexivă, prin conceptualizare abstractă, 
prin experimentarea activă . Honey şi 
Mumford (Bemat, 2003 : 223 apud Honey 
& Mumford) prelucrează modelul Kolb şi 
identifică patru categorii de persoane care 
învaţă: activiştii, reflexivii , teoreticienii şi 
pragmaticii . 

Un număr tot mai mare de studii 
evidenţiază importanţa stiluri lor de 
învăţare pentru activitatea didactică : elevii 
care îşi cunosc stilu l de învăţare 
înregistrează o creştere a gradu lui de 
respect faţă de sine, depun eforturi pentru 
a învăţa, pot controla mai bine mediul în 
care se află şi pot so licita exact ceea ce le 
este necesar (Martin & Pater, 
http://en.wikipedia.org/wiki/leaming_ styl 
es), iar profesorii care nu utilizează o 
metodologie didactică adecvată stilurilor 
de învăţare ale elevilor pot contribui 
involuntar la eşecurile şcolare (o parte a 
definiţiilor şi aprecierea citată fac parte 
din textul preliminar al temei de cercetare 
ISE, ,,Aj ută-ţi elevul să înveţe", 2006) 

EDUCAŢIE INTERACTIVĂ 

D EZVOLTAREA PROGRAMELOR 

EDUCATIVE 

Dezvo ltarea programelor educati ve 
pre upune un proces complex care trebuie 
să îmbine o viziune novatoare ş i realistă 
cu capacităţi de organizare remarcabile. 
De asemenea, neces itatea ca întreg 
personalul muzeului să înţeleagă rolul 
activ al educatiei în cadrul institutiei 
constituie o miză foarte mare fără de c~re 
succesul programelor educative nu se va 
produce. Cunoaşterea publicului ţintă şi 
adaptarea la nevoile acestuia constituie o 
parte importantă din e ficienţa acestor 
programe. Toate ace tea la un loc precum 
şi entuzia mul celor care se implică în 
astfel de acţiuni garantează servicii 
educative de calitate şi cu real impact în 
viaţa cultura l ă şi educativă a 
beneficiari lor. 

Principalele forme 
de servicii educative 
in identificarea principalelor tipuri de 

servicii educative vom folosi trei categorii 
distincte : oferirea de informatii directe, 
ervicii indirecte şi servicii dire~te . În fapt, 

acea tă împărţire e te convenţiona lă şi nu 
presupune faptul că aceste acţiuni nu pot fi 
realizate una în completarea celei lalte, 
interdependenţa dintre acestea fiind cheia 
succesului. 

Oferirea de informaţii directe 
Cererea de informalii constituie 

primul contact dintre perso~alul muzeului 
şi potenţialul utilizator al servici ilor 
educative ale muzeului . Sunt solic itate în 
principal informaţii referitoare la preţuri , 
expoziţii care pot fi vizitate, condiţii 
generale de vizitare, rezervări etc. E ideal 
ca aceste informaţii să fie precizate într­
un pliant pentru a pune la di poziţia 
vizitatorilor un format comod şi util. Alte 
tipuri de informaţii solicitate se referă la : 
piesele din co l ecţie, arhive şi baza de date 
ale muzeului , date despre domeniul în care 
activează muzeul, infonnaţii despre 
programele educative. 

Serviciile indirecte 
Serviciile indirecte constau în 

oferirea unor materiale educative 
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intermediare, de obicei tipă rite, uneori 
printate, dar ca re pot avea şi a lte fo rme 
(CD sau DVD de exemplu). 

Sugest ii le educati ve genera le - sunt 
acele acţiuni de implicare a echipei de 
educaţie în orga ni zarea de expoziţ ii ale 
muzeului . Această miză, extrem de 
importantă (dar uneori n eatinsă chiar în 
muzee le europene sau nord-americane) 
presupune o reală l egătură între vizitatori 
şi angajaţii muzeului care creează 
conceptele de expoz i ţii, între produs~! 
final ş i utili zatorii care î l vor fo losi. In 
muzeele cu v1z1une reală această 
co laborare între echipa de educaţie şi 
muzeografii organi zatori de expoziţii este 
statutată şi aplicată cu succe , unde ea nu 
ex i s tă , trebuie cerută. Procesul este 
îndelung şi prej udecăţile acţionează 
profund dar miza este majoră ş i , dacă este 
atinsă, aduce cu sine beneficii majore 
pentru vizitatorii de muzeu. 

Produse le care detennină interac­
tivitatea pot fi propuse de echipa de 
educaţie prin mai multe mijloace. Scopul 
este ca vizitatorul să fie cât mai implicat 
în vizitarea expoziţiilor, motiv pentru care 
se reali zează diverse texte care însoţesc 
expunerea (etichete, texte de sa l ă, pliante, 
ghiduri etc.). Un alt mijloc de a face vizita 
interactivă este propunerea unor 
dispozitive audio-video care pot fi folosite 
pe parcursul v i z itării expoziţiei. Ele pot fi 
punctuale, scurte şi uşor modificabile ş i se 
referă la obiectele din expunere, alte le pot 
fi aplicaţii dispuse în încăperi speciale, cu 
informaţii sau aplicaţii interactive 
complexe. 

Materialele tipărite sunt cele mai 
utili za te şi au un mare avantaj , ace la că 
ajung la un număr mare de utili zatori şi, 
odată create, actionează fără a mai 
consuma timpul pecialiştilor muzeului . 

Cel mai important aspect al acestui 
tip de material constă în utili zarea limba­
jului de o manieră acce ibilă şi potrivită 
grupului ţintă vizat. Textele rea li zate 
pentru expoziţii nu trebuie privite ca un 
material adiacent acestora, ci o parte 
integrală a expunerii . Membrii sectiei 
educaţie trebuie să aibă un rol dete1min~nt 
în scrierea şi prezentarea acestor texte 
pentru că utilizatorii acestora sunt 
cunoscu ţi în primul rând de educatorii 

muzeului . Legătura dintre obiecte le 
prezentate şi texte constitu ie de asemenea 
un aspect important ca re trebuie luat în 
considerati e. Rânduril e trebuie scrise 
pentru vi~ itato rul cel mai frecvent al 
expoziţi e i , informaţia trebuie să fie uşor 
de reţinut şi fără date exces ive. Lungimea 
textelor de eti chetă nu trebuie să 
depăşească 150-200 de cuvinte, demon­
strat fiind fa ptul că un text mai lung nu 
este citit. Trebuie reţinut faptul că textele 
constituie un stimul pentru vizitator, el nu 
trebuie să epui zeze pie ele prin descrieri 
inutile dar ni ci să nu se îndepărteze prea 
mult de obiectu l în si ne. Stilul nu trebuie 
să fie prea fo rmal, academic sau 
impersonal ci trebuie să fie si mplu şi 
direct. u se recomandă folosirea unor 
fraze lungi, cu propoziţii subordonate şi 
nici a te1menilor foarte tehnici . Când se 
fo losesc a tfel de cuvinte ca re nu pot fi 
evitate, ele trebuie explicate imediat. u 
trebuie definit mai mult de un te1111en de 
acest gen pentru un text. Ca regu l ă 
generală, este indicat ă se restrângă o idee 
la o frază şi un ubiect la un paragraf. 

Totuşi , în acest context, nu trebuie 
evitat să se propună idei ş i să se pună 
întrebări deschi se . În fapt, marele 
beneficiu educativ pe care î l poate genera 
un muzeu este acela de a provoca întrebă1i 
în mintea ş i sufl etul vizitatoru lui . Cu cât 
mai multe întrebă ri va avea acesta, cu atât 
mai bogat va fi! 

Este indicat să se stabi l ească un sti l 
al muzeului în ceea ce prive te textele şi, 
în genera l, toate materialele educative. 
Misiunea educativă a muzeului este o 
călăuză şi în acest sens. 

A lte materiale tipărite realizate de 
echipa educativă a muzeului: pliante şi 

materiale promoţionale, buletinul mu­
zeului (newsletter), notele de ga lerie. 
Pachetele educative pentru profe ori 
(educational kit) constituie un tip de 
material realizat pe baza expoziţiilor 

permanente care poate fi folosit atât 
înainte de vizita la muzeu cât i după ce 
aceasta a avut loc. Ele devin foarte 
eficiente dacă sunt elaborate în colaborare 
cu profesorii i trebuie să conţină 
reproduceri după lucrări din muzeu. 
Aceste imag1111 relevante pentru 
patrimoniul muzeului dar ş i pentru 
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materia profe aru lui care alege să 
fo losească pachetul sunt foarte atract ive 
pentru profesor dar şi pentru elevi şi au 
avantajul de a reaminti copii lor ceea ce au 
văzut în muzeu şi a tfel de a integra 
organic noile cunoştinţe acumulate In 
timpul l ecţiilor desfăşurate la muzeu. In 
rest, conţinutul pachetului depinde de tipul 
de muzeu şi de subiectele predate de 
profesor. Abordarea este de obicei 
tematică şi include mai multe subiecte. 

Pachetele pentru elevi sunt 
asemănătoare cu cele pentru profesori şi 
pot fi de asemenea realizate în co laborare 
cu profesorii care cunosc nevoile elevilor. 
Avantajul ace tui pachet este că el poate fi 
folosit în orice spaţiu doreşte copilul. El 
poate conţine: bibliografie regă ibilă în 
bibliotecile oraşului, reproduceri după 
lucrări din muzeu şi fişe despre acestea, 
precum şi texte referitoare la epocă, sti l 
au autor. 

Pachetele pentru activităţi sunt 
realizate pentru grupuri restrân e de 
vârstă, aspect care creează dezavantaje 
prin faptul că producerea acestor pachete 
pentru fiecare grupă de vârs tă devine 
foarte costisitoare. Cel mai adesea aceste 
pachete sunt adresate familiilor mai 
degrabă decât grupurilor formale de 
participanţi. O caracte ri s ti că de bază a 
acestora este aceea că sunt amuzante ş i că 
pot fi folosite de toţi membrii fami liei. 

Materialele tematice despre colecţiile 
muzeului pot fi realizate de alţi 
muzeografi decât cei specializaţi pe 
educaţie şi pot avea aspect de monografie 
sau pot include informaţii generale despre 
muzeu şi colecţiile acestuia . Pot fi de 
asemenea produse CD-uri şi DVD-uri 
de pre colecţiile muzeului sau de pre 
programele educative adresate unor grupe 
de vârstă diferite. 

Serviciile directe 
Acest tip de serv icii unt cele mai 

costisitoare din punct de vedere al 
timpului dar şi cele care oferă cea mai 
mare satisfacţie . Ele oferă posibi litatea de 
a interacţiona direct cu vizitatorii şi de a 
obţine imediat feedback. Cele mai uzuale 
servic ii de acest gen sunt prezentările 
statice, prezentările mobile, activităţile 
practice şi programele pe teren. 
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Prezentările statice constituie cea mai 
puţin activă formă de servicii directe ş i 
constau în discuţii mai mult sau mai puţin 
forma le despre ubiecte referitoare la 
patrimoniul muzeului . Dacă e te 
conferin ţă , e clar că va fi forma l ă, de nivel 
academic şi că se adresează unui public 
mai specia lizat. Dacă este vorba despre o 
discuţie informală , ea se va adresa unui 
public mai larg, va fi mai puţin academică 
şi va aborda un stil mai viu. Spunerea de 
poveşti ( engl. storytelling), un concept 
foarte la modă în bibliografia de 
spec ialitate, este de asemenea un mod de a 
comunica informaţii despre muzeu şi 
co l ecţiile sa le într-o manieră amuzantă şi 
aminteşte de miturile, legendele sau chiar 
de istoria locală . 

Prezentările mobile sunt de trei 
categori i. Prima dintre acestea constă în 
fami li arizarea vizitatorilor cu aspecte 
referitoare la orientarea în muzeu. O a 
doua variantă este aceea a tururilor 
ghidate. Chiar dacă sună puţin demodat, 
sunt încă situaţii şi grupuri care so li cită 
acest tip de program. Ele pot fi realizate 
într-un mod agreabi l, implicând grupu l în 
discuţii sau folosi nd metode de genul 
stOJy telling. Un al trei lea tip de prezentare 
mobilă constă în tururi în culise, ad ică în 
spaţii inaccesibile în mod obişnuit 
publicului . Ele pot avea loc în spaţi i 
istorice ale c l ădirii care nu sunt deschise 
de obicei sau în spaţii unde se desfăşoară 
munca ascunsă a muzeului (ateliere de 
restaurare, depozite etc.). 

Activităţi l e practice necesită spaţii 
special amenajate datorită faptu lui că acest 
tip de program implică folosirea mai 
multor materiale care ar putea afecta 
patrimoniul expus în muzeu. copul 
acestora este de a demonstra tehnici 
folosite în trecut pentru producerea 
diferitelor obiecte de uz cotidian au de 
artă şi de a-i implica pe vizi tatori în 
realizarea acestora. Impactul psihologic de 
a atinge obiecte originale sau de a produce 
copii după acestea este foarte mare pentru 
public . Trebuie ţinut cont de faptul că 
acest tip de activitate necesită însă multe 
resurse, mult timp ş i sunt costisitoare. Ele 
se pot constitui în programe speciale 
oferite publicului o dată pe an sau mai des, 
dar care nu se desfăşoară ca activitate 
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curentă . În schimb, o parte din aceste 
acti v ităţ i se pot produce direct în ga lerii , 
cu minim de re ur e ş i fără a afecta 
expunerea , un exemplu în acest sens fiind 
desenarea cu creioane colorate sau pastel. 

Un a lt mod de a- i implica pe 
vizitatori în acti v ităţ i practice este să 
utilizaţi jocul de rol sau reconstituirea unei 
scene. Prima metodă constă în asumarea 
unui rol ş i simularea tră irii expe ri enţelor 
acelui personaj . În acest caz pot fi folosite 
costume de epocă , accesorii ş i obiecte 
utili zate în perioada aceea de către 
persoana respect i vă. Reconstituirea unei 
scene poate implica aceiaş i vizitatori într­
un ep isod ca re a avut loc într-un anumit 
moment şi într-un anumit loc remarcabile 
din punct de vedere istoric, art istic etc. 

Jocuril e constituie de asemenea o 
metodă de a implica acti v vizitatori i şi , 
chi ar dacă sunt mai eficiente pentru 
vârstele mici ş i cei mai mari se vor implica 
cu pl ăcere. Ele pot avea diferite fo nne în 
funcţie de tipul de muzeu, publicul vizat 
şi obiectivele unnărite. 

Fonnarea profesorilor constituie cel 
mai important tip de serviciu direct 
deoarece afec tează un număr mare de 
benefi ciari ş i are impact pe tennen lung. 
Scopul acestui tip de program, pe de o 
parte, este ca profesorii (viitori au activi) 
să fi e conşt i en ţ i că muzeul este o resursă 
importantă de educaţi e pentru elevi şi să 
utili zeze cele mai adaptate metode de a 
beneficia de această resursă . Pe de altă 
parte, ace te programe uşurează munca 
educatorului de muzeu prin fa ptul că 
profesorii înşişi derulează programe 
pentru elevi în cadrul muzeului . Structura 
acestor servicii educative poate va ri a în 
funcţie de disponibilitatea educatorilor de 
muzeu şi a profesorilor, de la un program 
intensiv de patru-şase ore, la unul complex 
de trei săptămâni . 

Pentru ca profesorii să in vestească 
din timpul lor în ace t tip de fo rmare, se 
pot oferi la sfârşi tul programului diplome 
sau adeverinţe ca re sunt recunoscute de 
că tre autorităţ il e educat ive. Progra mele 
pot avea mai multe teme dintre ca re 
sugerăm : ro lul educativ al muzeului , 
introducere în domeniul în care activează 
muzeul (artă , şti inţele naturii etc.) fo losind 
ca repere obiectele expuse, aspecte legate 

de munca de muzeu nevăzută, fonnarea de 
abilităţ i practice. După urmarea acestui tip 
de program, pro feso rii trebuie îndrumaţi 
să-ş i organi zeze timpul ş i resursele a tfel 
încât să utili zeze muzeul ca resursă 
educa ti vă într-un mod cât mai eficient. 

Programele pe teren sunt acele 
programe care utili zează ca principală 
resursă educati vă siturile istorice care sunt 
gestionate de către muzeu. Vizita într-un 
astfe l de spaţiu , mai ales când nu este 
si tuat l â ngă muzeu sau în regiunea 
cunoscută vizitatorilor, constituie o 
experienţă remarcabilă pentru aceştia . Aici 
pot avea loc workshopuri sau vizite 
ghidate. Ei pot înţelege astfel cum cultura 
materi a l ă se extinde şi către peisaje sau 
c l ădiri . Astfel, l egătura dintre patrimoniul 
mobil ş i cel imobil capătă sens ş i 
conturează o imagine de ansamblu asupra 
varietăţii ş i bogăţiei civilizaţiei umane. 

Publicul ţintă al 
programelor educative 
Deoarece publicul muzeelor s-a 

diversificat foarte mult în perioada 
contemporană, este nevoie de o 
segmentare atentă a acestuia în vederea 
conceperii unei oferte educative cât mai 
bine adaptate nevo ilor fiecărui tip de 
public . La început vizitatorii aveau un 
profil relativ uşor de descifrat, fiind 
dominantă categoria bărbaţilor albi, care 
aveau ce l puţin un n~vel mediu al 
tatutului soc ial. In perioada 
contemporană muzeele se adresează în 
mod activ unor categorii diverse, de la 
femei ş i copii la minorităţi etnice sau 
persoane defavorizate. 

Conceptul de public ţintă a apărut în 
special prin introducerea tehnicilor 
marketingului în muzee, iar atragerea 
vizitatorilor (activi sau potenţiali) a 
început să se facă, cu efecte semnificative, 
prin intermediul marketingului ş i 

comunicării. Studiile privind profilul 
vizitatorilor au început în Europa încă din 
jurul anilor ' 60, dar în România acest 
domeniu e a fl ă abia la început. Mai mult 
decât atât, se acordă o mare atentie 
publicului potenţi a l , cel care ar putea' fi 
atras în muzee, prin unnare este esentia l ă 
realizarea unor studii de marketing pe,ntru 
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o interpretare şi o valorificare optimă a 
colecţiilor deţinute de muzee. 

Pentru stabilirea unor grupuri ţintă 
cărora programele educative ale unui 
muzeu ă li e adre eze, este nevoie de 
identificarea unor criterii de egmentare a 
publicului larg. Oferim în continuare 
câteva exemple de criterii de egmentare 
şi grupurile ţintă aferente, precizând că 
unele dintre categorii pot la rândul lor să 
fie divizate în ub-categorii (uneori 
împărţirea e te chiar obligatorie) . 

În functie de vârstă: 
• copii de 3-6 ani ; 
• copii de 6-14 ani ; 
• tineri de 14-18 ani ; 
• tineri de 18-30 de ani; 
• adulţi; 

• pensionari . 
În functie de frecventa de vizitare: 
• vizitatori ocazionali; 
• vizitatori fideli . 
În funcţie de obiceiurile de vizitare: 
• grup organizat I formal; 
• în grup informal ; 
• individual. 
În funcţie de interesul acordat 

muzeului : 
• voluntari; 
• spon ori; 
• parteneri . 

Se recomandă încrucişarea criteriilor 
de segmentare identificate ş i obţinerea 
unor subcategorii de public ţintă. De 
exemplu, în cazul în care o echipă 
educativă decide să se adreseze publicului 
segmentat în funcţie de obiceiurile de 
vizitare, poate să sub-segmenteze 
categoriile identificate iniţial astfel : 

1. grup organizat: 
grup şco l ar - preşcolari , elevi din 

ciclul primar, gimnazial, liceal, studenţi; 
- grup de turişti europeni, 

americani, asiatici, etc.; sau tineri , de 
vârstă medie, seniori ; 

- grup dintr-o anumită organizaţie -
sub-segmentare în funcţie de domeniu 
(cultural , ştiinţific , mass-media, etc.). 

2. grup informal : 
prieteni - liceeni, studenţi , tineri 

de 18-30 de ani , adu lţi , pensionari ; 
- familie - fără copii şi cu copii; 
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urmează apoi o sub-segmentare a celei de­
a doua categorii în funcţie de vârsta 
copiilor. 

3. individua l - se poate opera o sub­
segmentare în funcţie de vâr tă, domeniu 
de activitate, nivel al tudiilor, localizare 
geografică , etc. 

În functie de caracteristici le 
publicului ţi~tă stabilit se concep 
programele educative şi se promovează în 
anumite medii pe care acesta le 
frecventează . 

Conceperea 
programelor educative 
Educatorul are responsabilitatea de a 

concepe, realiza şi evalua programele 
pentru public oferite de muzeul în care 
lucrează . Felul în care educatorul de 
muzeu interpretează exponatele este 
esenţia l pentru conceperea programelor 
educative. La aceasta se adăugă ta lentul cu 
care pune în practică programul respectiv 
şi maleabilitatea cu care se raportează la 
particularităţile grupului şi, în ultimă fază, 
deschiderea cu care îşi modifică conceptu l 
şi abordarea în urma necesităţilor 
identificate la eva luarea programelor. 

Aceste etape sunt egale ca 
importanţă, iar derularea lor este una 
ciclică, prin urmare eva luarea programelor 
pentru public poate determina nevoia de a 
porni dintr-o altă perspectivă în 
interpretarea colecţiilor şi a exponatelor, 
de a chimba modul în care programele 
educative sunt concepute şi puse în 
practică . 

Fig. 9: Evoluţia programelor 
educative 

interpretare 

evaluare concepere 

realliare 

Programele educative trebuie să fie 
cât mai diversificate şi adaptate publicului 
ţintă căruia i se adresează, fie că e te vorba 
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de copii, copii cu nevoi speciale, adulţi, 
familii, sponsori , turişti , etc. Pentru a avea 
succes în demersul să u , educatorul de 
muzeu trebuie să tină cont, în general, de 
câteva efecte pozitive pe care programele 
pe care le conduce le pot avea asupra 
participanţilor: 

- îmbunătăţirea spiritului de obser­
vaţie prin contactu l cu obiecte reale; 

- încurajarea comunicativităţii; 
- valorizarea opiniei personale ş i 

creşterea încrederii în sine; 
- încurajarea învăţării autonome; 
- stimularea integrării sociale a 

individului; 
- promovarea înţe l egerii culturii 

materiale; 
dezvoltarea creativităţii prin 

stimularea unor abilităţi diferite în acelaşi 
timp; 

- implicarea afectivă; 
- impactul pe termen lung. 

Ceea ce spec ia li ştii doresc să 
comunice publicului despre o co lecţie 
poate fi transmis în diverse moduri ş i 
diferite stiluri de expunere pot fi folosite, 
în conformitate cu conceptul curatorial 
privind identitatea vizitatorilor, cunoş­
tinţe le pe care aceştia le pot avea şi felul în 
care ei ar fo losi expoziţia. Conform Ei Jean 
Hooper-Greenhill (2000, pag. 5), pedago­
gia muzeală poate fi ana li zată pornind atât 
de la conţinut, cât şi de la stil , între acestea 
existând însă o l egătură indisolubilă . 

Conţinutul pedagogic se referă la 
tematica învăţării - oglindită atât în 
expuneri le permanente cât şi în ce le 
temporare, iar sti lul la metodele de 
învăţare deci , în context muzeal, la tipul 
de comunicare pentru care se optează - de 
la fe lul în care sunt utili zate şi plasate 
obiectele, sunt scrise textele, sunt fo losite 
lumina, spaţiul şi cu loa rea şi până la 
modul în care expunerea intenţionează să 
angajeze senzorial vizitatorul (vizual , 
tactil , auditiv) . 

pecialiştii în educatie muzeală 
recomandă folosirea metod~lor pedago­
gice care permit utilizarea unor sti luri 
individuale de învăţare, care oferă 
experienţe diferenţiate i care ţin cont de 
natura activă a proceselor de învătare ale 
fiecărui individ. ' 

Funcţiile pedagogice ale muzeului 
pot fi analizate revizuind ceea ce se spune 
despre exponate şi cum anume se spune. 
Vizita într-un muzeu poate include de 
exemplu utilizarea demonstrativă a unor 
exponate într-un muzeu al ştiinţei şi 
tehnicii , sau discuţii cu a rti ştii (engl. 
gallery talks) într-un muzeu de artă 
contemporană, astfel încât vizitatoru l să 
aibă o imagine cât mai completă despre 
ceea ce exponatele reprezintă. 

Implicaţiile procesului de învăţare 
în muzeu 
Întrebările pe care educatorul de 

muzeu le pune în timpul unui program 
trebuie să con tituie un stimul pentru 
dialog şi nu să reprezinte un scop în sine; 
informaţia va curge astfel într-un ritm 
normal , conducând către o l ărgire a 
înţelegerii şi o asimi lare firească de 
cunoştinţe noi . Discursul se construieşte 
pe răspunsurile pe care participanţii la un 
program interactiv le dau , iar abilităţile 
educatorului pot conduce discuţia către un 
nivel superior de adâncire a percepţiei ş i 
interpretării. 

Dezvoltarea asociaţiilor şi compa­
raţiilor generate de un obiect este t,!11 
mijloc e enţial de înţelegere şi învăţare. ln 
specia l în cazul copiilor, asocieri le şi 
comparaţiile cu lumea care le este 
familiară încurajează îmbogăţirea ideilor 
despre culturi diferite, oameni, timpuri ş i 
locuri . 

Conceperea programelor educative 
nu e poate face fără identificarea 
publicului ţintă sau a publicurilor ţintă 
(deoarece programe diferite se pot derula 
în paralel, în funcţie de mărimea echipei 
educative) cărora li se adresează. Se 
recomandă ca speciali ştii în educaţie să-şi 
gândească foarte clar tipurile de programe 
înainte de a le lansa, să le experimenteze şi 
să le evalueze, apoi să le pennanentizeze 
când s-a găs it fonnula potri v ită nevo ilor 
pa1iicipanţilor. De asemenea , se reco­
mandă ca ni c i una dintre categoriile de 
public ţintă identificate să nu fie neglijată. 
Vom di cuta în continuare despre câteva 
caracteristi c i ale unor programe oferite de 
către un muzeu în funcţie de publicu ril e 
ţintă identificate pornind de la cele patru 
criterii de segmentare anali zate mai sus. 
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Din punct de vedere cantitativ pe 
li ta de preferinţe în topul tipurilor de 
programe oferite publicului se numără 
activităţi l e pentru şco li , la acestea 
adăugându-se diferitele programe pentru 
adulţi - ghidaje, conferinţe, cursuri , 
discuţii cu artiştii (engl. galle1y talks), etc. 

Programele pentru şco li 

În mod evident, programele pentru 
şcoli unt preferate deoarece presupun 
existenţa unor grupuri deja cristalizate, în 
care elevii au caracteristici identificabile 
deoarece au aceeaşi vârstă, un mediu 
comun de dezvoltare şi anumite obiceiuri 
de învăţare uşor de urprins de un ochi de 
peciali st. De asemenea, un avantaj a l 

grupu lui şcolar este şi faptul că este mult 
mai uşor ă convingi conducătorul 
grupului, respectiv profesoru l, să opteze 
pentru o vizită la muzeu în cadrul căreia 
să beneficieze de servicii le unui pecialist. 
În cazul unui program cu participare 
individuală , situaţia este mai comp l exă: 

acesta are nevoie de o promovare mult 
mai bună pentru ca cei interesaţi să afle 
informaţii l e privind activi tatea respectivă, 
iar grupu l este mai puţin omogen, deci mai 
dificil de gestionat. 

Cheia unui început de succes pentru 
colaborarea dintre profesor şi educatorul 
muzea l este negocierea unei tematici 
comune, care să fie flexibilă şi relevantă 
în acelaşi timp - pornind din pre colecţie 
sau din pre curriculum-ul şco lar. 

Pregătirea unui program adresat 
şcolilor presupune: 

• structurarea ideilor programului în 
funcţie de patrimoniul deţinut ; 

• alegerea tematicii în funcţie de 
nevoile profesorului ; 

• colaborare între profesor şi elevi 
pentru identificarea unor interese comune; 

• dezvoltarea tematicii într-o manieră 
interdisciplinară ş i interactivă ; 

• o abordare care să permită elevilor 
să se exprime liber. 

Există mai multe stiluri de învăţare 
care necesită, din punctul de vedere a l 
educatorului muzeal , abordări cât mai 
diferite, care să răspundă cât mai multor 
nevoi ale membrilor grupului . În spec ial 
în cazul copiilor abordarea trebuie să fie 
una ludică şi să îmbine metode precum 
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metoda povestirii (engl. storyte/ling) sau 
a jocuri lor de rol cu o implicare activă a 
vizua lului şi a tactilului . Acestea au darul 
de a atinge puncte sensibi le ale 
participanţilor, de a trezi în ei anumite 
emoţii care sunt foarte utile învăţării pe 
termen lung (informaţiile noi se asociază 
cu trăiri l e momentu lui respectiv şi de 
acee~ pot fi rememorate mult mai uşor) . 

ln genera l, învăţarea în contextul 
muzeal se bazează pe întrebări grupate în 
două mari categorii : 

I . întrebări închise (care neces ită 
un anumit răspuns) ; 

2. întrebări deschise (care presupun 
existenţa mai multor răspunsuri) . 

Dialogul poate fi fo losit în diverse 
tipuri de programe, dar el este utilizat în 
special în cadrul programelor pentru şco l i 
ş i , parţial , al programelor pentru familii . 
Motivul pentru care întrebări l e se fo losesc 
mai degrabă la grupele mici de vâr tă e te 
acela că participanţii au exerciţiu l şco lii , 
unde întrebă ril e e fo losesc adesea în 
diverse contexte (pentru verificarea 
cunoşt inţelor de exemplu), de aceea o 
abordare atât de directă nu este 
neobişnuită , deci nu îi inhibă . În cazul 
adulţil or, întrebările trebuie puse cu mare 
atenţie, deoarece pot genera cu uşurinţă 
s ituaţii de disconfort în cazu l în care 
participanţii nu ştiu răspunsul sau nu sunt 
siguri că răspunsul lor este cel aşteptat. 

Exemplu: 
Pictura intitulată Hora unirii la 

Craiova realizată de Theodor Aman, 
expu ă în Galeria atională a Muzeului 
Naţional de Artă al ' României , a fost 
inc lusă atât într-un program educativ 
pentru şcoli , cât şi printre lucrările 
electate pentru a fi discutate pe parcursul 

gh idajelor în galerie. Întrebarea: Ştiţi când 
a avut loc unirea dintre Ţara Românească 
şi Moldova ? este una firea că pentru 
grupurile de copii care participă la un 
program educativ, dar nu se poate pune în 
nici un caz adulţilor pentru că poate 
induce sentimentul că sunt verific aţi, 
pentru că adulţilor le e teamă să nu 
greşească ş i astfel să se compromită în 
ochii celorlalţi (evident, pot exista ş i alte 
motive, cum ar fi amintiri neplăcute legate 
de orele de istorie din şcoală , etc.). În 
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cazu l folosirii aceleiaşi întrebări într-un 
program pentru familii , întrebarea se poate 
reformula astfel : Copii, consultaţi-vă cu 
părinţii şi spuneţi-mi când a avut loc 
unirea dintre Ţara Românească şi 
Moldova ! 

1. Întrebările închi e se folosesc 
atunci când este vorba de infonnaţii 
specifice pri vi nd ob iectu l - propri etăţ il e 
fi zice, funcţia , materia lul. Ele se împart în: 

- întrebări cu scopu l examinării -
presupun examinarea atentă a obiectu lui 
ş i oferă prima informaţie pe care se 
construiesc apoi alte detalii ; 

- întrebă ri cu scopu l exp li cării -
răspun s urile oferă exp li caţii privind 
obiectu 1 (cum funcţionea ză , cum a fost 
creat, etc .) şi derivă din în trebă r i l e 
anterioare; 

- întrebări care vizează comparaţii le 
- acestea presupun compararea obiectului 
cu altele de acelaş i tip , material , 
dimensiuni , etc . ş i încurajează 

identificarea simi litudinilor I diferenţelor 
şi stabilirea unor l egătu ri cu contextu l 
per ona l al participantului . 

2 . Întrebările deschise încurajează 
expri marea vederil or personale, angajarea 
cunoaşterii preexistente ş i cău tarea unor 
sem ni ficaţii persona le. 

- în trebări-prob l em ati zare pentru 
găsirea unor soluţii - presupun fo losirea 
gând iri i critice, imaginative, a ipotezelor 
ş i a bi li tăţilor analitice; 

- întrebări pentru imaginarea unor 
itua ţii diferite; 

- întrebări care v i zează exprimarea 
unor judecăţi de va loare - ră punsurile la 
ace te întrebă ri pot fi unice sau ce l puţin 
foa rte personale ş i presupun operarea unei 
alegeri , evaluarea une i s ituaţii ş i 
justifi ca rea alegerii făcute . 

Toa te aceste ti puri de întrebă ri sunt 
importante pentru crearea unei comunică ri 
cu obiectu l, iar educato rul de muzeu 
trebuie să fie atent la alternarea 
înt rebări l o r închise cu ce le de chise. 
Fo losi rea în exclu ivitate a întrebărilor 
închi se poate genera un senti ment de 
i gnora nţă print re partic ipan ţi, care vor 
putea crede că es te d ifi c il să găseş ti un 

răspun s pentru cerinţe specializate, care 
nu le va lorifi că îndemânări l e. Dacă în 
schimb ele a lternează cu cele deschi se, pot 
încuraja participanţii să e exprime ş i pot 
constitui o bază pe care să se construiască 
întrebările deschi se - acestea din unnă 
solicitând experienţa , emoţiile, imaginaţia 
ş i interpretările personale . 

Progra mele pentru adulţi 
Pentru planificarea şi implementarea 

unor programe educative pentru adulţi 
este nevoie în genera l să se unnărească 
câţiva paşi. În primul rând, este necesară o 
cât mai bună caracterizare a grupului ţintă 
identificat şi a potenţialelor cunoştinţe ş i 
intere e pe ca re acesta le are . O metodă 
si mplă este, pentru muzeele care dej a 
derul ează programe pentru adulţi , 
ana li za rea frecvenţei cu care publicul a 
răspun s ofertei , a părerilor pe care 
participanţii ş i le-au fo rn1at, a sugestiil or 
pe ca re aceş ti a le au (privind tematica, 
modul de abordare, etc.). Vizitatorii unei 
anumite expoziţii pot con titui un bun 
punct de pornire pentru un program pentru 
adulţi . lntrucât e i deja ş i- au manifestat 
interesul pentru tematica pe care aceasta o 
abordează , pot fi primii care să fie 
interesaţi să obţină mai multe infonnaţii . 
De aceea este util ă aplicarea unor 
chestionare au, ş i mai bine, un dialog 
informal chiar în spaţiul de expunere. 
Aceşti vizitatori pot constitui nucleul unui 
viitor gru p con tituit din adulţi, dar 
muzeul trebuie ă identifi ce di verse căi de 
atragere şi a unui public nou asigurând o 
cât mai bună infonnare în medii pe ca re 
publicul ţintă identificat le frecventează 
(teatre au librării pentru consumatori i de 
cultură , aeroporturi sau hoteluri pentru 
turi şti , etc.) . Cea mai complexă metodă 
e te selectarea unor viz itatori care să 
corespundă profilului identificat i 
organi zarea unor focu -grupuri în cadrul 
cărora echipa educa ti vă ă puncteze ceea 
ce ar putea oferi în cadrul unor programe 
pentru adul ţi, iar membrii grupului să 

ana lizeze propunerile i, în plus. să vină 
cu proprii le idei . 

În ceea ce pri veş te programul 
propriu-z is, educatorul de muzeu trebuie 
să a ibă în vedere câteva caracteristici care 
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diferenţiază un grup de adulţi de un grup 
de copii : 

• adulţii posedă o mai l argă şi mai 
profundă acumulare de experienţe în 
comparaţie cu copiii; 

• adultii au motivatii de învătare 
diferite, ed~caţia se conce~trează în j~rul 
unor s ituaţii cu aplicabilitate directă în 
viaţă , spre deosebire de copii , care au în 
vedere materiile studiate la şcoa lă şi 
depăşirea cu succes a examenelor; 

• decizia de a frecventa un anumit 
program educativ propus de muzeu o ia 
însuşi participantul, ş i nu adultul însoţitor, 
cum se întâmplă în cazul copiilor. 

Conceperea unui program pentru 
adu lţi presupune, după părerea lui 
Lawrence A. Allen ( 198 1, 11 6) şapte paşi : 

I. stabilirea ambianţei : informală, de 
respect reciproc, confort fizic ş i 
colaborare, nu competiţie; 

2. planificarea unei angajări active a 
participanţilor : implicarea directă face ca 
participanţii să se simtă valorificaţi prin 
influenţa directă în desfăşurarea 
programului ; 

3. identificarea nevoilor pornind de 
la nivelul real al parti cipanţilor; 

4. formu larea obiectivelor; 

5. planificarea ac ti vităţi lor ; 

6. susţinerea programului : educatorul 
de muzeu are rolul de a facili ta învăţarea, 
nu de a transmite anumite cunoştinţe; 

7. evaluarea programului în vederea 
îmbunătăţirii ofertelor ulterioare. 

Malcom S. Knowles ( 198 1, 54) face 
o diferenţiere între modelul pedagogic 
care ghidează educarea copiilor şi modelul 
andragogic, care poate fi utili zat pentru 
educarea adu l ţi l or: 
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nvăţarea porneşte nvăţarea 
dinspre profe or porneşte dinspre 

cel care învaţă 

e care mvaţă Are o 
personalitate 
dependentă 

re o 
personalitate 
independentă, 

o ri entată către 
sine 

ezvo tată 
pornind de la 

sarcinile ş i 
s ituaţii l e din 
viaţa rea l ă 

nentarea 
învăţă rii 

oncentrată pe 
subiect 

oncentrată pe 
sarcină/responsa 

bilitate 

Fig. JO: Modelul pedagogic vs. 
Modelul andragogic de educare 

Întrucât adu l ţii nu mai frecventează 
o şcoa lă, ei experimentează învăţarea într­
un mod foarte personal , diferit de ce l a l 
copiilor, de aceea pot apărea adesea 
di verse obstaco le pe care educatorul de 
muzeu trebuie să le ştie ş i să le ia în 
consideraţ i e . Printre aceste ob taco le se 
numără : teama de a greş i , dezacordul faţă 
de învăţarea forma l ă , lipsa de energie, 
părerea că sunt prea înaintaţi în vârs t ă 
pentru a învăţa , costuril e, timpul liber 
limitat, responsabi.lităţile (la serviciu sau 
în fami lie), influenţa ex pe ri enţelor prin 
care a trecut. 

Pornind de la aceste elemente, se pot 
trage câteva concluzii : adu l ţii învaţă mai 
repede decât copiii atunci când ceea ce 
trebuie învăţat e bazează pe experienţele 
acumulate şi când au un rol activ în 
procesul de î nvăţare ; adu l ţii nu se s imt 
confortabil în s ituaţii de competiti vi tate şi 
evaluare a competenţelor lor, c i 

t1mu are 
interioară , 
curiozitate 
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reacţionează poziti v la coopera re, lucru în 
echipă . De asemenea, atunci când e 
con fruntă cu o si tuatie n o u ă de învătare , 
adultii au un senti1~ent de în ecuri tate, 
neti i~d siguri dacă vor reuş i să acumuleze 
informaţiile noi , de aceea educa torul 
muzea l trebuie să facă tot posibilul pentru 
a reduce acest sentiment. 

Roger Hiemstra ( 198 1: 67) 
formulează câteva principii de instruire a 
adu lţil o r pot constitui , de asemenea, 
resurse importante pentru educatorul de 
muzeu care îşi propune să se adreseze 
unui astfe l de public ţ intă . 

Fig. 11 : Principiile de 
în văţare funcţie de condiţi il e în văţă rii 

Condi ţ iile învăţării 

Re l aţiona rea cu experi enţa ce lui care 
în vaţă 

Stabilirea unor etape în atingerea 
scopurilor propuse 

Stimularea nevoii de învăţare 

Programele pentru turişti 
Un alt tip de public ţintă care se află 

deja în v izorul muzeelor româneşti î l 
constitui e turi ş tii . Turi mul cultural a luat 
mare amploa re în Europa după anii '80 ş i 
este rezultatul dezvo ltă rii unor produse 
indirecte, legate de vizitarea 
monumentelor cu valoare cu l tural ă. 

urnim turism cultural orice dep lasare 
turis tică la care e ada ugă nevo ia de 
cunoaş te re , con umarea unei producţii 
cultura le (monument, operă de artă , 

spectacol, etc.) ş i prezenţa activă a unei 
persoane abi litate care să tran smită 
informaţii (ghid, prezentator). 

Principii le de învăţare 

Susţinerea participanţilo r în uti lizarea 
experienţe lor ca resurse de învăţare (prin 
dia log, jocuri de rol , studii de caz, etc.) 

Alinierea prezentă rii la ni ve lul de 
experienţă al pa rti cipanţilor 

Încurajarea participanţilor în aplicarea 
noilor elemente în văţate 

Implicarea participanţi l or în identificarea 
unor criterii măsurabi l e de evaluare a 

paş i l or pe care i-au făcut pentru 
îndeplinirea scopurilor pe care şi le-au 

propus 
Sprijinirea participanţil or în identificarea 

şi aplicarea unor proceduri de auto-
eva luare pornind de la criteriile iniţi a l e 

Prezentarea pos ibilităţilor de îmbunătăţire 
a performanţelor participanţilor 

Susţinerea participanţilor în clarificarea 
propriilor a piraţii 

Sprijinirea parti cipanţ i lor în identificarea 
diferenţei dintre nivelul la care se află ş i 

cel la care asp i ră 
Susţinerea participan ţilor în identificarea 

problemelor cu care se confruntă din cauza 
acestei diferenţe 

Participarea acti vă la proce ul de !Su sţinerea parti c ipanţi l or în asumarea unor 
învăţa re responsabilită ţi prin proiecte de grup, 

echipe de studiu, că l ătorii de studiu, etc. 
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Dacă încă nu sunt, muzeele 
româneşti pot fi incluse într-un astfe l de 
circuit turistic, prin urmare managementul 
i n st i tu ţ i ei ş i echipa educati vă trebuie să 
acorde atenţie unor aspecte precum 
co laborarea cu agenţii de turi sm ş i 
asigurarea unor ghidaje cât mai 
specializate în limbi străine ş i cât mai bine 
adaptate pregătirii ş i ex peri enţe i 
vizitatorilor pentru ca informaţ i a 
tran smi să să va lorifi ce po tenţ ial e l e 
cunoştinţe pe care aceştia le-ar putea avea. 
De a emenea, întrucât ghidajele nu 
reprezintă un tip de program foa rte 
complex în comparaţ i e cu a ltele, membrii 
echipei educati ve pot opta pentru 
identi ficarea unor voluntari capabili, care 
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- înscri erea indi vidua l ă a parti ­
c ipanţ il o r, moti v pentru care grupul este 
neomogen; 

- asumarea conceperii unei tematic i 
interesante porn ind de la criterii mai pu ţ in 
tangibile decât în cazul programe lor 
pentru şco li , unde se poate pomi , 
orientativ, de la curriculum-ul şco l a r sau 
de la interesele spec ifice a le profesorilor; 

- promovarea foa rte activă a progra­
melor în medii cât mai di ver e; 

- implicarea cât mai ac ti vă atât a 
copiilor cât ş i a adul ţ il o r ; 

- a lternarea unor tehnici foarte 
diverse de abordare a grupului astfe l încât 
nici copiii nici adul ţ ii să nu fi e neg l ijaţ i . 

în urma unei documentă ri seri oase ş i a Marele avantaj a l programelor pentru 
unor ses iuni de trai ning asigurate de fa milii este, din punctul de vedere a l 
specia li ş tii muzeulu i pot prelua măcar muzeului , faptul că permite dezvo ltarea 
parţia l această responsabilitate a unei re l aţ ii pe termen lung cu o categorie 
ghidajelor. de public care poate atinge grupe de vârstă 

O a ltă me todă frecvent utilizată este foa rte di fe rite. În momentul în care 
conceperea unor audi o-ghiduri care să part i ci pan ţ i i la a t fe l de programe sunt 
poa tă fi fo losite de publicul interesat să satisfăcut i de oferta educatorilor de 
afl e mai multe deta li i despre co l ecţie în muzeu, ~i vor reveni mult mai frecvent 
ti mpul vizite i. Tex tele pentru audi o- decât a lte categori i de pub li c din mai 
ghiduri trebuie să fie concepute de multe motive. Spre deosebire de profesor 
muzeografi i din secţ i i l e cu patrimoniu în de exemplu, care trebuie să ţi nă cont de 
strânsă co labora re cu specia l iştii în d iverse condiţionări cum ar fi timpu l 
educaţie, cu echipa care va lucra la disponibil pe care îl are pentru activităţi 
înregistra rea audio a textelor şi cu extraşcolare, părinte l e are o mobilitate 
reprezentan ţi ai publicului. Audio- mu lt mai mare în aranjarea propriu lui 
ghidurile trebuie să aibă cel puţin o program ş i un interes specia l în educarea 
variantă în română ş i una în limba propriu lui copil; în plus, profesoru l are 
engleză. responsabilitatea de a îndruma un întreg 

Programele pentru familii 
Acest tip de programe este unul 

foarte complex ş i se recomandă ca echipa 
educati vă să le abordeze abia după ce 
membrii să i au căpătat deja o minimă 
experienţă în conceperea, derularea şi 
eva luarea programelor pentru şco li şi 
pentru adulţi. Complexitatea deosebită a 
programelor pentru familii este generată 
de diferenţele de vârstă foarte mari între 
participanţi (în general este vorba despre 
părinţi ş i copiii ace tora), dar ş i de 
diver itatea domeniului de activita te a 
adulţilor. 

Programele pentru familii presupun: 
- segmentarea publicului ţintă în 

funcţie de vârsta copiilor; 

grup, de aceea atenţia pe care aces ta o 
poate oferi unui singur copil este mult mai 
mică decât cea a părintelui. Prin urmare, 
impactul asupra participanţilor poate fi 
mai vizibil ş i mai eficient pe te1men lung, 
ceea ce oferă sati sfactii mult mai mari 
educatorului şi un public fid el din ce în ce 
mai bine pregătit muzeului. 

Programele pentru 
publ icul cu nevoi speciale 
Pentru a facilita accesu l publicului cu 

nevoi speciale la co lecţ iile pe care le deţin, 
muzeele trebuie să se a igure, în primul 
rând , că infrastructura este una potrivită. 
De asemenea, muzeele nu trebuie să 
neglijeze acea tă categorie de public 
atunci când îşi stabilesc politica 
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educationa l ă. Pentru conceperea ş i 
derul~rea unor programe adresate unui 
public atât de speciali zat este nevoie de 
angajarea unor educatori cu pregătire ş i 
experienţă în lucru l cu pub licul cu nevoi 
speciale mai degrabă decât în domeniul de 
activitate al muzeului , deoarece este mai 
uşor ca aceştia să asi mileze ulterior 
cunoştinţel e necesare d eru l ă rii unui 
program decât în sens invers, respectiv 
educa toru l cu studii în domeniul de 
activitate a l muzeului să în veţe cum 
trebuie ă abordeze publicul cu nevo i 
speciale. 

În măsura în care, din diverse moti ve, 
muzeul se a fl ă temporar în imposibi litatea 
de a angaja un astfe l de specia li st, el 
trebuie să co laboreze foarte strâns cu 
organisme abilitate, care au mi iunea de a 
susţ ine ş i proteja persoane le cu nevo i 
spec iale. De exemplu , echipa educativă 
poa te concepe programe pentru acest tip 
de public ţi ntă împreună cu conducătorii 
grupuril or unor asoc i aţii şi fundaţii de 
profil (grupuril e să benefic ieze, as tfel , de 
o dublă coordonare - din partea muzeului 
ş i a O G-ului respecti v). De asemenea, în 
funcţie de nevo ile caracteri sti ce grupului , 
programele educative pot oferi di verse 
opo rtunităţi pa rti cipa nţilor precum 
atingerea unor obiecte în cazul 
nevăzătoril or, exprimarea prin scri s sau 
desen în cazul ce lor cu defi c i enţe de 
vorbire, punerea în scenă a unor s itu aţ ii 
care să aj ute la contextuali zarea obiectelor 
expuse în cazul celor cu defici enţe de auz, 
etc. 

Promovarea 
programelor educative 
Activitatea de promovare a 

programelor educative dezvoltate de un 
muzeu nu se limitează la in formarea ş i 
atragerea posibililor participanţi. Strategia 
de promovare trebuie să fie mai comp lexă, 
să vizeze pe termen lung faci li tarea 
proiectării ş i derulării şi în viitor a di verse 
servicii ş i programe educative. Astfel 
principalele obiective ale activitătii 
promoţionale derulate de departament~! 
de educaţie al unui muzeu sunt construirea 
unei imagini puternice pentru programele 
educative derulate de muzeu stimularea 
cooperării pe plan educati; în cadrul 

muzeului ş i în afara acestuia , informarea 
ş i atragerea de participanţi pentru 
programele educative, identificarea unor 
oportunităţi educative în contextul 
evo lutiilor din cadrul comunitătii locale ş i 
a soci~tăţii în genera l, atragerea' de fonduri 
pentru dezvoltarea activităţii educati ve ş i 
diversifi carea serviciilor educative oferite 
de acel muzeu. 

Aceste ob iective nu se pot rea liza 
decât în contextu l unui sprijin extern activ, 
a ex i stenţei unor relaţii ex terne de 
co laborare ş i promovare, ca re să 

favorizeze cunoaşterea ş i buna derulare a 
programelor educative ale muzeului . Din 
această ca uză o parte importantă a 
activităţii de promovare derulată în 
muzeu, inclusiv în cadrul departamentului 
de educaţie , este dezvoltarea re l aţ iilor 
muzeului cu te rţii , respecti v dezvo ltarea 
imaginii acestu ia ş i obţi nerea susţi neri i din 
exterior pentru programele educative. 

Dezvoltarea re l aţi ilo r cu terţii 
Tendinţa peste tot în lume, care 

începe să se manifeste în genera l ş i în 
cazul marilor muzee din România, este ca 
muzeele să dezvolte un sistem de relaţii pe 
te1men lung cu diferite categorii de 
donatori , finanţatori , persoane ş i 
organizaţii ca re pot să influenţeze direct 
sau indirect activitatea re pectivului 
muzeu. Acest lucru trebuie făcut şi de 
către personalul implicat în educaţia în 
muzeu, pentru a faci lita derularea 
programelor ş i activităţi l or educa ti ve, 
pentru a avea acces mai uşor ş i rapid la 
fonduri ş i alte resur e. De asemenea, de pe 
Uima ac ti vi tătii de dezvo ltare a relatii lor 
ex terne de ' către departamentul ' de 
educaţ i e, acesta poate benefici a ş i de 
promovarea proiecte sa le , atragerea de 
pa rti cipanţi , dezvoltarea imag 11111 
departamentului respectiv ş i a muzeului . 

Acti vi tatea de dezvoltare a relatiilor 
externe trebuie să vizeze crearea 'unei 
reţele de contacte favorabi le muzeulu i i 
educaţiei muzea le. Această acti vitate 
trebuie să vizeze mai multe categorii de 
persoane: persoane fizice potenţiali 
donatori , companii, fundaţii ş i asociaţii 
non-profit, administraţia publică, 
reprezentanţi ai mass-media. Sensi­
bilizarea tuturor acestor catego ri i 
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presupune o ac ti vitate intensă, de lungă 
durată, atent proiectată . 

O categorie din ce în ce mai 
importantă de parteneri pentrn programele 
educative a le unui muzeu este formată din 
organi zaţ i i non-guvernamenta le . Unele 
dintre e le derulează acti v ită ti socio­
culturale ş i educati ve foa rte variate, fiind 
intere ate în colaborarea cu muzeele în 
cadrul unor programe educative. Aceste 
organizaţii , unele dintre ele cu experi enţă 
îndelunga tă ş i interdi scip l ina ră , pot 
contribui cu experti za lo r, logistic, cu 
personal sau chi ar fin anciar. Princ ipala 
problemă cu care se confruntă un muzeu 
este găs irea asoc i aţ i e i/fundaţie i care să 
opereze în domeniul său de interes ş i 
motivarea aces te ia pentrn a participa la un 
anumit proiect educati v. Această acti vitate 
presupune monito rizarea activ ităţii 
o rganiza ţiilo r non-guvernamenta le din 
domeniu ş i dezvoltarea unor re l aţ ii de 
colaborare şi încredere reciprocă . 

Acti vitatea de dezvo ltare a re l aţ iilor 
muzeului , în contextul educaţ i e i muzea le, 
presupune acordarea unei atenţii cu totul 
speciale educatorilor, învăţă to ril o r ş i 
profesorilor, respecti v conducerii şcolilor 
sau a altor in stitu ţ ii educati ve, precum şi 

admini stratoril or sistemului 
naţ i onal/reg i ona l de în vă ţămân t. Ca 
strategie, este mai e fi c ient cel puţin din 
perspecti va timpului ş i a efortului 
fi nanciar făcut să se vizeze d irect 
per oane le care coordonează sistemul de 
învăţământ, care au contact direct cu 
pro feso rii ş i alte persoane impli cate în 
sistemul educaţiona l naţi ona l. 

Exemplu: 
Pentrn promovarea unu i program 

educational al unui muzeu de istorie se 
poate ' apela di rec t la inspectorii de 
specialitate din zona în care este muzeul 
respectiv. Pentru aceasta în să trebuie să 
ex iste contacte prea labile ş i să se dezvolte 
di n timp un climat favora bil pentru 
muzeu, să fi e conv in ş i inspectorii şco l ar i 
de necesitatea ş i benefi ciil e programulu i 
etc. Acest proces pre upune existenţa unei 
strategii consecvente ş i multă consec­
venţă . 

Profesorii sau alte categorii de cadre 
didactice care pot contribui atât la 
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dezvoltarea de programe educative, cât şi 
la atragerea pa rtic ipanţ il o r, fi e sub formă 
de grnpuri , fie indi vi dual, trebuie să fi e de 
asemenea pri eteni ş i su sţ ină to ri a i 
muzeului , respecti v a i programelor 
educati ve dernl ate de aces ta . Acest lucru 
se face prin campanii de re l a ţii publice de 
lungă derulată , precum ş i prin organi zarea 
unor acti v ităţ i care să î i vizeze direct. De 
exemplu cadrele didactice pot benefi cia de 
viz ite pre liminare, se pot organiza 
programe pi lot la care aceş ti a să participe, 
sau se pot solici ta observaţii ş i ţi ne cont de 
aces tea pentru îmbunătăţirea programelor. 

O a ltă modalitate care contribuie la 
atragerea cadre lor didactice este oferirea 
acestora de materia le util e procesului 
pedagogic. Acestea se pot referi atât la 
activitatea didactică din cadrul şco lii , cât 
ş i în contextul unor viz ite muzea le, 
respectiv fac i litează utilizarea muzeului ca 
resur ă d idacti că . 

Parteneri atul dintre muzeu ş i şcoa l ă 

poate îmbrăca diverse aspecte. În Europa 
acesta este de mu lte ori fo rmalizat, în timp 
ce în Statele Unite a le Americ ii acesta ţ ine 
mai mult de modul în care fi ecare cadru 
didacti c în parte înţe lege să uti lizeze 
muzeul ca un instrument didac tic, să se 
fo to ească de co lecţiil e acestui a şi de 
cunoştin ţe l e personalului său . Cohen 
ana li zează evolu ţ i a i s to rică ş i stadiul 
actual a acestor re l aţ ii în Franţa (200 I: 37-
100). Datorită modulu i de organizare a 
sistemului fo rmal de învăţământ ş i a 
istori cului programelor educati ve din 
muzee le din România, une le dintre 
expe rienţe l e fra nceze pot să fi e adaptate ş i 
de către educatorii de muzeu din România. 
O bună cooperare se bazează pe 
dezvo ltarea unor proiecte multi anuale. 
Pentru ca ace tea să se poa t ă i n i ţ i a şi să e 
derul eze în conditii bune trebuie s ă se 
deruleze în para lei' act i vităţ i s u sţinute de 
comunicare ş i re l aţii publice. 

O a l tă re l aţie privi l egiată trebuie ă 
con tru ia că muzeul cu mass-media 
l oca l ă . În ace t contex t trebuie a t raş i 
reprezentan ţi a i mass-medi a care să 
reflecte ac tiv itatea muzeul ui , să 
promoveze patrimoniul cultura l deţi nut de 
acesta şi rezu ltatele muncii de cercetare a 
muzeografi lor. Prin intermediul mass­
medi a, educatorii muzeulu i pot ă îşi 
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ex tindă impactul şi asupra nonvi­
zitatoril or. Principalul avantaj, ş i cel mai 
evident, a l co l a borării dintre muzeu şi 
mass-medi a es te atragerea unui publ ic 
numeros ş i di vers la programele educati ve 
ş i ac ti v ităţ il e cultura le d esfăş u rate. Şi 
mass- media trebuie să fie ţ inta unor 
campanii coerente ş i consecvente de relaţii 
publice. 

Strategii de promova re 
a programelor educati ve 
Un deziderat al muzeu lui 

contemporan este ca e l să dev ină un 
animator socio-cultural activ în viaţa 
comunităţii ş i a publicului . Aceasta 
presupune dezvo ltarea şi derularea în 
permanen ţă a noi serv icii, în spec ia l a l 
ce lor educa ti ve. Proiectarea ş1 
desfăş urarea acestora, precum şi 
promovarea pentru atragerea publ icu lui , 
presupun însă eforturi fi nanciare 
însemnate, care de cele mai multe ori 
depăşesc re ursele financiare ale muzeelor 
româneşti. În acest context este imperativ 
să se găsească surse extern e, să se 
derul eze di verse acti v i tăţi de strângere de 
fo nduri (e ngl. .fi111draising) special pentru 
progra mele i ac ti v ităţile ed ucative. 

Dintre princ ipalele moda lităţ i de 
finanţa re a acti v ităţ ii muzeelor, inclusiv a 
acti vităţii educative, menţionăm : atragerea 
turi ş til o r, rea li zarea de parteneria te 
strategice cu firme. obţinerea de 
sponsori ză ri , va lori fi carea fac i 1 ităţ i lor 
organ izaţie i , inves ti ţ i i în marketi ng ş i pro­
movare, atragerea de donaţii i contribuţii 
voluntare etc. 

Obţinerea de sponsorizăr i , donaţii ş i 
contribuţii fin anciare este o activitate din 
ce în ce mai importantă în cadru l muzeelor 
moderne. Idea l este ca în muzeu să ex iste 
persoane spec ia li zate pe atragerea de 
fo nduri în acest fe l. Datori tă conditiilo r 
part icul are de organi zare şi a restri c\ iil or 
financiare, în muzeele române ti nu există 
angajaţi care să a ibă ca obiect exclusiv de 
act ivitate atragerea de fond uri . În genera l 
personalu l responsabil de un anumit 
program mu zea l are şi sa rc ina de a obţine 
resursele necesare pentru buna sa derulare, 
în completare cu ceea ce muzeul respectiv 
poate oferi pentru acel program. 

Potentialii su tinători ai programelor 
educative ·sunt d~stul de reticenţi în 
România datorită faptul ui că nu au 
controlul activitătii de utili za re a fon­
durilor pe care le ' transferă , deoarece nu 
primesc un feedback adecvat cu privire la 
rezultatele obţ i n ut e. la impli caţiile 
programului. În acest context, repre­
zentantu l muzeului responsabil cu 
identificarea i atragerea sponsorilor sau 
donatorilor trebuie să deruleze acti vităţi de 
relaţii publice adecvate, să con stru iască 
relaţii de lungă durată ş i de colaborare 
reciproc ava ntajoase între muzeu şi 
potenţialii fi nanţatori. De asemenea ei 
trebuie să construiască şi să prezinte o 
strategie adecvată pentru ca susţinătorii 
programul ui să fie asiguraţi de beneficiile 
pe care acesta le are atâ t asupra lor, cât şi 
a participanţi l o r la progra m sau pentru 
muzeul respecti v. 

De exemplu , în cazul în care se 
încearcă obţinea unei sponso ri ză ri , acest 
lucru presupune realizarea unui dosar de 
sponsorizare. Acesta contribui atât la 
dezvoltarea imag ini i de pro fes ion işti a 
personalului muzeulu i, cât ş i la mai buna 
înţelegere a programului , deci la creşterea 
atractivităţii acestui a faţă de potenţialii 
sponsori . Dosarul de sponsori zare trebui e 
să conţină ma i multe documente, printre 
care nelipsite sunt: prezentarea pro­
gramului , prezentarea beneficiilor 
sponsorului , moda litatea de eva luare a 
impactului progra mului i bugetul. 
Dosarul de sponsori zare trebui e să fie 
per analizat în funcţi e de sponsorul căruia 
i se solicită sprijinul. Cu cât est mai 
exact i face referiri concrete la situaţia şi 
interesele acel ui posibil sponsor, cu atât va 
fi mai bine eva lua t. De asemenea , el 
trebuie să cuprindă, acolo unde este cazul, 
documente care să su sţină afirmaţiile 

făcute. 
Atragem atenţia asupra importanţei 

măsurării rezultate lor progra melor edu­
cative. Prezentarea acestor e lemente în 
cadrul dosarului de sponsorizare trebu ie 
făcută din perspec tiva sponsorului 
poten ţial, nu din cea a mu zeului . Aceste 
rezultate trebuie să li se facă ş i ulterior 
cunoscute sponsorilor, în cadrul un u i 
raport, pentru a li se justifica investiţia şi 
pentru a creş te as tfe l şansele obţineri i şi 
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pe viitor a unei ponsorizări . sub liniem 
încă o dată că re laţiile cu sponsorii trebuie 
cultivate pe termen lung, pentru că se pot 
con trui în timp adevărate parteneriate 
trategice. 

Un alt element de care trebuie să se 
ţină cont este faptul că organizaţii l e care 
sponsorizează iau această decizie după o 
analiză comp lexă, ţinând cont de contextul 
intern şi extern al său , de fondurile 
disponibile, de politica financiară şi de 
sponsorizare pe care le au . Ca atare este 
necesar ca solicitarea pentru sponsorizare 
să se realizeze cu mult timp înainte de data 
la care se doreşte primirea sprijinului , fie 
sub formă de bani, fie sub formă de 
produse şi servicii . 

Atragerea de donaţii şi strângerea de 
fonduri trebuie să fie o preocupare 
continuă a unui muzeu. în trecut atragerea 
de fonduri lua forma so li citării exclusiv 
caritabile, dar în prezent metodele de 
trângere de fonduri s-au modificat, 

adoptându-se o a ltă strategie . u se 
ape lează la simpla bunăvoinţă a unor terţi, 
persoane fizice sau juridice, c i se oferă 
justificări de natură socio-cu lturală şi 
servicii în contrapartidă . Pentru o anumită 
categorie de donatori sunt foarte 
importante rezultatele educative ale 
activităţii unui muzeu, dorind să 
contribuie direct la creşterea nivelului de 
educaţie sau la cunoaşterea de către 
publicul larg a unor anumite aspecte 
culturale. Aceste persoane ar putea fi mai 
vizate cu precădere pentru finanţarea 
programelor educati ve. 

Pentru atragerea de donaţii sau 
derularea unor campan ii de strângere de 
fonduri se poate apela la ajutorul unor 
persoane sau organizaţii care au 
experienţă în domeniu . De exemplu se 
poate apela la o organizaţie non­
guvernamenta l ă implicată în cu ltură şi 
educaţie, sau la o a ociaţie de tipul 
„prietenilor muzeului" dacă aceasta există . 

Campaniile de fundraising pot viza 
fie un anumit grup de per oane, cu 
caracteristici bine delimitate, fie publicul 
general. Sumele strânse, ca şi modalităţile 
de obţinere pot varia foarte mult. Este 
important ca persoanele care au donat să 
fie convinşi că acestea au fost folosite 
conform scopului prezentat, nu pentru alte 
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acti vităţi, oricât de nobile şi justificate ar 
fi. 

Strategii le de atragere de fonduri 
aflate la dispoziţia unui muzeu sunt 
diverse . Printre cele mai larg răspândite 
enumerăm : atragerea de donaţii 
importante de la câteva per oane, 
atragerea mici contribuţii de la persoane 
numeroase, organizarea de întâlniri cu 
persoane publice ş.a . Activitatea de 
strângere de fonduri pre upune 
organizarea unor campanii de relaţii 
publice. Acestea trebuie să fie promovate 
corespunzător pentru a fi atractive şi a da 
încredere în scopuri le nobile urmărite de 
organizatori . La sfârşit trebuie făcută 
evaluarea rezultatelor. 

O altă sursă de finanţare este 
administraţia publică . Anual , autorităţile 
române finanţează proiecte culturale din 
cele mai diverse, pe baza unor programe 
precis delimitate. De exemplu se poate 
ape la la Fondul Cultural Naţional 

(www.afcn.ro), pentru a se accesa fonduri 
puse la dispoziţie de guvern . De asemenea 
cu participarea şi susţi nerea l ogistică a 
statu lui român sunt oferite posibilităţi 
diverse de obţinere de fonduri din surse 
europene şi internaţionale. Aceste fonduri 
sunt nerambursabile şi uneori sumele care 
se pot obţine sunt destul de mari . 

Tehnici de promovare 
a programelor educative 
La baza promovării programelor 

educative stă comunicarea cu privire la 
acestea . În cadrul campaniilor de 
promovare se transmit mesaje care au 
menirea atât de a informa publicul, cât şi 
de a-l educa şi antrena în acţiuni cultural­
educative. Obiectivele urmărite în genera l 
de campaniile promoţionale legate de 
activitatea educativă a unui muzeu sunt 
informarea publicului cu privire la ofertă 
şi diverse programe sau acţiuni întreprinse 
de organizaţie, prezentarea noilor 
programe educative ş i atragerea unui 
anumit public ~ntă la programele derulate. 
Pe lângă acestea, în funcţie de fiecare 
program în parte şi caracteristicile 
publicului vizat, se pot urmări şi alte 
obiective. 

De asemenea, prin intermediul unor 
campanii de promovare pe termen lung, 
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departamentul de educaţie a l muzeului 
poate să vizeze, aşa cum s-a men ţionat 
anterior, ş i dezvoltarea relaţiilor cu diverse 
persoane şi o rgani zaţii care pot influenţa 
sau fac ilita deru larea programelor 
educati ve, precum şi extinderea 
impactului educaţ i onal a l muzeului în 
afara sa . 

Tehnicile de promovare pe care le 
poate utiliza responsabilul cu promovarea 
unor serv icii ş i programe educative sunt 
numeroase, fiind preluate din 
instrumentarul economic. Cele mai 
utilizate sunt: 

- publicitate: formă de prezentare 
nepersonală a muzeului şi a programelor 
sa le, cu acţiune pe termen lung ş i impact 
în spec ia l la nivelul imaginii , care se 
bazează pe transmiterea de informaţii şi 
mesaje prin intermediul unor uporturi 
fizice sau audio-vizua le; 

- relaţii publice: set de tehnici , 
interpersonale de multe ori , ca re au 
menirea principală de a dezvolta pe 
termen lung imaginea muzeului , în scopul 
dezvo ltă rii unui comportament favora bil 
organ izaţiei ş i mai bunei co l aborări cu 
diferite componente ale mediului extern ; 

- marketing direct: tehnică prin care 
muzeul se adresează nemijlocit publicului 
vizat în scopu l infonnării sale şi I sau al 
convingerii acestuia ă desfăşoare o 
anumită acţiune . 

Publicitatea pentru programele 
educative ale unui muzeu se poate realiza 
în modalităţi clasice: fluturaşi, pliante, 
broşuri sau chiar albume etc„ dar şi prin 
moduri mai puţin convenţiona l e sau mai 
moderne, cum ar fi internetul. Pentru ca 
publicitatea să fie eficientă contează foarte 
mult forma de prezentare a materia le lor 
publicitare, precum i luarea în 
consideraţie la proiectarea şi realizarea 
campaniei publicitare a următoarelor 
probleme: ce se promovează , cui i se 
adresează mesajul , cum este transmis , 
când şi unde etc. 

Marketingul direct oferă avantaje 
importante precum selectivitatea, po i­
bilitatea perso nalizări i mesajului , 
construirea de relaţii benefice pe termen 
lung şi flexibilitatea ridicată . De asemenea 
costurile sunt destul de reduse. În cazul 
muzeelor se ape l ează mult la fax , şi din ce 

în ce mai mult la internet. Efi cienta unor 
campanii de marketing direct este 
influentată hotărâtor de ex istenta unor 
baze d~ date cuprinzătoare, pe~nanent 
actua li zată, u şor acces ibil ă ş i adecvate . 
Scopul princ ipal a l acestei tehnici de 
promovare este creşterea pe termen scurt a 
numărului de parti ~ipanţi la anumite 
programe educative. In paralel se face ş i 
prezentarea ofertei educative ş i a altor 
programe, sau a colecţiilor muzeului . De 
asemenea se pot iniţia ş i menţine contacte 
ş i derula co laborări diverse, marketingul 
direct contribuind în acest caz la buna 
derulare a campaniilor de relaţii publice. 

Relaţiile publice sunt, aşa cum am 
mentionat anterior în mai multe rânduri , o 
acti ~ itate obligatorie pentru educatorul de 
muzeu. Publicul vizat de aceste campanii 
este di vers: reprezentanţi ai mass- media, 
cadre didactice, persoane implicate în 
sistemul de învăţământ, posibili donatori 
sau sponsori etc. Printre instrumentele cu 
un mare impact, aflate la di spozi ţ i a 
muzeului , recomandăm organizarea unor 
evenimente spec iale pentru aceste 
categorii de public . Subliniem din nou 
faptu l că nu este sufici ent să se deruleze 
din când în când campanii de relaţii 
publice, ci legătura cu diverse componente 
ale publicului extern trebuie să se menţină 
permanent pentru ca relaţi il e dezvoltate să 
poată fi utilizate în beneficiul muzeu lui şi 
pentru buna derulare a activităţii educative 
din cadrul său . 

Alte tehnici de promovare pe care le 
poate utili za muzeul în l egătură cu 
activitatea sa educativă, dar care sunt cu 
impact mai mic sau utilizabile în contexte 
particulare, sunt promovarea vânză rilor, 
participarea la manifestări expoziţionale 
sau utilizarea unei mărci proprii pentru 
programele educative. 

Promovarea vânzări lor constă în 
oferirea unor avantaje mate1iale directe şi 
imediate celor care participă la programele 
educative sau la alte activităti cultural 
educa tive. Cele mai faci le n;etode de 
promovare de acest tip sunt reduceri 
privind tariful de participare sau oferirea 
unor recompense participanţilor care 
îndeplinesc anu mite criterii. Beneficiile 
muzeului rezultate din campanii de 
promovarea vânzări lor sunt pe trei direcţii: 
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atragerea unor categorii noi de 
participanţi , stimularea participării la 
programele educati ve şi redistribuirea 
participanţilor în timp şi spaţiu . 

Participarea la manifestări 
expoziţionale este mai rară în cazu l 
muzeelor, deşi este eficientă în a face 
cunoscută oferta educativă şi a atrage 
persoane care în mod normal nu sunt 
interesate de activitatea unui muzeu şi de 
co l ecţii l e sale. Astfel se poate participa la 
diverse târguri de carte, specializate sau 
nu, precum şi la târguri adresate părinţilor 
sau altor categorii distincte de persoane cu 
care muzeul al putea co labora în cadru l 
programelor şi activităţilor educative şi 
culturale. 

Utilizarea mărcii presupune 
dezvoltarea şi aplicarea unui semn 
distinctiv care reprezintă muzeu şi oferta 
sa educativă. Pentru a avea un impact mai 
mare, acestui semn trebuie să i se asociază 
o serie de simboluri şi caracteristici de 
calitate menite să ducă la recunoaşterea 
rapidă şi creşterea încrederii în programele 
educative oferite de muzeu. Singurul 
exemplu din România privind dezvoltarea 
unui semn di stinctiv pentru activitatea 
educativă este Muzeul National de Artă al 
României. · 

Fig. 12: Marca programelor 
educative ale Muzeului Naţional de 

Artă a României (reprodus cu 
amabilitatea Muzeului Naţional de 

Artă a României) 

Nu numai activitatea educativă a 
muzeului poate beneficia de pe urma 
dezvoltării unui brand, ci şi un program 
educativ de lungă durată. Acesta este cazul 
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fntâlnirii de duminică , derulat din anul 
2004 la Muzeul National de Istorie 
Naturală „Grig~re Antipa" 
(www.antipa .ro) . Acest program 
beneficiază de o siglă proprie care face ca 
manifestările derulate în cadrul 
programului să fie uşor de recunoscut şi le 
dă o mai mare personalitate şi atractivitate. 

Întâlnirea duriinică 
~ d tlrî01m1~ e ~ ~ ~ 

on n ,nnn,~ <lJ ~E)( U )J 

Fig. 13: Marca programului 
educativ Întâlnirea de duminică, 
organizat de Muzeul Naţional de 

Istorie Naturală „Grigore Antipa" 
(reprodus cu amabilitatea Muzeului 
Naţional de Istoric Naturală „Grigore 

Antipa") 

Tehnicile de promovare prezentate 
succint anterior acţionează complementar, 
fiind deci obligatorie asocierea lor într-un 
mix promoţional pentru ca respectiva 
campanie de promovare să fie eficientă şi 
muzeul să-şi atingă în mod optim 
obiectivele propuse. Alegerea şi 
combinarea celor mai potrivite tehnici de 
promovare pentru o anumită situaţie se 
face în funcţie de diverşi factori , cei mai 
importanţi fiind : caracteristicile publicului 
ţintă , resursele muzeului, relaţiile de care 
beneficiază , imaginea muzeului şi a 
activităţii educative pe care o deml ează . 

Materiale de promovare 
a activitătii educative 
Probabil c

0

ă cea mai utilizată tehnică 
de promovare este-publicitatea. Datorită 
unor factori obiectivi , dar şi a unora 
subiectivi, materialele publicitare utilizate 
de muzee pentru programele educative 
(situaţia nefiind mult mai bună nici pentru 
muzeul în ansamblu) sunt puţin 
diversificate , nu prea creative, iar 
campaniile sunt restrânse ca amploare, :.le 
multe ori formale şi fără impact real. În 
acest context, materialele publicitare 
rezultate nu sunt de calitate sau chiar 
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atracti ve. Ele practic îndeplinesc numai 
functia de informare minimală , nu şi pe 
cea de promovare a imaginii organi zaţiei 
ş i ofertei. 

Datorită specificului acti vităţii 
educati ve în muzee, bazată pe derularea de 
programe ş i ac ti v ităţ i , toate materialele 
promoţionale au o funcţie infom1ativă. 
Unele dintre ele vizează ş i îndeplinirea 
altor funcţii , de la promovare genera l ă sau 
spec ifi că, la faci litarea procesu lui 
educativ. Tipologia materia lelor de 
promovare este destu l de va riată . Astfel 
putem vorbi de materiale publicitare 
clasice, precum ş i de materiale informati v­
educative. 

Materialele informativ-educative nu 
sunt propriu-zis materia le de promovare, 
fiind util e pentru derularea activităţilor 
educative şi îndeplinirea misiunii 
educative a muzeului . Totuşi , ex i stenţa lor 
con tribuie la mai buna comunicare cu 
publicul ş i la dezvoltarea imag 11111 
muzeului . Unele dintre acestea unt 
utili zate în cadru l activităţii educative la 
care se referă , a ltele sunt difuzate în 
interiorul muzeului, în timp ce a ltele sunt 
di stribuite pentru uzul în afa ra muzeului . 
Printre materialele informativ-educa tive 
se numără: ex trasele din ga lerii ( engl. 
galle1y notes) , pachetele pentru cadre 
didacti ce (eng l. teacher s packs) , 
pachetel e pentru elev i ş i studenţi ( engl. 
student s packs) , pachetele pentru 
parti c ipanţi (engl. activity packs) . De 
asemenea , materi ale infom1ativ-educative 
pot fi afişate ş i distribuite prin intennediul 
unor di splay-uri audio-vizua le. 

Material ele publicitare pot fi a fi şe, 
flutura ş i , pliante, broşuri , buletine 
in formative ( engl. newsletter) , spoturi 
public itare etc . Afişe l e sunt instrumente 
promoţionale extrem de utilizate într-un 
muzeu. De ce le mai multe ori e le sunt 
rea lizate pentru a anunţa expoziţii , dar tot 
mai multe muzee le utili zează şi pentru 
info mrnrea cu privire la programele 
educative sau alte programe publice pe 
ca re le organi zează. Din păca te , datorită 
condi ţ iil e din cad rul majorităţii muzeelor, 
aceste materia le se realizează de către 
muzeografu l responsabi 1 de respectiva 
manifestare muzea lă , care nu are de obicei 
cunoştinţe de DTP des ign sau ta lent 

art1st1c, ş i se tipăreşte tot în cadrul 
muzeului . Aceste producţii locale (engl. in 
house) sunt de ce le mai multe ori 
artizanale, neavând impactul promoţiona l 
dorit ci numai un rol de informare. Dacă 
nu se poate apela la agenţii de publicitate 
sau alţi co laboratori specializaţi , este bine 
ca în cadrul fiecărui muzeu să existe o 
persoană cu competenţe în design, DTP 
design etc. care să proiecteze afişe 
profesioni te. 

O a l tă problemă a numeroase muzee 
din România este faptu l că afişe le sunt 
expuse numai la sediul muzeului 
respecti v. Acest lucru determină ca numai 
cei care vizitează muzeul să afle despre 
programele şi activităţile respective, ceea 
ce scade simţitor şanse l e de participare a 
unui public numeros la aceste programe. 
Pentru a atrage un număr cât mai mare de 
participanţi, inclusiv dintre cei care nu 
v i zitează de loc muzeul , afişe le trebuie 
difuzate pe o arie teritorial ă mult mai 
l a rgă . Selectarea locaţiilor se face în 
funcţie de publicul ţintă definit pentru 
fiecare program educativ în parte. 

Fluturaş ii sunt printre cele mai 
utili zate şi relativ ieftine materi ale de 
promovare. În cazul multor muzee acestea 
se rea li zează , ca şi afişe l e, în mod 
artizanal, in house. Printre principale le 
avantaje a le uti li zării fluturaş ilor este 
uşurinţa ş i flexibi litatea în di stribuţi e . Un 
alt avantaj e te fa ptul că el poate fi dus 
acasă de către potenţialu l participant la 
program, poate fi păstrat de acesta ş i poate 
fi recitit ori de câte ori se doreşte . Al 
treil ea avan taj major al utiliză rii 

fluturaş il or este că acesta permite 
insera rea unui cantităti relati v i mari de 
informaţii, fiind nu n~mai un mijloc de 
informare, ci ş i unul de promovare 
propriu-z is, de persuas iune cu pri vire la 
neces itatea ş i atractivitatea unei 
manifestări . 

Pliantul este un material publicitar 
tipărit pe o foa ie de hârtie care poate fi 
împăturit de mai multe ori. Pe acesta se 
pot insera mai multe informatii decât pe 
un fluturaş, dar costurile sunt mai ridicate, 
atât datorită dimensiunii suportului cât ş i 
datorită ca lităţi i mai ridicate a acestuia. 
Prin urmare pentru aceiaşi sumă de bani 
s-ar putea tipări de 4-5 ori ma i mulţi 
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fluturaş i decât pli ante. Broşura este o 
lucrare tipă rită cu un număr redus de 
pagini , cu o cope rtă sub ţ ire . E te indicat 
să se apeleze la prezentarea ş i promovarea 
programelor educati ve prin intermediul 
broşuri lor în s ituaţi a în care manifestarea 
respecti vă durează mai mult timp ş i cei 
interesaţ i pot pă tra broşura pentru a o 
reciti ş i a-ş i planifica parti ciparea la 
diver e faze ale programului . 

Toate materi a lele de promovare 
asociate unui program educativ trebuie să 
fi e un itare ca des ign. Astfe l publicul 
recunoaşte mai uşor programul ş i e 
facilitează procesul de reamintire. În plus 
se poate dezvolta o imagine mai atractivă 
şi de ine tătătoare pentru programul 
respectiv. 

Exemplu: 
Muzeul aţ iona l de I tori e atura l ă 

„Grigore Antipa'', pe l â ngă sigla pec i fică 
programulu i educati v Întâlnirea de 
duminică a utilizat ace laş i design pentru 
afiş ş i fluturaş ii lunari asoc i aţi 
mani fe tă rii . Aceşti a din urmă au fos t 
distribuit lunar în şco li şi la sediul 
muzeulu i. Pe faţa fluturaşulu i este 
prezentat ă întâ lnirea următoare, 
ugerându-se câteva moti ve de participare. 

Pe ver o sunt date câteva in formaţii despre 
viitoarele ediţi i ale programului . 

Un alt material de promovare extrem 
de utilizat este comunicatul de presă . 
Acesta are un ro l foa rte important 
deoarece a nunţă mass-media l oca l ă cu 
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privire la programele educative şi poate 
determina pe reprezentan ţ i i acestu ia s ă 
anunţe publicul larg ş i/sau să re lateze cu 
privire la evenimentele respecti ve. De 
asemenea, la comunicate le de presă au 
acces ş i di verse organizaţii care ar putea fi 
interesate de ac ti vitatea muzeului , cea 
educa ti vă sau în general. Astfe l aceste 
comunicate pot contribu i la dezvoltarea 
re l aţiilor cu alte organizaţi i ş i la întărirea şi 
îmbunătăţ irea imaginii muzeului . 

Pentru a fi „e fi c ient" un comunicat 
de presă trebuie să fi e conceput ţinându-
e cont de publicul ş i scopul pentru care 

este emi . Un comunicat de presă ar trebui 
să a ibă un titlu, pentru a atrage mai repede 
a te nţia a upra sa . De asemenea el nu 
trebuie ă fi e foa rte lung, dar să dea 
sufi c ient de multe deta lii despre 
eveniment, furni zând ş i mo ti vaţ i i de 
parti c ipare ş i elemente care fac ca ace l 
program educativ să fi e un ic. 

Rea lizarea materiale lor promoţiona l e 
utili zate trebuie să tină cont de mai multi 
fac tori , printre ' care ob iec ti ve i~ 
promoţiona l e urmăr ite , publ icul ţ intă , 
caracteri sticile programelor sau serviciilor 
oferite, fondurile disponibile. Efic i en ţa lor 
depinde nu numai de con ţ i nu t , ci şi de 
formă. Creativitatea este un element destul 
de important pentru ca materialele să fi e 
convi ngătoa re . Din această cauză 
recomandăm ca proiectarea efecti vă a 
materiale lor promoţiona l e să fie rea li zată 
de personal specializat, din interiorul sau 
din exteri orul muzeulu i. 
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Premiul Comitetului National Român ICOM , 

Comi tetul aţional Român ICOM a 
organi zat, în an ul 2008 , cea de a opta 
ed itie a concursului pentru Premi ul 
Co;nitetului ational Român ICOM, 
premiu ca re e~te acordat autorului 
conc~pţie i tematice a unei expoziţii . 

ln acest an , juriul a fost alcătuit din: 
Cri stina Dan (istoric de artă) , Lia Maria 
Dulgheru (directorul genera l a l Muzeului 
Judeţean de Istorie ş i Arheologie 
Pra hova) , Mihai Fifor (directorul 
Muzeului Olteniei) , Lig ia Fulga 
(directorul Muzeului de Etnografie 
Braşov) , Dumitru Murariu (directorul 
general a l Muzeului Naţional de Istori e 

atural ă „G rigore Antipa ), Virgil Ştefan 
iţul escu (preşedinte l e Comitetului 
aţiona l Român ICOM , secretarul genera l 

a l Ministerului Culturii şi Cultelor), Irina 
Oberlănder - Târn oveanu (directorul 
adj unct a l Institutului de Memorie 
Cul tu ra l ă) , Dan Octavian Pau l 
(restaurator, Muzeul Banatului) şi Doi na 
Păul eanu (directorul genera l al Muzeului 
de Artă on tanţa). 

Au fo t înscrise î n concurs şa pte 
expoz i ţii (în ordinea în crierii ): 

Christian Paraschiv. Bio Arta -
HislOI J' line - l e Noir est la Couleur du 
langage, de Mihai Oroveanu, organizată 
la Muzeul aţ iona l de Artă Contemporană 
al României. 

Grigorescu, pictor al naturii(/ 838 -
1907), de Rodica Matei , Monica Enache 
ş i Mariana Vida , orga ni zată la Muzeul 
Naţiona l de Artă al României. 

Puterea f ocului , de Paul a Popoi u, 
organi zată de Muzeu l ationa l a l Satului 
„ Dimitrie Gusti ". ' 

Mişu Popp - reprezentant al 
academismului românesc, de E lena 
Popescu, orga ni zată la Muzeul aţ ional 
Brukenthal. 

Britania - Transilvania. Dialog 
cultural la Sibiu în Epoca luminilor, de 
Mari a Ordeanu, organizată la Muzeul 

ational Brukenthal. 
' Epoca de Aur între propagandă şi 

realitate, de Radu Coroamă, organizată la 
Muzeul Naţional de Istorie a României . 

Comunismul În România. 1945 -
1989, de Radu Coroamă , o rganizată la 
Muzeul Naţional de Istorie a României . 

Juriul a constatat că toate ce le şapte 
expoziţii îndeplinesc condiţiile de 
înscriere la concurs, între care: să fi fost 
deschi se în anul 2007 ş i să fi avut drept 
autori ai concepţiilor tematice sau drept 
organizatori , membri ai Comitetului 
aţional Român LCOM . 

După încheierea dezbateri lor pri vind 
fiecare expoziţie în parte, juriul a hotărâ t 
ă acorde o menţiune pentru va loarea 

c ultural ă deosebită a expoziţiei 
eveniment Grigorescu, pictor al naturii 
(1838 - 1907) , de chisă la 25 octombrie 
2007 , la Muzeul Naţiona l de Artă al 
Rom âniei , doamnelor Rodica Matei, 
Monica Enache ş i Mariana Vida. 

Premiul Comitetului National 
Român ICOM a fost acordat do~mnei 
Maria Ordeanu , pentru expoziţia Britania 
- Transilvania. Dialog cultural la Sibiu în 
Epoca lumininlor, verni sată la 31 august 
2007, la Muzeul Naţional Brukenthal. 

Dr. Virgil Ştefan N IŢULESCU 
Preşedinte l e Comitetului Naţional 

Român JCOM 

https://biblioteca-digitala.ro



Manager INTRO 

Program de instruire destinat managerilor şi tuturor celor interesaţi de proce ele 
de management. 

Cursuri le facilitează înţelegerea proceselor care guvernează strategii le 
organizaţiilor şi a condiţiilor de mediu care pot influenţa operaţiuni l e curente. 
După finalizarea cursuri lor, participanţi vor putea ă: 
-identifice funcţiile manageriale 
-analizeze tipurile de structuri şi culturi organizaţionale 
-analizeze stakeholderii 
-realizeze arborele problemelor 
-realizeze arborele obiectivelor 
-iniţieze, înţe leagă ş i aplice strategii 
-realizeze o matrice logică 
-planifice la nivel strategic şi operaţiona l 
-creeze şi implementeze bugete 
-faciliteze formarea echipelor 
-înţe leagă şi să utilizeze documentaţia proiectelor 
-identifice surse de finaţare pentru idei şi proiecte 
-evalueze organizaţii 
-monitorizeze, evalueze şi controleze procese şi activităţi. 

Organizaţiile care decid instruirea mai multor angajaţi în ace l aşi timp au 
următoarele avantaje : 
-echipe cu o înţelegere comună a proceselor de management 
-posibilitatea maximizării potenţialului personalului 
-deductibi litatea costurilor formării din impozitul pe profit 
-în cazul în tituţiilor publice, posibilitatea finanţării distincte a instruirii din 
venituri le extrabugetare proprii . 

Programul Manager INTRO este organizat în module, fiecare cu o durată de 30 de 
ore (24 de ore cur şi 6 ore evaluare) . Participanţii pot alege un modul , mai multe 
sau pot opta pentru întregul program. Pe durata instruirii accentul se pune pe 
exersarea practică a diferitelor abi l ităţi manageriale şi pe interacţiunea între 
cursanţi şi între aceştia ş i forma tori , 

Costul unui modul este de 500 de lei şi acoperă instruirea, suportul de curs ş i 
examinarea finală . 

Fiecare modul se finalizează cu o evaluare teoretică şi practică , organizată la cel 
puţin 7 zile de la terminarea acestora. Absolvenţii vor primi o diplomă recunoscută 
de Ministerul Muncii , Familiei şi Egalităţii de Şanse ş i de Ministerul Educaţiei , 
Cercetării ş i Tineretului . 

Informaţii detaliate despre conţinutul fiecărui modul pot fi aflate de la 
www.cppc.ro sau de la www.managementcultural.ro. 
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11 8 Revist'1 muzeelor 

FOTOGRAF 

Arta fotografiei captează magia momentului şi oferă pos ibilităţi infinite de a 
surprinde rea litatea . De la mărturiil e de fotojurnalism din zonele de conflict pân ă la 
fotografia obiecti ve lor turi stice, cadrul fotografic poate recrea impresia primei percepţii 
vizuale asupra obiectului sau poate fi doar pretextu l pentru un joc cu imaginea. 

Dacă doriţi să vă aprofundaţi cunoştinţele, să vă iniţiaţi în domeniu sau să faceţi 
ca fo togra fia ă devină o profesie, programul organizat de CPPC este cea mai potri vită 
alegere. 

Obiectivele programului : 
• familiarizarea cu di verse tehnici ş i instrumente fotografice 
• asigurarea competenţelor necesare desfăşurării ocupaţiei de fotograf 
• dobândirea abilităţilor de organizare a şedinţelor fotografice 

Programul se adresează persoane lor interesate de fotografie, precum ş i 
personalului din in stituţiile de cultură care îşi desfăşoară activitatea în compartimentele 
de relaţii publice, laboratoare audio-video sau departamente educative. 

Condi ţii de acces: 
- cunoştinţe de bază în utili zarea computerului 
- aparat foto digital cu funcţie manua lă 

Conţi nut tematic : 
• noţiuni introductive în domeniul fotografic 
• echipamentul fotografic ş i şedinţa foto 
• elemente de fo tocompoziţie 
• telrnica portretului 
• fotografia de natură 
• rea lizarea fotogra fiil or de arhi tectură 
• fotografia macro 
• fotografia de noapte 
• tehnici în fotografia alb-negru 
• prelucrare digitală ; 
• a l cătuirea unui portofo liul 

Competenţe dobândite de participanţi : 
• capacita te de identifi ca re a datelor care pot indica realizarea unor luc rări 

fotografice origi nale 
• capacitatea de a utiliza şi a întreţine aparatura de profil 
• pregătirea , executarea şi prelucrarea fotografiilor digita le 

Durata : 120 ore 

. Dotările tehnice ale C PPC (cameră foto DSLR, obiective, blitzuri de tudio, 
trepied, fundaluri etc.) vor faci lita buna derulare a cursului . 

Contact: 
Amalia Alexandru , expert consultant 
tel : 230 08 37, tel/fax : 230 2 1 94 
Mobil : 0788 90 55 53 
amalia.alexandru@cppc.ro 
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MA AGE R DE PROIECT 

Cursul Manager de proiect vine în întâmpinarea unei nevoi tot mai mari de pe 
piaţa muncii din Romania de persoane capabile ă scrie şi să implementeze un proiect. 

Obiectivele cursului: 
A igurarea competenţe lor necesare dezvoltării unui proiect 
Familiarizarea cu structura proiectelor europene 

Descriere: Cursul se adre ează tuturor persoanelor interesate de managementul 
proiectelor, atât din domeniul culturii, cât şi din alte domenii. 

Continui tematic: 
Mediul şi calitatea proiectelor 
Management strategic ş i operaţ iona l 
Managementul organizaţiei vs. managementul proiectelor 
Managementul schimbării 
Managementul proceselor 
Management financiar şi gestiunea resurselor 
Managementul resurselor umane 
Uti lizarea tehnologiei informaţiei în managementul de proiect 
Elemente de marketing 

tructura proiectelor şi redactarea cereri lor de finanţare europene 

Competenţe : 
Capacitatea de a elabora un proiect viabil 
Capacitatea de adaptare a proiectului la prevederile contractuale ale 

finanţatorului 
Identificarea şi ana li zarea riscurilor, cât şi stabilirea aeţiunilor de control al 

ri eurilor pentru oameni , proprietăţi şi mediu 
Estimarea resurselor, identificarea surselor ş i elaborarea programelor pentru 

proiecte 
Asigurarea resurselor operaţionale pentru proiect 
Orientarea muncii echipei de proiect pentru realizarea obiectivelor 

organizaţionale 

Conducerea implementării proiectului 

Avantaje pentru participant 
I. obţinerea unui certificat de absolvire care va atesta competenţele pe domeniu, 

cu acoperire naţională pe piaţa muncii ; 
2. creşterea oportunităţilor de dezvoltare a carierei ; 
3. dezvoltarea competenţelor necesare elaboră rii ş i implementării unui proiect 
Avantaje pentru organizaţii 
1. creşterea capacităţii instituţiei de a atrage noi surse de finanţare prin proiecte 
2. creşterea eficienţei admini strării proiecte lor 
3. creşterea performanţelor instituţiei 

Durata cursului : 122 ore 
Contact: 
Amalia Alexandru - expert consultant, coordonator de curs Bucureşti 
021 /230.08 .37 
0788.90.55 .53 
amalia .alexandru@cppc.ro 
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