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Itimul deceniu a aritat ca

arheologia roméaneascid a
intrat intr-o zodie a schimbarii, sa
zicem, a innoirii, §i procesul este inca
departe de a se fi incheiat. Aspectele
nemultumitoare si nelinistitoare se
observd cu usurintd, in timp ce unele
tendinte care ar putea crea pe termen
mediu situatii avantajoase arheologiei
sunt, deocamdatd, percepute de breasla
arheologilor mai degraba negativ.

Starea de subfinantare este reala.
Academia Romand e sdracd §i nu
contribuie cu fonduri pentru cercetarea
arheologicd. Ministerul Educatiei si
Cercetarii, respectiv, universitatile —
nici macar cele mari, care nu duc lipsa
totala de bani — nu acordd atentie
acestui gen de cercetare, dovedind ca
de la vorba (accentul formal pe
cercetare) pand la fapta (sprijinirea
reald a acesteia) e mare deosebire. Cu
10-15 ani in urma, arheologul de la un
institut al Academiei primea ca fond de
cercetare anual, pentru un santier
important, o suma care reprezenta, in
medie, 20 de salarii ale sale, de
cercetator. Astazi, majoritatea
santierelor nu sunt finantate cu mai
mult de 5 salarii de cercetator. Cele
mai multe universititi au desfiinfat
pana si micile sume pentru cheltuielile
practicii arheologice ale studentilor.

In aceste conditii, toate institutiile
care intreprind cercetari arheologice
apeleaza la Ministerul Culturii si
Cultelor. Iar efortul acestuia din urma
de a finanta arheologia romaneascd —
cu toate nemultumirile unor cercetitori
— trebuie neapirat laydat. Dupd ani de
discutii sterile in Comisia Nationala de
Arheologie, cu privire la subordonarea
acestui organism — eventual, tricefal
(Academia Romand, Ministerul
Culturii, Ministerul Educatiei), cel

ARHEOLOGIA, MUZEUL SI SOCIETATEA

Mihai BARBULESCU

care finanteaza arheologia — Ministerul
Culturii — a preluat ,din mers*
conducerea in domeniu.

Cateva sute de arheologi
activeaza, in prezent, in muzee, in
institute ale Academiei si in
universitdti. Viabilitatea institutelor
Academiei si formula in care acestea
vor exista in viitor sunt imprevizibile.
Solutia unificdrii lor cu universitatile
pare, totusi, sd se contureze. Din
multiple ratiuni, cercetarea arheologica
desfaguratd de ,universitari“ se va
pastra, dar in cadre tot mai putin
Luniversitare”, catd vreme universi-
tatile nu-si vor reconsidera pozitia fata
de arheologie. Jumatate (poate mai
mult) din arheologii roméni sunt
oameni de muzeu. Acestia sunt, prin
forta imprejurdrilor, mai mult decat
celelalte categorii de arheologi, in
contact  direct cu  societatea
romaneascd. Cel care scrie aceste
randuri intreprinde sapaturi arheo-
logice de peste 30 de ani, in calitate de
cercetdtor la un institut al Academiei,
apoi de universitar. N-a fost niciodata
muzeograf, dar a colaborat direct in tot
acest rastimp cu institutiile muzeale,
aga incat are o privire ,,din afara“ si, in
acelagi timp, ,din interiorul“ unui
muzeu. Cunosc bine bucuriile,
sperantele, servitutile, neimplinirile
arheologului dintr-un muzeu. El se
confruntd cu starea de siricie a
societatii noastre §i cu propria sa stare
materiald modestd, cu gradul de
culturd, in general, scazut al aceleiasi
societdti, cu responsabilii politici
locali, cu o legislatie in continua
schimbare §i, deocamdata, neimplinita.

La cerintele arheologului fata de
comunitate aceasta 1i rdspunde bine
sau riu dar, totodatd, 1i formuleazi,
chiar dacd indirect, pretentii proprii.
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O sursd de finantare utilizatd
frecvent in ultimii ani provine din
sumele prevazute pentru cercetarea
premergatoare descarcarii de sarcind
arheologica, de la obiective uriase, gen
Rosia Montana ori autostrada Bragov —
Oradea, pand la micile amenajari si
constructii particulare. Muzeele au
beneficiat de acesti bani i i-au
»gospodarit“ cum au crezut de
cuviintd, probabil, in limitele legii, mai
umplédnd un gol la plata gazului, la
salarii, la dotéri. Dar este evident ca se
impune mai multa atentie intr-un
domeniu unde privirile societatii sunt
atintite asupra arheologului. Costurile
unui sondaj arheologic pot sa fie
apreciate de oricine, ca §i raportul
dintre suprafata cercetatd efectiv si
suprafata ,,descércatd“ arheologic. Nu
este, in nici un fel, de dorit sa se nasca
impresia cd sumele cerute pentru
lucrarile de arheologie ar fi o ,taxa“
pentru supravietuirea muzeelor, pe
care beneficiarul o achitd pentru a fi
lasat in pace, adicd, pentru a obtine un
certificat de descarcare. Pentru
moment, se vor gasi scuze pentru
»ciupeli®, dar credibilitatea specia-
listului va fi, pe termen lung,
compromisa, ceea ce ar fi cu atat mai
grav cu cat legislatia in domeniu va
trebui sa fie transantd (procente din
investitie prevazute obligatoriu pentru
cercetarea arheologica).

Un regulament al sapaturilor
pentru  descdrcare de  sarcini
arheologica (si al procedurii insdsi de
»descarcare”), unde sa se cantireasci
toate aspectele stiintifice, tehnice,
economice, patrimoniale si deon-
tologice, ar fi trebuit sa existe de mult.
S-ar fi cheltuit mai putinad pasiune in
discutii contradictorii care n-au lipsit
in ultima vreme intre arheologi, in
legiturd cu cercetdrile de la Rosia
Montana, s§i nu s-ar fi ajuns la
dezbindri in sdnul breslei. Comisia
Nationald de Arheologie va trebui si
actioneze in acest sens.

Experienta din ultimii ani din
Romania, dar si ceea ce se intdmpla pe
plan european, scoate in evidentd ca
balanta se inclind in favoarea cerce-
tarilor de salvare, a cercetdrilor
preventive. Marile santiere arheologice
sistematice nu mai par a fi la moda.
Personal, regret aceasta stare de lucruri
si cred ca rezultatele unor sapaturi
sistematice, facute cu temei, ,,imping™
inainte disciplina noastrd, motiv
suficient pentru ca acest gen de
cercetare sa nu fie total abandonat. Dar
dacd nimeni nu neagd utilitatea
santierelor sistematice, ratiunile
economice si necesitdtile imediate le
imping pe plan secundar.

Cercetarile prioritare, impuse de
dinamica economicd, nu se pun in
discutie. Dincolo de acestea insi, se
constata — si nu doar de azi — ca tindnd
seama de personalul de specialitate, de
posibilitatile de finantare, de posibi-
litatile de restaurare si conser-vare ale
patrimoniului mobil si imobil, de
posibilitatile de valorificare stiintifica,
in Romania sunt prea multe santiere
arheologice. Fortele umane si banii se
risipesc pentru cd existd veleitati,
pentru cd, uneori, interesul personal
inlaturd orice alt considerent. Fard
interes stiintific personal nu exista
arheologie, dar, in anii care vin, se va
pretinde din ce in ce mai mult, in
arheologie, conjugarea intereselor
personale cu necesititile comunitatii.
Comisia Nationala de Arheologie va
trebui sa-si indeplineasca obligatiile
sale legale: directionarea cercetarii
arheologice din Roménia (prin analiza
mai atentd a proiectelor de cercetare) i
exercitarea functiilor executive si de
control (mai cu seamd in domeniul
documentatiei de santier si al
inventarului  patrimoniului  mobil
descoperit).

Legislatia care ocroteste patrimo-
niul arheologic a aparut, pe de o parte,
destul de tarziu, la vreo zece ani dupa
1989 (si apare inca!), dupa intermina-
bile discutii — unele, chiar in Comisia
Nationald de Arheologie — iar, pe de
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altdi parte, poate fi considerata,
eventual, stufoasd. Este adevarat ca
sugestiile conventiilor internationale
(Conventia europeand pentru protectia
patrimoniului arheologic, Carta pentru
protectia §i gestiunea patrimoniului
arheologic)  indica legislatiilor
nationale atitudini specifice fata de
patrimoniul  arheologic, dar, in
Romadnia, experienta ultimilor ani arata
ca eludarea legii este favorizata gi de
multimea legilor, a ordonantelor, a
modificarilor succesive ale acestora.
Apoi, a functionat entuziasmul
romanesc al ,,vesnicului inceput®, cum
s-a intamplat la renasterea ,,de jos in
sus“ a Comisiilor zonale ale
Monumentelor Istorice, la inceputul
anului 1990, cand unii au cerut sa se
facd tabula rasa cu vechile liste de
monumente, pentru a le reconstrui din
nimic. Este adevarat cd unele Oficii
judetene pentru Patrimoniu nu
reusiserd sa realizeze, in ani de zile de
functionare, nici macar delimitarea pe
hartd a zonelor de interes arheologic,
cum s-a vazut la discutiile din
Comisiile judetene si locale pentru
aplicarea Legii 18/1991 (Legea
fondului funciar) — momentul de care
trebuia profitat pentru constituirea
rezervatiilor arheologice. Acolo unde
nu s-a actionat imediat in acest sens,
legal, urmarile au fost catastrofale:
situri  arheologice, unele, cu
monumente cercetate i conservate (!)
au intrat in proprietate privata, pentru
ca, in anii urmitori, terenurile
respective sa fie raiscumpadrate, cu bani
grei, pentru a fi accesibile arheologiei.

Cate un Consiliu Judetean ori
local, vreo Primdrie, mai contribuie,
céiteodata, la finantarea unor cercetari
arheologice sau protejarea unor
monumente. Situatiile care ar trebui sa
fie normale ne apar ca exceptionale.
Recunoscand si laudand aceste acte, sa
nu se uite ca ele nu reprezinta, la urma
urmei, un semn de bundvointd, ci o
obligatie, prevazuta de Ordonanta
43/2000 privind protectia
patrimoniului arheologic §i declararea

unor situri arheologice ca zone de
interes national, aprobata prin Legea
378/2001 (mai ales art. 17-20), ori
Legea 422/2001 privind protejarea
monumentelor istorice.

Exemplele inverse, de incurie, din
partea celor care, prin lege, sunt
obligati sd protejeze patrimoniul mobil
si imobil, nu lipsesc, din pacate.
Aplicarea legislatiei se face cu prea
multe precautii, prea multa timiditate,
cu prea mult ,respect” fatad de oamenii
puternici ai locului ca si fata de organe
ale statului, centrale ori locale,
nepasatoare ori incompetente.

Muzeul, ca si biblioteca ori
teatrul, nefiind discoteca, se gaseste in
suferintd. Stiu cat de greu este si
convingi, uneori, un primar ori un
consiliu local cd muzeul, monumentul,
situl arheologic din zona meritd macar
atata atentie cat echipa de fotbal! Stiu
ca este mai usor a da sfaturi decat a
rezista presiunilor de tot felul, dar
batalia (cdci uneori este o adevaratd
batalie) trebuie dusd pana la capat.

Un aliat ar fi profesionalismul
arheologului-muzeograf, pe care, in
cele din urma, societatea locala il va
recunoaste. Nu incadréri de personal in
muzee ,pe spranceana“, cu studii
oarecari, nu acoperirea posturilor
vacante oricum §i cu oricine: existad
destule posibilitati de recrutare a unor
tineri doctori ori doctoranzi.

Un alt aliat care trebuie castigat
este publicul interesat de arheologie,
deocamdata, nu foarte numeros. Acest
segment al populatiei trebuie incurajat,
placerea sa fatd de arheologie trebuie
rasplatitd. Implicarea societatii civile
in proiectele arheologice este rard. O
exceptie o constituie cazul Rogia
Montana, dar céte situri arheologice si
monumente se distrug i din nepasarea
societatii civile? Mai este drum lung
péana cand un sat va construi, din banii
sdi §i din mandrie locald, un lapidar
care sa addposteascd zeci de
monumente descoperite  deodata,
intdamplator, pe teritoriul sdu, ca la
Bélceske, in Ungaria.
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Arheologia are nevoie de o
»reclami“ inteligenta, prin toate
mijloacele, clasice i mai putin clasice.
Cate muzee ies din spatiul lor sobru
pentru ca sd organizeze o expozifie
arheologica temporard intr-un mare
centru comercial, o invitatie strivezie
pentru o vizitd in muzeu? Cate muzee
expun ,obiectul lunii“ (ori al
trimestrului), cu reclama de rigoare
(piesd recent descoperitid, de mare
valoare, piesd recent achizitionata,
piesd care nu se poate expune
permanent, piesd imprumutatd etc.)?
Cu riscul folosirii unei sintagme
demonetizate la noi, ,educarea
populatiei“ nu poate fi abandonata,
cdci nestiinta si indiferenta populatiei
contribuie la distrugerea siturilor
arheologice. Muzeul trebuie sa
promoveze accesul publicului la
patrimoniul arheologic, si expuna
pentru public patrimoniul arheologic
mobil, dar si, dupa caz, s limiteze ori
sd interzicad accesul publicului pe unele
situri, pentru protejarea lor. N-ar fi,
probabil, inutil ca muzeele s prezinte
publicului legislatia referitoare la
patrimoniul imobil si mobil in general,
la patrimoniul arheologic. La modul
cel mai persuasiv vizitatorii unui
muzeu (printre ei se afla §i cei care

cautd ,,informatii speciale®) trebuie sa
fie ingtiintati ca, de exemplu, detinerea
ilegald a unui detector de metale se
pedepseste, de foarte recenta Lege
462/2003, cu amenzi de pana la o
jumatate de miliard de lei!

Arheologia este astizi o
disciplind care priveste ansamblul
societatii, chiar daca indirect, de-ar fi
sd ne gandim doar la faptul ca ea nu
mai poate fi disociata de problemele
amenajarii  teritoriului  ori de
dezvoltarea turismului. Publicul care
se intereseaza azi de arheologie da sens
notiunii de patrimoniu arheologic.
Trecand dincolo de aceste aspecte
pragmatice, este sigur ca arheologia
contribuie la constructia unei identitati
responsabile, plecand de la ,,geniul
locului* §i mostenirea unei comunitati,
pentru a ajunge la deschidere spre
lume, la tolerantd si solidaritate.
Distrugerea cu rachete a statuilor
rupestre ale lui Budha, de catre
talibani, a produs un soc asupra lumii
civilizate poate in mai mare masurd
decat alte evenimente din Afganistan,
de care ne-a instiintat mass-media. Si
pentru ca obiectul arheologiei este, in
zMimi instantd, omul, arheologia este
mult mai aproape de reflexia politica
si sociald decat ar putea s para.
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Legea muzeelor gi colectiilor
publice a stabilit, in sarcina
Guvernului  §i,  respectiv, a
Ministerului  Culturii §i Cultelor,
elaborarea si aprobarea mai multor
norme, ale cdror texte nu puteau intra
in corpul legii. Consecventa scopului
sau, din daorinta de a prezenta

cititorilor informatii cit mai utile,
publicam, acum, unele dintre normele
care ni se par a fi de cea mai mare
importanta pentru functionarea §i
dezvoltarea muzeelor din Romdnia si
asteptam opiniile avizate ale celor
interesati, pe marginea acestui
document.

Dr. Virgil Stefan NITULESCU

NORMELOR DE CONSERVARE §I
RESTAURARE A BUNURILOR CULTURALE

in temeiul art. 108 din Constitutia
Romaniei, republicat, si al art. III din
Ordonanta de urgentd a Guvernului nr.

16/2003 pentru modificarea i
completarea Legii nr. 182/2000 privind
protejarea  patrimoniului  cultural
national mobil,

Guvernul Roméniei adopta
prezenta hotarére.

ARTICOL UNIC

Se aproba Normele de conservare
si restaurare a bunurilor culturale
mobile clasate, prevazute in anexa care
face parte integrantd din prezenta
hotarére.

PRIM-MINI§TRU
ADRIAN NASTASE
Contrasemneaza:

Ministrul culturii si cultelor,
Réazvan Theodorescu
Ministrul finantelor publice,
Mihai Nicolae Tandsescu

MOBILE CLASATE

ANEXA 1

NORME DE CONSERVARE
SI RESTAURARE A
BUNURILOR CULTURALE
MOBILE CLASATE

CAP. 1
DISPOZITII GENERALE

ART. 1

Prezentele Norme de conservare
si restaurare a bunurilor culturale
mobile clasate, denumite in continuare
norme, reglementeaza conditiile de
efectuare a operatiunilor de conservare
si restaurare a bunurilor culturale
mobile.

ART. 2

in intelesul prezentelor norme,
urmatorii termeni reprezinta:

a) conservarea preventivd - un
ansamblu de activitati cu caracter
permanent, avand ca scop
contracararea actiunii tuturor factorilor
care intervin in mecanismul proceselor
de deteriorare sau de distrugere a
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bunurilor culturale mobile, care pot fi
efectuate de un conservator acreditat;

b) conservarea curativd - un
ansamblu de masuri menite si
contracareze efectele degradirilor
fizice, chimice si biologice asupra
bunurilor culturale mobile, care pot fi
efectuate numai de un restaurator
acreditat;

¢) restaurarea - o interventie
competentd cu mijloace adecvate
asupra unui bun cultural mobil, cu
scopul de a stopa procesele de
deteriorare, de a pastra cat mai mult
posibil din original si din semnificatia
initiala a obiectului asupra cdruia se
intervine.

CAP.2

CONSERVAREA BUNURILOR
CULTURALE

MOBILE CLASATE

ART. 3

Valorificarea expozitionala, tem-
porard sau permanentd, a bunurilor
care fac parte din patrimoniul cultural
national mobil se face numai in spatii
corespunzatoare. Oricare ar fi motivele
invocate, nu se admite amplasarea,
chiar pentru perioade scurte, a unor
bunuri culturale mobile in spatii care
nu corespund conditiilor prevazute de
prezentele norme.

ART. 4

Se considerd corespunzitor spa-
tiul care indeplineste urmatoarele
conditii:

a) este salubru;

b) are stabilitate microclimatica:

- umiditatea relativa, denumita in
continuare U.R., trebuie sa fie cuprinsa
in general intre 50 - 65% . Pentru
obiecte foarte sensibile, pentru care din
anamneza se cunoaste ca gi-au creat un
echilibru la alte valori ale U.R., se vor
crea conditii in consecintd (eventual
locale);

- temperatura nu trebuie sa
depaseascd 22 grade C, urmarindu-se
permanent corelarea acesteia cu U.R.;

¢) pentru un spatiu nou construit,
renovat sau restaurat, trebuie sa treaca
cel putin 3 - 6 luni de la terminarea
lucrarilor, timp necesar pentru
asigurarea stabilizarii microclimatului
interior;

d) nivelul iluminarii bunurilor de
naturd organicd, reglat in functie de
gradul lor de sensibilitate Ia
degradarea fotochimica, sa nu
depaseasca nivelul maxim admis de
lucsi x ore anual. In general se
recomand3d urmatoarele valori ale
ilumindrii: 50 - 80 lucsi pentru carti,
documente, miniaturi, acuarele,
grafic, textile, lemn pictat, os, fildes,
specimene de istorie naturald, 150 -
200 lucsi pentru picturi i obiecte din
lemn, iar componenta UV emisa de
sursele de iluminat nu trebuie sa depa-
seascd 75 microW/lm (microwatt /
lumen);

e) este lipsit de noxe provenite din
pulberi sau gaze nocive;

f) instalatiile de iluminat, incal-
zire, apa si canal sunt in buna stare, au
fost temeinic verificate §i functioneaza
in mod corespunzitor;

g) asigurd securitatea bunurilor
expuse;

h) indeplineste totalitatea con-
ditiillor impuse de reglementdrile in
vigoare privind prevenirea §i com-
baterea incendiilor.

ART. 5

Expunerea bunurilor culturale
mobile este conditionatd de starea lor
de conservare. Se interzice expunerea
bunurilor care nu sunt in stare buna de
conservare sau prezintd aspecte de
degradare evolutiva.

ART. 6

Folosirea bunurilor culturale
mobile in activitatea expozitionald se
face cu stricta respectare a cerintelor
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de conservare. Pentru aceasta organi-
zatorii expozitiilor trebuie sa respecte
urmdtoarele prevederi:

a) proiectarea prealabila a oricarei
expozitii; proiectul trebuie sd indice
locul obiectelor in sala de expozitie,
pozitia si tehnica concretd in care
acestea vor fi etalate; elaborarea
proiectului trebuie sa se faca in echipa
cu structurd multidisciplinara (muzeo-
graf, arhitect, conservator, restaurator);

b) la alegerea solutiilor de etalare
se interzic: tensionarea obiectelor (pe
cét posibil, acestea trebuie agezate in
pozitii de repaus), faldarea, impa-
turirea, agatarea punctiforma, baterea
in cuie, folosirea benzilor adezive,
lipirea documentelor si a lucrérilor de
grafica artistica, plasarea obiectelor in
imediata apropiere a surselor de
iluminat, incalzit, deasupra elementilor
de calorifer;

c) etalarea obiectelor in salile de
expozitie trebuie facutd numai in
momentul in care s-au terminat
lucrdrile de pregétire a spatiilor,
inclusiv montarea mijloacelor de
etalare: vitrine, panouri, postamente;

d) dupa ce au fost conservate sau
restaurate, obiectele se pregatesc
pentru etalare in spatii speciale de
tranzit, de unde sunt aduse pe rand in
sali si montate in locurile indicate in
proiect. Se interzic: aducerea obiec-
telor in sdli cu mult timp inainte de
etalare, intinderea lor pe pardoseala,
precum §i cdutarea variantei optime de
expunere.

ART. 7

Obiectele susceptibile degradarii
de orice natura se protejeaza prin
asigurarea conditiilor care sd previna
actiunea tuturor factorilor de risc. Ele
vor fi etalate in casete neutre din punct
de vedere chimic, din materiale
securizate, care in cazul spargerii sa nu
degradeze mecanic obiectul expus.

ART. 8

Protejarea obiectelor din expune-
rea liberd (picturi, piese de mobilier,
sculpturd) impotriva atingerii acestora
de catre vizitatori se poate realiza prin
montarea unor elemente de distantare.

ART. 9

Operatiunile de manuire, tran-
sport si etalare a exponatelor se
supravegheaza de catre conservator.
Seful sectiei, respectiv comisarul
expozitiei, rispunde, in conditiile legii,
de asigurarea conditiilor necesare
pentru ca amenajarea expozitiei sa se
desfasoare potrivit cerintelor conser-
virii stiintifice.

ART. 10

Detinatorii de bunuri care fac
parte din patrimoniul cultural national
mobil au obligatia sd asigure
supravegherea spatiilor expozitionale
pentru prevenirea sustragerii sau
distrugerii bunurilor expuse. In acest
scop detindtorii de bunuri culturale
mobile vor elabora norme si atributii
interne, adaptate de la caz la caz, in
care se vor prevedea masuri privind
supravegherea, regimul de gestionare
si administrare a bunurilor si spatiilor
aferente.

ART. 11

Depozitarea bunurilor culturale
mobile se face in spatii corespun-
zétoare in scopul asigurarii conditiilor
optime de conservare. Organizarea
depozitului trebuie precedata de
alegerea spatiului si de determinarea
calitatii acestuia. Spatiul de depozitare
trebuie sa indeplineascd urmatoarele
conditii:

a) sa fie salubru i stabil din punct
de vedere al microclimatului. Valorile
U.R. trebuie sd indeplineasca con-
ditiile prevazute pentru expunere.
Cladirea trebuie sa beneficieze de o
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buni izolare termicd, conditie a unei
temperaturi constante. Orice tempe-
raturd cuprinsa intre 1 - 18 grade C este
acceptatd, cu conditia stabilitatii sale,
iar U.R. sd se incadreze in limitele
optime prevdzute pentru obiectele
depozitate;

b) proiectul s§i amenajarea
depozitelor si fie avizate de un conser-
vator acreditat, conform prevederilor
legale in vigoare.

ART. 12

Amplasarea sau asezarea bunu-
rilor culturale mobile se face separat,
potrivit naturii materialelor, tipului
morfologic si formatului sau dimen-
siunii tip, conform principiului tipodi-
mensiondrii, ludndu-se inclusiv masuri
de prevenire a efectelor provocate de
seisme.

ART. 13

Organizarea depozitului implicd
parcurgerea obligatorie a urmatoarelor
etape:

a) codificarea incédperilor;

b) efectuarea inventarului;

¢) etichetarea obiectelor;

d) masurarea obiectelor;

e) stabilirea tipurilor morfologice;

f) stabilirea formatelor;

g) stabilirea modului de asezare a
obiectelor prin elaborarea modelului
grafic si matematic al modulelor de
depozitare;

h) calcularea necesarului de
spatiu si proiectarea acestuia;

1) proiectarea mobilierului de
depozit;

7 elaborarea catalogului
topografic si a celorlalte forme de
organizare a informatiei de orice
naturd privind regésirea obiectului.

ART. 14

(1) Mobilierul din spatiile de
depozitare trebuie sd raspunda
urmatoarelor cerinte generale:

a) sa fie functional, si asigure
cele mai bune conditii de protejare,
agezare, acces §i manuire a obiectelor;

b) sa fie adaptat parametrilor
fizici, morfologici si dimensionali ai
obiectelor;

c) sa fie simplu si confectionat din
materiale compatibile cu bunurile
culturale mobile care urmeazd sa fie
depozitate.

(2) In acelasi timp cu proiectarea
mobilierului trebuie si se conceapa si
mijloacele si dispozitivele de acces si
manuire a bunurilor culturale mobile
plasate in partea superioard a
modulelor de depozitare.

ART. 15

Introducerea bunurilor culturale
mobile intr-un spatiu de depozitare
este conditionata de:

a) uscarea completd a spatiului
nou construit, renovat sau restaurat;

b) curidtarea, dezinfectarea si
dezinsectizarea generald a spatiului si
a modulelor de depozitare (in anumite
cazuri chiar deratizarea spatiilor);

¢) dezinfectarea, dezinsectizarea
si conservarea obiectelor prin curatari,
consolidari, deplieri, intinderi;

d) plasarea obiectelor in spatii
inchise - cutii, dulapuri, ori de céte ori
este posibil; dacd se opteaza pentru
expunerea liberd, acestea trebuie
protejate impotriva depunerilor de
impuritati, in special de praf.

ART. 16

(1) Depozitarea bunurilor cul-
turale mobile trebuie sd indeplineasca
urmatoarele conditii:

a) sa asigure stabilitatea necesara,
precum si o stare de repaus complet;

b) accesul la oricare dintre
obiectele plasate in acelasi micro-
modul sd nu afecteze starea acestora;

c) la obiectele agezate unele langa
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altele nu se admit suprapuneri decat in
cazul textilelor plate, usoare (2 - 3
piese), documentelor si operelor
grafice (cel mult 10 piese, separate cu
materiale neutre);

d) cartonul sau hartia folosita
pentru confectionarea paspartuurilor,
plicurilor, cutiilor, pentru depozitarea
graficii, documentelor, cliseelor tre-
buie sa fie neutra (pH 7,00);

e) pictura pe panza se depoziteaza
in pozitie verticala pe montanti; daca
montantii sunt mobili, se vor lua
masuri pentru prevenirea trepidatiilor
si a socurilor mecanice;

f) daca picturile sunt depozitate
pe rafturi compartimentate, nu se
depoziteazd in acelasi compartiment
doua sau mai multe lucriri, iar latimea
compartimentului trebuie sa fie mai
mare decat latimea lucrarii care se
introduce, astfel incat aceasta sa stea
usor inclinata (10 - 15 grade);

g) picturile pe lemn se depo-
ziteaza in pozitie orizontala, pe blaturi
mobile;

h) documentele -volante se
introduc in plicuri din hartie tran-
sparenta, iar plicurile, cite 10 - 12, in
cutii din carton neacid,;

i) cartile din fondul vechi si rar,
legate in piele sau cu ferecaturd
metalicd, se asazd, de asemenea,
separat, in pozitie orizontala;

j) studierea, cercetarea, foto-
grafierea §i  filmarea bunurilor
culturale mobile depozitate se efec-
tueazd, sub supravegherea gestio-
narului-conservator, intr-un spatiu
anume amenajat.

(2) Se interzic:

a) depozitarea obiectelor pe
pardoseala (chiar temporar), rezemarea
obiectelor de sursele de incilzire, de
piese de mobilier sau de alte corpuri
din spatiul respectiv;

b) depozitarea cliseelor si a
fotografiilor in incinta atelierului foto
sau in spatii umede;

c¢) folosirea

spatiului  de
depozitare pentru alte activitati;

d) introducerea si depozitarea
altor obiecte (materiale striine de

specificul muzeului), precum si
consumul §i pastrarea alimentelor in
incinta depozitului de bunuri culturale
mobile.

ART. 17

Accesul in depozitele de obiecte
muzeale se face in baza prevederilor
regulamentelor de ordine interioarad
stabilite de fiecare institutie si a
prezentelor norme.

ART. 18

Pentru realizarea  evidentei
operative a migcarii bunurilor culturale
mobile si pentru o corectd analiza
cauzala a modificarilor starii acestora,
se introduce la fiecare depozit un
registru de evidentd, in care se
consemneaza: natura activitatii in care
este implicat obiectul (filmare,
fotografiere, expunere, cercetare),
durata, perioada, conditiile de
microclimat ale noului spatiu, cine il ia
in primire sub semnatura.

ART. 19

Detindtorii de bunuri culturale
mobile sunt obligati sa instruiasca
temeinic personalul care, prin atributii,
vine in contact cu acestea, le manuieste
in spatiile de expunere, depozitare sau
de tranzit.

ART. 20

(1) Pe timpul manuirii, ambalarii
si transportarii bunurilor culturale
mobile se va avea in vedere ca toate
operatiunile de maénuire §i transport
intern sd se facd sub supravegherea
conservatorului colectiei / sectiei /
muzeului.
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(2) in
bunurilor culturale mobile se interzic:

timpul  manipularii

a) manuirea obiectelor cu mainile
neprotejate (fara manusi) si fara
echipament de lucru adecvat (halat);

b) tararea obiectelor;

c) asezarea lor direct pe
pardoseald, sprijinirea de piese de
mobilier, calorifere, sobe, usi, ferestre,
pereti;

d) atingerea fetei / spatelui pictu-
rilor;

e) manuirea sculpturilor §i a
pieselor de mobilier prin apucarea,
presarea sau tensionarea protube-
rantelor /proeminentelor;

f) transportarea cu acelasi mijloc
(carucior, cutie, cos) a obiectelor cu
structuri §i marimi diferite;

g) miscarea obiectelor mari §i
grele fard a dispune de echipe de lucru
corespunzatoare specificului opera-
tiunii;

h) transportarea mai multor
obiecte in acelasi timp de catre o
singurd persoand;

i) miscarea obiectelor in alte
incéperi, fara examinarea prealabila a
starii lor de conservare;

Jj) coborérea obiectelor mari (ca
masa sau volum) aflate la o anumita
indltime 1in dulapuri, pe rafturi,
postamente, folosindu-se mijloace
improvizate si fara stabilitate buna.

ART. 21

(1) Itinerarea bunurilor culturale
mobile necesare organizirii expo-
zitillor in tard sau peste hotare se
realizeazd in  conformitate cu
prevederile prezentelor norme.

(2) Institutia care organizeazi
expozitia incheie un protocol/contract
cu detinatorul de la care imprumuta
bunurile culturale mobile, in cadrul
caruia se stabilesc conditiile impru-
mutului.

(3) Protocolul/contractul prevazut
la alin. (2) trebuie sd cuprinda
prevederi referitoare la:

a) durata, locul si scopul actiunii;

b) parametrii microclimatici care
trebuie asigurati pe tot parcursul
itinerdrii, respectiv transport, depo-
zitare §i expunere;

c) masurile necesare pentru
securitatea obiectelor pe toatd durata
imprumutului, respectiv sisteme §i
instalatii antifurt, antiincendiu si
pentru prevenirea efectelor provocate
de seisme;

d) numele si calitatea persoanei
care asigura ambalarea §i transportul,
precum si atributiile §i respon-
sabilitatile acesteia;

e) numele si calitatea persoanei
care insoteste transportul, precum si
atributiile si responsabilitatile acesteia;

f) numele si calitatea persoanei
care semneaza pentru primire, precum
si atributiile §i responsabilitatile
acesteia,

g) locul de depozitare si protejare
a ambalajelor;

h) obligativitatea informarii
unitatii organizatoare si a detinatorului
asupra oricdrui incident sau accident
privind obiectele imprumutate si
asupra eventualelor modificari in
starea de conservare a obiectelor, cu
precizarea cauzelor care le-au generat;

i) alte prevederi menite sa asigure
protectia corespunzitoare a bunurilor.

(4) Cu cel putin 6 luni inaintea
deschiderii unei expozitii, unitatea
organizatoare  intocmeste  lista
bunurilor culturale mobile propuse
pentru  expunere, solicitdndu-se
laboratoarelor de profil autorizate
examinarea starii lor de conservare.

(5) Specialistii nominalizeaza
bunurile culturale mobile a caror stare
de conservare face imposibild
expunerea lor si pe cele care pot fi
expuse, dar asupra cdrora trebuie
intervenit in prealabil, indicand si
durata operatiunilor respective.

(6) Obligatia de a ambala bunurile
culturale mobile in tranzit se stabileste
prin protocol/contract intre partile
interesate, precizdndu-se cine asigurd
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aceasta operatiune.

(7) Examinarea bunurilor cultu-
rale mobile, ambalarea si insotirea
transportului se asigurda de catre
personalul autorizat/curier, stabilit prin
protocol/contract.

(8) Bunurile culturale mobile se
transportd numai cu servicii specia-
lizate si insotite de un conservator sau
restaurator, iar, dupd caz, si de
personalul de paza.

ART. 22

Pentru fiecare bun cultural mobil
imprumutat §i itinerat se intocmeste
documentatia starii de conservare,
dupa cum urmeaza:

a) fisa de conservare, care va
cuprinde descrierea exactd a starii de
conservare a obiectului, recomandari
speciale de expunere, ambalare,
manuire, transport. Daca expozitia se
itinereaza in strdinatate, fisa de
conservare trebuie sa aibd un duplicat
intr-o limba de circulatie inter-
nationald;

b) fotografii de ansamblu ale
obiectului, cu dimensiuni de 18/24 cm,
si fotografii de detaliu, dupa caz.

ART. 23

(1) Ambalarea se realizeazd in
raport cu particularititile morfologice
si cu proprietdtile fizico-mecanice ale
bunurilor culturale mobile implicate,
trebuind sa asigure protectia deplina a
obiectelor impotriva urmatorilor
factori de risc:

a) variatii microclimatice, in
special fluctuatii ale U.R.;

b) patrunderea lichidelor si a
gazelor nocive;

¢) socuri §i trepidatii;

d) degradari mecanice.

(2) Materialele folosite trebuie sa
fie compatibile cu proprietatile fizico-
chimice ale bunurilor culturale mobile.

(3) Se va asigura stabilitatea
bunului cultural mobil in interiorul
containerului i a acestuia in mijlocul
de transport.

ART. 24

(1) Filmarea/fotografierea cu
scop comercial sau documentar a
bunurilor care fac parte din
patrimoniul cultural national mobil,
aflate in proprietatea publica a statului,
poate fi executatd numai cu acordul
scris al titularului dreptului de
administrare §i cu avizul Comisiei
Nationale a Muzeelor si Colectiilor si
aprobarea Ministerului Culturii i
Cultelor, precum s§i cu respectarea
Legii nr. 8/1996 privind dreptul de
autor si drepturile conexe, cu
modificérile si completirile ulterioare.

(2) In acest scop detinatorul va
inainta o cerere insotitd de o copie a
contractului intocmit cu solicitantul,
prin care se solicitd aprobarea pentru
fotografierea/filmarea bunurilor cultu-
rale mobile.

3) Detinatorul bunului
(bunurilor) cultural mobil céruia i s-a
solicitat fotografierea studiazd opor-
tunitatea solicitdrii, examineazi starea
de conservare a bunului (bunurilor)
respectiv, precum §i implicatiile
efectelor filmarii/fotografierii asupra
acestuia i isi exprima acordul in scris
cu privire la filmare/fotografiere
pentru fiecare caz in parte.

(4) Cererea se trimite spre
aprobare directiei de specialitate din
cadrul Ministerului Culturii si Culte-
lor, care ii va comunica detinatorului
hotararea.

(5) Detindtorul instruieste echipa
de filmare/fotografiere  asupra
conditiilor in care aceasta are acces in
institutie si la bunurile culturale
mobile, asupra regulilor generale de
securitate care trebuie respectate
privind zonele de acces si folosirea
instalatiilor, precum §i asupra altor
conditii menite si prevind degradarea
obiectelor ca urmare a prezentei si
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activitatii filmare /
fotografiere.

(6) Filmarea / fotografierea
bunurilor care fac parte din
patrimoniul cultural national mobil se
face in prezenta conservatorului
colectiei/sectiei/muzeului, care va
decide asupra conditiilor optime de
lucru pentru a nu se produce
deteriorari.

(7) Nu se aproba filmarea /
fotografierea bunurilor din patrimoniul
cultural national mobil in urmatoarele
cazuri:

echipei de

a) daca se apreciaza cd actiunea
pentru care se solicitd aprobarea are un
caracter minor in raport cu valoarea
obiectului;

b) obiectul nu este in stare buna
de conservare, cu exceptia fotografiilor
necesare activitatii de conservare-
restaurare;

c) exista replici de valoare egald
sau apropiatd care pot substitui
originalul, fird ca prin aceasta sa se
diminueze calitatea reproducerii;

d) fototecile muzeale, arhiva de
imagini sau alte institutii poseda cligee
utilizabile potrivit scopului urmdrit;

e) nu se acceptd filmarea
/fotografierea bunurilor din materiale
organice care fac parte din patrimoniul
cultural national mobil daci acestea au
mai fost filmate/fotografiate pe
parcursul unui an.

(8) Persoanele care executd
operatiuni de filmare/fotografiere a
bunurilor care fac parte din
patrimoniul cultural national mobil
sunt obligate sd utilizeze tehnici
adecvate in  conformitate cu
recomandarile privind conditiile de
protejare a bunului care urmeaza sa fie
filmat/fotografiat.

(9) Filmarea/fotografierea se va
consemna, pentru fiecare obiect in
parte, in registrul de migcare a
obiectelor din colectia respectiva.

CAP. 3
Restaurarea bunurilor
culturale mobile clasate

ART. 25

Selectarea bunurilor culturale
mobile si includerea lor in lista
bunurilor propuse pentru restaurare se
face in functie de starea de conservare,
valoarea patrimoniala si cerintele
valorificarii expozitionale.

ART. 26

(1) inainte de restaurare, bunul
cultural mobil este cercetat din punct
de vedere fizic, chimic si biologic in
laboratorul de investigatii, in vederea
stabilirii  deteriordrilor, cauzelor,
factorilor de deteriorare §i a
metodologiei de restaurare. Corelarea
rezultatelor §i raportarea acestora la
evolutia tehnologiilor trebuie sa
conducd si la rezolvarea unor
probleme de datare si autentificare.

(2) Analizele trebuie s3a se
efectueze, pe cat este posibil, prin
metode nedistructive sau
microdistructive care nu afecteazi
integritatea bunului cultural mobil.

(3) Dupa finalizarea cercetdrii,

bunul cultural mobil se trimite,
impreund cu documentatia, la
laboratorul de restaurare pentru

stabilirea metodologiei de restaurare.
Restauratorul intocmeste dosarul de
restaurare pe care il prezinta, impreuna
cu bunul cultural mobil, comisiei de
restaurare.

ART. 27

(1) Comisia de restaurare,
stabilitd de catre conducétorul insti-
tutiei, se compune din personal de
specialitate acreditat conform legii si
factori de decizie (directorul institutiei,
membri ai consiliului stiintific, seful
laboratorului de restaurare).
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(2) Comisia de restaurare
analizeazd, avizeazd §i aprobd
metodologia de restaurare §i asigurd
receptia finala a lucrérilor.

(3) Hotararile comisiei de
restaurare sunt obligatorii. Prin
aprobarea data, comisia de restaurare
raspunde solidar cu restauratorul, in
conditiile legii, in ceea ce priveste
corectitudinea diagnosticului §i a
metodologiei de restaurare.

ART. 28

Responsabilitatea aplicarii corec-
te a metodologiei aprobate revine in
totalitate restauratorului.

ART. 29

(1) Pe timpul efectudrii lucrarilor
de restaurare se interzic:

a) modificarea metodologiei de
restaurare aprobate;

b) intreruperea metodologiei de
lucru in mod arbitrar.

(2) Modificarile metodologiei de
restaurare sunt permise numai cu
aprobarea comisiei de restaurare.

ART. 30

Toate interventiile la care este
supus bunul cultural mobil se
consemneazd in documentatia de
restaurare, care cuprinde:

a) fisa de evidenta;

b) fisa de conservare;

c) documentatia restaurdrilor
anterioare;

d) documentatia de investigatii;

¢) documentatia foto;

f) metodologia de restaurare;

g) procesul-verbal al comisiei de
restaurare;

h) jurnalul de restaurare.

ART. 31

Restaurarea bunurilor culturale
mobile se efectueazd numai de citre
restauratori acreditati conform legii, in
cadrul organizat al laboratoarelor si
atelierelor de profil acreditate potrivit
legii.

ART. 32

In cursul procesului de restaurare
se vor avea in vedere urmitoarele
principii:

a) pastrarea in totalitate a partilor
originale din obiect. Nici o interventie
nu trebuie sa inlature, sd diminueze, si
falsifice parti ale obiectului (Primum
non nocere);

b) folosirea unor materiale
similare celor originale sau, dacd nu
este posibil, acestea sd aiba proprietati
fizico-mecanice cat mai apropiate

celor originale (Compatibilitatea
materialelor);

c) utilizarea unor materiale,
substante etc. care au fost

experimentate, testate in conditii
controlate, suficient de riguroase
pentru a fi concludente in determinarea

incompatibilitatilor §i  efectelor
secundare;
d) folosirea unor materiale,

substante reversibile etc. care pot fi
indepartate ulterior, fard a afecta starea
obiectului. Materialele nereversibile se
vor folosi numai in situatii limitd in
care utilizarea lor ar constitui singura
modalitate de salvare a obiectului;

€) toate interventiile asupra
obiectului, din punctul de vedere al
naturii, pozitiondrii, completarii
zonelor lacunare etc., si se poatid
observa fie prin examinare directa, fie
prin intermediul documentatiei din
dosarul de restaurare (Lizibilitatea
interventiilor);

f) nu se vor face completari daca
lipseste mai mult de 50% din original
(Restaurarea se opreste unde incepe
ipoteza);
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g) urmdrirea evolutiei starii
obiectului restaurat prin efectuarea de
controale periodice.

ART. 33

Actul de restaurare nu-si propune
sa creeze un bun cultural mobil nou. El
urmireste sd aducd bunul cultural
mobil la o stare, la un aspect care sa
transmitd cat mai complet functia
originald a acestuia.

ART. 34

Protectia si securitatea bunurilor
culturale mobile pe toatda durata
restaurarii revin in sarcina atelierului
sau a laboratorului de restaurare,
potrivit legii.

ART. 35

Este interzisa scoaterea bunurilor
culturale mobile din atelierul sau
laboratorul de restaurare fara acordul
scris al detinatorului.

HOTARARE NR. 1546
DIN 18 DECEMBRIE 2003

EMITENT: R
GUVERNUL ROMANIEI

PUBLICATA iN:
MONITORUL OFICIAL NR. 58
din 23 ianuarie 2004
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DATE NOI DESPRE RASPANDIREA
CHIROPTERELOR iN DEPRESIUNEA

Depresiunea Maramuresului
este un teritoriu  net
individualizat sub aspect fizico-

2

geografic. Pe o suprafata de 3218 km~,
cuprinde depresiunea cu acelasi nume
si muntii ce o inconjoard, Muntii
Maramuresului, Muntii  Rodnei,
Muntii Tibles, Muntii Varatec, Muntii
Gutai i Muntii Ignis, iar la nord raul
Tisa.

Zona se caracterizeazd printr-un
relief destul de variat, de la luncile
raurilor la crestele muntilor, atitudinea
cea mai coborata este 204 m in aval de
localitatea Teceu, pe malul Tisei, iar
cel mai inalt punct se afla in Muntii
Rodnei (varful Pietrosul Rodnei 2303
m).

Printr-un studiu efectuat in
aceasta zond am identificat cateva
specii de lilieci, din care doud sunt
pentru prima oara identificate in fauna
Depresiunii Maramuresului.

1. Rhinolophus ferumequinum
(Schreber, 1779)

Liliacul mare cu nas potcoava
face parte din familia Rhinolophidae
Bell, 1836, specie raspandita in mare
parte a Europei, intdlnitd pana la

paralela de 51045° latitudine nordica.
Acest areal cuprinde si Romania, unde
este intdlnitd in zonele carstice calde,
péduri rare, cladiri, pana la altitudinea
de 800 metri.

In Depresiunea Maramuresului,
specia a fost identificata pentru prima
oard de catre autori in anul 2001, in
Muntii Maramuresului, pe versantul

MARAMURESULUI

Timur CHIS
Mihail MANOLE

nordic al dealului Tocarnea, localitatea
Bistra, in pestera nr. 2 (cod 1002 / 2),
dezvoltata in calcar eocen. Pestera are
o dezvoltare de 52 metri si denivelare
de 19 metri, iar cota de intrare este la
863 metri.

Aceastd semnalare reprezintd cel
mai nordic punct din Romania.

Specia este declaratd de Uniunea
Internationald pentru Conservarea
Naturii §i Resurselor Naturale (I. U. C.
N. - International Union for
Conservation of Nature and Natural
Resources) ca specie vulnerabild pe
plan european.

In colectia Muzeului de Stiintele
Naturii din Sighetu - Marmatiei existd
un exemplar cu numar de inventar
3305 din 07. 04. 2002.

2. Rhinolophus
(Bechstein, 1800)

Liliacul mic cu nas potcoava face
parte din familia Rhinolophidae Bell,
1836, specie raspandita in toatd Europa
pana la Caucaz, identificatd pana la

paralela de 520 latitudine nordica. in
Romadnia este o specie larg raspandita,
comund in toate pesterile din tara, de la
ses pand la munte.

In Depresiunea Maramuresului,
specia a fost identificata pentru prima
oara de catre autori in Muntii
Maramuresului, in anul 2000, in
pestera nr. 1 de la Cariera Senderschi
(cod 1002 / 15), din localitatea Bistra.
Pestera este dezvoltata in calcar eocen.
Ea are o dezvoltare de 91 metri si
denivelare de 10 metri, iar cota de
intrare este de peste 600 metri.

In anul 2001 a fost identificata si

hipposideros
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un exemplar cu numar de inventar

in pestera nr. 2 (cod 1002 / 2) din
3280 din 26. 11. 2000.

Dealul Tocarnea.
In colectia Muzeului de Stiintele
Naturii din Sighetu - Marmatiei exista
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1.A. Aricescu,
SCN, 6, 1975, p.
17-24;

2.1bidem, p. 21,
nota 14: In
Cabinetul
numismatic al
Muzeului de
Arheologie din
Constanta sub nr.
de inventar vechi
11 88033 se mai
afla un tezaur de
semne de schimb,
cu locul
descoperirii
necunoscut, care
cuprinde pe langa
51 de piese de
tipul A si 2
pestisori — moneda
olbieni*: Ulterior
datorita
reorganizarii
inventarului
numismatic al
Muzeului de
Istorie Nationala gi
Arheologie
Constanta, piesele
au fost impréastiate
in colectie la nr.
651-663, 19.971-
20.015 si 21.522,
21.535. Conform
registrelor de
inventar — fond
Monede antice —,
1,16 5i 17 ne aflam
in fata a 58 varfuri
de sageti §i 2
pestisori olbieni.
3.Am folosit in
general, pornind de
la forma si mod de
realizare,
clasificarea ficutd
de M. Manucu-
Adamesteanu, in
SCN, 9, 1984, p.
19-20.

4.C. Preda, Istoria
monedei in Dacia
preromand,
Bucuresti, 1988;
M. Minucu-
Adamesteanu, op.
cit., p. 22, nota 20;
V. Mihailescu-
Birliba, Dacia
rasdriteand in
secolele VI -1
i.e.n., 1990, p. 37;

UN TEZAUR DE VARFURI DE SAGETI

PREMONETARE

DESCOPERIT iN DOBROGEA

Materialul de fatd vine in
completarea informatiilor
deja existente privitoare la dosarul
problematicii aparitiei si raspandirii
varfurilor de sageti ca semne
premonetare sau chiar ,,monetare®, in
cadrul realitdtilor economice existente
in Dobrogea. Pe aceastd cale se valo-
rifica, in mod stiintific, un tezaur de
varfuri de sageti, mentionat deja in
bibliografia de specialitate in anul
19751, din pacate, fara o localizare
exactd, integrandu-l1 conform regis-
trului-inventar la Dobrogea-Passim.
Desi la momentul respectiv era prezen-
tat sumar, cu o compozitie alcatuita din
51 varfuri de sageti i 2 pestisori
olbieniz, astazi ne facem datoria,
analizand acelasi registru, sd corectim
situatia, aflindu-ne in fata a 58 varfuri
de sageti si 2 pestisori olbieni.
Tezaurul prezintd trei categorii
principale3 de piese si anume: varfuri
de sageti turnate special ca semne
premonetare, tip frunza de salcie
(tabelul 1), varfuri de sageti propriu-
zise, transformate in semne pre-
monetare prin retezarea varfurilor si
umplerea cu plumb a tuburilor (tabelul
2) si pestisori olbieni (tabelul 3).
Prima categorie cuprinde un
numar de 44 piese, respectiv 73,31 %
din total. Aici se pot delimita cateva
variante ca semne premonetare cu
nervurd mediand, ce provin din tipare
singulare (40,91 %), semne premo-
netare cu nervurd mediana ce provin
din tipare multiple, de la unul din
aceste capete (45,45 %,) si semne
premonetare cu nervurd mediand, tot

Gabriel TALMATCHI

din tipare mobile, dar provenind de la
mijloc (13,64 %).

A doua categorie cuprinde un
numdr de 14 piese, respectiv 23,33 %,
si ea cu mai multe variante: varfuri de
sageti cu doud muchii, far3 aripioare si
tub gol (3 piese — 21,43 %) sau plin (1
piesa — 7,14 %), varfuri de sdgeti cu
trei muchii, aripioare i tub gol (3 piese
—21,43 %) si plin (4 piese — 28,57 %).

Cea de-a treia categorie cuprinde
2 pestisori olbieni, adica 3,33 % din
totalul tezaurului.

PLANSA 1
VARFURI DE SAGETI — SEMNE
PREMONETARE DIN TEZAURUL
DESCOPERIT iN DOBROGEA

111
i
i
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PLANSA 2
VARFURI DE SAGETI — SEMNE
PREMONETARE §I  PESTISORI
OLBIENI

DIN TEZAURUL DESCOPERIT iN
DOBROGEA

Tezaurul prezintd urmétoarele
detalii tehnice (plangele 1 si 2).

Pentru lotul analizat greutatea
minimd este cea de 2,17 g, iar cea
maximd de 7,43 g, cea medie
grupandu-se, aga cum se poate observa
in plansa 3, intre 4 §i 5 g, mai exact
51,66 % din totalul pieselor. Pentru
varfurile de sageata in forma de frunza
de salcie, greutatea minima este de
2,17 g, iar cea maxima de 5,98 g.
Pentru cea de a doua categorie de
varfuri de sageti, cu douad sau trei
muchii, aripioare §i tub gol sau umplut
cu plumb, greutatea minimd este de
3,45 g, iar cea maxima de 7,43 g.

PLANSA 3
HISTOGRAMA GREUTATII PIESELOR
DIN TEZAURUL DESCOPERIT iN
DOBROGEA
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5.Gh. Poenaru-
Bordea, E.
Oberlander-
Timoveanu,
Resumcs des
raports et

Comunications, 1€
Congrés
International de
Tracologie,
Bucarest, 1976, p.
10-111; C. Preda,
H. Nubar, Histria
1. Descoperiri
monetare 1914-
1970, Bucuresti, p.
18: C. Preda, Klio,
73,1991, 1, p. 20-
27, T. Zlatovskaia,
Voznikovenije
gosudarstva i
Frakijeev, VII-V
w.do ne.,
Moscova, 1971, p.
65-66; B. N.
Grakov, Istoria,
arheologija i
etnografija Srednei
Azii, Moscova,
1968, p. 108, p.
112-113; FI. Preda,
AUB, 9, 1961, 16,
p- 19; H. B. Wells,
Society for
Ancient
Numismatics
Journal, Los
Angeles, 9, 1978,
1,2,p.25;A.
Wasowicz, Olbia
pontique et son
territoire, Paris,
1975, p. 60; V. V.
Lapin, Anticny i
gorod, Moscova,
1963, p. 39; M.
Minucu-
Adamegteanu,
Pontica, 25, 1992,
p- 66; Idem, SCN,
9, 1984, p. 23-24;
V. Mihailescu-
Birliba, op. cit., p.
38 P. Balanov,
Thracia Pontica, 1,
Sozopol, Premier
Symposium
International 9-12
oct. 1979, Sofia,
1982, p. 51-52;
Gh. Poenaru-
Bordea, Viata
economicd in
Pontul Stang in
epoca elenisticd in
lumina izvoarelor
arheologice i
numismatice.
Rezumatul tezei de
doctorat,
Bucuresti, 1978, p.



A. Avram,
Svmposia
Thracologica, 7.
Tulcea, 1989, p.75;
6.P. Alexandrescu,
Pontica, 19, 1986,
p.-23:D, M.
Pippidi, Geyi si
greci Dunarea de
Jos din cele mai
vechi timpuri pana
la cucerirea
romand, Bucuresti,
1965, p. 109; M.
Irimia, Pontica, 8,
1975, p. 103; M.
Coja, SCIV, 13, 1,
1962, p. 36; A.
Radulescu, C.
Scorpan, Pontica,
8, 1975, p. 34;
7.V. A. Anohin,
Olvije i ee okruga,
Kiev, 1986, p. 78,
84; V. Mihiilescu-
Birliba, op. cit., p.

37;
8.A. Avram, op.
cit., p. 76; Idem,

Sur les Traces des
Argonautes, Actes

du 6° Symposium
de Vani (Colchide),
22-29 septembrie,
1990, Paris, 1996,
p. 248, Ed. O.
Lordikipanidze §i
P. Leveque; M.
Manucu-
Adamesteanu nu
este de acord cu
considerarea
varfurilor de sageti
ca daruri, avand in
vedere
descoperirea lor in
teritoriul coloniilor
si nu in centre ale
unor capetenii
locale, vezi in
Omaggio a Dinu
Adamegteanu,
Cluj-Napoca,
1996, p. 104;

9.T. Gerasimov,
Izvestija, Sofia, 12,
1938, p. 424-427,
10. P.
Alexandrescu, op.
cit., p. 23;P. O.
Kariskvski, V. V.
Lapin, Problemi
grecesk koj
kolonizatii
Severnogo i

Vostocnogo*

Pricernomor ja,
Tskhaltubo, 1977,
(1979); L.
Vinogradov, Olbia,
Xenia, 1, Konstanz,
1981;

Datele rezultate in urma acestor
analize confirma, inca o data, valorile
general acceptate ca minime sau
maxime, respectiv medii a greuttii
diferitelor piese din tezaur descoperite
si cercetate de o suitd intreagd de
speciglisti4.

In privinta starii de conservare, o
putem considera medie, oxidarea fiind
putin prezenta.

Se acceptd, ca posibilitate a
emiterii acestor varfuri de sageti,
turnarea lor in centrele milesiene aflate
pe litoralul de vest si nord-vest al
Pontului Euxin, ca Olbia, Argamum,
Histria §i Apollonia, intr-un efort

comun sau separats. De altfel, in
general, ele au fost descoperite in
chorele acestor orase milesiene, fiind
utilizate ca etalon de schimb, inainte
de aparitia monedei, in comertul dintre
greci §i  populatia  autohtona.
Semnificatia lor este in primul rand
economicd, forma fiindu-le familiara

Iocalnicilor6, dar si  simbolica,
facandu-se o legaturda cu cultul lui

Apollo Tamaduitorul’, avand deci un
rol magico-religios.

De asemenea, trebuie luatd in
consideratie §i ipoteza constituirii lor
ca daruri pentru unele capetenii
indigene din partea autoritatii

grecestig. in ciuda descoperirii unui
tipar pentru producerea acestor semne
premonetare in mediu tracic, in

peninsula Athia?, initiativa turnarii lor
apartine elementelor grecesti
colonizatoare, situatie explicatd prin
interese economice §i comerciale
exprese.

Care anume din tipurile generale,
respectiv, variante sunt produse anume
intr-o cetate, este dificil de spus,
singurele elemente ce ne pot sugera
acest lucru fiind extrem de rarele sigle
ce apar pe ele, sub forma literei A

(Apollo!0),  bradutul in relief*!! si

securea‘z, alaturi de binecunoscuta
roata cu patru spite, simbol identificat

si pe monedele emise de Histrial3.

Aparitia pestisorilor olbieni in
depozitul nostru nu este un lucru
surprinzator, avand in vedere i
descoperirea unui delfinag olbian in
tezaurul de la Visina14. Ca si varfurile
de sageti, sunt obtinuti prin acelasi
procedeu al turnarii, la Olbia, §i au
aceleasi semnificatii economice §i
magico-religioase cu directd legatura
la cultul Iui Apollo Delphinosls.

Descoperirile varfurilor de sageti-
semne premonetare sunt atit 1in
tezaure, cat si izolate. Ca tezaure sunt
de amintit cele de la lsmaill6,
Enisalal7, Jurilovcal!®, Visinal9,
Nuntasizo, Tomiszl, Athiazz,
Plovdiv23 si Artchar?4. Descoperiri
izolate sunt semnalate la Histria2,
Tariverde26, Orgame27, Beidaud28,
Celcic Dere29, Sﬁlcioara30, Olbia31,
Berezan32, Malaia Cemomorska33,
Jurilovca34, Kamenka35, Gura Dobro-
gei36, Vadu37, Padureni38, Sinoe39,
General Scﬁrisoreanu40, lzvoarele‘”,
Constan;a"'z, Floriile-Adéncata43,
Odessos44, Rusokastro45, Cerkovo46,
Standja47, Duvanlar?8 si Balga-
revo?®. Demna de semnalat este si
descoperirea unui delfinag olbian la
Beidaud>0 si a altor opt in zona Sinoe-
Zmeicadl. in general, se considera ca
spatiu pentru circulatia delfinagilor
teritoriul dintre Nistru i Cuban, cu
descoperiri la Nikonium32.

Datarea varfurilor de sageti-
semne premonetare era circumscrisa,
in general, pentru cea de a doua
jumitate a secolului VI i. Hr. i primul
sfert sau prima jumdtate a secolului V
i. Hr.33, Situatia s-a complicat datorita
descoperirii in anul 1988 la Histria, in
sectorul temple, in urma unui sondaj, a
unui depozit de 6 monede cu roata, pe
un nivel datat 500 - inceputul sec. V 1.
Hr.34,
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Aceastd descoperire, in conditii
stratigrafice clare, urca in mod evident
datarea monedelor cu roaté la sfarsitul

secolului VI i. Hr.5% si, implicit, urca
in timp si datarea varfurilor de sageti,
aga cum s-a mai §i mentionat, dar in
mod izolat56, la sfargitul secolului VII
i. Hr. (mai putin probabil) si, mai ales,
in prima jumatate a secolului VI i. Hr.

Oricum, este nevoie de o
delimitare clara intre cele doud
momente importante, §i anume, al
turnarii vérfurilor de sageti cu valoare
premonetard si cel al monedelor cu
roata, veriga de legatura fiind,
probabil, varfurile de sageti ce prezinta
in zona centrald, pe nervura mediana,
imprimat, simbolul rotii. Poate ca
diferenta intre cele doud momente nu a
fost atat de lungd, avand in vedere
procesul de integrare a comunitatilor
locale in complexitatea civilizatiei
grecesti, pe piata internd §i externd a
coloniilor pontice.

Pe parcursul secolului V i. Hr.
varfurile de sageti vor disparea
gradual, datoritd concurentei monedei,
tranzactiile comerciale avand acum la

bazia un alt etalon. O dovadd a
circulatiei lor pe parcursul secolului V
i. Hr. (chiar in a doua jumdtate) este, de
pe o parte, prezenta lor in nivelurile
datate astfel din ,,Parcul Catedralei*

din Tomi557, iar, pe de alta parte,
prezenta, aldturi de pestisori sau
delfinasi olbieni, in descoperiri a céror
datare a fost stabilita in a doua
jumatate a secolului VI i. Hr. si in

prima jumdtate a secolului V i. Hr. 58,
desi exista si ipoteza conform céreia
cronologia lor ar trebui plasatd dupa
cea a varfurilor de sidgeti-semne

prempnetaresg.

In ciuda unei localizari mai largi,
tezaurul nostru poate fi plasat, cu
sigurantd, in teritoriul dobrogean si
consideram cd@ publicarea sa, cu toate
detaliile respective, contribuie la
satisfacerea unei mai bune cunoasteri a
tuturor informatiilor viabile si exacte
legate de o etapa importanta a marelui
proces al evolutiei economice a
teritoriului analizat privind secolele VI
-Vi Hr

TABELUL i

Nr. crt. Lungime

Greutate Nr. inventar MINAC

1. 3,2 cm

229 g 19.975

2, 34 cm

217 g 19.981

kN 34 cm

4,19 g 20.001

4. 34 cm

505 ¢g 19.976

S. 34 cm

515 g 19.988

6. 3,5 cm

355 g 20.009

Miltiade Carlan,
Doud monede
batute de tip .,cu
roata" §i doud
obiecte
premanelare
inedite gasite in
vecindtatea
Histriei,
Comunicare
sustinuta la
Simpozionul
National de
Numismatica,
Birlad, mai 1999;
11. M. Méanucu-
Adamesteanu,
SCN, 8, 1975, p.
20, p. 21, fig. 14,
nr. 11-12;

12. A. Radulescu,
C. Scorpan, op.
cit., p. 36; C.
Scorpan, SCN, 7,
1980, p. 27-28;
13. Miltiade
Carlan, op. cit.; In
colectia
numismatic3 a
M.LN.A.
Constanta, la nr.
inv. 58.136 exista
un semn
premonetar, ce
prezinti pe nervura
mediand imprimata
roata cu patru
spite, provenind de
la Histria, din zona
platoului de vest.
Pentru monedele
cu roata vezi C.
Preda, SCN, 3,
1960, p. 21-38; G.
Buzdugan, 1.
Mititelu, SCN, 3,
1960, p. 385-404;
etc.

14. M. Manucu-
Adamesteanu, op.
cit., p. 24-25;

15. V. Mihailescu-
Birliba, op. cit., p.
39; V. A. Anohin,
op. cit., p. 83-85;
16. G. Severeanu,
BSNR, 21, nr. 57-
58, 1926, p. 3-6.
Tezaurul a fost
descoperit in anul
1925 i era format
din 51 varfuri de
sageti in forma de
frunza de salcie,
medie

T 3,5 cm

397 g 652

8. 3,5 cm

4,19 g 657

9. 35 cm

447 g 659
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gr
fiind 4,30 g;17 A.
Aricescu, op. cit.,
p. 17-23. Tezaurul
a fost descoperit in
anul 1962 si este
format din 118
varfuri de sageti
vezi si B. Mitrea,
Thraco-Dacica, S,
1984, 1-2,p. 117;



I8. Fl. Preda, op. T0. 35 cm 392 g 20,013
cit., p. 7-16; Gh.
-Bordea,
N Oietondee T, 35 om 165 ¢ %55
Timoveanu, op.
cit. p. 141-150; 2. 36 cm 432 g 20.002
B. Mitrea, op. cit.,
. 117;1dem,
Dacia, NS, 25, 3. 3.6 cm 357 g 654
1981, p. 383, nr.
-5 Soeimds- 4. 3,6 cm 501 g 19.978
Tirnoveanu,
Pontica, 11, 1978,
p. 73, nr. 1-2; sunt 15. 3,7 cm 331 g 19.982
trei tezaure
descoperite la
Jurilo:ca. Primul, 16. 3,7 cm 341 ¢ 19.980
identificat in anii
1918-1919 avea 17. 3,7 cm 4,17 g 20.011
cca. 2000 varfuri
de sageti. Al
doilea. din anl 18. 3,7 cm 426 g 20.010
1957, s-a pierdut,
iar cel de al treilea, 19. 3,7 cm 435 g 20.014
din anul 1967,
4 30 varfuri d
¥ sagetidosr doud 20. 3,7 cm 439 g 19.977
salvandu-se.
19. M. Manucu- 21 3,7 cm 5,08 g 651
Adamgsteanu, op.
o Al 7. 38 om 314 g 19.084
699 varfuri de
sageti si | delfinas, 23, 3,8 cm 442 g 658
descoperit in anul
55 Mt 7. 38 om 150 ¢ 19,985
Dacia, NS, 28,
1984.2p|.‘1T8:»z.ar:lrr- 25, 39 cm 423 g 20.015
dcscoperi(. in anul
1981, format din 26. 39 cm 442 ¢ 19.983
234 virfuri de
sageti.
21. Gh. Papué. 27. 39 cm 448 g 20.003
Reports and
Summaries, The 28. 39 cm 4,94 g 20.006
Thracian World at
the Cros ds of
e Chussenas of 29. 40 cm 465 ¢ 20012
2 ligpoerion 30 20 378 19972
Congress of . ,U cm s g 5
Thracology,
Constanta- 31. 4,0 cm 5,67 g 19.986
Mangalia, 1996, p. . X ’
317; Tezaur
descoperit in anul 32. 4,1 cm 4,64 g 20.007
1987, format din
Hovidpi d 33, 42 cm 491 g 20.004
sigeti. % ¥ :
22. T. Gerasimoyv,
op. cit.; 1dem, 34. 42 cm 493 g 20.005
Arheologija, Sofia,
1-2, 1959, p. 85-
87 P, Balanov, op. 35 42 cm 501 g 20.008
cit., p. 40; Tezaur
descoperit in anul 36. 43 cm 432 g 19.971
1927, format din
e 37 44 cm 338 g 19.997
sigeti; : 3 ’
23. Ibidem, mai
ales, harta de la p. 38. 44 cm 387 g 19.993
53;
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39.

14

cm

453 g

20.000

40.

44

cm

523 ¢

653

41.

a4

cm

598 g

19.979

42.

a5

cm

454 ¢

19.995

43.

494 g

19.994

44.

cm

505 g

19.996

TABE

LUL2

Nr. crt.

Lungime

Greutate

Nr. inventar MINAC

33

cm

345 ¢

19.987

35

cm

405 g

19.991

24. Ibidem.

25. Gh. Poenaru-
Bordea, Histria VI,
Bucuregsti, 1982, p.
149-150; C. Preda,
Istoria monedei in
Dacia preromand,
Bucuresti, 1998, p.
31

26. R. Vulpe,
SCIV, 6, 3-4,
1955, p. 541: D.
Berciu, C. Preda,
Materiale i
cercetari
arheologice, 5,
1959, p. 321; Fl.
Preda, op. cit., p.
7-16:

27. M. Coja,
Peuce, 2, 1971, p.
179-180; 1dem,
Buletinul
Monumentelor
Istorice, 41, 1972,
p. 33-42;

28. G. Simon, E.
Lazurca, Peuce, 8,
1980, p. 37-54;
29. M. Manucu-
Adamesteanu,
Pontica, 25, 1992,
p. 61, nota 28;

30. Gh. Manucu-
Ad

35

cm

440 g

19.987

3,5

cm

4,70 g

656

3,7

cm

523 g

19.999

39

cm

384 ¢

19.990

BSNR, nr. 86-87,
1992-1993, p. 125;
31. T. Zlatovskaia,
op. cit., p. 62; P.
0. Karigkovski,
Monetnoe delo i
domonetnoe Olvii
VI-IV v. do n.e.,
Leningrad, 1966,
p. 20; V.M.
Skudnova,
Soobscenija
Gosud:

39

cm

517 g

19.992

39

cm

558 g

662

40

cm

516 g

19.973

10.

4,0

cm

743 g

661

11.

%)

cm

420 g

660

12.

a3

cm

701 g

19.974

13.

44

cm

6,11 g

663

14.

4,6

cm

560 g

19.998
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stvenog
Ermitaje,
Leningrad, 10,
1956, p. 38-39; A.
Wasowicz, op. cit.,
p. 56, 60;

32. V.V. Lapin,
op. cit., p. 38-39;
B. N. Grakov,
Vestnik Drevnej
Istorii, Moscova,
3, 1971, p. 125-
127;

33. A. Wasowicz,
op. cit., loc. cit.;
34. E. Oberlander-
Timoveanu, op.
cit., p. 73, nr. 3;
35. A. Wasowicz,
loc. cit.;

36. Inedit;

37. Inedite;

38. Inedit;

39. Inedite;

40. Inedit;



41. N. Conovici,
SCIVA, 30, 1979,
I, p. 87-88, nr. 1-

3.

42. C. Scorpan,
op. cit., p. 25-34;
A. Radulescu, C.
Scorpan, op. cit.,
p. 9-54;43. G.
Talmatchi,
Pontica, 28-29,
1995-1996, p. 261,
nr. 3;

44, G. Tonceva,

Izvestija-Sofia, 30,
1967, p. 117-118;
45. T. Gerasimov,
op. cit., loc. cit.;
46. Ibidem;

47. Ibidem;

48. M. Mianucu-
Adamegteanu,
SCN, 8, 1975, p.
18;

49. Ibidem;

50. Inedit;

51. Inedite;
52.A.G.
Zaginajlo, MASP,
8, 1976, p. 71-72;
53. V. Mihiilescu-
Birliba, op. cit., p.
38; C. Preda, op.
cit., p. 37,

54. N. Conovici,
A. Avram, Sur les
Traces des
Argonautes, Actes
du 6° Symposium
de Vani (Colchide),
22-29 septembre,

1990, Paris, 1996,
p. 241-251, p. 253-
257,

55. Datare deja
semnalatd la A. N.
Zograf, MIA, 16,
1951, p. 222-224;
56. V. Canarache,
Studii 5i Referate
privind Istoria
Romaniei, 1, 1954,
p. 181: V. Ruban,
Numizmatika
anticinogo
Pricernomorija,
Kiev, 1982, p. 15-
20,

57. A. Radulescu,
C. Scorpan, op.
cit., p. 29;

58. V. Mihiilescu-
Birliba, op. cit., p.
52;

59.A.G.
Zaginaljo, MASP,
8, 1976, p. 71; V.
V. Ruban, op. cit.,
p. 16-18.

TABELUL 3

Nr. crt. Lungime Greutate Nr. inventar
MINAC
1. 34 cm 529 g 21.522
2 3,8 em 475 g 21.535
ABSTRACT

THE ARROW - HEAD MONEY FROM DOBROGEA

The treasure has been pointed out
in the year 1975 and it has been
discovered in Dobrogea, without a
precise localization. It contains 60
pieces. Among these pieces are two
olbien fish. On an average, they weight
between 4 and 5 g, this value
corresponding to the others already
analysed in the treasures discovered on
the West Coast of the Black Sea. The
Greek colonists have poured the
pieces, situation explained by the
express different economical and
commercial interests.

The date of the treasure, until the
discovery of a warehouse full of coins
representing a wheel at Histria, could
have been done from the second half of

the 6th century up to the middle or the

second half of the 5t century BC.
Under the new circumstances, we
suggest an early dating, from the end

of the 7th century (less probably) and

mostly from the first half of the gth
century BC, dating already presented
in the specialized bibliography, but
considered not viable.

We think that the publishing of
our treasure, with all the details,
contributes to the satisfaction of a
better knowledge of all the necessary
information about an important stage
from the great process of economical
and commercial evolution of the

analysed territory concerning the 6th
and sth century BC.
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ACTE PRIVIND PATRIMONIUL DE ARTA AL
CASTELELOR PELES SI PELISOR
IN TIMPUL PRIMULUI RAZBOI MONDIAL

Carmen TANASOIU

Prezemarea catorva documente
care atestd pregatirile pentru
exil ce s-au facut la Peles, in octombrie
1916, necesitd o privire de ansamblu
asupra situatiei Romaniei, fara a intra
in amanunte de istorie militara.
Romania intrase in razboi de partea
Antantei, in 14 august 1916, dupa doi
ani de neutralitate. In urma catorva
rezultate promitatoare, dar incerte, la
15 septembrie 1916, s-a intrunit al
doilea Consiliu de razboi, la care au
participat Regele Ferdinand, ministrul
Bratianu §i comandantii celor trei
armate romanesti. Consiliul a hotaréat
continuarea ofensivei din Ardeal
impotriva generalului Falkenhayn, cu
forte reduse, si ofensiva spre sud, cu o

mare loviturd asupra generalului
Mackensen, pentru  eliberarea
Dobrogei.

Familia Regala plecase din

Bucuresti in ziua mobilizarii generale:
Regina, impreuna cu copiii, se afla la
Buftea, in palatul cedat de Barbu
Stirbei si pazit de armata; Regele se
gasea la Scrovistea, intr-un pavilion
construit inca de pe vremea lui Carol |
si aproape de Marele Cartier General;
Guvernul ramasese in Bucuresti, iar
Parlamentul isi agtepta convocarea.
Ofensiva germana din
Transilvania incepuse la 26 septem-
brie: Falkenhayn cucerise Sibiul la 29
septembrie, vizdnd apoi toate
trecatorile peste Carpati; intre 1 i 7
octombrie armata romand se retrasese
necontenit, asa ca la 9 octombrie cade
sub ocupatie germand si Bragovul.
Familia Regalda nu-si mai
petrecuse verile la castelul Peles de la
moartea Regelui Carol I; doar copiii

fusesera trimisi acolo, in vacante i
acompaniati, uneori, cateva zile, de
parinti.

in 1916, Regele Ferdinand incre-
dinteaza directia tuturor resedintelor
regale lui Al. Tzigara-Samurcas, iar
ingrijirea castelelor Peles, Pelisor si
anexelor lor ramane in sarcina Biroului
de arhitectura de acolo, respectiv a
arhitectului sef Carl Liman. Tot
personalul va fi mobilizat pe loc (cu o
singura exceptie, regretabild, a
arhitectului Ion Ernst).

Arhitectul Liman fusese chemat
la Peles de Carol 1. ,,Am cercetat aici §i
am gasit ca atelierul Reginei Elisabeta
a fost cladit in anul 1895; cum aceste
planuri au fost facute si studiate de
mine, o iarnd inainte, va sa zica din
iarna 1894 sunt in serviciul palatului,
aproape 25 de ani. [Liman aminteste si
camerele in care a locuit]. DI
Stefanovici este in serviciul castelului
din 1896”.

Stefanovici, tot arhitect, era
ajutorul lui Liman, contabil la Biroul
de arhitectura; de asemenea, Willke a
fost castelanul Pelesului in perioada
ocupatiei, mai apoi, acesta plecand, si
atributiile sale au fost preluate tot de
Stefanovici.

In cele aproape doud saptdmani
ciat a durat incercuirea §i ocuparea
Bragovului de catre armata germana, la
Peles au fost impachetate in graba
foarte multe obiecte de arta, dar si de
uz obisnuit. Redam in continuare lista
prescurtata a acestor obiecte, incercand
sa facem cateva comentarii succinte.
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Lista obiectelor ridicate de la
castelele Peles si Pelisor (2, 14,
18 oct. 1916)

1. Lista-inventar a lazilor cu
tablouri §i obiecte de arta, 2 oct.
1916, £27-29

[- pentru lazile 1-8 este mentionat
locul de unde au fost luate tablourile si
autorul, dar nu si numele (scena)
tabloului; 20 lazi de la Peles si doua
lazi de la Pelisor]

- lada 8 (budoar, toaleta,
coridor): regele Carol, principesa
Maria, regele Carol, plus alte patru
poz.;

- lada 9: Bregenzer- portrait de
Pr. de Hohenzollern, total 12 poz.;

- lada 11; Healy- regina
Elisabeta; Volkers- regele Carol;
Bregenzer- Pr.  Josephine de
Hohenzollern, total 6 poz.;

- lada 12: Healy- regina
Elisabeta, total 6 poz.;
- lada 15: Pesky- regina

Elisabeta, total 14 poz.;

- lada A: tablouri Pelisor, total 3
poz.;

- lada B: 78 farfurii portelan
pictat Pelisor [alte 11 lazi cu obiecte de
arta (cani, statuete, figurine, vase mici,
sfesnice)];

- lada 1: 37 buc;

- lada 2: 9 bug;

- lada 3: 13 bug;

- lada 4: 6 buc;

- lada 5: 22 buc;

- lada 6: coliere, decoratii, mici
obiecte antice, spade, medalii (colectie
de 378 buc.), baston maresal Regele
Carol I, miniaturi, 6 trompete de la
Incoronare, volum Alecsandri, evantai,
ceasornice, icoane mici, cartea
manuscris a Reginei Elisabeta, carte
rugdciuni etc.;

- lazile7-9: goblenuri;

- lazile 10-11: argintarie, diferite
obiecte suluri covoare persane si de
Smyrna

II. Lista-inventar a lazilor cu
lenjerie si mobilier, 14 si 18 oct.
1916, £ 30-32

lada 1: cabinet salon florentin

lada 2: idem

lada 3: galeriile salon florentin i
2 mese mici

lada 4: perdele si draperii din
salonul de muzica si draperiile Doria

lada 5: perdele din salonul
imparatesc

lada 6:* obiecte din biroul si
»odaia" MS Regele Carol I

lada 7: diferite tablouri de la Peles

lada 8: broderii §i perdele din
salonul florentin

lada 9: idem

lada 10: tablouri Peles

lada 11: idem

lada 12: 4 fotolii si 4 scaune

lada 13: 3 fotolii §i 3 scaune

lada 14: 25 buc. argintirie de la
toaleta MS Regina Maria §i 22
fotografii

lada 15: 3 fotolii si 3 scaune

lada 16: 9 fotografii si lenjerie
Pelisor

lada 17: 3 fotolii si 3 scaune

lada 18: 3 fotolii si 4 scaune

lada 19: 3 fotolii i un paravan

lada 20: 4 fotolii

lada 21: o sofa neimpachetati

lada 22: 4 fotolii

lada 23: 3 fotolii si 0 masa

lada 24: masa din cabinetul scos
din salonul florentin

lada 25: idem

lada 26: tablouri Pelisor

lada 27-30: arme salonul maur

lada 31: tabloul Pelisor

lada 32: o sofa

lada 33: idem

31 lazi cu lenjerie: 10 (Peles), 19

(Pelisor + 15 bomboniere), 20 (Pelisor

+ 7 tablouri), 21 (Pelisor)
Total 64 lazi, in trei vagoane:
5746, 64354 si 51920.

Semnatura:
arh. C. Liman.
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* continutul 1azii 6

- cate un obiect din urmatoarele:
vas fildes cilindric, calimara rotunda,
metru (fildes), port-plumes, stergator
penitd, brodat de Regina Elisabeta,
busola in etui, foarfecd metal, portret
pe marmurd (imparatul Wilhelm la
mausoleul de la Postdam), scrumierad
argint, vas de metal cu linguritd pe
nisip, fildes oval, etajerd metal aurit,
rama argint cu 2 foto, sfesnic birou,
pres papier alabastru, tampon birou, o
bucatd din obuzul cazut la 1877 langa
rege, montatd in formd de scrumiera,
cutie de onix pt. penite, vas metal
cilindric, foto cu ramd a Reginei
Elisabeta, termometru fildes, pres
papier onix, portmoneu, scrumierd
marmurd - cate 2 obiecte: sigiliile
Regelui Carol [ in onix, scrumiere,
bomboniere: - cate 3 obiecte: vase
cilindrice din argint, garnituri de bloc
notes lucrate de Regina Elisabeta - 4
porttigarete; 17 medalii; o colectie de
fotografii de familie; o garnitura de
birou din otel-16 buc. (ceasornic,
calimara etc.).

Dupd cum se observd, a fost
impachetata, in primul rand, colectia
de tablouri, aceasta incd inainte de
ocuparea Brasovului. Mai tarziu, dupa
cum sunt asezate in lazi, au fost
stranse, in graba, foarte multe obiecte
de arta, de dimensiuni mici, argintirie
decorativa si de uz obignuit, lenjerie si
mobilier, precum si intregul inventar al
biroului Regelui Carol I. Banuim insa
cé cele 64 de lazi nu alcatuiesc intregul
patrimoniu ce a fost impachetat si a
plecat din Sinaia, in octombrie 1916.
Potrivit documentelor pastrate astazi la
Arhivele Nationale, nu stim care a fost
destinatia initialda a acestor lazi: nu
stim dacd cele trei vagoane, singurele
pe care le-am gasit mentionate in acte,
au plecat imediat din Sinaia; atunci
cand au fost impachetate obiectele, nu
se punea incd problema exilului in
Moldova. O notita a Reginei Maria, in
memoriile sale, face o scurtd mentiune
a asupra acestor obiecte: ,,Zorleni, 28

noiembrie / 11 decembrie 1916. Am
venit la Cartierul General. Casa urati
ca exterior, dar induntru e foarte
primitoare, cici s-a adus aici cite ceva
din frumosul mobilier din Sinaia.
Simtii chiar o mare emotie vazand
mobila din camera mea de aur, pana §i
pernele mele preferate asezate ici si
colo la intdmplare”. Insd nu stim cine a
facut selectia obiectelor si unde au fost
ele depozitate, intre data impachetarii
lor si aceea mentionata de Regind, care
le-a regasit la Zorleni, cu bucurie; de
asemenea, nu stim daca toate lucrurile
luate de la Peles au fost duse in exil in
Moldova si unde. Cea mai mare parte a
lucrurilor s-au reintors la Peles, fard a
se sti insd cand anume.

Intre  octombrie 1916  si
decembrie 1918, Pelesul a fost locuit
de generalul Mackensen si ofiteri
germani, care s-au multumit doar sa-l
foloseascd, fara a-1 ingriji, dar i fard a
schimba ceva, nici mécar administratia
si personalul. Aceasta stare de fapt s-a
dovedit a fi favorabila, intrucat
neajunsurile au putut fi rezolvate
destul de repede dupa plecarea
ocupantilor, iar in primavara lui 1919
Familia Regala revine la Peles. In cei
doi ani de ocupatie, castelul a suferit
de pe urma rechizitiilor, striciciunilor
si murdariei unei case neingrijite, dar
si lasate de ofiterii germani, precum si
a furturilor. Astfel, in corespondenta cu

Administratia Casei Regale, Ila
Bucuresti, Liman trimite in 30
decembrie 1918, o Declaratie a

stricaciunilor si lipsurilor de razboi de
la Sinaia. La inceputul rdzboiului,
insdsi Administratia Casei Regale
rechizitionase pentru Spitalul ,,Regina
Maria” din Bucuresti un numar de 30
paturi §i saltele; trimise de spital in
Moldova, acestea nu au mai ajuns la
resedinta Regala din lasi, unde erau
necesare (spune Stefanovici, intr-o
scrisoare). Liman cere informatii
despre paturi si doreste inapoierea lor
la Peles, unde acum li se simte lipsa. O
soarta asemandtoare au avut-o si cele
cinci ,,bai cu sobe" (initial trei, apoi
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incd doud), ce fuseserd trimise la
Zorleni pentru Rege si personalul de
acolo, iar, mai tarziu, mutate la Iasi;
despre ultimele doua, Stefanovici stie
ca s-au pierdut pe drum intr-un vagon,
impreund cu diferite lucruri din birou
(scrisorile nu sunt prea clare fin
referintele privind biroul: puteau fi
obiecte din biroul Regelui Carol I, sau
lucruri  apartinaind Biroului de
arhitectura al Pelesului).

Pe de alta parte, de la Peles au fost
facute rechizitii §i de catre armata
germand. Reproducem o corespon-
denta, destul de vasta, privind vago-
nete si sine luate de la castel: intr-o
scrisoare a Administratiei Casei
Regale catre Liman se spune: ,,Rugam
raspundeti telegrafic sau telefonic
chiar azi clar cate vagonete si cati
kilometri sine au fost luate de germani.
Timpul scurt nu ne permite cdutarea
corespondentei vechi pe care nu stim
cui ati adresat-o” . lar mai tarziu,
arhitectul sef de la Peles raspunde:
,,Ca raspuns la Onor scrisoarea D-strd
din 3 sept. in privinta sinelor si
vagonetelor luate de germani din
castelul Peles si care vagonete si gine
Onor Directia Cailor Ferate nu ne
restituie, cred cd va fi foarte
trebuincios spre clarificare ca Onor
Administratia Casei Regale sa caute in
corespondentd tomurile cu rechizitii
eliberate de germani §i care eu am
trimis de aici la Sinaia la Bucuresti si
in care se vor gisi ca s-a luat de aici
mai mult de trei vagonete si 104 m
sine. S-a luat 5 vagonete, 3 macazuri si
mai mulfi metri sine decat Onor Dir.
CF vrea sa ne restituie acum. Nu cred
cad germanii au luat cu dangii in
Germania vagonete §i sine, toate au
ramas aici §i Onor Dir. CF a gasit si a
intrebuintat la reconstructia podului
Izvor tot ce s-a luat de la castel. Cred
ca se va restitui mult mai putin decat s-
a gasit.”

Nu am transcris intreaga
corespondentd a lui Liman cu Admini-
stratia Casei Regale si a acesteia din
urma cu Directia Cailor Ferate, asupra
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vagonetelor in cauzi, dar din aceste
fragmente se poate vedea cd anumite
lucruri nu s-au mai intors la Peles, nu
neaparat din vina ocupantului german.
De altfel, raspunsul Directiei Cailor
Ferate, ultima adresd ce se pastreazd
referitor la acest caz, poate tine loc de
concluzie: ,,noi nu putem sa stim ce s-
a facut cu vagonetele, macazurile si
sinele ridicate de castelul Peles inainte
de razboi.” Banuim cd@ acestea sunt
numai céteva aspecte ale rechizitiilor
facute la Peles in anii razboiului.

Tot in decembrie 1918, dupa
plecarea nemtilor, Liman scrie: ,,ne
vom ocupa de toate trebuintele
castelului si credem ca vom pune tot la
ordine, desi am gasit totul de la parter
si etajul I al castelului in cel mai mare
dezordine si necuratenie.” Afland de
restabilirea comunicatiei telefonice
dintre Bucuresti §i Sinaia prin
Campina, el cere Administratiei Casei
Regale sa intervind pentru a lega
telefonic castelul de capitald (spunand
cd aveau un aparat de telefon, pe care
Stefanovici il ascunsese, si il folosisera
in timpul ocupatiei). La inceputul lui
ianuarie 1919, lui Liman i se cer
oameni de la Peles pentru a fi
transferati la Bucuresti: ,,DI. col.
Drossu si DI. Butculescu au vizut in ce
stare au ramas grajdurile, odaile de la
grajd, de la economat si la posta si de
la garaje, ocupate de germani timp de
doi ani, necurdtite niciodatd de
castelan. Avem acuma atita lucru ci
suntem siliti a angaja inca trei femei
pentru spalat. DI. Butculescu scria:
dacd castelul a mers cu personal mai
putin in ultimii doi ani s-ar putea sa se
mai reducd ceva si acuma. Dar nu
trebuie uitat cd in acesti doi ani s-au
curdtit numai locuintele Maregalului,
salile de receptie si Kaiserapartament
la castel si numai odaile pentru ofiterii
germani, celelalte au ramas in acesti 2
ani in stare nemaipomenitd.” Cateva
luni mai tarziu, el continua: ,La
grajdurile vechi si noi au fost in toate
odaile lavabouri de fier. Fiind odaile
acestea locuite de germani sunt acum




aceste mobile in stare asa de mare
murdarie cd daca nu le vopsim din nou,
nu va fi posibil sd le intrebuintam”;
paturile de fier sunt in aceeasi stare,
Liman cere vopsea, aflind cd la
Bucuresti se gaseste .

Pentru toate aceste motive, Liman
ceruse, in decembrie 1918, in conti-
nuare, mobilizarea pe loc a tuturor
oamenilor de serviciu §i meseriagilor
de care dispunea: in special pentru
tamplarul Alfred Tekles ,pentru
repararea striciciunilor facute de
soldatii germani, mobilierului, usilor si
ferestrelor de la garaj si grajduri”, ca si
pentru gradinari. '

Facem o parantezd in subiectul
tratat pentru a explica starea in care se
gasea gradina Pelesului in 1918, ca si
faptul ca aceasta a constituit o pre-
ocupare, mai ales pentru Regina
Maria. Gradinarul aflat in functie, Otto
Heum, urma sa se retragad din postul
sau; apoi, Liman relateaza ,,drumurile
in padure ruinate, in gradina totul
trebuie reficut, terase lasate in
paragind doi ani”; totodata el cere
reangajarea lunard a tuturor oamenilor
din serviciul gradinii i buget mai mare
pe 1919 (bugetul ante 1916 fusese de
250-350 lei); in acelasi timp, Regele si
Regina doreau modernizarea radicala a
gradinii conceputd de Carol I si
plantata de Knechtel. In acest context,
se poartd discutii pentru angajarea unui
gradinar englez, dorit de Regina; in
cele din urma, va fi acceptat in postul
de gradinar un anume Beran.

La inceputul primdverii anului
1919, Liman este ingtiintat de o
apropiatd vizitd a Regelui. Incet, incet,
viata isi relua cursul firesc. Totusi,
ingrijorat, responsabilul resedintelor
de la Sinaia scrie Administratiei din
Bucuresti: ,,Mi s-a comunicat de la
Bucuresti cd MS va veni pentru citeva
zile la Sinaia. Nu stiu cati servitori vor
veni aici pentru serviciu §i nu stiu daca
toti acesti servitori vor primi hrana de
la bucatdria palatului sdu de la
cantind?... imi permit a observa ca

cantiniera actuald n-are nimic, dar
absolut nimic, pentru a nutri nici doua
persoane.”

La toate pagubele suferite de pe
urma ocupatiei, se adauga furturile, al
cdrui presupus autor este chiar cel care
ar fi trebuit sd aiba grija de Peles,
castelanul Willke. La un moment dat,
in octombrie 1918, Willke are intentia
s se retragd din post si sd lase castelul
sub ocrotirea politiei din Sinaia;
Administratia Casei Regale i
reaminteste insd ca reprezentantul si
autoritatea sa la Sinaia este arhitectul
sef Liman Dar Willke pleaca.
Constatdnd lipsa unor obiecte din
ambele castele si avind unele banuieli,
Liman, Stefanovici si mecanicul Johan
Andreas deschid casa castelanului si
gasesc diferite obiecte care n-ar fi
trebuit sa-i apartind acestuia, unele
fiind chiar impachetate in ladite cu
adrese pentru Germania: alimente,
carti ale Reginei Elisabeta, draperii,
lenjerie, tablouri, portelanuri. In
schimb, cei trei nu gasesc nimic in
magazia din ,,turla mare”, in care ar fi
trebuit pastrate diferite lucruri rimase
dupa refacerea decoratiei interioarelor
de catre Liman: stofe, draperii, perdele
de la bufet, camerele doamnelor de
onoare, etajul I, sala mare parter,
apartamentul imperial, mansarde si
apartamentele regale. Mai tarziu, in
primadvara lui 1919, cam in acelasi
timp in care Liman se pregitea si
astepta vizita Regelui, el continua si
scrie Administratiei de la Bucuresti
despre neregulile in care pare sd fie
implicat Willke: ,,Acum cand avem
aranjat putin odaile la castel, vedem ca
lipsesc diferite lucruri. Va rog a fi asa
de bun si a trimite pe cineva la Saint
Freres, ca dl. Willke sa ne deie
deslusire unde se gasesc aceste lucruri
ce lipsesc. Am teama ca aceste lucruri
fiind mici, au fost lesne de impachetat
si trimis peste granitd. Din camera alba
la mansarda lipsesc 2 lampi electrice
de la noua toaletd, 2 mese rotunde si
perdele de la ferestre. Din camera
langa scara de fier, pe acel coridor
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lipseste perdele de catifea si acele de
péanza. Din camera fosta a d. Bengescu
lipseste o cuverturd de masda de
velvete. Din camera apartamentului
verde lipseste cuvertura de velvet de la
masa de langa calorifer. Din teatru de
la lojele Majestitilor Lor lipseste
perdeaua de atlas de la mica scard si
acest lambrigou brodat de Ila
balustradd. Din apartamentul princiar
de la mansarda lipseste perdeaua de la
toaletd. De la Peligor din odaia de lucru
MS Regina s-a furat o jumitate de la
marea perdea de la feresti de stofa
englezeasca si o perdea galbena de la
feresti; de notat este ca acest
apartament a fost totdeauna inchis si ca
fostul castelan a avut totdeauna cheia
la el.” ,,Intr-o lada cu tablouri care a
fost gasitd deja impachetatd de fostul
castelan Willke pentru trimiterea in
strdinatate am gasit intre tablouri
apartindnd fostului castelan si trei
tablouri care erau ale -castelului.
Negresit ca tablourile noastre am scos
imediat si le-am agezat unde au fost
mai inainte. Zilele acestea a venit d-na
Willke i a reclamat unul din aceste
tablouri zicand ca tabloul a fost al
castelului dar ca a fost daruit sotului de
defunctul Rege Carol. Tabloul este

portretul unui gentilom din Evul
Mediu. Rog Onor Administratia a-mi
raspunde dacd pot sd predau acest
tablou d-nei Willke i daca afirmarea
d-nului  Willke este suficienta.”
Intrebat de argintaria de la castel,
Liman face un inventar: ,La fostul
castelan Willke avem gasit din aceasta
argintarie §i care s-a depus la oficiu"
[marca tarii, marcile M, C].

In incheiere, cateva date tehnice
privind documentele prezentate:
majoritatea sunt scrisori manuscrise,
pe hartia cu antetul Administratiei
Casei Regale, scrise cu cerneala
neagra, de citre arhitectul Pelesului,
Carl Liman, adresate lui Dimitrie
Butculescu, seful sau de la intendenta
Palatului Regal din Bucuresti. Toate
scrisorile poarta stampila castelului din
Sinaia, deci sunt acte oficiale. De
asemenea, majoritatea scriserilor din
dos. nr. 426 / 1917-1918 si 427 / 1919
sunt redactate in limba romand, iar
jumatate, dintre acelea cuprinse in dos.
nr. 424/1916, sunt in limba germana.
In aceste dosare se afla doar scrisorile
trimise de Liman, nu i rispunsurile pe
care ar fi trebuit sa le primeasca de la
Bucuresti.

ABSTRACT

The documents found in the
archive could be important sources in
order to establish what really
happened with the Peles castle art
objects during the First World War.
The letters written by the chief-
architect of the Peles castle, Carl
Liman, addressed in 1918-1919 to
The Royal House Administration in
Bucharest point out the precarious
situation of the castle because of the
exile of the royal family, the German
occupation and the following years.
The causes of the damage were
multiple, war being just one of them.

The most part of the art objects
and personal belongings of the royal
family were packed at the beginning
of October 1916, and some of them
were sent in Moldavia or kept in
supposedly safe places, but an
important part of them was lost.
During the German occupation the
castle was not being take care of.
More, the castellan Willke, taking
advantages of the chaos provoked by
the war, took some of the things.
Furthermore, the lack of consistency
of the activities of the Romanian
administration in the next years could
be emphasised.
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ARMAMENTUL DE FOC PORTATIV DIN
DOTAREA ARMATEI ROMANE

IN TIMPUL PARTICIPARII ROMANIEI LA
PRIMUL RAZBOI MONDIAL

(1916 — 1919)

Carol KONIG

Izbucnité in vara anului 1914,

prima mare conflagratie
mondiald a veacului trecut, a
determinat  Guvernul Romaniei,

nepregitit suficient din punct de
vedere militar, sa adopte pentru
inceput o politici de neutralitate.
Aceasta, cu atdt mai mult, cu cat
Romaénia ocupa o pozitie strategica
deosebit de importantd pentru ambele
tabere beligerante. Tara noastra fiind
practic un teritoriu tampon intre cele
doua mari coalitii aflate in conflict,
Antanta si Puterile Centrale.
Deoarece idealul politic al
poporului roman era lupta pentru
desdvarsirea unitatii sale nationale, iar
in urma tratativelor purtate cu
guvernele puterilor coalitiei Antantei,
in anii neutralititii (1914 -1916), se
recunostea obligatia acestora de
respectare a integralitatii teritoriale, a
aspiratiilor legitime ale Romaniei
pentru Unirea cu Transilvania si
Bucovina, iar tara noastrd ar fi urmat
sa participe La Conferinta de Pace de
la incheierea razboiului, in conditii de
deplind egalitate cu celelalte parti
semnatare, Guvernul Roméniei a
hotdrat intrarea in rdzboi de partea
acestei coalitii, in august 1916.
Conventia militard incheiata de
catre Romaénia cu coalitia Antantei
stipula totodatd si ajutorul militar al
acesteia pentru tara noastrd. Armata
urma sa fie permanent aprovizionatd
prin porturile ruse, cele mai apropiate
de Romania cu armament §i munitie
intr-o cantitate de 300 tone zilnic. In
ziua decretérii mobilizarii generale, un

tren cu munitie trebuia sd se afle la
granita tarii. La 14/27 august 1916
Consiliul de Coroand a regatului
Romaniei, prezidat de Regele
Ferdinand I (1914 — 1927) a decis ca
Romania s intre in Razboi alaturi de
Puterile Antantei impotriva Puterilor
Centrale, la data de 15/28 august 1916.

Incepea astfel marele rizboi de
reintregire nationala a Romaniei.
Intrarea Romaniei la aceastd data a fost
impusd de Puterile Antantei intr-un
moment cu totul nefavorabil situatiei
fortelor lor militare pe fronturile
europene, iar prin intrarea §i a
Bulgariei in razboi impotriva
Romaniei s-a format practic un front
uriag impotriva noastrd pornind de la
Carpati si mergand pe granita Dundrii,
la sud, pand la Marea Neagra. Nu ne
propunem in materialul de fata sa
trecem in revistd aspectele generale ale
desfasurarii primului razboi mondial
pe teritoriul Romaniei. Atentia noastra
se va limita, asa cum o precizeaza §i
titlul, la armamentul de foc portativ din
dotarea armatei noastre in aceastd
perioada.

Preocuparea de a inzestra armata
romana cu armament de buni calitate,
la nivelul noilor descoperiri tehnice ale
epocii sunt semnalate inca de Ia
sfargitul secolului al XIX-lea, cand la
toate trupele terestre, navale si dupa
1913 la cele aeriene, sunt introduse
armele de foc cu repetitie. Inventie
generalizatd §i adoptata treptat de la
sfarsitul aceluiasi secol de catre toate
armatele moderne. Armele albe, desi
au ocupat un rol secundar in aceastd
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1. in armata roména
au fost in dotare in
timpul desfasurdrii
primului rizboi
mondial sibiile de
ofiteri cu lama
dreapta, md. 1906 si
cea mai veche, cu
lama curba, fara
modificari, dupa
md. 1876, la care
pentru trupé se
adduga lancea md.
1890/1906, de trupa,
md. 1890 si
pumnalul baioneta,
md. 1890 pentru
unitatile de artilerie
si sibiile de ofiteri
pentru unitatile de
infanterie. Despre
armele albe folosite
de armata romana in
acest razboi cf.
Carol Konig, It. Col.
Cristian Vladescu,
Armamentul portativ
din dotarea armatei
romdne in timpul
primului razboi
mondial 1916 —
1918, Studii si
Materiale de
Muzeografie si
Istorie Militara
Muzeul Militar
Central
(S.M.M.LM.), nr 13,
Bucuresti, 1980, p.
240 - 243.

2. In dotarea armatei
romane au existat
intre anii 1916-1919
urmitoarele calibre:
6,5 mm, 7,62 mm, 8
mm (cu doud
modele), 9 mm, 11
mm §i 11,43 mm.
Cf. Romania in
razboiul mondial
1916 - 1919, vol I,
Bucuresti; p. 64-66,
anexa 7 Documente
anexe, vol 1, p. 29 b,
31, 32,40 a, 41-46,
49, 54, 56-57, 60-
61.

3. Carol Konig,
Lt.col. Cristian
Vladescu,
Armamentul armatei
romane in razboiul
pentru obtinerea
Independentei
Romaniei din 1877-
1878, (SM.M.LM.)
Muzeul Militar
National, nr. 10,
1977, p. 151-186.

4. Un exemplu sunt
introducerea pe
parcurs a armelor
automate, pusti,
mitraliere,
mitraliere, pistoale
etc.



5. P.N.Nasturel,
Curs elementar de
artilerie, armele
portative, vol Ii, p.
193-194. Taroslav
Lugs.
Handfenerwaffen,
Berlin, 1977, vol I,
p. 597-580.

6. Arhivele Starului,
Bucuresti, 408,
Directia a 8-a
armament, f. 42-43;
Romania Militara,
Bucuresti, nr. 1,
1892, p. 101, nr. 3,
1891, p. 109-121,
nr. 4, 1891, p. 122-
123.

7. Arhivele Statului,
Bucuregsti, 408,
Directia a8-a
armament, f. 42-43;
Romania Militara,
nr. 13, 1892, p. 90.
8. Arhivele Statului,
Bucuresti, 408,
Directia a 8-a
armament, f. 43;
Romania Militara,
nr. 9, 1981, p. 122-
123.

9. Romania
Militara, Bucuresti,
nr. 21, 1891, p. 550.
10. P.V. Nasturel,
op.cit., p. 226-231,
Romania Militara,
Bucuresti, nr. 24,
1893, p. 225;
laroslav Lugs,
Op.cit., p. 197; Les
Armes a feu
portatives des
armees actuelles et
leurs munition,
Paris, 1894, p. 141-
142; G.W.Swenson,
Das Gewehr,
Stuttgart, 1975, p.
65.

(Este de remarcat
ca ultimele doua
lucréri citate
precizeazi ca armata
romana se afla la
data adoptérii
acestui sistem in
posesia celei mai
perfectionate arme
aflate in serviciu
armatelor europene,
modelul romanesc
1893 fiind practic,
un prim succes al
acestui sistem de
dare a focului) Cf.
$i Peter Chamberlin,
Terry Gauder, Allied
pistols riffles and
granades, Londra,
1976, p. 6.

Fig. 1 Pugca
Mannlicher, model
roménesc, model
1893,

calibrul 6,5 mm
(sectiune)

perioada sunt inca utilizate, mai ales in
lupta corp la corp. Acestea vor suferi
unele modificari menite sd aducd
imbunatatiri in ceea ce priveste

manuirea lor! .

Cu toatd grija permanentd de a
asigura armata romand cu armament
de foc portativ modern, in dotarea
trupelor noastre s-a facut din nou
simtitd lipsa unei sistematizari a

calibrelor2. Fapt ce a dus la mari
perturbdri in timpul operatiilor
militare, prin greutatea alimentdrii cu
munitii de calibru diferit in cadrul unor
mari unitati cu arme intrunite (artilerie,
cavalerie, infanterie, pionieri etc.) si
unde armamentul din dotare era de
diferite sisteme §i modele.

Acest neajuns s-a intdlnit §i in
timpul razboiului pentru obtinerea
independentei de stat a Romaniei,
impotriva Imperiului Otoman, din anii

1877 - 18783. Neajunsul semnalat s-a
datorat in primul rand lipsei unei
industrii proprii de armament, care sa
poatd asigura permanent §i complet
necesarul de arme de foc de acelasi
calibru, cerut de un razboi de lunga
duratd, cu solicitarea participarii
aproape a intregului potential uman apt
pentru luptd. In al doilea rand, pe
parcursul desfasurarii conflictului pe
mai multi ani, se putea impune
modernizarea sau adaptarea unui nou
model de arma — in functie de noile
descoperiri tehnico-stiintifice aparute
in chiar timpul acestui interval?.
Aceasta pentru a putea ridica
permanent capacitatea de aparare a
tarii la nivelul  celorlalte state
europene sau, in mod concret, cu acela
al armatelor inamice. La noi in tard
astfel de modernizari, datorita situatiei
prezentate anterior, nu au putut fi
realizate prin schimbarea intregului
armament din dotare, ci numai treptat,
prin completari, in functie de urgente
si de intreprinderile strdine
producatoare si furnizoare a modelelor
perfectionate. Armele importante nu
puteau fi intotdeauna de acelasi calibru

cu cele existente deja in dotarea
noastra.Datoritd acestui fapt, 1in
posesia armatei roméne, au existat
diferite sisteme, calibre si modele de
arme de foc portative.

Astfel, 1in unitatile noastre
militare au existat urmétoarele arme:

Pusca Mannlicher md. 1892,
calibrul 6,5 mm

Sistemul cunoscut sub numele de
arma Mannlicher, inventati de catre
inginerul austriac Ferdinand Ritter von

Mannlicher (1848 — ]904)5; a fost in
atentia conducerii armatei roméne inca
de la sfarsitul secolului al XIX-lea,
cand o comisie insarcinatd de catre
Ministerul de Razboi a studiat noile
sisteme de arme cu repetitie aparute in

ultimele decenii ale acelui secol6,
respectiv.  sistémele  Mannlicher,
Mauser §i Daudeteau. In urma
experientelor, efectuate asupra acestor
tipuri de arme, comisia a hotdrat sa
achizitioneze sistemul Mannlicher, de

la fabrica Steyr din Austro - Ungaria7.
Prima comandd de 5.000 de

bucati s-a contractat in anul 18918 sl
s-a suplimentat cu inca 3.000 de piese

in anul urmator?. Comenzile au venit
in tard in anul 1892, cand arma a fost
adoptata de catre Guvernul Roméniei
ca arma, sub denumirea de

Mannlicher, md. 1892, calibru 6,5
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mm!0.  in  urma studiului s
experientelor executate pe acest lot de
piese primite, Comisia romana a cerut
firmei producatoare unele modificari
care au dus dupa sine la crearea
modelului  romdnesc de armad
Mannlicher, md. 1893, calibrul 6,5

mm!1,

Pusca Mannlicher, model 1893,
calibrul 6,5 mm (fig. 1), a format baza
armamentului cu repetitie din dotarea
intregii armate romane in timpul
primului razboi mondial. Cu acest
prilej au fost inzestrate unititile de
infanterie ale armatei de operatii: 10
divizii a 3 brigazi, 6 divizii a 2 brigazi,
brigada de graniceri, batalioanele de
graniceri §i parti sedentare ale trupelor
si serviciilor acestora, inclusiv
efectivele prevazute in instructiunile

de mobilizare!2. Pusca facea parte din
categoria  armelor cu  zavor
(inchizator) mobil care culisa paralel
cu axul tevii, iar percutorul se gaseste
in centrul  blocului  inchizator.
Magazia, cu o capacitate de cinci
cartuse, asezate intr-un incdrcator, se
afla sub mecanismul de dare a focului,
iar incdrcarea magaziei se ficea pe
partea superioara a cutiei
inchizatorului. Este de mentionat ci

s

inchiderea si deschiderea inchiza-

torului, spre deosebire de armele
Mannlicher austriece, se executau prin
rasucirea inchizatorului cu ajutorul
manerului sau, de la dreapta spre
stanga, inapoi pentru deschidere si
inainte pentru incarcare, blocare si
executarea tragerii.

Pugca avea o lungime de 122,5
cm, o greutate de 3.483 gr si era
prevdzutd cu un pumnal-baionetd de

acelasi model - 1893 13

Carabina Mannlicher, model
1893, calibrul 6,5 mm (fig. 2). A fost
adoptata de Guvernul Romdniei in

anul 189314 si a fost achizitionatd in

cursul anilor 1894-189515. Carabina
functioneaza dupa aceleasi principii ca
pusca md. 1893. Spre deosebire de
aceasta era mai scurtd §i mai ugoara.
Arma nu era prevazutd cu baioneta si
era destinata trupelor calari. Carabina
avea o lungime de 97,2 cm s§i o
greutate de 3.250 gr Jeava, faurita din
otel brunat, facea corp comun cu cutia
inchizatorului de care era fixatd prin
ingurubare. Cu acest model de arma au
fost dotate unititile de cavalerie de
rosiori §i calaragi (denumiri date
trupelor romane de cavalerie), o parte
din trupele de jandarmi (cele calari),

BRI
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Fig. 2 Carabina
Mannlicher,
model 1993,
calibrul 6,5 mm

11. Deosebirile
armei md. 1892, fata
de ceamd. 1893
constau in
modificarile aduse
Joii indltatorului,
opritorului culatei,
cilindrului exterior,
capului mobil si
ejectorului.
12. Romdnia in
Razboiul mondial
1916-1918,
Bucuresti, cap. I-
VIIL, vol I, p. 64 si
Documente Anexe,
vol I, p. 20 a, doc. 6.
13. P.V.Nasturel,
Op.cit., p. 257,
Regulamentul
provizoriu pentru
armamentul §i
munitiile de
infanterie,
Bucuresti, 1921, p.
5-25. Pentru
pumnal-baioneti
vezi p. 25-27.
14. Tratativele
pentru contractarea
noii carabine au
avut loc inca din
vara anului 1892, cf.
Romania Militara,
Bucuresti, nr. 21,
1891, p. 550 si au
continuat in cursul
anului urmétor, cf.
Romania Militara,
Bucuresti, nr. 28,
1893, p. 638-639.
15. Romdnia
Militard, Bucuresti,
nr. 39, 1894, p. 11.
16. Romania in
razboiul mondial
1916-1919,
Documente — anexe,
vol. [, p. 20 a,
documentul 6.
17. Romania in
razboiul mondial
1916-1919,
Bucuregti, cap. I-
VIII, vol I, anexa 7.
18. Curs de
artilerie, Bistrita,
1894-1895, p. 131.

Fig. 3 Pugca
Mannlicher, model
1888/90,

calibrul 8 mm



Fig. 4 Pusca
Mannlicher, model
1895,

calibrul 8 mm

Pentru baioneta cf.
Paul Kiesling,
Baionnettes du
monde, Paris, 1978,
or. 111,

19. Romania in
razboiul mondial
1916-1919,
Bucuresti, cap. I-
VIII, vol I, anexa 7.
Arme de acest
model au mai fost
importate in cursul
anului 1916, inainte
de intrarea
Romaniei in razboi
impotriva trupelor
puterilor centrale,
cand au sosit in

tard un numar de
44.400 de bucati,
ibidem, Bucuresti,
cap. XXV-XXX, vol
111, anexa 9.

20. Regulament
propriu-zis asupra
armamentului §i
munitiilor
infanteriei, Pusca

.. Mannlicher”, md.
1895, calibrul 8
mm, Bucuresti,
1929, vol. I.
Modelul iese din
dotare treptat, odati
cu adaptarea §i
introducerea pentru
armata romand a
pustii Z.B., model
1924, calibrul 7,92
mm in a doua parte
a deceniului al 4-lea
al secolului nostru.
Raméne de la
aceastd datd in
serviciul armatei
roméne pana la
sfargitul celui de-al
11-lea razboi
mondial. Carabina
~Mannlicher”,
model 1895, calibrul
8 mm a intrat in
dotarea armatei
romane dupd primul
rizboi mondial

Fig. 5 Pugca model

1886/m.93, zisa &

Lebel,
calibrul 8 mm

artileria de munte §i o parte din
subunitatile de aviatie 16,

Pusca Mannlicher, model
1888/90, calibrul 8 mm (fig. 3) a
intrat in dotarea armatei romane

inainte de 1 ianuarie 191417, Pusca de
fabricatie austriaca, avea o lungime de
128 cm, si o greutate de 4400 gr, fard
baionetd, deci mai grea decat arma
romaneascd md. 1893. Deosebirile fatd
de modelul nostru constau in: marimea
calibrului, 8 mm in loc de 6,5 mm;
forma magaziei care nu ficea corp
comun cu garda tragaciului;
dispunerea si forma inaltatorului,
precum si forma baionetei care avea o
lungime de 37,4 em!8. Acest model de
armid a fost si in dotarea armatei
austro-ungare in timpul razboiului.

Pusca Mannlicher, model 1895,
calibru 8 mm (fig. 4) a intrat in
dotarea armatei roméne la inceputul
deceniului al doilea al secolului nostru,
ea fiind deja amintitd in inzestrarea
trupelor noastre in primavara anului

191419 Una din cele mai valoroase
realizari a  inventatorului  F.
Mannlicher, pusca a fost arma de baza
a armatelor austro-ungare in timpul
primului razboi mondial. Pentru
bunele sale calitati tehnico-tactice
arma md. 1895 a fost folositd de catre
armata romana pana la cel de-al doilea

rizboi mondial?0. Arma avea o
lungime de 127,2 cm si o greutate de
3.500 gr fara baioneta.

Cele doud modele ale armelor
Mannlicher, de 8 mm au fost predate
trupelor si serviciilor neindivizionate
ale celor 5 corpuri de armata, la o parte
din 6 divizii a 2 brigazi de infanterie, la
Regimentul 1 Pontonieri, Regimentul
Cai Ferate, Marina si trupele de militii,
inclusiv 12 baterii de pozitie. O alta
parte au fost predate trupelor de cetate
(trupe ce apdrau printr-un sistem de
fortificatii capitala Romaéniei -

Bucurestiul)21 "

Pusca model 1886/93 (zisi
pusca Lebel) (calibrul 8 mm) (fig 5)
de fabricatie franceza a fost adoptata si
a intrat in dotarea armatei roméane in

anul 191622, Aceasti arma a fost
achizitionatd de citre Romania pentru
a putea completa necesarul de
armament portativ impus de intrarea
tarii noastre in primul razboi mondial
(august 1916).

Sistemul armei ,,Lebel” a fost dat
dupd numele colonelului francez
Nicolas Lebel (1838 - 1891),
inflacarat propagator si sustinitor al
adoptdrii armelor moderne in cadrul
armatei sale si membru in Comisia
armelor cu repetifie din Franta. Arma
md. 1886, vechiul model, nu a fost o
realizare a lui, ci a unui colectiv format
din colonelul Gras, care a conceput
arma, colonelul Bonnet, care a realizat
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sistemul de inchidere a inchizatorului,
inginerul Vieille, creatorul compozitiei
prafului de pusca a cartusului si a
capitanului Desaleux care a realizat
invelisul cartusului acestei arme?3.
Modelului initial 1886 i s-au adus
unele imbunatatiri in anul 1893, prin
introducerea unui tampon mascat
destinat a proteja tragatorul impotriva
emanatiilor de gaze de la cartusele
defecte si  modificarea formei
manerului inchizatorului. Ca urmare a
acestor schimbdri arma a primit
denumirea de pusca md. 1886/1893,
calibrul 8 mm, céruia i s-a adaugat, in
memoria aceluia care a animat
realizarea noii arme moderne , si
numele de ,Lebel”. Sistemul de
repetitie a fost adoptat dupa patentul
inventatorului Alfred Kropatschek
(1838 — 1911). Magazia de cartuse,
fixata intr-un locas tubular amplasat in
uluc, avea o capacitate de 8 cartuse
md. 1886. Lungimea armei era de
103,6 cm, fara baioneta si 130,7 cm, cu
baionetd. Greutatea ei era de 4.180 gr.
Arma era dotatd cu o sabie-baionetad

md. 189624,

Odata cu introducerea in dotare a
acestui tip de arma, Romania a mai
achizitionat pustile Berthier si
Veterly.

Pusca Berthier, model 1907/15,

calibrul 8 mm?25 (fig. 6) achizitionata
de armata romédnd odatd cu celalalt
model francez 1986/93 era conceputi
dupa acelasi mod de inchidere, dar
sistemul de repetitie era ca al armei
Mannlicher. Spre deosebire de pusca
md. 1886/93, arma Berthier avea o

magazie cu o capacitate limitata la trei
cartuse md. 1886, tip D, care se afla
amplasatd sub cutia inchizitorului.
Modul de fixare a baionetei era identic
cu cealalta arma, dar sabia—baioneti
era md. 1886/1915. Pusca avea o
lungime totald de 103,6 cm, fara sabie-
baionetd i 182,5 cm Cu aceasta
montatd. Greutatea totala era de 3.810
gr26.

Cu ambele modele franceze au
fost dotate o parte din unititile de
infanterie, regimentele de pontonieri si

cai ferate, precum si trupele navale?’.
Armele se aflau la acea data si in
dotarea trupelor franceze care le-au
utilizat pana in al doilea razboi
mondial.

Pusca Veterly, calibrul 11 mm
apare in literatura de specialitate cu
denumirea de ,Vetterly”, iar in
documentele roménesti cu cea
»Veterly” pe care o folosim si noi.
Aceastd puscd a intrat in dotarea

armatei romane in anul 191728,
Sistemul pustii a fost dat dupa
numele inventatorului  elvetian
Friederich Vettery (1822-1882), care a
realizat primul siau model in anul

186929,

in completarea armamentului
portativ cu repetitie, armata romana a
mai avut in prima parte a razboiului,
pand in vara anului 1917 si vechile
arme care se mai gaseau in serviciul
trupelor noastre, pustile si carabinele
Henry-Martini, model 1879, calibrul

11,43 mm30. Pustile au fost in dotarea
partilor sedentare ale regimentelor
1-40 de infanterie, regimentelor de
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Fig. 6 Pugcd
Berthier, model
1907/15, calibrul 8
mm

pentru trupele de
cavalerie §i artilerie
si s-a utilizat i ea
pani la aceleasi date
cu pusca model
1895. Cf. Carol
Konig, Armamentul
de foc portativ aflat
in dotarea armatei
romdne intre 23
august 1944 — 9 mai
1945, SMMM.ILM..
12, 1979, p. 93-95.
21. Romdnia in
rdzboiul mondial
1916-1919, vol. 1,
Documente-Anexe,
Bucuresti, p. 20 a,
documentul 6.

22. Romania in
razboiul mondial
1916-1919, cap. I-
VIII, vol. 1, anexa 7,
Bucuresti, Modelul
1886/93 este o
creatie cu totul
diferitad de modelul
initial 1885, propriu-
zisa ,Lebel™. Cf.
P.Lorain, Armes a

Seu francais modeles

regulamentaires,
Paris, 1969, caietul
5,p. 2-5.

23. P.Lorain, op.cit.,
caietul 5, p. 2.

24. Ibidem, p.5, pl.,
cu o lungime totala
de 63,8 cm.
Regulamentul
provizoriu pentru
armamentul gi
munifiunile de
infanterie,
Bucuresti, 1921, p.
136 — 137, descrie
corect baioneta, dar
o numeste Lebel, nu
zisa Lebel cum ar fi
corect.

25. Romania in
razboiul mondial
1916 - 1919, cap.l, -
VIIL, vol. I, anexa 7.
Este de remarcat ca
in documentele
acestui volum
nuapar sub
denumirea de arma
Berthier.



Fig. 7 Revolver St.
Etienne, model
1896, calibrul 8

mm

Toate armele
franceze de 8 mm
apar sub numele de
LLebel”, cain
Regulamentul
provizoriu pentru
armamentul §i
munitiunile de
infanterie, Op. cit.,
p.125 - 147 sau
franceze de 8 mm.
Existenta in dotarea
armatei noastre a
modelului 1907/15,
sistem Berthier, este
dovedita de o serie
de fotografii
originale, de pe
front, din colectia
fototecii Muzeului
Militar National din
Bucuresti i inainte
de toate de pastrarea
in patrimoniul
acestei institutii,
alaturi de numeroase
arme din acest
model (predate dupi
scoaterea lor din
uzul armatei
noastre) §i a armei
originale care a
apartinut eroinei sit.
Ecaterina Teodoroiu.
26. P.Lorain, op.cit.,
p.7.pl. 4,12, p. 4,
Regulament pentru
armamentul i
munitiile de
infanterie, Op. cit.,
p. 125-147

27. Romdnia in
razboiul mondial
1916-1919,
Documente-anexe,
vol I, p. 20 c,
documentul 6.

28. Ibidem, p. S,
anexa 7. in tara au
sosit pe data de
28.11.1917 intr-un
numér total de
122.983 de piese.
Cf. Roménia in
Razboiul mondial
1916-1919,
Documente anexe,
vol I, p. 56-57.

Fig. 8 Revolver
Smith — Wesson,
model 1916,
calibrul 11 mm

B
ains

vanitori, depozite de munitii,
stabilimente militare, comandamente
de etape si de geniu, formatiunilor de
subrezistentd si sanitare, regimentele
de artilerie grea si corpul de aviatie, iar
carabinele cartierelor de armata,
comandamentelor de armata si de
etapd, depozitelor de telegraf si

telefon3!. Numirul pieselor distribuite
efectivelor de razboi fiind de 62.327 de

pusti si 4.327 carabine>2.

In categoria armelor de foc
portative mici, de mana (revolvere,
pistolete) armata romand a fost
inzestrata cu revolvere St. Etienne, md.
1896, calibrul 8 mm. Si pistoletul
automat Steyr, md. 1912, calibrul 9
mm. In afara acestora intre anii 1914-
1916, pentru completarea necesarului
din aceasta categorie de arme portative
pentru armata noastrd s-au mai
achizitionat 75.000 de revolvere
Bayard, calibrul 8 mm. $i 19.500 de
revolvere Smith Wessen, calibrul 11

mm33.

Revolverul ,St. Etienne”,
model 1896, calibrul 8 mm. (fig. 7).

Sistemul ,,St. Etienne” a fost adoptat
de armata roméana inca de la sfarsitul
secolului al XIX — lea. Dupi o serie de
incercdri §i experimentari facute inca

din anul 189434 de citre specialigtii
romani cu diverse modele si sisteme de
revolvere, Comisia militara de
incercdri insarcinatdi cu aceasta
misiune a stabilit §i a propus adoptarea
revolverului francez sistem ,,Etienne”,
model 1892, care a intrat in inzestrarea
armatei noastre sub denumirea de
model 1896, calibrul 8 mm. (fig. 9) si

care folosea un cartus md. 189633,
Arma facea parte din categoria
revolverelor cu dubla actiune, avand
un extractor central care asigura
evacuarea, dupd executarea tragerii, a
celor sase tuburi de cartug cu care era
dotat revolverul. Teava, fauritd din
otel, era prevdzutd cu patru ghinturi,
iar corpul revolverului, numit in
regulamente ,,cog”, unea toate partile
componente ale armei. Butoiasul
forma un bloc cilindric strabatut de
canalul axului de fixare si rotire a lui,
precum si de cele sase locale care
faceau oficiul de camera a cartusului.
Cocosul  percutor, arcul siu si
tragaciul formau platina armei.

Revolverul ,Nagant”, model
1895, calibrul 7,62 cm.

Existent in dotarea armatei
roméane, conform documentelor
cercetate, la 15 august 191636,

Denumirea de md. 95 este data
revolverului cu dubla actiune de
productie ruseasca sistem ,Nagant”.
Revolverul era prevdzut cu un
dispozitiv special care asigura in
momentul executarii tragerii
impingerea butoiasului spre culata
tevii pentru a evita pierderile de gaze
emanate de explozia prafului de pugca
din camera cartugului.

Revolverul ,,Smit-Wessen”,
model 1916, calibrul 11 mm. (fig. 8)
a fost contractat de catre Guvernul
Romaniei din Spania, la sférsitul
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anului 1913, de la firma Dahetze3 /-

Piesele achizitionate la 9 iulie 191638
au ajuns in tard la sfarsitul aceluiasi an

si in cursul celui urmator3?. Spania a
produs in timpul primului razboi
mondial acest sistem dupa modelele 32
si 38 (militar si politie)*0. Modelul
achizitionat de Romania este realizat
dupa modelul 38 DA. 1909 — 1911,

produs de firma amintita®!.

Revolverul, de o constructie
solidd, bazat pe principiul dublei
actiuni, face parte din categoria
armelor.a caror feavd, previazutd la
partea superioard cu un umar puternic
reliefat pe toatd lungimea lui, care
bascula, pentru  incdrcare = si
descércarea butoiasului (fixat de el)
perpendicular fatd de axul tevii.
Butoiasul avea o capacitate de sase
cartuse. Corpul revolverului era o
piesd complexa a carei parte dinapoi,
impreund cu pldselele forma ménerul,
iar partea dinainte avea o placa de
sprijin pentru fundul cartusului §i un
brat de imbinare cu feava. Articularea
corpului revolverului cu teava se
realiza printr-un ax tubular.

Revolverul Bayard, model
1915, calibrul 8 mm a fost contractat
si achizitionat ca si sistemul Smith-
Wessen in anul 1915 de la aceeasi

firma spaniolé42. Piesele au fost
expediate Romdniei, in lunile iunie-
decembrie 1916 si ianuarie-noiembrie

191743, Spre deosebire de revolverul
Smith-Wessen, acest tip de arma
produs de spanioli dupid modelul

firmei belgiene Bayard44. El era
asemandtor ca mod de functionare si
organizare dupa revolverul md. 1896.
El se baza pe principiul dublei actiuni.
Avea un extractor central care evacua
din butoiag, pe masura executarii
tragerii, cele sase tuburi cartus cu care
era el prevazut.

In afara revolverelor amintite
armata romand achizitioneazd si
adopta si primele arme mici de méana

N e S il
semiautomate si automate. Primul
sistem  semiautomat intrat in

inzestrarea armatei romane a fost
pistoletul Steyr, model 1912, calibrul
9 mm (fig. 9). In urma unor
experimentdri facute asupra celor mai
reprezentative sisteme de pistoale de
acest gen apdrute pe plan mondial,
guvernul roman a achizitionat de la
fabrica Steyr, austriacd, arma care este
cunoscutd in regulamentele si lucrarile
de specialitate sub denumirea de

wpistol automat, Steyr, md. 191245,
Arma utiliza puterea de recul a gazelor
pentru a inchide si deschide camera
cartusului §i deci pentru armarea
mecanismului de tragere, asigurdndu-
se astfel o incdrcare automata. Jeava,
din otel, se compunea dintr-o portiune
ghintuit® la partea dinainte, iar partea
dinapoi ieghintuitd, culata, facea
oficiul de camerd a cartusului. La
partea dinapo. a capacului, era montat
inchizitorul, prevazut cu percutor,
arcul sdu s§i gheara extractoare.
Magazia cartuselor era dispusd in
interiorul patului §i inmagazina 9

cartuge de 9 mm*0

Arme de mare eficacitate atat in
atac, dar mai ales in aparare, cu debit
sporit si rapid de tragere, mitralierele si
pustile mitraliere au fost introduse si
generalizate in Romania in deceniul al
doilea al secolului al XX-lea.

Incercdri in vederea adoptarii
mitralierei au fost efectuate cu ocazia
manevrelor armate romane din toamna

anului 190747, in anul urmator s-a
adoptat mitraliera sistem ,,Maxim”,
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i 1912, calibrul 9

29. laroslav Lugs,
op. cit. p. 156.

30. Romdnia in
razboiul mondial
1916-1919, cap. 1 -
VIII, vol 1, anexa 7;
Cornel Scafes, Din
istoricul dotdrii
armatei romane cu
armele ,,Henry-
Martini”,
SMM.IM, 9,
1976, p. 101-107.
31. Romania in
rdzboiul mondial
1916-1919, cap. I -
VIII, vol I, anexa
24,

32. Ibidem,
Documente-anexe,
vol I, p. 20 a,
documentul 6.

33. Romania in
razboiul mondial
1916-1919. cap. 1 -
VI, vol I, p. 51
34. Romania
Militara, 1894, nr.
45, p. 549.

35. Regulamentul
provizoriu pentru
armamentul §i
munitiile de
infanterie, p. 431.
La izbucnirea
rézboiului armata
roméand avea in
dotare 11.189 de
revolvere ,St.
Etienne”, cf.
Romania in razboiul
mondial 1916 -
1919, Documente-
anexe, vol 1, p. 40.
36. Romania in
razboiul mondial
1916-1919,, vol I,
cap. I -VIII, Tabelul
3 de lap. 41.in acest
tabel este amintit §i
un revolver md.
915,care in actualul
stadiu al cercetarii
nu stim la ce tip de
revolver se refera.
37. Ibidem,
documente-anexe,
vol I, p. 32.

38. Idem.

39. Romania in
razboiul mondial
1916-1919,, vol 1,



Fig. 10
Mitralierd
Maxim
roméand,
model 1910,
calibrul 6,5
mm

cap. I -VIII, anexa
11
40. Geoffiers
Boothroyd, The
Handguns, Londra,
1970, p. 252.
41. 1. Hogg,l.
Weeks, Pistols of
the worled, Londra,
1978, p.219. Este
singurul model, care
fiind o comanda
speciald pentru
Rominia poarté pe
ambele piasele, in
medalion. anul
1916.
42. Romania in
razboiul mondial
1916-1919.
Documente — anexe,
vol. I, p.32.
43. Ibidem, p. 50 -
51,56 - 57; cap.I -
VIII, anexa 11.
44. Geoffrei
Boothroyd, Op.cit.
p.252.
45. Instructiuni
relative la
descrierea,
functionarea,
montarea §i
demontarea,
manuirea §i
tragerea pistolului
automat, md. 1912,
Bucuresti, 1915.
In literatura de
specialitate recentd
pentru o mai buna
precizare a categorie
de armd mica
(scurtd), de mana, se
folosesc urmatoarele
notiuni: pistolul,
termen general
folosit pentru toate
categoriile de arme

Fig. 11 Mitraliera
Maxim rusa, model
1910, calibrul 7,62
mm

md. 1908, calibru 6,5 mm.48 pentru
noi experimentari, care au continuat §i
in anul 1909. Comisia militarad roméana
urma sa stabileasca, prin selectie, pAna
la sfargitul anului 1909, una dintre

urmatoarele  mitraliere:  Maxim
(germand), Schwarzlose (austro-
ungard), Colt (americand) si Hotchkiss
(francezé)49.

In anul 1910, dupi ce se hotarase
adoptarea mitralierei sistem Maxim,
s-a organizat prima companie de
mitraliere, avand in componentd sase
piese. Aceastd companie a participat la
manevrele militare din cursul aceluiasi
an.

Piesele comandate in Germa-

nia50, la fabrica ,,Deutsch-waffen und
Munitions Fabriken”, din Berlin, au
primit denumirea oficiald  de
Mitralierdé Maxim romdnd, model
1910, calibrul 6,5 mm. (fig. 10) si au
intrat in dotarea trupelor de infanterie

si de cavalerie> !, Sistemul ,.Maxim” a
fost realizat de constructorul de arme
american Hiram Maxim (1840-1918),
ciruia i-a fost patentatd inventia
(mitraliera automatd ce-i poartd

numele) in 16 iulie 188352, Inventia a
fost adoptata, cu unele mici modificiri,
de numeroase tari europene §i asiatice.
Mitraliera roméana ,Maxim”, md.
1910, calibrul 6,5 mm., functiona pe
baza utilizarii fortei de recul a armei,
care i asigura incdrcarea §i tragerea
automatd. Ricirea tevii se realiza cu
ajutorul unui lichid introdus intr-un
manson, rezervor.

Arma se compunea din: partea
fixa, partea mobila si afetul-trepied.

Partea fixd a mitralierei era
alcdtuitda din mangon care servea ca
locag al tevii si al lichidului care
asigura racirea ei (vara se introducea in
mangon apd rece, iar iarna 2/3 apa si
1/3 glicerina, intr-o cantitate totald a
compozitiei de 3.900 gr.); cutia
mecanismului prevazutd cu mecanism
de inchidere, dispozitiv de alimentare,
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ochire si de dare a focului (de cutie se
fixau manerele armei); alimentatorul,
piesa care asigura alimentarea
mitralierei cu bande de cartus;
introduse de la dreapta spre stinga;
dispozitiv de ochire, compus din
inaltator cu foaie §i alunecator (foaia
era marcatd cu liniute corespunzitoare
distantelor intre 300 si 2.000 m., iar de
la 400 m. In sus erau indicate si liniile
care marcau distantele din 50 in 50 de
m.) si arcul recuperator care asigurd
deplasarea inapoi si inainte a partilor
reculante pentru tragerea §i incarcarea
automata.

Partea mobild era formatd din
teava din otel, brunatd la exterior;
benzile conducatoare, care asigurau
impreund cu arcul recuperator
deplasarea tevii si a inchizatorului in
miscarile lor;biela se facea oficiul de
legatura a capetelor dinapoi ale celor
doua benzi si inchizatorul care
introducea cartusele in teava, ficea
obturatia camerei cartus, asigura
percutarea, scotea si arunca tuburile-
cartus trase.

Afetul-trepied este compus din
afetul propriu-zis, format din corpul si
picioarele de sprijin ale afetului,
prevazute cu sape de fixare la capete si
leaganul cu aparatele de manevrare in

directie si in inél;ime53.

Mitraliera ,,Maxim”, model
1910, calibrul 7,62 mm. (fig. 11),
bazatd pe acelasi principiu de
functionare cu cel al mitralierei
romane, md. 1910, a intrat in dotarea
trupelor noastre imediat dupa intrarea

Roméniei in primul rizboi mondial>4.

Achizitionata din Rusia, intre anii

1916 si 191755, mitraliera ,,Maxim”
rusd, se compunea ca §i mitraliera
romana dintr-o parte fixd §i una
mobilad, avea 1in structura sa
constructivd aceleasi piese. Se
deosebea de modelul roménesc printr-
un alt tip de indltator, alimentator si
afet. Mitraliera ,Maxim” rusd era
prevazutd cu afet, format dintr-un
cadru de baza, tubular in forma de
litera ,,U”, terminat la partea dinapoi
cu o sapa de fixare a afetului in teren si
doud sine care alunecau sania de fixare
a mitralierei propriu-zise. Pentru
transportarea armei pe pozitii, afetul
era dotat cu doud roti, iar pentru

apararea tragatorului, cu un scut36,

Mitraliera ,,Hotchkiss”, model
1814, calibrul 8 mm (fig. 12) de
productie franceza, a intrat in dotarea
trupelor noastre in cursul anului

191657, Spre deosebire de sistemul
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mici de mana;
pistoletul, termen
folosit numai pentru
armele mici de
méni cu incrcare
automata i tragere
foc cu foc™;
revolverul, termen
folosit numai pentru
armele mici de
mana prevazute cu
butoiag mobil, care
face oficiul si de
camerd a cartusului.
O categorie aparte
este pistolul-
mitralierd, termen
folosit spre a defini
numai arma cu in-
clrcare §i tragere
automata care,
pentru 0 mai buna
utilizare a ei, este
previzutd cu pat
(fix, rabatabil sau
montabil) si uneori
cu maner de pistol,
tragerea
efectuandu-se spre
deosebire de toate
celelalte cate-gorii
de pistoale cu
ajutorul ambelor
maini.

46. Instructiuni
relative la
descrierea,
functionarea,
montarea §i
demontarea,
madrimea §i tragerea
pistolului automat,
md. 1912, p. 4-20;
Regulament

Fig. 12 Mitralierd
Hotchkiss, model
1914, calibrul 8 mm
(stdnga)

Fig. 13 Mitraliera
Chattellerault,
model 1907, calibrul
8 mm

(dreapta)




Fig. 14
Mitralierd
Schwarzlose,

provizoriu pentru
armamentul §i
munifiile de
infanterie, p. 396-
410.

La | ianuarie 1914
armata roména avea
in dotare 50.000 de
pistolete , Steyr™.
Cf. Romania in
razboiul mondial
1916-1918, vol 1,
Documente-anexe,
p. 4047. Lt.
I.Partenie, op.cir., p.
203.

48. Cpt. Mircescu,
Mitraliera romana
sistem ,, Maxim ",
md. 1908, calibru
6.5 mm, Romania
Militard, nr. 5,
1909, p. 514-535,
nr. 6. 1909, p. 630-
643,

49. Cpt. G.Dabija,
op.cit., nr. 149, p.
43-44,

50. Cpt. Alexiu,
Mitraliera infan-
teriei,Revista Infan-
teriei, nr.168, p.70

Fig. 15 Mitralierd
Colt - Browning,
model 1895/1914,
calibrul 7,62 mm

,Maxim”, mitraliera ,Hotchkiss”
functiona pe baza imprumutului de
gaze, care asigura incarcarea §i
tragerea automatd a armei. Récirea
tevii se efectua printr-un radiator

format din cinci aripioare care
absorbeau si imprastiau o parte din
cdldura degajata in timpul executdrii
tragerii>S.

Mitraliera se compunea dintr-o
teava de otel cu magneziu in
compozitie, prevdzuta cu un orificiu de
evacuare a gazelor; radiator; cutia
care  continea  toate  piesele
mecanismului inchizator §i aparatul de
reglare a vitezei de tragere, pe cutie
erau montate inaltatorul cu lama si
disc gradat de 250-2.000 m.; aparatul
motor cu rolul de comprimare a arcului
recuperator in vederea incarcérii si
tragerii automate; pistonul care punea
in functiune intregul mecanism de
incarcare si tragere, mecanismul
inchizatorului;  mecanismul  de
alimentare §i amortizorul de flacari.

Arma se monta pe un afet
prevdazut cu un suport rotativ de
manevre a mitralierei propriu-zise. Pe
trepied era fixate aparatele de ochire in
inaltime si in directie>.

Mitraliera ,,Hotchkiss” folosea
benzi metalice fixe cu 30 de cartuse.

incepand cu anul 1816 din Franta
s-au mai achizitionat pentru armata
romana si mitralierele
»Chattellerault”, model 1907,
calibrul 8 mm (fig. 13), care au sosit

in tard in cursul anilor 1916-191760.
Sistemul Chattellerault, era bazat pe
acelagi principiu  cu mitraliera
Hotchkiss, deosebindu-se fatd de ea
prin alt tip de aparat motor si alt
radiator. Radiatorul inconjura teava pe
0 portiune mai mare, iar cutia il
acoperea era prevazutd la partea
inferioard cu locasuri pentru aportul
motor si alimentator. Pe cutia
radiatorului se afla montat telul, aparat
si sprijinit pe doi umeri. Partile
componente ale mitralierei
Chattellerault erau aceleasi ca ale
mitralierei Hotchkiss.

Identica cu sistemul
Chattellerault era mitraliera ,,St.
Etiénne”, model 1907, calibru 8
mm., care a intrat in acelasi timp in

dotarea trupelor romane®!.

Tot in 1916 s-a mai adoptat si
achizitionat pentru  completarea
necesarului de armament portativ greu
mitraliera austro-ungard Schwarzlose,

model 1907/12, calibrul 8 mm®2 (fig.
14). Conceputd de constructorul de
arme german Andreas Wilhelm
Schwarzlose (1867-1936), arma a fost
adoptatd de armata austro-ungard in
anul 1907 si modificatd in cursul

anului 191263,

Utilizdnd forta de recul a
inchizitorului §i puterea arcului
readucdtor 9 in vederea asigurdrii
incarcarii §i tragerii automate,
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mitraliera Schwarzlose facea parte din
categoria armamentului portativ greu
cu inchizitor mobil si teaca fixa, a
carui ricire se efectua, ca si la sistemul
Maxim cu ajutorul unui lichid.

Mitraliera cuprindea trei parti:
fixa, mobila si de legatura.

Partea fixd era formata din: feava
cu mangonul ei, in care se punea
lichidul pentru racire (in cantitate de 3-
5 1); cutia mecanismului, cu rolul de
acoperire si conducere a inchiza-
torului, a arcului readucdtor si a
mecanismului de dare a focului (pe
capacul cutiei era montat indltatorul
cu foaie §i rozeta gradatéd de la 200 la
2.400 m) si blocul maner.

Partea mobild se compunea din:
mecanismul de inchidere (inchi-
zatorul), leaganul cu manivela de
armare $i piciorul inchizatorului.

Legatura cuprindea arcul alimen-
tator si alimentatorul.

Mitraliera  Schwarzlose era
montatd pe un afet-trepied prevazut cu
dispozitiv de ochire in directie64 iar
cartusele de 8 mm. Erau asezate pe
benzi.

Mitraliera ,,Colt-Browning”,
model 1895/1914, calibrul 7,62 mm,
(fig. 15) bazata pe principiul
imprumutului de gaze si racirea tevii,
cu ajutorul unui radiator®3, a intrat in
dotarea trupelor noastre in anul

191796 Arma era compusd din feavd
fixa cu radiator care se prelungea de la

culatd, spre inapoi, facand oficiul de
cutie a inchizatorului si  al
mecanismului de dare a focului, pe ea
montandu-se cdatarea, inaltatorul cu
foaie crestata §i cursor, precum §i
manerul de utilizare a armei de tipul
unui  pat de revolver; cutia
mecanismelor care acoperea partea
inferioard a mitralierei, protejand si
asigurdnd functionarea aparatului
motor si a alimentatorului; trepiedul
era prevazut cu o sapd de fixare a
armei in teren §i mecanismul de
manevrare in directie si inaltime.
Documentele  referitoare la
dotarea armatei noastre in timpul
primului rdzboi mondial mentioneaza
existenta in 1inzestrarea §i a
mitralierelor Wiekers, fara a le preciza

modelul67.

Din categoria pustilor mitralierd,
aparute pe plan mondial in primul
deceniu al secolului nostru, armata
romana a introdus, treptat, incepand cu
anul 1917, sistemul C.S.R.G.

(Gladiator), Hotchkiss si Lewis®8.

Pusca mitraliera C.S.R.G.
(»Gladiator”), model 1915, calibrul
8 mm (fig. 16) sosita in tara noastra in
anul 1917, functiona pe baza reculului
lung al tevii §i se compunea dintr-o
parte fixd §i una mobila.

Partea fixa era formatd din:
mangon faurit din doua tunuri de otel
(tub-teava si tub-inchizator) unite
printr-un inel, care asigurd miscarea
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51. Cpt. H.larca,
Mitraliera
infanteriei, md.
1910, sistem

. Maxim”, Revista
Artileriei nr. 9,
1911, p. 554;
Monitorul Oastei nr.
19, (partea oficiala),
1911, Decizia
ministeriald nr. 141
din 30.03.1911. La
inceputul anului
1914, armata
roména avea in
dotare 425 de
mitraliere Maxim
din care 413 pentru
infanterie i 12
pentru cavalerie.
52. laroslav Lugs,
Op.cit., p. 306-307,
582.

53. Regulamentul
propriu-zis pentru
armamentul §i muni-
tiunile de infanterie,
p. 169-185, Cpt.
H.larca, Op.cit., p.
544-576. Trebuie
mentionat ca mitra-
liera Maxim, md.
1910, cal. 6,5 mm —
de infanterie se
deosebea de cea de
cavalerie.

54. Romania in
razboiul mondial
1916-1918, cap. 1-
VIII, vol 1, anexa
11.
Documente-anexe.
Tabel nr. 2, p. 41-
43, 50, 57; laroslav
Lugs, op.cit,, p. 311.
55. Ibidem; vol 1,
documente-anexe, p.
46, 50, 56-57. Pana
12 28.11.1917 au
fost distribuite
trupelor 320 de
piese.

Fig. 16 Pugca
mitralierda C.S.R.G.
(Gladiator), model
1915, calibrul 8

mm



56. Regulamentiu
provizoriu pentru
munitiunile de
infanterie, p. 212-
245,

57. Romania in
rdzboiul mondial
1916-1918, cap. 1-
VIII, vol. I, p. 65,
anexa 7;

58. Regulamentul
provizoriu pentru
munitiunile de
infanterie, p. 303-
304,

59. Ibidem, p. 303 -
312

60. Romania in
razboiul mondial
1916-1918, cap. I-
VIII, vol. 1, anexele
7 sil1; Documente-
anexe, vol. I, p. 50,
56-57.

61. Instructiunile
romdnesti de
functionare i de
folosire nu fac
deosebire intre
mitraliera
Chattellerault™ si
,,St. Etienne™, fiind
acelas model 1907,
denumindu-le doar
ca atare, cf.
Regulament
provizoriu pentru
munitiunile de
infanterie, p. 247-
264, unde este
descris numai
mitraliera ,,St.
Etienne”.

62. Mitralierele
wSchwarzlose™ au
sosit in tard in luna
mai $i la inceputul
lui august 1916, in
numdr de 88 buciti,

Fig. 17 Pugca
mitralierd
Hotchkiss, model
1915,

calibrul 8 mm

tevii in timpul tragerii §i pe care erau
montate indltatorul §i catarea;
montura; mecanismul de dare a
Jfocului si garnituri (cracanul si inelele
port-curea).

Partea mobild se compunea din:
teava cu radiator; cutia inchizatorului
si arcul readucator; inchizatorul cu
arcul sau readucator $i mecanismul de
alimentare cu cartuge.

Alimentarea se facea cu ajutorul
unui incarcator de 20 de cartuse, md.

1886 D Lungimea totald a pustii-

mitralierd era de 117 cm 9.

Pusca mitralierd ,,Hotchkiss”,
model 1915, calibrul 8 mm, (fig. 17)
a intrat in dotare cu pusca mitraliera

CSRG.7!. De provenientd francezi,
arma era denumita in regulamentele si
instructiunile de folosire ,,mitraliera

portativé”n‘

Ea functiona pe baza impru-
mutului de gaze care ii asigura o
incdrcare §i tragere automata.
Mecanismul de dare a focului putea fi
reglat, ca si la pusca mitraliera
C.S.R.G., printr-un dispozitiv special,
pentru tragere continud sau loviturd cu
lovitura.

Arma era compusa dintr-o parte
fixa, una mobila si accesorii.

Partea fixa era formatad din feava
prevdzutd cu manson-radiator pentru
racire, catare cu aparatoarea ei §i cutia
mecanismului de inchidere. Cutia avea
un capac pentru bratele zivorului de
intoarcere, aruncator cu capac propriu

pentru tuburile arse, indltatorul (cu arc,
foaie §i alunecdtor) péarghia de fixare a
cutiei mecanismelor, puntea de
alunecare a blocului inchizator. Tot de
partea fixa tinea ulucul §i mansonul de
impreunare a tevii, cutia mecanismului
de dare a focului, montatd care face
corp comun, prototipul tevii si al
patului (cracanul).

Partile mobile, care asigurau
tragerea automatd a armei erau:
pistonul; cilindrul de inchidere; blocul
inchizatorului; extractorul, percutorul
si mecanismele de dare a focului si de
incarcare. Accesoriile cuprindeau
piese de rezerva, instrumente si unelte
de intretinere, de montare si demontare
a armei. La pusca mitraliera
,Hotchkiss” se foloseau benzi metalice

fixe cu 30 de cartuse de 8 mm’3.

Pusca mitralierd ,Lewis”,
model 1915, calibrul 7,62 mm a sosit

in tard in cursul anilor 1916 si 191774
. Inventatd in anul 1912 de colonelul
american I.N.Lewis, mitraliera a fost

modificata in anul 191575, Roménia a
achizifionat pentru trupele operative

61 de bucati de acest tip76.

Arma era de constructie aparte
fatd de celelalte pusti mitraliera
utilizate de armata noastrd. Ea se
compunea dintr-o feavd acoperita in
intregime de radiator, aparat de un
mangon cilindric, cutia mecanismelor
in care se gasea mecanismul motor si
de dare a focului, mdner si pat,
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prevazut la partea dinainte cu o garda a
tragaciului §i un incdrcédtor-tambur,
montat la partea superioard a cutiei
mecanismelor, pe care se gisea si
incalzitorul. Cétarea avea doi umeri de
protejare §i era fixatd pe mangonul
radiagorului77.

In afara armamentului portativ
amintit, armata romana a avut in
dotarea trupelor operative, grenade
ofensive si defensive, fuzante si
percutante.

Grenada ofensivi — fuzanti
O.F.,, md. 1915 (fig. 18) din tabla de
3/10 mm, de forma ovald, avea in
compozitie 150 gr de sedita. La partea
superioard se gasea un dop purtator de
aprindere78.

Grenada defensivd fuzata F.L.,
md. 1915 (fig. 19) din fontd
segmentatd la exterior, tot de forma
ovald, era incércata cu 60 gr de sedita.
Sistemul de aprindere era fixat la un
dop de metal insurubat la corp.
Jumatatea totala a grenadei era de 600
gr79.

La cele doua modele de grenade
sus-mentionate se putea monta §i un
focos automat, md. 1916, care asigura
un sistem mai rapid i eficace de dare a

focului8O.

Grenada defensivd percutanti,
C.P. (Citron-Fong), (fig. 20) era
compusé dintr-un corp de fonta oval,
segmentat si prins de corpul grenadei
printr-un cui. Focosul era format din:
percutor cu acul sdu, placa
acoperitoare, dop de lemn conducator
al percutorului, placa de metal care
purta o amorsd, o rondeld, un fitil, o
amorsa fulminanta i un capison din
tabla81,

In afara acestor grenade au mai
fost in dotare grenadele defensive de
conceptie roméaneascd, ,Savopol”,

md. 191682,

Ca mijloace de apérare indivi-
duald, in primul rdzboi mondial,
armata romand a folosit incepand cu
anul 1917 casca franceza de tip Adrian,
model 1914.

Desi primele transporturi cu acest
tip de casca au venit in tard incepand
din septembrie-octombrie 1916, in

numdr de 60.000 bucé;i83, ajungandu-

se in decembrie la 114.000 de césti84,
ele s-au distribuit trupei abia in 1917.
In luna noiembrie a aceluiagi an s-au
mai primit 199.166 de piese, totalizand
astfel la acea datd, pe toatd armata,

313.29683 casti. Casca era compusd
dintr-o calotd bombata si alungita, cu
boruri scurte aplicate. Pe calotd era

montatd o creastd joa5586. Realizate
dupd modelul francez, pentru
identificare, primeste doar emblema
romaneasca. Piesa a primit denumirea
de cascii, model 1917 si era vopsita in
culoarea gri-bleu.

La capatul trecerii in revistd a
armamentului portativ de toate
categoriile folosit de armata romana in
primul razboi mondial, multitudinea §i
diversitatea sistemelor si modelelor, nu
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Fig. 19 Grenada
defensiva fuzanti
F.L, model 1915

cf. Romdnia in
razboiul mondial
1916-1918, vol. 1, cap.
1-VIII, anexa 7, anexa
11; vol. I. Documente-
anexa, p. 46; laroslav
lugs, Op.cit., p. 311.
63. laroslav Lugs,
op.cit., p. 321, 590.
64. Regulament
provizoriu pentru
armamentul §i
munitiunile de
infanterie, p. 327-354.
65. F.W.A Hobart,
Das Maschinen
gewehr, Stuttgart,
1974, p. 62-64,
Documentele o
numesc ,,Colt”, nu
Colt-Browning”.

66. Romania in
rdazboiul mondial
1916-1918, cap.
1_VIII, vol. I, anexa
11; Documente-anexe,
vol. I, p. 56-57.

67. Romdnia in
razboiul mondial
1916-1918, cap. 1-
VIII, vol. I, anexa 10;
vol. I, Documente-
anexe, anexa 11, p.
56-57, Mitraliere
»Wiekers™ au intrat in
dotare in cursul anului
1917 cénd au fost
achizitionate 200 de
buciti.

68. Romdnia in
razboiul mondial
1916-1918, vol. I-
VIII, anexele 7 si 11;
vol. I, Documente-
anexe, p. 50, 56-57.
69. Instructiuni
provizorii asupra
descrierii pugtii-
mitraliera model 1915
(CS.RG.)si
mitraliera portativa
Hotchkiss, lasi, 1917,
p. 7-16; P.Lorain,
Op.cit., caietul S, pl.
11, 11 bis.

70. P.Lorain, op.cit.,
caietul 5, pl. 11.

71. Romdnia in
razboiul mondial
1916-1918, cap. I-
VIIL, vol. I, anexele 7
sill.

72. Instructiuni
provizorii asupra
descrierii pugtii
mitralierd model 1915
(C.S.R.G.) si
mitralierei portative
Hotchkiss, p. 67-110;
Revista Artileriei, nr.4,
1912, p. 247.

73. Descrierea armei
militare Hotchkiss,
lasi, 1917, p. 3-14.



Fig. 18 Grenada
ofensiva fuzanta
O.F., model 1915

74.Romania in
razboiul mondial
1916-1918, ap. 1-
VIII, vol. I, anexa 11;
vol. I, Documente-
anexe, p. 56-57.

75. laroslav Lugs,
Op.cit., p. 314.

76. Romania in
razboiul mondial
1916-1918,
Documente-anexe,
vol. I, p. 56.

77. F.W.A Hobari,
op.cit., p. 100, fig.
48; laroslav lugs,
op.cit., p. 314,
78.Regulament
provizoriu pentru
armamentul §i
munitiunile de
infanterie, p. 436-437.
79. Ibidem, p. 437-
438.

80. Ibidem, p. 438.
81. Ibidem, p. 443-
445.

82. Romania in
razboiul mondial
1916-1918, cap. I-
VIIL, vol. I, p. 52, 78.
Inca din martie,
1916, s-au distribuit
cate 6.160 grenade de
acest tip fiecirui
regiment, odati cu
instructiunile de
intrebuintare. Pana in
anul 1916 s-au
fabricat in tard
100.000 grenade

Savopol™. Dupa
intrarea Romaniei in
rizboi au fost aduse
din Franta un milion
de grenade care n-au
fost folosite insa
decat in anul 1917,
rizboiul mondial
1916-1918, vol. I11,
partea a [I-a, cap.
XXV-XXX, anexa 9.
83, it bn 2
mondial 1916-1918, vol.

111, pertea a Il-a, cap.
XXV-XXX, anexa 9.

. 1, cap.
1_VIII, p. 49.
85. Ibidem, anexa 11. In

1977,p. 121.

Fig. 20 Grenada
defensiva percutantd
C.F. (Citron- Foug)

a ingreunat manevrarea lor de catre
unitdti in diferite situatii de lupta, asa
cum ar putea parea la prima vedere, ci
dimpotrivd, ele au fost anume astfel
alese in ideea obtinerii unor mijloace
de lupta cu cele mai bune calitati
tehnico-tactice pentru acea vreme.

ABSTRACT

The concern of supplying the
Romanian army with armament at the
standard level of the epoch appeared as

obvious even from the end of the 19th
century. Since then the ground and naval
forces as well as the air forces after 1913
were supplied with repeating guns. The fire
weapons from the endowment of
Romanian army were the following: the
Mannlicher rifle, 1892 model, 6.5 mm
caliber; the Mannlicher carbine, 1893
model, 6.5 caliber; the Mannlicher rifle,
1888/1890 model, 8 mm caliber; the
Mannlicher rifle, 1895 model, 8 mm
caliber; the rifle (known as Lebel),
1886/1893 model, 8 mm caliber; the
Berthier rifle, 1907/1915 model, 8 mm
caliber; the Veterly rifle, 11 mm caliber; the
Henry-Martini rifles and carbines, 1879
model11.43 mm caliber; the St. Etienne
revolver, 1896 model, 8 mm caliber; the
Smith-Wesson revolver, 1916 model, 11
mm caliber; the Bayard revolver, 1915
model, 8 mm caliber; the Steyr automatic
pistol, 1912 model, 9 mm caliber; the
Romanian Maxim machine gun, 1910
model, 6.5 mm caliber; the Russian Maxim
machine gun, 1910 model, 7.62 caliber; the
Hotchkiss machine gun, 1914 model, 8 mm
caliber; the Chattellerault machine gun,
1907 model, 8 mm caliber; the
Schwarzlése machine gun, 1907/12 model,
8 mm caliber; the Colt-Browning machine
gun, 1895/1914 model, 7.62 mm caliber;
the C. S. R. G. (Gladiator) light machine
gun, 1915 model, 8 mm caliber; the
Hotchkiss light machine gun, 1915 model,
8 mm caliber; the Lewis light machine gun,
1915 model, 7.62 mm caliber; the offensive
grenade, 1915 model; the offensive
grenade F. I, 1915 model, the offensive
grenade C. F. (Citron-Foug); the Romanian
offensive grenade “Savopol”.
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CONSERVAREA SI RESTAURAREA UNOR FIRME
DIN SECOLELE XVIHI-XIX

Virginia URUCU

Firmele constituie o grupd
aparte de obiecte muzeale, cu
valoare istorici, care aduc o
contributie importantd patrimoniului
cultural si stiintific. Firmele se
integreaza pe deplin, din punct de
vedere stilistic in ambianta oragelor
medievale si, in acelasi timp, au rolul
de a transmite informatia prin
intermediul unui obiect - reclama.

Pentru atelierul de restaurare
metale al Laboratorului Zonal Craiova,
acest lot format din sapte firme datate
in secolele XVIII-XIX, a constituit o
noud provocare §i, in acelasi timp, o
mare satisfactie. Piesele provin din
colectia Muzeului Sasesc al Tarii
Barsei i apartin Muzeului judetean de
Istorie Brasov.

O atenta evaluare confirma faptul
cd firmele sunt piese unicat, lucrate
manual de mesteri anonimi, care mai
pastrau limbajul traditional
mestesugiresc, mestesug practicat cu
dragoste de-a lungul timpului in
atelierele bragovene. Fiecare piesd
»Firme” a fost realizati cu multi
fantezie, in conditiile unui proces
autentic de sintezd locald. Asa se
explicd prezenta coroanei cu radacini

pe trei dintre piese, coroand ce

simbolizeaza stema oragului Bragov.

Din punctul de vedere al tehnicii
de executie, precizim cid au fost
realizate din materiale comune, tabla
de fier, tablda de cupru sau alama,
folosind mijloace artizanale, cum ar fi:
presarea, traforarea, ciocanirea,
nituirea §i cositorirea.

PREZENTAREA PIESELOR

L.FIRMA HAN

»LA STRUGURELE
NEGRU“

sec. XVIII, dim. D= 55 cm

Piesd executata din tabld de fier
zincata, reprezentdnd un strugure
inconjurat de o coroand cu frunze de
vitd. Coroana este formatd dintr-un
inel de sarma, realizat din tuburi de
tabla rasucite si imbinate. Pe acest inel
sunt fixate frunzele de vita, de marimi
diferite, cu legdturi de sarma.

Strugurele pozitionat central este
construit din semisfere cu D = 1-1,5
cm din tabld de fier zincati, ciocinite
si cositorite.
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II. FIRMA HAN
sec. XIX, dim. L=93,5 cm;
[I=48,5cm

Piesa este executatd din tabla de
fier si reprezintd un leu rampant ce
sustine stema orasului Bragov,
»coroana cu radacini”. Ansamblul care
este consolidat pe spate cu plat-banda
nituitd, prezintd inel de atarnare, iar
labele posterioare ale leului sunt
terminate cu suruburi de fixare.

I1I. FIRMA HAN

~STEMA BRASOVULUI -
1824« .

1824, dim. L= 51,5 cm; I= 46 cm

Firma este alcdtuitd din coroana
cu radicini si cate doua cununi de lauri
pe laterale. Sub

radicini  este

reprezentat anul 1824, sustinut pe
exterior de laturile unui triunghi. Piesa
este realizatd din tabld de cupru
traforatd, ciocdnita gi nituita.

IV. FIRMA ,STEA“
sec. XIX, dim. I= 57 cm;
D=51cm

Piesd sub formd de stea cu 8
colturi (raze), este realizatd din tabla
de aramd galvanizatd. Steaua este
formatd din opt elemente romboidale
cu bile la un capit, iar celélalt capat
fixat pe un disc central. Inelul de
atdrnare este fixat pe unul din colturi
(raza).

V. FIRMA HAN ,,COROANA“
sec. XIX, dim. D= 56 cm;
I= 38,5 cm

Coroana in sine are la bazi un inel
din fier forjat cu inaltimea de 7 cm, ce
sustine restul elementelor. Pe exterior
inelul are fixatd o banda din tabla de

fier ce prezintdi opt ornamente,
decupate sub forma de virgula.

Din inelul de baza pornesc opt
bucle, brate din fier forjat ornamentate,
cu butoni, cate 20 de butoni pe fiecare
bucla.

Ele sunt adunate la partea
superioara §i fixate pe un disc cu céte
opt butoni. Intre cele opt bucle mari ale
coroanei sunt fixate la intervale
regulate cdte un ornament, cu decor
vegetal stilizat, realizat din tabla de
fier ciocanitd, care se fixeaza pe inelul
de baza prin nituire.
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VL. FIRMA ,,PALARIER“
sec. XIX, dim. I= 20 cm;
D=30cm

Forma clasicd a unui joben, in
marime naturald, din tabla de fier, cu
inel de atarnare fixat la partea
superioara.

VIL. FIRMA ,,FELINAR
sec. XVIII, dim. D= 22 cm;
I=38 cm; I=8 cm

Felinar cu lumanare realizat din
tabla de fier cu cos de aerisire
suprainaltat, frumos traforat si cu inel
de atdrnare. Pe laterale prezintd un
cadru ajurat circular pentru fixarea
geamului §i usd pe balama exterioara.
Lacasul pentru luméanare este
pozitionat la baza felinarului pe
interior.

STAREA DE CONSERVARE
INITIALA A PIESELOR

Firmele au fost executate manual,
din tabld de fier, bronz sau alamai,
folosind pentru imbindri nituirea sau
cositorirea. Analiza vizuala a
evidentiat pe suprafetele metalice,
straturi succesive de vopsea de ulei,
bronz auriu i un strat gros de depuneri
de praf §i murdarie. In unele locuri
vopseaua s-a macinat, dezvelind astfel
metalul de baza care era atacat de
coroziune.

Conform investigatiilor fizico-
chimice, suprafetele metalice ale
pieselor au fost acoperite cu compusi
de forma:

- oxizi feroferici hidratati - pentru
piesele din fier

- oxizi si cloruri acide de cupru,
oxizi cuprici §i cuprosi, cloruri bazice
si carbonati bazici - pentru piesele din
cupru si alama.

Din punct de vedere mecanic,
toate piesele au prezentat deformari
puternice, fisuri, rupturi si chiar
pierderi din material. Astfel, firma
,Coroana*“ a avut trei ornamente lipsa,
fisuri la baza coroanei si lipsa inelul de
atdrnare. Firma ,,La strugurele negru®
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a avut sapte frunze desprinse, rupte
legéturile de sarma, rupturi §i pierderi
de material de la baza coroanei de
sustinere a frunzelor, iar firma ,,Stea”a
prezentat lipsd un element romboidal-
colt.

TRATAMENTUL DE

CONSERVARE-

RESTAURARE

Fiecare piesa ,,Firma” a constituit
un caz de salvat, in parte pentru ca
materialul din care sunt lucrate, fierul,
in majoritatea cazurilor prezintd o
reactivitate chimicd mare in prezenta
aerului §i a umiditatii, deci un mare
risc de coroziune in masa. Interventia
de conservare-restaurare §i-a propus
curdtirea  suprafetelor — metalice,
stabilizarea, protectia, apoi restaurarea
propriu-zisa (completari, intregiri,
lipiri etc.).

Fluxul tehnologic a cuprins
urmatoarele etape:

Degresarea straturilor de ceard,
praf §i murdérie aderentd cu solventi
organici.

Indepartarea straturilor succesive
de vopsea de ulei invechit, cu ajutorul
unui solvent organic decapant.

Curdtirea mecanica cu bisturiu §i
MTS, acolo unde a fost cazul, fard a
solicita suprafetele metalice deja
fragilizate datorita  tehnicii de
prelucrare-ciocanire.

Tratament chimic de decapare cu
solutie NaOH 10% , bdi scurte de 10-
15 min.

Tratamente  chimice pentru
produsii de coroziune ai fierului cu
solutie Complexon III, concentratie
3,72%, Ph= 5 (trei imersii a 12 ore) si
tratamente chimice cu solutie acid
citric 10% (doua imersii a 8 ore) pentru
JFirmele” realizate din tabla de fier.

Tratamente  chimice pentru
produsi de coroziune ai cuprului:
solutie Complexon III, concentratie
3,72%, Ph = 10 (patru imersii a § ore).

Neutralizarea pieselor prin spalari
repetate cu apa distilata.

Uscare cu alcool etilic pe hartie
de filtru la temperaturd ambienta.

Protectie prin inhibarea substan-
telor metalice cu azotit de sodiu 3% +
alcool etilic.

Restaurarea, completarea i
lipirea cu ragina Araldit rapid.

Conservarea, dupa caz, pentru a
respecta aspectul initial §i cerintele
impuse de natura materialului, din care
sunt realizate firmele, astfel:

- peliculizare cu Nitral + Nitro-
solvent

- taninare - prin refeta Emmerling

- peliculizare cu Paraloid B-72
dizolvat in acetona

- peliculizare cu vopsea de ulei.

Probleme deosebite de completari
si lipiri au ridicat doud piese: Firma
»Coroana* si ,La strugurele negru
astfel:

- Firma ,,Coroand“ a prezentat
lipsa trei ,,ornamente vegetale®, care s-
au realizat prin metoda amprentérii in
negativ. Ornamentele lipsd au fost
turnate din Duracril, apoi slefuite si
aduse la grosimea ornamentelor
initiale, finisate §i integrate cromatic.
Prinderea de inelul de baza s-a realizat
prin nituire. Fisurile §i rupturile de la
baza ,,Coroanei s-au consolidat cu
ragina Araldit si fibrd de sticla. La
final, s-a facut retusul cromatic.

- Firma ,La strugurele negru®, in
timpul decapdrii straturilor de vopsea
de ulei, au aparut straturi succesive de
vopsea de ulei verde pentru frunze,
maron si albastru la strugure, apoi un
strat uniform de vopsea de ulei neagra,
deci initial firma a fost pictata cat mai
aproape de culorile naturale.

Fixarea frunzelor desprinse (sapte
bucati) s-a realizat folosind tehnica
initiald ,legdtura cu sarma” si
consolidare cu rdgina  Araldit.
Rupturile si fisurile din coroana de
sustinere au fost consolidate cu rigina
Araldit i fibra de sticld. Dupa
finisarea excesului de rdsind, piesa a
fost conservatd prin peliculizare cu
vopsea de ulei de culoare verde inchis
la cererea beneficiarului.

https://biblioteca-digitala.ro




TEHNICI DE STABILIZARE CHIMICA PRIN
DECLORURARE A FIERULUI ARHEOLOGIC.
TEACA DE SABIE CELTICA - RESTAURARE $§I

CONSERVARE

Ana VOINIC

Problema conservarii  §i
restaurdrii pe termen lung a
pieselor din fier arheologic este o
problema dificild, deoarece fierul este
un metal cu reactivitate chimicd mare
in prezenta aerului, umiditatii §i a
celorlalti factori de mediu nocivi
(s#ruri, cloruri), astfel ca procesele de
coroziune se desfdsoard cu vitezd
mare. De fapt, primele tensiuni, linii de
slaba rezistent3 in structura metalici a
fierului apar inca de la prelucrarea sa
prin batere si caliri repetate (ex. cazul
fisurilor la obiectele lungi - sabii, teci
de sabii, varfuri de lance etc).

In functie de mediul de zacere
(sol, apa marind) si de conditiile
fluctuante ale acestui mediu,
coroziunea pieselor din fier poate avea
un caracter inactiv chimic (conditii
constante de mediu - situatii mai rare),
sau poate avea un caracter activ
chimic, cel mai frecvent, datorat
formarii si dezvoltirii compusilor
clorurati instabili chimic de forma
clorurilor feroase anhidre FeCl2 sau
clorurilor feroase hidratate
FeCl z*ZH 20.

Mecanismul ipotetic al actiunii
corozive a clorului este: clorul ionic

(CI") reactioneazid cu ionii de fier
(Fe2+) se formeazd FeCl, (clorura

cuproasd) instabild. Aceasta se
oxideazad in prezenta oxigenului (O,)

si a apei (H,0) cu formarea oxizilor
ferici (Fey03) si a acidului clorhidric

(HCI) care la randul sau ataci din nou
metalul sdnitos cu formarea clorurii

feroase (FeCl,) si a hidrogenului (H),

in acest fel coroziunea ciclicA poate
continua pand la mineralizarea
completd a piesei.

Specific fierului, compusii de
coroziune au o densitate mai mica,
deci un volum mai mare, astfel ci
straturile de coroziune au un aspect
masiv, grosier, se exfoliazd si se
fisureazi usor.

In realitate, compusii de
coroziune se formeazi arbitrar, rezultd
un amestec heterogen de compusi deci
cel mai frecvent piesele din fier au o
coroziune generalizata.

Interventiile de restaurare conser-
+vare a fierului arheologic se fac dupa
o analiza atentd a miezului metalic.

Piese din fier arheologic fara miez
metalic, complet mineralizate, situatia
limitd pentru piese - pentru aceastd
categorie de piese, nu se intervine cu
nici un tratament chimic ci numai cu o
curdfire mecanica ugoard, o conservare
a straturilor in profunzime s§i o
consolidare atent3, ele fiind foarte
fragile.

Piese din fier arheologic cu miez
metalic - pentru aceastd categorie de
piese interventiile de restaurare
conservare se fac in functie de natura
coroziunii: inactive sau active.

Piese din fier arheologic cu miez
metalic §i coroziune inactiva: se face o
curdfire mecanicd ugoard pentru
indepartarea straturilor groase de
compusi, inestetice §i apoi o inhibare
chimici a suprafetei.

Piese din fier arheologic cu miez
metalic §i o coroziune activa (compusi
clorurati): interventiile de restaurare

https://biblioteca-digitala.ro




conservare au ca scop stoparea
coroziunii active, mai exact eliminarea
compugilor clorurati cu sau fard
eliminarea celorlalfi compusi de
coroziune §i se face prin metode mai
drastice.

Alegerea uneia din metodele
chimice de declorurare se face dupa
caz, astfel :

- extractia clorurilor prin solubi-
lizare

- transformarea clorurilor prin
oxidare

- izolarea in situ a clorurilor cu
inhibitor

- imunizarea sau pasivarea
metalului in timpul tratamentului

- conservarea sau transformarea
compusilor de coroziune

in alegerea metodei de stabilizare
chimicd (declorurare) a fierului
arheologic se tine cont si de alte
céteva criterii, precum:

- eficacitatea §i durata trata-
mentului

- flexibilitatea metodei, adaptarea
la stari diferite de conservare, metale,
materiale diferite

- posibilitatea unui tratament de
masa

- pretul de cost al materialelor

Pentru categoria pieselor arheo-
logice din fier cu miez metalic solid si
coroziune activd, sunt eficiente
metodele reducerii electrochimice,
termice §i in plasma.

Declorurarea  prin  reducere
electrochimica - metoda se bazeazi pe
realizarea unei reactii de reducere
electrochimicd a clorurii feroase cu
hidrogen prin formarea unei tensiuni
(diferenta de potential electrochimic).
Se realizeazd un montaj intre anod
(metal mai activ, de sacrificiu, zincul)
si un catod constituit chiar din obiectul
de fier supus declorurdrii. Intre cele
doud metale apare o tensiune
electrochimica, la anod (zinc) apare o
degajare de hidrogen (reducitor) care
va reduce oxizii metalici inclusiv

clorurile din obiectul de fier.
Declorurarea  prin

reducere
termici - metoda se bazeazd pe
reducerea clorurii feroase (inclusiv

compusii de oxidare) din fierul
arheologic cu un agent reducitor -

hidrogenul, la temperaturi de 10000 C;
metoda este eficientd, randamentul de
declorurare este mare, dar necesita

echipamente speciale (cuptor de
dimensiuni mari, gaz de lucru
hidrogen H)).

Declorurarea prin reducere cu
plasma - plasma - un gaz ionizat
obtinut printr-o descércare electrici
intr-o incinta vidata. Gazul ionizat care
poate fi hidrogen, azot, oxigen, metan,
argon, se introduce in incinta vidati la
o presiune constantd de 0,6 - 1 hPa

(1hPa = 10-3 barr). lonizarea gazului
poate fi obtinutd in interiorul sau
exteriorul cuvei vidate cu un generator
de finalta frecventd si doi electrozi.
Tratamentele cu plasma au loc la

temperaturi de aprox. 4000 C, timp de
20-40 ore, iar piesele pot fi partial
declorurate, reduse, curifate gi
pasivate. Aceastdi metodd este
eficientd, dar prezintd inconvenientul
cé este foarte scumpa.

Pentru piesele din fier arheologic
cu foarte putin miez metalic, dar cu
coroziune activdi  (cloruri) se
recomandd metodele chimice de
declorurare mai blande, lente, una din
ele fiind extractia in solutie.

Extractia clorurilor prin
solubilizare depinde de proprietatile
fizico-chimice ale straturilor de coro-
ziune (structurd cristalind, poro-zitate,
texturd, suprafatd specificd), este
determinatd de procesele de difuziune
ale reactantilor dar si al clorurilor deci,
parametrii de declorurare difera,
duratele de lucru sunt lungi, iar
rezultatele pot fi inegale.
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DECLORURAREA PRIN
EXTRACTIE CU SULFIT
ALCALIN

Metoda constd in imersia
obiectelor de fier intr-o solutie de sulfit
de sodiu NaySO3, 05 M

(concentratie), in mediu alcalin de
hidroxid de sodiu NaOH, 0,5 M
(concentratie), la temperatura de .

- sulfitul de sodiu NaySO3

extrage clorurile (CI") cu formarea
sarii NaCl (clorura de sodiu) solubila.
- sulfitul de sodiu Na,SO;

consuma oxigenul (O,) din solutie cu
formarea NaySOy (sulfat de sodiu),

limitand astfel oxidarea fierului deci a
coroziunii.
- hidroxidul de sodiu NaOH

creeaza un mediu bazic (OH") cu pH =
13, favorabil pasivarii fierului (Fe) cu
formarea unei pelicule stabile de oxid
feric (Fe03).

Pentru a mari cinetica (viteza)
reactiilor chimice in baie, solutia este
incalzita la 507 C si agitata.

Controlul procesului de extractie
(durata si finalul tratamentului) se face
prin determinarea calitativd a
clorurilor cu solutie azotat de argint
AgNO3 2%. La piesele arheologice din

fier necunoscdndu-se concentratia
initiald a clorurilor din piese, dozarea
se face indirect printr-o diagrami
concentratie-timp:

- in stadiile initiale de extractie
cand continutul in cloruri este mare dar
si viteza de extractie este mare,
solutiile de lucru se schimbi la 48 de
ore, in continuare solutiile se schimba

sdptimdnal sau lunar pénd la
eliminarea completa a clorurilor.

- saturarea in cloruri a unei solutii
este marcatd de aparitia unui palier pe
curba concentratie-timp (concentratie
constanta).

- sfarsitul tratamentului de declo-
rurare este indicat de lipsa opalescentei
ultimei probe de testare a clorurilor.

Alte variante ale metodei sunt:

- extractia clorurilor in solutie de
hidroxid de sodiu (NaOH), carbonat de
sodiu (Na,CO3) 5% (pH = 11,5) sau

solutie de sesquicarbonat de sodiu
(NaHCO3+Na»C0O3) 5% (pH = 9,5).
Aceste metode sunt eficiente atat
pentru declorurare cdt s§i pentru
pasivarea fierului (pH > 9 optim), dar
prezintd dezavantajul ca se realizeaza
o extractie partiald §i tratamentul este
de durata.

- extractia clorurilor in solutie de
hidroxid de litiu (LiOH) in alcool etilic
(CyH50H), sau in solutie azotit de

NaNO, se realizeazd o
declorurare partiala si foarte lenta.

sodiu

CONSERVAREA SI

RESTAURAREA UNEI TECI

DE SABIE CELTICA

Teaca fragmentard, din fier, de
facturd celticd, a fost descoperitd in
campania de s@paturi arheologice de la
Béazdana 1998, comuna Calopdr, jud.
Dolj, punctul ,La Cetate” si apartine
Muzeului ,,Olteniei” Craiova. Teaca a
fost gasita impreund cu mai multe
fragmente ceramice, de facturd getica,
pe platoul locuit de geti, pe locul unei
fortificatii §i este datatd cel mai
probabil sec. III i. Ch.
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Se poate presupune ca teaca a
apartinut unui razboinic celt, la
moartea caruia, armele s-au depus
alaturi de corpul incinerat.

Teaca celtica a fost executatd din
fier prelucrat prin batere si caliri
repetate.

Piesa cu o lungime de aprox. 60
cm., este constituitd din 9 fragmente
mari §i cateva mai mici, foarte fragile
si poroase, cu compusi exfoliati, cu
urme de fisurare si pierderi de material
si doua urme ale unei lipituri
anterioare, conform schitei initiale i a
documentatiei fotografice datd de
arheolog.

- coroziunea este generalizata sub
forma oxizilor feroferici hidratati
(rugina) 2Fe304*H,0 de culoare
cenusie rosietica, iar compusii activi
de coroziune (clorurd feroasa FeCly)
sunt depusi sub forma unor pustule
prifoase de culoare gri-galben.

- analiza chimica si radiografica a
indicat ca piesa mai are foarte putin
miez metalic, un grad avansat de
mineralizare sub forma unor oxi-
hidroxizi hidratati de fier stabili chimic
dar si compusi instabili FeCl, si
FeCly* H5O0.

TRATAMENTUL DE

RESTAURARE -

CONSERVARE APLICAT

Degresarea preliminara cu alcool
etilic.

Tratament chimic de declorurare
prin imersii repetate in bai de sulfit de
sodiu (Na,SO 3) 0,5M in mediu alcalin

de hidroxid de sodiu (NaOH) de
concentratie 0,5 M.

- fragmentele numerotate au fost
imersate in solutii de lucru succesive;

la schimbarea fiecarei solutii,
fragmentele au  fost  spalate,
neutralizate §i reimersate, respectandu-
se cu grija ordinea i numaritoarea.

- primele doud solutii de sulfit
alcalin s-au schimbat dupd aprox. 8
ore, urmatoarele doud solutii dupa cca.
16 ore reactie.

- s-a observat ca in urma acestor
imersii, solutiile se colorau rapid spre
rosu si de pe fragmente se desprindea
usor rugina sub forma de praf.

- in urma acestor observatii am
considerat ca mediul de reactie cu
sulfit de sodiu alcalin este prea
puternic pentru structura metalica
foarte fragild, aproape mineralizatd a
piesei, astfel incat am continuat
tratamentul de extractie al clorurilor in
solutii de sesquicarbonat de sodiu 2%,
mediu de reactie mult mai bland.

Tratament chimic de declorurare
cu solutie de sesquicarbonat de sodiu:

- fragmentele piesei au fost
imersate in solutii de sesquicarbonat
de sodiu 2%, mentinute zilnic cca. 8
ore, dupd care au fost spalate,
neutralizate, uscate in alcool si
mentinute astfel pand a doua zi.

- primele doua solutii de sesqui-
carbonat de sodiu au fost schimbate
dupd 24 de ore de reactie; urmitoarele
dupd 32, respectiv 40 ore de reactie.

- durata totald a tratamentului a
fost de cca. 450 ore.

- spre finalul tratamentului, s-a
determinat prezenta clorului prin testul
cu solutie azotat de argint AgNO3 2%.

- sfargitul tratamentului de declo-
rurare a fost indicat prin lipsa
opalescentei ultimei probe de solutie.
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Neutralizarea piesei prin spalari
repetate cu apa distilatd pana la pH
neutru.

Uscarea in baie de alcool etilic la
temperatura ambianti.

Tratament cu solutie benzotriazol
(BTA) 2% in alcool etilic pentru
reactia de inhibare chimicd a
eventualelor zone de reactie din
structura metalului.

Conservarea fragmentelor cu
solutie alcoolica de tanin.

Lipirea fragmentelor §i comple-
tarea golurilor conform schitei initiale
cu ragind epoxi Araldite pe un suport
de péanza din fibra de sticla.

Polizarea excesului de rasina si
slefuirea suprafetei.

Conservarea finala a piesei cu
tanin.
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Muzeul
Australian din
Sydney, intrarea
principala
(College Street)

MUZEUL AUSTRALIAN DIN SYDNEY

uzeul  Australian  din

Sydney, cel mai important
muzeu de istorie naturala al Australiei
si poate cel mai mare al Oceaniei, a
implinit 175 de ani de existentd in
2002.

Este cel mai vechi muzeu din
acest continent. A fost infiintat la 30
martie 1827 de catre lordul Bathurst,
Secretarul de stat pentru colonii al
Imperiului Britanic, la aproape 40 de
ani de la infiintarea primei colonii
britanice pe solul australian. Primul
custode al muzeului a fost un tdmplar
si naturalist amator, William Holmes,
din 1929 péana in 1831 cand moare,
impugcat din gregeala.

Muzeul a fost administrat direct
de guvernul colonial pana in 1836
cand a fost stabilit un Comitet de
Superintendenta al Muzeului
Australian si al Gradinii Botanice care
a functionat pana in 1853. Din 1853 a
fost numit un consiliu de administratie
al carui prim director a fost William
Sharp Macleay, membrul unei notabile
familii din Sydney. Cunoscut mai intéi
ca Muzeul Colonial sau Sydney
Museum, si-a capatat titulatura actuald
in 1836.

Iorgu PETRESCU

Primul sediu al muzeului a fost
intr-o camerd a Biroului Secretarului
Coloniilor §i dupa peregrinari prin
spatii temporare, improprii, a ajuns in
cele din urmd in 1849 in locatia
actuald, la intretaierea dintre College si
William Street, unde a fost deschis
pentru public in 1857. Dupd Holmes,
muzeul a fost condus din 1835 de
George  Bennett, apropiat al
renumitului savant britanic Sir Richard
Owen, cdruia i-a trimis exemplare din
Australia timp de 50 de ani (de numele
acestuia este legatdi o importantd
realizare, primul catalog al colectiilor
publicat in 1837), apoi din 1841 de
Reverendul W.B Clarke (preot si
geolog, »parintele geologiei
australiene®); acestuia i-a continuat din
1843 William Sheridan Wall care péna
in 1858 a contribuit la deschiderea,
chiar dacd nu in forma definitiva, a
muzeului in actualul sau loc (este i
autorul primei lucrdri publicate de
muzeu dedicate descrierii unui schelet
de balend). O figurd de marci a
muzeului, cu o influenta hotérétoare in
destinul acesteia, a fost cea a
germanului Johann Ludwig Gerard
Krefft (1830-1881). Acesta a sosit in
Australia in 1852 atras ca atétia altii de
mirajul goanei dupd aur din statul
Victoria. A participat in calitate de
colector la o expeditie pe raurile
Murray si Darling intre 1857-58,
pentru a fi numit apoi curator
(echivalentul directorului) la Muzeul
Australian. A contribuit la sporirea
considerabilda a colectiilor si si-a
castigat reputatia internationald de om
de stiintd corespondand cu Charles
Darwin, Sir Richard Owen si Albert
Gunther de la British Museum. Krefft
este descoperitorul in 1870 a pestelui
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dipnoi australian (specii inrudite ale [

acestui peste cu respiratie dubla au fost
gasite i in America de Sud si Africa,
fiind importante dovezi ale derivei
continentelor). S-a mai ocupat si de
geologie, paleontologie, herpetologie.
A scris peste 150 de lucréri. In timpul
sdu a mai fost addugatd o aripd
muzeului. In urma unor neintelegeri cu
consiliul de administratie este demis in
1874. Lui Krefft i-a urmat Edward
Pierson Ramsay (1842-1916) care a
fost curator in perioada 1874-1894.
Omitolog pasionat, Ramsay a sporit
considerabil colectiile de pasari ale
muzeului si a_addugat acestuia un al
treilea etaj. In 1882 un incendiu
puternic al Gradinii Botanice duce la
distrugerea colectiei etnografice (in
1884 avea loc incendiul de Ila
Universitatea din Bucuresti unde au
pierit cea mai mare parte din colectiile
actualului Muzeu National de Istorie
Naturala ,,Grigore Antipa“). Sub
conducerea sa a fost inauguratd in
1890 revista stiintificd a muzeului,
Records of Australian Museum care
apare $i astazi.

Tipul de muzeu de secol al XIX-
lea, cu vitrine pline cu animale si
obiecte, cu diorame (incepand cu anii
1920), s-a mentinut pana prin 1950 cat
timp au fost directori Robert Etheridge
(1895-1919) si Charles Anderson
(1921-1940).

Abia din 1954 cand a devenit
director John Evans (1954-1966) au
fost construite noi cladiri, galerii, a
fost creatd o sectie educationala cu 10
membrii. Tot muzeul a capatat o alta
infitisare in concordantd cu noile
cerinte ale muzeului, cu noile achizitii
in muzeologie. Din 1968 dateaza si o
sectie de cercetari de mediu. Aceasta
ca si infiintarea a doua statiuni de
cercetari marine, pe One Tree Island
(1968) si pe Lizard Island, situate in
largul coastelor statului Queensland, in
Marea Barierda de Corali (1973), se
datoreaza in cea mai mare parte
directorului de la acea data, Frank
Talbot, biolog marin, fost director

adjunct la Muzeul Africii de Sud din
Capetown. Personalul muzeului a
crescut pana la 150 de persoane in
1976 dupa ce incepuse cu un singur
specialist care era curator i director.
Din 1976 pana in 1988 a fost
director Desmond Griffin care a adus
mari schimbari in muzeu, clidirea a
fost extinsa pand in 1988, a debutat un
program dinamic de expozitii
temporare, sectorul dedicat abori-
genilor s-a modificat odatd cu

schimbarile in politica guvernantilor
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fatd de acestia; sectiile stiintifice au
fost reorganizate in 1983, cercetarea
stiintifica fiind atributul cercetétorilor,
titlul de “curator”” nu a mai fost utilizat,
organizarea colectiilor fiind in sarcina
unui manager.

Sub conducerea actualului
director, Profesor Michael Archer
(1988-), s-au produs importante
modernizdri ale abordarii cercetrii,
s-au deschis noi galerii. De numele
acestui cercetator este legat extrem de
ambitiosul si in acelagi timp
controversatul proiect al clondrii
primului animal dispérut, al lupului
marsupial cunoscut §i sub numele de
Higrul tasmanian®, pornind de la un
embrion conservat in alcool aflat in
colectia muzeului.

Cladirea Muzeului Australian se
prezinta ca un conglomerat de vechi si
nou, cu o intrare din anii 1860 cu
fatadd neoclasica de templu grec pe
College Street, locul pe unde intrd
vizitatorii si o alta, infinit mai sobra si
mai functionald, intrarea personalului,
pe William Street. In spatele muzeului
se gisesc alte anexe, depozite,
hangarul pentru o salupa. Arhitectura
muzeului cétre care priveste faimosul
James Cook din bronz de pe soclul sau
din Hyde Park, descoperitorul
continentului, cel care a debarcat in
1788 in Botany Bay, la sud de Sydney,
reflectd foarte bine stilul arhitectonic
al oragului, cel mai mare al Australiei
(desi nu este capitala tarii), constructii
din perioada colonialad cu maximul de
inflorire in timpul lungii si infloritoarei
domnii a reginei Victoria, cu cladirii
masive (ridicate in mare parte ca
urmare a descoperirii bogatelor resurse
de aur din acest stat, New South
Wales), facute sa infrunte secolele si
ultramodernele zgérie-nori de inalimi
ametitoare, sedii de companii §i banci,
Sydney fiind poate cea mai mare
metropold a zonei.

Vom face un scurt tur al muzeului
deasupra cdruia fluturd drapelul
national al Australiei alaturi de cel al
aborigenilor, ca semn al unei

macar

formale, cu
trecutul, acest muzeu fiind un muzeu
national, iar din 1969 aborigenii
primind pentru prima oard dreptul de

reconcilieri,

vot, fiind recunoscuti egali cu
emigrantii sositi din toate colturile
lumii.

Muzeul Australian este doar unul
dintre multele muzee ale orasului.
Expunerea este conceputd astfel incat
vizitatorul sd cunoasca in primul rand
fauna §i  etnografia  Australiei,
adresandu-se, firesc, in primul rand
copiilor. Aceastd prezentare este
ganditd sa completeze, sd se
armonizeze, cu ceea ce se poate vedea
si in alte institutii inrudite, aflate nu
departe unele de altele: celebrul
Acvariu pentru fauna marind §i
dulcicola, Gradinii zoologice Taronga
pentru animale terestre specifice
acestui continent ca si altor zone ale
globului §i Sydney Museum, pentru
colectii de etnografie.

Intrarea principald a vizitatorilor
este prin College Street, vizitatorii
putand opta si pentru cea din William
Street care este special adaptatd si
pentru accesul persoanelor in carucior.

Patrunsi in muzeu prin College
Street suntem fascinati din primul
moment de scheletul unui casalot
suspendat deasupra casei de bilete, in
centrul holului, dar si de replica unui
Tyrannosaurus rex in stanga, cel care
pare sd invite insistent vizitatorii de
toate varstele si ia masa intr-un mic
restaurant. In dreapta, poti vizita un
magazin extrem de divers in oferte,
specific muzeului, pentru toate
preferintele si toate posibilitatile
financiare.

Trecénd pe sub casalot ajungem
intr-o sald centrala vegheati de un
urias totem sculptat in lemn, daruit in
1989 de catre indienii din Columbia
Britanica, Canada. Din sala aceasta se
poate ajunge in dreapta intr-o sald de
conferinte, apoi intr-o sald dedicata
indigenilor; in spatele punctului
principal de informare a vizitatorilor
este o principala sald de expozitie
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temporara unde am putut admira cat
am stat in Sydney (martie-aprilie
2003) o fastuoasa expozitie adusa din
China dedicatd ceremonialului de
inmormantare a doi imparati chinezi
ale caror morminte sunt vegheate de
armate de teracotd; in stanga, se intrd
in sala de anatomie.

Sala intitulata Indigenii
australieni incearca, prin mijloace
ultra-moderne, multimedia, dar si cu
ajutorul obiectelor originale tradi-
tionale, a artefactelor aborigenilor, sa
restituie vizitatorilor o parte a
Australiei mult timp ignorata, aproape
disparuta, sa repare in acelasi timp o
greseald comisd de europeni fata de
semenii  lor  australieni.  Este
considerata cea mai veche civilizatie
existentd, primii bastinasi australieni
fiind cunoscuti de acum 60.000 ani.
Intre vitrinele cu obiectele etnografice,
una dedicatd obiectelor, ,uneltelor®,
cercetatorului  etnograf. Cel mai
indepdrtat colt al salii este amenajat ca
o reconstituire a unei pesteri cu urme
de palme pe pereti, unde esti invitat sa
stai pe un bugtean §i sa asculti, si
meditezi la ce auzi, la povestile si
legendele (dreaming stories)
bastinagilor spuse de ei ingisi.

Sala de anatomie comparatd este
organizatd ca loc educativ, prin
expuneri didactice legate de rolul
diverselor organe, a scheletului in viata
animalelor, dar subiectul acesta atit de
putin atrdgitor pentru copii este
invelit“ ca sda spun asa in ceva
amuzant, prin prezenta unor schelete
de oameni si animale in pozitii mai
putin didactice, un calaret cu calul
cabrat, un bdrbat citind ziarul, cu
cdinele la picioare, alaturi o colivie cu
0 pasdre si in spatele fotoliului, o
pisica fugarind un soarece.

Dioramele din anii 30 au fost
desfiintate cu exceptia uneia singure,
mascate de un perete in aceastd sald, ea
putdnd fi observatda doar prin niste
fante.

Poti urca la primul etaj fie cu
ajutorul lifturilor, fie pe scara de lemn,
reminiscentd din secolul al XIX-lea. In
aceastd aripd a muzeului veche din a
doua jumatate a secolului al XIX-lea,
cu doua etaje, cu luminator, galeriile
sunt amplasate de jur imprejurul
peretilor, lasand un gol central.

Primul etaj este dedicat geologiei,
planetei mineralelor, cu esantioane mai
ales din extrem de bogatul subsol al
Australiei. Desi organizatd intr-un
spatiu destul de ingust, sunt prezentate
exponate in randuri de vitrine fatd in
fata, in modalitatile cele mai moderne.
Pentru a spori interesul vizitatorului,
mai ales copil, in cazul fenomenelor
carstice este sugeratdi mai mult o
pesterd pe stramtul culoar, apoi o
camera dedicatd pietrelor pretioase,
Australia fiind cunoscutd mai ales prin
marile sale cantitdti de opal, dar si de
diamante, iar in cele din urma un colt
dedicat aurului §i cautatorilor de aur,
cu documente de epoca, o reconstituire
a unei galerii de mina, cu replicile ale
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Vitrine cu
esantioanc de
aur (se disting
mulajele unor
pepite uriase)

unor pepite uriage cantarind in jur de
72 kg descoperite in 1858 i 1869 in
sudul Australiei. Ca si in cazul
celorlalte expuneri, existé céte un info-
chiogc care oferd vizitatorilor in
maniera cea mai directd si accesibild

informatii despre
exponate.

Din aceasta sala se trece apoi in
fastuoasa saldi a colectiei de
mineralogie ,,Albert Chapman* (1912-
1996), poate cea mai renumita colectie
a muzeului. Aceasta cuprinde peste
800 de esantioane splendide provenind
din toate colturile lumii, inclusiv din
Roménia (exemplare de stibnita,
stibnita cu bariti §i rodocrozit, toate de
la Baia Sprie). (vezi Fig. ) Cele doua
sali, dedicate planetei mineralelor si
aceasta sunt considerate a fi cele mai
frumoase din toate muzeele Australiei.

suplimentare

La cel de-al doilea etaj, in aripa
veche, deasupra Planetei mineralelor,
sunt expuse pasiri, insecte, paianjeni si
alte nevertebrate din Australia in
expozitia intitulatd Pdsari gi insecte.
Pe pereti sunt vitrine cu pasari
naturalizate, daca te opresti in dreptul
lor poti auzi si cintecul unora din ele.
De asemenea poti afla mai mult despre
biologia §i ecologia lor prin
intermediul unui computer cu program
interactiv. In fata acestor vitrine se afla
altele mai mici in care sunt prezentate
insectele, aldturi de paianjeni, melci i

raci autohtoni din punct de vedere
sistematic, dar si biologic, ecologic i
al relatiilor lor cu omul. Prezentarea
acestora este cat mai atrigitoare
pentru copii, uneori avidnd aspectul
unor mici biogrupuri care sugereazi
foarte bine animalele vii. Este unul din
locurile intens frecventate de grupurile
de copii insotiti de profesori.

Tot la acest nivel mai existd un
spatiu intitulat Search and discovery
unde copiii asistati uneori de parintii
lor sau indrumati pe personalul
muzeului, pot afla mai multe despre
exponatele vazute prin intermediul
calculatoarelor, al microscoapelor,
cartilor, determinatoarelor, jucindu-se
sau chiar putind pune méana pe
animale, manipula cutii cu balguri sau
insectare, cochilii sau animale
naturalizate. Intr-o camerad aldturatd,
cercetdtori din muzeu prezintd scurte
prelegeri tot la nivelul copiilor. Un
spatiu destul de mare este afectat
expunerii  Biodiversitate:  viata
sustindnd viata, la fel, cu o modalitate
de expunere mai apropiatd copiilor
pentru care existd chiar sali unde pot
invita mai multe despre aceste
concepte abstracte prin intermediul
filmelor, acvariilor, terariilor, etc.

O sald este dedicatd vechii
megafaune a Australiei, intitulatd
Altceva decat dinozaurii. Australia a
avut in Pleistocen o asa numita
megafauna. Cativa reprezentanti sunt
reconstituifi aici: un wombat urias,
Diprotodon, sopérla uriaga,
Megalania, un carnivor marsupial,
Thylacoleo carnifex §i un cangur urias,
cel mai mare marsupial, Procoptodon,
care ajungea la 2-3 m indltime. Alaturi
de acestia sunt mulaje ale unor
contemporani ai acestora din alte zone
ale globului, rinoceri 1anosi, mamuti,
tigrul Smylodon. In centrul salii
impresioneaza prin dimensiuni dar i
prin dramatismul modului in care sunt
postati, scheletele unui stegozaur
atacat de un dinozaur carnivor. In jurul
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acestora poti urca un plan inclinat, pe
podea fiind marcate duratele
perioadelor geologice; jocul de lumini
completeaza fericit scenografia silii.

O alta sala cu o expunere foarte
moderna, foarte sugestiva pentru copii,
este cea a evolutiei omului. Langa
aceasta este amenajat un spatiu special
pentru joaca celor mai mici vizitatori,
intitulat Insula copiilor care ofera un
moment de relaxare pentru copii §i
parinti.

Spatiul central al acestui nivel,
extrem de generos, este consacrat unor
expozitii temporare, la data cand am
vizitat muzeul erau doud expozitii de
fotografie cu subiecte animaliere de-a
dreptul impresionante prin valoarea
fotografiilor, dar si prin modalitatile de
prezentare.

Arhitectura interioard a acestui
muzeu care inglobeaza aripi construite
in diferite perioade nu iese cu aproape
nimic in evidenta, este creat in interior
un spatiu neutru, care sd nu distraga
prin ceva privirea vizitatorului.

Expozitiile  temporare  sunt
planificate in aga mod incét sa fie cel
putin una dacd nu mai mult tot timpul,
orice spatiu fiind valorificat, atentia
publicului trebuia sa fie in permanenta
captatd de acest muzeu amplasat in
centrul orasului, prin mijloacele cele
mai diverse, dar cu precadere al unor
banner-e numeroase si de mari
dimensiuni, populatia era in
permanentd tinutd aproape de muzeu,
locuitorii gtiau cd mereu se intdmpla
ceva la muzeu §i erau convingi ca
trebuie neaparat sad-i treaca pragul.

Alaturi de muzeu se gaseste §i 0
foarte puternica si activa societate care
sustine institutia, pentru care aceasta
organizeaza activitati speciale.

In privinta colectiilor, cateva
repere  cantitative:  antropologie
(poseda piese provenind si de la James
Cook), mineralogie — 67.000 piese,
inclusiv o importanta colectie de
meteoriti,  paleontologie:  peste
100.000, nevertebrate marine (spon-
gieri, corali, viermi anelizi, crustacee,

echinoderme, cu pondere mai mare
pentru  polichete §i  crustacee
peracaride): peste 60.000 loturi din
Australia si Indo-Pacific cu peste 1,5
milioane de exemplare inregistrate, la
care se adaugd peste 10.000 de
exemplare tip, moluste: una dintre cele
mai mari din lume, 175.000 loturi cu
peste 1 milion de exemplare, insecte:
peste 4 milioane, pdianjeni: 72.000
loturi §i 2.300 tipuri, pesti: peste
500.000 adulti si 400.000 larve,
herpetologie: 155.000, pasari: 70.000
balguri, 20.000 ponte si 340 tipuri,
mamifere: 37.000 piei, schelete, cranii
si exemplare conservate in alcool, cu
400 exemplare tip si colectia de
biologie evolutivda care contine

esantioane de tesuturi cu molecule de
proteine si de AND conservate prin
congelare sau in etanol, prelevate de la
diferite grupe de animale din Australia
si insulele Pacificului care reprezinti o
resursa extrem de importantd pentru
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viitor privind informatia genetica.

Muzeul se mandreste, de aseme-
nea, printr-o bibliotecd extrem de
valoroasa, cu raritdti bibliofile in
domeniu.

Specialistii Muzeului National de
Istorie Naturald ,,Grigore Antipa“
pédstreaza cu recunostintd amintirea
gestului facut de colegii lor de la

Muzeul Australian care au donat (prin
intermediul regretatilor Mihai Bacescu
si  Aurelian  Popescu-Gorj) o
importanta colectie de moluste Indo-
Pacifice imediat dupd cutremurul
devastator din 1977 care a afectat
considerabil cladirea si patrimoniul
institutiei bucurestene.

AUSTRALIAN MUSEUM FROM SYDNEY
ABSTRACT

Australian Museum from
Sydney, Australia, was founded in
1827, being the oldest and the
largest Australian museum of
natural history.

It started as museum of
curiosities from this British
colony and evolved up to our days
as complex scientific and
educational institution deeply
implicated in the study and
preserving the Australian natural
heritage.

The article is a brief
presentation of history, halls
(ethnography, anatomy, world of
minerals, including the famous
Albert Chapman’s collection,
insects and birds, biodiversity,
more than dinosaurs, Search and
discovery, etc.) and collections (11
million specimens).
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224 DE ANI DIN MODA EUROPEANA

Adrian - Silvan IONESCU

N

In Germania existd un vechi
interes pentru istoria modei si a
costumului civil. Incd din veacul
al XIX-lea cercetatorii nemti s-au
preocupat de evolutia vestimentatiei
sau de cate un anumit articol de
imbracaminte sau de podoaba pe care
l-au studiat cu atentie, incepand cu
epoca indepartata cand a aparut §i pani
in perioada contemporand autorului. In
1874, Hermann Weiss publica volumul
Die Costiikunde ce beneficia de o buna
recenzie in revista « Illustrirte
Zeitung » din Leipzig, in care erau
reproduse si cdteva imagini elocvente
pentru sursele de inspiratie ale
autorului. Expozitia Industriald din
Dresda, organizatd in acelasi an, ii
inspird graficianului Herbert Konig o
interesantd ilustratie cu diverse
pieptanaturi istorice, de la cele
egiptene la cele din epoca lui Ludovic
X1V, Friedrich cel Mare si Napoleon I
pentru a reprezenta pavilionul
frizerilor. Imaginea a fost publicata de
aceeasi revistd ilustratd amintitdi mai
sus.$i tot acolo, anul urmator, acelagi
Koénig prezintd, pe doud pagini, o
istorie in imagini a modei frantuzesti
din cele mai vechi timpuri pana la zi.
Desenele sale erau foarte corecte si
expresive fapt ce demonstra cid se
documentase temeinic pentru
executarea lor.

La inceputul secolului XX se
resimte un reviriment ]n studiile
dedicate modelor istorice. In intervalul
1905-1908, Adolf Rosenberg di la
lumina, la Berlin, lucrarea in cinci
volume, Geschichte des Kostiims. O
foarte ampla si istorie a unui aparent
modest accesoriu vestimentar -
evantaiul — semneaz, in 1904, Georg
Buss. In volumul Der Ficher, el
prezintd, sustinut de o excelentd

documentatie iconografica, evolutia
acestui articol de la egipteni si de la
popoarele naturii pand in veacul al
XIX-lea, evidentiind valorea artistica a
acestora, unele pictate cu peisaje,
scene alegorice §i de gen, ba chiar i cu
portrete.

La scurt timp dupd incheierea
ostilitatilor primului razboi mondial,
cand Germania trecea printr-o
perioada de criza, atat economica cat si
sociald si politica — si cand era putin
probabil sd existe multe personae
dornice sa investeascd in colectionarea
costumelor istorice — Hans Miitzel
publica, la Berlin, Kostiimkunde fiir
Sammler, carte elegant tiparita i bogat
ilustratd, care se ocupid de costumul
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vest-european din cele mai vechi
timpuri pana la 1900 precum si de
portul traditional din zonele estice ale
continentului  (Balcani,  Turcia,
Caucaz, Asia Micd) si din Extremul
Orient. Tot in 1919, la Miinchen, in
plind revolutie bolsevicd, aparea un
volum din substantiala §i interesanta
lucrare a unuia dintre reputatii
cercetitori ai istoriei costumului, Max
von Boehm, Die Mode. Menschen und
Moden im neuenzehnten Jahrhundert,
1879-1914. Aceasta facea parte dintr-o
lucrare ampla care avea si-si continue
apritia pana in 1925. In 1926 apare
foarte utila lucrare Praktische
Kostiimkunde de Emma von Sichart si
Carl Kohler care, in cele doua volume,
pe langa o bogati ilustratie alb-negru
si color — oferitd atat de reproducerea
multor opere de artd din antichitate si
pand in secolul al XIX-lea si a unor
fotografii cu modele , potrivit alese in
functie de fizionomie §i expresie
pentru a imbrica vesminte istorice —

mai aducea si importante deslusiri in
privinta croiului §i a taieturii prin
tipare cu dimensiunile precizate pe ele,
luate dupa piese existente in muzee si
colectii. Reconstituirile de epoca si
aceste folositoare tipare au asigurat
perenitatea lucrarii care,in 1928, a fost
tradusa in engleza si apoi reeditatd, cu
succes, in 1963. Ea a devenit o carte de
cépatdi pentru orice scenograf dornic
sa reconstituie, in chip ireprosabil, o
anumita perioada istorica pentru vreun
spectacol sau film cu subiect de epoca.

In 1933, an critic pentru
Germania — cand Partidul National
Socialist era in plind ascensiune deti-
nand o pozitie confortabild in Reich-
stag iar Adolf Hitler ocupa functia de
cancelar - Dorothea Ziegel si-a
publicat, la Berlin, volumul Der Mann
der die Frauen anzug. Der Lebens-
roman des Modekonigs. O asemenea
carte cu subiect atat de frivol, precum
eleganta §i regii modei nu putea fi
vazutd cu ochi buni de aparent sobrii
lideri nazisti; ea, insd, demonstra ca in
lume mai exista g§i altceva decit
uniforme $i severe regulamente
militare dupd care acestea se purtau.

Cel de-al doilea razboi mondial
avea sa opreascd, pentru o perioada,
aparitia volumelor dedicate istoriei
costumului. Abia in 1963 se reinnoada
firul rupt de conflagratie, odatd cu
aparitia, atat in Republica Democrata
Germana cét §i in Republica Federald
Germania, a doua lucrari de refernita:
la Berlin, e publicatdi monumentala
Geschichte des  Kostiims.  Die
europdische Mode von den Anfiingen
bis zur Gegenwart, semnati de Erika
Thiel, somitate in materie de istorie
costumiara (care cunoagte o reeditare
in 1983, cu unele adaugiri si noi
ilustratii), iar la Miinchen, Modische
Eleganz.Europdische Kostiimge-
schichte von 1789 bis 1929 de
Margarete Braun-Ronsdorf. Din 1963
si pand in prezent au mai aparut, cu
sigurantd, si alte titluri, cdrora, insa, le-
am pierdut sirul §i nu le-am mai inserat
in istoriografia de fata.
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Cu asa o bogata traditie in
cecetare si editare de istorii ale
costumului nu este de mirare ca acest
subiect se bucurd de un deosebit
interes in randul publicului german iar
o expozitie in care sd fie revelate
spectaculoasele forme ale toaletelor de
altadatd atrage, cu sigurantd, vizita-
torii. Asa a fost cazul §i cu mani-
festarea despre care vom vorbi mai jos.

La Muzeul de Arte Aplicate din
Koln a fost deschisa, in intervalul 19
octombrie-14 decembrie 2003, o
interesantd expozitie intitulatd in.
femme fashion 1780 — 2004. Die
Modellierung des Weiblichen in der
Mode. Reunind o suité de 41 de toalete
istorice si contemporane din colectiile
proprii precum i mai multe exemplare
de costume de scenad inspirate din
modele altor vremuri, expozitia
prezintd o istorie vie a modei dintr-un
interval destul de lung, in care au avut
loc modificari majore in felul de
concepere a siluetei si de folosire a
texturilor. Piesele - alese cu grija
pentru a fi reprezentative pentru
fiecare dintre epocile importante ale
elegantei feminine - sunt expuse pe
manechine simple, de croitorie, fard
cap si fara vreun accesoriu inutil
(posete, manusi, palarii, umbrele,
evantaie, saluri, cape, esarfe, etole de
blana, etc.) spre a nu distrage atentia
vizitatorului de la elementul principal,
rochea. Indltate pe un podium continuu
inalt de circa 30 cm s§i plasate nu
frontal, ci in profil, exponatele pot fi
cercetate de la mica distantd si din
toate unghiurile pentru a sesiza croiala
si forma pe care o dideau trupului
purtdtoarei, fie amplificind anumite
forme — precum bazinul in cazul
rochiilor cu « cos » (panier) din
secolul al XVIII-lea sau al celor cu
turnurd din anii 80 ai secolului al XIX-
lea - fie ascunzand altele — precum
talia la exemplarele « Charleston » din
1925.

Eclerajul general difuz si
spoturile indreptate spre manechine
contribuie la iluzia célatoriei intr-o

lume ideala a elegantei pure.
Etichetele, bilingve (germana si
englezd), dau informatii detailate
privind perioada cand au fost create
toaletele, eventual croitorul sau casa de
mode care le-a produs, materialul si
numdrul de inventar.

224 de ani defilieazd prin fata
vizitatorilor interesati de fenomenul
modei ce a aparut in marile centre ale
elegantei europene, de pe malurile
Tamisei si ale Senei pand pe malurile
Tibrului si Rinului. Expozitia se
deschide cu un foarte frumos exemplar
de Robe ¥ la Frangais,cu panier, din
1780; urmeaza doud rochii empire din
muselini alba, cu talia foarte sus, sub
sani, si mult plisatd in partea de jos,
spre a aminti de chitonul antichitatii;
finele celei de-a treia decade a veacului
al XIX-lea si inceputul urmatoarei
apare marcat de exagerarea manecilor
care devin bufante in dreptul umerilor
si se stramteaza pe brat — poreclite, in
deradere, ,,pulpe de miel” (4 gigot in
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franceza, mutton chops in engleza), ce,
uneori, luau proportiile unor baloane si
erau sustinute pe dinduntru de o
structurd din sarma care sa le mentind
forma; crinolinele intrd in scend in
urmitoarele doud decenii - care
corespund celui de-al doilea Imperiu
francez - sustinute mai intdi de multe
jupoane apretate si intarite cu fire de
par de cal, de unde §i numele (in
franceza crin desemneazd parul din
coada si coama calului) (1848-1850)
apoi de armatura din otel (1855-1866)
care permitea fustei sa aibd o
deschidere foarte ampla la baza, chiar
de cate 2 m diametru — in expozitie
sunt doud piese foarte frumoase, de
dupd-amiaza, una din matase maro cu
dungi verticale, negre, si o alta din
tafta ecosez, rosu-verde-albastru; patru
rochii cu turnura din intervalul 1869-
1886, ilustreaza noua siluetd feminina
a acelei perioade care evidentia partea
posterioard unde se concentrau toate
cutele, pliurile, fundele i ornamentele
ce se terminau cu o impozanta trend —
unul dintre exponate, dotat cu o
protuberanta obraznica, bine curbata si
avand poalele ceva mai scurte, pentru a
permite plimbarea pe strdzile §i prin
parcurile ,,Orasului Luminilor”, purta
chiar numele de cul de Paris; manecile
bufante revin in 1894-1895, odatd cu
silueta femeii-floare impusd de Art
Nouveau, cind se poarta mult texturile
inflorate, in tonuri pastelate, precum
piesa expusd ce avea un subtil acord de
roz §i mustar; o alta intoarcere in timp
o reprezintd ,rochea estetista”, fara
talie, din 1898 cédnd, ca o reactie la
corset si la retelele dure de balene care
deformau silueta naturald, sunt
adoptate texturile moi, menite sa curga
in falduri bogate, fara interventia
croiturului care sa le dicteze traiectul,
asa cum se proceda in perioadele
anterioare; o roche de seard din 1903-
1907, confectionatd din tul si danteld
neagrd, cu siruri verticale de paiete si
corsaj dreptunghiular, anunfa o noua
schimbare, aceea din Les Années
Folles, cu rochiile sac, scurte i aparent

lalai, potrivite anatomiilor feciorelnice
ale doamnelor §i domnigoarelor din
perioada imediat urmatoare Razboiului
cel Mare (cum fusese numit, in epoca,
primul rdzboi mondial, fara a se banui
cd avea sd mai urmeze incd unul,
catastrofal) — trei exponate, bine alese,
din intervalul 1926-1930, fac cinste
colectiei muzeului; o costumatie foarte
personald, masculinizantd, care o
prindea foarte bine, are curajul sa
impund, dupa 1930, actrita Marlene
Dietrich: bluza de jersey si pantaloni,
care se pretau unei vieti sportive,
neconventionale, i care au
revolutionat moda interbelica. Peri-
oada postbelicd coicide cu aceea a
marilor couturier-i si este deschisa de
celebrul New Look al lui Christina
Dior, care readuce fusta invoalta ca si
crinolina dar scurtd pana la genunchi;
culorile vii sunt apanajul urmatoarei
periode — o roche oranj din 1965 e
semnatd de Emanuel Ungaro; apar si
materialele neconventionale, precum
toaleta de cocktail din placi metalice a
lui Paco Rabanne; curentele artistice
isi gasesc rapeluri §i in moda astfel ca,
o roche de seara din 1965-1970
contine elemente de Op Art in jocul de
rosu-negru-alb din imprimeu; Yves
Saint-Laurent semneaza o toaletd din
1984 compusa din pulover, fusta si
esarfa; expozitia se incheie cu trei
impundtoare toalete contemporane de
seard, negre sau imprimate, concepute
de Vivienne Westwood (1993), Dries
van Noten (1998) si Dior (1999).

Spre a exemplifica interesul
scenografilor pentru modele istorice si
inspiratia ce o pot afla in piesele de
colectie, in holul muzeului si pe paliere
erau expuse mai multe costume de la
Opera din Koln care fusesera folosite
in diverse inscendri celebre precum
acelea realizate de F. Squarciapino
pentru ,, Tosca” (1975), cele ale lui
Carlo Diappi pentru ,Cavalerul
rozelor” (1986) sau acelea semnate de
Andreas Rheinhardt pentru ,,Aurul
Rinului” (1990) — in mod surprinzitor,
cel din urma, luind ca model
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fastuoasele si imperialele rochii cu
crinolind pentru a invesmanta pe
Kriemhilda, pe Brunhilda, pe walkirii
si celelalte personaje feminine din
tetralogia wagneriana.

Pentru a da viata expozitiei,
in suita de manifestari adiacente — care
curpindea conferinte, proiectii de
filme, cercuri de lucru pentru cei mici,
intdlniri cu designeri §i istorici ai
costumului sau dialoguri cu specialistii
muzelui — au fost organizate, sub
genericul Old Fashion by Young
Models, parazi de moda prezentate de
copii si tineret pcare imbracau replici
ale pieselor expuse. Noi ingine am
asistat la un asemenea spectacol
savuros, pe 29 noiembrie 2003, unde
modelele isi luau menirea foarte in
serios §i evoluau pe podium cu
aplombul unei Naomi Campbell sau
Claudia Schiffer, anuntdnd schimbul
de maine al acestora.

Expozitia, organizati cu inspiratie
si har, de dr. Patricia Brattig, a fost
insotita si de un util si elegant catalog
de 224 de pagini, cu text bilingy, la fel
ca etichetele, si ilustrat cu 150 imagini,
majoritatea color. Catalogul, coordonat
de dr. Brattig si intitulat la fel ca

manifestarea expozitionald, se prezintd
ca un necesar instrument de lucru
pentru scenografi §i istorici ai
costumului dar si ca o publicatie
agreabild pentru orice amator de arta §i
de moda. Astfel, el se inscrie, cu
succes, in sirul prestigioaselor titluri
mentionate mai sus, care fac cinste
autorilor germani dedicati acestui
domeniu al cotidianului — vestimen-
tatia.

Prin elocventul titlu de melanj
franco-britanic — ce intrigd intr-o tarad
ca Germania, unde este folosita
exclusiv limba maternd, considerati
(inca!) limba de circulatie — cat i prin
prezentarea intr-un mod original i
riguros selectiv a unor exponate de
mare valoare, expozitia in.femme
fashion 1780-2004. Modelarea formei
feminine in modd, a atras un public
numeros, interesat de fenomenul
modei sau, pur si simplu, de
divertismentul oferit de spectacolul
parazilor de moda si al peliculelor ce
evidentiau schimbdrile survenite, prin
costumatie, asupra siluetei feminine la
intervale aproape fixe de céte doui
decenii, in ultimii 224 de ani.
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MUZEUL TEATRULUI NATIONAL

La sfargitul anului 2001 s-a
redeschis, in sfarsit, dupa o
lungd pauzd de aproape trei decenii,
Muzeul Teatrului National din
Bucuresti. Reorganizarea Iui s-a
infaptuit la momentul potrivit, pentru a
marca jubileul unui secol §i jumdtate
de la infiintarea institutiei teatrale, ce a
coincis §i cu anul Caragiale.
Redeschiderea muzeului sub egida
forului cultural unde functioneaza
prima scend a teatrului contemporan
demonstreazi ca s-a inteles bine relatia
- fireascd - de continuitate intre ceea ce
a fost, pand mai ieri, teatrul si ceea ce
reprezintd el astdzi, pentru cd, nu
spunem o noutate, nu putine din
performantele acestei arte la care
asistdm, isi trag seva din bogata
traditie, mostenitd si neintrerupt
cultivata.

Versiunea de astazi a expozitiei
permanente propune un demers ce
cuprinde etapele de referintda ale
migcarii  teatrale, de la primii

intemeietori, pana de curdnd. Un
muzeu, oricare ar fi el, respectd

Constandina BREZU-STOIAN

indeobste o reguld foarte simpla, aceea
de a infatisa sub ochii publicului
marturii convingitoare  despre
rezultatele unui domeniul sau altul de
activitate, despre urmele pe care omul
le-a lasat, ca semn al existentei lui pe
pamant. In cazul de care ne ocupam, ne
aflam in chiar interiorul fenomenului
pe care-l prezintd muzeul, un
patrimoniu extrem de bogat facand
posibilda desfigurarea, pe mai multe
planuri, a istoriei artei scenice.
Parcurgerea lui in perimetrul spatiului
fixat §i pe durata timpului determinat
oferd imaginea coerentd a ceea ce s-a
petrecut $i mai cu seama asupra felului
cum s-au structurat evenimentele pe
terenul solid al scrisului dramatic si al
artei interpretative.

Deloc intamplator, agadar, prolo-
gul expunerii stabileste un prim traseu
al directoratelor care s-au succedat pe
durata celor 150 de ani si care au
asigurat conlucrarea celor doud sfere
de preocupari, de care a depins bunul
mers al institutiei. De la Costache
Caragiale pand la directorul general
care conduce in prezent Teatrul
National din Bucuresti, Dinu Sararu,
fotoliul directoral a fost, rand pe rand,
ocupat de scriitori, actori, regizori,
carturari de prestigiu, indeplinindu-si
fiecare misiunea asumati...

De buni seama selectia nu putea
sd-i retind pe toti; s-au ivit si
incompatibilitati intre persoana numiti
§i misiunea institutiei teatrale. La
intervale au functionat la conducere
comitete de directie, in anumite
circumstante directorate tranzitorii. Se
regdsesc, prin urmare, in ,,panoul de
onoare” numele celor care trebuie si se
bucure de prefuirea posteritatii. Un
argument §i un avertisment, totodata,
in favoarea consecventei criteriilor de
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valoare, ce vor jalona ansamblul
expunerii: C. A. Rosetti, Al. Odobescu,
I. L Caragiale, lon Ghica, Al. Davilla,
Liviu Rebreanu, Ion Marin Sadoveanu,
Tudor Vianu, Zaharia Stancu, Radu
Beligan, pentru a invoca doar cateva
nume ilustre, personalitati atat de
diferite, pe care i-a unit, insd, o
ndzuintd comund, sa indeplineasca
menirea institutiei in fruntea careia
s-au aflat. Pe unii dintre ei ii vom
reintdlni, de altfel, la momentele
potrivite in expunere, fie in ipostaza de
autori dramatici, fie de actori sau de
regizori...

In paralel cu acest panopticum de
portrete fotografice, in aceeasi forma
de prezentare muzeografica figureaza,
in succesiunea in care s-au desfasurat
directoratele de scend, marii regizori,
din  momentul in care arta
spectacolului si-a dobandit statutul
recunoasterii  depline, dupa ce
Constantin Nottara si Paul Gusty au
pus bazele scolii de regie, sub egida
Teatrului National; doua directii,
asadar, complementare, implicind
energiile inteligentei i creativitatii in
afara carora teatrul - ca artd a
spectacolului - nu poate functiona.
Enuntate astfel, ca prefatd a muzeului,
se prefigureaza si principalele planuri
ale proiectului tematic, sensul insusi al
expunerii muzeografice.

Pagind in spatiul propriu-zis al
muzeului, cu toatd diversitatea de
exponate, cateva dintre cele mai
expresive, ne avertizeaza ca ne aflam
pe teritoriul teatrului. Portrete
cunoscute, apartinand exclusiv acestei
lumi, afige, unele simboluri specifice
legate de arta Thaliei. S-ar parea,
asadar, ca pentru un muzeu specializat,
cum este cel de care ne ocupam,
misiunea organizarii lui ar fi inlesnita
de faptul ca aria de cuprindere se
restrdnge la un domeniu extrem de
unitar. In realitate, lucrurile nu stau
astfel, o simpla parcurgere a expunerii
demonstreaza, dimpotriva, cd
unicitatea implicd explorarea in
adancuri a domeniului, spre a scoate la

suprafatd probele elocvente care au
contat in chip decisiv in procesul
dezvoltarii teatrului romanesc.

E drept ci, la o prima privire, un
soc vizual ne face sa credem cd ne
aflam intr-o galerie de picturd, de
proportii echilibrate, specificd poate
veacului al XIX-lea. Ceea ce nu este

departe de adevar, datd fiind
componenta colectiei si chipurile pe
care le infatiseaza. Ansamblul

lucrdrilor expuse, portretele in ulei,
flancat de os suita de busturi in bronz
reprezinta laolaltd, asadar, personalitati
si personaje din lumea teatrului, autori
dramatici, actori-creatori §i interpreti,
care au dat viatd pe scend eroilor din
literatura de gen. Etalare, intersectata,
din cdnd in céand, de afisul de
spectacol, reamintind cd parcurgem o
evolutie istoricd specificd artei
dramatice.

O anumita ordine a alternantei de
planuri, o strategie de organizare,
impunénd, dupa cum se vede, o meto-
dologie a prezentarii, ce tine seama de
dubla si uneori tripla realiste a
cuprinderii. O logicd a conexiunilor,
altfel spus, prilejuind bucuria
descoperirilor. Or, intdlnirea cu
lucrarile de artd, care produce
neindoielnic revelatia contemplarii
imediate, implineste aici si rolul
extrem de important al artelor plastice,
de a se fi implicat in slujirea Thaliei.
Ciaci, de la un capat la altul al
expunerii, interpretarile portretistice -
purtind amprenta fiecarui  stil
individual - vddesc un subtil interes
pentru model, fie ca poate fi vorba de o
preferintd, de o admiratie, de
entuziasm in fata unui rol, in fine, de
raportarea jocurilor, de perspectivi, de
la picturd la jocul scenic... Incat
intrebarea dacad actorii au frecventat
atelierele artistilor, sau acestia din
urma au frecventat teatrul, un raspuns
e sigur, este vorba de un domeniu al
interferentei artelor, ce trebuie sa fi
avut o justificare la nasterea
scenografiei. In orice caz, afinitatile
elective au avut o evidentd finalitate
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artistici. Un Hasdeu, spre exemplu,
modelat de Dimitrie Paciulea, nu poate
fi un simplu joc al hazardului. Dupa
cum nici Capul in marmura al Matildei
Pascaly, datorat lui Carol Stork, nu
pare a fi o initiativd detasata de un
anumit prestigiu artistic, de o parte si
de alta. Nici o alegere nu este
intamplatoare, fiecare artist propune o
perspectiva din care o astfel de colectie
comportd §i un imens interes
documentar, o fascinantd descoperire
pentru public. Fara viziunea lui Camil
Ressu asupra personajului principal
din Ndpasta, detinut de loan Brezianu,
cunoasterea noastra despre un anume
model de interpretare a teatrului
caragialesc ar avea de suferit.
Exercitiul vizual, mijlocite de astfel de
intélniri, se inscrie, deopotriva, in sfera
interesului, ca si a trdirilor emotionale,
pe care muzeul le rezerva publicului
sdu. Falstaff interpretat de Ion
Fintesteanu, zugravit de Lucian
Grigorescu, Tartuffe vazut de M. H.
Maxy, intruchipat de Al. Giugaru,
deschide o fereastrd catre o realitate
cindva existentd pe scena teatrului...
Dar chiar portretele unor mari actori
reinvie o lume de legenda, desi ele
evocd o epoca de care ne simtim inca
apropiati: Sonia Cluceru de Al
Ciucurencu, Aura Buzescu de Matilda
Ulmu sau Mihai Popescu semnat de
Lucia Demetriade-Balacescu par s3 ne
incredinteze ca acesti maestri ai
formelor si culorii au iubit, la randul
lor, teatrul si ca, alaturi de lucririle
datorate lui Cornel Medrea, Militei
Petragcu sau lon Jalea, toate aceste
ansambluri pot face mandria oricarei
prestigioase galerii.

Dacd acrosajul panzelor pe
simeze este, indeobste, o problema ce
nu ridica decat o prealabild operatiune
de selectie - adecvatd temei - s§i
dispunere care trebuie sd respecte
sensul unei evolutii, in Muzeul
Teatrului National. Incinta spatiului
duce greul expunerii, prezentarea
marturiilor de ,,arheologie” literard
urmand sd acopere partea narativd a

fenomenului. Ceea ce presupune o
foarte buna stipanire a domeniului de
specialitate, dar s$i cunoasterea
criteriilor muzeografice - gramatica de
norme - in virtutea cdrora se poate
adopta cea mai fericitd modalitate de
realizare a proiectului tematic. Bogatia
patrimoniului detinut §i extraordinara
lui diversitate, dupd cum observam, a
facut posibila o abordare din interior,
altfel spus, muzeul construindu-se pe
sine; adicda istoria teatrului ca
spectacol, organizatorul tindnd strans
sub observatie ambele forme de
manifestare, creatia dramaticd si
reprezentarea scenicd. Un demers care
l-a pus la proba de foc, dar pe care
domnul Ionut Niculescu a trecut-o cu
succes.

Faptul ca prezentarea se sprijina,
de la inceput pana la sférsit, pe zestrea
propriilor colectii nu pute si nu
imprime, ca procedeu, surprinderea
tuturor aspectelor migcérii teatrale, de
la cele de anvergurd pand la cele mai
surprinzitoare, o intreagd gama de
preocupdri, creatoare de atmosferd,
atributii  de dincolo de sceni,
contribuind la realizarea spectacolului;
artd, care a evoluat, cum bine se stie,
pe masura trecerii timpului. Or - ca s3
umbli prin meandrele acestor itinerarii
- de tot felul - fara a te ratici, a fost
nevoie de o savantd si ribditoare
orchestrare a marturiilor, respectind
normele stiintifice de care aminteam.
Construind un moment dupa altul, au
putut fi, astfel, sesizate mutatiile care
s-au produs de la o etapa la alta, pentru
a marca migrérile in planul epocilor
literare, sau culturale; de la faza de
pionerat a teatrului citre romantismul
— specific — pasoptist, traversind
perioada clasica §i trecerea prin alte
tendinte cdtre modernitate. Fara si le fi
formulat ca  atare, alegerea
personalitatilor cuprinse in expunere
denota respectarea unui atare itinerar.

Plecand, asadar, de la premisa
desfasurarii complexe a istoriei
teatrului, inceputul capitd o pondere
decisivd.  §i, intrucat  printre
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care au avut o

premergatorii
contributie in dezvoltarea acestei arte,

s-a numdarat i Mihai Pascaly,
fermecitoarea lui prezentd printre
intemeietorii  Teatrului  National,
inseamnd recunoasterea meritelor
acestui artist la consolidarea climatului
institutional, el asumandu-si, la timpul
siu, toate indeletnicirile meseriei de
om de teatru. Un impozant portret de
epoca, un afig — primul expus — cu
frontispiciul ~ Teatrului ~ National
anuntand: ,,Un director de teatru,
comedie vodevil, traducere si
interpretare de Mihai Pascaly®,
acoperd, dupd cum se vede, aria

particularititii artistului la toate
formele de constructie a unui
spectacol. Mihai Pascaly avea,

totodata, in urma o prodigioasa
activitate de organizare repertoriala,
ceea ce a contribuit ca fostul director
de trupa sa figureze i printre primii
directori ai Teatrului National.

Situarea lui Eminescu in preajma
lui Pascaly conferd, insa, acestui
moment un relief plin de sensuri,
nicaieri in altd parte prezenta poetului
in muzeu nu ar fi fost mai potrivita
spre a demonstra atasamentul lui
pentru lumea teatrului. Desi acumulase
o experientd anterioard, deloc de
neglijat, mai cu seamd sub raportul
lecturilor intreprinse in  timpul
peregrindrilor cu trupele de actori prin
tard, Tardini — Vladicescu si Iorgu
Caragiale si chiar aici in capitala,
relatia cu Pascaly l-a implicat in
atmosfera de culise — extrem de
complexd... Téanarul isi duce mai
departe indeletnicirile de sufleor si
copist, ca angajat al teatrului; dar
vecinatatea cu pretuitul actor face,
probabil, sa 1i devina si secretar, sd-i
deschida o altd viziune asupra
»Spinoasei” cariere actoricesti in
raporturile ei cu institutia pe care o
slujea; o cunoastere ce ii va fi de folos
in atributia — asumatd — de cronicar
dramatic.

Faptul cd demarajul expozitional
std, asadar, sub semnul participarii
personalitatilor grele ale culturii acelui

timp si imediat urmaitor, cd foarte
tanarul poet si-a aflat un loc printre
intemeietori, face dovada unei
strategii, adoptarea  principiului
ordonator al reconstituirii muzeo-
grafice pe temeiul solid al valorilor
perene. Drept care, punct de pornire al
legaturii — organice — dintre literatura
dramatica i spectacol nu putea fi altul
decit Alecsandri. El este creatorul
repertoriului original, care s-a dedicat
scrierilor de teatru in toate genurile
gustate de public; de la cantecele
comice la vodevil, de la comediile
usoare la comedii pur §i simplu, pana
la teatrul istoric si cu teme sociale.
Marturiile etalate recompun, astfel, un
profil al scriitorului, ilustrandu-i
aceastd sferd a creatiei prin intermediul
tipariturilor, editii Princeps — astézi
rarititi — cum sunt, spre exemplu,
Repertoriul dramatic, lasi 1852,
comedia /orgu de la Sadagura, 1844,
Fantdna Blanduziei, edit. Socec,
1884... Din ansamblul acestor
documente de epocd, atrage atentia o
splendida fotografie originald a
poetului, fixatd intr-un paspartu de
catifea rosie, impodobitd cu o
ghirlandd floral, incadratd in rama
metalici. In imediata vecinatate, o
fotografie sepia 6/9 il infitieazd pe
Matei Millo in Barbu Lautaru — actor
care a interpretat diferite alte roluri din
creatia de gen a lui Alecsandri §i pe
care muzeul le expune intr-o suitd de
placute de lemn pictate ... $i, nu
lipseste de aici cobza — obiectul simbol
— al unei legaturi cu figuri din realitate
care i-au inspirat bogata productie
scenicd. Dar, exponatul de tezaur,
agezat — central — in ansamblul pieselor
din vitrind este, fard indoiala,
manuscrisul original al dramei Ovidiu,
purtand dedicatia — ceremonioasd — a
autorului pentru poeta Carmen Sylva:
... dedicat cu cel mai adanc respect
Majestatii  Sale Elisabeta Regina
Romaniei”. Gestul poetului de a-si fi
oferit unele din manuscrisele proprii
suveranei, al carei cerc literar il
frecventa, avea semnificatia unui
omagiu, potrivit uzantelor de protocol
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pe care diplomatul Alecsandri le
cunostea foarte bine. Caietul cuprin-
zand  manuscrisul  Pastelurilor,
transcris ingrijit de mana poetului,
legat in marochin rosu, brodat cu
chenar auriu, a fost si el daruit ca o
ofranda augustei-poete.

Dispunerea marturiilor de epoca,
in fireasca ordine menitd a descifra
elementele de fuziune ale unui
segment unitar de timp, spre al scoate
din uitare surprinde printr-o schimbare
a unghiului din care trebuie privite mai
departe capitolele acestui muzeu. O
bruscd modificare de perspectivd, o
largire a cadrului ne ingidduie sa
vedem, intr-o sculpturd in mérime
naturald, pe Marcel Anghelescu, in
rolul lui Barbu Lautaru, demonstrand
rezistenta dincolo de vreme a unora din
creatiile de inceput ale poetului. Mai
apoi, o frumoasa simetrie incheie, daca
se poate spune, aceastd secventd —
deschizitoare de drumuri; busturile in
bronz a doi contemporani — prieteni:
Vasile Alecsandri si lon Ghica. Primul
datorat sculptorului Ion Georgescu, cel
de al doilea semnat de 1. lordinescu;
agezate pe socluri identice, din lemn,
lacuite in negru, incrustate cu miniaturi
de portelan — pictat in maniera de alta
datd — ne fac mai mult decét agreabila
aceastd calatorie in timp. Intrucat, fara
a marca in mod expres opera literard de
referinta care i-a legat pe cei doi
celibatari contemporani, aici teatrul i-a
adus alaturi; pe Alecsandri, cum s-a
remarcat, scrisul dramatic, pe Ion
Ghica, directorul din anii 1877-1881.

In ritmul expunerii, Caragiale isi
ocupd locul privilegiat in constructia
de ansamblu a expozitiei permanente
si argumentele in favoarea acestei
pozitii sunt nenumdrate, pe care de
altfel muzeul le va confirma. Dupa
Alecsandri, marele dramaturg, potrivit
criteriului ferm al ierarhiei de valori, se
situeaza in imediata succesiune in
sfera creatiei dramatice. Si apoi simple
coincidente de fapte culturale, daca nu
de evenimente, ne sunt semnalate de
marturiile expuse; iar daca

muzeograful de profesie le-a avut in
vedere, e cu atdit mai bine. In anul
1884, asadar, cand Fantdna Blanduziei
apare la Socec, pe scena Teatrului
National din Bucuresti are loc
reprezentarea Scrisorii pierdute. Ce
rezultd din aceastd intalnire, deloc
involuntard, din perspectiva timpului
care a trecut? Ca Alecsandri luase bine
in stdpanire tinutul elaborarii textelor
pentru teatru si oricate altele se vor fi
scris in acelasi interval, doar aparitia
lui Caragiale va da sensul cotiturii,
care se produce in domeniul aici
discutat. Numai cd in spatiu lucrurile
nu se desfagoard atat de simplu ca la
carte. Uneori ocoligurile sunt necesare,
ba chiar rupturile — voite — fac sa fie
mai bine sesizate elementele de
continuitate.  Altminteri, tirania
cronologica, greu de evitat cand esti
antrenat in antologarea operelor care
au intrat in vederile repertoriale ale
Teatrului National, ar duce la
desfasurarea pe kilometri a expunerii,
fara un rezultat fericit in planul
cunoasterii.

Tinand, prin urmare, seama de
ramificatiile  scrisului  dramatic
original, de largirea temelor si de
faptul ca pe scena Teatrului National
nu se patrundea chiar cu usurinta,
formula flexibila a aborddrii simultane,
in spatiu de muzeu, alcatuieste o
ratiune de organizare. Teatrul istoric,
prin prezenta emblematici a unui
Hasdeu, se inscrie intr-o consecutie a
interesului pentru trecut. Alecsandri
elaboreazd legenda istoricd Despot
Voda. Reprezentarea dramei Rdsvan §i
Vidra se petrecuse mai devreme, cu
Mihai Pascaly in rolul titular, cu
Eminescu sufleor. Savantul istoric si
filolog extinde, dupa cum se vede,
explorarea timpurilor revolute asupra
mentalitatilor unui ev mediu romanesc,
ce nu-i vor lasa indiferenti pe viitorii
dramaturgi interesati de subiecte
istorice. Nu peste multa vreme, trilogia
lui Delavrancea atinge problema
testamentard a succesiunii la tron,
printr-o mutare de accente pe
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psihologia  personajelor  (tanarul
Delavrancea facandu-si altminteri
ucenicia inceputurilor literare in chiar
prestigioasa publicatie a lui Hasdeu
Revista noud — 1887...).

In orice caz, Teatrul a manifestat
receptivitate fatd de textele dramatice
de inspiratie istorica, explicabild prin
aspiratia dintotdeauna a romanilor de
a-si cunoaste trecutul, de a-si forma,
altfel spus, o constiintd nationald, ce
contase, ca argument, in imperativul
infiintarii institutie teatrale. Asa incat,
desfasurarea  in  expunere a
spectacolelor  datorate  autorilor
pomeniti §i a multor altora, ce se vor
ivi pe parcurs, confirma acest interes:
cum a fost Viaicu Voda in 1902, Apus
de soare in 1909, cu Nottara in rolul lui
Stefan cel Mare, pe care o splendida
fotografie alb-negru l-a surprins in
scena cheie a spectacolului;
urmeaza, mai apoi, Viforul, cu Petre
Liciu in Stefanitd; dupa care Nottara
detine rolul titular in Luceafarul. Toata
aceasta sintezd — echilibrata — a
prezentarii personalitatilor
scriitoricesti §i interpretative priveste,
in fond, o conceptie a unitatii in
diversitate, ce trebuie atent cantaritd in
prealabil, spre a percepe atmosfera si,
fireste, natura interioard a proceselor
componente ce alcdtuiesc activitatea
teatrului la un moment dat. Si cum
prestigiul institutiei, autoritatea ei s-au
datorat carierei unor mari actori, s-a
procedat, in paralel cu prezentarea
autorilor dramatici, la punerea in
valoare a  laborioasei  creatii
interpretative; un flanc de vitrine fiind
dedicate lui Constantin Nottara —
actorul care a fost titularul celor mai
multe roluri din dramaturgia originala
a vremii lui, ca si a unora de referintd
din Shakespeare, Schiller, din teatrul

clasic  francez...; lui  Grigore
Manolescu, Aristitei Romanescu,
Agatei Barsescu — ,societard la
Burgtheatre”,  dupd cum  se

mentioneaza. $i, pAnd mai aproape de
vremurile de astdzi, cdnd sunt
mentionate cupluri actoricesti precum,
observam, George Vraca si Aura

Buzescu; sau interpretiri memorabile,
de care se leagd numele Agepsinei
Macri, Anei Luca, lui Mihai Popescu,
lui Emil Botta, spre a nu pomeni decat
dintre cei care nu mai sunt.

Programul Teatrului National a
mai cuprins §i teatrul liric, atestat de
prezenta lui George Stefanescu, ,,drept
creatorul primului ansamblu de operd
pe scena Teatrului National din
Bucuresti”, dupd cum se mentioneaza
sub portretul in ulei al artistului.
Vitrina etaland marturii specifice, intre
care portretul Elenei Teodorini si
accesorii de costum — purtat in rolul
Aidei — din opera cu acelasi titlu de

Giuseppe Verdi.
Cronologia rdméne un reper
important in  organizarea unei

retrospective de genul aceleia pe care o
proiecteaza Muzeul Teatrului National,
nicidecum o norma imuabila, pentru e
realiza punctele de jonctiune intre
generatii, ceea ce nu inseamnd, dupa
cum s-a putut observa, excluderea sau
neglijarea suprafetelor care alcatuiesc
aria de manifestari ale domeniului
teatral, fireste, Muzeul rezumandu-se,
uneori, macar la consemnarea faptelor.
O asemenea cuprindere sincrond
privea turneele unor teatre din alte tari
si prezenta unor trupe de balet; ca sd nu
mai spunem ca afigele atent citite ne
fac surpriza unor programe de
perspectivd, tinind de intuitia vremii
ca, intre alte atributii ale teatrului,
trebuia practicatd si publicitatea.
Astfel, se putea anunta ci in curdnd va
avea loc spectacolul cu Faust etc....

Revenind, asadar, la procesul de
continuitate pe care Muzeul il
urmadreste, trebuie observat cd rimane
hotéarator criteriul — strict — al valorilor.
Si dacd prin Alecsandri s-a implinit un
proiect de anvergura al pasoptismului
in domeniul teatrului, efectul Caragiale
se face simtit de un secol incoace in
toate sferele de manifestare ale
fenomenului teatral.

Cu privire la autorul pomenit
observa G. Cilinescu, ,lagsii-n
carnaval are mult din comicul de
incurcaturi din D’ale carnavalului.*

https://biblioteca-digitala.ro




insa, oricat de tentante, raportarile la
filiatiile textuale, ele nu fac obiectul
muzeologiei, pentru simplul motiv ¢
nu dispune de mijloace specifice de
abordare. In schimb, procedeazi, in
functie de perspectiva unor astfel de
exegeze, la o situare adecvatd in spatiu,
ratiune pentru care, in ansamblul
expozitiei permanente, Caragiale
alcituieste centrul de greutate al
muzeului. De reguld, muzeele care stiu
ce au de ficut nu ezitd si-si expund
operele capitale, astfel incat sa
focalizeze atentia asupra lor. Or, toate
argumentele care privesc zestrea
creatoare din domeniul teatrului
rimasi de la Caragiale pledeazd in
favoarea optiunii, de a i se rezerva
locul privilegiat in expunere: geniul
inndscut, traditia propriei familii si
pregétirea in domeniul pe care avea sa-
1 imbrétiseze, asumarea de citre autor
a lucrului cu actorii, munca de sufleor,
lectura pieselor proprii in cercuri
restrinse sunt tot atdtea ratiuni pentru
care duhul lui Caragiale stapaneste
ambianta de ansamblu in Muzeul
Teatrului National. Dar, poate cea mai
insemnatd, decurgand din faptul de a-si
fi regizat piesele proprii, Caragiale a
imprimat o conceptie noua acestei arte,
a rupt-o cu tradifia in favoarea
wrealismului psihologic §i expresiv”,
nota exegetul marelui scriitor — Serban
Cioculescu. Cine se mai indoieste,
astézi, ca in spiritul acestui adevir s-au
format generatii de interpreti inovand
fard a trada; Muzeul conservand acest
spirit.

Marturiile care-i fixeaza -
muzeografic vorbind - locul drama-
turgului in istoria teatrului roménesc
sunt dintre cele mai expresive. In
primul rand, afisele marcand stagiunile
cand au avut loc premierele
comediilor, pe scena T.N., in 1879,
figureaza, asadar, pe afis spectacolul
piesei O noapte furtunoasa, dupd ce
autorul o citise intr-una din sedintele
aniversare ale ,Junimii” la lasi,
starnind  admiratia §i  interesul
asistentei. Indaratul a ceea ce ar fi

trebuit sa fie un eveniment, a avut loc
o neintelegere cu directorul Teatrului
National - Ion Ghica - pentru
modificdrile aduse textului, dupa
premierd, ca si pentru faptul ¢ numele
autorului n-a fost mentionat pe afis.
Dar  publicarea  comediei in
,Convorbiri literare” va avea,
probabil, pentru scriitor valoarea unei
compensatii de ordin moral. Revenirea
dupd 5 ani pe scena Teatrului National
cu O scrisoare pierdutd produce
revirimentul de care avea nevoie;
Duminicd, 25 noiembrie, are loc
premiera cu Constantin Nottara in
Tipatescu. De data aceasta circum-
stantele pregatitoare — dinainte de
spectacol - i-au purtat noroc. In ajun,
Caragiale citise piesa la palat. A doua
zi, spectacolul a avut loc in prezenta
reginei; triumful a fost deplin, autorul
chemat la rampa; iar cele unsprezece
reprezentatii consecutive care au
urmat, cu totul neobisnuit la acea data,
au facut, se poate spune, din Caragiale
,omul anului”.

Numai cd, asa cum i-a fost dat
acestui autor de geniu sa aiba parte de
tot felul de nemultumiri si bucurii, in
acelasi timp, nici raporturile lui cu
teatrul nu au facut exceptie. La scurta
vreme dupd succesul repurtat cu
Scrisoarea pierduta, Teatrul National
pune in scend comedia D’ale
Carnavalului, anunta afigul aici expus,
in martie 1885. Dar autorului i se
organizeaza o cabald §i piesa e
fluierata la premierd. $i asta, dupa ce
fusese premiatd de un juriu din care
facuserd parte Alecsandri, Hasdeu,
Maiorescu.

Consecvent  urmdrit, planul
principal al constructiei muzeale — al
relatiei autorului cu scena — in 1890,
publicul are prilejul sa-1 cunoasca pe
Caragiale intr-o neasteptata ipostaza de
autor dramatic; se petrecuse trecerea
de la registrul comic la registrul tragic,
mutatie decisivd pentru evolutia
geniului in deceniile ce vor veni.
Memorabila interpretare a lui lon
Brezianu a personajului central al
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dramei e atestatd, aici, de compozitia
pictorului Camil Ressu. Manuscrisul
primei versiuni a dramei are, insi, o
semnificatie cu totul exceptionala,
demonstrand proverbiala exigenta fata
de scrisul propriu, al acestui ,,mester al
cuvdntului si al sintaxei”. In fine,
prezenta in expunere a volumului
Teatrul, tiparit in 1889, cu celebra
prefata a lui Titu Maiorescu Comediile
d-lui 1.L. Caragiale, confirma ci
scriitorul era o  personalitate
consacrata.

In lumina acestei reflectii de
subliniere a prestigiului de care s-a
bucurat scriitorul la timpul sau,
selectia pieselor de colectie vine si
surprindd §i un sens al operei. O
sugestivd acuareld datoratd lui Arie
Murnu, reprezentdind  personaje
caragialesti, configureazd poate, o
scena de spectacol; stabileste, in orice
caz, o legaturd cu lumea comediilor.
Subiect care l-a ispitit dupd cum se
stie, si pe Aurel Jiquidi, artistul
realizand adevdrate studii de caracter
asupra tipologiei eroilor lui Caragiale.

Dar, un om de talia lui Caragiale,
caruia in epoca i se spunea cu egald
solicitudine ,maiestrul” si ,Nenea
Iancu”, a avut si prieteni §i adversari,
ba chiar si detractori, fireste si datorita
firii lui — nu odatd — irascibili...
Deschiderea Berariei Gambrinus chiar
in piata T.N., la 1901, nu era strdind
spiritului de zeflemea al celebrului
scriitor. Nemultumirile personale fata
de nedreptatile manifestate in raport cu
opera i-au legitimat reactiile, uneori,
intempestive; respingerea, in doud
randuri, de la premiile Academiei, pe
motivul defaimarii institutiilor publice,
era nu doar o problema de mentalitate,
ci si de opacitate, nici pana azi
eradicata. Dosarul ~ Procesului
Caragiale — Caion - expus in vitrind —
constituie culmea ofenselor aduse
marelui scriitor. Acuzatia de plagiat
din partea lui Caion, cum ca Ndpasta,
tocmai capodopera creatiei
caragialesti, ar fi fost, nici mai mult
nici mai putin, plagiatd dupa un autor

maghiar — Istvan Kémeny - a fost un
act ,rusinos”. Caragiale l-a avut ca
apdrator la proces pe stralucitul avocat
B. $t. Delavrancea; dar in pofida
argumentelor si a elocintei proverbiale
a aparatorului sau, verdictul fusese dat.
Abia in 1972, Muzeul Literaturii
Roméane a procedat la revizuirea
procesului cand Presedintele
completului de judecatd, in persoana
exegetului celui inculpat - Acad.
Serban Cioculescu - a spus:

»Cand am intrebat daca juriul il
considerd pe Caion vinovat, sala toatd
a raspuns da si astfel a aplicat fierul
rosu pe adevaratul vinovat, altd data
acoperit prin zelul politicianismului...

S-a facut acest act de dreptate la
saptezeci de ani de la rostirea
rusinosului  verdict, care va fi
contribuit i el, pe langa alte vexatiuni,
la surghiunul de buna voie al autorului
Scrisorii pierdute, urmat de moartea
lui printre strdini”, Duminica, 18 iunie
1972.

Si, iata, strict legate de statutul de
exilat, evocand un episod existential
dulce-amar, fermecatoarele carti
postale ilustrate, o selectie din bogata
corespondenta berlineza a scriitorului,
purtatd cu Herr Doktor - Paul
Zarifopol, expediatd spre Lipsca
pentru a-si ostoi dorul de tard, pentru a
comunica in felul sau - inimitabil -elo-
giul suprem al prieteniei §i pasiunea
comund pentru muzica.

De netagaduit, detasata de consi-
deratiile discursului istorico-literar, in
acest spatiu de cunoastere §i evocare,
ddinuie permanenta lui Caragiale;
invocam mai devreme argumentele
incontestabilei perenitdti a omului de
teatru. Nu puteau fi trecute in revista
reludrile pieselor sale, -in varietatea
interpretarilor pe care geniul sdu
dramatic le-a resuscitat de-a lungul
vremii; teatrul lui a creat o specie
aparte de interpret, marcind
prodigioasa carierd a unor foarte mari
actori, din toate generatiile, de la
Constantin Nottara si Ion Brezianu
pani la Al. Giugaru i Radu Beligan...
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Muzeul confirmi, asadar, in felul sau -
particular - incd o datd afirmatiile
aceluiagi neobosit explorator — Serban
Cioculescu privind popularitatea
scriitorului: ,,In sensul larg al
cuvantului, societatea noastrd si-a
recunoscut in Caragiale pe unul dintre
scriitorii ei cei mai reprezentativi. Prin
beneficiul indeosebi al scenei, marele
scriitor era §i un autor popular.”

Parcurgerea sfarsitului de veac
XIX pe teritoriul teatrului nu insemna
un hotar despartitor cu ceea ce va
urma; trecerea catre cel urmdtor s-a
ficut sub cele mai bune auspicii, prin
clasicii in  viata: Caragiale,
Delavrancea, apoi Al. Davilla citre o
generatie pregatita sa ducad mai departe
o traditie cu demne exemple de urmat.
Intre tineri i varstnici functionau, de
altminteri, raporturi cordiale de
confraternitate; admiratia lui Caragiale
pentru tandrul poet Octavian Goga
trecea dincolo de pretuirea lui pentru
ardeleni. Cronica spectacolelor —
memorabile — ale noilor dramaturgi,
consemneazd §i piesa lui Goga
Domnul Notar, moment evocat de
monumentalul tablou, semnat de I.
Teodorescu-Sion, reprezentandu-1 pe
Ion Petrescu in rolul lui Borza.

Un lucru e limpede, cd la
rascrucea dintre veacuri scena
Teatrului National inscria in 1902 pe
afis Viaicu Voda, premiera piesei
Manasse de Ronneti Roman, urmati
de trilogia istoricd a lui Delavrancea,
pentru ca, in curdnd, autori tineri ca
Victor Eftimiu, A. de Herz, Mihail
Sorbul, George Ciprian, G.M.
Zamfirescu — o pleiada ale caror scrieri
dramatice se vor succeda pe scena
Nationalului bucurestean. In acord,
asadar, cu metoda de prezentare de
pana aici, materialul muzeografic isi
indeplineste mai departe misiunea de
a-i infitisa pe noii protagonisti,
alcatuind un capitol important din
istoria teatrului, din care fac parte
autori care s-au dedicat, exclusiv,
genului — preocupare ducdnd la
atingerea perfectiunii constructiei

tehnice adecvate scenei. Cartea de
teatru, se observa, tine pasul creatiei,
manuscrisele existente in arhiva
originalelor de patrimoniu etalate si
ele. Un popas atragitor il constituie
vitrina in care figureazd Tudor
Musatescu; o foarte frumoasa
fotografie a autorului, aldturi de
manuscrisul — celebrei Titanic vals, il
readuce in atentia oamenilor de azi. In
acest climat de efervescenta evolutie —
al perioadei interbelice — apar regizori
care fac scoala, teoreticieni in
domeniu, omul de teatru complet, in
deplind acceptie a notiunii, Camil
Petrescu, V.I. Popa relegand, se poate
spune, traditia Caragiale. Accesul in
laboratorul lui V.I. Popa prilejuieste o
imagine — elocventd — a pasiunii cu
care scriitorul a imbratisat diversitatea
preocupdrilor teatrale: de regizor,
scenograf, profesor, autor dramatic.
Este expus, aici, manuscrisul piesei
Mugcata din fereastra. Razlete,
insemndrile cu caracter regizoral,
desenele privind migcarea scenica,
schite de decor pe care autorul le
realiza cu talent, toate aceste
fragmente de lucru de atelier se aduna,
pana la urma, intr-o sintezd coerenta
Scrieri despre teatru, aparutd in
colectia Bibliotecii Teatrului National.

Astfel de insertii in desfasurarea
expunerii, trecand din sfera creatiei in
sfera reflectiilor de naturd teoretica,
prin prezenta marturiilor menite a le
confirma, sunt singura solutie viabila
pentru a respecta dreapta masura intre
densitatea faptelor care se succed in
realitate i spatiul de muzeu care
trebuie sa le consemneze.

Perioada dintre razboaie ii scoate,
insd, din pluton pe Lucian Blaga si
Camil Petrescu, adevirate pietre de
incercare pentru directorii de scena i
teatrul lor problematic; si totusi, au
raspuns provocdrilor. Desi literatura
dramatica ficea obiectul comentariilor
critice, a analizelor subtile de decrip-
tare a ideilor, desi piesele tiparite
continua sa se atageze, neconditionat,
operelor complete sau chiar editiilor
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definitive, cum un ochi exersat poate
sesiza ici colo in muzeu, nidzuinta
autorilor era sa fie jucati.

Si, in pofida zonelor insondabile
pe care s-a construit indeobste, teatrul
blagian, in 1931 Cruciada copiilor a
fost inscrisa pe afisul Teatrului
National din Bucuresti, in regia lui
Soare Z. Soare; dupd ce in 1929
avusese loc premiera cu Mesterul
Manole in viziunea aceluiasi director
de scena; in rolurile principale Aura
Buzescu, G. Calboreanu, N.
Brancomir... La spectacolul Cruciadei
a asistat Oscar Walter Cizek -
prietenul si, din totdeauna, primul
cititor al textelor dramaturgului.
Impresia lui Cizek a fost cd@ piesa
fusese perceputd de regizor ca o
lamentatie, in timp ce ,,aceastd drama
medievala si dura era purtitoarea unui
simbol”. [i scria de la Bucuresti
exigentul spectator autorului aflat in
misiune diplomatica la Berna. Subtilul
estetician care era Blaga, niciodatd
indiferent fata de corecta receptare a
operei proprii, 1i raspunde insa
corespondentului sdu, multumit ca
piesa s-a jucat: ,,Eu cred ca atat
publicul, cat si actorii trebuiesc
obignuiti cu felul meu”. Or, faptul cé la
scurtd vreme dupd Cruciada copiilor,
in 1935, Teatrul National monteaza
Avram lancu, de data aceasta in regia
lui Ion Sahighian, in timp ce Teatrul
National din Cluj manifesta un interes
demn de luat in seama fata de creatia
dramaticd a concetdteanului lor,
demonstreaza ca Blaga scrisese pentru
scena.

Nu incape indoiala ca viata
teatrului interbelic, privita din per-
spectiva Nationalului bucurestean,
proiecteaza preocupdri dintre cele mai
indraznete si in directia transpunerii
scenice, fireste intr-o perfecta
complementaritate cu programul sdu
repertorial. Doar cd, poate, in muzeu
acest aspect —vital — al creatiei
spectacolului in sine, se vede cel mai
putin pentru ca elementul viu al
comunicdrii cu publicul s-a stins odata

cu caderea cortinei. S$i totusi,
vizitatorul trebuie s se deprindd sa
vada intr-o scend de spectacol
surprinsd de o fotografie, in ipostaza
unei interpretdri pe care actorul a
realizat-o la indicatia regizorului,
imensa contributie a acestui creator la
realizarea unui spectacol. $i nu doar
reludrile de piese din repertoriul de alta
datd al teatrului au determinat noi
viziuni scenice, dar abordarea —masiva
— a dramaturgiei universale, clasice si
moderne —a dus la montarea unor
spectacole de referinta, in care au
excelat actori celebrii; i-am numit pe
unii in viziunea unor plasticieni. Dar si
cupluri actoricesti pe care muzeul le
mentioneaza, cum a fost, spre exemplu
George Vraca si Aura Buzescu in piesa
lui O’Niell, Din jale se intrupeaza
Electra; ca si nu mai vorbim de
memorabile  spectacole  Shakes-
peariene... Dar, nu teatrul este
domeniul specialitatii noastre, i poate
muzeologia in relatie cu aceastd
disciplina.

Un adevar bine stiut e ca
organizarea unui muzeu de profilul
celui de care ne-am ocupat in paginile
de fata, este o constructie de doud ori
dificila: o datd pentru ca trebuie sa
transpui intr-un spatiu conventional,
ceea ce alta data a facut parte dintr-o
realitate vie, apoi, pentru ca
ansamblurile de marturii rdmase in
urma evenimentelor traite au, pe langa
rostul de a recompune segmentele
evocatoare ale lumii teatrului, §i pe
aceea de a produce o bucurie de naturd
esteticd, sd spunem. Dar aspectul
atractivitatii nu depinde numai de
natura ,,morfologicd” a colectiilor, la
urma urmelor inegale ca infatisare, cat
de competenta punerii in valoare, de
stiinta organizarii. Din acest punct de
vedere Muzeul Teatrului National nu
prezintd nici un inconvenient; bunurile
sale culturale sunt extrem de variate §i
atragatoare. Organizarea, uzidnd de
strictetea criteriilor muzeografice, a
putut evita eventuale derapaje in
expunere, fatd de tentatia obiectelor
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intrand in categoria curiozitatilor.
Colectiile de baza care alcdtuiesc
patrimoniul specific au alcatuit temelia
pe care au fost croite directiile de
evolutie ale teatrului, cum am incercat
sa demonstram in comentariile de pana
aici. Manuscrisul ca proba a creatiei,
sau cartea in absenta acestuia, afisul
—din specia foilor volante — document
de legatura intre cei doi poli ai artei
scenice, textul dramatic si abordarea
lui repertoriald; in fine, fotografia si
alte marturii iconografice coaguldandu-
se intr-un adevarat revelator al
succesiunii evenimentelor in domeniu.

Intre toate 1insd, fotografia
prezinta un interes documentar plin de
relief pentru fenomenul teatral,
datoritad capacitatii ei de a fi captat
fragmentul de realitate ce poate fi
privit. Si, nu incape indoiala ca
Muzeul Teatrului National detine o
colectie impresionantd de fotografii,
atestaind etape de evolutie, in
conformitate cu dezvoltarea insdsi a
tehnicii acestui mestesug. Incat,
oricand, o astfel de zestre ar putea face
obiectul unei fabuloase expozitii.
Fotografia exercitd, oricum, o anume
fascinatie asupra publicului, legatd si

de mirajul scenei, actorul fiind
perceput ca idol de citre
administratorii  sai. Dar, gratie

muzeului, vizitatorul trebuie sa-si
insugeasca si opinia marelui Caragiale:
»Actorul este factorul indispensabil
care numai prin el se poate realiza
opera unui autor dramatic”. Harul,
agadar, insotit de neprecupetitul efort
al sutelor de roluri invitate, de
repetitiile —de ordinul miilor intr-o
viatad — iata ce face din el un idol.
Apoi o diversitate de alte specii
de obiecte, ce par la o prima impresie
cd hazardul le-a reunit pentru a fi
laolalta, 1isi dezvalui rosturile —
necesare — in expunere. Este vorba de
complexitatea activitatilor desfasurate
in teatru; o gamd de operatiuni, de
meserii de care depinde montarea
oricdrui spectacol. Elemente de decor
sunt surprinse, citeodatd in imagini

fotografice; costumele, insd, pot fi
vazute: rochia Getei din Fdntdna
Blanduziei, conceputd pentru Maria
Filotti — interpreta acestui rol; ca si
mantia personajului principal din Apus
de soare, S$tefan cel Mare. Apoi
accesoriile de tot felul, evantaie,
centuri, diademe —anume create —
pentru a da strilucire vestimentatiei
cand a fost cazul sau pentru a sublinia
particularitdti aparte decurgand din
text, din viziunile regizorale; pana ce
astfel de preocupari isi vor dobandi
statutul artistic autonom. Cici, abia
intr-un tarziu apare mentionata
contributia costumierilor; aici, pe
afisul Scrisorii pierdute din 1948, dupa
distributia marilor actori: Critico,
Giugaru, Birlic, Fintesteanu si fireste,
regia lui Sicd Alexandrescu, este
mentionatd §i executia costumelor de
catre Dna. Florica Scartan si DI. lonel
Pop.

Nu trec neobservate, nici obiec-
tele memoriale avdnd o valoare
emotionald, cum ar fi de pild3, cutia de
machiaj a lui Constantin Nottara, un
sfesnic, sau un pocal care au apartinut
Arstitei Romanescu. Din aceasti
categorie a ,provenientelor”, si
spunem, de obiecte disparate fac parte
$i biroul lui Nicolae Brancomir si cele
trei Jilturi care au apartinut lui
Costache Caragiale. Supravietuind
utilitatii lor domestice, implinesc in
muzeu un sens al evocdrii, lisindu-ne
libertatea sa ne inchipuim ci pe unul
dintre ele s-a agezat si viitorul scriitor
- nepotul lon Luca — trecitor prin casa
unchiului sau.

Trebuia sa fie, totodat3, intr-un fel
evocat si edificiul care a fost sediul
activitdfii teatrale, pand in pragul
centenarului. O machetd aminteste
splendoarea arhitecturald a Teatrului
celui Mare, cum i s-a spus decenii la
rand. Schite de proiect si interiorul
salii de spectacol, impresionanta
fotografie a teatrului in flacari si cateva
relicve recuperate din dezastru; placute
indicatoare pentru fumatori i niste
chei, iati tot ce a mai rimas...
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Cum se aduna in fluxul expunerii
ansamblurile —eclectice — de care a fost
vorba, ca sd proiecteze o imagine
coerentd a intregului demers muzeal?
Totul depinde  de  iscusinta
»naratorului”. (A se citi competenta
asociatd cu maestrie). Neldsandu-se
amagit de faptul cd obiectele
contracareazd inertia vizuala a
arhivelor — scrise ori tiparite — ele sunt
asociate cu grija pentru detalii,
secventelor importante ale expozitiei,
pun accente revelatoare unor teme si
procurd, nu o dati, emotionante
surprize.

Dar, un rol important pentru ca
piesele componente ale acestui
patrimoniu — divers — sa triiasca in
armonie unele cu altele il are ame-
najarea spatiului. Caracterul deschis al
incintei a fost conceput prin
contributia scenografei Diana loan, si
asigure o continuitate traseului, sa
permitd cuprinderea cu privirea a unor
capitole cu legatura intre el, evitdndu-
se opturarea artificiald datoritd unor
obstacole accidentale. Culorile de
fundal folosite, crem si gama de rogu —
cardmiziu, faurind, la randul lor
ambianta potrivitd spre a crea o relatie
de compatibilitate intre colectii i
amplasarea lor in spatiu. Din acest
punct de vedere Muzeul Teatrului
National face o demonstratie
profesionald de ceea ce inseamnd si
alcdtuiesti o sinteza echilibratd a
istoriei teatrului din marturii palpabile.
Cici, viata acestui fenomen n-a fost
lipsitdi de zbucium, de tensiuni de
conflicte inerente — oricdrei activititi
umane; si, vai, nici de vitregiile
istoriei. Muzeul a dat insd, seamd de
batiliile castigate, oferind publicului
contemporan dimensiunea unei traditii
culturale extrem de importante.

Ce raméane dupd parcurgerea
acestui itinerar printre marturii? Ceea
ce publicul agteaptd pana la urma de la
oricare muzeu: prilejul de a participa la
o aventurd spirituald, in care si el —
publicu l-a avut sau are un rol.
Intelegdnd cd o trecere prin istoria

culturald mai veche sau mai recenti ne
creeazd o perspectiva asupra altui timp
ce nu trebuie exclus din viziunea

noastrd despre lume. Acceptind,
agadar, cd in cazul Muzeul Teatrului
National cea mai dinamica realitate
care il defineste —spectacolul de ieri —
s-a destramat, trebuie s3 stim ci din
momentul din care vraja s-a rupt,
incepe cunoasterea.

De fapt, spectacolul continui, se
desfagoara in paralel in incinta
aceluiasi for cultural. Din acest unghi
de a privi, destinul acestui muzeu are o
particularitate distincta; el s-a plamadit
din matricea unei institutii de rang
national, in jurul cérei s-a dezvoltat o
disciplind — istoria teatrului — de unde
imperativul de a-i conserva memoria.

Fenomenul a cunoscut in ultimele
decenii o dezvoltare, dacd se poate
spune, paradigmatica. In cadrul unor
astfel de citadele ale culturii i-au facut
loc muzee de profil, cum este, spre
exemplu, un muzeu al cértii in Cité du
livre, recenta Biblioteca Nationala din
Paris; un muzeu al instrumentelor
muzicale cu activitdti complexe si
ateliere — in Cité de la Musique. $i,
dupd o stire de acum céitva timp,
functioneazd un muzeu al teatrului la
Comedia francezi. De unde rezulta cd
modernitatea bine inteleasd i§i cautd
radacini.

Sau, cum spunea de curdnd un
laureat al premiului Nobel: ,,Memoria
e sufletul culturii”. L-am citat pe Elie
Wiesel.
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MUZEUL DE ARTA VECHE APUSEANA
»ING.DUMITRU MINOVICI”

NASTEREA UNUI MUZEU

IN MEMORII SI DOCUMENTE

uzeul de Artda Veche
Apuseand ,,ing. Dumitru
Minovici” din Bucuresti, strada
Nicoale Minovici nr. 3, s-a ndscut in
iunie 1945, in urma donatiei facute de
Dumitru Minovici Academiei
Romane. Este singurul muzeu al
Academiei Romane din Bucuresti.
Vom da intii curs unui mic
interviu realizat cu sotia donatorului,
Ligia Minovici, custode al muzeului
intre 1984 51 2003:

Adrian Majuru: Va rog sa ne

povestiti de episodul donarii acestui
muzeu splendid...

Adrian MAJURU

Ligia Minovici: EI a fost donat
pe cand nici nu-l cunosteam pe
barbatul meu iar el tot ce
colectionase... de cand era mic iubea
arta. Cand avea 8-9 ani, mama sa ia dat
nigte bani intrebandu-1 “ce vrei sa-ti
cumperi?”, “un zmeu” a raspuns. $i el
s-a dus in oras, unde a intrat intr-o
librarie italiand unde a véazut niste
reproduceri... le-a cumpdrat si a venit
acasd cu ele... era portretul lui
Lorenzo Magnificul facut de Benetto
Gozzoli... o reproducere dupa
Masaccio..., prima colectie. Cu timpul
parintii au spus: “Lasa asta. Intadi si
intai vreau o meserie serioasd.” Atunci
l-au trimis in Franta la Toulouse unde a
studiat ingineria de mine §i petrol.
Adica nici o legaturd cu arta. Apoi s-a
dus la Paris unde a facut ,,L’Ecole du
Petrol” si apoi a venit in tard si l-au
angajat la Creditul Minier. Aceasta era
0 societate care exporta petrol
romanesc in toatd Europa. Absolut in
toatd Europa. Avea sediul la Viena. Se
numea ,,Cremlin” societatea, §i pe
barbatul meu l-au facut directorul
acestei societati.

Ca sd vedeti, nici o legaturd cu
arta dar pe el l-a facut fericit faptul ca
putea sd colinde toatd Europa pentru
afacerile firmei insd cu ocazia aceasta
participa la véanzari, licitatii, la
expozitii, mergea in anticariate.. §i aga
si-a format un gust §i o pricepere... .
Cand a venit in tard, ,,Cremlinul” s-a
desfiintat precum si Creditul Minier de
aici. Cu totul a stat 20 de ani in
strainitate §i lucrurile le-a trimis
treptat, treptat. O datd a trimis caminul
acesta florentin, care l-a achizitionat
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bucati cu bucata. .. si le depozita pe la
rude, la prieteni..., mai achizitiona
mobilier... cand a venit definitiv in
tard, le-a strdns pe toate §i apoi a
inceput constructia casei care trebuia
sa tind seama ca va fi muzeu si trebuie
sd corespunda cu obiectele, ceea ce a
fost foarte greu... trebuiau studii §i o
gandire profunda... si a avut un
prieten, un arhitect italian, Canella,
care a mai facut o casa in stil gotic in
Bucuresti, pe strada Sofia. El s-a
orientat dupa obiecte, de pilda, dupa
acest covor Mosul de colectie, care
este foarte mare, fiind un covor cu
lucraturd cu noduri pe spate, i este
foarte lung si foarte larg..., dincolo,
biblioteca care este adusa de la Viena,
cumparata la licitatie cand un castel
din Westfalia a fost dezafectat... si
vedeti, camera urmeazd conturul
bibliotecii care este in stil neoclasic iar
tornadele sunt frantuzesti lucrate de
ménd §i se termind cu un capitel in stil
gotic. In 1945 am facut donatia la
Academie cu conditii care s-au
respectat intocmai atdta timp cat am
tinut de Academie.

AM.: Inurmd cu cdteva luni mi-
ati evocat sugestia lui Petru Groza
pentru salvarea acestui muzeu de la
nationalizare...

L.M.: Trebuie sa va spun ca Petru
Groza a fost salvatorul acestui muzeu
si norocul nostru a fost ci nu stiu cine
l-a sfétuit ce §i cum i a inceput sd vind
aici, bineinteles cu doi agenti, nu cu
masina..., pe jos... venea pe la 6.30
dimineata iar atunci barbat-meu stitea
cu toate hainele pregatite, ca un
pompier, se imbrica si mergea cu el la
ambele muzee... lui Groza ii plicea
foarte mult..., cum avea un oaspete
strdin il aducea aici. Foarte mult ne-a
ajutat,

Trebuie sa va spun — chiar daci nu
0 s ma credeti ce ne-a spus —,,s3 nu v
inscrieti in partid”... dealtfel, el nu era
inscris in partidul comunist, el era in
Frontul Plugarilor. Curios, nu mi-a

venit s cred lucrul acesta. Apoi a venit
cu ministri de-ai lui..., cateodata
singur, cateodata cu o fatd de-a lui...
ne-a invitat odata la el acasa la
dejun..., nu pot sd spun cum erau
dejunurile la ei. Ei, bine, dna. Groza
era o femeie superioara si era fata unui
doctor din Deva, si ca tinutd si ca
cultura si ca tot..., era extraordinara.
Stiti ce disciplind era acolo la masa?
Nici unul dintre copii nu vorbeau
neintrebati. Cel mai mult vorbea el la
masa §i nici unul nu exista sa puna o
intrebare asa... iar dejunul era
intotdeauna obignuit... tin minte era
totdeauna supa alba, o supa cu un fel
de cremd peste care se punea
smantina.

Apoi a facut el 0 masa numai de
actori si actrite unde ne-a invitat §i pe
noi. Erau de fatd Tanta Cocea cu
barbatul ei, Dina Cocea cu barbatul ei,
Elvira Godeanu... . Apoi a ficut o alta
masa.... A spus “pentru d-na Minovici
sa facem o masd de avocati” si-a
invitat pe Paraschivescu care era
atunci presedinte, cdtiva care erau
avocati, consilieri..., odatd a invitat
scriitori, intre care pe Paul Dumitriu.
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in sfarsit, el ne-a salvat muzeul
acesta. Intr-o buna zi a venit Roller —
care lucra la Academie — si a venit §i a
spus c aici va tine Congresul mondial
al tineretului — pentru prima oard in
Romania si la Bucuresti — §i cd noi o sa
plecam de acasa... atunci Groza a
spus: “A, o s vorbesc eu si va dea o
camera la Ambasador...” si am spus
“Nu, nu, eu nu plec de aici” Astfel, ne-
am aranjat o camera dincolo (Muzeul
Nicolae Minovici n.a.) unde am stat
aproape 0 saptdmana, cat a tinut
congresul. N-am avut incotro. Apoi a
venit o dispozitie scurtd, publicatd in

Monitorul Oficial al Academiei, de
Roller. Acesta a dat o dispozitie ca
aceastd casd sd nu mai fie muzeu ci
urma sa fie in intregime — deci si etajul
unde locuiam — un sediu al tineretului
mondial. Iar muzeul de desfiinteaza.
Barbatul meu era innebunit.

Eu atunci m-am dus la Groza in
audientd. Era acolo la Patriarhie, sus pe
deal. M-am dus iar el m-a primit
imediat §i i-am spus despre ce este
vorba. El care tinea la muzeul acesta, a
telefonat lui Roller... si atunci a
inceput sa tipe: ,,Domnule, catd vreme
este Tretiakov la Moskova, o si fie si
Minovici la Bucuresti! Jos laba de pe
muzeul Minovici! Domnule — i spuse
lui Roller — dumneata ai falsificat
istoria, eu sunt dac, domnule,
dumneata ai falsificat istoria...”, eu ma
speriasem deoarece se inrogise la fata
si ma gandeam, Doamne, daci i se face
rau, ce ma fac, o sd spund ca ce i-am
spus, ce i-am facut. A tipat la Roller gi
a incheiat spunandu-i: “...nu-ti gratiez
soferul! Sa stii ca nu-1 mai gratiez...
Esti un om rdu... .” Chestia este ca a
renuntat Roller, §i asa am scépat casa,
va inchipuiti ce ugor era pentru Roller
sd ne mutdm asa... in sfarsit. Roller
acesta n’a avut nici el parte de noroc
caci saracul avea un baiat care a murit,
nu stiu daca stiti povestea...

AM.: ..nu..

LM.: ..cidnd s-a facut un
bazin... nu stiu unde, a vrut si
plonjeze si a cdzut cu capul unde nu
era adanca apa, §i a murit pe loc... uite,
Dumnezeu pedepseste. ..

AM.: De ce soferul lui Roller ar
fi avut nevoie de gratierea lui Groza?

L.M.: Probabil o fi facut ceva
contra regulamentului. Nu stiu... nu
cred c@ omorase pe cineva dar probabil
ii daduse o amenda... intAmplari...,
intamplari. ..
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Asa spune povestea. Acum vom
da curs actelor. Actul de donatie a fost
incheiat pe 4 iunie 1945 la sugestia
apropiatilor dar §i a doctorului Petru
Gorza care, de bunid credinta, l-a
avertizat pe proprietar ca va urma si-si
piardd locuinta prin nationalizare. O
donatie ar putea si fie o salvare de la
jaf. Donatia a fost facutd pentru
Academia Romana.

Conditiile cuprinse in actul de
donatie realizat sub presiune politica in
iunie 1945 sunt urmdtoarele:

»(...)Casa daruita este
proprietatea mea in baza actului de
vinzare cumpérare a terenului -
suprafatd de 825 m.p. —si autorizatiei
de constructie a Primariei
Municipiului Bucuresti cu nr. 67 din 2
aprilie 1941 pe o suprafati de 255 m.p.
construiti, fiind conceputa §i construitd
de mine donatorul. De asemenea, cind
Academia ar dori s faca o receptie cu
ocazia vizitei unor academicieni,
savan{i streini sau sd faca vre-o
solemnitate, md oblig a-i pune al
dispozitie incdperile de receptie care
formeaza muzeul propriu zis.

Prin faptul c3 aceasta casd poseda
obiecte de artd (mentionate in
inventar) Academia va putea completa
cu obiecte ce posedd in colectiile ei:
tablouri, tapiterii, carti vechi, legaturi
de carti etc de preferintd dintre anii
1400-1800, obiecte care s-ar incadra
bine in stilul casei.

Subscrisul donator, imi rezerv
dreptul ca in timpul vietii mele, si
adaug alte obiecte — in afard de cele
donate prin prezentul act — §i prevazute
in inventarul anexat, eventual si
modific cum voiu crede de cuviinta,
aranjamentul interiorului imobilului si
sd exercit custodia §i administratia
imobilului donat in interesul cit mai
bunei functiondri §i prezentari, dupa
cum voi crede de cuviinta ca este mai
bine.

Prezenta donatie o fac cu conditia
expresd §i rezolutorie ca in timpul
vietii sd fiu unicul administrator

custode al imobilului cu dreptul de
folosintd exlcusiv pe tot timpul vietii
mele in ceiace priveste inciperile de la
etajul I, sufrageria si dependintele.

Subscrisul iau asupra mea datoria
la Creditul Urban, care greveaza
imobilul. (incad bancile nu fuseserd
nationalizate, n.m.)

De asemenea, dupd moartea mea,
fie sotia mea, fie in caz de refuz al sau,
sau dacd nu as mai fi casdtorit in
momentul mortii d-na Rozalia Bradler,
domicliatd in Bucuresti, str.Brezoianu
nr.29, si uzeze de drepturile de
folosintd ce mi le-am rezervat in tot
timpul vietii lor.

Academia Roména se obligad ca
dupa moartea mea, sau daca subscrisul
as renunta la drepturile ce mi-am
rezervat, persoana care va locui in casa
conform celor de mai sus — sotia avind
dreptul de prioritate — sa fie insdrcinata
cu custodia §i administrarea muzeului
si intregului imobil. Custodia si
administrarea se va face de aceste
persoane aga cum s-a prevazut mai sus
ca se fac si de subsemnatul.

Dupd moartea uneia din
persoanele de mai sus vizate ca avind
dreptul de locuintd si calitatea de
administrator-custode in urma incetérii
mele din viata, va beneficia de aceste
drepturi cealaltid persoana in viatd. In
urma decesului §i a acestor doui
persoane Academia Romind va
dispune cum va crede de cuviinti de
imobilul ce diruiesc, atit in ceea ce
priveste folosinta, cit si fondul.
Dorinta subsemnatului donator este
insd ca acest imobil sd continue a fi
intrebuintat si mai departe, in
aceleasi conditiuni cum se arati mai
sus §i anume s serveasci ca muzeu
de artii veche aplicati, fiind singurul
la noi in tard de acest gen si care ar
putea fi folositor si instructiv atit
pentru persoanele care au interes de
arta aplicata, cit §i pentru tineretul care
ar studia in general arta. (...)
Bucuresti, iunie 1945.”
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In Memoriam
Ligia Minovici

S-a stins intr-o stralucire pe care o
vom pastra in suflet. Asa cum pastrezi
tainele copildriei sub chipul serios al
maturitatii. Licentiatd in litere i drept,
doctor in drept incepind cu 1938, Ligia
Minovici a fost un fervent aparitor al
adevirului, cu deosebire in cumplitele
timpuri care au distrus intr-o clipa,
destine si un mod de viata citadin,
civilizat: (1945-1965). Alaturi de sotul
sdu, Dumitru-Furnicd Minovici, -
inginer in mine si petrol, cu doctorat in
Domeniu, la Toulouse (1919) - a salvat
nu de putine ori existenta Muzeului de
Arta Veche Apuseand. Incepind cu
1982, dupa decesul sotului siu, a
pastrat vie amintirea unei lumi distruse
cu bund stiinta si a indeplinit, nu fara
efort, obligatiile pe care le presupune
administrarea unui muzeu, in ciuda
virstei inaintate.

https://biblioteca-digitala.ro



EXPOZITIA TEMPORARA
,140 ANI — UNIVERSITATEA DIN BUCURESTI

(1864-2004)”

Ionel ZANESCU
Camelia ENE

A

In anul 2004 se implinesc 140 de
ani de cand Alexandru loan
Cuza, domnitorul Romaniei, a emis
decretul pentru infiintarea Universitatii
din Bucuresti (4/16 iulie 1864),
intrunind intr-o singurd institutie trei
facultiti separate care existaserd
anterior: facultatea de stiinte,
facultatea de litere si filozofie si
facultatea de drept.

Initiativa domneascd marca
ridicarea pe o noud treaptd a
invatdmantului romanesc de grad
superior care incepuse sa functioneze
la Bucuresti, inca din anul 1694, adica
acum 310 ani, sub denumirea de
Academia Domneasca de la Sfantul
Sava.

In ultimele trei decenii ale
secolului al XVII-lea, orasul Bucuresti
ajunge cel mai important centru
economic, politic, administrativ si
cultural al Tarii Romanesti. In anul
1678, aici se finfiinteazd prima
tipografie, in care se imprima o serie
de carti in limba roména, iar in anul
1690 incepe, la initiativa domnitorului
Constantin Brancoveanu, §i tiparirea
unor carti in limba greaca. Totodata, el
dispune tiparirea primelor carti pentru
crestinii  ortodocsi din  Orientul
Mijlociu, in limba arabd si turca, si
pentru cei din Georgia, in limba
gruzina.

In anul 1694 - la indemnul
strilucitului carturar roméan Constantin
Cantacuzino, care studiase la vestita
universitate din Padova, - domnitorul
Constantin  Brdncoveanu initiaza
infiintarea Academiei Domnesti in
cladirile vechii manastiri Sfantul Sava,
situatd in centrul orasului, unde se afla

astazi cladirea si actuala piatd a
Universititii. Constantin Brancoveanu
pune astfel in Bucuresti bazele
invatamantului superior romanesc,
invitimant frecventat atdt de fiii
boierilor din Tara Romaneascd, cét si
de tinerii din tarile balcanice, dornici
sa-gi insugeascd o instructic aleasd,
bazatad pe studiul clasicismului greco-
latin.

Chiar daca din punct de vedere
teoretic termenul de Academie (mai
tarziu colegiu) defineste o scoald care
include toate gradele de invatimant, in
sensul celor de azi, de la elementar la
superior, in Academia bucuresteana
predomina invatamantul de grad
superior.

La inalta scoald din Bucuresti,
dascalii de limba greacd — incepand cu
eruditul Sevastos Chimenitul, primul
ei director (1694-1702), fost mai
inainte la conducerea Marii Scoli
(Academiei) din Constantinopol —
interpretau cu elevii lor (al caror
numar, de aproximativ 150, Ila
inceputul secolului al XVIII —lea, se va
ridica la aproximativ 400 dupid un
veac) aproape toti autorii clasici greci
si latini. Avand studii temeinice de
filozofie, filologie si medicind, ficute
la Constantinopol, §i mai ales in Italia
(Padova, Venetia, Roma, etc), apoi in
Germania, Franta, Anglia, acesti
profesori au contribuit, prin inaltul
nivel al prelegerilor lor, la rispandirea
in cultura noastrid a unor idei de
progres din lumea occidentald, de
laicizare a invatimantului.

Caracterul de institutie de
invdtdmant superior al Academieli,
corespunzand nivelului unei facultati
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Constantin
Brancoveanu
(1688-1714)

de litere si filozofie, rezultd §i din

faptul ca accentul se punea pe
studierea filozofiei neoaristotelice. Pe
de altd parte, invatatul grec Al
Helladius, care studiase 11 ani la
diferite Universitdti din Europa s§i a
vizitat in 1713 orasul Bucuresti, afirma
intr-o valoroasd lucrare din 1714 ca
inalta scoald de la noi meritd numele
de Academie (,,neque mirum est
Bucurestium Academiam vocari”).

La mai bine de un deceniu de la
intemeiere, domnitorul Constantin
Bréincoveanu, dispunea zidirea din nou
a bisericii i a cladirii in care fusese

agezatdi  Academia  Domneascad.
Totodatad, in vara anului 1707
domnitorul fixeaza, impreund cu

invatatul patriarh Hrisant Notara al
Ierusalimului (1707-1731), de care
depindea manastirea Sf. Sava, pro-
grama invataturilor pentru Academia
bucuresteana.

Programa invitaturilor urma si
fie aplicata de catre trei dascili, dintre
care cel de filozofie, avand conducerea
Academiei, se numea ,,cel mare” sau
wprimul dascdl”. Acestia aveau sa
predea logica, retorica, fizica,

cunostinte
nasterea §i pieirea lucrurilor, poetica,

cosmografia, despre
psihologia, metafizica, gramatica,
teologia. Dupd moartea lui Sevastos, la
directia Academiei a trecut dascalul
Marcu, iar acestuia i-au urmat
Gheorghe din Trapezunt, Alexandru
Turnavitu, §.a.

Apreciind importanta cartilor
tiparite, a ordondrii cartilor §i manu-
scriselor in vederea folosirii lor de
cétre profesori §i ucenici, Constantin
Brancoveanu a luat masuri ca sd se
zideasca ,,0 casd de piatrd pentru
tipografie §i o biblioteca”, in apro-
pierea localului de scoald de la Sf.
Sava. In ceea ce priveste organizarea
bibliotecii, voievodul avea o
recunoscutd experientd, intrucat isi
alcdtuise mai inainte o bibliotecd per-
sonal si infiintase vestita biblioteca de
la Hurez-Vilcea.

In epoca fanariotd care incepe in
,»Tara Roméneasca la 1716, domnitorii
au fost in general, preocupati de bunul
mers al Academiei de la Sf. Sava, dar
nu toti au reusit sa sus{ind o activitate
cu rezultate satisfacdtoare. Meritd
subliniata rdvna manifestatd de catre
invatatul domnitor Nicolae
Mavrocordat si de catre fiul acestuia,
Constantin.

In ianuarie 1776, Alexandru-voda
Ipsilanti (1774-1782) si divanul dom-
nesc hotarasc reorganizarea Academiei
de la Sf. Sava, marind numarul
profesorilor: doi la gramatica, doi la
matematicd, ,adicd de aritmetica,
geometrie §i astronomie §i pe langa
acestea si de istorie”, si cdte unul
pentru fizica, latind, franceza, italiana
si teologie.

Alexandru-voda Ipsilanti a luat
masuri pentru construirea unei noi
cladiri a Academiei ,,cuprinzand multe
case pentru predarea stiintelor si
pentru locuinta dascalilor si a altor
scolari, peste cei 75, si cu trapezarie $i
bucatirie si pitarie la manastirea Sf.
Sava”, care a fost gata abia in 1779.

Prin ,ingstiintarea” tiparitd in
august 1818, inainte de inceperea
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cursurilor scolii nationale, Gheorghe
Lazir, subliniazd necesitatea pentru
tara noastrd de a avea o ,,Academie de
stiintd chiar in limba maicii sale” §i o
scoali Tnalta ,,de stiinte filozoficesti i
matematicesti”. Alaturi de Lazar, care
preda matematicile superioare i
filozofia Kantiana, gasim pe Ladislau
Erdeliotu, profesor de latind si
francezd, precum si pe profesorii E.
Poteca si 1. Heliade Radulescu, primul
facand lectii de geografie, iar celalalt
de aritmetica §i geometrie.

In urma pacii de la Adrianopol
(1829), invatimantul roméanesc a pri-
mit 0 mai temeinicd organizare, prin
legiuirea Regulamentul Organic, care
stabileste liniile generale de organizare
a invatdmantului de stat.

Se cuvine sa subliniem faptul ca
la sfarsitul anului gcolar 1831-1832,
printre premiantii Colegiului Sf. Sava
aflam pe Nicolae Bilcescu in clasa a
[Il-a umanioare, si pe Ion Ghica in
clasa a [V-a. Tot la Colegiu si-au facut
studiile C.D.Aricescu, Gheorghe
Costa-Foru, Al. Ordscu, Th. Aman, Al.
Odobescu, I. Zalomit, V. Boerescu, s.a.

Dupa infaptuirea Unirii Princi-
patelor, prin masurile luate de citre
Alexandru loan Cuza si de citre
elemente inaintate ale burgheziei,
invatdmantul superior se dezvolta
intr-un ritm viu. In aceastd perioada,
problema invatdmantului a fost ridi-
catd la rangul uneia dintre problemele
fundamentale ale statului. La 25
noiembrie 1859, printr-un decret al
domnitorului Alexandru lIoan Cuza,
facultatea de stiinte §i politice se
desprinde de grupul scolar de la Sf.
Sava, care cuprindea toate gradele de
invatdmant, devenind institutie de sine
statdtoare, cu ,dreptul de a conferi
grade academice”. Aceastd facultate
era condusi de un decan, numit de
citre domnitor in persoana profe-
sorului C. Bozianu. In 1863 acesta va
deveni prim ministru, iar Vasile
Boerescu si Gh. Costa-Foru, ceilalti
doi profesori de la facultatea de drept,
vor fi §i ei in cateva randuri ministri,

Gheorghe
Lazar (1779-
1823),
intemeictorul
invatamantul
ui superior in
limba
romand

toti manifestind devotament fatd de
politica promovati de Alexandru Ioan
Cuza.

Prin mesajul din 6 decembrie

Szathmari,
Domnitorul
A. I Cuza

. (1859-1866),
~ litografie,
secolul XIX
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Vasile Boerescu
(1830-1883),
profesor de
drept, ministru
al Instructiunilor
Publice

1859 catre Adunarea deputatilor,
domnitorul Cuza sublinia ca ,,institutia
superioarda, cuprinzand facultiti, de
inalta insemnatate, ne este
folositoare”, ,cd pe langd insem-
namantul literelor, facultitile de drept,
de  medicina  sunt  negresit
trebuincioase, dar starea de astdzi a
Romadniei si viitorul ei cer numaidecat
o facultate de stiintd economicid si
administrativd, precum si o facultate
de stiintd agronomicd, industriald si
comerciala...”

O mare parte din acest plan
atotcuprinzitor, conceput de acest
luminat domnitor, s-a inféptuit. Prin
bugetul din 1860, la propunerea
profesorului lon Maiorescu, acum
directorul Scolilor, ia fiinta, la 1
septembrie, Facultatea filozofica.

La 31 august 1863, apreciind
marea lipsd de profesori gimnaziali,
Consiliul superior al Instructiunii
publice, care inlocuise in 1862 Eforia
scolilor, propune infiintarea

Sacultatilor de litere i de stiinte, iar la

12 octombrie decretul domnesc
hotaraste infiintarea Scoalei
superioare de stiinfe pentru pregatirea
profesorilor de matematica, fizicd si
stiinte naturale din gimnazii. Printr-un
alt decret, cel din 2 noiembrie 1863, se
infiinteaza Scoala superioara de litere
pentru profesorii de limbi clasice si
moderne, de literaturd si filozofie,
istorie si geografie. Facultatea de
drept, impreund cu aceste doud scoli
superioare, transformate in facultati de
stiinte si litere, vor fi intrunite la un loc
prin decretul lui Alexandru Ioan Cuza,
contrasemnat de catre scriitorul
Dimitrie Bolintineanu la 4/16 iulie
1864 si publicat in ,,Monitorul jurnal
oficial” din 7/19 iulie, constituindu-se
astfel Universitatea din Bucuresti.

Universitatea din Bucuresti a
contribuit in cea mai largd masura,
alaturi de Universitatea din lasi, la
formarea unor cadre cu inaltd
calificare, necesare dezvoltarii culturii,
sporirii numdrului de profesori, la
dezvoltarea invatimantului mediu si
superior, a stiintei si a administratiei
statului.

Createle prin decretele lui Cuza,
in 1860 si 1864, cele doud universitati
s-au dezvoltat potrivit prevederilor
legii Instructiunii din 25 noiembrie
1864, la elaborarea cidreia cea mai
importantd contributie au adus-o
profesorii V. Boerescu si Gh. Costa-
Foru de la Facultatea de drept din
Bucuresti.

Legea Instructiunii publice din
1864, cea dintdi legiuire scolard a
statului national roman, conceputd de
pe pozitii democratice, a avut un
caracter unitar, intrucat a reglementat
organizarea si desfasurarea
invatimantului de toate gradele.
Aceastd lege, prevedea desfiintarea
sistemului colegial, separarea
definitivd a invatdmantului mediu de
cel superior, prin infiintarea
Universitdtii — cea mai inaltd institutie
de invatamant a tarii.

Aceasti lege a fixat norme pentru
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administrarea invitdmantului superior,
a stabilit organele de conducere (rector
la Universitate, decan la facultate),
recrutarea cadrelor didactice prin
concurs, ierarhia, drepturile si
obligatiile lor, inscriind principiul
inamovibilitatii pentru profesorii
titulari. Prin lege s-a instituit un
consiliu de facultate si un consiliu
general de universitate, prezidat de
rector, pentru discutarea problemelor
de administratie, disciplind, instructie
si stabilire a propunerilor care urmeaza
a fi supuse ministerului pentru imbu-
natatirea procesului de invatdmant. In
lege se fixeaza disciplinele pe facultati.
Pentru pregitirea cadrelor didactice
necesare invatamantului secundar si
superior se prevede infiintarea pe
langa universitate a ,scolii normale
superioare”, cu o sectie literard si alta
stiintifica, precum si un internat in care
studentii sa fie intretinuti pe seama
statului. Aplicarea legii din 1864 a avut
0 mare importantd pentru dezvoltarea
invdatamantului universitar din tara
noastrd. S-au creat conditiile
favorabile pentru cercetarea stiintifica
si s-au pus bazele viitoarelor scoli
stiintifice nationale. Prin aplicarea
legii a fost creat $i un numar important
de cadre pentru invatamant, culturd,
economie §i aparatul de stat.

Convins ca legea din 1864 era
intr-o mare masurd depasita, iar unele
dintre prevederile ei constituiau o
frana in calea dezvoltarii
invatdmantului superior, cunoscutul
om de stiintd Spiru Haret, ministru al
Instructiunii publice, elaboreazd in
1897 un nou proiect de lege, care, in
martie 1898, devine ,Legea asupra
invatamantului secundar si superior”.
Ea constituie un important pas inainte
pe calea dezvoltarii invitamantului
superior in Romadnia, cédruia i se
traseaza sarcina de a pregati profesorii
necesari invatamantului mediu pentru
toate obiectele din planul de
invatdmant al scolii secundare.

In acelasi timp, se instituie
Senatul universitar, format din rector,

decani §i cate un reprezentant al
fiecdrei facultdti, in a carui sarcinad
trece rezolvarea tuturor problemelor
importante legate de procesul de inva-
tamant si de administrare a univer-
sitatii.

Legea avea insd i unele
caracteristici care ii limitau continutul.
Astfel, ea prevedea un numdr foarte
mic de burse acordate pe baza de
concurs i din aceastd cauza limita
accesul multor tineri proveniti din
randurile mai sdrace la invatdmantul
superior.

Incercari ulterioare de imbu-
natatire a legii, in functie de noile con-
ditii, de la inceputul secolului al XX-
lea, au fost facute si in anii 1907 si
1910. In anul 1912 prin proiectul lui C.
C. Arion, legea invatamantului
superior a fost din nou modificata.
Aceasta a fost cea mai importantd
modificare a legii invatamantului
superior din anul 1898 si a ridmas
valabilda pana in anul 1932. Ea
prevedea infiintarea unui numar de
sapte catedre la Universitatea din
Bucuresti, ldrgirea autonomiei univer-
sitare, extinderea dreptului univer-
sititilor de a recomanda numirea
profesorilor, atdt pe baza lucrarilor
stiintifice cdt si pe bazd de concurs.
Fiecare facultate se conducea dupa un
regulament propriu care putea suferi
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modificari in functie de noile cursuri
introduse, de discipline, etc.
Regulamentele erau si ele supuse
sanctiondrii Parlamentului, aceasta
masurd ingreunand intr-un anumit fel
adoptarea imediatd a masurilor consi-
derate necesare de catre Universitate.

Dupd primul razboi mondial,
viata universitatii din Bucuresti se
desfasoara in conditii grele. Spatiul
pentru desfasurarea procesului de
invatamant era insuficient datoritd
sporului accentuat de populatie studen-
teascd. Prin infiintarea Facultatii de
Medicind Veterinara, in anul 1921, si a
Facultdtii de Farmacie, in anul 1923,
singurele din tard in acel moment,
problema spatiilor a devenit §i mai
stringenta. Lucrdrile pentru marirea
localului Universitatii, incepute din
anul 1912, se desfasurau prea lent §i s-
au terminat abia in anul 1928, dar fara
sd se poatd spune ca au dus la rezol-
varea radicald a problemei.

Imediat dupa razboi, in conditiile
fauririi Romaniei Mari, se punea
problema unificarii sistemului de
invatamant pe fintreg teritoriul {arii.
Pentru aceste motive, in anul 1931 se
elaboreaza un nou proiect de lege
pentru invatdmantul superior, proiect
care va intra in vigoare in anul 1932.
Legea mentiona cd universitatea, pe
langa un asezamant de invatamant
teoretic si aplicat, era i o institutie de
cercetdri stiintifice. Intregul invata-
mant universitar din Romadnia era
conceput ca ,,0 singurd entitate”. De
aceea se formeaza acum un mare
consiliu interuniversitar, alcatuit din
reprezentanti ai tuturor universitatilor,
cu sarcina de a elabora planul de orga-
nizare si regulamentul activitatii
universitare.

Sarcinile si importanta Univer-
sitatii din Bucuresti au implicat dupa
primul razboi mondial o sporire accen-
tuatd a numdrului de cadre didactice.
Astfel, daca in 1918-1919 existau 166
de cadre de predare, in 1933-1934,
numarul creste la 270, iar in 1937-
1938 la 434.

reformei
mantului superior s-a facut sim{ita si in
primii ani de dupd cel de-al doilea

Necesitatea invata-

razboi mondial. Reforma invata-
mantului din 1948 a dat intregului
invatamant un caracter stiintific bazat
pe principii noi.

Ca urmare a reformei, in Univer-
sitatea din Bucuresti s-a realizat o
reprofilare judicioasd a facultatilor si
s-au infiintat noi facultati. Astfel, in
locul vechii Facultati de Stiinte au luat
fiintd patru facultati: de matematica-
fizica, de chimie, de stiinte naturale si
geologie-geografie, iar Facultatea de
Litere si Filozofie s-a transformat in
alte patru facultdti: filozofie, istorie,
filologie, psihologie-pedagogie. Facul-
tatea de Drept a devenit Facultatea de
Stiinte Juridice. S-au despartit de
Universitate patru facultati: de
medicind, de farmacie, de medicina
veterinard §i de teologie, forménd
Institutul Medico-Farmaceutic, Insti-
tutul de Zootehnie-Veterinara si Insti-
tutul Teologic.

Din 1948 si pana azi, Univer-
sitatea din Bucuresti s-a struc-turat de
mai multe ori, existand ten-dinta scolii
superioare romanesti de a fi mereu in
actualitate, de a introduce, atunci cand
necesitatea dez-voltarii stiintei o cere,
noi sectii i grupe de specializare.

Astazi la aniversarea a 140 de ani
de la fondare putem afirma ca
Universitatea din Bucuresti are o lunga
traditie de culturd, manifestatd pana in
1818 prin activitatea de peste un veac a
Academiei domnesti de la Sf. Sava.
Aceasta a fost continuatd de ,,Acade-
mia filozoficeasca §i matema-ticeasca”™
conceputd si organizata, sub influenta
iluminismului, in spirit nou, national,
de dascdlul transilvinean Gheorghe
Lazdr, potrivit cu cerintele societatii
romanesti in formare.

Cadrele Universitatii au fost
ilustrate de savanti care, prin
cercetdrile lor au ridicat prestigiul
stiintei romdnesti in tard §i peste
hotare: Emanoil Bacaloglu, Spiru
Haret, Gh. Titeica, Simion Mehedinti,
Dimitrie Brandza, Tr. Sdvulescu, G.
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Vilsan, Simion Stoilov, Dimitrie
Onciul, Grigore Tocilescu, Al
Odobescu, Bogdan Petriceicu Hagdeu,
I. Bogdan, Vasile Parvan, N. Jorga, N.
Titulescu, N. Cartojan, §.a.

Pana in 1848 cédnd s-a constituit
ca institutie separata, actualul Institut
de Medicind si Farmacie a facut parte
din Universitatea Bucuresti, iar
profesorii ei — printre care Carol
Davila, Victor Babes, Gh. Marinescu,
I. Cantacuzino, D. Bagdasar,
C.I.Parhon — au constituit o puternica
scoald medicald bine cunoscutd si
peste hotare pentru contributia
importantda la dezvoltarea stiintei
medicale.

*

Expozitia temporard ,,140 de ani —
Universitatea din Bucuresti (1864-
2004)”, organizata la Palatul Sutu, in
lunile martie-aprilie 2004, cuprinde un
numdr de 160 de piese muzeistice,
apartinind Muzeului Universitatii din
Bucuresti. Multe dintre aceste piese
sunt raritdti patrimoniale, cu atat mai
mult ¢i ele au statut de unicat.

In cadrul expozitiei temporare au
fost valorificate diverse tipuri cate-
goriale de obiecte: documente, stampe,
fotografii, picturd, sculpturd, mobilier,
carte rard, medalii, plachete, textile,
diverse accesorii.

Documentele si litografiile,
constituie partea cea mai consistenti a

expozitiei, ele acoperind intreaga
perioada a dezvoltdrii invatimantului
superior romanesc, de la 1694 si pana
astazi.

Dintre documentele, datdnd din
secolele XVII-XVIII, am aminti, in
primul rand, o scrisoare redactatd de
Constantin Cantacuzino. Celebrul
istoric, diplomat si geograf, scria in
legéturd cu profesorii de limba greaca
si latind, agteptati sd vind la Bucuresti
in 1694. Era anul in care au inceput
cursurile Scolii Domnesti de la Sf.
Sava ce se afla vis-f-vis de actuala
cladire a Universitatii din Bucuresti.

La fel de importante sunt
hrisoavele de la manastirea Sf. Sava.
Ele provin din timpurile domniei lui
Constantin  Brdncoveanu, Grigore
Ghica, Constantin si Stefan Racovita,
Alexandru Ipsilanti. Foarte important
este documentul emis de Alexandru
Ipsilanti, in 1776, in care se atestd noua
denumire a asezaméntului de la Sf.
Sava, ce purta numele de ,,Academia
Domneasca”. Era momentul
reorganizarii invatimantului si al
introducerii de noi materii de studiu:
istoria, geografia, limba francezi si
italiana.

Manuscrisele ocupa si ele un rol
important in expunere. Ele apartin
unor eruditi ai vremii precum:
stolnicul Constantin Cantacuzino,

Maletie Sirigul, Neofit Duca, Teofil
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Coridaleu, Alexandru si Nicolae
Mavrocordat, Manase Eliad, Dionisie
Fotino, Eufrosin Poteca, s.a.

Programele §i cursurile univer-
sitare provin de la mari personalititi
ale vremii: N. Titulescu, N. Iorga, N.
Bilcescu, Vasile Parvan, A.D.Xenopol,
N. Maldarescu. Tot de la acesti corifei
ai Universitatii, precum si de la altii,
avem numeroase diplome de absolvire
si de doctor, diplome de licenti,
brevete de inventie, atestate, etc. In
marea lor majoritate ele au fost emise
de 1inalte Universitati europene,
precum: Oxford, Paris,Roma, Lyon,
Geneva si Leipzig.

La loc de cinste stau numeroasele
decrete ale lui Al. 1. Cuza, dintre care
am aminti pe cele privind infiintarea
Universitatii din Bucuresti,
confirmarea primului rector in
persoana lui Gheorghe Costa-Foru, de
infiintare a Facultdtii de Stiinte
Juridice si Politice, precum si pe cel de
aprobare a statutelor Societitii de
Stiinte Naturale.

Cu ocazia centenarului, din 1964,
Universitatea din Bucuresti a primit
numeroase mesaje de felicitare din
partea unor universitdti de prestigiu:
Cambridge, Cracovia, Oxford, Paris §i
al  Asociatiei Internationale a
Universitatilor: Deasemeni, vizitatorii
pot admira cadouri si medalii primite
de Universitate.

Poate fi admiratd §i o intreagd
galerie de portrete in ulei, a unor
personalitdti  precum: Ienachitd
Vicirescu, Alecu Vicarescu, stolnicul
Constantin  Cantacuzino, Lambru
Fotiade, Carol Wallenstein, 1. H.
Radulescu, Gheorghe Costa-Foru,
Alexandru  Odobescu, Dimitrie
Bréandza, B.P.Hasdeu, Titu Maiorescu,
Vasile Parvan, Ludovic Mrazek si
Alexandru Oréscu.

Muzeul Universitatii din Bucu-
resti are §i 0 bogata zestre de sculpturd,
majoritatea busturilor fiind realizate de
artigti renumiti: I.Jalea, Carol Storck,
Oscar Han, M.Wagner.In expozitia de

fata pot fi admirate busturile de
marmura sau bronz ale lui Alexandru
Oriascu, Gheorghe Costa-Foru, Nicolae
Titulescu, Vasile Boerescu, Nicolae
Iorga, Constantin Stoicescu si altii.

Una din piesele de rezistentd a
expozitiei temporare, este piatra
fundamentald a vechii cladiri a
Universitdtii asezatda in fundatia
edificiului la 10 octombrie 1857.
Deasemeni sunt expuse togi i epitogi,
purtate de N.lorga in momentul
decernarii titlului de Doctor Honoris
Causa al Universitatii din Oxford si
Lyon.

Expozitia este completatd de o
suiti de piese tridimensionale:
machete, stampile, aparate teclu,
drapelul Universitatii din Bucuresti,
mobilier de epocd, ceasuri, calimari,
medalii, plachete, etc.

In prezentarea §i interpretarea
intregului material, ne-a calauzit acel
spirit de strictd obiectivitate, care ne-a
ajutat la punerea in valoare a pieselor
muzeistice venite sd intregeascd
trecutul  invdtdmantului  superior
romanesc, cu tot ce a avut mai viu gi
mai dinamic de-a lungul celor 140 de
ani.

ABSTRACT

On occasion of the 140th
anniversary of the foundation of the
Bucharest University, the Municipal
Museum of Bucharest together with
the above-mentioned institution has
organized a temporary exhibition
housed by the Sutzu Palace in
Bucharest, and dedicated to this event.

The exhibition comprises over
200 patrimony items consisting of
lithographs, photographs, documents,
rare books, stamps, sculpture, painting,
vestments, furniture, medals, plates,
models, flags.
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PROPAGANDA CONTRA MUZEOGRAFIE:
INAUGURAREA MUZEULUI MUZICII

ROMANESTI

Virgil Stefan NITULESCU

n 1937, dupa mai mult de 15 ani

de capricioase refuzuri, Maria
Cantacuzino accepta sa devina sotia lui
George Enescu. Maruca — aga cum era
cunoscuta printre prieteni —, vaduva lui
Gheorghe - Grigore Cantacuzino,
aduce in aceasta casatorie i palatul pe
care il mostenise, la moartea
Nababului, in 1913. Superbul palat de
pe Calea Victoriei nr. 141, considerat a
fi cea mai frumoasa casa de pe batrinul
Pod. fusese ridicat dupa planurile
arhitectului lon D. Berindey si a intrat,
astfel, in averea familiei Enescu. Aici
era unul dintre locurile preferate de
intilnire ale high —  life-ului
bucurestean. Vremurile in care
asemenea palate erau efectiv locuite
trecusera, astfel incit, casa a gazduit, in
timpul razboiului, Ministerul
Informatiilor (al Propagandei) i, apoi,
imediat dupd razboi, Consiliul de
Ministri.

La 10 septembrie 1946, Enescu a
plecat, pentru totdeauna, din tari. In
palatul Cantacuzino a fost instalat
Institutul de Studii Roméno -
Sovietice... Enescu a murit la Paris, la
4 mai 1955, an in care institutul este
evacuat din cladire, locul lui fiind luat
de Uniunea Compozitorilor, condusi,
la acea vreme, de lon Dumitrescu.
Nevoile propagandistice ale Puterii,
stimulate de hrusciovienele dezvaluiri
din februarie 1956, au dus la Hotarirea
Consiliului de Ministri nr. 1075/1956,
prin care a fost infiintat, in palatul din
Calea Victoriei, Muzeul ,,George
Enescu®. La 6 mai 1956, prin grija lui
Romeo Draghici, primul director al
muzeului, este deschisd o expozitie
care a stat la baza organizarii muzeului
propriu-zis, in forma sa din 1958 — an

in care a avut loc §i prima editie a
Concursului si Festivalului
International  ,,George  Enescu®.
Juridic, problema localului a fost
lamurita prin actul de donatie semnat
de Maria Cantacuzino — Enescu, la 4
octombrie 1967. Prin acest act, Muzeul
devenea proprietarul cladirii si al celor
doua anexe, din curte, ,sub tutela
Comitetului de Stat pentru Cultura si
Arta“. Expozitia a ramas, practic,
neschimbatd, mai multi ani. A venit,
insa, 1977.

Terenurile virane aparute, peste
noapte, in Bucurestii zguduiti de
cutremurul din 4 martie, §i teama
cuplului dictatorial in fata unei forte
care nu ceda la nici o criticd au
stimulat ideea transformarii
Bucurestilor intr-un ,,Phenian cu

specific romanesc®. Nu este locul, aici,
sd amintim numele colectiilor si
muzeelor care au fost desfiintate sau
mutate in vara anului 1977. O parte
dintre ele au fost reunite in ceea ce
avea sa devind Muzeul Colectiilor. Tot
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atunci, ins3, a fost inchis si Muzeul
»George Enescu®, sub pretextul unor
urgente reparatii (de altfel, necesare,
pentru acest monument istoric). Apoi,
incalcindu-se actul de donatie din
1967, s-a hotérit organizarea unui
muzeu al muzicii romanesti. Uniunea
Compozitorilor a fost mutatd fin
cladirea  Ateneului, in localul
Filarmonicii. Muzeul »George
Enescu® a fost desfiintat de jure, noul
~muzeu al muzicii romanesti”, care
exista doar pe hirtie, devenind o sectie
a Muzeului de Arta al R.S.R. — ceea ce
a antrenat, bineinteles, §i reduceri de
posturi.

Ceva mai tirziu, pentru a face loc
unui muzeu al sticlei §i ceramicii, in
Palatul Stirbey din Calea Victoriei nr.
107, Muzeul de Arta Populara a fost
desfiintat, fiind contopit cu Muzeul
Satului. Spatii de expunere nu existau,
dar erau necesare, macar, depozite si
laboratoare. Acestea din urma au fost
amenajate in cladirile — anexd din
spatele Palatului Cantacuzino.

Prima tematicA a ,muzeului
muzicii romanesti“ a inceput a fi
pregititad, imediat. Colectivul de
muzeografi care a lucrat la realizarea ei
a predat-o in 1978, la termenul cerut;
dar Sectia de Propaganda a C.C. al
P.C.R. a respins-o. Apoi, tematica, la
care au trudit, din greu, diverse
colective de specialisti, a fost refacuta,
practic, permanent. Existd noi versiuni
ale ei, din 1980, 1981, 1983, 1984 si
1988. Niciodatd, tematica nu era
suficient de explicit infeudatd
propagandei de partid, desi muzicienii
si ceilalti specialisti facusera concesie
dupd concesie. In  conceptia
politrucilor timpului, de la Petru
Enache la Emilia Sonea, singura
personalitate cdruia i se putea dedica
un muzeu, fie el si al muzicii, era
Nicolae Ceausescu. Muzeul trebuia sa
devind o ,ctitorie”. Desigur, memoria
geniului componisticii roméanesti nu
putea fi pastrata — in aceasta viziune —
decit ,la grimadd“, incadratd intre

portretul prezidential de la intrare si cel
surprins la spectacolele omagiale de pe
Stadionul ,,23  August”“. Muzeul
muzicii trebuia sd anuleze
personalitatea enesciand intr-o masa
fara contur si fara virfuri. De fapt, se
urmarea,  sistematic,  disparitia
muzeului — pentru ci el nu a mai fost
inaugurat, niciodatd. Zvonurile din
epoca acreditau ideea c3 Elenei
Ceausescu i-ar fi placut sa foloseasca
frumoasa casad Cantacuzino pentru
propriile-i interese.

Intre documentele ridmase in
arhiva Muzeului National ,,George
Enescu® se afla, pe lingd zecile de
pagini de proiecte tematice, si texte de
prezentare elaborate in perioada 1980
— 1984. Printre ele, se regasesc si
versurile care urmau sa fie recitate la
propusa inaugurare a muzeului
muzicii, in 1980, de cinci actori de
frunte ai scenei romanesti. Numele lor
apar notate in dreptul cite unei cifre
romane, dupd cum urmeaza:

I Elena Sereda

11 Silviu Stanculescu

11l Leopoldina Balanuta
1V Gheorghe Cozorici

V lon Caramitru

Probabil ca cei cinci — numele lor
sint notate cu creionul pe prima pagina
a documentului — urmau si recite,
alternativ, textele intitulate Dragoste,
devotament, recunostintd. Patru sonete
de Corneliu Vadim Tudor si textul aflat
in continuarea acestora (Femeie
creatoare, slava tfie!), apartinind
aceluiasi autor. Reddm aceste versuri,
cu comentariile noastre, ca peste tot,
mai departe, intre crogete:

I

E o primavara limpede si buna
§i soarele topegste aur imprejur
patria §i firea cintd impreund:
slava tie, slava om viteaz §i pur

Aerul e proaspat, viata-i mai
Sfrumoasa

zorii-s plini de roud, cerul
instelat
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tara-i in vesminte albe de mireasa
gustul demnitatii tu i [-ai redat

Te iubim din suflet, te urmam in
toate

esti al primaverii noastre
vestitor

fara tine-n lume stim cd nu se

poate

De aceea astazi un intreg
popor

iti inscrie chipul

incrustat in bronzul celor Trei
culori!

X

11

Iubit barbat al patriei romdne
Muzeul muzicii ni-l daruiesti
iar primavara lui ‘80 ramine
in hronicul culturii romdnegti

Enesciene marturii i stime
vioara sfintd a lui Ciprian

tezaurul folcloric din vechime
le-ai reunit aici, intru multi ani

Acum, cind veacul curge spre
amiazd

cind pe Planetd sint probleme
mari

§i mongstrii ratiunii se-narmeazd

Romanii tai mai pot sa cinte iar

Cu inima de foc si minte treaza

urmindu-te, strateg vizionar!

X
I
La cintec ne-am deprins sonore
astre
privighetoarea, vintul prin copaci
intiiul cintaret al lumii noastre
a fost Orfeu, pogoritor din traci

Iti multumim frumos, si cu sfiala

Erou al fiintei noastre romanesti

cd arta natiunii, triumfala

cu pieptul tau cel brav o
strajuiesti

Repui in drepturi ce-a creat
poporul:

nobletea doinei si horitul drag

Degteapta-te romane, Tricolorul

Hora Unirii §i Pe-al nostru steag

in cinstea ta stramogii dau onorul

Ei doua mii cincizeci de slave
trag

IV.

In primavara asta inaltd §i
deplina

cind mugurii pe ramuri cu zgomot
se desfac

cind prin Carpati trec vulturi, iar
Dunarea inchina

lui Burebista imnuri, §i marelui
stat dac

In primavara asta cind te serbam,
fierbinte

ca ne conduci
cincisprezece ani

§i pentru-a treia oard te-alese
presedinte

intreg poporul tarii — romani,
maghiari, germani

in cinste de

Acum §i totdeauna, noi ifi dorim
putere

sd fii de-a pururi tindr, in veci sa
infloregti

mereu la datorie cind patria ti-o
cere

Tu esti viastarul sacru al tarii, §i
mai esti

fauritorul vrednic al noii noastre
ere

spre comunism §i pace, multi ani
sd ne traiegti!

[Pentru a intelege mai bine unele
accente ale acestor texte, ar trebui si
ne amintim ca, in 1977, Ceausescu a
declansat o furibundd campanie
propagandistica antioccidentala.
Intreaga mass media roméneasci a fost
inundatd cu ,,documentare”, stiri,
Hludri  de pozitie“ etc., care
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,,demascau® fascismul, cursa
inarmarilor, somajul rasismul,
imperialismul, neocolonialismul §i
toate celelalte ,racile” ale societatii
capitaliste, in opozitie cu binefacerile
drumului spre societatea socialistd
multilateral dezvoltatd. In cadrul
acestei campanii, un loc aparte I-a
ocupat ,,recuperarea‘ istoriei nationale
si capitalizarea ei in interesul PC.R.,
incepind cu Burebista. Prin Hotérirea
Plenarei C.C. al PC.R. din 26 — 27
octombrie 1977, cu privire la
aniversarea a 2050 de ani de la crearea
primului stat dac centralizat si
independent, partidul a decis ca, in
anul 70 i. Hr., Burebista a creat acest
stat, care a fost aniversat vreme de trei
ani. Tot in cadrul operatiunii de
recuperare a istoriei nationale trebuie
incadrate si referirile la cintecele
patriotice romanesti, care au fost
reluate, cu text adaptat — scris de
Nicolae Ceausescu insusi — sau nu, in
repertoriul obligatoriu.  In plus,
sonetele mai ating trei ,teme™:
indicatia — trasatd, de Ceaugescu,
compozitorilor — de a se inspira, in
creatiile lor, din muzica populara i din
frumusetile naturii din Roménia —,
protocronismul, ca teorie culturala care
face, din Orfeu, un fel de al intemeietor
al muzicii §i, totodatd, un fel de
stramog al romanilor, i, in fine, ,,lupta
pentru pace: campania impotriva
bombei cu neutroni, apelul pentru pace
semnat de intregul popor si trimis la
ONU, referendumul care consfintea
reducerea cheltuielilor de inarmare a
Roméniei cu 5% etc. In fine,
Ceaugescu a fost ,,reales* presedinte al
Romaniei in 1980 — dupa precedentele
»alegeri®, din 1974 §i 1975.]

Femeie creatoare, slava tie!

Asa cum dupa datini noi ne-am
cinstit eroii
spunindu-le pe nume ca unor
fiinte dragi
la fel cum riul,
multumeste ploii

vara, i

si-ntreaga mierea gliei parcd
se stringe-n fragi
asa cum fiul, mamei, ii spune
simpli ,,mama*
fara de reci formule, dar cu imens
respect
tot astfel natiunea pe limba ei
te cheama
Elena Ceausescu, om bun gi
intelept

Noi stim cu totii bine destinul

tau de lupta

esti fiica inteleapta a Argesului
blind

intreaga existentd fi-e veghe ne-
ntreruptd

desprinsa din legenda acestui
scump pamint

partidul fi-a dat forta,
luminat cararea

sd treci peste oprelisti, necazuri §i
nevoi

ai infruntat
exploatarea

si marele pericol al unui nou
rdazboi

fi-a

eroic fascismul

Istoria  moderna
pastreaza

imagini de arhivd, inscrisuri,
marturii

intipdarita-n ele sta fiinta ta
viteazd

ca Ana Ipatescu si fata de la Jii

ai fost pe baricade, in greve,
demonstratii

brasarde tricolore g§i rogii ai
purtat

si drepturile sacre al acestei nafii

de-atunci §i pina astazi le aperi
ne-ncetat

a patriei

Ai stat mereu alaturi, in cinste §i
iubire

de cel ce-avea sa fie al patriei
Erou .

erafi atit de tineri, Planetei dind
de stire

ca bate-un vint in tarda primenitor
§i nou
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iubirea voastrd purd izvor e de
poeme,

de fresce picturale §i oratorii vii

ingemdnati in luptd si ideal, prin
vreme

voi ati luptat spre slava sublimei
Romanii

In anii de restriste si-n cei de
libertate

ai marilor reforme, curind dupa
razboi

voi in congtiinta celor din fabrici
si din sate

intrati cu demnitate, tribuni ai
vremii noi

e tinerefea voastrd, revolutionard

luceafar ce revarsa lumini i flori
in jur

luptind din greu sa fie belsug si
pace-n farda

Jjertfit-ati anii vogtri cei mai
frumogi §i puri

Te-arati in fata noastra, acum,
infloritoare

umanda gi-nfeleaptd, cu spirit
visator

esti azi
creatoare

stiintei mondiale ii plasmuiesti
comori

in inima celulei pdtrunzi, §i-n
taina viefii

ii descifrezi naturii eres dupad eres

in ochii tdi scinteie §i roua
diminetii

si nobila faclie a setei de progres

la apogeul puterii

Esti renumita-n lume, ti-s faptele
stimate,

te stim cu tofi modestd, la vorba si
la port

planeta te cunoaste si vrea sa ifi
arate

recunostinta fata de marele-fi
aport

inalte institutii, academii strdine

prestigioase foruri te-aleg in
rindul lor

e semn al preguirii atit fafa de tine

cit mai cu seamd pentru iubitul
tau popor

Iubirea natiunii  te-nconjurad
deplina

savant, §i om politic, §i mama
totodat’

exemplul tau puternic, de farmec
si lumind

se simte pretutindeni, si-n veci va
fi urmat

fii pururi fericita, tu simbol fard
moarte

al marilor romance pe care le-
mplinesti

linga Eroul tarii sa fii pe mai
departe

in marea epopee a fiintei
romanesti!

N-a fost sa fie! Textele de mai sus
nu au fost recitate. Vizita sotilor
Ceausescu s-a aminat din 1980 in
1981. La 14 august, in acel an, era
pregitit PROGRAMUL ARTISTIC
pentru inaugurarea Muzeului muzicii
romdnesti. latd proiectul acestei
manifestari:

1. In curtea muzeului , de la
poartd pind la usa principald, de o
parte si de alta a aleii, vor fi amplasate
corurile  Filarmonicii  ,,George
Enescu”, Operei Romane,
ansamblurilor artistice , Rapsodia
Romdna“ al Consiliului Central al
U.G.S.R. si ,Doina“ al Armatei,
precum §i dansatorii acestor doud
ansambluri imbrdcati in costume
populare reprezentind toate zonele
tarii. [Aici, Iulian Antonescu, cel care
sintetizase acest material, addugase gi
nationalitdtilor conlocuitoare; aceasti
precizare a fost, insa, taiatd de cel care
a aprobat textul, probabil secretarul de
stat in Consiliul Culturii si Educatiei
Socialiste, Ladislau Hegediis.] Vor fi
prezenfi, de asemenea, un numdr de
elevi, pionieri §i utecisti de la Liceul
,, George Enescu“.

- La intrarea in curtea
muzeului a tovardsului NICOLAE
CAEUSESCU si a tovarasei ELENA
CEAUSESCU, a celorlalfi tovardgi din
conducerea de partid i de stat,
corurile reunite vor intona cintecul
,, Partidul sub un steag unind poporul
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de Marius Teicu, pe versurile lui
Victor Tulbure.

Dirijor Stelian Olariu de la
Opera Romana.

- Tovardasului NICOLAE
CEAUSESCU si tovaragei ELENA
CEAUSESCU li se vor oferi buchete
de flori de catre doi tineri artisti.

- Dupa intonarea cintecului, in
fata ugii principale a muzeului,
tovardsa Suzana Gddea — pre;edmtele
Consiliului  Culturii §i Educatiei
Socialiste — va rosti un cuvint de salut.

- La intrarea principala in
muzeu, tovaragsul NICOLAE
CEUSESCU, secretar general al
Partidului Comunist Roman,
presedintele Republicii  Socialiste
Romdnia, va fi invitat sa taie panglica

inaugurala a Muzeului muzicii
romanesti.

2. Vizitarea celor sase sali
aflate la parterul muzeului (momentele

importante prezentate in exponatele
din aceste sali vor fi subliniate printr-
un fundal muzical adecvat).

3. Vizitarea salilor de expozitie

vizitarea celor trei
dedicate lui George Enescu;

- vizitarea salii dedicata lui
Constantin Silvestri, Dinu Lipatti §i
Constantin Stroescu;

- vizitarea salii dedicata lui
Paul Constantinescu, Mihail Jora si
Tiberiu Brediceanu.

4. Vizitar udioului
tineretului unde un grup de 25 elevi de
la Liceul de arta ,,George Enescu“ va
intona cintecul ,, Cutezdtori pornim in
viata“ de loan D. Chirescu (versuri de
Petre Ghelmez). Dirijeaza profesorul
Constantin Dragugin.

- Dupa intonarea cintecului, un
pionier §i o pionierd vor oferii buchete

sali

de flori tovardasului NICOLAE
CEAUSESCU i tovardsei ELENA
CEAUSESCU.

la_parter unde se afld amplasate
magnetofoanele  pentru  audifia
individualda la casca (cele 5

magnetofoane vor fi prevazute cu benzi
pe care sint inregistrate: cintece
patriotice §i revolutionare, muzica
corala, simfonica §i vocal — simfonica,
de operd si operetd, muzicd usoard,
roman{e muzicd populard).

Vizitarea aulei ., George

Eug{gy" unde va fi prezentat un
program artistic:

a) Corul , Madrigal” al
Conservatorului ,, Ciprian
Porumbescu* din Bucuresti va
interpreta cintecul ,, Partidul,
Ceaugescu, Romdnia" de Marin

Constantin [De fapt, cintecul, pe
versuri de Alexandru Andritoiu, a fost
compus de George Grigoriu.]

b) Violonista Liliana Ciulei va
interpreta ,,Balada“ de Ciprian
Proumbescu.

¢) Soprana Eugenia Moldoveanu
de la Opera Romdnd va interpreta
cintecul ,,Comorile patriei* de Liviu
Ionescu (versuri de Eugen Frunzd).

d) Harpistul loan Ivan Roncea de
la Filarmonica ,,George Enescu” va
interpreta ,,Preludiu* de Carmen
Petra Basacopol.

e) Tenorul Florin Diaconescu de
la Opera Romana va interpreta lied-ul
,, Frumoasa* de Felicia Donceanu
(versurile de Victor Tulbure).

) Corul |, Madrigal” va
interpreta cintecele ,, Fluierase i
buciume” de Mihai Moldovan si
,,Suita din Oas " de Dariu Pop.

7. Dupa vizitarea aulei
., George Enescu“ se va semna in
7 re 1 .
8. In_inchei itei la
Muzeul muzzcn romanesti, tovara;a
- pre;edmtele
Consiliului  Culturii §i Educatiei
Socialiste — inmineaza tovardsului
NICOLAE CEAUSESCU si tovardsei
ELENA CEAUSESCU cite un disc
omagial, un album de fotografii cu
imagini din Muzeul muzicii romdnesti
si un album consacrat Ilui George
Enescu.

9. La iesirea in curte, corurile

reunite ale Filarmonicii , George
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Romdne, ale

Operei
ansamblurilor ,,Rapsodia Romana*“ si
,,Doina‘“ vor intona cintecul , Glorie
clasei muncitoare de Florin Comigel
(versurile de Iulian Ratiu).
Dirijor Stelian Olariu.
X

Enescu®,

X X
Prezentarea exponatelor din
muzeu — in timpul vizitei — va fi facuta
de catre directorul muzeului, tovarasul
Eugen Pricope [in realitate, acesta era
sef de sectie in cadrul Muzeului de
Arta).
X
X X

Eugen Pricope si lulian
Antonescu au compus un text de
prezentare a muzeului, pe care cel
dintli ar fi trebuit sd il invete pe
dinafara. Ladislau Hegediis a aprobat,
la 1 septembrie 1981, cele sase pagini
dactilografiate de text, cu citeva mici
corectii; intre altele, atunci cind a citit
pasajul

Insasi organizarea unui muzeu al
muzicii romadnegti este o inifiativd ce se
inscrie in orizontul civilizatiei
Romadaniei Socialiste, Romania zilelor
noastre §i, in egald mdsurd, a
veacurilor ce vor urma, Romdnia
modernd al cdrei ctitor sintefi
Dumneavoastrda, stimate tovardse
Nicolae Ceausescu

Ladislau Hegediis a notat pe
margine, cu creionul — nu cu pixul, ca
in toate celelalte cazuri: ,,Cred cd nu
este necesar*.

La 12 septembrie i 21 septembrie
1981 au loc sedinte pregatitoare, la
care se discuta continutul muzeului, se
dau noi termene pentru vesnicele
modificari. Pind la urmi, s-a
considerat necesar ca insugi Ceaugescu
sd viziteze muzeul, inainte de a-l
inaugura, pentru a mai da niste
indicatii. Imediat dupa aceasta vizita,
in care Ceausescu s-a ardtat a fi teribil
de nemultumit de cantitatea prea mica
de osanale ce i se aduceau, a devenit
limpede ca totul trebuia luat de la
capat. La 10 octombrie 1981, Teodor

Bratu prezintd un material de 46 de
pagini intitulat PROPUNERI
referitoare la amenajarea Muzeului
muzicii romdnesti. latd cum incepea
acest text:

In  urma vizitei de lucru
intreprinsa de conducerea de partid la
Muzeul muzicii romanegsti, s-au
formulat observatii critice in legaturd
cu actuala organizare a expozitiei §i s-
au dat indicatii cu privire la o mai
buna valorificare expozitionala a
patrimoniului muzeal.

In lumina acestor recomandari,
propunem restructurarea tematico —
expozitionald a muzeului, avind ca idei
fundamentale urmdtoarele elemente:

- prezentarea cristalizarii,
dezvoltarii §i afirmadrii  creatiei
muzicale in spatiul carpato —
dundrean, din neolitic (mileniul V
i.e.n.) pina in zilele noastre, ca
expresie a continuitdfii romanegti, a
dialogului permanent purtat cu
civilizatiile inconjurdtoare;

- sublinierea permanentului §i
rodnicului dialog purtat intre muzica §i
celelalte arte, pe de o parte, intre
creatia muzicald populard §i creatia
muzicald cultd, pe de alta parte;

- prezentarea marilor
personalitati in contextul social —
politic, al specificului  creatiei

muzicale romdnegsti pentru fiecare
perioada istorica in parte, punindu-se
in evidenta faptul ca dezvoltarea
creatiei muzicale romdnesti a cunoscut
momente de deosebita stralucire in
perioadele cele mai glorioase ale
luptei duse de popor pentru pdstrarea
fiintei nationale, pentru unitate gi
progres, pentru eliberare sociala si
nationald, atingind apogeul in zilele de
intensd trdire a unor impliniri fara
precedent. Cu alte cuvinte, Ceausescu
ceruse s se dea 0 mai mare importanta
elucubratiilor despre continuitatea
romaneasca din neolitic, muzicii
populare, in dauna celei culte, si
politicii, in dauna muzicii. Sint
insirate, apoi, titlurile salilor muzeului,
incepind cu titlul primeia, Izvoarele
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istorice ale muzicii romdnesti din
orinduirea comunei primitive in
perioada  feudalismului  timpuriu
(mileniul V i.e.n. — secolul X e.n.), si
terminind cu cel al salilor IX — X: 16
ani lumina (1965 — pina in zilele
noastre).

Bineinteles, Ceausescu observase
ca, in muzeu, sint prea putine citate din
istoricele sale discursuri, astfel incit,

Pentru imbogatirea ideatica s-au
asigurat, in fiecare spatiu expozitional,
citate de inalta semnificatie din opera
tovarasului  Nicolae  Ceaugsescu,
secretarul general al partidului
Comunist ~ Roman,  presedintele
Republicii Socialiste Romdnia, menite
sa arunce o lumind noud asupra
proceselor, evenimentelor, creatiei
populare si operelor personalitatilor
prezentate.

Urmeaza 43 de pagini de
amanuntitd descriere a expozitiei,
culminind cu un panou central de
onoare, dedicat ctitorului Romaniei
moderne — intiiul presedinte al farii,
tovardsul....

Modificérile au fost operate, dar
Sectia de Propaganda tot nu gi-a dat
avizul pentru inaugurarea muzeului,
asa incit, la 30 martie 1984, la
Consiliul ~ Culturii i Educatiei
Socialiste era alcatuit un nou proiect

pentru SALA ., CINTAREA
ROMANIET
, Cintarea  Romadniei*  este

conceputd ca inifiativa a tovardsului
Nicolae Ceausescu, secretar general
al  partidului  Comunist Romdan,
presedintele  Republicii  Socialiste
Romdnia, ctitorul Romaniei socialiste,
oglindind  spiritul de emulatie
creatoare al poporului roman.
Urmeazd, pe doud pagini,
descrierea salii. Este interesant de
remarcat ins3, cd, dacd in 1981, pe
vremea cind o asemenea sald nici nu
fusese amenajata, timida adresare cétre
dictator in calitatea sa de ,ctitor*
fusese cenzurata, in 1984 nu mai exista
nici o jend. E adevarat, intre timp,
avusese loc, la 1 — 2 iunie 1982,
celebra Plenard de la Mangalia.

Ultimul document pe care il
prezentdm probeazd faptul ca cei 12
ani de organizare s§i reorganizare a
acestui muzeu au insemnat nu numai
timp si munca irosite, ci §i bani
aruncati. In acelasi an, 1984, celilalt
director adjunct al Directiei artelor si
institutiilor de spectacole (unul era
Iulian Antonescu), Cecilia Stan, trimite
Directiei Economice a C.C.E.S.,
urmdtorul referat:

In vederea finalizarii lucrarilor

de amenajare a salii  dedicate
Festivalului  national , Cintarea
Romdniei” din cadrul Muzeului

Muzicii Romdnesti, va rugam sa
aprobati efectuarea urmatoarelor
lucrari:

- 8 basoreliefuri cu teme inspirate
din ideile majore ce stau la baza
Festivalului  National ,, Cintarea
Romadniei* , lucrari ce vor fi montate
pe stilpii din rotonda.

- O foto-tapiserie reprezentind o
hora in care participa tovardsul
Nicolae Ceaugescu §i tovardasa Elena
Ceaugescu, alaturi de oameni ai
muncii.

- Un panou decorativ (hartd) ce
va constitui capatul de perspectiva al
salii gi va ilustra institutiile artistice §i
participantii la Festivalul National
., Cintarea Romaniei “.

Lucrarile mai susmentionate vor
fi executate prin Fondul plastic de
catre artistul Radu Dan, conform
schitelor §i machetelor prezentate i
aprobate de catre  conducerea
Consiliului  Culturii §i Educatiei
Socialiste. Costul acestor lucrari se
estimeazd in jurul sumei de 70.000 lei.
[Aproximdm aceastd sumd la
echivalentul a c. 130.000.000 lei, la
valoarea de la inceputul anului 2004.]

Mentionam  ca  finantarea
lucrarilor se va face din bugetul
directiei noastre.

Am prezentat extrase din aceste
documente nu din dorinta de a
incrimina institutii §i, cu atit mai putin,
niste persoane. Faptul ca, la panoul de
onoare al muzeului, ar fi trebuit si fie
expus bustul Iui JTon Irimescu,
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infatisindu-1 pe dictator, nu are nici o
relevantd, din punctul nostru de
vedere, pentru opera venerabilului
sculptor. Faptul ca sonetele din 1980
erau scrise de Corneliu Vadim Tudor
nu schimba cu nimic locul acestuia in
peisajul literar si politic al ultimelor
doua decenii, asa cum il stim. Multi
dintre cei care au lucrat, sisific, in toti
acei ani, au fost §i sint reputati
specialisti, oameni de culturd. Chiar
daca este un lucru bine stiut, trebuie sa
repetam cad Iulian Antonescu, de
exemplu, a fost unul dintre cei mai
valorogi muzeologi din Romania celei
de a doua jumatiti de veac XX.
Clemansa Firca, pe de altd parte,
primul director, dupad redeschiderea
Muzeului ,,George Enescu®, in 1991, si
muzicolog cu o tinutd morala
recunoscutd de intreaga breasld, s-a
straduit, ani in sir, sd gaseascd loc,

printre citatele ceausiste, i pentru
obiecte legate, intr-adevar, de muzica
romaneascid. Exemplele ar putea
continua. Asadar, nu pentru a lansa
acuze personale am reprodus aceste
pagini, ci pentru a indemna la o
necesard reflectie asupra fortei si
slabiciunilor infernalei masini a
propagandei comuniste §i, mai ales, la
influenta acesteia asupra muzeelor
Romaniei, aga cum le avem, in unele
cazuri, pind in ziua de astdzi. Vom
intelege, atunci, poate, ceva mai bine,
ca unele dintre problemele pe care mai
multe muzee le au astézi, in raporturile
lor, atit cu autoritatile, cit si cu publicul
lor, 1si au rddacinile in anii in care
tematicile se croiau, cu foarfeca, in
birourile din Casa Scinteii, iar bunul
cel mai de pret dintr-o sald de expozitie
trebuia sa fie citatul.

ABSTRACT

The National “George Enescu”
Museum was established in 1956, one
year after the great Romanian
composer died in Paris. The museum
was closed, in 1977, following
Ceaugescu’s order. Immediately, a
team of specialists started to work for
a so-called “museum of the Romanian

music”. The article is trying to
summarise the efforts of the
propaganda machine in organising the
museum — in fact, not a museum
devoted to the Romanian music, but
to the dictator.
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* Speram ca
acest articol sd
redeschida o
dezbatere pe
care Revista
muzeelor a
lansat-o cu
cativa ani in
urma, referitoare
la soarta
muzeelor de
istorie i, in
special, a celor
de istorie
contemporana.
Rugém cititorii
revistei s
considere setul
de intrebari ca
fiindu-le direct
adresate.
Asteptdim
reactiile
dumneavoastrd
cu privire la
materialul
publicat acum.
(N. red.)

NOI MODALITATI DE PREZENTARE A ISTORIEI
CONTEMPORANE iN MUZEUL NATIONAL DE

asa rotunda ,,Noi modalitati

de prezentare a istoriei
contemporane in Muzeul National de
Istorie a Romaniei“ a avut loc, la
sediul muzeului, in ziua de 10
decembrie 2003. Scopul declarat al
evenimentului a fost acela ,de a
evidentia reperele istorice  §i
muzeografice absolut nescesare in
conceperea noii expozifii permanente
de istorie contemporana®.

De ce acum?

Dupa anul 1989, au fost incercari
de reorganizare a expozitiei de istorie
contemporana. O primd tentativd s-a
consumat intre anii 1990-1992, cand in
sala nr. 42 , la etajul 1 al cladirii, a fost
prezentatd perioada 1919 - 1928. Lipsa
dotarilor expozitionale a impiedicat
prezentarea intregii epoci istorice.
Incepand cu anul 1995, o bund parte
din exponatele acestei sali au fost
scoase din expozi;ia permanenta
pentru a fi utilizate in cadrul unor
expozitii temporare. in aceste conditii
sala a fost inchisa.

In luna decembrie a anului 2000,
sectia de istorie contemporand a
organizat 0 masa rotundd, cu tema
»Repere si modalitati de prezentare a
istoriei contemporane a Romaniei*, la
care au fost invitati profesori
universitari §i muzeografi din mai
multe centre de culturd. S-a discutat pe
marginea tematicii propuse la acea
dati de sectia de istorie contemporana.

Ulterior acestui eveniment au
survenit unele modificari. Incepand cu
luna septembrie a anului 2002, Muzeul
National de Istorie a Romaniei a intrat

ISTORIE A ROMANIEI"

Mihaela Cristina VERZEA

intr-un amplu proces de reorganizare,
care presupune consolidarea edifi-
ciului, precum §i schimbarea la nivel
conceptual, a expozitiei permanente de
arheologie si istorie. S—a impus, astfel,
corelarea tematicii sectiei de istorie
contemporand cu cele ale sectiilor de
istorie straveche, anticd, medie s§i
modernd, pe baza a doud principii
fundamentale (de la om la societate §i
evolutia structurilor puterii). Un
element de noutate pentru sectia
noastrd este prezentarea perioadei
regimului comunist.

La nivelul intregii institutii s-a
cazut de acord asupra urmatoarei idei:
noul muzeu trebuie si se adreseze in
primul rand publicului, evident fara
a eluda rigoarea stiintificd. Orice
moment istoric va fi mult mai bine
receptat, dacd, din punct de vedere
scenografic, va fi bine reprezentat.

Totodata, titulatura institutiei ne
obliga fara doar si poate la o abordare
aparte a istoriei contemporane.
Prezentarea nu se doreste exhaustiva.
Incercam sd surprindem momentele
esenfiale 1n evolutia societatii
romanesti in acest interval de timp.
Astfel, parafrazandu-l pe Eric
Hobsbawm, am definit secolul XX,
»secolul extremelor”. Se intentioneaza
astfel sa se ilustreze trecerea de la
democratie la regim autoritar, apoi la
un sistem politic de factura totalitar,
cu toate consecintele acestui proces
evolutiv. Evenimentele politice,
economice, militare §i nu in ultimul
rand sociale, de viatd cotidiand,
considerate semnificative, au fost
cuprinse in proiectul tematic al
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expozitiei permanente de istorie
contemporana.
Materialul  audio-vizual, cu

impact deosebit asupra publicului
vizitator, va completa creionarea
perioadei supuse atentiei.

Patrimoniul sectiei de istorie
contemporand poate fi catalogat ca
fiind sirac. Existd unele categorii de
piese care mai pot fi achizitionate
(cotidian). Irecuperabile sunt obiectele
personale ale elitelor politice, culturale
interbelice, decimate de regimul
comunist (exemplu: Iuliu Maniu este
prezent in patrimoniul Muzeului
National de Istorie a Romaéniei doar
printr-o batista!).

Concluzii:

Evenimentul a reunit personalititi
de marca ale unor institutii
prestigioase: Ministerul Culturii si
Cultelor, Muzeul Taranului Romaén,
Institutul de Istorie ,,Nicolae Iorga“ al
Academiei Romane, Consiliul
National pentru Studierea Arhivelor
Securitatii, Institutul National pentru
Studiul Totalitarismului, Arhivele
Nationale Istorice Centrale, Institutul
Roman pentru Istorie Recentd, Centrul
pentru Formare, Educatie Permanenti
si Management in Domeniul Culturii,
revista Magazin Istoric.

Beneficiind de prezenta domnului
academician Dinu C. Giurescu, in
calitate de moderator, actiunea si-a
atins scopul, evidentiindu-se, in mod
special, reperele istorice coordonatoare
ale expozitiei permanente de istorie
contemporana.

Dezbaterile asupra proiectului
tematic au relevat opinii distincte
asupra unor momente mai delicate ale
istoriei noastre. Un numitor comun §i-
au gasit acele puncte de vedere care
opinau pentru evitarea politizarii
excesive a expozitiei permanente de
istorie contemporand, aspectele de
viata cotidiana trebuind sa-si giseasca
o larga reprezentare in cadrul acesteia.

Cum era de asteptat, cele mai

multe discutii s-au axat pe perioada

regimului  comunist. Abordarea
proiectului, consideratd exclusivista, a
intdmpinat critici, de altfel, binevenite.
Probabil la acest nivel se vor opera
anumite  modificiri, de ordin
conceptual, incluzandu-se in lista
aspectelor tratate si acele realitati
proprii Romaniei comuniste, pozitive
(fenomenul desovietizarii, liberali-
zarea specifica perioadei 1965-1971 si
impactul acestora asupra societatii
romanesti).

Insistdm, ins3, pe ideea absentei
unei abordari exhaustive a istoriei
contemporane. Muzeul National de
Istorie a Romaniei are menirea de a nu
omite evenimentele de maxima
semnificatie, pentru istoria noastrd
nationald, in contextul evolutiei
europene, insd nu poate sd cuprinda tot
ceea ce a fost §i este consemnat de
catre istorici. De altfel, destinatia salii
multimedia este aceea de a completa
baza istorica informationald, prin
texte, fotografii, difuzarea unor filme
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Robi si toca de
Doctor Honoris
Causa oferite lui
Nicolae lorga,
Oxford, 1930

1. Am specificat
doar
reconstituirile
propuse, nu §i
ctalarea clasici;
valabil pentru
tot documentul.

istorice. Interventia criteriului selectiv
este necesara §i speram ca acesta sa fie
utilizat cu succes de citre noi, muzeo-
grafii.

Unul din cele mai importante
castiguri ale acestei manifestari a fost
stabilirea unor contacte cu institutiile
mai sus mentionate. Lipsa materialului
documentar pe anumite segmente
istorice poate fi suplinitd prin coope-
rarea cu Consiliul National pentru
Studierea  Arhivelor  Securitatii,
Arhivele Nationale Istorice Centrale,
Institutul National pentru Studierea
Totalitarismului, Institutul Romaén
pentru Istorie Recentd. Se impune §i
cooptarea altor institutii, precum:
Arhiva Radio, Arhiva Nationalad
Cinematograficd, Serviciul Romén de
Informatii.

Reproducem, in continuare,
proiectul tematic al expozitiei de
istorie contemporand, in forma
prezentatd invitatilor la evenimentul
din 10 decembrie 2003.

PROPUNERE:

PLANUL TEMATIC AL EXPOZITIEI
PERMANENTE DE ISTORIE
CONTEMPORANA

PERIOADA:

1919 — 1989
SPATIUL ALOCAT:
5 sili (~600 m2).

O sald multimedia.

PLANUL DEZVOLTAT:

PLAN TEMATIC

SECOLUL XX - ,,SECOLUL
EXTREMELOR* B
EXPOZITIA PERMANENTA
DE ISTORIE
ONTEMPORANA (1919-1989)

SALA L UNITATE §SI |
DIVERSITATE IN ROMANIA
MARE (1919 — 1940).

STRUCTURILE PUTERII:

MONARHIA (incoronarea de la
Alba lulia, Regenta, lovitura de stat de
la 8 IUNIE 1930, monarhia autoritar -
1938 — 1940).

PARLAMENTUL.

GUVERNUL.

PARTIDE POLITICE,

POLITICA EXTERNA.

ASPECTE ECONOMICE.

CULTURA IN PERIOADA
INTERBELICA.

Propunem reconstituirea inco-
rondrii §i a momentului 8 iunie 1930
(jurdmantul depus de Carol al II-lea in
fata Camerelor reunite)]1.

SALA II. VIATA COTIDIANA
iN
PERIOADA INTERBELICA

Propunem reconstituirea unui
interior de locuinta a clasei de mijloc,
si a unui magazin de coloniale din zona
Lipscani.
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SALA III. RECONSTITURE -
PROMENADA PE CALEA
VICTORIEI (PERIOADA
INTERBELICA).

SALA IV. ROMANIA INTRE
AL TREILEA REICH SI
NATIUNILE UNITE
(1941 — 1945).

A. Pierderile teritoriale din anul
1940.

B. Politica antisemita (1940 —
1944).

C. Participarea Romaniei la
campaniile din Est si din Vest.

D. Conferinta de Pace de la Paris.

SALA V. REGIMUL
COMUNIST (1945 — 1989).

PRELUAREA PUTERII
(guvernul Petru Groza, alegerile din
noiembrie 1946, abdicarea fortatd a
Regelui Mihai, Partidul Unic).

SOVIETIZAREA  (inceputul
sovietizarii, formele institutionale ale
procesului de sovietizare, asociatii).

PROPAGANDA.
DISTRUGEREA
PROPRIETATII PRIVATE

(actiunea de nationalizare, colecti-
vizare a agriculturii). .
REPRESIUNE S$I REVOLTA
(uniformizarea socio-economica la un
standard de viatd foarte redus).
CULTUL PERSONALITATII
LA NICOLAE CEAUSESCU.
EXILUL ROMANESC.
CADEREA DICTATURII
PERSONALE.

Propunem reconstituirea unui
birou de anchetator, a unei barici de
la Canalul Dunéire Marea Neagri, si
a unei celule de inchisoare.

In perioada regimului Ceausescu,
s-a trecut de la represiunea fizica la un
nou tip de represiune a carei laturd
dominantd a fost suprimarea persona-
litatii  individuale prin  masuri
economico-sociale §i culturale.

Reconstituirea unui interior de
locuintd de bloc, din perioada 1983-
1989.

Reconstituirea unui magazin
alimentar din aceeasi perioada.

INTREBARI

De cand
contemporand?

Sunteti de acord cu planul tematic
al expozitiei permanente de istorie
contemporana?

Muzeul nu este o carte de istorie.
Acceptati prezentarea unor realitati
istorice, prin ceea ce este mai
semnificativ?

Numiti evenimetele istorice care
trebuie sd se regdseascd in mod
obligatoriu intr-un muzeu national de
istorie.

Considerati necesard tratarea
aspectelor economice, culturale,
tehnice, etc., care fac deja obiectul
unor muzee tematice?

Care credeti cd trebuie sa fie
ponderea reconstituirilor in cadrul
viitoarei  expozitii de istorie
contemporana?

Cum vedeti dumneavoastrd
reflectarea  perioadei  regimului
antonescian, din punct de vedere al

incepe  istoria

tratamentului  aplicat comunitatii
evreiesti?
Perioada regimului comunist

ridica foarte multe discutii. Dat fiind
faptul ca indubitabil aspectele negative
sunt dominante, am apelat doar la
abordarea acestora. Sunteti de acord cu
aceastd viziune?

Care este opinia dumneavoastra
privind urmatoarele probleme?

Care sunt elementele definitorii
ale regimului comunist din Roménia?

In ce mod trebuie abordata
problema unor realizdri economico-
sociale din comunism?

Care este rolul emigratiei romane
dupa 1944?

Care a fost impactul exercitat de
dizidenta asupra societitii romanegti?
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PROIECT DE EXPOZITIE
CERAMICA DIN MOLDOVA iN COLECTIILE
MUZEULUI REGIUNII PORTILOR DE FIER

I. ARTICOL PUBLICITAR
CERAMICA DIN MOLDOVA
IN COLECTIILE MUZEULUI
REGIUNII PORTILOR DE FIER
(expozitie)

devenit deja o obisnuintd

pentru  Muzeul Regiunii
Portilor de Fier ca periodic si prezinte
publicului diferite oferte culturale. In
acest caz, este vorba de un nou proiect
expozitional realizat de Sectia de
Etnografie si artd populara: Ceramica
din Moldova in colectiile Muzeului
Portile de Fier.

Trebuie precizat de la inceput ca
intreg materialul expus si titlul insusi
contine dedicarea acestui demers
Marii Sarbatori Nationale de la 1
Decembrie, deoarece este cunoscut
faptul ca Muzeul Regiunii Portilor de
Fier mai are pe langa caracterul zonal,
conferit de fondatorul sau, AL
Barcacila si un caracter national, dupa
asimilarea patrimoniului Muzeului
,Dr. C. Istrati “ ce a functionat in
Severinul interbelic. In acest context,
se cuvine sd amintim cd marea
personalitate, Dr. C. 1. Istrati, de la care
noi cei de azi am mostenit un muzeu cu
un patrimoniu deosebit de valoros, a
desfasurat in perioada 1914-1916 o
intensd activitate publicisticd si
oratoricd, alaturi de B. $t. Delava-
rancea, N. lorga, I. Cantacuzino, Oct.
Goga si alti intelectuali de frunte in
spiritul realizarii unitdatii nationale. In
acelagi spirit al unitatii culturale,
acesta a colectionat pentru muzeul ce
avea si-i poarte numele obiecte de la
romdnii din toate zonele etnografice.

Varvara Magdalena MANEANU

Astfel se explicd prezenta in
colectiile Muzeului Regiunii Portilor
de Fier a unui numaér de interesante si
rare piese de ceramicd din Moldova,
din diferite centre §i epoci, precum:

-ceramicd eneoliticd atribuita
culturii Cucuteni

-ceramicd medievald monu-
mentala

-ceramicd monumentald produ-
sa in atelierul parizianului Formije,
inspiratd de ceramica monumentala
moldoveneascd din epoca lui Stefan
cel Mare.

-ceramica
Bucovina

-ceramicd uzuald smalfuitd sau
neagré din diferite centre.

zgrafitata  de

De aceea, munca pe tdram
cultural al acestei mari personalitati,
valorificatd de noi azi prin proiectul
expozitional propus, se cuvine si o
dedicdm marelui eveniment Unirea de
la 1 Decembrie pentru care Dr. C. .
Istrati nu gi-a precupetit energia, dar la
care nu a putut participa, stingdndu-se
din viatd cu cateva luni inainte de
petrecerea marelui eveniment, in
ianuarie 1918.

De altfel, unele piese expuse
ilustreazd ideea de unitate spirituala
romaneascd (din punct de vedere al
ormameticii), vizitatorul avand ocazia
s3 observe cum un ornament specific
romanesc, precum ,.bradul”, ,,crenguta
de brad “, apare pe ceramicd din
Moldova, Oltenia, Muntenia.

O altd ideea principald este
evidentierea valorii si diversitatii
patrimoniului muzeal, ce face din
Muzeul Regiunii Portilor de Fier, o
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institutie care poate sa vind cu 0
ofertd culturala din patrimoniu
national (in cazul nostru Ceramica
din Moldova).

Materialul expozitional care este
desfagurat pe grupe tipologice, in
ordine cronologicd, prezintd interes
atdt din punct de vedere didactic,
servind la consolidarea cunostintelor
de istorie, publicul scolar local putand
aprofunda aspecte de civilizatie i
culturda romaneascd din zona
Moldovei, pe viu, cdt si din punct de
vedere al spectacolului; divertisment
cultural pentru alte categorii de public
care frecventeaza muzeul ca optiune
de destindere.

In ceea ce priveste valoarea
acestui patrimoniu, amintim ca despre
Cultura Cucuteni cercetitoarea Linda
Ellis (S.U.A) afirma cd ,,este un unicat
in Europa de acum 5000 de ani‘“.
Ceramica medievala monumentalad
moldoveneasca destinatd impodobirii
fatadelor constructiilor in Moldova (de
origine bizantind), dupd ce a suferit
influente  apusene, pe pdmant
moldovenesc a dat nastere ,,discului®
de la bisericile lui Stefan cel Mare,
ceea ce este 0 manifestare artistica cu
valoare europeand cu totul roma-
neascd. De aceea, a si folosit ca sursd
de inspiratie pentru un ceramist §i un
arhitect renumit al Frantei de la 1900.
Alaturi de acestea, ceramica zgrafitata
din Bucovina, reprezentatd tot de
ceramicd monumentala - cahle de soba
- ilustreaza alinierea modului de viata
al unor elemente din societatea
moldoveneasci a secolului al XIX- lea
la moda, gusturile si standardele
europene.

Considerdim c@ succintele
noastre aprecieri pot s constituie un
bun pretext pentru o vizitd la Muzeul
Regiunii Portilor de Fier, temei pentru
a putea cunoaste §i aceste bijuterii de
civilizatie roméneasca.

II. DESFASURAREA
EXPOZITIEI

VITRINA I - AFIS
VITRINA 11

TEXT:

Dr. C. I. Istrati in perioada 1914-
1916 a desfasurat o intensd activitate
publicistica si oratorica, aldturi de alti
intelectuali de frunte, in_ spiritul
realizarii unitdtii nationale. In acelasi
spirit al unitatii culturale, acesta a
colectionat obiecte din toate zonele
etnografice ale tarii, de aceea a avut
un caracter national .

IMAGINE: CATALOGUL
MUZEULUI ,Dr. C. L. Istrati”

ETICHETA:

ASPECTE DIN MUZEUL ,,Dr.
C. I Istrati “

(expunerea ceramicii monu-
mentale -cahle de soba )

TEXT:

Muzeul Regiunii Portilor de Fier
are pe langa caracterul zonal conferit
de fondatorul sdu, Al .Barcacild si un
caracter national, dupa asimilarea
patrimoniului Muzeului ,Dr. C.
Istrati®. Astfel se explica prezenta in
colectiile acestuia a unui numar de
interesante si rare piese de ceramici
din Moldova din diferite centre si
epoci, precum:

-ceramica eneolitica atribuita
culturii Cucuteni

-ceramicd medievald monu-
mentala

-ceramicd
Bucovina

-ceramicd uzuald zmalfuita sau
neagrd din diferite centre

-cermicd monumentald pro-
dusi in atelierul parizianului Formije,
inspiratd de ceramica monumentald
moldoveneasca din epoca lui Stefan
cel Mare.

zgrafitata  de
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IMAGINE - MUZEUL

REGIUNII PORTILOR DE FIER

(Dispunerea imaginilor celor
doud muzee se va face astfel incat si se
sugereze faptul cd primul a fost
asimilat de citre cel de al doilea)

VITRINA 111

ETICHETA: )
CERAMICA ENEOLITICA

TEXT:

Ceramica eneoliticdi Cucuteni,
denumita astfel dupad asezarea unde a
fost descoperita (comuna Cucuteni
mileniul IV-III i. e. n.) si dezvoltata in
Moldova, apoi raspandita in Muntenia
de N-E, Transilvania de S-E, este una
din cele mai interesante si stralucite
culturi eneolitice europene. Pare a se
inrudi cu ceramica din centrul si
rasaritul asiatic al epocii eneolitice .

- vase eneolitice atribuite culturii
Cucuteni*

-detaliu, forma si decor de vas
atribuit culturii Cucuteni

TEXT :

Cercetatoarea  Linda  Ellis
(S.U.A.) o considerd ,,un unicat in
Europa de acum 5 000 de ani “. Se
pare cd o asemenea culturd este
atestatd numai prin partile Chinei.

TEXT:

Calitatea deosebita a acestor vase
se explica prin faptul ca ele au fost arse
in cuptoare special amenajate ce
puteau asigura o temperatura reglabila.

In ceea ce priveste cromatica, ea
este la fel de vie si azi, retine atentia
culoarea neagra a ornamentelor
obtinutd la o temperaturd de peste
1000 grade Celsius.

VITRINA IV
ETICHETA:
CERAMICA §
MONUMENTALA
MEDIEVALA

TEXT:

Importante centre de ceramica
smaltuitd au existat la Putna, Radauti,
Suceava §i Stupca. Investigatiile
realizate in zona au identificat obiecte
si fragmente ceramice ce reprezintd
dovezi ca in secolele XIV -XV aici s-a
confectionat o ceramicd smaltuitd de
calitate superioard. Produsele acestei
categorii de ceramicd monumentald
(placi i discuri ornamenatale) avand o
gamd cromaticd bazatd pe tonuri de
verde, cafeniu, galben i 0 ornamentica
in relief, compusd atit din motive
decorative geometrice, cat i elemente
fitomorfe §i zoomorfe sau heraldice
erau utilizate in decorarea interioarelor
si exterioarelor constructiilor civile si
religioase.

ETICHETA:

In secolul XV in Moldova erau
cunoscute 50 de cuptoare, dintre care
30 numai centrul vechi al orasului
Suceava.

TEXT:

Ceramica destinatd impodobirii
fatadelor constructiilor in Moldova
este de origine bizantind .dar in
privinta motivelor decorative a suferit
influente apusene. Amestecul acesta a
dat nagstere ,,discului” de la bisericile
lui Stefan cel Mare care reprezintd o

manifestare  artisticAi cu  totul
romaneasca.

ETICHETA

Capul de bour agezat peste

,cimier”, cu un ,tenants” sau cu doi
»tenants” fac parte din heraldica
Moldovei.
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ETICHETA
Alte placi aflate pe minunatele

ctitorii ale lui Stefan cel Mare,
amintesc embleme heraldice, dar in
realitate acestea par a urmdri doar
scopuri ornamenatele, intrucdt le
lipseste ,,le cimier” sau incadrarea lor
intr- un ecuson.

- discuri cu stema Moldovei.

ETICHETA

Discurile reprezentand un cerc
central, din care pleacd raze ondulate,
infatiseazd motivul solar, de origine
orientala.

-discuri cu motiv solar

ETICHETA

~Himera” sau centaurul inaripat
cu atribute masculine §i cap de femeie
incoronat pare originar din Orientul
Apropiat, amintind de zei asiro-
babilonieni cu capete de oameni §i
trupuri de feline inaripate.

- discuri cu Himera

VITRINA V
-disc cu motivul cerbului.

ETICHETA
Motivul cerbului este probabil de
origine germanica.

ETICHETA

Entrelacs poate fi de provenienta
arabo-bizantini

- disc cu entrelacs

ETICHETA

Zgriptorul ,,grifon” intalnit in arta
sasanidd prezent pe stofele fatimide
din Egipt (secolul X) patruns la noi pe
cale romanica, lombarda.

TEXT:

In cursul secolului al XV-lea
motivele se transforma, iau o infatigare
mai romaneascd §i se nasc altele noi.
Un exemplu de asemenea transformare
se remarcd la motivul sirenei
melusina. Mai intdi coada de peste a
melusinei tinde s& se desparta de trupul

femeii sub forma a doi pesti, in final
fiind reprezentatd printr-un trunchi de
om ce tine cdte un peste in fiecare
mana.
-discuri
Melusina

cu ambele forme de

ETICHETA

Discurile se fixau in tencuiald cu
ajutorul piciorului ce a evoluat de la un
olan tronconic catre unul de forma
aproape cilindricd. Indicatii de expu-
nere: discurile se expun astfel ca sa se
observe piciorul de incastrare in zid pe
de o parte si pe de alta parte altele se
expun astfel incadt sd sugereze
incastrarea in zid.

REPREZENTARI GRAFICE
Tipuri de discuri (detaliu).
Sistemul de icastrare in tencuiali.

ETICHETA

Motivul leului este de origine
orientald caracteristic artei sasanide
intalnit si in arta bizantina.

- disc cu motivul leului.

VITRINA VI

Intrebuintarea ceramicii reliefate,
cu motive diferite ca ornamentatie
exterioard a monumentelor, ilustreazi
o sintezd a elementului autohton cu
elemente bizantino-mediteraneene,
orientale, patrunse pe cale occidentala,
gotice. Arta este mai totdeauna sortita
sd primeascad influente diverse care,
contopindu-se cu elemente autohtone,
dau caracterul specific al unei epoci si
al mesterilor artisti. De aceea,
ceramica monumentald medieval3d
moldoveneascd este consideratd o
realizare artistica de varf caracteristic
romaneascd §i a folosit ca sursi de
inspiratie  ceramistului  francez
Formije, care a creat o serie de discuri
ornamentale, ce prezintd similitudini
cu cele moldovenesti pe care le avea
prezentate si in catalogul de atelier.

Catalogul de  atelier al
ceramistului - francez Formije din
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Paris, unde sunt publicate discurile
ornamentale de inspiratie din arta
moldoveneasca medievala. In 1902, un
disc putea fi achizitionat la pretul de 7
franci.

ETICHETA

-Discuri create de ceramistul
Formije dupd modelul ceramicii
monumentale medievale moldove-
nesti utilizate la impodobirea pavilio-
nului roménesc la Expozitia universala
de la Paris 1900, care apoi au fost
expuse s§i la Pavilionul francez in
cadrul Expozitiei Generale Romane,
Bucuresti 1906.

-Discuri create de ceramistul
francez cu diferite insemne de sirginte
heraldica.

VITRINA VII )
CERAMICA ZGRAFITATA
DIN BUCOVINA

TEXT :

In cele mai multe centre moldo-
venesti traditia preistoricd a oldriei
negre pare sd fi invins destul de
timpuriu relativ  putinele centre
bizantine cu zgrafito. Totusi, aceastd
tehnica n-a fost cu totul pierduta, cici
0 regisim mai tarziu, in secolul al
XIX-lea, in nordul Bucovinei, iar in
secolul XX la Radauti.

TEXT :

Ceramica zgrafitatd pastratd in
colectiile Muzeului Regiunii Portilor
de Fier este reprezentata de o serie de
cahle - o ceramic3, de asemenea,
monumentald, utilizata la placarea
sobelor. Plicile au o mare varietate de
motive decorative culese din subiecte
caracteristice secolului al XIX-lea:
soldati, calareti in uniformele timpului,
animale, scene cu diferite personaje in
costumele epocii.

- Tipuri de cahle

VITRINA VIII

TEXT:

Arhitectura pretentioasd a rese-
dintelor voievodale, nobiliare sau
locuintele unor ordseni instariti
presupune rafinamentul ambientului
realizat §i prin estetica instalatiilor de
incalzit. De aceea, soba este un
element principal de confort si
decoratie a interiorului.

- fragmente de cahle de soba de la
Suceava

VITRINA IX 5
CERAMICA UTILITARA
NEAGRA SI SMALTUITA DIN
DIFERITE CENTRE DIN
MOLDOVA SECOLUL XX

ETICHETA :

Particularititile ceramicii negre
nu sunt date de tehnica de lucru, de
calitatile lutului sau de modul sau de
preparare si de tipurile cuptoarelor de
ars, ci de tehnica de ardere.

ETICHETA

Hargdu - strachina de gatit la foc
ce prezintd locas pentru coada
de lemn - din comuna Horodniceni,
cituna Botesti, oferite de P.
Gavrilescu,1910.

TEXT

Dupa o ardere oxidantd in timpul
céreia vasele devin rosii, se introduc in
foc lemne intregi de brad, denumite
local ,,fachii*, dupa care toate gurile
cuptorului se astupd cu cioburi de oale,
balegar si lut. Se produce o a doua
tratare termica, arderea reducitoare,
care dureaza in jur de 10 ore i in care
bioxidul de carbon se depune pe peretii
vasului determinand culoarea neagra
in diferite intensitafi, de la cenusiu la
negru intens, in functie de etanseitatea
cuptorului, calitatea combustibilului
utilizat §i cantitatea de oxizi ferici
existenti in compozitia lutului. Vasele
negre nu au nevoie de angobi,
ornamentatia se realizeazd prin
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lustruirea suprafetelor cu o piatrd de
rau.

- Tipuri de vase de ceramica
neagra (sec XX) (DIN COLECTIE
PARTICULARA)

- Recipient de import utilizat in
Moldova. Piesa expusd la Expozitia
Generala Romana, Bucuresti, 1906.

VITRINELE X-XI
FORME DE VASE MODELATE
DE OLARII DIN MOLDOVA

- denumiri locale ale recipi-
entelor sau parti ale acestora pipca,
puisor, ravar, talger, unchi, usnd,

PIPCA - toarta vasului

PUISOR - vas pentru prins lapte
cu bazd ingusta, gat alungit §i gurd
largita.

UNCHI - baza ingusta a vasului
pentru lapte.

USNA - gura largd a vasului
pentru lapte.

RAVAR - vas mare de forma
tronconicd, pentru pastratul produselor
pentru iarna

GAVANOS - Borcan pentru
pastratul produselor pentru iarna

GAVANOS - Borcan pentru
pastratul produselor (colectie particu-
lard) (tipologie)

STRECURATOARE

VITRINA XII

ETICHETA:

Intdlnim i in ceramica de uz
comun din Moldova, motive
decorative ca ,briadutul”, punctul,
strugurele, linia viluritd utilizate in
mod curent in ceramica romaneasca.

TEXT :
BRADUTUL »CREANGA
BRADULUI“ in variante asema-

nitoare, realizat cu pensula sau cornul,
smiltuit sau din angoba, raspadit si
utilizat in toate zonele etnografice,
ilustreaza concret unitatea de simtire
si gindire roméneasca.

- creanga de brad - detaliu pe
piese de mobilier din Transilvania
(reprezentare graficd)

- Vase din Moldova decorat cu
»creanga bradului”
-Vas din Oltenia,
decorat cu ,, creanga bradului”
-Vas din Oltenia,
decorat cu ,,creanga bradului”

Tg-Jiu,

Sisesti,

III- PLIANT SI CATALOGUL
EXPOZITIEI

A Ceramici eneolitici.
1. Vase atribuite culturii Cucuteni

B. Ceramicd monumentald
medievali.

2. Disc cu Melusina

3. Disc cu Melusina de conceptie
moldoveneasca

4. Disc cu motiv solar

5. Disc cu leul rampant

6. Disc cu Himera

7. Disc cu Zgriptor

8. Disc cu antrelac

9. Discuri cu motive heraldice
moldovenesti

10. Disc cu motiv decorativ
zoomorf, cerbul

C. Discuri create in atelierul
francezului Formije (sec XX)
11. Discuri inspirate de ceramica
medievald moldoveneasca

D. Ceramici zgrafitati din
Bucovina (sec XIX)
12. Cahle de soba

E. Ceramica utilitari. (sec XX)
13. Tipuri de vase de ceramica
neagrd (Marginea)

14. Tipuri de ceramicd smaltuita

F. Motivul bradului, element ce
exprimai unitatea de triire si
gindire romaneasci

15. Vase din Moldova cu motivul
bradutului

16. Vas din Oltenia cu bradut .Tg
Jiu

17. Vas din Oltenia cu bradut -
Sisesti
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*Ceramica eneoliticd atribuitd
Culturii Cucuteni face parte din
colectiile sectiei de Istorie a Muzeului
Regiunii Portilor de Fier §i ne-a fost

pusa la dispozitie pentru expunere de
domnul arheolog dr. Gabriel
Craciunescu, cdruia pe aceasta cale ii
multumim pentru colaborare.
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INVESHREACELUICAREVREASASE
INSTRUIASCA SI MUZEUL DE ARTA: DOUA
STUDII DE CAZ iN MAREA BRITANIE

Veronica SEKULES

INTRODUCERE iN SCENA

Responsabilitatea unui educator
intr-un muzeu consta in indrumarea si
sprijinirea celor care nu sunt din
domeniu, fie profesori, fie adulti
interesati de muzeu, copii sau elevi, in
asa fel incat acegtia s inteleaga si sa se
foloseasca de aspecte ale colectiilor si
sd se simtd capabili s actioneze in
muzeu ca individualititi dotate cu
capacitatea de a gandi si de a reflecta.
Chiar si specialistii au nevoie de o
prezentare a culturii unei institutii
private §i pentru a explora ceea ce are
muzeul de oferit si de ce este el
special, trebuie sa treaca printr-un tip
de proces de prezentare. Extrapoland,
acest proces de explorare este necesar
oriunde apare ceva nou. Muzeul de
arta este un caz aparte, partial, datorita
rolului sau de depozitar cultural caruia
oameni ii acorda titlul de arbitru al
bunului gust si al comunicirii vizuale.
Multi oameni se simt insd intimidati,
deoarece cred ci se asteapta de la ei sd
aibd cunostinte si, mai mult, cunostinte
care nu sunt foarte clar definite. In
procesul educational, in special pentru
scoli, un sentiment de nefamiliaritate
in muzeul de artd poate fi chiar
descurajator. Acest lucru poate fi chiar
mai dificil decat de obicei pentru un
profesor care vine cu o parte din copiii
pe care ii educi. Profesorul are nevoie
sa simta ca stapaneste situatia: nu doar
in domeniul potential al cunoasterii si
experientei in invatare, dar si in acela
al comportamentul si interactiunii
sociale. In special, in climatul actual al
stabilirii obiectivelor, al aderentei
rigide la programi g§i al garantiri
rezultatelor, un profesor are nevoie sa
stie dinainte, mai mult sau mai putin,

cat de importantd este colaborarea cu
muzeul si cd timpul i banii cheltuiti in
acest sens sunt justificati (Xanthoudaki
1998). Astfel, profesorul este prima
persoand care are nevoie si aibd
incredere ca va raspunde suficient de
bine mediului muzeal, sau ca va fi
ghidat in sigurantd aici, pentru ca
grupul sdu s obtind realizari solide.
Profesorii se indreapta spre specialistii
muzeului, pentru ajutor §i una dintre
cererile lor esentiale este sa fie invatati
si se descurce prin propriile puteri,
pentru a-le permite sa-si indeplineasca
rolul care le este familiar, cel
pedagogic.

Dar chiar avem in vedere un
mediu in care rolul pedagogic al
profesorului este la fel ca acela de la
scoald? Cred cd nu. Metodele de
predare intr-un muzeu de arti nu sunt,
in nici un caz uniforme, insi tind sa fie
diferite de cele familiare, de la gcoala.
Dupd multi ani de experientd, am
observat de nenumarate ori cum ideile
stimulate de observarea unui obiect pot
fi dezvoltate §i impartasite dinamic, in
urma discutiilor de grup; am observat
ca examinarea §i discutiile despre
obiecte poate conduce la o revelatie
imediatd pentru o persoand sau un
grup, si cd oamenii se simt, repede, nu
doar mai increzitori in propriile puteri,
dar si mai bogati in experientd
(Sekules 1999, Tickle 1996, Sekules,
Tickle and Xanthoudaki 1999, Sekules
and Xanthoudaki 2000). Toate aceste
caracteristici pot fi verificate in
literatura de specialitate, cunoscute ca
fenomene specifice muzeu (Tabelul 1).
Existd un numdar tot mai mare de
cercetdri care scot in evidentd masura
in care tipul de intalnire cu educatia
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estetica deschisa, din muzeele de arta,
poate conduce la o crestere a increderii
in intelegerea culturii §i societatii, care
este, la rdndul sau, puternic motivata
de succesul obtinut in cultura generala.
(Hein, 1998; Falk and Dierking, 1992;
Falk, Dierking and Holland 1995;
Cziksentmihalyi and Robinson, 1990).
Pentru a cerceta si a ilustra aceste
probleme educationale, voi rezuma, in
continuare, doud cazuri recente care se
concentreaza pe linia find dintre
educatia formald si cea informald -
care opereazd intre muzeu si coala.
Voi incerca, prin intermediul acestor
studii, sa ilustrez aspectele cheie ale
conditiilor culturale, de mediu,
organizationale, educationale §i
~interpersonale, in interiorul carora cel
care invatd opereaza intre cele doud
tipuri de institutii. Sper sd scot in
evidentd cateva conditii si factori
cheie, care au fost comuni proiectelor
in care cel care doreste sa se educe a
fost investit §i sd trasez un numar de
concluzii care pot forma bazele pe care
se construiesc viitoarele proiecte.

Care sunt conditiile si
abordirile educationale care il
reinvestesc cel mai bine pe cel
care doreste si invete in lucru
cu scoala si muzeul de arti?

In muzeul de arti existd potential
pentru furnizarea unor anumite reguli
de baza, dincolo de obisnuita
reinvestire a celor dornici si se
instruiasca. Dar, inainte de toate, ce
inteleg eu prin ,reinvestirea celui care
vrea sd se instruiascd”? O cale de a
defini aceastd expresie ar fi oferirea,
cétre cel care doreste sd se instruiasca,
a unor noi resurse sau noi instrumente
si competente, pentru a se putea
pregiti pentru o noud experientd -
aceasta este reinvestirea. Este, oare, 0
chestiune legatd de stabilirea de noi
tinte si de a-i oferi, celui care doreste
sd se instruiascd, spatiu §i resurse
pentru a le atinge? Intr-o oarecare
masurd, rispunsul ar trebui si fie ,,Da”,
insd, daca acest lucru ar fi suficient,

atunci ar fi de ajuns ca profesorul sa
definitiveze un plan de predare, apoi sa
il incerce, pentru a vedea dacad acele
puncte care au fost definite au fost si
invatate, aceasta fiind o parte a rutinei,
normale si acceptate, atat de scoli, cat
si de educatia muzealad traditionala.
Este o chestiune de respect fata de cel
care doreste sa invete - avand in vedere
experienta lor individuala si dorinta de
imbunatatire, urmind o abordare
constructivistd a educatiei muzeale
(Hein 1998)? Da, intr-o oarecare
masurd, si acesta este un raspuns. Insa
doresc sa merg mai departe §i sa trec
peste acest lucru §i sd afirm ca cheia
unei adevarate reinvestiri a celui
dornic sa invete se afld pe un teren
imprevizibil si, intr-o oarecare masura,
acest teren ar trebui sa fie negociat
intre profesor si ,elev”. Oricare ar fi
mediul din care provine, celui care este
dornic sa invete trebuie sa ii fie permis
sd treacd dincolo de asteptarile,
limitate, ale profesorului; intr-adevir,
atat profesorului, cdt §i elevului ar
trebui sd li se permitd sa invete si-si
depaseasca propriile lor asteptari
limitate (Sanger and Tickle 1993).
Spus mai simplu, ei ar putea si
porneascd sd invete un lucru §i sa
ajunga sa invete altceva si au nevoie de
libertatea §i curajul de a cerceta,
oriunde instinctele si inclinatiile lor fi
duc. Pentru a fi cu adevirat reinvestit,
cel care doreste sd invete ar trebui sd
capete incredere pentru a explora
terenul educatiei, in mod independent,
si sa fie capabil sa-1 foloseasca in mod
creativ, sd-si vada potentialul
dezvoltirii sale viitoare, ceea ce a fost
definit ca ,.experientd transformativa”
(Ross 1982). Pentru a fi cu adevirat
reinvestit, profesorul nu ar trebui sa
conduc# impunéandu-se, ci ar trebui sa
fie pregatit sa-1 asculte pe elev.
Profesorul ar trebui mai degrabd si
contureze zone de operare, decat sa
stabileasca limite. Elevii ar trebui sa
aibd spatiu de manevrd creativd in
cadrul acestor sarcini §i nu si se
gaseascd constrangi de limite.
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Chiar dac3 aceasta poate fi calea
logica a educatiei in muzeu, ea nu este
o filozofie usoard pentru educatia
adoptata in scoli i nu se aplicd tuturor
materiilor de studiu. Orice profesor
care 1isi stabileste un obiectiv
educational, pentru ca profesorii sunt
obligati, prin lege, sa o facd, se
angajeazi, in mod necesar, in stabilirea
unor limite. In definirea termenilor
pentru educatia elevilor lor, profesorii
trebuie sa se limiteze. In atingerea
scopurilor definite pentru educatie,
elevii ar trebui sda aibd in vedere
anumite tipuri de géndire §i sd le
ignore pe altele. In mod traditional,
este pretuitd gandirea care este, cu
prioritate, orientatd spre un scop, spre
atingerea unor obiective care provoaci
progresul (acest lucru este dezbatut pe
larg mai jos, in legaturd cu un studiu de
caz). In timp ce scoala este orientata
spre aceastd metodd de educatie,
bazatd pe evaluare, muzeul, in mod
obignuit, nu este asa. Definitia
educatiei, valabila, in momentul de
fata, pentru Guvernul britanic — care
sprijind proiectul de cercetare, ca
modalitate de conturare, in viitor, a
educatiei permanente in muzee, este
urmatoarea:

Educatia este un proces al
angajamentului activ cu experienfa.
Este ceea ce oamenii fac cand vor sd
dea un sens lumii in care trdiesc. Poate
implica dezvoltarea sau addncirea
abilitatilor, cunoasterii, intelegerii,
congtientizarii valorilor, ideilor gi
sentimentelor sau o crestere a
capacitdtii de reflectie. - Educatia
eficientd conduce la schimbare,
dezvoltare si dorintd de a invdta mai
mult.

Inspiring learning for All, A
Framework for Museums Archives and
Libraries, (Re:source 2002.)

Presupune un program dinainte
orientat al educatiei care rezultd intr-o
seric  continudi de  elemente
automotivate, care se intersecteazi,
deschise la stimuli i neconstranse de

limite. Un muzeu este un mediu
multisenzorial in care nu putem
anticipa cum va raspunde fiecare
individ in parte si acest lucru ar putea
fi exploatat in avantajul sdu ca un
mediu ideal pentru a lucra mai deschis,
pentru a testa limite si granite. Este, de
asemenea, unul pentru care multe
pretentii au fost ridicate, pentru
experiente transformatoare in educatie.
(Tabelul 1). Vizitatorul/elevul are o
libertate potentiala aici i, recunoscand
cd reactiile sale vor fi variabile si
neprevazute §i permitdndu-i  sd
exploreze aceste reactii, aceasta este
experienta potentiald a reinvestirii.

Reinvestire in acesti termeni?

Opinii diferite despre succes

intr-un proiect scoali-muzeu

O data cu introducerea in Marea
Britanie a Strategiei Guvernamentale
pentru Educatie in $coli pentru

Stadiile Primare 1 si 2, in 1998", a
existat o presiune asupra tuturor
tipurilor de scoli din Anglia §i Tara
Galilor pentru a-si imbunatatii stan-
dardele la materiile citire §i scriere.
Fiecare scoald a trebuit sa dedice o ord
pe zi unei secvente de lucru bine
definitd anterior. Nerdbdatoare sa
incurajeze vizitele scolare in contextul
reducerii timpului si banilor alocati
programei extra-scolare, muzeele si
galeriile de artd au venit repede cu
proiecte interdisciplinare pentru a
permite aplicarea strategiilor
educationale pe colectiile detinute de
ele (Wilkinson and Clive 2001). Prin
Programul Educational al Muzeelor si
Colectiilor din 2000, fondurile
guvernamentale au fost alocate unei
game largi de proiecte, care au avut ca
prioritate atat limba §i gramatica, cat si
matematica (avand in vedere ca acel an
a tintit, de asemenea, o Strategie
proprie pentru imbunatatirea
standardelor) si care a rispandit noi
practici. De exemplu, Fitzwilliam
Museum si Kettles Yard Art Gallery
din Cambridge, au infiintat un program
scolar secundar numit ,,Inteleg ce vrei
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sad spui”, care a avut ca rezultat
infiintarea unui website, de asemenea
finantat de plan, (www.accessart.org.uk
<http://www.accessart.org.uk>), care ofe-
rea un meniu de abordare a obiectelor,
dar si sugestii de activitati in ateliere
de lucru infiintate in parteneriat cu
profesorii. Alte proiecte aplicate
elevilor cu probleme legate de
exprimare §i gramaticd, cum ar fi
expozitia ,,Viziune asupra Africii” a
Muzeului Horniman si la Fabrica, o
galerie de arta din Brighton, fiecare
dintre ele avand ca tintd lucrul cu un
numar de grupe diferite de varstd, cu
deficiente la citit sau dislexie. In
fiecare caz, posibilitatea ca arta si
furnizeze o baza pentru vocabularul si
exprimarea descriptiva a fost vazuta ca
un potential pentru dezvoltarea stimei,
o inovatie educativa.

in acest climat, focalizat pe
cunostinte, a fost organizat un proiect
educational, in colaborare, de citre
Centrul Sainsbury si Unitatea Speciald
de limba, de la o scoala secundard din
Norfolk ca o parte de cercetare, pentru
a testa fezabilitatea folosirii mediului
muzeului de artd pentru dezvoltarea
abilitatilor de limbaj pentru un grup de
elevi cu deficiente de vorbire, cu varste
cuprinse intre 12 si 15 ani. Punand
accentul pe modul lor de exprimare,
profesorul a vrut, de asemenea, sa-si
incurajeze elevii sa inteleagd mai bine
capacitatea lor vizuali iar ei, la rAndul

lor, sa-si dezvolte modelele de
conlucrare.

Elevii au inceput lucru de
dimineatd cu sesiuni in muzeu,

conduse de mine si de profesorul lor.
Ei au descris obiecte in detaliu si apoi
au finceput sd inventeze povesti
inspirate de ele. Dupa ce am observat
cét de inhibati erau de frica de a nu
recunoaste cuvinte, reguli gramaticale
sau de silabisire, asociate cu cititul si
scrisul, le-am permis sa foloseascd
casete audio pentru a le da libertatea de
a crea povesti spontane. Proiectul ar fi

trebuit insd sd@ se concentreze pe
abilitati de invatare. Astfel a fost
introdus un element vizual fard a ne
indeparta de la obiectivul initial. Au
fost angajati doi artisti sa asiste iar ei
au venit cu o solutie care a facut
posibila atat dezvoltarea vizuala, cét si
cea verbald, solutie care a implicat
crearea unor animatii simple pentru
povesti, prin intermediul proiectiilor
de umbre, folosind proiectoare. In
cursul pregatirii animatiei lor, copii au
impartit povestile lor in scene separate
care puteau fi jucate. Acest lucru a
furnizat, de asemenea, o cale perfecta
pentru alte tipuri de conversatie,
necesitdind negociere §i muncd in
echipi - elevi i profesori (Ling Chang
and Wells, 1988). Am facut, de
asemenea, descoperiri interesante
privind raportul variat de dezvoltare
dintre cele doua tipuri de limbaj, cel
vizual si "cel verbal. Uneori s-au
dezvoltat idei noi pentru povesti ca
rezultat al experimentdrii vizuale,
alteori prin discutii. Abilitatile au fost
independente §i, uneori, parea cd una
se dezvoltd in detrimentul altei, sau,
pur si simplu, intr-un ritm diferit,
implicand diferite tipuri de gandire gi
interactiune. (Gardner 1983, 1999)
Acesta a fost un bun exemplu de
proiect in care rezultatele, in termenii
cresterii  generale 1in articulare,
incredere si produs creativ printre
elevi, au fost impresionante i mai
mari decdt se anticipa. La sfarsit, ei au
executat animatiile lor in public
depasindu-si considerabilele inhibitii
personale. Ei au fost, cu alte cuvinte,
reinzestrafi / reinvestifi cu un numdr
de modalitati. Multe dintre aceste
caracteristici au fost identificate in
proiectele educationale ale altor muzee
(Tabelul 1). Cu toate acestea, aparent,
profesorul de la gcoald, eu si artistul
am avut abordari diferite, atat in ceea
ce priveste metodele educationale, cat
si aprecierea succesului. Au fost, in
mod clar, asteptari diferite din toate
partile si rezultatele au fost in mod
diferit evaluate, bazandu-se pe a cui
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opinie, artisti, profesori, personalul din
muzeu sau elevi, erau gandite.
Asteptirile profesorului de scoald, in
mod clar generate de climatul cadrului
tehnic guvernamental pentru evaluarea
cunostintelor, au devenit pentru elevii
ei mai mult autocriticd, capabild sa
aprecieze povesti bune si proaste si sd
recunoasca care aspect al jocului lor
necesitd a fi imbunatatit. Ea era
preocupatd de faptul ca elevii ei nu au
atins ceea ce ea considera céstig
semnificativ in dezvoltarea capacitatii
de citire (pe care, pentru a fi corecti, nu
am urmirit s o imbunatitim) sau a
abilitatilor de invatare.

Mai térziu, eu §i cu profesoara am
discutat chestiunea standardelor si a
criticii la anumite niveluri. Era clar ca
ea nu era congstientd de valoarea
atribuitdi muzeelor de artd, de
mentinerea unui context fluid si
pozitiv in discutii $i activitdti cu
publicul non-specialist. (Wilkinson
and Clive 2001, Cox, Lamb, Orbach
and Wilson 2000). Este un lucru
comun proiectelor educationale, in
special in muzeele de artd, si fie
exploratoare si, deoarece pot fi
stabilite mai multe obiective §i pot fi
anticipate mai multe rezultate, daca nu
sunt produse foarte specifice (cum ar fi
desenarea unor obiecte particulare, de
exemplu), acestea tind sd nu se
defineasca in termeni de obiective
precise. Din contrd, atmosfera
evaludrii in scoala a fost descrisa ca o
Lratiune tehnica” (Hamblen 1984),
caracterizatd de stabilirea obiectivelor
controlabile si de fixarea parametrilor
clari pentru opinii §i rdspunsuri ,,bine”
si ,gresit”.  Proiectul  nostru
experimenteazd un tip diferit de
agenda institutionald, muzeul de artd
tinzand spre a avea un ,,control extern
mai larg al activititilor educationale”
in comparatie cu scoala (Haanstra,
2003).

Succesele  semnificative in
dezvoltarea sociala si a respectului in
cadrul intregului grup de copii au fost

constientizate atat de catre scoald, cat
si de citre muzeu. Acesta este locul in
care contextul profesional si agenda
exploratorie a mediului muzeului de
artd isi aratd cu adevarat avantajele
sale. Stilul permisiv al educatiei de aici
le oferd copiilor ocazia de a deveni
increzitori, mai articulati §i mai atenti.
Pirerile lor despre stabilirea unei
valori culturale ridicate au fost cele de
incredere, aducdndu-le beneficii
majore in termenii abilitatilor sociale,
care includ munca in echipa, incredere
in actele proprii §i, in general, un sens
al increderii in sine §i succes ca grup.
(Sharp and Dust 1997, 10) Desi nu s-
a constatat o crestere a abilitatii, elevii
au avut de castigat, iar acest lucru a
fost dovedit prin dezvoltarea
comunicarii generale §i au realizat, in
acelagi timp, o muncd cu adevérat
originald. De exemplu, un bdiat, care
comunica greu la inceput, imprumuta
regulat casetofonul pentru a inventa
mai multe povesti acasd. Am putut,
astfel, sa observam la copiii ceva
asemanator cu ceea ce Malcolm Ross
si echipa sa de cercetare definea ca
»experientd  transformatoare”, i
anume ca efortul depus pentru o mai
mare putere de exprimare a condus atat
la o dezvoltare personala, cat si la un
castig stiintific. (Ross, Radnor,
Mitchell, Bierton 1993).

Acest proiect a atins unul dintre
cele mai contestate subiecte din
evaluarea scolara pe varste, care aratd
cum si fie luat in considerare progresul
din zone care sunt dificil de
cuantificat, dar care marcheazi totusi o
dezvoltare distinctd intr-o persoand
completd. Profesorul a concluzionat ca
in evaluarea intregii game de rezultate
benefice, ca esecurile si dezamagirile,
ea trebuie si fie foarte atentd la
punctele individuale tari si slabe si sa
realizeze o evaluare modulati
senzitiv.(Hargreaves 1989, 150-156;
Ross, Radnor, Mitchell, Bierton 1993).
,Nu este o stiintd exactd”, a reasigurat-
o unul dintre colegii ei. Ea a castigat o
cunoastere mai profundd a gamei
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abilitatilor elevilor ei si, la sfarsit, a
fost mai bine pregatitd sa planifice
proiecte viitoare pentru a-i asista pe cii
specifice. Ea a decis, drept urmare, sa-
si impartd copiii in douad grupuri de
studiu, in functie de nevoile si
abilitatile lor personale si am hotarat
impreund ca, in mod ideal, orice curs
viitor ar trebui sa fie alternativ, intre
muzeul de arta i scoald, fazele
exploratorii in muzeul de artd fiind
consolidate la scoald prin metode de
predare directionate spre practici.

In ceea ce priveste evaluarea
succesului unor proiecte comune,
muzeele de arta si scoli, este nevoie de
o adevdrata impdrtagire atit a
cunostintelor, cat si a aspiratilor, intre
personalul educational al fiecarei
institutii. Nu doar posibilitatile de
dezvoltare ar trebui accentuate Ia
inceput, ci §i parametrii potentiali
restrictivi ar trebui sd fie cunoscuti,
astfel incat proiectul sa conduca la un
parteneriat mai  puternic  intre
personalul specializat care isi intelege
rolurilor sau.

Folosind sculptura pentru a

ldrgi experienta copiilor

prescolari

Acesta este un alt proiect de
cercetare, care vrea si pund in evidenta
aspecte diverse ale potentialului
muzeului in reinvestirea celui care este
dornic sa invete. In mai 2002, am
primit o scrisoare, in care eram rugata
de o profesoard de copii mici dintr-o
mica scoald primara rurald sa o ajut, in
scrisoare fiind inclusiv o fotocopie a
»Schemei de lucru” recomandata de

Autoritatea Britanica pentru
Calificative i Curiculd, pentru
subiectul ,,Ce este sculptura?”.

Problema ei era aceastd Schema de
lucru, facutd sd ajute profesorii in
intelegerea Curiculei Nationale pentru
copiii cu varste cuprinse intre 5 i 11
ani, care pune puternic accentul pe arta
creatd in mediu, folosind materiale
naturale. Ea nu avea nici un fel de

experientd in acest domeniu §i nu
intelegea cum si-ar putea adapta
propria ei metoda cu programa pentru
scolarii ei. Schema de lucru, care a fost
conceputd mai degrabd ca ghid decat
ca instrument statutoriu, presupunea
ca, la sfarsitul proiectului, majoritatea
copiilor sd fie capabili sa: ,,exploreze
ideile referitoare la sculpturd; sa
investigheze §i sd  foloseascd
materialele §i procesele pentru a
comunica idei si intelesuri in forma
tridimensionald; comentarea asema-
narilor si diferentelor dintre creatia lor
si cea a celorlalti; adaptarea si
imbunititirea muncii lor.” Vizitarea
unui muzeu de artd, ca parte a
Schemei, nu era impusd, insd
profesorul era experimentat in aceasti
zond §i pentru noi a devenit parte a
unui proiect care a condus la
dezvoltari semnificative.

Profesoara si eu am inceput cu o
planificare detaliatdi. Am fost de la
inceput expliciti referitor la dorinta de
a adduga muzeul in program, pentru a
construi noi experiente §i pentru a
incuraja o mai mare articularitate, pe
langd incurajarea unor noi competente
si abilitati. Reinvestirea celui care
doreste sd invete a fost scopul nostru,
desi nu am folosit acest termen precis.

Tintele noastre generale au fost:

Sa exploram intrebarea ,,Ce este
sculptura?”, cu referintd la experienta
deja acumulatd a elevilor, si sa
incercdm i sd construim pe aceasta,
prin intermediul lucrului pe limbaj si
abilitati de observare in clasd si in
muzeu.

Sa incurajam folosirea termenilor
specifici asociafi cu sculptura, in
special forma, alura, spatiul, scala,
culoarea, calitatile tactile, cum ar fi

duritatea, iregularitate, asprime,
netezime.
Sa  explorim  proprietitile

materialelor diferite §i sd privim tipuri
diferite de subiecte.

Am dorit s3 lucrdm cu un artist
pentru a dezvolta abilitatile elevilor,
atdt in intelegerea sculpturii, cét §i in
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modelarea sculpturii, folosind lut sau
material de modelat si folosind
materialele gasite in mediul incon-
jurator local.

De asemenea, am decis sa folosim
colectiile de artd internationale ale
Centrului Sainsbury, pentru a castiga o
mai largd intelegere a sculpturii ca
fenomen cultural, pentru a privi la
diferite tipuri de sculpturd, facute de
oameni diferiti, in culturi si perioade
diferite.

Am avut in vedere activitati
saptamanale programate pe puncte. Au
fost, in principal, trei nivele importante
de pornire:

» Observarea, folosirea si discu-
tarea obiectelor in scoald

» Observarea, discutarea si dese-
narea in muzeu.

» Copiii facand propriile lor
sculpturi in muzeu.

Profesoara si-a inceput programul
prin discutarea unor obiecte personale
cu elevii sdi. Apoi le-a cerut sa aduca
fiecare céte trei obiecte personale de
acasd, care sa reprezinte ceva pentru ei.
Pentru fiecare sedintd fie profesoara,
fie eu am inregistrat informatiile, fie
sub forma de note, fie pe casete. La
sfargitul fiecdrei sedinte am avut o
discutie evaluativd, pe baza acesteia
alcdtuind planul sdptdmanii viitoare.

Initial, am planificat alte
elemente, cum ar fi dispunerea
sculpturilor si aranjarea unui muzeu in
clasd, pundnd trei obiecte impreuni
pentru a alcatui o poveste despre ele,
facand un catalog de clasa. Dar, o data
ce am inceput programul, am

descoperit cd trebuia sia adaptdam
" ordinea si continutul sedintelor
noastre, pentru a raspunde la ceea ce
noi am perceput ca fiind nevoile de
moment ale elevilor, pe masura ce
avansam. Intr-un fel, acest lucru, in
sine, este o dovada ca ii reinvesteam pe
elevi, cd acordam prioritate nevoilor
lor, dincolo de planurile curriculei, sau
orice alte planificari, sau indrumari
externe. Pentru a lucra asa, era esential

si pastram informatiile cu grija si si le
evaludm, cel putin, intr-o oarecare
masura, imediat.

Grupul de discutie ca mijloc de

stabilire a valorilor

Uitdndu-ne la informatiile din
primele sesiuni de observare, am
descoperit mai multe tipuri diferite de
a invata, decdt ne asteptam in acel
moment. In aprecierea obiectelor
pretioase pentru fiecare in parte,
discutiile au aratat, in mod repetat, ca
elevii au apreciat setul de valori al
celuilalt si cd a existat un tip de
consistentd despre motivele pentru
care acele obiecte au fost alese.
Acestea s-au centrat in principal pe
preciozitate, raritate, fragilitate,
valoare financiard, impartasirea
identitatii, activitati favorite, hobby-uri
si lucruri de interes, valori familiale §i
relatii personale. Unele obiecte au avut
o insemndtate semnificantd pentru
copilarie, cum ar fi un obiect favorit
pentru confortul personal, ‘acesta este
ursuletul meu favorit, dorm cu el si
merge peste tot cu mine’, ori, ‘cételul
pe care l-am primit de Créciun, este

.jucdria mea preferatd dintre jucdriile

cu care dorm’. Existd, de asemenea, o
imbracaminte speciala, pentru un rol
special: ‘Port aceasta ... cand merg la
meciurile de fotbal, port acestea cand
urmiresc meciuri, folosesc acestea
cand joc fotbal acasa’.

Deseori expertiza celui care a
adus obiectul facea referinta la: ,Esti
un expert in fotbal?”, ,Esti expert in
rechini?”, ,Esti expert in bufnite?”.
Discutarea materialelor obiectelor lor a
fost exploratoare, ei au avut experiente
proprii in termeni de véz, auz, miros §i
pipait. Piatra lui Lewis (un obiect gasit
despre care toti au putut fi obiectivi) a
fost un bun exemplu in care toti si-au
folosit aproape toate simturile, in timp
ce il priveau, comentand:

»aratd prosteste; seamdnd cu un
cartof; miroase ca un cartof; are linii
pe el; nu miroase a nimic; este neteda;
face vreun zgomot? este tare, e ficutd
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din stinca; este un pic zgdriatd; aratd
ca i cum ar fi fost cripatd; este
lipicioasa la atingere; este crapatd pe
vene; miroase un pic ciudat; aratd ca
un dinte de dinozaur, modul in care se
curbeazi si are un colt mic.”

Vocabularul descriptiv a fost aici
deja chiar bogat, insa discutiile s-au
adancit cand ne-am uitat la alte
obiecte, pe care elevii nu le aveau si
putdind fi astfel mai obiectivi
referindu-se la ele, acest lucru fiind o
etapd noud §i importantd. Aceste
obiecte au variat de la cele care erau in
mod clar sculpturi, la lucruri aflate la
granita, jucdrii §i obiecte gasite, dintr-
un spectru larg de materiale: un corn
de cerb, fildes sculptat, corn, pieptene
de os, papusi javaneze, figurine de
lemn africane, presse-papier de sticla,
figurine ceramice, figurine-lumandri
din ceard, pietre, lemn plutitor. Am
compilat, de asemenea, o listd de
cuvinte la care am fi putut face recurs
ca semnificatii care sd intdreascd
invatarea. Insd nu ne-am referit la ele
deloc. Din momentul in care copiii au
vazut obiectele, s-au imbulzit si le
atingd si sd vorbeasca despre ele si, pur
si simplu, nu era nevoie si incepem sa
i instruim sd foloseascd cuvinte
»corecte” sau descrieri conventionale.
Atét profesoara, cat si eu am simtit
instinctiv c@ lista de cuvinte mai
degraba i-ar fi inhibat decat le-ar fi
folosit in exprimare. Am simtit ca
pentru copii atat de mici cel mai bun
mod de a invata acest subiect era
experientational, insa i-a impins sa-si
dezvolte vocabularul, in timp ce
examinam tot mai multe obiecte.
Fiecare persoand a vorbit pe rand.
Copiii, mai mult sau mai putin, au
alternat intre descrierea, ciat mai
imaginativ posibil, a ceea ce vid sau
simt i folosirea a ceea ce a fost spus
inainte. In general, un fapt era notabil,
cat de mult s-a imbogatit vocabularul
lor. O datd cu progresarea discutiei
noastre, era clar ca ei interpretau aceste
obiecte, in mod simultan, ca fenomene
culturale si ca fenomene fizice, iar, in

timp ce isi foloseau memoria si
imaginatia lor pentru a face comparari
care i-ar fi ajutat sa le identifice, erau
nerdbditori sd le asocieze cu un
domeniu al experientei (Perkins 1994).
Ei s-au inspirat unul pe celalalt pentru
face, in special, comparatii bogate si
cateodata era clar ca elevii se bucurd
véazand ce amintiri evocd obiectul si le-
a placut sid dezvolte idei in cadrul
intregului grup.

Rolul muzeului in adéncirea

experientei

Experienta vizualizirii obiectelor
intr-un muzeu de artd este inceputul
unui proces de scoatere a obiectului de
pe taramul individual, pentru a le
permite copiilor sa-1 gandeascad mai
obiectiv, ascutindu-si observatiile lor.
Discutiile au inceput cu adevarat sa
curgé de indati ce ei au recunoscut in
muzeu mai multe exemple de tipuri de
obiecte si materiale cu care au lucrat in
clasd. Profesionalismul si calitatea
inaltd a expunerii §i iluminatiei
muzeale a fost, in mod clar, un factor
important in adédncirea constientizarii
obiectelor §i a valorii lor culturale.
Intelegerea lor s-a adéncit pe masuri
ce au muncit, sub indrumarea unui
artist. Au devenit din ce in mai
motivati, iar simful lor de detinere si
implicare cu imaginarul propriu a fost
foarte izbitor. Ei au dat semne ca si-au
relationat propriile lor idei cu obiectele
din muzeu, in mod notabil cu un cutit
indian nord-american, o veche masca
americand, o sculpturd moderna
intitulatd ,,Bucket man”, un Club din
insulele Marquesas si, in timp ce se
parea cd, la inceput, incearcd sa le
copieze, de fapt ei ales, in mod
spontan, sa-si creeze propria lor
versiune ca mijloc de rdspuns si
angajament. Isi creau propriile lor
colectii.

Insa, cel mai important lucru
dintre toate, prin crearea propriilor lor
obiecte i, mai important, discutarea
lor apoi in clasd, ei au inceput sd-si
stabileascd un nou set de valori, care
are de a face cu interpretarea si
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narativul. Acesta este un bun exemplu
de situatie in care cei care doresc sd
invete se instruiesc reciproc. Avandu-si
stabilitd agenda, in termenii propriilor
raspunsuri la obiecte si experiente in
muzeu, ei s-au afirmat in aceastd
sesiune, dandu-gi unul celuilalt
autorizare sd-si dezvolte raspunsurile
viitoare. Mai mult, aparent aceste
naratiuni  generate §i negociate
personal au mers mai departe, deve-
nind stimulente pentru continuarea
muncii lor. De exemplu, un béiat care a
creat o bufnitd cu cap mobil, a mers s
gaseascd mai multe bufnite in muzeu la
vizita urmitoare si a creat un alt mediu
legat de subiectul bufnitd in timpul
urmatoarei sesiuni de practica (el a
adus si o carte despre bufnite ca obiect
pretios, acesta devenind astfel un
interes consistent in cazul siu).
Impresiile sale finale asupra sculpturii
au influentate de grija ca fragila sa
bufnitd se va clatina §i se va sparge.
Puternic motivat de propria sa
experientd, el a insistat spre final ca
sculptura era fragila si pretioasa si nu
se putea misca. (Falk and Dierking
1992, 104-106). Un alt baiat a dat
dovada de o consistenta remarcabila in
urmarirea muncii sale, prin creare mai
multor versiuni ale unei figuri de ,,om
in varsta” drept raspuns la o figurd ce a
vazut-o in muzeul de arta. Acestea s-au
relationat la un dar primit de la bunicul
sdu, care era obiectul ales initial de
adus de acasa.

Dezvoltarea narativd a continuat
dupa ce copiii au vizitat muzeul a doua
oard §i au creat noi sculpturi, de
aceastd datd folosind materiale din
mediu. Artistul le-a permis si
colectioneze orice, cum ar fi frunze,
ramuri, pene, padmant, pietre si li s-a
dat o libertate deplina sa creeze ceea ce
vor. Dupa ce am vazut munca cu
artistul la sfarsitul atelierului de lucru,
fiecare grup de copiii (ei au lucrat mai
mult in grup) a pus in discutie munca
lor sub forma unor povesti care li s-au
intdmplat in timp ce-si creau sculp-
turile proprii. Scopul prim in

sculpturile lor a devenit transpunerea
lucrurilor imaginare in trei dimensiuni
si astfel au inceput sd inteleagd unul
dintre principalele roluri ale sculpturii.
Cea mai remarcabild lucrare a fost
»lantul de frunze”, care a fost, in
viziunea fetitei de sase ani care l-a
facut, nu doar o sinteza a experientelor
ei recente cu obiectele, cd ca o
metaford pentru schimbare in viitor si
recunoasterea binelui §i raului despre
care mai tarziu a scris o poezie.

Reinvestirea celui care doreste

sd invete

Atmosfera discutiilor deschise pe
care le-am construit gradual in cadrul
proiectului §i incurajarea consistenta a
copiilor de a-si exprima punctele lor de
vedere a contribuit la cresterea
articularitatii §i creativitatii (Mercer,
Edwards, Maybin 1988). Profesoara a
spus:,,Ei au vorbit mult despre acele
sculpturi pe care le-au facut la
Sainsbury Centre. Este uimitor cat de
mult au scris... A fost remarcabil s3
vezi cat de mult s-au schimbat in bine.
Unii dintre ei vorbesc mult mai mult si
folosesc un vocabular mai larg.
Vizitele au fost acelea care au ajutat cu
adevarat in special la stimularea
acestuia....”

La sfarsitul lucrului in muzeu,
profesoara a putut vedea cum elevii isi
stabileau propria lor agenda pentru o
educare mai largd pe care ea o putea
urmdrii printr-un mod interdisciplinar
(Wilkinson and Clive 2001). Astfel,
dupa ce ei au continuat s lege lucrul
cu matematica si scrisul ,,Cantitatea
lucrului matematic a fost exceptionald
- cu adevirat a acoperit doi ani”. Ei si-
au dezvoltat propriile povesti in urma
atelierelor de lucru practice din muzeu.
Acestea au fost derivate dintr-un
exercitiu in grup, in care ei au stabilit
personajele principale, profesoara
transcriind povestea, apoi fiecare
persoand a adaptat-o. Rezultatele au
fost in mod sesizant diferite unele de
celelalte si au demonstrat incd o data
cd rezultate ale muncii deschise.
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Entuziasmul copiilor pentru efec-
tele multiple ale sculpturii a fost
extrem de evident pentru noi, iar ei au
dezvoltat un repertoriu de intelegere
care a fost mult imbunatatit de-a
lungul muncii noastre si in multe feluri
a mers mult mai departe decat era
prevazut in Schema de Lucru de la care
am plecat. Pentru a le testa conceptele,
am incheiat prin intervievarea lor
pentru a obtine niste idei mai clare
despre modul in care s-a dezvoltat
intelegerea lor. Rezultatele interviu-
rilor au fost revelatoare pentru
atitudinea lor si sunt rezumate in
Tabelul 2. Copiii au avut suficientd
sofisticare pentru a dezbate problemele
intre ei, de exemplu, care materiale se
pot defini ca fiind pentru sculptat, daca
este legitim sculpturii sd se schimbe,
sau circumstantele in care un cutit de
masa poate fi considerat sculpturd.
Ceea ce este, in mod particular,
revelator este diferenta accentului pus
pe calitati si valori intre cele doud
grupuri intervievate, care
demonstreaza importanta de a nu face
presupunerea ca toti elevii invatd
acelasi lucru. Aceste rezultate
disparate nu arata doar efectele dina-
micii grupului asupra semnificatiilor
impartasite, ci si sunt, cred eu,
dezvaluite de elevi autorizati cérora li
s-a permis sa-si dezvolte independenta
si care au fost, de asemenea, asa cum
analiza  Vygotsky, influentati de
contextele sociale (Vygotsky 1978,
Mcmanus 1987). Sublimeaza, de
asemenea, ideea ca discutia in sine nu
garanteazd uniformitatea sau
consistenta standardelor. In contextul
unor culturi orientate spre examene,
discutiile ar trebui sa fie suplimentate
de accent didactic pus pe problemele
cheie si pe terminologia potrivitd
subiectului. Au fost create fundatiile
foarte stabile pentru a continua munca
si sunt increzatoare ca detaliile rimase
din cunoasterea vocabularului pot fi
mai usor obtinute dupd ce ei au
acumulat experienta personald despre
natura sculpturii.

Concluzii

In ambele studii de caz expuse
aici metodele de predare au permis
copiilor sa treaca dincolo de asteptarile
noastre initiale si, in multe cazuri, ei
le-au depasit mult. Mediul muzeal a
furnizat o culturd in care aceastd
abordare a putut fi atat dezvoltata, cat
si controlata. Folosind muzeul pentru a
explora un cadru de predare pentru a
reinvesti elevii, se pot exploata
caracteristicile sale ca mediu in care
parcurgerea si crearea alegerilor este
norma. Va exista intotdeauna o
tendintd pentru gandire sa exploreze,
iar pentru elev sa invete toate tipurile
de lucruri neprevazute si nu in mod
necesar acelea pe care profesorul crede
ca i le preda (Sword 1993). Este, de
asemenea, un mediu important in care
reactiile la  obiecte pot fi
profesionalizate intr-un context de
inalta valoare culturala. Copiii pot nu
numai sd recunoasca lucrurile pe care
le cunosteau si sa-si confirme astfel
primele impresii, ci §i le vad intr-un
nou context, cu o constientizare
maritd, ridicata la nivelul unei
importante si grad de concentrare mai
mari. Experienta a fost in acest sens
transformativa.

Recunoasterea  etapelor  de
dezvoltare a reinvestirii elevilor a avut
un important rol pentru profesor. In
aceste proiecte am recunoscut cd ar
trebuit sd le permitem copiilor si-gi
dezvolte experienta in ritm propriu si
este important pentru profesori sa
aprecieze care este cel mai potrivit
nivel al reinvestirii §i nu sa stabileasca
scopuri prea inalte pentru dezvoltarea
copiilor. Artistul a jucat, de asemenea,
un rol crucial aici, prin faptul ca a
permis dezvoltarea de noi abilitati care
au putut fi transformate in oportunitati
creative, prin care elevii au fost
capabilizati sa spund noi idei prin
munca pe care au facut-o. Procesul a
permis  continuarea  dezvoltarii
profesionale intr-o noua faza si a fost,
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in special, important ca artistul nu ar
trebui sd dea retele strict controlate
pentru crearea artei, ci ar trebui si
joace rolul persoanei care incurajeazi
inventia. Daca ar fi prea autoritari,
prescriind prea strict ceea ce ar trebui
facut, el ar putea restrange invitarea si
ar  strivi initiativele  elevilor.
Democratia situatiei este foarte
importantd si aceasta devine mult mai
importanta in lucrul cu copii mai mari
ca varstd (Stringer 1999, Sharp and
Dust 1997). Sunt convinsd ca
atmosfera pe care am creat-o, de
echilibru intelectual, chiar egalitate,
intre liderii cursului, artisti si elevi, i-a
ajutat pe copiii sa se simtd increzitori
in sine, reinvestiti i sa aiba increderea
cé pot fi creativi, fara inhibitii.

Tabelul 1. Rezultate care au fost

raportate de cercetirile si

studiile de caz din Marea

Britanie despre valoarea

invitérii in Muzee si galerii de

arta

Cresterea abilitétilor de observare

Incurajarea discutiilor

Valorificarea opiniilor personale

Incurajarea 1invatarii indepen-
dente

Punerea in discutie a problemelor
morale §i etice

Cresterea dezvoltarii sociale

Dezvoltarea increderii in sine

Imbunatatirea increderii

Permiterea  contactului  cu
obiectele reale

Promovarea intelegerii istoriei,
arheologiei, culturii materiale

Sprijinul cu educatia

Incurajarea comunicarii

Cresterea imaginii gcolii

Activitate

Spatii flexibile de lucru

A permis diferitelor abilitati sa fie
puse in practicd

Pace si liniste

Oportunitatea de a lucra cu
grupuri variate ca marime

Crearea de noi mijloace de

creativitate in scris sau arta vizuald
Schimbarea de atitudini
Evocarea de sentimente
A avut un impact pe termen lung
Placut, atractiv, amuzant
(Rezumare din Oddie and Allen
1998, Sharp and Dust 1997, Anderson
1999, Wilkinson and Clive 2001)

Tabelul 2

Definitii a “Ce este sculptura?”

Acesta aratd masura in care ideile
copiilor ai fost imbogatite de-a lungul
desfasurarii proiectului, dupd ce a
inceput in anumite limite in sesiunea
initiala

(1) - discutii din clasa despre
obiecte; (2) si (3) - interviuri cu VS,
trei copii in fiecare grup

1. Idei initiale (15 mai, inainte
de vizite sau creatii la muzeu)
Marioneta de umbra nu este o
sculpturd deoarece este platé

In mod normal, sculpturile sunt
metal

Sculpturile sunt netede jos
Lucrurile care stau in picioare
sunt sculpturi

Lucrurile care stau pe jos nu sunt
sculpturi

Joseph din lemn este sculptura
(sta in picioare)

Oaia de lemn nu poate fi sculptura
pentru ca nu std in picioare

Presse-papiers e  sculptura,
conform bunicii copilului, e sculptura,
conform mamei ei (ea accepta pérerea
bunicii)

2. Grupul 1 intervievat pe 18

iulie.

Sculptura este greu de facut.
Trebuie sa stea in picioare.
Trebuie sa fie facuta.

Lucruri (de exemplu, obiecte de
zi cu zi, materiale naturale)
trebuie sa fie transformate in
sculptura

prin adaugare, modelare intr-un
fel, dispunere in picioare, s fie
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ficute ca parte a unei opera mai
mari sau a unei figure.

Sculptura poate fi facuta din:
Lut

Fibre de sticla

Lemn

Piatrd

Nisip

Pamant

Sticla

Alge

Frunze

larba

Urzici

Tufisuri (care ar trebui sa fie
tunse in anumite forme)
Metal

Fructe silbatice

Busteni

3. Grupul 2 intervievat pe 18
iulie.

O statuie este o sculptura.

Sculptura este:

Pretioasa

Fragila

Sta ferma in picioare

Nu se migca si nu vorbeste

Este ficutd pentru a fi pastrata si

avuta grija de ea

Este pentru a fi privitd

Este expusa intr-un muzeu

Este expusd intr-o pozitie
speciald

Poate fi afard

In afara Sainsbury Centre

In afara Woburn Abbey

In afara unei biserci

Poate fi magica, tine la distanta

spiritele rele

THE EMPOWERMENT OF THE LEARNER IN THE ART
MUSEUM: TWO CASE STUDIES IN THE UK

INTRODUCTION: SETTING THE

SCENE

A large part of the job of an
educator in a museum, is to help
people who are non-specialists,
whether they are teachers, adults with
general interest, children, or school
pupils, to understand and to make use
of aspects of the collections, and to
feel confident that they can function in
the museum as thinking, reflecting
individuals. Even specialists such as
artists and art historians can need an
introduction to the culture of a
particular institution, and may need to
undergo some kind of induction
process in order to explore what the
museum has to offer, and to discover
what is individual about it. To some
extent, this exploratory process is
necessary anywhere new. But the art
museum presents a special case, partly
because of its role as a cultural

repository to which people defer as an
arbiter of taste and visual
communication. Many people find the
environment intimidating precisely
because they think they are expected to
know things, and furthermore, things
which are not necessarily very clearly
defined. In educational situations,
especially for schools, a feeling of
unfamiliarity in the art museum can be
especially debilitating, even dis-
empowering. This can be more than
usually difficult for a teacher bringing
a party of children. The teacher needs
to feel in control: not only of the
potential areas of knowledge and the
learning experience, but of behaviour
and social interaction. Especially in the
current climate of target setting, of
rigid adherence to curricula and of
guaranteeing certain positive
outcomes, a teacher needs to know
more or less in advance that the work
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with the museum is going to be
worthwhile, and that the time and
money spent on it will be justifiable
(Xanthoudaki 1998). So the teacher is
the first person who needs to be
confident that s/he can respond well
enough to the museum environment, or
can be securely guided there, in order
for her/his group to gain solid
achievements. Teachers often turn to
museum specialists for guidance and
one of their key requirements is to do
with their own empowerment, in order
to enable them to conduct their
familiar pedagogical role with ease.

But are we really looking at an
environment where the teacher’s
pedagogical role is the same as their
familiar one from school? I think not.
Teaching methods in the art museum
are by no means uniform, but do tend
to be different from those familiar
from school. Over many years in my
own practice [ have observed
numerous times how ideas stimulated
by observation of an object can be
developed and shared dynamically via
group discussion; that examination and
discussion of objects can lead to
sudden revelation in an individual or
among a group; and that people can
very rapidly feel not only empowered,
but changed by the experience
(Sekules 1999, Tickle 1996, Sekules,
Tickle and Xanthoudaki 1999, Sekules
and Xanthoudaki 2000). These
characteristics can all be verified in the
literature as known museum-related
phenomena (Figure 1). There is a
growing body of research which is
highlighting the extent to which the
type of encounter in the art museum
with open-ended aesthetic education,
can lead to a growing confidence in
social and cultural understanding,
which is in turn highly motivating
towards general educational
advancement (Hein, 1998; Falk and
Dierking, 1992; Falk, Dierking and
Holland 1995; Cziksentmihalyi and
Robinson, 1990).

In order to explore and illustrate
these educational issues, I shall
therefore summarise two recent case
studies concentrating on the fine line
between formal and informal
education which operates between
museum and school. I shall attempt
through these studies to characterise

key aspects of the cultural,
environmental, organisational,
educational and interpersonal

conditions within which the learner
operates between the two types of
institution. I shall hope to highlight
some key conditions and factors which
have been common to projects in
which the learner has been empowered
and to draw a number of conclusions
which can form the basis on which to
plan future projects.

WHAT ARE THE CONDITIONS AND
APPROACHES TO TEACHING
WHICH BEST EMPOWER THE
LEARNER IN WORK ACROSS THE
SCHOOL AND THE ART MUSEUM?

In the art museum, there is
potential, providing certain ground
rules are observed, for more than usual
empowerment of the learner. But first
of all, what do I mean by ‘empowering
the learner’? One way of
characterising this would be to say that
giving the learner new resources or
new skills and competences in
preparation for a new experience is
empowering. Is it a question of setting
new goals and allowing the learner the
space and resources to achieve them?
To some extent the answer has to be
‘yes’ but if this were enough, then it
would suffice for the teacher to set out
a plan for teaching and then to test to
see if those items which have been
defined have been learnt, which is part
of the normal and accepted routine
both of school and of traditional
museum education. Is it a question of
respect for the learner, taking into
account their particular experience and
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desire for improvement following a
constructivist approach to museum
learning (Hein 1998)? Yes, to some
extent it is this too. But I would like to
go further than this and state that the
key to real empowerment for the
learner lies in more unpredictable
terrain and to some extent terrain that
needs to be negotiated together
between teacher and learner. In
whichever environment he/she is
located, the learner needs to be
allowed to roam beyond the limited
expectations of the teacher, indeed,
both teacher and pupil need to allow
their learning to move beyond their
own limited expectations (Sanger and
Tickle 1993). Put simplistically, they
may set off to learn one thing and end
up learning something quite else and
they need the freedom and courage to
explore wherever their instincts and
inclinations take them. To be really
empowered, the learner needs to
acquire the confidence to explore the
learning terrain independently and to
be able to use it creatively, to be able to
see some potential for his or her own
further development, something which
has been identified as ‘transformative
experience’ (Ross 1982). To be really
empowering, the teacher should not
lead too strongly, but should be
prepared to listen to the pupil. The
teacher should outline areas of
operation rather than setting limits.
Pupils should have room for creative
manoeuvre within tasks and not find
themselves constrained by tight
boundaries.

While this may be a logical way
to work in the museum, this is not an
easy philosophy of learning to adopt in
school and it will not work for all
subjects. Any teacher, who sets a
learning goal, as teachers have to do by
law, necessarily engages in setting
limits. In defining the terms for their
pupils’ learning, teachers have to
circumscribe them. In reaching defined
goals for learning, pupils need to

prioritise certain types of thinking and
ignore others. The assessment culture
awards marks for goal-oriented
prioritised thinking, for benchmarks,
which show progress (this is discussed
more fully below in relation to a case
study). While school is geared
towards this method of assessment-
driven learning, the museum,
currently, is not. The definition of
learning currently being adopted by a
British  Government  sponsored
research project into the future
promotion of life-long learning in
museums is as follows:

‘Learning is a process of active
engagement with experience. It is what
people do when they want to make
sense of the world. It may involve the
development or deepening of skills,
knowledge, understanding, awareness,
values, ideas and feelings, or an
increase in the capacity to reflect.
Effective learning leads to change,
development and the desire to learn
more’

Inspiring learning for All, A
Framework for Museums Archives and
Libraries, (Re:source 2002.)

It assumes a self-directed
programme of learning resulting in a
self-motivating continuum, open to
stimuli and unconstrained by limits. A
museum is a  multi-sensory
environment in which we cannot
predict how any individual is going to
respond and this may be exploited to
advantage as an ideal environment for
working more openly in order to test
limits and boundaries. It is also one for
which many claims have been made,
for transformative experiences in
learning  (Figure 1). The
viewer/learner has potential freedom
there and recognising that the learner’s
responses will be variable and
unpredictable and allowing them to
explore those responses is a potentially
empowering experience.
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EMPOWERMENT ON WHOSE
TERMS? DIFFERING JUDGEMENTS
OF SUCCESS IN A SCHOOL-MUSEUM
PROJECT

Since the introduction in England
of the Government Literacy Strategy
for Key Stages 1 and 2 in 1998, there
has been pressure on all types of
schools in England and Wales to
improve standards of reading and
writing. Each school had to devote at
least one hour per day to a carefully
prescribed sequence of work.
Museums and art galleries anxious to
continue to encourage school visits in
a context of reductions of time and
money for extra-curricular work,
quickly came up with interdisciplinary
projects in order to allow literacy
strategies to be applied to their
collections (Wilkinson and Clive
2001). Under their Museums and
Galleries Education Programme of
2000, Government funding was given
to a whole range of projects which
would prioritise both literacy and
numeracy (since that year also subject
to its own Strategy for improving
standards) and disseminate new
practices. For example, the
Fitzwilliam Museum and Kettles Yard
Art Gallery in Cambridge, devised a
secondary school programme called, ‘7
see what you mean’, which resulted in
a contribution to a website also funded
by the scheme (www.accessart.org.uk)
offering a menu of approaches to
objects, plus suggested workshop
activities devised in partnership with
teachers. Other projects applied to
pupils with language and literacy
problems, such as those at the
Horniman Museum’s ‘Visions of
Africa’ exhibition and at Fabrica, an
artists run gallery in Brighton, each
aiming to work with a number of
different age-groups with problems of
reading deficiency, or dyslexia. In
each case, the opportunity for art to
provide a focus for descriptive
vocabulary and expression was seen

alongside the potential for esteem
development, as  educationally
innovative.

It was in this literacy-focussed
climate that an educational project
between the Sainsbury Centre and the
Special language Unit at a Norfolk
secondary school was organised as a
piece of research, to test the feasibility
of using the art museum environment
to develop oral language skills for a
group of language-deficient pupils
ranging in age from 12 — 15 years. As
well as working on their language, the
teacher wanted to encourage in the
pupils in greater understanding of their
visual strengths and for them to
develop  co-operative  working
patterns.

The pupils began work with
several morning sessions in the
museum with me and their teacher.
They described objects in detail, and
had then began to make up stories
inspired by them. After observing how
inhibited they were by their fear of the
word recognition, grammatical or
spelling rules associated with reading
and writing, we allowed them to use
tape-recorders to give them the
freedom to create spontaneous
narratives. The project still needed to
concentrate on literacy skills, and thus
a visual element had to be introduced
without detracting from this. Two
artists were employed to assist here
and came up with a solution which
would enable both visual and verbal
development, involving the making of
simple animations for the stories, by
means of shadow projections, using
overhead projectors. In the course of
preparing their animations the children
extended their stories into separate
scenes which could be performed. This
also proved to be a perfect vehicle for
other kinds of conversation,
necessitating negotiation and
teamwork among pupils and teachers
(Ling Chang and Wells, 1988). There
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were also interesting discoveries about
the varied rate of development
between languages, visual and verbal.
Sometimes new story ideas would
develop as a result of experimenting
with visuals, sometimes through
discussion.  Skills were interdepen-
dent, and sometimes it could be shown
that one developed either to the
detriment of the other, or simply at a
different rate, involving different types
of interaction and thinking. (Gardner
1983, 1999)

This was a good example of a
project in which the outcomes, in
terms of a general rise in articulacy,
confidence and creative output among
the pupils was striking and much
greater than anticipated. At the end
they performed their animations in
public overcoming considerable
personal inhibitions. They were, in
other words, empowered in a number
of ways. Many of these characteristics
have been identified in other museum
education projects (Figure 1).
However, it was also apparent that the
school teacher and myself and the
artists had different approaches both to
teaching methods and to judgements of
success. There had clearly been
different expectations on all sides, and
outcomes were differently valued,
depending on whose opinion among
artists, teachers, museum personnel
and pupils, was being sought. The
school teacher’s expectations, clearly
generated within a climate of the
government’s technical framework for
literacy assessment, were for her
pupils to become more self-critical,
able to judge good and bad stories and
to recognise which aspects of their
performance they needed to improve.
She was concerned that her pupils did
not achieve what she regarded as
significant gains in reading age
development (which to be fair, we had
not set out to improve) or measurable
literacy skills.

Later, the teacher and I discussed
the issue of standards and criticism at
some length. It was clear that she had
not been aware of the value attributed
in art museums, to the maintenance of
a fluid and positive context in
discussions and activities with non-
specialist audiences. (Wilkinson and
Clive 2001, Cox, Lamb, Orbach and
Wilson 2000). It is common for edu-
cational projects, especially in the art
museum, to be exploratory and while
overall aims may be set, and desirable
outcomes predicted, unless they are
very specific products (like drawings
of particular objects, for example)
these tend not to be defined in terms of
precise targets. On the contrary, the
assessment-driven atmosphere of
school has been described as one of
‘technocratic rationality’ (Hamblen
1984), characterised by the setting of
controllable goals and establishment of
clear parameters for ‘right’ and
‘wrong’ opinions and answers. Our
project demonstrated a different kind
of institutional agenda, the art museum
tending to have a ‘looser external
control of learning activities’ than
school (Haanstra , 2003).

Significant gains in social and
‘esteem development’ among the
whole group of children were readily
acknowledged both by school and
museum. This is where the
professional context and exploratory
agenda of the art museum environment
really showed its advantages. The
facilitatory style of teaching there,
enabled the pupils to become more
confidently articulate and observant.
Their judgements in a setting of high
cultural value were trusted, and it
brought them major benefits in terms
of social skills, which included
collaborative working, confidence in
performance and overall, a sense of
self-worth and group achievement.
(Sharp and Dust 1997, 10) Whatever
their lack of quantifiable skill-gain in
reading, pupils provably gained
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competence in general communication
skills, and produced some really
original new work. For example, one
boy who would barely communicate at
the start, was regularly borrowing the
tape-recorder in order to make up more
stories at home. We were able to
witness among the pupils something
akin to what Malcolm Ross and his
research team defined as
‘transformative experience’, in that the
striving among the pupils for greater
expressive power was leading to
personal development as much as
academic gain (Ross, Radnor,
Mitchell, Bierton 1993).

This project hit upon one of the
most contested subjects in school-age
assessment, that is, how to take
account of improvements in areas
which are difficult to quantify, yet
which nevertheless mark a distinct
development in the whole person.
The teacher concluded, that in
assessing the entire range of beneficial
outcomes as well as failings and
disappointments, she must be alert to
individual strengths and weaknesses
and produce a sensitively modulated
evaluation ((Hargreaves 1989, 150-
156; Ross, Radnor, Mitchell, Bierton
1993). ‘It is not an exact science you
know’, said one of her colleagues
reassuringly. She gained a deeper
knowledge of the range of her pupils’
skills and at the end was better
equipped to plan further developments
to assist them in specific ways. She
resolved as a result of the course to
teach the pupils in two groups
according to their particular needs and
abilities and we decided jointly that
ideally any future course should
alternate between art museum and
school, the exploratory phases in the
art museum being consolidated in
school through more directed practical
teaching.

In order to address the issue of
differing judgements of success in art
projects between arts organisations

and schools, there needs to be a real
sharing both of knowledge and of
aspirations between the educational
staff from each institution. Not only
the development possibilities must be
outlined at the start, but also, the
potentially restrictive parameters need
to be known, so that the project can
lead to a strong partnership between
specialist staff who each understand
the potentialities of their roles.

USING SCULPTURE TO BROADEN
THE EXPERIENCE OF YOUNG
CHILDREN

This is an account of another
research project which demonstrated
different aspects of the potential in the
museum for empowerment of the
learner. One day in May 2002, I
suddenly got a plea for help from a
teacher of infants at a small rural
primary school enclosing a photocopy
of a recommended ‘Scheme of Work’
by the UK Qualifications and
Curriculum Authority, for the subject,
‘What is Sculpture?’. Her problem was
that this Scheme of Work, designed to
assist teachers in delivery of the
National curriculum for 5 to 11 year
old children, placed heavy emphasis
on creating art in the environment,
using natural materials. She had no
experience of this and could not see
how she could adapt it to suit her own
situation and curriculum for her young
children. The Scheme of Work, which
was intended as a guide rather than a
statutory instrument, supposed that at
the end of the project, most children
would be able to: ‘explore ideas about
sculpture; investigate and use
materials and  processes  to
communicate ideas and meanings in
three dimensional form; comment on
similarities and differences between
their own and others work; adapt and
improve their own work.” Visiting an
art museum as part of the work was not
necessarily envisaged, but the teacher
was experienced in this area, and for us
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it was to become the part of the project
that produced the most significant
developments.

The teacher and I began with
some detailed planning. We were from
the outset explicit about wanting to
add use of the museum to the
programme in order to build new
experiences, and encourage greater
articulateness, alongside  the
encouragement of new competences
and skills. Empowering the learners
was our aim, although we did not use
this precise term.

Our overall aims were:

To explore the question ‘What is
sculpture?’ with reference to the
pupils’ existing experience and to try
and build on that through working on
language and observation skills in
class and in the museum.

To encourage the use of specific
terms associated with sculpture, in
particular form, shape, space, scale,
colour, tactile qualities eg. hard,
bumpy, rough, smooth.

to explore the properties of
different materials and to look at
different kinds of subject matter.

We wanted to work with an artist
in order to develop the pupils skill both
in understanding and in making
sculpture, using clay or modelling
material and using found materials
from the local environment.

We also planned to make use of
the world-wide focus of the art
collections in the Sainsbury Centre to
gain some broader understanding of
sculpture as a cultural phenomenon, to
look at different kinds of sculpture
made for different peoples in different
cultures and periods.

We planned an outline
programme weekly activities. There
were basically three main levels of

input:
Observation, handling and
discussion of objects in school
Observation, discussion and

drawing in the museum

Children making their own
sculptures in the museum.

The  teacher  began  her
programme by discussing some

objects of her own with the children.
Then she asked them to bring in 3
items each from home which were
special to them. From each session
either the teacher or I recorded data,
either in note form or on tapes. At the
end of each session we had an
evaluative discussion on which basis
we confirmed plans for the following
week.

Initially we had planned other
elements, such as displaying sculptures
and setting up a class museum, putting
three objects together to make up a
story about them, making up a class
book. But as we began our
programme, we quickly discovered
that we had to adapt the order and
content of our sessions in response to
what we perceived as the pupils’
emerging needs as we worked. In a
sense this in itself is evidence that we
were empowering the learners, in that
we were prioritising their needs over
our curriculum plans, or any external
guidelines. In order to work like this it
was essential that we kept careful data
and evaluated it at least to some extent
immediately.

Group discussion as a means of

establishing values

Looking back upon data from the
early observation sessions, there is
evidence for rather more different
kinds of learning than we realised at
the time. In appreciating each other’s
precious objects, discussion repeatedly
showed that pupils were deferring to
that person’s set of values and that
there was a kind of consistency about
the reasons why special objects were
chosen. These mainly centred on
preciousness, rarity, fragility, monetary
value, sharing of identity, favourite
activities, hobbies and interests, family
values and relationships. Some of the
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objects had significant childhood
meaning, such as a favourite comfort
object ‘this is my favourite bear, I sleep
with it and it goes everywhere’, or, ‘the
dog I got for Christmas, it is my best
toy of my bed stuff’. There is also
special clothing for a particular role: ‘7
have worn this...when I go to football
matches, 1 wear these when I watch
matches, I use these when I play
football at home'.

Often the expertise of the bringer
of the object was deferred to: ‘ Are you
an expert in football?’ ‘Are you an
expert in sharks?’ ‘Are you an expert
on owls?’ Discussion of the materials
of their objects was exploratory, they
were experiencing them in terms of
sight, hearing, smell and feel. Lewis’s
stone (a found object about which they
could all be objective) was a good
example of exploration in which they
used almost all the senses, as they
passed it round, commenting:

‘it looks quite silky; looks like a
potato; smells like a potato; it’s got
lines on it; it doesn t smell of anything;
it is smooth; does it make a noise? It's
hard, its made of rock; its a bit
scratched; it looks as if it has been
cracked open; it feels sticky; it's
cracked open by the veins; it smells a
bit funny; it looks like a dinosaur
tooth, the way it curves and got a short
bit’

Descriptive vocabulary here was
already quite rich, but discussion
deepened when we looked at other
objects, which the pupils did not own
and could therefore be more objective
about, which was an important next
stage. These objects ranged from
things which were clearly sculpture, to
borderline things, toys and found
objects and a wide range of materials:
an antler, carved tusk, horn, bone
comb, Javanese shadow puppet,
wooden  African figure, glass
paperweight, ceramic figure, cast wax
candle with figures, stones, driftwood.
We also compiled a list of words

relating to materials and techniques
which we could have recourse to as a
means of reinforcing learning. As it
happened we didn’t refer to them at all.
The instant the children saw the
objects they were bursting to touch
them and to talk about them, and it
simply was not appropriate to begin to
drill them in ‘correct’ words or
conventional descriptions. Both the
teacher and 1 felt instinctively that a
list of words would have been
inhibiting rather than empowering at
this moment. We felt that the best way
for such young children to learn about
this subject was experientially, but that
we would push them to develop their
vocabulary as we examined more and
more objects. Each person was
allowed to speak in turn. The children
more or less alternated between
describing as imaginatively as possible
what they saw and felt, or echoing
what had been said before. Overall it
was noticeable how their vocabulary
was widening. As our discussions
progressed, it was clear that they were
interpreting these objects
simultaneously as cultural phenomena
and as physical ones and as they
searched  their memories or
imaginations for comparisons which
would help them identify them, they
were keen to associate them with a
range of experience (Perkins 1994).
They inspired each other to make
especially rich comparisons and it was
sometimes clear that the children
enjoyed seeing what memories the
object evoked and liked to develop
ideas among the whole group.

The role of the museum in

deepening experience

The experience of viewing
objects in the art museum began the
process of taking the work out of the
realm of the personal and enabled the
children to think more objectively,
sharpening  their  observations.
Discussion really started to flow as
they recognised in the museum many
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examples of the kinds of objects and
materials they had been handling in
class. The professionalism and high
quality of the museum display and
lighting was clearly an important
factor in heightening their awareness
of objects and their cultural value.
Their understanding deepened further
as they made their own work under the
guidance of an artist. They became
increasingly self-motivated and their
sense of ownership and involvement
with their self-generated imagery was
very striking. They showed signs of
relating their own ideas to objects in
the museum, notably to a North
American Indian knife, an ancient
American mask, a modern sculpture
called ‘Bucket man’, a Club from the
Marquesas Islands, and while it
appeared at first that they were trying
to copy them, in fact they chose
spontaneously to try make their own
versions as a means of response and
engagement. They were making the
collections their own.

But most striking of all, through
making their own objects, and most
importantly, discussing them
afterwards in class, they began to
establish a new set of values which
were all to do with interpretation and
narrative. This is a good example of a
situation where the learners were
empowering each other. Having set
the agenda in terms of their own
responses to objects and experiences in
the museum, they were affirming them
in this session, giving each other
licence to develop further responses.
Furthermore, it became apparent that
these personally generated and
negotiated narratives went on to
become stimuli for the continuation of
their work. For example, one boy who
made an owl with a moveable head,
went on to find more owls in the
museum on the next visit and to make
another owl-related environment
during the next practical session (he
had also brought the owl book in as his
precious object, so this was a

consistent interest in his case). His
final impressions of sculpture were
influenced by the worry that his fragile
owl would wobble and break. Strongly
motivated by his own experience, he
insisted to the end that sculpture was
fragile and precious and could not
move by itself (Falk and Dierking
1992, 104-106). Another boy showed
remarkable consistency in following
his interests through making four
different versions of a figure of an ‘old
man’ in response to a figure he had
seen in the art museum. These related
to a gift from his grandfather which
had been his initial chosen object from
home.

Narrative development continued
after the children visited the museum
the second time and made new
sculptures, this time using found
materials in the environment. The
artist allowed them to collect anything,
such as leaves, twigs, feathers, soil,
stones, and they were given a
completely open brief to create
whatever they liked. As we viewed the
work with the artist at the end of the
workshop, each group of children
(they had mostly worked in groups)
discussed their work in terms of stories
that had occurred to them as they made
their sculptures. The overriding aim in
their sculptures became to bring
imaginary things to life in three
dimensions, and thereby, they began to
understand one of the principal roles of
sculpture. Most remarkable was a
‘chain of leaves’, which was seen by
the 6 year old girl who made it, not
only as a synthesis of her recent
experiences of objects, but as a
metaphor for change in the future, and
the recognition of good and evil about
which she later wrote a poem.

Empowering the learner

The atmosphere of open
discussion we had gradually built up
over the project and the consistent
encouragement for the pupils to
express their points of view
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contributed to a general increase in
articulateness and creativity (Mercer,
Edwards, Maybin 1988). The teacher
said:

‘They talked a lot about those
sculptures they did at the Sainsbury
Centre. It’s amazing really how much
they wrote. ... It was very striking to
see how much they they improved.
Some of them are talking a lot more
and are using a wider vocabulary. It
was the visits that really helped to
stimulate that especially....’

By the end of the work in the
museum, the teacher could see how the
pupils were setting their own agenda
for wide-ranging learning which she
could follow through in an
interdisciplinary way (Wilkinson and
Clive 2001). So, afterwards they went
on to link the work with mathematics
and with writing ‘The amount of maths
work was outstanding — really
stretched the year 2s.” They developed
their own stories following on from the
final practical workshop at the
museum. These were derived from a
group exercise where they established
main  characters, the teacher
transcribed the main story then each
person adapted it. The results were
strikingly different from each other
and demonstrate once more the
unpredictable results of open-ended
working.

The childrens’ enthusiasm for
multi-layered responses to sculpture
was strikingly evident to us, and they
developed a repertoire of
understanding, which was greatly
improved over the course of our work
and in many ways went far further than
was envisaged in the Scheme of Work
we had started from. In order to test
their concepts, we finished by
interviewing them to gain some firmer
idea about how their understanding
had developed. The results of the
interviews were very revealing of their
attitudes and are summarised in table

form in Figure 2. The children had
enough sophistication to debate issues
among themselves, for example, as to
which materials to define as sculptural,
whether it was legitimate for sculpture
to move, or the circumstances in which
a dinner knife could be considered as
sculpture. What is particularly
revealing is the difference in emphasis
of qualities and values between the
two groups interviewed, which
demonstrates the importance of not
making assumptions that all pupils are
learning the same thing. These
disparate results not only show the
effect of group dynamics on shared
understandings, but are, I believe,
shown up by empowered learners who
have been allowed to develop their
independence and who have also, as
Vygotsky analysed, been influenced by
social contexts (Vygotsky 1978,
Mcmanus 1987). It also highlights that
discussion alone does not guarantee
uniformity or consistent standards. In
the context of exam-oriented cultures,
discussions need to be supplemented
by didactic reinforcement of the key
issues and terminology pertinent to the
subject. Very stable foundations were
laid for continuing the work and I feel
confident that the remaining detailed
knowledge of vocabulary could more
easily be acquired after they had built
up their personal experience of the
nature of sculpture.

CONCLUSIONS

In both the case studies outlined
here the teaching methods allowed for
the children to roam beyond our
original expectations and in many
ways they far exceeded them. The
museum environment provided a
culture where this approach could be
both developed and controlled. Using
the museum to explore a framework
for teaching in order to empower the
learner, exploits its characteristic as an
environment where roaming and
making choices is the norm. There
will always be a tendency there for the
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mind to wander and for the pupil to
learn all kinds of unpredictable things,
and not necessarily that which the
teacher thinks is being taught (Sword
1993). It is also, most importantly, an
environment where responses to
objects can be professionalized in a
context of high cultural value.
Children could not only recognise
things they knew and have their initial
impressions confirmed, but see them in
a new context with a heightened
awareness, elevated to a greater
importance and degree of
concentration. The experience was in
that sense transformative.

Recognising stages in the
growing empowerment of the pupils
was an important role for the teachers.
In these projects we recognised that we
had to allow the children to develop
experience at their own pace and it is
important for the teachers to judge
what is the appropriate level of
empowerment, and not to set
ambitions for pupils’ development too
high. The artists also played a crucial

role here, in enabling new skills which
could turn these transformative
experiences into creative opportunities
whereby pupils were enabled to say
something new through the work they
made. The process allowed for
continuation of personal development
into a new phase and it was especially
important that the artists should not
give tightly controlled recipes for
making art, but should act as
facilitators encouraging invention.
Had they been too directive,
prescribing too tightly what was to be
made, they might have constrained the
learning and squashed the pupils’
initiatives. The democracy of the
situation is very important and this
becomes even more important in such
work with older pupils (Stringer 1999,
Sharp and Dust 1997). I am convinced
that the atmosphere we created of
intellectual balance, even equality,
between course tutors, artists and
pupils, helped the pupils to feel
confident, empowered, and trusted to
be uninhibitedly creative.
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Figure 1: Claims that have been
made in UK research reports and
case studies about the value of
learning in Museums and art
galleries

Enhances observation skills

Encourages discussion

Values personal opinion

Encourages independent learning

Raises moral and ethical issues

Enhances social development

Develops self-esteem

Boosts confidence

Allows contact with real objects

Promotes understanding  of
history, archaeology, material culture

Assists with literacy

Encourages communication

Enhances the image of the school

Hands on activity

Flexible working spaces

Allows different skills to be
practised

Peace and quiet

Opportunity to work with varying
group sizes

Opens up new means to creativity
in writing or visual arts

Changes attitudes

Evokes feelings

Has a long-term impact

Enjoyable, attractive and fun

(summarised from Oddie and
Allen 1998, Sharp and Dust 1997,
Anderson 1999, Wilkinson and Clive
2001)

Figure 2

Definitions  of
Sculpture?’

This shows the extent to which
the children’s ideas were enriched over
the course of the project, having
started off as fairly limited in the initial
session.

Derived (1) from class discussion
with objects (2) and (3) from
interviews with VS, 3 children in each
group.

‘What s

1. Initial ideas (May 15. before
museum visits or making)

Shadow puppet is not sculpture
because it is flat

Normally sculptures are metal

Sculptures are smooth at the
bottom

Things
sculptures

Things that lay down aren’t

Woollen Joseph is sculpture (has
a stand)

Woollen sheep can’t be sculpture
because it doesn’t have a stand

Paperweight is sculpture
according to child’s grandmother, not
sculpture according to her mother (she
accepts her grandmother’s view).

2. Group 1 interview July 18.

that stand up are

Sculpture is hard to make.

It needs to have a stand.

It must be made.

Things (eg. everyday objects,
natural materials) need to be turned
into sculpture by being added to,
shaped in some way, displayed on
stand, made part of a larger
composition or figure.

Sculpture can be made from:

Clay

Fibreglass

Wood

Rock

Sand

Mud

Glass

Seaweed

Leaves

Grass

Nettles

Bushes (which have to be sawn
into shape)

Metal

Glass

Berries

Logs

https://biblioteca-digitala.ro




3. Group 2 interview July 18. Is for looking at
Is shown in a museum

A statue is sculpture. Is shown in a case or on a special
Sculpture is: stand

Precious Can be outside

Fragile Outside Sainsbury Centre

Stands firmly Outside Woburn Abbey

Doesn’t move or talk Outside a church

Is made to be kept Can be magical, to keep away evil
& to be looked after spirits
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AUDIENTA DE MAINE A MUZEULUI

—-PROVOCAREA

CHEIE A DEZVOLTARII PUBLICULUI DE AZI

Dorana CIORAN

In prezent institutiile culturale se
confruntd, mai mult ca
niciodata, cu provocari multiple. Prin
institutii culturale intelegem acele
structuri care urmaresc sa educe, si
informeze si sa “amuze” publicul prin
activitdti bazate pe valorificarea unor
colectii, urmare a unor activitati de
cercetare. Conform acestei definitii,
muzeelor li se alaturd galeriile de arta,
siturile arheologice, gradinile botanice,
gradinile  zoologice,  acvariile,
parcurile nationale. Toate acestea se
confruntd cu necesitatea de a echilibra
»agenda activititilor pentru public”
(orientate spre elaborarea de programe
pentru atragerea vizitatorilor) cu
wagenda activititilor pasive” (cum ar
fi dezvoltarea patrimoniului,
intretinerea lui, cercetarea stiintifica,
etc.). Echilibrul intre cele doua tipuri
de activitati a fost foarte dificil de
intretinut in ultimul timp, din motive la
care ne vom referi in continuare si
risca sa se deterioreze in viitor.

Institutiile culturale se
confruntd cu o crizd dubla: finan-
ciard §i manageriald. Problemele
financiare sunt o constantd negativa a
celor mai multe, dacd nu a tuturor
institutiilor culturale afectate de
reducerea subsidiilor guvernamentale,
de scaderea nivelului de trai, cu efecte
directe in cuantumul cheltuielilor
afectate educatiei culturale si nu in
ultimul rdnd cu nivelul scizut al
educatiei culturale la categoriile
sociale paupere ale populatiei. Mai
mult, austeritatea bugetard se va
inaspri.

In acest context, interesul fatd de
»audientd” creste. Se fac deseori
referiri la cresterea veniturilor proprii,

la reducerea costurilor, la sponsorizari,
la aborddri financiar-contabile, la
cresterea numirului de vizitatori.

Asa cum era de asteptat,
orientarea spre ,agenda activitatilor
pentru public” a cauzat in randul celor
implicati in ,activitatile pasive” ale
institutiei (muzeografi, conservatori,
cercetitori) nasterea sentimentului de
abandon al functiei primordiale a
muzeului, sentimentul de ,,vanzare” a
valorilor sale fundamentale. Desi criza
intelectuala este una internd, ea se
reflectd vizibil si in exterior. Tot mai
des publicul insusi se intreaba care este
valoarea unui muzeu in termeni de
relevantd a institutiei, de influentd
asupra vietii de zi cu zi, de identificare
si explicare a punctelor de contact intre
colectii §i indivizi/ grupuri/ societate.
Exista insd si o altd dimensiune, total
diferiti de «cea enuntatd, una
particulara, rezultdnd din interpretarea
vietii fiecaruia, a intelegerii si
aprecierii tezaurului muzeal in functie
de experientd, educatie §i sistemul
propriu de valori.

Paradoxal, raspunsul la criza
financiara poate ajuta confruntarea cu
criza intelectuald din interiorul si din
afara institutiei. Pe masurd ce se
confrunta cu provocirile financiare, va
creste interesul pentru formarea de
parteneriate cu alte structuri, institutii
similare, grupari comunitare, fundatii
—in scopul dezvoltarii de legaturi
strategice. Aceste parteneriate nu se
vor realiza decdt dacd expozitia/
programul/ serviciul va avea public,
deci intr-o acceptiune mai larga, vor fi
relevante. In scurt timp nu va mai fi
suficient sa avem doar idei de expo-
zitii, activitdti, tematici de cercetare.
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Toate acestea vor trebui testate pentru
a verifica interesul publicului.
Personalul responsabil cu ,agenda
pasivd” va trebui sd inteleaga
insemnatatea interesului publicului, in
timp ce angajatii implicati in ,,agenda
activitatilor pentru public”  vor
dezvolta si se vor concentra asupra
unor etaloane de apreciere mai mare,
pentru indeplinirea unor standarde de
calitate. Ne aflam sub incidenta unei
paradigme noi; spre deosebire de alte
domenii impreuna cu institutiile care le
reprezinta, cele culturale risca sa fie
percepute ca entitati neesentiale, chiar
extravagante si de aceea sunt tinte
relativ vulnerabile ale restrictiilor
guvernamentale.

Cu mult mai serioasd este
provocarea intelectuala: pentru foarte
multi dintre compatriotii nostri insti-
tutiile culturale sunt asimilate cu spatii
publice deloc atractive in comparatie
cu un stadion sau o disco-tecd i sunt
considerate extravagante chiar si in
conditiile unui buget semnificativ
redus. Ca urmare personalul muzeelor
si institutiilor similare traverseaza o
criza intelec-tuala de incredere. Ne-am
abandonat profesional. Am inlocuit
integritatea muzeografului cu actiunile
experi-mentale pentru public i
educatia cu recreerea si distractia. Am
renuntat la autoritatea obiectului in
favoarea unor idei periferice, fara
substanta. Mai mult ne-am transformat
in manageri de magazine, restaurante,
centre de profit.

Indiferent de modul in care
definesti rolul unei institutii culturale,
ca instrument al civilizirii, socializirii,
educatiei sau experientei, esential
ramane servirea interesului public.

Un serviciu public responsabil si
sensibil la cerinte este cheia reusitei
noastre, a dezvoltarii §i mentinerii
waudientei” muzeului

In afara dinamicii intelectuale si
financiare existd cateva probleme
legate de piata, care in viitorul apropiat
vor solicita rezolviri creative. lata
céteva din cele mai semnificative:

GENERATIA X -un termen
general dat generatiei tinere, care sunt
copiii celor aflati acum la varsta de 40
si peste. Aceastd generatie se confrunta
azi cu un viitor incert, a cdrei cariera si
perspective sociale se confruntd cu
problemele economice, schimbari la
nivel de guvernare si implicit tot ce
decurge din aceastd stare, de fapt o
situatie de haos. Ei se simt tradati de
cétre parintii lor ale caror idealuri din
anii 60 s-au transformat atét de rapid in
materialismul anilor 90-2000. Ca
rezultantd a acestei stari de spirit, ei
sunt niste ,rebeli” mohorati si
nemultumiti §i nu se numdra printre cei
care fac parte din publicul traditional al
muzeului. Provocarea institutiilor
culturale nu trebuie pur §i simplu s
ignore acest segment al societatii.
Generatia X constituie un grup relativ
mare al societdtii §i nu ne putem azi
permite sd pierdem acest segment -
posibil public al muzeului, acum cand
ne aflam intr-un context economic in
care mari schimbari si provocari se
intrevdd pe viitor. Pierderea pentru
dezvoltarea viitorului public ar putea fi
ireparabild. Misiunea este enorma, cu
solutii nu foarte la-ndemana si nici
foarte evidente, dar este esentiald
pentru viitorul institutiilor culturale.

CONTINUAREA ATRAGERII

PUBLICULUI FORMAT DIN

GENERATIA CELOR VARSTNICI

O alta provocare a muzeelor si a
institutiilor culturale este apelarea si
atragerea in continuare al acestui
segment de populatie. Prin natura
lucrurilor i ca rezultat al unei societati
din ce in ce mai violente, tulburatoare,
aceastd  categorie  rareori  se
aventureaza sa iasd, sd meargd la
muzee sau in orice alta parte. Si totusi
ei sunt in c@utarea unor noi modalitati
de asi petrece timpul liber, in cautarea

de noi oportunitati,  diferite si
incitante.
Adesea imaginea traditionald

despre muzee este una prafuitd, arida
si  uneori peste masurd de
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intelectualista, asa inct este mai putin
probabil ca ei s3-si caute aici
petrecerea timpului liber. Datoria
noastrd este si gasim noi modalitati
prin care acestia sa fie implicati in
activitatile si evenimentele culturale,
sa recurgem la parteneriate, sa le
oferim programe speciale intr-un cadru
organizat, definit poate putin indraznet
»Universitatea Varstei a Treia”. In
acest sens Muzeul in aer liber
,ASTRA” Sibiu - a avut o initiativa,
inca cu ani in urma, pregitind si apoi
angajand pe perioada sezonului turistic
persoane/familii de varsta a treia
pentru prezentarea §i intretinerea
monumentelor. Trebuie {inlocuite
invechitele i traditionalele oferte
pentru aceastd categorie de public, cu
unele noi, incitante gi pe masura celor
carora ne adresam.

CONCENTRAREA ATENTIEI ASUPRA

FAMILIEI CA O ENTITATE

Segmentul de public — in cazul de
fatd familia- trebuie sd se constituie
intr-o tintd majora in politica de
marketing a muzeelor. Ideea este ca
daca reusim sa-i atragem pe copii,
intreaga familie 11 va urma. Aceastd
politica are succes, asa incat trebuie sa
avem in vedere realizarea §i oferirea
unor programe speciale, cum ar fi:
programe pe timpul vacantelor scolare,
activitati specifice pe timpul sezonului
de vard, evenimente legate de
sarbatorile de iarnd. Provocarea
trebuie s3 urmareasca, si ,,adune”, si
»atragd” intreaga familie. Nu trebuie
sd uitdm ca acesti copii vor ajunge la
varsta cind se vor desprinde de familie
si atunci din strategia de marketing-
care are ca tintd familia ca o entitate-
nu trebuie sd lipseascd programele
speciale, oferta pentru adulti/ parinti/

bunici. Altfel acestia, cdnd vor rimane
singuri nu vor mai fi publicul
muzeului.

AVANTAJUL INNOIRILOR
TEHNOLOGICE- MIJLOC IN
ATRAGEREA PUBLICULUI

In acest domeniu au avut loc
schimbari uimitoare. Realitatea virtu-
ald devine de la o zi la alta o experientd
care aduce cu sine o diversitate de
preocupdri ,,culturale” chiar in mediul
familial. Dorinta de a iesi §i vizita un
muzeu va scidea simtitor. La aceasta
se adaugd CD-urile, casetele video si
alte tipuri de suporturi audio-vizuale
care aduc lumea muzeului in chiar casa
noastrd. Muzeele traditionale dacd nu
au sansa §i posibilitatea sa utilizeze
noile descoperiri, risca si rimana fara
public. Ele insele ar trebui sd devinad
Linstitutii virtuale” care s3 aiba
posibilitatea sd-si disemineze dincolo
de zidurile institutiei, oferta, progra-
mele, serviciile pentru public. Este o
ocazie exceptionald pentru formarea
unei posibile audiente, altfel risca sa
rimanad simple depozitare de colectii
pentru  generatiile viitoare, iar
activitatea lor va fi doar de
colectionare, cercetare, conservare.

In cazul institutiilor culturale
dezvoltarea audientei este o mare
problema asupra céreia trebuie si ne
concentram toate energiile. Reducerile
de buget alocate muzeelor vor
continua §i pe viitor, ele nu sunt un
fenomen temporar.

Dacd vrem sd supravietuim, pe
viitor strategiile de marketing trebuie
sa fie pe termen lung si sd se adreseze
diferentiat pentru diferitele segmente
de public, cu programe, servicii care
sa le satisfaca cerintele si dorintele.
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IMAGINEA MUZEELOR DE ETNOGRAFIE DIN
ROMANIA PE PAGINA DE WEB

Secolul al  XXl-lea se
caracterizeazd, deocamdata,
ca cea mai rapiddi perioada de
dezvoltare si  perfectionare a
tehnologiilor si informatiilor. In acest
context, aparitia Internetului devine
inevitabil cea mai rapida informare
posibila la ora actuald, reusind s aiba
o multitudine infinita de contacte cum
nu a fost realizabil vreodata.

Necesitatea  schimbului  de
informatii i de cunoastere a aratat ca
site-urile sunt ,,carti de vizitd” unde
sunt stocate si reactualizate informatii-
cheie exprimate fintr-un limbaj
lingvistic si non-lingvistic (iconic).

Cat le preocupd pe institutiile
muzeale s3-gi prezinte imaginea
proprie? Oare existd astdzi interes
pentru a evidentia acest tip de
identitate vizuald” referitor la
institutiile de profil din Romania? Se
poate vorbi chiar de vanzarea de
imagine care atrage §i urmareste
avantaje pentru institutia culturala care
utilizeaza Internetul sau se constata ca
aceasta formd de publicitate nu este
familiara, preferdndu-se in continuare
pliante, articole in presd, dialoguri
directe etc.

Aceste intrebdri s-au putut
formula in urma unui experiment
sustinut de arhitectii, designerii §i
muzeografii tineri, inscrisi la cursul de
master intitulat ,,Gestiunea patrimo-
niului”, din cadrul Institutului de
arhitectura ,,I. Mincu” din Bucuresti.
Ideea de bazd a fost cum este
gestionatad imaginea unei institutii care
detine patrimoniu, urmarindu-se a
intreprinde ,,0 criticd” a paginilor de
Web la alegere.

dr. Ligia FULGA

S-a constatat ca acest gen de
comentariu a unor site-uri proprii unor
muzee, de persoane care poseda
cunostinte in acest domeniu, dar din
afara retelei muzeale, este extrem de
profitabil pentru toti cei ce sunt
interesati in conceperea unui astfel de

pagini.
S-a analizat adresa site-ului,
pagina de intdmpinare, impactul

vizual, compozitia §i cromatica, cu
analiza tipului de informatii, continutul
si accesarea lor.

1. Adresa site-lui este importanta
pentru stabilirea contactului pe
Internet. Asocierea de cuvinte poate fi
un avantaj dacd adresa este corect
conceputd; poate fi un dezavantaj atat
pentru institutie, cdt i pentru
utilizator, daca apare o neconcordantd
dintre adresa site-lui si informatia din
interior, deoarece produce confuzie la
afisarea datelor in motorul de cautare,
astfel incét este o pierdere de timp si
disconfort. A se evita adresa serverului
care gazduieste site-ul, acest lucru
putand aduce prejudicii in accesare,
filnd de dorit in schimb adresa
institutiei in clar.

2. Pagina de intimpinare are
rolul de a atrage utilizatorul de
internet, care astfel este invitat si
viziteze site-ul respectiv. Trebuie
conceputd ca o pagind interactiva, cu o
bogatie de informatii structurate si
ordonate in mod coerent (spre exemplu
istoricul muzeului, istoricul cladirii,
concepte, misiune, scop, obiective,
colectii,  expozitii, evenimente,
informatii curente etc.)
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3. Impactul vizual este hota-
rator pentru utilizator daca viziteaza
sau nu un site; de aceea, cromatica §i
calitatea imaginilor este extrem de
importantd, este egald cu accesarea
informatiilor care trebuie sd aiba o
relativa cursivitate pentru a fi inteleasa
de diversi utilizatori.

Inainte de a citi ceva care are
drept suport o imagine, ochiul
sesizeazd mai intdi imaginea §i apoi
textul, motiv pentru care asocierea de
culori este unul din elementele vitale
ale unui compozitii de gen imagine-
text.

Culoarea predominantd, culorile
complementare, nuantele, ponderea
unora in raport cu celelalte, inten-
sitatea culorii, luminozitatea ei in
raport cu textul, cromatica textului i,
in sfarsit, imbinarea celor doua
elemente cu imaginea fotografica,
toate formeaza compozitia site-ului.
Asocierea gresitd a acestor elemente
duce la prabusirea intregii compozitii,
care devine dezechilibrata fie datorita
unor nuante de culoare neinspirate, fie
datorita raportului dintre plin si gol, fie
datorita caracterului sau marimii
fontului ales pentru text. Toate pot
avea un efect obositor pentru vizitator.

4. Informatiile incluse in aceste
pagini de WEB care apartin muzeelor
in general pot fi impartite in doui
categorii: informatii specializate, de
profil, care fac parte din limbajul
domeniului respectiv si informatii non-
specializate, cu caracter general, care
contin date necesare de orientare,
servicii, programul institutiei, tarife
etc.

Textele specializate trebuie si
sustind imagini in format virtual, care
sd redea spatiul expozitional; aici
intdlnim formulari eliptice, metaforice,
ca titluri de sili tematice, se mizeaza
pe o receptare intuitivd, vizualitatea
jucénd un rol predominant. Pe alte site-
uri apar liste lungi cu informatii
excesive, nerelevante pentru utiliza-

torul mediu, uitdndu-se ca pagina
respectivd este oferitd tuturor, nu
numai specialistilor.

Revenind la pagina de intim-
pinare care are rolul de a anunta
continutul site-ului respectiv, in ceea
ce priveste muzeele de etnografie nu e
suficient s se prezinte expozitia
permanenta sau o expozitie temporara
organizatd in anii  precedenti;
consideram ca anumite tendinte sau
orientdri moderne ar trebui sd aiba un
spatiu distinct in compozitia paginii de
WEB. Comunicare profesionali cu alte
muzee de acelasi profil este unul
dintre scopurile principale ale site-lui.

De exemplu, MEBv a inserat in
pagina sa, pentru perioada 2001-2003,
urmatoarele directii, care explicd
politica profesionald a institutiei:
orientdri muzeografice moderne in
valorificarea patrimoniului etnologic,
muzeul etnografic — muzeu pedagogic,
muzeul etnografic implicat in relatii §i
programe  internationale, muzeul
etnografic si comunitatea locala.

Serviciile educative pot deveni o
tintd precisa pentru un anumit tip de
utilizatori. Ele trebuie sa ocupe un loc
important in economia de spatiu a site-
ului

Ele devin interesante si atractive
in masura in care vin in sprijinul
elevilor. De pilda, vizite virtuale in
muzeu, cu ajutorul unor publicatii
precum ArtGame, mici carti pentru
copii cu varste cuprinse intre 6 sia 12
ani intitulate Jucati-vi cu noi.

Relatia cu mass-media locala,
relatii publice in general, poate deveni
un segment important in continutul
site-ului, atat inainte de vernisaje, cit
si dupd, pentru a sugera o perceptie cét
mai apropiatd de comunitate.

Mai trebuie adaugat cd sunt site-
uri de muzee care includ harti de orien-
tare, un aspect necesar, insd intentia
respectiva nu este dusa pana la capat.
Ele trebuie sa aiba in vedere asezarea
topo a institutiei si care sunt traseele de
acces, extrem de utile pentru cel ce
intentioneaza sa viziteze muzeul.
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Sunt primele incercari de a
analiza paginile de WEB ale unor
muzee din Roménia care poseda acest
tip de informare electronica. In ceea ce
priveste imaginea muzeelor de
etnografie(pavilionare sau in aer liber)
putem face urmatoarele observatii:

- numarul extrem de redus al site-
urilor institutiilor muzeale, ceea ce
indicd lipsa de interes pentru acest tip
de informare modernd, ramanand in
continuare in sfera publicitatii clasice
pe suport de hartie (pliante, ghiduri,
afise). Se pune intrebarea daca
managementul institutiei nu are in
vedere acest aspect, pur i simplu, si
atunci se acuza lipsa surselor
financiare sau lipsa mijloacelor de
realizare, sau este preocupatd
institutia, insa este blocata financiar
pentru a realiza acest gen de
publicitate.

- Este firesc sa se prezinte pe site-
ul unui muzeu de etnografie o parte, un
mic segment din totalitatea aspectelor
care sunt insumate etnografiei si
folclorului, este un tip de pars pro
toto, este aspectul particular, dar
semnificativ, predominant, reprezen-
tativ, care a preocupat institutia
muzeala intr-o anumita perioada.

- Discursul profesional despre ...
are un caracter limitat ca intelegere,
pentru ca este expozitiv, se folosesc
termeni din limbajul popular preluat de
cei ce lucreaza in muzeu, fira sa se tina
cont cui este adresat site-ul. Putem
spune ca expunerea pe site nu e
raportatad la utilizatorii care nu cunosc
Romania, nu au mai vizitat muzee
etnografice si nu cunosc o serie de
termeni de specialitate. Consideram
oportund practicarea unui discurs
explicativ, cu date lamuritoare asupra
realitatilor etnografice, necunoscute
majoritatii utilizatorilor, cu inserarea
pe site a unui dictionar virtual,
folosindu-se in functie de context chiar
interogatii retorice de tipul ,,Stiti cum
se toarce lana?”

- Cum sunt prezentate in acest
moment pe paginile de WEB muzeele
de etnografie, se poate aprecia cé este
un domeniu refuzat de cétre marii
utilizatori, adicd de publicul tanar.

PS. Material realizat cu sprijinul
studentilor de la Institutul de
arhitectura ,I. Mincu”, Bucuresti,
participanti la cursul de master cu
tema ,,Gestiunea patrimoniului”.
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SIMPOZIOANELE INTERNATIONALE DE
ANTROPOLOGIA MINORITATILOR DE LA
COMPLEXUL MUZEAL ARAD

Elena Rodica COLTA

Ini;iativa unui  simpozion
international de antropologia
minoritatilor a aparut in urma cu 5 ani.
Proiectul a starnit in diverse medii
locale numeroase discutii. Multi s-au
intrebat pentru ce se organizeaza un
asemenea simpozion intr-o vreme in
care tara vecind, lugoslavia, cu
probleme etnice, este bombardata. Ca
sa aratam ca noi romanii suntem altfel?
Ca sa demonstraim cid la noi
minoritatile au un alt statut?

Nimic din toate acestea. Proiectul
s-a nascut dintr-o realitate zonala,
fiindca in judetul Arad traiesc alaturi
de romani incd 9 minoritati. Ori vreme
de 50 de ani acestea au fost omise
sistematic din preocupdrile muzeului,
care potrivit indicatiilor primite a
practicat un ,nationalism de tip
comunist”, in care ceilalti nu mai
incdpeau.

Schimbarile produse dupa 1990
s-au materializat in activitatea
muzeelor, printre altele, §i printr-o
deschiderea tematica, prin renuntarea
la subiectele tabu, prin schimbarea
perspectivei asupra istoriei.

Aceasta libertate de abordare a
trecutului §i prezentului, a permis, in
cazul muzeului din Arad, o regandire a
cercetarii si a valorificarii
expozitionale a zonei. Conducerea
institutiei a considerat cd venise
vremea includerii in programele de
cercetare stiintifica si a celor 9
minoritati, care in felul acesta aveau
sd-si gaseasca locul alaturi de romani
in istoria si cultura zonei.

In acest proiect ambitios de
recuperare a ,alteritatii” simpozionul
reprezenta primul pas, acela de cunoa-
stere si recunoastere a problemei

minoritatilor in spatiul central si este
european. Subiectele si discutiile
purtate urmau sa asigure o baza
logistica pentru cercetarile de teren,
pentru expozitia permanentd. Fiindca
nu poti sa traiesti cu cineva, daca nu il
intelegi si nu il respecti, ori pentru asta
trebuie s il cunosti, sd ii cunosti
traditiile, obiceiurile, religia, cultura,
istoria.

Aceasta nevoie de cunoastere a
motivat prima editie a Simpozionului
international interdisciplinar din 22-
23 aprilie 1999, care sub titlul
~Minoritatile intre identitate si
integrare” isi propunea sa efectueze o
radiografie a situatiei actuale al
diferitelor grupuri etnice din zona, dar
nu numai §i a modului in care reusesc
sa-si pastreze identitatea.

MINORITATILE
: INTRE
., EI}ITITATE SI INTEGRARE

§ 4
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Incd de la aceastd primé editie,
Complexul Muzeal Arad a gasit in
Directia Minoritati Nationale din
Ministerul Culturii  un partener
interesat in derularea §i finantarea
proiectului. Si tot de la prima editie
manifestarea a fost ganditd ca una
complexd, lucrdrile simpozionului
urmand sa fie punctate cu vernisaje,
viziondri de filme, lansari de carte,
activitati care si permitd o abordare
multipld a ,,celuilalt”.

De la lansarea acestei initiative au
trecut 5 ani, vreme in care simpozionul
a intrat in calendarul manifestarilor
central-europene fiind mediatizat de
strdini care I-au prezentat apreciativ in
paginile unor reviste stiintifice.

Analizand din perspectiva acestui
timp, editiile care s-au consumat,
temele si subiectele care au fost
dezbatute, mereu altele, putem spune
ca fiecare editie a adus ceva nou, ci a
existat o strategie in organizarea pe
termen lung a manifestarii.

Un prim aspect urmarit a fost
acela de a aduna la Arad un grup cét
mai divers de specialisti: istorici,
lingvisti, sociologi, etnologi, antropo-
logi de la muzee, institute de cercetare,

universitati, care sa abordeze subiectul
din perspective diferite, cat mai
nuantate.

Si intr-adevir problematica abor-
datd a fost extrem de diversd, de la
legislatie, probleme de invatamant in
limba maternd sau drame ale istoriei
precum moartea celor peste 4000 de
prizonieri sarbi in cetatea Aradului in
primul razboi mondial, deportarea
evreilor in lagdre de munca, deportarea
germanilor in URSS péana la prezentari
ale unor traditii, a unor comunitati etc.

Al doilea aspect care ne-a
interesat cdnd am gandit diferitele
editii a fost sa invitdm, aldturi de
specialigtii din t(ara, cercetdtori de
prestigiu din térile de limba (Serbia,
Ungaria, Slovacia, Cehia, Germania)
ale diferitelor etnii care traiesc in judet
. Prezenta acestor strdini, apreciatd de
grupurile etnice locale, ne-a oferit o
perspectiva largita asupra problemelor,
solutii de supravietuire de la o tard la
alta dovedindu-se diferite in functie de
drepturile acordate acestor minoritati
de stat, de conditiile specifice in care
traiesc diferitele etnii. Studiile de caz
au scos la iveald o anumita similaritate
in pierderea identitdtii la grupurile
etnice mici.

Au fost invitati de asemenea
cercetatori din rdandul etniilor,
(maghiari, evrei, romi din Romania dar
si romani din Ungaria si Serbia) care
au prezentat problemele grupului din
interior, exprimand punctul de vedere
al minoritatii respective. Franchetea
sau ineditul unor opinii cum a fost cea
sustinutd de antropologul Delia
Grigore la primul simpozion, care a
pus in circulatie referindu-se la romi
termenul de identitate non teritoriala si
a vorbit despre modelul nomad, a
provocat numeroase discufii, dar a
oferit §i un alt mod de a intelege a
acestei minoritati.

Si in fine, ultimul aspect, pe care
l-am avut in vedere organizatorii
simpozionul din 2003 a fost acela de a
oferi posibilitatea generatiei tinere de
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cercetdtori sa-si prezinte propriile
directii de abordare a multietnicitatii.
Dupa cum era de prevazut, tinerii
istorici i sociologi au demolat multe
tabuuri, subiectele abordate,
concluziile trase nefiind acceptate in
totalitate de generatiile conservatoare.
Dar cum generatiile se succed, am
considerat util sa stabilim o punte intre
vechi si nou, fiindcd aceastd
perspectiva noud e pregateste de fapt
racordarea noastrd viitoare la modul
european de abordare a cercetarii.

Pentru ca toata lumea si
inteleagd, a fost asiguratd incd de la
prima manifestare traducerea, atat a
comunicdrilor cét si a discutiilor.

Comunicirile prezentate au fost
anual tiparite in volume, care
alcatuiesc printre publicatiile muzeului
din Arad o serie speciala, intitulati
Colectia minoritati. Difuzate la marile
biblioteci de stat, universitati si muzee
din tdrile central europene, s-au
bucurat de cronicile favorabile.

In timpul lucréarilor s-au nascut
parteneriate intre Muzeul din Arad si
Muzeul Voievodinei din Novi Sad, s-
au stabilit colabordri cu Institutul de
etnologie din Beograd, cu Institutul de
Cercetare al Slovacilor, cu Institutul de
Cercetare al Romanilor si cu Institutul
de romologie din Ungaria.

Dincolo de aceste aspecte ce tin
de organizare §i care urmiresc pe
termen lung construirea unei alte

imagini despre cercetarea in muzeele
romanesti, existd satisfactia de a fi
depasit dificultatile de comunicare
initiale, prejudecatile si o anumitd
intolerantd care mai persista incd intre
majoritate §i minoritate sau intre
diferitele minoritati. Am incercat si
fim o gazda primitoare, toate etniile,
indiferent de marime, bucurandu-se in
abordare de o atentie egala.

Ca o concluzie putem spune in
incheiere ca Simpozionul anual pe
tema minoritatilor de la Arad este o
formd de dialog european despre
culturile alteritatii trecute §i viitoare.

lar daca subiectele puse in
discutie pot sa le pard nepotrivite unor
puritani in ale muzeologiei, care vad in
muzeu o institutie de educatie, trebuie
sd-i contrazicem, spunand cd toate
faptele de viatd dezbatute in timpul
acestor lucrdri, sfarsesc in ultima
instantd prin a deveni istorie §i a-si
gasi locul in muzeu. Pe de altd parte
respectarea alteritatii de catre vizitatori
este o problemd de -cunoastere,
intelegere si educatie.

Ori intr-un moment in care eroii
unora sunt mai mari decét eroii altora,
in care romanii §i maghiarii au nevoie
la Arad pentru o statuie de un Parc al
reconcilierii, simpozionul si riméni
un proiect actual §i necesar.
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~STICLA TRANSILVANEANA IN SECOLELE XVII
— XVIIL. SOLUTII TEHNICE , TENDINTE

Cartea Ligiei Fulga, Sticla
transilvaneana in secolele
XVII — XVIII. Solutii tehnice, tendinte
artistice,  aparutdi in  Editura
Economicd, constituie pentru lumea
specialistilor un dar mult agteptat. Ea a
luat nastere dupd o cercetare
sistematicd, aprofundati §i deopotriva
interdisciplinara, asupra unui domeniu
prea putin abordat de etnologi si, in
general, foarte putin cunoscut - sticla
transilvineana.

Autoarea nu este interesatd numai
de stabilirea tipologiilor sau de analize
formale, ci inscrie artefactul si
mestesugul care i-a dat nastere in
contextul mai larg al istoriei si al
universului profesional al sticlarilor,
refacand din documente si informatii
inedite extrase din obiect, un anume
tip de atmosfera a oragelor transilvane
din secolele XVII — XVIII, accentuand
pe rolul jucat de geopolitic §i socio-
economic in aparitia §i dezvoltarea
Transilvaniei. Conceptia este una
diacronica, ce include Transilvania in
estul european antrenat, la acea vreme,
intr-un efort special de modernizare si
occidentalizare a unei lumi care se
desfagsura ca o punte intre Orientul
marcat de bizantinism §i Occidentul
aflat in plin proces de capitalizare.

Demersul este esentialmente
interdisciplinar, analiza etnologicd
fiind completatd de analiza stilistica si
formald caracteristicd istoricului de
artd, de folosirea documentului care
imprimd cercetarii  obiectivitatea
istoricului de bunad calitate, de
informatii arheologice, multe dintre ele
inedite (de exemplu prelucrarea

ARTISTICE*

dr. Paula POPOIU

Ligia Fulga

Sticla transilvaneana
in secolele XVII-XVIII

Sohutil tehriice, tendinte artistice
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materialului rezultat din sapaturile de
la Primaria Veche din Sibiu). Pentru
prima data, intr-o carte de profil
etnologic, este folositd analiza fizico-
chimica , precisd, punctuala, care lasa
obiectul sa vorbeascd limbajul sigur
conferit de stiinta exacta. Multe dintre
obiectele care au constituit materia
primd pentru cercetare in vederea
redactarii lucrdrii au fost supuse
proceselor complexe de conservare si
restaurare, mai ales cand este vorba de
materialul rezultat din sdpaturi
arheologice. Cercetarea colectiilor de
sticlarie din muzeele transilvinene a
fost completatdi de cercetarea
etnologica de teren (Avrig , Cartigoara
, Arpasu de Jos , Porumbacu de Sus
etc.), ,analiza documentului de
oralitate” — cum spune insasi autoarea
— subliniind existenta in mentalitatea
actuald a unei constiinte ,,a identitatii
proprii datorate meseriei de sticlar”,
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intr-o lume ,diferita ... cu reguli §i

cutume  riguros  respecate  §i
acceptate”.

Cartea este structuratd pe patru
capitole, primul fiind rezervat

delimitarilor metodologice §i precizarii
conceptelor atat de necesare pentru
domeniul etnologiei romanesti, mai
ales cand este vorba de o lucrare cu
caracter monografic privind un
domeniu atat de putin cunoscut.

Interesant este, de asemenea,
Capitolul Il care are in vedere
Aparitia si dezvoltarea atelierelor de
sticla in contextul social-economic al
Transilvaniei in secolele XVII-XVIII”.
Autoarea aduce aici o necesard
lamurire care rezolvd o polemicd a
specialistiilor  privind  vechimea
meseriei de sticlar , a atelierelor
(hutelor) si manufacturilor de sticla
din Transilvania stabilind, pe baza
documentelor, cd acestea au fost
prezente aici, cel putin din secolul XV
(folosirea geamurilor in mediul urban
transilvinean se generalizeazd la
inceputul secolului XVI). Autoarea
subliniaza i rolul sticlarilor itineranti
care proveneau din Italia, Germania
sau Polonia, amintind centre de mare
prestigiu, cum sunt cele venetiene
(centrul de la Murano, de exemplu).

Capitolul III prezinta un studiu de
caz: glajaria de la Porumbacu de Sus,
aleasd pentru productivitatea ei
deosebita, dar si pentru cd longevitatea
ei. Descrierea precisd a uneltelor, a
materiilor prime folosite, a procesului
tehnologic, a formelor rezultate, nu
scapd din vedere contextul uman in
care toate acestea s-au nascut, cine au
fost cei care au exercitat aceastd ,, artd
a focul”.

Analiza morfologici si stilistica a
sticlei transilvanene, de la obiectele de
utilitate pana la suportul pe care se
inscriu imaginile sacre ale icoanelor,
face obiectul unui capitol distinct —
Capitolul IV. Remarcabil este efortul
de finscrie analiza artefactului de
sorginte etnologica sau arheologica, in
parametrii obiectivi ai limbajului

controlat solicitat de transcrierea
moderna a informatiei pe suport
electronic. Metoda riguroasd de
descriere a permis o comparatie
pertinenta intre obiecte, centre, tehnici
cu o benefica influentd asupra stabilirii
tipologiilor.

Este, intr-adevdr, remarcabila
eleganta frazei, claritatea stilului cu
care este scrisd aceastd carte dar, mai
ales, frapeaza precizia afirmatiei care
are totdeauna ca temelie veridicitatea
conferita de documente. Totul se
bazeazd pe autoritatea documentului
de arhiva, a analizei obiectelor, a
informatiilor oferite de domenii
conexe sustinute cu frumoase imagini
de epocd sau cu cele care redau, cu
maiestrie fotografica, transparenta si
pretiozitatea sticlei.

O bogatd si diversd bibliografie
incluzand titluri ale istoriei de artd,
istoriei, etnologiei, arheologiei, istoriei
civilizatiilor, completata cu documente
inedite cercetate in arhive,
completeaza aceastd carte fard de care
nu se va mai putea, de acum, scrie,
vorbi sau cerceta mestesugul sticlariei
in general si al sticldriei transilvdnene
in special. In afard de inalta tinuta
stiintifica, cartea beneficiazd de o
ilustratie deosebitda s§i o prezentare
grafica exceptionald, de o eleganta rara
care determind cititorul s3-si doreasca
sd o aibd in biblioteca sa.

in genere, vorbind despre o carte
exceptionald, esti tentat si lasi in
umbrd autorul care de obicei, vorbeste
prin creatia sa. In cazul de fata trebuie
sd mentiondm extraordinara afinitate
intre autoare, Ligia Fulga, si subiectul
ales. Eleganta, transparenta si aparenta
fragilitate a sticlei putdnd pot, in
aceeasi termeni §i pe autoare, creatoare
a unui muzeu etnografic deosebit si
iatd, a unei carti de naturd s3 provoace
nu numai interesul specialistilor, dar si
a celor indrigostiti de cuvantul
intrupat in scriere. ,,Carte frumoasd,
cinste cui te-a scris I”
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La 16 decembrie 2003, in
incinta Palatului Parlamen-
tului Romaniei, a avut loc solemnitatea
marcdrii a 10 ani de la inaugurarea salii
de expozitii ,,Constantin Brancusi”
gazdd ospitaliera a numeroase §i
variate manifestari artistice, reunind in
generoasele spatii lucrdri ale artistilor
plastici.

Pentru colectivul Serviciului de
ambientare §i expozitii al Camerei
Deputatilor este onorantd responsa-
bilitatea de a fi organizator al
manifestarilor conform unui program-
calendar anual prin care se asigurd o
expunere  temporard in  sala
,Constantin Brancusi”, diversificatd
ca genuri de lucrdri ale artistilor
plastici. Tot acestui colectiv ii revine
misiunea de a asigura o selectare a
ceea ce se retine de la fiecare artist
pentru a constitui, in timp, patrimoniul
de artd al acestei institutii, precum gi
permanenta grija acordatd valorilor
tezaurizate, fie cele expuse, fie cele
depozitate. Concomitent, printr-o
riguroasa actiune de achizitii, s-a
completat zestrea spatiilor palatului cu
piese de mobilier, elemente decorative
etc.

Numeric, dar, mai ales, valoric,
acest patrimoniu a crescu de la an la
an, ajungandu-se, la acest bilant al
celor zece ani de activitate, ca Palatul
Parlamentului sa detina, fata de cele 76
in 1993, peste 600 de lucrari de arta,
majoritatea ambientand, prin
specificul lor, spatiile coridoarelor,
salilor, fiind efectiv o prezentd
benefici, odihnitoare meniti s3 aibd un
rol complementar in concordantd cu
elementele de arhitectura interioara.

Sala ,,Constantin Brancusi” - prin
suprafata, iluminatul, remodelarile
modulare, de la caz la caz, a ceea ce au

LA CEAS ANIVERSAR

Virgiliu Z. TEODORESCU

devenit peretii cu menire de simezi -
ofera conditii optime de expunere
adecvata fiecarui gen de creatie
artistica: picturd, sculpturd, artd
decorativa, tapiserie, ceramica, sticla,
tesaturi, artd populara s.a. Tot aceste
spatii au reunit, in anumite imprejurari,
semnificative manifestdri la care
dezbaterile cu referinta la artd au avut
un deosebit rasunet.

Momentul aniversar a fost prilej
de prezentare a unei parti a patrimo-
niului, dobandit in acest deceniu, de la
expozanti, dar §i prin achizitii. Cu
acest prilej a fost inaugurata expozitia
Implinirea unui ideal, cireia i-a fost
sorocit caracterul de permanenta,
menitd a aduce in ambianta Palatului
Parlamentului elemente ale artei
populare, prilej de subtild enuntare,
pentru cei doritori, a ne intelege
obdrsia, dragostea de frumos, preluata
ca o fireascd si sacrd mostenire de la
inaintagii nostri. Noile piese care
completeazd acest patrimoniu sunt
donatia familiei Rogojan. Pe parcursul
anilor de prezentd pe plaiurile tarii,
aceasta familie a acordat o atentie
deosebita artei populare achizitionand
si realizand, astfel, o bogata colectie de
ordinul a sute de variate obiecte. Le-au
retinut predilect atentia dragostea de
frumos al tdranului roman care, in
orice imprejurare, a avut o constanti
preocupare pentru linie §i culoare,
realizdnd o sintetica redare pe cele ce-
i erau in preajma, frumosul sugerat de
natura inconjuritoare, fiind, de fapt,
expresia inaltei filozofii de a se
considera permanent o componentd a
acestei lumi. Ca atare, portul popular,
obiectele de lemn, ceramica, tesaturile
menite a fi covoare, acoperdmantul de
pat sau de perete, stergarele sunt
purtatoare §i relevante prezente,
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predilect ale florei - variata prin forme
si culoare. Un loc aparte in aceastd
ambianta o constituie viata spirituald
care, prin modul de daltuire a lemnului
pentru piese de mobilier sau alte
folosinte, conduce spre timpuri
ancestrale, elementul solar fiind o
prezentd transmisd cdtre timpurile
noastre, in conditiile in care a coabitat
cu spiritualitatea crestind sugeratd de
valoroasele icoane, fie pictate pe lemn,
fie pe sticla, a cédror provenientd te
readuce fie in fata unor lucrari semnate
si datate, fie adeseori in fata unor
anonimi care, din respect pentru tema
abordata, pentru menirea piesei, au
realizat-o pentru a ne oferi azi, méine
prilej de meditatie la ceea ce suntem si
ce trebuie sd transmitem citre
viitorime. Repetdm, ca un corolar al
tuturor pieselor care constituie colectia
de artd populara ,Marghiolita
Constantinescu-Rogojan §i Gheorghe
Rogojan” este aceastd menire de a ne
readuce aminte obargia, mogtenirea pe
care avem obligatia morald de a o
respecta, completa §i a o transmite ca
pilduitoare mostenire catre viitorime.
Momentul aniversar a fost marcat
prin deschiderea acestei complexe
expozitii in spatiile modulate ale silii
,Constantin Brancusi”, dar si de un
eveniment editorial, prin publicarea
albumului La an aniversar. Este
apreciabild realizare a colectivului
Serviciului pentru ambientare si

expozitii ca redactor al textului, al
selectiei pieselor reproduse si care a
avut, in colectivul Monitorului Oficial
al Romaniei un companion, prin
stradania §i competenta cdruia a fost
realizat un volum de o tinuta deosebita.
La timpul viitor acest album va
constitui o sinteticd evocare a primului
deceniu, cel de inceput, deschiderea
acestei partii spre artd fiind o misiune
care a reclamat multd intelegere,
antrenare a multora, depasirea unor
retineri §i, in ultima instantd, o deja
verificatd beneficdi prezentd in
ambianta unei institutii cu pregnant
caracter politic.

La ceasul aniversar numeroasa
participare a avut prilejul sa
intdlneasca pe cei care au declansat in
spatiile Palatului Parlamentului aceste
preocupdri, pe cei care au preluat i
duc pe mai departe aceastd nobila
misiune. Enunturile pronuntate cu
acest prilej au vizat atat faptele acestui
deceniu dar i perspectivele si
misiunile ce revin micului colectiv de
specialisti. Pentru iubitorii de arta,
aceastd adecvatd institutie muzeala
incorporatd in viata institutiei politice -
Parlamentul Romaniei - reciproca
urare, la final de an 2003, constituie
atit pentru 2004, cat si pentru
urmdtorul deceniu un prilej de
angajantd participare afectivd la
viitoarele infaptuiri: LA MULTI ANI !
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GANDURI DINTR-O EXPOZITIE:
UNIVERSITATEA DIN BUCURESTI 1864-2004

Universitatea Bucuresti,
prestigioasa institutie de
invatamant superior, la implinirea 140
de ani de existentd, a oferit publicului,
in incinta Palatului Sutu, gazda
Muzeului Municipiului Bucuresti,
prilejul de a cunoaste prin intermediul
a circa 150 de diverse piese muzeistice
evolutia cumulata in cele 14 decenii de
permanentd ascendentd. De la numarul
de facultiti cu care a pornit la drum,
numirul cadrelor didactice si al
studentilor cresterea este relevanti
pentru a-i intelege menirea formarii de
cadre cu finaltd pregatire cu care
invatdmantul, cercetarea a putut realiza
participari fundamentale la
metamorfoza societatii romanesti.
Este insd necesar sd privim
retroactiv pentru a intelege cum s-au
acumulat aceste piese relevante pentru
a evidentia istoria acestei institutii. La
momentele premergidtoare centena-
rului s-a declangat o ampla actiune de
identificare, achizitionare a relicvelor
evocatoare ale evolutiei vietii
universitare in Bucuresti. Sufletul
acestei actiuni a fost muzeograful
Adrian Corbu, care, prin experienta
anterior dobandita in multiplele
domenii care concura la formarea unui
bun muzeograf, dublat si de acea rard
calitate de a sti s3 capteze atentia altora
idealului preocupirilor sale, a reusit sa
declanseze o veritabila ,,vandtoare” a
acestor relicve. Evlavia cu care le

Virgiliu Z. TEODORESCU

»E bine si i se vorbeascd unui popor
de oamenii lui mari ... despre dénsii
trebuie si se audi pretutindeni, in
graiul tuturor !”

Nicolae Iorga

recepta, le analiza §i le evidentia
viitoarea menire pentru noi cei mai
tineri pe atunci, a fost o adevarata
demonstratie de inaltd pasiune cu care
o profesiune poate fi onorata.
Raésunetul in randurile celor varstnici a
fost de bun augur si, ca atare, s-a creat
o reald competitie a-i aduce de prin
tainice sipete asemenea relicve. Sa nu
uitdm cd anteriorii ani ai deceniului
sapte din secolul al XX-lea au avut
catastrofale repercusiuni nu numai
asupra oamenilor, ci §i a marturiilor
care le puteau fi probe acuzatoare in
conditiile reprimarii fostilor
exploatatori”. Ca atare, unii le-au
dosit, mai mult sau mai putin reusind
sa le asigure si o dainuire efectiva, altii
le-au distrus deliberat si numirul
acestor marturii s-a redus. La
momentul de respiro marcat de
Declaratia din aprilie 1964 cei ce le
mai aveau au raspuns apelului lui
Adrian Corbu, fie donandu-le, fie
oferindu-le spre achizitionare cu sume
simbolice. Asa s-a ajuns ca in cladirea
Facultatii de Drept, prima §i singura
constructie a ceea ce se dorea de cei ce
au conceput-o ca 0 componentd a unui
viitor campus universitar, sa devina, la
centenarul institutiei, si gazda sediului
rectoratului  Universitdtii. Pentru
momentul centenarului s-a organizat si
muzeul in respectiva cladire. Era o sala
in care numai partial au putut fi expuse
intr-o succesiune fireascd marturii
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relevante. Din péacate viata muzeului
nu a fost de lungd durata. Pentru un
timp a servit la momente protocolare,
ca dupd decesul si a lui Stanica Vitalie,
urmagului lui Adrian Corbu, sa fie
inchis, procedandu-se la o depozitare a
patrimoniului acumulat.

Remarcabild este in acest sens
initiativa de a readuce in atentia
publica in anul 2004 aceste marturii,
acum la implinirea a 140 de ani de
existentd a Universitatii, moment care
precede cu un deceniu momentul
,150” cand avem convingerea cd
Muzeului Universitatii ii va fi harazit
un spatiu adecvat. Pedagogic si
psihologic, pentru fiecare ,,boboc”, la
pagirea in viata studenteascd, intdlnirea
cu marturiile evolutiei Universitatii
poate fi un element de stimulare pentru
0 participare competitiva la anii de
formare si, apoi, de aplicare a celor
dobandite de la predecesori ca bune
exemple. Tot asa de emotionant si de
stimulator poate fi acest muzeu al
Universitatii si  pentru celelalte
categorii de varste, sesiunile de
comunicari, simpozioanele, conferin-
tele integrand in programele lor
momente de trecere in revistd a
exponatelor din expozifia permanentd
si prezentarea ocazionald a unor piese
din depozit cu mesaj direct la tema
abordata. Fericita ar fi chiar formula de
comuniune intre spatiile muzeului si
sala de gazduire a unor asemenea
manifestari. Pe aceastd cale §i patri-
moniul s-ar completa permanent, in
mod firesc, printr-o varietate de noi
genuri de marturii, inclusiv cele care s3
prezerve pentru viitorime imagini si
inregistrari sonore.

Avem convingerea cd anii avuti la
dispozitie pentru a marca momentul
,150” nu vor fi irositi §i se va trece la
constituirea unui colectiv apt si
elaboreze un program coerent care sd
transforme proiectul intr-o realitate
efectivdi la finalul anului 2013,
Capitala Romaniei avand in incinta
Universitatii un reprezentativ muzeu
care sd reuneascd marturiile trecutului

dar care si vizeze si menirile viitoare
intru propagirea stiintei si culturii
romanesti.

in incinta etajului din incinta
Palatului Sutu a fost organizatd o
remarcabild expozitie temporard cu o
parte din patrimoniul a ceea ce a fost in
urmid cu cateva decenii Muzeul
Universitdtii Bucuresti. Prilej de
reuniune a unui variat patrimoniu, care
te conduce la remarcarea momentelor
care au precedat cu aproape trei secole
aparitia universititii ca o necesitate
stringentd. Sunt evidentiate acele
institutii care s-au constituit treptele,
caramizile de formare a conceptului
care au generat momentul declansat la
1857 si infaptuit la 1864. De la
inceputurile modeste a celor trei
facultati, la treptata evolutie care a
receptat nevoile prezente §i, mai ales,
de perspectiva, evolutia Universitatii
Bucuresti este relevata de larga gama
de materiale, marturii concludente ale
acestui trecut, evidentiind oameni §i
fapte care, prin cele gandite i
infaptuite, au contribuit la promovarea
si inaltarea prestigiului acestei scoli
superioare romanesti, apta si capabild
sa acorde acea pregatire care a devenit,
in timp, temei al tuturor infaptuirilor
de naturd stiintifici si culturala.
Inscriindu-se alaturi de suratele din
tara i strdindtate, ca o prestigioasa
institutie de invatamant superior, in
cele 14 decenii a promovat numeroase
si prestigioase nume care au fost
inscrise in Cartea de Aur a $tiintei si
Culturii Roménegti.

In cele doud sali care au gazduit
expozitia temporard au fost reunite
variate genuri de mdrturii evocatoare
ale acestui trecut. Cele circa 150 de
piese, multe componente ale
patrimoniului national cu caracter de
unicat, prin modul de expunere asigura
o diversitate de genuri, determinand o
retrospectiva de ansamblu
neobositoare §i atractivd. Au fost
expuse variate documente, manuscrise,
tiparituri, atestate, diplome, brevete,
tablouri, stampe, litografii, fotografii,
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picturd, sculpturd, proiecte si machete
ale constructiilor gazda a facultatilor,
mobilier de epocd incluzdnd si
componentele ambientale ale
activitatii, carti si periodice rare,
medalii, plachete, aparatura de
laborator, stampile, costume de
solemnitate, drapel, etc.

Expozitia, o repetam, a fost
sugestiva prin exponatele care
constituie circa o cincime din
patrimoniul Muzeului Universitatii, in
prezent, din pacate, cu statut de depozit
al relicvelor, fara necesarul curent
acces predilect al tinerilor elevi ce au
nevoie de o informare care si le ofere
prilejul de a cunoaste menirea, in
evolutia sa, a fiecarei actuale alcatuiri
a structurii invatdmantului romanesc
prin ceea ce reprezintd pentru
ansamblul de azi s§i de mdine
Universitatea din Bucuresti, ,,mama”
multora din puii care azi atat in
Bucuresti cat si in tard au largit si
superioare.

Parcurgerea circuitului a fost un
pretios prilej de intdlnire cu
prestigioase nume a acelor care au
urmat cursurile Universitatii
bucurestene ca, apoi, sd onoreze in
postura de cadre didactice formatoare
de noi generatii din randurile carora s-
au afirmat ca valorosi oameni de stiinta
si cultura ale céror realizdri inscriu azi
Romania in patrimoniul omenirii cu
prestigioase contributii.

Regreti insa ca spatiul conferit
acestei  expuneri n-a  permis
prezentarea unor madrturii care si
sugereze episoade ca: reactia
studentimii bucurestene in momentele
1877-1878, 1894-1896, 1906, 1914-
1919, a lucrarilor de constructia a
doritului campus universitar incluzand
si constructia Casei de Culturd a
Studentilor, realizata cu o substantiald
contributie a ziarului Universul din
Bucuresti, distrugerea zonei centrale a

la bombar-
1944, irecuperabild

cladirii  Universitatii
damentul din
pierdere a unei mari parti din
biblioteca Facultdtii de Istorie, a
valoroasei realizari sculpturale a
frontonului, a actiunii de reconstructie
a acestui edificiu, a anilor cand
Universitatea a purtat numele omului
de stiintd C.I. Parhon, a caminelor
studentesti, a bazelor de recreare,
inclusiv a competitiilor de toate
genurile prilej de afirmare a gradului
de pregatire pentru viata a celor care i-
au frecventat cursurile si diversitatea
programelor de facturd culturala si
sportiva.

Ca o concluzie, dupd benefica si
tonica intdlnire cu evocatoarele
exponate pleci cu gandul ca intervalul
preconizat de organizatori va conduce
(sublima speranta!) la asaltul scolilor
care vor aduce elevii claselor
premergatoare  ale = momentului
definirii propriului drum al vietii. Peste
ani vor fi, sunt sigur, si din cei care sa-
si aminteascd ca stimul le-a fost,
printre alte multe, §i vizitarea acestei
expozitii.

In incheiere, un cuvint de
privilegiat. Am obtinut si catalogul
expozitiei care in cele 43 de file oferd
informatii care onoreaza, dar si obliga
in continuare, pe toti cei care au
concurat la elaborarea acestei
expozitii. Reformulam o intrebare
anterioara care 1incad n-a primit
cuvenitul raspuns. Cand un asemenea
catalog se va afla spre achizitionare de
la standul din holul muzeului? Tirajul
va fi in directd relatie cu cererea.
Suntem convingi ¢ se vor gasi doritori
de a-1 achizitiona, aga cum ideal ar fi sa
ajungem ca pentru ziua vizitei sd obtii
o carte postald (sau mai multe) cu o
imagine din expozitie (ansamblu si
detaliu) si stampila zilei. Pe aceastd
cale ,,Pro memoria” va fi onorata iar
modicul venit s-ar aldtura bugetului
muzeului.
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,,CONSERVAREA PREVENTIVA A BUNURILOR

CULTURALE”editia a 1I-a

Aurel MOLDOVEANU

Ce aduce nou cea de a doua
Leditie?

In afara obignuitelor sau nelip-
sitelor corecturi si completari, cateva
elemente care pot fi considerate ca
fundamentale:

1. Folosirea, in explicarea inevita-
bilitatii proceselor de degradare, a
celei de a doua legi a termodinamicii, a
entropiei. Aceastd lege ne spune ci
materia, deci si bunurile culturale, au
tendinta inndscuta de a se descompune
pe calea unor procese chimice,
spontane ceea ce determind
instabilitatea lor chimica, fapt care le
face susceptibile sd intre in reactii
chimice cu factori fizico-chimici ai
mediului ambiant umiditatea, oxigenul
etc.

Au loc, astfel, procese chimice, in
fapt conglomerate de reactii chimice in
lant, care induc degradarea bunurilor
culturale ca rezultat al interactiunii
dintre  tendinta  materiei  spre
descompunere §i actiunea factorilor
fizico-chimici.

Concluzia, cu consecinte de ordin
practic : tendinta spre descompunere
nu se finalizeaza decat prin interventia
factorilor fizico-chimici ai mediului
ambiant : umiditatea, oxigenul, gazele
reactive, temperatura si lumina. Ceea
ce conduce la o altd concluzie :
evitarea proceselor chimice nu se
poate realiza decét printr-un control
strict al factorilor mentionati (denumiti
altfel i microclimatici).

2. Adoptarea conceptului de ,,bun
cultural vulnerabil”. Vulnerabile sunt
bunurile care fiind mai sensibile sunt
susceptibile, in raport cu celelalte, de o
evolutie mai rapida a degradarii.
Urmatoarele clase pot fi considerate ca

Non multum sed multa

bunuri vulnerabile : colectiile de ziare,
documentele, cartea, fotografia,
negativele, filmele cinematografice,
benzile magnetice, textilele, pielea si
preparatele de istorie naturald de
natura organica.

Folosirea conceptului de bun
cultural vulnerabil a fost impusd de
nevoia de a departaja bunurile
culturale deosebit de sensibile de
celelalte bunuri, pentru ca masurile de
protectie aplicate acestora si fie in
concordanta cu aceasta particularitate.
Bundoard, parametrii microclimatici
prezentati in literatura de specialitate
(U.R. 50%-65%, t 18s-24s C), aceiati
pentru toate clasele de bunuri, nu tine
seama de aceastd diferenta.

3. Introducerea termenului de bun
cultural vulnerabil a impus elaborarea
unor regimuri microclimatice mult mai
nuantate : astfel, pentru bunurile
vulnerabile depozitate U.R. » 30%-
40%, t 15-3s C; pentru aceleati bunuri
expuse in sdli : U.R. 30%-40%, t 15s-
18s C; pentru colectiile nevulnerabile
(obiecte din lemn, instrumente
muzicale, picturi etc.) U.R. 40%-50%,
t 155-18s C etc.

Introducerea  unor  regimuri
microclimatice mai nuantate si mai
severe a fost determinata de rezultatele
cercetdrilor care au pus in evidentd
relatiile dintre factorii fizico-chimici ai
mediului §i procesele chimice pe care
acesti factori le induc in anumite
conditii. Ori procesele chimice sunt nu
numai cele mai frecvente procese dar
si cele mai daunatoare prin caracterul
lor ireversibil. Astfel cd cu cat se va
intelege mai rapid ca mai multe
molecule de apa §i mai multd cdldura
(ca si lumind de altfel) inseamnid o
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crestere exponentiala a ratei proceselor
chimice, cu atét va fi mai bine.

4. Introducerea unui nou capitol
in care sunt prezentate mecanismele
degradarii: de ce se degradeaza
bunurile culturale, factori care o
provoacd, natura proceselor care fac
efectiva degradarea si 1in sférsit
efectele acestora.

Din acest context rezulta
importanta cruciald pe care o prezinta
intelegerea rolului jucat de factorii
fizico-chimici in etiologia proceselor
chimice precum si faptul c@ singurul
demers care poate fi facut pentru
ocrotirea patrimoniului este aplicarea
masurilor de conservare preventiva
intrucdt acestea actioneazd asupra
factorilor inainte ca acestia sd puna in

migcare mecanismele degradarii.
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MIHAI C. BACESCU
(1907 - 1999)

Agreat European naturalist,
who succeeded in being also
a remarkable curator, in the same time,

left us on 6th of August 1999, when the
inhabitants of the Old Continent were
preparing to watch the last eclipse of
the millennium.

Mihai Bacescu led the destinies of
the largest museum of natural history
from Romania, museum which bears
the name of Grigore Antipa, father of
the Romanian museology, for more
than two decades (1965 - 1988), but,
practically, he carried on his entire
activity within this institution.

Leaving a promising academic
career, began at lasi, he came in
Bucharest as a result of Grigore
Antipa’s request, who, in 1939, offered
him a job as chief of department.

He  contributed to  the
rehabilitation and
museum when it was almost destroyed
by the air raids of 1944,

Passionately fond of zoology,
knowing deeply a lot of animal groups,
from crustaceans to birds, in a period
of a strict specialization, founder of the
ecological studies in the Black Sea,
learned and prolific ethno-zoologist,
Mihai Bacescu was a wonderful
collector. He enrickad the collections
as anybody else, excepting Grigore
Antipa, and he began the material
exchanges with museums all over the
world. From his expeditions on the
oceans or from his trips in far regions
(Cuba, Peru, Iran, etc.) e always came
back with numerous specimens of a
very great value.

Mihai Bacescu created the first
collection of types of the Museum
from Bucharest and fully contributed
to the international fame of this
institution by his ideas and
museological achievements and by his
huge activity.

rebirth of the S

He was the president of the

Committee of Museums from
Romania (1964 - 1967) and the
president of the Romanian’ National
Committee ICOM (1965 - 1974) and
he had a decisive part in the
reorganization and modernization of
the Romanian museums. He was one
of the founders of the Revista muzeelor
(1964) (“The Romanian Journal of
Museums™), the first and, unfortu-
nately, the only museological journal
in Romania.

Not a few museums of natural
history gained from his huge expe-
rience, acknowledged also by ICOM
which appointed Mihai Bacescu
president of the International
Committee of the museums of natural
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history, for two subsequent legislations
(1965-1968, 1968-1974) and member
of the Executive.

During the international con-
ferences of museology and of the
ICOM general assemblies, his
speeches and proposals were always
interesting and constructive This
activity was rewarded by his
appointing as a ICOM honorary

member on 4t of May 1977, on the
occasion of the General Assembly
from Moscow, pour les services
exceptionnels rendus a 1'ICO et, ¥ la
cause des musées sur le plan
international.

From his numerous papers on
museology we mention here only Les
Musées de Sciences Naturelles,
published in 1970 in Training of
Museum Personnel and L ‘evolution
des musées de sciences naturelles
(1972, Cahiers de I’Histoire Mondiale,
UNESCO, 14, 1, 74-102).

On Mihai Bacescu’s own
initiative and co-ordination, also it was
published Liste préliminaire de

A
anului 2004 se

In vara

implinesc cinci ani de cénd
Acade-micianul Mihai C. Bacescu a
intrat in nemurirea marilor oameni ai
acestui neam, la venerabila varsta de
91 de ani.

Numele sau este legat de peste o
jumatate de secol de muzeologia
romaneascd, ca om de stiintd unanim
recunoscut pe plan international,
fiind, dupa Antipa si Racovita
personalitatea zoologiei romanesti
cea mai bine apreciatd, fondatorul
scolii roménesti de carcinologie si a
celei moderne de oceanologie (cea din
urma, fondata de Grigore Antipa) care
se bucurd, in continuare, de cea mai
buna cotatie pe plan mondial; dar i ca

catalogues des spécimens types en
zoologie et paléontologie? (1968) and
the very useful Directory of the
Natural Sciences Museums of the
World (Bucharest, 1971).

Mihai Bacescu was an active
worker, the activities he carried on
along six decades, up to his last
months of life, are an eloquent
example, showing that a good curator
have to be, in the same time, a very
good specialist in his own field, a very
ample field in his case.

The Romanian Academy, which
chose him as a member in 1990 and
honoured him with two of its most
important rewards (1947, 1963), also
publishing his last volume of
zoological folklore (1997), loses by
Mihai Bacescu’s disappearance a
conspicuous collaborator, the
community of the museologist from
Romania, a remarkable mentor, and
the International Committee of
Museums, an illustrious member.

Alexandru MARINESCU

IN MEMORIAM
MIHAI C. BACESCU
(1908-1999)

muzeograf, ca organizator de institutii
(director al Muzeului National de
Istorie Naturala ,,Grigore Antipa“
intre anii 1964-1988, ctitor al
Muzeului Apelor din Falticeni,
membru de onoare al ICOM). Cea
mai mare stralucire a Muzeului din
Bucuresti a fost cunoscuta in perioada
cat a fost condus de Domnia Sa,
institutie careia i-a dedicat intreaga
pricepere, energie, intreaga sa cariera
si viata.

S-a nascut 28 martie 1908 la
Brosteni, Suceava, din parinti
invatitori. Rdmane orfan de ambii
parinti la 4 ani. A fost luat i crescut
de un frate al mamei, Nicolae Baciu.
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Urmeaza scoala primara nr. 2 din
Filticeni, gimnaziul la Falticeni, apoi
la Liceul ,,Nicu Gane* din Falticeni si
,B.P. Hasdeu“ din Chisindu., sustinut
de Prof. Ioan Hudita. In 1928 se inscrie
la Facultatea de Stiinte Naturale din
lasi.

in 1930 este numit preparator la
catedra de Morfologie animald a
acestei facultati, avand ca profesori pe
Paul Bujor si Ioan Borcea. Publicd o
priméd lucrare in 1932, Fauna Marii
Negre (la Ed. Cartea Roméneascd),
impreund cu Sergiu Cardusu. Devine
licentiat al acestei facultati in 1933, cu
lucrarea de diplomd ,,Vipera berus in
Moldova si Basarabia“. Intre 1933 si
1938 face studii intense la Statiunea de
la Agigea care se vor concretiza in teza
de doctorat Mpysidaceele din apele
romdnesti, studiu taxonomic,
morfologic, biogeografic si biologic
(conducator Prof. Paul Bujor) pentru
care obtine, in 1938, mentiunea ,,cum
laude®. In acelasi an se casatoreste cu
Elisabeta (Eliza). Tot in 1938 devine
sef de lucrari la catedra de Morfologie
animald condusd de Paul Bujor. La
propunerea acestuia si a Prof. Emil
Racovita, i se acorda o bursa de studii
in Franta la statiunile oceanografice
Roscoff, Banyuls sur Mer si la Muzeul
de Istorie Naturald din Paris si cel
Oceanografic din Monaco. Cu aceasti
ocazie, la Monaco, face primele
cercetdri asupra mizidelor din afara
bazinului pontic, cercetari strilucite,
inclusiv prin descrierea unor specii noi
pentru stiintd, care impun respectul si
admiratia savantilor francezi ai
timpului.

Este chemat, la insistentele Dr.
Grigore Antipa, in 1940, si numit sef
de sectie la Muzeul de Istorie Naturald
din Bucuresti, functie asimilata cu cea
de profesor universitar, renuntand,
astfel, la o catedra universitara la Cluj.
Va fi in apropierea marelui biolog si
muzeograf roman in ultimii sdi patru
ani de viatd, dar primind, parca, de la
acesta, datoria de a-i continua si spori
opera sa cea mai dragd: muzeul care-i

poartd numele ca semn de recunoastere
pentru jertfa de o viatd pentru
realizarea sa.

In 1941 este numit gsef de
laborator la Institutul de Cercetiri
Piscicole, pleaca pe front si, in acelasi
an, se naste fiica sa, Lotus Elena.
Devine membru al Societé Zoologique
de France.

Intre 1944 (dupa moartea lui
Grigore Antipa, in 9 martie) si 1947
participd efectiv la refacerea cladirii
Muzeului de Istorie Naturala ,,Grigore
Antipa“, afectatd grav dupa doud
bombardamente, anglo-american §i
german (aldturi de colegii Mircea
Pauca, Victoria Iuga Ganea, Theodor
Busnita si, din 1945, de Constantin
Motas) si, mai ales, il reorganizeaza pe
principii noi, separand fauna generala
de cea a Romaniei, se creeaza sensul
unic de vizitare, materialul biologic
este expus in ordine filogenetica.

Devine director adjunct al
muzeului la 15 februarie 1946, director
fiind, din 1945, pand in 1949, Acad.
Constantin Motas.

Incepand din aceastd perioada,
inalte foruri internationale ii recunosc
meritele §i-1 acceptd in randurile lor
(inaintea celor din Romania). Astfel, in
1948, devine membru al Societitii
biogeografice din Paris, in 1955 este
membru al Societatii internationale de
Limnologie. Doi ani mai tarziu, in
1957, devine fondatorul Asociatiei
Internationale de limnologie pentru
studiul Dunarii. In 1968, ajunge
membru corespondent al Academiei
,Liguria“ din Bologna si Membru al
Societatii Senkerbergiana din
Frankfurt an Main, iar, in 1969,
membru al Academiei din Quito
(Ecuador). In 1974 devine Membru de
onoare al Societdtii Internationale de
Hidrobiologie al Academiei ruse. La
propunerea ilustrului savant francez
Maurice Fontaine este distins cu
medalia ,,Prince Albert I-er de
Monaco* (Prix Manley-Bendall)
conferitd de statul Francez in 1978.
Este numit membru asociat al

https://biblioteca-digitala.ro




Muzeului de Istorie Naturald din Paris
si membru pe viatd al Comitetului de

perfectionare al Institutului
Oceanografic din Paris.
In anul 1949, este numit

coordonatorul colectivului de ,,fauna*
al Academiei Romane §i a pus bazele
tiparii volumelor si fasciculelor din
marea colectie Fauna Romaniei. Va
tipari, in 1951, fascicula dedicata
crustaceelor cumacee, in 1954, pe cea
consacratd mizidelor, pentru a incheia,
in 1967, cu decapodele, toate fiind
rezultatul unor cercetari asidui la
Marea Neagra, incepute din vremea
studentiei §i apoi, sub indrumarea lui
Borcea, la Statiunea de la Agigea. care
ii va deveni locu] preferat de studiu
pentru mult timp. In 1957 devine seful
sectiei de oceanologie al Academiei
Roméne, primind §i premiul ,,Emil
Racovitd* din partea celui mai inalt for
stiintific romédnesc. Este numit, in
1971, seful sectiei de Hidrobiologie al
Institutului de Biologie al Academiei
Romane.

Si-a intitulat, intentionat, cartea
dedicatd memoriilor calatoriei pe
»Anton Bruun®“ Chemarea apelor,
pentru cad apele, fie curgitoare, fie
marine, vor fi Itaca sa, spre care va
peregrina toatd viata. Opera sa
stiintifica a fost dedicatid cunoasterii
faunei Romaéniei, in primul rand,
incepand cu amfibienii si reptilele,
continudnd cu pestii §i incheind cu
iubirea sa de o viata, crustaceele din
mai multe ordine, Cumacea,
Decapoda, Isopoda, Mysidacea si
Tanaidacea, toate cercetarile
intreprinse avand caracter de pionierat,
de fundatie construitd pentru ca
edificiul ce se va ridica sa infrunte
secolele. Pasul urmator a fost studierea
faunei de crustacee, mai ales a celor
marunte, mizide, cumacee §i
tanaidacee de pe toate meridianele
lumii. Pe langa materialul colectat in
expeditiile la care a participat se
adaugd unul cu mult mai numeros,
trimis  pentru  determinare de
specialigtii de la mari muzee si

institute de cercetare ale lumii, din
Statele Unite ale Americii, Franta,
Anglia, Brazilia, Australia, Olanda
etc. A descris, in decursul lungii si
prodigioasei sale activitati, 334 taxoni
noi pentru stiinta, din grupele de
cumacee, mizide si tanaidacee;
acestora li se adauga un gen si o specie
noi de copepode, cinci specii si
subspecii de izopode (tot dintre
crustacee), o specie de nematode, una
de picnogonide, doua de kinorinchi i
trei subgenuri cu sase specii si
subspecii de pesti. A fost, fara indoiala,
cel mai prolific descriptor de specii noi
pentru stiintd din Romaénia si unul
dintre cei mai mari din intreaga lume,
cel mai renumit carcinolog romén.

Ultimii taxoni noi, mizide din
Indonezia, 1ii publica in 1997.
Nenumarati oameni de stiinta,

carcinologi, si nu numai din Romania,
ci si din strainatate, au dedicat si
continud s dedice specii in onoarea
Domniei Sale, incepand cu discipolii
sdi de la muzeu, Dr. Modest Gutu, Dr.
Ileana Negoescu, Zarui Muradian-
Ciamician, Aurel Udrescu, Amelia
Marcus, Alina Bardan, Dr. lorgu
Petrescu.

Academicianul Mihai Bicescu
este unul dintre cei mai prolifici
oameni de stiintd romdni, dedicat in
cele peste 480 de publicatii, lucrari in
reviste din tard i strdinatate,
monografii, cdrti, atdt tematicii
stiintifice cat si celei de popularizare
(intre care, cartea Uzina aqua). Ca o
incununare a respectului aratat de
savantii lumii, 1 se propune sa
redacteze doud volume dedicate
cumaceelor din prestigiosul
Crustaceorum catalogus publicat la
Haga in Olanda (1988 si 1992), iar,
apoi, capitolul dedicat acestor
crustacee din volumul 10 (Crustacés
Peracarides) al faimosului Traité de
zoologie (initiat de Pierre P. Grassée),
definitivat cu ajutorul autorului acestor
randuri, ultima lucrare antuma a
Academicianului Mihai C. Bicescu,
apdruta in martie 1999. Este, alaturi de
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Prof. Alexandru Grossu, director al
muzeului in acea perioada, initiatorul
si fondatorul revistei stiintifice
Travaux a muzeului (1957), cea mai
prestigioasd revista cu profil zoologic
din Romaénia, mult apreciatd de catre
specialistii din toatd lumea, fiind
solicitatd la schimb de peste 300 de
institutii straine. Revista va capita cea
mai mare stralucire in perioada cat
director a fost Acad. Mihai Bécescu.
Formeaza scoala de biologi
marini de la Constanta, care va alcatui
nucleul de cercetdtori al viitorului
Institut Roman de Cercetdri Marine,
elevii sai ducandu-i faima pe toate
meridianele lumii. Va coordona acest
colectiv in realizarea proiectului de
inventariere faunisticd si ecologicd a
bentosului Marii Negre, lucrare de
referintd pentru acest bazin marin, atat
de dramatic transformat din anii *80 si
pand in prezent. Rezultatele acestor
campanii incheiate in anii "60 vor fi
publicate de Academia Roménd in

cinci volume intitulate Ecologie
marina, coordonate tot de Mihai
Bacescu.

In 1960 este ales membru al
Comitetului International de Explorare

Stiintificd a Marii  Mediterane
(CIESMM), trei ani mai tarziu
devenind vicepresedinte. In 1966

organizeaza, in Romania, la Constanta,
cel de-al XX-lea Congres CIESMM, la
care presedinte a fost ales Printul
Rainier al Ill-lea de Monaco,
comandantul  Cousteau  secretar
general al Comisiei, iar Prof. Bicescu
presedintele Comitetului de bentos.
Participd, in 1969, la jubileul de 50 de
ani de la fondarea CIESMM, la
Monaco.

Dupd mai bine de un deceniu de
umilinte §i sicane suportate la muzeu,
condus vremelnic de diversi directori,
de multe ori nepotriviti cu aceastd
functie, este numit la 15 februarie
1964, director al Muzeului de Istorie
Naturala ,,Grigore Antipa“. Este distins
cu premiul ,,Meritul Cultural“ clasa I,
in 1971.

La 21 martie 1963, devine
membru corespondent al Academiei
Romane, iar membru titular abia in 22
ianuarie 1990. Discursul de receptie
rostit in 1992 s-a intitulat Omagiul
celor ce m-au indreptat spre
oceanologie si Izvoarele hidrotermale.

Incepand cu anul 1965, Acad.
Mihai Bacescu isi va incepe periplurile
pe oceanele lumii, invitat ca specialist
renumit pentru a participa la
campaniile de explorare stiintificd a
unor faimoase institufii strdine,
americane §i franfuzesti. Astfel, la 1
octombrie 1965, participa la expeditia
cu nava ,,Anton Bruun®, invitat de
Fundatia Nationala pentru S$tiintd a
SUA, care va investiga fauna abisald
de la coastele Perului. In 1967 are loc
o expeditie in Cuba, iar, in 1969, o alti
expeditie, in Tunisia. Intre ianuarie-
februarie.1971 participd la expeditia cu
nava ,,Thalassa“ a Institutului Francez
de pescuit maritim din Nantes in zona
Atlanticului tropical, pe platforma
continentala a Mauritaniei. In perioada
februarie-martie 1977 ia parte la
expeditia in Oceanul Indian cu nava
. Thalassa® (nord-estul Africii, Karaci,
Bandar Abbas si  Golful Aden,
Djibouti).

Intre noiembrie 1973 si ianuarie
1974 organizeazd §i conduce prima
expeditie zoologicd romaneasca,
pentru explorarea faunei din recifi de
corali de la coastele Tanzaniei
(membrii expeditiei: regretatul Geza
Julius Miiller, cercetitor, la acea data,
la IRCM Constanta, Theodor Nalbant
de la Muzeul ,,Grigore Antipa“ si
Dragos Neculce, cercetitor la Institutul
de Biologie din Bucuresti).

In 1966, devine membru al ICOM
si presedinte al Comitetului Muzeelor
de Stiinte Naturale al acestui Consiliu,
pand in 1974, cand este numit membru
de onoare al acestei organizatii
internationale. Publicid, in 1979,
lucrarea Muzeele de stiintele naturii
ale lumii, in colaborare (Ed.
UNESCO).
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in 1967, organizeazi sarbatorirea
centenarului ,,Grigore Antipa®“, cu
participare internationald sub egida
UNESCO.

Datorita eforturilor, a spiritului
sdu organizatoric, va mobiliza
exemplar toti colegii din muzeu pentru
refacerea, in cat mai scurt timp, a
muzeului dupa seismul devastator din
4 martie 1977. Multe piese valoroase
vor intra in patrimoniul muzeului cu
aceastd ocazie, gratie demersurilor i,
mai ales, prestigiului de care se bucura
savantul Mihai Béacescu, pe toate
meridianele lumii.

O dati care trebuie sd ramana in
memoria tuturor este 17 august 1982
cand a avut loc inaugurarea Muzeului
Apelor din Falticeni, care, din 28
martie 1993, ii poartd numele, iar
domnia sa este declarat cetitean de
onoare al Filticenilor.

Aldturi de hidrobiologie si
oceanologie, un alt domeniu in care a
stralucit Acad. Mihai Bécescu a fost
cel al etnozoologiei. Astfel, publicd o
prima carte in 1947, Pegtii asa cum ii
vede  taranul  pescar  romdn,
monografie singulara, de acest fel, in
Roménia. Cea de-a doua, Pdsarile in
nomenclatura §i viata poporului
romdn, abia in 1961. Ultima lucrare de
acest gen, care a aparut in 1996,
Contributii la cunoagsterea folclorului
zoologic romdnesc, a fost dedicatd
doamnei  Eliza  Bacescu  (Ed.
Academiei Romane).

A condus 15 teze de doctorat din
tard si strainatate.

Se pensioneaza la varsta de 80 de
ani.

In iarna lui 1997 se stinge din
viatd sotia sa, cea care i-a fost aproape
in toate momentele, de triumf si de
mare descumpdnire de-a lungul vietii.

Este sarbatorit in primavara lui
1998, cu ocazia implinirii varstei de 90
de ani, in aula Facultatii de Biologie
din Bucuresti, invitati de onoare fiind
Prof. dr. Antonio Ariani de la
Universitatea din Napoli si Prof.dr.doc.
Karl Wittmann de la Universitatea din

Viena, prestigiosi oameni de stiinta in
domeniul mizidelor, elevi spirituali ai
profesorului romén. Tot in acest an este
sarbatorit si la Falticeni, primeste, cu
aceastd ocazie, diploma §i medalia de
onoare a prefecturii judetului Suceava,
iar Liceul nr. 1 din Falticeni primeste
numele sau. Universitatea , Al. I.
Cuza*“ din lasi, din sanul careia
provine, il cinsteste, la randul sau.
conferindu-i titlul de Doctor Honoris
Causa.

Continua sa vina regulat la muzeu
in pofida problemelor de sidnitate
multiple, fiind mereu aproape de
colaboratorii din mai multe generatii,
intretinand vie corespondenta cu
specialigtii strdini, oferind cu o
generozitate infinitd sfaturi utile
tuturor celor din jur sau lucrand la
memoriile din expeditia tanzaniana,
lucrare rimasd neterminatd. Atat timp
cat i-au permis puterile, prezenta
Domniei Sale la muzeu era un
permanent exemplu de daruire
profesionald, egal apreciat de prieteni
si de neprieteni.

La 6 august 1999, intr-un
Bucuresti devastat de caniculd, cand
cea mai mare parte a celorlalti luase
deja drumul diverselor destinatii de
vacantd, patriarhul zoologiei roméanesti
se stinge din viata.

Anul  urmator,  amfiteatrul
Muzeului National de Istorie Naturald
,.Grigore Antipa®, in care se desfasoara
conferintele de popularizare, primeste
numele sdu. Apare postum, la Editura
Academiei, lucrarea Cu nava Thalassa
in nord-vestul Oceanului Indian.

Odata cu disparifia sa, lumea
aceea in care au respirat marii savanti
ai Romaniei apune pentru totdeauna.
Sa sperdm cd siménta purtatd cu atita
sfintenie de Domnia sa, din mainile lui
Grigore Antipa, va fi ingrijitd cu
aceeasi ddruire.

In luna martie, la inceput, in
data de 9, de Sfintii Mucenici, se
implinesc 60 de ani de la moartea
Acad. Grigore Antipa, urmat, la putin
timp, de devotata sa sotie Alina, iar, la
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sfarsitul lunii cu nume arghezian, in
data de 28, 96 de ani de la nasterea
Acad. Mihai C. Bacescu. Ei sunt doi
din acei ,,uriasi* pe care se sprijind tot
pamantul Romaniei, cei care, cu

prisosintd, binemeritd de la natiunea
lor pe care au servit-o pand la
sacrificiu.

Iorgu PETRESCU

IN MEMORIAM MIHAI C. BACESCU (1908-1999)
ABSTRACT

This summer, on August 6th,
we’ll commemorate five years since
Academician Mihai C. Bacescu
passed away at the age of 91. He was
born on March 28th 1908 in Brosteni
(Suceava County).

He graduated the Faculty of
Biology from lassy in 1933. His
doctoral thesis ,,Mysids from
Romanian waters,  taxonomic,
morphologic, biogeogarphic and
biologic study” (marine studies were
mainly realised in Agigea, Prof. loan
Borcea, founder of that marine
research station, was his most
important professor) was sustained in
1938 in the same faculty. In the same
year he had the opportunity to make
his first study of mysids far from the
Black Sea, in the Mediterranean,
during a fellowship in Monaco.

Highly appreciated by Dr.
Grigore Antipa, Mihai Bacescu was
invited to work in the Natural History
Museum from Bucharest in 1940.

Since that time, Mihai Bacescu
destiny was intimately binded with
this institution up to the end of his
life. He was the director of this
museum between 1964 and 1988.

His name is connected with more
than half of century of Romanian
museology, as highly distinguished
man of science (together with Grigore
Antipa and Emil Racovitd being the
most important Romanian zoologist),
founder of Romanian school of
carcinology in Bucharest and of
modern oceanology in Constanta,
both of them world-wide appreciated,
also as director of main Romanian
museum of natural history, founder of
»Waters Museum” from Filticeni
(who bears his name since 1993) and

the only Romanian Honorific
Member of ICOM.

Member of numerous academic
societies from France, USA,
Germany, Italy, Ecuador, Russia. He
received the prize Manley-Bendall
(medal “Prince Albert I-er de
Monaco”) offered by France in 1978.
Vice-president of CIESMM, he
organised a session of this
international organism in Bucharest in
1968.

Corresponding Member of
Romanian Academy since 1963 and
full member in 1990. Co-founder of
the ,,Romanian Fauna” publications
edited by the Romanian Academy
where he published three fascicles
(Cumacea, Mysidacea and
Decapoda).

He was invited to join different
prestigious oceanographic expeditions in
the Pacific Ocean, coasts of Peru and
Chile with R.V. _,Anton Bruun”
(1965), Atlantic and Indian Oceans
with R.V. ,,Thalassa” (1971, 1977).
He organised the first Romanian
scientific expedition for the survey of
Tanzanian coral reefs (1973).

Academician Mihai Bacescu was
one of the most important
carcinologist of the world. He
described 334 taxa of Cumacea,
Mysidacea, Tanaidacea, and Isopoda.

He published about 480 papers
in Romania and abroad, scientific and
of science vulgarisation. Mihai
Bicescu is the author of 2 volumes of
Crustaceorum catalogues dedicated to
Cumacea and of the chapter of
Cumacea from the prestigious French
Traité de zoologie (his last antumous

paper).
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DRUM BUN,
DOAMNA
AMELIA PAVEL

La sfirsitul anului 2003, mai
exact, in ziua de 21
decembrie, Amelia Pavel ne-a parésit
pentru totdeauna si a lasat, in spatiul
artelor noastre de astdzi si intr-un
moment care nu era prin nimic
previzibil, un pustiu incd greu de
evaluat. Aceastd disparitie, chiar daca
priveste un om ajuns la o virstd
venerabild, este una abuziva si pre-
maturd, pentru cd, in mod paradoxal,
Amelia Pavel isi trdia abia acum, cu o
frenezie unicd, o tinerete intelectuald
care trecuse inexplicabil pe deasupra
oricdrei conventii crono-logice.

De-a lungul acestor ani, care
echivaleaza cu traversarea unei istorii
ce a modificat, de citeva ori, fata lumii,
experientele culturale §i umane ale
Ameliei Pavel s-au structurat in asa fel
incit discursul lor literar dobindeste o
ordine aproape geometrica. Observind
un fenomen artistic de o extrema
versatilitate, a carui functie s-a
schimbat radical in raport cu evolutiile
istorice §i cu interesele ideologice,
miscindu-se cu egald dezinvolturd pe
axa Rasarit — Apus §i Nord — Sud,
Amelia Pavel a reusit, in pofida
circumstantelor ostile si a presiunilor
de tot felul, sa-si pastreze intreagd o
anumita curiozitate ingenua si o poftd a
privirii §i a discursului mereu
proaspatd. Fie cd scria despre arta
sovieticd §i despre dimensiunea ei
militantd, fie despre expresionismul

nordic  si
modernitatii,

despre
firea
autoarei §i solida ei culturd umanista

experientele
dezinvoltd a

reuseau permanent sd protejeze
privirea de abjectiile iminente ale
timpului §i sd apere dictia de
scufundarea definitiva in delirul
misticoid al activismului cultural.
Lipsita de orice inhibitie in fata
comportamentelor s§i a limbajelor
simbolice, chiar si atunci cind acestea
tindeau sa-si paraseasca statutul inalt si
sa intre in anumite jocuri de interese
marunte, ea a reusit sd se pastreze
mereu in prim-planul fenomenului
artistic §i sd participe nemijlocit la
miscarile vii ale acestuia. Ceea ce, la o
primd vedere, putea trece drept
atitudine exterioard §i un pragmatism
cultural rece era, in esentd, doar
vioiciune si mobilitate intelectuala, dar
si 0 mare capacitate de a participa la
dinamica globalda a evenimentelor
artistice, la evolutiile lor pe spatii largi
si pe termene lungi, dincolo de orice
tentatie a parteneriatului marunt si a
privirii joase. Bund cunoscatoare a
artei europene §i universale, cu o
solida culturad literara, filosofica si
estetica, dar implicatd profund si in
arta romaneasca, in special in cea
interbelica, Amelia Pavel si-a creat,
pornind poate tocmai de la acest spatiu
al diversitatii, un mod de a evalua si de
a judeca generos, fard pusee
voluntariste §i fard nici cea mai palida
prejudecatd. Privind lucrurile ca un
profesionist cu un indelungat exercitiu
si cu o solida formatie intelectuala, ea
nu a cazut niciodatd, asa cum ni se
intimpla multora, de nenumarate ori, in
ierarhizari dogmatice  §i  in
exclusivisme grabite. Deschisa in
egaldi masurd citre arta de tip
traditional si catre experiment, citre
gindirea de tip academic si citre
aventura limbajelor si a mijloacelor, ea
a stiut permanent sid-si  dozeze
observatiile in asa fel incit fiecare artist
si fiecare tendintd si-si dobindeasca
locul legitim in peisajul larg al
expresiilor artistice.
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Ultimul deceniu, singurul in care
am trait cu adevarat liberi dupa multe
alte decenii de frustrari si prizonierat,
activitatea sa a fost una de-a dreptul
prodigioasa. Publicind mai bine de
cinci carti in aceastd perioada,
implicindu-se in viata universitara, in
elaborarea si coordonarea Dictio-
narului de Arta, unica lucrare de acest
fel aparuta la noi pind in acest
moment, si in regindirea Galeriei
nationale a Muzeului National de
Arta, ea a facut o demonstratie
spectaculoasa de vitalitate biologica si
culturald. lar aceastd dovadd nu std
doar in faptul cd@ si-a continuat
proiectele dinainte enuntate, ci §i, sau
chiar in primul rind, in acela ca a reusit
sd-si extinda semnificativ aria de
manifestare. Cele doud carti de
memorialistica pe care le-a publicat in
ultimii ani, in care evocarea §i
constructia se impletesc la fiecare pas,
aduc prezenta Ameliei Pavel mai
aproape de spatiul literaturii, de acela
in care instrumentele criticului si ale
istoricului, fari a fi cu totul
abandonate, sunt lasate s respire mai
relaxat §i chiar sa se plimbe
nestingherite prin locuri indepartate si
apasate de o vagd melancolie. Mai
mult decit in cartile de specialitate, in
textele memorialistice poate fi lesne
observata solida formatie umanista a
autoarei §i largul orizont cultural in
care s-a construit personalitatea
cercetatorilor din generatia din care si

ea face parte i pe care o reprezintd in
mod exemplar. Prezenta ei fireascd in
actualitatea culturala gi artistica
romaneascd, dar si interesul constant
pentru tot ce se petrece in fenomenul
artistic european, §i nu numai, nu putea
sa rimind neobservata si de la distanta.
Ea a fost raspldtita chiar de cétre
Consiliul Europei cu titlul de Femeia
europeand a anului, iar aceastd
recunoastere a gasit-o exact acolo unde
trebuia, adica in plind activitate fizica
si mentald, intr-o efervescentd a
cercetdrii si a scrisului care, cel putin
din afard, parea sa fie mai mare la
senectute decit cu vreo citeva decenii
in urma. Chiar daca trupul i era fragil
si imputinat, iar deplasarea mai putin
sprintend ca altadata, totul parea a nu fi
decit o echilibrare pe care natura (sau
poate cultura!) insdsi a operat-o in
profunzimea fiintei sale. Fragilitatea
trupului era compensata prin amploa-
rea proiectelor, iar sprinteneala
pierduta a picioarelor se mutase si ea,
in mod legitim, in vioiciunea privirilor
si in agilitatea gindirii.

In fata disparitiei unui om de
cultura de o asemenea autenticitate si
vigoare, gindurile si regretele dobin-
desc ele insele, dincolo de orice
conventie conjuncturald, o notd grava
care le scoate din stereotip si le mintuie
de banalitate. Asadar, Drum bun,
Doamna Amelia Pavel! B

Pavel SUSARA
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