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MUZEELE ÎN TRANZIŢIE: SPRE O 
DESCENTRALIZARE REALĂ ŞI O EXISTENŢĂ ŞI 

DEZVOLT ARE DURABILĂ A MUZEELOR, CA POLI 
AI COLECTIVIT ĂTILOR LOCALE 

' 

Definite ca direcţii prioritare în strategia generală a Ministerului 
Culturii, descentralizarea administrativă, acompaniată de 
reorganizarea şi restructurarea instituţională, în parteneriat cu 

autorităţile administraţiei publice locale şi societatea civilă, toate acestea sunt 
menite să garanteze punerea în practică a principiilor libertăţii de creaţie, a 
autonomiei culturii şi artei. a primordialităţii valorii şi a accesului cu şanse egale 
la cultură (înscrise în Declaraţia Universală a Drepturilor Omului, în Constituţia 
României şi prevăzute în Hotărârea Guvernului nr. I 34/1998 privind organizarea 
şi funcţionarea Ministerului Culturii). 

Această relaţie dintre descentralizare - cu componenta sa operaţională: 
restructurarea şi parteneriatul cu autorităţile şi colectivităţile locale - şi scopurile 
pentru care ea este înfăptuită nu poate să se afirme în afara unei strategii care să 
urmărească o existenţă şi o dezvoltare durabilă a instituţiilor de cultură, ca poli ai 
colectivităţii locale. 

În ceea ce priveşte instituţiile muzeale, o privire din afară ar putea 
consemna faptul că, practic, descentralizarea este înfăptuită: din aproximativ 600 
de muzee, doar 19 mai sunt astăzi în administrarea Ministerului Culturii. La o 
privire mai atentă însă, şi mai ales dacă privim descentralizarea nu doar ca o 
„luare a mâinii de pe muzee", ci ca pe un proces în care colectivităţile locale îşi 
asumă responsabilităţi, vom vedea că puţine dintre autorităţile administraţiei 

publice locale au privit preluarea muzeelor altcumva decât ca pe un dar otrăvit. 
Performanţele descentralizării muzeelor nu pot sta în capacitatea primăriilor de a 
le asigura subzistenţa. ci într-o mai bună gestionare şi într-o asigurare a 
îndeplinirii rolului instituţiilor muzeale în raport cu colectivităţile locale. 

Dacă este să ne referim din nou la principiile asumate de către Ministerul 
Culturii prin HG 134/1998, trebuie să acceptăm că descentralizarea trebuie să fie 
mijlocul prin care se asigură o mai largă autonomie culturii şi artei şi un acces cu 
şanse egale la cultură şi o posibilitate de exprimare mai liberă în domeniul 
culturii. Oamenilor cărora le sunt destinate muzeele se găsesc în colectivităţi 

umane reale, agregate în oraşe mai mici sau mai mari. Având o tradiţie şi un 
specific cultural distinct, colectivităţile umane din oraşele noastre au fost cele 
care au dat naştere muzeelor. O existenţă a oraşelor fără funcţiunea lor culturală, 
exprimată inclusiv prin administrarea proceselor sau instituţiilor culturale ar fi de 
neînchipuit. 

Este fals deci să ne închipuim că descentralizarea creează automat 
responsabilitatea administraţiilor locale în această privinţă. Sau că un primar care 
a spus „da" în propunerea de preluare a unei instituţii muzeale va şti ce să facă cu 
aceasta după ce o va primi în administrare. A avea un instrument presupune atât 
posesia cât şi ştiinta sau capacitatea de a-l folosi. Din acest punct de vedere. 
sarcina Ministerului Culturii este atât aceea de a continua pe linia descentralizării 
(am văzut în ce scopuri) dar şi aceea de a se asigura că aceasta nu se rezumă la o 
predare-primire de patrimoniu. 
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În aceste condiţii, Comisia Naţională a Muzeelor şi Colecţiilor are o 
responsabilitate deosebită în a formula principiile şi etapele strategice ale 
procesului de descentralizare. în formularea criteriilor după care se va produce 
aceasta. 

Un prim pas a fost făcut prin prevederile cuprinse în proiectul legii 
muzeelor şi colecţiilor: posibilitatea existenţei muzeelor administrate de persoane 
de drept privat. autorizarea funcţionării muzeelor, clasificarea acestora după 
impo11anţa patrimoniului şi nu după subordonarea lor administrativă. 

Sunt însă de stabilit, mai ales pentru că ne aflăm în faza descentralizării 
unor unităţi muzeale importante. care sunt criteriile de performanţă pe care 
Ministerul Culturii trebuie să le ceară administraţiilor publice locale în 
gestionarea şi dezvoltarea muzeelor pe care le vor primi în administrare. Poate că 
(scuze pentru trivializarea inerentă paralelei) tutela pe care o cedăm primăriei X 
asupra unui patrimoniu muzeal deosebit presupune o serie de angajamente ca 
cele care se cer investitorilor atunci când este vorba de privatizarea unor 
obiective industriale strategice (şi sperând în alte efecte decât cele obţinute de 
către FPS). Este oare îndreptăţit să acceptăm oferta unui con~iliu local de a 
prelua un muzeu dacă nu poate fi faculă dovada unei capacităţi reale de 
administrare şi a unei voinţe politice de dezvoltare a patrimoniului muzeal sau a 
dimensiunii şi activităţii educative a muzeului respectiv? 

Iată cel puţin câteva dintre întrebările la care vor trebui să răspundă 

specialiştii înainte de chiar primul pas al administratorilor. 

Dr. arh. Sergiu NISTOR 
Director general în Ministerul Culturii 
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ASPECTE PRACTICE PRIVIND EXPERTIZAREA, 
CONSERVAREA ŞI RESTAURAREA 
OPERELOR DE ARTĂ 

Dr. Ion SANDU, Elena PRODAN, 
Irina Crina Anca SANDU, Dragoş CUDELCU 

II COMPATIBILITATE 
eA TEHNICILOR 

ARTISTICE VECHI 
TRADIŢIONALE CU NOILE 
MATERIALE ŞI METODE DE 
INTERVENŢIE 

l. Introducere 

Studiile de compatibilitate 
reprezintă a doua eapă, după 

analiza stării de conservare, în 
domeniul intervenţiilor de 
repunere în valoare a bunurilor de 
patrimoniu cultural mobil sau 
imobil, scoase din circuitul 
muze1st1c din cauza gradului 
avansat de deteriorare, în vederea 
selectării materialelor şi metodelor 
adecvate de conservare activă şi 

restaurare (reintegrare structurală 

şi/sau cromatică). Incompatibi­
litatea între tehnici le artistice 
vechi tradiţionale ş1 unele 
materiale şi metode noi de 
intervenţie, conduce la procese, 
respectiv efecte destructive şi de 
alterare cu evoluţie nedorită în 
timp, ce pot agrava starea de 
conservare a obiectului sau a unor 
elemente din structura sa, mergflnd 
până la degradări ircversibi le 
(îmbătrâniri timpurii) sau în cazuri 
mai fericite, greu de recuperat. 

De a1c1 reiese importanţa 

care trebuie acordată studii lor de 
compatibilitJte. respectiv compa­
tibilizării materialelor şi tehnicilor 
moderne de intervenţie. În atenţie 
stă analiza comportării acestor 
materiale în condiţii de operare şi 
climatice induse, nguros 
controlate, aplicate iniţial pe 
suporturi cunoscute ( etalon), iar 
apoi pc structurile vechi luate în 
studiu. prin implicarea unor 
metode de simulare. De asemenea, 
se are în vedere structura şi 

reactivitatea materialelor de 
intervenţie în rapo1t cu structura şi 
reactivitatea suporturilor vechi ce 
necesită conservare şi/sau 

restaurare. Ultimul aspect solicită, 
pc lângă experienţă (tradiţie în 
domeniu), aparatură şi tehnică 

înaltă de investigare şi o bună 

cunoaştere a evoluţiei fenomenelor 
de îmbătrânire şi a mecanismului 
proceselor de destrucţie. alterare în 
timp. 

În acest sens. su bcapitolele 
care urmează vor lua în discuţie 

di verse aspecte practice pri \'ind 
compatibilităţile între materiale, 
între natura suportului şi tipul de 
intervenţie utilizate la punerea în 
operă şi în procesele de 
conservare-restaurare. 
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2. Compatibilităţi privind 
reactivitatea specifică 

Exemplificăm în cadrul 
acestui grup de compatibilităti cu 
câteva realităţi cunoscute· în 
practica de conservare-restaurare. 
Astfel, în întocmirea elementelor 
de zidărie din diverse roci 
( vulcanice. metamorfice sau 
sedimentare), se ţine cont de 
aciditatea, respectiv bazicitatea 
acestora. Se ştie că. în cazul 
rocilor (mineralelor) majoritatea 
pot prezenta pe lângă alcalinitatea 
legată şi o alcalinitate liberă. În 
schimb când ne raportăm la 
aciditatea lor, acestea prezintă 

numai aciditate legată. Din această 
cauză, în structurile verticale 
expuse la intemperii sau în zone cu 
umiditate ridicată, niciodată nu se 
va aşeza peste o rocă acidă una 
~!calină, pe când invers se admite. 
In schimb, materialele organice 
pot conţine. pe lângă aciditate 
legată şi una I iberă ( datorită 
acizilor carboxilici. tanici, humici 
etc.). Nu acelaşi lucru putem spune 
de alcalinitatea lor. Foarte puţine 
la număr prezintă, pe lângă 

alcalinitatea legată, şi alcalinitate 
liberă. Din această cauză 

compatibilitatea lor necesită 

procese prealabile de neutralizare 
sau utilizarea unor sisteme 
tampon. În acest sens întâlnim în 
practică numeroase rezolvări care 
sunt incompatibile. Un exemplu 
des întâlnit atât în siturile eclcsiale 
cât şi în incintele muzeale îl 
reprezintă încasetările unor obiecte 
de cult, icoane sau tablouri din 
diverse materiale organice, pc 
suport textil, celulozice (lemn sau 

J -conservare • restaurare 

suport papetar), piele. pergament 
etc. Dacă rama casetei este 
confecţionată din esenţe de lemn 
tare ce conţine taninuri şi alţi acizi 
organici, constată în timp, mai ales 
în condiţiile în care rama nu 
conţine orificii verticale de 
vehiculare a aerului interior. 
des truc ţii şi alterări ale 
materialelor organice din structura 
obiectului expus (încadrat). 
cauzate, în condiţiile de umiditate 
ridicată (peste 70%). de hidrolizele 
acide care în timp pot conduce la 
degradări ireversibile. 

Un alt exemplu reprezen­
tativ, privind incompatibilitatea 
datorită reactivităţilor specifice. îl 
întâlnim la formarea peliculo­
genelor din compoziţia straturilor 
policrome şi a straturilor de 
protecţie [2,6]. Acestea implică 

transformarea fazei I ich ide, aflată 

sub formă de soluţie. emulsie sau 
topitură, în substanţă filmogenă, 

sub forma unui sistem laminar 
solid (strat subţire. uniform). În 
funcţie de natura compuşilor 

implicaţi. această solidificare este 
rezultatul unor fenomene fizice 
sau al unor reacţiii chimice. şi. 

uneori. al ambelor. În studiile de 
compatibilizare a componenţilor 

acestora. se tine cont de natura 
proceselor implicate în formarea 
peliculelor policrome sau a celor 
de protecţie. 

Astfel. la for111arca peliculei 
(oricare ar fi funcţia acesteia) prin 
procese .fizice, macromoleculele 
anorgi.lnicc sau 
pre formate sunt 
dizolvate, dispersate 
apoi se aplică în strc1t 

organice 
mai i'ntâi 
sau topite. 
subţire prin 
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întindere cu pensonul, cuţitul, 

şpaclul etc., prin metoda spray sau 
prin imersie, iar filmul se formează 
prin evaporarea solventului sau 
solidificarea amestecului. 

Obţinerea peliculei prin 
evaporarea solventului stă la baza 
formării filmelor în cazul răşinelor 
terpenice - substanţe filmogene ce 
dau soluţii dializabile şi fără efect 
Tyndall. Acestea se comportă 

similar moleculelor mari. mai mult 
sau mai puţin sferoide. Evaporarea 
solventului implică aglomerarea 
unei anumite cantităţi de molecule 
la interfaţa soluţie-aer. Aceste 
aglomerări formează cavităţi ce 
sunt imediat umplute prin 
deplasarea/curgerea orizontală şi 

verticală a moleculelor, formând 
mici curenţi turbionari, care se 
extind puţin câte puţin în întreaga 
fază de volum a peliculei. 

Dacă vâscozitatea soluţiei 

creşte, viteza curenţilor turbionari 
se diminuează. O scădere foarte 
rapidă poate duce la formarea 
legăturilor hexagonale la suprafaţa 
peliculelor. numite ,.vortexuri". În 
acest caz, strălucirea scade, 
culoarea virând în portocaliu. 
Tensiunile apar la nivelul 
unghiurilor hexaedrului, consti­
tuind viitoarele puncte de ruptură 

ale filmului, centri activi pentru 
craclurile timpurii. 

Grosimea stratului de 
vopsea depăşeşte rar 25.000 nm 
(25µ). Lungimea legăturii simple 
C-C fiind de 0.15 nm, numărul lor 
poate fi de aproximativ 170.000 pe 
o lungime de 25.000 nm. În acest 
caz, macromoleculele puternic 
spiralate ş1 având o masă 

moleculară scăzută nu pot fi 
prezente mai mult de o sută în 
toată grosimea filmului. Dimen­
siunea particulelor de pigment 
variază între 30 şi 3000 nm, deci 
se găsesc cca. 800 particule într-un 
strat cu grosimea dată mai sus. 
Diametrul particulelor constituente 
este deci departe de a fi neglijabil 
în raport cu filmul format. Orice 
discontinuitate sau orientare 
impusă va avea consecinţe asupra 
structurii peliculei. Astfel, natura 
şi cantitatea de solvent sunt 
determinante pentru calitatea 
filmului uscat. 

În anul 1969, Katz şi Munk 
[7] demonstrează importanţa 

acesteia în măsurarea permea­
bilităţii la vaporu de apă a 
diferitelor tipuri de filme 
policrome, plecând de la soluţii ale 
unei serii de solvenţi. 

Filmele cele mai dense, deci 
cele mai puţin permeabile, sunt 
obţinute atunci când moleculele 
substanţei filmogene au 
posibilitatea să se orienteze (să se 
dispună sferic). Acest lucru se 
poate realiza când, prin creşterea 

vâscozităţii ce însoţeşte evapo­
rarea solventului, moleculele 
liantului nu sunt imobilizate prea 
rapid şi când există interacţiuni de 
tip solvent-liant, ce facilitează 

orientarea. 
De altfel, filmul prezintă 

deseori o permeabilitate diferită a 
interfeţei dinspre grund decât a 
suprafeţei orientate spre aer. 
Putem distinge trei straturi în 
grosimea filmului: o parte 
inferioară, unde moleculele sunt 
orientate spre suport sau spre 
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stratul adiacent; partea centrală, 

fără o orientare particulară, şi o 
parte superioară, unde moleculele 
sunt orientate spre interfaţa cu 
pelicula de verni sau spre interfaţa 

-cu stratul de vopsea următor. 
Aceste orientări la interfeţe 

sunt cu atât mai importante cu cât 
umezirea ( udarea/umectarea) între 
straturile succesive de pictură este 
mai bună. Viteza de creştere a 
vâscozităţii în cursul uscării are, 
de asemenea, o influenţă asupra 
proprietăţilor optice ale filmului. 
Acest fenomen a fost descris bine 
in anul 1966 de către Feller [8]. 

Răşinile naturale rămân 

fluide timp îndelungat, chiar şi 

când conţin o cantitate mică de 
solvent (sub 20% ). Aplicate sub 
formă de verni peste un strat 
pictural neregulat, aceste răşini se 
usucă, umplând spaţiile libere şi 

formând un strat aproximativ 
orizontal. 

În schimb, majoritatea 
răşinilor sintetice formează soluţii 
foarte vâscoase, chiar în condiţiile 
în care cantitatea de solvent 
conţinută este de cca. 50%. În 
acest caz întinderea verniului este 
mult îngreunată, iar suprafaţa 

filmului uscat este mai puţin plană 
decât în cazul răşinilor naturale. 
Acest fenomen explică diferenţa 

de strălucire dintre cele două tipuri 
de verniuri. În cursul evaporării, 
pelicula este supusă unor tensiuni 
determinate de diminuarea 
volumului prin pierderea de 
solvent. Această etapă este foarte 
impo1tantă pentru calitatea 
peliculei formate. 

conservare • restaurare 

Keck, în 1969, [9] a descris 
bine situaţiile nefavorabile care 
rezultă din proasta preparare a 
vopselelor: 

- utilizarea unor solvenţi cu 
volatilitate scăzută sau prea mare; 

- proasta aderenţă a peliculei 
la suport; 

- straturile foarte groase etc. 
Aceste defecte duc la 

apariţia în cursul uscării a 
crac/urilor premature sau 
timpurii. De obicei, aceste cracluri 
nu traversează întreaga grosime a 
stratului pictural, forma lor 
depinzând de natura liantului. 
Craclurile datorate îmbătrânirii 

sunt înguste şi uniforme. 
Concentraţia volumetrică a 

pigmenţi lor influenţează, de 
asemenea, rezistenţa peliculei la 
formarea craclurilor. Cu cât 
concentraţia pigmenţilor este mai 
mică, cu atât forţele de rupere sunt 
mai puternice. Tonurile întunecate 
şi pure, fără adăugare de alb, sunt 
deci mai sensibile. 

În schimb, la formarea 
peliculelor prin uscarea emulsiilor 
[2,6], se ţine cont că acestea sunt 
dispersii a două lichide insolubiile 
unul în altul, stabilizate prin 
adăugarea unui agent de înmuiere 
(de udare) şi/sau a unui coloid 
protector. Uscarea emulsiilor este 
influenţată de aceşti aditivi (de 
agentul tensioactiv sau surfac­
tantul, respectiv de coloidul 
protector). 

Dacă luăm două picături 

dispersate, înconjurate de 
surfactanţi sau emulgatori, în 
cursul evaporam solventului, 
acestea se apropie puţin câte puţin 
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până se ating. Se observă existenţa 
unei presiuni ce se exercită asupra 
pereţilor concavi ai picăturilor, 

care nu este altceva decât forţa de 
coeziune, rezultatul tensiunilor 
superficiale, responsabile de forma 
lor sferică. În momentul în care ele 
se ating, prezenţa stratului de 
surfactant sau de emulgator 
împiedică u111rea. În cazul 
aglomerării picăturilor se poate 
considera formarea unor agregate 
comprimate. Curbura convexă a 
unei picături devine concavă şi 

forţele de tensiune superficială se 
adună, devenind suficient de 
puternice (forţa de coeziune) 
pentru a contribui la ruperea 
stratului dublu de emulgator 
(surfactant) şi cele două sfere se 
reunesc, formând una singură, mai 
mare. Procesul se numeşte 

coagulare. 
Moleculele de surfactant 

expulzate vor migra spre suprafaţă 
sau spre pigment unde îşi vor 
aduce aportul la mărirea aderenţei 
(prin implicarea forţelor de 
coeziune între particule, respectiv 
de adeziune a peliculei la suport 
sau a straturilor policrome 
adiacente) pentru substanţa 

filmogenă. Aglomerarea este mai 
puţin pronunţată la suprafaţă, din 
această cauză pa11ea externă a 
filmului uscat (nou format) este 
întotdeauna mai puţin solidă decât 
straturile mai profunde. 

În cazul în care emulsia este 
stabilizată cu ajutorul coloizilor de 
protecţie, aceştia rămân absorbiţi 

la suprafaţa picăturilor de lichid 
dispersat. Coeziunea filmului este 
asigurată de capacitatea mai mare 

sau mai mică a coloidului utilizat, 
respectiv forţa de a lega granulele 
între ele. Pelicula este mult mai 
puţin omogenă decât în cazul 
precedent, ceea ce se traduce prin 
a.\pectul lăptos şi printr-o 
transparenţei foarte redusă a 
filmului uscat. 

În practică, este dificil să 
deosebim dacă o substanţă este 
dizolvată sau dispersată într-un 
lichid. Când atracţiile dintre 
moleculele de solid şi ale 
lichidului sunt superioare celor 
dintre moleculele solidului, se 
formează o soluţie (dispersie 
moleculară). Când moleculele de 
lichid nu exercită o atracţie decât 
asupra câtorva grupe active ale 
moleculelor de solid, are loc doar 
emolierea, go11flarea sau divizarea 
unor microagregate moleculare 
rezultând sisteme disperse (de la 
nivelul subcoloidal în sus). Astfel, 
moleculele liniare, lungi. de 
gelatină formează micele 
conţinând porţiuni cristaline prin 
care apa poate pătrunde şi provoca 
gmiflarea nelimitată, conducând în 
final la solubilizare. Formarea 
filmului urmează schema inversă: 

colosal ➔ cofagel ➔ uscare 
Un penultim mod de 

fonnare a peliculelor este cel prin 
solid(ficarea topiturilor [2,6 ]," care 
poate fi aplicat la un număr relativ 
limitat de materiale uşor fuzibile şi 
cu mare capacitate de mulare şi 

întindere. Dintre produsele 
naturale putem cita: ceara, râşina 
şelac, para.fina, bitumurile etc. 
Filmele rezultate sunt mult mat 
compacte decât cele formate prm 
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evaporare, iar straturile sunt 
groase, continue şi fără defecte. 

Ultimul mod de formare a 
peliculelor prin reacţii chimice 
[2,6], este cel mai aproape de 
problematica lucrării noastre şi are 
la bază procese de oxidare, de 
polimerizare/policondensare etc. 
De exemplu, oxidarea este 
responsabilă de formarea filmului 
după aplicare în cazul uleiurilor 
sicative şi, într-o oarecare măsură, 
a răşinilor terpenice. Pentru 
acestea din urmă se aplică şi 

metoda evaporării solventului. 
Capacitatea uleiurilor 

sicative de a forma filme depinde 
de numărul şi poziţiile relative ale 
dublelor legături C=C conţinute în 
molecula acizilor graşi superiori 
(trigliceridelor). Cele două tipuri 
de reacţii, oxidare şi polimerizare, 
se caracterizează în principal prin 
ruperea acestor legături, cu 
formarea unor punţi peroxo­
reticulare, care conduc la formarea 
unei reţele tridimensionale. 
Reacţiile pot fi catalizate de 
oxigenul din aer, de lumină şi 

diverse săruri ale metalelor 
tradiţionale ş1 din blocul p. 
Principalii sicativanţi metalici sunt 
sărurile de plumb, de mangan şi de 
cobalt. În acest sens, în practica 
picturii se cunoaşte utilizarea 
linoleatului de plumb. obţinut prin 
reacţia uleiului cu litarga. Aceşti 

compuşi servesc în principal la 
transportul de oxigen. În prezenţa 
aerului, ei oferă o degradare 
oxidativă puternică. după care 
revin la starea iniţială cedând 
oxigenul uleiulu'i aflat în imediata 
vecinătate. Acest proces continuă 

conservare • restaurare 

chiar şi după oxidarea legăturilor 

C=C reactive din ulei. Cationii de 
Co (li) şi Mn (II). prezintă o 
activitate catalitică marcantă la 
suprafaţa peliculelor, cobaltul 
fiind mult mai energic. Plumbul, 
dimpotrivă, acţionează mai în 
profunzime, ceea ce este favorabil 
pentru calitatea filmului. Oxidarea 
mai rapidă a suprafeţei poate 
provoca în final o creştere bruscă a 
dimensiunilor sale. Se formează 

astfel ,.riduri'" (striaţii). iar 
straturi le inferioare nu se întăresc 
într-un mod convenabil. Uneori, 
straturile superioare, uscându-se 
mai rapid, îşi pierd supleţea. 

Defectele straturilor profunde, încă 
moi. provoacă deci crăpături 

( craci uri timpurii). La transport 
sau manipulare se pot provoca 
exfolieri şi altele. 

Adăugarea de sicativi în 
cantităţi bine dozate şi compatibili 
pentru un anumit tip de trigliceridă 
prezintă un interes deosebit. Un 
film de ulei de in expus la lumină 
difuză este considerat uscat ,,Ia 
atingere" după două zile. 
Adăugarea a O, I% sicativ de Co 
(II) reduce timpul de uscare la 7 
ore. Să precizăm că această stare 
uscată „la atingere" înseamnă că 
se poate atinge uşor suprafaţa cu 
degetul fără a o „agăţa", dar nu 
corespunde uscării filmului în 
profunzime. În cursul reticulării, 
asistăm la o scu11are a lanţurilor şi 
la migrarea de peliculogen fluid 
spre suprafaţă sau spre straturi le 
inferioare. când are loc fenomenul 
de sinereză. Se formează un exudat 
ce are un rol deosebit în realizarea 
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planeităţii suprafeţei şi deci pentru 
calitatea optică a filmului. 

Reticularea din ce în ce mai 
avansată conduce la întărirea 

progresivă a filmului. Întărirea este 
totuşi temperată prin formarea 
simultană a moleculelor m1c1 
rezultate din reacţiile de degradare 
şi care joacă rolul de plastifianţi. 

Este deci neadecvat pentru 
proprietăţile mecanice ale filmului 
să le eliminăm printr-o spălare cu 
solvenţi, în cursul devernisării. 

Lacul Japonez (Rhus 
vemicifera) formează un film cu 
proprietăţi excepţionale, datorită 

unei oxidări enzimatice, ce 
transformă sucul extras din plante, 
în prezenţa umidităţii, într-un film 
complet insolubil. De asemenea. 
răşina dammar, datorită calităţilor 
ei. este de neînlocuit în multe 
reţete pentru vernisare. 

3. Compatibilităţi privind 
similitudinea proprietăţilor 
fizico-structurale şi chimice 

Utilizarea ca solvent, 
dizolvant sau degresant a acetonei, 
a alcolului metilic sau etilic 
absolut etc., care pot fi comparate 
cu un „bisturiu foarte ascuţit ce în 
timpul operaţiei trebuie mânuit cu 
multă atenţie şi îndemânare 
deoarece poate secţiona (penetra) 
foarte adânc, afectând structuri 
vitale", se face cu multă grijă prin 
folosirea lor sub formă diluată cu 
apă sau sub forma unui sistem 
sumativ de sovenţi, la care se 
adaugă şi alte substanţe cu rol de 
emoliere, de udare, de extracţie şi 

separare etc. Aceşti solvenţi în 
stare anhidră pot produce. pe lângă 

eliminarea apei higroscopice şi a 
apei levigabi le, care face legătura 

prin punţi de hidrogen între entităţi 
structurale. Acest tip de apă face 
parte din grupa apelor ire,·ersibile, 
greu de recuperat şi reformat 
structural. 

Sunt cunoscute limitările şi 

posibilităţile (atuurile) diverselor 
materiale şi respectiv a tehnicilor 
artistice. Astfel se cunosc limitele 
picturilor în ulei. judecate în 
comparaţie cu alte tehnici picturale 
r 10,111. 

cati(elarea şi matitatea 
desăvârşită a pastelului sunt greu de 
atins în tehnica uleiului; 

- trm1c1pare11ţa, fineţea şi 

delicateţea acuarelei ş1 sunt 
superioare; 

matitatea, satinarea şi 

luminozitatea temperei cu emulsii nu 
sunt tocmai prop1ii picturii în ulei; 

durabilitatea şi aerul 
„solemn" al, frescei sunt de neegalat 
la pictura în ulei. 

Mai mult, dacă ţinem cont 
de complexitatea accesoriilor sau 
dotărilor de atelier (suporturi. 
preparaţii, clei uri, diluanţi, 

ver111un, unelte etc.) şi al 
capacităţii de elaborare pe paletă 

sau direct pe suport, fac ca această 
tehnică să nu fie la îndemâna 
oricui. Pictura în ulei utilizează 

procedee de punere în operă, în 
care constrângerile tehnice, destul 
de multe, îngrădesc de cele mai 
multe ori libe11atea de expresie, şi 

frânează exprimarea liberă a 
artistului. Cu atât mai mult. 
lucrurile se complică în cazul 
proceselor de restaurare (integrare 
cromatică). Este o tehnică în care 
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pasta nu acoperă suficient de bine, 
de multe ori cu timpul devine 
semitransparentă, făcând să apară 

straturi mai vechi, anulate de 
autor. Este o pictură care nu 
excelează prin luminozitate, 
realizarea acesteia solicită multe 
eforturi, multă elaborare. 

La punerea în operă se va 
ţine cont de următoarele indicaţii 

[10): 
- uleiul care încorporează 

pigmenţii are tendinţa să se 
întunece, ma, mult, pastele de 
vopsele în ulei păstrate în tuburi 
mrtalice timp îndelungat suferă 

efecte de râncezire ce conduc la 
acidularea uleiului, urmate de 
procese de saponificare; 

- suprapunerea straturilor nu 
se face la întâmplare, ci se 
respectă două reguli: ,,închis peste 
deschis" şi „gras peste slab''; 

- pastele de ulei se usucă 

lent, oferind artistului suficient 
timp pentru elaborare/amestecare, 
respectiv pentru fiecare repriză de 
lucru, dar o perioadă prea mare 
între două reluări (intervalul optim 
de uscare a unui strat intermediar 
este de cca. 12-14 zile, timp care 
trebuie respectat de artistul 
modern şi implicit de restaurator): 

- suprapunerile pe proaspăt 

şi semiproaspăt sunt periculoase, 
deoarece pot apărea dispersări ale 
desu uri lor, matizări, întunecări, 

craclări timpurii şi încreţiri; 
- matizările care apar în 

timpul lucrului necesită aplicarea 
unui vemi de retuş cu grosime 
adecvată ( dacă este prea gros poate 
izola straturile, iar dacă este prea 

conservare • restaurare 

subţire se poate pulveriza, conducând 
la fragilizări, exfolieri etc.): 

diluantul prea gras 
întunecă pasta, iar cel prea slab 
(obţinut exclusiv din esenţe) o face 
friabilă; 

- există impedimente refe­
ritoare la interacţiile între stratul 
de culoare şi grund, între stratul de 
culoare şi supor, care pot conduce 
la întunecări, craclări, vezica{ ii, 
alreolări, exfolieri etc.; 

- lipsa de flexibilitate a 
pastei picturale după uscare o face 
casantă, care dau uşor cracluri 
rezultate în timpul transportului, la 
manipulare etc.; 

- impăstările excesive sunt 
periculoase, pot genera întunecări. 
crac/uri, vezicaţii, alveolări, 

exfolieri; 
- prezenţa în pastă a unor 

materiale grosiere de umplutură, 

cum ar fi ipsosul, praful de cretă. 
praful de ciment, nisipul etc., oferă 
o coeziune slabă ce conduce la 
desprinderi, alterări chimice, 
cromatice, tonale etc.; 

pictura în ulei este 
sensibilă la acţiunea multor agenţi 
destructivi exogeni (lumina 
excesivă, umiditatea, întunericul, 
gazele corosive. temperaturile 
ridicate etc.), acest lucru impune 
utilizarea unor peliculogene de 
protecţie (verniuri finale), adesea 
prea lucioase şi care necesită 

înlocuirea lor din timp în timp; 
- prin îmbătrânire pastele 

suferă brunisări, vezicări, craclări. 

alterări fizico-chimice şi 

microbiologice, care au ca rezultat 
modificarea expresiei - aşa se 
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explică marea frecvenţă a 
îmbătrânirilor premature. 

Deci, de acest şir de 
indicaţii trebuie să ţinem cont atât 
la punerea în operă cât şi în 
procesele de restaurare a picturilor 
în ulei. 

Aceste neajunsuri sunt 
compensate de un număr ridicat de 
avantaje: 

- strălucirea culorilor de 
ulei, infinit nuanţate, care pot fi 
asistate de transparenţă şi 

profunzime, creând efecte 
superioare, greu de egalat în alte 
tehnici; 

- materia colorată poate fi 
dirijată variat, de la pelicule foarte 
subţiri de tip glasiu , la demipaste 
semitransparente, până la paste 
pline, consistente opace, 
facilitând exprimarea celor mai 
diverse temperamente artistice 
(preţiozitatea acestor materii 
devenind în acest context unică); 

- sicativitatea convenabilă, 

posibil de dirijat într-un sens sau 
altul , permiţând ca lucrarea să 

poată fi modelată în voie pe umed 
sau pe uscat; 

- revenirile pe uscat sunt 
posibile fără riscuri, lucru greu de 
realizat la alte tehnici (cu minime 
precauţii, pictorul poate executa 
tabloul şi în intervale de timp mici , 
de câteva ore); 

- tehnica în ulei permite 
abordări le cu d imens iun i foarte 
variate, de la miniaturi până la 
lucrări cu caracter monumental: 

- bogăţia şi căldura expresiei 
specifice picturii în ulei sunt 
inaccesibile altor tehnici . 

Cu toate acestea, tehnica în 
ulei nu este socotită un procedeu 
închis sau împlinit, pot exista şi 

alte valenţe care urmează a fi 
descoperite de artiştii moderni şi 

care vor permite o mai bună 

punere în valoare. 
Comportarea diferitelor 

materiale atât la punerea în operă 
cât şi în procesele de conservare­
restaurare trebuie foarte bine 
cunoscută de artist ş1 de 
special istui conservator sau 
restaurator. Ignorarea acelor reguli 
obligatorii poate conduce la 
degradări ulterioare sau cauzează 
efecte estetice nedorite. 

4. Compatibilizarea prin crearea 
unorcondi~iexogeneşi 

endogene optime 

Studiile de compatibiiitate a 
unor sisteme, ca de exemplu 
diversele grupe de solvenţi, care 
aplicate pc suporturi celulozice 
modifică domeniul normal de 
variaţie a echilibrului hidric , 
conducând în timp la destrucţii 

microstructurale ş1 alteri'iri. În 
acest sens. în cadrul colectivului 
nostru, prin cercetări laborioase s­
au realizat serii de variaţie a 
compatibilităţii pentru di\'ersele 
grupe de solvenţi (alcooli. 
hidrocarburi alifatice. hidrocarburi 
aromatice, amine etc. ), cu 
suporturi vechi din diverse 
materiale. Astfel. prin studii de 
compatibilizare s-a permis 
realizarea unor sisteme sumative 
de solvenţi, care elimină efectele 
distructive şi conferă suporturilor 
şi celorlalte eler:nente structurale 
comportări normale. Este cunoscut 
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faptul că, în procesele de 
devernisare, iniţial se efectuează 

testele de solubilitate. Pe baza 
acestora, cunoscând seriile de 
variaţie a compatibilităţii diver­
selor grupe de solvenţi/dizolvanţi 

şi proprietăţi le unor substanţe 

emoliente. tensioactive sau cu 
efecte de segregare spre suprafaţă 
a impurităţilor/depunerilor ade­
rente se pot realiza amestecul de 
sol\'enţi şi soluţii cu efecte 
cumulative scontate. 

Un alt exemplu foarte 
important este cel al e11111lsiilor. 
utilizate în principal la pictura în 
tempera. În acest caz, emulsiile se 
comportă reologic şi din pu11ct de 
vedere al proprietăţilor specifice 
lor. asemănător dispersiilor 
coloidale, cu unele mici diferenţe. 
Faza externă sau mediul de 
dispersie determină proprietăţile 

sistemului: astfel, în cazul unei 
emulsii de ulei în apă, apa este cea 
care determină valoarea 
viscozităţii ş1 caraclerul de 
emulsie. 

Deci, emulsia de ulei în apă 
este o emulsie „slabă", care ~e 
îngroaşă ( devine mai viscoasă) 

când adăugăm ulei şi se 
fluidizează la introducerea apei 
sau a unui solvent protic (de 
exemplu. alcool, eter, oţet etc.) . 

Spre deosebire de aceasta. 
emulsia de apă în ulei este o 
emulsie ,.grasă", care se îngroaşă 
când se adaugă apă şi se 
fluidizează la introducerea 
uleiului. 

Din punct de vedere 
reologic. în general, emulsiile sunt 
instabile. Astfel, când se adaugă 
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progresiv apa an ulei sub agitare 
puternică. picăturile de apă se 
aproprie din ce în ce mai mult 
unele de altele până la contact, 
realizându-se un punct critic, 
coalescent. Acest punct se obţine 
când procentul de apă este de 
74,04%. Pentru stabilizarea 
emulsiilor se folosesc substanţe ce 
acţionează la suprafaţă (substanţe 

tensioactive sau surfactanţi) şi 

coloizi de protecţie. care le fac 
utilizabile în condiţii determinate. 

În cadrul unui sistem difazic 
(ulei-apă sau liant-pigmen), 
moleculele agenţilor tensioactivi 
se orientează la interfaţă. 

micşorând tensiunea superficială şi 
umectarea se face mai uşor. 

Exemple: pentru sistemul 
coloidal lichid - lichid avem 
amestecul obţinut prin agitarea 
uleiului în soluţie apoasă de săpun 
(detergent), iar pentru sistemul 
coloidal solid - lichid avem 
amestecul obţinut prin mojararea 
şi dispersarea pigmenţilor hidrofili 
în ulei în prezenţa surfactanţilor. 

Ultimul exemplu reprezintă 

cazul unor pigmenţi, ca albastrul 
de Prw,ia sau albastrul de 
ftalocianină, care se dispersează 

greu în ulei deoarece nu se 
umecteză, având tendinţa de a se 
aglomera (destabiliza). Ei conţin 

de fapt apă absorbită pe suprafaţa 
lor. deoarece sunt foarte hidrofili . 
ceea ce explică de ce uleiul nu îi 
poate uda . De altfel, măcinarea 

mecanică determină apariţia 

sarcinilor electrice egale şi de 
semn contrar la interfeţele 

particulelor. Per total, sarcina este 
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nulă, dar particulele au tendinţa de 
a se aglomera. 

O concentraţie mică de 
surfactant (0, I - 0,25% ), de 
exemplu: bilă de bou, lecitină din 
gălbenuşul de ou sau simpla 
utilizare a unui ulei acid sau 
stirenizat, favorizează umectarea. 
Moleculele de surfactant formează 
un strat orientat la suprafaţa 

particulelor ce devine astfel 
purtător a unor sarcini electrice de 
acelaşi semn ce conduc la 
respingerea între ele, mărindu-le 

capacitatea de dispersare. 
Când este necesară 

adăugarea unui diluant, acesta 
trebuie introdus în finalul 
operaţiei, căci altfel intră în 
compet1ţ1e cu liantul pentru 
dispersia particulelor de pigment. 
Este deci necesară lăsarea unui 
interval de timp pentru ca liantul 
să formeze o peliculă în jurul 
particulelor. 

Odată pigmenţii bine 
umectaţi şi amestecaţi cu liantul, 
formează o suspensie omogenă. 

Însă tendinţa lor de segregare, 
determinată de densitate, duce la 
separare (aglomerare/ sedimen­
tare/precipitare), fie la partea 
inferioară, fie la cea superioară a 
mediului de dispersie. în funcţie de 
greutatea specifică a compo­
nenţilor sistemului. 

Desigur, lianţii (proteine, 
glucide etc.) au proprietăţi ce 
anulează acest inconvenient 
(destabilizarea sistemelor). Mole­
culele lor au dimensiuni coloidale, 
ducând la creşterea viscozităţii 

mediului, deci la frânarea mişcării 
particulelor. În acest caz. lianţii 

joacă rol de aditivi cu acţiune 

sterică pentru sta bi I izarea 
particulelor coloidale de pigment. 

Deci, pentru stabilizarea 
sistemelor microeterogene 
(dispersii coloidale lichide), fie 
folosind factori electrici (utilizarea 
surfactanţilor), fie folosind factori 
sterici (gel ifianţi, coloizi de 
protecţie etc. cu structuri 
moleculare mari, complexe). 

În concluzie, prin expunerea 
nei suspensii coloidale. ce conţine 
surfactanţi cu acţiune 

electrostatică, la acţiunea curen­
tului electric o parte dintre 
particule sunt dirijate spre polul 
pozitiv, iar cealaltă parte spre 
polul negativ. Conform teoriilor 
general admise, totul se petrece ca 
şi cum fiecare pa1ticulă este 
înconjurată de un strat coloidal de 
protecţie, încărcat electric, întrucât 
acesta din urmă absoarbe selectiv 
part icu lele încărcate electric 
conţinute în lichidul înconjurător 

(mediul de dispersie), provocând 
apariţia unor sarcini electrice la 
suprafaţă. Astfel se compati­
bilizează sistemele coloidale prin 
formarea particulelor încărcate 

electric. care devin staţionare -
suspendate în interiorul mediului 
de dispersie, devenind sisteme 
sta bi li zare. 

În baza acestor consi­
derente, în decursul ultimilor zece 
ani, industria vopselelor a pus la 
punct noi agenţi de înmuiere şi de 
dispersie. Este vorba de polimeri 
tensioactivi, cu catenă lungă, ce 
posedă numeroase centre hidrofile, 
care conferă pigmenţilor o 
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încărcare electrică pozitivă ş1 

efecte sterice de stabilizare. 
În afară de forţa de greutate 

şi tensiunea superficială, există şi 

alte interacţiuni fizico-chimice 
care contribuie la menţinerea 

stabilităţii sistemelor coloidale ale 
pigmenţilor, atât în vrac cât şi sub 
forma filmului întins pe suprafaţa 
suportului. De fapt, dacă acestea 
nu ar exista, vopseaua sau filmul 
s-ar reaglomera din cauza tensiunii 
superficiale şi pa1ticulele (micro­
agregatele) formate ar coborî de-a 
lungul pereţilor datorită forţelor de 
greutate şi ar sedimenta. 

În acest caz. pentru 
compatibilizare se studiază efectul 
diverşilor factori de constrângere 
asupra fenomenelor de curgere şi 

de deformare ale sistemelor 
disperse (cum ar fi: temperatura, 
pH-ul, concentraţia/diluţia, 

iradierea. efectele saline etc.). 
care de fapt formează efectul 
studiiilor reologice. Proprietăţile 

reologice ale unui sistem îşi pun 
amprenta asupra structurilor 
obţinute din acel sistem; ne 
referim îndeosebi la structurile 
ultrasubţiri filmogene. 
Principalele caractenst1c1 ale 
straturilor picturale au în atenţie 

următoarele fenomene: brosa­
bilitatea, neelasticitatea, calitatea 
diferită a întinderii în strat 
subţire. tendinţa mică de curgere 
(1·iscozitate mare) etc. 

Una din mărimile măsu­

rabile. care permite caracterizarea 
acestor fenomene este viscozitatea. 
ce reprezintă rezistenţa opusă de 
către un fluid la curgere. Din punct 
de vedere fizic, aceasta se poate 

conservare • restaurare 

vizualiza considerând un fluid 
conţinut de un recipient. de 
exemplu. vopseaua dintr-un vas. 
Cu cât vopseaua este mai viscoasă, 
cu atât este mai dificilă golirea 
recipientului. Când vopseaua 
curge prin înclinarea vasului, 
viteza de curgere este 
proporţională cu înclinarea vasului 
iar fluidul este newtonian (curgere 
newtoniană). Însă multe vopsele se 
comportă total diferit. Pentru unele 
dintre ele. numite .,plastice··. 
curgerea este condiţionată de 
depăşirea forţei critice, numită 

limită de curgere. 
De exemplu, vopselele 

numite tixotrope prezintă un 
comportament asemănător 

nisipului mişcător. De asemenea, o 
soluţie apoasă de gelatină se 
coagulează când este în repaus şi 

redevine fluidă prin agitare sau la 
întindere prin pensulare. Acest 
fenomen reprezintă o transformare 
reversibilă a fluidului ce trece din 
starea de sol în starea de gel şi 

invers sub influenţa agitării sau 
amestecării, respectiv, prin 
staţionare. 

Viteza acestei transformări 

este foarte variabilă, strnctura de 
gel se restabileşte mai mult sau 
mai puţin repede după agitare. Se 
ştie că această viteză depinde de 
eficacitatea jl11id11lui rixotrop de a 
împiedica sedimentarea pigmen­
ţilor, opunându-se curgerii şi 

întinderii lor pe suprafeţe. 
În cazul fluidelor tixotrope. 

factorul temporal este foarte 
important. Viscozitatea sistemului 
depinde de perioada de repaos, de 
durata agitării şi de toate efectele 
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survenite anterior. Transformarea 
sol-gel este însoţită de o variaţie a 
viscozâtăţii diferită de cea a 
transformării inverse, ambele 
putând fi reprezentate printr-o 
curbă histerezis. 

Vopselele vechi. folosite 
după Van E)'Ck (sec. XVI) şi până 

la Rubens (sec. XVII), erau 
constituite din materiale tixotrope. 
ceea ce permitea suprapunerea 
straturilor succesive, proaspete, 
fără amestecarea lor. Astfel. 
Rubens a pictat .,Chermeza" în 24 
ore. La examinarea acestei opere s­
a observat că straturile suprapuse 
sunt net separate. urmele pensulei 
fiind foarte vizibile pe straturile 
inferioare. După Rubens. 
compoziţia liantului tixotropie 
pare să fi fost uitată. 

Explicaţia fenomenului de 
gelifiere ar trebui să permită o 
apropiere raţională de secretele 
vechilor maeştri. Din păcate, 

această explicaţie este încă în 
stadiul de ipoteză. Interacţiunea 

pigment-linat. în studiile de 
compatibilizare. joacă cu siguranţă 
un rol important. deoarece pot 
apare interacţii specifice ale unor 
pigmenţi cu micelele coloidale 
conţinute de lianţi. În cazul când 
liantul formează pelicule groase în 
jurul particulelor de pigment, 
acestea se întrepătrund mai mult 
sau mai puţin reversibil. 

În cazul când pigmentul 
reacţionează cu liantul, explicaţia 

fenomenului rezultat este 
cunoscută. Se ştie, de exemplu, că 
albul de plumb (ceruza) şi oxidul 
de zinc formează în ulei săpunuri 
grase. slab acide. ale căror micele 

se adsorb la interfaţa piment-liant 
sau există unii pigmenţi a1 
metalelor tradiţionale care 
catalizează sicatizarea uleiurilor şi 
altele. 

În practică. este posibilă 
provocarea fe11ome1111/ui tixotropie 
pentru o vopsea prin adăugarea 

anumitor compuşi. În mediu 
organic, se utilizează săpunurile 

metalelor grele, cerurile. alginaţii 

de calciu şi magneziu, răşinile 

poliamidice etc.. în schimb în 
mediu apos s-a recurs la cazeină. 
albumină, gelatină, dcxtrină. 

diferite game polizaharidice. 
alginat de sodiu sau potasiu şi alţii. 
Unele dintre aceste substanţe se 
regăsesc chiar şi în reţetele vechi. 
De Mayern (sec. XVII) a descris 
încălzirea uleiului crud cu unii 
pigmenţi cum ar fi: litarga, 
pulberea de os sau din sticlă de 
Veneţia, bogată în plumb sau 
calciu. ce conduce la formarea 
săpunurilor respective (de calciu şi 
de plumb). Liantul folosit de Van 
Dyck, după cum observa în 1960 
Eastlake [ 12] era compus din ulei 
de nucă uşor încălzit împreună cu 
ceruză, la care s-a adăugat mastic 
dizolvat în terebentină. 

În procesele de compa­
tibi I izare se ţine cont de faptul că 
tixotropia influenţează diferite 
proprietăţi ale vopselelor. cum ar 
fi: 

- brosabilitatea sau capa­
citatea de aplicare a unei vopsele 
depinde de modul de dispunere a 
perilor pensulei şi de numărul de 
aplicări cu pensula, necesare 
pentru a obţine o acoperire optimă 
(cu gros11nea şi uniformitatea 
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1

1 impusă), care pe parcursul 
0pcraţiei în funcţie de alternări le 
st:1rilor de intinderc şi repaus, 
structura tixotwpă este continuu 
di~lrusă si refăc111ă: 

rr1/itatea acoperi -;; 
depinde de forţele de greutate şi de 

I tcns;unea superficială conform 
rel.!!ici lui Wariag: 

h = d2f/8y sau f = h8y/d 2 
• 

unde: h reprezintă profunzimea 
urmelor de pensulă: d - lăţimea lor: 
y - tensiunea supcrlicială şi f -
limita de acoperire, formulă ce 
reflectă influenţa formei şi 

grosimii pensulei asupra structurii 
s! ratuh.1i de vopsea, care pentru ci 

vopsea nt!I ixutropci deformaţia 

observată este proporţională cu 
presiunea exercitată de pensnlă, iar 
r,entru o vnpsea tixotropci. 
dimpotrivă, 1:u fiecare nplicare a 
pensulei. str:•cturn de gel este 
degradată şi refărntă în timpul 
scparăni a două straturi. Deci, 
calitatea întinderii _joacă un rol 
foarte important pentru verniuri. 
iar planietai ..::1 suprafeţei este un 
lc1Ch)r de bază pentru striilucire. 
De- a1c1 şi importanţa 

compatibilizării între componenţi 

în vederea realizării structurilor 
dorite. 

Se ştie că atunci când 
adău,!,ăm progresiv un liant într-un 
pigment, la amestecare fiecare 
particulă de pigment este puţin 

câte puţin acoperită de o peliculă 
de liant adsorbit. Prin urmare 
golurile dintre particulele de 
pigment su11t umplute de către aşa­
numitul liant interstiţial. 

conservare • restaurare 

S11111n di11tre cantitatea de 
fiam adsorbita şi cea di liant 
interstiţială const it11ie cantitatea 
minimă de liant pentru un pigment 
dat, ce va asigura o coeziune 
normală a peliculei ernu filmului 
de vopsea . Această sumă 

caracterizează orice amestec al 
unui pigment un liant dat şi se 
numeşte concentraţie volumetrică 

critică a pigmentului (CVCP). 
care reprezintă o altă caracteristică 
utilizată în studiile de 
compatibilizare. Cantitatea de liant 
::tdiţională peste nceastă valoare va 
fi excedentară . Noţiunea de CVCP 
înlocuieşte vechea valoare 
e:11pinca a dozei de ulei, 
reprezentând cantitatea de ulei de 
in necesară pentru concentrarea a 
100 g pigmc11t. Determinarea 
acesteia este puţin reproductibilă, 

deoarece amestecul antrenează 

uneori aglomerări de particule. 
umectarea putând provoca 
deflocu larea unor pigmenţi în 
funcţie de viteza de rotaţie a 
agitatorului . De asemenea, 
reproductibilitatea umectării de­
pinde de calitatea procesului de 
dispersare şi omogenizare. 

Prin urmare, pelicula de ulei 
formată în jurul particulcior de 
pigment este monomoleculară şi 

arc o grosime de câţiva angstiomi 

(A) . Ai;tfel se petrec lucrurile în 
cazul polimerilor cu masă 

moleculară marc, ale căror 

molecule formează pelicule din 
mai multe straturi succesive şi a 
căror gro-.1mc atinge valori 

:ipropiate de l()t)O A;-
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f,,frJi:.zeeLon 

CVCP prezintă avantaje 
certe, această noţiune 

corespunzând unei realităţi fizice 
concrete. Astfel, în cazul unei 
creşteri progresive a cantităţii de 
pigment într-un strat de vopsea, se 
observă că penneabilitatea şi 

opacitatea cresc brusc, în timp ce 
strălucirea se diminuează pentru o 
valoare dată a concentraţiei 

volumetrice a 
Această valoare a 

pigmentului. 
lui CVCP 

corespunde unei 
dispersabi I ităţii 
în liant. 

creşteri bruşte a 
pigmentului 

Din păcate, literatura de 
specialitate nu prezintă valori 
concrete ale CVCP pentru 
pigmenţii utilizaţi în pictura 
artistică şi din această cauză la 
punerea în operă şi în practica de 
conservare şi restaurare se 
utilizează valorile cunoscute de la 
vechii maeştri· pentru dozele de 
ulei (tabelul 1). 

În 1966 Feller [13-15] a 
atras atenţia asupra importanţei 

viscozităţii şi a indicelui de 
refracţie pentru strălucirea 

vemiurilor naturale şi sintetice. De 
asemenea. De Witte [ 16] a făcut 
cercetări sistematice în cadru I 
Institutului Regal pentru 
Patrimoniu Artistic din Bruxelles 
(/RPA), pentru precizarea naturii şi 
importanţei relative a diferiţilor 

factori responsabili de aspectul 
optic al verniului. ceea ce va 
permite selecţionarea unui verni 
compatibi I. 

Tabelul 1. Dozele de ulei pentru 
diverşi pigmenţi. 

Pigmentul Doza 
de 

ulei, 
(%) 

Oxid de zinc 14 - 16 
neacicular 25 
Oxid de zinc acicular 12 
Alb de plumb 10- 20 
Galben de crom 30 - 75 
Ocru galben 25 - 65 
Ocru roşu 50- 60 
Sienă arsă 60- 75 
Umbră naturală 35 
Ultramarin 56- 90 
Albastru de Prusia 
Negru ivoriu 110 
Sienă naturală 175 
Sienă strălucitoare 175 
Albastru cian 75 
Umbră naturală 100 
Umbră strălucitoare 90 
Ocru galben 75 
Ultramarin 37 
Portocaliu de crom 32 
Vermillon 20 
Ceruză 15 

Este bine ştiut că vopselele 
de ulei îşi pierd capacitatea de 
acoperire în timp, prin îmbătrânire. 
Uleiul de in proaspăt are indicele 
de refracţie n = 1.48. Pentru uleiul 
de in vechi, acesta atinge valoarea 
1,57, apropiată de cea a majorităţii 
pigmenţilor. Din această cauză, nu 
pot funcţiona ca peliculogene 
transparente de protecţie, deoarece 
în timp indicele de refracţie creşte. 

Astfel, în anul 1960, S. R. 
Jones [ 17] a studiat efectele optice 
ale îmbătânirii unei picturi în ulei. 
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pe baza teoriei lui K11belka-M1111k . 
Pentru o vopsea albă, groasă, 

api icată pe un fond negru de 
reflexie nulă, formula este : 

Ri=csdc11R - R> -1/[(l/R)csc1t11R - R> 

- R], 

unde: R 1 = reflectanţa: S = puterea 
de difuzie/ unitatea de grosime a 
filmului (cm- 1

) : R = reflectanţa 
când stratul subadiacent este 
complet întunecat. 

S şi R1 pentru o pictură 

proaspătă au anumite valori care se 
diminuează pe parcursul 
îmbătrânirii , având ca rezultat 
creşterea transparenţei. Contrastul 
între un strat clar şi un ton mediu 
este mai pronunţat decât contrastul 
dintre un ton mediu şi un fond sau 
un strat întunecat. Când artistul 
utilizează o pastă groasă şi fonduri 
întunecate, se pot produce 
distorsionări în redarea formelor. 

Gradul de dispersie se 
exprimă, după cum am văzut 

anterior, prin concentraţia 

volumetrică a pigme11111lui, CVP. 
Astfel , opacitatea variază brusc din 
momentul în care se atinge 
concentraţia volumetrică critică. În 
acest moment, este suficient liant 
pentru a umple golurile dintre 
particulele de pigment. Îndată ce 
cantitatea de pigment creşte 

proporţional cu cea de liant, între 
particule se formează cavităţi 

umplute cu aer. Indicele de 
refracţie al acestora este cuprins 
între valoarea corespunzătoare 

liantului, respectiv 1,5, şi cea 
corespunzătoare aerului, I. 
Diferenţa între indicii de refracţie 
pigment - bulă de gaz - liant creşte 

conservare • restaurare 

şi odată cu aceasta şi deviaţia 

luminii prin refracţie, ceea ce 
explică mărirea opacităţii . Aşa se 
demonstrează aşa-numita 

„regenerare"· obţinută pr111 
îmbinarea picturilor sau a 
verniurilor îmbătrânite cu vapori 
de solvenţi. Cavităţile produse de 
degradarea substanţei filmogene 
sunt umplute instantaneu cu 
solvent, respectiv prin gonflarea 
liantului. Înţelegem că această 
întinerire este efemeră din vreme 
ce dispare odată cu evaporarea 
solventului. 

Un alt aspect privind 
compatibilizarea elementelor 
structurale/compoziţionale, mult 
discutat, este cel al cromaticii 
suprafeţelor. O parte din lumina ce 
penetrează stratul pictural este 
absorbită de materialele conţinute 
de acesta: pigmenţi şi liant. 
Această absorţie apare în domeniul 
vizibil al luminii (400-700 mm) şi 
creează senzaţia vizuală de 
culoare. 

Toate culorile din spectrul 
solar pot fi reproduse cu ajutorul 
unui amestec cumulativ de trei 
culori primare: roşu, albastru şi 
verde. Acest fenomen poate fi 
vizualizat prin proiectarea pe un 
ecran a luminii colorate emise de 
trei proiectoare separate. În 
pictură, culorile văzute de 
observator nu rezultă din 
amestecul celor trei culori primare, 
ci din amestecul a trei culori 
secundare: galben, magema 
(mov) şi cian (azur sau bleu). 

Galbenul absoarbe lumina 
albastră şi transmite culorile verde 
şi roşu. Magenta absoarbe lumina 
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verde. dar transmite lumina roşie 

şi albastră. Cianul absoarbe lumina 
roşie şi transmite pe cea albastră şi 
verde. Prin captarea luminii albe 
cu un proiector cu două filme 
succesive în culori secundare. se 
constată că combinarea galbenului 
cu magenta produce o culoare 
roşie transmisă simultan de cele 
două secundare. Combinarea 
galbenului cu cian dă verde. iar 
combinarea magentei cu cian dă 
albastru. 

Suprapunerea a trei culori 
secundare conduce la negru 
deoarece nu rămâne nici o lumină 
transmisă. Pentru închiderea 
culorii se face apel la următoarele 
date: roşul combinat cu o anume 
cantitate de cian dă brun, iar 
combinarea verdelui cu magenta 
duce la virarea culorii spre oliv. Se 
ştie, de asemenea. că un pigment 
albastru amestecat cu un liant cu 
tendinţă de îngălbenire, se va 
întuneca în timp. 

Aceste reguli par a fi fost 
perfect înţelese de către pictorii 
flamanzi. Nu numai că amestecau 
pigmenţii albaştri precum lapis­
lazuli. cu un liant apos ce nu 
îngălbeneşte, dar erau maeştri în 
suprapunerea straturi lor picturale 
monocromatice subţiri pentru 
obţinerea luminozităţii maxime. La 
pictorii ce au urmat lui Rubens 
amestecurile de pigmenţi utilizate 
au dus la întunecarea picturii. 

O serie de defecte vizibile la 
suprafaţa picturii pot fi uşor 

explicate prin luarea în considerare 
a fenomenelor descrise anterior. 
Este cazul embuurilor (zonă 

pământie. mată. datorată absorbţiei 

uleiului; de fapt prin embu 
înţelegem aspectul şters 

şi localizat al stratului pictural 
dintr-un tablou pictat în ulei; 
fenomenul se explică prin 
absorbţia accelerată sau excesivă a 
liantului de către un strat 
subadiacent}, a/blistririlor (un ton 
uşor albăstrui, ce se formează la 
suprafaţa unui strat de verni şi care 
seamănă cu roua pe un fruct sau cu 
o aburire a geamurilor). 
mucegaiurilor (dicţionarul Petit 
Robert l-a definit ca fiind o 
afumare peste care se instalează 

albul mucegaiului; iar conform 
spuselor lui Marijnissen [ 18] în 
anul 1967. acest termen „este 
utilizat abuziv în limbajul 
pictorilor şi restauratorilor pentru 
descrierea unui fenomen oarecare, 
care este în măsură să ascundă 

aspectul uniform al verniului, cu 
excepţia albăstririi. 

În studiile de compatibilitate 
trebuie cunoscute principalele 
defecte posibile care apar la 
suprafaţa picturilor ş1 cauzele 
generării lor. 

- Umiditatea, care reprezintă 
factorul principal al albăstririi. se 
datorează prezenţei grupărilor 

hidrofile în structura verniului. 
cum ar fi grupările acide ce 
favorizează apariţia petelor. 
Majewski [ 19] în 1969 şi 

Tlzo111pso11 [20] în 1957 identifică 

prezenţa sulfatului de amoniu pe 
suprafaţa albăstrită. Hill 
demonstrează că acesta se poate 
depune pe o pictură când panou I 
este mai rece decât aerul 
înconjurător. fiind suficientă o 
diferenţă de I 0C. 
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Prezenţa acestor minuscule 
cristale la suprafaţa verniului 
favorizează în toate cazurile 
difuzia luminii, ce poate explica 
„vălul'' format. Se poate totuşi 

remedia acest efect prin simpla 
frecare cu ajutorul unui material 
moale. 

Thompson [20] semnalează 

o altă explicaţie posibilă pentru 
albăstrire, ca fiind o exudare a 
verniului, dar ipoteza nu a fost 
încă confirmată. 

O a treia explicaţie esle 
aceea că hidratarea substanţei 

filmogene provoacă gonflări, 

variaţia indicelui de refracţie 

favorizând difuzia luminii. 
Semnalăm faptul că răşinile 

naturale, sensibile la albăstrire, 

sunt foarte higroscopice: unele pot 
absorbi apă până la a cincea parte 
din greutatea lor. 

Degradarea liallfului 
antrenează apariţia albirilor 
redutabile. Co/ling şi Wilkinson 
[21] în 1975 au emis ipoteza 
existenţei unw gradient al 
degradării în locul unde suprafaţa 
este foa1 i1,; d~teriorată, prin 
expunerea îndelungată la rnd::!ţii 

dăunătoare. Liantul degradat se 
pulverizează şi cade, lăsând 

pigmenţii descoperiţi (efectul 
fragilizării pulvtruicnt-:). 

În momentul în cart 
proporţia pigment/liant atinge 
valoarea CVCP se observă 

dispariţia bruscă a strălucirii. 

suprafaţa neregulată descoperită 

nedifuzând prea mult lumina. 
În baza acestui fenomen, 

Feller [ 15] explică albirea câtorva 
retuşuri cu dammar şi alb de zinc, 
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a căror compoz1ţ1e a fost foarte 
apropiată de valoarea CVCP. aşa­
numitele retuşuri pulverulente, la 
structuri ce conţin straturi de verni 
reactive ( de aderenţă) sub 
peliculogenele de protecţie 

craclate sau stratul de verni sub 
alte straturi aderente craclate 
(murdărie ancrasată). 

Mai recent. numeroase 
studii au fost realizate pentru 
înţelegerea mecanismelor de 
degradare a liantului în prezenţa 

dioxidului de titan. S-a constatat 
că pigmentul catalizează 

degradarea foto-chimică, deoarece 
formează radicali liberi hidroxilici 
sau hidroperoxidici, sub forma 
grupărilor -OH şi -02H. Pentru 
diminuarea acestei activităţi 

catalitice, fabricanţii „dopează" 

microcristalitele pigmentului cu 
metale tranziţionale, cum ar fi: 
zincul, titanul sau aluminiul şi 

respectiv, oxizi: alumină, silice sau 
oxid de zirconiu. Pierderea de liant 
în cazul formării embuu-lui 
conduce la acelaşi fenomen optic. 
Aplicarea unui strat de verni sau a 
unei pelicule de ulei permite în 
ei;ală măsură umplerea golurilor 
responsabile de îe110:::~:-:~'.! 
difuziei, dar ambele practici sunt 
contestate, încă. Liantul original 
sau verniul îmbătrânit nu rămân 

~,ii puţin deg1u~~:1c ~i conţin 

substanţe chimice capabile ,;; 
accelereze îmbătrânirea 

materialului pe care se aplică. 
În procesele de 

compatibilizare, o atenţie 

deosebită se acordă analizei 
proprietăţilor mecamce ale 
vopselelor, care au un rol 
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important în studiul comportării 

lor în cursul îmbătrânirii naturale 
sau artificiale. Dintre acestea 
amintim: penneabilitatea, 
porozitatea, duritatea, 
flexibilitatea şi adez.ivitatea. 

Permeabilitatea unui strat 
reprezintă capacitatea sa de a fi 
penetrat de un fluid (gaz. vapori, 
lichid). Ansamblul porilor, 
fisurilor, crăpăturilor, craclurilor 
prezente într-un strat determină 

porozitatea sa. Aceste două 

proprietăţi sunt determinate de 
numeroşi factori din care cei mai 
importanţi sunt: natura particulelor . 
prezente într-un strat (pigmenţi, 

solvenţi, lianţi), modul de formare 
a filmului, procesele de 
îmbătrânire. 

Permeabilitatea la vapori de 
apă joacă un rol important pentru 
conservare. Ea influenţează 

gonflarea suporturilor sensibile 
(lemn, pânză de in), favorizând 
reacţiile destructive de hidroliză. 

Compoziţia chimică reprezintă 

un factor principal pentru 
permeabilitatea faţă de vaporii de apă. 
Materialele mai permiabile. conţinând 
numeroase grupări hidrofil13 (-OH. -
C00rt), apar. de exemplu, pe 
parcursul îmbătrânirii. Porozitatea 
straturilor picturale suprapuse joacă 
un rol important pentm a le asigura o 
bună adeziune. 

Pentru a garanta o bună 

aderenţă a straturilor fără a exista 
riscul fonnării embuului, P. Garcia 
[22] în anul 1990 recomandă 

pictorilor ,.regula porozităţilor 

descrescătoare". Vechea regulă „gras 
pe slab"' nu este decât un caz 
particular. Un alt mijloc de obţinere a 

porozităţilor descrescătoare este 
îmbogăţirea progresivă a straturilor cu 
acelaşi liant. 

Tabelul 2. Permeabilitatea la 
vapori de apă a substanţelor 

filmogene 

Substanţa Permeabilit 
filmogenă atea la 

vaporii de 
apă 

(g/1112/zi) 
Parafină 0.17 
Gurnă lac 8,9 
Colofoniu 19.7 
Ulei de in 50 
(standoil) 
Uleidein 104 

Gelatină 126 
Eticeluloză 537 

Duritatea unui strat pictural 
reprezintă capacitatea sa de a 
opune rezistenţă la penetrarea 
obiectelor dure. 

Interacţiunile inter- şi intra­
moleculare ce există între 
moleculele de liant determină 

diferenţe de duritate. Astfel. 
răşinile termoplastice nu posedă 

decât legături van der Waals şi 

legături polare, ele fiind mai puţin 
dure decât răşinile termorezistente, 
iii ~are apar legături covalente. 

Feller [151 a măsurat 

duritatea diferitelor răşini naturale 
şi sintetice utilizate în conservare. 
S-a constatat că, în general, 
răşinile naturale sunt mai dure 
decât cele sintetice. 
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Tabelul 3. Duritatea Sward pentru 
diverse răşini 

Răşina Duritatea 
Sward 

Dammar, mastic 81 
PVA 63 
n-butilmetacrilat 30 

Această duritate este 
determinată de structura 
moleculelor prezente în răşinile 

naturale, molecule foarte rigide, ce 
se atrag prin forţe de natură polară. 
Conform rezultatelor obţinute prin 
difracţie de raze X, duritatea creşte 
când distanţa intermoleculară 

scade şi când orientarea 
moleculelor devine ordonată. 

Prezenţa pigmenţilor sau a unei 
mase de umplutură foarte dură 

influenţează duritatea stratului 
pictural. Este cazul albastrului de 
Prusia şi al colcotarului (roşu 

englez). Trebuie considerate, de 
asemenea, interacţiunile între 
pigmenţi şi lianţi. Câţiva pigmenţi, 

ca miniul, ceruza. albul de zinc, 
formează cu uleiul săpunuri foarte 
dure. 

Flexibilitatea unui film 
reprezintă elongaţia maximă ce o 
poate suporta fără a se rupe. prin 
tracţiune, flexare sau torsionare. 
Flexibilitatea este determinată de 
elasticitatea ŞI plasticitatea 
filmului. 

•Elasticitatea unui film 
reprezintă capacitatea de întindere 
şi orientare a lanţurilor 

macromoleculare din structura sa, 
pe direcţia forţei la care este 
supus. Orice material prezintă o 
limită de elasticitate: atât timp cât 
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forţa de tracţiune rămâne 

inferioară valorii limită, filmul 
suferă o deformare clasică. 

Această deformare este 
instantanee, rcversibi lă şi 

proporţională cu forţa aplicată. 

Aceasta se exprimă prm legea lui 
Hooke (fig. l ): 

L dL 

F=EA 
Fig. l. Legea lui Hooke 
F - forţa ap I icată; 

A= dL/L - deformaţia; 

E - modulul lui Young 
Când forţa de tracţiune 

depăşeşte limita de elasticitate. 
filmul mai poate suporta încă o 
întindere, forţată, dar care nu mai 
este reversibilă. Aceasta este 
deformaţia plastică, proporţională 

cu timpul de aplicare al forţei. 
Diferenţa dintre aceste două 

tipuri de deformaţie se aplică la 
nivelul molecular al substanţelor 

filmogene. Majoritatea acestora 
conţin lanţuri lungi de grupări 

metilenice, CH2. Aceste grupări se 
dispun în zig-zag şi formează 

lanţuri ce se pot replia sau întinde 
uşor. căci structural permit rotaţia 
liberă a atomilor de carbon în jurul 
legăturilor simple ce-i unesc. 

Deformaţia elastică 

corespunde de obicei, în cazul 
unui strat pictural. alungirii acestor 
lanţuri liniare. Deformaţia plastică, 
dimpotrivă, antrenează alunecarea 
moleculelor unele peste altele. 
Astfel putem înţelege de ce 
îmbătrânirea provoacă adesea o 
diminuare a flexibilităţii. 

Legăturile de „cross-linking" şi 
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formarea reţelei tridimens:onale 
împiedică, în final, apariţia acestor 
defecte. 

În practică, cele douil tipuri 
de deformare coexistă. Când 
acţiunea este foarte bruscă, 

deformarea elastică primează. 

Când acţiunea este mai lentă. 

filmul suferă o defonm1ţie elastică 
ce se modifică progresiv în 
deformaţie plastică. Fiimul se 
poate alungi mai mult decât în 
cazul unei solicitări rapide, înainte 
de a se rupe. 

a. Rolul plastifianţilor 
Numeroase substanţe 

filmogene naturale suat lipsite de 
flexibilitate. Unele dintre ele, cum 
ar fi răşinile terpenice, sunt 
formate din molecule rigide. 
Altele. ca proteinele sau 
polizaharidele, prezintă forţe de 
atracţie intermoleculare care se 
opun alunecării moleculelor unele 
peste altele.· 

Este posibilă pre-
întâmpinarea acestui inconvenient 
prin introducerea unor substanţe 

numite „plastifianţi". Glicerina 
sau mierea pot juca acest rol 
pentru lianţii pe bază de apă. iar 
răşina eterni pentru răşinile 

terpenice. 
Aceste substanţe sunt 

lichide puţin volatile sau solide 
moi ce coexistă în filmul uscat. Ele 
măresc distanţa între lanţurile de 
liant, diminuând forţele 

intermoleculare şi ameliorând. 
deci flexibilitatea. 

O altă proprietate mecanica 
importantă este, adeziunea sau 
aderenţa liantului faţă de suport, 
care reprezintă capacitatea unui 

material de a avea aderenţă 

(adeziune) la suport. 
i111 -o pictură. iiantul 

îngloben,ă pigmenţii şi aderă la 
suprafaţa suportului. Într-o 
îmbinare. adezivul formează o 
legătură între Lele două suprafeţe 
(subjectile). Aderenţa filmului la 
suport :;e măsoară de cele n~ai 
multe ori prin forţa necesară 

pentru î11depă1tarea lui. Ruptura 
poate fi adezivă sau coezivă. 

Cau:::ele aderenţei 
a. Cauz.e mecanice': 

adeziw1t·a mecanice, 
Filmul lichid pătrunde în 

neregularităţi le suprafeţei 

subjectilului (grundului) şi rămâne 
ancorat după uscare. Deci, filmul 
trebuie să fie mai fluid la început 
şi să înmoaie convenabil 
subjectilul. 

b. Cauze ji-::.ico-chimice: 
ade:::ilme specifică (interactivă) 

Cauzele mecanice nu sunt 
suficiente pentru explicarea 
fenomenului de adeziune. de 
exemplu, în cazul lipirii a două 
suprafeţe netede. Fenomenul de 
adeziune presupune existenţa unui 
ansamblu complex de forţe de 
atracţie (van der Waals. legături 

polare. legături electrovalente, 
legături covalente, legături de 
hidrogen) ce intervin în diferite 
grade, în funcţie de natura 
substratului (subjectilului) şi 

adezivului. Sunt aceleaşi forţ~ care 
asigură înmuierea suportului de 
către un film lichid şi adeziunea 
filmului uscat la acelaşi suport. Un 
strat ce nu înmoaie nu aderă. 

Adeziunea necesită mai multă 
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energie decât înmuierea, cu una 
sau două kcal mai mult. 

Compuşii nepolari, precum 
cerurile parafinice, sunt puţin 

adezivi, căci ci nu conţin decât 
legături van der Waals. Adeziunea 
cerii de albine este mai bună, căci 
conţine şi o serie de substanţe 

polare. Pentru atingerea aderenţei 
necesare pentru dublare 
(re11toalare). este neapărat 

necesară adăugarea unei răşini 

terpenice cu polaritate mai 
pronunţată. 

În genera I. se constată că 
aderenţ:l unui film la un strat polar 
creşte cu numărul funcţiunilor 

polare prezente în substanţa 

filmogenă. Lungimea lanţurilor 

moleculare ale adezivului pare, de 
asemenea. a fi importantă. 

Moleculele lanţurilor liniare vor fi 
mai puţin adezive decât cele ce 
posedă ramificaţii, mai ales dacă 
acestea sunt dispuse ordonat. Un 
astfel de strat posedă proprietăţi 

particulare. grosimea sa nu 
depăşeşte câteva zeci de 
angstromi, căci durata forţelor de 
atracţie este scurtă şi efectul lor 
descreşte rapid cu distanţa. 

Structura stratului în care au 
loc astfel de interacţiuni prezintă 

adesea o orientare moleculară, 

macromoleculele substanţelor 

peliculogene dispunându-se mai 
mult sau mai puţin perpendicular 
sau oblic în raport cu suprafaţa 

substratului. în funcţie de 
dispunerea şi numărul lanţurilor 

laterale. 
Se ştie că unele pete de 

murdărie, între care cele de acizi 
graşi, se orientează la suprafaţa de 
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sticlă sau metal. Grupările polare 
sunt dirijate spre substrat şi cele 
metilenice. nepolare. spre exterior. 
Ansamblul acestora va fi greu de 
înmuiat (sau de udat) de către un 
lichid sau un adeziv polar. Aceasta 
explică necesitatatea degresării 

foarte atente a suprafeţei înainte de 
lipirea unui material. Aceleaşi 

fenomene de atracţie orientată apar 
interacţiunea siliconilor cu sticla şi 
hâ1tia, făcându-i insolubili in apă. 

Prezenţa plastifianţilor şi 

solvenţilor poate perturba 
formarea stratului de interacţiune 

adeziv-substrat, căci intră în 
competiţie pe suprafaţa 

substratului. În plus, trebuie 
evitată utilizarea solvenţilor în 
cantitate mare, căci aceasta 
favorizează contragerea în cazul 
uscării. 

Cleiurile tixotropice, cum ar 
fi cele animale, prezintă din acest 
punct de vedere serioase avantaje. 
Ele sunt lichide adezive în 
momentul aplicării şi se întăresc 

rapid. 
Deci, pentru a obţine o bună 

încleiere este necesară realizarea 
unor proprietăţi impecabile ale 
substratului, stratul de clei trebuie 
să fie cât mai subţire posibil şi 

continuu, astfel încât forţele de 
atracţie să fie cât mai eficiente. 

Foarte la modă, în prezent. 
pentru compatibilizare se 
efectuează studii de stabilire a 
ratei îmbătrănirii materialelor 
implicate atât la punerea în operă 
cât şi în procesele de conservare şi 
restaurare utilizând metode 
termice sau radiative (de exemplu 
Xeno Test-ul). În acest sens. se 
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studiază rezistenţa acestora în 
diverse medii climatice, simulând 
condiţiile expunerii lor ulterioare. 
Un ultim exemplu, dar fără 

pretenţie, că am epuizat aria largă 
a studiilor de compatibilizare, îl 
reprezintă optimizarea reţetelor de 
peliculogene pentru protecţia 

climatică, mecanică şi fotochimică 

a diverselor structuri policrome. 
Astfel, pentru pictură sunt foarte 
studiate vern1un pe bază de 
dammar, alte răşini ş1 ceruri 
naturale amestecate cu 
peliculogene sintetice, iar ca 
adeziv amintim sistemele de tip 
Polaroid, pe bază de poli (n-butil 
metacrilaţi). De asemenea, în 
prezent, se studiază pentru 
peliculizarea suporturilor ceramice 
şi din roci diverse amestecuri 
compatibile de polimeri xiloxanici 
şi acrili cu răşini aldchidrice cu 
mase moleculare m1c1, pentru 
obţinerea de filme reticulare. 
stabile foarte flexibile. Un 
exemplu îl reprezintă realizarea 
din cadrul firmei Shell a sistemului 
compatibil ce conţine răşini 

hidrocarbonate (saturate) şi 

cauciucurile Kraton. care permit 
obţinerea de filme cu flexibilitate 
ridicată şi mare capacitate de 
penetrare în substrat. 

5. Concluzii 

În lucrare se prezintă 
aspectele legate de interacţiile 

(reacţiile chimice) şi efectele care 
au loc în procesele de conservare 
activă şi restaurare a elementelor 
structurale vechi din diverse 
materiale prin utilizarea unor 
sisteme fizico-chimice şi metode 

1101 de intervenţie. O atenţie 

deosebită se acordă studiului 
caracteristici lor fizico-structurale. 
chimice etc, precum şi 

comportări lor unor materiale în 
diverse structuri implicate la 
punerea în operă şi în procesele de 
conservare-restaurare. De 
asemenea, sunt luate în discuţie 

unele studii reologice care permit 
compatibilizarea între componenţii 
unor sisteme. 

Asrfel, după definrea 
scopului şi importanţei studiilor de 
compatibilitate, se prezintă un 
grup de exemple reprezentative în 
care se aplică studiile de 
compatibilitate în baza 
reactivităţi lor specifice ş1 a 
similitudinii proprietăţilor fizico­
structurale şi chimice. 

O atenţie deosebită se 
acordă studiilor de compatibilizare 
prin aearea condiţiilor optime 
exogene şi endogene. 

Prin multitudinea ş1 

diversitatea exemplelor prezentate. 
lucrarea încearcă să fie un 
îndrumar util atât pentru 
act1v1tatea artişti lor, cât şi a 
specialiştilor din domeniul 
conservării şi restaurării operelor 
de artă. 
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CONSIDERA ŢII PRIVIND MECANISMUL 
FORMĂRII FIBREI DE MĂTASE NATURALĂ 

Mătasea naturală este 
produsă de peste 
30.000 de specii de 

păianjeni şi de mai bine de 
I 13.000 specii de insecte din 
ordinul Lepidoptera. Cea mai 
studiată însă este cea produsă de 
viermele de mătase domesticit 
Bombyx-mori atât datorită istoriei 
sale lungi de domesticire (peste 
5.000 de ani), cât şi datorită 

calităţilor textile de excepţie. 

Domesticirea spec1e1 Bombyx­
mori este atât de avansată încât 
această insectă depinde în 
totalitate de oameni pentru a fi 
hrănită şi protejată. În cadrul 
speciei Bombyx-mori s-au format 
generic tipuri de viermi de mătase 
care se diferenţiază mult prin 
anumite caracteristici cum ar fi 
numărul de generaţii produse pe 
an, toleranţa climatică, rezistenţa 

la boli, productivitatea şi 

proprietăţile meca111ce ale 
filamentelor produse. Prin 
optimizarea strategiilor de creştere 
şi de inginerie genetică s-au 
obţinut tipuri de viermi care 
produc filamente cu proprietăţi 

predeterminate de caracteristicile 
dorite. 

Sinteza proteinelor mătăsii 

de către viermele de mătase este 
un proces foarte specializat de 
producere a proteinei în celulele 

Caimen MARIAN 

glandei, în condiţiile unui 
autocontrol bine reglat. 

Glanda mătăsii e formată 

dintr-o pereche de canale situate 
simetric în corpul larvei. 
diferenţiate în trei zone cu funcţii 

bine conturate posterioară, 

mijloc ie şi anterioară. Peretele 
epitelial al glandei e format din 
celule hexagonale care sintetizează 
fibroina şi sericina mătăsii (fig.I). 

1 

Sistemul glandular al /m,-ei 
B0111byx-mori 

I - filiera 
2 - zona anterioară 
3 - zona mijlocie (rezcr-vorul) 
4 - zona posterioară 
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În zona posterioară ( 4 ), 
obturată la un capăt, îngustă şi 

foarte contorsionată, este 
sintetizată fibroina vâscoasă. 

principala proteină a mătăsii, care 
este apoi transferată în zona 
mijlocie (rezervorul) (3). cu 
diametrul mai mare. Pereţii 

rezervorului generează cea de a 
doua proteină ~sub forma de soluţie 
vâscoasă, seric ma, care e 
depozitată în jurul fibroinei, sub 
forma unui strat separat. Cele două 
proteine înaintează împreună, fără 
să se amestece, prin zona 
anterioară (2) care devine din ce în 
ce mai îngustă pe măsură ce se 
apropie de filieră (I). Canalele 
glandei se unesc înaintea filierei, 
apropiind cele două miezuri 
simetrice de fibroină îmbrăcată în 
sericină. Filiera larvei constă dintr­
o matriţă, unde este adunată 

mătasea lichidă, şi un orificiu prin 
care are loc extruderea 
filamentului. În timpul extruderii 
în aer. proteinele sunt convertite 
dintr-o soluţie vâscoasă 

concentrată într-un fi I ament fin şi 

rezistent care nu mai poate fi uşor 
reconvertit în soluţie. 

Acest sistem de filare 
explică structura caracteristică 

firului de mătase: două filamente 
de fibroină unite prin sericină. 

Viermele de mătase extrude un 
fi ]ament pe care îl depune de la 
exterior spre interior sub forma 
unor straturi concentrice. realizând 
în final un ansamblu filamentar 
cunoscut sub numele de gogoaşă. 

Filarea măttuii 11aturale 

O trăsătură importantă a 
filării gogoaşei este întinderea 
produsă prin mişcările repetate de 
tragere înapoi ale capului larvei. 
întindere care determină orientarea 
moleculelor fibroase lungi. în 
direcţia tragerii. 

Din forma de soluţie 

vâscoasă pănă în starea solidă de 
fir, fibroina suferă mai multe 
tranziţii conformaţionale reprezen­
tate schematic în figura 2. 
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Fig. 2 Reprezentarea tranziţiei 
soluţie vâscoasă - fibră 

în timpul filării mătăsii naturale 

a) Soluţia nativă de fibroină 
(în glande). Este reprezentată 

numai o parte a moleculelor, 
conţinând două peptide 

cristalizabile. în configuraţie a 
helicoidală. Configuraţia de a 
helix este întâlnită la multe 
proteine, dar nu înglobează 

niciodată totalitatea lanţuri lor 
polipeptidice. porţiuni spiralate. de 
lunuimi diferite, alternează cu 
zon~ de răsuciri întâmplătoare. 
neorganizate, ale lanţuri lor 
polipeptidice. În soluţia nativă de 
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fibroină catenele proteinelor se 
găsesc răsucite şi . _pliate 
dezordonat, având cele mat diverse 
conformaţii. Lanţurile 

macromoleculelor nu au nici o 
preferinţă spaţială. fiind co~1trolate 
de prezenţa legăturilor de hidrogen 
intramoleculelor. 

b) Datorită acţiunii capului 
viermelui de mătase care 
generează o tragere în sens~I 
axului longitudinal al filamentului, 

apare un gradient de alungire (_v) 
sub acţiunea căruia macro­
moleculele se dezrăsucesc şi se 
paralelizează. 

c) Tranziţia de la forma a la 
forma spira lată . Datorită 

menţinerii tragerii şi alunecării 

prin canalele de evacuare, 
macromoleculele se desfac, se 
întind şi sub acţiunea gradientului 

de alungire (.i·) are loc o deplasare 

a lanţurilor, controlată de grupările 
încărcate electric. 

d) Tranziţia de la forma 
spira lată la structura ~ 

(reprezentată prin liniile 
îngroşate). Polipeptidele obligate 
să se apropie unele de altele se 
asamblează prin legături de 
hidrogen în cristalite. 

Structura microfibrilară care 
a rezultat , cu regiuni cristaline 
alterând cu regiuni amorfe este 
optimă pentru cerinţele textile 
deoarece combină tenacităţi cu 
flexibilităţi mari. 

conservare • restaurare 

Fibroina-proteină predestinată 

să formeze fibre 

Proprietăţile polimerilor 
orientali sunt guvernate în general 
de . structura lanţului 
macromolecu Iar care poartă 

informaţii preţioase privind 
posibila structură supramoleculară 
a polimerului respectiv. Aceste 
informalii se fixează pe lanţul 

macrom~lecular în cursul 
procesului de sinteză, prin nat_ura 
şi dispunerea mutuală a atom1_lo1_· 
componenţi, a grupelor de atomi ş~ 
a unitătilor structurale. precum şt 

prin m~sa moleculară şi distribuţi~ 
acesteia. De aceea aceasta 
informaţie conţinută în lanţul 

macromolecular. o putem consi­
dera ca o i,?formaţie confi­
guraţională care va predestina 
proprietăţile polimerilor. 

în cazul biopolimerilor 
informaţia configuraţională este 
controlată genetic şi se realizează 
prin autoscanare odată cu 
formarea fibrei . 

Proteinele în general sunt 
formate din lanţuri polipeptidice 
alcătuite din resturile a 20 de 
aminoac1z1 diferiţi. În fiecare 
proteină individuală, numărul şi 

secventa acestor resturi R1, R2, .... 
R20 su1~t codificate prin combinaţii 
a patru baze de purine şi 

pirimidine în ANO. responsabil de 
stocarea directă a informaţiei 

genetice şi ARN, care fiind un 
mesager, transferă această 

informaţie celulei loci, unde are 
loc sinteza lanţurilor proteice. Cele 
patru baze organice din ANO 
reprezintă de fapt cele patru litere 
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ale alfabetului. utilizate de codul 
genetic. 

Structura primară a 
proteinelor (informaţia 

configuraţională sau secvenţa 

strictă de Ri) predestinează 

conformaţiile locale ordonate a 
helicoidală sau ~ pliată, rezultând 
astfel o reîmperechere şi o legare a 
lanţurilor, necesară pentru a atinge 
în condiţiile date cel mai scăzut 

nivel posibil al energiei libere. În 
cazul soluţiilor apoase. condiţiile 

date sunt pH-uL tăria io111ca. 
temperatura şi activitatea apei. În 
aceste condiţii. conformaţia care 
rezultă este unică pentru proteina 
individuală şi este condiţionată de 
starea de echilibru către care tind 
macromoleculele. 

Diagrama Fisher (fig.3) 
corelează informaţia 

conformaţională cu energia liberă 

şi alţi parametri fizici fiind o 
reprezentare a 1115,imii şi/sau a 
formei macromoleculei în funcţie 

de FH (fracţia resturilor hidrofobe 
din lanţul primar) sau m (rapo11ul 
numărului de resturi nepolare şi a 
celor polare). Aceasta este o curbă 
izoenergetică corespunzătoare 

echilibrului. adică a energiei libere 
minime a lui Gibbs. pentru 
condiţiile date. Partea stangă 

superioară a diagramei, 
corespunzând conformaţii lor 
extinse, e ocupată de proteinele 
fibrilare ( fthroină. cheratină. 

colagen) iar partea interioară 

dreaptă de proteinele globulare 
foarte compacte. cazeina ocupând 
o poziţie intermediară. Proteinele 
fibrilare sunt deci predestina1e să 

formeze fibre (valorile lui FH sau 

m sunt favorabile pentru a forma 
conformaţii extinse în med:i 
apoase). 

o --- ·-

m sau FH 

Fig.3. Diagr:,ma Fisher -
conformaţii le cele mai 

proba bi le pentru câteva mase 
moleculare identice 

În cazul fihroinei Ilombyx­
mori se cunoaşte că lanţul de 
fibroină este format din patru 
peptide cristalizabile conţinând 

doar patru din cei 20 de 
aminoacizi posibili. Acest cvartet 
de glicină. alanină, senna şi 

tirozoină e codificat genetic şi are 
u semnificaţie specială pentru 
însăşi reo,ogia filării şi pentru 
fixarea ulterioară a ordinii fibrilare 
optime. O astfel de polipeptidă 

poate lua o configuraţie a. 
helicoidală. cât şi o structură ~ în 
foi pliate pnn implicarea 
legăturilor de hidrogen 
interlanţuri, făcând această 

strnctură practic insolubilă în apă. 
Ceilalţi aminoac1z1 care 

formeaz[1 peptidele necristalizabile 
sunt de asemenea ,.aleşi'' în mod 
special pentru a-şi juca rolul în cea 
de a doua etapă a filării şi pentru a 
forma segmentele amorfe flexibile 
între cristalite. 
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În soluţia apoasă de 30% din 
glandele viermelui de mătase, 

macromoleculele fibroinci se 
găsesc răsucite şi pi iate statistic, 
formând un ghem alcătuit din 
segmente a hei icoidale rigide. 
Spre deosebire de filarea 
tehnologică, viermii de mătase nu 
elimină prin presare această soluţie 
vâscoasă . Ei lipesc o picătură pe o 
frunză sau ramură şi apoi prin 
nuşcan corespunzătoare ale 
capului trag cantitatea necesară din 
lichidul uşor vâscos al glandelor. 
În acest mod se produce o curgere 
longitudinală al cărei rol este de a 
desface ghemul şi de a orienta 
lanţurile flexibile de-a lungul 
direcţiei fluxului de lichid. Însă 
după desfacerea completă a 
ghemului şi după paralelizare, 

părţile a helicoidale ale lanţurilor 
rămân încă sub tensiune. Acum 
serina şi, în măsură mai mică, 

tirozina îşi joacă rolul predestinat 
genetic. Poliserina în general 

permite formarea a helixului stabil 
în soluţii apoase, iar politirozina 
datorită nucleelor aromatice nu 
este foarte stabilă şi poate suferi 

uşor o tranziţie de la a helix la 
forma spirală, Acest lucru se 
întâmplă după desfacerea 
moleculelor fibroinei . Părţile 

slăbite ale a helixului suferă 

datorită întinderii o astfel de 
tranziţie şi deoarece tragerea 
persistă ele suferă o a doua 

tranziţie în forma 13 antiparalelă 

formând astfel părţile cristaline 
rigide ale microfibrilelor primare. 

conservare • restaurare 

Pentru a forma o fibră 

suficient de rezistentă şi flexibilă e 
necesară producerea unei alunecări 
a lanţurilor individuale pentru a 
atinge o împachetare optimă a 
microfibrilelor. Aceasta are loc 
datorită interacţiunii unor grupări 
încărcate electric de peptidele 
necristaline . După ce datorită 

alunecăr i i este atinsă o anumită 

configuraţie longitudinală şi 

spaţială a acestor grupări. forţele 

electrostatice împiedică 

continuarea alunecării. În timpul 
acestor tranziţii , vâscozitatea 
soluţiei se micşorează prin 
eliminarea continuă a apei . 

Astfel. întreg „programul" 

de filare (incluzând tranziţia a~f3 
şi controlul electrostatic al 
alunecării) şi proprietăţi le fibrelor 
sunt „scrise' ' în structura primară a 
fibroinei care reprezintă de fapt 
informaţia configuraţională. 

În final, se formează un 
sistem bifazic condiţionat de starea 
de echilibru către care tind 
macromoleculele în condiţiile date 
ale filării . Părţile orientate ale 
fibrei (60%) conţin în principal 
glicină, alanină şi serma 
(aminoacizi care au radicali R cu 
volum mic) putând astfel realiza o 
împachetare compactă prin 
legături de hidrogen şi forţe van 
der Waals. Partea care conţine şi 

aminoacizi cu grupe laterale mai 
voluminoase prezintă o 
împachetare mai puţin avansată şi 
formează zonele amorfe ( fig.4 ). 
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Au fibrei 

Lcglturile de hidrogen in1crlon1uri 
fixcm moleculele în foi pliate 

Fig.4. Structura fibrei de mătase 

Larva viermelui de mătase 

controlează ordinea moleculară a 
fibrei prin mai multe tehnici 
sofisticate de filare (filarea gelului, 
filarea cristalului lichid, filarea 
ionică, filarea uscată, filare ce 
necesită un consum mic de 
energie). În timpul filării intervin 
numeroase varia bi le fizice şi 

chimice care induc tranziţiile între 
cele patru faze cunoscute ale 
mătăsii: ghem încolăcit haotic, a. 
f3 şi conformaţia f3 înalt ordonată . 

Filarea gelului. Fibroina 
este sintetizată în zona posterioară 

a glandei sub forma unui gel apos. 
cu o concentraţie de 12% 
gelifierea fiind indusă de ionii de 
Ca2+, Mg2+ şi K+ proveniţi din 
frunzele dudului (hrana larvei). 

În zona mijlocie este 
sintetizată sericina şi se realizează 
concentrarea soluţiei de ftbroină 

până la 25% prin migrarea apei din 
gelul de fibroină în cel de sericină 
şi prin creşterea concentraţ1e1 

cationilor metalici. Apa din soluţia 
de sericină este eliminată prin 
pereţii. glandei, concentrând soluţia 
până la 7%. Pe măsură ce mătasea 
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lichidă se apropne de regiunea 
anterioară, vâscozitatea gelului se 
micşorează sugerând formarea 
unei structuri ordonate în soluţie 

(formarea cristalelor lichide). 
Filarea cristalului lichid. 

Mătasea lichidă din zona anterioară 
a glandei serigene se află într-o stare 
de fază intennediară - stare lichidă 

cristalizată. Această mezofază 

întruneşte atât proprietăţi specifice 
lichidelor (capacitatea de curgere) 
cât şi proprietăţi caracteristice 
solidelor cristaline (anizotropie, 
proprietăţi magnetice, electrice sau 
optice). Structural, c1istalele lichide 
se caracterizează printr-o aşezare 

mult mai ordonată a moleculelor 
decât faza amorfă-lichidă. Ele nu pot 
fi însă considerate solide datorită 

proprietăţilor mecanice. 
Studiile întreprinse au 

evidenţiat că în zona anterioară 

mătasea este uşor birefrigentă, 

fiind detectată şi o anumită 

ordonare în direcţia perpendiculară 
pe glanda· mătăsii. Moleculele 
fibroinei din această zonă a 
glandei îşi asumă faza de cristal 
lichid liotrop şi nematic şi 

conformaţia formei p. 
Filarea ionicii (tranziţia gel­

sol). Concentraţia ionilor metalici ai 
soluţiei vâscoase creşte de la zona 
posterioară spre zona anterioară. Cu 
toate că încă mecanismul nu este pe 
deplin clarificat, se presupune că 

tranziţia gel-sol este accelerată de 
prezenţa cationilor. 

Filarea uscatei. Viennele de 
mătase filează gogoaşa prm 
procedeul uscat. În zona filierei 
conţinutul de apă al fibrei este de 
70%. Apa nu este eliminată în filieră 
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ci imediat după extruderca 
filamentului ceea ce are ca rezultat 
formarea porilor din structura fibrei. 
De aceea filarea mătăsii poate fi 
considerată o fi lare uscată ş1 

poroasă. 

Supraetirarea. Mătasea 

lichidă este eliminată în mod 
constant în direcţia tragerii care 
produce gradientul de alungire. La 
capătul exterior al zonei anterioare 
mătasea lichidă se deplasează cu o 
viteză de 8 mm/sec, corespunzătoare 
vitezei de filare a gogoaşei. Având în 
vedere micşorarea foa1te mare a 
diametrului glandei. putem considera 
filarea gogoaşei ca o supraetirare. 

Efectul vitezei de tragere. 
Experimentele făcute în laborator 
pe probe de mătase lichidă 

recoltate din zona mijlocie a 
glandei mătăsii au arătat că la 
viteze de alungire mai mici de 500 
mm/min nu se evidenţiază nici o 
modificare confonnaţională. iar la 
viteze mai mari de 500 mm/min 
are loc tranziţia de la ghem 

încolăcit haotic la forma p când 
apare cristalizarea spre forma înalt 
orientată a fibroinei. 

În laborator, filamentul de 
mătase poate fi produs prin 
etirarea mătăsii lichide cu viteze 
mai mari de 500 mm/min, la 

o • 
temperatura de 20 C. ln natură, 

viermele de mătase filează 

gogoaşa cu o viteză de 360-480 
mm/min, deci mai mică decât cea 
din condiţiile vitro. tranziţia gel­
sol având rol important în 
micşorarea vitezei de filare a 
viermelui de mătase. 

Influenţa pH-ului. Experi­
mentele efectuate în laborator au 
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arătat că vâscozitatea soluţiei 

apoase de fibroină regenerată din 
filamentele de mătase se modifică în 
funcţie de pH. La temperatura de 
20°c, la un pH = 5-6,5, efo11ul de 
curgere al soluţiei atinge un maxim, 
iar la valori mai mici ale pH-ului, 
efortul de curgere şi vâscozitatea se 
micşorează. La un pH = 4.5, în 
laborator au fost obţinute cristale cu 
confonnaţia (3. 

În zona mijlocie a glandei pH­
ul soluţiei de fibroină se micşorează 
pe măsură ce aceasta se apropie de 
zona anterioară, devenind 4,9 la 
capătul ei. În zona anterioară se 
presupune că pH-ul soluţiei este 
acid, acesta fiind favorabil fonnării 

conformaţiei (3. 
De aceea, în filarea mătăsii 

micşorarea vâscozităţii soluţiei de 
mătase din zona anterioară este pusă 
pe seama scăderii pH-ului şi a 
formării cristalelor lichide. 

Zona etirării şi autoetirării. În 
timpul filării gogoaşei, viennele de 
mătase îşi mişcă capul după modelul 
cifrei 8, depunând filamentul extrus 
pe un suport exterior. Imediat după ce 
mătasea lichidă este eliminată din 
filieră, se fixează pe un suport 
exterior cu ajutorul sericinei - stratul 
exterior al filamentului. Având acest 
punct imobilizat, mătasea strânsă în 
matriţa duzei este trasă afară de 
mişcarea capului viermelui. Aceasta 
este zona etirării. 

În filarea gogoaşei, filiera se 
mişcă în timp ce filamentul este 
fixat. Dacă mişcarea viennelui este 
împiedicată şi filiera nu se poate 
deplasa în timpul filării gogoaşei, 
viermele de mătase nu poate produce 
filamentul. 

Viermele de mătase 

realizează un control foarte riguros 
al orientării moleculare prin metode 
care nu au putut fi încă imitate în 
totalitate de alte tehnologii artificiale 
de filare. Încă o dată natura ne dă o 
lecţie ce trebuie învăţată - viermii de 
mătase fabrică polimeri cu masă 

moleculară mare, în fază apoasă şi în 
I 

condiţiile mediului ambiental. 
Proprietăţile mecanice care rezultă 

sunt remarcabile având în vedere 
contextul condiţiilor de fabricare, 
model în special pentru fibrele 
sintetice performante. 

BIBLIOGRAFIE 

Asandei N .. Grigoriu A. - Chimia şi structura 
fibrelor. Editura Academiei, Bucureşti. 1983 
Kaplan D.. Adams W. - Silk: Biolog_,., 
Structure. Propel1ies and Genelics. în Silk 
Polymers. Ame1ican Chemical Society. 
Washington OC, 1994 
S. Frenkel - Problems of the physics of the 
orienled stale of polymers, în Oriented 
Polymer Materials. Oxford, 1980 
Jun Magoshi. Yoshiko Magoshi - Mechanism 
of jiber fo1111ation of sil/.,.wonn, în Silk 
Polymers. Ame1ican Chemical Society, 
Washington DC, 1994 

ABSTRACT 

Silk protein synthesis in silkworms is a 
highly specializcd proccss for prolein expres­
sion under tight regulatory control in !he ce 11. 

For biopolymers, the structure of 
macromolecular chain is controlled genetically 
and is realized through "autoscanning" in the 
samc timc with the rom1ing ofthe liber. 

Larvae of domestic silkworm 
Bombyx-mori control the molecular orientation 
of the liber by severa! sophisticated spinning 
techniques (gel spinning, liquid c1ystal 
spinning, high speed spinning. porous 
spinning. ion spinning. dry spinning. low 
energy spinning). 

TI1e tr.insition among the four known 
phascs of the silk fibroin (random coii. a, ~ and 
well orientcd ~ formconformation) are induced 
by numerous physical and chernical variables. 
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Tablourile sunt oglinda 
sensibilităţii autorilor, 
purtând amprenta 

gândirii şi mâinii lor. Ele au o 
viaţă mai mult sau mai puţin 

fragilă, sensibile la variaţii le 
microclimatului. 

Bolile care ameninţă pictura 
sunt numeroase, iar moartea lor 
este mai mult sau mai puţin sigură. 
Pentru că este atins de o maladie, 
de efectele vârstei, de urmările 

unui accident, un tablou trebuie 
restaurat: uneori se încearcă o 
operaţie de restaurare cu scopu I de 
a-i prelungi viaţa. Înainte de a fi 
mesaj, opera de artă este materie, 
împreună ele formează un tot, în 
care latura fizică şi cea spirituală 
sunt armonios îmbinate. 

Tehnica ne pune la 
dispoziţie unele mijloace de a 
studia şi analiza îndeosebi 
concepţiile şi legile care au 
cârmuit elaborarea operelor de artă 
şi de a restitui, de asemenea, 
imagini dispărute de veacuri, aşa 

cum ne-au fost lăsate de artişti. 
Astfel procesele ş1 

intervenţiile pe obiect, menite să-i 
îmbunătăţească parametrii fizici şi 

meca111c1, sa-1 redea aspectul 
iniţial. riscă să genereze greşeli, 

procese de incompatibilitate cu 
efecte grave. ireversibile. contrare 
scopului urmărit. 
Pentru a înţelege mai bine etapele 
elaborării unui tablou. vom începe 
cu observarea însăşi a materiei din 

conservare • restaurare 

MALADIILE PICTURII 

Maria LUNGU 

care este alcătuit: suport, strat de 
preparaţie numit grund, unul sau 
mai multe straturi de culoare şi 

peliculă de verni, supuse 
schimbărilor ce apar odată cu 
trecerea timpului. 

Cauzele principale ale 
deteriorizări i sunt: 

procesul natural de 
îmbătrânire; 

- condiţiile nefavorabile de 
conservare; 

- procesul defectuos al 
tehnicilor de execuţie; 

- restaurarea neştiinţifică. 
Faţă de metodele de 

restaurare folosite în secolul trecut 
şi început de secol XX, luăm 

atitudine crirică datorită faptului 
că restauratorii de atunci, în 
procesul de restaurare, nu 
respectau suficient caracterul 
original al operei. 

Deseori pictura originală era 
acoperită intenţionat cu o pictură 

suprapusă. de luminozitate redusă 
.. pseudogotică", ceea ce denatura 
stilul artistic a tabloului. 

Pe de altă parte. a fost 
demonstrat faptul că aceşti 

restauratori acopereau suprafaţa 

pictată cu verniuri colorate, după 
ce în prealabil aceasta a fost 

https://biblioteca-digitala.ro



spălată excesiv cu soluţii alcaline, 
provocând şi desprinderi ale 
stratului de culoare şi grund . 

În cazul ·obţinerii unei patini 
artificiale, artiştii dădeau deseori 
câte un strat de verni pe bază de 
azur, cu scopul de a atenua relieful 
accentuat al formelor şi al 
contrastelor de culoare. 

Păstrarea originalităţii 

operei restaurate a devenit cerinţa 
de prim ordin. în special în cazul 
tablourilor puternic deteriorate, în 
care complexităţi le executate 
conform practicii folosite în 
secolul XIX se apropriau de 
falsificare. 

Bazându-ne pe cercetarea 
ştiinţifică, s-a constatat că 

restauratorii nu cunoşteau cauzele 
degradării tablourilor şi nici anumite 
principii ştiinţifice de restaurare. 

O altă deficienţă importantă a 
restaurării din secolul XlX constă în 
aceea că, în majoritatea cazurilor, nu 
se ţinea cont de stabilitatea optică a 
materialului de restaurare, în special 
a culorilor de ulei şi verni care se 
îngălbeneau în timp, căpătănd un ton 
brun, întunecos. 

umeroşi restauratori ţineau 
în secret procedeele folosite de ei 
în restaurare şi , de teama 
concurenţei, făceau imposibilă 

perfecţionarea metodelor de 
restaurare. Tinerii restauratori erau 
nevoiţi să-şi dobândească singuri 
experienţa necesară în detrimentul 
operei pe care o restaurau, 
ajungând la un nivel ridicat de 
tehnică şi concepţie. Tot în acest 
secol se cunoşteau perfect 
operaţiile de reantualaj şi parchetaj 
al suporturilor de pânză şi lemn. 

Întâlnirea dintre Sf. 
Maria şi Sf. Ana -
anonim - Şcoala 
italiană 

Ulei pe pânză 
înainte de restaurare 

"Cristos cărându-şi 
crucea" atribuit lui 
lan Van Hemesscn 
Ulei pe panou de 
lemn detaliu - în 
timpul restaurării 
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Părerile eclectice, în 
legătură cu stilul, s-au manifestat 
defavorabil în procesul de 
restaurare, în special asupra 
execuţ1e1 retuşului, cât ş1 

completărilor cu chit. 
Abia la sfârşitul secolului 

încep să se manifeste tendinţe spre 
raţionalizarea tehnicii picturale 
care, deşi nu erau în legătură 

directă cu problemele restaurării, 

au exercitat o influenţă decisivă 

asupra acestui sector de activitate, 
pe baze ştiinţifice. 

Restaurate în decursul 
veacurilor, tablourile nu apar 
întotdeauna cu prospeţimea dintâi. 
Noi nu încercăm să aflăm cel mai 
secret demers al mâinii şi gândirii 
artistului, ci adevăratul chip al operei 
degradate, aşa cum a fost lăsată de 
către artist. De aceea este necesar ca 
de fiecare dată să se evalueze 
riscurile pe care le comportă 

restaurarea. Nu trebuie uitat că un 
diagnostic exact condiţionează un 
tratament eficace. 

Restauratorul de azi caută , 

înainte de toate, adevărul, 

respectând creaţia şi tehnica 
pictorului. Nu mai este vorba de a 
aduce opera la gustul zilei, ci să 

încerce să-i prelungească viaţa 

prin toate mijloacele şi procedeele 
ştiinţifice, înlăturând răul şi 

transformările făcute de cei 
neştiutori. Chiar în zilele noastre 
sunt destui „restauratori" care nici 
teoretic şi nici practic n-au depăşit 
stadiul artizanal al acestei 
scrupuloase profesiuni. Oamenii, 
având uneori mai multă 

bunăvoinţă decât gust, au izbutit să 
schimbe aspectul unor opere, din 
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raţiuni care nu au de cele mai 
multe ori nimic de a face cu 
estetica sau cu principiile 
restaurării. 

Evoluţia sentimentului 
personal i-a determinat pe unii 
dintre colecţionarii de tablouri să 
dorească refacerea parţială sau 
generală a unor picturi, apelând la 
diverse persoane neautorizate în 
restaurare, sau curajul de a 
descinde chiar ei, anumite operaţii 
de restaurare aducând man 
prejudicii operei. 

Tabloul .,Portret de familie„ 

- Anomim - dim. 101 x 76 cm, 
face parte dintr-o colecţie 

particulară în care deţinătorul , 

având câteva cunoştinţe generale 
în domeniul. restaurării, a încercat 
să îndepărteze pânza de dublare de 
suportul original într-un mod cu 
totul neobişnuit. Fără să asigure 
protecţia straturilor de culoare şi 

grund, a introdus fo11at degetele 
între cele două suporturi, 
provocând deformări puternice ale 
suportului original cu dislocări şi 

pierderi de cu I oare şi grund, pe 
circa 80%, din pictură, cât şi 

slăbirea aderenţei materialelor, 
prm impregnarea pânzelor cu 
glicerină, cu scopul de a-şi 

recăpăta elasticitatea. Dat fiind 
faptul că tabloul aparţine 

sfârşitului de secol XVII -început 
de secol XVIII, sup011ul original 
prezenta o foat1e slabă rezistenţă şi 
o rigiditate accentuată de adezivii 
uscaţi folosiţi în consolidarea lor, 
pe bază de cleiuri animale şi 

amidon, de-a lungul timpului. 
Un alt exemplu este şi tabloul 

„Sentinţa" - anonim - 85 x 70 cm în 
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tehnica ulei, a căror interveţii 

executate de un „a1tizan" a provocat 
mari degradări. Acesta a încercat să 
„consolideze" locul, sup01tul de 
pânză cu benzi adezive atât pe faţa 

picturii cât ş i pe verso, provocând 
defonnări puternice cât şi desprinderi 
ale stratului de culoare şi grund în 
zonele traumatizate. Supo1tul a fost 
„consolidat" ca urmare a unor tăieturi 
ele sfâşieturi cu obiecte ascuţite, 

având lungimi de 50-60 cm. 
Din pricina acestor avataruri 

regretabile, opera îşi pierde graţia şi 
frumuseţea origina lă, iar unul dintre 
obiectivele propuse de către 

adevăraţii restauratori ai zi le lor 
noastre este de a reda tabloului 
aspectul iniţial prin respectarea 
principiilor ştiinţifice de restaurare. 
Criteriul de bază este păstrarea 

operei de artă, care trebuie să 

rămână peste veacuri, pe cât este 
posibil, aşa cum a creat-o autorul , 
fără eventuale aporturi personale în 
procesul de restaurare, deoarece 
opera, o dată · di strusă , rămâne de 
neînlocuit. 

Constatăm că este necesar a 
se pleca de la înţelegerea deplină a 
operei însăşi şi de la stabilirea cât 
mai precisă a caracterului ş i stării 

materiale ale straturilor. devenind 
posibilă cunoaşterea metodelor 
moderne de cercetare. Numai în 
acest caz, putem avea speranţa de a 
alege procedeul corespunzător 

pentru executarea operaţiilor de 
restaurare. Dorinţa de a reda 
tabloului aspectul lui iniţial nu se 
referă numai la structura 
materialelor. ci la întregul fond 
tehnologic al tabloului. 

Ştiinţa ne pune la dispoz iţi e 

o serie de mijloace de cercetare 
care, sporind acuitatea noastră 

vizuală şi exaltând frumu eţea 
anumitor detalii vizibile sau 
in vizibile cu ochiul liber, ne 
permit să vedem ceea ce a fost ş i 

ceea ce este, restituind etapele 
e l aborării ei. 

Graţie acestor tehnici, 
putem debloca părţile refăc ute 

dintr-un ansambl u original, putem 
aprecia lucrările în cunoştinţă de 
cauză, delimitând ceea ce este 
autentic de ceea ce este fals şi nu 
sati sface gustul nostru profund 
pentru adevăr. Feţele tablouri lor 
sunt tot atât de diferite pe cât sunt 
chipurile oamenilor, nici unul nu 

"Haman cerând 
iertare Esterei" 
Şcoa l a Rembrandt 
Ulei pe pânză după 
restaurare­
ansamblu -
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se aseamănă cu celălalt, nici unul 
nu ne lasă indiferent. Ca şi fiinţele, 
ele au o existenţă dublă: o ipostază 
publică, oficială şi o alta privată 
(mai secretă) explorată de noi în 
răstimpul unei îndelungate stări de 
intimitate cu obiectul. 

Fiecare dintre noi trebuie să 
fie conştient şi mândru, în acelaşi 
timp, de menirea înaltă pe care o 
are, de a păstra şi transmite 
generaţiilor viitoare ~ceste opere 
de artă. Nu este imposibil ca, 
supuse privirii lumii, observate de 
spirite în stadii de percepţie 

diferită, aceste imagini răsărite din 
trecut să declanşeze pas1u111 
comune, descoperiri noi. 

conservare • restaurare 

Resume 

Le proccssus naturcl de 
vieillissement, Ies conditions improprcs de 
conservation. Ic proccssus dcfeclucux des 
techniques d'cxeculion represcntent 
quclques facleurs du chapilre .,Les 
maladies de la pcinlure". 

A cause de ccs maladics. la 
peinlure esl demunie de sa grâce ct de sa 

· beaute originclles. le desir du restauralcur 
ctant de lui redonncr son aspect inilial par 
la connaîssance du fond technologiquc cn 
cntier. 

Avani d'elre mcssage. l'ocvrc d'art 
est matierc et ils ferment un cnsemblc ou 
Ies dimenssions physiques ct spirituellcs se 
marient. 

La sciencc mel a nolrc disposition 
une multitude d'oulils de rechcrche qui 
nous pcrmettenl de rcndrc Ies ctapes de 
l'elaboration de l'ocuvre. cn mettanl une 
nette frontiere enlre l'authentique el Ic 
faux. 
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PROBLEMATICA REST AURĂRII 
ICOANELOR PE STICLĂ 

Olimpia COMAN-SIPEANU, Marius COMAN-SIPEANU 

Icoana pe sticlă, acest 
gen al artei populare 
româneşti, specific mai 

ales Transilvaniei, beneficiază în 
ultimul timp de un interes tot mai 
crescut atât din partea 
consumatorilor de artă cât şi a 
cercetători lor. 

Interesul celor din urmă s­
a canalizat, în special, asupra 
localizării în timp şi spaţiu, a 
expresivităţii, valorii şi mesajului 
artistic al acestor creaţii care prin 
farmecul lor cu totul particular 
reuşesc, aşa cum inspirat spunea 
Lucian Blaga. să ridice „stângăcia·• 
la ,.rang de noimă'". 

Nu acelaşi interes l-au 
suscitat însă problemele legate de 
tehnica picturii pe sticlă şi mai ales 
cele privind conservarea şi 

restaurarea uriaşului fond de 
icoane pe sticlă din colecţiile 

muzeale sau particulare. 
Este cunoscută, din 

nefericire, starea precară de 
conservare în care se află cea mai 
mare parte dintre aceste icoane, în 
ciuda vârstei lor relativ scurte, 
începuturile picturii pe sticlă fiind 
atestate în România în ultima parte 
a secolului al XVII-iea, cele mai 
vechi piese datate şi cunoscute 
fiind din secolul al XVIII-iea. 

Scopul acestei lucrări este 
de a evidenţia câteva dintre 
problemele legate de tehnica de 

~ 

elaborare a icoanelor pe sticlă cât 
şi cele pe care le implică 

restaurarea acestora. 
Se ştie că degradările 

specifice acestui tip de obiecte se 
datoresc unor cauze dintre care 
cele mai importante sunt: 

I. tehnica şi materialele 
constitutive; 

2. condiţiile 
necorespunzătoare de păstrare: 

3. manipulările brutale. 
transportul în condiţii inadecvate; 

4. intervenţiile pseudo­
restauratori lor. 

1. Tehnica şi materialele 
constitutive 

Ineditul şi particularitatea 
acestei tehnici constă în aplicarea 
straturilor de culoare în succesiune 
inversă pe sticla (glaja) fragilă 

care era astfel învestită cu un 
dublu rol. acela de suport si de 
strat protector al picturii. 
Construirea imaginii presupunea 
lucrul în mai multe faze distincte, 
incorectibile, datorită suprapunerii 
straturilor. 

Faza I (lineară) consta în 
delimitarea contururilor realizate 
cu negru, faza a II-a consta în 
realizarea desenului interior, a 
detaliilor, a aşa-numitelor ele­
mente de valoraţie cu culori 
diferite şi faza a II-a consta în 
aşternerea tonului local, realizat cu 
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ajutorul diverselor culori sau al 
foiţei. 

Pigmenţii folosiţi, cum­
păraţi sau chiar preparaţi de 
zugravi, erau frecaţi pe lespede de 
granit sau marmură cu „lufărul" 

sau ,.chisălogul'". 
În urma analizelor 

spectografice şi microchimice 
efectuate de fizician Dorin Cioran 
şi ing. chimist Natalia Deac. de la 
Laboratorul de investigaţii al 
Muzeului Brukenthal. s-a 
determinat compoziţia chimică a 
pigmenţilor. Aceste date constituie 
valoroase indicii în munca de 
cercetare şi mai ales de datare sau 
atribuire a icoanelor pe sticlă . Pe 
baza analizelor efectuate pe probe 
prevalate de pe un lot important de 
icoane pe sticlă, aflate astăzi în 
colecţia Muzeului ASTRA, s-a 
putut determina frecvenţa apariţiei 
anumitor pigmenţi utilizaţi de 
1conan. 

Astfel, cel mai des întâlniţi 
sunt pigmenţii pe bază de alb (de 
plumb, carbonat de calciu, de 
zinc), de roşu (miniu de plumb. 
cinabru, organic), galben 
(ultramarin, ocru fier), verde 
(pământ verde, verde de crom), 
albastru (de fier, ultramarin), brun 
(sienă arsă), metalici (foiţă de 
alamă-cupru-zinc), negru ( de 
cărbune). 

În multe cazuri pigmenţii 
folosiţi nu sunt în stare pură ci 
amestecaţi cu materiale de 
umplutură, cel mai des întâlnit 
fiind barita (BaS04). Alte culori 
sunt alcătuite din amestecul a doi 
pigmenţi realizat fie de către artist 
în scopul obţinerii nuanţei dorite, 
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fie de către fabricant în scopul 
obţinerii unui sortiment de culoare 
mai ieftin, de exemplu: cinabru + 
roşu crom. miniu + ocru roşu. 

albastru de fier + albastru pe bază 
de cupru (probabil azuriu). 

Aceşti pigmenţi erau 
amestecaţi cu un liant ce consta 
dintr-o emulsie preparată din 
soluţie de clei animal (obţinut prin 
fierberea oaselor de iepure sau a 
pielii de oaie), gălbenuş de ou. ulei 
de in şi fiere de bou sau oţet cu rol 
de conservant. 

Cerneala neagră (chindruţ) 
se obţinea din negru de fum 
dizolvat în zeamă subţire de clei cu 
adaos de piatră acră sau cu 
gălbenuş diluat cu apă. 

Rolul hotărâtor în 
rezistenţa peliculei de culoare îl 
are liantul. Este binecunoscut 
faptul că în timp ce gălbenuşul de 
ou aflat în compoziţia sa oferă 

elasticitate şi rezistenţă peliculei 
de culoare, cleiul sau albuşul 

(întâlnit la unele icoane de Valea 
Sebeşului) provoacă contractarea. 
craclarea şi exfolierea peliculei de 
culoare sub formă de solzi, 
aderenţi la suport doar într-un 
punct central şi având marginile 
ridicate. Această degradare apare 
la majoritatea icoanelor din toate 
centrele, atât la exemplarele mai 
vechi cât şi la cele mai noi, ceea ce 
dovedeşte că deteriorarea 
icoanelor pe sticlă se datorează, în 
primul rând, tehnicii şi 
materialelor folosite. 
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2. Condiţii necorespun­
zătoare de păstrare 

Acţiunea nocivă a 
temperaturii şi umidităţii cu 
variaţii bruşte în încăperile caselor 
ţărăneşti, a contribuit, alături de 
tehnica şi materialele componente, 
la degradarea icoanelor pe sticlă. 

Factorii de microclimat au 
determinat de asemenea ş1 

modificări dimensionale ale 
lemnului ce au ca rezultat 
deformarea ramei sau a planşelor 
capacului. Se accentuează astfel 
mişcarea sau ,jocul"' sticlei în 
ramă, cu consecinţa uzării 

suprafeţei pictate ca urmare a 
frecării acesteia de capacul icoanei 
ca şi la crearea de spaţii între 
planşele capacului, prin care 
pătrund, cu uşurinţă, insectele, 
praful, murdăria. Temperatura şi 

umiditatea relativă 

necorespunzătoare favorizează 

apariţia agenţilor de biodegradare 
care frag:ilizează rama şi capacul 
de lemn. 

3. Manipulările brutale şi 
transportul în condiţii neadecmte 
de ambalare 
supun icoanele pe sticlă la 
adevărate şocuri a căror urme sunt 
pierderile masive de culoare. 

· fisurarea şi chiar spargerea sticlei. 

4. Intervenţiile pseudo­
restauratorilor 

Starea de conservare a 
icoanelor pe sticlă este tot mai 
mult ameninţată de intervenţiile 
neavenite ale unor restauratori de 
ocazie care sub pretextul 
„recondiţionării" icoanelor pe 

sticlă nu fac altceva decât să 

distrugă opere ce ar fi putut fi 
salvate printr-o intervenţie 

efectuată cu profesionalism de 
către un restaurator atestat. 

Din păcate nu puţine 

icoane ne-au parvenit după 

încercarea de lipire a sticlei cu 
bandă adezivă aplicată direct pe 
suprafaţa pictată, sau după 

încercarea de curăţire a murdăriei 
împreună cu pelicula de culoare 
desprinsă. 

Nu de puţine ori, chiar 
proprietarii icoanelor, deranjaţi de 
mulţimea şi mărimea lacunelor, 
recurg la un „retuş" care, depăşind 
marginile lacunelor, provoacă în 
timp tensionarea şi desprinderea 
culorii originale (Foto l ). 

Icoană pe sticlă 
"Riistig11irea". 

Nordul 
Transilvaniei 
al ansamblu faţă 
înainte de restaurare 
h) ansamblu spate 
d upă demontare 
(murdări.:: 

superficială şi 

aderentă. 

desprinderi ~u 
pierderi ale stratului 
pictural în special în 
zona centrală. 
corespunzătoare 

r ierderii de material 
a capacului din 
lemn) 
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Icoană pe sticlă 
"Sfântul Nicolae", 

xara Oltului -
icoană compromisă 

pri 11 spargerea şi 
pierderea partială a 

suportului 
Foto 3 a). b) Detaliu 
în timpul restaurării 

(îndepărtarea 

murdăriei 

superficiale -
curăţire uscată) 

Alteori ei pun icoana 
spartă între două plăci de sticlă, cu 
rolul de a susţine şi de a împiedica 
pierderile de culoare. În realitate ei 
nu reuşesc decât să sporească 

degradările picturii prin aşa 

numitul „efect de seră" ce se 
crează între plăcile de sticlă. 

lngen ioş ii ,,restauratori" 
încearcă de multe ori să mascheze 
lacunele peliculei de culoare lipind 
pe suprafaţa pictată diverse bucăţi 
de hârtie colorată. Alteori, pentru a 
atenua jocul sticlei, introduc 
carton ondulat, ziar sau alte 
materiale higroscopice şi abrazive. 
De cele mai multe on, e1 
înlocuiesc ramele originale 
degradate cu altele noi, neadecvate 
formal şi estetic, iar înrămarea o 
fac prin baterea cuielor, deci prin 
expunerea icoanelor la noi şocuri. 

Ţinând seama de multiplele 
degradări pe care le prezintă 

icoanele pe sticlă, restauratorul de 
pictură este pus de cele mai multe 
ori în situaţia de a interveni de 
urgenţă pentru stoparea procesului 
evolutiv de exfoliere şi pierderea 
peliculei de culoare. 

conservare • restaurare 

În acest sens, bazat pe un 
diagnostic exact, el va începe 
tratarea piesei, ţinând în 
permanenţă seama de cele două• 
principii de bază ale restaurării: 

principiul minimei intervenţii şi cel 
al respectului faţă de opera de artă. 

Operaţiile premergătoare 

restaurării icoanelor pe sticlă 

constau în efectuarea analizelor 
chimice, fizice, biologice, 
realizarea documentaţiei foto şi 

pregătirea mesei de lucru cât şi a 
instrumentarului necesar. 

Astfel se va pregăti atât o 
suprafaţă netedă, un „pat moale", 
pe care va demonta icoana aşezată 
cu faţa în jos, cât şi un „pat rigid", 
izolat cu foiţă absorbantă, utilizat 
după demontare în cazul 
operaţiilor efectuate pe sticlă, 

inclusiv lipirea acesteia. 
Se vor pregăti ustensile cât 

mai uşoare spre a se evita pericolul 
spargerii sticlei (bisturie, pensete, 
spatule transparente confecţionate din 
plexic, pensule moi. pulverizator. 
cleşti). Este binevenit şi un mini­
aspirator pentru curăţirea murdăriei 

din interiorul capacului şi ramei. 
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Kestaurarea unei icoane ~ 
sticla impune trei tipuri de probleme: 

1. probleme de restaurare 
a picturii pe sticlă şi a sticlei; 

2. probleme de restaurare 
a elementelor din lemn: 

3. probleme de 1nramare, 
comune pentru lemn, pictură, sticlă. 

1. Restaurarea picturii pe 
sticlă 

a) pentru început se 
efectuează o curăţire mecarnca 
uşoară a peliculei de culoare în 
scopul îndepărtării, acolo unde este 
posibil, a murdăriei superficiale 
(praf, insecte şi chiar bucăţi de hârtie 
l'ipite de către iconar în scopul de a 
proteja foiţa sau de a atenua jocul 
sticlei) (Foto 2, 3). 

Operaţia se realizează cu 
ajutorul pensetei şi bisturiul. 
Hârtia lipită se umectează in 
prealabil. Se acţionează cu multă 
grijă deoarece există riscul de a se 
desprinde cu pelicula de culoare la 
care a aderat în timp. 

b) urmează „hrănirea'' şi 

fixarea peliculei de culoare pe supo1t, 
prin pensularea, pulverizarea sau 
chiar injectarea unei emulsii de 
gălbenuş de ou ( I volum), în apă 
di!itilată (3 volume) şi conservant 
(acid-acetil-salici I ic). 

Fl 

ljălbenuşul de ou are un 
dublu rol: el sporeşte aderenţa 

straturi lor picturale la suport, în 
cazul picturii exfoliate şi totodată 

întăreşte coeziunea straturilor 
picturale compromise prin 
dezagregarea liantului sau prin 
acţiunea abrazivă a capacului în 
cazul culorii pulverulente. 

Această operaţie prezintă 

cea mai mare importanţă în 
contextul restaurării icoanelor pe 
sticlă deoarece de reuşita sa 
depinde prelungirea vieţii icoanei. 

După ce gălbănuşul de ou 
a emoliat suficient solzii de 
culoare aceştia se presează uşor cu 
spatula sau chiar cu degetul (de 
preferat) dar numai prin 
intermediul unei folii de melinex 
care fiind transparent şi neaderent 
uşurează mult operaţia, diminuând 
riscul lezării peliculei de culoare şi 
oferind posibilitatea de a controla 
în permanenţă fixarea. În cazul 
straturilor picturale mai groase şi 

recalcitrante se repetă operaţia. 

Am experimentat presarea cu 
degetul deoarece această operaţiee 
aduce un plus de fineţe şi 

sensibilitate pe care mc1 un 
instrument nu îl poate oferi. 

Detaliu în timpul 
restaurării 

( îndepărtarea 
murdăriei aderente -
I curăţire umedă) 
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Deta liu în timpul restaurări i 

Detaliu în timpul restaurării 
(îndepărtarea murdăriei superficiale - curăţire u scată) 

Detaliu în timpul restaurării 
(îndepăttarea murdăriei aderente - curăţire umedă) 
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Un caz aparte îl constituie 
icoanele de Laz, al căror fond 
caracteristic de hârtie gri aderă în 
unele puncte la suportul de sticlă şi 
chiar la pelicula de culoare. 
Fixarea culorii pe suport este mai 
dificilă datorită hârtiei care uneori 
trebuie emoliată · şi apoi presată 

după ce în prealabil s-a injectat 
emulsia de ou (Foto 4, 5). 

c) după ce s-a efectuat 
fixarea peliculei de culoare şi s-a 
verificat reuşita acestei operaţii se 
poate trece la curăţirea murdăriei 

aderente la pelicula de culoare, de 
data aceasta, cu o emulsie de 
gălbenuş de ou (I volum) în apă 

distilată (5 volume) şi acid 
acetilsalicilic. Emulsia se aplică cu 
tampoane umede de vată şi se 
îndepărtează împreună cu murdăria, 

folosindu-se tampoane uscate de vată. 
d) urmează integrarea 

cromatică a lacunelor în prealabil 
curătate de resturilor uscate de 
emulsie de ou. Integrarea 
cromatică este o operaţie pe care 
am executat-o în situaţii speciale, 
funcţie de întinderea şi localizarea 
lacunelor. Nu suntem adepţii nici a 
retuşului intensiv, până la repictare 

(mai ales la cererea unor 
beneficiari), 111c1 al ref uzului 
radical de a interveni asupra 
lacunelor. Integrarea cromatică se 
realizează cu amestec de pigmenţi 
şi emulsie de gălbenuş diluată I :6. 

e) în final se curăţă partea 
nepictată a sticlei de pe care se 
îndepărtează depunerile de grăsime 
şi murdărie cu vată înmuiată în 
soluţie alcool etilic - apă (I: I), şi cu 
ajutorul bisturiului. 

f) în cazul icoanelor spa1te 
lipirea sticlei se va face după fixarea 
peliculei de culoare, operaţie 

precedată de degresare cu acetonă a 
muchiilor fragmentelor de sticlă. 

Adezivii care au dat rezultate sunt 
UHU Plus Endfest şi Araldite. 

2. Restaurarea elemen­
telor din lemn 

Această categorie de 
probleme cuprinde, în pnnc1pm 
următoarele operaţii: 

a) demontarea ramei ş1 

capacului prin tăierea cuielor ruginite 
sau recuperarea cuielor de lemn; 

b) curăţirea interiorului 
ramei şi capacului pentru îndepă1tarea 
stratului gros de murdărie (praf, 
insecte, larve uscate, excremente de 
insecte, resturi de spice etc.); 

Icoană pc sticlă 
"J11decara de apoi". 
Matei .eimforea, 
1893 - ansamblu 
faţă după de 
restaurare 
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Icoană pc sticlă 
"Ci11a cea de taină". 
Scheii Braşovului -
ansamblu fală după 
de restaurare 

Variaţia gradului de 
substituţie la 

îmbătrânirea termică 

solubilizare 

c) tratarea lemnului cu 
substanţe insectofungicide prin 
pensulare sau injectare. Dacă până 

acum s-a apelat la timol în alcool 
etilic, !indan în white spirit, 
momentan testăm noile produse 
apărute în comerţ; 

d) completarea lipsurilor 
( colţuri, porţiuni de baghete sau 
chiar bagete întregi sau planşe ale 
capacului) cu lemn uscat din 
aceeaşi esenţă; 

e) curăţirea ramei cu un 
amestec slab de solvenţi sau cu 
white spirit în cazul că există 

depuneri de ceară; 
f) chituirea orificiilor de 

zbor ale insectelor xilofage cu un 
amestec ceară - răşină, Covidez RLP 
sau chit pe bază de cretă şi clei; 

g) retuşarea ramei pnn 
băiţuire; 

h) protejarea ramei cu un 
polish fonnat dintr-o mixtură de 
ceară de paraafină transparentă şi 

ceară moale de polietilenă dizolvate 
la cald în white spirit, când se obţine 
un luciu mat, plăcut sau vernisarea 
ramei cu un amestec de ulei de in şi 

terebentină. 

3. Înrâmarea 
Înrămarea corespunzătoare 

se face cu ajutorul şuruburilor mici 

conservare • restaurare 

spre a se evita şocurilor oczionate de 
baterea cuielor şi spre a se uşura 

demontarea ulterioară. 
În scopul evitării jocului 

sticlei în ramă şi a distanţării 

corespunzătoare a acesteia faţă de 
ramă şi de capac, am experimentat un 
procedeu miginal de folosire a unor 
benzi de pâslă sintetică, înguste de 
I cm, suprapuse, aşezate în câteva 
puncte pe falţul ramei. Avantajul 
acestui material este că, fiind flexibil, 
se comprimă şi se dilată cu uşurinţă 
rară a exercita o presiune puternică 

asupra sticlei. În plus. fiind un 
material sintetic. nu va fi supus 
atacului biologic. 

Datorită faptului că 

rezultatele noastre în domeniul 
restaurării icoanelor pe sticlă 

constituie rodul unei experienţe de 
aproape 15 ani, beneficiem de ocazia 
de a ve1ifica în timp opmtunitatea 
metodelor şi procedeelor abordate ca 
şi a materialelor utilizate. Acest 
lucru nu înseamnă că domeniul 
restaurării picturii pe sticlă rămâne 

un capitol închis. Din contră, 

preocupările ·pentru găsirea a noi 
soluţii şi posibilităţi de salvare a 
acestor preţioase opere trebuie să 

constituie o preocupare pennanentă 
pentru restauratori. 
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Resume 

Les auteurs se propose de 
prcsemcr Ies prohlcmes de la restauralion 
des ic6nes sur vcrre. 

Malgre lcur âge relativement 
courte. ces icones prescntent de multiples 
degradations spccifiques dont Ies causes 
sont: la techniquc el Ies materiaux 
conslitutifs, Ies conditions inadequate~ de 
conservation, Ies manipulatiom hrt11 ;dcs, 
Ies intcrventions des pseudorest:iu, :•' . ,~. 

Les problcmes de tcdrn1qt1L' de 
la peinture sur verre sont presentes en 
tenant corupte des analyses 
spectrographiques ct microchimiques tres 
rninutieuscs. 

Le processus de rcstauration 
debutc conune ii est naturel. par des 
invcstigations scicntifiques. par 
la realisation de la documemation 

5. · IRIMIE Cornel. FOCŞA Marcela. 
Icoane pe sticlă. fd. l\leridiane. Bucureşti. 
1971 
6. MORA Paolo. MORA Laura. 
Conservarea picturilor murale Ed. 
Meridiane. Bucureşti 1986 
7. PAVELESCU Gheorghe, Pictura pe 
sticlă la românii din Transilvania: 
Apulum. Buletinul Muzeului Regional 
Alha-lulia, 1939-1942 

photographique ct par la prcparation de 
l'instrumentaire. 

La rcstauration d'une iconc sur 
verre supposc trois types de problcmes: la 
rcstauration de la peinture sur et parfois de 
la verre aussi. la restauration des elements 
en hois, el l'encadrcment qui reunit Ies 
problemes spccifîques de tous Ies 
materiaux constitutifs: la verre. la couleur 
et Ic bois. 

Les specialistcs prcsentent Ies 
elapcs de la restauration en insistam sur Ies 
produits et Ies instruments utilises. 11s 
apportcnt des clements originaux commc 
l'utilisation de la spatule transparente. la 
presse sensible avcc le doigt sur le melinex 
pour le fixagge de la peinture el 
l'encadrement qui utilise Ies bandes 
supcrposees de feutre synthetique qui 
assurcnt un support elastique pour la verre 
et realisement en memc temps la distance 
nccessaire entre le cadre, la verrc ct Ic dos 
du bois. 
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EVALUAREA CARBOXIMETIL 
CELULOZEI (CMC) ÎN RESTAURAREA 

MATERIALELOR PAPETARE 

Maria GEBA, Doina Veronica MANEA, 
Ana Maria VLAD, Sorin CIOVICĂ 

C arboximetilceluloza 
reprezintă un derivat 
celulozic cu utilizări 

multiple: sunt cunoscute ş1 

valorificate proprietăţile soluţiilor 

apoase de CMC de a modifica 
sensibil caracteristicele reologice 
ale unor sisteme complexe (soluţii 
sau dispersii), la care participă în 
special vâscozitatea şi dependenţa 

de timp a acesteia. 
Soluţiile de CMC au o 

comportare tixotropică (scăderea 

vâscozităţii în timp cu viteza de 
forfecare). Fluidele tixotrope pot 
avea. în afara componentei 
vâscoase, o componentă elastică şi 
una plastică. Solicitate la forfecare 
în condiţii izoterme ele manifestă 
o scădere reversibilă, dependentă 

de timp, a modulului de 
elasticitate. a pragului de curgere 
şi a vâscozităţii. 

Principalele variabile ce se 
iau în considerare pentru 
caracterizarea comportării tixo­
trope sunt: tensiunea de forfecare, 
viteza cu care se aplică tensiunea, 
deformaţia, viteza de forfecare, 
acceleraţia forfecării, timpul şi 

temperatura. 
CMC reprezintă un derivat 

foarte utilizat pentru încleierea 
hârtiilor supuse tratamentului de 

conservare-restaurare. În operaţii le 
de restaurare se utilizează CMC ca 
material de încleiere sub formă de 
soluţii de concentraţii 1-2%. 

Cercetările de specialitate 
au stabilit o bună compatibilitate a 
hârtiei suport CMC; se solicită 

derivatului celulozic o bună 

transparenţă (să nu afecteze 
culoarea hârtiei), formarea unei 
pelicule elastice, o bună stabilitate 
în timp. 

Lucrarea de faţă îşi propune 
să 1111ţ1eze un studiu privind 
comportarea CMC în procesul de 
îmbătrânire artificială, precum şi 

influenţa acestei comportări asupra 
caracteristicilor hârtiei. În 
consecinţă, s-au luat în considerare 
câteva sortimente de CMC 
utilizate în tratamentele de 
conservare-restaurare a hârtiei. 

P1incipalele caracteristici ale 
acestora sunt prezentate în tabelul l. 

Conţinutul de substanţă 

activă s-a determinat gravimetric. 
gradul de substituţie, de asemenea 
- gravimetric. ca medie rezultată 

din determinările prin metoda 
sulfat şi metoda azotat de uranil, 
iar vâscozitatea - cu vâscozimetrul 
Hoppler, la soluţii de concentraţie 
2%. respectiv 1 % - pentru CMC -
Germania. 
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Caracterizarea reologică 
(comportarea la curgere) a 

soluţiilor de CMC 

În scopul stabilirii 
proprietăţilor la curgere s-a utilizat 
vâscozimetrul cu cilindri coaxiali 
Rheotest 2. Determinările s-au 
efectuat la temperatura de 19°c 
pentru concentraţii de I%, la 
interval~ de timp de 24, 48, 100 
ore de la solubilizare. 

Se constată caracterul 
accentuat pseudoplastic - lichide 
cu elemente de curgere asimetrice, 
deci cu catene liniare şi ramificate. 
Valorile indicelui de curgere cresc 
uşor cu durata de stationare a 
soluţiilor - fig.2 - care ~eprezintă 
corelaţia viteză de forfecare­
tensiune de forfecare pentru 
soluţiile de CMC după 48 de ore 
de la solubilizare. 

Al doilea domeniu de 
comportare reologică este observat 
la viteza de forfecare aproximativ 
constantă. Valorile indicelui de 
curgere n2 sunt mai reduse decât 
cele pentru primul domeniu de 
compo11are reologică, indicând 
accentuarea efectului de orientare 
a elementelor de curgere sub 
acţiunea tensiunii de forfecare. 

Comportarea CMC la 
Îmbătrânire termică 

Din soluţia de CMC s-au 
realizat pelicule, uscarea 
efectuându-se la circa 25°c, care 
au fost supuse îmbătrânirii termice 
la 105°C. la durate diferite. 
Rezultatele sunt menţionate în 
tabelul 2. 

Se constată o reducere a 
gradului de substituţie după 36 ore 
de tratament termic - fig. I. 

Rezu Ita tele evidentiază 

existenţa unei perioade de ind~ctie 
a scăderii gradului de substitutie 
urmată de scăderea acestuia. ·s~ 
constată scăderea vâscozităţii în 
comparaţie cu proba martor. 
precum şi posibilitatea desfăşurării 
unor procese de reticulare 
probabil efecte ale unui mecanisrr: 
radical ic de oxidare a 
macromoleculelor de celuloză. 

Comportarea CMC În sistemul 
hârtie-adeziv 

Pentru a studia comportarea 
la îmbătrânire a sistemului hârtie 
suport adeziv am folosit 
următoarele sortimente de hârtie: 

I. Hârtie ziar cu pastă 

mecanică, 5Sg/cm2
, colorată 

II. Hârtie velină supra­
satinată 

III. Hârtie pentru documen­
te, 55g/cm2 

IV. Hâ11ie pentru conservare 
- restaurare din bumbac 

V. Hârtie pentru conservare 
- restaurare din celuloză şi vâscoză 

Toate sortimentele provin 
din fabricaţia industrială curentă 

(I, 11, 111) sau experimentală (IV, 
V). Au fost efectuate patru serii de 
experimentări: 

I. Îmbătrânirea tennică a 
hârtiilor ne!_llodificate (proba mai1or) 

2. Imbătrânirea tem1ică a 
hârtiilor tra_tate la suprafaţa cu CMC 

3. lmbătrânirea termică a 
hârtiilor supuse în prealabil unui 
tratament de conservare, care 
constă în eliminarea acidităţii prin 
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spălare şi neutralizare cu soluţie de 
Ca(HCOJh 0,15% 

4. Îmbătrânirea termică a 
hârtiilor supuse tratamentului de 
conservare şi încleiere cu CMC. 

S-au determinat gradul de 
alb, rezistenţa la rupere ş1 

alungirea la rupere pentru o 
singură direcţie (pe lăţimea sitei). 
Rezultatele obţinute sunt indicate 
în tabelul 3 (care prezintă variaţia 
gradului de alb şi a 
caracteristicelor de rezistenţă 

exprimate 
procentuale 
neîmbătrânită). 

prm 
faţă 

modificări 

de proba 

Se remarcă modificarea 
gradului de alb în urma procesului 
de îmbătrânire termică. 

Tratamentul de conservare 
modifică, de asemenea, această 

caracteristică. Pentru majoritatea 
probelor s-a constatat o reducere a 
gradului de alb. Hârtiile obţinute 
din fihre naturale (IV) sau chimice 
(V) prezintă o stabilita:e 1-r::i m!lre 
a gradului de alb în urma 
îmbătrânirii termice. Nu se poate 
constata o influenţă specifică a 
CMC asupra gradului de alb. 

Rezistenţa la rupere 
manifestă o reducere pentru 
majoritatea probelor, fiind 
dependentă de durata procesului 
de îmbătrânire şi de natura 
materialului fibros. Celulozele 
albite (foioase sau răşinoase) 

manifestă o rezistenţă mai redusă 
la îmbătrânire decât celulozele 
albite din fibre naturale (IV). Se 
remarcă o îmbunătăţire a 
rezistenţei la rupere în urma 

conservare • restaurare 

tratamentului de conservare. CMC. 
ca adeziv, îmbunătăţeşte rezistenţa 
la rupere, remarcându-se însă un 
efect specific asupra vitezei de 
degradare. 

Referitor la variaţia alungirii 
la rupere prin îmbătrânire termică, 
cercetările preliminare pot 
confirma doar scăderea alungirii 
cu durata tratamentului de 
îmbătrânire. Hârtiile din fibre 
naturale (IV) sunt mai stabile din 
acest punct de vedere. Nu se poate 
constata o comportare diferită în 
prezenţa CMC. 

Concluzii 

În urma abordării 
problematicii comportării CMC ca 
adeziv in tratamentul de 
conservare-restaurare a 
materialelor papetare se observă: 

- soluţiile de CMC au un 
caracter pseudoplastic evident. Se 
manifestă două domenii de 
comportare reologică; 

- este evidenţiată o uşoară 

dependenţă de timp (tixotropie) a 
soluţiilor; 

- îmbătrânirea termică a 
peliculelor de CMC evidenţiază 

transformări ale gradului de 
substituţie şi reducerea gradului de 
polimerizare. 

Mecanismul degradării 

termice este probabil radicalic, cu 
manifestarea unor reacţii de 
reticulare. 

CMC ca adeziv influenţează 
nesemnificativ viteza degradării 

termice a îmbătrânirii artificiale a 
hârtiei. 

https://biblioteca-digitala.ro



Tabelul I 
Caracteristici ale CMC utilizate în tehnologia 

de conservare-restaurare a hârtiilor 

Proba PROVENIENT A CARACTERISTICI 
Substanţă Grad de TJ2% (CP) 

activă substi- ( vâscozitate) 
tutie 

1. AUSTRIA 99.5 0,67 14.000 
2. FRANŢA 99,5 0,72 9.200 
3. BRĂILA 99,27 0.81 5.600 
4. GERMANIA 99.7 0.80 ''') 2.200 (11)';;.) 

*) La concentraţii de 2% se formează gel. 

Tabelul 2 

Durata Grad de Vâscozi- Obsenaţii 

tratamentului substituţie tate 
termic sol 1% 

(CP) 
1 M:.1rtr,r 0,80 2.200 -

36 ore 0.797 1000 -
72 ore 0,750 1020 Solubilizarea peliculei după 

24 ore de umflare. prezintă 

geluri. 
108 ore 0,720 - Dizolvare rapidă a peliculelor 

ijră gelifiern 
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ABSTRACT 

Thc work realises a study 
conccrned with thc behaviour of CMC. a 
ccllulosic derivative oftcn used in papcr's 
restoration-conscrvation (such as the 
process of artificial aging). as well as with 
its behaviour's influence on papcr's 
features. 

We studied somc typcs of CMC 
used in papcr's restoration - conservation 
treatments. 

ln order to study thc behaviour of 
the system paper-adhesive, we uscJ 5 
types of paper derived from currem 
industrial or experimental fabrication. 
which werc used in a few experimcnts: 

- the thcrmal aging of paper that 
have suffcred no changcs; 

- the thcrmal aging of papers used 
in restoration-conservation trcatment-
cleaning, neutralization; 

6. Gh. Rozmarin. Fundamentări 

111acro1110/eculare ale chimiei /e1111111/ui. 
Ed. Tehnică, Bucureşti. I 984 
7. **''. Adlu!sijs er Co11wlida11ts. X-eme 
Congres Internaţional Paris. 2-7 
septembrie 1984 
S. Pol_,mers in co11se11,atio11, Editcd by 
N.S. Allen. M. Edge. C.Y. hORlE. The 
Roya! Society of Chemistry. 1992 
9. Celu/o:::ci şi hârtie. nr. l/ 1997 
I O. l'rohleme de parologie a cărţii. voi. 1-
3 1. Biblioteca Na\ională a României. 
Laboratorul de patologie şi restaurare a 
cărţii 

- thc thermal agi11g of papers 
treatcd with CMC 011 their surface; 

- the thermal aging of papers 
restored and sizcd with CMC. 

We determine<l the degree of 
whit,:n;ng and the tensilc stre11gth. 

Co11sequcn1ly. afler studying 
CMC's bchaviour as an adhesive in papers 
r:s10ration-conservatio11 treatment. we ca11 
conclude that: 

CMC's solutio11s have a 
p,eudoplastic character - there arc two 
f1dds of rheological behaviour; 

- a solutio11's dependcnce 011 timc 
ca11 he noted; 

- the thermal agi11g of CMC's films 
cmphasizcs thc tra11sformatio11s of the 
degrce of substilution a11d the lowering of 
the dcgree of polymeriza1io11; 

CMC. as an adhcsive, has no 
in!luence 011 the spccd of the thermal 
degradation of papcr's artificial aging. 
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PROGRAMUL INTERNA ŢIGNAL DE 
CONSERVARE-RESTAURARE „RAPHAEL". 

PROPUNERI ŞI OBIECTIVE 

Programul „Raphael" 
s-a desfăşurat cu 
susţinerea Comisiei 

Europene „Textile ş1 costume 
tradiţionale" ş1 a Fundaţiei 

Peloponeziene de folclor, 
constituind un amplu proiect de 
prezervare a bunurilor culturale, 
respectiv a pleselor textile. Prima 
ediţie a programului a avut loc în 
lunile iulie-august 1997 şi ediţia de 
toamnă în lunile octombrie­
noiembrie a aceluiaşi an. 

La acest proiect au luat 
parte specialişti din mai multe 
muzee şi centre de conservare­
restaurare, cum ar fi Muzeul de 
Artă Populară din Atena, Muzeul 
Victoria & Albert din Londra, 
Muzeul Costumului din Paris, 
Muzeul de Artă Populară din 
Cipru, şi a fost coordonat de către 
Dna. Elisa Polychroniade, 
cercetător principal, conservator 
de lucrări de artă şi monumente şi 

de către Dna. Ioana Papantoniou, 
preşedinte al Fundaţiei 

Peloponeziene de Folclor, istorie 
textilă şi renumit designer de 
costume. 

Scopul acestui schimb de 
experienţă a fost acela de a descrie 
tipurile de degradări care apar la 
piesele textile. cauzele care 
determină degradările, propuneri 
de conservare şi restaurare, 
propunen de conservare 
preventivă, discuţii asupra 

Ioana ILEA 

problemelor de deontologie 
profesională, statutul profesiei şi 

protecţia socială. Astfel, s-a format 
un grup de lucru format din 
specialişti în domeniul conservării 
şi al restaurării care să abordeze 
problematica ce se ridică în 
domeniu, din punct de vedere al 
metodologiei, şi să aibă 

posibilitatea de a folosi sistemele 
informaţionale pentru obiectivele 
stabilite. 

Sistemul informaţional a 
fost considerat ca una dintre 
principalele părţi ale metodologiei 
propuse pentru proiect. Sistemul 
de informaţie a fost compus dintre 
subsisteme: primul priveşte baza 
de date, care conţine informaţii 

despre obiectele studiate. al doilea 
oferă posibi I itatea procesării 

imaginii şi al treilea constituie un 
ajutor de decizie, sistem cu 
capacităţi tutoriale. 

Scopul combinării 

funcţionalităţii celor trei 
subsisteme este acela de a uşura 
utilizatorul în sensul că acesta se 
va putea concentra pe acele sarcini 
care cer specializare ştiinţifică, 

experienţă şi discernământ, cum ar 
fi informaţia asupra subiectului 

specific, informaţii legate I:: I 
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obiect şi opiniile experţilor privind 
subiectul care necesită foarte mult 
timp în lipsa unui sistem de 
informaţie potrivit. Acest tip de 
informaţii vor fi asigurate de 
utilizarea ergonomică şi eficientă a 
funcţionalităţi lor oferite de 

. . .. 
procesarea 1mag11111. 

Obiectivul proiectului 
impune crearea unei baze de date 
unde să se depoziteze informaţia 

despre obiectele de artă. În cazul 
bunurilor culturale tehnicile 
clasice descriptive pot fi 
considerate insuficiente având în 
vedere necesitatea reprezentării 

vizuale. Elementele de informaţie 
constau din cunoştinţe Ş! 

experienţe variate, acumulate 
teoretic şi experimental, care 
deseori apar ca fiind eterogene sau 
incomplete. Natura informaţiei pe 
care uti1izatorul o va~ consulta, 
impune ajutorul sistemului de 
decizie. 

Caracteristicile obiectelor 
vor fi depozitate în baza de date. 
Baza de date nu conţine numai 
informaţii relevante despre 
tratamentele lor de conservare­
restaurare ci şi imaginea digitală. 
Expertiza care diferă între ele 
privind identitatea sau altă 

caracteristică a obiectului va fi 
păstrată în baza de date. 

Principalele caractenst1c1 
ale bazei de date sunt: orientarea 
de tip client-ofertant. exploatarea 
imaginilor digitale, depozitarea 
diferitelor expertize. Imaginea 
digitală a fiecărei piese va fi 
memorată în baza de date. Această 
exploatare permite facilităţi cum ar 
fi: descompunerea sau filtrarea 

părţilor specifice (de exemplu 
ornamentică, tehnica de lucru etc.). 
În acest fel. crearea bazei de date 
separate tematic pe diferite tipuri 
de bunuri culturale va deveni mai 
uşoară. Meniurile asigură 

comunicarea cu utilizatorul. 
Principalele carac-teristici ale 
procesării imagm11 constau în 
îmbogăţirea func-ţionalităţilor şi 

dezvoltarea dinamică a bazei 
tematice de date. 

Subsistemul de ajutor de 
decizie va ajuta utilizatorul să 

identifice obiectul. Subsistemul 
propune „soluţia" folosind criterii 
empirice şi teoretice depozitate în 
memorie. Unele câracteristici vor 
fi folosite pentru identificarea 
obiectului (de exemplu, epoca) şi 

unele pentru identificarea 
degradărilor. Utilizatorul va avea 
posibilitatea de a „dialoga" cu 
sistemul de ajutor de decizie, 
bazându-se pe elemente date de 
funcţionalităţile oferite de modul 
de procesare a 1magm11 (de 
exemplu, descompunere, filtrare). 
În acest fel, utilizatorul va putea 
compune fragmentele de 
informaţie, date ş1 cunoştinţe 

depozitate în sistem. 
Pe lângă crearea unui sistem 

informaţional, un alt obiectiv el 
Programului „Raphael" a fost 
acela de a se realiza un bogat 
schimb de experienţă între 
specialiştii participanţi, atât din 
punct de vedere teoretic cât şi 

practic. 
Componenţa teoretică a 

constat în numeroase prelegeri 
asupra costumului tradiţional grec, 
a tehnicilor de lucru, a istoriei artei 
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din Grecia, a istoriei conservării şi 
restaurării, a tendinţelor şi 

metodelor utilizate în conservarea 
şi restaurarea pieselor textile. De 
asemenea, pa11icipanţii au fost 
familiarizaţi cu programele iniţiate 
de către Fundaţia Peloponeziană 

de Folclor, cum ar fi: colecţionarea 
şi studierea culturii materiale neo­
elenice, publicarea şi promovarea 
studiilor de cercetare prin 
expoziţii, publicaţii ş1 întruniri 
ştiinţifice, organizarea de 
programe educaţionale pentru 
copii, care să îmbine familiarizarea 
cu activităţile specifice muzeului 
cu jocul. 

De asemenea. grupul de 
lucru a făcut propuneri în ceea ce 
priveşte reorganizarea expoziţiei 

de bază din punct de vedere al 
normelor de conservare şi 

protecţie a bunurilor culturale. 
Expoziţia de bază a Muzeului 
Fundaţiei Peloponeziene de 
Folclor acoperă o perioadă 

cuprinsă între 183 5-1945 şi 

reprezintă principalele tipuri de 
fibre naturale din Grecia, 
prelucrarea lor în vederea 
confecţionării textilelor de interior 
şi a costumelor tradiţionale, cu 
referinţă la tehnici, profesie şi alţi 

factori implicaţi în aceste procese. 
Costumele tradiţionale femeieşti 

sunt reprezentative pentru 
principalele regiuni ale Greciei. 

Alte programe urmează să 

se reflecte în expoziţii temporare 
şi se referă la: costumul 
peloponezian. Costumul femeiesc 
din Grecia: bijuteriile din trecut şi 

de acum, copii şi jucării şi 

costumele tradiţionale greceşti. 

f conservare • restaurare 

Pe parcursul programului 
s-au tăcut numeroase aplicaţii 

practice cu scopul principal de a se 
face studii comparative privind 
metodele utilizate în diverse centre 
de conservare-restaurare europene 
şi pentru a se opta pentru alegerea 
metodelor cele mai corecte din 
punct de vedere al deontologiei 
profesionale. În timpul celor două 
sesiuni s-au conservat şi restaurat 
peste zece piese textile aparţinând 
Fundaţiei Peloponeziene de 
Folclor şi Clubului Lyceum al 
Femeilor din Grecia. Propunerile 
de conservare-restaurare şi 

metodele care s-au folosit au fost 
alese în urma dezbaterilor întregii 
echipe de lucru. 

În urma acestor dezbateri 
am observat în ce măsură metodele 
utilizate la noi în ţară se apropie 
sau se deosebesc de cele folosite în 
laboratoarele europene. Am 
constatat că în unele laboratoare, 
cum ar fi laboratorul de conservare 
de la Muzeul Victoria & Albert 
din Londra. Muzeul Costumului 
din Franţa sau laboratoarele din 
Goteborg (Suedia), se manifestă 

tendinţa de a se pune accent mai 
mare pe conservarea preventivă, 

investigaţie şi operaţii de 
conservare care privesc expunerea 
şi etalarea pieselor textile şi 

depozitarea acestora în 
conformitate cu normele de 
conservare. 

De asemenea. se manifestă 

tendinţa de a se evita tratamentele 
radicale, folosirea unor substanţe 

chimice, cum ar fi solvenţii 

orga111c1 puternici, substanţele 

fungicide şi insecticidele care pot 
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dăuna în timp. atât asupra piesei 
textile cât ş1 asupra sănătăţii 

conservatorului sau restau­
ratorului. 

Din punctul de vedere al 
restaurării propriu-zise se 
utilizează, în special, metoda 
consolidării prin coasere: metoda 
integrării - care în laboratoarele 
din ţara noastră se foloseşte foarte 
frecvent - fiind evitată , ca, de 
altfel, şi metoda consolidării pe 
suport cu adezivi, care de multe 
ori, s-au dovedit, în timp, a fi 
nocivă pentru obiect şi, de multe 
ori, ireversibilă, din cauza 
adezivilor folosiţi. 

În concluzie. consider că 
acest program a constituit un 
schimb de experienţă foarte util, 
atât din punct de vedere teoretic, 
cât şi practic, în ceea ce priveşte 
metodele de conservare şi 

restaurare, cât şi pentru uti I izarea 
unui sistem informaţional , a unei 
baze de date referitoare la piesele 
textile şi la problemele legate de 
conservarea ş1 restaurarea 
acestora. 

ABSTRACT 

The Raphael Programme took 
place with the suppon of the European 
Commision ,.Textiles and traditional 
costumcs" and of the Peloponezian 
Folklore Foundation. heing a large projcct 

for thc prescrvation of cultural objects. 
The lirst edition took place în 1997. in two 
pans. 

The aim of this exehange was to 
describe the types of degradation. that 
appears at textile objects. the factors that 
determined the damages. conservation aml 
restoration suggestions. discussions on the 
ethics of the profession . The informational 
systcm considercd to bc onc of the main 
parts of the mcthodology proposcd for thc 
project. 

Besidcs the creation of an 
infonnational system. another aim of this 
programme was the cxchange of 
expcrience among the spccialists. both 
thcoretical and practicai. During the 
programmc, wc wcre accustomed with the 
projccts of thc Pcloponczian Folklorc 
Foundation: collection and study of 
Ncohcllcns material culturc, publishing 
and promotion of research through 
exhibitions. publications and scientific 
mcctings. organization of educational 
programmes and events for children. 
conccming various proccdurcs of the 
Muzcum. trying to combine knowledge 
and play. 

During thc programme. more than 
ten textile objects were conserved and 
restored with the main aim to create thc 
opportunity of comparative studics 
concerning thc approachcs and differcnces 
in conservation and rcstoration in diffcrcnt 
European laboratories. 

The Textile Conservat ion 
Programmc „Raphael" was a very useful 
exchangc. hoth theoretically and 
practically. in what conccms the 
conscn·ation and restoration methods. the 
usc or an informational systcm. a data basc 
for textile objccts and thcir conscrvation 
and restoration problems. 
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APORTUL ŞTIINŢEI LA CONSERVAREA 
PATRIMONIULUI -CURS INTERNATIONAL 

Evenimentul prezentat 
în cele ce urmează a 

avut loc de mai bine de un an. 
Relatarea lui detailată este totuşi 

importantă, având în vedere că 

organizatorii şi-au propus reluarea 
cursului în formă similară la 
intervale regulate de timp, (a doua 
ediţie a avut loc în perioada 9.11 -
11 .12.98, la Roma în limba engleză, 

iar a treia va avea loc între 31.05 -
27.06.1999 la Paris, în limba 
franceză; detaliile şi fonnularul de 
prezentare sunt publicate în revista 
ICCROM Newsletter, http://www. 
iccrom.org). . 

Cursul al cărui titlu complet 
este „Metode ne- şi 

microdistructive de analiză 

aplicate la conservarea bunurilor 
culturale sau aportul ştiinţei la 
conservarea patrimoniului" s-a 
desfăşurat la Paris, în perioada 2 
iunie - 4 iunie 1997. A fost 
organizat de ICCROM, împreună 
cu Ministerul Culturii din Franţa şi 
Şcoala Naţională a Patrimoniului 
(ENP). respectiv Institutul de 
Formare a Restauratorilor pentru 
Opere de Artă (IFROA) din Paris. în 
incinta celei din unnă desfăşu­

rându-se cursurile teoretice. 
Cursul a constituit o dublă 

premieră, fiind atât primul curs 
internaţional organizat pentru 
specialiştii în ştiinţe ale naturii 
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(chimişti, 

geologi) 
domeniul 
maniului, 
ICCROM 
franceză. 

Marta GUTTMANN 

fizicieni, biologi, 
care profesează în 

conservam patri-
cât şi primul curs 
cu limba de lucru 

Au fost prezenţi 19 
part1c1panţi din 14 ţări, România 
fiind reprezentată prm Irina 
Dimitrina Popa, conservator 
fizician la Muzeul de A11ă 

Bucureşti, Jean Bălin. asistent la 
Facultatea de Fizică a Universităţii 
Al.I . Cuza din laşi şi subsemnata. 
Ca lectori au fost invitaţi peste 40 
de specialişti consacraţi în 
domeniu din franţa, Italia, Belgia, 
Elveţia. Germania. Olanda, 
Canada şi SUA. 

Scopul cursului a fost de a 
prezenta pa11icipanţilor cele mai 
noi metode de analiză 

nedistructive şi microdistructive cu 
aplicabilitate în studiul şi 

conservarea patrimoniului , 
metodologia lor de aplicare, şi 

rezultatele (uneori uluitoare) care 
se pot obţine prin aceste metode 
performante. S-a conturat de 
asemenea rolul şi locul omului de 
ştiinţă în domeniul conservării 
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patrimoniului, accetuându-se 
impot1anţa colaborării strânse între 
istoricul de artă, conservatorul de 
colecţie, restauratorul şi omul de 
ştiinţă, în scopul obţinerii unor 
rezultate într-adevăr utile. S-a mai 
dorit cunoaşterea reciprocă a sferei 
de activitate a fiecărei ştiinţe 

implicate (chimie, fizică, biologie, 
geologie), problemele şi metodele 
fiecărei specialităţi, pentru a 
contribui la colaborarea cât mai 
bună între oamenii de ştiinţă din 
conservare. 

Structura celor cinci 
săptămâni de curs a foste 
asemănătoare: patru zi le de cursuri 
teoretice (8-9 ore zilnic) şi o zi de 
vizită la un laborator de restaurare­
cercetare, focalizată asupra 
investigaţii lor. Cursurile au tratat 
mai întâi probleme de istoria, 
terminologia şi etica conservării­

restaurării. S-au prezentat apoi în 
detaliu metodele fizico-chimice de 
analiză ale substanţelor organice şi 
anorga111ce care intră în structura 
operelor de artă (metode 
cromatografice, metode 
spectometrice de emisie ş1 

absorbţie, spetroscopia Raman, 
microscopia electronică cu baleaj, 
spectrometria de masă, 

colorimetria etc.) şi diferitele 
metode de datare. Au urmat 
probleme de atac biologic ş1 

metode biologice folosite în 
studiul patrimoniului. Un accent 
deosebit s-a pus pe mecanismele 
de degradare în timp a materialelor 
şi pe metodele de conservare 
preventjvă care au o pondere din 
ce în ce mai mare în protecţia 

patrimoniului. Cursul a oferit şi 

noţiuni generale asupra modului 
de sistematizare şi stocare pe 
computer a informaţiilor despre 
patrimoniu ş1 conservarea­
restaurarea acestuia, ca şi asupra 
modalităţilor noi de documentare 
prin Internet. Cursurile teoretice 
au fost completate cu trei şedinţe 

practice (la alegere) de metode 
fizico-chimice de analiză şi una de 
microbiologie. 

În cadrul acestor şedinţe 
s-au putut clarifica şi aspecte 
practice al analizei (pregătirea 

probei, utilizarea aparatului, 
interpretarea rezultatelor) timpul 
fiind însă mult prea scurt pentru 
însuşirea mai profundă a vreunei 
din metodele de analiză. 

Laboratoarele vizitate au 
fost următoarele: 

- Serviciul de Restaurare a 
Muzeelor din Franţa (SRMF) 
Versailles 

- Laboratorul de Cercetare a 
Muzeelor din Franţa (LRMF) 
Paris-Louvre 

Institutul Regal al 
Patrimoniului Artistic (IRPA), 
Bruxelles, Belgia 

- Laboratorul de Cercetare a 
Monumentelor Istorice (LRMH) 
Champs sur Marne. 

În primele două săptămâni 
fiecare participant a fost invitat să 
prezinte instituţia în care 
profesează şi domeniul său de 
activitate, iar la terminarea 
cursului a întocmit o scurtă lucrare 
finală, subliniind impactul cursului 
asupra activităţii sale profesionale 
în viitor. 

Cursul a fost deosebit de 
util, atât prm cantitatea ş1 
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actualitatea informaţii lor 
transmise, cât şi prin contactele 
profesionale stabilite. 

ABSTRACT 

The paper givcs a short 
presentation of thc international coursc on 
non-destructive and microdcstrnctivc 
analytical methods applicd in conscrvation 
of cultural heritagc. held in Paris. bctwecn 
2 June - 4 July I 997. organised by 
ICCROM in collaboration with the French 
Cultural Ministry and with the National 
School for Cultural Heritagc (ENP) from 
Paris. 

Even if the cvent happened some 
timc ago. it is important to be informes 
about it. bccause it is part of a long term 

conservare • restaurare 

training. the coursc bcing organiscd cvcry 
year. 

Thc a.niele prcsents thc goal of thc 
coursc. givcs about its schcdule. 
programme, lecturcrs anti participants. The 
19 participants came from 14 countrics an 
had background a MS degree in chemistry. 
biology or physics. The m·er 40 lccturers 
were important personalitics in thc licld 
and presented the possiblc application in 
the most advanced scicntilic methods in 
the study and conscrvation of cultural 
property. Visits of livc conservation­
rcscrchc institutes and four practicai 
sessions complcted the theoretical lecturcs. 

Thc coursc was vcry well 
strncturcd. it convcycd valuablc up to date 
informat ion and uscful practicai 
knowlcdge. and it offcred a good 
opportunity to make proffesionals 
contacts. lt is an exccllent form of 
professional development for conservation 
scicmists. 
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INTERNET PENTRU CONSERVATORI 
ŞI RESTAURATORI 

Sanda IORDĂCHESCU, Dan Octavian PAUL 

1 Consideraţii egcnerale despre 
Internet 

INTERNET-ul 
desfiinţează distanţele geo­
culturale, fiind în prezent cel mai 
extins sistem de inerconectare a 
reţelelor de calculatoare din lume, 
cu o dinamică de dezvoltare fără 
precedent. 

Caracterizat prin cuvinte­
cheie, INTERNET înseamnă 

Comunicare, Documentare, 
Cercetare. Educaţie , Afaceri, 
Divertisment. Adică aproape totul! 

2. Servicii INTERNET 

Cele mai utilizate servicii 
INTERNET sunt cele de 
comunicare. Astfel, serviciul de 
poştă eletronică (E-mail) oferă 

posibilitatea de a transmite mesaje 
complexe ( conţinând texte, 
imagini statice şi/sau secvenţe 

video, sunet etc.) unui sau mai 
multor utilizatori simullan, într-un 
interval de timp foarte scurt 
(secunde sau cel mull minute), 
indiferent de localizarea 
geografică a destinatarului . Un 
cont E-mail este identificat printr­
o denumire alocată utilizatorului şi 
o parolă. Pe serverul de poştă 

electronică al distribuitorului local 

de servicii INTERNET este 
rezervat un spaţiu de memorie, 
astfel încât mesajele să poată ti 
păstrate chiar dacă utilizatorul nu 
este conectat în momentul primirii 
acestora. Prin abonarea la un 
serviciu mailing tist se pot primi în 
mod regulat prin E-mail informaţii 
din diverse domenii (cultură , 

educaţie. cercetare, conservare 
etc.), iar serviciul UseNet 
facilitează accesul la un 
ansamblului de grupuri de ştiri şi 

de discuţii din diverse domenii. 
Comunicarea în timp real, prin­
mesaje scrise (introduse de la 
tastatură) se poate realiza prin 
serviciul IRC (Internet Relay 
Chat), iar programul Phone 
facilitează transmiterea mesajelor 
vocale între partenerii de discuţie 
(ambii utilizatori Internet). 
Avantajul acestui sistem de 
telefonie pnn INTERNET îl 
reprezintă reducerea costului 
convorbirilor telefonice long­
distance. la nivelul celor locale. 
De asemenea, prin INTERNET 
este accesibil şi sistemul Video 
Conference prin care se pot 
transmite simultan atât imagine 
video cât şi sunet. Acesta este. 
evident. modul de comunicare al 
viitorului. 
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Alte servicii foarte utile sunt 
cele de transfer al datelor. Astfel, 
prin serviciul Ff P (File Transfer 
Protocol) este posibil accesul la 
mii de arhive informaţionale din 
lume şi poate fi efectuat transferul 
de date (programe, publicaţii 

electronice, baze de date, jocuri, 
muzică. filme etc.) de pe orice 
server ftp. Un alt serv1c1u, 
TELNET, permite controlul de la 
distanţă al unui calculator şi 

folosirea resurselor acestuia. 
În prezent. alături de poşta 

electronică, cel mai utilizat 
serviciu INTERNET este WWW 
(World Wide Web). Resursele 
informaţionale sunt imense şi pot 
fi folosite aproape în orice 
domeniu, de la activităţi de 
documentare, cercetare şi educaţie, 
până la afaceri şi divertisment. 
Documentele Web (denumite şi 

site-uri, pagini Web sau 
Homepage-uri) sunt realizate în 
format HTML (Hyper Text 
Markup Language) care permite 
„navigarea" de la un document la 
altul, şi pot fi uşor accesate de 
utilizator prin intermediul unor 
programe specializate, numite 
browsere (cele mai cunoscute sunt 
Netscape şi Explorer). Html-urile 
pot să conţină diferite tipuri de 
informaţii (text. imagini statice şi 

video, sunet). Consultarea 
documentelor se face on-line, 
transferul datelor fiind asigurat 
prin protocolul HTTP (Hyper Text 
Transport Protocol). Prin 
specificarea adresei Web 
corespunzătoare ( de forma 
generală http://www .... /html) pot 
fi rapid consultate site-urile unor 

conservare • restaurare 

instituţii din întreaga lume 
(frecvent este permis şi accesul on­
line la bazele de date publice ale 
acestor instituţii - universităţi, 

institute de cercetare, muzee etc.), 
pot fi „vizitate virtual" 
muzee,mmonumente istorice şi 

obiective turistice. se pot face 
demonstraţii multimedia, se pot 
prezenta reclame sau se pot 
efectua tranzacţii comerciale. 

În cele ce urmează ne vom 
referi la câteva aspecte legate de 
utilizarea INTERNET-ului în 
conservarea şi restaurarea 
bunurilor culturale, dorinţa noastră 
fiind aceea dea furniza informaţii -
sperăm utile colegilor din 
România care lucrează în acest 
domeniu. 

3. Utilizarea INTERNET­
ului în domeniul conservării şi 

restaurării bunurilor culturale 

3. L. Scurt istvric. Evoluţia 

sistemului 
Primele în cercari de 

utilizare a INTERNET-ului în 
conservare şi restaurare sunt 
înregistrate în ianuarie 1994. când 
ICCROM (lnternational Centre for 
the Study of the preservation and 
Restoration of Cultural Property) 
anunţă deschiderea unui cont de E­
mail (găzduit pe un server din 
Roma) destinat comunicării rapide 
şi eficiente ·între specialiştii din 
domeniu. Astfel, prin intermediul 
unei liste de E-mail - mailing list -
care cuprindea adresele tuturor 
instituţii lor cu preocupări în 
domeniu, conectate la 
INTERNET, lCCROM putea să 

trimită foarte rapid anunţuri cu 
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buletine informative abonaţilor. 

Sistemul s-a dezvoltat ::lpoi 
continuu: în aprilie 1996 ICCROM 
dispunea deja de propriul său 

domeniu de Internet, cu adrese de 
E-mail pentru fiecrare serviciu 
(bibliotecă, publicaţii, secretariatul 
conferinţelor şi cursurilor de 
specializare etc.), iar din mai 1997 
a lansat propriul site Web cu 
adresa http://www.iccrom.org. 
dând posibilitatea accesului 
interactiv al utilizatorului la un 
volum impresionant de informaţii, 
permanent actualizate. Recoman­
dăm consultarea acestei pagini 
Web, care cuprinde următoarele 

secţiuni principale: 
- prezentarea ICCROM şi a 

activităţilor sale; 
- calendarul cursurilor şi 

conferinţelor, informaţii referi­
toare la tematica şi programul de 
desfăşurare al acestora, precum şi 

link-uri (trimiteri) la adresele de E­
mail ale organizatorilor; 

catalogul on-line al 
bibliotecii ICCROM; 

- link-urile la paginile Web 
(dacă acestea există) ale 
organizaţiilor ICCROM regionale, 
precum şi Ia numeroase biblioteci 
care păstrează documentaţii de 
interes în domeniul conservării şi 

restaurării bunurilor culturale etc. 
Un alt aspect foarte 

important este legat de activitatea 
de constituire a bazelor de date 
conţinând un bogat material 
informativ privind conservarea şi 

restaurarea bunurilor culturale, 
care au devenit operaţionale încă 
din 1987, iar activitatea de 
completare ş1 actualizare, o 

practică obişnuită. Acestea puteau 
fin consultate în cadrul unei reţele 
informatice internaţionale, CIN 
(Conseravation Information 
Network), care a apărut prin 
efortul conjugat al partenerilor 
fondatori - Getty Conservation 
Institute (GCI), Canadian Heritage 
Information Network (CHIN); 
Canadian Conservation Institute 
(CCI). Smithsonian Institution -
Conservation Analytical 
Laboratory (CAL). Intemational 
Council of Museums (ICOM). 
International Council on 
Monuments and Sites (ICOMOS) 
şi ICCROM. Managementul curent 
al reţelei a fost permanent asigurat 
de CHIN, iar bazele de date 
centrale sunt stocate pe un server 
din Ottawa. Din 1994 există 

posibilitatea de a consulta şi prin 
INTERNET aceste baze de date. 
Astfel, Homepage-ul întreţinut de 
CHIN, poate fi găsit la adresa 
http://www.chin.gc.ca, şi oferă 

posibilitatea ca printr-o interfaţă 

prietenoasă să poată fi accesate 
cele 3 baze de date ale CIN: baza 
de date bibliografică (BCIN), cea a 
materialelor (MCIN), precum şi 

cea a furnizorilor (ACIN). Baza de 
date bibliografică ( 172.000 de 
înregistrări) cuprinde o bogată 

literatură din domeniul conservării 
ş1 restaurării ( cărţi, articole, 
rapoarte tehnice, rezumatele 
lucrări lor prezentate în cadrul 
conferinţelor, materiale audio­
vizuale şi chiar materiale 
nepublicate). Căutarea în baza de 
date se face cu ajutorul cuvintelor­
cheie. după subiect, în limba 
engleză sau franceză. După găsirea 
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publicaţiilor dorite (însoţite de un 
rezumat), utilizatorul poate să 

ceară împrumutul acestora prin 
intermediul bibliotecii locale. dacă 
aceasta aparţine uneia dintre 
institutiile. fondatoare ale ClN, sau 
poate · să ceară expedierea de 
fotocopii. 

Celelalte 2 baze de date, 
MCIN (conţine peste I OOO 
materiale utilizate în conservare) şi 
ACIN ( cuprinde producători şi 

distribuitori internaţionali de 
materiale folosite în conservare şi 

fost restaurare), nu au mai 
actualizate. iar consiliul director al 
CIN a recomandat în decembrie 
1997 ştergerea lor de pe lista 
bazelor de date cu acces public. 
Totuşi, abonaţii interesaţi, le pot 
consulta. Accesul cercetătorilor la 
bazele de date CIN se face pe bază 
de parolă şi este permis numai 
celor care plătesc un abonament 
anual de 100 USD. pentru o 
perioadă iniţială de 30 de ~i~e 
consultarea fiind gratwta. 
Considerăm deosebit de utilă 

pentru specialişti baza de date 
bibliografică. 

Numeroase surse infor-
mationale pot fi consultate de 
spe~ialişti prin serviciul INTERNET 
World Wide Web. Dăm în 
continuare o listă a celor mai 
impo1tante adrese, cu menţiunea că 
acestea pot suferi modificări. Ne 
propunem să actualizăm lunar 
această listă, care va putea fi 
consultată şi pe INTERNET în 
cadrul paginii Web a Muzeului 
Brukental, la secţiunea dedicată 

laboratorului Zonal de Restaurare şi 

Conservare (adresa Web 
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http://www. brukental. verena.ro/co 
nservare.htm). 

3.2. Adrese INTERNET: 
ICCROM - Intemational 

Centre for the Preservation and 
Restoration of Cultural Property -
Centrul Internaţional pentru 
Prezervarea şi Restaurarea 
Bunurilor Culturale 

E-mail: iccrom@iccrom.org 
E-mail: library@iccrom.org 
E-mail: 

publication@iccrom.org 
E-mail: 

training@iccrom.org 
http://www.iccrom.org 

CHIN- Canadian Heritage 
Information Network - Reţeaua 

Canadiană de Informaţii pentru 
Moştenirea Culturală 

E-mail: service@chin.gc.ca 
http://www.chin.gc.ca 
GCl - Getty conservation 

Institute - Institutul Getty pentru 
Conservare 

http://www.getty.edu/gci 
http://www.gii.getty.edu 
Buletin . GCI: 

http:/ /palimpsest. 
Stanford .ed u/byorg/ gc i_news/toc. h 
tm 
SI - Smithsonian Instution -
SCMRE (CAL) Smithsonian 
Center for Materials Research 
and Education Centrul 
Smithsonian pentru Cercetarea 
Materialelor şi Educaţie 

E-mail: 
scmrweb@scmre.si.edu 

http://www.si.edu/cal 
SIRIS - Smithsonian Institution 
Research Information System -
Sistemul Informatic de 
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Cercetare 
Smithsonian 

al Institutului 

http://www.siris.si.edu 
CCI - Canadian Conservation 
Institute - Institutul Canadian 
pentru Conservare 

http://www. pch.gc .ca/cci-icc 
CoOL Conservat ion 

Online 
http:/ /pal impsest.stan ford. 

edu 
ICOM - International Council of 
Muscums Consiliul 
Internaţional al Muzeelor 

E-mail: 
secretariat@icom.org 
http://www.icom.org 

ICOM-CC ICOM 
Corrunittee 
Comitetul 

for Conservation -
ICOM pentru 

Conservare 
http://www.icom.org/icom_ 

cc 
Buletin ICOM-CC: 

http://www. natmus. min.dk/cons/ic 
om_cc 

Cary Karp - persoana de 
contact pentru stabilirea unui site 
naţional ICOM pe Internet 

E-mail: ck@nrm.se 
IIC - International Institute for 
Conservation of Historic and 
Artistic Works Institutul 
International pentru 
Conservarea Bunurilor Istorice 
şi Artistice 

E-mail: 
iicon@compuserve.com 

http://www.iiconservation.o 
ro 

C' 

ICOMOS International 
Council of Monuments and Sites 

Consiliul Internaţional al 
Monumentelor şi Siturilor 

http://www.icomos.org 
E.C.C.O. European 
Conf ederation of Conservator-
Restorers' Organisations 
Confederaţia Europeană a 
Organizaţiilor Conservatorilor­
Restauratorilor 

http://palimpsest.stanford.ed 
u/byorg/ecco 
AIC - American Institute for 
Conservation Institutul 
American pentru Conservare 

http:/ /pa Ii mpsest. stan ford.ed 
u/byorglaic 

AdR - Arbeitsgemeinschaft 
der Restauratoren - Asociaţia 

Restauratorilor 
http:/lhome.t-

onl ine.delhome/KOSSAN .ROGER 
/adr.htm 
European Commission 
Multimedia Access to European 
Cultural Heritage (DG XIII B1) 
- Comisia Europeană - Acces 
Multimedia la Patrimoniul 
Cultural European 

E­
mai1:rfin@postman.dgl3.cec.be 
http://www.uk.infowin.org/ ACTS/ 
analysi s/general/mou 
Franţa - Ministerul Culturii -
Ştiinţa şi Patrimoniu Cultural 

http://www.culturc.fr/cultur 
e/conservation/fr/index.htm 
Franţa - Ministerul Culturii -
Direcţia Muzeelor - Centrul de 
Documentare 

E-mail: centrdoc@culture.fr 
http://www.cu I ture. fr 

Germania Informaţii clin 
Domeniul Consenrării şi 

Restaurării 

http://www.restaurierung.de 
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Berlin - FHTW - Facultatea de 
Restaurare 

http://www.rzb. fhtw­
berl in.de/f5/restaur 
Koln - FH - Facultatea de 
Restaurare 

http://www.fh-koeln.de/fb­
re/!re_home.htm 

Edituri: 
Archetype Publications 

E-mail: 
archetype@netmatters.co.uk 

http://www.geoeities.com/ A 
THENS/1888 
Editura James & James 

E-mail: orders@jxj.com 
http://www.jxj.com 

Editura Siegl 
http://www.siegl.de 

Firme furnizoare de materiale 
pentru conservare şi restaurare : 
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University Products Inc. ( Usa ) 
/Preservation Equipmcnt Ltd. 
(Gb) 

http://www.universityprodu 
cts. corn 
Kremer Pigmente 

E-mail: 
pigmente@t-online.de 

http://www. krcmer­
pigmente.de 

kremer-

BMZ - Restaurierungsgerate 
http://www.bm­

zwickau.com 

Informaţii despre coroziune şi 

conservare: 
http://www.nace.org 

Dicţionare: 

http://www.leo.org/cgi­
bin/dict-search 
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CÂTEVA INFORMA TII PRIVIND COLECTIILE 
DE ETNOGRAFIE GENERALĂ 

DE LA MUZEUL NA TIONAL DE ISTORIE 
' 

NATURALĂ „GRIGORE ANTIPA" 

lntemeiat în 1834, prin 
ordinul princiar nr. 142 

din 3 noiembrie, semnat de către 

Alexandru Ghica. Muzeul 
Naţional din Bucureşti a avut, de-a 
lungul celor aproape două secole 
de existenţă, o istorie destul de 
zbuciumată. 

În prima perioadă, până în 
1864, Muzeul a avut un caracter 
mixt, colecţiile sale fiind alcătuite 
atât din piese de istorie naturală 

(minerale, specimene zoologice) 
cât şi din antichităţi, numismatică 
sau pictură. 

Decretul domnitorului 
Alexandru Ioan Cuza. din 7 
decembrie 1864, marchează 

momentul separării colecţiilor şi al 
organizării unor instituţii muzeale 
cu un specific clar; pinacoteca. 
muzeul de antichităţi şi muzeul de 
istorie naturală. 

Ac.::sta di11 urmă rămâne, 

până în 1867, sub conducerea 
naturalistului italian Carlo 
Ferreratti care fusese angajat prin 
contract, la 7 noiembrie 1860. 
Colecţiile de care se îngrijea au 
fost transferate, în septembrie 
1864, în localul nou construit al 
Universităţii, care se numea, la 
acea epocă, Palatul Academiei, 
fiindcă adăpostea şi savanta 
instituţie. 

Alexandru MARINESCU 

În 1867. Gregoriu 
Ştefănescu (183 8-1911 ), profesor 
de geologie al Universităţii 

bucureştene, este numit director al 
Muzeului de Istorie Naturală. 

În inventarul întocmit la 
20 august 186 7, cu ocazia 
schimbării conducerii, printre cele 
4205 piese, adăpostite în trei săli 

de la etajul al Ii-lea din aripa stângă 
a Universităţii, nu figurează nici o 
piesă de etnografie. Dar sub 
directoratul lui Gregoriu Ştefănescu, 
spre sfârşitul secolului al XIX-iea, 
vor intra în colecţiile muzeului 
primele piese de etnografie. 

În iun:::: i882, doctorul 
Hiiarius Mitrea (1842-1904). român 
originar din Răşinari, care din 1867 
lucra ca medic în armata olandeză 
din Indiile Orientale (arhipelagul 
indo-malaez), face o mare donaţie 

Muzeului din Bucureşti. Dar, aşa 

cum apare din documentele care au 
ajuns până la noi, colecţia, perfect 
conservată şi determinată de 
specialiştii de la Natuurhistorische 
Museum, nu cuprindea decât 
materiale zoologice. 
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;ore Antipa în 
i. la vârsla de 

47 de ani 

11 de Zoologie 
din şoseaua 

:ff. Fotografie 
1lă probabil în 
erioada I 909-
110. Sculptura 
lnlonului este 
·a lui Dimitrie 

Paciurea. 

În schimb, în cele 7 lăzi 
trimise în 1892, pe adresa instituţiei 
bucureştene, de către olandezul Theo 
Bray, se aflau, alături de co lecţii 

zoologice, piese antropologice şi 

obiecte etnografice colectate în 
Anti le şi lndiile Orientale. 

Din păcate, Gregoriu 
Ştefănescu, un om cu me1ite 
incontestabile în domeniile geologiei 
şi paleontologiei, nu a acordat nici o 
atenţie acestor donaţii . Nu numai că 
nu a valorificat pe plan muzeistic 
colecţiile primite, dar nici măcar nu a 
deschis lăzile aduse de Hilarius 
Mitrea din îndepă1tatele insule indo­
malaeze şi pe cele expediate din 
Bruxelles de Theo Bray. Ele au zăcut 
în uitare şi praf sub una dintre scările 
Universităţii . 

muzee şi expo2 

Lucrurile s-au sch imb, 
total odată cu numirea, ca direc 
co l ecţii lor de zoologie, la I , 
1893, a tânăru lui Grigore A 
recent întors de la Jena, după 
strălucite. 

Vechiul Muzeu de 
Natura lă a fost înpă1ţit atunci · 
secţiuni : piesele de geolog 
paleontologie au rămas în cu 
Laboratorului de geologie 
Universităţii şi au devenit piese 
liare, demonstrative în pn 
didactic universitar. Laborator 
Mineralogie şi Petrografie a mc 
colecţiile de minerale, iar G 
Antipa a primit piesele zoo 
pentru Muzeul de · Zoologie. J 

piese au fost mutate de la Unive 
într-un nou local, din strada Polc 

Unul dintre p1 
demersuri ale lui Grigore Anti 
calitatea sa de director al Mu: 
de Zoologie, a fost să s< 
Ministerelor Cultelor şi Lntruc 
Publice, transferarea în patrin 
muzeulu i său a colecţii lor exp, 
de către Theo Bray. Acesta, su 
desigur, de indiferenţa cu care 1 
întâmpinat gestul său generos 
uitarea în care căzuse donaţ 

semnalase, p1intr-o seri 
s itua ţi a . lui Griµore Antipa . 
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De altfel. în acelaşi an 1894. 
Grigore Antipa, într-un memrniu 
adresat Ministerului Cultelor şi 

Instrucţiunii Publice, constata că 

două dintre ramurile principale ale 
Ştiinţelor Naturale: Antropologia şi 
Etnografia, 1111 sunt reprezentate în 
muzeu. În consecinţă, informa 
Ministerul că a hotârât, paralel cu 
reorganizarea radicalâ a Muzeului 
Zoologic, crearea unei noi secţii: 

cea de Antropologie şi Etnogrqfie. 
Această adresă oficială către 

Minister poate fi considerată drept 
actul de naştere al primei colecţii 

publice româneşti de Etnografie 
generală. Dar ea a devenit accesibilă 
vizitatorilor abia la 18 iunie 1914 
când, în prezenţa regelui Carol I, 
sunt inaugurate cele 11 noi săli ale 
Muzeului. Ele se adăugau, astfel, 
celor 16 săli oferite deja publicului 
odată cu inaugurarea, la 24 mai 
1908, a noului local din piaţa 

Victoriei. 
Între cele 11 săli erau şi 

spaţiile generoase oferite pieselor de 
antropologie şi etnografie. Aceste 
exponate au avut un impact 
excepţional asupra miilor de 
vizitatori care treceau săptămânal 

pragul instituţiei, care purta deja, pe 
fronton, noua titulatură: ,,Muzeul de 
Istorie Naturală'' . 

Până să se ajungă la acest 
moment, Grigore Antipa a depus o 
activitate susţinută, de-a lungul a 
două decenii. unnărindu-şi, cu 
perseverenţă, ţelul. 

În lucrarea sa din 1934 
.,Principes et moyens pour la 
reorganisation des Musees d'Histoire 
Naturelles", în fapt, o sinteză a 
concepţiilor sale muzeologice, 

Grigore Antipa mărturisea ca m 

1905. găsindu-mâ eu Însuşi În fufa 
problemei organizării unei colec{ii 
publice sumare de etnogrqfie 
generală, În limitele cadrului <ferit 
de un Muzeu General de Istorie 
Naturală.am Început să studiez 
problema în marile muzee europene, 
iar nimic din ceea ce vedeam 1111 mii 
mulţumea. 

Dornic să sporească atrac­
tivitatea şi interesul unei expuneri de 
etnografie, pe care nu o concepea ca 
pe o succesiune de obiecte lipsite. în 
bună parte, de semnificaţiile şi 

utilitatea lor, muzeograful român s-a 
adresat unei filme faimoase în 
epocă, casa Umlauff din Hamburg, 
specializată în comerţul cu materiale 
etnografice, comandând un număr de 
manechine reprezentând tipu1i 
caracteristice ale unor populaţii din 
diferite zone ale globului. 

Acestea au fost realizate de 
către specialiştii firmei, sub un sever 
control ştiinţific, şi reproduceau 
perfect caracterele antropologice şi 

atitudinile naturale în cursul unor 
ocupaţii caracteristice. 

Binînţeles, manechinele 
purtau veşminte, unelte sau arme 
originale. 

Încurajat de marele succes 
obţinut cu dioramele biogeografice, 
Grigore Antipa a făcut un pas mai 
departe, ajutând, după aceleaşi 

princ1p11, primele diorame 
etnografice şi, de asemenea, câteva 
grupe etnografice. 

Iată, în relatarea lui Grigore 
Antipa ( 1934 ). modul în care a fost 
realizată diorama consacrată 

aborigenilor din Australia: 
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Aspectul iniţial 
al dioramei 

etnografice "Fami­
lie de băştinaşi 

australieni" (1914) 

„Am încercat să organizez o 
dioramă, având 3X3 m şi prezentând 
o familie de Australieni - bărbatul, 

femeia şi copilul - cu coliba lor, 
principalele anne (bumerang, lance 
etc.), îmbrăcăminte (blănuri de 
cangur), cu câteva animale printre 
care câinele Dingo ca însoţitor etc. 
Pictura de fundal, făcută după 

fotografii şi acuarele autentice, 
înfăţişa peisajul caracteristic brussei 
australiene cu munţii tabulari 
(Tazelberge) şi rari arbori de Euca­
liptus. Casa ,,Blumenschmidt" din 
Erfurt a putut să ne fumizeze plante 
impregnate caracteristice brussei 
australiene, ca ferigi, Spinifex etc. 

Alături de familia de 
aborigeni australieni, publicul putea 
să vadă, în noua secţie de etnografie, 
un Eschimos în caiac, pornit la 
vânătoarea de foci, un Lapon lângă 
renul său. Singalezi cu măşti, 

Andamani, un cuplu Vedda din Sri 
Lanka (Ceylon), Pigmei din pădurea 
Ituri, Aino, Samurai etc. 

Aceste diorame etno-
grafice, pe care Grigore Antipa le 
considera cel mai instn,ctiv mod de 
expunere pentru colecţiile publice de 

muzee şi expoziţii 

etnografie, au cucerit admiraţia şi 

interesul publicului bucureştean. nu 
numai prin caracterul lor neobişnuit, 
exotic, dar şi prin cantitatea şi 

calitatea infom,aţiei pe care o 
ofereau, vizitatorii 7.ăbovind în faţa 

lor mai mult decât la marile şi 

frumoasele diorame biogeografice. 
Pentru realizarea sălilor de 

etnografie. cinci în total. a fost 
nevoie de sume cc depăşeau cu mult 
bugetul anual al muzeului, însă 

Grigore Antipa a ştiut să găsească 

banii necesari. Şi-a folosit în acest 
scop relaţiile personale, închegate 
încă din perioada studiilor la Jena. 
prestigiul de care se bucura, dar, mai 
ales, a desfăşirat o diplomaţie abilă, 
inteligentă, care a atras donaţii 

extrem de inportante către instituţia 
bucureşteană. 

Grigore Antipa vizita, de cel 
puţin două ori pe an, depozitele 
marilor firme europene ce fumizau 
materiale etnografice şi zoologice. 
mai ales pe cale din Germania, şi 

reţinea, pentru Muzeul din 
Bucureşti, cale mai interesante şi 

mai frumoase piese. De altfel, 
directorii acestor finne îl anunţau pe 
Grigore Antipa imediat ce le soseau 
noi materiale interesante, trimiteau 
cataloage şi fotografii şi întrebau 
dacă dorea să-i fie reţinute. 

Corespondenţa care ni s-a păstrat 

este edificatoare în acest sens. 
După alegerea şi reţinerea 

pieselor um,a o etapă hotărâtoare, 

cea a găsirii unor persoane dispuse 
să achite costul acestora, care sc 
ridica la sume considerabile. 

Pentru aceasta. Grigore 
Antipa desf"aşura o iscusită 

diplomaţie, folosind inteligent farme-
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cui personal şi puterea de convingere. 
Izbutea, întotdeauna, să descopere 
oameni capabili şi dornici să se 
evidenţieze pritr-o importantă donaţie 
făcută celui mai mare muzeu din 
Bucureşti. 

Gestul lor generos era 
răsplătit cu un ordin sau o decoraţie 
oferite de către Rege sau de guvemul 
României. la propunerea lui Grigore 
Antipa. Exemplele. concrete, sunt 
numeroase şi dintre ele ne vom opri 
la cel al lui Max Doe1tenbach. 
consul general al României la 
Stuttgart. Acesta a plătit în 1912, 
firmei Umlauff, costul grupului de 
indieni Sioux îmbrăcaţi în splendide 
costume de ceremonie. 

La 12 f ebrua1ie I 912. 
Grigore Antipa adresa Ministerului 
Afacerilor Străine o scrisoare din care 
extragem pasajul următor: D01111111/ 
Ma>: Doe11e11bach, c1111oscut11/ nostm 
Cons11/ general onorific din Stuttgan, 
venind in România şi vizitând 
Muzeul, vede nevoile începutului 
nostru de secţie etnografică şi se pune 
la dispoziţie pentru a ne completa 
colecţiile şi a face posibil ca aceastâ 
secţie să poată .fi deschisă În czn·ând 
publirnlui. Domnia sa a binevoit a ne 
dărui o colecţiw1e de figuri 
etnografice de mărime naturală. 

Îmbrăcate În costume originale foarte 
scumpe, executate în mod foa,1e 
artistic, după imlicaţiw1ile şi suh 
controlul meu. de cunoscu/a casă 

Umlauff din Hambourg, singura 
!>pecialistă în această ramură ... 
Donuwl Mm Doenenbaclz face toate 
aceslea dintr-o. adevărată dragoste 
pentru ţara noastră şi pentru a 
sprijini, cu puterile sale, dezvoltarea 
noastră culturală ... 

Papuaş din Noua 
Guinee (stânga) şi 
locuitor din insulele 
Fidji (dreapta) . Pc 
fundalul ,·itrinci se 
ană o tapa. " ~tufă" 
polineziană 

conti:cţionată din 
scoarţă de copac 

Indian Sioux. 
detaliu 
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I. Una dintre ele 
este o sabie specială 

de ceremonie. cu 
încrusta\ii de alamă 

şi ornamente forjate. 
Mânerul. 

confec\ionat din 
corn de cerb Rusa. 
înlătişează un cap 

omenesc stilizat. 

Cred dar, Domnule 
Ministru că un asemenea 0111 de bine 
meritâ o recompensâ din partea 
noastrâ şi Îmi permit sâ vă rog sii 
binevoiţi a solicita Majestăţii sale 
Regelui Îllalta favoare de a-i acorda 
o decoraţiune potrivită gradului şi 

poziţiunii sale sociale. 
Domnul Max Doe11e11bach 

posedă deja, de mai mulţi ani, 
Ordinul Coroana României în 
gradul de ofiţer. 

Acest Max Doertenbach, 
care avea un respect şi o simpatie 
deosebite faţă de Grigore Antipa, a 
înzestrat muzeul nu numai cu grupul 
de indieni Sioux ci şi cu alte piese 
etnografice de mare valoare, dintre 
care amintim de Andamani, 
Danakilul, Tamilul, locuitor din 
insulele Fidji, luptător din Bissagos, 
etc., toate formând un extraordinar 
ansamblu în sălile de etnografie. 

El este de altfel, unul dintre 
ce, ma, generoşi donatori ai 
Muzeului Naţional de Istorie 
Naturală şi nu numai de piese 
etnografice. Enormul elefant de 
mare (Mirounga Leomilla), fala sălii 
mari de la parter, care a uimit nu 
numai pe vizitatori, dar şi pe 
exploratmii zonelor subantarctice, a 
fost donat tot de Max Doertenbach, 

prevăzut cu un smoc care l-a achiziţionat la o licitaţie 
de păr uman. Teaca. 

din lemn. este 
învelită într-o 

împletitură de libn; 
vegetale n: 

desfăşurată la Hambourg. 
Lângă numele său se cuvine 

adăugat cel al unui alt german, 
Wilhelm A. Engel din Dresda, care 

formează un motiv în 1908 trimetea Muzeului din 
geometric. iar 

cingătoarea arc 
drept cataramă o 

bucată circulară de 
sidef. tăiată dintr-o 

Bucureşti o inportantă colecţie de 
obiecte etnografice din Congo 
(Ukli). Între acestea figurau a1me ale 
Pigmeilor, instrumente muzicale 

cochilie de melc 
Conus. precum marea tobă din Akra, 

muzee şi expoziţii 

sculptată cu siluete animale ş, 

umane, ţesături etc. 
Dar numărul celor care au 

donat piese sau colecţii etnografice, 
începând de la sfărşitul scaiului al 
XIX-iea şi până spre zilele noastre 
este mult mai mare. Câţiva au fost 
deja amintiţi (Theo Bray, Hilarius 
Mitrea). 

În cazul medicului originar 
din Răşinari, trebuie să menţionăm 
că după 1893, intrând în contact cu 
Grigore Antipa. noul director al 
Muzeului din Bucureşti, şi stimulat 
de scrisorile entuziaste ale acestuia, 
şi-a continuat donaţiile, trimiţând în 
România nu numai piese zoologice, 
ci şi obiecte etnografice din 
îndepărtatele şi exoticele Indii 
Olandeze (arhipelagul indo-malaez). 
Acestea din urmă au fost strânse în 
cursul peregrinărilor sale din Borneo 
(arme ale Dayacilor - faimoasele 
săbii mandau, ale vânătorilor de 
capete 1, Celebes ( obiecte din argint 
lucrate în filigran sau în tehnica 
Kendari, de către iscusiţii meşteri 

din Makassar, o veche cămaşă de 
zale, împletituri,arme) sau din 
sălbatica şi, pe atunci, foarte puţin 

cercetata insulă Noua Guinee. 
În 1912, Muzeul p1imea din 

partea abatelui Foucher, 
conservatorul Muzeului Zoologic al 
Institutului Catolic din Paris, o 
inportantă donaţie care cuprindea, 
alături de păsări din Oceania şi din 
regiunile tropicale ale Americii de 
Sud, o serie de anne folosite de 
lornitori din arhipelagul Salomon, 
pe care le adunase în timpul cât a 
fost misionar în aceste locuri, după 
cum menţionează Grigore Antipa, 
într-o scrisoare din 22 mai 1913, 
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adresată ministrului Cultelor ş1 XVill-lea, iar Dimitrie I. Ghica, 
Instrucţiunii Publice, în care cerea, 
pentru donator, medalia Bene 
Merenti. 

Un compatriot al abatelui 
Foucher, căpitanul Ardouin din 
infanteria marină, a trimis, şi el, la 
Bucureşti, în 1914, o frumoasă 

colecţie de 73 de obiecte diverse, 
podoabe, unelte, a1me, adunate în 
cursul şederii în insula Madagascar. 
Această colecţie, comparabilă ca 
valoare cu cea depusă de inimosul 
căpitan la Musee de l'Homme din 
Paris, a fost însoţită de un catalog în 
care, pentru ficare piesă, erau 
prezentate date privind provenienţa, 
locul şi data colectării, numele 
utilizat de băştinaşi pentru 
instrument, utilitatea. 

Colecţia Ardouin este, sub 
acest aspect, o fericită excepţie 

având o valoare ştiinţifică deosbită. 

Din păcate, majoritatea pieselor 
etnografice, primite sau achiziţionate 
de Muzeul din Bucureşti, au date 
foarte sumare. Chiar şi piesele 
provenind de la firma „Umlaff' au 
etichete pe care se menţionează 

simplu: Ceylon, Australia etc. 
În lista donatorilor de piese 

etnografice figurează şi numele unor 
români. Vom aminti aici pe doar 
câţiva dintre cei mai inportanţi prin 
numărul sau valoarea donaţiilor. 

Mihail Şuţu dona Muzeului 
din Bucureşti, la 16 aprilie 1897, un 
număr de 15 mumii egiptene, umane 
şi animale (ibisi, pisici, peşti) 

achiziţionate în cursul călătoriei sale 
în Egipt. 

Arhitectul Sandu Mandrea a 
oferit, în 1896, un frumos şi complet 
costum de samurai din secolul al 

trimitea, în 1898, câteva piese 
colectate în insulele din Marea 
Caraibilor. 

Uneori, colecţiile unor 
călători români erau achiziţionate de 
către Grigore Antipa. Astfel, acesta 
cumpăra, la 1 O martie 1914, de la 
doctorul Eduard Fleck din Azuga, 
odată cu o colecţie de insecte din 
România şi câteva anne ale negrilor 
Bantu, strânse în cursul expediţiei în 
Sud-Vestul Africii. 

Şi fiindcă am amintit de 
mumiile egiptene, să mai adăugăm 
altă donaţie impo1tantă, cea a 
mumiei unui copil de 12 ani, făcută 

de către inginerul bucureştean 

W. Emminger la 18 octombrie 192:1. 
Muzeul Naţional de Istorie 

Naturală „Grigore Antipa" are în 
colecţiile sale şi două mumii 
peruviene. Una dintre ele, aflată într­
o împletitură de totora, o papură ce 
creşte în zona lacului Titicaca, este 
însoţită de 22 de obiecte funerare 
(vase de caramică, ustensile pentru 
ţesut, o pungă cu frunze de coca etc.) 
şi a fost cumpărată de Grigore 
Antipa de la finna „Umlauff'. Cea 
de a doua a fost donată la 24 
februarie 1939, de către diplomatul 
român Nicolae Dianu. Acesta a fost 
ambasador în Peru, apoi ministru 
plenipotenţiar al României la 
Moscova. Mumia a fost achiziţionată 
la Cuzco, în februarie I 937. special 
pentru Muzeu. 

În fine, cele două capete 
Zanza, stranii trofee de război ale 
indienilor Jivaros, reduse la o treime 
din dimensiunea nom1ală a unui cap 
uman, prin procedee complicate, în 
parte rămase misterioase, au fost 
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Grnp de indieni 
Sioux din stalul 

Dakota. în costume 
Jc ceremonie. 
Donaţia Ma:-; 
Docncnhach. 

Războinic Danaki I 
(Africa de Est) 

detaliu 

achiziţionate în Brazilia, de către 

doctorul Nicolae Muică. şi oferite 
Muzeului. la 16 noiemb1ie 1967. 

muzee şi expoziţii 

Tot din Brazilia, Muzeul 
posedă o bogată şi splendită colecţie 
de anne (suliţi, săgeţi, arcuri) şi 

podoabe ale indienilor din statul 
Espiritu Santo (138 piese). Ea a fost 
strânsă în decurs de 32 de ani de 
către Arthur Wraubek, consului 
României la Rio de Janeiro, şi 

donată la 25 iunie 1923. 
Mai menţionăm şi colecţia 

de obiecte din Somalia (12 piese), 
achiziţionată de Muzeu, la I O iunie 
1950, de la sculptorul Dobjanschi . 

Deşi extrem de apreciată de 
către publicul vizitator, expunerea de 
etnografie generală, care ocupă cinci 
săli aflate la demisolul clădirii 

Muzeului, a fost închisă în 1952. din 
dispoziţia organelor partidului 
Comunist. Motivaţia ţinea de 
domeniul absurdului, (populaţiile 

Chinei erau reprezentate printr-un 
manechin în costum de manda1in, 
etnografia era plasată la demisol 

. , unde se aflau şi dioramele, deci 
oamenii nu erau strict separaţi de 
lumea animală!) dar era specifică 

epoc11. 
Fiindcă nu existau condiţii 

de depozitare, piesele noi au rămas 
în vitrine, dar acestea au fost 
acoperite cu pânză neagră . 

Vizitato1ii străbăteau astfel câteva 
săli, printr-un labirint sinistru, până 
ajungeau în spaţiile rezervate 

, dioramelor. 
Acoperământul ceruit a fost 

indepărtat abia după I I ani , în 1963. 
dar sălile nu şi-au mai recăpătat 

aspectul iniţial. iar spaţiul de 
expunere a fost mult redus ca urmare 
a amenajării a cinci microdiorame 
consacrate evoluţiei omului ( 1966 ). 
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Pentru a remedia, măcar 

parţial, această situaţie au fost 
organiz.ate mai multe expoziţii 

temporare de etnografie, pentru a 
prezenta publicului o parte dintre 
piesele aflate în colecţiile ştiinţifice. 

Iată câteva dintre acestea: 
Tipuri de locuitori din Africa ( 1969). 
Populaţiile băştinaşe al continentului 
american (1971). Ceramica veche 
cubanezi ( 1972), Piese de 
etnografie africană în colecţii 

bucureştene ( 1984, în colaborare cu 
Muzeul de Istorie şi Attă al 
Municipiului Bucureşti), Etnografie 
indoneziană ( 1992, 1995). 

De asemenea, piese din 
colecţiile de etnografie ale Muzeului 
Naţional de Istorie Naturală 

„Grigore Antipa'" au fost expuse în 
cadrul unor expoziţii organiz.ate de 
alte muzee, precum Muzeul de 
etnografie universală ,.Franz Binder'" 
din Sibiu ( 1997) sau Muzeul 
Colecţiilor din Bucureşti ( 1998). 

În încheiere, am vrea să 
subliniem că în perioada în care 
Grigore Antipa a condus Muzeul, 
adică vreme de peste o jumătate de 
secol ( 1893-1944 ). pe etichetele care 
însoţeau exponatele se menţiona, 

când era cazul, şt numele 
donatorului. 

După 1950, fără o motivaţie 
valabilă, aceste nume au dispărut, 

renunţându-se astfel la o modestă 
recunoştinţă faţă de un gest de 
generozitate şi, într-un fel, la un 
îndemn pentru alţi potenţiali 

donatori. 
În măsura în care mai este 

posibil astăzi, numele celor care au 
înzestrat muzeul cu piese de certă 

valoare, ar trebui să reapară pe 
etichete. 

SOME INFORMATION ON TIIE 
ETHNOGRAPlllCAL COLLECTIONS 
OF „GRIGORE ANTIPA" NA TIONAL 
MUSEUM OF NATURAL HISTORY 

Founded in 1834. thc National 
Museum from Bucharcsl prcscrvcd in ils 
patrimony ditTcrent collcctions (archacology. 
numismatics. paimings. zoology. mincralogy) 
bui it never included cthnographical cxhihits. 

ln 1864. by Prince Alexandm Ioan 
Cuza's decd. the collections wcre pul at the 
basis of severa! museums. TI1c Museum of 
Antiquitics. picture gallcrics. and the 
Museum of Natural History. The last onc was 
led by Gregoriu Ştefănescu ( 1838-1911 ). 
well-known geologist and palaeontologist. 
sincc 1867. who developed espccially the 
colleclions of fossils and mincrals. Under bis 
lcadership. which lasted up to 1893. thc 
Museum of Natural History gol. as donations. 
thc first cthnographical exhibits (scn by the 
Dutch Theo Bray. from the Antilles and 
Malayan Archipelago). 

ln 1893. the young Grigore 
Antipa gol the lcading of the Muscum 
Zoology. ln his project of organization. 
Grigore Antipa stipulatcd also the 
founding of the sections of Anthropology 
and Ethnography. 

His communication of 1899 to 
the Ministry of Religion and Public 
Education can b considered the birth 
certificate of thc first Romanian public 
collecton of cthnography. For 30 years. 
Grigore Antipa or got by donations 
ethnographical exhibits which he 
presented in an original an-angcmenl (as 
ethnographical dioramas). on 18'11 of Junc 
1914. in the ncw building of thc Muscum 
of Natural History, opencd since I 908. 

ln this papcr we mentioned thc 
source of the main cthnographical exhihits. 
the great donors, from Hilaric Mitrea to 
Max Docrtcnbach. and we followed thc 
evolution of the exhibitions from thc halls 
of ethnography of thc Museum. from 1914 
to nowadays. 

2.Piesele de 
ceramică 

precolumbiană, în 
majoritate 
aparţinând culturii 
Taino. au fost 
oferite de către 
Universitatea din 
Havana. 

https://biblioteca-digitala.ro



muzee şi expoziţii 

Gotic şi Renaştere la Vinţu de Jos 

Cu prilejul sărbătoririi 

Zilelor Patrimoniului 
European a fost 

vernisată la Muzeul Naţional de 
Istorie a României expoziţia itine­
rantă: Gotic şi Renaştere la Vi11ţu de 
Jos. 

Expoziţia itinerantă a 
Muzeului Naţional de Istorie a 
Transilvaniei îşi propune să facă 

cunoscute unui public tot mai larg 
rezultatele cercetărilor arheologice de 
la ruinele „castelului Martinuzzi" de 
la Vinţu de Jos. judeţul Alba. 

Această construcţie a fost 
considerată ca fiind una dintre cele 
mai reprezentative şi timpurii 
ansambluri de arhitectură laică 

renascentistă din Transilvania. 
În unna cercetărilor 

arl1eologice conduse de dr. Adrian 
Andrei Rusu, între anii 1990 - 1998, 
împreună cu un colectiv fonnat din 
Nicolae M. Simina (Muzeul 
Orăşenesc Sebeş), arhitect Sanda 
Mihaela Salontai (Institutul de 
Arheologie şi Istoria Artei Cluj -
Napoca), Viorica Rusu Bolindeţ 

(Muzeul de Istorie a Transilvaniei 
Cluj - Napoca). Daniela Marcu 
(Firma Home Trade) au fost scoase la 
lumină fundaţiile unor monumente 
mai vechi: o biserică romanică târzie. 
o mănăstire dominicană, ridicată la 
începutul secolului al XIV-ka, cu mai 
multe faze de construcţie, care în 
prima parte a secolului al XVI-iea 
a fost transfo1mată în castel nobiliar. 

Anca PĂUNESCU 

Potrivit izvoarelor scrise, 
această transformare a fost făcută 

în vremea cardinalului Gheorghe 
Martinuzzi iar după moartea 
car~inalului, castelul a aparţinut 

altor stăpâni . În anul 1617, noul 
proprietar, principele Transil­
vaniei , Gabriel Bethlen, a terminat 
construcţia unui nou castel aflat în 
jurul celui vechi. 

Inventarul arheologic 
recuperat în timpul cercetărilor 

este extrem de variat şi interesant 
din punct de vedere ştiinţific. 

Menţionăm , mai întâi. materialul 
litic din care face parte grupul de 
piese gotice şi fragmentele de 
ancadramente arhitectonice. 

Ceramica descoperită. 

prezentată în această expoziţie se 
împarte în trei categorii. după 

funcţionalitate . Mai întâi, ceramica 
de construcţie este reprezentată de 
olanele semitubulare care au 
acoperit biserica şi de fragmentele 
de cărămizi pavimentale. Cea mai 
numeroasă şi variată din punct de 
vedere al decorului este ceramica 
ornamentală. din componenţa 

sobelor din castel. Motivele 
iconografice. extrem de variate. 
între care amintim nu numai cele 
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cu teme religioase, dar şi cele cu 
steme nobiliare sau ale oraşelor 

transilvănene, scene de vânătoare, 
scene mitologice etc., aparţin 

secolelor XV-XVIII. 
Ceramica de uz, datată în 

secolele XIV-XVII prezintă, mai 
ales, oale cu toartă, de diverse 
dimensiuni, străchini decorate cu 
vopsea, castroane din pastă bine 
arsă. cărămizie, nesmălţuite. 

Piesele din bronz. 
fragmente de la ferecături de cărţi, 
datate prin analogie, în cursul 
secolelor XV-XVI, atestă faptul că 
în acest aşezământ se copiau şi se 
lucrau coperţile pentru cărţile 

religioase. Între piesele care atestă 
meşteşugul prelucrării bronzului 
sau a argintului menţionăm în mod 
special o aplică argintată, rotundă, 
perforată de orificii pereche. 
Suprafaţa ei este decorată cu un 
animal fantastic, patruped, cu un 
gât lung de şarpe şi cap de pasăre. 
din care se revarsă flăcări. În jurul 
acestui animal fantastic sunt 
dispuse simbolurile soarelui şi ale 
lunii, şi o altă pasăre mică. 

Această compoziţie decorativă 

reprezintă simbolul Alchimiei. 
Numeroase fragmente de 

pahare din sticlă, cu forme şi decor 
variat au fost găsite în cursu I 
cercetărilor. Multe fragmente 
provin de la piese de import, 
veneţiene sau germane. 

Legături le călugări lor 
dominicani cu lumea ortodoxă sunt 
dovedite. mat ales. pnn 
descoperirea a două piese 
deosebite. Este vorba, mai întâi, de 
un medalion de sticlă. de culoare 
roşie vineţie şi cu o formă uşor 

elipsoidală (28x26mm). Pe una din 
feţe este reprezentată scena 
Răstignirii, cu inscripţia cu litere 
greceşti. deasupra crucii: IC şi XC. 
Asemenea piese. produse în 
atelierele bizantine, aparţin 

secolului al XIII - lea. O a doua 
piesa deosebită este o cruce 
pectorală, mica, din fildeş, 

sculptată pe ambele feţe cu 12 
scene, fiecare înzestrată cu o 
legendă scrisă cu litere chirilice. 

În sfârşit trebuie să 
amintim marele tezaur compus din 
monede şi câteva piese de 
podoabă, datat la sfârşitul 

secolului al XVII - lea. 
Întregul material 

arheologic, adunat în această 

expoziţie. indică importanţa 

complexului de monumente 
descoperite la Vinţu de Jos. 
Planurile construcţiilor, despre 
care avem informaţii scrise foarte 
puţine. întregul inventar 
arheologic recoltat ajută la 
reconstituirea unei imagmt a 
secolelor XIV - XVII în care se 
conturează relaţiile dintre lumea 
catolică şi cea ortodoxă, şi cultura 
materială influenţată de civilizaţia 
Reformei şi de arta Renaşterii în 
Transilvania. 

Expoziţia (deschisă între 
15 septembrie şi 15 noiembrie 
1999) a fost insoţită de un catalog 
bilingv (româno - german) în care 
este prezentat un scurt istoric al 
monumentului şi al rezultatelor 
cercetări lor arheologice. precedat 
de prezentarea pieselor pe 
categorii de obiecte, cu fotografii 
alb - negru şi color. 
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Această expoziţie poate fi 
socotită un exemplu demn de 
urmat pentru prezentarea ş1 

ABSTRACT 

This tcmporary cxhibition. 
opcncd at thc National History Muscum of 
Bucharcst prcscnts documcms of material 
and spiritual culturc from Transylvania in 
thc Xlllth - XYlllth ccnlllrics. 

Thi, cxhihition is composcd hy 
thc rcsults or archacological cxcavations at 
thc castlc·s ruins from Yin\u de Jos (Alba 
Cou111y) 

Thc archacological invcsti-
gations provcd thc principal stages or 
construction, the existencc or a Catholic 
convent for monks in thc XIYth - XYlth 

muzee şi expoziţii 

popularizarea rezultatelor cerce­
tări lor arheologice şi din alte situri 
importante. 

ccnturics, which was transformed in a 
nobiliary castle. This arehitectonic 
monument ended his cxistcnce in the timc 
of Princc Gabriel Bathory. who huilt a ncw 
caslle. 

Thc whole 
material discovercd 

archaeological 
architcclllral 

clcmcnts, ccramics for constructwns. 
pottery or picccs of glaze<l swve. pirccs of 
hronze. iron. bone. glass. the Lrcasurcs or 
cnins and jewels - Lhrow a lighL upon the 
principal sLagcs of this cnsemhle of 
Catholic and laic monumenls undcr the 
intlucnce Reformation's civilisation and 
Rcnaissance · art from Tramylvania. 
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ŢĂRILE ROMÂNE ÎN HĂRŢI MEDIEVALE, 
SECOLELE XVI-XVIII. EXPOZIŢIE TEMPORARĂ 
ORGANIZATĂ LA MUZEUL NAŢIONAL DE 
ISTORIE A ROMÂNIEI. 
25 APRILIE - 15 IUNIE 1999 

Cristina ANTON MANEA 

T ările române în hărţi 
_ medievale, secolele 

XVI-XVIII a fost alcătuită din 
lucrările selectate aflate în colecţia 
de hărţi a Muzeului Naţional de 
Istorie a României. 

Intenţia noastră a fost să 

realizăm o imagine a evoluţiei 

reprezentării cartografice a 
teritoriului românesc, pe măsură ce 
sistemul de realizare a hărţilor 

devenea tot mai exact, spaţiul 

carpato - danubiano - pontic tot 
mai cunoscut şi a interesului pe 
care aceasta l-a reprezentat pentru 
lumea europeană, din punct de 
vedere politic. 

Cele mai vechi ş1 

importante informaţii geografice 
referitoare la teritoriul ţării noaste 
au fost furnizate de transilvăneanul 
Georg Reichersdorf. sas de 
origine, care a realizat prima 
cronografie a Moldovei în 1541. 
după o călătorie în această regiune, 
şi de o cronografie a Transilvaniei 
din 1550, însoţită de stemele 
principalelor oraşe ardelene. Dar 
cea mai veche hartă expusă a fost 

84 

o reprezentare a teritoriului 
Transilvaniei în prima jumătate a 
sec. al XVI-iea, realizată înainte 
de introducerea în sistemul 
cartografic a proiectării Mercator. 
respectiv a unei suprafeţe 

cilindrice pe suprafaţă plană. 
După introducerea 

acestora în sistemul de 
reprezentare cartografică, 

informaţiile furnizate de 
Reichersdorf au rămas singura 
sursă geografică importantă pentru 
mai mult de un secol. Dintre 
realizările cartografice deosebite 
expuse, pentru a doua jumătate a 
sec. al XVI-iea, au fost: harta 
Transilvanei realizată de 
Johannes Sambucus în 1566 şi 

inclusă în lucrarea lui Abraham 
Ortelius Theatrem Orbis 
Terrarum, cea a lui Giacomo 
Castaldi Piemontese, gravată de 
Paulo Forlani Veronese. precum 
şi cea executată de G. Boultats 
spre sfârşitul sec. al XVI-iea. 

În sec. al XVI-iea hărţile 
erau în acelaşi timp lucrări 

ştiinţifice şi de artă, pentru că 

gravarea lor presupunea o mare 
măiestrie şi exactitate. 

În a doua jumătate a sec. 
al XVII-iea, stolnicul Constantin 
Cantacuzino (l 640- J 716) a 

https://biblioteca-digitala.ro



realizat o haiiă a Ţării Româneşti 
inclusă în Istoria Ţării 

Româneşti dintru început. cea 
mai valoroasă reprezentare 
cartografico - istorică a regiunii, 
cu introducerea unui mare număr 
de nume corecte de localităţi noi, 
inexistente pe hărţile de până 

atunci . Iar o nouă reprezentare a 
Moldovei a fost realizată de 
Dimitrie Cantemir şi anexată în 
lucrarea sa Descrierea Moldovei. 

muzee şi expoziţii 

Ca state tributare 
Imperiului otoman. cele tre i 
principate româneşti au fost 
reprezentate pe hărţile care au 
înfăţişat sud-estul european. de 
aceea expoziţia a prezentat mai 
multe hărţi ale acestei regiuni , 
dintre care, cea mai veche a fost 
datată la sfârşitul sec. al XVI-iea. 
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Bazinul dunărean, cu 
zonele care îl însoţesc, a suscitat 
interesul lumii cartografice 
europene din a doua jumătate a 
sec. al XVII-iea, cea mai 
cunoscută reprezentare fiind cea 
din 1665 realizată de cartograful 
Sr. Sanson pentru curtea de la 
Viena. 

Pentru ilustrarea nivelului 
de reprezentare cartografică şi a 
cunoaşterii lumii au fost expuse 
mapamonduri sau planigloburi, o 
hartă a Europei din sec. al XVI-iea 
precum şi o foarte interesantă 

reprezentare a Mării Negre, 
importantă pentru bogăţia 

informaţiilor rezultate din 
navigaţia de cabotaj, pentru cea 

Fl 

referitoare la Dobrogea şi la gurile 
Dunării . 

Expoziţia a fost prezentată 
într-un catalog care cuprinde 
titlurile hărţilor în original, cu 
locul de editare şi dimensiunile 
pieselor. 

ABSTRACT 

Thc purposc of this exhibition 
was Io show to thc public one of thr mast 
important collcction of the National 
History Muscum of Romania. 

The selectcd works rcalise<l a 
reprcscntation of the Romanian tcrritory 
on the maps from thc XYllh - XVllllh 
ccnturics. 10 mcasurc the method 10 <lraw 
the maps became mos! cxactly. 

Thc catalogue of the cxhibition 
contains the entirc litles of each map. all 
the dimensions and the place wherc werc 
published. 
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muzee şi expoziţii 

10 MAI SAU ISTORIA UNEI ŢĂRI 

După ce, timp de 
aproape o jumătate 

de secol, regimul 
comunist a căutat să îndepărteze 

din mintea românilor ziua de 10 
mai. nici continuatorii lor direcţi, 
după 1989, nu au acceptat să i se 
redea României ziua sa naţională. 
În ciuda acestei îndârjiri, anul 
acesta, atât Muzeul Naţional de 
Istorie a României, cât şi Muzeul 
de Istorie şi Artă al Municipiului 
Bucureşti au socotit că este de 
datoria lor să marcheze această zi 
cu întreită semnificaţie în istoria 
noastră. 

Din motive personale, 
încep această relatare cu expoziţia 

intitulată „Familia Regală. 

Ceremonial şi cotidia" , prezentată în 
cele două săli ale Palatului Suţu. Prin 
anii '53 sau '54 - după câte îmi 
amintesc -, Profesorul Oprescu 
ne-a chemat într-o zi în biroul său de 
la Institutul de Jstotia Artei, aflat, pe 
atunci, în aripa Cretzulescu a 
Palatului Regal (aripa istorică), pe 
Florentina Dumitrescu şi pe mine, 
spunându-ne că într-o încăpere de la 
subsolul Muzeului de Artă Naţională 
(actualul Muzeu al Ţăranului Român) 
se· află, după cum am fost infonnat, 
lucruri care au aparţinut familiei 
regale. Îndatorirea noastră era să Ic 
inventariem, ca să nu dispară. 

urmând ca, apoi, să fie trecute unui 
muzeu. Acest muzeu avea să fie 
Muzeul Naţional Militar, 

Radu IONESCU 

păstrătorul atent al multor obiecte 
şi documente care iritau, fără 

îndoială, pe comuniştii care 
s-au perindat pe acolo. 

Ne-am obişnuit cu 
imaginile oficiale ale Suveranilor, 
cu uniforme strălucitoare, coroane. 
mantii pentru ceremonii sau 
fotografii care-i surprindeau în 
exerciţiul atribuţiunilor lor. 

Regele Carol I 
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În expoziţie, acest aspect al 
v1eţ11 Suveranilor este prezent însă 
alternând cu o duioasă incursiune în -
existenta lor zilnică, în acea zonă de 
suflet c~mună tuturor muritorilor. 

Amintindu-ne de p11m11 
Suverani, ne întâmpină o sculptură 

reprezentând-o pe Regina Elisabeta 
bătrână. Ea ne aminteşte atât 
sculptura de mari dimensiuni de la 
Peleş, cât şi broderiile de o fabuloasă 
inventivitate şi minuţie lucrate de 
mâna Reginei poete şi păstrate la 
Peleş. Într-o vitrină, o bogată rochie 
de catifea, cu mantie de aceeaşi 

culoare, evocă moda complicată a 
sfârşitului de veac XIX. Tot de 
atunci, mai exact, din 1894, datează 
şi podoabele purtate de Regină la 
sărbătorirea nunţii de argint 
(1869 - 1894). 

Sobrul Rege Carol I apărea 
foa1te rar în haine civile. Unifoma de 
general de Corp de annată din 1895, 
o unifonnă de gală şi una de mare 
gală, mă1turisesc, chiar şi ultimele 
citate, discreţia şi modestia acestui 
mare monarh. Un proiect al coroanei 
regale (neexecutat) şi fotografii mai 
puţin cunoscute încheie acest prim 
capitol al expoziţiei. 

Regele Ferdinand ne apare 
ca mareşal, având din nou prilejul să 
admirăm ţinuta de mare distincţie a 
acestui rege atât de înţelept şi de 
erudit. Alături de el, Regina Maria 
trebuie să fi apărut strălucitor de 
frumoasă în rochia cu motive de 
inspiraţie populară, după cum era şi 
atunci când se înveşmânta în dantele 
de preţ şi puita minunatul evantai 
expus într-o vitrină. 

R.:l!ck l ·arol I .:u ncpo\i i 
Carol ş i Principesa Elisaheta 

De la Regele Ferdinand ş1 

Regina Ma1ia am admirat diverse 
obiecte pe care le foloseau, argintărie, 

documente legate de vizitele regale 
sau obiecte, cu valoare simbolică, 

legate de ceremoni. Înduioşătoare 
sunt costumele, rochiţele sau 
unifonnele purtate de copiii regali, 
(Carol, Elisabeta, Marioara, Nicolae, 
Ileana) păstrate de Regina Maria cu 
aceeaşi căldură sufletească cu care le­
ar fi păstrat orice mamă. 

Regele Carol al II-iea este 
reprezentat în expoziţie printr-un bust, 
fotografii şi decoraţii, iar Regina 
Elena prin uniforma de colonel de 
roşiori şi un costum popular, pe care 
le purta cu aceeaşi regească 

simplitate. M.S. 

Regina Elisabeta 
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Rcg111a Maria 

Regele Mihai I, prin 
fotografii, un bust, uniforma de 
sublocotenent devânători de munte 
şi un automobil blindat - jucărie, din 
1929 - incheie expoziţia. Mai trebuie 
amintite vitrinele cu săbii de paradă 

muzee şi expoziţii 

Regele Ferdinand 

care au aparţinut regilor noştri ş1 

însemnele decoraţiilor româneşti. 
Expoziţia este instructivă ş i 

emoţionantă, concepţia ei făcându-i 

pe Monarhii României mai apropiaţi 
sufleteşte celor care sau nu 1-au 
cunoscut, sau 1-au uitat. 

*** 

Regele Carol al II-iea Regina Elena 
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Regina Elisabeta 

Intitulată „ 1 O mai. Ziua 
Monarhiei'', expoz1ţ1a de la 
Muzeul Naţional de Istorie a 
României are un cu totul alt 
caracter decât cea geamănă ei, de 
la Palatul Suţu. Autorul ei, Domnul 
Victor Ştefănescu, este un pasionat 
colecţionar de documente 
iconografice legate de Monarhie. 
Fondul de cattofilie pe care 1-a 
constituit este cu totul impresionant, 
fără a neglija, totuşi, tipărituri, 

gravuri, fotografii etc., care, metodic 
expuse, ilustrează acea perioadă 

strălucită în care România s-a bucurat 
de împlinirile dorite de veacwi de 
poporul român. Dacă au fost şi 

dificultăţi, şi momente dureroase, 
acestea s-au datorat conjuncturii 
politice internaţionale şi aşezării 

noastre geografice în vecinătatea unui 
colos acaparator. 

Cfll~t-lri:. noastră prin istoria 
monarhii:t :;1~-\JC.:' cu cărţi poştale sau 
fotografii unele, aproape 
necunosct•k - ilustrând viaţa şi 

domnia Reg.elui Carol I. lată-I pe 
viitorul Suveran în 1854, în 1861, la 
Paris, în 1862, în 1864, ca ofiţer în 
timpul campaniei din Danemarca, la 
Berlin şi, în 1866, la sosirea în ţară. În 
continuare. sunt ilustrate - de data 
aceasta, şi cu publicaţii - călătoriile 

prin ţară, logodna şi căsătoria. 

Războiul de independenţă, 

construcţiile iniţiate de Rege, ziua de 
17 mat 1872 când, fe1mecat, 
împreună cu Regina de frumuseţea 
locurilor de la Sinaia, a hotărât 

construcţia Peleşului ca şi, piesa 
esenţială, decretu I de proclamare a 
Regatului. 
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Regina Maria Regele Ferdinand 
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Regele Mihai 

Ne despărţim de Regele 
Carol I - apăsat de griji, aşa cum apare 
în ultima sa fotografie - şi de Regina 
Elisabeta, locul fiindu-le legat _de 
succesorii lor, Regele Ferdinand şi 

Regina Maria. Dacă în prima secţiune 
domina chipul regelui, acuma se . 
impune personalitatea Reginei Maiia. 
Frumoasă, dinamică, inteligentă, a 
adus imense servicii ţării care a 
devenit a ei; după cum se scria în 
Ame,ica, în 1926, ,,Regina Maria a 
pus România pe harta lumii". Copii 
regali, v1z1te oficiale, vânători 

alternează cu imagini ale războiului 

de întregire a ţădi. 
Pentru puţin timp, ap!'lre 

Regenţa, căreia, între 1930 - I 940, îi va 
lua locul domnia Regelui Carol al II-iea. 

RESUME 

L"independence du joug onoman et 
la proclamation du myaume sont Ies grandes 
moments de l'histoire de la Roumanie: c'cst 
pour cela que Ic I O mai fut jusqu 'a r avcnement 
du regime comuniste. notre fete nationale. 

Le Musce de la viile de Bucarest a 
marque le souvenir de celle date en organisant 
une exposition avec des objets qui ont apaitenu 
a la familie royale. Ponraits. habits, photos. 
documenls, epecs etc. nous font mieux 
corespondre une fan1ille qui gardait. comme 
toule autre. une costume d'enfant. un jouet etc., 
des gestes qui nous Ies font encore plus 
proches. 

În ciuda eforturilor Regelui 
legate de cultură (Fundaţiile Regale) 
şi de importante demersuri politice 
(călătoriile Regelui la Londra şi 

Berlin). domnia sa s-a încheiat trist. la_ 
6 septembrie 1940. Ultima secţiune a 
expoziţiei este dominată de figura 
M.S. Regele Mihai şi a Reginei 
Marnă Elena. De la Şcoala regală la 
călătoriile în Basarabia eliberată, 

asistăm, prin imagini, la evoluţia 

Monarhului de la elev la îndrăzneţul 
arhitect al actului de la 23 august. 
Dragostea de ţară şi de natură a M.S. 
Regelui ne sunt reamintite printr-0 
selecţie de fotografii - pasiune încă 

din prima tinereţe, susţinută cu un 
deosebit gust artistic de Rege. 

Ca o contrapondere a unei 
epoci de temeinică edificare a unei 
ţări. un panou ne reaminteşte monu­
mentele distruse de regimul comunist. 

Colecţia prezentată de 
Domnul Ştefănescu este cu mult mai 
mult decât o expoziţie. Ea este o carte 
pe care orice român ar trebui să o 
citească pentru a înţelege ce a fost 
ţara asta, cine a constmit-o şi, mai 
ales, ce ar trebui făcut pentru a renaşte 
din propria noastră cenuşă. 

En mcme temps. au Musce national 
d'histoirc. Monsieur Victor Ştefanescu. en 
presemant sa collection de documents 
iconographiques. lesait epreuve de son 
erudition. Photos, caites-post.ales. imprimces. 
documents. retracent l"histoire de la Roumanie 
sous Ies regnes des mis Charles r. Ferdinand, 
Charles li el S.M. Michel F. L'histoire de 
l'avcncrncnt et de l'cpanouisement de la 
Roumanie modeme passa sous nos yeux. 

Un paneau nous fail revoir Ies 
eglises que le regime comuniste a fait demolir. 
Constructeurs el dcmolisseurs est la 
conclusion de celte cxposition. 
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CASA MEI\t10RIALĂ V. ALECSANDRI - MIRCEŞTI, 
JUDEŢUL IAŞI 

Atestată documentar la 
7 aprilie 1455, când 
Petru Aron întăreşte 

mai multe sate pe Siret, între care 
Mirceştii. comuna Mirceşti 

situată la 80 km de oraşul laşi -, îşi 

trage denumirea de la un 
vistiernic, Mircea Limbă Dulce 
sau Dulcescu. Numele vistier­
nicului era cunoscut lui 
Alecsandri. care îl va valorifica în 
legenda istorică în versuri Despot 
Vodă. scrisă la M irceşti, prin 
personaju I simbolic Limbă Dulce. 

Construită între anii 
1861-1867, sub supravegherea 
Paulinei Lucasievici (ce va deveni 
soţia scriitorului) - Alecsandri 
fiind prins în diverse conjuncturi 
politice, neîncetând, prin 
corespondenţă. a se interesa de 
mersul lucrurilor, dând indicaţii a 
se folosi lemnul din Lunca 
Siretului. manifestând o grijă 

deosebită în sortarea copacilor, 
căci nu orice copac trebuia 
sacrificat de către arendaşul 

Racoviţă (,.Tu ştii cât de mult ţin 
la pădurea mea de la Mirceşti pe 
care o socotesc ca pe un parc 
englezesc" - îi scria fratelui său. 

Iancu Alecsand1i. de la Paiis în 
1861) - casa avea să îl încânte în aşa 
măsură, încât va hotărî să se mute 
aici, cealaltă casă, părintească, 

situată la 500 m distanţă de noua 

lndira SPĂTARU-PĂŞCĂNEANU 

clădire, evocându-i ammtm triste 
despre cei dragi dispăruţi. 

N. Iorga găsea această 

casă „mică sub un acoperiş de 
şindrilă ţuguiat ca o căciulă'": însuşi 
Alecsandri o numeşte: ,.Sănnan 

bordei! Multe drăgălaş chiar pus în 
comparaţie cu castclurile cele mai 
fee1ice! În el am lucrat pe Despot -
Fântâna Blanduziei - Ovidiu -
Pastelurile - Legendele - Dumbrava 
Roşie şi sunt legat de zidurile lui 
prin numeroase suveniruri scumpe 
inimii mele'', structura sa psihică 

înclinând spre simplitate (,,Nici un 
fel de lux. dar mult confo11' ", 
mărturisea fiica sa, Maria Bogdan, 
iar G. C. Nicolescu observa: ,,Casa 
era tocmai potrivită pentru a 
corespunde gusturilor sale simple, 
modeste. fără înclinări spre pompă 
sau lux. Era o casă joasă. fără nimic 
din înfaţişarea şi pretenţiile atâtor 
conace boiereşti'"). 

În această casă aveau să fie 
invitaţi Lis, vestitul Barbu Lăutarul 
îmbrăcat în anteriu lung şi cu opinci, 
iar în ceasurile de depănare a 
amintirilor cu prietenii săi de-o viaţă 
I. Ghica şi C. Negri. se asculta 
.,muzica viitorului". cum era numita 
în epocă muzica lui Wagner. în sala 
de biliard. 

În vizită la Mirceşti au fost 
Titu Maiorescu împreună cu A. D. 
Xenopol - ce ş1-au petrecut 
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revelionul din 1873 aici - C. 
Negri. Elena Cuza şi mulţi alţi 

oaspeţi primiţi cu deosebita stare 
de spirit a lui Alecsandri - aşa cum 
se evoca la înmormântarea sa: 
„Alecsandri era soare şi veselie 
pentru cei care-l înconjurau şi 

fermeca pe oricine s'apropia de 
dânsul". 

În ,.raiul Mirceştilor", cum 
îl numea poetul, te impresionează 
venind dinspre şoseaua naţională, 
Lunca Siretului, atât de iubită şi 

cântată de către Alecsandri, apoi 
întreg spaţiul muzeal. parcul cu 
copaci seculari. mausoleul. 
muzeul, toate te fac să 

îndreptăţeşti remarca lui V. 
Voiculescu şi să simţi că te afli în 
acele „locuri cu un bogat şi tare 
aer spiritual, cu o atmosferă de o 
puritate aproape metafizică, fără 

povară", cum observa Doina 
Curticăpeanu. 

Casa memorială 

„V.Alecsandri" păstrează vie 
amintirea întemietorului teatrului 
românesc original, descope­
ritorului „nestematelor din popor", 
diplomatului Alecsandri, iar 
peisajul pare în orice anotimp 
scăldat într-o lumină pastelată. 

Deschisă publicului în 
1914 când, preluând donaţia făcută 
de Paulina Alecsandri (care 
împlinise astfel o dorinţă 

exprimată în testamentul 
scriitorului), Academia Română a 
inventariat patrimoniul casei şi a 
numit un custode care veghea. în 
timpul disponibil, asupra păstrării 

integrităţii clădirii şi a bunurilor 
sale şi primea eventualii vizitatori. 
Cărţile de impreşii păstrate 

94 

consemnează nume ca N. Iorga. 
Mihail Sadoveanu, Emil Racoviţă. 
Maria Ventura, Miluţă Gheorghiu, 
ce s-au perindat pe la Mirceşti: 

casa "V. Alecsandri"' a fost 
inaugurată, deschisă oficial, în 
1957. trudind la organizarea 
ştiinţifică a ei muzeograful Gh. 
Bodor de la Complexul muzeistic 
laşi. 

A fost restaurată într-o 
primă etapă în perioada aprilie 
1991 - august 1992, sub generoasa, 
oblăduire a Inspectoratului pentru 
Cultură (Consilier şef, Maria 
Carpov), a Prefectului judeţului 

Iaşi (prof. Dan Gâlea), a 
Consiliului Judeţean (Preşedinte 

Ion Amihăicsei), prin strădania 

colectivului de conducere de la 
Muzeul Literaturii Române 
(Luci;m Vasiliu. Liviu Rusu. ing. 
Dan T odiraşcu, arh. Cezar 
Rebenciug şi muzeografii Olga 
Rusu şi Ilie Galan, cel care a slujit 
peste 25 de ani acest muzeu. de la 
absolvirea facultăţii pana la 
„plecarea" sa din anul 1997). Cu 
această ocazie a fost mutată - pe 
role piatra tombală din 
mausoleu, făcându-se curat în 
cavoul unde se afla sicriul poetului 
îmbălsămat al cărui chip - identic 
cu cel pe care-l ştim din fotografii 
- se vede sub sticla montată pe 
capacul sicriului, în dreptul feţei. 

şi altă răcliţă din zinc cu 
osemintele părinţilor săi aduşi de 
la Biserica Sf. Spiridon din Iaşi şi 

ale soţiei sale, Paulina. Piatra 
tombală n-a mai fost mişcată din 
timpul celui de-al doilea război 

mondial. Impresionant a fost faptul 
că - într-o jumătate de oră - vestea 
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că poate fi văzut Conu Vasilică s-a 
răspândit în sat; drept urmare au 
început să apară bătrâne, bătrâni, 

tineri, cu lumânări, pentru a-l 
vedea pe poet şi a-i aprinde o 
luminiţă creştinească. Tot acum a 
fost găsit - pus pe sicriu - tricolorul 
adus la înmormântarea poetului de 
cei 9 dorobanţi, conduşi de 
sergentul Ţurcanu, care au venit pe 
jos din Vaslui; tricolorul a fost 
restaurat de ing. Carmen Marian şi 
se află acum expus într-o vitrină 

din muzeu. 
În următoarea duminică, 

cu ocazia festivităţilor de 
redeschidere, după ce corpul 
neînsufleţit a fost văzut de 
oficialităţi, oameni din sat şi elevi. 
piatra tombală a fost trasă la locul 
e1. 

A doua etapă a restaurării. 
reorganizării ştiinţifice a avut loc 
în 1998, prin grija unui colectiv de 
muzeografi format din Const. 
Liviu Rusu, Olga Rusu, Mitică 

Dincă şi Viorela Lăcătuşu - când. 
pc lângă restaurarea camerelor 
aflate în partea din spate a 
muzeului. a fost îmbogăţită şi 

amenajată expoziţia de bază prin 
redeschiderea holului numit 
"Corabia". Aici a fost creată o 
atmosferă de ,.period rooms", prin 
achiziţii de mobilier, tablouri, 
obiecte. Astfel, spaţiul de vizitare 
al muzeului s-a mărit, pe lângă 

cele cinci camere, prin acest hol 
generos. numit „Corabia'' de însuşi 
Alecsandri, hol ce străbate paralel 
întreaga clădire. A fost numit 
astfel întrucât tavanul din lemn 
uşor convex, încercat de apele 
ploilor. îi sugera un fund de 

muzee şi expoziţii 

corabie, lui care iubea atât de mult 
marea - ,,Dar când, o.1 scumpă 

mare,/În cale-mi te zâresc,/ 
Tresar, învii şi-mi parei Că iar 
întineresc,/ S-atunci, din amorţire/ 
Trezindu-mă încet.I Simţesc cu 
fericire/ Că s'unt încii poet.·•. 

Casa memorială „V. 
Alecsandri" din Mirceşti a devenit 
astfel un labirint al emoţiilor 

estetice, un magnet către care, an 
de an, se îndreaptă vizitatori din 
toate colţurile ţării. 

Expoziţia de bază 

cuprinde materiale referitoare la 
• opera literară, cu toate genurile 

abordate de către Alecsandri, cât şi 
aspecte legate de activitatea sa 
diplomatică - revoluţia de la 1848, 
ce i-a atras exilul - ,,Rătăcind prin 
ţări străine de cammu-mi 
depărtat"; momentul Unirii de la 
1859, când Alecsandri a lucrat atât 
cu condeiul, cât şi pe cale 
diplomatică prin misiunile sale 
politice, audienţele la contele 
Walewski, la împăratul Napoleon 
al III-iea, la lordul Malmersbury, 
la Cavour şi regele Piemontului, 
Victor-Emmanuel II; este, de 
asemenea, cuprins şi momentul 
istoric al Războiul de 
Independenţă. Alecsandri fiind 
singurul poet ce a închinat un 
întreg ciclu de poezii eroilor de la 
1877, Ostaşii noştri; este ilustrată 

inclusiv ultima parte a vieţii, când 
Alecsandri a fost ministru 
plenipotenţiar al României în 
Franţa, prin cufărul său de voiaj. 

Manuscrise. cărţi în ediţie 
princeps - printre care volumul 
„Doine şi lăcrămioare'', publicat la 
Paris, la editura "De Soye et 
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Bouchet", în 1853, volumul 
Balade adunate şi îndreptate, 
publicat la tipografia "Buciumul 
român", Iaşi, 1852 (cărţi cu 
autograf), volumul lui Aug. von 
Kotzebue - o tălmăcire după 

culegerea de balade a lui 
Alecsandri, în limba germană 

,,Romanische Volkpoesie", Berlin, 
1857, fotografii originale, cărţi din 
biblioteca sa, obiecte. mobilier -
toate atrag atenţia vizitatorilor 
acestui muzeu. 

Fiica sa, Maria Bogdan, în 
volumul său „Autrefois et 
Aujourd'hui" (1929), deplângea 
starea în care se afla casa atât în 
timpul războiului, cât şi după, când 
,,casa, mobile, obiecte de artă, 

tablouri, amintiri de familie, 
corespondenţă I iterară unică în 
această ţară, moştenită de la un 
tată ilustru, biblioteca conţinând 

tot ceea ce geniul francez a creat în 
ştiinţă, în literatură, în istorie, totul 
s-a năruit", când casa devenise 
azil, loc de odihnă pentru ofiţerii 
,,ce trebuiau să lupte". 

Publicul vizitator va trăi o 
clipă în care timpul prezent este 
suspendat, încă de la intrarea în 
muzeu, unde chipul poetului 
întâmpină vmtatori i, într-un 
tablou pictat de C. D. Stahi. în 
timpul vieţii poetului, apoi 111 

cabinetul de lucru al scriitorului, 
toate privirile îndreptându-se spre 
biroul său de stejar la care a lucrat 
vreme de douăzeci de ani -
vizitatorii admirând cuţitul de tăiat 
hârtie, din fildeş, dăruit în 1856 de 
către Grenier, ce-i prilejuise astfel 
o mare bucurie, mapa sa de lucru, 
fotoliul său pe al cărui spătar este 

Fl 

brodată pasărea Phoenix, stilizată. 
cu anp1 de dragon. sobele 
autentice spoite-n alb, cu două 

rânduri de coloane. amintind de 
iernile când spiritul său devenea 
prolific (se plânge într-o scrisoare 
către C. A. Rosetti de „organismul 
meu friguros", de aceea „focul 
sobei ţine locul soarelui"); vor mai 
putea vedea divanul turcesc, pe 
care Alecsandri îşi servea cafeaua, 
îşi fuma pipa din fildeş (existentă 
în colecţia muzeului), draperiile, în 
culori vii pe atunci, cu modele 
vesele, păsări şi flori, ce creau un 
efect deosebit, servieta de 
diplomat, în care-şi ţinea actele, 
scrisorile, manuscrisele (servieta 
cu încuietoare în formă de coroană 
regală), blazonul familiei, o piesă 
de o mare frumuseţe lucrat după 
indicaţiile baronului de 
Tou11oulon, brodat pe fond de pluş 
negru, dăruit de regina poetă 

Carmen-Sylva (Elisabeta), ce a dat 
o versiune în limba germană a 
volumului Ostaşii noştri - fotoliul 
primit de la regele Carol I, fotoliu 
ce-l ,.prea onorează" răspunde 

Domniei Sale. cu leii impunători 

sculptaţi pe braţe cutia în care s-a 
aflat cupa câştigată în urma 
concursului de la Montpellier în 
1878, pentru Cântecul Gintei 
Latine, cupa fiind dăruită, în 1932, 
Academiei Române de către fiica 
sa. Apoi sunt admirate numeroase 
suvenire atât de îndrăgite spiritu I u i 
bonom, jovial. al lui Alecsandri: 
de la melci. scoici din Mediterana. 
la cutiuţe. mini-statuete, reviste ale 
vremii, bicornul de la uniforma de 
diplomat; un cuier din coarne de 
bizon; cravaşa cu care apare 

https://biblioteca-digitala.ro



fotografiat în costumul de 
diplomat cu care pleacă trimis de 
Cuza în misiuni; (uşor timorat, 
însă va spune în Estract din istoria 
misii/ar mele politice: ,, ... găseam o 
îmbărbătare în tainica şi deplina 
convingere ce aveam demult că 

Dumnezeu ţine cu românii"): 
tablouri ale pictorului junimist 
Buicliu. prieten cu Alecsandri; 
cutia pentru corespondenţă. Toate 
acestea şi multe altele insuflă 

vizitatorilor puternice reverberaţii 

romaneşti. 

Dar itinerarul nu se 
sfârşeşte odată cu vizitarea casei 
memoriale, ci, admirând peisajul, 
stejarul secular de sub umbra 
căruia stă protejată parcă întreaga 
clădire, vizitatorii vor pătrunde în 
mausoleul pe frontispiciul căruia 

stă scris - Marelui Poet al 
Neamului - Vasile Alecsandri -
Veşnică Închinare - naţiunea 

Recunoscătoare. mausoleu 
construit în 1928 la insistenţele 

savantului Emil Racoviţă, arhitect 
fiind Ghica Budeşti, constructor 
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Al. Popovici şi pictor Paul Molda. 
unde răsună şi astăzi un aforism al 
scriitorului: ,,Tăcerea mormintelor 
este mai pătrunzătoare decât 
zgomotul lumii." 

Iar bucuria manifestată la 
Festivalul naţional de poezie „V. 
Alecsandri"' (Serie nouă) ce a avut 
loc în data de 21 iunie 1998, sub 
egida Consiliului Judeţean Iaşi. al 
Inspectoratului pentru Cultură şi al 
Primăriei Mireceşti. la care au 
pa1ticipat scriitori de marcă. 

personalităţi. trupa Teatrului 
,.Vasile Alecsandri'' laşi - actorul 
Teodor Corban interpretând-o pe 
Chiriţa - participanţii la concursul 
de poezie şi, alături de aceştia. 

peste 400 de localnici, toate 
acestea au însufleţit acest ,.colţ de 
ţară", Mirceştii lui Alecsandri. 
despre care spunea el însuşi: 

„Prefer de o mie de ori 
simplitatea patriarhală a ţăranilor 

noştri şi acea paşnică mulţumire ce 
străbate sufletul, în mijlocul 
câmpiilor noastre unde adie însă o 
undă de poezie.,. 

- Marie G. Bogdan. Aurrefois er 
A1yourd'/111i. 1929. 

- Vasile Alecsandri. Pue;ii poporale -
Balade adzmate şi îndreptate. 1852. laşi. 

Tipografia Buciumul Roman. 
- Vasile Alecsandri. Poeji - legende 110ue 

- ostaşii noştri. 1880. Buc .. Ed. Soccco & Comp. 
- Vasile Alecsandri. /Je.v1ot I ·U(/â. 1880. 

Buc .. E.d. Socccu ck Comp. 
- Vasile Alecsandri. Opere VI!/ 

Coresponden/a. l 981. E.d. Minerva. 
- Vasile Alccsan<l1i. Opere IX 

Coresponden/a. 1982. Ed. Mine1Y,L 
- Vasile Alecsandri. Doine şi htcrcimioar<'. 

1853. Paiis. Ed. De Soye el Bouchel. 
- N. Iorga România cum era pcînii la 

1918, voi. li. 1972. BPT. E.d. Mine1Ya. 
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Summary 

This is a study of thc house of 
Vasile Alecsandri - the poet. prose-writer, 
folklorist, playwriter who had an important 
contribution to the development of thc 
latter half of the I 9'11 Romani:m literature. 

This home, buii! between 1861-
1867, was initially destincd to be a school , 
but the poet liked ii so much that he 
decided to move into hcre. The house 
became a museum in 1957 and in hcrc a 
well-informed exhibition is organized. 
which by means of thc books. manuscript, 
personal objects. illustrates important 
moments of a poet's life and creation. Toc 
house was restorcd into the first period 
betwcen 1991-1992 and then, between 
1997-1998. Keer travclcr. sunshine lover. 
Alecsandri settles down Io Mirceşti, first 
of all. for the largc horizon and the 
beautiful landscape. We are welcomc by 
the po11rait of the poet. în a painting by 
Stahi ( 1887), then, in a billiard room - one 
of the show - cases îs dedicated to the 
,.Union" episode (1859) - hcre are 
exhibited magazines and photographs: the 
princc Al. I. Cuza, Nar,oleon III, 
Alecsandri treated with very oftcn. on the 
necessity of accomplishing the Union of 
the Romanian Principalitics. Alecsandri 
bas the Foreign Minister within the 
provisional govem which were to elect the 
ncw prince of Moldavia (Alecsandri run 
the ruter beside Al. I. Cuza); the king of 
ltaly, Victor Emmanuel. with whom 

Alecsandri also carried on numcrous 
negotiation ; in anothcr show-case we can 
find books in the first edition - Doine şi 
lăcrămioare - published în Paris al 1853. 
Ostaşii noştri - 1880 (011r soldiers) - the 
poet dedicated a whole cycle of poems to 
the heroes of 1877. the poets will. his 
daughter's volume Amrefois et 
A11jo11rd'hui - 1929: in another room. wc 
can admire his travel trunk - bctwcen 
1885-1890 thc poet was the Romanian 
plenipotentiary minister in France. Thc 
muscum has five rooms and a hali - called 
,,the ship·· - bccause thc curve<l cciJing. 
wom by the rains. looks like a ship 
bottom. Alecsandri was fond of simplicity, 
his l10use was only whitewased. wilhout 
paintings and expensive statucs. ln the 
poet's sanctuary - he had becn \Hiting his 
masterpieces for 22 years -. the callers can 
admire personal objects - the box of the 
Cup from Montpellier (în 1878 Alecsandri 
gets the first intemational prize for poetry 
taken by a Romanian. granted by the 
Cultural Association of the Fclibrc in 
Montpellier for his The Song of the Latin 
Race - Câmecu/ Gintei Latine - mcdals, 
pistol bullets. ivory statuette. a bottle likc 
amulet, thc family coat-of-arms 
embroidered on black plush givcn by the 
Queen-Poetess Carmen Sylva (Elisabeta). 
paintings - T. Buiucliu, 1882, Traian 
Mocanu - as donations and so 011. 

The Memorial erected în 1928 
by the Romanian Academy - here is buricu 
the poet (dead în 1890. bom in 1821 ). 
beside his parents and wifc. 
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muzee şi expoziţii 

UN INTERIOR TRADIŢIONAL MUREŞEAN ÎN 
EXPOZIŢIA DE BAZĂ DE ETNOGRAFIE 
ŞI ARTĂ POPULARĂ DIN TÂRGU MUREŞ 

Aurelia DIACONESCU 

Ca formă specifică de 
valorificare a 
rezultatelor cercetării. 

în cadrul acţiunilor cu publicul. 
Expoziţia de bază a Muzeului 
Etnografic din Târgu Mureş 

constituie o sinteză a culturii 
materiale şi spirituale a populaţiei 
din judeţul Mureş. Expoziţia 

„Unitate, continuitate, originalitate 
în arta populară din judeţul 

Mureş" reprezintă o formă de 
manifestare prin care muzeul îşi 

exercită funcţia sa formativ­
educativă, cu rezultate concludente 
în realizarea educaţiei ştiinţifice şi 
estetice a publicului v1Z1tator. 
Deschisă în anul 1984 şi refăcută 

în totalitate în anul 1986, într-o 
nouă variantă muzeotehnică 

(vitrine închise), prin materialele 
etnografice de o mare complexitate 
şi varietate, aparţinând celor mai 
diferite genuri ale creaţiei noastre 
populare, întregite de piese 
arheologice şi documente istorice, 
se urmăreşte demonstrarea 
vechimii şi continuitatea de viaţă 

şi cultură românească pe 
meleagurile mureşene, din cele 

mai vechi timpuri până în 
contemporaneitate. 

Pe parcursul anilor s-au 
făcut periodic modificări­

schimbări în diversele nuclee 
tematice ale expoziţiei. În secţiune 
,.Arta ţesutului şi a broderiei'' (sala 
a 4-a) cu o mare valoare ştiinţifică 
şi estetică, prezentarea exponatelor 
în serii tipologice a dus la ideea 
încadrării lor în sistemul din care 
fac parte prin prezentarea unor 
elemente din interiorul tradiţional 

ţărănesc din Câmpia Transilvaniei. 
În anul 1999 ca urmare a 
îmbogăţirii patrimoniului muzeal 
prin achiziţii succesive în 
domeniul textilelor de interior, 
această secţiune este modificată 

prin realizare unui interior 
tradiţional din zona etnografică a 
Târnavelor, de o mare bogăţie şi o 
deosebită valoare estetică. 

Locuinţa reprezintă una 
din formele culturii populare ce 
reflectă modul de gândire, modul 
de viaţă. precum şi nivelul material 
la care a ajuns familia respectivă, 
deci modul de exprimare a 
gustului pentru frumos. Locuinţa 

este celula nucleu în jurul căreia 

gravitează de milenii viaţa şi a 
constituit dintotdeauna o 
preocupare a omului indiferent de 
categoria lui socială. indiferent de 
posibilităţile materiale de care 
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dispune. Plecând de la adăpostul 

primitiv oferit de natură, la cel 
realizat cu mijloace rudimentare. 
s-a aJuns la casa modernă de 
astăzi. 

În fiecare zonă 

etnografică. arhitectura locuintei 
este o creaţie majoră a culturii 
populare, ea a înflorit, a evoluat şi 
s-a dezvoltat, luând forme de o 
valoare artistică incontestabilă. aşa 
cum spunea R. Vuia: ,.Casa estic: 
adăpostul în care se nasc. trăiesc şi 
mor generaţii. din a căror 

succesiune continuă se încheagă 

viaţa milenară a unui neam. Ea a 
fost adăpostul şi mărturia continuă 
a vieţii familiale şi economice a 
păturii rurale. Ea constituie. prin 
urmare. capitolul cel mai i'nsemnat 
din studiul civilizaţiei noastre 
populare. Fiecare casă ţărănească 
este un mic muzeu popular, î11 
fiecare obiect ca şi fiecare numire 
a lui, prezintă o mărturie din 
evoluţia vieţii şi civilizaţiei 

neamului nostru." 
În cercetarea tipurilor de 

locuinţă şi a complexelor 
gospodăreşti din zona Târnavelor 
trebuie ţinut seama de factori 
specifici care au innuc11ţat 

formarea lor. pentru că mediul 
geografic şi specificul economic al 
zonei au avut un rol determinant. 
particularităţile locale ale locuinţei 
tradiţionale fiind privite c1 
particularităţi etnografice ale 
culturii materiale din respecti·.,a 
zonă. Prin varietatea rdidului şi 

prin faptul că zonele marginale 
sunt de multe on zone de 
interferenţă, podişul Târnawlor 
cunoaşte forme diferenţiate ca 

100 

aspect. care se subordonează însă 
unei ~tructuri unitare de ansamblu. 

Aşezată în inima Daciei 
Traiane. zona a fost străbătută în 
epoca romană ele drumuri le care 
mergeau la Apulum (Alba Iulia) 
sediul Legiunii a XIU-a Gemina. 
Mai tiin:iu. Alba Iulia ajunge 
cetatea de scaun a voievodului 
transilvănean şi a Dit'tei. La 1 
noiembrie i 599 Mihai V1t.:. lltl îşi 
ÎJcea intr::rea în cetat•~a cc devine 
'.ln simbol al românilor (.k 
prctwindeni. În decembrie 1918. 
aici s-a consfiinţit actul Unirii 
Transilvaniei cu România. 

Trecutul istoric al zonei se 
reflectă şi în cultura materială 

populară. Astfel, satele româneşti 
aşezate pe văile apelor sau de-a 
lungul drumurilor. de formă 

adunată sau înşirată sunt 
rrcponderente. Casele evoluate din 
planul arhaic sunt compuse din 
două incăpcri aşezate de o parte şi 

de alta a tindei. 
În plan stilistic, reînnoirea 

petrecută în Europa în jurul anului 
1800 (în arta cultă) nu putea să 

riinam: fără ecou în locuinţa 

ţărănească. cu schema ce diferă de 
L.t un pop::r la altul. existând o 
concepţie rumâneascf1 c11 privire Ir. 
orgarnzarea locuinţei. Preferinţa 

pentru aşezarea obiectek1r cu 
caracter decorativ în frize colorate, 
altermite de sp:1tii libere de culoare 
albă s~u. aşa cum este specific 
zonei Târnavelor, în cunoscutul 
ultramarin de rransilvania. numit 
<le femeile din zonă .. Mândră 
Mărie". n anumită rânduială a 
tnobilicrului se înscrie pe această 
linie. 
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Modul de exprimare care a 
dat interiorului ţărănesc din 
secolul al XVIII-iea o înfăţişare 

austeră a dat naştere unor forme 
noi. în care s-a simţit necesitatea 
sporirii farmecului acestui interior 
şi, în acelnşi timp, trecerea treptată 
spre o v1z1une picturală în 
organizarea lui. Acest proces apare 
clar în istoria interiorului locuinţei 
ţărăneşti şi constituie o cauză a 
evoluţiei concepţiei estetice. Ideea 
despre confort, despre viaţă, s-a 
transformat în acelaşi timp cu 
ideea despre frumos, conturându­
se în cadrul locuinţei. Procesul de 
transformare continuă a 
interiorului locuinţei ţărăneşti nu 
are ca rezultat o diversificare şi 

spargere a unităţii, ci un proces de 
generalizare a unor forme 
particulare, la alt nivel, conform 
cerinţelor moderne de viaţă. 

Apariţia unei a doua 
încăperi de cealaltă parte J tindei a 
marcat tendinţa de descentralizare 
a funcţiilor încăperii originare. 
Noua încăpere este dc!-.tinară 

oaspeţilor, fapt subliniat de 
denumirile pe care le poartă, 

precum: ,,casa curată'', .,casa 
mare", ,,casa dinainte" etc., ceea 
ce indică faptul că aici se păstrează 
cele mai frumoase obiecte din 
gospodărie şi îi dă un aer de 
sărbătoresc. 

Din punct de vedere al 
modului de organizare, interiorul 
tradiţional din zona Târnavelor, 
ilustrăm două din aceste puncte de 
greutate repartizate simetric unul 
faţă de celălalt: colţul cu sistemul 
de încălzit :;au preparat hrana 
(colţul cu soba, colţul cu patul, 

muzee şi expoziţii 

colţul cu laviţele aşezate în unghi 
şi masa în faţă şi colţul cu dulapul 
de vase, centrul încăperii 

rămânând liber. 
În spaţiul expoziţional 

dedicat prezentării interiorului 
tradiţional din zona Târnavelor, 
ilustrăm două din aceste puncte de 
greutate - colţul cu patul şi colţul 

cu masa - ce au rolul estetic cel 
mai pregnant în caracterizarea 
unui interior. O însemnare din anul 
1800 despre interiorul ţărănesc 

românesc din Târnava !viare ne 
descrie o cameră cu un pat 
ornamentat, o ladă de zestre 
pictată, blidare şi culmi pe care 
erau fixate ,.păsturi de culme" şi 

erau atârnate străchini şi cancec. 
Este caracteristic· ţăranului român 
sa-ş1 împodobească - atât pe 
dinafar:i, cât şi, în mod ~pecia! în 
interior - casa, fără exagerări şi 

lucruri inutile. El întotdeauna a 
ştiut să filtreze, prin concepţia lui 
despre frumos, tot ceea ce a rămas 
astăzi caracteristic pentru 
interiorul nostru tradiţional. creând 
adevărate opere de artă populară. 

Locul cu cea mai mare 
greutate din punct de vedere 
estetic li constituie colrul cu patul. 
da 1 orită, în primul rând, ţesăturilor 
grupate a1c1 şi nu neapărnt 

mobilierului 111 •sine. Patul înalt 
impune folosirea unor ţesături 

specifice de lână şi pânză cu rol 
deosebit de fast. Numărul 

ţesăturilor care se aşează una peste 
alta pe pat este variabi I. păstriindu­
se succesiunea de lcpedee (din 
cânepă, cânepă cu bumbac sau 
numai bumbac) cu dantelă pe 
margine, cu covoare din lână în 
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1 vârste cu alesătură şi dantelă pe 
trei laturi, croşetată cu mâna. 

Datorită faptului că zestrea 
unei fete de măritat era evaluată 
după straturile de ţoale etalate pe 
ladă şi bogăţia de aşternuturi 

aşezate pe pat s-a ajuns la forma 
patului cu boltă, numit în zona 
Târnavelor „pat de paradă", 

construit cu un planşeu situat la o 
înălţime de cca 1,50 m, menit a 
simula bunăstarea locuinţei. 

Alternanţa dintre albul dantelelor 
de la lepedee şi dantelele 
policrome ale covoarelor (în 
expunerea noastră suprapunem 4 
covoare şi 3 lepedee) dau un 
deosebit aspect estetic şi fast. 
Peste aceste ţesături ornamentale 
se aşează pernele, cu căpătâiul 

decorat (alesătură în război sau 
broderie) spre interiorul camerei, 
într-un număr ce variază între 6 şi 
12 perne, ce întregesc ansamblul 
decorativ al colţului cu patul. 

Atât căpătâiele cât şi 

pernele au un rol deosebit în cursul 
ceremoniilor tradiţionale, mai ales 
în ceremonialul nunţii. Ele fac 
parte din zestrea oricărei tinere, 
fiind printre primele piese care 
sunt scoase pentru a fi aşezate în 
carul cu zestre. Pernele din zona 
Târnavelor sunt ţesute din cânepă, 
cânepă în amestec cu bumbac sau 
numai bumbac, în 4 iţe, iar 
căpătâiul este ţesut în lătunoi cu 
motive geometrice propriu-zise sau 
motive florale, zoomorfe (cel mai 
frecvent motiv fiind coarnele 
berbecului) avimorfe (specific 
fiind motivul păsărilor afrontate), 
sckeomorfe (zăluţa, sfeşnicul, 

cârligul ciobanului). sau sociale 
(stăditele). 

Colţul cu masa constituie 
al doilea punct de greutate în 
interiorul casei din zona 
Târnavelor, având cele două laiţe 

pictate, una de mari dimensiuni 
care se punea în lungul peretelui 
opus patului şi o laiţă mai scurtă 

pe peretele care formează un unghi 
cu patul. Ţesăturile care se aştern 
pe masă în amestec cu bumbac sau 
bumbac, cu dantelă albă de jur 
împrejur, cu feţe de masă ţesute 

din lână, piese mai vechi ale zonei. 
existente azi. mai ales, în colecţiile 
muzeale, sunte ţesute în tonuri vii, 
şi au o ornamentică preponderent 
geometrică. Decorul constă. în 
general, (ca şi la covoare), din 
dispunerea unor vârste la distanţă 
egală pe tot câmpul ţesăturii unele 
vârste sunt simple, altele sunt cu 
alesături de motive geometrice 
propriu-zise sau alte motive 
(florale, zoomorfe. avimorfe etc.) 
redate geometrizant. Ca şi cele din 
bumbac. şi feţele de masă din lână 
au o dantelă policromă lucrată pe 
cele 4 laturi. Deşi faţa de masă s-a 
introdus tarzm în interiorul 
ţărănesc. ea a trecut în decursu I 
timpului prin diferite faze 
ornamentale, amplificând şi 

îmbogăţind un decor tradiţional. 

De altfel, exista această practică de 
a se ţese covorul şi faţa de masă la 
fel (garnitură). Achiziţiile ne-au 
dovedit acest lucru, reuşind să 

aducem în muzeu valoroase piese 
ţesute în garnitură (covor şi faţă de 
masă) din localităţile Soiu, 
Albeşti, Sâncel, Coroisânmartin, 
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Petrilaca - amintind doar zona 
Târnavelor. 

În toată zona Târnavelor 
este foarte frecvent mobilierul 
pictat ce îşi are originea în Europa 
centrală. Aceste curent general a 
pătruns în Transilvania prin 
tâmplari şi pictori din ţări ale 
Europei centrale, pe când meşterii 
transilvăneni mergeau pana la 
Nurnberg pentru a învăţa meseria. 
Deoarece până în secolul al XIX­
lea privilegiul organizării în bresle 
a fost exclusiv al meşterilor saşi şi 
maghiari, la populaţia românească 
nu s-au putut dezvolta un astfel de 
meşteşug, cu o amploare prea 
mare. În judeţul Mureş. mobilier 

pictat s-a realizat 1nai ;;.!~~ Ir. 
secolul al XIX-iea, când alături de 
centrele mureşene de la Săcele, 

Ţara Făgăraşului şi Mărginimea 

Sibiului, erau cunoscute şi centrele 
mureşene de la Reghin şi 

Sighişoara, în care lucrau meşteri 
saşi, precum şi alte localităţi cu 
populaţie maghiară de furnizau 
populaţiei româneşti acest 
mobilier. Mai ales, tâmplarii 
sighişoreni lucrau după cerinţele 

cumpărătorilor, confecţionând 

pentru satele româneşti lăzi în 
tonuri brun roşcat, bleumarin şi 

ocru. Introducerea în casele 
româneşti transilvănene a acestui 
mobilier pictat a stimulat producţia 
lor şi în centrele româneşti. În 
zona Branului se pictau nu numai 
lăzi de zestre ci şi bănci, cuiere şi 
blidere. 

Privind aceste două centre 
de greutate ale interiorului 
ţărănesc (colţul cu masa şi colţul 

cu patul) putem trage concluzia că 

muzee şi expoziţii 

interiorul locuinţei reprezintă 

rezultatul muncii duse de ţărăncile 
şi meşteşugarii populari şi poa1tă 

amprenta unei culturi artistice ce 
atestă un înalt nivel de creativitate. 

În continuarea patului era 
locul lăzii de zestre pictate, piesă 
ce a avut o mare extindere în zona 
Târnavelor, unele locuinţe având şi 
o a doua ladă de zestre, de 
dimensiuni mai mari decât cea de 
la căpătâiul patului. Înflorirea 
meşteşugului s-a datorat şi faptulu( 
că, suprafaţa piesei fiind acoperită 
de culoare, s-a putut folosi lemnul 
de esenţă moale (sau de calitate 
inferioară). Acest tip de ladă a 
pu11at denumirea generică de „ladă 
de Braşov" şi avea o construcţie 

tâmplărească solida, cu :.Ccii~~~!"ilP 

legate în „coadă de rândunică"' iar 
ca bază o ramă sprijinită pe 4 
picioare joase. Pictura florală este 
realizată în tonuri vii (roşu, galben, 
albastru, alb mov). Pe lada de 
zeslre straturile de ţoale suprapuse 
intrau în evaluarea zestrei fetei de 
măritat. Lada de zestre a fost 
întotdeauna frumos ornamentată, 

ea îndeplinind şi un rol ceremonial 
în ritualul nunţii. Atenţia de care s­
a bucurat se datoreşte. în primul 
rând, faptului că lada destinată 

fetei de măritat este principala 
mobilă ce însoţeşte mireasa la noul 
ei cămin. Lângă masă, alături de 
laviţă şi de bancă, îşi găseşte locul 
scaunul înalt cu spătar, apariţie 

mai târzie, şi ajunsă la noi prin 
filiera Europei centrale. Decorul 
este cu modele care folosesc 
şablonul, iar decuparea s-a realizat 
cu ajutorul fierăstrăului. 
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1. Colţul cu patul al interiorului tradiţional din Târnave 
(foto: L:17:ăr St:m) 

Dacă ţesăturile de lână din 
zona Târnavelor se impun prin 
cromatica lor pregnantă dispusă pe 
suprafeţe mari, ,,chindeele" de cui 
reprezintă elementul care aduce o 
notă dinamică de uşoară mişcare. 
Prin căderea lor oblică sau 
verticală, adesea, acestea creează, 
alături de ţesăturile dispuse 
orizontal, jocuri de linii care 
constituie, ele însele. elemente 
decorative. Cromatica alesăturii, 

dispusă în 2 sau 3 şiruri paralele 
spre capete, se detaşează pe 
suprafaţa albă a ţesăturii. apărând 
uneori discretă şi sobră. alteori 
compactă, datorită tonurilor care 
au fost asociate. Decorul lor, cu 
alesătură „printre fire" este cel mai 
frecvent sistem de ornamentare, 
efectuat întotdeauna cu mâna „în 
degete", obţinându-se motive care 
dobândesc o claritate deosebită, 

fiind lucrate în grupuri de fire care 

11041 

se detaşează pe fondul ţesăturii. 

Capetele ştergarelor decorative se 
termină cu o dantelă lucrată cu 
mâna sau franjuri împletiţi manual. 

În zona Târnavelor, patul 
dobândind un rol decorativ foarte 
mare. culmea a devenit de prisos, 
dispărând din interioare la 
începutul secolului al XIX-iea, 
locul fiind luat de foaia de culme. 
denumită, în zonă. ,.culme" -
ţesătură din cânepă şi bumbac. Ea 
era amplasată sub tavan, pe 2 sau 3 
pereţi, iar uneori, înconjura toţi 

pereţii. Ornamentaţia este discretă. 
constând din vergi subţiri, care 
segmentează lungimea monocromă 
în spaţii egale. O asemenea piesă 
de interior, de o dimensiune ce îi 
permitea să înconjoare doi pereţi. 

am achiziţionat în ultimii ani din 
Târnava Mare (com. Mihai 
Viteazul). 
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Legat de evoluţia 

interiorului tradiţional ţărănesc, 

perdelele apr ca piese componente 
ale ansamblului ornamental destul 
de târziu, ca şi de masă. Pe măsură 
ce casele se îna Iţă. ferestrele se 
lărgesc, permiţând pătrunderea 

luminii, pereţii devin bogat 
ornamentaţi ce ţesături. blide. 
cancee şi icoane. aşezate în frize 
colorate. Perdelele din zona 
Târnavelor erau, în majoritate, din 
ţesătură de casă. într-o singură 

foaie sau din două foi, aşa cum 
frecvente erau şi perdelele din 
dantelă croşetată cu mâna, materia 
primă fiind firul de cânepă. iar mai 
târziu. cel de bumbac. Perdelele 
din expoziţia noastră sunt ţesătură 
de casă de bumbac în năvăditură, 

compuse din două foi la fiecare 
geam. Marginile perdelelor au ajur 
bogat realizat cu mana, iar 
draperiile au ţesătură în două iţe cu 
ajur pe margine şi o broderie lată 
din motive geometrice (romb 
crestat). 

Cuierele marchează 

încheierea pe vc1ticală a 
compoziţiei ornamentale a 
interiorului. Rolul lor decorativ 
este susţinut de ceramica 
ornamentală ce îşi găseşte locul 
atârnată de cuiele lungi de lemn 
(cancee) sau în spatele stinghiei de 
protecţie din paitea superioară a 
cuierului (blide). Asocierea cu 
ceramica nu lipseşte cuierul de 
ornament - marginea este decupată 
adeseori în linii frânte sau pictată, 
ca şi mobilierul. 

Frumuseţea interiorului 
tradiţional din Târnave este 
întregită prin multitudine de piese 

muzee şi expoziţii 

ceramice prezente pe cuiere. 
blidere sau. direct, pe grindă. 

Repertoriul ornamental este 
deosebit de bogat transpus de 
meşterii populari, în nenumărate 

variante plastice. ecou. parcă, la 
multitudinea ţesăturilor din casa de 
pe Târnave. Prin diversitatea şi 

bogăţia ornamentală, interiorul 
ţărănesc ne introduce în universul 
de basm, pitoresc şi colorat al 
ceram1c11 populare, univers 
populat de flori, păsări. animale, 
evidenţiind măiestria, talentul şi 

invent1v1tatea meşterilor olari, 
care, cu mijloace proprii de 
exprimare a1tistică, au transpus, 
într-o suită nesfârşită de variante 
decorative. fondul tradiţional de 
valori autentice, specific centrelor 
de provenienţă. Pentru zona 
Târnavelor, cea mai mare parte a 
ceramicii provine din centrele din 
sudul Transilvaniei - Noul Român, 
Făgăraş, Odorhei - sau din centre 
ca Turda. Formele şi dimensiuniie 
blidelor, castroanelor şi canceelor, 
maniera de redare şi compunere a 
motivelor ornamentale. paleta 
tematică şi compoziţională, gama 
cromatică şi tehnicile de ardere 
utilizate. au imprimat fiecărui 

centru o notă de individualitate şi 

o personalitate artistică distinctă. 
În interioarele ţărăneşti din 

zona Târnavelor, icoanele pe sticlă 
au o frecvenţă foarte mare, în 
„casa curată" fiind prezente 10-12 
icoane aparţinând diverselor centre 
transilvănene. Dacă în Câmpia 
Transilvaniei, de exemplu. au fost 
prezente în măsură mai mare 
icoanele de Nicula. în zona 
Tâmavelor, majoritatea icoanelor -
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de dimensiuni mari - aparţin 

centrelor din Ţara Bârsei, Făgăraş 
şi zona Sibiului. Lucrate de ţărani 
şi destinate ţăranilor, icoanele pe 
sticlă au fost singurul gen al artei 
populare în care pictura se 
manifestă ca factor independent, 
fără a fi subordonat unu, scop 
ornamental. Dacă în mobilierul 
ţărănesc pictat, foarte frecvent în 
zonă, ca ş1 în ornamentarea 
ceramicii, picturii îi revine doar un 
rol decorativ, în icoana pe sticlă 

pictura se afirmă ca gen de sine 
stătător, ce reprezintă astăzi cel 
mai important document plastic 
care reflectă lumea spirituală a 
ţăranului român din Ardeal, 
asemenea unei doine sau colinde 
pictate. Temele icoanelor pe sticlă 
sunt diverse. însă cea mai mare 
frecvenţă în zonă o au icoanele 
reprezentând pe: ,,Maica 
Domnului cu Pruncul", ,.Maica 
Domnului Îndurerată", ,,Sf. 
Gheorghe", ,,Isus cu viţa de vie", 
,,Masa Raiului", ,,Sf. Haralambie". 
În Târnava Mare (corn. Baiu, 
Mihai Viteazul) dreptunghiul 
icoanelor este încadrat de 
triunghiul ştergarelor tradiţionale, 

ca peste tot în zonă, alternând cu 
formele rotunde ale blidelor şi 

canceelor. Dar specific loca­
lităţilor menţionate anterior este 
faptul că la teme ale icoanelor 
precum, ,,Răstignirea", ,,Maica 
Domnului Îndurerată", ,,Punerea în 
mormânt", .,Adormirea Maicii 
Domnului", ştergarele care 
însoţesc aceste icoane sunt legate 
la cui cu panglică neagră (de 
doliu) iar la celelalte icoane 

ştergarele sunt prinse cu panglică 
tricoloră. 

În interiorul tradiţional din 
judeţul Mureş expunem o icoană 

pe sticlă de o deosebită valoare 
documentară şi artistică, 

aparţinând unicului centru de . 
pictură pe sticlă din judeţul 

lenuţeni. Icoana „Maica Domnului 
cu Pruncul în braţe", achiziţionată 

recent (în anul 1998), este 
valoroasă prin concepţia artistică. 
prezentarea monumentală şi 

decorativismul coloritului. 
Lucrarea. deosebit de valoroasă 

este pictată de Popa Sandu din 
lenuţeni şi datată, în chirilică -
1797 -, cu inscripţia „Moizi Joj i" 
(probabil, cel care a comandat 
lucrarea). De dimensiuni mari 
(60x47). are fondul în întregime 
din foiţă de aur. cu flori în formă 
stelară. Aureolele ş, detaliile 
vestimentare sunt împodobite cu 
linii punctate care dublează 

conturul înscriind raze în zig-zag. 
Cromatica dominantă este roşu 

VIŞll1IU. 

Privită în ansamblu, 
locuinţa ţărănească din zona 
Târnavelor se încadrează în marea 
familie a case, tradiţionale 

româneşti din toată Transilvania. 
cât şi a omului şi din celelalte 
provincii istorice româneşti, 

formând un tot unitar, un act de 
cultură etnică naţională. 

În jurul locuinţei pola­
rizează, de milenii, o mare şi 

variată energie şi o însemnată 

parte a muncii creatoare a 
societăţii, a familiei şi a omului 
luat ca individ „ni se pare că 

tocmai o astfel de suprapunere de 
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funcţii şi o asemenea îmbinare în 
cel mai înalt grad a funcţionalităţii 
practice şi a exigenţelor estetice 
definesc nivelul superior al 
civilizaţiei ţărăneşti, fiind fără 

putinţă de tăgadă dovada cea mai 
evidentă şi de nezdruncinat a unei 
străvechi culturi dezvoltate 

muzee şi expoziţii 

neîntrerupt de-a lungul timpului " 
(P. Petrescu). Rezultă. deci. că 

locuinţa ţărănească din Târnave 
reflectă modul de gândire şi modul 
de viaţă, starea materială la care a 
ajuns familia respectivă, precum şi 
maniera de exprimare a gustului 
său pentru frumos. 

2. Aspect din expoziţie : colţul cu masa (Foto: Lazăr Stan) 
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Aspect din cxpozi\i~: colţul cu patul (foto : Luflr STAN) 

ABSTRACT 

How so in devolving of years it 
was made some altemations in diverse 
tematica! .,nucleus" in the standing 
exhibition. in 1999 is achieving in the hal! 
destined for women and embroidery. a 
peasant interior 111 the ethnographic 
Tâmave zo11c. with a hie wcalth and a 
distinct estetica! value. ~ 

ln thc enscmble the dwclling of 
this zone is harmonize with the 

Transilvania's area with similitude in all 
Romanian provinccs, making a whok 
unitary. an act of national ethnical Lulture. 

There are illustrated two or 
important points of thc interior: thc corner 
with the bed and the corner with table. that 
have the important estetic role in the 
charactcrization of an traditional interior 
and represcnts the work rcsults taked by 
the peasant womcn and folk craftsmcn. 
Thcir work results are can-ying the stamp 
of one artistic cultu re that certi fying a high 
levei of creativity. 
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~uzee şi expoziţii 

UN CENTRU CULTURAL l'vlINIER 
LA PETROŞANI 

Ioan OPRIŞ 

In acc~t an. în chiar 
prima lună, ameninţarea 

liniştii generale au făcut-
o. din nou. oameniii adf:ncurilor. 
S-au văzut clar, atunci. multe din 
cauze, dar şi distanţele enrn mc dintre 
inconştienţele celor din subteran şi 

cele ale celor din fot()iiile 
co:1frn1abile de piele. 

Fluvii de cuviinte scrise şi 

vorhitc c!e către scribii şi oratorii de 
serviciu. dar ~i judeci\ti corecte, 
măsurate, s-au prăvălit peste ochii şi 

urechile naţiunii. Invective. atribute. 
caracterizări tra11ş.inte, chemări ia 
c,rcline şi llcge, îndemn la măsuri 

urgente şi drastice ... 
Şi-n alte locuri din lume 

există mine şi mineri. În multe ţări, 
despre această industrie se d isC11tă 
chiar la trecut. 

Nici a1urcJ n-au ÎPtfi.r1iat 
măsurile econon,;cc de redre~at°'.\ de 
depăşire a crizei. 

Dar între noi :;;i ceilalţi 

constatăm dis1anţe una~e sub 
raportul concepţiei cie a şti şi a face 
ceea ce trebuie. a întcie"crii ,·i • c:- --: 

acţiunii culturale. 
În zona Pas de Calais. din 

Franţa. au fost disronibili7..aţi. în 
um1 '.i cu câteva decenii. tot într-o 
perioadă de crizft, zeci de inii de 

oameni. Măsura - dureroasă în sine -
a fost administrată cu nrnltă 

fr1ţelepciune şi dragoste de minieri. 
Nimic nu. a scăpat proiectanţilor ei. 
dar. mai ales. aceştia s-au gândit 
profund la consecinţe. 

În primul rând. au creat un 
adevărat debuşeu economic şi cultural 
construind, la Lewarde. un Centm 
Cultural minier. Tradiţiile coloniilor 
de mm1en (folclorul, dansul. 
bucătăria tradiţională) au fost studiate 
în profunzime. tiind capitalul de la 
care s-a pornit. O veche mină a primit 
reamer.ajări muzeistice, prezentând 
într-o expunere pavilionară istoricul 
mineritului, ocupându-se îndeaproape 
şi explicit de viaţa minierilor. Mii de 
obiecte tradiţionale au fost 
reconvertite, muzeificate, expuse şi 

explicate, astfel, încât conving asupr,! 
istoriei locale şi justific-ă deciziile de 
converssie tehnice şi profesionale. 
Albume, ghidu,i. pliante, monografii, 
expoziţii periodice ci catalog, repun 
sistematic în discuţie problemele 
regionale. Muzeul acesta are în 
compunerea lui o secţiune u protecţiei 
so(iale şi a asigurării minereşti. Nimic 
nu mi s-a părut, vreodată, într-un 
n 1uzeu tehnic. aşa de elocvent 
'>llsţinut: demonstraţia logică a 
măsurilor iuate de societate pe seama 
unu, imprntant grup profesional. 

Zeci de mii de oameni 
vizitează Lewarde-ul în fiecare lună 
iar Centrul cultural minier are în 
schema sa minieri adevăraţi care 
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explică ce este mina şi ce face 
mineritul. Mii de locuri de muncă au 
fost create, ca o consecinţă a unui 
program ce a avut ca vedetă a sa 
Centml minier. Vizitatorii lipsesc, 
mici hoteluri şi restaurante-pension 
asigurându-le cazarea. Concerte şi 

spectacole - de muzică (în special, 
fonnaţiuni camerale şi fanfare). dans, 
teatru, - aparţin acestui program. Nu 
lipsesc câteva festivaluri anuale şi 

marile procesiuni religioase. Acestea 
adună mulţimi imense şi satisfac 
dorinţele culturale, fiind un binevenit 
prilej de contacte umane. 

Am fost la Lewarde, în 
Uimă cu câţiva ani - după primele 
mineriade de la noi - însoţit de 
Gerard Ennisse, directorul Misiunii 
Etnologice Franceze şi de o colegă 
din Direcţia Muzeelor Franţei. Nici 
eu, nici gazdele mele nu ştiam că 

protestele minereşti se vor reinflama 
aşa de tare în România. Am admirat 
la colegii francezi mând1ia cu care 
vorbeau despre rolul Ministerului 
Culturii şi al direcţiilor acestuia în 
organizarea culturală - complexă, 

dificilă şi îndelungată - a zonei Pas 
de Calais, dar şi a altor regiuni. Între 
timp, prin ecomuzeele constituite în 
adevărate reţele, în Franţa s-a dat de 
lucru la sute de mii de oameni, 
revitalizându-se ocupaţii tradiţionale 
şi servindu-se, astfel, interesele 
comunităţilor locale sau zonale. 
Acestea - ca la Lewarde sau 
Fourmies - s-au salvat de la pieire 
componente preţioase ale 
arheologiei industriale, recuperându­
le şi făcându-le să producă. În alte 
locuri, hale industriale dezafectate şi 
reamenajate adăpostesc curent 
conce1te sau servesc drept cad111 

tumării unor filme. Milioane de 
vizitatori, care sunt atraşi de această 
componentă muzeografică tehnică, 

vie. sunt mulţumiţi în căutările lor 
culturale. Ea cont1ibuie direct la 
educarea semenilor în respect faţă de 
viaţa şi filosofia oamenilor ce-şi 

câştigă pâinea muncind în mine. 
În Franţa sau aiurea. 

funcţionarii şi specialiştii Culturii 
din România au făcut călătorii greu 
de numărat. Nu spun fără rost! Spun 
doar că nu se vede ceea ce au învăţat 
şi că nu au finalizat acasă, ceea ce li 
s-a ofe1it direct, ca posibil, acolo. 
Păstrându-se la nivelul discursului. 
al teoriei, al criticii fără soluţii, aceşti 
intelectuali oferă un model negativ; 
acesta şi comportamentul respectiv 
trebuie de grabă revăzute. 

Lipsesc astfel, la noi. 
muzeele tehnice - cel de la Petroşani, 
anemic şi nesprijinit, trebuind de mult 
să fie obiectul unei revizuiri şi 

modemi7liri. Lipseşte un sistematic 
program cultural în zonele miniere -
cu turnee de spectacole muzicale şi 

teatrale, sistematic susţinute: 

conţinând reorganizări ale instituţiilor 
culturale (biblioteci, muzee, 
aşezăminte culturale ş.a. - alcătuit cu 
profesionalism şi administrat de 
oameni cu iubire faţă de semenii lor. 

A trecut de mult vremea 
vorbitului şi judecării confortabile a 
celuilalt, din locuri comode şi puse 
la adăpost. Oare chiar nu se vede? 

Dacă nu vom investi rapid şi 
eficient în planul culturii, faptele de 
ie1i - regreta bi le; dar în pa1te 
explicabile pentru că nu au fost 
prevenite prin măsuri. culturale -
indică certitudinea repetării. 
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muzee şi expoziţii 

PROIECTELE MUZEULUI „ASTRA" - FACTOR 
DE COEZIUNE SOCIALĂ 

Florentina ITTU 

Trăim într-o lume care­
şi caută un nou făgaş 

pentru mileniul 
următor. Multe disensiuni, 
conflicte, au la origine probleme 
etnice. după cum, în acelaşi timp, 
omemrea este martora 
,,deşteptării'" unor comunităţi care, 
până acum, au fost marginalizate 
(sunt multe exemple, dar cel mai la 
îndemână este cel al romilor). 

Societatea trebuie să 

găsească soluţiile cele mai 
potrivite pentru rezolvarea acestor 
probleme. deoarece de aceasta 
depinde însuşi viitorul ei. Şi 

acestea trebuie să ţină cont de 
particularităţile etno-culturale ale 
fiecărei comunităţi în parte. 
Mileniul în care toţi ne pregătin să 
păşim trebuie să aducă 

fundamentarea relaţiilor 

interumane pe cunoaşterea 

profundă a celuilalt; în plan 
macrosocial, aceasta se traduce în 
cunoaşterea valorilor culturii şi 

civilizaţiei comunităţilor etnice şi 

a contribuţiei pe care fiecare şi-a 

adus-o la formarea şi îmbogăţirea 

cuhurii universale. 
Încă de la începuturile 

sale. Muzeul „Astra" şi-a asumat 
un amplu program de salvare, 
conservare şi valorificare a 
bunurilor culturale aparţinând 
patrimoniului culturii şi civilizaţiei 

populaţiilor minoritare din 
România. 

Înfiinţarea, de curând, în 
cadrul Muzeului ,,Astra", a secţiei 
care arc ca responsabilitate. 
deopotrivă, ctitorirea Muzeului de 
etnografie săsească şi a Muzeului 
romilor din România, dă şi mai 
multă substanţă eforturilor noastre, 
marcând umplerea unui gol , 
îndelung resimţit, datorat 
reprezentării reduse a contribuţiei 
pe care conaţionalii noştri şi-au 

adus-o la îmbogăţirea culturii şi 

civilizaţiei româneşti. 

Programul noii secţii are 
drept coordonată majoră păstrarea 
şi afirmarea identităţii culturale a 
comunităţilor etnice din România 
şi , în special a saşilor şi romilor, 
cuprinzând două proiecte distincte. 

Proiectul complex de 
salvare, conservare şi valorificare 
a bunurilor culturale aparţinând 

patrimoniului culturii şi civilizaţiei 
saşilor, de maximă prioritate în 
condiţiile în care începând din 
anul 1990 s-a accentuat procesul 
de dezafectare a gospodăriei 
tradiţionale săşeşti , determinat de 
fenomenul de emigrare. are ca 
obiectiv principal organizarea la 
Sibiu a Muzeului culturii şi 
civilizaţiei săseşti „Emil Sigerus", 
în casa Haller. cunoscut monument 
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de arhitectură medievală datând 
din secolul al XV-iea. 

Unul din principalele 
puncte cuprinse în program este 
demararea cercetării de tip 
monografic în localităţile locuite 
de saşi în zona Sibiului, în 
continuarea demersului de acelaşi 
tip întreprins de specialiştii 

Muzeului de etnografie din Braşov 
in zona Braşovului şi o parte a 
Văii Hârtibaciului. Desfăşurată în 
mai multe etape, această cercetare 
va fi completată de efectuarea de 
achiziţii sistematice. având ca scop 
completarea q)lecţiilor deosebit de 
valoroase pe care muzeul nostru le 
deţine. Informaţii le. înregistrate 
audio şi video. se vor adăuga 

arhivei deja existente, la dispoziţia 
tuturor cercetători lor interesaţi de 
cultura şi civilizaţia săsească. 

De mare importanţă este 
activitatea de valorificare a 
patrimoniului existent prin 
organizarea de expoziţii şi editarea 
de cataloage de colecţie. În 
programul pentru anul viitor sunt 
cuprinse două expoziţii: ,,Repere 
ale muzeologiei săseşti: Emil 
Sigerus şi Julius Bielz'' şi 

.. Civilizaţia transilvană. Cahle'·. 
care marchează drumul parcurs de 
muzeologia săsească până în 
prezent (prima) şi pun în circuit 
muzeal colecţia valoroasă de cahle 
pe care muzeul nostru o deţine (a 
doua). 

În acelaşi scop. se va 
continua activitatea cercului de 
broderii săseşti. deja existent. 
extinzându-se activitatea acestuia 
şi asupra ţesăturilor săseşti 
tradiţionale. Mapele cuprinzând 

motive inedite de pe broderiile 
săseşti extrem de valoroase aflate 
în patrimoniul muzeului. care se 
vor realiza începând de anul viitor. 
vor fi utile atât membrilor acestui 
cerc, cât şi tuturor celor interesaţi. 

Este în lucru şi va vedea 
lumina tiparului anul viitor 
catalogul colecţiei de cahle. 
aproape 1500 de piese, din care 
majoritatea lucrate de meşteri olari 
saşi (sau în atelierele acestora). 

Deosebit de important 
pentru formarea profesională a 
specialiştilor noii secţii este 
preocuparea de organizare a unor 
stagii de documentare şi 

specializare pe lângă muzee şi 

instituţii cu o bogată experienţă în 
acest sens din Germania. 
completată de continuarea 
activităţii de documentare în 
colecţiile muzeelor din ţară, în 
biblioteci şi arhive. 

Trebuie subliniat faptul că 
acest program a fost structurat în 
urma consultării cu reprezentanţii 

comunităţii săseşti şi am fost 
asiguraţi că vom prn111 tot 
concursul şi sprijinul pentru 
traducerea lui în practică. 

În spiritul principiilor 
democraţiei, 

afirmarea 
care 

identităţii 

asigură 

tuturor 
concetăţenilor noştri. fără nici o 
deosebire, şi în condiţiile în care la 
nivel naţional lipsesc o strategie şi 
un progam vizând comunitatea 
romilor din România. în 
colaborare cu reprezentanţii 

acestei comunităţi am iniţiat un 
program care pune în discuţie una 
din priorităţile strategiei de 
dezvoltare a comunităţii romilor 
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I di_11 ?'!T'.~r,i•a.': : reJconstilllirc-a unui 
p10f,I ~L .. unitar, car~ să 

prom0vcz:..: modele identitare 
coerente şi viabi 1.::, li.mdamcntatc 
pe i.Jeea unităţ:i h di\ ;'rsita\1.?. 

Relaţiile dintre romi şi 

r:.:il:dţi au fost întotdt~auna dificile. 
, Poi itici le naţionale :::t: încl'rcat, I Jără excepţie, s&-i di1..:qio1~eze 
I către o „integr;ire socială''. lnsă 

ifltcgrarea, în sensul sociologic al 
termenului. nu este 0;irl! primul 
pa, către asimil;ire? În ultimă 
instanţă, romii dqin secretul 
ren~rn dezvoltarea lor proprie, iar 
societăţiile în care trăiesc trebuie 
să le creeze oportunită!i, prin 
c;:,lab, •rare co:L-tructivâ. 

În acest conle:t, şi plecând 
de la considerentele mai sus 
emmţate am pus bazele unui 
rartencriat cu Fundaţia „Avt:n 
amentza·• şi e:u alţi repcez~•1tanţi ai 
comunităţii romilor clin R:)mânia. 

I 
împreună cu care vom urmări 
îndeaproape transformarea 
proiectelor în realitak ~' re;:icţiile 
beneficiari lor acestui program 

Prima etapă a proiectului o 
ctmstituie realiz:!rea unei bănci de 
Jate referitoare la c11 I tura ş, 

civilizaţia rnrnilor. prin 
identificarea şi (re )construcţia 
patrimoniului mobil ~i im,:bil al 
--0111ilor. În aceclstă etapă se vor 
întreprinde cercetări în arhive!. 
biblioteci şi :n colecţiile muzeelor 

I 
din tară . 

Aceste 111Jormaţ11 vor t1 
1 r;ompletate cu prik_jul cercetărilor 

de teren C..!re se vor întreprinde de 
amli viiitor în comunităţile de romi 
(începând cu zona Sibiului) şi la 
adunările hreslelor (neamurilor) 

muzee şi expoziţii 

organizate periodic în mai multe 
localităţi din ţară . Datele culese 
vor constitui baza monografiilor 
neamurilor de romi (argintari, 
căldărari, gabori, lovari, rudari, 
spoitori, horahane, romungre. 
ursari şi vătraşi) care se vor 
întocmi începând de anul viitor. 

O parte importantă a 
programului preconizat o 
constituie valorificarea şi 

promovarea patrimoniului cultural 
al romilor prin organizarea la Sihiu 
în luna septembrie, a „Zilelor 
cultw·ii romilor", cuprinzând: 

- seminarul naţional cu 
lema: Romii 
disoluţi<: 

participarea 
preocupări 

Jomeniu; 

- etnogeneză sau 
identitară, cu 
specialiştilor cu 

legate de acest 

gala filmului 
antropologic .,Din viaţa romilor". 
cu participare internaţională; 

vernisajul expoziţiei 

,,Noi-romii"; 
-"Târgul romilor 

meşteşugari", cuprinzându-i pe cei 
mai valoroşi reprezentanţi a, 
meşteşugurilor tradiţionale 

pr:icticate de romii din România; 
- .,Festivalul internaţional 

al romilor". care va aduce în scenă 
cântece, dansuri şi 

specifke romilor din 
din întreaga Europă, 

Manifestările 

obiceiuri 
România şi 

se vor 
constitui în tot atâtea prilejuri de a 
face cunoscut lu111ii întregi valorile 
autentice ale culturii şi civilizaţiei 

romilor din România, identitatea 
lor specific[!, deschizând 1101 
perspective de cunoaştere ş1 
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înţelegere, care să înlesnească o 
conveţuire armonioasă. 

Împlinirile oferă garanţia 
traducerii în practică a proiectelor 
asumate, indicând Muzeul „Astra" 
ca pe un partener serios şi implicat 
profund în acţiunea de 
fundamentare a relaţiilor 

interetnice pe cunoaşterea ş1 

respectarea celuilalt. 

Zusamrnenfasung 

Die von Kunzcr Zeit im Rahmen 
des .,ASTRA .. -Museums gegriindeten 
Abteilung. dic als Ptlicht hat zwci 
verschicdene Projekte: das Museum fUr 
Siebenbiirgisch-Săchsischc Ethnographic 
und das Museum der Rroma zu 
verwirklichen, bedeutcte die AusfUllung 
eincn Liicke. die langwicring von der 
nationalen Muscumwiesenschaft vcrspiirt 
wurdc. 

Dicse Liickc wurdc von dcr ganz 
unzureichendcn Yorstellungswcisc des 
von unseren Landsleutcn gebrachtcn 
Beitrags. an dic Bcreichcrung den 
rumănichen und universellcn Kuhur 
verursachl. 

Ebenfalls. weil die 
democratische gegenwărtige Gesclschaft 
optimale Bekundungsmtiglichkeiten fiir 
alle ihrer Mitglicder sichem muss. haben 
wir ab năchstem Jahr vor. einen breiten 
Bekundungsprogramm namens .. Dic Tage 
der Rroma-Kultur"· zu ertiffnen. das dic 
Offenbarung dieser Gemcinschaft in ihrcr 
eigcntiimlichcn A11 (traditioncllc 
Baschăftigungen. Licdcr. Tănzc. Sitten) 
gestalten soli. Dicse Tătigkeiten werden 
mittels einer Messe der Rroma 
Handwerker. cines kiinstlerischcn und 
Kulturellen Fcstivals. eincr 
Photoaustellung und ciner sozial-
politischen Dcbatte durchgefiihrt sein. 
Durch diese Dehatte wollen wir dic soziale 
Eingliederung der Rroma erortcn. 

Oiesc sind einige aktucllen 
Anliegen. 
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muzee şi expoziţii 

PROBLEMA MUZEELOR SĂTEŞTI 

Românul întotdeauna a avut 
nevoie să ştie cine a fost, cine este, 
ce va deveni. Nu întotdeauna a avut 
posibilitatea să-şi răspundă 

satisfăcător la aceste întrebări . Din 
acestă nevoie de aflare a identităţii 

de neam, dar şi din nevoia de a 
umple un gol la sate, au apărut 

colecţiiile muzeale din şcolile rurale 
şi muzeele săteşti . Ele sunt opera 
intelectualilor de la sate şi, credem, 
nu sunt suficient luate în seamă de 
instituţiile abilitate ale Statului. 

Valori însemnate sunt strânse 
şi puse în evidenţă de aceşti oameni. 
Numai că această comoară a lor, 
care este şi a locului unde vieţuiesc 
şi a întregului neam românesc, nu 
este protejată de nimeni şi de nimic 
şi siărşeşte, de obicei, atunci când 
stăpânii ei nu mai sunt. Pierderea nu 
este numai a colecţionarilor ci şi a 
comunităţii din care fac parte. 

Sesizând acest ·1ucru am 
conceput, încă din 1987. un 
instrument de punere sub protecţie a 
muzeelor săteşti, fonnulând nişte 

„princ1p11 de organizare şi 

funcţionare a muzeelor săteşti''. 

Materialul a fost trimis câtorva 
oameni care aveau legături puternice 
cu muzeele ţării. Răspunsul nu s-a 
lăsat aşteptat. Dăm în continuare, în 
rezumat. trei dintre aceste opinii. 

l. Eugen AGRIGOROAIEI, 
de la Muzeul Etnografic laşi. 

,,Punctele muzeistice, chiar 
cele mai bune, nu sunt muzee săteşti 

Ion DIACONU 

în accepţiunea că ar avea decret de 
întemeiere. Dar sunt foarte actuale şi 
binevenite, cum s-a remarcaat şi în 
forumul cultural al judeţului laşi , 

chiar în acest an "(1987). 
Dl. Eugen Agrigoroaiei 

considera că răspunderea şi 

subodonarea pe plan local revine 
consiliului popular, atât 
administrativ şi organizatoric, cât şi 

tehnic. 
„Nefiind muzee săteşti în 

sensul arătat, dar fiind apreciate şi cu 
atât mai mult încurajate, aceste 
expoziţii muzeale locale pennanente 
nu au schemă de retribuţie şi 

personal încadrat, ci colectv obştesc 
sub directa subordonare a consiliilor 
populare". 

În ce priveşte activitatea de 
conservare - restaurare dl. profesor 
este de părere că aceasta nu poate fi 
lăsată pe mâna oricui. Numai 
persoane atestate profesional pot 
efectua aceste lucrări . 

,.Nu se pot pune condiţii fixe 
muzeelor ( ... ) asupra participării la 
punctele muzeistice comunale, căci 

aceste instituţii sprijină din principiu 
activitatea muzeală locală( .. .)". 

2. Elena MAXIM. cercetător 
la Institutul de Cercetări Etnologice, 
Bucureşti , repudiază expresia amator 
şi acceptă tennenul „muzeu sătesc" . 
Este de părere că „aceste muzee 
săteşti trebuie instituţionalizate - cu 
norme de muzeu, dar nu cu 
remuneraţie" . 
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Consideră utile muzeele 
săteşti deoarece „transfonnările 

economice, administrative prin care 
trece ţara impun( ... ) păstrarea în situ 
a unor elemente săteşti pe cale de 
dispariţie''. 

,,Muzeul sătesc ( ... ), pe lângă 
functia educativă, să aibă şi funcţia 
de conservare a valorilor culturale cu 
rol istoric". 

În pnvmţa colectării 
fondurilor, dna. Elena Maxim are 
rezerve senoase. 

3. Alexandru ANDRONIC, 
Institutul de Istorie şi Arheologie 
A.O. Xenopol din laşi . 

.,În linii mari sunt de acord să 
se înfiinţeze cât mai multe muzee în 
mediul sătesc". 

Dl. prof. respinge categoric 
ideea de „amator". deoarece 
„muzeografia este o ramură cu 
specificităţi deosebite şi se află 

nemijlocit legată de o pregătire -
şcolarizare cu toate treptele de 
învăţământ şi nu poate fi confundată 
cu amatorismul". 

Muzeul sătesc este o instituţie 
muzeală şi se subordonează direct 
Muzeului judeţean ( ... ). 
Organizatorul şi îndrumătorul 

(ghidul:· eventual) unor astfel de 
unităţi trebuie să fie un cadru 
didactic sau cadru muzeograf şi 

nicidecum „amator", căci răspunde 

de o unitate muzeală care poate fi 
concepută pe ramurile muzeelor 
existente în ţară( ... ). 

Promptitudinea răspunsului 
precum şi criticile aduse materialului 
dovedesc că pe toţi cei consultaţi îi 
preocupa subiectul, adnotările pe 
marginea textului spunând foarte 
mult în această privinţă. 

Fl 

Mai greu erau de convins 
organele puterii politice şi de stat să 
dea statut de instituţie publică 

muzeelor săteşti, deoarece exista o 
lege (63/1974), care nu pennitea 
înfiinţarea de noi instituţii muzeale. 
Or, satele aveau şi au încă nevoie de 
asemenea aşezăminte de cultură. Se 
căutau căi de eludare a acestei legi 
şi, pentru moment, muzeele săteşti 

erau patronate şi de primării şi de 
muzeul judeţean. în regim de 
,,tolerat". 

În ce priveşte Muzeul sătesc 
Vutcani, acesta îşi făurise planuri de 
extindere cu o secţie în aer liber, 
planuri agreate şi de primărie şi de 
organele judeţene. Se duceau 
tratative pentru obţinerea unui teren 
adecvat şi pentru achiziţionarea unor 
locuinţe şi dependinţe datând de la 
începutul sec. XX. 

Evenimentele din 1989 au 
nămit aceste planuri şi se punea 
problema opo1tunităţii existenţei 

Muzeului sătesc. Obiectele vizate 
pentru achiziţionare au fost demolate 
de proprietari. 

În ultimul timp. organele 
Statului au devenit mai cooperante cu 
muzeele săteşti (cel puţin, la Vutcani) 
dar, problema existenţei unui temei 
legal pentru susţinerea financiară a 
aşezământului, atât la nivel local cât şi 
la nivelul instituţiilor de profil 
judeţene nu este rezolvată încă. 

Astăzi se pune mai acut 
problema punerii sub protecţia legii 
a muzeelor săteşti şi a colecţionarilor 
şi aşezarea lor pe locul care li se 
cuvine: instituţii de interes public. 

Vechile piincipii formulate în 
I 987, care aveau la bază obligaţia 
intelectualilor satului de a efectua o 
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activitate culturală. m1 mai 
corespunde. de aceea am conceput 
un proiect de Statut pentru muzeele 
săteşti care a fost trimis spre analiză 
unor instituţii de profil, Muzeului 
Judeţean Vaslui, Inspectoratului 
pentrn Cultură al Judeţului Vaslui şi 

Parlamentului României. 
Reglementarea prin lege 

trebuie să ţină cont de unnătoarele: 
1. să pe1mită funcţionarea 

Mu.leelor săteşti ca instituţii publice; 
2. să se asigure liaza materială 

necesară dezvoltării lor; 
3. să asigure un cadru 

profesional de activitate spre analiză. 
Considerăm că există un 

potenţial de patrimoniu muzeal 
deosebit la sate care, dacă nu este 
strâns la un loc şi păstrat, se va 
pierde fără speranţ; de ;:i fi recuperat 
vreodată. 

Considerăm, de asemenea, că 
asupra muzeelor săteşti trebuie să 

vegheze muzeele judeţene. 

Activitatea custodelui trebuie să fie 
atent îndrumată de specialişti. 

Considerăm că muzeele 
săteşti trebuie să beneficieze de 
fonduri :;of:..:-iente pentru activităţile 
lor. 

În judeţul Vaslui am 
identificat, până în prezent 
unnătoarele colecţii organizate sau 
nu în muzee săteşti. 

I. Colecţia numismatică 

Costel Giurcanu, Bârlad; 
2. Colecţia de arheologie 

Marin Giurcanu, Grumezoaia; 
3. Colecţia de arheologie 

Apostol Vasile, <;:uletea; 

muzee şi expoziţii 

4. Colecţia Costache Buraga, 
Dăneşti; 

5. Colecţia de arheologie 
Marin Rotaru, Giurcani; 

6. Muzeul sătesc Grumezoaia: 
7. Muzeul sătesc Vutcani, 

inaugurat la 9 mai 1983; 
8. Muzeul sătesc Tăcuta, 

întemeiat pe baza colecţiei Elena şi 

Costel Rotaru; 
9. Muzeul sătesc Banca gară, 

desc.Iii'- înyara..Jr:i;!~i -l-959, care se 
sprijină pe colecţia Gheorghe 
Gherghe. 

La întemeierea acestor muzee, 
imboldul a venit de la titularii de 
colecţii, dar deschiderea lor a fost 
posibilă numai prin efortul conjugat 
al primăriilor locale şi al 
specialiştilor muzeelor profesioniste. 

Nu ştim ce a determinat 
aceste Îi1siimţii să sprijine iniţiativeie 
unor persoane particulare, dar ştim 
că dacă acest sprijin s-ar pierde, fie 
dintr-o parte fie din alta, muzeele 
săteşti s-ar prăbuşi. De aceea, 
insistăm ca o lege clară să 

reglementeze funcţionarea lor. 
Sperăm ca factorii decizionali 

şi cei abilitaţi să o facă. 
Majoritatea colecţiilor ~• 

muzeele săteşti sunt rodul anilor 
'80 - '90. Este perioada în care satele, 
aşa cum le cunoaştem noi tradiţional, 
începeau să suporte transfonnări 

substanţiale atât ca întindere şi 

arhitectură, cât şi demografic şi ca 
mentalitate. Apariţia Muzeelor 
săteşti a fost o reacţie reflexă de 
apărare şi păstrare a valorilor 
culturale româneşti, pe care satul le 
mai avea încă. 
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Tr&nsfonnările survenite după 
1989 nu au cu nimic presiunea 
sufocantă a poluării spiritului 
românesc al satelor, ba am putea 
spune că le-a accentuat, aducând 
multe obiceiuri de împrumut de gust 
îndoielnic, pe care căminele 

culturale le promoveaz.ă, renunţând, 
adesea, la menirea lor dată de Gusti. 

O altă situaţie care pune mai 
acut problema ca spiritul românesc 
trecut şi prezent să fie preluat, 
conservat şi redat populaţiei, în 
puritatea lui, este voinţa popoarelor 
de asociere într-o Europă unită. În 
cazul în care România va deveni 
membră a U.E. - şi cred că din punct 
de vedere economic şi de securitate 
ar fi un lucru bun - atunci, pericolul 
de pierdere a identităţii naţionale ar 

Resumee 

Les musees villageois. surgis du 
besoin de connaissance de l'idemite de 
peuple. mais surtout pour conibler une 
lacune culturelle dans Ies villages. ont 
fonctione et fonctionnent encore sans avoir 
un fondemenl legal precis. 

Ceux-la ouverts entre Ies annees 
1980 - 1990 ont paru comme une reaction 
a la politiwque economique et 
administrative de ces annees - la. Leur 
importance se maimienm; mcme 
aujourd'hui pour cela que la faşon de vie 
dans Ies villages est fortement inlluencce 
par l'ouverture du pays vers le monde. d'ou 
ne vienne pas seulement ce que c'est bon. 

L'ouverture des musees villageois 
a ete possible seulement paece que Ies 
mairies et Ies musees dcpanementale ont 

Fl 

fi mare. Numai o politică de păstrare 
a specificului românesc în o marc de 
influenţe dintre cele mai diverse ne 
poate menţine români. Aceasta nu ar 
fi fără rost, în condiţiile în care toate 
naţiunile Europei luptă pentru 
menţinerea fiinţei naţionale propm. 
nu numai în interiorul statelor 
respective, dar, mai ales, în rândul 
celor care trăiesc în graniţe străine. 
A se vedea cât de dură este lupta 
unor minorităţi naţionale pentrn 
promovarea drepturilor lor. 

Dacă vrem să trăim în Europa 
unită, trebuie să fim pregătiţi şi din 
acest punct de vedere. 

Muzeele săteşti şi 

colecţionarii ar fi un punct de sprijin 
al Statului, deloc de neglijat. 

appuyc materiellement des entreprenants 
paniculiers, sans que cela soit regmente 
par la loi. 

Cest pourquoi en 1987 on a conşu 
.. des principes d'organisation et de 
fonctionnemt des musees villageois··. 
materiei soumis au debat de quelques 
personnalites. 

Aprcs I 989, ces principes ne 
correspondaint plus, c'esl pourquoi on a 
imagine Ies autres et snumis a l'attenlion 
de quelques persoanes et institutions. 
pa1mi lesquelles le Parlement de la 
Roumanie. 

Dans le materiei on essaie de 
respondre aux questions: que representent 
Ies musees villagcois et pourquoi on doil 
Ies aider pour qu'ils existent et pour qu'ils 
se developpcnt'? 

Traduit par Sorina Ionaşcu 
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patrimoniu 

ICOANELE DIN TERACOTĂ 
DELA VINICA 

Oraşul Vinica este situat 
în Macedonia estică, în 

valea rîului Bregalnica. În imediata 
sa apropiere, la aproape 500 metri 
depărtare de centrul oraşului, pe unul 
dintre dealurile terasate coborînd 
dinspre muntele Plackovica, se află 
situl arheologic cunoscut drept 
Vinicko Pole, acoperind o suprafaţă 
de 25.000 m2

, în perimetrul 
vechiului oraş fortificat. 

Este un lucru obişnuit ca 
tăranii sau cei care cultivă pământul 
într-un sit arheologic să descopere 
vestigii care se dovedesc, ulterior, a 
fi de interes pentru ştiinţă. Acesta 
este şi cazul icoanelor din teracotă 

de la Vinica. Pe baza primelor 
indicaţii, săpăturile arheologice 
sistematice care au început în 1985, 
au oferit, în scurt timp, rezultate 
excelente. Într-un singur loc, în 
cadrul aceluiaşi complex, au fost 
descoperite 26 de icoane din teracotă 
întregi şi aproximativ 100 de 
fragmente. Ele au trezit un interes 
considerabil printre savanţi şi 

oamenii de ştiinţă, ca şi printre 
iubitorii de artă, nu numai în 
Macedonia, ci şi în alte colţuri ale 
lumii. De la data descoperirii acestui 
ansamblu important, de 26 de icoane 
din teracotă, în zona cercetată a 
sitului, p1intre alte vestigii ale mai 
multor structuri sacre şi seculare, au 
fost dezvelite şi alte icoane întregi 
sau fragmentare, crescînd colecţia 
la 52 de icoane întregi şi cîteva 
sute de fragmente. 

Kosta BALABANOV 

Care sînt principalele 
caracteristici ale acestui foarte 
important material arheologic? 

Luate la un loc, icoanele 
din teracotă de la Vinica au un 
număr de trăsături comune. Toate 
sînt lucrate folosindu-se un tipar 
comun, acelaşi proces şi acelaşi 

lut. Analizele chimice şi fizice au 
dovedit că lutul a provenit din 
cîteva locuri, din împrejurimi. 
fiind caracterizat de o calitate 
excepţională. Din cercetările de 
pînă acum a rezultat că icoanele 
din teracotă erau produse în cîteva 
formate standardizate (32 x 32 x 4 
cm). Aproape toate poartă 

semnături şi inscripţii folosind 
litere latine mari, în relief şi 

frumos modelate. Scrisul şi tipul 
de I iteră folosite sînt, cu cîteva 
excepţii, identice. Iconografia este 
inspirată din Vechiul şi Noul 
Testament, ca şi din cîţiva psalmi 
ai lui David. Cele mai recente 
săpături au indicat şi prezenţa unor 
subiecte istorice. 

Cercetările arheologice au 
dovedit răspîndirea rapidă a 
creştinismului dinspre coasta 
Egeei, înspre interior. Drumuri le 
importante, cum ar fi Via Egnatia 
şi drumurile situate în văile rîurilor 
Vardar, Struma, Bregalnica şi 
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Crna, au contribuit simtitor la 
răspîndirea 11011 religii în 
numeroasele aşezări aflate dr-a 
lungul acestor căi de comunicaţii, 
în primele secole ale 
creştinismului. O mărturie 

concludentă o constituie 

descoperi1ea basilicilor creştine 

timpurii, în car~ au fo~t dezvelite 
sute ck metri rf• traţi de moz..iicuri 
bine cum.:rvate, de man: valoare 
artistică şi cu t~ execuţie tehnică de 
invidiat. 

Aspect din ~antierul de la Vinica 

Faptul că, deja, în secolul 
IV , în unele altare ale creştinilor 
răsăriteni se găseau icoane lucrate 
în materiale şi tehnici variate 
(basorelief şi un oarecare relief 
mai adînc în piatră , lut ars, lemn, 
lemn pictat. tapiserie şi pictură pe 
pînză) este dovedit de informaţiile 
furnizate de episcopii Eusebius din 

Caesarea şi Epiphanius din 
Constantia (Salamis). Vestigiile 
sculpturilor din piatră , decorate cu 
motive vegetale şi animale şi 

lucrate cu o deosebită pricepere. 
oferă informaţii foarte preţioase 

privind arta creştină timpurie de pe 
teritoriul Macedoniei. 
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Pînă acum, nici un alt sit 
arheologic nu a oferit icoane din 
teracotă ca cele descoperite la Vinica 
Kale (cetate). 

Caracteristicile tipice ale 
desenelor şi sculpturilor, redate 
într-un stil realist, leagă - în mai 
multe feluri - aceste icoane din 
teracotă de tradiţii mai vechi. De 
exemplu, sînt evidente legăturile cu 
tradiţia ornamentării sarcofagului cu 
teme din Vechiul şi Noul Testament. 
ca ~i cele cu arta mozaicului. 

În cazul icoanelor din 
teracotă de la Vinica. tipul de 
modelare, în detaliu, denotă că toate 
matriţele au fost produse într-un 
singur atelier, şi este foarte probabil 
ca toate să fi fost realizate de un 
singur meşter, care stăpînea tehnica 
producerii matriţelor pentru turnarea 
simultană într-un număr mare de 
exemplare. 

Conceptul teologic ş1 

iconografia sfinţilor portretizaţi, 

indi,idual sau în grup, dovedeşte 

faptul că meşterul necunoscut era 
foai1e bine educat şi infom1at cu 
pnvJrc la anumite evenimente 
istorice contemporane, din regiune şi 
din împrejmimi. 

Legăturile dintre motivele 
iconografice redate, în basorelief, pe 
icoanele din teracotă şi în frescă, în 
cîteva catacombe din Roma (sînt 
asemănătoare şi unele dintre 
motivele şi figurile redate în mozaic 
în mausoleul Galla Placidia, în 
bazilicile San Apollinare Nuovo şi 

San Vitale, în baptisteriul catedralei 
din Ravenna, ca şi în diverse bazilici 
descoperite aiurea, în Balcani), 
confinnă existenţa unor surse de 
inspiraţie comune, care ar fi putut fi 
folosite pentru a realiza unele 

patrimoniu 

compoziţii şi figuri ale sfinţilor. Cu 
toate acestea, asemănarea cea mai 
evidentă, din punct de vedere fizic şi 

iconografic. este aceea a subiectelor. 
Ea poate fi observată între icoanele 
din teracotă şi dalele în relief 
descoperite în bazilicile de la 
Henshiy Naya, Cillium (Kasetine). 
Hejep el Ayoun şi Bou Fisha, în 
Tunisia, datînd din secolele V - VI şi 
păstrate, astăzi , în Muzeul Bardo. 
din Tuni~ia. 

Crucea lui Constantin 

Arhanghelul MIHAIL 
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Cele mai comune teme 
întîlnite la icoanele din teracotă de la 
Vinica sînt reprezentările anumitor 
sfinţi, ale unor animale simbolice şi 
compoziţii ce ilustrează pasaje din 
Vechiul şi Noul Testament, precum 
şi din Psalmii lui David. 

Cele mai multe dintre 
icoanele din teracotă descoperite pînă 
acum îi reprezintă pe arhanghelul 
Mihail, sfinţii Cristofor şi Gheorghe, 
precum şi crucea lui Constantin. 

Pînă acum, a fost înregistrat 
un număr de 18 subiecte diferite - ele 
fiind descoperite pe icoane întregi -, 
precum şi alte cîteva subiecte care au 
fost depistate pe icoane fragmentare, 
şi care nu permit identificarea 
subiectului pe care îl tratează. Alte 
teme iconografice care merită a fi 
menţionate, dar care nu pot fi descrise 
detaliat sînt: Sf. Teodor ucigînd 
balaurul, Iosua şi C,aleb (Iosua ţinînd 
Soarele şi Luna deasupra capetelor lui 
Gideon şi Aijalon), Daniel printre lei. 
psalmii 42, 66 şi 80 (via) al lui David 
şi un leu. Temele rămase, pînă la 18, 

ABSTRACT 

In the immediate vicinity of thc 
town of Yinica. in eastcrn Macl!donia, 
starting with 1985. systematic 
archaeological excavations werc done on a 
sile whcre a peasant has found 
archaeological material. At thc cnd of the 
research, 52 terra-cotta icons and severa! 

au fost, pma acum, considerate 
necunoscute, din cauza faptului că ele 
au fost descoperite în fragmente mai 
mici sau sînt deteriorate sever. 

Pe măsura dezvelirii unor 
suprafeţe mai mari în situl arheologic 
de la Vinica şi a descoperirii unor noi 
informaţii cu privire la soarta oraşului 
fortificat, care a fost incendiat şi 

distrus de mai multe ori, în diferite 
perioade istmice, acest mate1ial 
arheologic deosebit a fost datat, pe 
baza dovezilor stratigrafice ş1 a 
caracteristicilor stilistice ale 
realizărilor meşterului anonim de la 
Vinica, în perioada creştinismului 

timpuriu - mai precis, sec. VI - VII. 
Icoanele din teracotă de la 

Vinica au fost expuse. pînă acum, în 
expoz1ţ11 speciale organizate în 
numeroase centre artistice mondiale, 
inclusiv la Vatican, 2.agreb, Moscova, 
Li,1biiana, Belgrad, Linz, Roma, 
Varşovia, Ankara, Lisabona şi Paris. 

Traducere şi adaptare de 
Virgil Ştefan NIŢULESCU 

hundred fragmcnts were discovered. The 
icons were dated in the 6' 11 

- 7' 11 Cies. A.O., 
with thc help of stratigraphy and on thc 
basis of stylistic charactcristics. Thc 
Vinica terra-cotta have so far been shown 
at special cxhibitions in thc Vatican, 
Zagreb. Moscow. Ljubljana. Belgrade. 
Linz. Rome, Warsaw, Ankara. Lisbon and 
Paris. 
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PERSPECTIV A OLĂRITULUI AZI, 
ÎN ROMÂNIA 

Perspectivă ş1 tranziţie. 

iată două noţiuni care reprezintă 

fenomene interactive. aflate într-o 
dinamică perfectă. Perspectiva este 
ceea ce se construieşte într-un timp 
delimitat, cu rezonanţă în viitor, 
iar tranziţia este un proces sortit 
schimbării. 

Pentru olăritul 

contemporan este mai puţin 

important astăzi. că ne aflăm în 
tranziţie, cât este de consemnat că 
procesele schimbării în acest 
domeniu se derulează diferit de la 
un centru la altul, evidenţiind 

aspecte complexe ale statutului 
olarului în cadrul comunităţii, ale 
tehnicilor de lucru şi mijloacelor 
de valorificare a produselor. 

Ce ne interesează este 
dacă aceste schimbări succesive au 
marcat viitorul pentru a consemna 
o perspectivă. 

Cercetările întreprinse în 
centrele de ceramică recompun 
fenomenul olăritului de la noi, cu 
posibilităţi de urmărire a unor 
evoluţii sau stagnări pe linia 
tehnologiilor folosite, a integrării 

ceramicii în viaţa de fiecare zi. 
În evoluţia actuală a 

ceram1c11 populare este de 
remarcat faptul că există centre 
unde practicarea meşteşugului se 
face ca acum 50-80 de ani, unde 
maniera de preparare a lutului, 

Ecaterina DULCU 

realizarea şi valorificarea pieselor 
este parcă aceeaşi dintotdeauna 
(Frumoasa, Dumeştii Vechi, 
Glogova. Găleşoaia, Coşeşti. 

Târnăviţa). 

De asemenea, există centre ale 
căror producţii, calitativ şi a11istic, 
nu mai amintesc deloc de vechea 
ceramică, aceste centre 
supravieţuind doar prin realizarea 
unor piese de uz de către un n(tmăr 
redus de olari (Tansa). În acelaşi 
timp, spiritul întreprinzător, 

ingeniozitatea şi perceperea mai 
bine a fenomenului de piaţă liberă 
şi-au adus contribuţii importante la 
ameliorarea satadiului tehnic al 
ceram1c11 contemporane, la 
efienticizarea desfacerii către un 
public mai divers, fără a-i afecta 
aspectul, calitatea, acurateţea 

stilistică. 

Olăritul contemporan. în 
ciuda unei producţii relativ 
diversificate, se confruntă cu o 
serie de dificultăţi care împiedică 
revitalizarea şi consolidarea 
multora dintre centrele de 
ceramică: penuria de lemne de foc, 
smalţ şi culori, costurile ridicate 
pentru procurarea de materiale ca 
şi pentru deplasările în vederea 
valorificării produselor. renunţarea 
la unele forme şi ornamente din 
lipsa cererii, inexistenţa unei 
forme de organizare şi a unu, 

rl 
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cadru juridic care să le apere 
interesele, destrămarea în mare 
parte a reţelei cooperaţiei 

meşteşugăreşti şi a şcolilor 

populare de artă care asigurau 
pepiniera de meseriaşi etc. 

Marginea - Suceava 

Horezu, Vâlcea 

Eforturile de depăşire a 
acestor neajunsuri sunt cu atât mai 
mari, cu cât unii olari se află în 
centre cu potenţial economic 
redus, vârsta lor este înaintată, iar 
speranţele de transmitere a 
meşteşugului sunt limitate din 
lipsa urmaşilor. 

În ciuda concurenţei 
vaselor de tip industrial, 
supravieţuirea centrelor de 
ceramică de-a lungul anilor -
atâtea câte au mai rămas - a fost 
posibilă, totuşi. datorită unei cereri 
mari de ceramică utilitară. Se 
răspunde astfel nevoilor oamenilor 
de la ţară pentru satisfacerea 
trebuinţelor legate de viaţa de 
fiecare zi sau a nevoilor legate de 
obiceiuri şi, nu în ultimul rând, din 
cauza preţurilor mai m1c1. În 
acelaşi timp, vasele de orice tip, 
prin frumuseţea formelor, prin 
armonia cromatică şi ornamentală 

au devenit piese cu reale valenţe 
plastice, ce se încadrează perfect 
spaţiilor din interioareie ti,::xler!~e. 
În acest context. tot mai mulţi olari 
se orientează spre producţia de 
ceramică decorativă. 

Plecând de la această 

cerere diversificată, dar şi de la 
potenţialul economic al centrului, 
se poate remarca existenţa 

specializării unor centre pentru 
ceramica utilitară (Coşeşti, 

Poeniţa, Sişeşti, Glogova, Vârtopu. 
Gheboaia. Frumoasa, Tansa, 
Dumeştii Vechi, Târnăviţa) unde 
„cercetarea p1eţ11 menţine 

meseria". cum ne relata olarul 
Creţu Irimia Gheorghe din 
Frumoasa, şi unde încă se mai 
practică schimbul vaselor pentru 
cereale. 
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Ceramică 

Baia Mare 

În centrele renumite 
pentru ceramica decorativă 

Horezu. Oboga, Rădăuţi, Corund, 
Baia Mare - se produce fenomenul 
dualităţii în producţie. Se 
realizeaz.ă ceramică utilitară pentru 
târgu1ile locale, pentru moşii de vară 
şi de iarnă. dar mai ales vase 
decorative, care respectând 
trăsăturile generale de autenticitate şi 
originalitate, reprezintă centrul la 
târgu1ile organizate de muzee, în 
expoziţii şi colecţii din ţară ş1 

străinătate şi chiar în pieţele ş1 

magazinele oraşelor europene. 
Din nevoia obţinerii unor 

venitu1i imediate care să-i ajute pe 
olari în gospodărie sau pentru 
îmbunătăţirea fluxului tehnologic, în 
unele centre se realizează ceramică 
la comandă, pentru necesităţi în ţară 
şi străinătate, ceramică ce nu are 
legătură cu tradiţia centrului 
respectiv: ghivece, vaze, plăci de 
teracotă, picioare pentru veioze. vase 
cu ornamente ce se află în afara 
repe11oriului decorativ tradiţional 

etc. (Marginea, Curtea de Argeş, 

Drăgăieşti, Corund, Miercurea 
Ciuc). 

patrimoniu 

În măsura în care aceste 
producţii nu devin preponderent 
pentru centrul respectiv, fiind doar 
mijloace temporare de îmbunătăţire 
a stării economice şi de reutilizare a 
fondu1ilor în vederea revitalizării 

ceramicu tradiţionale, această 

abordare poate fi înţeleasă. 
În peisajul contemporan. 

centrul ceramic Corund se constituie 
într-un caz cu totul apa1te. Din cei 
peste 5000 de locuitori din Corund. 
2000 au îndeletniciti legate de olărit. 
Dintre aceştia. aproximativ 1200 
sunt olaii. în Corund existând 450 de 
ateliere. Restul sunt cărăuşi de 
pământ (specializaţi pentru 
transp011area lutului) şi de lemn, 
morari pentru măcinat smalţ şi 

\'Opsele, .. cărăuşi de oale·•. de fapt 
negustoti care cumpără cantităţi mari 
de vase, pe care le plătesc direct la 
meşter, urmând să le comercializeze 
în pieţele din toată ţara. Aplicând 
îmbunătăţiri în procesul de lucru 
pentru mărirea productivităţiii - roţi, 

malaxoare, râşniţe electrice - la 
Corund se realizează o cantitate 
impresionantă de ceramică ce aa 
invadat practic întreaga ţară. 
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Din păcate, nu toate 
obiectele comercializate sunt de bună 
calitate artistică şi tehnică, existând şi 
riscul ca această ceramică să devină 
emblematică pentru ceramica 
românească. 

Specialiştii din muzee, din 
centrele creaţiei populare şi instituţiile 
de cercetări, reuniţi într-un for pentru 
protejarea artei populare autentice, ar 
putea conlucra în vederea stăvilirii 

nonvalorii în domeniul ceramicii. 
Perspectiva dezvoltării 

cramicii populare este legată de 
modalităţile de învăţare a olăritului şi 
de statutul contemporan al 
creatorului. În zilele noastre, 
fenomenul transmiterii meşteşugului 

trebuie să capete noi valenţe, 

depăşindu-se faza de învăţare din tată 
în fiu. Ucenicia şi autodidacticismul 
ca modalităţi de învăţare a meseriei 
încep să se dezvolte tot mai mult. De 
asemenea, s-a trecut de la o activitate 
individuală., cel mult familială. la 
asociaţii lucrative cu număr mai mare 
de participanţi în procesul producţiei 
(Vitoş Olar Exim SRL - Miercurea 
Ciuc. Asociaţia familială „Ceramica 
Bledea" - Baia Mare. Societatea 
comercială Magceram - Marginea), 

11261 

care rcalizeaz.ă o gamă mai 
diversificată de produse şi cu 
posibilităţi mai mari pentru desfacere 
în ţară şi străinătate. 

La Baia Mare. continuarea 
meşteşugului este asigurată de către 

urmaşii sau elevii unor cunoscuţi 

olari. Astfel, din familia olarului Sitar, 
fica acestuia. Doina Bledea. cu 
întreaga familie a pus bazele unei 
asociaţii familiale în vederea 
realizării unei ceramici care să 

răspundă unor exigenţe privind atât 
raportarea la tradiţie, dar şi la spiritul 
modem. contemporan. Îndemnată de 
pasiunea pentru meşteşug. dar şi 

stimulată de faptul că o astfel de 
întreprindere este rentabilă şi de 
viitor, familia Bledea şi-a asociat pe 
cei doi copii Adrian şi Adriana, la 
realizarea directă şi constantă a 
vaselor de ceramică (băiatul 

modeleză. iar fata decorează 

alături de mama sa). 
În vederea sponrn 

producţiei, ei au adus o serie de 
îmbunătăţiri tehnologice: roţi 

electrice, cuptor pe gaze tip tunel. 
acţionat pe cărucior mobil cu 
rafturi supraetajate, malaxor 

Ceramică 

Horezu Vâlcea 
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electric din inox pentru oxizi. Este 
remarcabil şi faptul că în atelierul 
lor sunt angajaţi tineri care să 

înveţe tainele acestui meşteşug. 
Problema care se pune este 

aceea dacă dispariţia creatorului ca 
individ şi introducerea unor noi 
tehnologii nu afectează şi 

caracterul ceram1c11 populare. 
Cum în meşteşugul olăritului au 
existat întotdeauna contribuţii 

comune (bărbaţii modelau, femei le 
decorau), iar evoluţia lui a ţinut 

întotdeauna şi de tehnică. înclinăm 
să credem că beneficiile vor fi pe 
viitor mai mari decât pierderile, 
dar aceasta numai în cazul în care 
specificul şi spiritul românesc 
rămân nealterate. 

Transformările dintr-o 
societate aflată în tranziţie 

afectează categorii sociale şi 

impun noi opţiuni. Olăritul 

contemporan s-a supus şi el noilor 
legi economice şi sociale. având de 
pierdut sau de câştigat de pe urma 
mişcărilor din societate. O parte 
din centrele unde lipsa mijloacelor 
materiale, a imposibilităţii de 
îmbunătăţire a productivităţii 

muncii, a lipsei interesului pentru 
asigurarea transmiterii 
meşteşugului reprezintă fenomene 
contemporane. sunt sortite 
dispariţiei. Şi din păcate, acestea 
sunt cele mai multe. 

Acele centre în care se 
perfecţionează mijloacele tehnice, 
artistice şi manageriale, au şanse 

de reuşită. Un fenomen 
îmbucurător constatat în unele 
centre este revenirea la meseria de 
olar (foşti olari deveniţi mineri îşi 

recapătă după ani vechiul statut -
Găleşoaia). 

patrimoniu 

Persoane care şi-au părăsit 
vechile îndeletniciri (Doina Bledea 
- analist programator, Zaharia 
Bledea - tehnician chimist) pentru 
a se apuca de olărit, ca şi 

ataşamentul copiilor din familiile 
de olari pentru acest meşteşug 

(Levente Deneş Corund, 
Gheorghe Iorga - Horezu. Corneliu 
Magopăţ Marginea, Adrian 
Bledea - Baia Mare, Dumitru 
Cocean - Săcel) sunt elemente care 
vizează totuşi perspectiva. În unele 
zone, meseria de olar începe să 

capete un nou statut social. olarii 
devenind din „făuritorii de noroi·· 
(prof. Mathe Deneş - Corund), 
persoane respectate, chiar prospere 
şi de prim rang în ierarhia socială. 

Dar ce se poate face ca 
fenomenele pozitive să prolifereze, 
în aşa fel încât centrele ceramice 
aflate în impas să supravieţuiască? 
Totul pleacă de la factorii 
decizionali care pot contribui prin 
legislaţie la realizarea unui cadru 
adecvat de dezvoltare a 
meşteşugurilor: înfiinţarea de 
asociaţii de tip profesional, 
reînfiinţarea şi dezvoltarea 
Şcolilor populare de artă, scutiri de 
taxe şi impozite, facilităţi pentru 
aprov1z1onarea cu materiale. 
încurajarea reconversiei 
profesionale spre domeniul 
olăritului şi turismului. găsirea de 
noi pieţe de desfacere etc. 

Muzeele, centrele creaţiei 

populare. institutele de cercetări, 

UCECOM-ul ar putea deveni 
cofondatori ai unei Fundaţii pentru 
olărit care prin realizarea unor 
programe finanţate din fonduri 
PHARE sau din cele rezervate de 
Consiliul Europei pentru ONG-uri 
şi Întreprinderile mici şi mijlocii, 
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ar putea să 

material, olarii 
în dificultate. 

spnJme efectiv, 
din centrele aflate 

Contactul mai direct cu 
lumea internă şi externă, 

posibilităţile mai largi de integrare 
în spiritul contemporan, prezenţa 

unor olari tineri ş, a unor 
tehnologii moderne, ne îndeamnă 
să sperăm că există perspectivă de 
viitor pentru ceramica populară în 
România. 

Ceramică cc Marginea. jud. Sureava 

Summar)· 

Research ir.ade in thc last ycars 
in Romania's ceramic ccntcrs havc gi\'cn 
us the opportunity to kecp track on thc 
phcnomenon of rnnlcmporary pottcry. 
following uscd tcchnologies. a11istic 
performance an<l thc intcgration lll' 
ceramics in C\'ery day lile. 

Our malerial rcfcrs to thc 
perspective oi· development for lhc pottery 
c.::nlcrs. whcrc thc practice of handcraft 
happens as 50 or 80 ycars ago. conc.:rning 
the way of preparing thc clay. crc..!ting :rnd 
rending profitablc picccs. bui also where 
new lcchnologics. enlcrprising and 

ingcnious p..:ople havc hrought 1hci1 
conlrihution. 

Aspccts regarding thc crnlution 
of contcmporary policry an: also 
cnumcratcd: di rticultics in cbtaining 
matcrials. gi\'ing up Sc\·eral timus and 
0rnaments duc to lack of demand. 1he 
ahscnce of prvfcssional urganiza1ion. way 
of tcachin/!. the today slatus of i'.1e creator. 
ele. 

The more direct contact with thc 
insidc ,!ild outsi<lc worl<l. biggcr 
possihili1ies of intcgrati,111 111 the 
contemporary spirit. as well as thc 
prescnce of yuung pottcrs and modem 
tcchnulogics. stimulate us to hopc in a 
future for Romanian folk ceramic art. 
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I. Despre CIOR am notai în 
malcrialul nostru din 

re,•ista muzeelor 
XXXII. 1995. nr. 3. p. 

71 : vezi şi Vasile 
CIOBANU, 

Co11stituirea Comisiei 
d,· Istorie n Oraşelor 

di11 Ro111â11ia . în 
,lcademica . li ( 1992). 

nr. 8 (20). p 31 . 
Sesiunile precedente 
ale CIOR au avui ca 

tematică Istoria 
oraşelor î11 

istoriogr{7lia Ro111â11iei 
(Sibiu. 1992). 
Comerţul şi 

dt!:1•0/t11rea urhană 
(Brăila , I 993). 

Dm11111ri ş i oraşe . 

Tra11.1p11rturile 11amle, 
rutier,, şifero1 ·ial't' î11 
de;y o/Jar,,a oraşelor 

(His1ri1a. I 99-l ). 
Fanoml militar î11 

,•ia/a oraşelor 
(Giurgiu . 1995: vezi şi 

Rerista muzeelor. 
XXXIII. 1996, nr. I. p. 

7:,). Cartiere ş i oraşe 

rn pla11 presrabilit 
î11a i11fe de /900 

(Turnu Severin . I 994 : 
vezi şi Revista 

muzeelor. XXXII. 
1995. nr. 5. p. 75 ), 

Di.Hrugcrl'(I şi 
reco11s truc/ia 

oraşe lor. /.,·rorie şi 
prointare (Timişoara, 

1995). Oraşul ca 
reşedi11/ă . domnească 

î11 secolele XIII-XV/ 
(sesiune 

interna\ională , 

Târgov işte , 1996) şi 

Ro/11/ 
oraşului î11 

de:1·0/Jarea ndrurii 
(laşi , 1997) Dintre 

acestea. sesiunile de la 
Severin ş i Timişoara. 

despre istoria 
urbanismului. au fost 

suplimcnlare. 

cronici, recenzi 

SESIUNEA CIOR „MEŞTEŞUGURILE 
CA PARTE A ECONOMIEI URBANE" 

Cea de-a VII-a Sesiune 
generală a Comisiei 
de Istorie a Oraşelor 

din România a fost . găzduită de 
Sighişoara şi a avut ca temă 

Meşteşugurile ca pa1te a 
economiei urbane, fiind organizată 
de ClOR în colaborare cu Muzeul 
de Istorie a Municipiului 
Sighişoara, şi Secţiunea Română a 
Cercului de Studii Transilvănene 

(Germania). La această 

manifestare, ca şi la cele 
• I • • • • 

anterioare , au pa1t1c1pat numeroşi 
muzeografi . 
Sesiunea, care a avut un caracter 
internaţional (chiar dacă 

majoritatea oaspeţi lor sosiţi din 
Germania s-au născut şi au studiat 
în ţara noastră. s-a desfăşurat, prin 
solicitudinea dovedită de edilii 
locali , în sala de consiliu a 
Primăriei , fiind deschisă de ing. 
Constantin Ştefănescu, primarul 
municipiului . Tot în deschidere au 
rostit alocuţiuni dr. Paul 
Niedermaier, preşedintele CIOR. 
care a adus şi salutul Academiei 
Române, şi dr. Konrad Gundisch 
(Heidelberg), vicepreşedintele 

Cercului de Studii Transilvane, 
care a făcut o detaliată prezentare 
a Cercului2

. Apoi a fost audiată 
conferinţa Concepţia despre lume 
a meşteşugarilor şi aceea a 
ţăranilor, susţinută de Episcopul 
vicar prof. dr. Hans Klein. 

În următoarele patru 
şedinţe, desfăşurate tot în plen, au 

Constantin JUAN-PETROi 

fost prezentate 19 comunicări 

grupate în şase subteme. 
La subtema Meşteşuguri şi 

bresle în oraşele medievale au 
prezentat comunicări dr. Gheorghe 
I. Cantacuzino ( Bucureşti) 
Probleme ale cercetării dezvoltării 
meşteşugurilor În oraşele 

medievale din Ţara Româneascâ. 
dr. Konrad Giindisch (Oldenburg) 
- Breslele ca instrument social de 
diferenţiere in evul mediu 
transilvan şi dr. Constantin Şerban 
(Suceava) - Breslele din Moldova 
şi raporturile lor cu puterea 
centrală în evul mediu. 

Subsecţiunea 

Meşteşugurile în oraşele 

medievale şi moderne a grupat 
comunicările: dr. Maria Dogaru 
(Bucureşti) Meşteşugurile în 
lumina izvoarelor sigilare, dr. Paul 
Niedermaier (Sibiu) - Raporturile 
între comerţ, meşteşuguri şi 

agricultură î11 economia oraşelor 
medievale din Transilvania, Riisz 
Fogarasi Eniko (Cluj-Napoca ) -
Privilegiile economice şi 

dezvoltarea meşteşugurilor în 
Transilvania până la începutul 
secolului al XVI-iea, dr. Oliver 
Velescu (Bucureşti) - Tăhăcâria, o 
meserie ingrată - pielea, o ma,fă 
căutată, GUnter von Hochmeister 
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(MUnchen) - Ascensiunea unor 
meşteşugari cu succes economic În 
elita de conducere a oraşelor 

transilvănene În a doua jumătate a 
secolului XVIII şi în secolul XIX 
( exemplificat prin familiile 
sighişorene şi sibiene de tipografi 
Drot/elf, Hochmeister şi Kra.fft) şi 

dr. Judit Pal (Sibiu) Meşteşugurile 
în oraşele din Transilvania în 
prima jumătate a secolului al XIX­
lea. 

În secţiunea Meşteşugurile 
şi structura oraşelor a fost 
prezentată doar comu111carea 
Breslele meşteşugăreşti şi 

topografia urbană, de Mariana 
Şlapac şi Alexandru Tofan 
(Chişinău), ceilalţi referenţi 

înscrişi neprezentându-se la 
sesiune (nu au fost singurele 
cazuri). Gazdele au beneficiat la 
rându-le, în cadrul a două subteme, 
de atenţia a patru participanţi: 

Ruxandra Beldiman (Bucureşti) -
Programe de arhitectură publică 

din Sighişoara - localuri de şcoli 
din perioada 1870-1900, Adriana 
Antihi (Sighişoara) - Sighişoara şi 

meşteşugurile sighişorene 

oglindite În expoziţia Muzeului 
Municipal, Gernot Nussbăcher 

(Braşov) - Documente şi ştiri 

documentare privind 
meşteşugurile din Sighişoara în 
secolul al XVI-iea ( /521-1600) şi 

Cornel Crăciun (Cluj-Napoca) -
Reclama scrrsa ca formei de 
adaptare la economia interbelică. 
Cazul oraşului Sighişoara. 

În cadrul subtemei 
Meşteşugurile în economia 
oraşelor/Studii de caz au prezentat 
comunicări: dr. Ionel Cândea 
(Brăila) - Meşteşugurile În geneza 
şi evoluţia oraşului Brăila 

( secolele XIV-XV), Klaus Popa 
(Meschede) Documentele 
breslelor, oglindă a vieţii citadine. 
Exemplul Braşovului, Gheorghe 
Bichiceanu (Sibiu) - Contribuţia 

breslei aurarilor din Sibiu la 
apărarea oraşului În secolul al 
XVII-iea, Constantin Juan-Petroi 
(Orşova) Meşteşugurile în 
economia Orşovei moderne (a 
doua jumătate a secolului XIX -
începutul secolului XX) şi Mircea 
Spiridon (Buzău) - Meşteşugurile 

în viaţa economică a judeţelor 
Buzău şi Săcuieni. 

Tot cu prilejul sesiunii 
sighişorene a Comisiei CIOR au 
fost puse în circulaţie două lucrări 
de referinţă pentru problematica 
Comisiei: în primul rând, lucrarea 
Die mittelalterliche Stădtegau in 
Siebenbiirgen, im Banat und im 
Kreischgebiet ( Urbanismul 
medieval în Transilvania, Banat şi 
Crişana), partea I, de la început 
până la 1243

, lucrare premiată 
ulterior cu două valoroase 
distincţii - premiul internaţional 

„Pro Civitate Austriae" pe anul 
1998 şi, apoi, premiul „Mihail 
Kogălniceanu" al Academiei 
Române; cea de a doua - revista 
Historia Urbana, IV, nr.l-2/1996. 
publicaţie proprie a Comisiei. 

2. Cercul de Studii 
Transilvane. Scc1iunea 
Română 
(Rumtiniensektion des 
Arbcitskreises fiir 
Sicbenbtirgische 
Landeskundc e.,·. 
Heidelberg) este 
urmaşul unei asociaJii 
de tradiţie din 
Transilvania. înfiinJată 
de către saşi în anu I 
1840. care a numărat 
printre membrii ei şi 
oameni de ştiinţă 
romani sau maghiari. 
cum a fost Piuaru­
Molnar. Cercul doreşte 
să prezinte istoria şi 
cultura Transilvaniei 
ca pe un element 
unitar în cadrul 
României. nu pc baze 
etnice. ci pc cca a 
interferenţelor 
culturale dintre 
români. ma2hiari. 
germani şi celelalte 
naţionalităţi care 
trăiesc în Transilvania. 
J\socia1ia organizează 
anual o sesiune 
ştiinţi lică 
intcrnaJională la câte o 
universitate de renume 
din Germania. Austria 
şi. deja. de doua ori 
din România (la Sibiu. 
în 1997. şi cea actuală. 
Je la Sighişoara). Din 
anul 1990. a înliinJat 
~1 o secţie în România, 
c·arc număra. care până 
in iunie 1998. 83 de 
membri. Pentru aceştia 
se organizează anual. 
în primăvară. câte o 
sesiune proprie într­
un oraş din 
Transilvania şi în 
colaborare cu instituţii 
de renume din tară. 
cum ar fi Universitatea 
„Babcş-llolyai·· din 
Cluj-Napoca Muzeul 
de Istorie din Bistriţa. 
Comisia de Istoric a 
Oraşelor din România 
şi altele. De asemenea, 
Centrul publică pairu 
serii de re,·iste: 
culcoeri de referate de 
la sc~iunile anuale: 
S111din Tra11silva11iae 
cuprinzând monografii 
istorice şi culturale ale 
unor localităli 
transilvane) 
Siehenhunrgische 
Fami lien forschun2 
( i,!Cnealogii ale unor 
!amilii transilvane) şi 
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cronici, recenzi 

Zcit-schrift fiir 
SicbcnbUrgische 

L.11ukskunde -~anuar 
de studii istorice 

pri, ind Transilvania. 
Aceste informaţii ne­

au fost transmise 
special pentru aceste 

material de domnul dr 

CONGRESUL INTERNA TIONAL 

Konrad Glindisch, 
căruia îi mulţumim şi 
pc această cale pentru 
amabilitatea dcwcdită 

DE ENTOMOLOGIE 
BASEL, 1999 

Iuliana VLAD ANTONIE 

, 

Oraşul elveţian Base!, 
capitala cantonului 
cu acelaşi nume. este 

aşezat pe Rin în punctul de 
3. Paul atingere a trei graniţe statale: 

Niedermaier. Der Elveţia, Franţa şi Germania. 
. 111i11e/aterlic/rc Străvechi centru cultural cu 

Stiidtebau in universitate înfiinţată în anul 1460, 
Siebe11biirgen. im 

Banat wul illl cu catedrală gotică din secolele 
Kreischgebiet. Teii XI-XII, cu instituţii şi clădiri în 
I. Die E111wick/1111g stiluri diferite, gotice, 
vom Anbegi1111 bis renascentiste, baroce sau 
124. Arbeitskreis . . .1 neoclasice, a suportat şt as11nt at 

rur SiebenbUrgische 
Landcskunde influenţe multiple datorate, în 

Heidelberg. 1996. bună măsură, aşezării la răscruce 
:,24 pag. de drumuri europene terestre şi 

fluviale. Congresul Internaţional 

de Entomologie s-a ţinut între 14 şi 
19 martie 1999. Complexitatea 
unei astfel de manifestări 

ştiinţifice a avut nevoie de 
organizatori pe măsură. Aceştia au 
fost: Societatea de Entomologie 
din Germania (DGaaE). Austria 
(OEG), Elveţia (SEG) şi 
Societatea Internaţională de 
Entomofaunistică din Europa 
Centrală (SIEEC), ultima fiind şi 

coordonatorul principal al întregii 
organizări. 

Un număr mare de 
sponsori a asigurat fonduri le 
necesare desfăşurării I ucrări lor şi 

manifestărilor socio-culturale 
adiacente. Printre cei mai 
importanţi sponsori amintim pe: 

NOV ARTIS Crop Protection AG 
Base!. Muzeul de Istorie Naturală 
Base], Universitatea Base!, Leica 
Mikroscopie Systeme etc. 

Limba oficială a fost limba 
germană . 

Participarea. deosebit de 
selectă, a întrunit personalităţi din 
multe ţări europene, dar şi 

africane. Printre acestea. subliniem 
participarea următorilor: prof. dr. 
B. Klausnizer, preşedintele 

SIEEC; prof. dr. M. Brancucci, 
directorul Muzeului de Istorie 
Naturală Basel; prof. dr. A. 
Kress, prorectorul Universităţii 

Basel; prof. dr. H. Paulus, 
preşedintele OEG; prof. dr. H. 
Buholzer, preşedintele SEG; 
prof. dr. E. Dickcr, preşedintele 
DGaaE; prof. dr. I. Andriescu, 
preşedintele SIEEC din 
România. Logistica s-a constituit 
dintr-un impresionant număr de 
aparate, retroproiectoare, 
aspectomate, computere cuplate la 
reţeaua Internet. iar disciplina 
internă a congresului a fost de 
precizia unui ceas elveţian. 

Congresul a fost structurat 
pe două planuri: lucrări în plen şi 

postere. 
La structura „în plen" au 

existat I I secţiuni: Sistematică, 

faunisticii, biogeografie: Noi căi 
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de combatere ale dăunătorilor: 

Interacţiuni multitrojice: 
Entomologie tropicală; Insecte 
sociale; Biodiversitatea în 
culturile agricole; Interrelaţiile 

biologice dintre specii; 
Ecofi:ziologie, fiziologie şi 

biochimie: Protecţia naturii şi a 
diferitelor specii; Entomologie 
forestierâ. 

În total au fost expuse în 
plen 259 de lucrări. 

Delegaţia din România a 
fost una dintre cele ma, 
numeroase, cuprinzând 24 de 
part1c1panţi. Delegaţia a fost 
condusă de prof. dr. I. Andriescu 
(Universitatea Iaşi). Au mai făcut 

parte din delegaţie prof. dr. M. 
Varvara (Universitatea laşi), prof. 
dr. B. Bobârnac (Universitatea 
Craiova), prof. dr. G. Mustaţă 

(Universitatea Iaşi), dr. L. Rakosy 
(Institutul de Cercetări Biologice 
Cluj-Napoca). Au mai fost 

participanţi din centrele Bucureşti, 

Braşov, Sibiu, Galaţi, Craiova. 
Delegaţia noastră a 

contribuit cu patru lucrări ţinute în 
plen şi un număr de 30 de postere. 

Lucrările ţinute în plen au 
fost: 

- dr. L. Rakosy: Das 
Maci11gebirge der Dobrudscha 
(Siidostrumănie11), ein 
Refugialmassiv mit reliktiirem 
Charakter. 

- prof. dr. V. Vicol: La 
familie Gracillariidae dans la 
faune ae la Roumanie 
( Lepidoptera, Gracillarioidea). 

- I. Vlad Antonie cu 
lucrările: Bemerkunge11 zum 
Themenbereich: Die Familien der 

Curculionidae, Rhynchitidae und 
Attelabidae in Rumănien coautor 
L. Teodor - Universitatea Cluj­
Napoca şi Karl Fuss, der 
Bergriinder der Entomologie in 
Siebenbiirgen. 

Lucrările congresului vor 
fi publicate în revista 
Entomologica Basiliensis o 
cunoscută şi apreciată revistă 

internaţională de specialitate. iar 
manuscrisele lucrărilor expuse de 
I. Vlad Antonie au fost solicitate 
de biblioteca din Eberswalde -
centru important al cercetării 

entomologice din Germania. 
În ce priveşte lucrarea 

Be111erku11ge11 zum Themenbereich: 
Die Familien der Curc11lio11idae, 
Rhynchitidae wzd Attelabidae in 
Rumănien, ideile care au suscitat 
interes printre special işti au fost: 

- lucrarea relevă în mod 
exhausiv literatura referitoare la 

familiile de gărgăriţe: Attelabidae, 
Rhynchitidae, Curculionidae, mai 
ales, pentru că în România nu 

există o lucrare de sinteză cu 
bibliografia la zi, privind aceste 
familii; 

- datele din lucrările de 
referinţă din România se impun a 
fi reactualizate şi completate. 
Datele bibliografice privind aceste 
familii merg, în lucrarea noastră, 
până în anul 1998. 

A doua lucrare, Karl Fuss, 
der Bergriinder der Entomologie 
i11 Siebe11biirgen, care scoate în 
evidenţă aspecte istorice ale 
cercetării entomologice a fost 
pnm1t cu interes chiar din acest 
punct de vedere. 
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S-a dorit aduceerea în faţa 
specialiştilor de azi a personalităţii 
şi activităţii ştiinţifice a celui care 
este considerat părintele 

entomologiei din Transilvania. 
Printre informaţiiile de 

ultimă oră, cea de la secţiunea 

sistematică, faunistică şi 

biogeografică a constituit o 
noutate absolută. Noutatea constă 
din întocmirea de hărţi 

cromozomiale la tot mai multe 
grupe de insecte. O hartă 

cromozomială constă din 
reprezentarea grafică liniară a 
poziţiei principalelor gene linkage 
(genele marker) dintr-un 
cromozom pe baza studiului 
frecvenţei crossingover-elor dintre 
diverse gene şi indicarea distanţei 
relative dintre aceste unităţi de 
hartă (în procente de recombinare 
sau crossover). Aceste date 
surprind prin faptul că datorită lor 
au fost modificate poziţiile 

sistematice ale multor specii în 
cadrul familiilor lor. Continuarea 
lor ar putea duce la trensformări 

fundamentale în sistematică . 

La categoria postere, 
delegaţia română a prezentat 30 de 
lucrări, privind sistematica, 
ecologia, biologia şi combaterea 
insectelor. 

cronici. recenzi 

Posterele care au atras. în 
mod deosebit, atenţia au fost cele 
cu tematică de genetică şi 

biochimie. Cercetate cu minuţie au 
fost chiar hărţile cromozomiale. 
Nivelul de realizare tehnică a 
posterelor a fost cu totul deosebit. 
fiind o ilustrare elocventă a 
posibilităţi lor aparaturii 
electronice. Pe lângă aspectul 
spectacular, acest fel de redactare 
uşurează aprecierea privitorilor 
vis-a-vis de ideea expusă, făcând-o 
mult mai uşor de înţeles chiar şi 

pentru cei ne~tiutori de limbă 

germană . 

În final, câteva cuvinte 
despre programul socio-cultural , 
care a avut în vedere cunoaşterea 
de către pa11icipanţi a locurilor 
demne de văzut din Elveţia şi de 
pe parcursul drumului până acolo. 
S-au vizitat: Geneva, Berna, Alpii 
elveţieni, lnsbri.ik. Salzburg, 
Viena. 

Se poate considera 
Congresul Internaţional de 
Entomologie de la Basel, 1999. o 
reuşită deplină şi o ocazie optimă 
de a intra în relaţii de specialitate 
cu colegii străini. 
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SESIUNEA ANUALĂ DE COMUNICĂRI 
ŞTIINŢIFICE A COMPLEXULUI MUZEAL GOLEŞTI 

29 - 30 OCTOMBRIE 1998 

Sub egida Consiliului 
Judeţean Argeş, a 
Inspectoratului pentru 

Cultură al Judeţului Argeş şi a 
Complexului Muzeal Goleşti s-au 
desfăşurat în ultimele zile ale lunii 
octombrie 1998 lucrările celei de-a 
XXXI-a ediţii a ses1u1111 de 
comunicări a prestigioasei 
instituţii muze1st1ce care poartă 

numele ilustrei familii de cărturari 
şi protagonişti de seamă ai 
românilor pentru unitate, 
independenţă şi propăşire 

naţională. În acest an sesiunea al 
cărei generic a consemnat 230 de 
ani de la naşterea şi 150 de ani de 
la moartea cărturarului Gheorghe 
(Iordache) Golescu, a debutat prin 
cuvinte de desschidere şi de salut 
exprimate de prof. Constantin 
Iliescu, directorul Complexului 
Muzeal Goleşti şi de oficialităţi ale 
Prefecturii şi Consiliului Judeţean, 
de alţi invitaţi din partea 
Ministerului Culturii. a 
Universităţii „Dimitrie Cantemir'', 
a Muzeului Satului, a Teatrului 
„Alexandru Davila", a Institutului 
de Etnografie şi Folclor, şi a 
Muzeului Judeţean Argeş. 

Gândurile acestora de apreciere 
pentru strădaniile colectivului de 
muzeografi de la Goleşti în 
susţinerea unei remarcabile 

11341 
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activităţi de cercetare ştiinţifică, de 
creştere, conservare şi restaurare a 
patrimoniului muzeal precum şi de 
valorificare a acetuia. s-au 
exprimat în cuvinte de aleasă 

preţuire. 

Desfăşurată pe parcursul a 
două zile, lucrările sesiunii au avut 
loc în incinta Complexului Muzeal 
Goleşti, într-un minunat decor 
autumnal şi în ambianţa 

evocatoare a unor fapte şi mărturii 
istorice de seamă din epocile 
medievală şi modernă ale istoriei 
românilor. 

În cele trei secţiuni (Istorie 
arheologie, Etnografie 

conservare şi Istoria şi filosofia 
culturii). programul sesiunii a 
consemnat 83 de titluri, parte din 
acestea cu referire la familia 
Golescu. Prima secţie, cu 28 de 
comunicări a inserat subiecte de 
interes general dar şi part icu Iar, 
unele din ele evidenţiind şi aspecte 
inedite sau mai puţin cunoscute. 
Între acestea semnalăm titlurile: 
Consideraţii cu privire la 
etnogeneza românească în lumina 
ultimilor cercetări (prof. univ. dr. 
Ştefan Olteanu, Universitatea 
,,Dimitrie Cantemir", Bucureşti). 

Legături comerciale între hoierii 
Goleşti şi Casa Hagi Pop (Lucia 
Dalila Aramă, Bucureşti). Rolul 
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jucat de familia Goleşti/or În 
Revoluţia Română de la 1848-
1849 (dr. Florian Tucă, Nicolae 
Ionescu, Bucureşti), Ion Ionescu 
de la Brad, un prieten şi 

colabora/or al Goleşti/or (dr. 
Gheoghe Cristache, Bucureşti), 

Alexandru C. Golescu - Albu -
promotor al dezvoltării Căciulatei 
ca staţiune balneară (Dorina 
Tomescu, Muzeul Naţional de 
Istorie a României, Alexandru 
Tomescu, Bucureşti), Noi mărturii 
documentare despre Goleşti În 
perioada exilului post paşoptist 

(Elena Dimitriu, Mircea Dimitriu, 
Bucureşti), Maria Golescu 
prezenţă, artă şi idei (Ionel Hozoc, 
Bucureşti), Alexandru Davila şi 

Goleştii (Margareta Tudor, 
O.J.P.C.N. Argeş, Sebastian 
Tudor, Teatrul „Alexandru 
Davila", Piteşti), Familia 
Goleşti/or şi spiritul european al 
vremii. Reflecţii la !>fârşit de secol 
şi de mileniu (general de divizie 
Eugen Teodorescu, Bucureşti). La 
secţia Etnografie - conservare s-au 
prezentat 27 de comunicări, cele 
mai multe cu subiecte inspirate din 
arta viticulturii şi pomiculturii şi 

din preocupări ale conservatorilor 
şi restauratorilor în muzee. O 
enumerare din domeniiile amintite 
indică puncte de reper ce merită 
reţinute: Boieri musceleni şi viile 
lor (Spiridon Cristocea, Muzeul 
Judeţean Argeş), Aspecte din 
istoria viei, vinului şi pomiculturii 
În Pravilele Împărăteşti ale lui 
Vasile Lupu şi Matei Basarab 
(Vladimir Gusic, Bogdan 
Constantin, Universitatea Ploieşti), 
Elemente pentru o tipologie 

cronici, recenzi 

tradiţionalii a teascurilor 
tradiţionale pentru struguri (Radu 
Oprea, Inspectorul pentru Cultură 
Argeş), Rentabilizarea unei 
suprafeţe cultivate cu viţă de vie În 
perioada interbelică (Romeo 
Maschio, Teodor Ciflan, Muzeul 
Judeţean Argeş), Consolidarea 
pieselor textile În vederea etalării, 
/ramportării şi depozitării lor 
(Florica Stoica, Victoria Barbălată, 
Muzeul Naţional de Istorie a 
României, Rucureşti), ş.a. Unele 
comunicări ale personalului de 
specialitate din Complexul Muzeal 
Goleşti au prezentat preocupările 
acestuia în sfera protejării, 

conservării ş1 cercetării 

patrimoniului: Atacul insectelor 
xilofage asupra obiectelor din 
lemn aflate În colecţia 

Complexului Muzeal Goleşti. 

Metode de prevenire şi combatere 
(Elena Luca, Lucica Bucşan), 

Efectul factorilor de microclimat 
În muzeul în aer liher (Nicolae 
Pascu, Cătălin Vochin), 
Gospodăria pomicolă din 
Rădăşeni - Suceava (Constantin 
Iliescu, Paul Pleşa). Cele 28 de 
comunicări prezentate la secţia 

Istoria şi filosofia culturii au 
relevat o categorie largă de teme 
referitoare Ia societate, umanism, 
stat, religie, instituţii laice şi' de 
cultură, etnografie, muzeografie 
ş.a. Câteva din titlurile expunerilor 
atestă diversitatea tematicii 
abordate: Evoluţia formelor 
dreptului de proprietate În satul 
tradiţional, o chestiune de 
etnologie juridică ( dr. Ioan 
Prahoveanu, Muzeul Bran), 
Biserica Goleşti/or - un monument 
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al evoluţiei arhitecturii bisericeşti 
din secolul al XVII-iea (Marinel 
Lăzărescu, Arhivele Militare 
Naţionale Piteşti), Obiceiurile de 
iarnă din Argeş (Daniela Busuioc, 
Complexul Muzeal Goleşti), Zona 
viticolă Coteşti (Ion Rogojan, 
Bucureşti), Muzeul sătesc şi sat 
muzeu (George Georgescu, com. 
Şuici , jud . Argeş) . 

Programul acestei 
frumoase şi reuşite manifestări 

ştiinţifice a fost completat şi prin 
câteva momente demne de reţinut. 
Din partea soţiei regretatului 
istoric al Bucureşti lor, George 
Potra, prieten statornic al 

· Muzeului din Goleşti au fost 
înmânate directorului in stituţiei , 

prof. Constantin II iescu, 
documente de valoare, inedite, 
referitoare la Goleşti , aflate în 
colecţia personală a familiei Potra. 
Participanţii la sesiune au mai 
asistat la vernisajul expoz1ţ1e1 

„Patrimoniu 98 - ţesături de 
interior şi piese de port popular", 
au VIZltat biserica Goleşti , 

monument istoric şi arhitectonic 

reprezentativ pentru arta secolului 
al XVII-iea şi s-au deplasat. în 
apropiere, la Florica, unde, 
reşedinţa familiei Brătianu şi 

biserica în care îşi dorm somnul de 
veci cei care au fost Ion C. 
Brătianu , Gheorghe Brătianu, Ion 
Pillat şi alţi membri ai ilustrei 
familii reprezintă puncte 
luminoase de referinţă pentru 
istoria neamului românesc. 

Devenită tradiţională în 
peisajul muzeografiei noastre. 
ediţia din acest an a sesiunii 
Complexul Muzeal Goleşti s-a 
adăugat benefic unei activităţi de 
ţinută a colectivului de specialişti 
al instituţiei mai sus amintite. 

ABSTRACT 

Thc XXX 'J Seminar or thc 
Golqti Mu scum ranged ovcr , ·~nou, 
topics. 

The seminar joined rescan:hcrs 
from various liclds such as history 
archacology. ethnog raphy. philosophy of 
culturc. museology as wcll as museum 
curators. 
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cronici. recenzi 

COMPACT-DISCUL 
DE PREZENTARE A MUZEULUI 
„ASTRA - SIBIU 

Lucia CUŞNIR 

Printr-o colaborare 
fructuoasă între 
Institutul de Tehnică de 

Calcul Bucureşti şi Muzeul 
Civilizaţiei Populare Tradiţionale 

„Astra", a fost finalizat în acest an 
un CD-ROM de prezentare a 
muzeului sibian. I.T.C. Bucureşti 

este o instituţie care şi-a dobândit 
un deosebit prestigiu prin 
realizarea unor compact-discuri 
cum ar fi cel de prezentare a 
mânăstirilor din nordul Moldovei 
sau cel de prezentare a României 
(istorie, geografie, legislaţie , 

turism. cultură etc.). Muzeul 
„Astra" este deţinătorul unui 
patrimoniu de excepţie, provenit în 
pa11e de la Asociaţia ,.Astra". 
patrimoniu de o deosebită valoarea 
culturală. Muzeul în aer liber din 
Dumbrava Sibiului. situat într-un 
cadru natural generos, este prin 
mărimea sa (96 ha, din care 42 ha 
rezervate expoziţiei) şi prm 
ambiţiosul său proiect tematic 
( 146 de monumente etnografice 
din întreaga ţară) cel mai mare 
muzeu în aer liber din România şi 

unul din cele mai mari din Europa. 
Acest muzeu s-a impus pe plan 

naţional şi internaţional prin 
unicitatea profilului său tematic -
przentarea creaţiei tehnice 
preindustriale a poporului român -
cât şi de caracterul de prezentare 
naţională. monumentele provenind 
de pe întreg cuprinsul ţării. 

Prin realizarea compact­
discului, materialul documentar 
existent (ghidul muzeului 
republicat în 1995 - şi pliantul de 
prezentare a Muzeului în aer liber) 
a constituit un valoros punct de 
pornire. S-au adăugat peste 2000 
de fotografii color de o calitate 
deosebită, explicaţii tip hypertext. 
fond muzical şi 26 Je secvenţe 

video ilustrând instalaţiile în 
funcţiune şi principalele 
evenimente culturale ce au loc în 
muzeu. Întreg materialul (care cu 
greu a încăput în cei 650 MB de 

n 
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memorie ai compact-discului) a 
fost structurat astfel încât 
utilizatorul să poată alege cât mai 
multe variante de „ vizitare" a 
muzeului. Compact-discul este 
interactiv şi oferă, în acest sens, 
următoarele moduri de vizionare: 
pornind de la planul muzeului, se 
pot parcurge aleile şi se poate 
alege oricare monument, 
ajungându-se astfel la explicaţii 

detaliate, imagini, desene, schiţe 

ale instalaţiilor şi uneltelor, planuri 
de gospodării, secvenţe video 
ilustrând monumentul respectiv. O 
altă modalitate de navigare este 
cea pornind de la harta României. 
De pe această hartă sensitivă, pe 
care sunt reprezentate toate 
monumentele din muzeu după 

provenienţa lor geografică, se 
poate alege, de asemenea, orice 
monument, pentru a ajunge la 
detalii de prezentare. 

Cel mai semnificativ şi 

interesant mod de navigare este cel 
care permite vizualizarea 
monumentelor după apartenenţa 

lor la diverse sectoare şi grupe 
tematice. Această clasificare este 
făcută ierarhic, materialul 
prezentat fiind astfel sistematizat 
încât să permită parcurgerea 
tuturor momentelor ce aparţin unei 
anumite grupe tematice putând 
observa, progresiv, întreaga gamă 
de instalaţii ce ilustrează un 
meşteşug sau o ocupaţie 

tradiţională. Monumentele mai pot 
fi văzute şi cronologic, după cum 
datează dintr-o anumită perioadă 

istorică. Pe parcursul vmte1 
navigatorul este însoţit de muzică 
populară autentică, aleasă pentru a 

completa imaginile şi textul. Cele 
49 de melodii populare din toată 

ţara pot fi ascultate şi separat de 
„vizita" prin muzeu, alegând din 
mediul principal opţiunea „tezaur 
folcloric". Astfel, de pe harta ţării 
se poate alege, după dorinţă, orice 
judeţ, apoi se poate alege una din 
melodiile din zona respectivă. 

Prezentarea este completată 
cu un capitol intitulat .. Museum 
vivum" în care puteţi vedea patru 
secvenţe video mai ample ( de câte 
5-1 O minute fiecare) şi care 
prezintă principalele evenimente 
culturale ce au loc peste an în 
muzeu: Târgul creatorilor populari 
( ce are loc în fiecare vară, la 
mijlocul lunii august), Olimpiada 
copiilor meşteşugari - ce are loc în 
iunie, şi „Zilele Academiei artelor 
Tradiţionale". De asemenea, un 
spaţiu mai larg este acordat 
prezentării activităţii Laboratorului 
Zonal de Conservare-Restaurare. 

Am considerat binevenită şi 

o scurtă prezentare a Sibiului, 
oraşul gazdă al muzeului, pentru 
ca vizitatorul de oriunde din lume 
să-şi poată forma o imagine cât 
mat completă asupra celor 
prezentate. 

Întregul material este 
înregistrat atât în limba română cât 
şi cu o variantă în limba engleză. 
De menţionat este şi faptul că 

prezentarea grafică a compact­
discului este una de excepţie; s-au 
folosit. în acest scop, fotografii din 
colecţia ASTRA a muzeului într­
un montaj artistic realizat de 
graficianul Olimpiu Bandalac. 

De curând, în zilele de 26 şi 
27 octombrie, acest compact-disc a 
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fost prezentat în cadrul unui marc 
concurs internaţional ce a avut loc 
la Paris, concursul anual 
PRICMOBIUS 
INTERNAŢIONAL, organizat de 
Ministerul Educaţiei Naţionale, de 
Ministerul Culturii şi al 
Comunicării (din Franţa) şi sub 
înaltul patronaj al UNESCO. După 
o selecţie minuţioasă, compact­
discul de prezentare a Muzeului „ 
Astra ... a fost nominalizat pentru 
participare în concurs, alături de 
alte semnificative realizări 

provenind din China, Japonia, 
Spania, Anglia, Franţa, Brazilia, 
Germania, Italia, Elveţia, Canada. 
Câteva din obiectivele acestui 
concurs internaţional sunt 
um1ătoarele: să facă cunoscute 
noile tehnici ale producţiei 

multimedia, să valorifice inovaţia 

tehnică şi estetică pentru afirmarea 
valorilor c1v1ce şi etice, să 

înlesnească partajarea 
competenţei, a ideilor novatoare şi 

a proiectelor îndrăzneţe. 
Chiar dacă nu a obţinut un 

premiu, nominalizarea între 
primele 32 de proiecte multimedia 
ce au fost prezentate în acest 
prestigios concurs a însemnat o 
recunoaştere a valorii sale 
incontestabile, juriul fiind plăcut 

impresionat de modul în care, prin 
acest compact-disc, este exprimată 

cronici, recenzi 

spiritualitatea poporului român, 
caracterizat prin munca şi uneltele 
sale tradiţionale, prin modul de 
viaţă şi de habitat. 

În ţară, compact-discul a 
fost prezentat cu mai multe 
prilejuri, la târgul de carte 
„BOOK-AREST 1998", la 
simpozionul ,,Civilizaţia 

informaţiei - întâlnirea dintre 
cultură şi tehnologie" - organizat 
de I.T.C. Bucureşti în iunie 1998 
precum şi în Sibiu, la simpozionul 
„SIBIU - Confluenţe Europene" şi 

la „Zilele patrimoniului'', 
organizate în iulie 1998. 

Incontestabil, compact-
discul este unul din cele mai 
moderne dar şi atractive mijloace 
multimedia de educaţie. Este o 
modalitate prin care vizitatorii 
tineri (şi m1 numai ei), puternic 
atraşi de calculator, pot folosi 
acest mijloc modern de lucru în cel 
mai util mod posibil: pentru a se 
documenta, pentru a afla 
informaţii deosebit de interesante 
şi instructive din domeniul 
etnografiei, prezentate prm 
imagini color, film şi muzică. 
Compact-discul a fost multiplicat 
în I OOO de exemplare şi poate fi 
achiziţionat de la standul muzeului 
sau de la Galeriile de artă populară 
de pe str. Avram Iancu din Sibiu. 
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ION JERCAN, CONTRIBUŢIE LA ISTORIA 
MUZEELOR ŞI EXPOZIŢIILOR PRAHOVENE 

(PÂNĂ LA 1948), PLOIEŞTI, 1997, ED. MECTIS 

Orice nouă contribuţie 
la o mai aprofundată 
cunoa~ere a 

trecutului muzeografiei româneşti 

trebuie salutată şi împărtăşită 

specialiştilor din domeniu pentru 
că ea se constituie ca pa11e, mai 
mare sau mai mică, la baza de date 
şi informaţii ce va permite scrierea 

cu adevărat a istoriei 
muzeografiei româneşti 1. În acest 
context, volumul purtând 
semnătura d-lui Ion Jercan, 
muzeograf cu îndelungată practică 
în domeniu, nu poate fi primit 
decât cu bucurie şi apreciat ca 
atare. Faptele prezentate în volum 
au la bază o îndelungată şi 

migăloasă cercetare a Arhivei 
Naţionale Ploieşti, a publicaţiilor 

locale de epocă şi parcurgerea 
unor lucrări de specialitate apărute 
de-a lungul timpului . Volumul este 
structurat pe trei mari capitole : 
Muzeele prahovene până la primul 
război mondial; Muzee prahovene 
după 191°8 şi Expoziţii. 

Deşi şi-a intitulat lucrarea 
Contribuţii .... dl. Jercan a ţinut să 
facă o prezentare detaliată a 
istoricului fiecărei instituţii 

muzeale prahovene şi, chiar mai 
mult, să ofere informaţii despre 
unele demersuri nefinalizate 
privind crearea de muzee ca ş1 

participarea judeţului Prahova la 
expoziţii cu diverse profile, 

Anghel PAVEL 

naţionale şi internaţionale. Lucrul 
acesta îl apreciem ca fiind 
meritoriu, dar el nu i-a mai permis 
autorului , datorită bogăţiei de date 
incluse în volum. să întreprindă 

analizele şi concluziile ce se 
impuneau, ţinând cont de faptul că 
situaţiile care au existat în judeţul 
Prahova sunt valabile şi pentru alte 
judeţe ale tări :. Se impunea, în 
primul rcind analiza evoluţiei 

con.::ept.ih je muzeu pentru că 

într-o pr ini'\ ', l ză „muzeele'' erau. 
în reafo,:k expoziţii sau colecţii 

cu u11 i!rtJmit profil. În al doilea 
rând trebuia subliniat faptul că 

muzeele, în înţelesul de astăzi al 
cuvântului, s-au structurat în 
cadrul a trei mari categorii de 
instituţii. Acestea sunt: Camera de 
comerţ, biserica şi şcoala. La ele 
s-au adăugat colecţii le part icu lare 
care în jude!ul Prahova au avut un 
rol destul de mic . În al treilea rând . 
se impunea semnalarea faptului că 
în cadrul colec!iilor muzeale 
prahovene nu s-a mers strict pe 
colecţionarea patrimoniului local 
ci din întreaga ţară şi chiar din 
străinătate iar criterii le de selecţie 
au fost de ordin artistic sau afectiv. 

I .Personal 
considerăm că 

lucrarea d-lui Ioan 
Opriş . ls1oria 
M11:l'l'ior din 
România. nu 
reuşeşh: să 

contureze o imagine 
clară şi completă 

asupra trecutului 
muzeelor şi 
colecţiilor muzeale 
româneşti. Printre 
multe lucruri care se 
pol reproşa acestei 
/sforii ... este aceea a 
incapacit."1\ii 
autorului de a s1ahili 
l' periodizare a 
crnlu\ici 
fenomenului 
muzeistic. Or. fără o 
periodi zare nu se 
poate vorhi de o 
istoric . 

2. Avem în posesie 
personală un ghid al 
Muzeului şcolar din 
Comarnic (format 
I 6x24 cm. 20 p de 
text şi 30 de p. cu 
planşe) alci"tluit de 
Ioan C. Petrescu. 
care dowdeşte 
mărimea muzeului 
şi varietatea 
colcctiilor care la 
epoca rcspccti, · ă. 

după aprecierea 
noastră . erau 
deosehite şi foarte 
greu de atins. Nu 
mai disculăm modul 
foanc modem de 
expunere a picscor 
în 1·itrine ş i pc 
panouri . Anul 
aparitici ghidului -
1935. 
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Încercarea d-lui Jercan de 
ierarhizare a valorii unor colecţii 

sau muzee este temerară întrucât 
ea trebuie să aibă în vedere multe 
elemente între care pe un loc de 
frunte se află: structura 
patrimoniului, valoarea lui 
intrisecă dar şi pentru zonă şi, nu 
în ultimul rând. mărimea 

colecţiilor ş1 longevitatea 
. . . . ) 

111st1tuţ1e1 ca atare-. 
Trebuie să subliniem 

faptul că autorul volumului s-a 
străduit şi a reuşit să redea 
strădaniile depuse de înaintaşi. în 
condiţiile în care neavând acces la 
banii publici, au făcut serioase 
sacrificii - de timp şi de resurse 
financiare - pentru a finaliza lucrul 
început. De fapt muzeografia 
românească s-a născut şi s-a 
dezvoltat până în prezent datorită 
unor oameni inimoşi care au făcut 
şi eforturi serioase pentru a 
compensa lipsa fondurilor 
financiare. 

Dl. Jercan merită felicitat 
pentru faptul că „printre rânduri" a 
reuşit să evoce figurile unor 
m11noşi oameni de cultură 

prahoveni sau legaţi de acest judeţ 
care. printre multe alte activităţi, 

au contribuit pe diferite căi la 
înjghebarea unor colecţii sau 
muzee. Este vorba de marele 
istoric Nicolae Iorga. arh. Toma S. 
Socolescu, arh. Alexandru 
Zagoritz. prof. Dumitru Munteanu-

cronici, recenzi 

Râmnic. Ion Ionescu Quintus. Dcm 
I. Nicolaescu. dr. C.L Istrati. dr. 
Mircea Botez, binecunoscutu I şi 

inimosul profesor şi muzeograf 
Nicolae Simache. magistratul Al. 
Ionescu-Lungu, arheolog Gheorge 
Ştefan, învăţătorii Nicolae şi Aura 
Petrescu (Breaza), învăţător Ion 
Petrescu (Comarnic). D.M. 
Crăciun (Moreni). profesor-
maistru Steliana N. Vlad (Drajna) 
etc. Se impune a arăta că eforturile 
celor de mai sus menţionaţi şi-au 

îndreptat atenţia şi pentru 
păstrarea vie, prin expoziţii şi 

colecţii, a memone1 un<V 
personalităţi de marcă ca I.L. 
Caragiale, Constantin 
Dobrogeanu-Gherea, Candiano 
Popescu etc. 

Cu note foarte bogate, cu 
reproduceri după unele documente 
de mare valoare pentru domeniu şi 

fotografii-mărturii, Contribuţii la 
istoria muzeelor şi expoziţiilor 

prahovene (până la 1948) de Ion 
Jercan, reprezintă o lucrare ce 
dovedeşte osârdia şi consecventa 
slujire a muzeografiei româneşti 

de către autor. De aceea, 
considerăm că pe lângă felicitări se 
impune îndemnul pentru dl. Jercan 
de a continua lucrarea fie prin 
adâncirea şi completarea 
materialului referitor la epoca 
aleasă, fie trecând la perioadele de 
după anul 1948 şi până în prezent. 

Fl 
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O MONOGRAFIE ETNOGRAFICĂ 

La sfârşitul anului 1998 
a apărut monografia: 
Zona etnografică 

Câmpulung Moldovenesc. într-o 
înfăţişare plăcută, de Dumitru 
Rusan şi Marcel Zahaniciuc, 
profesori, specialişti în etnografie 
şi muzeografie, demonstrând că 

locitorii acetor plăcute plaiuri au 
creat o civilizaţie rurală, una din 
marile mândrii ale localnicilor. 
Caitea se deschide cu un Cuvânt 
înainte al prof. dr. Georgeta 
Stoica; urmează, în continuare, 
conţinutul cărţii, bine structurat în 
capitole, între care distingem un 
interesant istoric al oraşu I u i 
Câmpulung Moldovenesc. Apoi 
Aşezările, ocupaţiile tradiţionale, 

meşteşugurile: prelucrarea 
lemnului, torsul şi ţesutul, 

prelucrarea pieilor şi a blănurilor, 
încondeierea ouălor, vărăritul, 

mineritul etc. 
Sunt descrise: instala( iile 

tehnice ţăriineşti, gospodiiria şi 

locuinţa ţăriinească, textilele 
interiorului, portul popular şi 

obiceiurile: ciclul vieţii omului şi 

ciclul calendaristic; din când în 
când se fac legături cu folclorul 
local. 

Graţian JUCAN 

Cartea se încheie cu un 
glosar explicativ al unor termeni 
specifici domeniului cercetat şi cu 
un rezumat în limbi străine. 

Trei sunt izvoarele ce stau 
la baza monografiei: scriptele 
(bibliografia), cercetarea directă pe 
teren, printr-o muncă de două 

decenii, şi obiectele Muzeului 
„Arta lemnului" - numeroase şi 

de mare valoare etnografică, unele 
din ele, unicate. Scrisă într-un stil 
clar şi sobru, monografia 
etnografică a zonei Câmpulung 
Moldovenesc se va impune cu 
siguranţă între lucrările specifice 
genului. 

Ea cuprinde multe desene 
după obiecte. executate de 
scluptorul Ion Maftei, fotografii 
color şi alb negru, care întregesc 
fericit monografia, valoroasă atât 
pentru specialişti, cât şi pentru 
publicul larg. 

Să spţrăm că tirajul cărţii, 
destul de mare, va face ca ea să 

pătrundă în casele localnicilor, 
fiind instructivă şi pentru tineretul 
şcolar, dornic să cunoască valorile 
materiale şi spirituale ale ţinutului 
câmpul ungean. 
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cronici. recenzi 

ŞERBAN CONSTANTINESCU, ROMÂNIA ÎN RĂZBOIUL 
PENTRU ÎNTREGIREA NEAMULUI ( 1916-1918). 
MAREA UNIRE. REPERE CRONOLOGICE ŞI 
COMENTAR/l, MUZEUL NAŢIONAL DE ISTORIE 
A ROMÂNIEI, BUCUREŞTI, 1998. 

Mircea DUMITRIU 

La sfârşitul lunii 
noiembrie 1998 a fost lansată, la 
sediul Muzeului Naţional de 
Istorie a României, lucrarea 
România În Războiul pentru 
Întregirea Nea11111!11i în contextul 
altor manifestări ştiinţifice şi 

culturale prin care prestigioasa 
instituţie a omagiat actu I istoric al 
Marii Uniri din I decembrie 1918. 

Încadrat între cele două 
coperţi color reprezentând 
imaginile emblematice ale Arcului 
de· Triumf din Bucureşti şi ale 
Hărţii României Mari - cuprinsul 
lucrării ilustrează momente şi 

evenimente esenţiale referitoare la 
participarea României la primul 
război mondial şi la înfăptuirea 

idealului naţional de unire a 
teritorii lor româneşti aflate sub 
dominaţia străină. cu Patria mamă. 

Un citat din opera lui 
Mihai Eminescu ( .. Caracterul 
distinctiv al adevărului e 
sinceritatea") explică intenţiile 

autorului de a prezenta istoria 
acelor ani tumultoşi cu contrastele 
lor de lumini şi umbre, cu suişuri 

şi coborâşuri în viaţa societăţii 

româneşti. O lume de mult apusă 
reînvie pentru a aminti celor de azi 
cât de prezente şi actuale rămân 
astfel de mărturii. În partea 
introductivă. autorul prezintă 

cadrul politic, diplomatic şi 

militar, european în perioada 
1914-1916 şi situaţia României în 
anii neutralităţii. Se detaşează, din 
atmosfera tensionată a actualităţii 
politice a vremii. lucrările 

Consiliului de Coroană din 3 
august 1914, de la Sinaia. unde s-a 
hotărât neutralitatea ţării, 

manifestările de amploare din 
Rmânia prin care se cerea intrarea 
în război alături de Antantă. ca o 
unică posibilitate de eliberare a 
teritorii lor româneşti stăpânite de 
Austro-Ungaria. precum şi rolul. 
îndeosebi al .,Ligii pentru Unitatea 
politică a tuturor românialor•· în 
focalizarea energiilor pentru 
atingerea ţelului suprem al 
înfăptuirii unităţii naţionale. 

Prestaţiile unor 
personalităţi politice şi culturale 
prin discursuri şi acţiuni 

mobilizatoare în favoarea unităţii 

naţionale menite să sensibilizeze şi 
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să mobilizeze opinia publică, sunt 
ilustrate de nume cunoscute şi 

remarcabile: Nicolae Iorga, Vasile 
Lucaciu, Nicolae Titulescu, Take 
Ionescu şi alţii. Se adaugă 

fermitatea şi abilitatea politico­
diplomatică a guvernului condus 
de Ion I. C. Brătianu. care în 
perioada I 914-1916 a militat 
energic pentru intrarea României 
în război, numai în condiţiile 

încheierii unor convenţii politice şi 
militare destinate să prevadă cu 
claritate asigurarea interesului 
naţional. 

În cuprinsul lucrării. 
modul de prezentare a 
evenimentelor este cel cronologic. 
începând cu 4/17 august 1916, 
când s-a încheiat la Bucureşti 

Tratatul de Alianţă între România 
şi puterile Antantei, şi sfârşind cu 
20 octombrie 1920, ziua semnării 
Tratatului de la Paris dintre Franţa, 
Marea Britanie, Italia şi Japonia, 
pe de o parte, şi România, pe de 
altă parte, privind hotarul de 
răsărit al ţării noastre. 

Cele 94 de repere 
cronologice surprind momente, 
evenimente şi acţiuni 

semnificative, politice şi militare 
între anii 1916-1920, perioadă de 
timp în care ţara noastră a fost 
implicată pe frontul de luptă, a 
participat la tratative diplomatice 
şi s-a confruntat cu multe şi grele 
probleme în timpul şi după 

terminarea războiului. Sunt 
erncate bătăliile victorioase 
obţinute de armata română la 
Mărăşti, Mărăşeşti şi Oituz, 
precum şi răsunetul lor în ţară şi 

peste hotare. Sunt menţionate 
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aprecierile elogioase ale unor 
politicieni de marcă - Aristide 
Briant şi Lloyd George - sau 
militari ca generalul rus 
Şcerbacev. Totodată, sunt 
consemenate şi eşecuri le armatei 
române din Dobrogea şi de pe 
Neaşlov-Argeş. din toamna anului 
1918, care au dus la ocuparea 
Bucureştiului de către 111amic. 
Referitor la cauzele şi urmările 

înfrângerilor sunt menţionate 

defecţiunile majore ale campaniei 
din anul 1916. În lucrare sunt 
prezentate personalităţi mi I itare de 
frunte: Ion Dragalina, Constantin 
Prezan. Alexandru Averescu, 
Eremia Grigorescu ş.a. 

Pe firul cronologic al 
evenimentelor. un spaţiu larg este 
acordat momentelor şi acţiunilor 

ce au premers şi pregătit Marea 
Unire. În acest segment al lucrării 
sunt evidenţiate lucrări le şi 

hotărârile Sfatului Ţării din 
Basarabia, ale Consiliului Naţional 
Român din Bucovina şi ale 
Consiliului Naţional Român 
Central din Transilvania. 

Partea finală a lucrării 

acordă spaţii largi zilei istorice de 
l Decembrie 1918. deciziilor 
adoptate de Marea Adunare 
Naţională de la Alba Iulia, 
activităţii Consiliului Dirigent şi 

lucrărilor Conferinţei de Pace de la 
Paris, care au validat actul Marii 
Uniri. În cuprinsul lucrării sunt 
oferite date despre Tezaurul Băncii 
Naţionale - expediat în Rusia - şi 

despre restituirea câtorva valori ale 
acestuia de către guvernul sovietic, 
în anii 1935 şi 1936. Pentru a 
înlesni ş1 mat bine imaginea 
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cititorilor despre situaţia militară a 
României în campania din anii 
1916-1918. autorul prezintă patru 
tabele care cuprind cifre 
semnificative cu pnv1re la 
înzestrarea militară a armatei 
române, raportul de forţe dintre 
efectivele noastre şi armata roşie a 
Republicii Ungare a Sfaturilor, pe 
frontul de pe Tisa (la jumătatea 
lunii iulie 1919). raportul de forţe 
dintre armata romana şi cea 
germană pe frontul de la Mărăşti 
în iulie 19 I 7 şi valorile Tezaurului 
B.N.R. Un document original de o 
mare valoare patrimonială este 
comentat şi reprodus alături de alte 
imagtm. Este vorba de 
REZOLUŢIA MARII ADUNĂRI 
NAŢIONALE DE LA ALBA 
IULIA din 18 noiembrie/ 1 
decembrie 1918, achiziţionată de 
Muzeul Naţional de Istorie a 
României de la Enea Grapini. 
membru al C.N.R.C. şi fruntaş al 
Partidului Social-Democrat din 
Transilvania. 

cronici, recenzi 

Bibliografia lucrării este 
variată şi bogată: titlurile sunt 
semnate de N. Iorga. Constantin 
Kiriţescu, I.G. Duca, Ion Nistor 
ş.a .. precum şi de istorici ai zilelor 
noastre. Imaginile de la sfârşitul 

lucrării prezintă personalităţi 

politice şi militare, scene de pe 
fronturile de luptă, documente ce 
cuprind mă1turii ale Hotărârilor de 
Unire cu ţara, emanate de 
forumurile românilor basarabeni. 
bucovineni şi transilvăneni. Stilul 
lucrării este fluent, atractiv. 
autorul reuşind cu succes să 

cuprindă într-un număr restrâns de 
pagini o perioadă istorică densă şi 
complexă. 

Re.rnme 

L'ouvragc presen te Ies 
principaux momenls el cvenements de la 
perio<le 1916- 1918. C'etait la perio<le. 
historiquemcnl lrcs riche. pen<lant laqucllc 
la Roumanic a pa11icipc a la Gucnc puur le 
rassemblemcnl <le Lous Ies Roumains 
(1916-1918) ci a realisation de la Grand 
Uniun Nationalc. achevccs au I dcccmbrc 
1918. 
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REVISTA DROBETA -
VOLUMELE VII (1996) ŞI VIII (1998) 

Revista de studii ş1 

cercetări Drobeta a 
Muzeului Regiunii 

Porţilor de Fier din Drobeta-Turnu 
Severin apare începând din anul 
1974, iniţial ritmicitatea numerelor 
sale fiind din doi în doi ani 
(numărul 2 - 1976: 3 - 1978: 4 -
1980; 5 - 1982) cel de al şaselea 

volum apărând în 1985: a urmat o 
pauză de peste un deceniu, 
datorată mai multor cauze, în 1996 
revista reapărând şi anunţând o 
aceeaşi ritmicitate ca şi cea 
iniţială. 

Chiar dacă Drobeta a 
păstrat, în parte, vechii 
colaboratori - acestora adăugându-
1 i-se, firesc, şi alţii noi, în 
majoritate tineri - ba chiar şi 

structura volumului VII (I 996) a 
respectat gruparea obişnuită a 
materialelor, începând cu volumul 
VIII ( 1998) asistăm la o nouă 

grupare tematică a articolelor, ceea 
ce dovedeşte mai largi contacte cu 
lumea exterioară. mai multă 

libertate şi iniţiativă a noului 
colectiv redacţional. încercare de a 
ridica prestigiul publicaţiei (cu mai 
mare ieşire şi peste hotare). 

Dar să trecem la 
prezentarea, celor două sumare, în 
fond, esenţa acestor rânduri: 

Volumul VII (1996) se 
deschide cu gruparea 
ARHEOLOGIE-ISTORIE ş1 

inserează materialele : Vasile 

Constantin JUAN-PETROi 

BORONEANŢ - La 30 de ani de 
la Începerea săpa/urilor 

arheologice de la Se/zeia Cladovei. 
Cristian SCHUSTER 
Consideraţii privind aşezările 

culturii Glina. Marin NICA - Date 
noi cu privire la geneza şi evoluţia 
culturii Verbicioara, Gabriel 
CRĂCIUNESCU Cultura 
Verbicioara În judeţul Mehedinţi. 
Gheorghe POPILIAN - Unitatea 
culturală din provinciile romane 
Dacia şi Moesia, Ion STÂNGĂ -
Circulaţia navală pe Dunăre. 

Amenajări şi facilităţi portuare în 
preajma Drobetei, Constantin 
STUPARU Descoperiri 
arheologice pe valea Coşuştei 

( studiu preliminar). Clari sa 
CIMPOIERU Anne albe 
medievale, pentru lupta de la 
distanţii existente În colecţia 

Muzeului Regiunii Porţilor de 
Fier. Nicolae CHIPURICI 
Despre bunurile imobiliare ale 
Buzeşti/or la Vlădaia şi vestigiile 
lor după 300 de ani. Cornelia 
BALACI Danii ale lui 
Co11sta11tin Brâ11ccJ\'ea11u ccilre 
mănâstirea Molrului. Constantin 
JUAN-PETROI - Oraşul Orşova 

la începutul secolului al XIX-iea: 
evenimente şi personaje În 
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contextul pregătirii Revoluţiei lui 
Tudor Vladimirescu, Otilia 
GHEORGHE - Însemnările lui 
Costache Romanescu, secretar al 
Guvemului Provizoriu de la I 848 

manuscris inedit aflat în 
colecţiile Muzeului Olteniei. 
Stelian BAICU - Un raport despre 
traficul de mărfuri În sectorul 
Porţilor de Fier În anii 1909-1913, 
semnat de Karl Tompa, Luchian 
DEACONU - Ecoul naţional al 
Unirii Basarabiei cu România (27 
martie/9 aprilie 1918), Tudor 
RĂŢOI - Edificii reprezentative 
ale Severinului: Hala „Radu 
Negruţ", Vasile PÂRYĂNESCU -
Contribuţii la istoricul construirii 
Palatului Cultural din Drobeta 
T11nw Severin, Nicolae 
CHIPURICI Oraşul Turnu 
Severin şi Frontul de la Cerna În 
memoriile unui combatant 
severinean, Clarisa CIMPOIERU -
Un moment din serbările 

Centenarului oraşului Turnu 
Severin, Vasile PÂRVĂNESCU -
Omagiu lui Alexandru Bărcăcilă: 
dedicaţii pe volume din biblioteca 
lui Al. Bărăcilă existente în 
biblioteca Muzeului Regiunii 
Porţilor de Fier. 

Gruparea ART A reuneşte 
patru materiale, Elena 
CĂPITĂNESCU Icoane şi 
iconari mehedinţeni identificaţi În 
cadrul colecţiei de icoane a 
Muzeului Regiunii Porţilor de 
Fier, Valeria PÂRVULESCU -
Prezenţe ale artei monumentale 
contemporane româneşti: un 
panou mai puţin cunoscut al lui 
Constantin Piliuţă in sala 
turbinelor de la Hidrocentrala 

cronici, recenzi 

Porţile de Fier I, Maria 
BĂLĂCEANU - Schiţe pentru un 
iconostas de la încep11t11l secolului 
al XVJ/J-lea (I), şi Maria 
BĂLĂCEANU - Un portret de 
Mişu Popp, în timp ce la gruparea 
ETNOGRAFIE - FOLCLOR sunt 
reunite articole de Marcela 
BRA TILOVEANU-POPILIAN 
Date privind procedee şi instalaţii 
de conservare a fructelor, Olimpia 
BOLOLOI Pomicultura şi 

viticultura - ocupaţii oglindite in 
documente din colecţia Muzeului 
Regiunii Porţilor de Fier, Mihai 
FIFOR - Elemente mitico-rituale 
în cadrul ceremonialului de 
naştere, Ştefan ENACHE 
Semnificaţii mitologice şi 

religioase În balada „Antofiţa a 
lui Vioară" culeasă de Costică 

Ciobanu-Pleniţa, Vasile ŞIŞU -
Soarele şi luna - mituri şi 

simboluri astrale în cultura 
populară din judeţul Mehedinţi, 

Elisabeta GHERBAN - Motive 
antropomorfe şi zoommfe În arta 
populară mehedinţeană, Ecaterina 
BOSOANCA - Contribuţii la 
studiul portului românilor din 
nord-est11l Serbiei, Marcela 
BRATILOVEANU POPILIAN -
Aspecte etnografice în opera lui 
Constantin D. Ionescu. 

La gruparea ŞTIINŢELE 
NATURII semnează Cornel 
MEILESCU Date privind 
stratigrafia depozite/or liocene din 
zona Pietrele Roşii-Husnicioara, 

Sorina MAT ACĂ - Modificările 
ihtiofaunei dunărene În condiţiile 

lacului de baraj (zona cuprinsă 

între barajul Porţile de Fier I şi 

barajul Porţile de Fier II - judeţul 
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Mehedinţi}, Eugenia BOTU -
Specii de Cynipidae semnalate În 
pădurile din judeţul Mehedinţi. 

Două materiale sunt 
dedicate MUZEOLOGIEI: 
Olimpia Bololoi - Vizita în muzeu -
lecţie de istorie şi patriotism cu 
elevii de vârstă şcolară mică, şi 

Elena CĂPIT ĂNESCU 
Consideraţii privind receptarea de 
către publicul vizitator a unor 
piese nou introduse În expoziţia de 
hază a secţiei de istorie. 

După cum am evidenţiat 

mea de la început, volumul 
Drobeta VIII ( 1998) are o nouă 
grupare a materialelor, şi anume: 
CERCETĂRI ARHEOLOGICE -
Vasile BORONEAŢ, Clive 
BONSALL. Kathleen Mc 
SWEENEY, Robert PAYTON. 
Mark MACKLIN - Mon11intele 
mezolitice din Aria III de la Sehela 
Cladovei, Cristian SCHUSTER -
Despre obiectele litice descoperite 
În aria culturii Glina, Gabriel 
CRĂCIUNESCU - Depozitul de 
bronzuri de la Mileni, Petre 
GHEORGHE - O descoperire 
Întâmplătoare pe teritoriul 
comunei Bălăcita, judeţul 

Mehedinţi, Ion STÂNGĂ 
Locuirea română rurală de la 
Gârla Mare, judeţul Mehedinţi 

(sec. li - III p. Clz.); DIALOG 
CULTURAL SUD-EST 
EUROPEAN - Cristian ANITA -
Un monument de artâ medierală 
mai puţin cunoscui - Mănăstirea 

Râşca-Suceava, Paula SCAI.CĂU 
- Scolili /oanninei (sec. XVII­
X\1111) şi Nicolae CHIPURICI -
Revista „Izvoraşul" la românii din 
Grecia; VECHI FAMILII 
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OLTENE - Vasile NOVAC -
Fraţii Nicolae, Gheorghe şi 

Constantin R. Co/eseu şi Revoluţia 
condusă de Tudor Vladimirescu, 
Luchian DEACONU. Otilia 
GHEORGHE - Consideraţii cu 
privire la misiunea dep/omatică şi 
vizita lui Nicolae Titu/eseu În 
Statele Unite ale Americii şi 

Canada. Tudor RĂŢOI 
Legislaţia construcţiilor de 
locuinţe În România interbelică; 

SPAŢIUL EUROPEAN 
PORŢILE DE FIER - Constantin 
JUAN-PETROi Cetatea şi 

localitatea Orşovo la mijlocul 
secolului al XVII-iea. Valentin 
MUREŞ - Evoluţia regimului 
internafional al sectorului Porţile 
de Fier şi Cataracte Între 
Congresul de la Berlin (1878) şi 

Conferinţa Păcii de la Paris 
( 1919); SPAŢIUL ROMÂNESC -
MEHEDINŢI: George DIHORU -
Pteris Multifida În loc de Pteris 
Vitrata, Sorina MATACĂ - Flora 
din regiunea Cerneţi, Vasile ŞIŞU 
- Elemente de ceremonial şi 

simboluri funerare în satul 
Noapteşa - Mehedinţi. Vasile 
ŞIŞU ,Apa Întâlnită, apa 
pitulată". Olimpia BOLOLOI -
Câteva Însemnciri pe cartea veche 
românească de pe Valea Coşuştei, 
Cornelia BALAC'I - Biserica 
Sfinţii Apostoli Petru şi Pavel din 
Brebina şi zugravii ei. Elena 
CĂPIT ĂNESCU Figuri de 
dascăli mehedinf eni În secolul al 
XIX-iea, Valentin MUREŞ 

Aspecte inedite privind 
comportameTlful armatei sovietice 
în judeţul Mehedinţi În toamna 
anului 1944. Manuela 

https://biblioteca-digitala.ro



PĂTRUŢESCU Probleme 
privind conservarea ansamblului 
de monumente din Cerneţi (iunie 
1944); ORAŞUL MODERN 
TURNU SEVERIN: Nicolae 
CHIPURICI - Aprovizionarea cu 
apă a oraşului Turnu Severin, 
Stelian BAICU - Şantierul Naval 
Turnu Severin participant 
reprezentativ al judeţului 

Mehedinţi la expoziţia Generalâ 
Română din anul 1906; 
COLECŢIA MARIA ISTRATI 
CAPŞA: Varvara Magdalena 
MĂNEANU - Colecţia Maria 
Istrati Capşa. Arămuri şi alămuri. 
Catalog, Ecaterina BOSOANCĂ -
Un ghid poliglot de conversaţi în 
patrimoniul muzeului Regiunii 
Porţilor de Fier, Maria 
BĂLĂCEANU - Schiţe pentru un 
iconostas de la începutul secolului 
al XVJIJ-lea. Caietul de modele al 
lui Ursu Beldiman (li), Maria 
BĂLCEANU Portretul unui 
revoluţionar de la j 848, operă a 
lui C. D. Rosenthal; MUZEUL 
REGIUNII PORŢILOR DE FIER 
COLECŢII, EXPOZIŢII, RELAŢII 

CU PUBLICUL: Eugenia BOTU -

cronici, recenzi 

Colecţia de Cerambycidae a 
secţiei de ştiinţele 110/urii din 
Muzeul Regiunii Porţilor de Fier. 
Mirela RUICĂNESCU - Prezenţa 
peştilor ornamentali din apele 
tropicale şi subtropicale în 
acvariul muzeului regiunii 
Porţilor de Fier, Florina 
DIACONU - Aspecte geologice 
recent prezemtate în expoziţia de 
ştiinţele naturii ale Muzeului 
Regiunii Porţilor de Fier, Varvara 
Magdalena MĂNEANU - Muzeul 
şi receptarea sa actuală (aspecte 
desprinse din sondaje), Stelian 
BAICU - Muzeul Regiunii Porţilor 
de Fier - probleme actuale ale 
relaţiei muzeu-public. 

Poate un final de revistă 

cu prezentarea unor personalităti 

mehedinţene sau legate de 
Mhedinţi ale muzeisticii noastre, 
ca şi prezentarea unor volume, 
prioritar locale (dar nu numai), şi o 
rd~iic:'i prezentând sintetic 
principalele evenm,ente din viaţa 

muzeului severinean - ele sunt 
destul de multe şi valoroase - ar 
completa fericit sumarele viitoare 
ale revistei Drobeta. 
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ANIVERSAREA REVISTEI MUZEELOR 

Dimineaţa zilei de vineri, 
22 ianuarie 1999: câteva zeci de 
persoane se îndreaptă spre Palatul 
Elisabeta, din vecinătatea 

Muzeului Satului. Foşti şi actuali 
redactori ai Revistei muzeelor, 
vechi colaboratori, oficialităţi din 
Ministerul Culturii, muzeografi 
din Bucureşti şi din Ploieşti lasă, 

cu toţii, deoparte grijile produse de 
înfruntările dintre mineri şi 

jandarmi şi vin să celebreze cei 35 
de ani de existenţă ai publicaţiei. 

Redactorul şef invită trei dintre cei 
' ;nai apropiaţi prieteni ai revistei să 

depene amintiri din deceniile 
trecute. Istoricul şi criticul de artă 
Petre Oprea, unul dintre primii 
redactori, vorbeşte despre perioada 
începuturilor. Grafo.jatmi f.Jllern'ghe 

, Matei adu~:) Ui1 elogiu colegilor de 
redacţie din anii '60 '70. 
Cercetătorul Adrian Silvan 
Ionescu. unul dintre cei mai 

constanţi colaboratori ai revistei, 
în ultimele două decenii, evocă 

întâmplări care l-au legat de 
revista noastră, în pofida perioadei 
dificile începute la mijlocul 
deceniului 9. Virgil Ştefan 

Niţulescu, actualul redactor şef, 

vorbeşte despre preocupări le 
echipei redacţionale şi invită 

participanţii să citească numerele 
3-4 şi 5-6 din 1999, apărute de 
puţină vreme. 

Cupa de şampanie 

închinată, între prieteni şi colegi, 
are darul de a risipi grijile zilei. 

Manifestarea a fost 
sponsorizată de S.C. Financiară 

S.A. 
La mulţi am, Revista 

miG:wrl___ 

Redacţia 
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În ziua de vineti, 22 
octombrie 1999, la Bucureşti a fost 
deschis Centrul pentru Documentare 
în Muzeologie (CeDoM), în 
prezenţa dlui. Radu Coroamă, 

directorul Direcţiei Muzeelor şi 

Colecţiilor din Ministerul Culturii. a 
dnei. Maria Lia Dulgheru, secretar al 
Comitetului Naţional Român ICOM 
şi director al Muzeului Judeţean de 
Istorie şi Arheologie Prahova, a dlui. 
Dan Matei şi a dnei. ltina 
Oberlănder - Tâmoveanu, directorul 
şi, respectiv, directorul adjunct al 
Institutului de Memorie Culturală, a 
dlui. Mircea Dumitrescu, directorul 
Centrului de Pregătire şi Fo1mare a 
Personalului din Instituţiile de 
Cultură şi a redactorului şef al 
Rel'istei muzeelor. Inaugurarea 
CeDoM a fost prilejuită de unul 
dintre cursurile de „Baze ale 
muzeologiei", orgnizate pentru cei 
care lucrează de foarte puţină vreme 
în instituţii muzeale. 

CeDoM - găzduit în două 
încăperi de la etajul 4 al Centrului de 
Pregătire şi F01mare a Personalului 
din Instituţiile de Cultură, a fost 
înfiinţat prin strădania acestuia, la 
1111ţ1at1va Revistei muzeelor, cu 
sprijinul C.N.R. ICOM, şi încearcă 

să adune laolaltă cât mai multe 
resurse de documentare pentru 
specialiştii care lucrează în muzee: 
colecţii de periodice, cărţi, filme 
video, CD-ROM-uri. cataloage, 
pliante, afişe şi cărţi poştale etc., cu 

. . . 
cronic,, recenzt 

CeDoM 

alte cuvinte, publicaţii muzeale şi de 
interes muzeal, de care vor putea 
beneficia, în primul rând, tinerii 
muzeografi, care iau pa1te la 
cursurile organizate de Centrul de 
Pregătire; CeDoM va fi deschis, 
însă, tuturor celor care vor avea 
nevoie să se documenteze într-o 
anumită privinţă, oferind spaţiu 

într-o sală de lectură (nu se vor pţ1tea 
efectua împrumuturi) şi - în foarte 
scmt timp - acces la Internet. 

Începutul a fost făcut. Dar 
CeDoM nu va putea ex.ista fără 

sprijinul dvs., al tuturor. În situaţia în 
care suntem complet lipsiţi de 
resurse financiare, singura 
posibilitatea de a îmbogăţi resursele 
de documentare ale CeDoM rămâne 
cea a donaţiilor tăcute de către 

instituţiile muzeale şi de către autori. 
Aşteptăm, aşadar, pe adresa CeDoM 
(c/o Centrul de Pregătire şi Formare 
a Personalului din Instituţiile de 
Cultură, Cal. Dorobanţilor nr. 99A, 
sect. I, 71223 Bucureşti), să trimiteţi 
câte un exemplar din publicaţiile 

dvs. atât cele noi cât şi cele mai 
vechi şi aflate, încă, în stocuri. 
Sperăm că fiecare muzeu din 
România va droi să contribuie la 
acest efort colectiv, pus în serviciul 
fonnării şi specializării profesionale, 
înţelegând că pentru a reuşi ceva 
trebuie să ne ajutăm singuri! 

Redacţia 
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PREMIUL REVISTEI MUZEELOR ŞI AL 
COMITETULUI NAŢIONAL ROMÂN ICOM 

Revista muzeelor şi 

Comitetul Naţional 

Român al Consiliului 
Internaţional al Muzeelor (ICOM) 
au hotărât să înfiinţeze un Premiu 
anual pentru muzeografii din 
România. Premiul va fi acordat. 
pentru prima oară, în anul 2000, 
pentru expoziţiile vernisate în anul 
1999. Premiul va răsplăti 

concepţia expoziţională, fiind , 
aşadar, premiat/premiaţi 

autorul/autorii unei expoziţii. 
Publicăm, alăturat, Regu­

lamentul de acordare a Premiului . 
Valoarea Premiului care 

va fi acordat în anul 2000 este de 
IO milioane Ici. 

În mod excepţional, din 
cauza apariţiei târzii a acestui 
număr, înscrieri le pentru Premiul 
care va fi acordat în anul 2000 se 
primesc până la 15 februarie. 

REGULAMENT 

I. Premiul Revistei 
muz.eelor şi al Comitetului 
Naţional Român ICOM se acordă, 
anual, în luna aprilie, pentru una 
din expoziţiile deschise în anul 
precedent (perioada l ianuarie - 31 
decembrie). 

2. Sunt premiaţi autorii 
concepţiilor tematice ale 
expoziţii lor. 

3. Cei care doresc să se 
înscrie la concurs urmează să 

trimită dosarul de expoziţie la 

li 

redacţia Revistei muz.eelor. 
Dosarul trebuie să conţină o fişă 

cu date minimale cu privire la 
expoziţie (titlul. data desd1iderii şi 

perioada pentru care este deschisă. 
autorii concepţiei tematice, 
descrierea expoziţiei ş1 orice 
documente cu privire la aceasta: 
videocasetă, fotografii, catalog, 
dosar de presă etc.) . 

4. Pentru ca un dosar să 
poată fi luat în considerare, 
expoziţia trebuie să fie vizitabilă, 

în România, încă o perioadă de 
timp rezonabilă, care să permită 

vizita de jurizare. 
5. Cel puţin unul dintre 

autorii expoziţiei trebuie să fie 
cetăţean român. 

6. Înscrierea este 
confirmată, în scris, de către 

Revista muzeelor. 
7. După înscriere, 

expoziţia urmează să fie vizitată de 
unul sau mai mulţi membri a1 
juri ului. 

8. Înscrierea are loc în 
perioada octombrie 31 
decembrie. De la caz la caz, 
expoziţia este vizitată de unul sau 
mai mulţi membri ai juriului în 
perioada I noiembrie - 31 martie. 

9. După încheierea 
perioadei de jurizare, juriul se 
întruneşte şi stabileşte expoziţia 

câştigătoare. 

10. În vederea atribuirii 
Premiului, juriul va ţine cont de 
valoarea expoziţiei din punctul de 
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vedere al originalităţii concepţiei 

muzeografice, al calităţii 

muzeotehnice, al valorii culturale a 
exponatelor, al informaţiei 

ştiinţifice susţinute de expoziţie, al 
programului educaţional şi al 
impactului la public. 

l l. Juriul este format din 
5 membri din care, de drept, 
redactorul şef al Revistei muzeelor 
şi preşedintele Comitetului 
Naţional Român ICOM. Ceilalţi 

cronici. recenzi 

cooptare, cu acordul redacţiei 

Revistei muzeelor şi al Biroului 
Comitetului Naţional Roman 
ICOM. Membrii juriului nu pot fi, 
în acelaşi timp, şi autori a1 
expoziţiilor înscrise în concurs. 

12. Decizia juriului este 
irevocabilă. Nici o contestaţie nu 
se poate lua în considerare. 

13. Valoarea Premiului 
este stabilită, anual, ş1 este 
anunţată în ultimul număr al 

trei membri sunt numiţi. pnn Re11istei muzeelor, din fiecare an. 

Fl 
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La 6 octombrie 1998 
s-a stins din viaţă la 

Kalamazoo în Statele Unite ale 
Americii, după o viaţă zbuciumată, 
în urma unei îndelungate suferinţe 
pe care a înfruntat-o cu exemplară 
bărbăţie, prietenul şi colegul 
Lucian Roşu, fost redactor şef la 
Revista muzeelor. 

Lucian Roşu s-a născut în 
casa învăţătorului Gheorghe Roşu 
şi a Mariei (Ionescu), în localitatea 
Buiceşti, la data de 2 septembrie 
1932, în judeţul Mehedinţi. A avut 
drept frate pe eminentul geograf 
Alexandru Roşu. profesor la 
Universitatea din Bucureşti. Dup,i 
terminarea studiilor liceale la 
Drobeta-Turnu Severin urmează 

cursurile Facultăţii de Istorie din 
Bucureşti, pe care le isprăveşte în 
1956. În 1976 îşi susţine teza de 
doctorat privind paleoliticul 
inferior şi mijlociu în Transilvania, 
cu profesorul Vladimir 
Dumitrescu, după decesul lui C.S. 
Nicolăescu-Plopşor cu care îl 
începuse. L-am cunoscut şi am 
cutreierat cu el peşterile şi 

aşezările preistorice din ţară. I-am 
cunoscut familia. satul natal, am 
fost alăturea de el la bine şi la 
greu. 

I 154! 

LUCIAN ROŞU 
1932 - 1998 

A fost discipol al 
fermecătorului paleolitician şi om 
de cultură C.S. Nicolăescu­

Plopşor, avându-i colegi de echipă 
pe cunoscuţii arheologi Al. 
Păunescu, FI. Mogoşanu, Maria 
Bitiri, M. Brudiu, V. Lazăr, Viorel 
Căpitanu şi mulţi alţii, pe 
antropologii C. Maximilian, 
Cantemir Rişcuţia, Dardu 
Nicolăescu- Plopşor, pe biologii 
Alexandra Bolomey, Elena Terzea, 
toţi afirmaţi după cel de-al doilea 
1.:izboi mondial. 

După terminarea studiilor 
universitare este repartizat ca 
!nuzeograf la Muzeul Regiunii 
Porţile de Fier din Turnu Severin, 
unde gestionează şi postul de 
director. Este chemat în 1957 în 
Ministerul Culturii unde se 
remarcă prin interesul faţă de 
patrimoniul muzeal. faţă de 
organizarea acestor instituţii în 
întreaga ţară. După înfiinţarea în 
1964 a universităţii de la Craiova, 
maestrul nostru C.S. Nicolăescu­
Plopşor îl cheamă acolo în vederea 
organizării vieţii universitare în 
centrul nou apărut în Oltenia. 
Paralel, s-a ocupat în continuare de 
Revista muzeelor printre ai cărei 

formatori era. Când i s-a agravat 
boala de rinichi în 1974, preda şi 
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Istoria Veche a României la 
Academia de Studii Economice 
din Bucureşti, deplasarea la 
Craiova fiindu-i obositoare. Boala 
îi ameninţa existenţa. Se salvează 
cu sprijinul familiei profesorului 
C.S. Nicolăescu-Plopşor, a fetei 
acestuia Mina şi fiului Dardu, a 
prietenilor şi colegilor, a 
medicului Al. Schileru stabilit în 
Statele Unite ale Americii şi 

efortului soţiei sale Dona Roşu. 

Pleacă din ţară în stare de comă. 
Intervine minunea lui Dumnezeu 
reuşindu-i transplantul de rinichi şi 
se salvează şi datorită acordării de 
către Universitatea din Michigan 
(Ann Arbor) care îl cheamă ca 
Visiting Profesor şi a unei burse 
Full bright. 

În 1983 boala i se 
agravează din nou şi i se face cel 
de-al doilea transplant de rinichi. 
După ce se reface, lucrează ca 
cercetător la Institutul de Arte din 
Detroit. Prin voinţă şi capacitate 
ştiiţifică în 1987 este chemat de 
Diether Haienicke, preşedinte la 
Western Michigan University, ca 
Visiting Profesor la Kalamazoo, 
unde din 1990 este profesor 
asociat iar din 1993 profesor 
titular. 

În 1956, la 26 februarie, se 
căsătoreşte cu Dona, care l-a 
încurajat, sprijinit şi urmat până în 
ultimele clipe ale vieţii. Un model 
de soţie şi mamă. l-a dat ca fiică pe 
Luciana, care prin căsătorie devine 
Costea şi care îi face bucuria de a-i 
dărui doi nepoţi. Îi moare soţul, 
fapt care ii emoţionează pe Lucian 
Roşu. Familia s-a strâns în jurul 

in memoriam 

său spre a-l ajuta în peregrinările 

sale prin America. 
De la terminarea facultăţii 

şi până la cele veşnice el a depus o 
bogată act1v1tate ştiinţifică, 

culturală şi pedagogică. Revista 
muzeelor a fost pentru el 
preocuparea de căpetenie. A 
continuat să o spnJ me, să o 
coordoneze şi după stabilirea în 
America. Nu s-a depărtat de ea 
niciodată. Era stăpânit de dorinţa 

de a se reîntoarce în ţară. 

Dependent de medicamente ş1 

supravegherea medicilor curanţi, 

nu a mai putut să se reîntoarcă 

definitiv în ţară, dar tot ce a făcut 
de la stabilirea sa în Statele Unite 
a fost în interesul ştiinţei şi culturii 
româneşti. 

Prin bunăvoinţa şi grija 
credincioasei sale soţii, Dona 
Roşu, am putut să mă documentez 
asupra activităţilor desfăşurate de 
el, mai ales după stabilirea sa în 
America, să cunosc aproape toată 
activitatea sa ştiinţifică, culturală 

şi patriotică. 

A fost membru în peste 
zece asociaţii, societăţi şi comitete 
naţionale sau internaţionale de 
special itatc. A susţinut peste l 5 
comunicări sau rapoarte la 
congrese, simpozioane, colocvii. 
Menţionăm cele mai importante 
prezenţe: 

Comitetul Internaţional al 
Muzeelor, Uniunea Internaţională 

de Studii Pre şi Proto Istorice, 
Comitetul Internaţional de Studii 
de Tracologie, Asociaţia Muzeelor 
Americane, Federaţia 

Internaţională a Scriitorilor 
Jurnalişti, Societatea Americană 
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de Studii Româneşti. A făcut 

cercetări arheologice în 20 de 
situri din ţară. A scris singur sau în 
colaborare 18 cărţi sau lucrări 

monografice. A publicat peste 58 
de articole în revistele de 
specialitate din ţară sau de peste 
hotare. Lucrările sale au fost şi 

sunt citate în tratate, enciclopedii 
sau dicţionare. 

Când a lucrat în ţară 

preocupările sale s-au concentrat 
pe cercetarea cu predilecţie a 
paleoliticului şi epocii dacice; 
dovadă stau lucrările publicate 
privind rezultatele din colectivul 
Cerna-Olt. Baia de Fier. Ohaba 
Ponor 1955, Bicaz (Befu, Cetăţica, 
Scaune) 1958. Jupăneşti-

Topolniţa, Godeanu. Ocna 
Sibiului, Crăciuneşti, Brotuna, 
Basarabeasa, Prăvăleni - 1971, 
Sălciua - 1972, losăşel - 1967. 
Acestea 1-au fost utile În 
redactarea tezei de doctorat 
privind paleoliticul inferior ş1 

mijlociu din Transilvania. 
S-a ocupat şi de cercetări 

privind dacii de la Cireşu -
Mehedinţi, din zona Porţilor de 
Fier ale Dunării, la Ostrovul 
Şimian. De aceeastă problemă s-a 
preocupat şi după stabilirea în 
America. publicând coiful de 
argint dacic descoperit în zona 
Porţile de Fier, aflat în muzeul din 
Detroit. 

Starea sănătăţii în urma 
stabilirii în America a schimbat 
aria preocupărilor sale. A fost 
obligat să renunţe la cercetările din 
obiective din teren, dedicându-se 
muncii împreună cu studenţii şi 

împreună cu alţi colegi din ţară şi 

străinătate asupra civi I izaţiei ş1 

culturii româneşti. 
A contribuit la organizarea 

unor simpozioane, congrese. 
expoziţii, cum • ar fi expoziţia 

privind „Costumul bucureştean în 
epoca medievală", organizat de 
Muzeul de Istorie şi Artă al 
Municipiului Bucureşti, la Kent -
Ohio, auspra muzicii populare 
româneşti. asupra creaţiilor literare 
ale lui Mihai Eminescu, Mihail 
Sadoveanu. Tudor Arghezi, Vasile 
Voiculescu. asupra artei icoanelor 
pe sticlă şi ouălelor încondeiate 
româneşti. ceram1c11 populare 
româneşti în toată America. 
antrenându-se în opera de 
răspândire a culturii româneşti în 
America. S-a preocupat de cultura 
bizantină din ţările ortodoxe din 
Europa de Sud-Est. 

Prin legăturile stabilite cu 
românii din emigraţia românească 
din America a căutat să-i apropie 
pe aceştia ajunşi acolo în diverse 
momente ale istoriei moderne şi 

contemporane. În jurul său s-au 
grupat un număr de tineri istorici 
imigranţi în ultimele decenii din 
ţară, în dorinţa de a nu se înstrJina. 

Stingerea din viaţă a lui 
Lucian Roşu a produs un 
sentiment de tristeţe, un gol în 
viaţa ştiinţifică şi culturală din 
ţară, din America şi în special de 
la Western Michigan University. 
din Kalamazoo, unde îşi câştigase 

un binemeritat prestigiu printre 
profesori. candidaţi la masterat. 
studenţi, presă. Dave Persan în 
Kalamazoo Gazette scrie. citându-l 
pe Ronald Davis, decanul 
departamentului de istorie: 
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,,profesorul Lucian Roşu, emigrant 
din România. era singurul calificat 
să le predea . .'·, referindu-se la 
cursurile de Istorie Bizantină, 

Istoria medievală a Europei de Est, 
Istoria modernă a Europei de Est, 
,, ... a predat pentru noi Istoria Artei, 
curs care va fi foarte greu de 
înlocuit... A fost foarte iubit, 
clasele lui de Istoria artei erau 
întotdeauna pline . .'·. 

Anunţurile mortuare au 
fost făcute în instituţii le culturale 
şi ştiinţifice unde a activat din 
Detroit şi Kalamazoo. Acum 
Lucian Roşu şi-a găsit odihnă 

veşnică în cimitirul Reverside. La 
ceremonia de înmormântare au 
slujit părintele preot Roman Broge 
de la Mănăstirea ortodoxă română 
Adormirea Maicii Domnului şi 

reverendul James Karlexis de la 
Biserica ortodoxă grecească. Noi 
cei din ţară, după ce am aflat 
despre trecerea la cele veşnice, 

i-am omagiat personalitatea cu 
ocazia unei întâlniri dedicate 

in memoriam 

apanţ1e1 primului număr al 
Revistei Muzeelor, ce a avut loc în 
1999. 

Lucian Roşu a fost marcat 
de dispariţia prematură a tatălui şi 

a ginerelui său, de aceea colegii şi 

familia au fost de acord ca 
fondurile strânse cu ocazia 
înmormântării să fie utilizate 
pentru educaţia studenţilor care şi­
au pierdut taţii înainte de 
terminarea studiillor. 

Merită subliniat efortul 
tăcut de soţia sa, Dona Roşu, de 
fiică şi nepoţi. de a strânge în trei 
volume o parte din opera sa şi date 
privind activitatea din ţară şi din 
America, pe care prin intermediul 
meu, trimise prin poştă să fie 
donate unei biblioteci din ţară, noi 
socotind că locul cel mai potrivit 
ar fi biblioteca redacţiei Revistei 
muzeelor, fondată de el. 

Să-i fie ţărâna uşoară. 

Vasile BORONEANŢ 
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CMina ANfON MANEA, Muzeograf 
(Curator, Conservateur). Muzeul Naţional de 
Istorie a României, Cal. Victrniei nr. 12. seci. 3, 
70412 Bucureşti, ROMÂNIA td. 
(+40.1)3149078, fax: (+40.1)3113356. 

Kosta BALABANOV, 
MACEDONIA. 

Vasile BORONEANŢ. 

(ArchaeologisL Archcologue). 

Skopje. 

Arheolog 

Sorin CIOVICĂ. Prof. univ. dr. ing. (Ph. D. 
Professor cng .. Prof. Dr. ing.). Universitatea 
T ehnic.i „Oh. Asachi"'. Facultatea de Chimie 
Industrială. Catedra de Celulo7ă. Hârtie şi 
Fibre, Bd. Mangerun nr. 71, 6600 laşi. 

ROMÂNIA; tel.: (+40.32)174420: fax: 
(+40.32)211667. 

MariLL~ COMAN-SIPEANU, Restaurator 
lemn policron şi pictură (Restorer. 
Restaurateur). Muzeul Civiliw.ţiei Populare 
Tradilionale .. Astra" - Laboratorul Zonal de 
Conservare-Restaurare. P-!a Mică nr. 11. 2400. 
Sibiu. jud. Sibiu. ROMÂNIA: tel. 
(+40.69)218195. (+40.69)420215: fax 
(+40.69)218060; e-mail as1ra@~bx.loeicne1.ro. 

Olimpia COMAN-SIPEANU, Restaurator 
pictură (Restorer, Restauraleur). Muzeul 
Civili7.aliei Populare Tradiţionale .,Astr.i" -
Laboratorul Zonal de Conservare-Restaurare. 
P-ţa Mică nr. 11. 2400, Sibiu. jud. Sibiu. 
ROMÂNIA; tel. ( +40.69)218195, 
(+40.69)420215; fax (+40.69)218060: e-mail 
astra@sbx.logicnet.ro. 

Dragoş CUDELClJ, Cercetător ştiinţific 

restaurator (Scientific Restaurating Rescarcher. 
Chercheur Scicntilique). Centrul MitroJX)litan 
de Cercetări TABOR. Str. Cloşca nr. 9. 6600. 
laşi. jud. laşi. ROMÂNIA tel. 
(+40.32)214011; fax (+40.32)214816: e-mail 
1ahor@mail.d111is.ro. 

Lucia CUŞNIR Muzeograf (Curator. 
Conservatenir). Muzeul Ci, ilizaţiei Populare 
Tradilionale . .Astra··. P-ta f\lică nr. 11. 2-1-00 
Sibiu. jud. Sibiu. ROMÂNIA: tel.: 
(+40.69)211580: fax (+4069)218060. e-mail: 
astra@sbx.logil'l1cl.ro. 

Aurelia DIACONESCU. Şef de scc1ie (Chief 
of Dcpartmcnt. Chef de Departemcnt). Muzeul 

11581 

.Judeţean Mureş. Muzeul Etnografic, P-\a 
Trandafirilor nr. 11, 4300 Târgu Mureş. jud. 
Mureş. ROMÂNIA tel.: (40.65)215807 .. 

Ecaterina DlJLCU. Muzeograf (Curator. 
Conservateur), Muzeul Satului, Şos. Kiseleff 
nr. 28-30. sect. I. 71321 Bucureşti. 
ROMÂNIA: tel.: (+40.1)2229110. fax: 
( +40. I )2229068. 

Mircea DUMITRIU. Profesor (Professor. 
Prolesseur). Bdul. Camil Ressu nr. 49. bi. H26. 
se. A. ap. 11. sect. 3. 74581 Bucure~1i. 
ROMÂNIA: tel.: (+40.1 )6739209. 

Ma1ia GEBA. Chimist investiga\ii 
(lnvestigations chemist. Chimiste 
investigations). Complexul Muzeal Na1ional 
,,Moldova", şeful secţiei Laborntorul Zonal de 
Rcstaurnrc-Conservarc. P-!a Ştet:111 cel Mare şi 
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