Revista ...

MY ZEELOR

https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



|
l

!
[

MINISTERUL CULTURII

REVISTA
MUZEELOR

————— PUBLICATIE TRIMESTRIALA

ANUL XXXIII

nr. 2 « 1996

https://biblioteca-digitala.ro



Revista finantata de  Ministerul
Culturii

°
Redactor sef: Gavrila SARAFOLEAN

Prezentarea grafici si tehnica: Anghel
PAVEL

Corectura asigurata de Casa de Presi
si Editura ,Cultura Nationala“

Redactia: Calea Victoriei nr. 120, cod
70179, sector 1, Bucuresti, telefon
61559 78

Abonamentele se fac la oficiile postale
sau difuzorii de presa

Abonamentele pentru strainatate se
realizeaza prin ORION-SRL, Splaiul
Independentei nr. 202 A, Sectorul 6,
Bucuresti, telefon: 1734 07. FAX (400)
— 424 169

R.M. ISSN 0035—0206

L
COPERTA I : Vas neolitic
COPERTA 1V : Scoarta, fragment

S.C. .UNIVERSUL“ S.A. c. 1336

43 485

Lei 800

https://biblioteca-digitala.ro



MUZEE @ EXPOZITII

MUZEUL MANASTIRII .,SF. PROOROC ILIE” DIN TOPLITA,
JUDETUL HARGHITA

Minﬁstirea ,St. Prooroc  Ilie”
este ctitoria primului Patriarh al
Romaniei, dr. Elie Miron Cristea. Pri-
mele demersuri in vederea realizirii aces-
tui obiectiv au avut loc in anul 1910.
Ca episcop la Caransebes in acel timp,
a cumparat biserica de lemn de la Stan-
ceni (judetul Mures) si a strimutat-o pe
actualul loc in Toplita, pe pimAanturile
aflate in proprietatea strimoseasci a

Aspect din Mandstirea
,,Sf. Ilie” din  Toplita;
in prim plan, cladirea
muzeului §i  capela
manastirii

B

\

10AN GASPAR. MIRCEA SFARLEA

parintilor sdi. Lucririle incepute au fost
intrerupte ulterior din cauza primului
rizboi mondial. O serie de mari valori
adunate de ctitor, in biserica cea noua
din Stinceni, in vederea dotdrii viitoru-
lui licas monahal de la Toplita — carti
ferecate in aur si argint, potire, candele
si diverse obiecte liturgice de mare va-
loare — au fost salvate de armata ro-
mana, care le-a depus, apoi, la Mitropo-
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lia din Iasi, de unde, din nefericire,
au luat drumul Moscovei, in anul 1917,
impreund cu marele tezaur al Romaniei.
Intre anii 1923—1928 s-au efectuat lu
crarile necesare intemeierii propriu-zise
a ansamblului monahal, care a fost sfin-
tit in prezenta Patriarhului, ctitor, la 21
octombrie 1928, moment siarbitoresc de
mare insemnatate si, in acelasi timp, un
omagiu evocator al celor peste 1350 de
méndstiri si schituri din Transilvania,
arse si daramate in anii 1761—1762
de generalul Nicolae Adolf von Buccw,
din ordinul impdritesei Maria Tereza.

Ideea organizarii unui muzeu la Miands-
tirea ,,Sf. Prooroc Ilie’’, in care si fie
adunate cat mai multe dintre martu-
riile existentel roménilor de pe aceste
meleaguri, in conditiile in care popu-
latia roméneasca este supusi unui proces
continuu de deznationalizare, este ve-
che. Cel care s-a gindit pentru prima
dati si amenajeze aici un muzeu a
fost insusi Patriarhul Miron Cristea.
Aducerea unei biserici vechi de lemn
si nu construirea uneia noi constituite
un argument in acest sens.

Patriarhul a fost constient de numa-
rul foarte mare, realmente impresionant,
de bunuri de o deosebiti valoare patri-
moniald ce atestd prezenta dintotdea-

Poarta de acces n
Manastirea Sf. Ilie din
Toplita

una a romanilor pe aceste meleaguri,
precum si de riscul ca acestea i fie
definitiv risipite si pierdute. Procesul
de deznationalizare a romanilor s-a accen-
tuat in perioada Dictatului de la Viena
sia existentel Regiun’i Autonome Maghia-
re. Multe biserici ortodoxe au fost deza
fectate din lipsa credinciosilor, care au
fost trecuti fortat la cultele romano-
catolic, reformat sau unitarian. In aces-
te conditii, a fost o mare sansi ca in
momentul in care lucrurile au ajuns la
un anumit grad de normalitate, un
tanar cilugar din partea locului — astizi
Arhimandritul Mihail Goia, Exarh al
manastirilor si schiturilor din Episco-
pia Covasnei si Harghitei — si fie cel
care, mergand pe urmele marilor sii
inaintasi Miron Cristea si Episcopul Emi-
lian Antal, a adunat cu ravnd si migald
tot ceea ce exprimi, in forme caracte-
ristice, specificul ortodox si national
romanesc din zona Toplitel si din jude-
tul Harghita. In sensul celor aritate
mai sus, un merit deosebit l-a avut
Episcopia Ortodoxa de Alba Iulia, in
frunte cu P.S. Emilian Birdas, dupa
infiintarea acesteia in anul 1975.

La toate aceste eforturi, am fi ne-
drepti dacd nu am adiuga si pe cele ale
anonimilor credinciosi romani, care au
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pastrat peste veacuri, uneori cu mari
dificultati, daci nu chiar cu riscuri,
marile valori ce sunt prezentate in muzeu.
Multe dintre aceste obiecte, pe langa
valoarea istoricd sau artistica, au o pro-
fundi incircituri emotionald si natio-
nali, ele fiind printre putinele vestigii
ce au supravietuit unor mari comuni-
titi care acum sunt grav diminuate sau
chiar disparute, in urma procesului dur
de maghiarizare a populatiei romanesti
din judet (de exemplu, Porumbenii Mari,
Ciucsangeorgiu, Lizdresti, Imper etc.).

A

lcoand pe lemn ,,Maica Domnului cu Pruncul”,
mijlocul secolului al XVIII-lea

Expozitia permanentd a muzeului cu
prinde un ‘mportant fond de icoane pe
lemn ce dateazi din secolul XVIII.
Dintre acestea, mentionim in chip deo
seb’t fragmentele tAmplei bisericii Miinis
tirii Doamneli, ctitoritd in 1658 de Doam-
na Safta, sotia Domnitorului Gheorghe
Stefan al Moldovei, in ciatunul Mogli
nesti al orasului Toplita, lucrare din
anul 1747 a reputatului mester zugrav
de biserici si icoane Andrei din Sunfaliu

(sat Cornesti, comuna Adamus, judetul
Mures). Tot el este autorul icoanelor im-
paratesti expuse, provenind de la aceeasi
manastire. Icoane pe lemn de o valoare
asemanatoare provin de la bisericile an-
terioare din Toplita si Stinceni. Acestea
se impun atat prin acuratetea executiei,
cat si prin aureolele si ramele amplu
pictate si sculptate. Unele dintre icoa-
nele expuse au fost pictate de un alt
vestit mester transilvanean, Pavel Dum-
bravean.

[coanele pe lemn din secolul XVIII

Icoanda pe sticla ,,Maica Domnului cu Pruncul”,
parohia Galdutas, judetul Harghita, secolul al
XVIlI-lea

st din primele decenii ale secolului urmi-
tor sunt legate in mod direct de arta
iconograficd ortodoxd din centrul Tran-
silvan’ei, lucrdn similare fiind frecvente
in bisericile ortodoxe din satele de pe
Mures si Tarnave.

In expozitia permanenti a muzeului
sunt prezentate fragmente ale vechii
catapetezme a bisericii de lemn a Minis-
tirii ,,Sf. Prooroc Ilie”’, intr-o incercare
de reconstituire. Tampla, ca de altfel
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intreaga bisericd, a fost pictatd in anul
1847 de mesterul Gligorie din Targul
Pietrii (Piatra Neamt). Se remarci in
chip deosebit icoana impariteasca , lisus
Arhiereu si Impirat” flancat de apos-
toli, icoana , Sfanta Treime’, icoana
,,Maica Domnului cu Pruncul’’ inconju-
rati de prooroci, precum si temele ico-
nografice rare pentru pictura de sevalet,
ca ,,Lupta dintre Nestor si Lie”’, Maica
Domnului pe rug, ,,Cind au mers greu
(pe mare) Sf. Nicolae”’, ,,Duminica Orbu-
lui”’, ,,Ducerea sufletului celui Drept”,
,Izvorul Maicii Domnului’’ etc.

Muzeul detine o valoroasa colectie de
icoane pe sticli, din care sunt expuse
cateva icoane reprezentative pentru sfar-
situl veacului XVIII si inceputul seco-
lului urmitor. Ne referim in special 1a
icoana ,,Maica Domnului cu Pruncul”,
provenind de la biserica din Gildutas
care poate fi atribuiti marelui iconar
Popa Sandu din Iernuteni. Printre va-
lorile deosebite, semnalim icoana ,,Invi-
erea lui lisus’”’, ce provine din biserica
de la Porumbenii Mari, unde comuni-
tatea romaneasci a fost maghiarizati
in ultimii 50 de ani. Din a doua jumi-
tate a secolului XIX se remarcd icoanele
pe sticld reprezentidnd pe Sf. Ilie, precum
si icoana ,,Arhanghelii Mihail si Gavril”.

In expozitia muzeului se afld un obiect
putin obisnuit: o scandura lucrati din
bardd, ce fusese fixatd initial pe spatele
tamplei bisericii Médnastirii Doamnei, pe
care se afli scris cu carbune textul:
,Sd se stie cdnd aw cdxut uniafia din
Ardeal, 1762, evocand rezistenta cilu-
gdrilor si a romdnilor ortodocsi din Tran-
silvania, in vremea miscarii Sfintului
Sofronie din Cioara (1759—1762), pen-
tru apararea legii stribune in fata ofen-
sivei catolice dirijatd de Curtea Imperi-
ald din Viena.

Expozitia muzeului prezinti un mare
numar de cirti religioase ortodoxe, unele
dintre ele fiind unicate sau rarititi natio-
nale. Ne referim, in special, la fragmen-
tele din ,,Psaltirea tiparita la Milesovo”
(Serbia) in anul 1544 si la manuscrisul
,Cazaniei lui Varlaam’’, caligrafiat de
,erei*Mihail” la finele secolului XVII,
ambele pistrate timp de secole in biserica
din Tmper.

Icoand pe lemn |, Isus Invititorul”, mijlocul
secolului  al XVIII-lea

Colectia de carte rard cuprinde nume-
roase titluri tiparite in secolele XVII—
XIX in toate centrele tipografice roma-
nesti traditionale: Bucuresti, Buziu, Ram-
nic, Blaj, Buda, lasi, Manistirea Neamt
etc. Dintre cartile mai deosebite sem-
nalam: Evanghelie, Bucuresti, 1782, A pos-
tol, Buzau, 1704, Triod, Bucuresti, 1721,
Penticostarion, Ramnic, 1749 (de la Po-
rumbenii Mari), Ceaslov, lasi, 1758 (din
Sacel), Liturghier, Blaj, 1755 (din Gheor-
ghieni), Petru Maior, Prediche, Buda,
1811 (din Porumbenii Mari), Psaltire,
1843 si Pidolion, 1844, ultimele doui
fiind tiparite la Minastirea Neamt.

Cartile aflate in expunerea muzeului
demonstreaza elocvent c¢i romanii din
actualele judete Covasna si Harghita
au avut permanente legituri cu romanii
pravoslavnici de pretutindeni, in tot
cursul Evului Mediu. Valoarea acestor
cirti este amplificata de diversele insem-
nari marginale, in care sunt consemnate
evenimente din viata comunitatilor ro-
manesti din zona.
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in muzeu sunt prezentate o serie de
obiecte liturgice din metal pretios sau
comun, limitiAndu-ne si semnalim poti-
rul si discul bisericii Manastirii Doamnei
(secolul XVIII), cruci sculptate in lemn
si ferestre in metal, sfesnice, candele
de alamd si de argint de la mijlocul
secolului XIX, aghiazmatarul de argint
daruit de episcopul Conon Donici, Evan-
ghelia ferecatd in argint si daruita Mands-
tirii ,,Sf.  Prooroc Ilie”” de Asociatia
Cultul Eroii Neamului, in anul 1928, la
fondarea licasului. Exemplificim colec-
tia si prin icoana ,,Sf. Prooroc Ilie, *" din
secolul XVIII, ferecata in argint.

Muzeul omagiazi in chip deosebit me-
moria ctitorului, dr. Elie Mircn Cristea,
diacon (1900), monah (1902), eromonah
(1903), arhiereu (1910), episcop al Caran-
sebesului  (1910), Mitropolit primat al
Romaniei (1920), primul Patriarh al
Bisericii Ortodoxe Roméne (1925), mem-
bru in Consiliul de Regentd (1926), care
prin toatd activitatea sa si-a dobéndit
un loc bine meritat printre Marii Oameni
ai Neamului. Dintre numeroasele obiecte
personale ce i-au apartinut, semnalim
portretele parintilor sii, George si Dom-
nica, tabloul cu casa parinteascia, un

vesmant de arhiereu, paftaua Patriar-
hului, pe care sunt gravate datele impor-
tante de slujire a Altarului si Patriei,
diverse medalii de bronz si argint care-1
omagiazd pe Patriarh, copia dizertatiei
de licentd — primul studiu in istoria
literaturii consacrat vietili si operei lui
Mihai Eminescu (1895), precum si icoana
,,Sfanta Treime’’, pe spatele careia se
afld semniturile marilor ierarhi ai Orto-
doxiei, care au participat la instalarea
sa ca Patriarh.

Prin valorile sale si prin semnificatia
exponatelor, Muzeul Manastirii ,,Sf. Pro-
oroc Ilie”” din Toplita se constituie intr-un
omagiu adus atdt inaintasilor care au
vietuit in méndstire, cit si tuturor roma-
nilor din spatiul harghitean, care timp
de veacuri si-au pastrat credinta ‘stri-
moseascd si fiinta nationald, cu toate
cumplxtele furtuni ce s-au abdtut asupra
lor.

Inaugurarea oficiala a- muzeulul a fost
ficutd pe data de 30 mai 1995, intr-un
cadru festiv deosebit, in prezenta Prea
Sfintitului Toan Sele]an Episcopul Co-
vasnei si Harghitei, si a unui mare numar
de cred1n01051 si mv1tatx din partea auto-
rititilor centrale si locale.
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MUZEUL 51 PUBLICUL

TARGURI SI GALERIT DE. ARTA POPULARA — MODALITATI
SPECIFICE PENTRU STIMULAREA PRODUCTIEI SI COMERCIALIZARI

DE CATRE MUZEELE ETNOGRAFICE

ONSERVAREA MUZEISTICA
a obiectului de arta popularda este
necesara nu pentru a infitisa obiectul
ca un dat ontologic oarecare, fira per-
sonalitate, ci pentru ca posedda calititi
functionale si estetice, pe care le valori-
zeazd ca atare pe aceastd cale. Ceea ce
justifici si face necesari conservarea
fizica, obiectivi, este conservarea subiec-
tiva, valorizatoare, ,cheia de boltd”,
fermentul” care imprimd muzeului, in
afara functiei de depozitar al tezaurului
culturii noastre populare, un caracter
viu, modern, transformandu-1 intr-un edi-
ficiu polidimensional, activ, intr-un sistem
deschis, adaptabil tuturor exigentelor
societitii de la sfirsitul mileniului.
in conditiile disparitiei treptate, dar
sigure, a mecanismelor interioare care
au reglat, timp de secole, exclusiv potri-
vit nevoilor si gustului artistic propriu
fiecirei comunitdti sitesti, perpetuarea
creatiei populare s-a inscris pe o traiec-
torie descendentd. In acest context, pro-
gramele initiate de Muzeul (‘i\'ilizatiei
Popul'ue lradltmndl(‘ LASTRA, Sibiu,
si anume repertorierea computerizati,
la scard nationald, a creatorilor populari
si salvarea satelor de mestesugari din
Romania, completeaza organic proiec-
tele de recuperare, consolidare si valori-
ficare a traditiilor mestesugului artistic,
menite si sustind importanta istoricd
si culturald a civilizatiei populare roma-
nesti in context european.

A CREATIEI POPULARE

T0OANA LUCA. CRISTINA UNGUREAN

Modalitatea cea mai eficientd de atra-
gere a publicului in manifestarile cultu-
rale si de a valorifica valorosul sit cultu-
ral pe care il constituie adevaratul sat-
sintezi din Dumbrava Sibiului — repre-
zentativ pentru procesele de munci din
civilizatia populara traditionald — este
aceea de a organiza in propria incintd
targurile creatorilor populari. Aceste ma-
nifestﬁri, giazduite anual in doud etape
distincte, destinate pentru doud catego-
rii de varstd: adulti si copii, isi propun
si aducd in fata examenului public
(hspombllltdtllc mestesugdrestl pastrate
— in actu — si — in vivo — in numeroa-
sele sate ale tarii noastre, specializate
in practicarea mestesugurilor artistice
traditionale.

In cadrul targurilor actul creatiei este
surprins in geneza sa cea mai intimd,
integrat in viata reald, in dimensiunea
cotidiana prin asezarea mesterilor tdrani
in chiar ,,lnt.ltum , ﬂo.sp()(l.nm, atelie
rul sau monumentul aduse din aceeasi
asezare sau zond etnograficd, prin alter-
narea secventelor de creatie — demonstra-
tii practice, cu cele ale targului propriu-
zis, cu naturalul cantecului si dansului —
spectacol folcloric, sezitorilor ad-hoc si
hord, cu fireasca regasire si practicare
a ritualului religios — slujba la biserica.

Aceastd transmutare a planurilor de
desfasurare (gandita ca o corectie a
spectacularului, care ar putea stanjeni
creatorul sau ar da vizitatorului senzatia
de artificial sau de fast) este facilitata
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de complexitatea patrimoniulul muzeal.
Astfel:

- deschiderea targului prilejuieste o
etalare spectaculoasa a costumului popu
lar care pastreazi specificul etnografic
al satelor de origine a mesterilor (festi
vitatea se desfisoari pe scena in aer
liber din vecinitatea lacului, avind un
amfiteatru cu o capacitate de 1200 de
locuri, punand in valoare, inci o data,
inegalabilul cadru natural al Dumbravei,
cu imaginea morilor oglindite in apa
lacului si proiectate pe fundalul munti-
lor)

demonstratiile practice au ca arie
de desfisurare intregul muzeu, urmai
rindu-se plasarea fiecirui creator in mo
numentul provenit din zona de origine,
tabloul etnografic fiind, de multe ori,
complet: port, mestesug, gospodirie, u
nelte, mijloace de transport etc.;

masa de sarbitoare are loc la carciu
ma stramutati in muzeu din satul Bi
trani, judetul Prahova;

slujba religioasd cu care incepe,
dupi datind, manifestarea prin parti
ciparea tuturor mesterilor populari si a
unui numeros public sibian format din
vizitatorii zilei, este oficiati la bisericuta
de lemn din Bezded, judetul Silaj;

hora satului, deschisi deopotrivi
tuturor celor ce vor si participe, se
imcinge la ,,sopronul” de joc, adus din
Botiza, judetul Maramures.

Consecintele acestui act cultural de
unica complexitate, care vizeazi dimen
siunea actuald a creatiei artistice popu
lare romanesti, aceea de arti implicata
are si alte conotatii decat cele traditio
nale, exterioare societiatii urbane, mo
derne, plasind fenomenul intr-o pozitie
noud, activi impusi de tonusul civiliza
tiel contemporane si stabilind un impact
decisiv cu fenomenul turismului national
si international.

Efectele directe asupra publicului jus
tificid aceasti afirmatie. In fata demons
tratiilor creatorilor populari, copiii desci
freazi primele notiuni ale unui gen de
artid cu care nu sunt familiarizati — un
preambul al proiectului de introducere
a orelor de etnografie in programa sco.
lard a ciclului primar si gimnazial. Curiozi
tatea lor este incitata si de surprinderea

Targ de oale pentru ,Mosii de iarnd”, Radauti,
1934

dialogului dintre generatii, de exemplul
personal al copiilor ucenici. O mare parte
a publicului adult descoperd, cu nostal
gie, atmosfera unei vieti de mult uitati,
traitd direct sau indirect, dar piastrand
savoarea unei societiti patriarhale, in
care esteticul si artisticul triiau intr-o
armonie perfecti cu utilul si lucrativul.

Starea de emulatie, pe care targurile
0 crecaza artistilor-siteni, nevoia acuti
ca spatiul individual, cu tot ce il alci-
tuieste, si-i fie admirat, se rasfringe
asupra calitatii productiilor lor, gustul
publicului fiind determinanta actuald a
raportului cerere-oferta.

Nu este de loc intamplator ca impre
siile formate in timpul targului de catre
specialistii  strdini care au asistat pe
toatd durata lui la aceasti manifestare
au fost determinante in stabilirea unor
relatii externe cu institutii muzcale simi
lare din Europa, decise sa popularizeze
valorile satului romanesc, sub aceasta
forma, a targurilor. Astfel, in perioada
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13—26 1ulie 1993, 30 dintre cei mai
valorosi creatori populari au fost admi-
rati de publicul francez din Ouroux en
Morvan (Valea Loarei). In anul 1994,
festivitatea oficiald de semnare a acordu-
lui de parteneriat dintre Muzeul Civili-
zatiei Populare Traditionale , ASTRA”
Sibiu si Muzeul Hessenpark din Germania
(prima relatie de acest gen din Romé-
nia) a prilejuit intilnirea — in zilele
17, 18 si 19 iunie 1994 — a unui grup
de creatori populari, dansatori si instru-
mentisti insotiti de reprezentanti ofi-
ciali ai muzeului sibian si ai Ministerului
Culturii, cu publicul german din landul
Hessen, in cadrul unor ,,Zile ale culturii
populare roménesti”’. La sfarsitul anu-
lui 1994, dl Rudiger Vossen, seful
sectiei etnologice a Muzeului din Ham-
burg, care a fost coplesit de imaginea
targului sibian, a adresat, in numele
institutiei pe care o conduce, o generoasi
invitatie unui numir de 10% greatori
populari: aceea de a participa doud
saptamani, in luna decembrie, la ,, Targu!
de Criaciun”, organizat la Hamburg,
deschis mestesugarilor din toati Europa.
Mesajul exprimat de creatorii insisi se
dovedeste a fi o strialuciti ambasadi
culturala.

Transformarea muzeelor etnografice in
centre culturale active, dinamizarea rolu-
lui lor in contextul dialogului interna-
tional contemporan, presupune valorifi-
carea permanentd si sustinuti a tuturor
posibilititilor de cooperare internatio-
nald prin promovarea culturii traditio-
nale a satului romanesc pe toate meri-
dianele lumii, proces avand ca efect
relansarea mestesugurilor de arti popu-
larda in intreaga tara.

Constatarea repetata ca la targurile
adultilor, acestia scot la rampd copiii
si nepotil in ipostaza activa de virtuosi
continuatori ai mestesugurilor traditio-
nale din satele de origine, a fost ideea
care a stat la baza organizarii, incepand
din 1992, a , Targului copiilor mestesu_
gari din Romania”. Organizat dupd mode-
lul targului adultilor, actiunea introduce,
din motive care tin de stimularea per-
fectiondarii mdiestriei artistice si tehnice,
concursul pe genuri de creatie prin probe

10

practice si decernarea unor premii clasi-
ficatorii.

,Scoaterea in lume’’ a mesterilor si a
creatiilor lor, obiectiv principal al muzeu-
lui din Dumbrava Sibiului pe linia con-
tinuitdtii traditiiler mestesvgéresti in sa-
tele care au conservat, in mod mira-
culos, pand astazi fenomenul, se reali-
zeazi_permanent prin ,,GALERIILE DE
ARTA POPULARA” Sibiu. Inaugurate
cu succes la sfarsitul lunii august 1991,
acestea depdsesc statutul unui simplu
magazin, prin prezentarea  obiectelor
intr-o expozitie cu vanzare, organizata
intr-un cadru sugerand functional si
decorativ secvente ale unor interioare
de locuintd tarineasci romaneascd si
saseasci din Transilvania. Organizarea
interiorului casei t‘lmneth are, pe langa
functia ergonomici si econcmicd, un
pronuntat caracter artistic, statornicit
de o traditie transmisa de-a lungul gene-
ratiilor. Regula de bazd, de utilizare
riguroasda a spatiului, nu inlaturd impre-
sia de echilibru, de bogatie ornamentala
si bun gust, ansamblul locuintei fiind
determinat atat de functionalitatea fie-
carei piese, cat si de criteril estetice.
GALERIILE DE ARTA POPULARA
reprezintd o solutie moderna si generoasa
care faciliteazd accesul publicului la cu-
noasterea ,,de visu’’ a locului si functiei
implinite de valorile creatiei artistice
populare, constituind un factor util, efi-
cient, binevenit al potentialului cultural-
turistic al Sibiului.

Friza icoanelor pe sticli si lemn ce
impodobeste ,,casa mare” sau ,casa
din fata”, blidarele si cuierele pictate
incircate cu oale, ulciocare, blide din
bucitaria sdseasca alaturi de soba de
cahle cu tot inventarul de vase de ce-
ramicd, patul si ruda cu tesituri, straie
si covoare multicolore, respectiv cu , ster-
guri”’, 1i, marame, sarici 1 sumane,
obiecte .sculptate in lemn, lingurarul
plin de linguri si cauce si, in sfarsit,
manechinele in port popular, toate
dimpreuna reusesc si reconstituie aevea
universul mirific al locuintei traditio-
nale din satele Roméniei, prilejuind
doar bucuria achizitionarii unor felurite
suveniruri — produse autentice de arta
populara, ci si emotia intrarii in universul
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cultural al satului romanesc, leaganul
unei culturi milenare. Imaginea generala
oste de armonie si prospetime, sintetism
al formelor, geometrism si cromatica
rafinata, care conduc la o inalti expresi-
vitate artistica.

Migratia masiva de la sat la oras a
generat un proces complex care a con-
dus, in ultimi instantd, la degradarea
valorilor traditionale si a perceperii lor.
Astfel se ajunge la renuntarea la un
mod de viatd si implicit la tot inventarul
de valori care il reprezinti sau la adap-
tarea acestuia la conditi'le de trai cita-
din, fenomene care nu au rezultate prea
atragatoare.

in ultimul timp se observi o adaptare
a creatorilor (din motive pecuniare) spre
unele gusturi indoielnice, iar nivelul este-
tic de apreciere a publicului scade, dato-
riti acestor subproductii ce frizeazi
kitsch-ul. Noi nu suntem adeptii ,,inghe-
tarii”’ artei populare in tipare rigide,
dar acceptim ideea instituirii unui filtru
autorizat si competent care si elibereze
produsele contemporane de balastul
kitsch-ului nu prin impunerea fortatd
a unor structuri fixe, ci prin educarea
gustului  publicului $i  prin  sugerarea
respectului in spiritul traditiei. Iatd de ce

considerim intru totul justificatd, chiar
recomandati, incercarea noastri de re-
aducere la lumina a artei populare roma-
nesti caracterizati prin simtul misurii,
rigoare, robustete, vitalitate, atribute
ce i1 conferi note de clasicism.

In ajutorul ideei de pastrare si recu-
noastere a principalelor domenii ale cre-
atiei artistice populare din Roménia,
au avut loc la GALERIILE DE ARTA
POPULARA prezentari, pe o perioada
de cateva zile, a unor mestesugari, cu
uneltele specifice, a modului de lucru
a diferitelor produse: aducerea unui
razboi de tesut si a unel tesitoare care
a demonstrat dibacia intr-unul dintre
cele mai vechi mestesuguri; doud incon-
deietoare de oud din Bucovina au aritat
tot procesul de lucru maiastru si migilos
al ,,inchistririi’”’ ouilor; doud eleve ale
Liceului Pedagogic din Deva, virtuoase
creatoare de valori, in spiritul artei
populare autentice, si-au demonstrat ta-
lentul in vazul publicului, in arta incrus-
trarii lemnului, osului si cornului. Aceste
experiente reprezinti o incercare spre
a trezi interesul, sau macar curiozitatea,
tinerilor in legdturd cu adeviratele valori
ale satului roméanesc.

Conservarea, pastrarea si punerea in
valoare a tot ceea ce reprezintd spiri-
tualitatea poporului roman este o dato-
rie pe care ne-o asumam si la indeplinirea
cireia targurile si galeriile de arta popu-
lard, prin functiile lor multiple, isi aduc
contributia pentru ca, asa cum preciza
Giulio Carlo Argan, in interviul aparut
in ,,Roménia Literard’” din 9 ianuarie
1969: , Romdnia, care dupa cdte am
putut vedea, are cea mai insemnatd arta
populara din lume, este o tara ce poate
Juca un rol de primd importantd in evolu-
tia arter de mdine .
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EVIDENTA @ RESTAURARE @ CONSERVARE

RESTAURAREA DRAPELULUI CE A APARTINUT BRICULUI
+~MIRCEA”

Piosu ,Drapel de marina” care
dateazd din anii 1920— 1922 a apar-
tinut bricului ,,Mircea”. Cu acest drapel
a fost invelitd caseta cu inima Reginei
Maria depusa la 23 iulie 1938, in capela
,Stella Maris”” din Balcic. Dupa cedarea
Cadrilaterului la 7 septembrie 1940, a
fost luat si depus in capela alditurata
Cetdtii Bran, 1ar in august 1968, a fost
scos din capela si pastrat in depozitul
Muzeului Cetatii Bran pana in martie 1971
cand a fost transferat in depozitul Muzeu
lui  National de Istorie a RoméAniei.
Transbordarea casetei cu inima Reginei
Maria invelita in acest drapel a fost
ficuta de generalul Mihail.

Aceastd piesi cu valoare istoric-docu-
mentara a intrat in laboratorul de restau-

FLORICA VARJOGHIE, FLORICA STOICA

rare textile sub forma unel gramajoare
de fragmente textile cu formd neidenti
ficata la prima vedere, cu un grad mare
de fragilizare si usciciune care s-a datorat
si schimbirii bruste a mediului. Timp
de 3 ani piesa a suferit o degradare
continud. Prima masurd luata a constat
in introducerea piesei intr-un recipient
inchis acoperit cu un material absorbant
imbibat cu apa distilata si pulverizat
periodic cu o solutie de timol 2%, timp
de 2 saptiméni la o temperaturi de
16°C.

Rezultatul a fost bun dand posibili-
tatea manevrarii drapelului. Acesta a
fost intins cu multd griji pe o suprafati
netedi de sticla reconstituind si forma
initiald. Drapelul a fost confectionat

Drapelul ce a apacfinut
bricului , Mircea”, ina-
inte de restaurare
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Drapelul ce a apartinut
bricului , Mircea", dupa
restaurare

la origine din tesiturd de lana realizatd
manual, de culoare rosu-visiniu avand
imprimatd central, stema Romﬂniqi, 1ar
pe cele 4 laturi o bordura tot imprimata
cu triunghiuri in culorile tricolorului:
rosu, galben si albastru.

Datoriti mediului umed in care piesa
a fost pdstratd, culorile au migrat (in
special culoarea rosie) modificind aspec
tul estetic al drapelului, impreuna cu
zonele cutate si sifonate. Migrarea colo
rantilor a fost opritd printr-o tamponare
usoard cu solutie de acid acetic 59 in
apa distilatd, urmind o curdtire localia
cu o solutie de inmuiere (alcool etilic,
apa distilatd si glicerind) si uscare con-
frolatd avand in vedere comportarea
tesiturii din lani cu tendinti de defor
mare in timpul uscirii. Intinderea piesei
a fost totusi greu realizati avand in
vedere gradul de fragilizare a firelor
de 1And din tesiturd chiar daci au rimas
usoare cutdri.

Piesa a fost reconstituitii in totalitate,
avand dimensiunile 1,5¢ > 1,50 m.

Dupia reconstituire drapelul a fost
consolidat prin coasere intre 2 straturi
de tul transparent vopsit in culoarea
fondului. Pirtile lipsi din triunghi au
fost reintregite cu 2 si 3 straturi de tul,
dand un aspect unitar piesei.

Dintre toate drapelele care au fost
restaurate, acesta este singurul tip de
steag intalnit la noi, arborat pe vapoa-
rele romanesti, dar care a avut si un rol
istoric deoarece cu el a fost inveliti
inima reginei Maria inmorméantati la
Balcic. Din aceasti cauzi piesa a fost
tinutd multi ani deoparte, desi valoarea
ei istoricd si documentari este incon-
testabila.

Prin restaurare, piesa a fost salvati
si redati patrimoniului, fiind expusi
in salile Muzeului National de Istorie
a Romaniei.
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TEHNICI DE CONSOLIDARE LA LUCRARILE CU

SUPORT PAPETAR

UTILIZATE IN LABORATORUL DE RESTAURARE IASI

ELENA  PANAIT-PIRAU

in cele mai vechi timpuri, moda-

litatea de tezaurizare a diferitelor
date si marturii privind evenimente isto-
rice o constituie, printre altele, dovezile
scrise, cele tiparite: documente, harti,
carti, ziare, afise etc.

S-a dovedit prin multiple exemple
cd pastrarea in bune conditiuni a acestor
izvoare are importantd deosebiti pentru
diferite domenii ale stiintei.

Se constatda zilnic in lume cia docu-
mentele sunt supuse degradirii, a cirei
cauzalitate este multipla, concretizata
in degradari lente, determinate de fac-
tori fizici, chimici, biologici si sociali,
sau degradarii violente, precum focul,
apa, arsurile, procesele chimice.

Laboratoarele de restaurare, prin spe-
cialigtii lor, au un rol de seami in procesul
de a stopa sau de a inlitura aceste avarii.

De la constituirea lui, laboratorul de
specialitate din lasi si-a propus cautarea
si insusirea unor tehnici care sia conducd
la restaurarea stiintifici a cazurilor care
au ajuns in lucru, urmdirindu-se, in
acelasi timp, obtinerea unui randament
crescut.

in interventia de fati ne-am propus
si prezentim cateva din tehnicile de
consolidare a colectiilor cu suport papetar
utilizate in laboratorul iesean, grupate
pe categorii de colectii, mai precis vari-
ante ale tehnicilor practicate.

Pornind de la tehnica completirii ,,la
dublu” a cartilor si documentelor, vom
prezenta o variantd a acesteia folosindu-se
in locul bisturiului, acul pentru indepar-
tarea surplusului de hértie compromisa.
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A. 1. — Metoda de lucru: Pe filele com-
pletate cu hértie japonezd, in zonele
lipsd, se traseazd, cu ajutorul unui dispo-
zitiv avand in varf un ac, conturul zonei
lipsd cu o margine mai mare de 1—2 mm
de jur-imprejurul portiunii acoperite. Se
indeparteazi apoi, cu ajutorul filtuito
rului, surplusul de hértie japonezd. Se
penseazi cu C.M.C. locul interventiei
sl apoi lucrarea, intercalati intre hértie
siliconica si hartia de filtru, se introduce
la presi. Se face aceeasi interventie si
pe partea cealalta a foii. Aspectul res-
taurarii este placut, randamentul muncii
este mult crescut. Metoda se aplicd si
de persoanele alergice la puful de hartie
obtinut in urma utilizirii bisturiului. Ea
presupune o foarte mare indemanare,
pricepere, suprasolicitarea ochiului pen-
tru a nu se stripunge originalul.

A. 2. — O varianta a tehnicii turnarii
de pasti manuala este acela a lui L.
Ritterpurch, care consta in urmitoa-
rele: se prepara mai inainte o pastd din
hartie japonezda defibratd, si anume vil
de hértie japoneza si o solutie de 59,
C.M.C.

Metoda de lucru: Pe un cristal acoperit
cu hartie pergamentoasi sau siliconici
se asazda val de hértie japonezd, apoi
fila de carte sau documentul ce urmeazi
sa fie consolidat. Cu o pastd preparati
deja se umplu orificiile din hartie pro-
duse de insecte. Deasupra se aplica vil
de hértie japonezi. Se niveleazd cu fil-
tuitorul si pe ud se indeparteaza sur-
plusul de val de hiartie japonezd. Se
introduce lucrarea la presd, protejata de
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Fig 1. Act de Embatie emis i1 Targul Drianceni,
in 1865, cu semnatura lui Mihail Kogdlniceanu,
inaintea restaurdrii

hartie siliconici si hartie de filtru. Res-
taurarea este rezistenti si cu aspect
frumos. Se aplicd la cartile si documen-
tele cu deterioriri biologice datorate
actiunii insectelor.

A. 3. — In prezent, in laboratorul din
lasi se experimenteazi o alti variantd
a turnarii de pasti manuala cu ajutorul
linguritei. Pentru aceasta se foloseste
pasta de celulozd (sulfat, sulfit), care se
defibreazi cu mixerul in api pana se
obtine o suspensie de fibre de consistenta
laptelui bitut.

Metoda de lucri: Se pregiateste un
sandwich format din sticla, deasupra
pasla, sitd din plastic si fila ce urmeazi
sa fie restaurati. Cu lingurita se ia din
suspensia pregititd din fibre si se asaza
peste zonele lipsa. Se pune pana se umplu

TIRGUL. DRANCENI

Acti de En_l'bati»;

R

Fig. 2. Actul de Embatie din 1865 dupa efectua-
rea restaurarii.

golurile. Foaia ramasa pe sitd se sterge
cu hartie de filtru pe ambele pirti elimi-
nandu-se apoi si surplusul de pastda si,
in final, lucrarea se introduce la presi.
Randamentul este sporit, restaurarea ob-
tinuta este frumoasa si rapidi. Metoda
este un experiment, urmind si se defi-
nitiveze tipul de pastd folosit si concen-
tratia suspensiei. Se aplica la cartile
tiparite si la documentele cu cerneald
rezistenta la apa.

A. 4. — Cartile si documentele degra-
date biologic prin actiunea microorga-
nismelor (fungi) sau chimic prin cres-
terea aciditatii, al caror suport papetar
este fragilizat, se consolideazd cu ajuto-
rul valului de hértie japonezi.

Metoda de lucru: Pe masa de lucru
(cristal sau melamind) se asazd lucrarea
ce trebuie restaurata. I)edsuprd zonei

15
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degradate se asazi val de hartie japo
nezd peste care se penseazi o solutie
de 1,5°, C.M.C. Dupid uscare si presare
se completeazd partile lipsa.

A. 3. — Completarea zonei lipsd prin
confectionarea petecului. Pentru aceasta
se lucreazd la masa cu lumind.

Metoda de lucrie: Tucrarea se asazd pe
masa cu lumind si se traseazd cu un ac
conturul zonei lipsd, mai mare cu |—2
mm, pe hirtie japonezi. Se desprinde
petecul, se incarci marginile, care depi
sesc cu 1—2 mm zona lipsd, cu solutie
39, C.MLC. si se aplica pe zona lipsi.
Lucrarea, protejati de hartie siliconicid
si hartie de filtru, incd umedd, se intro
duce la presi. Se obtine o restaurare
buni cu timpul de executie redus.

A. 6. — Consolidarea zonei lipsd prin
laminarea la rece.

Sunt situatii cind documente, hirti si
afise, fragmente au fost consolidate in
revers. Ulterior, aceste documente ajung
in laboratorul de restaurare deteriorate
biologic (atac fungic). Prin inliturarea
héirtiei ce a servit la consolidarea hértiei
bolnave existi pericolul de a se pierde
din fragmente.

In astfel de situatii se practici metoda
Jamindrii ,la rece” a documentului.

Metoda de lucru: Se prepard o solutie
de 10°, acetat de celuloza in acetond,
cu care se pensuleazi fata documentului.
Subiectul consolidat pe fati poate fi
supus unui tratament umed. Se tampo-
neazi cu apd distilatd si, apoi cu ajutorul
bisturiului, se inlitura hartia bolnava de
pe spatele documentului, evitandu-se po-
sibilitatea de a se pierde vreun fragment.
Se usucd liber si se preseazd; apoi se
consolideazd cu hértie japonezd. Se inla-
turd pelicula de acetat de celulozd prin
imersarea documentului in acetona. Lu-
crarea se usucd si se preseazi. Se aplicd
la lucririle apirute in multe fragmente
sau cu hértia fragilizati.

B. — O atentie deosebiti s-a acordat
restaurdaric hartilor, pornind de la multi-
pla semnificatie a acestora. Poate mai
mult ca in alte domenii, cartografia
imbind informatia privind cadrul -fizie
cu realitatile economice, politice, cu re-
dirile artistice specifice timpului in care
au fost executate.
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Ne referim, de exemplu, la portulanele
din secolele XIT—XIV, din care aflam
stiri despre tarmul Marii Negre si despre
cursul Dunirii, retinem informatii 1m-
portante pe care alte categorii de izvoare
scrise nu le contin. Chiar si pentru seco
lele XVI—XVIII hartile aduc stiri de
prim ordin care indici mai intai cadrul
geografic, densitatea demograficd, bogi-
tiile naturale, monumentele istorice etc.
Faptul acesta a determinat eruditi oa
meni de stiintd, printre care amintim pe
N. Gramada, N. Docan, D. Dimincescu,
M. Popescu-Spineni, C.C. Giurescu s.a.,
sd studieze izvoarcle cartografice, obti
nand in felul acesta contributii de pret
la imbogitirea istoriei patriei. Majori-
tatea hartilor sunt realizate prin aceleasi
tehnici in care au fost executate si gra-

~vurile. Cea mai veche este xilogravura

sau tehnica reliefului, numitd astfel deoa
rece. modelul este in relief cind este
imprimat.

Tehnica ,,in taglio” este opusid relie
fului, modelul fiind incizat in tabla de
metal cu ajutorul unei unelte de gravat
si a acidului.

Metoda ,,planografica’” se bazeazi pe
efectele contradictorii dintre ulei si apa.
Pe piatra litografici se deseneazi o ima-
gine cu creion gros si apoi piatra este
umezitdi. Cerneala este respinsi de zonele
umede, dar se fixeazi pe zonele grase,
realizind imprimarea. Astfel se obtin
litografiile.

Ultima -tehnicd,- in mare, este aceea
care -foloseste Sablonul, cunoscuti sub
numele de imprimare in mare cu cadru
(sitd --de matase). -

In decursul istoriei pastrarea unei
colectii de harti a fost costisitoare nece-
sitind timp, si, desigur, eforturi mate-
riale. Hirtile, ca si gravurile, pot fi
pastrate in casete, dar diferentele mari
de format fac dificila péastrarea lor in
‘acest mod. Multe biblioteci utilizeazi du-
lapuri metalice, cu sertare putin-adanci.
Hartile individuale de format- mic sunt
pastrate in plicuri confectionate din har-
tie neacidd, iar pentru cele. cu utilizare
frecventi, marile biblioteci” ‘ale lumii
folosesc sistemul ,,incapsularii’”’ acestora
in folii de acetat de celulozi.. Acest sis-
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tem de conservare este ideal -indeosebi
pentru plansele de format mare si utilizare
frecventd. Multe harti au supravietuit,
dar mai multe au fost pierdute sau au
fost grav prejudiciate printr-o pastrare
neglijentd sau prin aplicarea unui tra
fament de consolidare incorect.
Temperatura si umiditatea relativd

Ilig. 4. Aspect de lucru

in timpul aplicirii teh-

nicii de caserare umeda

cu ajutorul  valului
nylon.

2 = ¢, 1336

TFig. 3. Harta Romé-
niei din 1920 in stadiu}
ajungerii la Laborato-
rul de restaurare lasi

la parametri necorespunzitori, radiatiile
spectrului vizibil si invizibil, aerul pe-
luat — factori de degradare fizico-chi-
mica, bacteriile, fungii, insectele si rozdi-
toarele — factori biologici, oamenii, de
cele mai multe ori prin manipuldri sau
interventii empirice, sunt cauzele princi-
pale care au provocat deteriorarea hirti-
lor.

https://biblioteca-digitala.ro



Atunci cind nu s-au luat masuri
preventive sau cind din ignorantd ori
neglijentd s-au aplicat incorect, hartia,
suportul fizic al hartii se pot ondula,
deforma, fragiliza, se inbrunesc cerne-
lurile, iar tusurile incep sd se exfolieze.

Paralel cu studierea izvoarelor carto-
grafice s-a impus pe plan national sl
international necesitatea unor masuri de
restaurare si conservare moderne. Aldturi
de tehnica clasica | la dublu®’, in labora-
torul iesean se mai utilizeazd incd doud
tehnici de consolidare a hartilor.

Se porneste de la convingerea ci
prelungirea vietii unei hirti cu suport
de hartie, prin redarea rezistentel in
timp, se poate obtine printr-un micro-
climat normal si prin aplicarea unui
tratament profilactic, cum ar fi con-
solidarea reversului hartilor. Aceasta se
realizeazd prin tehnica caserarii umede
cu ajutorul vdlului naylon, metodd folo-
sitd curent in laboratoarele din strdind-
tate si introdusd si in laboratorul despre
care vorbim.

Metoda se aplici pentru restaurarea
hirtilor, gravurilor, afiselor, unde pentru
protejarea straturilor de culoare, dar
sl a texturii, a marginii placilor de tipar,
presa de legdtorie nu este recomandata.

Voalul , naylon”, prin umezirea si
fixarea cu un adeziv pe cristal, inlocuieste
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Fig. 5. Harta Roma-
niei din 1920 dupa apli-
carea tehnicii de case-
rare umedd cu folosi-
rea valuluni nylon

rolul presei de intindere si netezirea
lucrdrilor. Metoda se executd in timp
standard, ordinea fazelor de lucru fiind
strictd, si anume: dezinfectia, investiga-
rea lucrarii, dimensionarea, testarea culo-
rilor la apd si metoda propriu-zisi de
consolidare.

B.2. — Tot pentru consolidarea hirti-
lor, in special a pieselor moderne cu
fisuri marginale, se utilizeaza tehnica
de laminare cu acetat de celulozd, cu ajuto-
rul spatulei electrice.

C. — Ziarele,  constituite in colectii
mari, se intalnesc in arhive, biblioteci
muzee, $.a.

Suportul fizic al mesajului din aceste
colectii il formeaza hartia moderna, fabri-
catd din pastd de lemn, alaun si colofo-
niu, in locul zdrentelor, gelatinei sau
a amidonului de altidata.

Acest produs modern cu caracteristici
inferioare este mult mai vulnerabil la
actiunea factorilor distructivi si ai me-
diului inconjurdtor. Ziarele sunt suscep-
tibile la degradiri fizice, chimice si
biologice rapide.

Avand in vedere numdrul mare de
colectii de ziare precum si starea avan-
satda de degradare a acestora, in marile
laboratoare de restaurare de peste hotare
si de la noi, printre care un loc de frunte

ocupd Laboratorul de restaurare al Arhi-
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velor Statului, se aplici metode meca-
nizate, cum ar fi laminarea si impreg-
narea, pentru a asigura salvarea lor
de la imbolndviri fizice, chimice, bio-
logice. . L ,

Principiul lamindrii si  impregndrii
constd in consolidarea structurii mate-
rialelor supuse restaurdril prin tratarea
acestora cu diferiti polimeri in lamina-
tor. ) )

In atentia Laboratorului zonal din
lasi, in ultimul an, a stat aplicarea unei
metode de restaurare a hartilor, ziarelor,
afiselor din secolele XIX — XX necesi-
tand o dotare minimd, dar cu obtinerea
unui randament mare in munca de
restaurare. Prin literatura de specialitate
se stie ca astfel de categorii de obiecte
se restaureazd in marile laboratoare cu
ajutorul spatulei electrice. Se aplicd la
restaurarea zlarelor care prezintd fisuri
marginale.

Metoda de lucru: Materiale necesare:
plansetd melaminatd, spatuld electricd,
transformator electric (abra 24 V-os,
20 W-os minifor paka és 24 V-ra transzfor-
mealo paka transzformator) folie de ace-
tat de celulozd si vil de hartie japonezi.

Documentul curatat, neutralizat, con-

solidat prin reincleiere cu C.M.C. se
asazda pe o plansi melaminatd. Peste
fisurd sau zona lipsd se aplici val de
hartie japonezd si deasupra folie de
acetat de celulozd. Cu spatula electricd,
la temperatura de 80°, se merge pe con-
turul fisurei sau a zonei lipsda. Sub influ-
enta cdldurii, folia de acetat de celulozi
se topeste prin stratul de val de hértie
japonezd pand la obiect, realizAndu-se
restaurarea acesteia in zonele degradate.
Se realizeazd o restaurare rapidd, sti-
intificd si ireversibila.

Am prezentat in cele de fatd citeva
din tehnicile de consolidare folosite cu-
rent in laboratorul iesan, unele fiind in
curs de experiment.
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RESTAURAREA UNUI INSTRUMENT MUZICAL ARHAIC
DIN SECOLUL AL XVIi-lea

S RADU TUNARU

Acest instrument muzical a apirut in
Franta, in secolele IX — X, o dati
cu invazia musulmanilor in Europa occi-
dentald. Era cunoscut cu denumirea
CHIRONDA sau CHIRONDA — LIRA
si era dotat cu o maniveli (care inlo-
cuia arcusul) si cu 3 pand la 6 coarde.
Acestea se montau paralel cu fata instru
mentului: 1—2 coarde pe centru pentru
melodie si 2—4 coarde pentru acompa-
niament; acordate in cvinte sau octave.

Instrumentul era bogat ornamentat
cu incrustatii cu fildes, sidef sau pietre
pretioase, avea gatul scurt, la extremi-
tatea cdruia era atasat un cap zoomorf
sau antropomorf fin sculptat. Claviatura
cuprindea initial 8 clape pentru 8 note
muzicale, evoludnd péand la 23 de clape.
La inceput, instrumentul impunea pre-
zenta a doi executanti, proportiile f.ind
considerabile. Iconografia din evul mediu
prezintd modele de lire asezate pe genun-
chii a doi instrumentisti, unul invarte
manivela, iar celdlalt actioneazi clavia-
tura. In timp, dimensiunile se reduc
cons:derabil ajungandu-se la mcdele care
erau folosite de citre un singur instru-
mentist.

Acest model de lird s-a mentinut in
practica muzicala panda in secolul al
XIX-lea, fiind prietena nedespirtita a
cantecului si dansului in satele elvetiene,
italiene si germane. Astdzi o mai intal-
n'm arareori in mediul rural in tdri din
Europa ca: Anglia, Franta, Polonia si
Ungaria. In Roménia, lira a patruns
prin Ardeal sub denumirea de LAUTA
si prin_Moldova de nord sub numele de
LERLA.

lati cateva denumiri pentru acest
model de lira: kolovratek (Polonia);
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tekerolant  (Ungaria); vielle d’amour,
vielle a roue (Franta); zamfona, viola
de rueda, cinfonia (Spania); fidula, lyra
mendicorum (denumiri latine); viéle (ter-
men medieval pt. fidula); cruth, hurdy
gurdy (Anglia); drehlaier, leier (Germa
nia).

In cazul de fati avem un instrument
muzical arhaic din lemn de molid, tei
si paltin care provine din localitatea
Sulita — Moldova, judetul Suceava. A
fost confectionat in a doua jumitate
a secolului al XVIII-lea de ciatre un
cunoscut violonist, Tanase CArneci.

Viela este ornamentati cu incrustatii
reprezentand motivul solar (rozete) —
motiv simbolic de largd circulatie, pre
cum si cu motivul crucii — simbol al
crestinatitii. Are forma unei viori de
dimensiuni mai mari (57 x 24 x 11 cm),
prezintd gatul scurt si are trei strune
(initial din intestine de miel): una pentru
meledie si doud pentru acompaniament.
Pe suprafata vielei se afli o cutie pentru
claviaturd unde se gidsesc 12 clape si
este previazutd cu un capac de protectie.

Viela are trei coarde din corn de cerb
ornamentate cu motive identice intal-
nite la obiecte din metal si ceramici
din secolele II — IIl en. De cordare
sunt prinse cele trei strune care traver-
seazd toatd lungimea vielei, cea din
mijloc prin cutia claviaturii, iar cele-
lalte doud prin stinga si dreapta aces-
teia. Gatul vielei este format dintr-o
cutie pentru cele trei chei de acordaj.
In partea opusi gatului se afli o mani-
veli metalici cuplati la o roati din
lemn situatd in interiorul vieleil care are
rolul unui arcus.
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Instrumentul prezintd interventii ante-
rioare necorespunzitoare: incleieri defec-
tuoase cu aracet, chituiri cu aracet si
clei animal. Lemnul din componenta
vielei era fragilizat, partial foarte fra-
gilizat si deshidratat. Intreg obiectul
prezenta depuneri masive de murdarie
ancrasati in combinatie cu urme de
verni. In urma incleicrilor repetate

aveam un surplus de adezivi si chiar

chituiri cu acestia. O parte din lemnul
vielei a scdzut, prin uscare, provocind
deformari lecale. Viela mai avea fracturi
ale lemnului, fisuri, descleieri, depuneri

Obiectul dupa demon-
tare

Obiectul inainte de
restaurare

masive de praf (in interior), fixiri in
cuie ale unor elemente componente. Meta-
lul din componenta vielel era puternic
ox'dat, iar cornul era imbatranit si
ingilbenit.

Datoriti acestor degrediri obiectul a
necesitat* ample operatii de restaurare
care au durat trer luni.

Prima operatie a fost desprifuirea
intregului obiect, urmati de o demontare
partiali: clape, strune, chei de acordaj;
pentru a se putea efectua tratamentul
chimic necesar stopirii atacului xilofag.

Acesta era de intensitate micd si facea
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Obiectul in timpul restaurarii

parte din ordinul Coleoptera, familia
Anobiidae, specia Anobium pertinax si
Anobium punctatum. Tratamentul chi-
mic a constat in injectarea cu Xylamon

Obiectul in timpul re
asamblarii

(fara intaritor), operatie repetati de trei
ori, la interval de 24 de ore. S-a consta-
tat eficienta tratamentului, in wurma
caruia atacul a fost stopat.

S-a trecut la demontarea vielei, atat
cat a fost posibil si necesar (obiectul
fiind foarte fragil). In interiorul vielei
s-au gasit coji de seminte (lisate ,,amin-
tire” de cidtre unii vizitatori), depuneri
masive de praf si murdarie, scurgeri de
adezivi. S-a demontat manivela metalici
care a fost predatd sectorului de restau-
rare metal (d-lui Mihai Croitoru) pentru
curatire. Interiorul vielei a fost curitat
de praf si murdarie, iar urmele de adezivi
au fost inliturate.

Capacul vielei a suferit doud rupturi
de-a lungul fibrei in timpul demontarii.
Atat la vechile rupturi cat si la cele
noi s-a intervenit, fiind necesard curiti-
rea mecanica a adezivilor folositi ante-
rior, dupid care au fost incleiate cu clei
animal in mod corespunzitor. Acelasi
tratament s-a ficut si la partile laterale
(eclise), s-a inlaturat dublura existentd
in zona de incleiere cu capacul vielei,
constatandu-se lipsa materiaiului lemnos.
Completarea acestuia s-a facut cu un
fragment de lemn vechi de aceeasi esenti
prin incleiere cu clei animal, respectand
directia fibrei lemnului.

https://biblioteca-digitala.ro



Viela  dupa

Corpurile  stridine obiectului (cuie,
sarme) au fost inliturate, cordarele din
corn de cerb au fost curitate, iar patru
clape au fost confectionate din lemn
vechi si uscat de paltin dupda mcdelul
original. Una dintre cele trei chei de
acordaj care prezenta mai multe fisuri
a fost incleiatd. Capacul cutiei claviatu-
rii fiind incleiat defectuos, a fost descle-
iat, curdtat si reincleiat in mod corect.

n urma acestor interventii obiectul
putea fi reasamblat, partile laterale (ecli-
sele) au fost montate prin incleiere in
mod corespunzitor. S-au ficut consoli-
dari in zonele de incleiere, respectandu-se
modul original. Manivela metalici a fost
remontati impreund cu roata de lemn
si axul acesteia, dupid care s-a reincleiat
capacul vielei.

Obiectul fiind reasamblat s-a trecut
la curitirea cu solutia I (50°, apd, 109,
alcool etilic, 399, terebentind, 19, ulei
de in fiert si 5 picituri de amoniac).
Intreg obiectul a fost reintegrat cromatic
sl vernisat cu ceard de albine.

Vielei nu i s-a putut reda sunetul
ce a incAntat pe parcursul multor ani
sufletul oamentlor, dar am reusit sa
obtin un sunet ,dogit’” de la aceasta.

restaurare

Viela a fost restauratd in cadrul Labo-
ratorului zonal de conservare-restaurare
din lasi. In prezent este expusd la Muzeul
Politehnic din cadrul Complexului Muzeal
National , Moldova” d'n Iasi.
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+X YLOPROTECT” :

INSECTICID CONCEPUT PENTRU TRATAREA

ICOANELOR PE LEMN SI A MOBILIERULUI DE ARTA

ste bine cunoscut ci nu orice

fel de produs insecticid poate fi
utilizat pentru erad carea atacurilor acti-
ve ale insectelor xilofage, care macina
structura panourilor de lemn ale icoane-
lor vechi sau ale mobilierului de artd.
Partea sensiblli a acestora din urmad
la contactul cu insectic’dul, in cazul
scurgerilor accidentale pe partea lor fini-
satd, o reprezintd suprastructura sistemu-
lui si anume, in ordine: (1) verniul sau
pelicula de lac protector, (2) pelicula de
culoare si (3) grundul. Excesul de insec-
ticid provenit din pensuldrile sau injec-
tarile acestuia pe/in reversul panourilor
sau al elementelor de mobilier si ajuns
intAmplator pe suprafetele pictate, vopsite
sau lacuite, poate prcduce acestora dete-
rioriri mai mult sau mai putin grave.
Pericolul il reprezinti atdt natura sol-
ventului-vehicul, cat si substanta activa
insectic’'di. Ambele ameninta, in primul
rand, integritatea finisajului obiectelor
tratate si, in al doilea rand, mediul
inconjurator prin gradul de toxicitate
al produsului utilizat. Un procedeu mo
dern netoxic, ecologic, este fumigatia
cu gaze inerte, nepoluante, ca bioxidul
de carbon si azotul. Suntem in posesia
unei documentatii ample cu privire la
un asemenea procedeu. Desi rezultatele
imediate ale aplicirii procedeului men
tionat sunt remarcabile, trebuie observat
cd remanenta tratamentului este minima.
Un obiect tratat prin fumigatie cu bioxid
d: carbon sau azot, poate fi din nou

infestat de insecte la scurti vreme dupi
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gazare. Pentru a se evita reinfestarea,
este recomandabil ca reversul panourilor
sau al elementelor de mobilier sa fie
etansat prin obturarea orificiilor prac
ticate de insecte si peliculizarea suprafe-
tel cu un amestec de ceruri cu intervale
ridicate de topire, cu grund sau lac.
Obturarea orificiilor si peliculizarea re-
versului asigurd o bund stabilitate a
intregului sistem la fluctuatiile factorilor
de microclimat.

In momentul de fata, conservatorii
sl restauratorii nostri autorizati de foru-
rile competente folosesc cu precddere,
pentru a efectua dezinsectia icoanelor
vechi si a mobilierului, produse din gama
insecticidului german Xylamon, cum sunt
Clear, Hiirtend sau Brown. Trebuie men-
tionat cd, atdt din literatura interna-
tionald de specialitate, dar, mai ales,
din propria experientd, stim acum cu
precizie cd toate aceste insecticide Xyla
mon afecteazd integritatea peliculei de
verni sau a peliculei de lac a mobilierului,
dacd in mod involuntar ajung sub forma
de scurgeri pe suprafata pictata sau
licuiti. Zonele alterate ale verniului
au aspectul de suprafatd uda, intunecati,
lar la pipdit sunt lipicioase in permanenta.
Pe scurt, explicatia este urmitoarea:
substanta activd insecticida, pe care
se bazeazd produsele X ylamon, contine
cloronaftalene care interactioneazi chimic
cu rasinile naturale ce formeazd verniurile
originare ale picturilor sau lacurile mobi
lierului, medificaindu-le structurile. Mai

trebuie amintit c¢a aceeasi substanta
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activi insecticidi a X vlamonului pro
voaci si corodarea unor eventuale ele-
mente metalice inglobate sistemului tra-
tat. In cazul patirii nedorite a picturii,
din cauza injectirilor profunde cu pro-
dusele X ylamon, restauratorulul nu-i ri-
mane decAt si subtieze si si egalizeze
sau chiar si elimine vern'ul originar,
pentru a reface in totalitate pelicula
protectoare a picturii. Acelagi lucru se
va intAmpla si in cazul mobilierului.
Din picate, la un tratament amplu,
prin 1n]cct1rc cu un insectic’d a unei
structuri spongioase delemn, este aproape
inevitabila o minima scurgere a excesului
d> material pe partea finisati a oblec-
tului. Operatorul va trebui si intervini
cu un tampon de vatd hidrofila sau cu
calti de bumbac.

Un rezultat bun in tratarea icoanelor
infestate d= insecte a demonstrat insecti-
cidul Sadoiill, predus de o firma daneza.
El a fost testat si poate este utilizat
in cateva laboratoare de muzee impor-
tante d'n tard. Sadokill nu a provocat
nici un fel de neplaceri nici in timpul,
nici dupi tratamentele aplicate. Acest
insecticid este destul de d'ficil de procu-
rat si nici nu este, totusi, un prcdus
care si acopere in totalitate dezideratele
conservatorilor si restauratorilor de arta.

Atat Xvylomon cat si Sadorill sunt
concepute ca preduse insectic’de cu folo-
sintd industriala largd. Ele au fost adop-
late de conserv atorl/rcst“uratorl din lipsa
d= altceva mai bun, destinat, in primul
rand, conservdrii de arti si abia in al
doilea rind industriei lemnului, a mob.lei
de serie.

Pentru a inlitura complet efectele
negative provocate de folosirea insecti-
cid=lor industriale la conservarea pictu-
rilor de panou de lemn si a mobilierului
de artd, in urma unor cercetari laborioase,

noi am pus la punct un predus insecticid
in doud variante: XyloProteet A (XPA)
si. XyloProteet B {XPB). Componentele
produsului X vloProtect, luate fiecare
separat si impreund, nu prezintd de-
loc pcncole pentru suprafetele pl(‘tdt(‘
vopsite sau licuite. In plus, gradul minim
de toxicitate (grupa a IV-a) edmis de
organizatiile internationale de protectie
a sindtatii si mediului, il fac practic
inofensiv  pentru oameni si animalele
cu sange cald. In acelasi timp, prin
formulare, este asigurati remanenta inde
lungatd a substantei active si se exclude
reaparitia bicdegradirilor. in majoritate,
insecticidul formulat de noi, {13 a
constitui prin originalitate subiectul unu
brevet de inventie, contine materii prime
si materiale compatibile atat intre ele,
cat si cu materiile picturale originare.
Toate componentele insecticidului prcdus
de noi sunt de cea mai buni calitate,
fiind importate de la firme renumite.
Aceste componente, fiecare in parte,
sunt folosite de multi vreme in labora-
toarele de conservare si restaurare, cunos
cute pe plan mondial, la tratamente
specifice ale picturilor si mobilierului
de artd. Noi nu am ficut altceva decat
sd le selectam pe cele potrivite si sa le
punem in operd, pentru atingerea scopu-
lui urmirit.

Un studiu amplu, detalii tehnice si
alte date cu privire la cele doud variante
XPA si XPB ale insectic’dului Xylo-
Protect, urmeaza a fi facute publice,
pentru cei interesati, intr-un viitor numar
al acestel publicatii. Cu aceastd ocazie,
trebuie mentionat cd insecticidul X vlo
Protect. cu cele douda variante: XPA
si XPB, va putea fi la irdeména spe-
cialistilor prin PRIMACO GROUP &
PROPART S.R L. Bucuresti, telefon/
fax 312.78.10.

~
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COLECTII @ COLECTIONARI

COLECTIONARA DE ARTA

DR. MARIA AVRAMESCU (1902 — 1994)

) PETRE OPREA

Intlﬂo vreme de restriste pentru
colectionarii de arti, ne referim
la primele doud decenii de dupi cel de-al
doilea rizboi mondial, cand pe cei mai
multi rdsturndrile social-politice i-au
constrans si-si imprastie de nevoie, rapid
si uneori mai pe nimic, valorile artistice
strinse cu truda indelungatd, multi iubi-
tori de frumos au infruntat atmosfera
ostild unel atari pasiuni si s-au incumetat
sd-si alcituiascd la randul lor colectii
de arta.

Bucurestii au inregistrat in acest inter-
val de timp un minunchi restrans de
noi colectionari, unii recrutati din randul
medicilor (Stefan si Maria Jianu, Eugen
Banu, Ion Baba, Gheorghe Vintila, Ion
Chiricutd, Maria Avramescu), mai putini
din cel al inginerilor (Mitu Dumitrescu),
arhitectilor (Eugen Taru), tehnicienilor
(Constantin Predoias, Constantin Con-
stantinescu), profesorilor (Garbis Ava-
kian, Nicolae Birdascu), dar si al artistilor
plastici (Hrandt Avachian, Aurel Cojan,
Ion Pacea), muzicienilor (fratii Ion si
Gheorghe Dumitrescu, Constantin Sil-
vestri), scriitorilor (Aurel Baranga, Mihai
Davidoglu), oamen:lor politici (Constan-
tin  Doncea).

Pentru unii dintre ei, cu mai multd
dare de ména, imprejurdrile le-au fost
extrem de prielnice si, daci au avut si
un gust cert, au putut intr-un interval
de timp scurt sid-si alcituiasci nucleu]
unor colectii care sia-i impund dupd 1970
ca renumiti colectionari, ceea ce in vremi
normale, cand concurenta pentru achizi-

26

tii deosebite era mare si preturile ridi-
cate, colectiile se alcituiau anevoios si
dupd indelungati stridanie in timp.
O notd aparte printre acesti pasionati
de frumos o face dr. Maria Avramescu,
caz rar ca o femeie si dea prioritate
artei in defavoarea ispitelor si atrac-
tiilor modei, si sd-si indrepte atentia in
mod deosebit spre mobila de epocd si
asupra creatiei catorva pictori apreciati
pentru inclinatia lor spre un colorit
cald si viu, precum si prin redarea in
operele lor a unei atmosfere plind de
optimism. Pasiunea de colectionard s-a
declansat tarziu, spre 40 de ani, cand
starea materiald a inceput si-i surada
si dupa un contact benefic cu mediul
artistic: pictorita Magdalena Riadulescu
si scriitoarea Cella Serghi, colocatare
in acelasi bloc (Sf. Constantin nr. 24),
doctorita Maria Tuculescu, sotia picto-
rului, de asemenea ginecolog, familia
avocatului Nicolae si Cora Petrescu,
avizati colectionari de artd decorativi,
Ion Baras, colectionar, care avea si
magazin de mobile, Adina Stirbei, Alexan-
dru Slitineanu s.a. Aceste relatii au
determinat-o pe Maria Avramescu, cu
timpul, sd-st vardi treptat mobila deun
stil eclectic (cumpdrati de la fabrica
timisoreand Lenghyel cand s-a cisitorit)
inlocuind-o cu cea de epocd, autentica -

italiand, francezd, germand. La inceput
a achizitionat, cum s-au prezentat oca
ziile, mai multe scaune de renastere
italiana (sec. XVIII), o ladd de zestre,
datati 1640, un bufet cu douda corpuri
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(renastere italiand), concomitent cu
ceramicd din manufacturi engleze (secolul
XVIII), cini provenite in mare parte
de la printesa Alina Stirbei. In cativa
ani a inlocuit toati mobila de zestre
in majoritate cu piese de mobilier fran-
cez din secolele XVIII — XIX, repre-
zentative stilului Ludovic XV (un pat,
o masuta de noapte), Ludovic XVI si
in stilul provincial francez al secolelor
XVIIT — XIX. Aceasti pasiune pentru
mobild riméne constanti si  priméind
ca optiune de achizitionare in vederea
constituirii unui ansamblu intr-o noui
locuinta. Este cazul si citaim si alte
piese de mobilier mai deosebite cumpi-
rate dupi anul 1965: comoda-secretar
cu oglindd (scoala olandezd, secolul
XVIII), bufetul cu 4 usi (scoala engleza,
sec. XVII), lada de cilitorie (scoala
spaniola, sec. XVI), dulapul de sacristie
cu doua usi (scoala spaniold, sec. XVI),
un scrin in miniaturd si o canapea in
stil Biedermayer, ca si alte scaune, toate
de la inceputul secolului al XIX-lea,
Acestea s-au alaturat precedentelor, alca-
tuind un ansamblu omogen, in spatioasa
locuinta a dr. Maria Avramescu, ce
constituia in jurul anului 1970 una dintre
cele mai valoroase colectii de mobilier
de arta din Capitala.

Dupa aceasti datd colectia dr. Maria
Avramescu a devenit wun criteriu de
referintd pentru amatorii care incepeau
sa-si alcatuiasca colectii  de mobilier.

Asa cum aminteam mai sus, o altd
atractie a constituit-o pentru colectionard
pictura roméneascd interbelicd, indeosebi
creatia pictorului Nicolae Tonitza, marea
sa pasiune, impartiti cu cea pentru
Stefan Luchian si Gheorghe Petrascu.

Participarea colectionarei la expozi-
tiille retrospective ale pictorilor Nicolae
Grigorescu si Stefan Luchian, organi-
zate de Muzeul National de Arta in
1957, demonstra trecerea probei focului
cu brio din partea ei, prin situarea colec-
tiel printre cele mai valoroase ale timpu-
lui. Cinci lucrari de S$tefan Luchian
si una de Nicolae Grigorescu figurau
pe simezele acestor expozitil. De maestrul
de la Campina se releva ,,Cap de tarin-
cuta”, iar de la Stefan Luchian se remar-
cau un pastel si patru uleiuri infatisand

flori, toate provenind din foste colectii
renumite: ,,Crizanteme’’ (intre anii 1905—
1907), provenea din faimoasa colectie
a lui Al. Bogdan Pitesti; un alt tablou
infatisind , Crizanteme” (intre 1910—
1913), era cumpidrat de la dr. Honig;
din colectia dr. I. Petrini Galati poseda
,Flori” si ,,Garoafe”’, ultima lucrare
reprodusd in Calendarul Minerva din
1915.  In ceea ce priveste pastelul
(,,Crang”), organizatorul expozitiei Theo-
dor Enescu a recuzat ulterior paternitatea
lucririi.

Cativa ani mai tarziu (1968), in cadrul
expozitiei ,,Florile in opera pictorului
Stefan Luchian”, realizati de Muzeul
National de Artd, figurau doar doua
lucrari din colectia dr. Maria Avra-
mescu: ,,Garoafe’’, tablou prezent in
expozitia retrospectivi a artistului din
1957, si ,,Crizanteme’’, achizitie recenta
de la dr. Ton Tuculescu, pe care l-a
vandut ulterior Muzeului regional de
arti Dobrogea (inv. nr. 884) sub proprie-
tatea caruia era expus. De asemenea,
colectionara este prezentd cu doud lucrari
in expozitia ,,Luchian — Peisajul si com-
pozitia in aer liber”, organizati tot de
Muzeul National de Artd in 1968. Tabloul
,,Colt din strada Povernei’’, provenind
din colectia printului C. Basarab Branco-
veanu, altul cu acelasi titlu, care il
cumparase de la dr. Henri Aronovici,
dar vandut dr. G. Vintili, cu numele
ciruia era expus.

De pictorul Ioan Andreescu, dr. Maria
Avramescu avea trei lucriri, doud peisaje
si ,,Model pozand”, un tablou de mari
dimensiuni, de bund calitate, din peri-
oada pariziand, pe cand frecventa ate-
lierele d= picturd, semnalat si reprodus
in monografia artistului scrisd de istoricul
d= arta Alexandru Busuioceanu.

Expozitia retrospectiva a pictorului
Nicolae Tonitza din 1964, organizata
de Muzeul National de Artd, prezenta
din colectie 12 tablouri, fiind participarea
cea mai consistentd din partea unui
colectionar, si lucrdrile socotite printre
cele mai reprezentative, ceea ce a starnit
admiratia si invidia celorlalti colectionari
(,,Femeiein odaie”” — 1925, ,, Pipusile’” —
1927—1928, , Naturda statici cu vas de
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ceramica’’ — 1927, provenind din colec-
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tia H. Trembinski, , Spaniola” — 1927 —
1928, ,,Vas cu flori galbene pe fond
decorativ’’ — 1927—1929, , Naturi sta-
ticd cu vas si carte’”” — 1927—1929, , Vas
cu flori si umbreld” — 1927— 1929, din
colectia N. Tabacovici, ,,Vas cu flori” —
1928— 1940, ,,Vas cu flori”” — 1928—1930,
ambele alcituind cindva un pandant,
,Nud de fati pe fond verde” — 1933,
,,Gladiole” — 1935, din fosta colectie
Constantin Potérca.

Daca nu s-a oprit la creatia lui Theodor
Pallady, desi poseda doud lucrari valo-
roase din opera acestuia, in schimb colec-
tionara a dit o mare atentie celei a
rivalului acestuia — Gheorghe Petrascu.
Daca in expozitia retrospectivi Gheorghe
Petrascu, de la Muzeul National de Artj,
din anul 1957, figura cu o singura lucrare
(,,Urcior si cirti”’), in ampla expozitie
retrospectivi  a maestrului  din 1972,
realizatd de acelasi muzeu, pe simezele
acesteia se aflau patru lucridri. ,,Naturd
statici cu mere” (1932), , Urcior si
carti” (1933), , Naturdi staticd’” (1934)
si ,,Naturd statici cu gutui’”’ (1936). Mai
trebuie si mentionim cd in expozitie
mai figurau indirect din colectie inci
doud tablouri. ,,Rest medieval la Senlis”
(1932), ajuns prin vanzare in colectia
Angela Popescu, si , Naturd statici cu
pensule’” (1937), in cea a patrimoniului
Muzeului de artda lasi.

Vanzirile tablourilor din colectie erau
frecvente si inopinate, ceea ce nu se
intampla cu mobila, cici dr. Maria
Avramescu se despartea de cele care
ii cideau din te miri ce in dizgratie,
chiar daca se situau la un nivel valoric
deosebit in creatia autorului lor. Faptul
ci un tablou nu se incedra dorintei
pe un perete alaturi de altele, desi se
straduia in permanentd la fiecare achizi-
tie sd le armonizeze omogen in ansambluri,
sfarsea prin a fi vandut.

Dintre artistii contemporani au gasit
intelegerea si aprecierea colectionarei doar
Dumitru Ghiatd si Ion Tuculescu, cici
n-a fost tentatd si-si maireasca colectia
cu lucrdri ale altor penele, fie ele cat
de valoroase si oferite la preturi derizorii,
daci n-au subjugat-o in mod deosebit
emotional.

Astfel, de pictorul Dumitru Ghiati
poseda mai multe lucrari, unele dintre
ele, cum ar fi , Trandafiri” (1932),
,, Targuiald” (1932), , Tufanele” (1932),
. Targ” (1932), ,,Flori” (1934), , La piata”
(1935), ,,Peisaj” (1937), , Trandafiri”
(1942), ,,Peisaj” (1942), au figurat in
expozitia retrospectivi a pictorului din
1967, precum si alte expozitii ale aces-
tuia din tara.

Prietenia cu dr. Maria Tuculescu, ce
o chema wuneori spre rezolvarea unui
caz mai dificil, i-a permis un contact
permanent cu creatia sotului 2cesteia,
pictorul dr. lon Tuculescu, si drept
urmare, apreciind-o, si-a imbogitit colec-
tia cu mai multe lucriri. Retinem ca
mai deosebite , Flori”, , Mandarin” si
,,Cazac’’, ultimele douda facind parte
dintr-o suitd infdtisand figuri barbatesti
din diverse regiuni ale globului. Si reti-
nem cd Ion Tuculescu, un avizat expert
in tablouri de St. Luchian, i-a dat uneori
sfaturi in achizitii primite cu reticen{i
de colectionard, care se lasa condusi
in cumpardri de flerul si instinctul ei
artistic, calitati pe care le ficea cunoscute
intimilor cu mandrie. Din prietenia cu
pictorita Magdalena Radulescu, care a
locuit un timp in acelasi imobil, au ramas
mai multe lucrdri caracteristice stilului
artistic.

Ocupata foarte mult la Maternitatea
Grivita, unde ocupa dupa 1940 si pana
la pensionare postul de sef sectie, avea
putin timp sa viziteze locuintele ofertan-
tilor. Se multumea ca unii misiti sd-i
cduca tablourile acasi, iar in cazul
mobilei se deplasa initial cotul, inginer,
director de institut, ulterior academician.
Din descrierile acestuia isi {icea o impre-
sie si, dacd era favorabild, se ducea i
o vada. Spre a se convinge asupra certelor
calititi de autenticitate in toate cazu-
rile — tablouri, mobili — cumpararea se
ficea cu multa chibzuintd, cerdnd raga-
zuri indelungate pand sda se hotarasca
sd incheie tranzactia, la pretul cel mai
scazut. Multe tablouri cu stat cu sipta-
manile in salonul ei, spre a fi privite
indelung seara cand venea de la spital,
dar mai ales dimineata, pe lumind de
71, in timp ce isi lua micul dejun. In
cazul mobilei facea vizite inopinate,
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de cite orl putea sa treacd pe la proprie
tar. O data hotarata, incepea parlamenta-
rile asupra pretului si era apriga in discu
tii, reusind si obtind substantiale redu
ceri. Arareori a platit si la prima vedere,
bineinteles si in aceasti imprejurare
tocmindu-se indelung, intrucAt a ravnit
obiectul sau tabloul, iar vanzitorul ficea
parte dintr-o familie aristocrata, doctorita
nu a dorit ca in randurile acestora si
fie categorisita drept ,0 exploatatoare”
a deciderii lor. Tndeobste cumpiririle
se faceau prin mijlocirea unor interme-
diari, unii ei insisi colectionari, ca in
cazul lui Octavian Mosescu, Ferdinand
Alexandrescu, Stefan D. Ridulescu sau
Alexandru Dragomirescu, fostul pro-
prietar al magazinului de antichititi
., Perugia”.

A cumpirat arar obiecte de ceramici,
faiantd, sticlirie sau icoane, cici nu-i
pliceau, si o ficea constrAnsi mai mult
spre a capta bundvointa vanzitorului,
ca si mascheze interesul pentru mobila
sau tabloul care o interesa. Etalonul
preturilor erau cele modeste de la Con-
signatia.

Prin pictorul Ion Tuculescu l-a cunos-
cut pe sculptorul Gheorghe Anghel, care,
dupa mai multe vizite la colectie, i-a
cerut permisiunea si-i pozeze pentru
un bust si n-a fost refuzat. Colectionara,
desi aveau peste 40 de ani, era frumoasi,
inaltd, trupesd, inteligenti, vioaie, foarte
deschisd la vorba cu cei intimi, intot-
deauna arborind un zdmbet cuceritor.
Aceste calitati l-au atras pe Gheorghe
Anghel, drept care a lucrat cu spor
un portret, realizat in cateva sedinte
(1952). Portretul este pomenit in testa-
mentul artistului printre lucririle ,tur-
nate sub supravegherea mea si cizelate
de mine”. In intervalul de timp care
i-a pozat sculptorului, ¢ r. Maria Avra-
mescu i-a cerut si-i realizeze si ei un
exemplar in bronz dupd , Maternitate
in picioare’” (1950), lucrare cumpdrati
de Ministerul Culturii din Expozitia de
stat. Astfel ci s-a mai tras un bronz
sub supravegherea artistului. Ulterior,
cu pufin timp inainte de moartea sa
Gheorghe Anghel a mai turnat incd un

bronz care se afla in atelierul lui cAnd

a decedat. Sculptorul era foarte multu-
mit de calitatea portretului colectionarei
si 1l socotea superior portretului realizat
acestela cu ani in urmd de lon Vlasiu.
Si Ton Vlasiu, care o cunostea pe colec
tionard din cercul de prieteni Tudor
Ciortea, Lucian Blaga, Cella Serghi, Petre
Tutea — i1 solicitase si-i facd portretul
fiind atras de firea voluntard si farmecul
frumusetii acesteia. El i-a realizat bustul
in marmurd si i-a mai oferit si o ,,Mater-
nitate”’. Ne intrebdm oare nu cumva
Gheorghe Anghel, nevoind si se lase
mai prejos decat ciracul siu, a acceptat
sd-1 realizeze colectionarei la rAndul lui
un exemplar dupi , Maternitate in pi-
cioare’"?

In apartamentul sotilor Avramescu,
deschis acestor artisti, muzicieni si lite-
rati, se ficea muzicd, inginerul cantind
la vioari. Petre Tutea afirma intr-un
interviu televizat ci doar pentru doud
persoane avea o deosebitd consideratie:
pentru , Marichen” si Emil Cioran.

In anul 1962, familia Avramescu a
cumparat in comuna Otopeni un teren
de cca 4000 mp, cu o locuinti de la
sotii Ecaterina si Vasile Fotiade. De
fapt o surd bidniteand, adaptati intr-o
locuintd de fostii proprietari. Pe struc-
tura acesteia, reficutd, mdiritd si adap-
tatd si corespundi constructiv cerintelor
moderne, pastrind caracterul de auten-
ticitate, sotii Avramescu si-au adus colec-
tia din 1964 pand in 1968 si s-au hotirat,
pensionandu-se, sd-si stabileasci defi-
nitiv domiciliul. In decembrie 1968, sotii
Avramescu doneazd locul, casa si 139
de opere de artd, in valoare de 1.660.500
lei, Comitetului de Stat pentru Culturi
si Artd, care deleagi Muzeul National

de Artd si preia donatia si s-o adminis-
treze. Donatia se ficea in anumite condi-
tii, printre care ,donatorii cedeazd nuda
proprietate a terenului, cladivii si obiec-
telor, pastrand personal wzufructul lor
pand la decesul ultimului dintre ei. Prin
aceasta se intelege folosinfa imobilului
st obiectelor, precum si wzufructul planta-
titlor st terenului donat’.

Comitetul de Stat pentru Culturd si
Arti va organiza in imobilul donat si
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cu obiectele donate, ca sectie a Muzeului
de Artd, Colectia Maria si Aurel Avra-
mescu, care va fi deschisi publicului
ca institutie de utilitate publici dupa
decesul celui din urmd donator sau
dupd decesul celui intéi, la cererea celui
ramas in viata.

Astfel intrau in patrimoniul statului
139 de obiecte: 5 icoane, 3 picturi, 4
sculpturi, 78 mobile, 16 obiecte de metal,
33 obiecte de ceramici.

Din dorinta Mariei Avramescu, rimasi
viduva din 1980, si prin intelegerea
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conveniti dintre Ministerul Culturii si
Academia Roméand, colectia a trecut,
in octombrie 1991 in posesia acesteia
din urma.

Desi colectia a fost vizitatd de putini
amatori. de arti din tard, dat fiindcd
trebuiau si se programeze cu acceptul
gazdei, in schimb a fost admirati de
numerosi delegati striini veniti in Roma-
nia — individual sau in grup — la invita-
tia oficialititilor noastre. Ea si-a atins
scopul de a face cunoscuti in special
pictura roméaneasci.
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COLECTHLE PALEONTOLOGICE LA CENTENARUL MUZEULUI
DE ISTORIE NATURALA DIN SIBIU

— RODICA CIOBANU

Lu 4 mai 1849, dininitiativa cAtorva
naturalisti sibieni sasi a luat nastere
,Societatea Ardeleand de Stiintele Natu-
rii”” (,,Siebenbiirgische Verein fiir Natur-
wissenschaften zu Hermannstadt”’). Soci-
etatea avea printre scopurile sale princi-
pale si alcituirea unei colectii de stiinte
naturale. Desi in acea perioadd se acorda
o atentie sporiti mineralogiei, din cauza
bogitiilor subsolice transilvinene, care
trebuiau puse in valoare din punct de
vedere economic, membrii fondatori ai
Societitii au sesizat si importanta paleon-
tologici in cadrul stiintelor naturii. Inci
de la fondare Societatea avea o sectiune
pentru ,,mineralogie— geologie— paleonto-
logie”".

Bazele colectiilor paleontologice au fost
puse, deci, incid de la fondarea Societi-
tii, iar principalii si cei mai activi dona-
tori au fost membrii fondatori ai Socie-
tatii, naturalisti ce au devenit, prin
cercetdrile lor, paleontologi de renume
mondial ca: Ludwin Johann Neugeboren
(1806—1887), Johann Michael Ackner
(1782—1862), dr. D. Daniel Czekelius,
Eduard Albert Bielz etc.

Colectiile paleontologice ale Societi-
tii au devenit celebre la scurt timp dupi
constituirea lor. In anul 1886, D. Cobil-
cescu, profesor universitar la Universi-
tatea din Iasi, solicita Societitii donarea
unor fosile transilvinene citre universi-
tate.

Formarea unor colectii valoroase in
numai cateva decenii necesita spatii
adecvate pentru pdstrarea si valorificarea
lor. Ln consecinti, unul dintre dezideratele
fundamentale ale membrilor Societdtii
a fost acela de a avea un muzeu propriu.
Inci din 1850 a apirut ideea construi-

rii unui sediu propriu, iar din 1856 s-a

inceput adunarea fondurilor banesti pen-
tru acest scop. In sfarsit, in anul 1891
a fost achizitionat terenul, dar lucririle
n-au inceput decdt in iunie 1894, in
schimb s-au incheiat foarte repede, astfel
incat, in 5 mai 1895 a avut loc festivi-
tatea inaugurarii cladiri. lata, deci,
ci un deziderat al naturalistilor sibieni
s-a realizat: deschiderea pentru publicul
larg a unui Muzeu de Istorie Naturald,
intr-o cladire ce reprezenta un punct
de atractie pentru Sibiul acelor ani.
Muzeul functioneazi si astizi in aceeasi
cladire.

Cresterea colectiilor paleontologice s-a
datorat in cea mai mare parte activititii
membrilor Societatii. Piesele erau procu-
rate, mai ales, in urma unor excursii,
organizate de citre Societate, in zone
bogat fosilifere. Colectiile au sporit, de
asemenea, prin donatii, achizitii si schimb
cuimportante universitati, muzee, institu-
te de cercetare din Romdania si striind-
tate. O strinsi colaborare a avut-o
Societatea cu renumitul Institut Impe-
rial de Montanistici din Viena, ce a
donat muzeului in dese randuri fosile
din Bazinul Vienei.

Este dificila prezentarea unei liste
cu toti cei carora le datorim cresterea
colectiilor prin donatii. Acestea au fost
faicute nu numai de membrii Societitii,
ci si de cei care au inteles importanta
crearii unor colectii paleontologice in
procesul de instruire cat si pentru pro-
gresul stiintelor si cercetarii naturii.

Vom mentiona doar céiteva donatii
de piese dintre cele mai importante
pentru cercetarea stiintifica.

O piesa de mare valoare, atat pentru
muzeul nostru cat si pentru cercetarea
paleontologici din Roménia, o constituie
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resturile de craniu si dintii de Parailurus
anglicus (Dawkins) de la Capeni. Aces
tea au fost donate in 1895 de dr. Heinrich
Miiller din Rupea (deci anterioare, in
ceea ce priveste data descoperirii, celor
descrise de Kormos in 1932).

In anul 1900, C. Henrich si C. F. Jikeli
anuntau donarea unui schelet aproape
complet de Bison priscus din Cuaternarul
Sighisoarei, de citre Kraus Heinrich
din Sighisodara. Scheletul de zimbru,
citat si in literatura de specialitate din
striindtate, este si astizi una dintre cele
mai valoroase piese paleontologice ale
muzeului.

O donatie importantd este cea ficuta
in anul 1924 si anume colectia de chihlim-
bare eocene de la Marea Balticd, a profe-
sorului Nowak. Valoarea acestei colec-
tii este sporita prin faptul ci chihlim-
barele au incluse insecte fosile.

Colectiile paleontologice ale muzeului
numdra astdzi 56 342 piese din aproape
toate perioadele Paleozoicului, Mezozoicu-
lui si Neozoicului din Roménia. Din
striinitate predominante sunt acelea din
bazinul Vienei.

Colectiile paleontologice aflate in muzeu
la nationalizare au primit denumirea
de ,,Colectia Veche a Societitii”, cu
ocazia inventarierii efectuate insi abia
in 1959. Colectia cuprinde si alte colectii
achizitfionate inainte de nationalizare cum
ar fi colectia Ackner, Pax, Neugeboren.
Aceste colectii nu pot fi astizi separate
din lipsa vechilor cataloage de colectii,
lipsa etichetelor originale. Desele schim-
bari ale locului de depozitare a pieselor,
razboiul si evacuarea muzeului, lipsa
pe perioade lungi de timp a unui spe-
cialist si-au pus amprenta si asupra colec-
tillor paleontologice. Prioritare pentru
inventariere si conservare au fost colec-
tiille zoologice celor paleontologice.

O foarte valoroasa colectie aflati in
patrimoniul muzeului este colectia Neuge-
boren. Ludwig = Johann Neugeboren

(1806—1887) a fost profesor la liceul
din Sibiu, apoi preot in Sibiu si Avrig
si a fost unul dintre membrii fondatori
ai Societatii.

Colectia marelui paleontolog, pe baza
cireia a elaborat majoritatea lucririlot
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stiintifice, a fost achizitionati de muzeu
in 1910. Colectia include fosile de la
Lipugiu, Buituri (Hunedoara) si de la
Porcesti. Colectia de foraminifere de la
Lapugiu cuprinde 1636 piese dintre care
403 piese reprezintd tipuri pentru 79
specii. Este o colectie fearte valoroasi
stiintific cuprinzand material micropale-
ontologic din locul si stratul tip.

O altd achizitie valoroasd este cea
din 1866, colectia Ackner. Michael Ackner,
preot evanghelic in Gusterita (Sibiu),
consilier regal si profesor in Sibiu a fost
un asiduu colectionar. Preocupirile de
colectionar zu fost variate: arheologie,
medalii, minerale, rtoci, fosile etc. La
preluarea colectiei D. Czekelius mentiona
ca aceasta are un ,,puternic caracter
transilvan” spre deosebire de alte colec-
tii contemporane acesteia in care pre-
dominau piese din alte tari. L. J. Neuge-
boren, in lucrarea , Notizen tiber Sam-
mlungen siebenbiirgischer Mineralien”
(1866), referindu-se la colectia Ackner
ardta ca sectiunea paleontologicd a colec-
tiel ,,avea mai multe mii de piese din
1315 specii”’, iar cele mai valoroase sunt
cele de la Gusterita, Valea Hartibaciului,
Cisnddioara, Buituri, Lipugiu, Cluj, Bra-
sov. Din picate colectia nu s-a pastrat
in_intregime.

In anul 1954, muzeul a achizitionat
o valoroasd colectie paleontologicd, de la
un muncitor tipograf, si anume colectia
R. Breckner. Colectia include fosile de la
Turnu Rosu (Sibiu) si Lipugiul de Sus
(Hunedoara). Din aceastd colectie fac
parte 5 188 de dinti de rechini eoceni
de la Turnu Rosu. Cons’derim colectia
de selacieni eoceni, Richard Brackner,
ca fiind cea mai valoroasi colectie de
acest tip din Roménia si contine 15 spe-
cii noi de selacieni eoceni pentru tari.

In acest an aniversar pentru Muzeul
de Istorie Naturald din Sibiu si implicit
pentru, colectiile paleontologice se cuvine
sa indreptim un gand de recunostinta
celor cdrora le datorim aceste colectii.
Colectii ce sunt rezultatul pasiunii si
generozititii membrilor Societidtii, cat
si a unor oameni de diverse profesii
(senatori, preoti, doctori, profescri, mese-
riasi) ce au fost animati de o unicd pasiune :
cunoasterea naturii.
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PATRIMONIU @ CERCETARE

0 OPERA UITATA A SCULPTORULUI CAROL STORCK

DIN PERIOADA

SA AMERICANA

— ADRIAN-SILVAN 10NESCU

culptorul  Carol = Storck (1854

1926) a petrecut .citiva ani in
Statele Unite ale Americii la inceputurile
carierei sale, fapt ce a avut urmiri
benefice pentru activitatea sa ulterioard
si pentru relatiile pe care si le facuse
cu tinefi artisti intdlniti acolo. Dupa ce
deprinsese primele notiuni artistice in
atelierul tatdlui siu, renumitul sculptor
bucurestean Karl Storck (1828— 1887),
apoi in acela al lui Augusto Rivalta
(1837—1925) din Florenta, tandrul Carol
pleacd spre Philadelphia in toamna anu-
lui 1876. La aceastd decizie il indemnase
o americancd bogati, Mary Gilpin, pe
care o cunoscuse in Italia si il convinsese
de urmirile salutare pe care le-ar fi
avut traversarea oceanului pentru acti-
vitatea sa artistici; rezultatul imediat
al acesteia era evitarea incorporirii in
armata ce se pregitea pentru razboiul
cu Imperiul Otoman ce se arita iminent
in acel sfarsit de an 1876.

Nu i-a fost usor sd rdazbatd in lumea
artistici americand, chiar daca isi gasise
protectori influenti <i prieteni presti-
giosi printre plasticieni, unul dintre ei
fiind chiar Thomas Eakins (1844—1916),
controversatul pictor si profesor la Aca-

demia de Arte Frumoase a Pennsylva-
niei, unde taniarul de 22 de ani avea si
se inscrie ca student. Sculpturile sale
in teracotd, de mici dimensiuni, ce repre-

3 — c. 1336

zentau scene de gen agreate de public
s-au bucurat de succes si au inceput si
fie cumpirate de colectionari.
Sentimentele filiale ce i le purta bitra-
nul gravor John Sartain (1808—1897)
au avut mare importantd pentru peri-
oada petrecuti de Carol Storck in Ame-
rica: pe langd bunele sfaturi si protectia
acestuia i-au fost mijlocite si intilniri
cu persoane sus-puse din societatea Phila-
delphiei, virtuali amatori de lucriri de
artd create de tindrul venit din Romé-
nia. Prin intermediul lui Sartain pri-
meste o importantd comandi — execu-
tarea  bustului reverendului William
Smith, primul rector al Universitatii
Pennsylvania. Horace W. Smith, descen-
dentul acelui cirturar, i1 comandi aceasti
lucrare pe care artistul o executi in
1879. John Sartain actiona ca un media-
tor si reprezentant al intereselor sculpto-
rului. In corespondenta artistului cu
prietenii sdi americani, pastrati la Cabi-
netul de Manuscrise al Bibliotecii Aca-
demiei Roméne, se afld mai multe scri-
sori in care se fac referiri la acest bust
si la beneficiarul sau, care nu era unul
dintre cei mai corecti platnici, asa cum
s-ar fi cuvenit, date fiind conditiile
materiale precare ale autorului. In epis-
tola din 21 ianuarie 1879' (Anexa I)
Sartain il informeazi pe Storck de con-

vorbirea avuti cu Horace W. Smith
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in privinta bustului pe care se hotirase
sd 1-1 comande spre executie si a plitii
pe care nu o putea onora decat luna
urmitoare. Dar situatia financiari se va
dovedi la fel de neclari si peste noud
luni, cAnd lucrarea fusese demult termi-
nati si predati: in scrisoarea sa din
28 octombrie 1879 * (Anexa II), batranul
gravor isi anunta protejatul ca, dupa
ce il trimisese o notd incorectului Smith
la locuinta acestuia de la Falls of Schuyl-
kill, se si intilnise cu el, intamplitor,
pe stradid si avusese o discutie din care
reiesea cd beneficiarul inci nu putea
achita costul sculpturii, asteptand si-
fie publicati o carte ce spera si i1 aduci
fondurile necesare acoperirii onorariului.

Se pare cd, initial, bustul trebuia si
fie turnat in bronz dar, in scrisoarea
din 21 mai 18793, (Anexa III) Sartain
it recomanda sculptorului si insiste a-}
ciopli in marmurd; discutase in acest
sens cu profesorul Stille, rectorul din
acea vreme al Universitatii, citre care
il indruma pe Storck si se adreseze in
vederea finalizdrii lucririi care avea si
fie expusa in acel licas de culturd. Peste
sase zile, Horace W. Smith dona bustul
strabunicului siu Universititii Pennsyl-
vania ca un omagiu adus ilustrului siu
precursor ce-si dedicase mulfi ani din
viatd acelei prestigioase institutii in chiar
pericada de cristalizare a invitimantu-
lui academic in Lumea Noud. Donatia
era insotitd de o scrisoare, datatd 27 mai
1879*, (Anexa 1V), prin care Smith
isi argumenta oferta si dorinta ca memoria
stramogului  siu si fie pastrati prin
aceastd lucrare de arta.

Participind la Expozitia Anuali a
Academiei de Arte Frumoase din 1879,
Carol Storck prezintd acest bust impre
und cu alte doud portrete — unul din
teracotd, al unui bdrbat si altul din
ghips patinat al pictorului Mariano
Fortuny — si compozitia ,,Shylock  si
Portia” (inspirati de piesa lui William
Shakespeare, Negutdtorul din Venefia).
In catalogul publicat cu acel prilej,
lucrdrile sale sunt inscrise la numerele
341, 351, 573 si 574 5. ,,Bustul rectorului
.Smith”" apare: sub numirul 331 ’preci-
zandu-se c¢i proprietarul este Horace
W. Smith.

3

Cativa prestigiosi istorici de arti care
s-au ocupat in exegezele lor de viata si
opera lui Carol Storck — Giinther Ott ¢,
George Oprescu 7, George P. Nedelcu ®
si Mihai Ispir® — mentioneazi aceastd
lucrare de a carei existentd aflaserd fie
din surse orale, fie din corespondenta
sculptorului fie din catalogul mai sus
mentionat. Dar nici unul nu o vizuse
si, in consecintd, nu a putut da mai multe
informatii despre ea si nici nu a putut-o

;‘.

Bustul reverendului William  Smith

analiza din punct de vedere al calitatilor
plastice. In timpul unei documentatii
in Statele Unite, in luna septembrie
1993, am avut noi sansa si descoperim
aceastd lucrare de tinerete a lui Carol
Storck la Universitatea Pennsylvania
din Philadelphia unde era pistrati de
115 ani, la mare cinste, in Smith Hall,
o cliadire de caramida in stil victorian,
care adapostea Departamentele de Isto-
ria Artei, Istorie si Sociologie. (In momen-
tul vizitei noastre edificiul era in curs

de renovare astfel ci sculptura se pastra

la loc sigur, intr-un depozit al universi-
tatii).
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Desi se intentionase transpunerea por
tretului in material definitiv el a rimas
in ghips, asa cum 1 l-a predat Storck
lui Horace W. Smith. Bustul are inil-
timea de 60 cm, litimea de 48 cm si
grosimea de 33 cm. Reverendul dr.
William Smith este prezentat imbricat
in roba academicd specifica dar pastran-
du-si gulerul ecleziastic. Acest vesmant
amplu i-a oferit sculptorului posibili
tatea de a-si demonstra miiestria in

Bustul reverendului William  Smith — profil

tratarea faldurilor. Trasiturile persona-
jului -amintesc de acelea ale altor gindi-
tori iluministi americani precum Ben-
jamin Franklin, Thomas Jefferson, James
Monroe, Alexander Hamilton sau George
Washington. Ele denoti un intelectual
matur si voluntar, cu privire piatrunzi-
toare, spiritualizati, nas puternic, buze
subtiri si bdarbie frumos desenata. Parul
il este aranjat peste urechi si prins in
coada, la spate, dupi moda secolului
al XVIII-lea in care triise reverendul.
Pentru o lucrare executati din imagina-
tie, farda model, doar dupd descrierile
stranepotului si; poate, dupd vreun por-
tret in wulei aflat in posesia acestuia,

bustul rectorului Smith este o sculpturi
meritorie, plini de expresivitate si vi-
brand de viati. Figura nu este inghetatid
intr-o grava atemporalitate — asa cum
obisnuiau artistii secolului al XIX-lea
sa trateze portretele inaintasilor ilustrii,
parinti ai patriei, fauritori de legi si
de institutii democratice — ci, pistrind
o atitudine demnd, schiteazi un gest
cu capul, spre dreapta, ca si cand ar
intentiona si se adreseze unui auditoriu.
Aceasta derogare de la frontalitate crecaza
un joc binevenit ce este in perfectd
concordantd cu draparea generoasi a
togei, spiargand euritmia cutelor ce ar
fi riscat un prea pronuntat si fastidios
paralelism dacd s-ar fi piastrat axa de
simetrie a chipului. Semnitura autorului
este aplicatd pe latura stangd: Slorck
sculp [sit].

Chemat de tatdl siu in Romdnia spre
a-l ajuta la importantele comenzi ce
le primise, Carol Storck paraseste Statele
Unite la sfarsitul lunii iulie 1880, lasand
in urma sa regretele prietenilor ce-]
pretuiau pentru talentul, abnegatia si
spiritul siu camarcderesc. Dar lasi si
un numir de lucrdri in colectii particu-
lare iar altele in diverse stadii de execu-
tie (turnare, ardere, finisare, patinare),
sperand sd se reintoarci nu peste mult
timp. Acelasi lucru il sperau si amicii
sai care il informau cu regularitate in
scrisorile lor despre evolutia lucrului
la modelele lisate in grija lor, despre
viata artistici din Philadelphia si misca-
rea politici din America, garnisindu-si
textele cu glume si amintiri comune,
schite si fotografii menite si-i ostoiasca
dorul celui indepartat. Corespondenta
lor se mentine, cu regularitate, pani
in 1886, cind, din motive necunoscute
incd, este intrerupti de ambele parti.
Este posibil ca grijile multiple si acti-
vitatea intensi din atelierul pirintesc
sd il fi oprit pe tandrul Storck a fi la fel
de prompt ‘in raspunsuri ca in primii
doi-trei ani de dupd repatriere. Sau,
poate, certitudinea c¢i nu se va mai
intoarce vreodatd in State il ficuse si
inceteze in chip deliberat o corespon-
denta ce nu isi mai avea fundament,
vremurile schimbandu-se redical, pe am-
bele maluri ale Oceanului Atlantic, iar
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problemele comune, care uniseri pini
atunci pe vechii prieteni si devind, dintr-o
datd, incomprehensibile  inveteratilor
epistolieri.

Prin descoperirea bustului doctorului
reverend William Smith la Universita-
tea Pennsylvania, pe lista operelor de
arta romdanesti aflgte in posesia altor
tari este adiugatd o lucrare importantd
a unuia dintre insemnatii sculptori ai
nostri 1% Aceastd valoroasi lucrare de
tinerete a lui Carol Storck — ce anunta
deja pe marele portretist si sculptor de
monumente funerare si de for public
de mai tarziu — a trebuit si astepte
115 ani pentru a fi regdsitd si semnalati
publicului roménesc dar si celui american
pentru cd, la universitate era pidstrati
cu respectul cuvenit unei lucriri de
artd plastici reprezentdnd chipul unui
intemeietor al acelui licas de culturd,
dar autorul era total ignorat si doar
datoritd informatiilor furnizate de noi
si-a capitat identitatea necesard. Alte
lucrari de Carol Storck aflate incd in
Statele Unite ale Americii sunt in astep-
tarea acelor cercetitori scrupulosi si
dedicati care si le depisteze si identifice,
restituindu-le patrimoniul national si uni-
versal.

NOTE

1 Biblioteca Academiei Romdne, Cabinetul de
Manuscrise, Corespondentd Carol Storck S 35 (2)
CCCXXXIV

2 Ibidem S 35 (4) CCCXXXIV

3 Ibidem S 35 (3) CCCXXXIV.

4 Arhiva Universitdtii Pennsylvania, Fondul
H. W. Smith, TI, 414,

5 ,,Pennsylvania Academy of the Fine Arts’
Aunnual Exhibiton Catalog 1879, p. 13, 14, 22;

Peter Hastings Falk (editor) — The Annual
Exhibiticn Record of the Pemnsylvania  Academy
of the Fine Arts 1876—1913, Sound View Press,
Medison 1989, p. 458.

8 Giinther Ott — Sculptorii din familia Storck,
Publicatiile Fondului Elena Simu, V, Academia
Roméand, Imprimeria Nationalda Bucuresti 1940.

7 Acad. G. Oprescu — Scul ptura romaneascd, edi-
tia Il-a revdzutd, Editura Meridiane, Bucuresti
1965.

8 George P. Nedelcu — A Romanian Scul ptor
in America (1876—1880), in ,,Revue Roumaine
d’Histoire de I’Art” tome XII/1975.

9 Mihai Ispir — Carol Storck at the Pennsylva-
nia Academy of the Fine Arts, in ,,Revue Roumaine
d'Histoire de I'Art” tome XXIIT/1986.
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10 Multumim, si pe aceasti cale, doammelor
Hannah Poole si Gale Pietarzyk de la University
of Pennsylvania pentru ajutorul acordat in depista-
rea bustului reverendului doctor William Smith
in depozitele acelei institutii. Aceleasi multumiri
se cuvin si doamnelor Cheryl Leibold, arhivist,
si Marietta P. Boyer bibliotecar, de la Pennsylva-
nia Academy of the Fine Arts pentru indrumairile
si informatiile furnizate. Nu poate fi vitat nepretui-
tul si generosul concurs acordat de doamnele
Mihaela Fircas si Doina Adam si de sculptorul
Viorel Fidrcas pe tot parcursul sederii mnoastre
in Philadelphia si de materialul fotografic si docu-
mentar procurat ulterior, pentru care le pidstram
intreaga noastrd gratitudine.

ANEXA 1

., Philadlelphia] 21 Ian uarie] 1879

728 Sansom Street]

Dragul meu pricten Storck

Horace W. Smith m-a cdutat astdzi in legdturd
cu modelarea bustului  strdbunicului  sau, despre
care fi-am verbit acum cdtva timp.

Este lucru stabilit cd tu il vei face, in termenii in
care m-ai autorizat sd-i formulez. El a spus cd nu
va avea fonduri pand la intdi al lunii viitoare iar
dupd aceea Tmi va aduce banii pentru tine.

Al tdu
John Sartain”

ANEXA II

., Phila[delphia] 28 Octfombrie] 1879
728 Sansom Street
Prietene  Storck
I-am scris o notd lui Herace W. Smith la Falls
of Schuylkill, asa cum am spus cd voi face. Ieri
I-am intalnit pe stradd. A spus cd mi-a primit nota
si s-a scuzat pentru prevarvicafiunea cu banii zicand
cd fi fusese imposibil sd facd rost. [A spus] cd in
cateva zile va fi publicat al doilea volum al sdu si
acesta i va aduce mijloace banesti si va pldti totul
odatd. I-am spus sd nu agstepte aceasta ci sd pld-
teascd o parte imediat ce primeste ceva, dacd nu are,
pe moment, destul pentru tot
Al tdu,
John Sartain”

ANEXA 1H

,, Phila/delphia] 21 Mai 1879
728 Sansom St[reet
Dragul meu D. Storck
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Am avut o convorbive despre tine si perspectivele
tale profesionale cu profesorul Stille, rectorul de la
Plennsylvani] a University si i-am spus cd i te
voi recomanda si el te aseaptd. A zis cd este in clddi-
rea Universitdtii in fiecare zi inainte de amiazd,
exceptand sambdta. Cred cd va fi usor sd il convingi
sd faci bustul lui Smih in marmurd in loc de bronz.
Am discutat aceasta cu el

Al tdu,
John Sartain

ANEXA 1V

Falls of Schuylkill 27 Mai 1879

,,Onor. Comitet Director — University of Penn-

[sylvanila  Domnilor

Dati-mi voie sd ofer Onor. dumneavoastrd Comitet
un bust de ghips al strdmosului meu Reverendul]
William Smith, D. D., primul Rector al Colegiului
din Philladelphi]la pe care l-am modelat pentru
a-l accepta dummeavoastrd.

Sunt determinat sd fac acest dar Universitdfii
din profunda convingere cd serviciile Doctorului
Smith cdtre institutie, in faza ei incipientd, au fost
de cea mai mare valoave si, ca descendent al sdu,
doresc ca amintivea acelor servicii sd nu fie uitatd —
aceastd convingere m-a detcrminat, de asemenea,
sd-mi dedic multi ani din viajd pregdtivii si publicd-
rii unei prezentdri a utilei sale vieti, atat cat modes-
tele mele posibilitdli mi-aw permis sd o fac.

De aceea, domnilor, prin acceptavca acestui bust
si a unui exemplar al lucrdrii mele vefi indatora
mult  pe

Umilul dumneavoastrd  servilor
Horace W. Smith”

SUMMARY

After studying for five years in Italy with the
sculptor Augusto Rivalta Carol Storck (1854 —
1926) left for the United States in the fall of 1876.

He was persuaded to go to Philadelplia by a
wealthy American lady, Mary Gilpin, with whoma
Storck made acquaintance in Florence. She offered
to pay the travel fees and promised a glorious
future in the New World for the young artist.
But, not long after their arrival in the States,
the relationship broke down. There were hard
times for Storck in a foreign country, withcut
relatives or friends. But he soon made new acqua-
intances in the art world of that important Ame-
rican city. One of his advisors and protectors was
the engraver John Sartain.

Through his relations in academic circles John
Sartain managed to obtain a commission for his
young Romanian friend. In 1879 Carol Storck
was commissioned the portrait of Reverend William
Smith, the first Provost of the University of
Pennsylvania. Horace W. Smith, the great grand-
son of Dr. Smith intended to have that bust casted
in bronze. But he had no means for doing this,
so that the portrait remained in plaster. Even
Storck had troubles in receiving the payment
for his work in due time. Through his letter of
May 27, 1879, Horace W. Smith offered the plaster
bust of Provost Willam Smith to the Board of
Trustees of the University of Pennsylvania. Since
the bust was on display at the University, pre-
served with due care and reverence.

All the Romanian art historians who wrote
about Carol Sterck’s works mentioned this por-
trait done during his formative years. But none
saw it. I had the opportunity to discover this
outstanding work during a trip to Philadelphia
in late September 1993. 1 would like to thank
Ms. Hannah Poole and Ms. Gale Pietarzyk {rom
the University of Pennsylvania and to Ms. Cheryl
Leibold, archivist, and Ms. Marietta P. Boyer,
librarian, from the Pennsylvania Academy of
the Fine Arts their assistance. In particular I must
acknowledge my whole debt of gratitude to Ms.
Doina Adam, to Ms. Mihaela Farcas and to Mr.

Viorel Farcas for providing the ilustration for
this paper.
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DIN PREOCUPARILE PREOTULUI ERACLIE PORUMBESCU
PRIVIND PASTRAREA SI CULTIVAREA ARTEl POPULARE
ROMANESTI

ucrarea prezinta contributia preo-

tului carturar, bucovinean, lraclie
Porumbescu la marea operd de pastrare
si cultivare a artel populare romanesti,
in Jlumina a douda documente inedite;
corespondenta Iraclie Porumbescu —
Dimitrie Onciul, datand de la sfarsitul
secolului al XIX-lea. Sunt scrisori achi-
zitionate de la descendentii familiei
Porumbescu, respectiv profesoara Nina
Cionca din Bucuresti, autoarea monogra-
fiei Ciprian Porumbescu, aparutd in anul
1984, scrisori care, in prezent, se afld
in arhiva Muzeului Teatrului din lasi.

Reprezentant al romanilor patrioti din
Bucovina, Iraclie Porumbescu, tatil com-
pozitorului Ciprian, a fost un slujitor
al unirii tuturor provinciilor romadne,
un activ sustinitor al revendicarilor
sociale, atat de necesare populatiei aflatd
sub stapanire habsburgici, cat si un
aparator al traditiilor, al folclorului si
al artei populare din aceasti parte a
tarii.

A avut o importantd contributie in
culegerea marturiilor spirituale si la cul-
tivarea artei populare romanesti in dulcea
Bucovina, ,,...partea cea mai wveche si
cea wmai frumoasd a tarvii noastre. . .
obdrsia Moldover . .. pamdntul cel mai
inflorit”’, cum ii plicea poetului Mihai
Eminescu si o defineasca.

Preocupirile lui se inscriu pe linia
continudrii interesului manifestat fata
de viata materiald si spirituala a poporu-
lui nostru, inci din secolul al XVII-lea
de cdtre cdrturarii romani.
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GEORGETA TURCANU

Biografia sa este tipica figurii de preot
apostol, luminator al satelor. A fost
un preot si un om de inaltd tinuta morala.

[. Porumbescu s-a niscut la 9 martie
1823, in satul Sucevita din tinutul Radau-
tului, ca fiu al lui Atanasie Golembiowski,
descendent al unei familii de emigranti
polonezi, tarani saraci, dar gospodari
si cu oarecare stiintd de carte. A devenit
preot, datoriti faptului c¢i la 2 ani,
imbolnivindu-se grav, s-a insanatosit in
mod neasteptat si atunci mama sa,
Varvara, l-a , jertfit” fecioarei Maria,
implorata in timpul bolii. Intrand in
Manastirea Putna, Iraclie la varsta de
numai 35 ani citeste bucoavna si ceaslovul,
la 6 ani descifreazi psaltirea datoritd

rotectorulut siu, egumenul G. Platenchi.
%)n 1833, este inscris la scoala din satul
nemtesc Karlberg, de 1angd Putna, unde
urmeazd doi ani, fiind inscris apoi la
o scoald din Suceava. Fiind elev bun,
protectorul il inscrie la gimnaziul din
Cernauti. Dupa moartea acestuia este
nevoit a se intretine, indeplinind diferite
servicii pe langa profesorii sai. A fost
si dascil al unei biserici ortcdoxe. Conti-
nua studiile la Seminarul din Cernduti
si la Seminarul diecezan. La Universi-
tatea din Cernauti audiaza cursurile
lui Aron Pumnul. In 1850 primeste
atestatul de student sarguincios. Se
casatoreste cu Emilia Klodnizki, din
satul Voievedeasa, fiica unor tarani insta
riti. In 1850, proaspitul seminarist este
hirotonisit preot. Din acest an incep
peregrindrile prin parohiile sitesti de pe
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plaiurile Bucovinei. I-au fost incredin-
tate parohii dificile, cu probleme. Astfel,
a trebuit si potoleasci o riazmerita
impotriva regimului si si diminueze ten-
dinta de convertire la religia greco-
catolici. Rand pe rand se afla in paro-
hiile Sipot (1852), Boian (1857), Sipot,
Ilisesti (1839), Stupca (1863), Fratautiul
Nou (1884), Putna (1896), unde este
numit egumen al acestel mandstiri.

In 1896, la 13 februarie se stinge din
viatd, in varstda de 73 de ani.

Ln cei 46 de ani ai carierei sale, Iraclie
Porumbescu s-a bucurat de pretuire si
prestigiu pentru capacitatea si seriozi-
tatea ce-l caracterizau. Ca preot, s-a
impartit intre Altar si slujirea enoriasilor.
A pastorit cu credintd, ingrijindu-se
de cele sufletesti, dar si de prosperarea
vietii materiale a sitenilor. Prin cuvan-
tarile si sfaturile sale, Iraclie a fost
mereu alituri de sidteni, incurajandu-le
sentimentele nationale, 1ar in viata de
fiecare z1 i-a ajutat sd-si facd traiul mai
usor si mai linistit, indemnindu-i sa
creasca oi, si prelucreze lana, si creasci
albine etc.

Ca om de culturd a intretinut relatii
cu personalititi de seama: Vasile Alec-
sandri, Costache Negri, Aron Pumnul,
fratii Hurmuzachi, Dimitrie Onciul.

In tinerete, a scris poezii de inspiratie
folcloricd, iar la varsta senectutii, gasin-
du-si adevirata vocatie, a scris povestiri.
Ele constituie partea cea mai trainicd
a operei sale, adaugandu-se artei povesti-
torilor moderni: Ion Creangd si Mihail
Sadoveanu. Dintre acestea mentionim:
Un episod hazlin la Manastirea Putna;
Un episod din 1848; Amintiri despre
Vasile Alecsandri: Istoria violinei lui
Ciprian  Porumbescu. In ale scrisului
a fost incurajat de V. Alecsandri, care
il indemna astfel: ,,Cearcd, cautd, asculta
st intreaba de atari tradifii intre poporul
din care esti, in care traiesti si mai ales
in care st cu care ca preot vei trdi. ..
Cel mai scurt cdntec, cea mai mica poveste
sa nu o bagatelizezi, sa nu o ignorezi,
sd o scrit”. A cules, astfel, poezii si can-
tece populare pentru colectia poetului,
fapt ce i-a trezit dragostea pentru crea-
tia populari si limba romdéneasca.

A invitat poezii si cantece din folclor
romanesc si a fost el insusi autor de
muzici: a scris cantece. Dintre cele
mai izbutite este Imnul inchinat lui
Tancu, versurile fiind scrise tot de el.
Unele din cantecele lui Iraclie Porum-
bescu s-au cantat in scolile romanesti
din Bucovina, mult timp.

Altidata, tot Alecsandri il aprecia
pentru patriotismul dovedit prin faptele
si scrierile sale: JImi place sa te vad,
mai intdi de toate romdn, si-apor cd te s
ocupi cu scrievi romdnesti. Scrit, sdimpartd-
sesti i neamuluwi dumitale si al nostru
ceea ce ai §t ce stii dummeata. Acest popor
cu tezauwrele lui nafionale, sa-l copiem’.

A scris articole in revistele, gazetele
si almanahurile din toate tinuturile roma-
nesti, cerind respectarea drepturilor isto-
rice ale poporului romdn. A colaborat
la,,Albina’’, ,, Gazeta Transilvaniei”’, ,;Ro-
manul”’, ,, Telegraful roman”’, , Foaie pen-
tru minte, inimd si literaturd”. A militat
pentru introducerea alfabetului latin in
scoala si biserica.

Am amintit c¢i dintre preocupirile
lui 1. Porumbescu s-a relevat si pretui-
rea artei populare, stridania sa de a
pastra si a cultiva traditiile acesteia,
in care scop va infiinta un curs de ,,in-
dustrie casnici’” in satul Fratautiul
Nou.

Aldturi de Vasile Alecsandri, cuvinte
de pretuire a avut si istoricul Dimitrie
Onciul, in vremea cAnd acesta se afla
profesor la Cernduti si Bucuresti si cu
care Iraclie Porumbescu a intretinut
o strinsi corespondentd, din care un
numir de sapte scrisori inedite se afli
in colectiile Muzeului Teatrului din Iasi.
Sase scrisori sunt scrise si semnate de
D. Onciul si dateaza din perioada anilor
1888— 1891, iar a saptea scrisoare este
a preotului I. Porumbescu, fiind datata
1889. :

In randurile de fati ne vom opri
numai la doud scrisori. Prima a istoricu-
lui Dimitrie Onciul, a doua a preotulu
Iraclie Porumbescu. Rugat sa-1 trimita
o persoani cAt mai instruiti pentru
infiinfarea unui curs de industrie casnica,
tanarul profesor D. Onciul, care avea
doar 32 de ani, ii rispunde preotului

Iraclie Porumbescu printr-o scrisoare res-
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pectuoasa datatd 7 iunie 1888, in care
apreciazi sarguinta si eforturile aces-
tuia de a introduce cursuri practice,
predate de invitatori cit mai bine prega-
titi, subliniind ci acestia ,,vor fi de mare
folos pentru popor", a51gurardu 1, in ace-
lasi timp, cd ii va da tot ajutorul (Anexa
).

Scrisoarea preotului I. Porumbescu,
datati 9 noiembrie 1889, atesti atentia
pe care o acorda artei populare si dorinta
acestuia de a infiinta un curs de ,fesere
nationala’’, cu sprijinul  profesorului
D. Onciul, ciruia i se adreseazi pe un
ton afectuos, pidrintesc. Curata limbi
roméneasci cAt si folosirea stilului oral
dau un farmec deosebit acestei epistoli
(Anexa II).

Prin scrierile si activitatea sa sociald,
Iraclie Porumbescu a fost un bun roman,
un patriot inflicirat, entuziast propo-
viaduitor al adevidrului, al ideilor de
redesteptare nationald si de pdstrare a
sfintei traditii.

Cu toate greutitile, Iraclie Porumbescu
nu s-a lisat infrint, a perseverat in
infiptuirea idealurilor sale identificate
cu cele ale poporului, datoriti tariei
sale de caracter, credintei in puterea
binelui, a frumosului material si etic.

NOTE

! Furnica — prima societate din tard, infiintata
la 16 mai 1882, de un grup de doamne, in frunte
cu d-na Elena Cornescu (ndscuti Manu, 1832—
1916), prima doamni de onoare a Reginei Elisabeta
si cu d-ra Racovita, nepoata fratilor Golesti.

Timp de jumaitate de veac, aceastd societate
a luptat pentru pistrarea portului popular roma-
nesc si a izvoarelor striabune.

A fost primul factor cultural care a acordat o
mare dezvoltare artei populare romdnesti iar
prin participarea la cele 25 de expozitii inter-
nationale a fiacut cunoscute strainadtidtii creatiile
artistice romanesti.

Directoarea societdtii, d-na Sofia Tonescu a
infiintat prima catedrd de arti nationald in scol,
contribuind la rdspandirea izvoarelor stramosesti
in toatad tara.

Are si meritul de a fi dat un mare avant indus-
triei nationale, prin alcdtuirea a 30 de tipuri de
panzd scolard, introduse in 1902, de ilustrul
ministru al Instructiunii Publice si al Invata-
mantului, Spiru Haret, in toate scolile din Roma-
nia (primare, secundare, normale, profesionale).

ANEXA 1

L, Stimate  Pdrvinte,
In wrma  prefuitei  scvisori a SVoastre m-am
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interesal sd aflu cunostinfa despre un om care vd
trebuie pentru scoala Dvoastrd. Nicy Hlibowicki,
nici Isopescul n-aw stiut sd recomdnde vreunul.
Inainte de a vda raspunde, doream sd vorbesc incd
cu Lwanicki, care avea sd vind ieri incoace la cursul
pentru scoalele civile ce-l frecventeazd, N-am fost
insd cu dansul cdci n-a venit.

Voi cauta sd@ md intalnesc cu dansul simbétd
sau duminicd, pe cind are sd vind insdsi la cursul
cutarve. Poate va sti el de unul. In caz sd se afle unul
care v-ar putea fi de folos, nu voi intarzia a vd face
stire.

ldeca ce o urmdrifi meritd toatd atentiunea, pdcat
numai cd ne lipsesc incd mijloacele pentru realizarea
et.

Peste pufin timp, putem insd agtepta indreptare
st in aceastd privintd. In vacantele acestea e hotdrit
sd se trimitd un invdtdtor de la pedagogiv de aici
in afard, ca sd invele mesevia cutarve, pentru a putea
tine apoi cursuri cu candidatii, pe aceastd wurmd
vom putea avea in curand si noi invdtdtori cu asc-
menea cunogtinfe, care numai decat vor fi de mare
folos pentru popor. Pand atuncea vom trcbui sd
mai rdbddm incd ceva. De bund seamd ar fi insd
bine, ca sd se poatd incepe lucrul si mai curind,
precum dorifi  SVoastrd.

Cat pentru mine voi cauta sa fiu de ajutor cat
voi_ pulea.

Inchinandu-ma, sunt al STVoastre cu deosebitd
stimd.

D. Oncinl
7 iunie 1888"

Anexa II

Jubite Domnule Dumitra g,

Ca sd-1i scriu si ew ceva, cdci incd nu fi-am scris
nimic, ifi scriv si incep cu: ,salutave !’ si dorinta
sd te gdseascd scrisoavea si dorinfa mea, bine si-n
deplind sdandtale.

Noi ne aflam, mila Domnului, asa cum dorim
sa te afli DTa.

Dupd aceea Te rvog, ca fiind DTa la Bucuresti,
sd ostenesi cum Te-am rugat. .. pand la institutul
wFurnica” ' si sd poftesti pe cel mai mare peste
acel institut ca sd-mi scrie, de nu-mi va fi scris pand
atunci, cdci l-am rugat azi prin o epistold sa-mi
scrie. .. de n-ar fi cu putintd sa aflu pe-acolo o
femcie de treabd, care stie fesere ,,modernd’ si sd
vie pe la toamna viitoare incoace ca instructoare
de tesere, se-nlelege cd pentru un onorariu.

Aceasta, cum asijdere Ti-am spus, mi-ar trebui
sa stiu curand ca, de s-ar afla o atarve femeie, sd
md-meleg cu ea si apoi sd fac un apel cdtre damele
noastre- vomane bucovinene, sa wmd Ssprijineascd
in scopul intreprinderii mele, de a infiinta un curs
de fesere nafionald si mai lesnicioasd, de cum pot
bictele noastre femei, pand acum.

Ajuns-ai bine acasd? Acasd aflat-ai bine? sper
cd si una si alta, da. Incd odatd, sdlutave si de la
mine si de la Mdrioara §i-{i scrie din toatd inima
binevoitoriu si  doritoriu.

Ivaclie &
9-11-89”
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CONSIDERATII CU PRIVIRE LA ALIMENTATIA TRADITIONALA
A POPULATIEI RURALE DIN MOLDOVA

Tcmu propusi de noi spre cercetare
constituie un important capitol al
culturii noastre populare, iar randurile
de fatd nu fac decat sa aduca unele date
noi cu privire la studiul alimentatiei
traditionale din Moldova.

Despre rolul si importanta pe care
o are alimentatia in viata omului a
vorbit, intre altii, apreciatul geograf
Simion Mehedinti in lucririle sale. El
afirma: | hrana este un indice de civiliza-
tie de o insemndtate fundamentald pentru
etnograf si anume cel mai vechi indice,
deoarcce nevoia de hrana si tehmica hranei
aw fost din capul locului resortul cel mai
puternic al civilizatier omului’ 1.

Mentiuni  referitoare la alimentatia
populatiei din Moldova intalnim in insem-
ndrile cildtorilor striini, care ne-au vizi-
tat tara in secolul al XIX-lea: , mamaliga
de toate zilele, supa de verdeturi, curechiul
murat, branza, ceapa, pepenii, pdinea
de secard, unt st oud’’ * sunt citeva din
obisnuitele manciruri traditionale mol-
dovenesti.

D2 asemenea, gasim date privind aceste
preparate denumite de popor ,udaturi”
si in monografii, ca de exemplu, aceea
a preotului Ioan Antonovici, in care
se afirmd cd hrana locuitorilor de aici
consta din: ,,pdine dospitd « chita» ori
nedospita » azimd» pe care o faceaun din
faina de grdu, de secard ori de orz si mai
pe wrma de la ivirea papusoilor (sec.
XVII-lea) a inceput a se servi si de
mamadaliga. .. De cand s-au scumpit cerea

VP, EMILIA PAVEL

lele si s-an imputinat padurile, oamenii
de pe aici aw inceput sa se hrdancascd
mai mult cu mamaliga, pentru cda ¢ mai
usor de pregatit si cheltuiesc lemne mai
putine. . .

In privinta ,uddaturer”’ cum o numeste
poporul — supa sau borsul — trebuie sa
spunem cd altadata era mult mai bund
st mai indestuldtoare ca astazi (CLXVII ).
In posturile de peste an, se hranesc mai
mult cu legume, care vara sunt intrebuin-
fate verzi si iarna uscate, precum, fasole,
bob mazdre, linte, cartofi; [ructe, perje,
mere, pere, cirese, visine, coarne, pe care
le fierb si le fac « chisalita». Borsul de
putina si varza saun » curechiul » murat,
castravefir, harbujii si patlagelele murate,
nit aw lipsit niciodata bogdanosilor.

La zile de post locuitorii mdncan peste
st ract cdnd eraw iazuri in comund. Se
mai facea de unii oloi de nuca si de sd-
mdntd de canepda strangdind-o pe aceasta
de la hlondanii pe care i semdnau intre
papusoi”’. La clacile de tors (CLXXXIV )
se fierbeaw pdapusor la un loc cu grau
pisat de gustan cu tofii” 3.

Un studiu sistematic .al hranei tra-
ditionale din Moldova impune, de la
inceput, o clasificare a mancdrurilor in
functie de anumite sarbdtori, posturi
sau ocazil, cand acestea se preparau
in mod cu totul special, desi nu se exclude
prepararea unora din ele si in celelalte
zile sau perioade ale anului.

In general, cand se vorbeste de méanca-
rurile moldovenesti traditionale  sunt
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Vatrda s cuptor de gatit intr-o prezentare expczi-
tionald la Muzeul Etnografic din Suceava.

pomenite mai intdi: borsul, sarmalele,
placintele ,,poale-n brau”’, milaiul, cozo-
nacul etc. Cat de apreciate au fost si
sunt aceste bucate reiese din unele opere
literare: ,, Tinca, nevasta wmea, stie sd
faca niste sarmaluge moldovenesti si niste
placinte poale-n braw, cum n-ai mdncat
de cdnd ervai prunc la mama acasa’ *,
it spunea lon Creangd prietenului siu
Mihai Eminescu cand il invita si locu-
lasca in bojdeuca sa din Ticdu.

In componenta mancirurilor  tradi-
tionale moldovenesti nelipsitd era mamai-
liga, care se folosea zilnic, dimineata,
la pranz si seara. Aldturi de aceasta
,uditura” cea mai obisnuitd era borsul
de putina, preparat cu carne, fasole,
cartofi, sfecla, verdeturi sau , buruieni”
in timpul verii. In completare se folo-
seau produsele lactate si oudle din care
se ficeau ochiuri moldovenesti fierte,
cu unt pe deasupra, ochiuri la capac
prajite in unt, oud cu jumdri sau scrob.

O alta mancare traditionald, sarmalele
moldovenesti invelite in foi de vita,
podbal sau stevie, se intdlneau in toate
ocaziile. Cat de generalizatd era aceasti
mancare in zona respectivi ne-o dove-
deste si denumirea unei crasme, fost han
domnesc din Bucium — Iasi — ,,La trei
sarmale”” — unde acestea se giaseau in
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permanentd, iar hangiul, ca sa-si atragd
clientii, adiuga cate trei sarmale gratuit
la 0o oca de viu?>.

Din fiina de ,,papusoi’’ se mai prepara
malai, ,,palincd’” tirineasci (un fel de
turtd), cu verdeati sau cirese dulci,
alivancd numitd popular si ,,ghitmand”
(Mosna — Iasi) ori covasi — un pre
parat special care se gaseste mentionat
si de Tudor Pamfile si care se mai pre
pard si astazi in unele sateS.

Aldturi de preparatele din faind de
,papusoi’” stau cele din fiina de grau:
paine dospitd, coapta la cuptor, turtele
nedospite si coapte pe plitd, placinte,
Linvartite” cu nuci, brinzd ete., plicinte
cu bostan, pliacinte ,,poale-n brau’’, var
zari, coltunasi etc., conform proverbului:
,De placinte rdde gura | De vdrzare si
mai tare’’. Din boabele de grau pisate
si fierte se prepard coliva si tot din
aceste boabe prin sfirimare la risnita
se obtinea ,bulgurul” intrebuintat la
pregatirea sarmalelor. Din boabele de
porumb, rasnite, se obtineau crupele
care se intrebuintau fie in loc de orez,
la sarmale, fie fierte cu ,,bostan’ (dovleac
alb) sau chiar cu ,,julfd’”’ care se prepara
din simantd de canepa. Crupele se iden-
tificd cu ,,pasatul”’, despre care vorbeste
I. Claudian: ,,Terciul « pasatul » ca si
mamdliga, intr-o mdsura sunt » mancaruri
arhaice », pe care anumite conditiuni de
fel de viatd, in mare parte predominania

Tipar de cas din zona Vrancea, sfarsitul secolu-
Iui XIX
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laptelui le-au conservat”’. 1. Claudian
adauga: ,,Etnografii ne aratd ca populatiile
pastorale sunt foarte pufin carnivore, ci
dim potriva mdncatoare de lapte si mari
consumatoare de cereale si wvegetale in
general”. Autorul inclini a crede ca
Lnict un popor din Europa nu a pastrat
mai multe buruieni alimentare ca poporul
nostru’’ 7.

Méncarurile traditionale obisnuite in
ajunul sarbdtorilor erau deosebite. Gospo-
dinele preparau, de obicei, manciruri
speciale de post, care se mincau numai
in acele zile. Astfel, in Ajunul Criciu-
nului se consumau turtele cu ,,julfa” 8,
cunoscute in unele sate sub denumirea
,rufele Maicii Domnului”” sau ,,Pelincele
lui Isus”, apoi turte cu nuci, virzari,
invartite cu nuci si, uneori, strudel, iar
ca feluri de mancare: fasole boabe fierte
si prajite, bob prajit si prune fierte.
Tot in Ajunul Criciunului, in unele sate
(Dobravat — Iasi) din zeama de ,cu-
rechi” murat se prepari ,potroaca’
sau ,,moarea de orez”. Poporul credea
ca persoana care la Ajun fierbe fasole
sau cartofi face bube cat fasolea sau
cit cartoful de mare. Fasolea se folosea
la ,,potroacd” in loc de orez, in cazul
cd a fost fiartd cu o zi inainte de Ajun.
,,Potroaca” se servea cu mamailigi pri-
jitd pe plitd sau gritar. Tot in Ajun
se preparau si sarmale cu bureti in loc
de carne. In Ajunul Bobotezei, in afara
de bucatele pegitite la Criciun se addu-
gau coliva de grau si colacii ce se ficeau
din aluat dospit si copt pe vatra.

Batranii obisnuiau si pregiteasci o
masa speciald pentru post in Ajunul
Craciunului si al Bobotezei. Mancarurile
amintite si colacii se puneau pe masuta
rotunda, iar preotul, dascalul si ,,cristia-
cul” sau ,tarcovnicul”’ se asezau la
masa. Ei sfinteau masa si ,ciupeau”
(gustau) din mancaruri stand pe scaune
mici, ca sa stea petitorii la fetele mari
si ca pe cei biatrani si-i ierte de pacate.
La plecare preotul lua colacul de pe
masa, iar la Boboteazd si fulorul de
canepda. Credinta poporului era ci de
acel fuior se vor agita cand vor fi scosi
din iad. Ovidiu Barlea sustine: ,/n
vechimz se credea cd la aceste sarbatori
cele mui mare dintre toate (e vorba de

Oala de lapte din zona Radduti, inceputul secolu-
Tui XX

Craciun, Anul Nou si Boboteaza) se
intorc si mortii din locasurile lor pentru
a participa si ei, in forme nevdzute, la
veselia gemerala a celor vii. Sdarbatoarea
era deci si un prilej de comuniune a celor
doud lumi atdt de palpabile pentru gdndi-
rea arhaicd « repausatii » st vit, ceea ce
sporea considerabil bucuria ce trebuie sda
caracterizeze, in genere, orice festivitate.
Mortii  participan nu numai  sufleteste,
ci gustau st din ofrandele festive, cel mai
adesea din wvase asezate anume pentru
ei, deci infruptindu-se total din aceleasi
bucurii ca si cei vit. Urme ale acester
conceplii  stravechi mai pot fi surprinse
intr-o seama de practici legate de M osii
de Crdciun, cdt si de unele detalii ale
colindatului” ®. ‘

O atentie deosebita merita preparatele
ce se pregiteau la Sarbdtorile de Craciun,
cind, de obicei, se taia porcul si se pre-
giateau diferite mancdaruri: muschi afu-
mat, chiscd, carnati si ,,buft’”, stomacul
porcului umplut la fel ca ,chistele”
,cighirul” ce se ficea din maruntaie
fierte, tocate si invelite in , prapurele”
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sau ,,bezaraul” porcului si se cocea in
tava la rola sau cuptor. Din picioarele
si capul porcului se preparau riciturile,
iar din slanind, prin topire, se obtin
jumarile folosite in timpul anului la
pregatirea diferitelor méncdruri cum ar
fi: jumari cu oud, cu cartofi, cu fasole
si sarmale. In unele sate era obiceiul
ca, in ziua de Criciun, dimineata, ina-
inte de a gusta din preparatele de porc,
sa se manance cate o vrabie fripta pe
gratar, aceasta pentru ca omul si fie
tot anul usor ca vrabia '°. In cazul in
care nu se puteau prinde vribii, se man-
cau hulubi sau iepure avand la bazi
aceeasi semnificatie.

Méncarurile obisnuite in posturile de
peste an erau destul de variate: borsurile
de post din legume si zarzavaturi, ce
variau dupid anotimp. Primavara, dupd
o indelungata absenta a verdeturilor
proaspete, borsurile de urzici, griusor,
hatmatuchi sau stevie erau bine venite.
Din boabele de fasole se pregateau urma-
toarele feluri: ,(fasole Dbiatuti” numiti
si ,fasole mestecati’” cu usturoi, fasole
dulce, adica fasole in zeama ei, salata
de fasole, fasole prijitd, bors cu fasole etc.
Vara se intrebuintau pastaile de fasole
fierte sau prijite, condimentate cu ustu-
roi si bors de pastdi. Altd leguma foarte
mult intrebuintati in alimentatie era
cartoful din care se preparau mult mai
multe feluri de mancare. Amintim doar
ciateva: alaturi de cartoful fiert, copt,
prijit, in bors sau salatd, se mai intal-
neau mancaruri speciale: ,chiftele’” de
cartofi sau pliacintd umpluti cu cartofi.

Varza, numiti ,,curechi’”’, se consuma
atit verde cat si muratd. Foile de varza
se foloseau la invelirea ,,gdlustelor’” sau
a sarmalelor: varza murati fiind folo-
siti si la méncarurile cu cartofi sau
fasole fierte sau prijite sau ca fel aparte:
varzi calitd, varzd fiartd, salati de
varza cu ,,0loi”" de cinepa sau bostan.
Atat ,,moarea’’, adici zeama de curechi
murat, cit si frunzele de curechi se folo-
seau la preparat ,potroaci’” in Ajunul
Craciunului.

Sfecla rosie, denumitd ,pangicd’, se
folosea la borsuri sau salati cu hrean
sau fiartd si condimentati cu usturoi.
In posturi se mai foloseau, pe scari
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,Coltar” pentru vase din zona Valea Bistritei —
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largd, fructele, ca si legumele; se consu-
mau vara proaspete sau fierte, iar iarna
uscate sau afumate pe ,loznitd”’, de
exemplu prunele, merele si chiar perele.
Din prune se mai pregitea magiunul,
numit ,,povirld”’, care se manca in posturi
cu mamdiligd prajitd sau era utilizatd
la coltunasi sau plicinte. Atat proaspete
cat si uscate, fructele erau folosite la
prepararea ,chisilitei”, un fel de compot
asortat de obicei din doud feluri de
fructe, cirese cu visine, mere cu pere etc,
Aldturi de aceste alimente in posturile
din timpul iernii se consumad ,bostanul
alb”, copt in vatrd sau rold, intrebuintat
de asemenea la pregatirea milaiului sau
a pliacintei cu bostan. In prima sdmbitd
a postului mare se pregatea o mancare
speciald, anume ,,covasa’’, care se manca
cu milai si cu bostan. Iln anumite zile
din post sau de peste an se manca peste,
ca de exemplu la 25 martie ,,Buna ves-
tire”’, la Florii sau la 6 august ,,Pro-
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Pipernitd din zona Suceava, secolul XIX

bajele’”” cum spune poporul, ,,cdnd incep
frunzele a se ingdlbeni si pleacd cocorii” 11,

La mancirurile din timpul posturilor
se adiugau preparate din ,bureti”, ciu-
perci, hribi, roscovi, opintici etc., care
se mancau proaspeti sau in timpul iernii
uscati. Din ei se preparau bors si tocana;
fierti ei erau condimentati cu usturoi,
Tot din bureti se preparau si sarmailute,
care se mancau la Ajunul Criaciunului
si Bobotezei alituri de potroaci (Dobro-
vat — lasi).

Alituri de ,,curechi” murat se mancau
si castraveti murati, pitligele verzi mu-
rate si harbujii murati.

Nu putem trece cu vederea mancarurile
folosite la sezitorile sau clicile de tors
sau ,,inviluit” sumane din serile de
jarni, cAnd participantii erau serviti cu
crupe cu julfi sau bostan, cu sarmale

cu bulgur de griu sau cu crupe de porumb,
bors cu fasole, cu malai, cu virzari, cu
,mailiiese dulci” sau cu malai de orz
care era un fel de paine etc. Bineinteles,
nelipsit era vinul din struguri hibrizi.

La evenimentele importante din viata
omului, cum ar fi nunta, cumetria, bote-
zul si inmormantarea, se  pregiteau
ménciruri mai speciale. In general, in
alcatuirea meniului pregitit pentru nunta
intrau: ,zama’’ sau borsul de carne,
sarmale cu carne si bulgur de grau, crupe
sau orez si ca desert cozonac moldove-
nesc. Uneori, in loc de paine se servea
mailai. Ca biuturi mentionim tuica, adici
rachiul din prune sau tescovind, si vinul
din struguri hibrizi. La cumetrii manca-
rurile erau aseminitoare celor de la
nuntd, dar in unele sate, inloc de cozonac
se ofereau virziri (plicinte cu varzd)
sau ,,invartite”’. Uneori, atat la nunti
cit si la cumetrii, alituri de méncdrurile
amintite se dideau mesenilor si ricituri
sau fripturd cu ,,plachia’ (pilaf de orez).
La mesele care se organizau in cinstea
mortilor, cu ocazia inmormantirilor, po-
menirilor si dezgroparilor cunoscute sub
numele de praznice, mancirurile erau,
in parte, asemindtoare celor din alte
ocazii. Se tinea insi seama de timpul
in care avea loc evenimentul. Daca el
era in post, se pregiteau toate manca-
rurile fird carne. In plus, la aceste mese,
alaturi de pdine sau milai se punea cate
un colac cu luménare pentru fiecare
persoand. Dintre mancirurile de post
ce se foloseau in aceste imprejuriri men-
tionam: prunele uscate, fierte cu orez,
borsul cu fasole etc. In legatura cu pome-
nirea mortilor, N. Manolescu spune:
,de ziua mortilor se impart oale de pamdnt
cu pdsat’” 2. Acelasi obicei se practici
de ziua ,,tntémpinérii Maicii Domnului’”’
in Arges, spune I. Claudian, care afirma
ci: ,, fierturile de cereale sunt rituri strd-
vechi mostenite de la romani, boabe fierte
la romani, coliva la crestini’’ 13. Coliva
care se foloseste in riturile funerare la
romani ar fi avut semnificatie de sa-
mantd a toate generatoare, a vietii sub
toate aspectele ei: vegetale, animale si
umane, inclusiv de renastere si reinviere
a celor morti. Mortii considerati ca

saimanta aflati in germinatie, in trupul
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B %

Cofa pentru apa din zona Vrancea

unei divinititi a pimantului, cum era
orice zeiti mamai telurici, erau socotiti
ca puteri ,nutritoare’”’, , germinatoare”
sl ,crescitoare’” 14,

O altdi sarbitoare legati de cultul
mortilor este la 9 martie, cind se obis-
nuia a se pregiti ,sfintii”’, care erau
facuti din aluat de paine, impletiti ca
si colacii, dar in formd de opt si care
dupd ce se coceau se ungeau cu miere
de albine si se presirau cu nuci micinate.

Cu toate ci mancirurile traditionale
moldovenesti au inceput si fie inlocuite
cu preparate noi, mai ales la ocazii si
sarbatori, in alcituirea hranei de toate
zilele ele se intdlnesc destul de frecvent.
Prezenta lor se justifici prin avantajele
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ce le oferd, fiind simple, usor de realizat
si totodatd bogate in substante nutritive
si vitamine. Dacd ne gindim ci cele mai
multe vitamine se gisesc in legume si
verdeturi ca: sfecld, ridichi, dovleac,
morcov, ardei, patrunjel, mirar, stevie,
spanac, urzici, loboda etc., in fructe,
produse lactate, murdaturi, borsul de
putind etc., ne putem da seama de impor-
tanta acestor mancaruri. Subliniem ci
medicina moderni recomandd tot mai
sustinut alimentatie din produse vege
tale de sezon, a caror contributie la
intretinerea sianatitii organismului este
incontestabili.

NOTE

1 Simion Mehedinti, Cecrdcnatcle  etnografice,
Civilizatie si culturd, Bucuresti, 1930, p. 25.

2 N. lorga, Istcria Romanilcy  prin  cdldtori,
vol. 1V, ed. 1l-a, Bucuresti, 1929, p. 60.

3 Preot lean Antenovici, Istoria cecmunci Beg-
dana, Barlad, 1906, p. CLXVI,

4 Dot buni prieteni: Ion Creangd si Mihai Emi-
nescu, dupd Cezar Petrescu, manualul de limba
romini, cl. VI-a, p. 35

5 Martor Constantin Luca, 69 ani, Soseaua
Bucium — lasi nr. 75 (fest hangiu ,,La trei sar-
male’’).

S T, Pamfile, Industria casnicd la Recmdni,
Bucuresti, 1910, p. 191,

7, Alimentatia poporului romin”, EBEucuresti,
1939, p. 47—49.

8 T, Pamfile, Sdrtdicrile la Rcmdani, Crdciunul,
Fucuresti, 1914, p. 17— 18.

9 Folclerul romdnesc 1, Editura Minerva, Pucu-
resti, 1981, p. 270. ) e #

10 Martor Samson M. Teodora; 38 ani, satul
Moldoveni, com. Dobrovit, lasi. .

11 Ruxanda Pruneanu, 75 ani, Mosna — lasi.

12 N. Manolescu, Igiena taranului yoman, Bucu-
resti, 1935 p. LVI

13 1, Claudian, Alimentafia poporului  Romdn,
Bucuresti, 1939, p. 46.

1 Traian Herseni, Forme strdvechi de culturd
peporand vomdncascd. Studiu de  paleoctnegrafie
a ceteler de fecicri din Tara Oliului, Editura Dacia,
Cluj-Napoca, 1977, p. 327.
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CONTRIBUTH LA CUNOASTEREA ZUGRAVILOR ICOANELOR
PE STICLA 1IN VEACUL AL XVHI-LEA DIN TRANSILVANIA

Icoana pe sticli din a doua juma-
tate a veacului al XVIII-lea, din
Iransilvania, a ramas relativ insuficient
tratatd in lucrdrile de specialitate. Pre-
caritatea informatiilor, perpetuarea celor
cunoscute fard verificdri prealabile, rari-
tatea icoanelor pe sticld din aceasta
perioadd — mai ales a celor datate si/sau
semnate — fac nesigurda localizarea cen-
trelor de provenienta,

In a doua jumaidtate a secolului al
XVIII-lea, in sudul Transilvaniei, sub
influenta centrelor de zugravi din Rasi-
nari, Scheii Brasovului si Fagaras, cunos-
cute si ca centre de rezistentd ortodoxi
in care pictura brancoveneasca patrunsese
de mult, se dezvolta ,,un curent de facturi
populard, o colaterald a picturii brinco-
venesti’’ 1, in care icoana pe sticla isi
gdseste un mediu prielnic pentru o evolu-
tie originala.

Cadrul acestor note nu ne permite si
dezvoltim pe larg conditiile istorice si
sociale care au contribuit la dezvoltarea
acestor centre. Doud -aspecte sunt insa
util de subliniat: pe de-o parte, cel al
zugravilor care se perinda peste Carpati,
lucrand si formandu-se pe langd manas-
tirile din nordul - Tarii RomAnesti si
dintre care; nu putini, provin din chiar
zona sud-transilvineand; pe de alta,
faptul ¢ in sudul Transilvaniei ,uni-
tatia’’” patrunde mai anevoios decat in
nord, -deoarece ,,sasii insisi, care domind

~ ALEXANDRU HAMAT

aict, dupd ce veacuri au esual in incercdrile
lor de a luteraniza pe romdni, sprijind
acum ortodoxia din foarte particulare
intervese economice’’ 2.

{n alti ordine de idei, numadrul
mic al icoanelor pe sticli din veacul
al XVIII-lea ajunse pand la nol este
legat, in afara fragilititii materialului
(sticld foarte subtire cunoscutd sub numele
de ,,glaja”’), de framantdrile religioase si
sociale din ultimile doud veacuri din
Transilvania. Bisericile si mandstirile
romanesti, care pastraserd, fird indoiald,
numeroase icoane pe sticld, au avut de
suferit in urma vicisitudinilor epocii,
multe din ele fiind total distruse. Icoa-
nele pe sticld care au supravietuit fiind
putine, cele datate si semnate fiind si
mai rare, localizarea centrelor din care
provin devine foarte anevoioasd. Icoa-
nele pe lemn, mai rezistente, au fost
avantajate din acest punct de vedere,
drept care, o metodd posibila pentru
identificarea centrelor st a zugravilor
ramane analiza stilisticdA comparatd a
pieselor pe sticld si lemn existente, cu
toate precautiile de rigoare. Este ceea ce
ne propunem in cele ce urmeazd, pornind
de la asemdnarea frapantd observata
intre unele icoane pe lemn si cateva
icoane pe sticld pastrate in diferite colec-
tii.

Biserica satului Poiana (comuna Balsa,
jud. Hunedoara), pastreazd doud icoane
pe lemn de dimensiuni egale (67 X
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X 53 cm), pictate cu tempera peste un
strat de preparatie, la care desenul,
culoarea, grafia literelor, structura orna-
mentald, dimensiunile si ramele vadesc
aceeasi provenientd. Prima, de tipul
., Deisis”” (fig. 1), prezintd inscriptia

romaneasca cu caractere cirilice: | zu-
grav | PETRU si I0AN’’, aflatd jos,
in dreapta tronului lui Isus, iar in stanga
acestuia: ,din TO | PARCEA /1781,
Cealaltd icoand, reprezentand-o pe Maria
cu pruncul, de tipul , Conducdtoarei’”
(fig. 2) are inscriptia: , Aceste s(finte)

stadiul actual al cercetdrilor, nu avem
date sigure.

in colectia dr. C. Ciobanu (Bucuresti)
se cunoaste o icoand pe sticla reprezen-
tand ,,Sf. Troitd’” (36 x 26 cm) semnata
si datatd ,,PE | TRU zu /grav | 1795 3.
{ntre aceastd icoand si icoanele pe lemn
de la Poiana exista, pe langd semndturd,
asemandri evidente: desenul prezintd
analogii, structura ornamentald si paleta
coloristicd sunt identice, iar grafia litere-
lor indicd aceiasi mina. Ca o curiozitate,
se observi cd la icoana pe lemn a Mariei

Fig. 1

icoane le [ aw cu [ mpdarat | Avramut Toa-
’

[ deru ca sd fie poma | nd in [ veci’ .

Zugravul Petru din Toparcea este
cunoscut in literatura de specialitate
prin studiile Toanei Cristache-Panait? si
G. M. Hirddlau * care semnaleaza icoa-
nele impdratesti de la vechea biserica
din Daia, lucrate de acesta in 1786,
sfesnicele pictate si dverele impdrdtesti
de la Cenade (1798, 1813). Despre zugra-
vul Joan (care semneazd, aldturi de
Petru, icoana pe lemn de la Poiana), in
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Fig. 2

(fig. 2), numele arhanghelului Mihail este
scris invers, de la dreapta spre stanga;
la icoana pe sticla discutatd remarcim
acelasi mod de scriere. Nu ne indoim
cd, atat icoanele pe lemn de la Poiana,
cét siicoana pe sticld din colectia Ciobanu,
au fost executate in atelierul zugravului
Petru din Toparcea.

Cercetdrile noastre au dus la iden-
tificarea altor sase icoane pe sticld, care,
desi nesemnate, apartin in mod cert
aceluiasi atelier. Prima, avind ca subiect

,Sf. Troitd” (34 X 27,5 cm)b, se afld
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in colectia Muzeului memorial N. Iorga
de la Vileni de Munte (fig. 3) °. Remar-
cam asemanarea pand la identitate a
fizionomiei celor trei ingeri din aceastd
icoand, cu arhanghelii Mihail si Gavri
din icoana pe lemn a Mariei de la Poiana
(fig. 2). Desenul, tratarea ochilor, linia
nasului, punctul de deasupra buzei supe-
rioare, formatul special al lobului ure-
chil, pieptanidtura, forma aripilor si re-
zolvarea geometricd a penajului nu lasi
nici o indolald asupra identitatii zugravu-
lui. Coloristic, icoana din Colectia Iorga

colectia Iorga; fizionomiile personajelor,
ritmica compozitiei, miscarea gesticd si
paleta coloristica (cu alternante de verde,
rosu si gri) indica atelierul din Toparcea.
Singurele libertdti pe care si le permite
zugravul, in raport cu celelalte doud
icoane pe sticld amintite, sunt modifica-
rea fundalului arhitectonic si simplifica-
rea cromaticii vestimentatiei. Icoana a
fost, probabil, adusd in zond odatd cu
icoanele pe lemn din satul Poiana (cele
doud sate se afla la numai 4 km unuli
de altul).

este echilibratd, cu tonalitati rafinat
alese, pe masura desenului si a cali-
grafiei. Rar se intdlnesc trasituri atét
de gingase si expresive in iconografia
noastrd pe sticld, realizate cu mijloace
atat de simple.

O altd icoana pe sticld de acelasi tip,
reprezentand ,,Sf. Troitd’” (fig. 4), di-
mensiuni 41 x 36 cm; fard rama, di-
mensiuni 34 X 27,5 cm (identice cuicoana
din colectia lorga), se pastreaza in biserica
satului Almasul Mic de Munte (comuna
Balsa, jud. Hunedoara). Aceasta este
replica aproape identicd a icoanei din

3 — ¢, 1336

O a treia icoana pe sticla din aceastd
categorie, cu acelasi subiect, ,,Sf. Troitd’’,
se afld in biserica din Fenes (jud. Alba)
si a fost reprodusd alb-negru in revista
LApulum’’ 8; ea pare identica cu ,,Sf.
Troitd’” din colectia lorga, executatd
dupa acelasi izvod. In scrierea titlului
icoanei apare slavonul ,,jj”’ (folosit pini
in jur de 1780 9) ca si la icoana din colec-
tia Iorga. La unele icoane (probabil mai
tarzii) zugravul foloseste in scrierea titlu-
rilor T’ latin, slavonul "’ menti-
nandu-se insd in semndturd.
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Colectia noastrd pastreazd o icoand
pe sticld de tipul , Deisis’” (fig. 5). Com-
parind-o cu icoana pe lemn, cu acelasi
subiect, a lui Petru din Toparcea, re-
produsd in ,,SCIA’’ de loana Cristache-
Panait 1, ne frapeazd marea aseminare

»

a celor doud chipuri ale lui Isus. Icoana
are aceleasi dimensiuni (41 % 36 cm)
cu icoana din biserica din Almasul Mic
de Munte, iar ramele sunt identice, pro-

filul lor (mumura) provenind de la
aceeasi rindea. Coloristic, verdele si rosul,
precum si foita aurie, predomind si au
aceleasi nuante ca la toate icoanele pe
sticla pe care le discutim. La o privire
atentd, se observd ca scdunelul (sca-
bellum) de sub picioarele lui Isus pre-
zintd aceleasi motive ornamentale ca
si cele de pe scabellum-urile icoanelor
,Sf. Troitd’” si al icoanei pe lemn a
Mariei de la Poiana, iar tronul pe care
std Isus il regdasim identic in icoana
Mariei.

O alta icoand pe sticli din colectia
noastrd 2, pe care o atribuim lui Petru
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din Toparcea, este , Isus Mare Arhiereu”
(fig. 6, dimensiuni 28 ¥ 23 cm), tema
mai noud pusd in legiturd cu preotia
lui Isus, de care pomeneste apostolul
Pavel in Epistola cdtre evrer (4, 14).
Isus este imbricat in episcop; compozi-
tia are o liniste si incremenire naiva,
cu o simetrie coloristici si ornamentali
lineard, verticald, intreruptd doar de
pozitia mainilor: stinga tine la piept

g e -

Evanghelia inchisa, dreapta binecuvin-
teazd. Asemdnarea cu icoana pe sticld
S, Troitd’”” din colectia Ciobanu, in
desen, cromatici si detaliile ornamentale,
permit s-o atribuim lui Petru din To-
parcea. Rama icoanei are o constructie
deosebitd, asemenea icoanelor pe sticld
din biserica din Lancrdam 13,

Ultima icoand pe sticld, pe care am
identificat-o ca provenind din atelierul
din Topércea, este ,,Sf. Nicolae’” (42,7
» 37,2 c¢m) din colectia Ciobanu, re-
produsd in albumul | Pictura tardneasca
pe sticla”’. Tn afara unor numeroase
puncte comune cu icoanele descrise, re-
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marcam folosirea lui "’ slavon in
scrierea titlurilor, ca si la icoana din colec-
tia Torga si la cea din biserica Fenes,
fapt care plaseaza in timp aceste icoane
inainte de 1780.

In completarea celor expuse, apreciem
si noi ci atelierul de la Topércea s-a
dezvoltat sub influenta zugravilor din
Rasinari®®, prezenti la mijlocul si sfar-
situl  secolului al XVIII-lea pentru
lucriri de restaurare a picturii la biseri-
c'le din Ocna Sibiului (aflati in imediati
apropiere).

L S

Ln biserica satului Toparcea (comuna
Ocna Siblului, jud. Sibiu) in turnul cu
mecanismul ceasului, langa fereastrd, am
descifrat inscriptia romaneasca cu litere
cirilice: ,,Cu ajulorul sfdnt s-au izvodil
acest s(fant) parvacliserin de parintele Popa
Adam impreund cu preoteasa Maria si
e blagoslovenia a mariei sale D(o)mnut-
slui  vicares Nicolae Hodovis si cine va
slji va fi dator a-i pomeni. Ever Adam
cvetia Maria. 1789. Pentru zugrav Topdr-
cea, Nicolae zugrav Ludos’ .

Nicolae, zugravul din Ludos (Ludosul
este situat la cativa kilometri de Topar-
cea) este cunoscut in literatura de spe-
cialitate prin N. Jorgal® $t. Metes!?,
I. Stanciu!® Toana Cristache-Panait!?, ca
lucrand icoane pe lemn si zugriavind
biserici prin imprejurimi; I. TLupas*®
il gaseste in arhivele Curtii de la Viena,
intr-un raport din 28 iulie 1791, printre
candidatii pregatiti si examinati pentru
discalie si pentru cantorat la scoala
normald din Sibiu, sub directia Iui Dimi-
trie Eustatievici, la nr. 7: , Nicolae
cugraff din Ludosul Mare, scaunul  sd-
sesc al Miercurii”.

Ln cercetirile noastre, in biserica orto-
doxi din Ocna Sibiului am examinat
patru icoane imparitesti pe lemn, toate
executate de aceeasi mana, dintre care
una, ,,Sf. Maria Impdriteasi’”, are inscrip-
tia: 7875, Nicolae zugrav Pop din Ludos”.
Am studiat, de asemenea, numeroasele
priznicare pe lemn, nesemnate, aflate
in biserica ortodoxid din Ludos, dintre
care una aparfine evident tot lui Nicolae
zugrav.

Nu intdmplitor investigatiile noastre
se indreaptd si spre icoanele pe sticli
pastrate in biserica din Lancrim, cunos-
cute prin lucrdrile lui Gh. Pavelescu®!
care semnaleazd, dintre acestea, icoana
,,Adormirea Maicii Domnului”’, semnata
si datatid: ,,Nicolae zug(rav) 1787 (icoa-
na se gaseste de multi ani la Muzeul de
Istorie din Cluj, prin donatia Jui Lucian
Blaga). Gh. Pavelescu il considera pe
zugrav Nicolae ca ficand parte din fami-
lia Costea; St. Metes la fel*?; sotii Dancu
preiau informatiile lui Gh. Pavelescu, dar
in final conchid: | stilul icoanclor sale
(Nicolae zugrav, n.n.) n-are nimic comun
cuw cel al lucrdrilor familiei Coslea*,
opinie la care subscriem.

Comparand icoane’e pe lemn ale lui
Nicolae zugrav din bisericle din Ocna
Sibiului si Ludos, cu icoanele pe sticld
din biserica Lancrimului, supunindu-le
unui riguros studiu stilistic si grafolegic,
am ajuns la concluzia ci Nicolae zugrav
din Ludos este autorul icoanelor pe sticlia
de la Lancram.

Celor sustinute mai sus adiugim citeva
observatii: ramele icoanelor pe sticla
din biserica din Lancrim sunt pictate
peste un strat de preparatie, la fel ca
ramele icoanelor pe lemn ale lui Petru
si Ioan de la Poiana. Motivele ornamen-
tale ale tuturor acestor rame sunt iden-
tice (romburi inlintuite incadrate de
siruri de puncte albe). Icoana pe sticli
de la Lancrim, ,Pogorirea Duhului
Sfant”, reprodusi de Gh. Pavelescu in
,Apulum’?t, are fundalul arhitectonic
aidoma cu al tuturor icoanelor pe sticli
;,of. Troitd” atribuite Iui Petru din
Toparcea, iar elementele ornamentale,
luate separat, prezinta asemdnari. Toate
acestea indicd influenta atelierului din
Toparcea, respectiv a zugravului Petru,
cum o demonstreaza insciptia din biserica
din Toparcea (citati anterior). Ca argu-
ment al faptului c¢i Petru il influenteazi
pe Nicolae si nu invers, amintim ci
Petru era mester consacrat de cel putin
zece ani (vezi icoana datatd 1781 de la
Poiana) in perioada in care Nicolae se
pregitea la Sibiu pentru discilie.

In studiul actual al cercetarilor, datele
pe care le detinem asupra zugravilor
din Toparcea si Ludos sunt relativ pu-
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tine. Investigatiile noastre la Arhivele
Statului din Sibiu au esuat, documen-
tele care se pastreaza pentru satul To-
parcea incepand cu anul 1851, iar cele
pentru satul Ludos lipsind.

Activitatea lui Petru din Topércea
este circumscrisi de lucrarile semnate
cunoscute, intre anii 1781 —1813; este
insd aproape sigur ci aceasta incepe mai
timpuriu (avem in vedere si icoanele
semnalate care prezintd in scrierea titlu-
rilor litera slavond ,qp1”’). Nicolae, zu-
gravul din Ludosg, picteazi — din ce
se cunoagte pand acum — intre 1787 —
1815. Despre loan din Topircea (cel
care semneazd alituri de Petru icoana
pe lemn de la Poiana) putem face doar
presupuneri. I. Lupas® gaseste inregis-
trat in raportul din 1731 amintit, la
ur. 15, pe ,,loan Popa pregatit si fie
cantor in Topdrcea”. Daci coroboram
aceastd informatie cu faptul ci Nicolae,
zugravul din Ludos, semneazi uneori
si ,,Pop” (icoana de la Ocna Sibiului),
s1 cu cele scrise de I. Stanciu care afirma
ci Nicolae din Ludos avea un frate,
Toan, sculptor (sipitor in lemn)%®, se
poate crede ca acest Ioan a lucrat ramele
pictate ale icoanelor pe lemn din bise-
rica din Poiana si ale icoanelor pe sticla
din biserica din Lancrim.

NOTE

' M. Porumb, ,,Zugravi si centre vomanesi de
picturd din Transilvania secolului al XVIII-lca,
in ,,Anuarul Institutului cde Istorie si Arheologie”
Cluj-Napoca, XIX, 1976, p. 109.

2 L. Blaga, Gandirca romdancasca in Transil-
vania in sccolul al XVII1I-lea”, Buc., 1966, p. 52.

3 loana Cristache-Panait, 1. Valoarca istcricd
si_artisicd a monumentului de cult din Daia, in
,,Indrumétorul pastoral”, VI, 1982, p. 135 si nota
42; 2. ,,Rolul zugravilor de la sud de Carpali in
dezvoltavea  picturii  romanesti din  Transilvania
(secolul al XVIII-lea — prima Jumdtate a secolului
al XIX-lea), in-,,Studii si cercetdri de istoria
artei”, tom 31, 1984, p. 79.

4 G. M. Hardaldu: Zugravii din secolele XVIII
st XIX in jud. Alba in ,Apulum”, XIX, 1981,
p. 403 si nota 39.
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5 Tuliana Dancu, D. Dancu, Pictura pdrdneascd
pe sticla, Buc., 1975, pl. 100 si p. 90—91, Autorn
localizeazd gresit atelierul zugravului Petru, in
zona Sebes — Alba lulia.

% Dimensiuni fird rami (aceasta este recenta).

7 N. Torga, 1. Les arts mineurs en Roumanie,
Paris 1934, p. 30 si pl. X1, 2. Vechea artd religioasd
la Romani, Vileni de Munte, 1934, p. 56.

8 G. M. Hardalau, op. cit., p. 625, fig. 7; autorul
nu indicd dimensiunile icoanei.

? 1. Roventa, 1. Chiritescu, Introduccrve in paleo-
grafia chivilicd, Buc., 1927, p. 23.

10 Achizitionatd in satul Poiana (com. Balsa,
jud. Hunedoara).

1 Joana Cristache-Panait, op. cit, pct 2, p. 79,
fig. 12,

12 Achizitionatd in Bucuresti (nu se cunoaste
provenienta).

13 Tuliana Dancu, D. Dancu, op. cit., p. 88.
Autorii apreciazd in mod gresit cd ramele icoane-
lor de la Lancrim sunt construite dintr-o singura
bucatd, imbindrile fiind mascate de suportul de
preparatie.

1 Ibidem, p. 90 si pl. 101; sotii Dancu considera
icoana ca apartinand lui ,, Petru zugravu’.

15 M. Porumb, op. cit., p. 104, nota 10; S. Semo,
Vestigit inedite intr-o veche bisevicd a lui Mihai
Viteazul in ,,Studii muzeale” vol. VI, 1972, p. 10,
fig. 11; Ioana Cristache-Panait, op. cit., pct. 2,
pag. 78.

16 N. Torga, Studii si documente, vol. XIII,
Buc., 1906, p. 127,

17 St. Metes, Zugravii bisericilor  vomdne, in
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ISTORIA MUZEOGRAFIEI

VIATA MUZEALA DIN BASARABIA PANA LA 1918

ELE“.\ .\ PIAO sN 1’[[‘\

in evolutia muzeografiei din teri-
toriul romanesc dintre Prut si Nis-
tru distingem cateva perioade cu trasi-
turi specifice determinate de schimbarile
politice, administrativ-teritoriale, social
economice care au intervenit ca rezultat al
pacii de la Bucuresti (mai 1812), al Marii
Uniri din anul 1918, al actului de ampu
tare a teritoriului national din anul 1940,
al actului de incorporare a Basarabiei
in URSS (1944), a Declaratiei de inde
pendenti a Republicii Moldova (1991).

in prezentul articol ne propunem si
relevim unele aspecte ale fenomenului
aparitiei si dezvoltarii muzeelor din Basa
rabia in epoca moderni (1812—1918).
Inainte de a trece la dezvoltarea subiec
tului propriu-zis trebuie si amintim cd,
drept conseci ntd a razboiului ruso-turc
din anii 1806— 1812, Rusia anexeazi o
parte din Moldova romaneasci pe care
o va numi arbitrar gubernia Basarabia.
Deci, dupa 1812, Basarabia a evoluat in
noul context impus de Rusia tarista.
Acest context a fost nefavorabil pentru
dezvoltarea culturii roménesti, in general,
si pentru infiintarea si dezvoltarea muzee-
lor in special. Pe parcursul intregii epoci
moderne romdnii basarabeni au fost
supusi unei crunte asupriri nationale si
culturale, unei inegalitati politice si eco-
nomice. Aceasta explica, de altfel, si
lipsa unui muzeu national in Basarabia
<1 numiarul mic de muzee din aceastd
perioada.

La sfarsitul secolului al XIX-lea creste
numarul muzeelor din Rusia. Acest fapt

se datoreazi proceselor economice, so-
ciale, culturale din viata societidtii. Se
infiinteazd muzee si in regiunile natio-
nale ale Imperiului Rus. In anul 1889,
apare primul muzeu public din Basara-
bia. In lunile septembrie-cctombrie a
acestui an a fost organizati la Chisindu
o frumoasi expozitie agricold si indus-
triald. A fost o expozitie de mari pro-
portii, cu zece sectiuni. Cele mai bogate
si mai variate au fost sectiile: ,masini
agricole”’, , materiale de constructie”,
industrie casnici’’, , tehnico-artistici”.
Expozitia din anul 1889 a fost organi-
zatd de citre Zemstva' guberniala din
initiativa baronului A. Styart, membru
al Consiliului Zemstvei. Realizarea ei
a fost sustinutd nu numai de citre inte-
lectuali ci de intreaga populatie. Repre-
zentantii diferitelor paturi sociale si-au
prezentat in cadrul expozitiei mostre ale
productiei lor. La inchiderea expozitiei
o bund parte din exponate a fost donata
Zemstvei spre infiintarea unui muzeu.
Aceasti donatie a format nucleul pri-
mului muzeu public din Basarabia. Ini-
tial, muzeul a primit titulatura — ,Mu-
zeul agricol”’, mai tarziu —, ,Muzeul zco-
logic, agricol si de mestesugarit al Zems-
tvei din Basarabia”. 1In vocabularul
localnicilor el a intrat si s-a statornicit
pe un timp indelungat cu un nume sim-
plu — ,,Muzeul Zemstvei”. ,,Muzeul Zem-
stvei” este o categorie de muzee cu carac-
ter mixt (agricol, stiintele naturii), carac-
teristici pentru muzeografia rusi de la
sfarsitul secolului al XIX-lea. Ele erau
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deschise ca institutii auxiliare, pe langa
Zemstve, si aveau ca scop sa contribuie
la dezvoltarea economiei locale si si
acorde ajutor practic agricultorilor. V.
Docuceaev, basarabean de origine, secre-
tarul Societdtii naturalistilor din Sankt-
Petersburg, a fost autorul Statutului-
model al muzeului Zemstvei rusesti. Dupi
ce a fost discutat si aprobat de Socie-
tate in 1886, Statutul-model a fost trimis
in toate centrele guberniale ale Rusiei.
Conform conceptiei naturalistului V. Do-
cuceaev, muzeul Zemstvei trebuia si
rezolve doud sarcini: stiintifici si prac-
tici. Prima consta ,,in studierea stiinfe-
lor naturii din  gubernia data, crearea
colectiilor botanice st zoologice, iar a
doua — in acordarea de ajutor practic
agricultorilor’”® Statutul-model al muzeu-
lui Zemstvei elaborat de V. Docuceaev a
servit ca bazd si pentru crearea , Muzeu-
lui Zemstvei din Basarabia”. Scopurile
si modalititile de organizare a muzeului
basarabean le aflam din Catalogul expli-
cativ al muzeului editat in 1912. Dupa
cum indicd autorii, scopul infiintirii mu-
zeului ,,a fost mai mull practic, el trebuia
sd faca cunoscute agricultorilor cele mai
not realizare din domeniul agriculturii’’>.
Initial, muzeul avea doud sectii: agricold
si de stiintele naturii. Din primii ani
si-a gasit addpost in localul Zemstvei
guberniale. Zemstva guberniali asigura
anual muzeul cu o suma de 500 de ruble.
Dupa 1891, suma a crescut pana la
1000 de ruble. Reprezentantii diferitelor
paturi sociale care au sustinut ideea
crearii muzeulul asigurau anual muzeul
cu donatii banesti. O grija deosebitd
pentru muzeu purtau baronul A. Styart,
de la 1898 presedintele Zemstvei guber-
niale, primul conducitor al muzeului,
A. Osterman, primul preparator si con-
servator al muzeului s.a. In primele doui
decenii de existentd, muzeul acorda o
atentie sporita stiintelor naturii, cre-
arit colectiilor biologice, colectiondrii si
conservirii colectitlor faunistice. Minu-
natele colectii ale muzeului au fost pre-
zentate in repetate randuri la diferite
expozitil -din Basarabia, Rusia si din
striinitate. In 1894, unclc colectii ale
muzeului sunt prezentate la expozitia
internationald de pomicultura din Sankt-

o4

Petersburg. Muzeul a fost distins cu
diploma de onoare si premiul I, iar
F. Osterman a primit diplomd pentru
exponatele muzeului compuse din cateva
serii biologice reprezentind dezvoltarea
pasirilor si insectelor daundtoare pomi-
culturii. In 1901, muzeul a expus pre-
parate anatomice, biologice si embrio
logice la Congresul medicilor si natura-
listilor rusi care a avut loc la Sankt-
Petersburg. Exponatele muzeului au fost
apreciate de comisia de experti. Muzeul
s-a impus curand in viata culturali a
Chisinaului, devenind un centru stiin-
tific si cultural. Acestea au determinat
administratia Zemstvei si-1 ofere o cli-
dire speciald. Localul a fost construit
in partea de sus a orasului, in stil maur,
dupa proiectul arhitectului V. Ta-
ganco. Deschiderea expozitiel in noul
local a avut loc la 30 aprilie 1906. Expo-
natele au fost etalate in trei comparti-
mente — 1. /oologlc 2. ceramicd si
industrie casnicd, 3. pomiculturd si viti-
culturd. Opinia publici a sprijinit prin
toate mijloacele existenta muzeului. Fiind
unicul muzeu pe teritoriul Basarabiei pé-
ni la inceputul veacului al XX-lea,
muzeul atrigea atentia colectionarilor.
Roménii basarabeni au tinut mereu si-si
evidentieze particularitatile culturii lor
prin colectarea pieselor etnografice si
depozitarea lor in muzeul Zemstvei. $i
cu toatd denumirea sa, muzeul va deveni
si depozitarul unor insemnate colectii
etnografice, numismatice, arheologice: do-
natiile avand un rol decisiv in dezvolta-
rea muzeului pana la 1918.

Cercetand dosarele de arhivda ce con-
tin date cu privire la evolutia muzeului,
putem afirma ci un numar destul de
mare dintre donatori era din rindurile
preotimii si taranimii. Ei preferau si
doneze sau si propuni muzeului spre
achizitie covoare vechi moldovenesti, ster-
gare, ceramicd si alte piese etnografice.
[Faptul cd printre cei ce doreau sda imbo-
gateascd patrimoniul muzeului erau dife-
rite categorii sociale ne vorbeste despre
constiinta colectivd a necesitatii  exis-
tentei muzeului ca institutie publici.
Muzeul era considerat ca un loc sfant
pentru pastrarea vestigiilor trecutului.
Savantii colectionari considerau si ei mu-
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zeul ca cel mai potrivit loc de pastrare
a colectiilor stiintifice. Un loc aparte
ocupi printre ei geologul F. Porucic care
a donat muzeului in nenumarate randuri
colectiile sale. Prezintd interes colectia
donatd in anul 1911, colectie ce cuprin-
dea ,,50 de minerale, zeci de exemplare
de pietre prefioase si semipretioase, dife-
rite roci”’*. Un alt savant basarabean,
militant al miscarii nationale, director
al Muzeului Zemstvei din 1909 — P.
Gore— a donat muzeului |, & covoare romd
nesti’®. Un permanent si sigur donator
al muzeului au fost mandstirile Basara-
biei care completau patrimoniul muzeu-
lui cu covoare moldovenesti si cu carti
vechi. S-au evidentiat manastirile Han-
cul, Harbovit, Recula s.a. Un aport
deosebit in completarea colectiilor cu
obiecte mestesugdresti st de industrie
casnicd l-au avut scolile din Basarabia.
Achizitionarea pieselor etnografice se fi-
cea si de la expozitiile locale® care au
devenit un eveniment periodic in viata
culturald si sociali a Basarabiei de la
inceputul secolului al XX-lea. Pana la
1918, muzeul a inregistrat o continui
dezvoltare atat in ceea ce priveste pa-
trimoniul cat si activitatea de populari-
zare a colectiilor. Instruirea publicului
a fost consideratd drept o sarcind esen-
tiala. Muzeul era pus la dispozitia vizita-
torilor conform unui program care pre
vedea ,,vizitarca salilor pentru chisindu-
ient — duminica de la 171—14, pentru
cet venifi din alte localitati si pentru grupe,
la orice ora’’". Muzeul nu a dus lipsd de
public. Aceasta constituie o dovadi a
recunoasterii si a sustinerii muzeului de
citre anumite paturi sociale. Datele sta-
tistice arata faptul cia publicul basara-
bean prefera si viziteze muzeul in lunile
de toamnda — septembrie si octombrie.
Dacd in primii ani numdrul vizitatorilor
era de cca 3000 pe an, apoi incepind cu
anul 1910, numarul creste considerabil
depasind cifra de 25 000 anual®. Mai mult
de jumitate de vizitatori erau maturii.
Muzeul era vizitat nu numai de basara
beni, dar si de grupe de studenti din
diferite orase ale Rusiei si de multi sa-
vanti din strainatate.

Dacda la inceput muzeul avea o struc
turd instructiv-didactica si servea cau-

zei raspandirii cunostintelor agricole, spre
sfarsitul epocii moderne muzeul isi va
propune ca sarcini de bazdi cercetirile
stiintifice. In urmiatoarea perioadd de
dezvoltare a muzeului, cercetarea stiin-
tifici va deveni cu adevirat obiectivul
principal al personaluiui muzeal. Muzeul
Zemstvei exista si astdzi la Chisindu dar
nu in forma si sub numele initial. Oricum
ar fi, anul 1889 riméine odata de refe-
rinti in viati culturald a Basarabiei
cpocii moderne, o dati de inceput a
muzeografiei in zona.

Meritid si vorbim macar si in treacat
despre muzeul de la Tighina (Bender).
Initiativa de a infiinta un muzeu in
aceastd localitate apartine lui A. Gre-
culov, seful atelierului pentru confectio-
narea rechizitelor scolare de pe langa
Zemstva judeteand. Timp de cativa ani
A. Greculov a adunat colectiile nece-
sare pentru inaugurarea muzeului. In
luna iulie 1914, o revistd din oras anunta
locuitorii ca ,,in luna noiembrie va avea
loc inaugurarea muzenlui agricol si peda-
gogic cu o sectie de istorie naturala’®.
In ziua de 23 noiembrie 1914, la orele
12, a fost savirsit un Tedeum cu ocazia
sfintirii. muzeului Zemstveil®., Pini la
1918, muzeul a purtat titulatura de
,, Muzeul agricol si de stiintele naturii
al Zemstvel din Bender”. Un enorm
ajutor in crearea muzeului l-a acordat
,,Muzeul zoologic, agricol si de mestesu-
garit al Zemstvei din Basarabia”. Baro-
nul A. Styart a adus din Franta pentru
muzeul din Bender o bogati colectie
zoologicd. Muzeul Zemstvei din Bender
avea un patrimoniu mai mic decit mu-
zeul Zemstvei din Basarabia si pand la
1918, a servit ca bazi didactica pentru
scolile din judet.

La capitolul Muzeul Zemstvei am mai
putea adduga cd au fost ficute incercari
de a injgheba asemenea muzee si in alte
localititi ale Basarabiei. Aceste efor-
turi nu au fost incununate de succes
— s-au constituit doar mici nuclee care
pe parcursul catorva ani s-au autodes-
fiintat. Deci, politica tarismului Tus a
impus Basarabiei si anumite orientdri
in dezvoltarea muzeografiei. Ca si in
Rusia, la sfarsitul secolului al XIX-lea
apar muzeele Zemstvelor. De fapt Zem-
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stvele au fost acele institutii care stimu-
lau activitatea muzeelor. In muzeele
Zemstvelor istoria naturali era pusi
pe primul plan. In Basarabia, spre deo-
sebire de  Rusia, muzeele Zemstvelor
alaturi de colectiile de stiintele naturii,
au acumulat si bogate colectii etnogra-
fice si de industrie casnici. Muzeele
Zemstvelor au contribuit la pdstrarea
bunurilor culturale, ca si la unele cerce-
tari stiintifice in domeniul stiintelor na-
turii. Muzeele Zemstvelor din Basarabia
n-au avut nici o publicatie speciald.
Muzeul Zemstvel guberniale a editat
doua lucruri — ,,Albumul covoarelor mol-
dovenesti”’, iesitd de sub tipar in anul
1912. Tot in acelasi an, a fost publicat
,,Catalogul explicativ al Muzeului Zem-
stvei din Basarabia”. Muzeografii si-au
publicat rezultatele investigatiilor in do-
meniul stiintelor naturii in revista So-
cietdatili naturalistilor din Basarabia, in-
titulata ,,Studii”’.

Unul din noile fenomene ale vietii
publice care apare in Basarabia dupa
reformele burgheze din anii '60—'70 ai
secolului al XIX-lea a fost organizarea
sl activitatea unor societdti stiintifice. La
Chisindu, pina la 1918, au existat citeva
societiti: Societatea naturalistilor din
Basarabia, Societatea guberniald stiin-
tifica de arhivistici, Societatea biseri-
ceascd istorico-arheologicd iar la Soroca
— Societatea cercetiatorilor tinutului Nis-
trean. Toate aceste societiti au aparut
din initiativa intelectualilor  basara-
beni. Ele au avut un rol important in
actiunea de injghebare a unor colectii
de obiecte si documente si chiar de
intemeiere a unor muzee. De aceea,
cateva date despre activitatea lor se
impun. Ne vom referi la activitatea lor
in domeniul muzeografiei.

La 23 august 1898, elita intelectuali
a Basarabiei s-a reunit in incinta $colii
reale din Chisindu pentru a intemeia
prima societate stiintifici din tinut —
Societatea guberniald stiintifici de arhi
vistici. In aceasta zi, presedinte al
Societdtii a fost numit N. Codreanu,
directorul Scolii reale din Chisindu, iar
secretar — I. Halippa, inspector-adjunct
la Seminarul teologic din Chisinidu, apoi
functionar la directia invatimantului pu-
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blic. Initial, au fost inregistrati 200 de
membri; majoritatea din ei erau profesori
la diferite institutii scolare din Basara-
bia, precum si savanti, colectionari etc.
Am numi printre ei pe colectionarii S.
Pototchi, M. Draganov, D. Suruceanu,
A. Cralov. Societatea a fost creatd pen-
tru |, studierea finutului in plan arheolo-
gic si istoric”’. O a doua sarcind, dupi
cum afirma [. Halippa, era crearea unui
muzeu de istorie a Basarabiei. Aceasti
sarcind a fost mentionata si dupa un an
de activitate la Sedinta din 17 ianuarie
1899, in Raportul prezentat. 1. Halippa a
fost primul roman basarabean care a
pus problema infiintarii unui muzeu de
istorie a Basarabiei. El era convins ci
baza patrimoniului unui asemenea mu-
zeu trebuie si o constituie piesele arheo-
logice, colectate pe teritoriul Basara-
biei. Dar in primul an de activitate a
Societdtii au fost adunate doar cateva
piese si acestea donate de citre O. Goro-
novici, vaduva arheologului si colectic-
narului I. Suruceanu.

Populatia Basarabiei oferea spre achi-
zitionare doar monede vechi de argint
si aramd, arme turcesti. De aceea I.
Halippa la sedintele Societatii punea
mereu in discutie problema sapaturilor
arheologice. El mentiona la una din
sedinte ca , trebuie sa punem accentul
pe arheologie si sa nu witam cd locuim
intr-o vegiune bogata in vestigii arheolo-
gice; sapaturile arheologice ne wvor da
piese st vom putea atunci infiinfa muzeul
care va fi o dovadd convingdtoare a acti-
vitafii Societagid”’1t. 1. Halippa, spre deo-
sebire de alti membri ai Societidtii, con-
sidera necesar mai intii crearea muzeu-
lui si numai dupa aceea a arhivei de
documente. El socotea cd arhiva ,,nu va
atragea atenfia maselor, dar dacd nu va fi
atentia maselor, nu va exista nici interes
pentru activitatea Societatic’'2. 1. Halippa
remarca importanta vestigiilor arheolo-
gice si etnografice, ficind mereu apel
la populatie ca aceste vestigii si fie
depuse la muzeu pentru ci ele ,sunt
acele care ne daw posibilitatea sa ne cu
noastem trecutul”’. A ficut nenumarate
demersuri la Societate si la institutiile
de arheologie din Rusia cerind insistent
permisiunea pentru organizarea sipdtu-
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rilor arheologice pe teritoriul Basara-
biei. El a adunat si a publicat date inte-
resante despre monumentele arheologice
din tinut. Era convins ci mai devreme
sau mai tarziu Societatea va infiinta
Muzeul de antichitdti istorice si preisto-
rice’”’. Cu acest scop el achizitiona pentru
Societate, literaturd stiintifica necesara
in procesul de valorificare a patrimo-
niului muzeal. A fost sufletul actiunii
de achizitionare a cartilor din Roménia.
Prezenta regulat la sedintele Societatii
lista cartilor despre poporul roman ce se
editau in Roménia. Cirtile achizitionate
erau puse in discutie. Un viu interes a
trezit membrilor Societitii lucrarea lui
N. lorga — Studii istorice asupra Chiliei
si Cetatii Albe. Numai datoritd insisten-
tei lui I. Halippa, Societatea primea
de la Bucuresti ,,Analele Academiei Ro-
mane’’ si lucririle savantilor: A.D. Xeno-
pol, N. Torga, B.P. Hasdeu. Remarcim
¢ in aceastd perioadd era unica institu-
tie basarabeand care primea literatura
din Romania. In timp de cétiva ani,
Societatea a acumulat sute de monede
de argint si arami, diferite medalii,
piese arheologice, zeci de documente, di-
plome, instrumente muzicale vechi etc.

i1 anul 1903, membrii Societitii con-
siderau c¢i pe baza patrimoniului cultural
adunat se poate de acum infiinta muzeul.
La sedinta din 18 octombrie a fost adop-
tata o hotardre ,de a duce mnegocieri cu
presedintele Zemstvei guberniale in  pri-
vinta obfinerii unui spafin im noua cla-
dire ce se construieste pentru muzeul
Zemstver’13, 1. Halippa era de parerea
ca pentru infiintarea muzeului sunt prea
putine piese arheologice. La aceeasi se-
dintd, el a propus sd se creeze mai multe
sectii printre care si una de arheologie
care urma si se ocupe cu efectuarea
sipaturilor arheologice, cu colectarea si
studierea antichitdtilor. Cercetand do-
cumentele de epoci constatim ci sub
aspectul denumirii viitorului muzeu, no
minalizdrile sunt multiple — muzeu de
istorie, muzeu de arheologie, muzeu de
antichitati preistorice si istorice, muzeu
de istorie si arheologie. Sub toate aceste
denumiri, I. Halippa si adeptii lui incer-
cau si promoveze ideea muzeului natio-
nal pentru Basarabia. Cu toate striduin

tele si demersurile intreprinse, in Basara-
bia nu s-a reusit si se infiinteze un ase-
menea muzeu. Motive de ordin obiectiv
si subiectlv nu au permis crearea unui
asemenea muzeu. Dar ideea credrii unui
muzeu national a dominat gandirea unor
intelectuali basarabeni si aceasta este
o dovadi convingitoare ci Basarabia
si dupa 100 de ani de ocupatie striina
rimanea o vatra de cultura si istorie
romaneasca.

O altd societate care a avut o activi-
tate meritorie si a dat viatd primului
muzeu eparhial din Basarabia a fost
Societatea bisericeascd  istorico-arheo-
logici din Basarabia. A luat fiinta sub
influenta acelui interes viu fati de anti-
chititile Basarabiei care a reusit sa-l
trezeasci in randurile populatiei acti-
vitatea Societidtii stiintifice de arhivis-
tici. Inaugurarea Societatii a avut loc
la 4 aprilie 1904, in sala de festivitati
a Seminarului teologic din Chisinau.
Regulamentul Societdtii a fost intocmit
de acelasi neobosit 1. Halippa. In Expu-
nerea de motive se arita ci Societatea
s-a infiintat datoritd , necesitafii de a
pastra si studia antichitatile locale bise-
ricesti si de a pregati materialele necesare
pentrue scrierea istoriei eparhieir Chisindu-
lui; Societatea si-a pus ca scop adunarea
antichitatilor bisericesti si crearea unui
muzew ce se va numi — Muzeul epar-
hial” %, In Statutul Societatii se men-
tiona ca ,,Societatea cautda, adund, cerce-
teaza obiectele wvechi bisericesti, material
istoric si partial etnografic de la persoanele
particulare si de la institufii” . In anul
1906, a fost inaugurat Muzeul eparhial
cu trei sectii: numismaticd; carti vechi;
vesminte bisericesti. Din anul 1912, mu-
zeul a primit un sediu nou, in localul
Casei eparhiale. Expozitia muzeului ocupa
trei oddi ,mari si luminoase”’. Pana la
1918, muzeul era deschis pentru public
de trei ori pe siptamand, in caz de nece-
sitate la orice ord. Muzeul s-a bucurat
de un sprijin enorm din partea popu-

latiei. In muzeu au fost depozitate
importante colectii de la arhimandritul
T. Donos, de la pirintele Nicodim Petro-
vici, de la protoierul N. Crocos s.a. Mu-
zeul dispunea de frumoase si bogate
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colectii de carte veche romancasca, de
numismaticd, de fotografii ce prezentau
viata bisericeascd locala dupa 1812. Acest
muzeu preferat de publicul basarabean
a jucat un rol pozitiv pe planul pastririi
tezaurului cultural national. A fost un
templu de propagare a constiintei nati-
onale. A fost apreciat si sustinut de
N. lTorga si A. Lapedatu. Dupa anul
1918, in viata muzeului va incepe o
noud perioadi care va fi cea mai fruc-
tuoasd dar din piacate si ultima.
Inceputul veacului XX marcheazi in
istoria orasului Soroca infiintarea Socie-
tatii cercetatorilor tinutului Nistrean si
a muzeului. Societatea a fost fondatd
la 13 mai 1907. Practic inceputul muzeu-
lui a fost pus tot la aceasta data. Chiar
la deschiderea Societdtii locuitorii din
Soroca au adus pentru muzeu carti
vechi, monede etc. Societatea a fost
creatd din initiativa unui grup de inte-
lectuali locali, printre care N. Soltuz,
primarul orasului, A. Aleinicov, presedin-
tele Zemstvei, V. Daschevici s.a. Con-
form Statutului, Societatea trebuia | sa
depisteze, sa colecteze toate antichitatile
st materialele istorice descoperite pe teri-
toriul Basarabiei, cele ce se refera la
istoria finutului Nistrean cu scopul cred-
rie unui muzew pentru pastrarvea antichi-
tatilor si a obiectelor etnografice’” 8. Ini-
tial, muzeul isi avea sediul in localul
Zemstvei. In luna martie 1908, muzeul
a fost deschis pentru vizitatori. Si pand
in luna decembrie muzeul a fost vizitat
de ,,277 de elevi, 95 vizitatori maturi si
o grupda de 25 de persoane” 17. La 1 ianua-
rie 1909, dispunea de un patrimoniu de
896 de piese, iar peste doi ani de 1 141
piese muzeistice. Numarul lor va creste
in anii primului rizboi mondial, cand
populatia tinutului, din motive econo-
mice si politice, va oferi muzeului spre
achizitionare diferite piese etnografice
si numismatice. Ln ianuarie 1913, muzeul
reuseste si obtind un local nou — casa
lui A. Gherman din centrul orasului cu
trei camere destinate expozitiei. O datd
cu primirea noului local a avut loc sfinti-
rea muzeului si deschiderea unei noi
expozitii. La inaugurarea ei au fost
rostite discursuri de oficialitatile orasu-
lui si de intelectualii care au muncit

o8

pentru crearea muzeului. In raportul
siu despre activitatea muzeului pani
la 1913, V. Bogaevschi mentiona: ,,am
inaintat ideea credavii muzcului fiind con-
vinsi cd populatia va raspunde chemdarilor
noastre in vederea credrii sectici de elno
grafie si va aduce in muzen veslimentatic
populara moldoveneasca si a celor venifi
pe aceste meleaguri, obiecte de meslesuga
vit, inrvegistrdari a creafier populare, descri-
eri a obicerurilor populare, planurile dife
ritelor constructii vechi’’ 8.

Din acest discurs observam c¢i muzeul
din Soroca, inca de la inceput, si-a pus
ca prim scop crearea unei sectii etno-
grafice in cadrul sau. Inanul 1913, muzeul
avea trei sectii: stiintele naturii; numis-
maticd; etnografie. Existenta unei sectii
de etnografie a constituit un punct de
referintd pentru muzeul respectiv si a
marcat inceputul studierii din punct
de vedere etnografic a partii de nord a
Basarabiei. Bogatul patrimoniu al muze-
ului din Soroca s-a risipit in vremurile
grele din anii 1917—1918.

Societdtile stiintifice infiintate la
sfarsitul secolului trecut in Basarabia
au avut menirea de a colecta antichita-
tile basarabene, relicvele istorice, docu-
mente, carti, piese etnografice si de a le
prezenta publicului prin expozifii. Socie-
titile au pus bazele studierii trecutului
Basarabiei si au propagat ideea necesita-
til muzeelor in societatea basarabeand.
Prin conceptul de muzen national, unii
din membrii acestor societiti au incu-
rajat si sustinut constiinta nationalad
a roménilor din acest teritoriu.

Din analiza de pini acum se des
prinde o concluzie complexd. Aparitia
si dezvoltarea muzeelor in Basarabia
panadla 1918 a fost determinata de nivelul
general al economiei, al culturii, de
atitudinea tarismului rus fati de muzeele
din teritoriile nationale ale Imperiului
Rus. ‘Muzeele Basarabiei s-au infiintat
pe doud cidi — fie pe langd Zemstve si
erau 1institutii in care istoria naturald
era pusa pe primul loc, fie ca rezultat
al activitatii societatilor stiintifice. Mu-
zeul din aceasta perioada este complex -
cu multe sectii — stiintele naturii, etno-
grafie, numismatica, industrie casnica etc.
Rolul statului in organizarea muzeelor
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se limita la inregistrarea lor si la o finan-
tare partiala.

Aparitia si dezvoltarea muzeelor nu
a fost uniformd pe tot teritoriul Basa
rabiei. Cu toate ca partea de sud dispu-
nea de bogate vestigii culturale, in epoca
modernd nu au existat preocupiri de
creare a unor muzee. Ln pragul Marii
Uniri, Basarabla dispunea de doud muzee
la Chisiniu — Muzeul Zemstvei si Muzeul
eparhial, un muzeu la Bender — Muzeul
Zemstvel si un muzeu la Soroca — Muzeul
Societitii Cercetitorilor Tinutului Nis-
trean.

Desi putine la numir, muzeele au lisat
urme benefice in istoria si cultura Basa-
rabiei. Ele au trezit si au dezvoltat in
societate constiinta de pastrare a bunu-
rilor culturale in institutii specializate.
In aceasti perioada institutia muzeali
a fost conceputa ca un mijloc de instru-
ire. De asemenea, in muzeografia epocii
moderne apare si ideea de muzeu natio-
nal. Dar in linii mari, intelectualili n-au
impus in constiinta societdtii necesitatea
existentei muzeului national. Fruntasii
miscarii nationale nu au avut in pro-
gramul lor si sarcina crearii muzeului
national. Principalul obiectiv al acestei
miscari era deschiderea de scoli cu pre-
darea in limba romind si infiintarea
de ziare, tot in limba romani. Nu a
existat un muzeu profilat exclusiv etno-
grafic, dar in cadrul celor existente eran
si insemnate colectii etnografice si de
arta populari romaneasci. La etapa
dati nu putem vorbi despre o retea
muzeistici in Basarabia, organizarea si
infiintarea muzeelor nu devenise un impe-

rativ. al wvietii culturale din zoni. Ca
muzeografi s-au inscris la loc de cinste
in istoria muzeografiei din acea perioada:
A. Osterman, F. Porucic, A. Bezvali,
P. Gore, 1. Halippa.

Muzeul epocii moderne reflecta doar
partial specificul national si nu putea
si satisfaci aspiratiile roménilor din
Basarabia. Ea avea si intre in Roménia
intregiti cu o muzeografie creati dupi
principiile muzeografiei ruse de la sfarsi-
tul veacului al XIX-lea, dar si cu parti-
cularitatile sale individuale de dezvol-
tare.

NOTE

! Zemstva — organ de autoadministrare locala,
introdus in Basarabia de catre tarismul rus la
1869,

® ,,Ocerki muzenogo dela v SSSR”, Moskva,
1963, p. 292,

3, Catalogul explicativ al Muzeului Zemstei”,
Chisindu, 1912, p. 1.

TAN.RM, f. 65, inv. 2, d. 24, p. 5.

> AN.RM,, f. 65, inv. 2, d. 15, p.

" AN.RM., {65 inv. 2, d. 5, p. 13.

T AN.RM, f. 65, inv. 2, d. 15, p. 2.

5 Ibhidem.

9 Scolinde muzci i scolinde excursii’, 1914,
oy 4, -p, 48,

10 Bessarabschii iujndi crai”’, 29 noiembre
1914.

1 Societatea Guberniald  Stiintifica  de Arhi-
wisticd |, Studii”, vol. I, p. 400.

12 Idem, Vol. 1, p. 401.

13 Idem, Vol. XII, p. 528,

1 Societatea Bisericeascd Istorico-Arheclogica,
Studii”, 1910, ~. 1, p. 19.

15 Tbidem.

16 Godovoi otcet o deiatelinosti  obsestva
issledovatelei Pridnestrovia za 1913 god”, p. 17.

7 Tbhidem.

® Ibidem.
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RESTITUIRI :

Uit;’xm prea repede? Sau nu vrem
sa stim?. .. $i totusi, au venit
vremuri cind putem — si trebuie — si
stim.

Asadar, cand a fost infiintat primul
muzeu etnografic al Moldovei? S-a vehi-
culat ideea ca este vorba despre Muzeul
Etnografic, infiintat, conform Adresei
20932 din 28 aprilie 1943, a Ministerului
Culturii Nationale si al Cultelor, din
initiativa profesorului universitar lon
Chelcea (vezi articolul MUZEUL ETNO-
GRAFIC AL MOLDOVEIL, publicat in
ziarul ,,OPINIA”. lasi, 14 decembrie
1991). Argumentele autorului acestui arti
col nu ne-au convins si am ripostat,
publicind in , OPINIA” din 2 iulie
1992, articolul 80 DE ANI DE LA
INFIINTAREA PRIMULUI MUZEU
MUNICIPAL DIN ITASI, in care afir
mam ca primul Muzeu Etnografic al
Moldovei a fost inaugurat in ziua de
3 dunie 1912.

Aceeasi afirmatie o regasim in revista
L,CRONICA” (Iasi, nr. 10, an XXX,
16-—30 V 1995 — anexa ,,FORUM CUL
TURAL”). latd textul: ,,3.VI1.7972. S-a
imangurat  primul  Muzen  Etnografic al
Moldover, prin  stradania inginerulus
VIRGIL HALACEANU (1870—1917).
Pentru inceput a funcfionat intr-o inca
pere aparfindnd  Mdandstiric Golia’.

In monografia lui N. A. Bogdan,
ORASUL TAS$I (editia a Il-a,
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PRIMUL MUZEU
TASI,

ETNOGRAFIC AL MOLDOVEI -
1912

~mg. CONSTANTIN OSTAP

1913, pag. 271) giasim urmatoarea infor-
matle v Prin stavuanta  inginerului
VIRGIL HALACEANU st contribufia
mai multor donatori, s-a mfzmtal acum
trei ani (?) Muzeul Etnografic in o sald
ramasa de la externatul de fete din ograda
Mandstivii Golia”. Cine a cunoscut exi-
genta harnicului istoriograf al lasului
(fost sef al Starii civile a Primdriei Iasi,
cu acces la arhiva acestei primirii) stie
ca a utilizat denumirea de , Muzeu
Etnografic” in cunostintd de cauza, bazat
pe documente certe, la care ne vom
referi si noi.

Cine a fost acest inginer Virgil Hala
ceanu? Am gasit in arhiva Stirii civile
a Primdriei lasi actul siu de deces:

) In ziua de 6 cle lunei curente
(m'n 1917, n.n.) a incetet din viatd in
casa_din strada Alexandri (sic!) No. ‘3
VIRGIL EMANOIL HLACEANU,
sex barbdtesc, in vdrsta de 43 de ani, da
profesie inginer, ndscut in comuna lasi,

Judetul Iasi, domiciliat in strada Alexandri

»

No. 8, fzzt al lui Emanoil si Elizer.

A murit de tifos exantematic, flagel
ce a ficut numeroase victime in tragicul
an 1917 (,,Registrul Starii civile, Morti,
1917, vol. 11, pag. 80). A fost inhumat
in cimitirul ,,Eternitatea’” din lasi (parcela
21/I, rdndul 1, locul 4). Numele lui ar
fi fost, probabil, uitat, daci N. lorga
nu ar fi publicat in Oamcni care au fost
(vol. II) acel miscitor necrolog: ,,Toatd
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lumea care a cunoscut pe inginerul Hdla-
ceanu va regreta moartea lui inainte de
vreme. Om de o nesfarsita bundvoinid,
dorind din toata imima sd ajute cauwzele
de culturd, iesean iubitor de orasul sdu
(...) el a avut ideea de a darui orasului,
chiar daca nimeni nu si-ar manifesta
dorinta de a-l cerceta, un muzeu al Moldo-
ver.

A cules de pretutindent, cu o nesfdrsitda
vdvnd, fard a fi descurajat de indiferentd
saw de refuzuri, cu acea binecuvdntatd
starwinta care a dat Italier atdtea din
colectiile ei provinciale, tot ce putea servi
scopului lui. Intr-o hald modestd, el a
adunat st unele acte, unele pietre cu inscri p-
ti, unele wvechi publicatii cave sunt de
o reald valoare.

Daunazi, cand hala din curtea Goliei
a fost ceruta pentri un nobil scop (spital
de campanie, n.n.) el s-a luptat multd
vreme cu puternicul sentiment carve-l lega
de opera sa si l-am vazut plecdnd cu lacri-
mile in ochi.

— As muri daca s-ar pierde muzeul,
spunea el”. S1 N. lorga isi incheie necrolo-
gul cu aceste cuvinte: ,,...avem o datorie
sa nu witam vecolta de sfante ramdsife,
pe care a inchinat-o el vechii glorii moldo-
venesti”’.

Se pare ci noi am uitat de aceastd
datorie, lasind negura uitdrii si se as-
tearni peste stridania acestui adevirat
ctitor.

Stim cd regretatul muzeograf Petru
Cazacu de la Muzeul Etnografic al Moldo-
vei a publicat in ,,Cercetdri istorice” —
serie noud (vol. 7, lasi, 1976) articolul
Preocupdri pentru organizarea unui muzeu
etnografic la lasi, in care pomeneste de
Virgil Hildceanu si de preocupirile sale,
dar sunt aduse prea putine dovezi in
legiturd cu acest prim muzeu etnografic.
Stim ¢ se mai discuta si acum daca
ceea ce a realizat (a inceput!) inginerul
Hiliceanu poate fi considerat un mauzeu
etnografic, in intelesul pe care il dam
acum unei astfel de institutii de cul-
turd. Insi documentele vremii l-au inre-
gistrat ca atare si nu avem dreptul sa
nu le comentim, cu luarea in considera-
tie a etapei in care ele au fost elaborate.
Stim cd acest muzeu din curtea Mindsti-
rii Golia: ,s-a bejenit” intre 1917—

1921, multe din piesele achizitionate
de inginerul Haliceanu, fiind ratacite
si ci ele — o micd parte — au stat la
baza viitorului Muzeu municipal. Stim
ci nu s-a pastrat inventarul complet
al muzeului din 1912. Ce spun insd docu-
mentele de arhivid si presa acelor vre-
muri? lati ce a fost publicat in pagina
a doua a ziarului , EVENIMENTUL”
din 25 mai 1912: ,,Duminica (3 iunie
1912, n.n.) se deschide Muzeul Etnografic,
pus sub conducerea d-lui inginer Hala
ceanu. S-au depus foarte multe obiecte.
Se vemarcd in special dowa mari dulapuri
cu acte si documente, care aparfin princi-
pesei Maria Moruzzi st d-lui Dimatrie
Greceanu’”.

In numirul din 7 iunie al aceluiasi
ziar, sub titlul MUZEUL NATIONAL
ETNOGRAFIC AL MOLDOVEI sunt
date numele persoanelor care au donat
diverse obiecte sau bani acestui muzeu
(Riria Xenopol, prof. dr. lancu, cavaler
de Cuparenco — Cernduti, Nestor Heck —
fotograf, Eugen Herovanu etc.). O stire
asemdndtoare a fost publicatd in numirul
din 4 ianuarie 1914 al ziarului ,,EVENI-
MENTUL” (,,D. inginer Virgil Hald-
ceanu, secvetar general al Muzeului Eilno-
grafic al Moldovei a primit in timpul
din wrmd, din partea mai multor persoane
st societatr, wmai owmulte carti si obiecle
istorice etc.”’). Tot aici gasim informatia
cd regele Carol I l-a decorat pe inginerul
Virgil Hidliceanu cu medalia ,, Birbitie
si credintd” clasa 1.

Cele mai multe documente despre
muzeul infiintat de inginerul Hiliceanu
le gasim in Dosarul 213/1912, fond Prima-
ria lasi, piastrat la Arhivele Statului
din Tasi. Aici se afla Raportul din 7 martie
1913, al lui Theodor T. Burada adresat
Primdriei Iasi, in legituri cu ,,0 piatrd
cu inscriptiuny din timpurile vechi” (pro-
venitd de la cismeaua din 1803 din curtea
boierului Anastasie Basoti din strada
Sardriei), piatri care ,,...s-a scos de
acolo si s-a pus in Muzeul Etnografic
de la Golia”.

Cunoscute fiind preocupirile lui Th.
Burada pentru probleme de etnografie,

este usor de intuit cd a utilizat termenul
de ,,Muzenw Etnografic’ in sens propriu.
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Tot in Dosarul 213/1912, s-a pistrat
adresa Primariei lasi nr. 23313 din
17/30 noiembrie 1914, prin care se ficeau
cunoscute arhitectului Mihdilescu urma-
toarele: |, Comisiunea Monumentelor Isto-
rice intervenind cdtre noi cu rugamintea
de a se aseza la locul ei piatra cu inscriptia
de la Fantdna lui Basotd si care ¢ acum
depusi la Muzeul etnografic din lasi,
vda rugam ca dimpreund cu D-nul N. A.
Bogdan ... sa luafi legdturd cu D-nul
Profesor D. A. Atanasin pentru a se
aseza la locul ei acea piatra”. De notat
cd si Comisiunea Monumentelor Istorice,
in interventia citre Primaria lasi utiliza
expresia de ,Muzeul etnografic
din Tasi”.

Tot la Arhivele Statului din lasi se
pastreazi ,,Fondul. N. A. Bogdan” in
care am gisit (pag. 263) docvmentul
s Donatiunea Virgil Hdldaceanu”. Se men-
tiona, referitor la infiintarea unui ,,Muzeu
municipal”’: ,,In sedinfa din 24 septembrie
1921, d. N. A. Bogdan comunica comitelu-
lui cd s-a transportat in twrnul Goliei
loate obiectele si cartile din Muzeul Hald-
ceanu, dar cd la asezarea lor in dulapuri
st rafturi s-a constatat mare lipsa de
obiecte si cdrti. Numai la inventariere
se va sti exact ce anume lipseste’”. Cand
se va descoperi acest Inventar se vor
putea trage concluzii asupra patrimo-
niului muzeului din 1912, legat de dome-
niul etnografiei.

Sia mai adiugam faptul c¢i, tot in
documentatia la care ne-am referit. mai
sus, la pagina 171 se pastreazi un docu-
ment cu urmitorul continut: ,,/n sedinja
de la 3 tunie 1921, la care ea (sic!) parte
st d. T. Burada, noul wmembru activ,
se 1a cu placere cunostina de procesul
verbal intocmit de membrii Muzeului isto-
ric « Virgil Halaceanu », prin care opi-
neazd cd a venil timpul de a se ceda toate
obiectele si cartile acestui muzeuw Muzeului
Municipal, cu condifia expresd ca o
sectie sa poarte in veci numele de « Secfiu-
nea inginer Virgil Haldceanu »”. Din
care se vede ci inaintasii nostri pretuiau
dupa cuviintd stridaniile acestui ctitor
al primului muzeu din Tasi.

Ca notiunea de Muzeu etnografic se
impamantenise la lasi o dovedesc si
documentele din dosarul 35/1914, Fond
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Primdria Iasi, pastrat la Arhivele Statu-
lui Iasi (,,Dosarul actelor pentru facerea
unui muzeu in localul Prefecturei”).
Gasim acolo referatul din 26 martie
1915, avand urmaitorul continut:

,Domnule Prefect, am onoarea a vd
supune ca prin bugetul judefului este
alocatd suma de 1000 lei pentru facerea
in localul Prefecturer a unui  Muzeu
etnografic. Va rog sa binevoiti a dispune
asupra acester sume’’. Rezolutia prefectu
lui Petru Fantanaru a fost: ,,Se va con-
semna’’.

Existd si Dosarul 33/1916, Dosaiul
pentre facerea unui Muzeu  elnografic,
in care se gaseste raportul din 17 februa-
rie 1917, avand continut identic ca cel
din 26 martie 1915 (,,...pentin feccrca
unui Muzen elnografic...” ).

Evident, era vorba de asigurarea unu
local adecvat acestui muzeu infiintat,
in conditii modeste, dar cu destinatia
bine ganditd, de citre Virgil Halaceanu.

Ultimile documente isi au importanta
lor, .deoarece este prima incercare de
a amenaja un astfel de muzeu etnografic
in clidirea Palatului Administrativ din
lasi (care adipostea pe atunci si Prefec-
tura judetului lasi). Se stie c¢d dupa ani,
in 1951 Muzeul Etnografic al Moldovei
a capitat o prima resedintd in cladirea
din strada Lapusneanu, ce adiposteste
acum Muzeul Unirii, pentru ca, din luna
martie 1955, si se mute in fostul Palat
Administrativ, devenit Palatul Culturii,
inaugurarea oficiald a noului Muzeu Etno-
grafic al Moldovei avand loc in ziua de
16 februarie 1958. In 1991, acest muzeu
avea un patrimoniu de cca 10 000 obiccte,
constituite in colectii ,,fitnd unul dintre
cele mai apreciate muzee de pavilion din
tara moastra” (Emilia Pavel: Muzeul
Etnografic al Moldover, ,,OPINIA”, 14
decembrie 1991).

Mai mentionam c¢i, in 1992, Muzeul
Etnografic al Moldovei lasi, in colabo-
rare cu asociatia ,, Tehnicd si Umanism”’
a inginerilor si tehnicienilor din lasi,
a organizat in sala , H. Coandd’ a Pala-
tului Culturii o sesiune stiintifica in
care s-a dezbatut problema primului
muzeu etnografic din lasi (1912) «<i
rolul inginerului Virgil Hialaceanu in
aceasti actiune, propunéndu-se atunci
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ca una din sectiile Muzeului Etnografic
al Moldovei si poarte numele de ,,Secfi-
unea inginer Virgil Haldaceann’, reluand
generoasa idee din 1921. Pe urmi uita-
rea s-a asternut din nou asupra numelui
lui Virgil Hiliceanu, in mod nejustificat.
lati motivul pentru care, prin notele
de fatd, incercim si repunem in discutie,
atentionind oamenii de specialitate, pro-
blema inceputurilor Muzeului Etnografic
al Moldovei si si reabilitim memoria
unui inimos inaintas, care a fost inginerul
Hiliceanu. Complexul Muzeal lasi, ciruia
ne-am adresat in prealabil, sprijinid aceastd
actiune a noastrd, incurajandu-ne sa ne
adresim prestigioasei ,,Reviste a muze
clor”, asa cum rezulti din adresa 1017/
31 VAL 1995, pe care am prim'to din
partea acestei institutii (,,...Contribu-
tiile noi pe care doriti sda le aducefi vor
gdsi din partea noasira cea mai largd
audienta’ ).

Fie ca aceasti incercare de restituire
pe care o initiem sd-si afle o continuitate

competentd, cu sprijinul cercetatorilor

avizati, pentru a elucida o problema
ce tine de prestigiul cultural al fostei
capitale a Moldovei.

Ln incheiere, si ne amintim de cuvintele
pline de adanci semnificatie ale lui
Miron Costin din Predoslovie. .. la Lelo
pisetul Tarii Moldover de la Aron Voda
incoace: ,,...Si priimeste aceasta data
aceastd pufind trudd a noastrda, care ami
Jdacut, sa nu sa treaca cumva cu uita-

’»

rea. . .

NOTA REDACTIEI

Multumim dlui ing. Constantin Ostap,
soful unei foarte apreciate muzeografe
de la Muzeul Etnografic al Moldovei

(colaboratoare si la revista noastrd), regre-
tata Melania Ostap, pentru contribufia
la cunoasterea inceputurilor muzeografiei
etnografice la lasi. Materialul domnier
sale cuprinde date si informatii deosebil
de prefioase care se cuvine a fi cunoscute
nu numai de specialistic din orasul lasi
ct din intreaga farva, drept pentru care il $i
publicam cu  maxima rapiditate  (atdt
cdt permite periodicitatea revistei). Cdl
priveste opinia domnulud Ostap, ca institiu-
tia infiintatd de ing. Virgil Hdldaceanu
este primul Muzen Etnografic al Moldover,
chiar documentele pe care domnia sa le
pune la dispozitie arata clar ca exista
o diversitate de pdreri, muzeul respectiv
apardnd cu mai multe denumivi: Muzeul
Etnografic din lasi, Muzcul de Istorie
st Etnografie ,,Virgil Halaceanu’, Muzeul
Municipal, Muzeul Hdldaceanuw si Muzeul
Etnografic al Moldover.

Cest este faptul cda intre muzcul fondal
de ing. V. Hdlaceanu si institutia reali-
cata de prof. Ton Chelcea nu existd nici
o legaturd. Avdnd in vedere necunoagsterea
inca a patrimoninlui muzeului infiinfat
in 1912, credem cda nuw este gresit sa se
socoteascda muzeul realizat dupa anul 1943,
de catre prof. Ton Chelcea, ca fiind primul
muzew etnografic cave prin colectiile sale
reprezintd intreaga provincie istorica Mol
dova.

Oricum, meritele ing. Virgil Haldceanu,
care a fondat unul din primele muzee
etnografice din Moldova, nu pot fi con-
testate. In ceea ce priveste atribuirea nume-
lui saw unei sali din actualul Muzeu Etno-
grafic al Moldovei, lucrul acesta intri
in compelenfa conducerii  muzeului res-
pectiv. De fapt, mai multe personalitafi
care aw contribuit la  realizarea unor
muzee, indiferent de  profilul lor, asteaptd
o recunoastere prin acest mod.
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MUZEE DE PESTE HOTARE

+MUSEUM OF FINE ARTS™ DIN HOUSTON, TEXAS

Nu te poti astepta sia te simti
striin intr-un muzeu de arta, fie
¢l chiar atat de indepartat ca America,
dar nici nu te poti astepta si te simfi
acasd, in Texas. $1 totusi, privind silueta
familiara a ,,Muzei” lui Brancusi, aici,
tocmai aici, la ,,Museum of Fine Arts”
din Houston, te simti acasai.

Si existenta ei aici, este cu atdt mai
surprinzatoare cu cat urmaresti istoria
acestui edificiu cultural clidit din dra-
goste pentru arti si pentru oameni.

Ideea fondarii Muzeului s-a niscut
in 1900 din ambitia si initiativa modesta
a cinci femei de aleasi culturd care
doreau si incurajeze arta si cultura in
scoli, prin fondarea , Ligii de arti a
scolilor publice”.

Apoi s-a nascut Muzeul care, crescand
o datd cu orasul, a devenit sufletul cultu-
ral al comunitatii constituiti din emi-
granti sositi din intreaga lume. Si in
mijlocul individualismului dur al legen-
darului Texas, Muzeul a inflorit, unind
pe cei care se credeau atat de diferiti
dar care s-au descoperit admirind ace-
leasi capodopere. Si nu este de mirare
pentru ci Texas — tejas” — este statul
prieteniei.

In anii 1900 Texas era sinonim cu
,avere” pentru cei care se ocupau de
petrol, vite si bumbac. Muzeul, ca si
orasul s-au dezvoltat datoriti indeletni-
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cirii s1 datoritd celor care le-au practicat
cel mai bine: George Hermann, Joseph
Cullinan, William Hogg.

Hermann ficiAnd avere din comertul
cu petrol si vite a donat cu generozitate
orasului un teren intins care defineste
astazi Centrul Medical ceii poarti numele,
Centru Muzeal, parcul orasului si zcnele
de agrement.

Cullinan a construit prima rafinarie
din Texas si a fost fondatorul lui Texas Co.
(Texaco). Donatia lui, rimasid anonima
multd vreme din dorinta sa, a furnizat
fondurile necesare intregirii terenului pe
care s-a construit Muzeul.

Hogg, ca prim-presedinte al Muzeului,
a finantat constructia cladirii principale.

Desi Muzeul a luat fiintd datoritd
unor barbati puternici, nobila misiune
a fost continuati de doud doamne
generoase si influente ale orasului.

Annette Finnigan, independentd si con-
siderati prea voluntari pentru epoca
ei, preia in 1909 afacerile familiei, mili-
tand pentru dreptul la vot al femeii.
Incepind cu 1931 ea doneazi Muzeului
lucrari de artd din Egipt, Grecia, Italiae
Turcia, Spania, precum si o colecti,
de broderii si textile. ,,Cununa de laur
din aur”, de origine elend, raméne si azi
una din cele mai rare piese ale colectiei
muzeale.
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Nu atat de activi in politica, dar
renumitd pentru actele ei de caritate,
d-na Ima Hogg deschide in 1939 seria
marilor donatii. Fiicd a primului guverna-
tor autohton al Texas-ului, sora magnatu-
lui fondator al muzeului Will Hogg,
ea a donat mai mult de 100 de panze
printre care lucrari de Sargent, Cezanne,
Picasso, Nolde, Feininger, K. Klee. Tot
ea a donat, in 1943, colectia Remington
cuprinzand 53 de uleiuri, 10 guase si
1 bronz. In anul urmitor ea a donat
o colectie de arti americand indigenai.

In 1944 Muzeul primeste o mostenire
importantd de la Edith A. si Percy S.
care adaugi Muzeului 83 de lucriri
remarcabile incluzind bronzuri italiene,
fildesuri rare, picturi din sec. XIII —
XIV, picturi renascentiste si lucrari din
sec. XVIIL

Perioada postbelici a fost foarte bene-
fici muzeului. Donatiile lui Robert ILee
Blaffer (presedintele companiei Humble
0Oil Co) au dat Muzeului o noud strilu-
cire. La cinci ani dupd moartea sotului,
Sarah Bluffer a donat Muzeului un
Cezanne s.a. ,,Dna Cezanne in albastru”
si alte 33 de piese din colectia familiei
purtand semniturile lui Renoir, Degas,
Canaletto, Vuillard.

Continuand traditia, d-1 si d-na John
si Camilla Blaffer au donat fonduri
pentru construirea unei noi cladiri
,, Robert Blaffer Memorial” care a fost
adiugati Muzeului in 1953.

incurajat de rapida dezvoltare a colec-
tiei, Muzeul a intreprins, incepand cu
1924, cel mai ambitios proiect de con-
structie. Sprijinit financiar de Nina
Cullinan, fiica lui Josep Cullinan, noua

4 — ¢, 1336

Cladirea Muzeului de
artd din Houston

constructie urma si rupd legiturile cu
arhitectura  traditionald. Arhitectul
Ludwig Mies van der Rohe a fost cel
ales si proiecteze sala Cullinan.

Muzeul of Fine Arts din Houston,
aidoma orasului, poarti amprenta arhi-
tectilor: William Ward Watkin, John
Staub, Philip Johnson. Clidirea constru-
iti de Mies a devenit o operd de artd
in sine, deosebitd, la fel ca si lucririle
pe care le adiposteste. Cu fatada sa
de curbe dramatice de sticla si cu tavanul
ambitios de inalt el oferi o variatie
fatd de liniile clasice ale cladirii origi
nale.

In cuvantarea de deschidere a Muzeu
lui, la 12 aprilie 1924, Homer Saint
Gauden, fiul sculptorului american Augus-
tus Saint-Gaudens, definea ca rol princi-
pal al muzeului acela de ,a aduce arta
in viata cotidiand”. Cuvintele Jui Saint
Gauden sunt azi motoul Muzeului.

Alti colectionari si donatori au sprijinit
de-a lungul timpului Muzeul, imbogi-
tindu-i colectiile si adivgandu-i noi pavi-
lioane si deci noi spatii de expunere.

Numai in 1994, Muzeul a fost implicat
in aproape 4 000 programe scolare, trans-
formandu-1 intr-un memorabil licas de
culturd al oamenilor.

ILn acest loc, deci, se afli una din
., Muzele’”” lui Brancusi.

Prima sa Muza a fost cioplita in mar-
murd in 1912 si se afli intr-o colectie
particulara din New York. Muza din
Houston a fost turnatdi in bronz pentru
colectionarul american John Quinn in
1917. Exista inci alte doud versiuni
de bronz, una datati 1918, aflati la
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rhatni??

Muza” de Constantin Brancusi

Portland Art Museum”, sl ccqlultﬁ,
lucrati mai tarziu, aflatd tot intr-o
colectie particulari din New York.

., Muza” lui Constantin Briancusi este
expusd 1n aceeasl sald cu opera mentoru-
lui sdu, August Rodin, intitulati ,,Studiu
pentru Titani”.

Ambele plasate sub cuburi mari de
sticla, ca un indiciu al pretuirii de care
se bucurd creatiile acestor sculptori,
itl atrag atentia prin forma care atinge
desiavarsirea, amplificati de jocul um-
brelor si al luminilor care patrund in
sali prin imense ferestre.

In reducerea formei naturale si umane
la suprafete simple, biomorfe, Brincusi
a atins culmile artei sculpturii sec. XX,

Am piarasit “Museum of Fine Arts”
din Houston cu bucuria intilnirii cu
Brancusi si cu regretul enorm c¢i arta
romaneascd este inci prea putin rds-
panditd si deci prea putin cunoscuti
pe continentul american.

Ne exprimim speranta cd si milionarii
si miliardarii roméni, aidoma celor din
America, vor sprijini cunoasterea si dez-
voltarea artei si culturii romanesti, asa
cum a fost aceasta plismuitd, inainte
de a ne fi transmisi, imbogatitdi de
sensurile limbajului universal, din dorinta
de a crea punti de prietenie si apropiere
intre popoare.
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MUZEE DIN IERUSALIM

Vizitatorul interesat in cunoaste-
rea muzeelor din lerusalim este
confruntat cu penuria timpului, date
fiind multimea si valoarea colectiilor.
Fara indoiala, intre colectiile existente
primeazi tezaurul Sfantului Mormant,
in care obiectele de provenienti roméa-
neasci ocupd un loc apreciabil. Atat
acestea, cAt si manuscrisele de la biblio-
teca Patriarhiei Ortodoxe Grecesti au
fost prezentate de mai multi cerceta-
tori romani. De aceea nu consideraim
necesari revenirea la aceastd problemi.
Se pare, insd, ca cititorilor din Roménia
nu li s-a relatat faptul ci in sacristia
romano-catolici a catedralei Sfantului
Mormant se pastreazi sabia si cununa
de spini, purtatd in locul coroanei refu-
zate de Godefroid de Nouillon, primul
suveran al statului cruciatilor (1099).

In muzeul Patriarhiei Ortodoxe Gre-
cesti retin atentia documentele emanate
de la califul Omar (638), cat si de la
succesorii lui in stapanirea Palestinei,
care au garantat fiinta Patriarhiei si
un anumit acces crestinilor la locurile
sfinte din Ierusalim si Betlehem. La
fel, pot fi cunoscute documentele ce au
definit partajul locurilor sfinte intre
cultele crestine, in special decretul din
1852, hotararea Natiunilor Unite si garan:
tiile date de Israel si lordania.

In expozitia muzeali se acordi un
spatiu apreciabil rezultatelor sipaturilor
arheologice, incepand mai ales cu obiecte
din epoca bronzului si a fierului (secolele
VII — IV i.e.n.). Se remarcdi fragmente
de statui romane si de sticli romane si
bizantine.

EUGEN GLUCK

Un loc aparte este rezervat descoperi-
rilor paleocrestine. Cea mai bogata colec-
tie provine de la Kafarnaum, unde sipi-
turile au fost efectuate de Patriarhie
in colaborare cu "arheologi israelieni.
Este bine reprezentati epoca bizantini
si de inceput a cuceririi islamice. Intre
acestea se evidentiazd tezaurul compus
din 282 monede de aur din epoca Ome-
1azilor.

Intre piesele de facturi iudaici pri
meazd piatra tombali a lui Irod cel
Mare. '

Dupd incendiul ce a lovit, in 1808,
catedrala Sf. Mormant, in timpul recon-
structiei au fost aduse in muzeu o serie
de exponate. Printre acestea amintim
inventarul mormantului regelui Balduin,
decedat in 1186. Tot din acecasi cate-
drala provine un portal decorat cu un
basorelief  reprezentind MéAntuitorul.
Unele piese similare provin din bisericile
ortodoxe din Nazaret si leriko.

O bogata colectie de artd bisericeasci
oglindeste fastul ritului oriental. Intre
vesmintele rituale vedem o costumatie
completa de patriarh provenitd din secolul
al XVIII-lea. Alaturi se afli cérja,
coroana si crucea patriarhului Avramos
(1775—1787). La fel mentionim mitra
patriarhului  Joanikie (1753).

Dintre obiectele cultice sunt expuse
o seamd de potire din secolele XVII —
XIX, o patend si o lingurd de aur, un
recipient pentru moaste, doud sfesnice
de fildes, acestea din urma fiind produse
ale secolului al XVIII-lea.

Sunt impresionante crucile lucrate in
filigran, decorate cu scene biblice (seco-
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lele XVII — XIX). Piesa cea mai veche,
insd, este o cruce de tip grecesc din
secolul al XII-lea. Din multele manuscrise
expuse, impresia cea mai mare o produce
biblia patriarhului Theophanes (1608—
1644), cu ilustratii artistice. in sfarsit,
nu putem ignora nici colectia numis
maticd ce oglindeste pregnant succesiu-
nea istorici atat de variati a acestui
colt de lume.

In orasul vechi, in apropierea portii
Iaffo, se giseste complexul patriarhiei
ortodoxe-armene. Prin bunivointa isto
ricului patriarhal Kevork Hintlian putem
repera nenumiratele valori. Insisi cate
drala este un muzeu, fiind construiti
initial in epoca cruciadelor (1142— 1165),
actuala formd definitivindu-se in prima
jumatate a secolului al X VIII-lea. %ntr-o
capela gasim moastele apostolului Iacob,
primul episcop al Ierusalimului. Tronul
patriarhal provine tot din epoca apos
tolici. O valoare deosebitd reprezinti
sutele de candele ce atirnd de bolta.
Intrucat bisericile armene sunt firi icono
stas, scene pictate pe panzia de mari
dimensiuni, inspirate din Vechiul si Nou
Testament, acoperi zidurile, ele fiind
realizate in secolul al XVIII-lea.

Alaturi de catedrala se giseste tezau
rul Sfantului Tacob, adapostit intr-o
bisericd. Din piesele de importanti majori
am retinut sceptrul regelui Hethum al
Ciliciei (1215--1270), cupa patriarhului
Grigorie (1613—1645), mitra patriarhu
lui Iovhannes (1735), o cruce de aur
(1741), alta cu decoratii filigranate (1747),
un potir de aur emailat (1749) etc.

Tezaurul Sf. Iacob, fondul depus la
biserica Sf. Thoros, Biblioteca Gulben
kian, precum si comunitatea armeani
locald' sunt posesori ai unor manuscrise
de inestimabili valoare. Biblia de la
Etohmiadzin provine din jurul anului
1000. Am retinut si alte douid biblii din
1064 respectiv 1072, ritualul din Cilicia
(1266), textele Sf. Vasile cel Mare (1298),
comentariile la cartea profetului Isabia

(1299). Din secolul al XIV-lea, amintim
lectionarul din 1331, epistolariul din
1399 etc. Himnariul din Van (1529)
se evidentiazi prin decoratii exceptio-
nale.
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La SI. Tooros se giseste o mare colec
tie de tiparituri armene, prima fiind
imprimatd la Venetia in 1512. Tot acolo,
poate fi vizuti o hartd armeani a lumii
din 1695, ce indica si tirile roméane.

Muzeul Edvard si Helen Mardigian
este deschis zilnic pentru public. Orga
nizatorii au ciutat si ofere o imagine
a culturii din zona Araratului unde o
viata culturali  elevati apiruse cu
10.000—12.000 ani i.e.n. Se insisti ci
in Aimenia, inci din anul 301, religia
crestind a fost receptati oficial, curind
a apiarut alfabetul armean, fiind tot-
odatd expuse o serie de manuscrise din
secolele XIIT — XV,

O serie de fotografii evoca capodoperele
arhitecturii armene realizate in Caucaz
si Asia-Mica. In sch'mb producte ale
artei plastice pot fi vizute in original,
ca de pilda o cruce de altar (sec. XVI),
candele de argint (1658) si una din aur,
cindva la Sf. Mormint. Se remarci
un carpet ce evoci Fecioara Maria (sec.
XVII). Numeroase piese lucrate din arami
si portelanuri fac dovadi dezvoltatei
arte armene.

Se insisti asupra rolului bisericii ar-
mene in conservarea locurilor sfinte pe
care le detin si azi in biserica Sf. Mormant,
la Getzemani etc.

Tragediile repetate ale poporului ar-
mean inspird vizitatorului sentimente
profunde, in special imaginile genccidu-
lui comis de otomani in timpul primului
razboi mondial si care a reclamat 1,5 mi-
lioane victime.

O realizare recenti este muzeul orga
nizat in sediul vicariatului patriarhal
melkit (greco-catolic). Aici e locul i
amintim de catedrala cuprinsd in complex,
construita in 1848, care a fost repictati
in anii precedenti de citre fratii Morosan
in stil brincovenesc.

Muzeul oferd o imagine despre biserica
crestind orientald, indiferent de pozitia
dogmaticd. Dupd cum se stie, cu excep-
tia maronitilor care tot timpul au fost
fideli bisericii romane, in celelalte bi-
serici s-a produs o sciziune intre uniti
si ortodocsi.

Organizatorii au cuprins o tematici
variatd. Astfel aflim ci pentru eucharistie
maronitii folosesc ostia. Coptii si coptii-
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etiopieni imprimd in painea dospiti o
imagine. In modelul ortodox-rus apar
uneori crucifixul.

O atentie deosebita s-a dat costuma-
tiei cotidiene a clerului si vesmintelor
rituale. Spre exemplu am vizut un
episcop siriac in vesmintele pitoresti,
folosite cu ocazia liturghiei.

Din inventarul liturghic se impune
colectia de cruci, ca de pildd cea greacd,
rusi, etiopiand etc. Pot fi vizute si
icoane dintre care exemplificim cele de
facturi armeand.

Muzeul de la ,,Studium Bilicum Fran-
ciscanum’ detine o colectie arheologici
obtinuta de pe urma cercetarilor ficute
de specialistii ordinului in Tara Sfintd.
Exemplificim rezultatele recente de la
Kafarnaum, efectuate inainte de construi-
rea unei biserici pe locul casei sf. Petru.
O noutate recentd constituie descoperi
rile de pe muntele Nebo, de pe malul
estic al lordanului, de unde a privit,
in ultimele momente ale vietil sale,
Moise Tara Fagiaduintei. Tot aici, se
pastreazd tezaurul de la Betlehem (sec.
XIIT — XIV), cuprinzand obiecte de odi-
nioara ale basilicii, ridicati deasupra
grotei Nasterii. Colectia numismatica se

impune mai ales prin monedele grecesti
si cele in circulatie pand in epoca crucia-
delor.

in suburbia Kin-Karen se gisesc locu-
rile sfinte legate de nasterea sf. loan
Botezatorul, respectiv de vizita Fecioarei
Maria la parintii lui. In cadrul complexu-
lui manastiresc ,,Benedictus” se giseste
un muzeu cuprinzand obiecte cultice
provenite din secolele XVI — XIX, do-
nate in mare masurd de protectorii
spanioli ai cdlugirilor franciscani de
aici, in timpul stapanirii otomane. Remar-
cam o carje episcopald din 1697, potire,
ornate intre care bizantine si rusesti.
Pe cealalta parte a drumului in com-
plexul , ,Magnificat” unde se giseste
faimoasa galerie a celor 46 plici in care
este gravat cantecul Mariei, indltata
cu ocazia sosirii sale in casa parintilor
Precursorului. Textul romanesc se ga-
seste la pozitia 34.

Aici este cazul si amintim cd pe creasta
Muntelui Maslinelor in mandstirea ,,Pater
Noster” s-a creat o galerie similari,
pe una din plici fiind gravat textul
romanesc al rugaciunii.

Mandstirea romaneasci asigura peleri-
nilor adipost. Inauguratdi in 1935, a
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suferit in timpul celui de al II-lea razboi
mondial si al rizboaielor ulterioare. In
perioada 1949-—1967, manastirea se gasea
in zona israeliani a orasului doar la o
distanti de 50 m de linia de armistitiu.
Abia in 1975, s-a putut incheia restaura-
rea si sfintiti de patriarhul Tustinian.
in cadrul mainistirii vedem o mica
expozitie muzeald, organizati in mare
parte din obiectele schitului romanesc
de pe Jordan, actualmente dezafectat
fiind in apropierea liniei de armistitiu.
In inventar se gisesc obiecte de cult
si cAteva icoane remarcabile, in special
cea a sfantului Nicolae, provenit din
secolul al XVIII-lea.

In apropierea parlamentului israelian
in vale intAlnim manistirea Sfintei Cruci,
ridicatd pe la 1050. Traditia leagd locul
de copacul din care s-a injghebat crucea
Méantuitorului. In incintii se poate vizita
un muzeu detinitor al unor obiecte
variate, ca un osuar evreiesc (sec. I e.n.),
lampi strivechi, un telescop din secolul
al XVIl-lea etc.

Deasupra Ierusalimului troneazi Mun-
tele Moriah, loc sfint pentru evrei,
crestini si mahomedani. Azi, esplanada
este ocupati de moscheele Al-Agsa si
Omar. Primul se ridica pe locul templu-
lui lui Solomon respectiv urmasul aces-
tuia.

[n apropierea moscheii Al-Agsa, o
clidire provenita din vremea cruciadelor,
din 1923, addposteste un minunat muzeu
al culturii islamice. Acesta se imparte
in mai multe compartimente. In primul
sunt expuse obiecte de cult printre care
si faimoasa lampd din aur emailat, adusi
din moscheea din Hebron in care se
gasesc mormintele patriarhilor si ale
sotiilor lor. Un alt compartiment este
destinat unor arme ce au apartinut
ostirilor care au luptat sub steagul verde
al Profetului. O impresie profundd pro-
duce compartimentul manuscriselor, re-
dactate in variatele forme ale caligrafiei
arabe. Cele mai vechi vizite in expozitie
provin din secolul al VIII-lea si al IX-lea,
legate de activitatea lui Ali Muhamed
ibn Hasan, descendent al lui Mohamed.
O surprizi ne-au rezervat manuscrisele
din jurul anului 1400, si care au apartinut
sultanului  Baiazid,
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Un spatiu larg a fost afectat unor
elemente arhitecturale si artjstice pro-
venite din moschei importante, eliminate
cu ocazia restauririlor.

Muzeul Citadelet numit si turnul lui
David, vreo 2 000 de ani a servit garni-
zoanelor stiapanitorilor de totdeauna.

In acest muzeu de istorie locald se
gaseste faimoasa machetda a Ierusalimu-
lui, executati in 1872— 1873, de Istvan
Il11és la scara de 1:500. Expusd initial
la expozitia universala din Viena (1873)
a ajuns la Geneva, iar in 1984, a fost
cedati municipalitatii din Ierusalim.

In colectie predomini obiectele romane
si din epoca otomand. La fel, o colectie
ne familiarizeazi cu specificul etniilor
si grupurilor religioase care au avut:rol
in istoria acestor meleaguri.

Muzeul Wolfson, deschis in anul 1956,
se gaseste in incinta palatului sef-rabi-
natului israelian. In colectiile sale pas-
treaza 4 000 de piese ce sunt legate in
mare majoritate de cultul mozaic.

Printre obiectele de mare pret sunt
sulurile sfinte, scrise caligrafic in multe
parti ale lumii. Retine atentia un reci-
pient pentru pidstrarea acestora, pro-
venit din Irak. Putem vedea un chivot
pentru addpostirea textelor biblice, adus
de la Cracovia (sec. XIX). O coroana
de decor, originara din Turcia, s-a reali-
zat in secolul al XVIII-lea. Un parochet
(perdea) asezat in fata chivotului este
un produs din Germania (1716).

O lampa din 1719, a iluminat o sina-
gogd din India. Provin din secolul al
XVIII-lea doua sfesnice colectate din
Persia respectiv Amsterdam. In expozi-
tie apar numeroase sfesnice folosite in
diferite ocazii, tari si epoci.

Dintr-o sinagoga din Iran s-a transfe-
rat un covor decorat cu imaginea sacri-
ficiului lui Avram.

In colectie reperim pahare de praznic
din “Irak, cupe in stil baroc (secolul
XVIII), farfurii din portelan cu imagini
tematice biblice din Ungaria (sec. XIX)
Retine atentia colectia de amulete din
sec. XVIII — XIX, confectionate in
Afganistan, Persia si Maroc.

Pe parcursul circuitului gasim mai
multe biblii dintre care amintim cate
una din Germania si Italia (sec. XVIII)
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La fel apar documente ca de pildi o
rugaciune caligrafici, rostiti la nastere
si contracte matrimoniale ca de exemplu
cele incheiate la Padova (1712) sau
lerusalim (1844).

Admiratorii artei religioase iudaice pot
gasi superbe coroane de tori (suluri
sfinte) depuse pe sarcofagul atribuit
regelui David de pe Muntele Sien. Ele
au fost salvate din Europa bantuiti
de holocaust.

Muzeul de Arti Evrelesc, infiintat
in 1950, cuprinde piese ceremoniale mo-
zaice din Maroc, Egipt, lemen, Siria,
Iran si India. Tot aici, sunt conservate
lucrarile de picturd a lui Nathan Haber,
inspirate din realititile asezirilor evre
iesti din Polonia a caror structuri a
servit ca model si celor din Moldova
(sec. XVIIT — XIX).

Muzeul Nahon se ocupa de iudaismul
specific de pe sol italian. Aici vedem
sinagoga din Conegliano-Veneto (1701),
transferati la lerusalim in 1952,

Muzeul vechiului asezimant evreiesc
este dedicat vietii cotidiene din Terusalim
din jurul anului 1880, epoca sosirii colo-
nistilor presionisti si apoi sionisti. Organi-
zatorii au avut la dispozitie casa fami-
liei Weingarten reficutd in 1967, dotati
cu un bogat inventar de traditie sefarda
si aschenafi. In complexul muzeal se
gasesc si doud sinagogi strivechi din
1534, respectiv 1742,

Cel mai important complex muzeal
este ,,Israel Muzeum”, deschis in 1965.

Sectia cea mai solicitatd este dedicatd
manuscriselor de la Marea Moartd. Vizi-
tatorul ia cunostinti de cele mai vechi
manuscrise ale Vechiului Testament si
alte scripte iudaice antice.  Numirul
manuscriselor descoperite incepand cu
anul 1947, pina in prezent se ridica la
vreo 800. In expozitia organizati cu
mijloacele cele mai moderne figureazi
fireste numai facsimile, realizate cu mare
precizie. Textele explicative atribuie rolele
biblice esenilor, o miscare ascetica care
a existat timp de vreo doud secole inainte
de marea revoltd a evreilor incheiata
cu distrugerea templului din Ierusalim
de citre romani (67—70 e.n.). Din cele
24 carti ale Vechiului Testament, doar
cea a lui Ester lipseste, in schimb numai

a lui Isaia este completi. La fel, apar
sapte psalmi ce nu sunt cuprinse in
biblie.

Unele suluri cuprind reguli de conduitd,
comentarii, texte literare si profetice
provenite din mediul amintit, ca de
pilda istoria razboiului intre fiii luminii
si ai intunericului.

Unele scripte provin din epoca rascoa-
lei antiromane condusi de Bar-Kohba
(132—135). Intr-o pesterd au fost desco-
perite 14 scrisori, adresate de conduci-
torul riscoalei unui ofiter de al lui,
precum si scriptele unei femei cu numele
de Babata, asasinati de romani.

Intelegerea mediului este facilitatd de
numeroasele obiecte expuse, gasite in
ambianta sulurilor, ca de pildi poseta
Babatei in care s-au pastrat 35 docu-
mente.

Muzeul biblic si arheologic ,,Samuel
Bronman” din cadrul complexului mu-
zeal ingiruie urmele arheologice ale popoa-
relor amintite in biblie, ca de exemplu
descoperirile ficute la templul filistin
din Tell-Qasile. Un sector este dedicat
scrierii si inscriptiilor iudaice. In secto-
rul roman retine atentia inscriptia cu
numele lui Pontiu Pilat, gasiti la Cesa-
rea.

Un sector special este dedicat vietii
iudaice. In marea varietate a obiectelor
apare o serie de obiecte de cult in editii
realizate incepand cu Europa Occiden-
tala si pana in Extremul Orient, in
secolele XIV — XX. Remarcim manu-
scrisele ,,Aqada” din Renania (1300)
si ,,Pentateuhul” din 1344, caligrafiat
tot pe sol german, ambele cu ilustratii
artistice colorate. Multi se opresc in fata
portilor sinagogii din Cairo-Fostat in
care a activat si Maimonide (1135—
1204).

In prelungirea acestui sector gisim
o expozitie etnografici ce oferd o ima-
gine complexa in zeci de variante, subli-
niind adaptarea evreilor de pretutindeni
in functie de mediul respectiv in ceea
ce priveste imbricimintea, locuinta, buca-
taria etc. Apare un contrast izbitor
intre viata evreilor din Suedia, Germania,
Iemen, Irak etc. O impresie deosebiti
produce bogitia silii dedicati familiei
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Rotchild, candva adevarati principi ai
vietii bancare europene.

Sectia de artda posedd lucrari de pic-
turd incepand cu secolul al XV-lea,
in special picturi din mediul german si
flamand. Cea mai reprezentativi este
colectia perioadei impresioniste si post-
impresioniste, mai ales cele iesite de sub
penelul lui Corot, Degas, Monet, Renoir,
Rodin, Van Gogh etc. Din reprezentantii
secolului al XX-lea amintim pe Chagall,
Vasareli, Picaso, Kokoschka etc.

Cel mai frecventat muzeu este memo-
rialul  Jad-Vashen, infiintat in 1953,
pentru eternizarea memoriei victimelor
holocaustului. Azi, gisim aici un urias
complex istoric si artistic realizat cu o
ingeniozitate de neegalat.

L n muzeul istoric vizitatorul face cunos-
tintd cu ajutorul e\cponatclor cu prabum
rea vietii evreiesti in Germania dupi
insciunarea lui Hitler (1933). Exemplul
lui a inceput si fie urmat si de alti guver-
nanti infeudati fascismului. Scene grozave
oglindesc erorile comise in  Polonia
infrainta  (1939) si, apoi, pe teritoriul
Uniunii Sovietice atacatia in 1941, Ima-
gini zguduitoare documenteazi ,,solu-
tia fmala prin punerea in functiune a
fabricilor mortii. Putini stiu cd holo-
caustul a avut loc nu numai in Europa,
ci si in Africa de Nord.

Ln expozitie s-a rezervat un apreciabil
loc rezistentei evreiesti, in special riscoa-
lei din ghetoul Varsoviei, participarea
la miscarea de partizani sau infiintarea
unei brigiazi in Palestina.

Expozitia contine elemente referitoare
si la situatia evreilor din Romania,
care — potrivit unui grafic — in preajma
celui de al II-lea riazboi mondial numara
circa 800.000 persoane. In memorialul
victimelor sunt mentionate sutele de mii
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care au pierit la rasarit de Prut, in special

in Transnistria. Intre victimele din Unga-
ria sunt cuprinsi si cei din Ardealul de
Nord.

In Sala Numelor, unde se pastreazi
o mare parte din datele victimelor care
au putut fi nominalizate, gisim pe si cei
care au pierit in pogromul de la Tlasi
(1941) si trenurile mortii cu care au fost
deportati o parte din supravietuitori.

Un numir de exponate semnificative
sunt expuse in aer liber. Dintre ele
remarcam un autobuz din cele 36 cu
care Crucea Rosie suedezd, in 1945, a
evacuat in Scandinavia 23.000 oameni,
aflati in stare de comd cu ocazia eliberi-
rii_lagirelor de armatele aliate.

In contrast cu mirturiile erorilor sti
parcul celor drepti, persoane care prin
eroismul lor au salvat vieti, printre care
si roméni. Pentru fiecare persoand se
sadeste cate un pom. Ne-am oprit la
pozitia 1213 unde o placi comemorativi
aminteste de faptele lui Traian Popovici,
fostul primar al Cerndutului, care a
contribuit esential la salvarea unui numar
de aproape 20.000 evrei destinati de a fi
deportati din ghetoul local in Trans-
nistria

Sectia de arta cuprinde lucrdri exe-
cutate in lagirele mortii, dar mai ales
cternizand aspecte inspirate din reali-
tatile Transnistriei si Ardealului de Nord.

Pe Muntele Sion exista si un alt memo-
rial dedicat holocaustului in special victi-
melor lagirului de la Bergen Belsen.

La Terusalim gasim doud muzee memo-
riale dedicate lui Theodor Herzl (1860—
1904), fondatorul miscarii sioniste, si
scriitorului Agnon, laureat al premiului
Nobel care in opera lui a cuprins si un
subiect inspirat din viata evreilor din
Romania
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VIATA MUZEALA

COLOCVIUL NATIONAL DE PEDAGOGIE MUZEALA

Ccu de-a sasea editie a Colocviului national
de pedagogie muzealda s-a desfasurat in
perioada 19 —20 octombrie 1995 la Suceava, sub
genercul , Muzeul — un univers al comunicarii
intre generatii”

Initiatd si organizati de Directia muzeelor si
colectiilor, aceastd intdlnire anuald a specialistilor
din departamentul relatii cu publicul a fost des-
chisd tuturor creatorilor de programe educationale
din institutiile muzeale. Temele abordate in cadrul
manifestarii s-au axat pe urmaitoarele probleme:
1. relatia muzeu—scoald (niveluri diferentiate);
2. ateliere, demonstratii si expozitii pedagogice;
3. formele de colaborare pe circuitele mass-media;
4. implicatii ale transformdrilor socio-economice
contemporane in relatia muzeu—public.

Deschiderea festivda a colocviului, desfaguratda
la Muzeul National al Bucovinei, a fost facuta
de doamna Doina Punga, director in Directia
muzeelor si colectiilor din cadrul Ministerului
Culturii, care in cuvantul siau a subliniat impor-
tanta permanentizarii acestui gen de manifestari
stiintifice muzeale, care pun problema majorad ¢
gasirii unor noi modalititi de imbunatatire a
relatiei muzeu— public.

Prin interventii sugestive s-au remarcat si
reprezentantii autoritdtilor locale prezenti la
aceastd actiune. Au adresat cuvinte de salut parti-
cipantilor la colocviu prefectul judetului, Ioan
Bincescu, presedintele  Consliului  judetean,
Constantin Sofroni, consilierul sef al Inspectoratului
pentru culturd, Vasile M. Demciuc, si directorul
general al institutiei gazda, Pavel Blaj.

Intalnirea specialistilor a continuat in cadrul
vernisajului expozitiei temporare, ,,Valori de patri-
moniu istoric si arheologic din colectia Muzeului
National al Bucovinei”’, cu care prilej prof. Victoria
Batariuc a sustinut o adevarata lectie demonstra-
tiva privind relatia muzeu-scoald cu un grup de
elesi, membri ai cercului ,,Prietenii muzeului’.

o

Lucrarile colocziului s-aun desfasurat in dupa-
amiaza aceleiasi zile, structurate pe patru sectiuni:
arte vizuale, etnografie, stiintele naturii si istorie,

Dintre lucrarile prezentate. care au constituit
baza de pornire in abordarea unor proiecte indriz-
nete ale muzeograiilor din sectoarele relatii cu
publicul, s-au remarcat: , Caracterul formativ al
programelor centrelor de culturd” — Gabriela Popa,
Ministerul Culturii; , Muzeul de etnografie si
procesul de invatimant si educatie” — Maria
Margineanu, Suceava; ,,Rezultate ale cercetirii
referitoare la structura si opiniile publicului vizita-
tor al Muzeului National al Bucovinei” — Olga
Stefanovici, Suceava; , Arta ca fapt de comu-
nicare — expozitii de arta contemporana la Muzeul
National Brukenthal’ —Natalia Deleanu, Sibiu;
,, Expozitia temporard de artd si publicul: opti-
mizare praxiologicd prin mass-media” — Horia S.
Juncu, Tasi; , Relatia muzeului cu invitadmantul
artistic liceal’” — Maria Cocos, Galati; ,,Imaginea
video, modalitate de popularizare a muzeului”
Natalia Hutanu, Galati; ,,Colectii de muzeu si
valorificarea lucrdrilor de artd pentru marele
public” — Tulia Andries, Suceava, , Istoria viito-
rului’ — Zorna Taluscd, Suceava; , Formarea
si educatia in muzeul de artd populard” — Maria
Olenic, Suceava; , Expozitia etnografici tempo-
rard, mijloc de cunoastere a traditiei populare’ —
Violeta Marianciuc, Suceava; , Marketingul cultu-
ral si criza de public in muzee’ — Livia Stoia,
Sibiu; ,, O expozitie cu mesaj rapid; Bogdan
Petriceicu Hasdeu — conditia geniului” — Octa-
vian Onea, Campina; , Lectia de muzeu in expozi-
tia fondului memorial Simion Florea Marian" —
Aura Clopotari, Suceava; , Educatia esteticid prin
intermediul muzeelor si caselor memoriale” —
Nicolae Carlan, Suceava; ,,Relatia muzeu— scoald
si materializarea ei in activitdtile muzeale din
domeniul arheclogiei si artelor plastice” — Gh.
Firczak, Deva; , Activitati culturale ale Muzeului
judetean de istorie si arheologie Prahova si moda-
litatile de colaborare cu scoala” — lulia Stanescu;
Ploiesti , Mesaje culturale mediatizate’ — Jenica
Tabuca, Ploiesti; , ,Propuneri pentru un program
educational in casele de copii” — Elena Musca,

Zalau; ,,Experienta muzeelor nemtene in relatiile
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cu institutule de invatamant” — Vasile Ursu,
Piatra Neamt; , Relatia muzeului cu mass-media
locale” — Alexa Mircea, Giurgiu; , Activitatea
sectiei relatii cu publicul din cadrul Muzeului de
istorie Bacau’ — Veronica Cernat, Bacidu; , Expo-
zitia pedagogica — O calatorie in jurul lumii”
Dana Balinescu, Resita; , Observatii privind
structura publicului vizitator la sectia de istorie
a Muzeului National al Bucovinei in perioada
1988 — 1989 — Paraschiva Batariuc, Suceava; ,,70
de ani de infiintarea Muzeului Municipal Dej” —
Emil Lazar, Dej; , Contributia mass-media locala
la apropierea tinerei generatii de wviata cultural-
stiintifici a Muzeului National al Bucovinei” —
George Ostafi, George Burac, Suceava; , Avan-
tajele pedagogice ale Planetarului in fixarea si
consolidarea cunostintelor de orientare” — Mihai
Enescu, Constanta; ,,Corelatia muzeu-scoald,

cerinfd a competitivitatii muzeale’”  Camelia
Cristofor, lasi; ,,Raportul de comunicare cu publi-
cul la Muzeul Poni-Cernatescu’” — Monica Ndnescu,
Tasi; , Creativitatea si cultivarea acesteia in muzeul
tehnic” — Elena Scutariu, lasi; ,,Valoarea educa-
tivia a unui planetarin’’ — Zeanova Catargiu,

Suceava; ,,Muzeul stunter s1 tehnicui Stefan Pro-
copiu — posibilitate de cunoastere a savantilor
romdni”’ — Viorel Ciobanu, lasi.

Zina a doua a colocviului a fost consacratd
excursiei de documentare care a inclus in traseu
vizite si dezbateri la monumente medievale, case
memoriale si muzee din judetul Suceava. Dintre
obiectivel: incluse in program mentionam: ma-
nastirile si bisericile de la Putna, Sucevita, Drago-
mirna, Vcronet, Radauti, Muzeul tehnicii populare
de la Radauti, Muzeul ,Ciprian Porumbescu’,
Casa memoriald , Ciprian Porumbescu’, salina
Cacica sa.

In concluzie, prin problematica ampld a pro-
blemelor abordate in timpul sustinerii comunica-
silor, a discutiilor purtate pe marginea acestor
materiale, colocviul national de pedagogie mu-
zeald, manifestare stiintificd de prestigiv, a consti-
tuit un succes, devenind o manifestare a generali-
zarii experientei inaintate si de rapida comunicare
a rezultatelor obtinute de institutiile muzeale din
tara noastra.

’

~ OLGA STEFANOYC]

VIRGILIU Z. TEODORESCU, ,ARCUL DE TRIUMF™

n seria , Patrimoniu istoric si militar”,
Editura Militara publici monografia monu-
mentului ,,Arcul de Triumf{”’ din Bucuresti, sem-
natda de cunoscutul istoric Virgiliu Z. Teodorescu.
Bazandu-se pe o documentatie bogati, depistata
cu efort indelung, din fondurile Arhivelor Statului,
institutie unde isi desfasoara prodigioasa activitate,
autorul ne relateaza in succesiune toate etapele
constructiei acestui monument, care, din cauza
unor imprejurdari nefavorabile, s-au desfasurat
cu multe intermitente din anul 1921 pana in 1936.
La inceputul cartii ne sunt prezentate succint
arcurile de triumf{ bucurestene cu o existentd tem-
porard, indltate anterior celui actual — 1838,
1859, 1878, 1906 si 1918 — monumente cinstind
memoria unor importante evenimente din istoria
patriei. Apoi, autorul ne redd amanuntit cum
serbarile incorondrii, care urmau sa aiba loc in
1922 la Bucuresti si Alba Iulia, au determinat
guvernul de atunci sd aprobe de urgentd in anul
precedent indltarca Arcului de Triumf din Capi-
tala, simbol al fauririi statului national unitar
roman. Proiectul si executia au fost incredintate
direct arhitectului Duiliu Marcu. Chiar atunci un
manunchi de artisti — printre ei Th. Pallady, G.
Petragcu, C. Ressu, Fr. Sirato, C. Medrea, M. Bu-
nescu — i intelectuali, impulsionati de Oscar

“

Han, au protestat cerand instituirea unui concurs
Protestul a fost difuzat de presa vremii si comentat
indeosebi de cotidianul , Dimineata’ (13, 16, 23
noiembrie si 15 decembrie 1921), dar fard rezultate.

Urgenta a determinat arhitectul sa propunda o
solutie provizorie, ceea ce s-a acceptat si, in con-
secintd, s-a trecut la executia monumentului in
mare graba, in parte cu materiale ugoare (paiantd),
cu un grad mic de rezistenta la intemperii. De ase-
menea, s-au dat termene scurte artistilor solicitati
sd realizeze sculpturi in ipsos (indltime 5,30 m)
ce aveau sd impodobeascd baza monumentului
(Ostagul roman de Fr. Stork, Ostasul dac de Oscar
Spaethe, Ostasul lui Mircea cel Batran de Cornel
Medrea, Ostasul lui Stefan cel Mare de Dimitrie
Paciurea, Ostasul lui Mihai Viteazul de Alexandrh
Severin, Pandurul Iui Tudor Vladimirescu de lTon
Jalea, Dorobantul independentei de lon Torda-
nescu si Ostasul Unirii de Dumitrin Matdoanu)
toate apoi distrugandu-se din cauza intemperiilor
si vicisitudinile vremii. Cu ocazia festivitdtilor,
Ostasului lui Mihai Viteazul de Alexandru Seve-
rin ii lipsea capul, artistul mutiland personajul in
urma unei controverse cu arhitectul, ulterior
negand aceasta disputa (,, Adevarul”’, 18 octombrie
1922, ,,Hiena”, 22 octombric 1922, ,,Epoca”, 3
noiembrie ]()22)
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Apoi, autorul ne relateaza detaliat cum monu-
mentul a trecut intre anii 1923— 1925 de la un be-
neficiar la altul Primaria Capitalei, Ministerul
Cultelor si Artelor, Ministerul Lucrarilor Publice —
fiecare incercind cu mijloace modeste si continue
lucrarile.

Trecut in 1927 in grija Ministerului Agriculturii
si Domeniilor, acesta a intentionat si porneascid
lucrarile, dar din nou apar opinii contradictorii :
unii pentru diardmare, intrucat Al. Tzigara Samur-
cas proba cu fotografii cd este aproape identic cu
cel al lui Laloux din Franta (,,Ultima ora”, 17
ianuarie 1929), altii, pentru refacere. Izbiandesc
sd convingd ministerul cei ce militau pentru refa-
cerea lui, in schimb nu se intreprinde practic
nimic.

Din 1930, ajuns sub tutela Ministerului Armatei
din nou se reia discutia asupra soartei viitoare a
Arcului de Triumf, reizbucnitd in presa, datoritd
opiniei ferm negative a directorului Muzeului de
artd nationald, Alexandru Tzigara Samurcas, o-
pinie la care s-au aldturat, addugdm nci, mai
tarziu Martha Bibescu (,,Dreptatea’, 6, 11, 13
februarie 1931), Romulus Dianu (,,Curentul”’, 17
februarie 1931) si Oscar Han (,,Curentul”, 26 iulie
1933), cei mai indarjiti sustindtori ai demoldrii lui.

Dupd consultarca mai multor comisii de specia-
litate, Ministerul a constatat ca in eventualitatea
demolarii acestei constructii ,,lucrdrile ar fi nece-
sitat niste cheltuieli cave ar fi fost putin inferioare
celor necesare continudrii  lucrdrilor de finisare a
fatadelor prin  inlocuirea vesmantului  provizoriu
de stucaturd cu cel definitiv din pialrd’. Dar stra-
dania Ministerului Armatei se opreste la acest
stadiu.

Mai trec citiva ani si in 1933 Arcul de Triumf
ajungea sub protectia Ministerului de Interne,
iar din 1934 din nou in cel al Ministerului Apérarii
(a inceput colectarea de bani printre cadrele mili-
tare) pAnd in 1935, cind a ajuns in seama Ministe-
rului Cultelor si Artelor, insdrcinat de Consiliul
de Ministri sd ducd la bun sfarsit lucrarea, punén-
du-i la indemana si ceva fonduri. In 1936, arhitectul
Petre Antonescu a propus o noud varianta pentru
finisarea exteriorului, fatd de prima reca'izata in

stucaturd, care find aprobata s-au pornit lucrdrile.
De aceastd data s-a apelat, pentru sculpturile
decorative in basorelief ce urmau sa infrumuse-
teze Arcul de Triumf, la Constantin Baraschi,
Mac Constantinescu, Mihai Onofrei, Corne! Medrea,
Alexandru Calinescu si lon Jalea.

De acum multitudinea datelor despre derularea
lucrarilor monumentului abunda pana la detalii,
consemnandu-se diversele comenzi de materiale
si preturi, in special cele acordate artistilor plastici
consemnati mai sus $i a altora care au realizat
desenele pentru o serie de elemente decorative,
facandu-ne cunoscut toate cheltuielile pana cand
Arcul de Triumf a fost inaugurat la 1 Decembrie
1936, ziua Unirii tuturor roménilor.

In continuare, autorul tine, apoi, sa ne faca
cunoscute institutiile insdrcinate cu grija monu-
mentului pand in prezent, maltratarile sculpturilor
in timpul regimului comunist $i ce a urmat dupa
1990 pentru revenirea la forma initiala.

Cartea se incheie dezvoltind o propunere a au-
torului de cum ar trebui ingrijit $i gospodarit
monumentul in viitor. El sustine ca edificiul ar
trebui trecut in administrarea Muzeului Militar
National, intrucit ,,cele doud corpuri cu cdte trei
niveluri, locurile de odihnd de la scdari st aticul
inchis, toate se constituie intr-un spafiu util in care
se poate proceda la o valoroasd amenajare muzeis-
tica”, oglindind ,,trecutul de lupte si jertfe al a-
cestur  popor”.

Mai mult, opineazd ci ,,intr-o etapd viitoare se
poate preconiza un tunel de legdturd care sd ofere
acces divect, fard ca traficul rutier sd mai fie stin-
gherit”.

Autorul Virgiliu Z. Teodorescu a reusit pe deplin
sd prezinte minutios istoricul Arcului de Triumf,
sub toate aspectele, de-a lungul anilor construc-
tiei lui, printr-o bogatd documentatie. in plus,
o laturd ineditd a volumului constd in propunerca
argumentatd ca aici sd functioneze un muzeu,
opinie credem realizabila si cu rezultate pozitive
din partea unui muzeu congtient de rolul asumat
in acest caz.

——— PETRE OPREA
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EVOCARI

PROFESOR ANGHELIE BARDAN —NATURALIST SI MUZEOGRAF
(1896 199%)

Spr(- deosebire de diferitele ramuri ale
activitdtii umane cum ar fi: literatura,
pictura, muzica, sportul etc., in biologie s-au distins
putine persoane care sii fie cunoscute prin rezul-
tate remarcabile $i o comportare exceptionala
care sd depaseascd viata obisnuitd. $i dacd au
fost dintre acestea, rar s-a scris despre ele. Una
dintre ele, cu preocupdri deosebite in stiintele
biologice a fost si profesorul Angheliec Bardan,
recent plecat dintre noi, despre care cred necesar
sd-1 cunoagtem realizdrile sale si sd spicuim citeva
date din viata sa de pasionat naturalist.

Cu ocazia unei deplasari in judetul Vrancea
in anul 1972 am facut o vizitd la Muzeul Regional
de Stiintele Naturei din Focsani. Pe atunci era
director al muzeului un fost student de-al meu
Carol Nagler, care isi sustinuse recent teza sa
de doctorat. Acesta m-a condus in muzeu si m-a
informat despre valoarea colectiilor expuse, mai ales
la pasari si mamifere, precum si despre dioramele
executate in mod exceptional. Intrebat cine este
persoana care a ficut naturalizarea acestora, m-a
informat cad autorul lor este profesorul Anghelie
Bardan, intemeietorul acestui muzeu si multi ani
directorul sau. Astfel am auzit pentru prima data
de acest nume si eram curios sd-1 cunosc personal.
In acelasi timp m-a informat cid dupd citiva ani
de la pensionarea sa s-a retras si locuiascd la fiica
sa la Bucuresti.

Cu ocazia implinirii varstei de 75 ani a profe
sorului Bardan, s-au facut referiri i aprecieri
elogioase in ,,Revista Muzeelor” de catre Vasile
lacob, director pe atunci in Ministerul Culturii,
iar in revista ,,Milcovul” din Focsani, dr. Carol
Nagler, de asemenea, scrie elogios despre viata
si activitatea fostului director Anghelie Bardan.
Interesante realiziari din viata sa apar si din inter-
viul facut de lon Grigorescu in ,, Memorialistica
Muzeograficd” despre ,,Cum a luat nastere Muzeul
de Stiintele Naturii din Focsani”. Prin aceste
mijloace de informare, prin discutiile purtate cu
directorul muzeului dr. C. Nagler, prin discutiile
purtate personal in ultimii 14 ani cu profesorul
Bardan, dupa ce l-am cunoscut, precum si cu fiica
sa d-na dr. med. L. Serban din Bucuresti, imi
vol permite sd scriu aceste randuri privind mo-
mente din viata sa, din realizarile sale, pentru
a scoate din anonimat pe acest pasionat biolog

care si-a consacrat intreaga sa viata in cunoaste-
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rea naturii, colectind i preparand exponate
exceptionale care au ramas posteritatii.

Profesorul Anghelie Bardan s-a nascut in comuna
Jaristea, judetul Vrancea, la 9 august 1896. Copila
ria si-a petrecut-o in mijlocul naturii hoindrind
ore si zile intregi in padurile si dealurile care inconju-
rau satul, observind, mai ales, pasirelele si ascul-
tand cantecul lor. Nu rareori prindea unele dintre
ele pentru a le duce acasd, unde le ingrijea cu
multd dragoste in colivii special construite. Nu
le tinea prea mult in captivitate, deoarece dupd
o wreme le punea in libertate, dupd ce le studia
atent miscadrile lor, comportamentul si mai ales
cantecele lor pentrn a le cunoaste, dupd cantec,
fard sa le mai vada, fara sa le mai prinda. In acelasi
timp, vdzind la scoald citeva pasdrele si mici
mamifere impaiate, se gindea cum ar putea si
el sa le naturalizeze, pentru a le avea permanent
in camera sa. O inclinare cu totul deosebitd, deci
se indrepta catre cunoasterca misterelor naturii
de care se indragostise inca din frageda sa copila-
rie, curios si stie cdt mai mul'c din iata care il
inconjoara.
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Dupa terminarea cursului elementar, urmeaza
Scoala Normald din Buziu. Absolvent al acestei
scoli se reintoarce acasd, iar in septembrie 1919
isi incepe activitatea didacticd de invatdtor in
satul natal, Jaristea. Aici organizeaza primul muzeu
scolar in cadrul scolii unde preda. Pentru reali-
zarea acestul muzeu i-a fost de mare valoare un
manual adecvat scopului: , Nouveau manuel
complet de naturalist preparateur’” — primit de
la o rudd a sa din Belgia, lucrare care se pistreazi
si astdzi, un indreptar pentru un incepdtor. Dato-
riti acestui manual izbuteste sd-si imbogiteasci
tehnica naturalizarii, iar piesele muzeale s-au
imbogitit mereu. Nemultumit, totusi, de expe-
rienta si tehnica cdstigate, intre anii 1920 — 1923,
in timpul vacantelor de vard, merge la Muzeul
de Istorie Naturald din Bucuresti si este primit
de Grigore Antipa, directorul muzeului, cu multa
bundvointd, care il incurajeaza in pasiunea sa si
il permite sd lucreze in laboratorul de dermoplastie
condus de Hoenike si de pictorul Canisius. Aici
isi perfectioneazd cunostintele tehnice in conser-
varea animalelor, precum si in alcdtuirea dio-
ramelor. I s-a permis sd utilizeze si biblioteca
muzeului pentru instruirea sa stiinfifici. Din
librédriile orasului si-a procurat si numeroase carti
despre stiintele naturii care sa-1 ajute in determi-
ndrile speciilor naturalizate. Inca din primele
zile Grigore Antipa i-a didruit lucrarea sa , Fauna
IhtiologicdA a Romaniei,” aparuta la Editura
Academiei in anul 1909, cu o frumoasad dedicatie:
wD-lui Anghelie Bardan ca rdsplata pentru dra-
gostea sa de naturd din partea autorului, Dr. Grigore
Antipa, 10 august 1920, carte pe care a pastrat-o
ca un certificat de valoare. Dupd aceastd perioada
de trei ani la acest muzeu, isi procurd diferite
instrumente necesare si isi continud munca la
catedrd in satul siu, impletind-o cu munca de
confectionare a diferitelor preparate muzeale.

In urma unei inspectii la scoala sa in anul 1927,
unde isi avea sediul si muzeul alcdtuit de el, i se
face un referat foarte elogios si este invitat si
participe la organizarea unor cursuri de indeletni-
ciri practice, de naturalizarea materialului didac-
tic, cu invatatorii; capatd titlul de tehnician pro-
pagandist, fiind ulterior detasat la ,,Casa $coalelor”
din Bucuresti la sectia confectionarea materialului
didactic. In aceastd functie tine cursuri cu inva-
tatorii in diferite capitale de judet. Este numit si
inspector onorific de vandatoare usurdndu-si
astfel, posibilitatea de-a colecta piese rare si valo-
roase care au fost expuse si mult apreciate la
diferite expozitii de vanitoare, toate naturalizate
de el, multe dintre acestea premiate. In toamna
anului 1926 este transferat la Scoala Normala
din Focsani, ca profesor de lucru manual. Aici isi
continud cu mai mult zel activitatea muzeala,
este ales presedintele filialei de , Vanatoare si
pescuit sportiv’’ si naturalizeazi mai ales pasiri
si mamifere. In august 1932 colectia sa mult
imbogatita este expusd la $coala Primard nr. 1
din  Focsani, in trei camere ale cladirii puse la
dispozitie de directorul scolii, incat in acest an
a fost inaugurat primul muzeu de stiintele naturi
pus la dispozita publicului pentru vizitare. Cutré-
murul din anul 1940 a deteriorat mult clidiréa
unde era muzeul, colectia a suferit mult, dar @

fost mutatd in propria sa locuintd, unde piesele
deteriorate au fost reparate, refdcute, deoarece
localul scolil a trebuit sa fie demolat. In anul 1945,
dupd rizboi, este numit profesor la Liceul Unirea
din Focgani, unde isi mutd o parte din colectie
si este aranjatd in vitrine special construite, pusa
la dispozitia elevilor. Ca presedinte al filialei
de anatoare, la 11 octombrie 1949 se infiinteazi
., Muzeul Regional de Vanitoare Putna’, cu o
festivitate deosebita. lLa insistentele profesorului
Bardan, ca director al acestui muzeun, i se reparti-
zeazd un local central, cu o gradind spatioasa,
iar cladirea cu camere mari si culoare largi cores-
punzdtoare unor expuneri de colectii. Aici isi
aranjeazd piesele muzeale in ordine sistematici,
precum si dioramele, iar gridina este transformata
intr-un parc zoobotanic. Ulterior, in anul 1951,
prin diversitatea pieselor achizitionate si prin
imbogdtirea dioramelor, titulatura acestuia devine
,,Muzeul Regional de Stiintele Naturii din Focsani”’,
institutie de stat apartinind Ministerului Culturii,
Directorul acestui muzeu este numit profesorul
Anghelie Bardan, unde activeazd timp de 11 ani,
panda la pensionarea sa. Deci prin perseverentid
si multiple interventii, izbuteste sa-si vadda un
vis implinit, rod al pasiunii sale de atédtia ani.
Am vizitat de mai multe ori acest muzeu, mereu
in crestere, cu noi piese si am admirat colectiile
sale. La varsta de 70 de ani paraseste orasul si se
retrage la fiica sa la Bucuresti. In ultimii ani,
in urma sistematizarii orasului localul muzeului
fiind intr-o zond centrald, acesta este demolat,
urmind sa fie construitd o noud cladire al ciarei
plan era deja pregatit dar in urma revolutiei din
anul 1989 totul s-a sistat, s-a amdanat. Piesele
muzeului au fost transportate intr-un depozit
provizoriu din Crangul Focsani, pentru pastrare,
ambalate cu multa grja, supravegheate de un
personal de specialitate, muzeografi, muzeul, ca
institutie, nefiind desfiintat. Astdzi se analizeaza
posibilitatea repartizirii unui nou local adecvat
sau sd se inceapd construirea unei noi cladiri,
pentru a repune in valoare piesele muzeului.

Personal l-am cunoscut pe profesorul Bardan
in anul 1980. I-am facut repetate vizite lalocuinta
sa din strada Sandu Aldea si totdeauna am rdmas
profund impresionat, deoarece intreaga casa era
transformatd intr-un adevarat muzeu. El si-a
continuat munca cu aceeasi pasiune $i cu mari
sacrificii a achizitionat diferite piese muzeale,
colectii de fluturi exotici de minerale, de roci
si mai ales colonii de corali deforme diferite si
de culori atrdgitoare. Noua lui pasiune, cu totul
deosebitd, au fost colectiile de moluste care ne-a
apropiat foarte mult. Din acestea confectiona,
pentru sine sau pentru a le. dona cunoscutilor
rame incrustate cu diferite cochilii colorate diferit
si aranjate cu o anumitd simetrie cu aspect estetic,
adevarate opere de artd, apoi scrumiere, veioze
din cochilia unor gasteropode marine de dimen-
suni mari, cum sunt Strombus, Halotis etc.
Confectiona si diferite suporturi din lemn — bine
lacuit apoi  pe care erau puse unele cochilii
in pozitiile cele mai atrigitoare. Astfel era perma-
nent ocupat si nu stia cit de repede trece timpul
chiar dupi depasirea varstei de 90 ani. In vizitele

mele repetate, ne-am ocupat impreund si cu deter-
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minarea speciilor de moluste din colectia sa. Po-
séda numeroase specii de Conus si Cypraea in nume-
roase exemplare, apoi cochiii mari si valoroase de
Tndacna, Halitis, Nautilus, Cassis etc. Intr-o caseta
¢peiald erau expuse peste 20 exemplare de Cypraea
tigris indicAnd ariabilitatea acestei specii foarte
frumos coloratda. Nu stiai unde si-ti opresti privi-
rea, ca sd admiri atita frumusete, adevarate biju-
terii. Procurarea acestor piese, mai ales corali
si molustele, o facea de la marinarii din portul
Constanta unde se deplasa pentru acest scop in
timpul verii. Unele piese izolate sau chiar colectii,
cum a fost colectia de fluturi exotici, erau procu-
rate si de la diferiti colectionari din Bucuresti
sau de la Consignatia. Impreund aveam grija,
din informatii bibliografice, sd le stabilim arealul
geografic si denumirea lor, deci sd le valorificaim
stiintific, deoarece vanzatorii le pastrau ca orna-
mente. Toate acestea erau pastrate in dulapuri
de fier cu etajere cu numeroase sertare, care
ocupau pereti intregi din camere si din culoare
din locuinta sa.

Intr-una din zile mi-a facut o vizitd pentru a
vedea si colectia mea stiintifica de moluste. A
admirat mult speciile pe care nu le avea $i am
constatat cu cdtda pasiune si dragoste le privea,
provocindu-i o imensd multumire, Din exempla-
rele mai numeroase, la unele specii, cu multd
dragoste i-am donat si lui, pentru a-si completa
colectile sale.

In ultimii ani a inceput sa colecteze fluturi.
Avea aceasta posibilitate, deoarece in timpul
veril se retrigea la casa sa de odihna, de refugiu
sau de recreatie din comuna Balotesti. Fratele
sau, generalul Bardan, decorat cu ordinul , Mihai
Viteazul” din timpul primului rdzboi mondial,
capitase 25 ha pamdant arabil in apropiere de
aceastd comund. El, generalul, pe care l-am cunoscut
personal si am discutat mult si cu el, isi construise
acolo locuinta unde isi ducea viata, trecuse de
92 ani, parcelase o parte din acest teren, iar un
mic lot l-a donat profesorului Bardan pe care isi
amenajase acest refugiu. In zona parcelatd se
formase o adeviratd colonie fiind construite nume-
roase asemenea refugii. I.-am wvizitat aici la Balo-
testi de mai multe ori si ficeam impreund mici
deplasari pe teren, admirind natura foarte vari-
atd — padure, lac, vai abrupte si zond de campie,
de unde el colecta fluturi. Seara, insa, ficea cea
mai bogatd colectie la lumina becurilor electrice
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unde aceste insecte se adunau datorita fototropis-
mului. Acesti fluturi erau apoi preparati in condi-
tii exceptionale si pistrati, utilizind acele ento-
mologice, urmand ca, ulterior si fie determinati
de specialisti. Desi profesorul Bardan trecuse de
90 de ani, pasiunea de-a colecta u l-a pardsit
niciodata.

Locuinta sa din Bucuresti devenise neincdpi-
toare astfel o parte div colectiile sale, corali si
moluste, a fost achizit‘onati de Muzeul de Istorie
Naturali ,,Gr. Antipa” din Bucuresti, la oferta
sa, care isi pastreazi denumirea de  Colectia
Bardan”. A continuat, insd, si faci noi achizitii,
sd-si  construiascd mnoi  dulapuri, procurdndu-si
mai ales moluste, incdt locuinta sa a devenit din
nou plind, bucurdndu-se ca in ultimele zile primise,
prindonatie, o colectie paleontologicd cu numeroase
fosile reprezentate cu moluste din era secundard
si tertiard, serii intregi de amoniti, viviparide si
melanopside.

A decedat la 9 iulie 1994, in locuinta sa, la vene-
rabila varsta de 97 ani fird suferinte, lucid i
activ. pdnd in ultima zi. Era un suflet deschis,
modest, cu o voce blindd, cu un accent putin
moldovenesc deoarece era vrincean din zona
Mioritei. Nascutiin aceeasi zodie si de pe aceleasi
meleaguri vrincene ne-am inteles foarte bine
amandoi, am devenit buni prieteni, ne-am martu-
risit multe din realizirile noastre, din bucuriile
sau din necazurile noastre si mai ales din pasiunea
comuna pe care o aveam in colectarea si pdstrarea
colectiilor de moluste dar mai ales si din iubirea
noastrd pentru enigmele naturii §i misterele ei
inca nedescoperite. Toate discutiile noastre erau
purtate cu cea mai adancd sinceritate, ne potri-
veam la interpretarea problemelor multiple sociale
si politice patrunsi fiind de un patriotism sindtos.
A pledat acum in excursia cea lungd intovirisit
cu imaginea colectiilor sale care impodopesc si
acum locuinta sa pe care a parasit-o. A ldsat in
schimb generatiilor viitoare nu numai piesele
muzeale exceptional executate, nu numai colec-
tiile sale, dar si un exemplu de diruire totad in
pasiunea sa de biolog. In schimb si natural l-a
iubit, a fost darnica cu el, raspliatindu-i viata cu
o longevitate remarcabila.

srof. dr doc. ALEXANDRU V. GROSSU
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