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MUZEUL IN SPRIJINUL DIALOGLLUI INTE ll\ \ [IO\ AL

PATRIMONIUL CULTURAL DIN ROMANIA IN CONTEXTUL
DIALOGULUT INTERNATION AL

dr. I0AN OP'RIS

1. O scurtd privire asupra confinutulug

Patrimoniul cultural din Rominia este indubitabil o valoroasi componentd a
patiimoniului cultural curopean, caracteristici ce retese dintr-o evolutie istorici bine-
cunoscutd. Pe anumite planuri, cum este accla al arhceologiei romane din perimetrul
Daciei, aceastd apartenenta a fost subliniati de mari inv atatl cu secole in urmi. Mal
aproape de noi, in veacul al XIX-lea, stiinta si cultura curopeand si-au apropiat fatetele
etnografice din spatiul roménesc si cele ce privesc anumite monumente istorice. In mod
evident, faciesul cultural specific romanilor, a fost asimilat ca un clement notabil pentru
evolutia regionali sud-est curopeand, incepind cu istoricii germani si {rancezi. In acest
proces, un loc semnificativ il ocupi monumentele istorice: austllacul Rmsscnbmgel publica
o lucrare despre Curtea de Arges; Salmon Reinach, Otto Benndorf, Gceorge Niemann se
ocupau de Adamclisi, iar Young, A. Domaszewski si Th Mommsen de antichitatea
romand din Transilvania. La fel, alti savanti iau in studiu mainistirile Bucovinei, iar
austriacul Igor Strygowski dedici pagini memorabile bisericilor de lemn din cuprinsul
Romanici. Concomltcnt germanul Hubert Schmidt a introdus in istoriografia curopeani
primele date despre cultura Cucuteni si epoca bronzului la nord de Dunire. Mai tarziu,
W. Gordon Childe va atrage atentia asupra neoliticului zonei, iar Maria Gimbutas, ana-
lizand contextul strivechi curopean, acordi istoriei si spatiului roméinesc ¢ mare impor-
tanta.

Studii si articole, monografu sinteze istorice, culegeri de texte sau inscriptii,
documente si alte izvoare incep si fie publicate sistematic dupd 1918 si in Romania.
Toate acestea au asczat un sistem de cercetare si tezaurizare, mereu pcrfectlon'lt din
care decurg azi favorabile urmari. Astfel, in patumomul cultural national sunt inrcgistrate
peste 20 milioane bunuri mobile — pistrate in cele 659 muzec si colectii — si aproape,
21000 monumente, ansambluri si situri istorice, pozitionind Roménia intre tarlle cu o
avutie culturali medie. Valoarea deosebiti a acestei zestre patrimoniale este oferiti,
mai ales, de componentele arheologice (51tur1 si inventarul acestora) si etnografice (monu-
mente ¢x sitie sau ccle 18 muzee etnografice in aer liber si inventarul lor muzeal), ca fiind
augmentati de ansambluri urbane si rurale ca si de splendida arhitectura de cult repre-
zentatlva pentru evul mediu si epoca moderna. Nu in ultimul rind, arta veche si modernd
reflecti un caz insolit de receptic si sinteza a marilor curente artistice, iar ecosistemul
a favorizat constituirea unor 1mp1e51onantc colectii de stiintele naturii si, mai putin,
a unor rezervatii de largi insemnitate. La toate acestea sc adauga inventarul tehnic,
rezultat din dotare tehnologici mai tarzie, fapt ce a permis pistrarea unor importante
unelte, masini, ustensile, aparaturi ctc., unele chiar din vremea capitalismului pre-
industrial.
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11. Genuri de cooperare culturald . . ' )
Uncori anulate, prin voita sustragere din circuitul organismelor internationale

specializate, alteori pistrate strict formal, legaturile Romaniel cu foru.rlle respective
au fost rcluate abia in iarna anului 1990, cu dificultitile inerente a}c oricirul inceput,
petrecut in suita de schimbiri radicale din socictatca contemporand. =

Pe planul legiturilor cu UNESCO si cu organismele sale specializate — ICOM,

ICOMOS, '1CCROM, Comitetul Patrimoniului Mondial — Roménia se giseste intr-o
Intrerupte in mod ilogic de regimul comunist, in ciuda

etapi de recuperare si consolidare. 1 t d 1loglc 1 .
unor relevante traditii de conlucrare, relatiile cu UNESCO s-au reluat dupa decembrie
un nou comitet national, condus

1989 si au inceput si tinda spre un curs firesc. La ICOM, ) co
de prof. dr. Radu Florescu, a reactivat prezenta romaneasca Im concertul de specialitate.
Incepand cu adunarea generald din luna mai 1990 si continuand apoi cu reuniunile de
la Paris si Quebec, Romania a prezentat o scric de materiale privind experienta muzeo-
grafici nationale. Unele contributii au fost chiar retinute de factorii de resort, imboga-
rind muzcografia contemporand. In acest scns, asupra realizarilor, sistemulul si meto-
dologici, putem retine conferinta regionald est st central europeand cu privire la docu-
mentarea in muzce si a patiimoniului cultural — organizatd de Ministerul Culturii, Direc-
tia Muzeelor si Colectiilor, Centrul de Informaticd si Memorie Culturali in conlucrare cu
CIDOC si cu sprijinul Fundatici Paul Getty la Sinaia (mai 1992); apoi r'eu_rglumleA de la
Ottawa (septembrie 1992), Lyubliana (septembric 1993), la care specialistil 10mdni au
completat in mod evident cazuistica domeniali. Pe un alt domeniu — al ctnografiei,
muzeografia din Romania a reusit si retina atentia in mod convingitor prin latura teo-
retici si practici. Astfel, delegatia participanti la primul congres etnografic interna-
tional (Paris, februarie 1993) a dezvoltat o stralucita serie de expozee, fiecare constituind
un studiu meodologic, in specialitate. La acestea, se adaugi organizarea in tard, intre
1—8 septembrie 1993 a celei de-a XVI-a Conferinte internationale a Asociatiei Euro-
pene a Muzeelor in Aer Liber, cu care prilej experienta romancascd -- acumulati in
cele 18 muzee de acest tip din Roménia — s-a impus ca un remarcabil model.

Pe un alt plan, al muzeografiei de arti, participarca Romaniei la reuniunile ICOM
de la Berlin (mai 1992), Budapesta (octombrie 1993), Stuttgart (septembrie 1993) a faci-
litat introducerea in circuit public a noilor realitati muzcografice, ca si a unei experienfe
indubitabile.

In ceea ce priveste domeniul muzeelor de stiinte, Rominia a fost prezenti la
Milano (1991) si Dallas (1991), comunicandu-se astfel orientarea noastri in muzeografia
tehnici, iar la Ottawa (1992) si Bruxelles (noiembrie 1993) prin contributiile dr.
Alexandru Marinescu, ficind o bund prezentarc domeniului stiintelor naturii.

Reuniunea Comitetului ICOM pentru restaurare (Washington, august-septem-
brie 1993) a permis prezenta a 3 restauratori romani, fiecare din acestia sustinind valo-
Toasa experienti domeniali din Roménia,unele aspecte teoretice fiind refinute chiar
in planul recomandirilor reuniunii.

Reficind relatia cu ICOM-ul, delegatii Roméniei (dr. Ioan Opris, dr. Alexandru
Marinescu, Irina Oberlinder) au fost prezenti la a 16 conferintd internationali de a
Ottawa (septembriec 1992), sustinind cu acel prilej materiale de prezentare a stadiulul
organizatoric muzeal si a experientei specialistilor din Romania.

De o semnificativi importanti se bucuri aderarea (noiembric 1993) Romaniei
la Conventia UNESCO (1970), privind maisurilc ce urmeazi a fi luate pentru interzi-
cerca st impiedicarea operatiilor ilicite de import-export si transfer de proprictate al
bunutiilor culturale, act de o deosebita valoarc practici, astfel putindu-sc pune sub
protcciie internationald valorile culturale proprii.

Consiliul Europei a cumulat, dupi 1989, in mod evident, atentia organismelor
rominesti de specialitate din domcniul ocrotirii patrimoniului cultural. Desigur ci au
existat unele intdrzieri si inabilitati in oferta si serviciile propuse de acestea, explicabile
prin contextul realititilor politico-economice si sociale din Romania. Peste acestea toate
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domind insi marea si sincera dorinti de conlucrare, rezultati din insisi procesele de
innoire ale societitii roménesti.

In contextul acestor innoiri, al confruntirilor inerente pentru asigurarea unor
noi structuri, forme juridice si organizatorice adecvate, al legislatiei de profil, Ministerul
Culturii a promovat, concertindu-si cforturile cu Ministerul Afacerilor Externe, idei si
propuneri de solutii, ca si materiale dc orientare. Treptat, mereu imbunititit, sistemul
administrativ specializat de protectic a patrimoniului cultural din Romania, perfor-
mantele, limitele si resursele sale au ajuns sa sistematizeze in mod clar o sirategie (DACIA
PROT PAT), cu obiective concrete. Incepind cu reuniunile CCPAT din luna martie
1993, obiectivele acestei strategii au fost, treptat, comunicate Consiliului Europei. Pana
la acea dati, prezenta noastri a fost strict consultativi, inhibati si de statutul propriu-
zis al tdril in Consiliul Europei. Participarea ritmici, cu materiale concrete de prezen-
tare (Programul national de protectic a patrimoniului cultural national ,,DACIA PROT
PAT”, Proiectele culturale: ,,Drumurile ortodoxismului”’, ,,Civilizatia bronzului in
spatiul carpato-balcanic”, Situatia patrimoniului mobil al Roméniei in perioada de
tranzitie si in cursul proceselor de democratizarc a vietii social-politice, Patrimoniul
cultural national si cultele religioase din Roménia) a permis clarificarea problematicii,
obiectivelor si stadiului in care sc gaseste sistemul de protectie a patrimoniului Roma-
niei. Concomitent, pe misura cunoasterii si analizei CCPAT referitor la realitatile sud-
est europene, a unor reflexii si recomandari privind metodologia si priorititile de acti-
une, Ministerul Culturii, prin Directia Generali pentru Protectia si Valorificarea Patri-
moniului Cultural National, si-a clarificat obiectivele. Astfel, eforturile Ministerului
Culturii pentru definitivarea unui sistem juridic adecvat realitifilor s1, totodati, prospec-
tiv, au fost evident sustinute prin continutul unor documente de mare insemnitate
dezbitute si insusite de Consiliul Europei. El a beneficiat si de sprijinul unor juristi inter-
nationali desemnati in calitate dc consultanti. In acest sens, retin in mod special aten-
tia recomandirile de constituire a unor mijloace preventive prin capacitatea fufuror
detindtorilor de bunuri culturale (n.a. biscra si colectionarii, in primul rind) in a gisi
cii de protectie prin: declararca voluntari a bunurilor si solicitarca astfel expresi a
protectiei; inventarierea riguroasi si constituirea documentatiei fotografice pentru
fiecare obiect de valoare deosebitd; pregitirca de specialisti pentru sistemul vamal si
de politie, ca si pentru gestionarea colectiilor de cult; educarea publici asupra valorii
1 importantei obicctului cultural-artistic; cooperarca intermuzeald, ca si cea pe linia
vimii si INTERPOLULUT; impunerca unci strategii comune de evidentd, restaurare
si valorificare pentru ansamblurile (siturile) istorice si inventarul lor; definitivarea siste-
melor juridice de protectie conform cerintelor nationale, respectind deopotrivd interesul
de bun public si de bun privat s.a. Chiar simpla participare la reuniunile CCPAT si ale
grupelor specializate ale acestuia (martie; mai; lunie; septembrie; octombric 1993) si
este elocventd pentru a reflecta pozitia Romaniei fati de problematica enuntatd, impor-
tantd carc se di domeniului.

Care sunt actiunile concrete in care Consiliul Europei s-a implicat in Roménia?
Mai intil o misiune — prin dr. O'Keefc — de ordinul consultantei juridice (martic 1991)
in domeniul proiectului de lege pentru protectia monumentelor istorice. Pe acecasi linie,
enumerim si proiectatul seminar privind comportamentul monumentelor istorice in
fata cutremurclor actiunce de mare valoare practici pentru metodologia restauririi.

Un demers ficut de DMASI, in anul 1991, la UNESCO — respectiv Comitetul
pentru patrimoniul mondial (\WHT.), a inclus pe lista propunecrilor de protectie, sub inal-
tul patronaj UNESCO, Declta Dunirii, manastirile din Bucovina (Putna, Humor, Pro-
bota, Moldovita, Sucevita, Voronet), Hurezi si biserica evanghelicd Biertan. Tiasind
la o parte comentariul critic (de ce nu si cetiitile dacice din Muntii Oristiei si Ulpia Tra-
lana Sarmizegetusa?), observim dear c¢i demersul cuprinderii in lista patrimoniului
mondial a fost ingrcunat de conditionarca adoptirii legili de profil, sugerate chiar de
reprezentanti ai partii romane. Oricum, existd in sensul acceptirii propunerilor un con-

https://biblioteca-digitala.ro



sens asupra acestora, iar reglementarile  recente (Ordonanta de guvern ni. 27/1992 si
hotarérile adoptate de UNESCO, in decembrie 1993), nc asigurd de acceptarca pro-
puncrilor pirtii romanec. _ ' N L o

Pe linia monumentelor istorice, reprezentantii Romaniei au beneficiat de nume-
roase participari la piestigioasc reuniuni int_crna't.ionalc. Astfel, pot {i mentionate: Coloc-
viul ,,Finantarca protectiel monumentelor 1storice (Soest, iunie, 1993) si ,,Inaugurarca
oficiali a zilei PORTITLOR DESCHISE” (Bruxclles, septembric 1993), ambele in orga-
nizarca Consiliului Europei, Adunarca generali ICROM (Roma, octombrie 1993) si
,.Entretien du patrimoine” organizatd de Mimsterul francez al Culturii si Francofoniei
(Rouen, noiembrie  1993).

IIL. Actiuni  cu larg clect in planul protectier . o

Un amplu program de investigatii si documentare asupra asezirilor sisesti din
Transilvania se deruleazi din 1991 in colaborare cu DMASI si Asociatia sasilor transil-
vaneni (Martin Rill). Colocviul comun (din octombrie 1993, de la Cluj-Napoca) la care
s-au asociat Ministerul Culturii, Institutul de arhcologie si arta — Cluj-Napoca, presti-
gioasc muzee din Transilvamia, DMASI, a invederat proce_splc cunqasFerii istor.icc, meto-
dologia si rezultatele de exceptie obtinute de cercetatoril romani sl germani.

Alte contacte specializate trebuic amintite: cu reprezentantii ICCROM s-au dez-
voltat proiectele privind restaurarca ansamblulul Sighisoara (finantator Fundatia Mes-
serschmidt — Germania si a bisericii evanghelice Hirman; prin ICOMOS un amplu
proiect de restaurare a bisericii Probota a fost recent pus la punct (noicmbric 1993),
1ar alt proiect privind itinerariile monastice a fost stabilit in conlucrare cu Patriarhia
Bisericii Ortodoxe Romane -- in liniile lui directoare — cu Consiliul Europel in decem-
brie 1993.

Un program special, integrat in cadrele actiunii europene, a fost cel al zilelor
portilor deschise. Organizat in cuprinsul celor mai insemnate monumente istorice (si
cu functiec muzeald) ,,ziua portilor deschise’”” din 1992 si 1993 a reindreptat atentia mare-
lui public spre valentele istorice, culturale si economice ale patrimoniului imobil.

Organizarea in Romania (Sinaia, 6—10 oct. 1993) a reuniunii Comitetulul inter-
national de fotogrammetrie, prin concursul Ministerului Culturii -- DGPCXN, DMASI,
ICOMOS si Institutul roman de fotogrammetrie, a validat din nou potentialul scolii de
restaurare si inginerie aplicati din tara noastri. De asemenea, recenta reuniune ECO-
VAST (Sinaia — Brebu noiembrie 1993), a permis ilustrarea unul patrimoniu monu-
mental de mare valoare.

Recent, Consiliului Europei i-au fost propuse de citre DGPVCN doui ample
proiccte de cercetare si valorificare: Civilizatia bronzului intre Carpati si Tisa st Dru-
murile ortodox ismului, asteptindu-se acceptul de principiu pentru a se trece la primele
faze. Comunitatilor europene (Bruxelles) le-au fost inaintate propuncri de conlucrare
in vederca restaurarii si valorificirii cultural-turistice pentru Alba Iulia (poarta princi-
palid a cetatn), Sarmizegetusa dacica (Gridistea Muscelulul), Sarmizegetusa Ulpia Tra-
lana, Histria (zona sacrd), bisericile de lemn din Maramures, biserica Sf. Treime —
Cerncti (jud. Mehedinti), casa Karaksony — Gherla (jud. Cluj), conacul Rosetti Bals —
Pribesti  (jud. Vaslui).

Tot aici, prin DMASI, s-au inaintat proiccte pentru restauririle de la Ateneul
Roman, Adamclisi, Drobeta, Constanta (Cavaw-hypogen), basilica Niculitel, Turnul
Chindiei  (Targoviste).

Dialogul specializat dintre organismele profesionale din Roménia si alte tiri
curopene a devenit o realitate, cu multiple posibilititi de exemplificare. Astfel, Directia
patrimoniulul din Franta este prezentd in tara noastrd cu trei importante cooperiri:
una coordonati de Muzeul National de Istorie, in sectorul arheologic, pe santierul de la
Hirsova (jud. Constanta), privind organizarca si tehnica de sipdturd; alta patronati
de DMASI, la biscrica Apostolache (jud. Prahova) constind in restaurare si consoli-
dare antiseismicd prin tehnici speciale a turnului-clopotniti. Tot cu partener francez
(prof. Robert Ettiene — Univ. Bordeaux) au fost abordate cercetirile arheologice de la
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Ulpia Traiana Sarmizegetusa-for (jud. Hunedoara), a ciror ultime rezultate sunt spec-
taculoase. Aceste santiere au deopotrivi valoare metodologici si una de aplicatic prac-
ticd, deschizind calea introducenii tehnicilor moderne in respectivele domenii. Cu par-
teneri din Anglia au fost deschise colaboriri la Schela Cladovei (jud. Mchedinti), prin
cercetdri arheologice comune si investigatii laborioase de laborator, iar Muzeul de Isto-
tie si Artd al Municipiului Bucuresti a patronat lucririle de restaurare a cirtii si docu-
mentelor vechi; organizate in conlucrare cu European Art Conservation Trust si Bash-
comb, Restorers of Works of Art on Paper (Camilla Baschcomb si Susan O’Reilly). Mu-
zeul Banatului din Timisoara a lansat un program de cercetare etno-istoricd cu Asocia-
tia svabilor (Germania), concretizat in organizarea unel expozitii de largd reprezen-
tare si, ulterior, prin parteneriat austriac, in restaurarea unor valori artistice de epoca
barocd. Asijderea, Muzeul National Brukenthal din Sibmu este coordonatorul unui alt
complex program de cercetare si valorificare in colaborare cu Asociatia sasilor transil-
vaneni, privind cultura si traditiile acestui grup. Tot aici, 0 buni colaborare cu Muzeul
d’Orsay din Paris a permis realizarea unei ample expozitii ,, Turnul Eiffel” (august-octom-
brie 1993, Bucuresti, Sibiu, Constanta), iar alte puncte expozitionale sunt previzute
pentru 1994. Muzeul de etnografie din Brasov, in conlucrare cu Asociatia sasilor din
Transilvania si Muzeul Transilvaniei de la Giindelsheim (Germania), a inceput din anui
1992 realizarea unui grup de cercetari, documentare si achizitii in zona Rupea, asupra
unor foste aseziri sisesti; acestuiai-aumai fost asociate Muzeul Judetean Bistrita, Muzeul
National de Istorie al Transilvaniei si Institutul de Arheologie si Istoria Artei Cluj-
Napoca. Muzeul Satului Bucuresti coordoneazi cercetiri intense asupra asezarilor din
Basarabia si Transilvania, cooperand direct la realizarea Muzeului ctnografic in aer liber
de la Chisiniu. Un astfel de program, privind aseziri si monumente din regiunea sub-
carpatici a Maramuresulul istoric (Apsa, Slatina, Peri etc.) este in atentia muzeului
maramuresean (Sighetul Marmatiei). Un program special — patronat direct de
DGPVPCXN — este axat pe cercetarea asezarilor mixte din zona limitrofi vestica a Roma-
niei (satele Remetea si Finis) si respectiv Ungaria (Apateu si Sacal). Din luna decembrie
1993 dateazii si proiectarea unor actiuni comune romano-bulgare, avind drept obiectiv
cunoasterea asezirilor mixte de la sud si nord de Dundre. Acesta a cuprins deja 2 etape,
antrenand, de asemenea, si grupuri mixte de investigatii. In cadrul siu sunt obiective
privind relatiile interetnice din aseziri mixte aflate la nord si la sud de Dunire, care
vor fi abordate in primivara anului 1994. Tot atunci, se previd cercetdri asupra unor
sate de origini basarabeani, transmutate din cuprinsul Rusici.

O colaborare fructuoasi cu Directia Patrimoniului din Franta, respectiv cu Misi-
uneca Patrimoniului Etnologic si cu Misiunea Relatiilor Publice si a Afacerilor Interna-
tionale, s-a realizat in domeniul patrimoniului etnologic. Se afld in curs de desfisurare
un program complex de cercetirt comune romano-franceze, in care au fost previzute
anchete de teren in sate din Roménia si in mici localititi (foste aseziri rurale) din Franta,
ca si publicarea unor lucriri menite a valorifica rezultatele acestor cercetdri. Mentio-
nam aici incheierea primului program de cercetare pe tema ,,Lemnul in constructiile
preindustriale”, coordonat de cele doud directii patrimoniale prin publicarea in acest
an, in editura Die (Franta), a volumulul ,,Charpantiers au travarl”. In cadrul acestui
program de cercetare in care au fost incluse teme mai putin abordate in trecut, precum
.»Antropologia crestini’”’ si ,,Sociabilitatea urband’’, participd specialisti de la Muzeul
Satului, Muzeul Taranului Roman, Muzeul National al Moldovei, Muzeul Lemnului
din Campulung Moldovenese, beneficiind si de colaboravea Institutului de Etnografic
si Folclor, ca si a Societatii de Antropologic Culturali. De asemenea, cu aiutorul misi-
unii Relatiilor Publice din Ministerul Culturii din Franta, a {ost pus in aplicare un pro-
gram de formare profesionala pentru muzeografii ctnografi, pe probleme de antropologie
vizuald si muzeologie etnografica.

Institutul de studii cco-muzeale si Muzeul Deltei Dunirii — Tulcea patroneazi
cercetdri la care s-au asociat muzeele din Orhei, Cahul si Balti (Republica Moldova),
iar Muzeul de Istorie Nationali si Arhcologic Constanta a declangat un program de cerce-
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tiri si valorificare asupra realititilor istorice dobrogene, realizind un prim simpozion
roméno-turc (noiembrie 1993), urmat in 1994 de alte asemenea actiuni. Muzeul Calla-
tian — Mangalia gazduieste Centrul de studii portoalocice, antrenand cercetitori arheo-
logi din Bulgaria, Turcia, Germania, Republica Moldova, Grecia. Muzeul Taranului
Romin este un insemnat factor in programul de cercetare asupra identitdtii etnice;
in acelasi loc, Muzeul Etnografic al Transilvaniei a realizat importante succese: conlu-
crind cu cercetiitori din SUA, Anglia, Italia, Austria, Ungaria, Germania, Franta, Muzeul
Civilizatiei Populare din Romania — ,,Astra’ Sibiu patroneazi lucriri de cercetare
mixti asupra tehnicii traditionale, Muzeul National de Istorie al Transilvaniei este in
curs de a finaliza un grupaj de teme asupra aspectelor etno-arheologice (colaborare An-
glia) si a celor arheometrice, perfectionand si mijloacele moderne de inregistrare a date-
lor. In proiectul ,,Dunirea’ — patronat de Consiliul Europei — Romania a initiat Jeja
o primi actiune, ce va fi itinerantd: La Herculane (septembrie 1993) a avut loc simpo-
zionul ,,Dunirea — culoar european”, sub patronajul Universititii Tiibingen, Uni-
versitatea Cluj-Napoca, Ministerul Culturii, respectiv Muzeul Judetean Caras-Severin.
In 1994 actiunea este previzuti pentru Drobeta-Turnu Severin, ea incluzand riveranii,
Un amplu proiect european multimedia ,,Constantin Brancusi” are in Roménia un parte-
ner serios, angajat intr-un amplu efort de valorificare moderni a operei marelui sculp-
tor, inclusiv pentru cea mai mare expozitiei dedicata acestuia (1995)
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RECOI\IANQARI ADOPTATE LA SEMINARUL REGIONAL AL UNESCO

PENTRU TARILE ASIEI CENTRALE SI ALE EUROPEI DE EST, ASUPRA

TRAFICULUI ILICIT, CARE S-A TINUT LA KESZTHELY, UNGARIA,
21-23 MARTIE 1993

IN ATENTIA STATELOR MEMBRE

1. Statele membre trebuic si depunid eforturi de dezvoltarc a cooperirii
regionale intre serviciile lor de vami, politic si culturale, precem si intre muzeele
lor in scopul de a impiedica traficul ilicit de bunuri culturale. Mai ales statele
participante la Acordul de la Plovdiv din 1986 trcbuie si utilizeze activ dispo-
zitiile,

2. Statele regiunii care nu au aderat inci la Conventia UNESCO privi-
toare la misurile de luat pentru a interzice si a impiedica importul, exportul
si transferul de proprietate ilicite, de bunuri culturale (1970) trebuie si facd
imediat cele necesare pentru a-si depune adeziunea.

3. Statele a cdror situatie nu cste clard in ce priveste conventia UNESCO,
privind misurile de luat pentru a interzice si a impiedica importul, exportul si
transferul de proprietate ilicite de bunuri culturale (1970) pentru ci ele urmcazi
altui stat, trebule si faci imediat cele necesare pentru a informa UNESCO de
decizia lor referitoarc la participarea lor la Conventie.

4. Statele trebule si ia in considerare crearca unel baze de date regionale
asupra obiectelor culturale importante. Accesul la accasti bazi de date va fi
restrans.

5. Statele trebuic i utilizeze reteaua INTERPOL facind in asa fel incat
pierderile si fic semnalate la sediul INTERPOL la Lyon (Franta) prin inter-
mediul Biroului central national al tarilor membre ale INTERPOL.

6. Statele trebuie si stabileasci o documentare corespunzitoare in ce
priveste obiectele culturale importante, si anume: |

a. aplicind normele de documentare propuse de Comitetul international
pentru documentare (CIDOC) al 1COM,

b. stabilind un inventar al bunurilor mobile provenind de la Dbiserict,

c. incurajand personalul muzeelor si inregistreze obicectele prin incintiri
constind de exemplu in acordarea priorititii in atribuirea de resurse destinate cer-
cetirii, cclor care se achiti de aceasti sarcini in mod activ,

d. atunci cind resursele sunt limitate, dind prioritate obiectelor cele mai
importante ale patrimoniului cultural al tarii considerate,

7. Statele trebuie si determince:

a. ce obiecte nu trebuie si pirdscasci tara,

b. ce obiecte trebuie si aibi o autorizare de export,

c. cc obiecte pot circula liber. ‘

8. Expertii problemclor culturale (expertii in muzecologic) trebuie sd predea |
cursuri de formarc (destinate invitirii) la agentir serviciilor de vami pentru a |
recunoaste obicctele culturale importante. |

9. Statele trebuie 83 impund muzeelor =i ia urmitoarcle misuri de secu-
ritate:

a. de a proceda periodic la_verificarca picsclor de colectic care nu sunt
expuse in muzee (inventar cte.). In lipsa acestor verificiri este imposibil si sc
stabilcasci cu precizie in ce moment a dispirut un obiect sau altul,

b. de a aplica ca reguli interne de securitate in muzee si colectii publice
(broaste, chei). Aceste reguli trebuic totdeauna si reflecte situatia momentului

c. de a pistra la loc sigur obiectele de artd in curs de restaurare. In anu-
mite cazuri nu se stie cine poate pitrunde in atcliere; sistemele de =ecuritate
(aparate electronice) nu se gisesc intotdeauna in aceste cazuri,
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d. de a cerceta noi metode de marcare invizibild si de nesters si de a le
aplica in misura posibilului, la toate ol_)icctcle de muzeu. . .

10. Statele trebuic sa faca eforturi de a face in asa fel incit informatiile
necesare asupra traficului ilicit de obiecte culturale si parvind la toate'mv.el.urlle
serviciilor de politic si vami, mai ales la nivelul de detectare. In aceastd privinta,
trebuic 3 fie puse in permanenti in birourile vamelor afise atractive, reprezentand
categoriile de obiecte deosebit de importante. _ _

{1. Statele trebuic si ia masuri pentru a controla santierele arheologice,
mai ales atunci cand este vorba de antichititi descoperite cu ocazia lucrarilor de
constructii. Proicctele de constructic pe situri sensibile trebule si fie suprave-
gheate de arheologi. _ )

12. Toate statele parti la Protocolul Conventiei pentru protectia bunurilor
culturale in caz de conflict armat (Conventia de la Haye) 1954 sunt invitate si
faci astfel incat obiectele culturale ridicate de pe un teritoriu ocupat de citre
un alt stat parte la Conventie s3 fie semnalate si restituite autoritatilor din zona
ocupatd. Trebuic avertizati cetdtenii lor ca tranzactiile ficute cu aceste oblecte
sunt ilegalc si ci aceste obiecte trebuie sd fie restitulte.

13. Statele sunt invitate si ia misurl pentru a incuraja protectia bunurilor
culturale detinute de organele religioase:

a. incurajand intr-un mod diplomatic bisericile si stabileasci un inventar
detaliat, insotit dc fotografii. Este sugerat ca demersurile si fie facute dupi
diverse sfaturl prin intermediul episcopului sau al omologului siu la nivel de
dioceza

b. o datd cu demersurile ficute, provocind bisericile si organizeze in diocezd
o cxpozitie unici de obiccte culturale sau religioase si nelisind aceste obiecte in
bisericile de tard, nesupravegheate

c. incurajandu-le s3 instaleze sisteme de alarmd, chiar de un tip rudimen-
tar sau simplu, legate de politic sau comisariat local

d. asigurand, prin seminarii, o informare asupra problemelor de conservare

¢. recomandind biscricilor si facd astfel incat normele de documentare
ale ICOM si fic aplicate cat mai mult posibil in tarile care nu dispun de un sistem
precis, modern sau informatizat, de inregistrare a datelor.

IN INTENTIA UNESCO

14. UNESCO trebuie si incurajeze statele membre si dea prioritate docu-
mentdri privind bunurile culturale mobile si stabilirii inventarelor, in colaborare
cu ICOM (CIDOC) daca are loc.

15. UNESCO trcbuic si continue si incurajeze colaborarea intre insti-
tutiile posesoare de patrimoniu si serviciile de politie din fiecare tari, pe plan
rcgional si pe plan international.

16. UNESCO trebuie si ia misuri, in colaborare cu ICOM (Comitetul in-
ternational pentru sccuritate in muzee) in vederca lansirii unui proiect vizind
darca de sfaturi asupra masurilor de securitate de aplicat in muzeele si galeriile
ctc. din tdrile membre care soliciti astfel de sfaturi.

_ . 18. UNESCO trebuic si organizeze un seminar regional asupra problemelor
juridice relative la restituirea bunurilor culturale ridicate din locul lor de ori-
gine in timpul perioadelor de rizboi si ocupatic militari.

IN INTENTIA 1C0O)M

19. ICOM trebuie si coopereze prin intermediul comitetelor internationale
competente, cu statele  doritoare i obtind sfaturl asupra: ‘

a. misurilor de securitate ce trebule luate contra furtului si catastrofelor
naturale '

b. documentarca asupra bunurilor culturale

c. formarca corespunzitoare in aceste domenii
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CONSILIUL EUROPEI, REUNIUNEA DE LUCRU INTERGUVERN AMEN-
TALA ASUPRA SITUATIEI PATRIMONIULUI MOBIL IN TARILE
EUROPEI CEXTRALE S1 DE EST (PRAGA, 9 —11 NOIEMBRIE 199%3)

Participantii la rcuniunca de lucru asupra patrimoniului mobil in tirile:
Europei centrale si de est:

l. recunosc cd protectia si conservarea patrimoniulul cultural mobil consti-
tuic una din problemele ccle mai grave cu care sunt confruntate — in conjunctura
actuali — tarile hmopm centlalc si de est, sl sunt convinse ci solutla acestor
plobleme nu poate si se gascasci decit in cadrul unei cooperiri internationale
efective in care Consiliul Europei — in legituri stransid cu alte forurl internationale,
si mai ales UNESCO, CEE s1 IN TERPOL — constituic cadrul cel mai corespun-
zator:

2. aratd preocupirile lor in fata vanzarili masive a acestor bunuri in tarile
Europel centrale si de est, adesea sub forma de circulatic ilegala, cu urmirile
pe carc accasta o comportd: furtuii, vandalism, criminalitate 10amz'1td Va-
loarca comerciala a acestor bunuri, schimbiziile politice si economice care intervin
in aceste tari, restituirca unui numir dintre aceste bunuri vechilor proprietari
si deschiderea frontierelor dau acestui trafic o dimensiune care impune o actiune
politici si solidari a ansamblulul tarilor europene, aici cuprinzandu-se si tirile
destinatarc a acestor bunuri;

3. lanseazd un apel statelor nesemnatare a ,,instrumentelor’” internationale
relative la protectia bunurilor culturale mobile, cum ar fi conventia de la Haga
din 1954, conventia UNESCO 1970 si Conventia asupra infractiunilor referitoare
la bunuri mobile ale Consiliului Luxopc s semneze si si ratifice aceste ,,instru-
mente”” internationale. Ele provoaci, de asemenca, ansamblul statelor si participe
la lucririle UNIDROIT, care vizeazi pregitirea unel noi conventii asupra resti-
tuirii bunurilor culturale furate si exportate ilegal:

4. amintesc ci protejarca si conservarea patrimoniului mobil cer o abordare
globald si mutidisciplinara, cu ajutorul misurilor legislative, administrative si fis-
cale corespunzitoare si care implici o actiune concertatd a diferitelor servicii pri-
vind: cultura, fiscalitatea, vama si politia, precum si concursul asociatiilor profe-
sionale ale pletei de aita;

5. amintesc importanta identificirii bunurilor culturale cu caracter mobil
si lanseazi un apel tarilor aderente la Conventia culturald europeani si acorde o
atentic deosebiti in anii viitori intocmirii inventarului bunurilor care se gisesc in
colectiile publice, in posesia bisericilor sau ale altor confesiuni religioase sau care
apartin persoanclor particulare;

6. amintesc ¢d prevenirca circulatici ilicite a bunurilor culturale cerc un
proces de formarc permanenti a ansamblului de partencri interesati, aicl inclu-
zand opinia publicd si particularii, precum si o circulatic rapidd a informatici;

7. propun Consiliului Europei realizarca unui studiu de intocmire, in cola-
borare cu alte oxganuatn internationale, a unui |, instrument”” de schimb de in-
formatii in materte de circulatie ilegali a bunurilor culturale. Acest studiu trebuie
si defineasci modalititile, structurile si posibilititile de utilizare in vittor a unul
astfel de instrument. Trebuie si fie precedat de o anchetd asupra sistemului de
informare din ficcare tard;

8. deplang dlstxugmca bunurilor culturale in teritoriul vechii Iugoslavii
datorita razboiului si sprijind Conventia de la La Haye din 1954;

(IEXTIRAS)
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MUZEE o EXPOZITH

EXPOZITIA ..FATA VAZUTA SI NEVAZUTA

( jcrcctaroa prin mijloace tehnice

moderne a patrimoniului cultural
national este indispensabili pentru cu-
noasterea si valorificarea lui pe multiple
planuri ca o conditie sine-qua-non in
procesul conservdrii in  bune conditii.
Scopul acestui efort este prelungirea vie-
tit bunurilor patrimoniale, asigurindu-se,
astfel, transmiterea marturiilor trecu-

Imagine

12

din

A OPEREI DE ARTA”

— MARIA LUNGU

tului din generatie in generatie spre
marele folos al vietii spirituale.

Mereu mai complexd si mal precisa
in mijloacele sale, investigatia stiintifica
a restauratorilor din muzee a fost de cele
mai multe ori incununata de realizédri spec-
taculoase, care au prilejuit demonstrati
publice cu ocazia organizidiili unor expo-

zitil de profil. Prin intermediul acestora,

expozitie
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specialistii restauratori au prezentat atat
marelui public cat si lucritorilor din do-
meniu o sintezd a propriilor activititi,
numeroaselor si delicatelor probleme ce le
ridici o asemenea activitate.

Expozitia de restaurare intitulats ,,Fa-
ta viazutd si nevdzutd a operei de arta”
a fost deschisi in lunile decembrie 1993
si ianuarie 1994, la sediul Muzeului Na-
tional de Istcrie a Romaniei. Ea a fost
organizati de citre Directia Patrimoniului
Mobil din cadrul Ministerului Culturii.

Prin exponatele etalate, expozitia a
vizat polii citre care converg principalele
directii ale activititii de conservare-resta-
urare, specialistului in domeniu reve-
nindu-i misiunea de a readuce piesa pa-
trimoniald degradatd, mutilati, descom-
pusd de pe tirdmul nonvalorii pe simeza
sau in vitrinele expozitiei, in cadrul colec-
tiilor din care a lipsit sau in care a figu-
rat sub o infdtisare falsi, denaturata sau

nesemnificativi.

Au fost prezentate, in expozitia de
care ne ocupam, circa 200 de piese de
patrimoniu, insotite de o bogati docu-
mentatie fotografici (martori ai procesu-
lui de restaurare), piese cu probleme deo-
sebite de restaurare, piese in faze inter-
mediare de lucru, precum si piese neresta-
urate pentru a exemplifica si a facilita
intelegerea de cdtre marele public a com-
plexei problematici ce sti in fata lucri-
torilor din acest important domeniu de
activitate. Dintre piesele expuse, in mod
deosebit au retinut atentia urmatoarele:
,,Tunica lui Mihail Musatescu — unicat
1916”, restaurata la Muzeul National
Militar: manuscrise eminesciene ce au
fost incluse in volumul XV al Operelor
complete, restaurate la Muzeul Literaturii
Romane; , Hartd din timpul domniei lui
Mihai Viteazul”, restauratd la Laboratorul
zonal Iasi; , Fragmente de fresca, prove-

nite de la Minidstirea Vidcdresti”, res-
taurate la Academia de Arti Bucuresti;

Imagine din expozitic

13
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,,Scoarta oltencascd’”, restaurati la Mu-
zeul Satului.

A fost regretabild lipsa din expozitie
a pieselor originale, deteriorate in timpul
evenimentelor din decembrie 1989, resta-
urate in Oldanda, Italia si SUA, prove-
nite din Galeria Universald a Muzeului
de Arti a Romdniei, prezenta acestora fa-
cindu-se doar prin postere.

Cu prilejul deschiderii expozitici de
restaurare s-a desfisurat si o masi rotunda
cu tema , Explorarea ciilor invizibile
ale operei de artd prin metode stiintifice”,
la care au fost invitati si participe spe-
cialisti in investigatii din laboratoarele
zonale, precum si cercetitorii din insti-
tute de profil apartinind Ministerulul Jus-
titiei, Arhivelor Statului, Institutul de
Fizici Atomica, Institutulul de Cercetari
a Lemnului etc. Cu aceasti ocazie au fost
discutate probleme globale privind dota-
rea cu aparaturi a laboratoarelor de inves-
tigatil si posibilitatca adoptidri si adap-
tirii unor instalatii concepute si reali-
zate In tard pentru nevoile specifice res-
taurdril. Tinind cont de faptul ¢d stiinta
pune, in acest moment, la dispozitia celor
interesati mijloacc de cercetare care, spo-

14

rind acuitatea vizuald si subliniind fru-
musetea anumitor detalii, invizibile cu
ochiul liber, permite si se vadd, tot-
odati, ceea ce a fost si ceea ce este, facili-
teazi o buni cunoastere a etapelor cla-
borarii operei de arti si, prin accasta,
ajuti restauratorul in migaloasa sa acti-
vitate. Gratie acestor tehnici se pot disocia
partile reficute dintr-un ansamblu origi-
nal, se pot aprecia in cunostinti de cauzd
interventiile, delimitindu-se in acest fel
ceea ce este autentic de ceea ce este fals.

Inarmati cu procedec si tehnici ultra
moderne, restauratorii din muzee si labo-
ratoarele zonale pot pitrunde in intimi-
tatea pieselor de patrimoniu, descoperind
misterul ce silisluieste in fiecare obiect,
descifrandu-i mesajul peste timp si ofe-
rind, astfel, marelui public comori ale
trecutului nostru, trecut pe care trebuie
¢d il cunoastem pentru a infrunta mai
usor viitorul.

Considerim c¢i asemenea dezbateri
sunt absolut necesare prin reluarea lor
ciclici si implicarea a cit mai multor
institutii ce pot contribui la o mai buni
documentare si adaptare a activitatii de
restaurare in actualul context,
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EXPOZITIA ,ACIIZITH NOI IX PATRIMONIUL ETNOGRAFIC?,
TG. MURES

AURELIA DIACONESCU

Z oncle etnograficc de pe terito-
riul judetului] Mures (Muresul Su-
perior, Campia Transilvaniei, Tarnavele),
reprezintd uncle dintre cele mai intere-
sante zone din tard, insuficient cxplorate
din punct de vedere al creatiei populare.
Varictatea reliefului — munte, deal, cAm-
pie — a contribuit la diversitatea asezari-
lor, ocupatiilor, portului si a obiceiuri-
lor. Pornind de la clemente traditionale
comune s-a ajuns la o mare bogitic de
aspecte caracteristice unor arii mai largi
dar cu diferente sensibile chiar intre
comunititl sitesti invecinate,

Necesitatea salvirii creatiilor popu-
lare muresene, deosebit de frumoasc <l
originale, ca st a prezentirii lor marelui
public, au dus, treptat, la nccesitatea
infiintirii unei expozitii ctnografice prin
achizitii succesive cfectuate de citre Aurel
Filimon (1891— 1946), fondatorul muzeu-
lui de profil din Targu Mures. Intreaga
munci de cercetare si colectare a piesclor
etnografice a fost Incununati de succes
prin deschiderea, in anul 1934, a Muzeului
Etnografic din Targu Mures.

in ultimele decenii, campaniile  de
achizitii au devenit stringente datorita
schimbirilor masive survenite in viata
satului, schimbiri carc au afectat produc-
tia casnici si cea a instalatiilor si ateliere-
lor rurale, de care tiranul roméin se dis-
penseazi treptat din motive variate.

In perioada 1980—1990 (perioada din
care s-a ficut selectia de piesc pentru ex-
pozifie), au intrat in patrimoniul muzeului
1037 de obiecte atit din domeniul crea-
tiei traditionale, cat si din creatia con-
temporani. De remarcat, imbogitirea co-
lectiilor cu piese provenind din fosta colec-
tie particulari a lui Aurel Filimon, achi-
zitionate de la urmasi, deosebit de valo-
roase. Dintre ele amintim cele legate de
activitatea ce se desfisoari la stani, fur-

cile de tors si batele ciobidnesti, precum si

un marc numir (aproape 100 de piese)
de prasnele (discuri solare) folosite odini-
oard in zona Cilimanilor la decorarea
chimirelor, cruci de chimir si inele de
mire,

In contextul in care Muzeul din Tg.
Mures se inscrie in frontul larg al insti-
tutiilor de culturd si cducatic, ca asezi-
mant aflat in scrviciul intregii populatii,
un instrument dinamic de comunicatie,
specialistil muzeulul si-au luat sarcina
de a colectiona si valorifica creatia ma-
teriald contemporand, pentru a surprinde
prefacerile petrecute in lumea satului.
Sarcina a devenit deoscbit de importanti
intrucat ultimele decenii au atras si im-
pus modificirt radicale in viata sociali
sl economicd a populatiei, au dus la res-
tructurarca totali a modului de gindire

s1 manifestare al oamenilor. Asumarea

acestel sarcini a ridicat in fata specialis-
tilor o seriec de probleme. cele mai im-
portante se referd la categoriile de piese
carc trebule avute in vedere pentru selec-
tic si retinere in colectiile muzeulud, ti-
nind scama de sistemul rapid de pro-
ducere si eliminare, prin distrugere, a
numeroase obiccte, modul de surprin-
dere a ireversibilelor transformiri ce
apar permanent in  cxistenta oamenilor,

Dintre piesele achizitionate in ulti-
mul timp amintim pe cele din domeniul
textilelor de interior (covoare, stergare,
fete de masi) rominesti, maghiare si
sisesti, port popular (de o mare valoare
filnd cojoacele si pieptarele roménesti si
sisesti) sau picsele de mobilier, toate
respectand linia traditiei. Achizitiile s-au
ficut in Intregul judet, urmirindu-se
problema raportului dintre traditic si
inovatie, raport cc permite, in principal,
descifrarca mecanismului procesului de
creatie si a cvolutici culturii. Daca tra-
ditia in creatia populard poartdi pecetea
specificului etnic, constituind memoria
sociali a poporului si se manifestd sub

15
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Port popular tarbatesc de pe Valea Muresului,
creatie contemgporana

speta functionalititii, a modalititilor teh-
nice, a conceptiel estetice, inovatia cu-
prinde aspecte greu de decelat privind
supravietuirea lor in timp si reprezinta,
totodatd, procesul ce determind configu-
ratia creatiel contemporane.

In piesele achizitionate am incercat
sa surprindem elementul nou, grefat pe
substanta traditiei, elementul tipic, cel
care poate deveni traditie in momentul
acceptarii sale de catre colectivitate.
Ne-am axat pe achizitionarea de obiecte,
creatii ale unor cunoscuti mesteri popu-
lari din judet. Astfel au intrat in colec-
tille muzeulul port popular si tesituri
de interior creatii ale Mariei Vetian din
comuna Beica de Jos, sat Serbeni. Una
din categoriile textilelor o reprezinti ,,to-
lul”, ce a depasit rolul utilitar, devenind
important element in decorarea interio-
rului. O foarte frumoasa suiti de cergi
a fost achizitionatd din satele cu traditie
pastorald de pe Valea Muresului superior.

16

Port jporular femeiesc de pe Valea Muresului;
creatie contemyporand

Este vorba de localitatile Stanceni, Lun-
ca Bradului, Viatava, Deda. Cerga este
astdzi un element de neinlocuit in toata
zona montand mureseand. Ea impresio-
neazd prin albul predominant al fondu-
lui, prin decorul geometric si prin firul
lung predominant al fondului, piin de-
corul geometric si prin firul lung de lana
turcand. Indiferent dacd cuprinde numai
textile care pastreaza traditia sau si
piese cu elemente noi, modul cum este
ganditd si creati ambianta interiorului
romanesc din judetul Mures reda o per-
manentd sirbatoare. ,,Botele” de joc si
furcile de tors, achizitionate de la Emil
Pralea din Hodac, au ornamente inciza-
te ce dau impresia unei broderii fine in
care ,,bridutul” si ,,valul” se comple-
teazd, in mod fericit, cu motivele solare.
Ceramica populard contemporana con-
stituie un exemplu tipic al posibilitdfi-
lor pe care le are astizi valorificarea unui
mestesug- intr-o concordantd perfecta cu
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traditia. Valorificarea cea mai simpli a
constat in reproducerea unor piese care
isi mentin functia utilitard atat in me-
diul rural cit si in cel urban. Creatorii
populari de la S. C. , Nirajul” — Miercu-
rea Nirajului, continud mestesugul mile-
nar al olaritului. Ei realizeaza forme mo-
derne cum este cazul serviciilor de cafea
st de tuicd, sau unele piese cu functii di-
ferite de cele traditionale —- cancee folo-
site ca vaze de flori — si chiar altele cu
functii total noi. In toate cazurile chiar
daca forma qiferi, decoratia raméane cea
traditionala. Impletiturile din nuiele, paie,
Ppanuse, talas si papurd formeazi o ca-
tegorie specifica judetului Mures. Ele pun
in valoare inventivitatea locuitorilor din
aceastd parte de tard si oferd imaginea a
tot ce s-a creat frumos cu méana si cu
mintea. Piesele, de tinuti modernd, in-
tr-o tehnici ajunsi la madiestrie, imbi-
nand utilul cu frumosul, reprezinta cosuri,
palarii, casete, servicii pentru masi, pa-

Ceramicd actuala produsd la Miercurea Nirajului

Diverse imrletituri din panuse, papurda si pai

puci, masti, jucdrii (figurine antropo-
morfe sau zoomorfe).

Expozitia ,,Achizitii noi in patrimo-
niul etnografic”’, aflatia la dispozitia pu-
blicului la inceputul acestui an, a prezen-
tat in vitrine si pe panouri o selectie din
piesele ultimelor campanii de cercetare
si achizitionare, obiecte ce reprezinta o
sursi de ipformare si instruire. Ideea spe-
cialistilor etnografi de la Muzeul din
Targu Mures este de a iesi, permanent, in
intimpinarea publicului, organizand ex-
pozitii atractive care si incite vizitatorii
si paseascd In salile muzeului pentru a
cunoaste valorile pe care acesta le detine.
Este firesc ca in acest cadru s fie prezen-
ta si preocuparca pentru problemele crea-
tiei populare actuale, bazatd pe o bogata
traditie ce isi are ridicinile in intreaga
istorie a poporului roman.

17
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EXPOZITIA ,,ARTA TRADITIONALA SASEASCA DIN TRANSILVANIA”

A

lntrc remarcabilele actiuni ale Mu-
zeului Etnografic al Transilvanici din
Cluj-Napoca, expozitia ,,Arta traditionald
siseasci din Transilvania’ s-a inscris ca un
un eveniment deosebit, prin finalitatea pe
care si-a propus-o, prin mesajul cultural
al unei comunititi ctnice din tara noas-
trd, prin valoarea artisticd a exponatelor.

Expozitia a fost inchinatd, alituri de
alte momente festive, aniversirii a 70
de ani de cercetare in accasti prestigi-
oasi institutic, ca primul muzeu ctno-
grafic din tard creat dupd Marea Unire.
Muzeul clujean inscamni o reflectare a
unititii de culturi si civilizatie roma-
neascd in spatiul carpatic si, deopotriva,
relevaiea aportului minoritatilor natio-
nale la cultura si arta acestor tinuturi.
De altfel, intreaga activitate a Muzeului
Etnografic al Transilvaniel, in cel 70 de
ani de cxistentd a fost polarizatia de
ideea respectiirii si a continuirii statutu-
lui-program, lansat de fondatorii insti-
tutict — Emil Racovita, Sextil Puscariu,
Emil Panaitescu, George Valsan, Romu-
lus Vuia - care preconiza: cercetarea po-
porului roman, in special a zonclor din
Transilvania, Banat, Crisana, Maramu-
Tes; cercetarca minorititilor nationale; a
popoarelor inrudite si a popoarelor vecine,
cu studierea analogiilor si deosebirilor spe-
cifice. Numeroascle lucriri claborate de
citre cercetiitoril muzeului st extraordi-
narul patrimoniu pe care il detine aceasta
veritabili trezoreric nationali dovedesc
cu prisosintd ¢d dezideratele fondatorilor
au fost indeplinite.

Expozitia de arti siseasci, cuprin-
zand, cu prioritate, colectia de cojoace
s1 pieptare traditionale provenind din
centrele mestesugiresti ale comunititilor
sdsesti din jurul Bistritei si din zona Si-
biului, a surprins, contextual, sialte do-
menii ale artei locale: mobilier pictat,
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ceramicd din centrele Saschiz si Chirpar,
port popular siscsc, podoabe ctc.

Fotografiile care au insotit piesele tri-
dimensionale, relevind scene de viatd ru-
rald din alt veac, grupuri de oameni, in-
terioare de locuintd si de cult, portrete
de tineri in costume nuntiale, ori de
varstnici, cu fetele brizdate de ani (toate
provenind din valoroasa fototecd 'a mu-
zeului), constituie documente veridice ce
au sporit atmosfera de autenticitate si
originalitate a expozitiel.

Etalarea colectiei de cojoace in ca-
drul demersului expozitional s-a  facut
dupi mircile distinctive care constituian
un adevdrat cod in lumea satului tra-
ditional: functionalitatea lor ca vesmant
(picptarul scurt pentru sezonul cald si
cojocul lung pentru sezonul hibernal); ro-
lul cojoacelor ca piese estetice ale portu-
lui traditional (prin bogitia tehnicilor de-
corative — stantarea, decupajul, montu-
ra, broderia, prin exuberanta motivelor
florale, policrome); semantica incifrati
in aceste piese, ,,graiul semnelor”, al da-
tirilor si al monogramelor brodate. In
acelasi timp, conotatiile acestor piese erau
ccle de marcia ceremoniali, rituald, et-
nica, zonali, sociali si economici. In
croiul pieseclor, in amplasarca decorulul
(,,cununa” pe piept, ,,bordura” la poale
sau la mdineci), in cromatica si bogatia
decorului sc resimt certe elemente de
convietuire si influente interetnice, ro-
mano-germane.

Piesele de podoabi, adiacente costu-
mului traditional sisesc — pungile de pie-
le brodate si datate, cingitorile pentru
»,confirmare” din portul adolescentilor,
sau cele cu reliefuri metalice, montate in
argint, pentru femeile tinere, ca si pafta-
lele medalion — reprezintd bogata colec-
tie a podoabelor din patrimoniul muzeu-

lui clujean cu valoare artistici si rituala
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Imagine din expozitia ,,Arta tra-
ditionald saseasci din  Transil-
vania”

deosebitd, in traditia habitatului ger-
man din Transilvania.

Un interes aparte au starnit rarisimele
obiecte ce compun inventarul specific unui
atelier de cojocarit din secolul trecut cu
ustensilele pentru rizuitul si tabacitul pie-
ilor, cu foarfecele si cutitele de decupat,
cu tipare pentru croi, cu ace ,,in trei mu-
chii,” pentru brodat, cu tiparele pentru
stantat confectionate din lemn, cu nume-
roasele decupaje si tipare din hartie si
piele pentru aplicatiile din piele colorati
etc. Un exponat deosebit, ce a atras
atentia vizitatorilor dar mai ales pe
aceea a specialistilor l-a constituit , Re-
gistrul de croiuri si modele”’, datAnd din
anul 1863, redand atmosfera laborioasd
si habitudinile veacului anterior.

Expozitia de artd populard siseascd
a avut si o finalitate de suflet, fiind un
omagiu atator cercetitori care au trudit
in Muzeul Etnografic al Transilvaniei,
lar rememorarea noastri culturala s-a
oprit, de data aceasta, la personalitatea
cercetitoarei Luise Treibre Netoliczka,
care 2 lucrat, a scris si a adunat inestima-

bile colectii de arta sdseasci in acest mu-
zeu, lasand prin studiile sale si in imagi-
nile fotografice surprinse pe teren, au-
tentice documente despre oameni si fap-
te. Un gand de pretuire merita si memoria
cercetatoarei Roswith Capesius, dispa-
ruta din randul confratilor cercetdtori de
un deceniu. Ea a cunoscut foarte bine
patrimoniul muzeului din Cluj-Napoca,
l-a valorizat si l-a valorificat in lucriri
de specialitate, rimase ca bibliografie
de referintd in literatura etnologica eu-
ropeana.

Expozitia ,,Arta traditionala sdseas-
cd din Transilvania” s-a bucurat de apre-
cierea publicului din tard, dar si de aceea
a numerosi diplomati si specialisti din
Italia, Germania, Belgia, care au pro-
pus itinerarea ei dincolo de fruntariile pa-
triei. Un prim popas s-a propus a fi ficut
la Gundelsheim, in Siebenbiirgisches Mu-
seum, care a adresat invitatia de a face
cunoscut un gen de artd niscut si perpe-
tuat in Carpati, in conditiile unei pasnice
convietuiri interetnice.
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EXPOZITIE DE PICTURA AMERICANA LA AIUD

LADISLAU LORINCZ

T mbinarea problemelor de biologie cu
artele plastice este o idee realiza-
bili in mod excelent in cadrul sililor
expozitionale ale muzeelor de stiintele
naturii. Transpunerea pe plan artistic
a fenomenelor si problemelor naturii si
expunerea acestor realizari intr-un cadru
muzeistic din domeniul biologic indeamna
la meditatii profunde pe vizitatorii dor-
nici de a recepta elementul artistic in
sine, ca necesitate launtrici. Umanul poa-
te fi definit cu lirism si sinceritate, cu
plasare organicd in ambiental prin mij-
loace deopotriva narative si afective,
plecand de la hieratismul egiptean pand
la realismul anatomic. Destabilizarile bio-
ecologice induse de civilizatie determini
deopotrivd destabilizari ale existentei u-
mane insasl, 1ar in acest context, in
arta moderna se simte nevoia constienti-
ziril inconstientei umane in directia
propriei existente.

Gandirea umand este supusd legilor
procesualititii, existind o anumita filo-
genie a rationalulul, uneori insi echili-
brul senzorial perceptiv poate fi deran-
jat de ecuatii spirituale supradimensio-
nate, in cazul nostru de receptarea actu-
lul artistic, care prin conexiuni cumula-
tive (translineare) ajung mai repede la
receptarea csentialului. Ideile prezentate
mai sus in mod succint doresc si con-
tribuie la demonstrarea inci o datd ci
educatia estetici este convergenti cu
umanismul implicat de disciplinele biolo-
giei.

La data de 29 sept 1993, la Muzeul de
Stiintele Naturii din Aiud a fost organi-
zatd o sesiunc de comunicdri stiintifice
pe teme de biologie si cu aceastd ocazie
s-a_vernisat expozitia de picturd a pic-
toritei Katherina Isack din California,
S.U.A. Au fost expuse 87 de lucriri rea-
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lizate in Acryl, de diferite dimensiuni,
pand la dimensiunea maximi de un me-
tru a unei laturi. La vernisaj a participat
un numeros public din localitate, din
Bucuresti, Paris, Los Angeles, public care
a avut satisfactia de a savura lucririle
expuse.

Kathy Isack s-a ndscut la Aiud, tri-
leste de 22 ani in frumosul oras califor-
nian San Francisco, cu climatul dulce,
strazile si podul Golden Gate.

Portretul pictoritei Katherina Isack, de A.F.
Philippe (1982)
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Picturile ei emani armonie plastici,
imbini ingenios culorile, folosind culori
calde intercalind pe cele reci cu scopul
de a mari contrastul si tensiunca voit
creati. Lucrdrile sunt cu precidere non-
figurative, iar efectul lor este pozitiv,
exprimi stdrile sufletesti, echilibrul in-
tern ca urmarc a receptivititii autoarei
fati de natura si semenii ei. Foloseste
un limbaj imaginar pur abstract al for-
melor si stdrilor. La inceput s-a inspirat
din traditiile impresionismului clasic do-
minat de spontaneitatca puri a rtepre-
zentdrilor, la care s-au adiugat impre-
siile lisate de vechile legende rimase de
la popoarele vechi, cele ale lumii de in-
chipuiri si ritualuri pigine din insulele
Pacificului. India si Grecia antici. De
fapt cine a vizitat Grecia este impresionat
de lumina sa, si mai cu deoscbire de acea
imagine cu totul particulari pe care o exer-
citi cu puritatea si transparenta lumi-
nii din Attica si insula Siphnos. Aceastd
lumini, care constituie direct sau indi-
rect un element de interes artistic pen-
tru tot ce e sensibil, a lisat o impresie
profundi si persistentd in subconstientul
pictoritei, pentru crearea formelor ab-
stracte si combinatiile lor cromatice. In-
dia are o sursi aparte de putere de in-
spiratie pentru creatorii de arte plastice,
dar care diferd de cea a Greciei. Penclul
artistei a fost condus de imaginatie si
emotia momentului, lisindu-se pradi ex-
teriorizarii vizuale a stdrilor interne prin
ritmul liniilor, petelor si strilucirii culo-

rilor, emandnd echilibru si indemn la
receptarea frumosului.

Majoritatea lucririlor expuse au fost
crcate in India, in anul 1991, unde au-
toarea a petrecut o perioadi fertili de
creatie artistici.

La vernisaj, pictorita a spus urmi-
toarele. — ,,as dori ca atunci cdnd pri-
vitt tablourile mele sd simpiti acccasi pld-
cere pe care am simfit-o en atunci cind
le-am  piciat”.

Dupéa expozitia de la Aiud, pictorita
a plecat impreuni cu lucririle in India
si Nepal (Kathmandu), unde a expus si
a continuat munca de creatie artistica,
urcand pe Everest, nu pentru a cuceri
noi culmi neescaladate inci, ci de a avea
parte de linistea acestor iniltimi si pri-
velisti care pot produce trdiri artistice
profunde. La altitudinea de 2300 m, res-
pirind aerul oxigenat, a avut ocazia de
a medita privind spre culmile Machha-
puchre si Sagarmatha.

Intre doua perioade de cilitorii, tri-
iri, meditatii s1 creatii artistice, in pau-
zele creationale, pictorita se ocupa de
initierea generatiilor tinere in directia arte-
lor frumoase, de trezirca sentimentelor
umane, a frumosului, a interiorizirii si
exteriorizirii acestor sentimente cu aju-
torul artelor plastice. In multe cazuri
renuntand la metodele scolastice clasice
permitdnd libertate deplini fanteziei si
dinamicii miscdrilor pensulei, care in
conceptia el este prelungirea somatici a
creierului uman.
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VALORIFICAREA SUPERIOARA A POTENTIALULUL MUZEOGRATIC
GALATEAN

Interviu cu Aurora MARCU, directorul Complexului  Muzeal de  Stiintele
Naturii din Galati

— Galatiul este cunoscut ca 1 impor-
lant centrit economic, universitar si cultural
si, fdrd indoiald, muzeele sunt factort de
bazd ai wietti spirituale gdldtenc. Muzeul
de Stiinfele Natuy1i din Galafi este aprecial,
atdt in localitate, cdt si in intreaga fard,
ca o unitate stiintificd cu un patrimoniu
bogat si valoros. St, lotusi, v-ati gdndit la
we nou avdnt al muzeogralier gdldtene.
De ce?

— DPentru ci am considerat ca, dupi
decembric 1989, muzeelor de stiintele na-
turii Ii se vor deschide noi perspective
intr-o societate concurentiali (eu am cre-
zut, ca multi roméni, ci prefacerile se
vor produce repede). Asa c3, din 1999,
ne-am desprins din asa-zisul complex mu-
zcal judetean, in care, din 1986, fuseseri
adunate sub o singurd conducere cele trei
muzee din judet, pentru a se face econo-
mii la indemnizatiile de conducere. Am
renuntat la un proiect de muzeu de stiin-
tele naturii ce avea deja fundatia tur-
nati (este vorba de un acvariu si o ex-
pozitie de bazi la parterul si etajul unui
bloc de locuinte; este adevirat o zoni
centrali, dar institutia n-ar fi avut nici
o perspectivd intr-un astfel de spatiu).
Ideea acestui acvariu n-am imbritisat-o
cind a fost propusd, dar trebuia si ac-
cept ideile venite ierarhic.

— St de cdnd v-afr gdndit sd valori-
Sficati in alt mod potentialul muzeogratic
al Galatiului ?

— Avceam o ideec mai veche referi-
toarc la preluarca unci zone din valea
Galatiulul cu vedere la Dunire, unde —
prin anii 1974—1975--autodidactul Mos
Vanghele a propus infiintarca unel gri-
dini Lotanice. Propunerea a fost imbri-
tisatd si, in acest sens, au fost plantati
arbori si arbusti, s-a imprejmuit terenul
sl s-a construit o seri de 800 mp. Dupd
decesul inimosului colectionar de semiri=

te de plante, totul a fost abandonat. In-
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trucit treccam des pe langd zona res-
pectivd, mi frimanta ideca preludrii te-
renului de citre muzeu siorealizirii aici
a unei institutii multifunctionale, in spri-
jinul educatici stiintifice si ecologice, pa-
trimoniul, in parte viu, fiind argumentul
posibilitatii finalizirii planului.

— De cand considerati cd a inceput de-
ritlarea realizdrit concrete a planului dum-
neavoastrd?

— In aprilie 1990, mergind la Insti-
tutul de Proiectiri pentru a renunta la
muzcul din blocul de locuinte, am discu-
tat cu directorul ing. Ion Chiriac ceea ce
gindeam pentru muzecu, dumnealui, fiind
atunci in C.P.U.N.-ul municipal, mi-a
spus si lau zona pe care o vedeam potri-
vitd pentru un muzeu. Atunci am si in-
ceput si-mi conturez un plan cu care si
argumentez cererea mea adresati facto-
rilor de care consideram ci vor depinde
aprobirile necesare, $i n-a fost prea difi-
cil si obtin aprobirile deoarece, dupi
1989, toati lumea era plini de entuziasm,
dornici si facd lucruri nedictate.

— S7 care au fost primele agonisiri
pentru noul centru muzeografic?

— Din aprilie 1990 si pani la 9 sep-
tembric 1990 am reusit si preiau, de la
municipiul Galati, 18 ha teren cu serd
de 800 mp in cartierul Tiglina I, parcul
zoo din Pidurea Garboavele — 7 ha pi-
dure, cu patrimoniile existente si perso-
nalul ce lucra, 17 persoane, o ,,Dacie
brek” si un tractor cu remorci. Astfel,
cu toatc aprobirile necesare, inclusiv cele
ale Ministerului Culturii, a fost infiintat,

la Galati, Complexul Muzeal de Stiintele
Naturii cu trei sectii:
— muzcu, cu un patrimoniu de 4800
de piese stiintifice si o expozitie
de bazi, in str. Domneasci ur. 91;
— botanicd, in cartierul Tiglina I,
18 ha;
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— zoologicd, in Piadurea Garboavele,
7 ha.

— In continuare ce a urmat?

— Am trecut la gindirea unui stat
de functiuni corespunzitor etapei in care
ne aflam si, daca in august 1990 eram
8 persoane, din care 3 muzeografi, astazi
suntem 45 de persoane din care 10 cadre
de specialitate. In noiembrie 1990 aveam
deja un proiect de perspectiva al com-
plexului ficut de I.P.J. — Galati (arh.
Aurel Pop). La elaborarea proiectului am
colaborat cu colectivul muzeului si cu
Gridina Botanica din Iasi.

In decembrie 1991, proiectul a fost
aprobat ca investitie de catre Ministerul
de Finante, iar in septembrie 1992 a
fost finantat primul obiectiv: imprejmmni-
rea,

— Iatd cd am ajuns cu discutia si la
prezent ! Dect ce cuprinde mult rdvnitul
prozect ?

— Proiectul cuprinde doud parti:

1. Parcul botanic pe 18 ha, cu arbori,
arbusti, specii de plante ierboase spon-
tane din flora autohtoni: o zona didac-
ticd pe 2 ha, cu plante utile; si flora exo-
tica ce se va adapta la conditiile noastre,
iar flora din zona calda va fi prezentatid
in sere.

II. Muzeul cu spatiul structurat ast-
fel: demisol — acvariu, accesorii, depo-
zite stiintifice (1000 mp); parter — sala de
expozitii temporare (150 mp), sala de con-
ferinte (300 locuri), garderoba, libriria,
intrari spre sere, acvaria, expoziie de
baza; Etajul I — expozitie de bazi (700
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mp), birouri si biblioteca (300 mp); aco-
peris — observatorul astronomic.

Ficcare nivel are 1000 mp. Tot de
acest corp de clddire, cu intrarea prin
parterul ci, sunt legate sercle ce se vor
intinde pe 5000 mp, o scra avind aproxi-
mativ 700 mp. Sunt previzute doud serc
dintre care — pentru prima etapi — un
palmariu, iar restul va rimane pentru
viitor.

— Care este mesajul pe care dorifi sd-1
transmitd noul complex de stiiufele na-
turiv?

— Atitudinca ectici fati de naturi,
care nu se poate realiza decit dacd vizi-
tatorul, clevul, vine in contact direct
cu elementul natural viu, pentru a pu-
tea fi perceput prin cit mai multe sim-
turi. Aceasta estc tendinta actuald in in-
treaga lume.

— Asupra proiectelor si-auex primat opi-
nitle si aljt specialisty?

— Proiectul Parcului dendrologic a
ost realizat la 1.C.A.S. Bucuresti (ing.
Boariu) in 1991 3i supus dezbatcrii spe-
cialistilor dc la gridinile botanice in mai
1993, in cadrul unui colocviu stiintific
organizat de noi la Galati. '

In octombrie 1993, cu sprijinul Minis-
terului Culturii (prin domnul Alexandru
Marinescu), am avut o dezbatere asupra
proiectulm clidirii muzeului, cu partici-
parea specialistilor francezi Robert Bour-
gat si Michel-van Priet. S-au purtat dis-
cutii asupra proiectirii acvariilor, . ciilor
de acces, sililor de expunere si a even-
tualei idei tematice a expozitiei de bazd
care, practic, pind in acest moment nu
este definitivati. Cu muzeografii francezi
s-a mai discutat si o eventuali tematici
a migratiet pasirilor.

Este dificil si decizi asupra ideii te-
matice a unei expozitii de bazdi pentru
un muzeu care va fiinta intr-un parc
botanic, cu sere, cu acvariu si observator
astronomic. Este o problemd ce trebuie
definitivati pani la finele acestui an.
Colectivul de specialisti de la muzeu
este deja in miisurd si abordeze orice gen
de tematici, desigur si cu sprijinul mai
multor colaboratori pe care ii avem sau
urmeazi si-i contactim in continuare.

— Ce lucrdri se executd la ova actu-
ald?
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— Mai int4i este important faptul ca
in acest an avem fondurile necesare,
pentru a se putea trece la faza de detaliu
a proiectulur clidirii. Actualmente se lu-
creazi la definitivarca imprejmuirit. 5-a
claborat proiectul de detaliere a siste-
mului de irigatii, carec va fi executat in
accastd primivard. Se lucreazd la proiec-
tarea de detaliu a sistematizirii pe verti-
cali si a intregului corp de cladire des-
cris mai sus. Muzeografii se documenteaza
in privinta elaboririi viitoarei tematici a
expozitiel de bazd, a acvariului si a sere-
lor. Se fac noi relatii cu institutii simi-
lare «i de cercetare privind schimburl de
patrimoniu (pentru gridina botanicd), de
informatii ctc.

— Si cdnd vor fi inciieiate toate lucrd-
rile?

— Complet, cred ci la sfarsitul acestul
secol.

— Ce noutdts va aduce noul complex in
muzcografia romdneascd si ce importanii
va prezenta pentru judetul Galati?

— Sunt convinsd ci o astfel de insti-
tutie va aducce un plus de noutate in do-
meniul muzeografiei roméinesti prin mo-
dul in carc va prezenta publicului larg
informatia asupra elementelor naturii. Va
1i si un centru de cercetare nu numai in
biologie, ci si in muzeografie. Galatiul,
prin Complexul Muzeal de Stiintele Na-
turii, va fi cunoscut in multe zone ale
lumii cu care se vor realiza schimburi de
informatii pe mai multe planuri: botanic,
zoologic, acvaristic, muzeografic.

— In acest caz, puteti conta pe un
sprijin eficient permanent din partea or-
ganelor locale ?

— Pani in prezent, factorii locali ne-au
sprijinit. Tn aceasti perioadi ne ajuti
multi oameni de frunte ai judetului — si
as nota aici pe prefectul ing. Nicolae
Beuran, pe presedintele Consiliului ju-
detean dr. Rdzvan Angheluti, pe directo-
rul Directiei economice judetene Gheor-
ghe Tenea, pe directorul Directiei de
urbanism George Modigasipe consilierii
judeteni care acordd fonduri si doresc
finalizarea obiectivului propusin scopul
ridicarii prestigiului municipiului si a)
judetului Galati.

ION GRIGORESCU
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EVIDENTA o CONSERVARE e RESTAURARE

INFORMARE SI DOCUMENTARE INTERACTIVA BAZATE PE NOILE
TEHXOLOGII MULTIMEDIA

C onferinta ,,Multimedia st Interacti-
vitatea in Muzee” (ICHIM '93),
Cambridge, Marea Britanie, 20—24 sep-
tembrie, 1993, a constituit un cveniment
cheieinsirul celor dedicate problemelor de
informare sl documentare in muzee siin-
stitutii culturale, avind ca tematicd uti-
lizarea eficientd a noilor tehnologii multi-
media si crearca unei noi modalititi de
comunicare intre diversii parteneri im-
plicatl in complexul sistem al producerii,
utilizdrii si receptdrii informatillor multi-
mediate intr-un context multicultural.

Conferinta a fost organizatd de citre
MDA — Museum Documentation Asso-
ciation — , una din cele mai importante
agentii pentru coordonarca si realizarea
documentirii in institutiile culturale din
Marea Britanie, si Archives and Museums
Informatics, o organizatie de consultan-
td, cu sediu la Pittsburgh, care se pre-
ocupd de probleme de documentarc si
sisteme informative bazate pe tehnologia
informaticd si care editeazi o prestigi-
oasi revisti trimestriald , Archives and
Museums Informatics” si o serie de ,,Ra-
poarte tehnice” privind sistemele de ges-
tiune a informatiei in institutiile culturale.

ICHIM este o conferinti internatio-
nali pentru multimedia ! si interactivi-
tate? in muzee, organizati din doi in
doi ani. Aceasti conferinti are rolul de
a analiza si evalua cele mai avansate
proiecte de informare si documentare, ges-
tiune a colectiilor, educatle ghidaj si
orientare in muzee, asmtenta pentru expo-
zitii, publicare, editare si promovare ba-
zate pe tehnologiile de varf care urmeazi
a fi implementate si generalizate in ur-

LECATERINA GEBER

mitorii ani. Conferinta defineste direc-
tiile de dezvoltare, tchnologiile si metodo-
logiile preferate. Organizatorii inviti pen-
tru sesiunea de demonstratii producitori
de programe si echipamente si reprezen-
tanti din institutiile chele (de invati-
méint, cercetarc si muzee) din lume.
Comitetul de organizare al conferin-
tet ICHIM '93 a fost format din specialisti
de varf din domeniu: David Bearman,
presedintele societitii de consultanta , Ax-
chives & Museum Informatics” din Pitts-
burgh, SUA; Michael Ester, director la
Getty Art History Information Program,
Santa Monica, SUA; Patrizia Ghisladi,
CTU, Universita degli Studi, Milano, Ita-
lia; Jostein Haugue, Bergen University
Library, Bergen, Norvegia; Pcter Ho-
mulos, dircctor la Canadian Heritage Net-
work, Ottawa, Canada; Christian Laha-
nier, director stlmtlflc la Laboratoire de
franta Eiji Mizushima, Science Museum,
National Science Society, Tokyo, ]apo-
nia; Alan Newman, director stiintific la
Art Institute of Chicago, SUA; Andrew
Roberts, presedinte CIDOC (Comitetul
International de Documecntare al Con-
siliului International al Muzeelor), Lon-
dra, Mareca Britanie; Tine Wanning, Coor-
donator proiecte multimedia la National
Museum of Denmark, Copenhaga, Dane-
marca; Peter Wilson, Head of Gallery
Services, Tate Gallery, iondra, Marea
Britanie; Sen Hon Wong, National Com-
puter Board, Singapore si subsemnata.
La Conferinti au participat 315 de-
legati din 32 de tiri. Cea mai numeroasa,
evident, a fost delegatia din Marea Bri-
tanie, 125 persoane, continentul ame-
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rican a fost reprezentat prin 38 de parti-
cipanti din SUA, 11 din Canada, 3 din
Mexic, 2 din Brazilia, cite o persoand din
Chile si respectiv Columbia. Iuropa a
fost prezentd prin specialisti din Franta,
Italia, Elvetia, Germania, Belgia, Luxem-
burg, Suedia, Danemarca, Olanda, Nor-
vegia, Italia, Spania, Portugalia, Marea
Britanie, Republica Irlanda, Grecia sl
Finlanda (110 participanti), Luropa de
est, timid, dar a fost acolo: 1 delegat din
Croatia, 1 delegat din Rusia si 2 delegati
din Rominia. Dec asemenca, au fost
participanti din Noua Zeclandd, Austra-
lia, Egipt, Africa de Sud, Japonia si
Israel (20 persoanc).

Programul conferintei a fost structu-
rat pe trei capitole principale:
1. Aplicatii multimedia in muzec

Au fost prezentate lucrari referitoare
la multimedia si gestiunca colectiilor 37,
multimedia in expozitii [4], multimedia
in interpretare [5], orasul ca model pen-
tru aplicatil multimedia [6], retele locale
si la distantd [7], aplicatii multimedia cu
costuri redusc [8].
I1. Proiectarea si realizavea produselor
multimedia

Tematica principald fiind prezenta-
tea conceptelor si principiilor de proiec-
tare [9], a interferentelor cu utilizatorii
[10], a strategiilor de regasire [11], discu-
tareca problemelor privind standardele
(12] si drepturile de autori [13].

I1I. Impactul aplicagitlor multimedia

Au fost analizate impactul si impli-
catiile technologiei multimedia utilizate in
institutiile culturale [14]1. Au fost de-
scrise diferite experiente de cooperare in-
ternationald [15], proiecte nationale si
colabordri inter-institutionale [16]. Au
fost dezbdtute subiecte privind impactul
noilor tchnologii asupra muzeografiei [17]
si efectele multimediei in pedagogia mu-
zeala [18].

Lucririle tcorctice ale conferintei au
fost insotite de demonsirapii pe calculator,
déndu-sc¢ posibilitatea de a se compara
performantele diferitelor tehnologii, solu-
tii si programe multimedia ;

— Discul compact interactiv |, Cdla-
torii in Londra Secolului XIX”, este
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realizat la Museum of London si permite
utilizatorilor si parcurgd in timp si spa-
tiu o calitorie in Londra.

" __ Sistemnul multimedia ,,Muzeul Na-
tional din Danemarca’ este o demonstra-
tic a unui sistem integrat in spatiile de ex-
pozitic continind informatii si imagini
despre 83500 de obiccte. Sistemul multi-
media se bazeazd pe o colectic de infor-
matii destinatd initial specialistilor, la
care au fost adiugate ulterior texte si
interpretari relevante pentru vizitatori.

— Videodiscul ,,Arta Americand”, pu-
blicat la National Gallery of Art din
Washington DC, contine 2600 deimagini
si informatii referitoare la lucririle de
picturi, sculpturd si grafici aflate in
colectiile muzeului.

— ,,Roata vietii: un mediu inter-
activ’’ este un experiment realizat la Stan-
ford University, San Francisco, pentru a
explora o instalatic interactiva deschisd,
montatd intr-un spatiu public. Vizita-
torii pot contribui interactiv la dezvol-
tarca continutului multimediat, trans-
forméindu-1 sicrcand spatii narative indi-
viduale cu o tematici spccificd. Acest
experiment abordeazd si cerceteazd do-
menii cum ar fi creativitatea si inventivi-
tatca la nivel individual si de grup.

— CD-ROM ,,Baza de Date cu In-
formatii despre Commonwealth’’ contine o
colectie de hirti, fotografii, grafica si
texte despre cele 50 de tiri membre in
Commonwealth.

Rominia a participat la demonstra-
tii cu ,,Proiectul interactiv multimedia:
Constantin Brancusi”’, o colaborare inter-
nationald (Franta, Marea Britanie, SUA,
Italia, Germania si Romania) pentru rea-
lizarea unui disc compact (CD-ROM) des-
pre viata si  opera marelui sculptor
Constantin Brancusi.

Intrebirile frecvente rimase deschise
au fost: ce este multimedia, ce este in-
teractivitatea, cum vor arita muzeele
secolului XXI, care va fi impactul noilor
tehnologii de comunicare asupra transmi-
siel informatiilor culturale, in ce misura
depinde implementarea acestor tehnolo-
gii de modul in care colaboreazi specia-
Listil cu partenerii tehnici ¢i agentii comer-
ciali, care vor fi relatiile intre muzee si
alte insticutii culturale, cum ne putem
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pregati noile roluri pe care le vom avea
in institutiile la care lucrim, care vor fi
acele roluri si ce parte vor juca diferitele
echipe implicate In realizarca sistemelor
multimedia, cine va fi publicul, care vor
fi cerintele si preocupirile institutiilor
culturale, confruntate cu noile posibili-
titi pe care tchnologia digitalid le oferd
indiferent de locul geografic in care se
afla cle.

Rispunsurile diverse, citeodati chiar
contradictorii, dar extrem de stimulative,
atestd ci, desi tehnologia nu este inci
stabild, viitorul sistemelor de comunicare
este direct legat de continutul multime-
diat si interactiv al produselor culturale.

SMultimedia este arlidtecturd si teatru’,
ne spune prof. Larry Friedlander, de la
Stanford University. Tehnologia inter-
activa poatc imbogidti muzeul cu o varie-
tate emotionali si vizuald neintilnita pana
acum.

WM ultimedia este o noud modalitate de
exprende”, este un mijloc de informare
s1 orientare, ne explicda Nikos Desspiris,
director 1a Athens Technology Centre,
este un nou mijloc de documentare care
se poate adapta dinamic la cerintele dife-
Tite ale utilizatorilor.

Multimedia este un sistem cficient
pentru gestiunea colectiilor, o metodd de
cercetare, un auxiliar pentru expozitii, o
metologie de promovare, un suport ideal
pentru valorificarea colectiilor, un in-
strument extrem de util pentru restaura-
re si conservare, un partener al celor
implicati in realizarea diferitelor programe
educative, specifica Xavier Perrot de la
Studio for Creative Inquiry, Carnegie
Mellon University.

Multimedia este un spatiu tridimen-
sional (Annika Bergquist, Malmo City
Museum, Suedia), un mediu cu posibili-
titi de navigare predeterminate: navi-
gare liniari, imbricatd, arborescenti, in
retea (Franca Garzzotto, Politechnoci di
Milano, Italia). Multimedia si noile teh-
nologii impun o participarc mai activa
din partea uiilizatorilor, o atentie mai
mare pentru continutul produselor cultu-
rale st nu pentru suportul tehnologic,
adaptabile la rapiditatea schimbdirilor in
tchnologie, oforturi sustinute pentru cola-
boriiri inter-iustitufionale (James Hem-

slev, Brameur & Vasari Enterprises, Ma-
rea Britanie), multimedia trebuie luatd
in consideratic nu numai ca un mijloc
de arhivare ¢i regdsire a informatiei ci,
poate si mai important, ca o modalitate
de cditare si publicare a informatici
(Iim  Hockema, Belgia), multimedia
este artd (Kent Lydceker, The Metropoli-
tan Muscum of Art, New York), multi-
media estc o modalitate de comunicare la
nivel regional, national si international
{Andrew Roberts, CIDOC, Marea Britanie).
Participantii din Roméinia au pre-
zentat o lucrare de sintezd intitulatd
., Multimedia in centrul si estul Europei:
realitate si potential”, privind proiectele
si initiativele regionale, dind ca exemplu
modu]l de realizare al Proiectului inter-
activ multimedia : Constantin Brancusi, o
colaborare intre IFranta, Italia, Marea
Britanie, Germania, SUA si Romania.
Comunicarea s-a axat pe doud coordonate:
realititile s1 potentialul regional. A fost
prezentat faptul ci procesul de culegere
a informatict nu a fost intrerupt in ciu-
da regimurilor totalitare. Acest proces a
tfost conceput fundamental pentru proiec-
tele imaginate in viitor. Activitatca inte-
lectuali de analizi si producerea in-
formatici au fost o piatri dec incercare
pentru cei care erau constienti de faptul
ci intr-o bund zi tchnologiile de comuni-
catic vor demola socicetitile inchise. Sche-
mele conceptuale complexe au inlecuit
absenta unor echipamente moderne, si,
desi pare surprinzitor, a fost formati o
retea de potentiali utilizatori de siste-
me informatice. Lucrarea a demonstrat fe-
zabilitatea arlicatiilor multimedia in re-
giune, a prezentat situatia culturali din
regiune s1 proiectc semnificative la nivel
regional si a insistat asupra eficientei trans-
ferurilor rezultatelor si practicilor din
Vest citre centrul/estul Europel. Au
fost descrise pozifia Comisici Comunita-
tii Europene (CCE), reteaua Centrelor
Soros pentru Artd Contemporani (SCCA),
Baza de date pentru arte vizuale: Conti-
nuum, asistenta acordati de Getty Art
History Information Program (AHID),
sistemele multimedia si organizatiile spe-
cializate din Albania, Bulgaria, Croatia,
Ungaria, Lituania, Romaénia, Republica
Cehi, Slovacia, Rusia si Slovenia.
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Concluzia lucririi este ci proiectele si
evenimentele culturale joacd un rol cheie
in modelarea lumii noi, extinzind si libe-
ralizind accesul la cunoastere, construind
si consolidand un public fird prejudeciti,

NOTE

1 Multimedia a devenit unul dintre cuvintele
cheie utilizate in toate domentile legate intr-un
mod sau altul de calculatoare. Multimedia se
defineste ca o combinatie, intr-un singur calcula-
tor, a mai multor tipuri de informatii: text, ima-
gine s1 sunet. Dar, multimedia inseamni mult
mal mult decdt atit; ea reprezintd un nou mod
de comunicare si reprezentare a informatiei bazat
pe integrarea diferitelor tehnologii si sisteme de
comunicatie — emisiuni TV si radio, tipar si
editare — intr-un singur mediu: calculatorul, care
devine din ce in ce mai mult o statie personald
de Jucru st informare.

2 Prin interactivitate intelegem atat facilitatea
de a determina, in mod subiectiv, viteza, directia,
cantitatea si calitatea informatiei, cit si posi-
Lilitatea de a selecta, introduce, conserva cu
calculatorul in vederea iudrii unei decizii. In
sistemele 1nteractive wutilizatorul, cel putin in
aparentd, are libertatea si navigheze, fara a fi
stingherit, in orice directie dictati de sfera de
interese, cunostinte sau imaginatie.

3 Stocarea tmaginilor digitale la National Rail-
way Muserm, Ben Booth, (The Science Museum,
Londra) si Christine ]J. Heap, (The National
Railawy Museum, York); Sistemele de informare
mudtimedia si iteractive in muzen, Michel Lelftz
si Christine Demblon, (Musee de ILouvain-la-
Neuve, Belgium); Tezaur ctinografic pe calculator :
acces electronic la toate obicctele din muzeu, Tine
Wanning, (The National Museum of Denmark).

1 Multimedia Tn expozitie, Jane Callagan, (Multi-
media Ventures, UX); Libertate vizitatorilor -
documentare in muzce prin  sisteme interactive,
Suzanne Jean, (Musee de la Civilisation and College
de Limoilou, Canada); Evolulia mcditlor interactive
st interpretative, Scott Sayer Ed. D, (The Min-
neapolis Institute of Art, SUA).

5 Multimedia si interpretarvea, Selma Thomas,
(Watertown Productions, SUA); O pedeapsid pe
mdsura crimei: sisteme interactive inlegrale in
muzeu, Larry Friedlander, (Stanford University,
SUA); Ghidul electronic la Muzeul din Dion, Dr.
Nikolaos G. Dessipris, (Athens Tehnology Centre,
Grecia); Educalie §i acces: noul videodisc despre
arta americand realizat la National Gallery of Art
din. Washington DC, Ruth R. Perlin, (SUA).

¢ Vizualizarea datelor istorice, Howard Besser,
(Centre Canadien d'Architecture, Canada); Malmé
in timp si spatiu, Annika Bergquist, (Malmé City
Museum, Suedia); Hiper-Milano: o navigare de
tip hipermedia la un punct de informare urband,
Franca Garzotto, (Politecnico di Milano, Italia).

? Refelele de informatii mudtimediate, John
Perkins,_ (CIMI, SUA); Superjanet: Servicit de
formafii multimedia prin rvefele de peste un gigabst,
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in asa fcl incat intr-o zi nici o regiune
nu va fi un contra-exemplu, ci o expresie
culturali diferitd intr-o nouid constiintd
globala.

Michael Breaks, (Heriot-Watt University Library,
UK); Teleccomunicalic in snuzeu, Dominique Delouis,
(Telesystemes, Franta).

8 Aplicatii cu costuri reduse, Ecaterina Geter,
(Centrul de Informatici si Memorie Culturala,
Roménia); Aplicalia ,, The Gold of Greecce”, Costis,
J. Dallas, (Grecia); Bazd de date a Common-
wealth-ului ; — un  studiu - de caz, Scott Ewings,
(Commonwealth Information Database, UK):
Proiectul Portinari, J. C. Portinari si R. S. G.
Lanzelotte, (PUC-RI1O, Brazilia).

9 Proiectarea i realizarea sistemelor pentru
muzce si galerti, James Hemsley, (Brameur &
Vasari Enterprises, UK); Angajarea vizitatorului -
relevan{d, participare s1i mctivatie in proiectarea
multimedia, Jonathan Cooper, (Art Gallery of
New South Wales, Australia); Interactiunea cu
opere de artd — cu s fdrd calculator, Alex Morri-
son, (UK).

10 Proiectarea interfetci multimedia, Tom Wujec,
(Royal Ontario Museum, Canada); ZLuvaluarea
mtcrfetelor  prin analiza informalitlor furnizate
de utilizateri — un studiu de caz la Minneapolis
Institute of Art, Lisa A. Nebenzahl, (SUA); O
vizitd multimediald, interactivé la un muzeu de
istoria stitnter si lehmicii, O. Signore, (CNUCE,
Italia). :

N Strategii de regdsire, Howard Besser, (Cana-
dian Centre for Archaeology, Canada); De la
text la imagine: wun  sistem multimedia experi-
mental bazat pe interogdri in limbaj natural, Anne-
Marie Guimier-Sorbets, (Universite de Paris X —
Centre nationale de la recherche scientifique,
Paris, Franta); U#n tezaur vizual: o aplicatie prac-
ticd, Corinne Jorgensen, (Syracuse University,
SUA); Un sistem automat pentru vocalularul con-
trolat in descrievea iconograficd; Matteo Panzeri,
(Italia).

12 Cadrul pentru standardele stalilite de CIMI
st Schimburi de tnformalit multimedia, John Per-
kins (CIMI, Canada); Standarde pcnitru infor-
matie de tip text, Susan Hockey, (Princeton Uni-
versity, SUA).

13 Legislatia si drcpturile de autor, Jeremy
Rees, (International Visual Arts Information
Network, UK); Licenfa multimedia: utilizave si
drepturi, Christine Steiner, (Smithonian Insti-
tution, SUA).

Y Impactul si implicatitle utilizarii teknologiei
multimedia, Kent Lydecker, (1he Metropolitan
Museumn of Art, SUA).

15 Ccoperare internaficnald, Andrew Roberts,
(Chair CIDCC, UK); NAERCISSE (Network of
Art Research Comruter lmage Systems in Eu-
rope), Christian Lahanier, (Laboratoire de re-
cherche de musees de Irance, Paris, Franta);
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Cooperare internafionald: un proiect in teorie si
practicd, Jeremy Rees, (International Visual Arts
Information Network, UK) si LEcaterina Geber,
(Centrul de Informatici si Memorie Culturala,
Romania); Refea de arle vizuale pentri schimburi
de cunostinte cudturale (Van Eyck), Jan an der
Starre, (RKD, Olanda).

15 Pyoiectc nafionale, Peter Homulos, (Cana-
dian Heritage Information Network, Canada);
Multimedia st centrulfestil  Europet : potential
realildli st sperantd cda dincolo de eficientd, noua
modalitate de comunicare va determina adaptarca
tehnologict la diversitatea si individualitatea umand,
Lcaterina Geber, {Centrul de Informaticd si Memo-
rie Culturali, Romania); De ce st cum. Multimedia
st stluatia japonezd, LEiji Mizushima, (Science
Museum, Japan): Multimedia in mucen, muzer
in multisnedia, Ler Y. Noll, (Muzeul de Stat Puskin,
Moscova, Rusia); Cooperare inter-institutionald si
multimedia, David Dearman, (Archives & Mu-
seum Ionformatics, SUA); Opt musee europenc
participante la jormarea Reteled Muzeale Europenc
(EMN): Incotro dc acum incolo?, Achim Lipp,
(European Museums Network, Germania).

1 Muzee, injormalic st multimedia, John Bur-
nett, (National Museums of Scotland, UK); Hiper-
text si doctmentarea muzeald, Ana Garvas Delic,
{Museum Documentation Centre, Croatia).

¥ Mudtimedia st schimbdri  organizatorice in
in muzew Philin Yenawine, (SUN); Muzeul virlual

pentru scolari, Olga Kissel, (Muzeul de Stat Rus,
Rusia).

19 Produsele multimedia (IMM) nccesith o
capacitate marc de stocare a informatiei. Accesul
la informatie este non-liniar, iar cantitatea infor-
matiei solicitate este, de multe ori, extrem de
mare, (vezi Tabela 1). Suportul fizic utilizat pen-
tru informatii este discul optic datoritd densitdtii
mari a datelor stocate, stabilitate fizici, imposi-
bilitatea dec a fi contaminat de virusi si costuri
de multiplicare relativ reduse, (vezi Tabela 2).

Cele mai vechi si mai des utilizate sunt video-
discurile, cunoscute sulb numele generic Laser-
disc (LD). Acest tip de suport de informatii a
fost lansat initial in 1980 pentru filme si se afli
la 6 milicane de utilizatori, in special in Japonia
si mai putin in SUA si Europa. Mirimea video-
discului (30 cm) si informatia video de tip analog
se considerd, de citre unii specialisti, ca dezavan-
taje.

Discul compact digital audio (CD-DA) a fost
lansat in 1982. TFoarte repede a inlocuit discurile

clasice (Long Plaving Record — LLP) si a dat
nastere la o serie de noi suporti care au toti aceeasi
marime si aceeasi arhitecturd {izicd pentru stc-
carea datelor; cum ar fi CD-ROM, CD-ROM/XA,
CD-I, CDTV, VIS, MMCD si PhotoCD, (Vezi
Tabela 2).

Tabela 1. Cantitatea de informatii prin reprezentarea digitala

SUPORTI

PAGINA A+

MEGABYTE

1 pa. text

1 sec. audio

Un ecran VGA

Un cadru TV (PAL)
Diapozitiv 33 mm

O picturd 2D (Vasari)

1 0.001
10—88 0.01—-0.088
300 0.3
1300 1.3
20000 20
200000 200

Tabela 2.

Discuri optice

FORMAT

CAPACITATE
VIDEO (min) IMAGINE

AUDIO (MIN) DATE (MB)

LD (PAL)
LaserDisc Videodisc 37
LD (NTSC)
LaserDisc Videcdisc 30
€D-DA
‘Compact disc
audio digital -
CD-ROM
Compact disc
Read OulyMemory -
CD-1
‘Compact Disc 60
Interactive
PhotoCd
Photo Compact Disc (Kodak) -

o
o
W
=
=
o
v

(9
~

W
s
=
S
S
I~
b
(9
=
|

- 050

5000 16 x 74 650

24--5000 650
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RESTAURAREA UNEI DIPLOME PE PERGAMENT, SEMNATA
DE NICOLAUS OLAHUS, VIENA, 16 MAI 1550

SOFIA STIRBAN, ALEXANDRU STIRDBAN

R estaurarca unet diplome al cdrui su-
port este pergamentul este un fapt
obisnuit inlaboratoarele de restaurave din
tard. Un aspect aparte il constituie, insd,
restaurarca unei astfel de diplome sem-
nati de Nicolaus Olahus, la scurt timp
dupid ce personalitatea acestuia a fost
sdarbdtorita de cercurile culturale curo-
pene.

Nicolaus Olahus, cel mal de scami
reprezentat roman al umanismulul  eu-
ropean din secolul al XVI-lea, ilustru om
de stat, arhiepiscop si diplomat, consti-
ent de originea sa valahd, s-a ndscut
la Stbiu la 11 1anuarie 1493, Instruirea
scolara o imcepe in orasul sau natal s
o continud la Oristie si Oradea I)up;'l
acceptarea sa ca paj la curtea regelui
Vladislau, Olahus detine numeroase (lem—
nititi ecleziastice si functii pe 1anga regele
Ludovic al Il-lea si al reginei Maria.
Dupﬁ bitilia de la Mohacs si peregrina-
]ul sau curopean, Olahus revine in Ungaria
in anul 1341, 1ar un an mail tarziu este
numit secretar si consilier al regelui Fer-
dinand 1.

In accasti calitate de secretar al re-
gelui, Olahus semneazi st diploma pe per-
gament ce constituie obtectul lucririi noas-
tre si care este datatd Viena, 16 mai 1350
si a fost redactatd in perioada in carve
Olahus detinea aceastd functie.

Este bine cunoscut faptul cid dintre
materialele utilizate la scris de-a Jungu!
timpului, pergamentul ,alituri de velum,
sunt printre cele mai durabile. Desi este
mai rezistent decat piele , pergamcntul
se umfla la umezeald iar la usciciune de-
vine cornos si galben. Schimbirile repe-
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tate de umiditate afecteazdi starea de
sdndtate a documentulul.

Pergamentul este un material puter-
nic higroscopic, care absoarbe orice can-
titate de apd. In conditii normale de pés-
trare si nnmpuhrc acesta tinde si eli-
mine sau si absoarbd api, in raport cu
ridicarea sau scdderea umiditatii rela-
tive a acrului atmosferic. In cazul unei
UR ridicate a aerului, pergamentul (care
im mod normal contine apda 10°) din
greutatea sa, la UR de 40%;) absoarbe
atita apd pand ajunge in cchilibru cu
mediul respectiv. Mentinerea timp inde-
lungat intr-un astfel de mediu umed favo-
rizeazd distrugerca completd a structurii
sale, prin actiunea chimica cunoscutd suls
numele de hidrolizd: proteinele sunt de-
gradate, structurile chimice organizate
dispar si rezultd un {el de gelatina care se
numeste clel de pergament.

Un mediu uscat poate duce la rigidi-
zarea si imbdtranirea pergamentului. Fle-
xibilitatea in acest caz se poate redo-
bandi printr-o reumidificare si o emoliere
a Jui, dar cerneala si culorile se pot de-
teriora ireversibil.

In momentul in care piesa a fost adu-
sd in laborator pentru restaurare, ca a
fost supusd unor ample analize fizico-
chimice, biologice, au fost efectuatc teste
de rezistentd a cernelii utilizatdi la scris,
toate acestea in vederea stabilirii moda-
litatil si a felului tratamentului si a res-
taurdarii. Urmare a acestor analize, s-a
constatat ca pergamentul este alb-strilu-
citor in zonele sanitoase, cu o semitrans-
parcntd ,,nobild’”, ce-l include in cate-
goria materialelor de bunid calitate.
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Cerneala ferogalici utilizata la scris
este de o calitate bund, dar in multe lo-
curi aceasta a devenit pali sau chiar
stearsd, atit datoriti excesului de sulfat
de fier, care prin oxidare s-a transformat
treptat in oxid de fier si care a actionat
asupra tanantului feric negru, alternin-
du-i culoarea, cat si datoriti deterioririlor
fizico-chimice si biologice la care acesta
a fost supus.

Conditiile microclimatice de pistrare
si manipulare a pergamentului — usci-
ciune excesivi alternind cu umiditate
mare — s-au soldat cu rigidizarea aces-
tuia (pergamentul a devenit cornos si
galben), umflarea, blocarea in unele zone,
deformarea, schimbiri de dimensiuni si
formd, pitarea suportului si estomparca
scrisulul in unecle zone, precum si imbi-
tranirea lui.

Mentinerea pergamentului timp inde-
lugat intr-un astfel de mediu, a ficut ca
in conditii de umczeald portiunile de
pliere si locurile in care pergamentul s-a
rigidizat si s-a gofrat si apari atacul mi-
crobiologic, identificAndu-se depozite ac-
tive de spori, fapt care a dus la pitarea
suportului si deteriorarea lui pe unele
zone de contact.

Rupturile, sfisierile, pierderea uner
portiuni din materialul suport, purtitor
de informatie scrisi, sunt doar citeva
efecte ale deterioririlor fizico-mecanice.

Deterioririle fizico-chimice, biologice,
cele fizico-mecanice, combinate cu con-
ditiile improprii de pdstrare si manipu-
lare, toate acestea au contribuit decisiv
la aducerea pergamentului in stare pre-
card de conservare in carc acesta s-a
aflat in momentul in care a fost adus in
laborator pentru restaurare.

In urma testului de rezistenti a cernelii
s-a constatat cd accasta este deoscebit de
stabild si de o calitate bund.

In ceeca ce priveste sigiliul, acesta este
desprins, iar m proportic de 30°, cste
pierdut. Din partea care s-a pistrat, prin
analogie cu stema lui Ferdinand I si cu
monedele emise in jurul anului 1530, s-a
putut constata cd acecasta reprezintd o
acvila monocefald cu capul intors spre
stanga si aripile intinse. In partea stangi
a capului apare litera S, in dreapta li-
era M, probabil inifiaiele atelierului sau

a mesterului care a confectionat sigiliul.
In centru apare un scut carc are in par-
tea stingd sus trei fascii, iar in partea
dreapti crucea dublid. Scutul este sur-
montat de o coroand. In interiorul scutu-
lui s¢ afld un scut mai mic, cu o singurd
fascic in interior. In parteca marginald
se gasesc inscrisurile cu titulatura impa-
ratului. Din acestea se pistreazd foarte
putin. Ceara rosie utilizati la confectio-
narea sigiliulul este intr-o starc avansatd
de deteriorare, cu mari portiuni picrdute,
lar partile care se pistreazd, datoritd de-
terioririlor fizico-chimice si biologice, se
desprind, pe cele mai mari portiuni. Snu-
rul utilizat la prinderea sigiliului este
impletit din sfoard de bumbac in trei
culori (aib, verde, albastru). Starca de
conservare cste precara, acesta prezen-
tand rupturi, destrimiri si picrderca unor
portiuni. Aceste deterioridri sunt efecte
ale atacului microbiologic si al agentilor
fizico-mecanici.

Prima fazi a tratamentului aplicat
a fost o indepirtare usoard a depozitelor
de spori cu o pensuli moale, apoi s-a
trecut la dezinfectia pergamentulul cu o
solutic de 109%, timol si alcool ctilic. Dez-
infectia cu aceasti solutic s-a ficut prin
impregnarea unor foi de filtru. Pergamen-
tul desfisurat (atit cit a fost posibil,
pentru cd in unele zone, acesta a fost go-
frat, rigidizat si blocat) a fost tinut la
presi usoard intre aceste foi de filtru.
In timpul acesta s-a realizat, pe lingd o
dezinfectic si o corectare acceptabild a
umidititit relative a materialului. Per-
gamentul, fiind un material higroscopic,
a acceptat umiditate, pand ce a ajuns in
echilibru cu mediul, respectiv hartia de
filiru cu care a venit in contact. Acest
lucru a fiacut ca dintr-un material casant,
rigid st deformat (urmare a mediulul us-
cat si a pierderilor de api), si obtinem o
buni reumidificare si o clasticitate accep-
tabilda a pergamentului. Acest lucru a
permis pentru inceput o desfasurare com-
pletd a documentului, dupa care tratamen-
tul de dezinfectic s-a repetat pe toatd su-
prafata lui.

Emolicrea s-a ficut cu alcool isopro-
pilic in concentratic de 979, si glicerind
3%, prin pensulari usgoare si intinderea
treptati a pergamentului. Cu  aceastd
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ocazie s-a realizat si o curdtire a lul.
Halourile de apd si petele de mucegai au
fost mult estompate, dar nu s-a putut
efectua o indepdrtare completd a lor.

Pergamentul in stare umeda a fost
presat intre platane de lemn, intre foi de
filtru, prin aplicarca greutdtilor pe par-
tea de margine. Dupd ce s-a realizat o
presare acceptabila, s-a trecut la resta-

urarea propriu-zisi. Metoda utilizati a
fost cea de la hartie, prin completarea
cu hartie japoneza cu fibra foarte lunga,
aproape de culoarea suportului, prin me-
toda ,la dublu”. Ca adeziv s-a utilizat
C.M.C. in concentratie de 2,59%,. Perga-
mentul restaurat a fost din nou presat
pand cand s-a realizat o reasezare si O
stabilizare dimensionald. Rupturlle si sfa-
sicerile au fost restaurate cu hartie japo-
neza, pe versoul documentului si consoli-
date pe fatd cu vil japonez, tran<p’1rent
si coxespunz"{tor la culoare. Si'in acest
caz sa utilizat ca adeziv Carboximetil-
celuloza. A urmat apoi a doua emoliere
usoard, dupd care documentul a fost pus
la presa finala.

In ceea ce priveste sigiiiul, acesta a
fost curitat si consolidat cu C.N.C. 39,
Sfoara utilizata pentru prinderea 51g111u-
lui a fost de asemenea curdtata.

Restaurarea acestei diplome a per-
mis rtedarea el circuitulul muzeistic si
documentar, avand in vedere importanta
istorica prin semndtura ilustra pe care o
poartd, a aceluia despre care insusi regele
Ferdinand I spune in diploma de reinno-
bilare din 1548:

,oe e . Cdt priveste neamul tdau, suntem
informati din relatarea demnd de crezare
a unor credinciosr siguri ai nostri, cd tu
ity ar obdrsia chiar in cei mai vechi condu-
catori ai poporztluz' valah, fiind fiul lui
Stefan Olahus, caruia chiar unii din Sfaini-
lie au fost principi in Dacia Transal_/)m
care este astizi patria valahior...”
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OPINII

MOMENTE DIN ISTORIA MUZEULUI DIN SF. GIIEORGIIE — PLEDOA-
RIE PENTRU NECESITATEA ADAPTARII LA CERINTELE VREMII

Dc—a lungul celor 115 ani dec exis-
tentd. Muzeul din Sfintu Gheorghe,
judetul Covasna, a devenit una din cele mai
de seami institutii muzeale din Transil-
vania, impunindu-se in peisajul stiingi-
fic al térii prin valoarea exponatelor sale
sl prin activitatea de cercetare desfisu-
ratd indeosebi de Laszlé Ferenc, Csutak
Vilmos si Székely Zoltan.

In momentele cruciale ale existentei
sale, muzeul a avut conducitori pe ma-
surd si a beneficiat de atentia si sprijinul
unor personalitd{i marcante ale Roméniei.
La cateva asemenea momente ne propu-
nem si stiruim in continuare.

~ Aflat in cunoscuta statiune balneard
Vilcele (situatila 10 km de Sf. Gheorghe)
printul mogtenitor al tronului Romaniei,
Ferdinand de Hohenzolern, viziteazi in
1912 Muzeul din Sfintu Gheorghe rimi-
ndnd plicut impresionat de bogitia si
valoarea colectiilor muzeale 1.

Peste patru ani, cind trupele toméine
au eliberat sud-estul Transilvaniei, Fer-
dinand, devenit intre timp rege, a tri-
mis pe unul din sfetnicii sii apropiati
— ALEXANDRU TIGARA SAMURCAS
— cu imputernicirea de a instala o garda
militari care si ocroteasci colectiile ce
ificepusera a fi descompletate. Dupi retrd-
gerea trupelor romine, guvernul maghiar
a trimis pe cidi diplomatice, suveranului
roman, o scrisoare de mulfumire, in care
se exprima recunostinta pentru salvared
patrimoniului muzeului, scrisoare ce se
pitstreazd in arhiva Muzeului din Sf.
Gheotghe. Dupi infiptuirea Roméniel
Mati, regele Ferdinand, a vizitat din nou

3—0, 117

10AN LACATUSU

Muzeul din Sf. Gheorghe, la inceputul
lunii august 1920, de data aceasta in
noul sau sediu — clidire monumentald
proicctata de arhitectul scriitor Koos Ka-
roly, care desi fusese terminatd in 1913,
nu a putut fi amenajati pentru public,
deoarece in timpul primului rizbol mon-
dial a functionat ca spital militar.

n solutionarea multiplelor probleme
si depdsirea numeroaselor greutdti im-
puse de organizarea si amenajarea mu-
zeului, in perioada ce a urmat incheierii
primului rizboi mondial, Muzeul din
Sf. Gheorghe a fost nemijlocit si eficient
sprijinit de Alexandru Tigara Sarmucas.
In Memoriul adresat Tribunalului Jude-
tean Trei-scaune, aflat la dosarul de re-
cunoastere ca persoand juridici a insti-
tutiei din august 1924, ficindu-se referiri
la acest sprijin se mentioneaza: , Nafiu-
nea secuidscd §i muzenl mulfumeste ina-
trite de toate d-lui imspector general al
muzeelor TIGARA-SAMURCAS care in
timpurile cele mai critice a supravegheat
asupra muzeulud cu tngrijirea unui savant
adinc si cu tubirea unui om de cidiurd
ewropeand’’®. La rindul siu, inspectoru}
general al muzeelor Al. Tigara-Samurcas,
participdnd la manifestirile organizate
in 1929 cu ocazia scmicentenarului mu-
zeului, adresd cuvinte de laudi conduci-
torilor muzeului, care ,,imbdrbdtafi de inal-
ta apreciere a colectiilor lor, aun stiut de
ld inceput sd se adapteze vremurilor nos.
Sfatursie ce It s-aw dat cu prilejul inspeclin-
nilor au fdst totdeauna wurmate, iar sub-
venfiile acordaté, minime, din cauza nu-
weroaselor institupii similare, ce !rebusan
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deopotrivi ajutate, punindu-se colectiile
cat mai larg in serviciul vizitatorilor prin
etichete trilingue” ®.

De o atentie cu totul deosebitd si
de un sprijin constant si de o mare va-
loare a beneficiat Muzeul din Sf. Gheor-
¢he din partea lui Vasile Parvan. Cunos-
cutul arhcolog Ferenc Laszl6, care timp
de un sfert de veac (1901—1925) a fost
custode al muzeului, a efectuat, intre anii
1907— 1913, cercetirile arheologice de la
Ariusd, publicand renumitele sale desco-
periri. Insituatia grea de dupa primul raz-
boi mondial, ,,nue numai rcluarea sdpd-
turilor 1i pdrea lii Liszl¢ de nerealizat,
dar — din lipsa imei reviste de specialitate
— chiar si continuarea publicdrii, in con-
dilii corespunzdtoare, a descoperirilor din
companiile anterioare’” *. Atit continuarea
cercetiirilor cat si publicarea rezultatelor
acestora au fost posibile insd datoritd in-
terventiilor luil Vasile Parvan. S-a reusit
astfel ca ,,din fondurile incd foarte modeste,
puse la dispozitia cercetdrilor arheologice
din  Romdnia, munistru  cultelor st
artelor Al. Lepedatu— cave in vara anulus
1924 a fdcut o inspeciie oficiald la Muzeul
din Sf. Gheorghe — sd repartizeze sima de
50 000 lei pentru sdpaturile din anul 192573,

Atunci cand a inceput sd pregateasca
editarea revistet ,,Dacia’”, Vasile Par-
van a solicitat si colaborarca cu Ferenc
Laszl6 la realizarca primulul volum.

n scrisoarea de condoleante adresatd
de Vasile Parvan, din Bucuresti, in 20
septembrie 1925, secretarul general al
Academiei Roméne si directorul Muzeului
National din Bucuresti, arati: ,,Cu
adincd durere de ydu de abia astdzi
Duminicd am luat cunostinld de pierde-
rea trcparabild a eminentului profesor si
arheolog care a fost prea stimatul nostru
colaborator Dr. Francisc Lidszlé. Chiar alal-
tdieri cind Ldszlé nu mai eva printre noi,
eu am facut elogiul operei sale in Academia
Romdnd... Din parica noastrd, — tinea
sd precizeze marele savant V. Pirvan
— not vom publica nu numai studiul ce mult
vegrelatul ni-l trimisese pentri revista
Dacia”, despre vasele de la Ariusd, la
loc de onoare, dar vom scrie si mecrologul
pe care defunctul l-a meritat prin frumoasa
sa activitate pe terenul Arheologiei preisto-
vice si-i vom pdstra o amintirve nestearsd’’®.

84

De fapt, participarea la circuitul vietii
culturale si stiintifice a Romaniei inter-
belice caracterizeazid intrcaga activitate
a Muzeului din Sf. Gheorghe. Institutia
se bucura de o binemeritatd apreciere din
partea publicului larg si a specialistilor.

Vizitand muzeul, Grigore Antipa con-
semneazi: ,,Aici am gdsit un foarte bogat
material asupra etnografier secuilor —care
tocmai dovedeste o mare asemdnare st dect.
o veche comunitate de viatd cu romdnii—
si o serie de cercetdri arheologice de pri-
md ordine” .

Incepind cu 1 iulie 1949 muzeul a
devenit institutie de stat. Prin grija or-
ganelor tutelare, muzeul a primit fonduri
insemnate pentru Teparatil capitale, iar
in 1979 cu ocazia sirbatoririi centenaru-
lui institutiei, a fost construit — din fon-
durile centralizate ale statului — un nou
corp de clidire, cu respectarea arhitecturii
originale. Continuand traditia inaintasilor,
valorosul arheolog si istoric dr. Szekely
Zoltin, aflat la conducerea muzeului
aproape o jumatate de veac (1945 —
1990) a intreprins numeroase cercetdri
arheolcgice prin extinderea temelor si
problematicii cercetirilor, de la neolitic la
secolele V— VT si VII—X si evidentierea
unor importante aspecte ale populatiei
bistinase din asezdrile sud-estului Tran-
silvaniei. Referindu-se la aceastd activi-
tate, academicianu] Ion Nestor, in 1969,
regreta cd nu putea fi prezent la sarbi-
torirea a 90 de ani de existentd a Muzeu-
lui din Sf. Gheorghe si ruga si fie ,,soco-
tit totusi prezent cu cat nu numai cd fac
parte din scoala avheologicd creatd de Va-
sile Pdrvan, a cdrui colaborarve cu Sfostul
director al Muzeului din Sf. Gheorghe $i
inifiator al sapdturilor de la Ariusd, Laszlé
Ferenc, reprezintd una din cele mas impor-
tante momente din istoria arheologier vo-
manests, dar mi-a fost deasupra hdardzit s&
reiau ey insumi aceastd prefioasd traditie
st sd stabilesc de un numdr apreciabil de
ant o stransd si principald colaborare cu
actualul director al acestui muzen, valovo-
sul arheolog si istoric — §i prieten — dr.
Székely Zoltan” 8. Cu aceeasi ocazie prof.
dr. doc. M. Pctrescu Dimbovita, din
partea Filialei Iasi a Academiei si Insti-
tutului de Istorie si Arhcologie ,,A. D.
Xenopol” din marele centru universitar
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fesean, aprecia in terment elogiosi ,,rezul-
tatele cercetdrilor arheologice obfinute in
ultimii doudzeci de ani de cdtre prietenul
st colegul nostru Székely Zoltdn, privitoare
la istoria veche a acester regiuni, din neo-
litic $1 pand in perioada prefeudald inclu-
sie”’ S,

Bineinteles ci, la fel ca si celelalte
institutii de profil din tard, si Muzeul din
Sf. Gheorghe a ,,beneficiat” de ,,indicatii
pretioase”, de cxpozitii privind ,epoca
de aur”, de exagerdri si denaturiri, de
ingerinte ale activitdtii politicc in munca
cultural-stiintifici <.a. Dar oare justi-
ficd toatc acestea evolutia Muzeului din
Sf. Gheorghe dupi decembrie 19897 Ris-
punsul cste, categoric, nu!

Preocuparea pentru reinnodareca unor
traditii, revenirea la denumirea pe care
institutia a purtat-o intre anii 1882—1949
— Muzeul National Secuiesc — perioadd
in care functionarea institutiei nu a fost
sustinutd de la bugetul statului, nu pot
justifica atitudinea de indiferentd fatid de
interesele si aspiratiile firesti ale popu-
latiei rominesti din judet. Stridaniile
pentru puncrea in valoarc a istoriei si
culturii a 75%, din populatia judetului
nu trebuie si se facid in dauna si culezarea
demnititii celorlalti 259, din locuitorii
sii si in fond a tuturor romanilor. De
fapt nu numai istoria, cultura, civilizatia
si traditiile populatiei maghiare (sccu-
iesti) din judetul Covasna au fost afec-
tate in regimul trecut, ci si alc roméanilor
din aceastd parte dc tard. Poate cd mai
mult ca in alte judete, unele aspecte de
fond ale evolutiei comunititilor roma-
nesti din sud-estul Transilvanici, con-
siderate problemec ,,gingase’”, au fost tra-
tate cu ,,discretie’” sau pur si simplu nu
au ficut obiectul cercetdrilor stiintifice.
In sustinerea acestei afirmatii cxistd ne-
numirate argumente. Si amintim doar
numeroasele lucréri si studii aparute la
editura , Kriterion” si in publicatiile sti-
intifice si culturale din tard, avéand ca te-
matici cele mai diverse aspecte ale popu-
iatiel secuiesti si maghiarc din sud-estul
Transilvaniel si numdirul cxtrem de re-
dus al celor referitoare la rominii din
,,secuime’’.

In judet au functionat inainte de 1989
Muzeul breslelor din Tg. Secuiesc, ccl

satesc din Cernat, casa memoriali Bene-
dek Elek din Bitanii Mici, dar nici o
unitate muzeald in cunoscutele zone et-
etnografice romanesri din localitatile si-
tuate in curbura interioard a Carpatilor
si depresiunea ,,Buziului Ardelean” (de
la Bretcu si Covasna péani la Intosura-
Buziului) sau dedicatd vreuneia dintre
personalititile roménesti locale.

ntr-o zona atat de bogatd in vestigii
preistorice, dacice, romane si medievale
sl in care comunititile roménesti au avut
nu de putine ori o evolutie sinuoasi, sunt
necesare — o data cu continuarea cerce-
tarilor arheologice — efectuarca de noi
cercetiriistorice, etnografice, filologice, de-
mografice, sociologice s.a. Savantul clu-
jean Jon I. Russu, in cunoscuta sa lu-
crare ,,Romanii si Secuii”, trascazi un
program al cercetarilor viitoare din sud-
estul Transilvanici, care si ofere ,ade-
vdrata istorie a asezdrilor si a populaties
din zond”, pledand in acest sens pentru
,0 ampld cercetare monograficd, ce sd fie
precedatd de alte anchete amdnuntite lo-
cale. Pentru vealizavea obicctivelor enun-
late sc recomandd cercetarea pe localititi
a informatidlor mai vechi documentare si
statistice, a indicatiilor din sematismele bi-
sericests, a cdrtilor vechi si a manascrise-
lor, a bisericilor, clopotnitelor, portilor, ca-
selor, cimitirelor, a antroponimici si topo-
nimiei (pe baza urbariilor, conscriptiilor,
statutelor si protocoalelor sdtesti, matricole-
lov, corespondentei, cpilafelor, literaturii,
presei), a cuvintelor, cxpresiilor, Sformat-
lelor, calcurilor locale, a obicerurilor, prac-
ticilor, portului’ 19,

Se cer elaborate studii si lucriri des-
pre biserica ortodoxi si greco-catolici din
judet, desprc scolile confesionale romi-
nesti, asociatiile culturale si obstesti, pre-
sa romaneascd, etnografia si folclorul spe-
cific zonel, negustorii si orerii din locali-
tdtile Arcului Carpatic, personalititile ro-
manesti de aici, ca si nu mai vorbim des-
pre nccesitatea expozitiilor permanente
referitoare la roménii din judet.

Accastd necesitate trebuie si fie in-
teleasd si de citre actuala conducere a
Muzeulul din Sf. Gheorghe, de organele
locale si judefene si in primul rind de
citre Ministerul Culturii. Ne obligi la o
asemcnea atitudine faptele inaintasilor,
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care in urma cu 75 de ani au actionat ca
adevirati ,,oameni de culturd ew:opeand”,
ceca ce, trebuie si recunoastem, nu s-a
repetat in cei patru ani de libertate si de-
mocratie; factorii responsabili de soarta
Muzeului din Sf. Gheorghe, de accastd
datd nu au reusit ,,sd se adapteze vremu-
rilor noi”

Deoarece perpetuarca actualei stari de
lucru, confuza si generatoare de neincre-
dere st suspiciuni, dduneazd atdt romé-
nilor cit si secuilor si maghiarilor, este
timpul ca intelepciunea si ne insoteascd
gandul si fapta de astizi, spre pilda ur-
masilor. .

NOTE

! Nic. Moldovan, Monografia comunei Vilcele
Sf. Gheorghe, 1990, manuscris, p. 50.
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judetului Trei-scaune, Dos. nr. 120/1924, p. 42.

» Al. Tigara-Samurcas, FEmlék konyv 1929,
p. 34 —in A. Ldisz16 — Date privind wviala si
aclivitatea stiinfificd a lui Ldszlé Ferenc in anii
1923 —1925. Corespondente cie V. Gordon Childe.
Colaborarea cu Vasile Pdrvan. , Muzeul Sf. Gheor-
ghe. Studii si comuniciri”, 1973, p. 184.

YA Laszlo, Op. cit, p. 179,

5 Ibidem, p. 186.

6 A. LAsz16, Scrisoare de condoleantd a lui Vasile
Parvan la moartealui Feresic Laszlo — in,,Aluta’ —
Muzeul SI. Gheorghe 1970, p. 264.

7 dr. Székely Zoltan, Cuvantare la sdrbdlorirea
celci de a 90-a aniversare a Muzewlui din Sf. Gheorghe
in , Aluta”. Muzeul din Sf. Gheorghe, 1970, p. 23.

8 Jon Nestor, Scrisoare adresatd Muzeului din
Sf. Gheorghe cui ocazia sdrbdtoririi a 90 de ani de
existentd in ,,Aluta’’ — Muzeul din Sf. Gheorghe,
1970, p. 2L

? M. Petrescu—Dambovita, Scrisoare adresatd
Muzeului din Sf. Gheorghe cte ocazia sdrbdtoririi
a 90 de ani de existentd in , Aluta’” — Muzeul
din Sf. Gheorghe, 1970, p. 25.

10 Ladislau Gyémat, Cuvdnt inainte in Ion I.
Russu — ,,Romanii si  Secuii”, LEd. stiintifici
Bucuresti, 1990, p. 13—14.
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DRUMUL ,,PRIVATIZARII” IN MUZEE. DE LA ARNHEM LA ARAD SAU
DE LA MODELUL OLANDEZ LA REALITATEA ROMANEASCA

,De-a lungul intregii Europe creste pre-
stunea asupra institufiilor culturale, de a
gdst cdi pentri a oferi servicii comunitd-
tilor lor, depinzdnd din cein ce mai putin
de finantarea publica”. Christopher Zeu-
ner scria aceste tanduri in mai 1993,
cand era presedinte al Asociatiei Euro-
pene a Muzeelor in Aer Liber (AEOAM),
constatarea fiind, insd, mai veche. Sem-
nalele primite de la muzeele care fac
parte din numita asociatie (afiliati la
ICOM) au condus la aceasti concluzie
si, asa, s-a ndscut, din toamna lui 1992,
ideea organizdril unei intilniri a mem-
brilor AEOAM, cu tema ,,Privatizare si co-
mercializare: sansda sau amenintare?’’ In-
tilnirea a avut loc in Olanda, la Arnhem,
unde este sediul Muzeului Olandez in
Aer Liber. Locul nu a fost ales, citusi de
putin, intamplator.

In deceniile 7 si 8 politica guvernelor
olandeze a urmdrit, in general, o linie
social-democrati. S-au cheltuit sume enor-
me pentru culturd si protectie sociali.
Recesiunea resimtitd la inceputul dece-
niului 9 a determinat guvernul condus de
Ruud Lubbers (prim-ministru, din no-
iembric 1982) si procedeze la reduceri
bugetare, la aceste capitole. Mai mult
decit atit, noul guvern Lubbers (din
noiembrie 1989) a anutat o noud reducere
a finantdrii culturnii, justificati de o de-
claratd incapacitate a guvernului dec a
judeca actul cultural, pornindu-se de la
observatia cd functionari Ministerului Bu-
nastdrii, Sindtatii si Afacerilor Culturale,
mai exact, ai Directici Generale pentru
Afaceri Culturale, fiind, in mod necesar,
in primul rand, administratori ai cul-
turii si doar in al doilea rind, si facul-
tativ, si creatori de culturd, nu au acceasi
capacitate de a judeca valoarea actului
cultural, pe care o au oamenii de cul-
turd implicati, direct, in creatic. Se cu-
vine spus cd, fatd de situatia din Roma-

VIRGIL STEFAN NITULESCU

nia, cxisti o deoschire fundamentali:
proportional cu numarul total al oame-
nilor de culturd, mult mai putini olan-
dezi sunt si salariati ai institutiilor de stat.
In orice caz, in ultimii douizeci de ani,
in Olanda, a inflorit o intreagi retea de
organe consultative si grupuri de interese,
ale caror opinii sunt ascultate de politi-
cieni si de administratic.

O importantd schimbare, pregatitd
inci din 1985, cind a fost tecoretizatd
descentralizarca muzeelor, a constituit-o
bugetul pe 1990 al Directici Generale
pentru Afaceri Culturale, carc a primit
1,19 din bugetul guvernamental pen-
tru acel an, o reducere drastici fati de
anul precedent. In 1991, el a scizut chiar
la 19%,. Acest procent a fost alocat, con-
stant, si in bugetele guvernamentale din
1992 si 1993, chiar dacd, nominal, suma
a crescut, De asemenea, structura in-
terni a bugetului cultural a ramas, pro-
centual, neschimbati. Astfcl, 60°, din
bugetul guvernamental alocat culturii, in
1991—1993, a revenit radiodifuziunii si
televiziunii, iar 11,59, patrimoniul cul-
tural. De mentionat c¢d din aceastd sumi
nu sc finanteazd si lucririle de restau-
rare propriu-zisa, pentru carc existi un
Fond National de Restaurare — capitol
bugetar separat. in 1991, bugetul guver-
namental pentru cultura a fost de 1943,6
milioane guldeni, din care 1143,6 milicane
au revenit radiodifuziunii si televiziunii,
1ar 800 dc milioane, celorlalte domenii
(management, politici culturald, afaceri
Internationale, patrimoniu cultural, in-
stitufit de spectacol, arte frumoase, arhi-
tecturii si design, film, arta amatorilor,
literaturd, Diblioteci) . In schimb, in
1991, cele 11 provincii au alocat pentru
domeniile care primiserd de la Guvern
800 dc milioane, incd 90 de milioane, tar
comunitdtile locale, incd 730 de milioane
guldeni. Totalul de 1640 milioane gul-
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deni care au intrat in bugetele institu-
titlor culturale subventionate, din do-
meniile amintite, au constituit cca 85—
909, din_totalul cheltuielilor acestor in-
stitutii. In 1993, procentul ,,culturd” a
insemmnat 2174 milioance guldeni, din ca-
re 11,5, (230, 7 milioane) au revenit
Directicr Patrimoniu Cultural?. Pentru a
intelege mai clar dimensiunile acestui bu-
get, vom consemna ¢d fondurile alocate
patrimioniului  inseamnd totusi, pentiu
anul 1993, 128,6 milioane dolari SUA.

In ceca ce priveste patrimoniul cul-
tural, guvernul nu sc interescazi cum
sunt distribuiti banii la nivel provincial
sau local. El alege, dintre institutiile
publice care administreazd patrimoniul
cultural, pc acelea carc sc dovedesc
a fi cele mai valoroasc din punct de
vedere al performantei culturale si al
reprezentativititii nationale. Numai aces-
tea sunt finantate direct de minister,
iar celelalte sunt lasate in seama comuni-
tatilor. Decizia de a acorda -subsidii
unor anumite institutii este luati in
urma rccomanddrilor primite de la Con-
siliul Patrimoniuiui Cultural (existd si
un Consiliu al Artelor, un Consiliu pen-
tru Media st un Consiliu Consaltativ
pentru Biblioteci) si trebuic si tind
scama de limitele fianciare impuse, de
la inceput.

In 1990, considerand suma de 219,9
milioane guldeni — bugetul care a reve-
nit, in acel an, Directiei pentru Patri-
moniu Cultural — drept 100°,, 739¢ din
fonduri au fost folosite pentru conser-
varca monumentelor si a clddirilor isto-
rice, 20,6°, au fost rezervate muzeelor,
3,7 94 arhivelor, 1,79, cercetirilor arhco-
logice, 1ar 1°, a fost folosit pentru inves-
titin necesare altor institutil cu atributii
in domeniul ocrotirii patrimoniului cul-
tural®. Asadar, muzeelor finaniate de
guvern le-au revenit, in 1990, 45,3 mili-
oanc guldeni (ceca ce inseamnd, totusi,
peste 23 milioane  de dolari SUAY Cu
numai doi ani! inainte, insi, in 1988,
guvernul  cheltuise 100,6 milicane gul-
deni pentru  finantarea muzeelor, iar
totalul sumelor acordate de guvern, pro-
vincil si comunitdti locale, in 1988, era
cu 8,5 milioanc guldeni mai mic decat
in 1987 (266,8 fata de 277, 3 milioanc?).
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Aceste reduceri de fonduri, practi-
cate la nivel central, au fost justificate
de un document adoptat de Camera
inferioari a Parlamentului olandez, in
mai 1991, cu privire la politica guverna-
mentali in domeniul muzeelor: ,,Optand
pentru calitate”. Documentul stabileste
ci Directia Patrimoniului Cultural este
direct responsabili de finantarea a 17
muzee ,nationale” si a patru servicil
auxiliare ,mnationale” (Centrul National
de Documentare in Istoria Artei, Labora-
torul Central pentru Cercetare in Con-
servare, Oficiul Olandez pentru Arte Fru-
moase si Asociatia Muzeelor Olandeze)
si de buna administrare a intregii retele
muzecale din tardi (QOlanda are cca 850
muzee, ceea ce inseamnid ci se inregis-
treazi o densitate medie de un muzeu /
48 kmp — una dintre cele mai mari din
Jlume — si cd un muzeu revine la cca
17 800 locuitorij, controlind modul in
care colectiile muzeale sunt puse in
valoare, in toate muzeele Olandei. Pen-
tru restul muzeclor, fondurile, insi, par-
vin de la provincii si de la comunititile
locale — in cazul institutiilor publice —
si, bincinteles, din surse exclusiv pri-
vate, la muzeele care apartin unor fun-
datii, asociatii, companii comerciale sau
persoane fizice.

In 1991, ca urmare a unul studiu
inceput in 1988, a fost lansat si Planul
Delta pentru protejarea patrimoniului
cultural, prin care, cu acordul Parla-
mentului, s-au adus {fonduri suplimen-
tare in muzce (400 milioane guldeni
pentru anii 1991—1993, ceea ce inscamna
ci la cele cca 31 milioane alocate de
minister muzeelor ,,nationale”, in 1993,
alte cca 40 milioane au fost alocate
acelorasi muzee, iar restul de cca 40
milioane, anual, celorlalte muzee, din
intreaga tard), special destinate inven-
tarierii compicte a obiectelor si conser-
virii lor (trebuic spus ca situatia era
dramatica, in aceste privinte, panid in
1991, chiar si in muzee de mare presti-
giud,

Dar marca schimbare, produsi in
1990, a constituit-o initiativa acordirii
— celor 17 muzee , nationale” — a unui
statut de autonomie, prin care ele vor
deveni fundatii non-profit sau socictiti cu
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rispundere limitatd, in vreme ce sta-
tul va finanta, in continuare, activi-
titile muzeelor si va rimdine, desigur,
proprietarul colectiilor.

Initial in 1989, cind a fost lansat
proiectul, ministeriabilii olandezi numi-
serd acest proiect , privatizare’”, tra-
ducand englezescul privatisation, feno-
.men prin care Muzeul Victoria si Albert
a fost ,,privatizat”. In timpul proiectarii
actiunii chiar, a devenit evident ci un
termen mai potrivit arfi fost ,,indepen-
dentizare”’s. Prin acest proiect, statul da
in custodie permanentd colectiile nou
aparutelor fundatii sau societiti cu ras-
pundere limitata, iar cladirile sunt con-
cesionate acestora. Salariatii muzeelor in
cauzd isi. pierd calitatea de f{unctionari
publici si incheie contracte cu consiliul de
patronaj al institutiei, in conditii de
piatd. Consiliul de patronaj al muzeului,
care este numit de minister (dintre oame-
nilt interesati de activitatea muzeului
si de actiuni de mecenat), conduce funda-
tia sau societatea cu raspundere limitati
si numeste directorul institutiei. Muzeul
primeste bugetul anual (in baza unui
plan cvadrienal) de la minister, dar
nu are nici o indicatie si nici o restrictie
cu privire la felul in care il poate folosi —
cu conditia ca nivelul salariilor si al
bugetelor alocate si nu fie reduse, fati
de nivelul anului 1991.

Sistemul ofera mai multe posibili-
tati de actiune institutillor muzeale, o
mai mare libertate financiara (si pentru
faptul cdi banii pot fi pistrati de pe
un an pe altul, in timp ce in vechiul sis-
tem sumele necheltuite pand la sfarsi-
tul anului, revencau la buget), in schimb
implici o raspundere mult augmentata,
pretinde spirit de initiativd, presupune,
in general, mai multi munca si aduce
o oarecare stare de incertitudine sau
chiar teamd printre salariati.

Am facut aceastd lungda digresiune
pentru a se putea intelege mai bine care
este contextul economic in care a aparut
conceptul ,,privatizirii’” muzeelor olan-
deze si ce inseamni, de fapt, , privati-
zarea” (sau, mai corect exprimat, ,,inde-
pendentizarea’” sau ,,autonomizarea’’). In
buni masurd, ,,privatizarca’ de tip olan-
dez, aducind muzeele in zona economiei

de piatd, le schimbi statutul de institutii
non-profit (statut pretins de chiar defi-
nitia dati muzeclor de ICOM), transfor-
mandu-le in organisme care, totusi, nu
au ca scop profitul, dar incecarcia si
fie rtentabile. |, Privatizarca” a fost o
solutie determinati, pe de o parte, de
reducerea bugetului guvernamental, iar,
pe de alti parte, de chiar dezvoltarea
muzeului contemporan, care a incetat
a mai fi un simplu depozitar al valorilor
culturale, materiale, devenind un recep-
tacul pentru creatia culturald curenta,
un loc pentru dezbateri, o institutie cu

Tol important in spiritualizarea vietii

cotidienc. Prin , privatizare”, muzeele
au primit libertatea de a se descurca
singure, asigurindu-li-se, totusi, un fond
apreciabil, de la Dbugetul de stat. Au
devenit, asadar, institutii private de
interes public, sprijinite de stat.
Intilnirea de la Arnhem, din 14—13
1anuarice 1993, a dovedit ci si muzee din
Germania, Marea Britanie, Elvetia, Sue-
dia si Austria, confruntate cu probleme
similare, au recurs la solutii mal mult
sau mai putin aseminitoare’. Guvernele
sprijind un numir foarte redus de muzee
(de exemplu, guvernul britanic a acor-
dat 90°, din subventia rezervati muzee-
Jor — 208,8 milioane, din totalul de 232
milioane lire sterline — celor 19 muzee
,nationale”, alte peste 800 muzee pri-
mind un total de 128 milioane lire de la
comitate sau regiuni), incurajind compe-
titia si libera initiativi. Intilnirea, la
care au participat si reprezentanti ai
muzeelor romanesti — Ioan Godea, din
partea Muzeulwt Satulut, si Corneliu
Bucur, din partea Muzeului Civilizatiel
Populare Traditionale , Astra” — s-a in-
cheiat cu redactarea unei foarte scurte
(11 fraze, in trei articole} ,,Declaratii
de 1a Arnhem, 1993, cu privire la ,,priva-
tizarea”” muzeelor in aer liber”. Iatd
cateva dintre prevederile acesteia:
— In afara muzeelor care continud si
fic conduse de agentii guvernamentale
(nationale, regionale st localet si de
alte organizatii, existdi o tendinti spre
,privatizare” (in sensul de a deveni
organizatii autonom:z) a muzeelor in
acr liber.
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— ,,Privatizarea’” (in sensul de mai sus)
poate aducc muzcelor noi posibilitati
— Este esential ca fiecare muzeu si aibi
un statut, in acord cu definitia ICOM
dati muzeului si cu Codul siu de

Etica.

— De accea, fieccare membru al  Asocia-
tiel trcbuie si adopte, in termen de
doi ani. definitia ICOM dati muzeu-
lui si Codul siu de Etica.

— Profiturile realizate de muzeu oferd
posibilititi pentru imbunatatirea si-
tuaticl muzeulul si atingerea scopu-
rilor sale.

— Profiturile trcbuie si fie folosite in
beneficiul absolut al muzcului. Decla-

ratia a fost aprobatdi cu unanimitate

de voturi, de adunarea generala a AEOAM
care s-a desfisurat la Sighetu Marmatici,

la 5 septembrie 1993.

La 12—13 noiembrie 1993, la Arad,
s-a desfdsurat dezbaterea , ,Aspecte ale
privatizdril in muzee”. Prilejuiti de sesi-
unea jubiliard (centenarul) a Muzeului
Judentean Arad, dezbaterea s-a  dorit
a fi un prilej pentru schimbul de idei
intre muzee. Desi fuseserd invitati foarte
multl directori de muzee din tard, im-
preund cu contabilii sefi ai institutiilor,
participarea a fost sub asteptiri. S-a
dovedit, dupd primele discutii cu cei
care au onorat invitatia, cd, de fapt,
nici titlul dezbaterii nu ecra potrnivit,
pentru cid nimeni nu a avut in vedere
privatizarca — in intelesul corect, din
Imba romani, al cuvantului (,,trecerea
unei proprietati de la stat la o persoani
privatd”’) — sau ,,privatizarca’” — in sen-
sul ,,autonomizarii” din Declaratia de
la Arnhem — c¢i, poatc, doar ceea ce
britanicii numesc ,,comercializarca mu-
zcelor”, referindu-se la  activitatea co-
merciald realizati in bencficiul financiar
al muzeului sau, altfel spus, rentabili-
zare s1 optimizare.

Incepind din 1985, muzeele roma-
nesti (ca st pind acum, vot avea in vedere
toate tipurile de muzee, nu numai cele
in acr hiber) au fost confruntate cu pro-
bleme cconomice foarte dificile. |, Auto-
finantarca” a  determinat muzeele s
caute solutii pentru a deveni produca-
toare de bani. Relaxarca, surveniti in
1990, a fost de scurtd durati, pentru ca
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pugetele din anii 1992—1993 au fost
mai rtestrictive, au fost aprobate tarziu,
in primivara, de Parlament §i au fost
grevate de o inflatie galopantd, mai ales,
cel din 1993. Ministerul Culturii a incer-
cat s atenueze socul produs de diminua-
rea reald a resurselor financiare alocate
muzeelor, prin citeva solutii de ordin
strategic, una dintre ele fiind scoaterea
unor muzee de sub administratia autori-
tatilor judetene si trecerca lor in subor-
dinea directi a ministerului. Dacd in
1990, doar 8 muzee depindeau direct de
minister, numaiarul acestora a crescut,
progresiv, la 9, 10 si 11, iar prin Hoti-
rarea Guvernului nr. 811/28 decembrie
1992, privitoare la organizarea si functio-
narea Ministerului Culturii — care nu a
fost pusi complet in aplicare nici pana
astizi — a ajuns la 17. Solutia este
vazuti de mai multi directori de muzee
ca o posibilitate de a iesi de sub tutela
administratiei locale, adeseori, 1nsensi-
bila la nevoile institutiilor culturale. Pe
de altd parte, ea arc efect si in incerca-
rea de a ,,demarginaliza’” muzeografia
romaneascd sl de a da o greutate spe-
cificd mai mare patrimoniului cultural.
Avantajele propriu-zis financiare sunt
minime, insi, in afari de faptul ci se
asigurda o mai echitabild impirtire a
fondurilor existente la dispozitia Guver-
nului, se creeazd o mai mare disponibili-
tate de a i1 sustinute actiuni diverse, in
teritoriu, fird sia se rupa legitura cu
administratia locald (cel putin, in majo-
ritatea cazurilor). $1 aceasta, pentru
ci fie ele muzee , nationale” (subordo-
nate direct ministerului), fie judetene
sau locale, statutul lor legal ramane
acelasi: institutii publice ale cdror chel-
tuieli de functionare si investitii sunt
partial suportate de la buget, partial,
din veniturl proprii. Ceea ce le lipseste
muzeelor romanesti este putinta de a
cheltul banit pe care ii castigd in plus,
tatd de veniturile planificate. De aici,
si lipsa motivatiel unor castiguri supli-
mentare si, deci, a unel activititi sus-
tinute. Dupd cum am vézut, problema
era aceeast si in Olanda. Cum, insa,
reducerile subsidiillor guvernamentale
sunt inevitabile, intr-o cpocd in care
austeritatea pare si fie deviza oricd-
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Tuli guvern serios, muzccie TimAan si
fard posibilitatea de a dobandi fonduri
din alte surse, pentru a rezista. Spon-
sorizirile riman, mai degrabi, o himeri.
in lipsa wunel legi avantajoase pentru
potentialii sponsori, iar donatiile, prac-
tic, nu existi. Daci la toate acestea,
addugdm deruta care incd dommneste
printre multi dintre directorii si con-
tabilit muzeelor romanesti, in fata puz-
deriet de noi reglementiri administra-
tiv-econemice, venite de la toate ni-
velurile — de la Parlament, pinila con-
siliul local si de la Guvern, pini la
inspectoratul pentru culturi —, vom
infelege ci si muzeele romdénesti  se
afli in fata unel alternative: aceea de
a alege, de pe acum, intre o cale de
dezvoltare ascendentd si concurentiali
si o cale care nu poate duce decat la
o comodid dar, piani la urmd, pigubi-
toare, stagnare.

Presupunind (sperind) c¢i vom ale-
ge prima cale, ar trebui, cred, actionat
din doui directii: pregitirea manage-
rilor si pregitirea cadrului juridico-
economic. Existd, astizi, in muzeele ro-
manesti, un grup de buni manageri.
Activitatea lor se face simtitd in Muzeul
Civilizatiei Populare Traditionale , As-
tra’”’, Muzeul National Cotroceni, Mu-
zeul Satului, Muzeul Tidranului Romin,
Muzeul Literaturii Romine Iasi, Mu-
zeul Judetean Vilcea si altele citeva.
Acesti oameni sunt situati in jurul
varstei de 45—355 de ani. Ei n-au api-
rut ca o generatic spontance; s-au for-
mat, dupi cel putin 20 de ani de acti-
vitate de muzeu sau in jurul muzeului,
incepandu-si cariera in epoca de libera-
lizare din anii 1964— 1971, ceea ce le-a
marcat, fard indoiala, personalititile, be-
nefic. Talentul si pregitirea de carc au
avut parte acesti oameni, specialisti
cu multiple calitdti, i-au ajutat si sc
descurce in tinara jungld capitalisti
din Romaéania. Aceasta, insi, nu este
o garantie ci va apirea si un al doilea
val de buni manageri, care, in condi-
tii mult schimbate, fatd de cele de as-
tazi, in primii ani al mileniului trei,
si fic gata sa conduci muzeele tirii.
Este necesari o scoali superioari de
management in muzeologie, care sd ofere

viitorilor conducitori de muzee acele
instrumente de gindire si actiune mec-
nite si-i faci si promoveze actul cul-
tural, in concordantid cu cel economic.
Pe de alti parte, este de datoria noas-
tri si pregatim cadrul juridic favora-
bil viitoarelor schimbiri. Va trcbui si
acceptim faptul cd, in urmatorii cétiva
ani, reforma economicd va pretinde noi
sacrificii. Statul va trebui sd suporte
socul restructurdrilor din economie, al
concedierilor care vor urma, al infla-
tiei, probabil, prin reducerea sau su-
primarea subventiilor carc asigurd cxis-
tenta institutiilor publice, inclusiv cele
culturale. Administratia locali va fi la
fel de siracd, asemenea cclet centraje.
Este greu de crezut ca vom putea mo-
difica legile finantelor publice, obti-
nind, pentru muzee, posibilitatea de
a folosi subventia dupd bunul lor plac
si de a-si putea transfera toate ccono-
miile de pe un an pe altul. Mai degraba,
vom fi nevoiti si schimbim statutul mu-
zeelor. Solutiile cele mai bune trebuie,
insi, analizate de pe acum, cind bene-
ficiem si de experienta colegilor din
alte tirl si avem suficiente studii de
caz. Fireste, vom avea de ales intre
mai multe posibilititi, uncle dintre ele
filnd specificc Rominiei. Un lucru mi
sc pare, insd, clar: nu vom putea cvita
coparticiparea societitii civile la ges-
tionarca directi a patrimoniului cul-
tural adipostit in muzce. Mai devreme
sau mai tirziu, statul va fi nevoit sa
autonomizeze struciura institutionald mu-
zealda, pentru a salva mauzeud,

NOTE

1 Jan Riezenkamp, Culturc and cultural poli-
cies 1n the Netherlands, in ***  Duformations on
Dudch cultural policy, Rotterdam, 1991

2 Ministry ol Welfare, Health and Cultural
Allairs, 1993, Statistical Data.

3 Nadimiv Bina, Owtline of cultuye and cultural
policy, in ***, Luformations on Dutch cultural policy.

1 Ministry  of \elfare, Health and Cultural
Affairs, Fact Sheet. C-3-10 1990,

5 Edwin van Huis, The Delta Plan for the pre-
servation of the cidtuyal heritage.

S Willem DBloemberg, The struggle for indepen-
dence of the Dutch National Muscions, 1992,

* Adriaan A, M. de Jong, ed. Privatisation
and commercialisation of open aiy muscums : oppor-
tinity or threat, 1993,
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PATRIMONIU @ CERCETARE

RECUZITA CEREMONIALA A OBICEIURILOR FUNERARE
IN TARA OLTULUI

LELIA RADULESCU

Si in zona Tarii Oltului, moartea
") prilejuieste actiuni de mare am-
ploare, cc premerg, insotesc si succed
actul inmormintarii. Cercetate patru ani
consecutiv, din martie 1974 — mai
1978 in 22 de satel, au oferit prin ine-
ditul st prin notele traditionale pastra-
te, elemente arhaice de culturd, ce se
evidentiazd pregnant in credinte si prac-
tict strivechi, anterioare crestinismului,
marturilt care atestd o multimilenari
st neintreruptd locuire umand, vech
culturi si civilizatii autohtone. Pastra-
rea Jor dovedeste puterea traditiei asu-
pra colectivititilor rurale, facilitati de
izolarea asczirilor, de fluxul civilizatiel
orisenesti st mat  ales de mentinerea
de-a lungul intregului ev mediu a re-
latiilor de obste in viata satelor fagira-
sene.

Intrucit acest domeniu este {oarte
vast, in cele ce urmeazd ne vom ocupa
numai de recuzita ceremoniald a obice-
lur funerar, de polifunctionalitatea si
sensurile el

Recuzita  ceremonialda  a obiceiului
de inmormantare respectd sioaicl con-
textul functronal al tipologici comune
intregului  teritoriu romanesc. LEa sar
definl  prin: totalitatea- obicctelor de
culturd materiald destinate desfasuriri
ceremonialului, ca mobilier, tesiaturl de
interior, costume  si obiecte  destinate
ritului ,,de trecere’””  funerar.
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Datoritd stadiului actual de dez-
voltare social-cconomica cit si ridica-
rit nivelulul general de culturd al popu-
iatiei si, implicit schimbarea menta-
lititii  despre lume s1 viatd, recuzita
funerari inregistreazi o depreciere a
mesajulul sdu functional care se reper-
cutcazd asupra intregii desfisuriri a
ceremontialului.

In raport cu destinatia recuzitei des-
prindem urmitoarele categorii: 7. Re-
custta- camereir Mmortuare,; 2. Recuzita in-
legrald ritualului |, de  trecere” Sfunerar;
3. Vestimentatia de dolin a rudelor.

1. In toatd zona se foloseste drept
camera mortuari ,,casa din fati’”, care
rimane cu decoratia ei proprie atit in
cazul interiorului traditional, cat si a
celui de influenti ordsencascd, deci o
decoratic care prezinti o multifunctio-
nalitate deoarece o intilnim si in afara
celebrarii ceremonialului funerar. La re-
cuzita camerel mortuare se mal adaugi
doud scaunc cu o ,loitrd” intre ele pe
care cste asezat mortul pand 1 se face
.copdrseu” (sicriu) peste care se asern
toluri ,,cdte wrei sd pui” 2, primul fiind
neconditionat alb, cu danteld (adica
din panza albi de bumbac tesutd in
patru ite), apoi un tol de , peretar”,
unul ,,cu ghemu”, un tol cu ,,itisoare’’
st un tol navidit — asezate asa fe], in-
cadt sd se vada din toate, la margine,
cam de o palmd3. Mortului, la cap,
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1 se pune o pernd imbricati cu doui
fete ca si rdmina cu ,,cipitiiele alese”
pe ambele laturi.

2. Recuzita integratid ritului ,,de tre-
cere” funerar cuprinde vestimentatia mor-
tului si obiectele ce-l insotesc in mor-
mant. Momentele {folosirii acestora in
cadrul ceremonialului funerar sunt in-
sotite de o seric de practici de inmor-
mantarc ce au la bazi un substrat mai
vechi de credinte arhaice peste care s-au
suprapus cele crestine din evul mediu.
Ele urmairesc sa asigure defunctului toa-
te conditiile in vederea ,,marii treceri”’ 4.

Pornind de la cercetarca vestimen-
tatiei descifraim in cadrul acesteia ele-
mente polifunctionale comune costu-
mului folosit in zi de sirbitoare sau
in ocazii, raportate la varsti si sex, cu
conditia si fie noi, frumoase si care in
cazul celor batrini au fost puse deo-
parte de cand erau in viatd®.

Femeile in varsti sunt imbricate
cu ie cu poale din pinzd ,de-i meste-
cati” %, cu maneci navadite in trei-pa-
tru ite, cu ,,pumnasi” si ,pul peste
cot” 7, ori cu ,riiete” 8 de-a lungul ma-
necii, pasturd necagrd, bete tesute in
patru ite — nelegate —, ciorapi si bo-
canci. Pe cap 1 se pune ,,pomeselnec”
daca este viduvi; dacd are bdrbat in
viatd, cditd cu ,,pomeselnec’”’. Numal
in cazul c¢d nu le are i sc pune o ,,carpd”
neagrd cu ,fringhi”’ (ciucuri)., Nevasta
tanard, pand la 35 de ani, cste imbrica-
ta cu ie tesutd in ,itisoare”’, in tonali-
titi cromatice inchise, sort cu flori si
fodori, laibar si ,,carpd” mneagri pec
cap b

Birbatii sunt imbricati cu cioareci,
cimasi noud, carc nu a fost spa-
lati niciodatd, ciciuli — chiar si vara
— ciorapi si bocanci.

In unele sate, femcile si barbatii
isi pdstrcazd ia de mircasi sau camasa
de mire pentru ingropiciunc ' Accas-
ta demonstreazi cid in structura obice-
iurilor vietii familiale uncle elemente
au rolul de a face legitura intre cele
trei cicluri, in cazul de fatd, camasa
de nuntd fiind o legdturd directd intre
obiceiurile din ciclul nuptial si obicciu-
rile din ciclul funerar 1t

Tinerii decedati, necdsitoriti, sunt
gititi cu costum ce se poartd la ceremo-
nia casitoriei. Astfel, fata mare este
imbracatd in alb, cu voal alb si cununi
pe cap sau cu costum national si cu
ofachel” 12 si |, bordi” 13, iar flicdii cu
costum popular sau costum negru- de
oras, cu ,virstrd” la ciciulid si ,,floare
in  piept”. Obiceiul acesta se practica
si la decesul copiilor 1.

La poarta casei sc {ixeazi un steag
de doliu alcituit din basmale de cap,
cu flori si o basma neagri, simpla 3.
Tinerii sunt condusi la cimitir de citre
flacii si fete, cu caintece speciale de-
numite ,,vers” si cu muzicanti. Pe mor-
mant 1li se pun coroane de flori. In
conceptia populard moartea tinerilor ne-
cisitoriti cste considerati abatere de
la mersul firesc al vietii, de accea elemen-
tele specifice ceremonialului nuptial sunt
reproduse la inmormantarea lor. Aceas-
ti credintd poate fi raportati in mod
direct la credinta in nemurire a geto-
dacilor, si in existenta unei vietii din-
colo de moarte, cu implicatii in menta-
litatea populard si in special in riturile
de inmormantare. Semnificativi este a-
nalogia care se impune intre mitul crea-
tici eterne sau marele circuit biocos-
mic, de vesnicd ,reluare a inceputului”’ 18
si — raportand acestea la inmormanta-
re — inceputul altei viefi in lumea de
dincolo” 17,

Pe morti nu-i incing cu nimic, nu
le incheie nasturii si nu le leagd siretu-
rile, in credinta ,,sd poatd trece vamile,
sd nit le fie inchise” 18, | sd le fie deschi-
se drumurile’” 1% Dupd oficierea ,,sara-
custel”, mortii sunt asczati in sicriu
si acoperiti cu ,,pinza mortului” (in
unele localititi i se mal spune ,,panzi
de panzit mortul”) 2% Dintre piesele
ce-l insotesc, ,,pinza mortulul’”’ ramai-
ne, fard indoiald, singura piesi a cirei
functionalitate ¢ strins legatd de recu-
zita ,,de trecere” funerari.

In mana dreaptd a mortului se pune
o Dbatisti noud, cu o cruciuliti din lu-
manari ,,ca sd ¢ se lumineze drumul”’
si pe ea lipitd o moneda ,,pentri plata
vdnilor”. Punerca unui ban in méana
mortului pentru plata, imaginard, a va-
milor reprezintd o reminiscentd cultu-
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rald de ordin mitologic greco-romani
(datina platirii luntrasului  Charon la
trecerea peste Styx). Cert este ¢d inain-
tea cuceririi romane, daco-getii nu au
pus monedd in mina mortulul, reali-
tate confirmati dc¢ sdpdturile arheolo-
gice efectuate pe teritoriul patriei noas-
tre 2, In sprijinul acestei idei vine si
neeropola de la Casolt-Sibiu, datata din
prima jumditate a secolului II d. Ch.
Lobolul lui Charvon se punea in nidna
dreaptd a mortului si nuw in gurd 2.
Biserica crestini a interzis oficial, in
1675, prin mitropolitul Transilvaniei,
sava Brancovici, ca |, banul in groapd sd
ni sd arunce’”, practica sa fiind so-
cotitd drept |, superstitic babeascd”, ne-
canonici 23,

Tot cc s-a folosit la toaleta defunc-

tulut — sdpun, foarfece, picptene, brici,
cearceaful pe care a fost spdlat <1 ster-
garul — impreunda cu resturile de la

operatiile de tuns, Dbirbierit si tdicrea
unghiilor, se stringe si se introduc in
sicrin 2 credintd pusd pe seama in-
fluentei  malefice a mortului  asupra
supravictuitorilor. Chiar si apa de la
,.scalda mortulul”  se  arunci  intr-un
colt al gridinei unde nu calci nici om,
nict animal, | cd-7 de rdu, cd amorteste
picioarele’” .

L Masura mortulu”  — in vederea
confectionirii sicrinlui, denumit in zo-
N ,,coparsew’” s a masurdrii groaper —
se fac cu o atd care se pastreazd in grajd
,,ca mortul sd nu duca norocul cu ol 28,
Actul reprezinti un vecht rit agrar le-
gat de strivechiu! cult la mortilor cu
funetic  conservatoare si  apotropaicd
pentru locuintd #.  Masurarea mortu-
lui serveste «i la confectionarea unei
luminir egali cu indltimea defunctu-
lui, adunatd in forma de colac, denumi-
ti  ,straj@”. In credinta  populard
,straja” simbolizeazi | fotagul pe care sz
va rvexima  mortul in cdldtoria  sa’t 28,
Latraja” se aprinde prima oard pe ca-
pacul sicriului in ziua cind se scoate
mortul in curte, apol pe mormint, timp
de sase saptamim, ,,ca sd nu-l latre
cately  pamdantulus” *°,  Introducerea in
sicriu a tot felul de obiecte: obiecte de
uz personal, bani pentru vimi, luména-
rca denumitd | strajd”, etc., este in stra-

44

nsi legaturi cu o alti credintd arhaicd
ce-si are originea in spatiul carpato-
dunircan legati de ,,marea trecere”
si ,care in nici un caz nu apartined
practicilor  crestine”’ 30,

Defunctului la groapi 1 sc pune
,stilp” de lemn. La un an dc la deces,
cine are bani, face cruce de piatra3i
In trecut, stilpul funerar era nelipsit
de pe mormintul birbatilor si femei-
lor. Astizi prezenta lui este semnala-
ti in special in satcle de sub munte,
in timp ce satele din jurul orasului si
cele situate de-a lungul soselei pun
,stalp” numat Dbirbatilor; femeilor li
s¢ face cruce de lemn. Stalpul funerar
poate fi socotit simbolul intemecierii nou-
lui adapost, intrucit in mentalitatea
populard, cimitirul echivala cu o vatrd
de sat rezervati mortilor 32 sau cimi-
tirul ,,sat al mortilor” si groapa cu o
Slocuintd” 33, Stalpul {unerar cste  or-
namentat cu motive geometrice, cel mat
rispandit fiind roata cu patru spite sau
crucea inscrisd In cer, motiv des In-
talnit in arta populari din Tara Ol-
tului; el este un simbol al soarelui, al
discului solar, element cultural precres-
tin de origine celtici 33,

Tinerilor necisdtoriti, inclusiv co-
piilor, li se pune pe stidlp o batistd cum-
paratd — simbol al batistel de mire.
Celor din Ucea de Jos 1i se face steag din
doud basmale de cap, negre, puse in-
tr-o prijind inaltd de un metru, in for-
mi de cruce®. In satul Cartisoara, ti-
nerilor decedati 1i se pun la morminte
,sulita”, adicd patru brazi inalti (doi
la cap, doi la picioare), curatati de coa-
ja sl impodobitt cu hirtie coloratd | .fof

feliu, tricolor mai mult”, in ficcare brad

cate o batistd cumpdratd (mai demult
cite o basma de podoabd), vara flori
lar iarna un ciucure de lAnd rosic %6,
Obiceiul de a pune brazi la mormin-
tele tinerilor necisitoriti tine de o ve-
che credinti la romani, credintd in-
tr-o supravietuire post-mortem. D¢ a-
ceea, celor necasitoriti i se face o fal-
sd ceremonte de nuntd, bradul fiind ar-
borele ce precede alaiul de nunti. Si
tot la stalpul acestora, in trecut, se
obisnuia sd se fixeze o pasire cioplita
din lemn, in forma unui porumbel.
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Obiceciul acesta s-a pierdut in zoni.
Mai poate {i vizutd o pasire trunchi-
atd pc un stalp funerar in cimitirul
vechi din satul Cuciulata, situat in par-
tea csticd a Tarii Oltului. Obicel ris-
pandit in Transilvania si la alte po-
poare cste atestat in secolul al VII-lea
ca apartinind longobarzilor, popu-
latie germanicd asezatd in nordul Italici
in secolul al VI-lea®. Semnificatia
porumbelului pe morminte tine de o
conceptic  eschatologicd cu referire la
destinul postum al omului dupi moar-
te: omul isi continud viata in altd ipos-
tazd, sub fcrmd de  pasidre-suflet 3%

In privinta distribuirii locurilor in
cimitir, in termeni locali ,progadic”
sc pastrcazd aceclasi sistem de organi-
zare pc neamuri ca si in bisericd, ele
s¢ numesc ,.strane’”’. TFemeia se in-
goapd in strana birbatului. Birbatul
care ,se mdritd pe curfe’” sc ingroapi
in strana ,,bcresei”, (femeei) drepturile
se mostencsc de cel care locuieste efec-
tiv in acea gospodiric, obicei pastrat
din perioada de existentd a obstei de-
valmase, arhaice 3®.

3. Costumul de doliu este ccl obis-
nuit zilelor de sirbitoare, cu conditia
sa pastreze in structura sa acele elemen-
te ce pot fi adaptate momentului. El
reflecta legitura strinsi cu nevoile prac-
tice ale vietii, dar si cu conditiile cli-
materice. Costumul traditional este pur-
tat in doliu numai de generatia véarst-
nici, in timp ce tinerii si adul{ii, dato-
ritd mutafiilor de ordin socioprofesio-
nal — in marea lor majoritate nave-
tisti incadrati in marile combinate de
la Figiras si Orasul Victoria — poar-
ti costumc confecf{ionate din materia-
lc de fabricd, de croi orisenes¢ de cu-
loare neagra.

Costumul traditional al femeilor ba-
trine ecste constituit din ie cusutd cu
ornamente negre, basma neagrd sau ,,po-
meselnec’”’ daci il are — ,imbrobo-
dit cu peand’ 40, | pisturd” neagri ori
ofustd” cu ,surt” negrul. Daci o
femeic rimine viduvi sau pierde pe
cineva apropiat nu mai poarti nicio-
datii cditd, iar , pomeselnecul” si-l lea-
g8i cu ,pcanad’” cat timp {ine doliul.
Chiar si celc care insofesc mortul la

groapa au ,,pomeselnccul” legat tot cu
opiand”. Cine jeleste nu mai poartd
mairgele 45,

Batranii, in doliu, foloscsc piesele
obisnuite de port — cimasd, cioarcci,
bocanci, ,,recdl’”. ,, Bdrbatul n-are cumi
sd sc deosebeascd, cd el nu poartd cu
flori, tot in negru se imbracd, doar cd
punc an dolin negru la mdnd, nu se
birbicreste sase sdptamant si umbld cu
capul descoperit trei zile, indifcrent de
anotimp” . Obiceiul de a umbla cu
capul descoperit in doliu cste carac-
teristic si altor provincii romanesti, fiind
atestat de Conrad Iacob Hiltebrand in
timpul cdlitoriei sale prin Transilva-
nia, Moldova si Tara Romaneasci in-
tre anii 1656—1638: ,,Cdnd sunt in
doliw isi lasd pdrul sd creascd s umbld
fard paldrie un an intreg” %, Chiar Di-
mitric Cantemir in Descriptio Molda-
vegae afirmd cd la jelirea unui faran fe-
ciorii lui sunt datori si umble sase luni
cu capul gol chiar si in mijlocul iernii,
si-si lasi pirul si barba si creascd*®.
Doliul tine un an. In tot acest timp nu
se poartd pieptar cu flori.

Diferentele social-economice sunt vi-
zibile si la costumul de doliu prin pre-
zenfa materialelor costisitoare si a de-
corafici bogate, dar si prin introduce-
rea materialelor de fabrici cu croi ora-
senesc. Imbinarca frumosului cu uti-
lul, legitura organici dintre formi, ma-
terialul si decorul pieselor de port tra-
ditional scot i aici in eviden{d cele
trei insusiri ecsenfiale ale artei populare
rominesti, ele rispund nevoilor ma-
teriale si spirituale.

NOTE

! Drigug, Secirifa, Bucium, Mirgineni, Sebey,
Harseni, Recea, Ucea de Jos, Lisa, Dridif, Simbita
de Sus, Simbita de Jos, Cirtisoara, Breaza, Oltet,
lasi, Gura-Viii, Copicel, Vistea de Jos, Toderita,
RAiugor, Mdindra.

? Informatie Sari Ana, 65 ani, com. Cirtiyoara,
jud. Sibiu, nr. casei 216.

3 Informatie Gibrean Maria, 46 ani, satul
Driguy, jud. Brasov, nr. casei 225.

¢ M. Pop, Mitul ,,Marii Treceri’, in , Folclor
literar’’, v. II, Timigoara, 1968, p. 93— 96.
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5 Informatie Borzea Paraschiva, 75 ani, com.
Vistea de Jos, nr. casci 333.

8 PAnzi de casi urziti un fir bumbac si un fir
cinepd, bituti cu bumbac.

7 Motive ornamentale cusute ori tesute aplicate
pe manccile de la ie de-a lungul cotului.

8 Panglici albd de broderie sparti care se cum-
piri din magazin. Se aplicid de-a lungul ménecilor
de ie.

9 Informatic Gibrean Maria, 46 ani, satul
Drigus, jud. Brasov, nr. casei 225.

10 Informatie Hasu Victoria, 73 ani, satul Breaza,
jud. Brasos, nr. casei 103 si Pais Maria, 57 ani,
satul RAusor, jud. Braso7, nr. casei 80.

11 FlL. Lorint, C. Bretescu, Mosii in obiceiurile
~ietii de familie in REF, nr. 4/1967, p. 303.

12 Voal de fabricd, ingust, executat dintr-o
retea de bumbac alb. S-a purtat in a doua jumaitate
a sec. XIX pénd la primul rizboi mondial.

13 Cununi de mircasd, populard, executati din
buciti de metale cu ornamente in relief fixate
pe marginea unei cdite de postav.

14 Informatie Pais Maria, 57 ani, satul Rausor,
nr. casei 80: la decesul {iicei sale in varstd de un
an, i-a pus pe cap borda si oalul de mireasa.

35 Informatie Bicild PParaschiva, 73 ani, com.
Ucea de Jos, nr. casei 176 si Borzea Paraschiva,
75 ani, com. Vistea de Jos, nr. casei 333.

16 Mircea Ehade, Iraité d'histoive des veligions,
TParis, 1975.

17 M. Pop, Pavel Ruxidndoiu, Folclor literar
romdnesc, 3ucuresti, 1976, p. 192.

18 Informatic Pop Maria, 74 ani, satul Sebes,
nr. casei 49.

19 Informatie Faina Maria, 56 ani, satul Mairgi-
neni,; nr. casei 248.

20 ,,Pinza mortulu "’ este constituiti din patru
foi ‘de pinzd de bumbac tesutd in doud ite sau
din pinza albd cumpéarati. Ornamentarea ei diferd
de la o asezare la alta. lati citeva exemple: in
satul Réausor i se aplica doud snururi puse in
diagonald din arnici rosu si albastru si pe margini
crestaturi din foarfecd. In satul Toderita se intro-
duce lanicd coloratd, rosie si albastrd pentru cresti-
turi. In satul Oltet se monteazi pe suprafata ei
cruciulite din stofd neagra.

21 D. Protase, Rituri funerare la daci si daco-
romani, Bucuresti, 1971, p. 80.

22 M. Macrea, Santierul arheologic Casol{— Arpa-
sul de Sus, in ,,Materiale si cercetiri arheologice”’,
Bucuresti, 1957, p. 129.

# Adrian Fochi, Folclor romdnesc din Transil-
vania secolului al XVII-lca, in ,,Revista de Folclor’’,
nr. 1/1958.

"

# Informatie Achim Eugenia, 66 ani, com.-

Simbita de Jos, nr. casei 34. Sari Ana, 85 ani,
com. Cirtisoara, jud. Sibiu, nr. casei 216 si Lelut
Octa.vm 64 ani, satul Oltet, nr. casei 163.
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25 Informatie Achim Eugenia, 66 ani, com.
Sambita de Jos, nr. casei 34.

26 Informatie Pop Maria, 74 ani, satul Sebes,
nr. casei 49.

27 Monica Budis, Obiceiuri la constructii in
Subcarpatii de curburd in REF, nr. 2/1978, p. 192.

28 Simon Florea Marian, [nmormantarea la
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CRONICARI SI CRITICI DE ARTA IN PRESA BUCURESTEANA
A ANILOR 2924—1930

® Incepaind de la sfarsitul anului
1927, cronica plasticd a ziarului ,,Ram-
pa” cste sustinuti permanent de IO-
NEL JIANU (n. 1905), un tanir ju-
rist, de curind revenit de la Paris, unde,
pe langd frecventarea cursurilor Fa-
cultitii de drept, a audiat si conferin-
tele de la L’Ecole du Louvre. S-a in-
tegrat imediat aspiratiilor tinerei ge-
neratii a vremil printr-o participare ac-
tivad la viata artistici, manifestindu-se
in ziaristici ca esecist, cronicar teatral,
si, cu precidere, cronicar plastic (pseu-
donim  Sixtine Avril). Artele plasti-
ce il preocupaseri si anterior, fiind au-
torul unor articole despre arti apiru-
te in diverse publicatii, dintre care re-
tinem: Ion Anestin, in , Vremea”, 10
lanuarie 1925; De wvorbd cu sculpiorul
Han, in , Universul literal”’, 27 iunie
1926; Salonul independentilor din  Pa-
ris, in , Politica’’, 10 februarie 1927.

Debutul colaboririi la ,,Rampa” il
face previzitor mai intdi printr-o suitd
de interviuri, extrem de interesante. Nu
se multumeste doar cu intrebdrile obis-
nuite si stercotipe asupra biografici, ci
cautd sa incite la raspunsuri legate de
problematica artistici a timpului, ra-
portatd la creatialor (De vorbd cu sculf-
orul Frederic Storck — 2 noiembrie
1927; Pictorul Stefan Popescu despre
interviurt st alte chestiuni de artd — 16
noiembrie 1927; De worbd cit d-na Nina
Arbore despre femeile pictore — 23 decem-
brie 1927 si 15 i1anuarie 1928; De vorbd
cu pictorul Mutzner — 2 ianuarie 1928;
De vorbd cu pictorul Ghiatd despre pu-
blicul amator i criza picturii - 11 ia-
nuarie 1928; D-na Cecilia Cujescu Storck
in interior — 29 ianuarie si 9 fcbruaric
1928; De wvorbd cu pictorul Demian
— 9 februarie 1928; De worbd cu
Nadia Bulighin,—8 martie 1928; De vorbd
et cet patru — O. Han, Tonitza, Sirato st
St. Dimitrescu la ,,Caminul artelor’”’ —
17 martie 1928; De wvorbd cu -pictorul

PETRE OPREA

Stefan IToanid — 30 martie 1928 O contri-
butie la istoria miodernismului la oz
[V. Brauner! — 31 martie 1928.

Rezultatul nu cste pe misura as-
teptirilor cronicarului ntrucit la in-
trebarile problematice rdspunsurile sunt
evitate sau cvazive, in schimb sunt
interesante relatirile biografice.

Din anul 1929 Ionel Jianu incepe
sd realizeze in exclusivitate cronici plas-
tice ardtindu-se extrem de receptiv fa-
td de arta moderni. Observatiile lui
sunt prezentate cu mult tact, vidind
retineri in aprecierl categorice.

Pe cat recunoaste autoritatea maes-
trilor Pallady (22 martie 1928), Steria-
di (22 martic 1928), Petrascu (25 ianua-
ric 1930), si Iscr (3 decembric 1930) in
arta vremii ca fduritori ai unui fond ro-
méanesc, pc atat dezavueazi manieris-
mul veteranilor gloriosi — Verona (,,Vre-
mea”’, 9 mai 1929), Vermont, K. Lo-
ghin (25 dccembrie 1929), carora unii
cronicari le apreciazdi realizdrile chiar
superioare cclorlalti.

Se centuziasmeazd de arta genera-
tiei mature — JIon Teodorescu Sion
(22 martic 1928), Jaleca (22 martie 1928),
Sirato (7 martie 1929), St. Dimitrescu
(unul dintre cer mai buni desenatori as-
tdzi — 7 martie 1929), Bunescu (22
martie 1928), Han (7 martie 1929),
Tonitza (,una dintre personalitiiile ce-
le mai de seamd ale linerei genmerafit in
care se pot pune indreplatele speranie” —.
27 martie 1930), — care sunt fortele ar-
tistice in afirmare cele mai reprezenta-
tive.

Intre marile sperante dintre tineri
sc bucuri de o atentie deosebiti H.
Catargi (22 martie 1928), Lucian Gri-
gorescu (25 decembrie 1929), Lucia De-
metriade Bilicescu (25 ianuarie 1930),
Michaela Eleutheriade (25 ianuarie 1930),
Elena Popeea (22 octombrie 1930), Io-
nescu Sin (13 noiembrie 1930).
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Cu muita intelegere analizcazd mai
indeaproape arta celor de la gruparca
Contim poranul, evidentiindu-le virtuti pic-
turale  deosebite:  Victor  Brauner, M.
I, Maxv, Marcel TIancu, Mattis Te-
utsch, Milita Petrascu si mal putin sau
uncori chiar deloc lui Corneliu Michii-
lescu (,,Vremea™, 11 aprilic 1929). In
anul 1929 Tonel Jianu mai colaboreaza
vremelnic la ,Vremea”, iar in  anul
urmitor in continuarc pentru putin timp
la , Vremea” si,,La nation roumaine”.
De  accastd dati  cronicile  sale sunt
scrise degajat, cu  aprecieri nuan-
tate si analize ale lucridrilor respective.
Tot in acest an scoate revista |, Actiunc
si reactiune” in care dezbate intr-un
studin. mai larg ,, Problema specificilud
national” in care constatd existenta unei
Larte cu drdsdturi proprii st caractere
distincte” .

Socotim pozitivd activitatea de cro-
nicar plastic a luit Ionel Jianu, in aceas-
td perioadd, intrucit firi a se remar-
ca in mod decosebit a constituit pentru
confratii critici un exemplu privind mo-
dul de a aprecia cu obicctivitate mis-
carea artistici, de probitate si prega-
tire profesionali.

@ In perioada noiembric 1929 -
iulie 1930 cronica plastici a revistel
. Universul literar” este detinuti de MI-
HAIL GH. CONSTANTINESCU, un
amator ncavizat, cu nivel de cunos-
tinte in domeniul plastic submediocru,
care isi scrie cronicile intr-un stil
incoerent si bombastic. Admirator al
academismului, firi a distinge in ca-
drul lui o ierarhie valorici, se entuzias-
meazd de toate realizirile amatoriste
din cadrul acestuia: Sile Ionescu (24
noiembrie), T. Filipov (12 ianuarie),
Constantin Cristian (2 februarie,) Li-
ly Oteleanu (2 martie), Maria si Gri-
gore Manea (16 martie), Tudor Vulcan
{30 martie), Izadora Constantinovici
Hein (11 mai), Ioana Deschly si Alexan-
drina Falcoianu (1 iunie).

Alteori, cind il extaziazi in mod
deosebit lucrdrile unui artist, aprecie-
rile exprimate sunt fie confuze, fard
noimi, fic enuntiri stereotipe, sablon.
Astfel Celline Emilian reuseste perfor-
mante sculpturale ¢ici ,,are privirea
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patrunzdtoare st magnificd” (22 decem-
bric); Niculac Enca, ,are calitafi de
putere yemarcabild” (2 martic); la Pan
loanid, ,.flucrdrilc au o 1uspirafic bo-
gatd” (12 ianuaric); lui Honoriu Cre-
tulescu peisajele 1 se impun ,, prin cxe-
cutarea  findg de o sublimd wminufiozitate
si delicatete  picturald” (8  decembric).

Uncori scmnalcaza si realizirile u-
nor artisti a cdror creatii nu sc inca-
dreazid preceptelor  academismului si o
face, cum tine sd sublinieze, deoarece
L Sspiritil nostru obiectiv st se poate sa
mi le refing”’ (12 ianuarie). El ctiche-
teaza in termeni putin variati, dar fan-
tezisti, aderenta acestora la ,,arfa mo-
dernd contemporand’. Olga Greceanu ,,are
preocupdri de inalt modernism” (22 de-
cembrie), Margareta Sterian  este .0
modernista” (12 ianuaric), Ana Maria
Calinescu este |, reprezentanta de frunte
a modernismulied moderat’” (2 martic),
Margarcta Vermont-Fermo este ,,0 #o-
dernistd” (30 martie), Gheorghe Lazir
incearcd dar ,,nie esfe wmodernist’” in
rcalizarile lui (6 aprilic), Paul Verona
este, in schimb, ,un modernist atrdga-
tor”” (6 aprilic).

Apreciazi ca talentati pe QOnoriu
Cretulescu (8 decembrie), Gheorghe Ca-
targi, (2 februarie), Henri Vintilescu
(. talent remarcabil’”, 2 februarie), Con-
stantin Costion (,,talent remarcabil”’, (12
februarie), Dolly Vintilescu (2 februa-
rie), Milita Petrascu (,,interesantd” —
2 februarie), Richard Canisius (2 martie),
Maria Ionescu Bacalogul (,,viguros talen-
tat’”, 16 martie), Tudor Vulcana /(,,res-
pect pentru arta adevdratd’’, 30 martie),
Gheorghe Cardas (6 aprilie) Aurelia Ana-
nescu (,un talent”’, 6 aprilie), Otto
Briesse §i Richard Hette (4 mai).

Dintre artistii cunoscuti ca foarte
valorosi, doar pictorul Gheorghe Pe-
trascu ii retine atentia realizind o ¢ro-
nica in care laudele, desi inspirate din
aprecierile uror critici competenti, sunt
superficiale si banale (8 iunie).

Am retinut numele acestui cronicar
intrucit, publicind intr-una dinhtre cele
mai populare reviste culturale, ne con-
firmd dezinteresul concludent al mul-
tor publicatii de acest gen pentru arta
plasticd, prin insir¢inarea oricui din
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redactie pentru aceasti ,,corvoadi”, si
pentru ci explici, printr-un exemplu
cdificator, cum a fost posibild crearea
unul climat confuz, antiartistic, in de-
favoarea aprecierii artei valoroase, ce
a cxercitat o puternici influentd asupra
marelui public, prin opiniile exprimate
de multimea cronicarilor neavizati.

@ Uneori in revista ,,Viata literara”
apar si cronici plastice, cele mai multe
ale lui TRATIAN TANASESCU. Deoa-
rece in nolanul expozitiilor din anii
1926—1928, cronicarul nu s-a oprit de-
cat la unele, s-ar deduce ci a ales pe
cele mai demne de semnalat sau, cel
putin, pe cele care rispund mai mult
gustului siu artistic, dar nu distingem
asemenea optiuni ci mai de grabi dorinta
de a-si prezenta unele impresii legate
de miscarea artistici, cum rezulti si
din unele titluri: Note pe marginea ex-
pozititlor, Tragedii plastice, Intimpldri
din Capitald, Injunghicrea vopselez s.a.

Cronicarul este eclectic in aprecie-
rile calitatilor artistice ale lucririlor si
ist scrie textele intr-un stil lapidar si
concis, uneori pe un ton malifios. Com-
bate creatorii care se afli la extremele
artei, atit pe traditionalistii de valoare
scizutd, cici ,diletantismul jigneste arta’
si mai ales ci modernismul nu poate
fi ,,combdtut cu injectti cros:olitografice”
cum o fac — cxemplifici el — Paul
Verona, Severin, Paul Scortescu, d-ra
Britescu s.a. (3 decembrie 1926), cat
si ultramodernismul care, indeosebi, prin
Marcel lancu si Max Herman Maxy
oredd carnavalul artei, iar nu seriozita-
tea e’ (5 martie 1927). Traian Tini-
sescu isi face o onoare in a critica pe
cei putin dotati cu har artistic, dar cu
simpatii ascendente la marele public —
Pan Joanid, TAmpcanu, Augustin Pall,
Eugenia Atanasiu Filotti, Nitescu (29
ianuarie 1927), Pejin, Leon Viorescu,
Constantin Iliescu Valcea, Dimitrescu
Stoica (5 februaric 1927), dar sipe cel
cu talent pe care il irosesc prin incercidri
striine firii lor: Cecilia Cutescu Storck
(,.s¢ pretinde clasicd”, dar ,,5¢  stre-
coard constient in viziunea naivd a ma-
relui (‘auaum — 29 ianuarie 1927),
Olga Greceanu st Milita Petrascu (29
ianuarie 1927), Adam Biltatu (,,0sci-

4 —c, 1151

leazd intre Petrascu, Tontlza st Teodo-
rescit Ston’’, 5 februaric 1927), Nicolae
Tonitza (,,a imbrdtisat viziunea lus Lu-
chian’”’, 5 martie 1927), Stefan Dimi-
trescu ,uneort Tonitza, alteori Teo-
dovescit Ston, Steriadi si Iser”, 5 martice
1927), Francisc Sirato (,nu reprezintd
pe nvment §i nict pe sine, 3 martie 1927).

Dintre artistii mai apreciati de cro-
nicar, indcosebi liudati pentru calita-
tile lor de desenatori, retinem pe losif
Iser, J. Al Steriadi, Lucian Grigorescu,
Dimitric Ghiata, Hans Eder (22 de-
cembrie 1928) cirora il alituri pc Jean
Biju numai pentru ci regina i-a cum-
parat doui tablouri (12 februarie 1927).

Fati de cronicarii activi ai vremi,
Traian Tanisescu are o contributie -mo-
desti, dar demni de mentionat, fiind-
ci neavand aversiuni fatd de anumite
pozitii artistice, atunci cind le critici
o face, totusi, cu rezerva celui ce nu
stipineste bine problemele tratate,

@ Alituri de Traian Tindsescu scrie
cronici plastice la ,,Viata literari” si
pictorul poct GEORGE NICHITA ca-
re isi rezerva siesi pe ccle prezentand
altlstn cei mai 1eprezentat1v1 al tari.
O cronici plind de date biografice. ale
artistului este dedicati expozitiel maes-
trului Gheorghe Petrascu ,,original si
habotnic crezului sdu artistic’’ ale cirut
tablouri degaji ,,0 notd distinctd “de
sobrictate stranic” si de ,,concentrare in
culoare si in compozifie’’ (12 iunie 1926).
Acelasi procedeu il folosestesiincazul
cronicilor cxpozitiei plctorulm Marius
Bunescu din 1926, socotit ,,impre-
sionist prin esentd” s ,,umtar ca teh-
nicd st ca viziune” (19 iunie 1926). 1l
apreciazi in mod deosebit pe Theodor
Pallady pentru ,,simfonitle de gris-uri”
(15 ianuaric 1927).

Simpatia sa netirmuritd, pani la ve-
neratie, se indrecapti citre creatia lui
Nicolae Tonitza ,un tip rcprczentatw
al cpocti”’. ,,Din atdti inovatori de «ar-
td noud» cdfi n-au repugnat de mult as-
teptarile  noastre §i cdti nu yepugnd
tncd st astdst sub ochii nostri’’, dintre
ei Tonitza se desprinde ca un ,,pro-
fund original” cicl -,,absorbit d. fond,
tehnica sa curge in med wnorinal fdird sd
sufere’”” (26 iunie 1926), accentuind in
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alti cronici ,,armoniile lui deoscbite”
(15 januaric 1927). Dintre sculptorii ti-
neri retine ca valorost pe Cornel Me-
drea, si mai ales pe Oscar Han, care ,,a
atacat st a realizal problema volumulud,
a formei compacte, cit o incheicre arhitec-
fonicd integratd in sdnul  naturi’’ (15
lanuaric 1927).

Are aprecieri pozitive pentru reali-
zirile pictorilor Stefan  Popescu, Ipo-
lit Strambulescu, Tache Papatnanda-
fil, Vasile Popescu, Alexandru Moscu,
Petre lorgulescu  Yor, S$tefan Dimi-
trescu cicl, in ciuda unor lipsuri cri-
ticate, prin operele lor, cu totii trasca-
zi linia caracteristica de dezvoltare a
artel rominesti contemporane,

George Nichita este un cronicar avi-
zat, care isl caAntdreste responsabil apre-
cierile, de unde si retinerea de a se pro-
nunta mai direct i mai mult in pro-
blemele de arti. Din cronicile sale se
intrevedea un virtual critic valoros, dar
renuntind la a continua si-si judece
confratii a rimas la stadiul de croni-
car avizat.

e Unul dintre colaboratorii  per-
manenti ai ziarului ,, Viitorul” pentru
problemele social-culturale, AUREL SA-
VELEA, uncori, in perioada 1924—1930,
semneazd si cronici plastice, scrise in-
tr-un stil alert, accentul cizind mal
mult pe latura informationali. Apre-
ciazi elogios pe artistii care s-au im-
pus inainte de rizbol in cadrul socie-
tiatit ,, Tinerimea artistici”’, iar dintre
debutanti sau cel in curs de afirmare
sprijina pe cel ce il urmeazi pe primii.

Kimon Loghi, Ipolit Strimbulescu
si Gheorghe Petrascu sunt pictorii cei
mal liudati din generatia varstnici. La
Kimon Loghi il atrage ,luminozitatea
culorit’” si ,,respectul peniru desen, for-
md st culoare”, Ipolit Strimbulescu ii
impune prin |, sentimentul profund si poe-
tic al culoriz”, iar la Gheorghe Petras-
cu este subjugat de ,realismul cu poie-
zig”” (16 martic 1926).

Dintre ceci ce inregistreazi o afir-
mare ascendenti remarci pe Dumi-
trescu Stoica (23 aprilie 1924 si 7 fe-
bruarie 1926), Apostol Minciulescu (20
mai 1926), Grigore Manea (19 martie
1927), Alexandru Poiterin Skeletti (24
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martic  1927), Mogos (30 mai 1929);
lar dintre dcbutanti se opreste la Cor-
nelia Emilian (22 aprilic 1924), Aburel
(6 mai 1926), Coman Ardelean (19 mar-
tic 1927), Bica V. Stoianovici (22 noiem-
bric 1928), Izadora Constantinovici Hein
(3 mai 1930).

Este un cronicar modest, care pre-
zinti decent, fird accente de entuzi-
asm sau dispret creatia artistilor de
carc se¢ ocupd, trierea si clasificarea lor
valorici o face insi in functie de sim-
patiile sale.

e Printre colaboratorii rubricii ar-
telor plastice a revistel ,,Universul li-
terar”’, inregistrim, mail consecvent, in
anii 1928—1929 pe pictorul ION SA-
VA. Se dovedeste un cronicar avizat
in domeniu, cu spirit critic ascutit,
manuind o frazi cursivi, pe alocuri
incisivi. Nu intrevedem o opinie si o
optiune fermi, ci una eclectici dar
intadlnim frecvent observatii  judici-
oase, uneori exprimate lapidar. Nu se
sfieste si critice aspru pe unii artisti
cu falsi notorietate, ca in cazul lul
Nicolae Vermont, autorul unor compo-
zitli religioase, de fapt — dupd opinia
sa — slabe ,,inscendri teatrale” si ,,fal-
se in exprimarea sentimentelor care ani-
md personajele’. 1a Nicolae Grant, alt
pictor ,,cut faimd” la amatorii de fru-
mos putin pretentiosi, constatd in luc-
rarile lul ,,0 muncd titanicd, dar inuli-
ld” (13 ianuarie 1929) pentru eviden-
tierea aminuntelor nesemnificative, iar
Iui Samucl Mutzner ii imputd faptul
ci persistd ,in japonizdri chiar cdnd
e vorba de neaose poze romdnesty’ (13
ianuarie 1929). Trateazi dispretuitor pro-
ductia ,,renumitei” pictorite Eugenia
Atanasiu Filotti, socotindu-i expozitia
»0 hald cu flort” (13 ianuarie 1928) iar
pe cea a Denisei Iordinescu ,,0 flordrie”
(25 noiembrie 1928). Miniaturile lul
Gheorghe Catargi sunt apreciate ca ,,sim-
ple prestidigitdfs” (13 1anuarie 1929),
despre marinele lui Dumitru Stiubei
afirmi ca autorul | navigheazd” in | ief-
tine efecte decovative” (9 decembrie 1928).
Maria Grigorescu prezinti sculpturi ce
sunt ,incercdri de animale concepute in-
fantil” (25 decembrie 1928), iar Pan
Yoanid ,,produce hore, cum alfii nasuri,

https://biblioteca-digitala.ro



guri elc” (28 decembric 1928). M. H.
Georgescu face ,,reclame pentru cafea”
(11 noiembric 1928), Pectre Troteanu
,,se  prexintd  zarzatificat” (13 1anuarie
1929), Paul Molda ,,exhibd ceva indefi-
aibil” (28 decembric 1928). De aseme-
nea nu se sfieste si respingi ,,nimicu-
rile’” artistului francez Gabo poposit
pc meleagurile noastre in speranta unor
succese facile.

in mai multe rinduri deplange fap-
tul ci sunt prea diverse si contradicto-
rii pérerile s1 opiniile cronicarilor fata
de creatia artistilor, ceca ce dezorien-
teazi publicul amator de frumos, dar
tine la rindul siu si sc singularizeze
printr-o opinic personali, in contra-
diclie cu multe altele (25 noilembrie
1928).

Printre artistil 1eprezentativi, de ne-
tigiduit, al artel romanesti contempo-
rane il situeazi pe Gheoirghe Petiascu
yunul din marii nogivii artisti pictori”
(8 apiilie 1928), nu fird a constata cu
nepliceie ci in expozitille personale
prezinti prea multe lucrdri, uneie a-
preciind ci ar fi putut lipsi.

Entuziasmul s3u, nedisimulat, se in-
trcapti in schimb <pre creatia artis-
tilor de la ,,Grupul celor patru”. Ni-
colae Tonitza este socotit un foarte ma-
re colorist cici la ¢l ,,culoarea soljegia-
zd”, Stefan Dimitrescu este ,un mae-
stru in desen’”” si ,,un nordic in viligia-
turd orientald’’, 1ar Francisc Sirato, ca-
re foloseste ,,0 lehnicd speciald”, reali-
zeazd ,,compozifti de mare valoare plas-
tica’’. Oscar Han, sculptorul grupu-
lui, este ,,extrem de dota” (18 martie
1928). Alt sculptor apreciat cste Leonida
(25 decembrie 1928). Alaturi de pic-
torii ,,Grupului celor patru” plaseazi
pe Lucian Grigorescu. ,0 personalita-
te’’. La el ,desenul ramdne solid’’, iar
»Senlimentele sunt exprimale prin  cu-
loarea de pretiozitate remarcabild” (3 {fe-
bruarie 1929). Remarcd pozitiv pe ger-
manul Hans Eder un ,,apostol al scolii
nordice’” (25 decembric 1928) si pe ma-
ghiarul Ernest Tibor ,,mare talent” (13
ianuarie 1929).

Giseste calititi, dar cu supirdtoarc
scideri, in opera pictorilor Rudolf
Schweitzer Cumpina (,gladiatorul culori-

lor crude” 11 noiembric 1928), Seve-
ro Burada ¢, spontanettatea talentulus sdiu’”
— 25 noiembric 1928), lon Theodorescu
Romanati (,,un pdtimas al monumente-
lor nationale” — 25 noiembric 1928),
Geo Cardas (,,e in cautarea unet jormule
plastice” — 25 nolembric 1928), Ion
Anestin  (,ldndr  cie talent”’ ..., nefi-
xat’” — 13 l1anuaric 1929). Dcasupra
acestora o situcazi pe Lucia Demetria-
de Bialacescu, |, clasata printre moder-
nisti”’ sl promotoarca unci ,,almosfere
de fin humor” (3 fcbruarie 1929).

@ In cursul anului 1930 revista ,,Uni-
versul literar” si ziarul ,,Rampa’” in-
scriu printre colaboratorii  vremelnici
a1 cronicei plastice si pe cel al tinerei
absolvente in istoria artei LUCIANA
NEGULESCU-OLT, care mal semnea-
z3 Luciana Dracopol, Luciana Dra-
copol Negulescu, sfirsind cu cel deve-
nit permanent: Lucia Dracopol Ispir.

Fiind o admiratoare sinceri a artei
traditionale, academici, Lucia Draco-
pol Ispir urmireste s-o popularizeze si
$-o impund in continuare gustului si
simpatiei marelul public. Pentru ea Ni-
colae Vermont este maestrul ,,care poar-
id incd vitejeste flamura frumosulii cla-
si¢” si printre putinii minuitori ai pe-
nelului in stare si ,,aducd motivul pdand
la capodopera’” (9 aprilie). Pe obscurul
acuarelist Hans Aescher il socoteste ,,ma-
estrul care pdstreazd lraditia, fdird ca
totust sd@ fie un inapotal” (1 ianuarie).
Se entuziasmeazd pentru ,talentul cu
totul remarcabil” al sculptorului Alexan-
dru Cilinescu, insufletit de ,,idealul
artistic clasic” (27 aprilie), precum si
de florile Eugenici Filotti Atanasiu pen-
tru ci sunt ,,poetice’” si ,tratale realist”
(26 ianuarie). Elogiazi la Dimitrie Stiu-
bei ,inspiratia spontand’” din marinele
sale (,,Rampa”, 14 decembrie), si in-
trevede mari realiziri pe linia clasica
tincrilor C. C. Constantinescu (,,Ram-
pa”’, 10 decembrie) si Santacono (,,Ram-
pa’’, 19 decembrie).

Uncori apreciazi si ,,arta unut mo-
dernist’” cum este Marius Bunescu, de-
oarecc ,,nu infelege sdi ajungd la acele

exagerdri hidoase cu care decadentistii
se intituleazd «ovatoriv (23 martie),
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CENTRALA ELECTRICA A CASTELULUI BRAN
POATE DEVENI OBIECTIV MUZEISTIC

ing. MARIN NICULESCU

xistenta multiseculara a Cas-

telului Bran i-a conferit, in zi-
lele noastre, un prestigiu deosebit prin-
tre monumentele istorice si de artd ale
Romaniei. Independent de valoarea sa
istorici reali si de numeroasele legende
ce tind a sc tese in jurul siu in ultimii
ani, Castelul DBran aduce si ceva nou
in peisajul patrimoniului tehnic si in-
dustrial din tara noastri. Este vorba
despre o microcentrald hidroelectricd,
carc se leagd de lucririle de moderni-
zare ale castelului din anii 1930 cand
acesta avea si devind resedintd a Casci
Regale, intai pentru china Maria, apoi,
spre sfarsitul anilor “30 siin timpul ce-
lui de-al doilea rizboi mondial, pentru
Principesa  Ileana si familia sa.

La initiativa Reginei Maria, pri-
mele demersuri pentru inceperca con-
structici se ficcau la 13 mai 1932 cind
macstrul  curtii M. S. Regina Maria
adresa Ministerului Domeniilor si Agri-
culturii ccrerea pentru livrarea lemnu-
lui necesar lucririlor la canalul de aduc-
tiune a apei din Raul Turcu. De alt-
fel cea mai marc cantitate de lemn fu-
sesc furnizati de pidurile Casei Regalc,
dar cum accstea erau ,toate piduri
de protectie” si exploatarea lor se fa-
cca numai in anumite conditii, maecs-
trul Curtii Regale cerea aprobare pen-
tru derizoria cantitate de 15 metri cubi
lemn ,,din pidurile statului din vecind-
tate”. Motivatia cra urmitoarca si in-
voca argumente economicc sociale dar
si nationale: ,, M. S. Regira Maria in
nemarginita-i bunitate doreste a con-
strui fa Castelul Bran o uzini electrici
cu turbini de api prin care in afard de
Castelul Bran ¢d dea lumind si comune-
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Bran, Simon si Moeciu, sate sirace
pur roménesti si cari intr-un viitor
apropiat n-ar fi putut avea acest in-
semnat avantaj’” 1.

Desi cra vorba de o constructie
patronat'l de Casa Regald, firul apro-
barilor si al cererilor si-a urmat cursul
sdu firesc. La 13 mal 1932 se cerea
aprobarea proprictarului terenului pe
care urma a trece canalul de aductiune
a apei pe partea vesticd a raului Turcu,
pe o litime de 2 metri si o adancime de

33 cm?. Autorititile comunale din zoni

au intdmpinat actiunea in mod diferit.
Daci la | iunie ,,Comlslunea Interioara
Branul de Jos” ceda din proprie ini
tiativi 50 metri cubi de lemn pentru
construirea uzinei ce urma a rdspunde
si interesului public, fapt pentru care
acelasi ,,maestru al curfii M. S. Regina
Maria” multumea cilduros 3, in aceeasi
zi primarului din comuna Moeciu de
Jos 1 se raspundea in termeni fird echi-
voc: ,,Casa M. S. Regina Maria nu
primeste nict o conditie ce D-voastrd
dorift a impune si venunid la orice con-
lucrare fie in material sau altd formd
din partea comunei Moeciu de Jos” 4,

Cantitatea relativ mare de lemn a
fost necesard pentru constructia cana-
lului, acesta fiind betonat abia in 1937.

La 16 iulic 1932 este consemnata
aprobarca Ministerului de Industrie —
Serviciul Apelor, care aviza executa-
rea luacrdrilor pentru iluminarea Cas-
telulut Bran, a comunei Bran si a sa-
telor invecinate ,in conformilatea tu-
turor cerinttelor legale” 3.

La 6 august 1932 se conscmna de-
punerea sumei de 2100 lei la Monitorul
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Oficial, ,taxa de publicare a hotdririi
Comisiunti de Ancheta care va constala
lucrdrile hidranlice de exploatare a wunet
centrale hidroelectrice de 85 cp pe rdul
Turce’” sia sumei de 3000 let cheltuie-
li de deplasarc a Comisiunii de Ancheti ©

Deci in luna august 1932, micro-
centrala urma a fi pusi in functiune.
La 5 septembric 1932 Franz Simbach,
montatorul firmei Voith, care execu-
tase lucrdrile tehnice la Bran, primea
un certificat prin care sc adeverea cd
predase ,,in bund reguld intreaga fur-
niturd a wzinelor Voith” domnului C.
Soare, administratorul Castelului Bran.
La supravegherea lucririlor de montare
a participat si ing. Robert Roth, care
livrase prin magazinul siu din Brasov
echipamentul electric auxiliar. '

Prin ing. Dimitrie Pastia, reprezen-
tantul firmei Voith la Bucuresti, se
achitau sumele datorate firmei. Pri-
ma transa de platd 6543 franci elveti-
eni (aproximativ 213000 lei), reprezen-
tand 60°; din totalul sumei datorate
de 10905 franci elveticni, era trimisi
la 16 septembrie 1932 la sediul firmei
in Elvetia.

Uzina electrici amplasati vis-a-vis
de clidirca Vimii Bran intra in func-
tiune la sfarsitul lunii august. i ai-
ua de marfe 30 angust 1932, dupd ce s-a
uscat binc comentul fundatiei gencratorulus
electric, turbina a pus in  miscare
generaforul electric, precum st intreaga
instalatinne electricd. Lunina electricd pro-
dusd de acest grup hidroelectric  ceste
Jixd, fard oscilajiuni si de o frumoasd
intensitate luminoasd” ". Aceasta era in-
formatia transmisi la 10 septembrie
1932 de ing. Dimitrie Pastia Reginet
Maria. In accasti adresi sc preciza:
s pentru instruivea  personalului Casle-
Inlui, cum trebude sd procedeze cu prne-
rea in miscare a turbinei, supravegherca
mersulur  §7 oprirea turbinei, montato-
rul nostrie a fost lisat de Casa Voith
la fata loculus pentru a da foate instrite-
fiunile necesare  personalului Des. in-
sdrcinat cu conduccrea {urbiner de apd.
In acest scop, de la 30 august intreaga
nstalafic a funcfionat wconlznmt sina
st noaptea, sub supravegherca mou(uto-
vului  firme:r Voith, Franz Simbach”

Datcle tehnice ale turbinei montate
in august 1932 crau urmitoarele: pu-
terea 85 cp; debit 986 litri/sec.; turatia
500 rot/min; masa neti 4716 kg. Dupad
cum s¢ poate vedea este vorba despre
o turbini de putere mici, dar pentru
epocd era una dintre cele mai moder-
ne, rispunzand pe deplin nevoilor zo-
nei. Generatorul putea alimenta 800
becuri de 60 W, numirul real de be-
curi era mult mai mare, chiar la cas-
tel cumpirindu-sc becuri de 23, 40
st 60 w.

Deja in luna august comuna Simon,
,pe raza statiunii climatice” primise
gratuit ,,10 lumini” si dorea si cu-
noasci cheltuielile pentru instalarca cu-
rentului electric la mai multe familii
si in Biserici. Comuna Predclut soli-
cita si ea curent electric pentru ,,sta-
tlunea climaticd’”’, scoald st Biserici si
chiar locuinte priv ate 9. Pe baza aces-
tor cereri dc]a la 27 ianuarie 1933 cas-
telanul de la Bran, C. Soare, informa
realizarea unui venit net de 11837 lei 0.

La 16 martie 1933 primiria din To-
hanul Nou era indrumati spre firma
Roth din Brasov pentru perfectarea
devizului 1nstalatnlor de transport ale
curentului electric intre uzina din Bran
si localitatea mai sus mentionata 'L

La 7 februaric 1935 Ministerul In-
dustrici si Comertului era informat des-
pre activitatea uzinei si despre faptul
ca: ,aceasta lvreazd curentul electric sa-
telor din jur la pretul ridicol de teftin
de 6 leijkw” 2. Sumele astfel incacate
crau folosite pentru intretinerea wuzi-
nei st pentru opere fllEll]thplCC in sa-
tele din vecinitatea Castelului. Scopul
acestor adrese cra acela de a scuti de
impozite uzina.

Intr-adevir lucririle de moderniza-
re si dec electrificare au continuat. in
1936 erau cheltuiti 100000 lei pentru
cimentarca canalului de  aductiune 13,
sumi de altfel suspect de mare pcntlu
proportiile canalului existent si azi si
pentru pretul materialelor existente in
cpocii.

In 1937 Socictatca Roméand de Elec-
tricitate rispundea Casci Regale la ce-
rerea de instalare a unui nou gencerator.
in cazul in carc acesta urmaa functiona
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in paralel cu primul, pentru a se evita
soresteri bruste de tenstune la generator
avem onoare a reveni asupra acestuia
din wrmd punct, oferindu-va in cele ce
urmeazd wn aparataj relativ simplu st
icftin’’.

Acest aparataj consta din:

— instalatie de protectie contra cres-
terilor  bruste de  tensiune prin  dez-
excitarca generatorului;

— releu de crestere de tensiune pen-
tru comanda instalatici de mai sus;

— patru limpi de semnalizare;

— un releu de tensiune 14

Toate aceste date ne arati cd deja con-
sumul de¢ energice electrici devenise mult
mai mare in zond, atit pentru necesi-
tatile Castelului cat si pentru comunele
din jur, care deveniserd loc de atrac-
tic pentru  protipendada bucuresteana
.cc i3l construise aici case de agrement
pe care le dorea dotate cu tot confor-
tul modern.

Punerca in functiune a celui de-al
doilea gencerator aducea dublarea pu-
teril . instalate. Acest generator, dc tip
Siemens, avea si fie livrat in 1937, tot
prin intermediul firmei Voith, turbina
avind parametrii identici cu cea mon-
tatd in 1932, Lucririle de extindere la
uzina clectricd s-au efectuat intre 20
aprilic si 10 mai 1937, cheltuindu-sc
62171 lei numai pentru betonirile su-
plimentare in zona ecluzelor 1. Lucri-
rile de mirire a uzinei electrice au fost
ample, dupd cum rezultai din polita
de asigurare din 19 mai 1937. Valoarea
clidirii era estimatd la 350000 lei, iar
a cchipamentului tehnic la 800000 lei (in
total valoare de asigurare de 115 0000lei)!s.

Pe baza noilor lucriri pentru spo-
rirca cantitatii de energie electrici in
1937 incepcau si lucririle de instalare
a ascensorului de citre firma Porn din
Brasov. Acesta era pus in functiune
la 3 octombric 1937, costasec 340 000 lei
st ficea legatura directd cu parcul Cas-
telului, fiind instalat in putul vechii
fantani.

Cererea sporitd de cnergie in zoni
a dus la necesitateca majoririi pretu-
lui  curentului  electric la 12 lei/kw.
Accastd masurd cra valabila doar pentru

o4

cascle locuite doar vara, iarna acestea
nu consumau si nu s¢ puteca utiliza la
maximum capacitatea centralei, de
aceea acest curent cra denumit $i ,,Cu-
rent mort’ 7.

In concluzic putem afirma ci ins-
talarca microcentralei clectrice la Bran
a raspuns necesititilor de moderni-
zare ale Castelului, devenit resedinta
regald si, deci, dotat cu tot confortul
secolului XX, dar a contribuit si la
progresul real al zonci ce inci din anii
30 devenise o zond de interes turistic.

Performantele tehnice ale uzinei e-
lectrice nu au fost de neglijat, prin
calitatea lucrdrilor si a utilajelor, cele
mai moderne in epoci, ca a functionat
fird intreruperc pand la sfarsitul ani-
lor '60, fiind conectati la sistemul ener-
getic national.

Capacitatea ei redusi a determi-
nat scoaterca din functiune, dar prin
faptul ca toate utilajele se afli la loc
in buni stare, inclusiv canalul de aduc-
tiune, ecluzele si barajul deversor, cen-
trala electrica Bran reprezintd unul din
monumentele tehnice cel mai bine con-
servat din Roménia. Repuncrea ei in
functiune ar reprezenta un plus de in-
teres pentru vizitatorii Castelului Bran.

NOTE

T Arh. Statului Bucuresti — Fond Casa Re-
gald — Castele si Palate, Dos. Nr. 17,1932 fila 18.
3 Ibidem, f. 19.

3 Ibidem {. 21.
i Ibidem [. 20.
5 Ibidem [. 46.
¢ Ibidem 1. 65.
7 Ibidem {. 75.
5 Ibidem 1. 74

* Ibidem f. 61?7, 63.
10 Dos. 1871935 fila 4.
U Ibidem 1. 4.

1 Dos. 201935 [ 7.
B Dos. 21,1936 1. 63.
1 Dos. 22,1937 f. L.

15 1bidem 1. 46.
16 Ibidem {. 48.
17 Ibidem [. 81.
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ISTORIA MUZEOGRAFIEI

GRADINA BOTANICA DIN BUCURESTI — UN VAST MUZEU
AL LUMII PLANTELOR

G ridina Botanici din Bucuresti este
un vast lacas de invatimant, stiintd
si culturdi unde, de-a lungul anilor,
si-au desfasurat activitatea mari perso-
nalitati ale biologiei romanesti ca: Dim:-
Irie Brandzd, Dimitrie Grecescu, Mihail
Viddescu, Emanoil Teodorescu, Aurelian
Viddescu, loan Grintescu, Simion St.
Radian, Mihail Gusuleac, Marcel Brind:zd,
Traian Sdvulescu, Olga Sdvulescu, Ion
T. Tarnavschi, Nicoale Sdldgeanu, Tra-
1an Stefureac, Ana Paucd, Constania
Moruzi s.a., care au ridicat prestigiul
acestel institutii atdt pe plan national
cat si international.

In perioada in care dr. Anastase
Fatu punea bazele primei Gradini Bota-
nice din tard la Iasi, dr. Carol Davilla —
dircctorul Scolit de Medicind si Farma-
cte din Bucuresti, solicita in anul 1855
domnitorului  Tarii Roméanesti — Stir-
bei Barbu Vodd — infiintarca unei Gra-
dini Botanice.

Aceastd initiativd devine realitate in
anul 1860, dupd Unirea DPrincipatelor
sub domnia lui Al. I. Cuza, care di si
1000 de ducati pentru infiintarea ci
pe teritoriul din dreapta si stinga Sose-
lei Cotroceni.

Amenajirile actualei Gradini Bota-
nice incep in primivara anului 1860 sub
conducerea renumitului botanist frict
Hoffmann, profesor de botanici la Scoa-
la de Medicind si FFarmacie. Prin munca
sa pasionati si ncobositd, prof. U. Hoff-

dr. GIH. MOIIANU

mann, impreund cu studentii, reuseste
sd imbogiteascd colectiile de plante ale
noii gradini.

In anul 1866, dupa moartea prof.
U. Hoffmann, conducerea gridinii este
preluati de elevul siu prof. dr. Dimitrie
Grecescu — cel care devine in scurt timp
un pasionat cercetitor al florei Romanie,
reuseste  sii imbogdteascd colectiile de
plante vii si herbarul, ajungand in anul
1876 la circa 3700 de specil.

In anul 1874, Gridina Botanici este
trecutd la Facultatea de Stiinte si mutati
temporar in fosta gridind Sutu, aflati
pe locul actualei Piete a Universitatii.

In acest an vine la conducerea Gra-
dinii Botanice prof. dr. Dimitrie Brindzd
carc dupdi o muncd neobositd reuseste
si mute Gridina Botanicd pe vechiul
loc si sd o reorganizeze pe baze moderne,
dupda modelul vestitei Gridini Botanice
de la Li¢ge, al cirei director era prof.
Ed. Morren. Amenajarea Gridinii Bota-
nice se incheie in anul 1891 cand se inau-
gurcazd serele si Institutul Botanic, im-
portant centru de cercetare si invitd-
mint al Universititii din Bucuresti.

Dupa moartea prematuri a prof. dr.
D. Brdnd=d in anul 18953, la conducerea
acestul licas de stiintd se perindi o
seric de mari botanisti ca Mihail T'ld-
descu, St St Radian, Ican Grinfescu,
care continua sd dezvolte si si imbogia-
teascd acest {rumos edificiu al stiintei
romanesti.
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Gridina Botanici a avut mult de
suferit de pe urma celui de al doilea
rizboi mondial, cind au fost distruse
clidirea Institutului Botanic si Muzeului
Botanic, cea mai mare parte a herba-
rului general, provocand mari pagube
plantatulox si serelor.

Din anul 1940 vine la conducerea
Gradinii Botanice prof. dr. Mihail Gusu-
leac si apoi elevul siu prof. dr. fon T.
Tarnavschi,
datorate rdzboiului si printr-o munca
plind de daruire reusesc sa imbogiteasca
permanent colectiile de plante autoh-
tone din toate regiunile floristice ale
tdrii, dar si cu plante exotice obtinute
prin schimb de la marile gradini botanice
din intreaga lume.

In anii 1960—1961 se construieste
un modern institut botanic pentru des-
fasurarea activitatii stiintifice si didac-
tice ale studentilor si cadrelor didactice
de la Facultatea de Biologie, unde se
predau disciplinele biologiel vegetale, iar
mtre anit 1973—1976 se construileste
un complex de sere modern cu opt com-
partimente. Vizitatorul dornic de a cu-
noaste secretul si frumusetea lumii vege-

Imagine din Gradina Botanica

care au remediat pagubele .

tale are posibilitatea sd admire in aer
liber specii interesante de plante, origi-
nare din Extremul Orient, America bo-
reald, Caucaz, zona mediteraneand, Car-
patii romanesti, Dobrogea.

O bogata colectie de plante orna-
mentale poate fi admiratd in sectorul
decorativ, Gridina italiand, Rozariu, Iri-
dariu, plante ocrotite s.a.

In noul Complex de sere, vizitatorul
poate admira frumusetea florei tropi-
cale si subtropicale, reprezentata prn
circa 3 000 unitati taxonomice provenite
din Africa, India, Indonezia, America
de Sud, unde gasim numeroase curio-
zitdtl si frumuseti ale lumii vegetale ca:
orchideele, plantele carnivore, bromelia-
ceele, citricele, cactusii, nuferii troplcalx
printre care vegeteaza si nufarul de
Amazon (Victoria amazonica) s.a.

La intrarea in Gradiha Botanica-
vizitatoril pot admira un interesant Mu-
zen Botanic, reorganizat pe baze ecolo-
gice in anul 1977, care prezinta peste
2000 de plante pictate de pictorita
Angelina Santoconit, reprezentind spe-
cii din flora exotica si indigend si peste
5000 de alte exponate vegetale.

Gridina Botanici mai posedd o bo-
gata colectie de seminte si un Herbar
general care, reficut, cuprinde un numair

&

de peste 500 000 de coli.

Gradina Botanica din Bucuresti —
care in 1995 va aniversa 135 de ani —

poate mandri cu realizarile sale, ea
reprezentand un binecunoscut licas de
stiinta, invatamant si culturd cu renume
mondial, avand si un rol important
in educatia stiintificd, ecologicd si este-
tica a publicului larg din tara noastri
corelatd cu instruirea practici a elevilor
si studentilor.

Prin activitatea sa prodigioasi de
peste un secol, Gradina Botanici din
Bucuresti, creata si dezvoltatd prin munca
neobosita a numeroaselor generatii de
botanisti, cadre didactice si gradinari
pasionati, isi indeplineste nobila misi-
une de propagare a cunostintelor stiin-
tifice’ despre ,,oceanul vegetal”, de for-
mare si dezvoltare a gustulux pentru
frumos si a deprinderii de protejare a
naturii.
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O MARTURIE REFERITOARE LA ISTORIA MUZEULUI MEMORIAL
»ALEXANDRU VLAHUTA” DE LA MANASTIREA AGAPIA,
JUDETUL XEAMT

VIRGILIU Z. TEODORESCU

tunci cind ne aflim intr-un muzeuy,
printre alte multe semne de intrcba-
re, aparc ca fireascd si preocuparea de a
afia conditiile care au generat o asemenea
institutie. Cu atit mai mult atunci cind
avem de a face cu o casi memoriald
menitd a cvoca o personalitate a culturii
romdnesti. Considerim in acest sens
necesar a da publicititil un semnificativ
document care a fost la timpul respec-
tiv actul de la care s-a trecutla amenaja-
Tea unei asemenea case memoriale.
Ambianta satului monahal al minis-
tirii Agapia a reunit pe parcursul anilor
ultimelor decenii ale secolului XIX si
prima jumaitate a secolului XX nume-
roase pcrsonalititi. Acestia, mai ales
in zilele verii, transformau orele dupi-
amiezelor si ale serilor in adevirate
cenacluri literare, capacitand pe partici-
panti la schimburi de impresii, la reali-
zarea apropierilor umane, la cimentarea
prieteniilor. O asemenea vatra s-a con-
stituit casa ce adapostea orele de vacantd
ale lui Alexandru Vlahutid. Nu era intim-
plitoare prezenta lui in ambianta vietii
monahale de la Agapia. Mai multi mem-
bri ai familiel si-au dedicat anii vietil
ascetismului impus de canoanele mona-
hale. Se poate, deci, aprecia ca Alexandru
Vlahutd se gisea acasd, printre ai sii
Era o formuli dc¢ compromis plecand
de la considerentul ci fiind prins in
restul anului in atmosfera viciati a
orasului, ajungea in clipele de rigaz
sa se poatd retrage in mijlocul naturii
si al slujitorilor actului de profundd
spiritualitate a respectirii  canoanelor.
Ambianta acestei atmosfere l-a ajutat
pe parcursul anilor si-si defincascil calea
de urmat, viata si opera relevandu-l ca
om al binelui, al respectului pentru inter-
locutorul cu care dialoga, indiferent de

pregdtire sau posibilititi matcriale. Mesa-
jul operei sale fiind concludent prin ceea
ce degaji ca indemn pentru faptele
de bine, de buni intclegere.

De la gestul din 1924 a]l monahilor
din familia Vlahut3, donatori ai casei
de la Agapia, la institutia muzeald care
a devenit in ultimele decenii un loc de
atractic si pelerinaj pentru cei ce veneau
pe aceste plaiuri, anii au inregistrat un
interes major, multi trecindu-i pragul,
oprindu-se cu interes la ccca ce consti-
tuia patrimoniul evocator. Intr-o peri-
oadd ciind din programele analitice, sc-
lectiv, fusese diminuatd si chiar inlitu-
ratd studierca vietii si operei sale, casele
de la Dragosloveni, judetul Vrancea si
-\gapia judetul Neamt au avut menirea
majord de a releva pe cel cc a fost si
autorul Romdniei jmoresh

In ultimii ani, insi, s-a pctrecut o
interventie nefer1c1tz‘1 carc ar reclama
o atentd analizd si o grabnicd solutio-
narc de citre factorii responsabili. Cu
ani in urmd, ambianta casci oferea vizi-
tatorului prilejul de a lua cunostintd
cu epoca, prieteniile unei generatii ce a
avut contributii majore nu numai la
patrimoniul cultural dar si la tot ccea
ce a fost contributic la fiurirea Roma-
nier Mari. Concret, in ultimii ani s-a
inregistrat actul generos al familiei valo-
rosului istoric si critic de artd I.D. Ste-
finescu, ginerele lui Alexandru Vlahuti,
de @ dona o serie de exponate care relevi
anii de activitate a acestui om al culturii
sccolului XX. Pe aceasti cale a fost
modificat radical continutul acestui mu-
zeu, incdt pentru cel ce vine s3 viziteze
acest muzeu dedicat prin firm3d  lui
Alexandru Vlahutd apare o fireasci nedu-
merire. Una este firma si altceva cste
olerit spre cunoasterc in interiorul mu-
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zeului. Da, la Agapia a petrecut si I.D. pentru prestigiul cu care trebuie si trans-

Stefinescu clipe ce-l leagd de aceste mitem acest mesaj citre vitor.

locuri. In ambianta casel, insd, si-ar Pentru donatia I.D). Stefinescu se
giasi cu Dbunidvointi locul pentru a-i conturcazi mai multe posibilitati de
defini doar legitura de familic cu Alexan- valorificare. Fie amenajarea unet alte
dru Vlahuti. Acum insa proportia este case megiese carc si preia exponatele,
risturnati. Predilect ¢l este omniprezent, fic, daci nu estc posibil si adoptim
si mai ales in prima incipere prin- aceasti solutie, s-ar putea amenaja un
tr-o suiti de marturii revelatoare dar depozit si Tespective expozitii tempo-
care fie ci au inldturat pe cele care ficeau rare care si trateze multiplele contributii
referintd la Alexandru Vlahutd si cet ce ale lui I.DD. Stefinescu la punerea in
i-au fost companioni in atmosfera Aga- cvidentd a inestimabilelor valori ale patri-
pici in acele zile de vacantd, fie ca atunci moniului artistic national, la salvarea
cand sunt inci prezente sunt sufocate acestuia si integrarea in circuitul de
de  multitudinea, inghesuiala expona- cunoastere.

telor introduse pentru a servi noilor Sper ci cele enuntate vor fi apreciate

Intenti. . in directi concordanti cu documentul
Prin antrenarea unor muzeografi cu

experientd la actiunea de redare a “atmo- pe care-] publ.ic'z"u?, relevand pozitia ini-
sferei ce-l evoca pe Alexandru Vlahuti tiatorilor realizdrii muzeului dedicat lui
s-ar putea obtine o benefici realizare Alexandru Vlahuta la Agapia.

Ministerul Justitier
114260 17 dec. 1924
Registratura
Se va inainta la Ministerul
Artelor pentru Comisiunea Monu-
mentelor Istorice

Domnule Ministri,

Subsemuatii, monahi la mandstivea Agapia, sora si fratele aceluia cave a impedobit cu pagini nemuritoare tl -
teratura romdnd, poetul Alexandrw Viahutd, indreptdm glasul nostru Ministrulaui s¢ Omului de suflet si vl
dreptatit, genevosului moldovan, spriginitor al tuturor causelor frumoase si corecte.

Latd ruga noastrd :

La mandstivea Agapia se afld, uitatd de lume, casa poetului Viahutd, wnde gdsea linistea de care a fost
atat de i psit in muldt zbuciumata-i viald. Aici a scris el cele mai frumoase pagini din opera sa liteard si tot
aici veneaw in fiecare vavd oaspeli (i) lui, atdfia scrittort romdni : D. Zamfirescu, Gh. Panu, V. G. Mortun, Gh.
Coshue, A. Nawm, N. Gane, A. Stavri si cafi altit, iar bunii lut prieteni Barbu Delavrancea, I. L. Caragiale si
pictorul Grigorescu — veri intregi’ in ani de-a vandul.

Acum, casa de la Agapia, locul de odihnd si inspiratie a poetului Viahuld merge cu past repesi spre
acciast Netiorocitd soartd, ca st casa marelui Eminescu. Dacd mana omeneascd nu se face de-a dreptul vino-
vald ca in cazul casei lui  Ewminescu, vremea insd rvoade necurmat, ajutatd insd in opera-t tristd si de o
neicrlatd nepdsare din partea celor cdrora ne-am adresat pind acum.

Pyin propriile noastre mijloace, nimic nw putem face, primim si noi o subvenfie lwtard de 190 lei,
pa . : AR . s
Mmcat la varsta de peste 70 ani trebuie sd muncim, spre a putea trdi.

Cu sufictele pline de incredere pdstram nddejdea cd cie binevottorul si inaltul sprijin al D.V. nu se
va fitdmpla cu casa lui Vlahutd ceea ce din nenorocive s-a pudut faptui cu aceea a lui Eminescu, st cd nu
va rdmane si ca doar o tyistd aminfire a wnoy vremuri in care, din pdcate, pare cd wmultora le lipseste pietatea
st recunostinta pentric marile figuri ale neamd ui.

Ueti bine merita de la intreaga suflare romdneascd congslientd si veli avea si recunostinta bétvanilor frali
at poctudui Viahuld, care n-au alt addpost decdt accastd casd si n-au altd dorinfd decdt a pdstra nestirbitd
st ldsa tarit, la obgescid sfirsit al lor, aceastd micd comoard, pentru adevdralii romdni.

Monaha Elisabeta STREJESCU
ndscutd Viahutd
Monah M. Viahuta

Mandstivea Agapia

18 noiembrie 1924

Arh. St. Buc., fond : Ministerul Cultelor st Artelor, dosar 117[/1924 f. 33, 33n.
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ROBERT RITTER VON DOMBROWSKI, REPERE BIOGRAFICE
SI CATEVA CONSIDERATII ASUPRA ACTIV ITATILOR DESFASURATE
LA MUZEUL DE ZOOLOGIE DIN BULURESI[

ALEXANDRU MARINESCU

D espre inceputurile Muzeului de Isto-
ric Naturald din Bucuresti s-a scris
putin si, din piacate, cu destula aproxi-
matie, cercetarca vechilor arhive nefiind,
se pare, o treabd prea lesnicioasi Pentru
perioadele mai apropiate de noi, ca de
pildd cea a construirii muzeului modern,
la inceputul secolului, suntem incd tri-
butari publicatiilor intocmite de Gri-
gore Antipa.

Arhivele muzeului, in care existau
numeroase documente din timpul direc-
toratului  doctorului  Grigore  Antipa
(1893 —1944), au avut parte, prin anii
’30, de o soartd vitregd si nu mai adapos-
tesc astidzi decit putine lucuri intere-
sante. Accastd situatie explicd, numai in
parte, lipsa unor lucrdri si séricia infor-
matiilor privind perioada in care muzeul
a fiintat in clddirile din strada PPolona
nr. 19 adici intrc 1894— 1906, ani hoti-
ratori, dupi pirerca noastrd, pentru
formarca patrimoniului muzeului  exis-
tent in Dbund parte sl astdzi. Nu stim
mare lucru nici referitor la pcrsonalul de
care dispunea, la acca vreme, muzeul,
cinc crau oamenii care s-au aflat in
preajma lui Grigore Antipa si l-au aju-
tat in cdificarea unci mstltutn stiintifice
si culturale ce va cipita curind o faima
europeand.

Numit director al
colectiilor de Zoologie”, in {apt scctia de
Zoologic a muzecului, la 1 aprilic 18941
Grigore Antipa a avut sub ordinele salc
numai trei oameni, un preparator, un

custode si un om de serviciu. Custodele,

Laboratorului st

numit tot cu data de 1 aprilic 1894, era
Constantin Danescu, omul de serviciu se
numai Mihaiu Ion. Postul de preparator
se afla ocupat de Simion Georgescu, vechi
colaborator al Muzeului de Istoric Natu-
rala, care lucrase sub conduccrca pro-
fesorului Gregoriu Stefinescu, incd din
1879. Sc¢ pare ca nu a avut o pregatire
speciald in domeniul stiin{elor naturale
si dacd il judecdm dupd slova sa nu era
nici un obisnuit al condeiului, fiind,
probabil, un lucritor care s-a calificat
la locul de munca.

Dupd cum aflaim dintr-o adresi tri-
misd Ministerului Cultelor si Instructi-
unii Publice de citre Grigore Antipa, la
24 august 1894, Simion Georgescu, ba-
train si avind mari dificultiti la lucru
din cauza slabirii vederi, ceruse s fie
pensionat:

wActualul preparator al acestui -
zew, d"' Simion Georgescu, din cauza
uneti nfirmitdtt pe care §i-a alras-o in
fimpul de 15 ani cdt a servit accastd insti-
tufiune — probabil din cauza arseniculus
cr care a lucrat, si-a slabit cu tolul vede-
rea — e mal putdnd functiona inainte, ca
atarc vd rog a dispune reqularca dreptit-
rilor sale la pensie de la 1 octombrie a.c.
(1891) wrmiind a se angaja un  allul
in locul sdu’

Dar negasind imediat un inlocuitor
corespunzitor, Grigore Antipa il va men-
tine pe Simion Georgescu ca preparator
pand la | aprilic 1895, asa cum rezultd
din adresa nr. 16 din 26 iulie 1893,
inaintatd ministerului. Ea are urmito-
rul continut:
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L, Domnule Ministru,

Am onoare a wad face cunoscut ca
pentru postul de preparator la acest muzeu.
in locul domnului Simion Georgescu, care
s-a retras la pensie de la 1 aprilie a.c.,
am angajat pe domnul Robert Ritter
von Dombrowski si vd rog a-l numi in
acest post pe data de T august a.c.

Domnul Robert von Dombrowski fiind
wn cunoscut preparator — maestruin aceas-
td artd — carve a lucrat la Muzeele din
Sarajevo si Viena, si in acelasi timp om
de stiintd care a fdacut multe publicatiuni
Ornitologice, va fi o foarte bund achizi-
tie pentru personalul acestur muzen §i
od rog dect, cu atdt mai mult sd binevoiti a
incuviinta numirea.”

Deci, de la 1 august 1895% noul
preparator al Sectiei de Zoologie a Muze-
ului de Istorie Naturala din Bucuresti
era Robert. Ritter von Dombrowski, an-
gajat cu un salariu lunar de 225 lei aur,
sumi considerabild, directorul institu-
tiel, doctor in stiinte, primind, la acea
data; 300 de lei pe luna.

Cu putin timp inainte (8 februarie
1895), Grigore Antipa ceruse acordul
ministerulul pentru angajarea la muzeu,
pe un post de asistent, a entomologului
Albert L. Montandon®. Acest post a
fost insia aprobat abia la 1 octombrie
1896.

Ajutat de aceasti echipa, formata
din patru oameni (Robert Dombrowski,
A.L. Montandon, C. Danescu, Mihaiu
Ion, sporita curiand prin angajarea unui
nou om de serviciu) va realiza Grigore
Antipa, intr-un timp record, dacd tinem
seama s1 de reparatiille necesitate de
cladire, muzeul din strada Polona, care
isi va spori apoi colectiile intr-un ritm
vertiginos, gratie programului de inves-
tigatii pe teren si achizitii si a unei inge-
nioase diplomatii de atragere a donato-
rilor, Initiate s1 realizate de tanarul st
energicul director.

Abia in octombrie 1905, cand lucrarile
pentru construirea noului local al muze-
ulul erau avansate, va izbuti Grigore
Antipa sd obtind de la minister un al
doilea post de asistent, in care va fi
angajat profesorul lon Popa-Burca.

Competent si talentat, Robert Ritter
von Dombrowski a avut un rol impor-
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Robert Dombrowski in 1910, pozand in tinuta
de vandtor cu un lup ucis la picioarele sale. Foto-
grafie ineditd (Foto ,,Globus’, Bucuresti)

R
A" de %WA’W/K'

tant in prepararea si aranjarea pieselor
muzeului din strada Polona si apol in
marele muzeu din soseaua Kiseleff. De
aceea, socotim ca prezentarea unor date
privind activitatea desfasurata de acesta
m Romdania nu este lipsita de interes,
cu atdt mail mult cu cat biografia sa este
foarte putin cunoscuta.

Robert von Dombrowski (numele co-
rect al familiel pare sa fi fost Dabrowski)
s-a nascut la 2 aprilie 1869 la Ullitz,
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un situlet din imperiul habsburgic in
carc familia avca o mici preprictate. Era
deci cetdtean austriac. Localitatea se
afla astdzi in Bohemia, liangd Pilsen.

Vanitoarca, si tot cc tinea de ea,
era principala preocupare a birbatilor
din familia sa. Tatil siu, Raoul Rudolf
Otto (ndscut in 1833 la Praga), descin-
dea dintr-o veche si nobild familie polo-
nezd carc daduse multi luptdtori cc
cuceriseri gloria cu spada in mini pe
campurile dec luptd ale Europei. El
insusi intrase in armatd la varsta de
15 ani (Kaisercadet) si curand slujea
ca ofiter sub comanda maresalului Ra-
detzky. In 1854 a avut prilejul si cunoas-
i Principatele dunirene luind parte la
expeditia prilejuitd de rizboiul Crimeei.

Retras din armati, se impunc prin
cunostinte si indemAanare, ca ,,mare maes-
tru de vindtoare” la curtea arhiducelui
Rudolf de Habsburg. A publicat nume-
roasc lucrdri, majoritateca consacrate va-
natului si vaniatoarei, in care , dovedeste
o solidd culturd gencrala profunde cunos-
tinte de stitnte naturale si un simg inndscut
pentri naturda si frumusetile sale” (8).

Vanitor, scriitor, organizator de expo-
zitii, talentat desenator, Raoul von Dom-
browski a gtiut si transmitd pasiunea
pentru naturd si interesul pentru obser-
varca animalclor celor cinci copii ai sii,
doui fete si trei baieti. Acestia din urmi
au imbritisat de timpuriu indeletnici-
rile pirintelui. Fiul mai mare, Ernst
{niscut la 7 septembrie 1862), a dcvenit
un cunoscut naturalist-ornitolog si un
specialist in probleme de véandtoare, iar
alt biiat, Carol, stabilit mai tarziu la
Miinchen, a ajuns un apreciat pictor
de scene cincgetice.

Robert Dombrowski si-a inceput stu-
diile 1a Kalksburg, oras situat pc Dunire,
in Austria inferioari, dar survenind
moartea tatiilui, care a generat curand
o situatie materiali nesigurd, a fost

silit si le abandoncze. Nu a mai urmat
nici studii speciale in domeniul stiinte-
lor naturale, perfectionindu-sc ca auto-
didact. Umhbland roult in naturd si
fiind un observator atent, carc nova tot
ce i sc pirca interesant, a puivt s

intocmieasci si si publice o serie de
notc asupra pasdrilor.

A fost probabll ajutat, la inceput,
de fratele siu Ernst, care dobandise
cunostinte solide de ornitologic si lucra
lJa muzeul din Sarajevo. El avea si
publice date asupra pasarilor Serbici
(1895) si lucrdri generale de vinitoare
(Ingrijivea  vinatului, Pagubelo prici-
nuite “wvinatului, ambele in 1896, iar
mult mai tarziu un Dictionar de vind-
toare, 1939).

Robert s-a specializat intai in pre-
pararea trofeelor de vanitoare, dar apoi
a devenit un taxidermist priceput lu-
crand, cu bune rezultate, asupra tuturor
grupelor de animale. Pregitirea si-a fa-
cut-o la muzeul din Sarajevo si mai
tirziu la prestigiosul Naturhistoriches
Museum din Viena.

Aici , probabll I-a intalnit Grigore
Antipa, prin 1893, i-a vazut piesele
preparate si i-a apreciat mestesugul si
cunOStmtele Din convorbirile cu tini-
rul inv atat roméan va fi incoltit in Dom-
browski si gindul de a veni in patria
acestuia, despre ale cirei frumuseti natu-
rale si belsug de animale silbatice auzise
de multa vreme.

Nu stim exact cind a pornit spre
Romania, dar la sfarsitul anului 1894 se
afla in Bucuresti, lar de la 1 august
1895 asa cum am aratat, a fost angajat
la muzeu. Aici a lucrat, sub conducerea
lui Grigore Antipa, pand in august
1916 (in aceastd lund aflim ultima sem-
nituri in condica de salarii), deci timp
de 21 de ani, perioadd insemnatd atat
prin duratd cit , mai ales, prin realizari,
ea constituind, fird indoiali, cca mai
fecundd parte din cariera de taxidermist
si ornitolog a lui Robert Dombrowski.

Ca titular al postului de preparator
la Muzeul de Zoologic din Bucuresti,
Dombrowski s-a bucurat nu numai de
conditii de lucru bune, dar mai ales de
inlesniri deosebite pentrumunca de colec-
tare si observatic pe teren, inlesniri
obfinute datoritd lui Grigore Antipa.
LEste de ajuns ¢ amintim permisul de
liberi circulatie pe trenuri si, desigur,
permisul de vanitoare pe toate domeniile
statului, eliberat, inci din 1897, de Ser-
viciul padurilor din Ministerul Agricul-
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turii si care cra reinnoit anual. El avea
ca anexi o carte deschisi citre toti
pidurarii statului, obligindu-1 la acor-
darca de ajutor, la nevoie. Existau doud
astfel  de  permise  acordate muzeulud,
unul pentru Grigore Antipa, ccldlalt pe
numecle lui Dombrowski.

Tot cu sprijinul lui Grigore Antipa va
ajunge Dombrowski sd ia parte la vana-
torile regale, sd se facd folositor si si
obtind astfel titlul de , maestru de vand-
toare a} Curtii regale”, titlu care-1 adu-
cea sl numeroase avantaje, pe care le va
utiliza din plin, din picate mai ales
pentru a-si procura materialele neccsare
activititin atelicrulul siu particular de
taxidermie. Acesta fusese deschis in 1894
intr-un local din strada Leonida, nr. 7
bis, sub pretentioasa firmad « Insteitutul
de Dermoplastie si Muzeologie ,,Dobrogea’ »
Pentru clientela acestur atelier, Dom-
browsk: a publicat in 1901 si 1902, in
limba germand, doud cataloage cu pre-
turile stabilite pentru naturalizarea dife-
ritelor animale, indeoscbi pdsiri /3). Con-
sultarca Jor, asa cum a ardtat M. Bicescu
(2). nu este lipsita de interes, atit pentru
a vedea frecventa unor specii la incepu-
tul sccolului cit si pentru a ne da seama
de consecintele activitdtii de mnegustor
a lui Dombrowski asupra faunei noastre
ornitologice.

Dobrogea cra, cum va spune mai
tarziu Dionisie Lintia, ,,cel mai clasic
tinut pentru cercetdri zoologice’”. Din Delta
si de pe teritoriul Dobrogei a adunat
Dombrowski cea mai mare parte din
bogatul material de pésiri, in special
rapltoarc pe care l-a prelucrat si vin-
dut apoi diversilor colectionari si unor
nstitutii stlmtlflcc din strdindtate. Numai
vulturi codalbi (Haliaetus albicila) se
pare cd a comercializat peste 400 de
exemplare, iar bufnite (Bubo bubo) mai
bine de 350 de excmplare. Pe buni
dreptate, M. Bicescu (2) consideri o
astfel de activitate ca nefasti pentru
evolutia faunei din tinuturile noastre.
De altfe], incd din 1912 se deschisese in
presa o campanie contra activititii de
negustor a Jui Robert Dombrowski?.

O parte, destul de mici, din materia-
lele pe carc Dombrowski le aducea de
pe teren a ajuns in colectiile muzeului.
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Mai mult chiar, uncle piese pe care le
prepara crau vandute apoi muzeului.
Prima mentiune asupra acestui procedeu
apare in inventarul piesclor cumpirate
din bugetul anului 1896/1897 si anume
65 dc cxemplare apartinind la 29 de
specii.

Cu toate acestea, Grigore Antipa
pare multumit de activitatea desfasu-
rata de Dombrovski la muzeu, i1 in-
credinteazd paza colectiilor si supra-
vegherea bunului mers al institutiei,
cand pleacd pentru mal multi vreme in
straindtate®, Jar intr-o notd din 4 iulie
1901, citre Ministerul Cultelor si Instruc-
tiunii Publice (adresa nr. 14), anuntind
constituirea unel colectii aproape com-
plete de vertebrate din fauna Roméniei,
mentiona cd ,,nu pulin a contribuit si
preparatornl Dombrowsk: care a facut o

frumoasd colectie din paserile 1drii”

IEste drept cia Dombrowski era un
macstru in arta dificili a taxidermiei,
prepardnd cu acecast indeméanare si simt
al miscirii reale, naturale, animale din
cele mai diverse grupe, de la elefanti si
feline la pasari de balti sau pasarele,
trecand prin sturioni si alti pesti de
talie mare.

Cu piese naturalizate de catre Dom-
browski a obtinut Gr. Antipa succese
deosebite la marile expozitii internatio-
nale de la Ostende (1901, 8 specii de
pesti) si Petersburg (1902, 10 specii de
pesti si 18 specii de pisiri) (9).

Se cunoaste faptul ci Grigore An-
tipa tinea foarte mult ca animalele pre-
zentate in muzeu si fie perfect prepa-
rate, se mandrea cu ele si de aceea, pro-
babil, pretuind profesionalismul, mai tre-
cea cu vederea unele activititi nu tocmai
potrivite cu statutul de naturalist ale
colaboratorului sdu.

Cu Dombrowski si ajutoarele sale®
a pregatit Gr. Antipa piesele ce au fost
aranjate in noul muzeu de la sosea, munca
intensd, cu rezultate strilucite, desfisu-
rati in intervalul 1906—1908. In afara
acestora, lui Dombrowski 1 se datoreazi
si frumoasele biogrupe cu pelicani. dropii,
stirci, cormorani, egrete, rate etc.

O atentie deosebiti a fost acordata
si aranjiri primelor cinci diorame de la
parterul muzeului: Sahara, Savana afri-
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cand, Antarctica, precria nord-americani
s1 tundra. Pentru acestea s-au folosit
piese aflate in colectii sau cumpirate
in acest scop, precum perechea de Kudu
(Strepsiceros strepsiceros) obtinuti de la
Roza Holub, sotia exploratorului ceh
Emil Holub, cu fonduri din bugetul
anulut 1904—1905, jar in anul urmator
(1906/1907) Orvx leucorvx si grupul de
bizoni cumpirate de la firma germani
,,H. Sander” din Koln.

Dupa marcle succes de public al
acestor diorame, Grigore Antipa a ho-
tirit si amenajeze la demisolul clidirii
seria de diorame consacrati faunei Ro-
maniei. Robert Dombrowski a avut, de-
sigur, o contributie insemnati si la
realizarea acestor diorame. Ele au fost
inaugurate o datid cu cele 11 sili noi ofe-
Tite vizitatorilor, la 78 iunie 1974, dati
la care pe frontonul cladirii apare noua
denumire a institutici: Muzeu! national
de istorie maturald.

In deplasirile frecvente, ficute in
diferite zone ale tarii, Robert Dombrow-
ski a impuscat destule mamifere, citeva
au ajuns si la muzeu, dar atentia sa a
fost indreptatd, in primul rind, asupra
pasirilor.

In colectiile muzeului mai existd
astdzi, dupid informatiile obtinute de la
Aurel Papadopol, fost dircctor adjunct
al muzeului, cam 1000 de balguri colec-
tate si preparate de Dombrowski si in
jur de 4000 de pisiri montate, multe
dintre ele aflate inci in expuncrea pu-
blici. Aceasta inseamni ci, In urma
activitatii lui Dombrowski, colectia or-
nitologici se imbogitea, in medie, cu
70 de piese pe an. Judecind dupa rit-
mul actual de sporire a colectiilor, cand
se face o riguroasi selectic la adunarea
materialului, impuscindu-se numai pie-
sele absolut necesare, cifra parc mare.
Dar daci tinem seama de cit a umblat
si impuscat Dombrowski, ea aparc in-
tr-o altd lumini. Trebuie sd mai spunem
ci printre balgurile din colectia muzcului
nu abundi speciile de interes mai deo-
sebit, cum ar fi marile ripitoare. Colec-
tate masiv, acestea erau vindute unor
firme care se ocupau de comercializarea

materialelor de istorie naturala.

A rimas, de asemenea, de la Dom-
browski, o colectic de oud, din picate,
si ca restransa.

Paralel <u munca de preparator, Dom-
browski a desfisurat o rodnicd activi-
tate de cercetare a ornitofaunei tirii?,
activitate concretizati in cateva lucrari
aparute intre 1903 si 1911, in reviste
rominesti (,,Bulletin de la Societé de
Sciences”) sau  striine (,,Zeitung fir
Ornithologic”, care apiarca la Berlin) si
incoronati de publicarca la Bucuresti,
in 1912, a volumulut Ornis Romaniac.
Dic Vogelwelt Rumdnien’s.

Lucrare monumentald, de 924 pa-
gini, in carc descric 47 de familii st
347 de specii si subspecii de pisiri de pe
teritoriul Roméniel din acea vreme, ,,des-
chizand astfel drumul si atrdgind atentia
asupra bogdlier fauner”’, cum spune Mi-
hai Bicescu, care ne informeazd, de
asemenea, ci ,numele populare de pa-
sdri, ce apar in aceastd lucrare, au fost
stranse, in majoritate, de cdtre Grigore
Antipa” (2).

Ornis Romaniae, prima lucrare in
care, pc baza unui bogat material, se
descriu sistematica, biologia s1 zoogeo-
grafia speciillor de pdsdri cunoscute la
inceputul secolului a rimas multd vreme
o realizare singulard, pistrandu-si pani
astdzi valoarea.

Robert Dombrowski a fost si un
indrumitor, sfatuitor si pricten al unor
tineri ornitologi romani precum Dionisie
Lintia si I. P. Licherdopol. D. Lintia
l-a vizitat prima datd in 1905 si a pas-
trat legitura cu Dombrowski péana in
1914, mirturisind, in prefata la editia
in limba rominia a lucririi ,,Ornis Ro-
maniae’”’ (vol. I, 1946)8, ci datoreazi lui
Dombrowski succesul primei sale cala-
torii de studii, din 1907, in Dobrogea si
Delta Dunirii.

De asemenea, I. P. Licherdopol pu-
blici Despre Ornitologia romdnd (1903)
si Ornitologia romand (1906), tot din
indemnul si cu sprijinul lui Robert Dom-
browski, ciruia i-a fost contemporan
si prieten (7).

Din picate, sfarsitul activititii lui
Dombrowski in Roménia a fost intunecat
de comportarea sa, cu totul reprobabili,
din timpul primului rizboi mondial.
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Odati cu ocuparca Bucurestinlui de citre
trupele germane, Dombrowski pardseste,
de la sfarsitul lunii august 1916, activi-
tatea de la Muzcul National de Istoric
Naturald si se punc in slu]ba cotropito-
rului tdrii in care gisisc adapost si
atata intelegere. Ll cste numit, de catre
guvernatorul german al DBucurestiului,
seful politici politice, ca unul cc cunostea
foarte multd lume. In timpul cit a de-
tinut acest post se pare ci a ficut mult
riu si s-a dovedit avid de bani, ciu-
tind si stoarci cit maimult dela vic-
timele sale (1).

La intoarcerca administratiei romane,
este anchetat si incearc® si se dezvino-
vateascd si sd se apere sustinand ca i
s-ar fi sustras manuscrisul unei impor-
tante lucriri, un fel de continuare la
Ornis  Romaniac, mergand pana la a
cere chiar sa fic despagubit de citre
Statul romin.

Intrebat, de citre organele de an-
<hetd, Grigore Antipa va rdspunde ca
nu are cunostintd de existenta unei ast-
fel de lucriri si i se pare putm probabil
ca ca si fi existat.

In 1918 Robert Dombrowski a fost
obligat sd pirdseascd teritoriul Romanici
si pe un drum ocolit, prin Peninsula
Balcanici, s-a intors in Austria. A urmat
pentru Dombrowski o perioadi dificila
sila capitul a trei ani, in 1921, este nevoit
sa accepte postul de director de hotel
in Carintia (pc muntele Daniclsberg)
unde va rimane vreme de trei ani. In
vara lui 1926 a plecat in Polonia si
s-a stabilit cu familia in oraselul Lukow,
unde a luat conducerea unui mic labo-
rator de taxidermic creat de un mosier
local Michal Kaminski. Prepari aici
trofee pentru vanidtori si naturalizeazid
diverse animale care erau vandute, ca
material didactic, diferitelor scoli din
Polonia. Dupa moarteca patronului siu,
in 1928, mostenitorii acestuia inchid
laboratorul socotindu-l nerentabil si in
toamna lui 1929, Dombrowski, avand in
grija o sotie si dol copii (Otylia, niscutd
in 1918 si Robert, in 1922), rdimas fara
mijloace de trai, este ncvoit s3 se in-
toarcd din nou in Austria. Izbuteste insi
sa sc angajeze la ,,Statiunea de protectie
a pdsirilor” de la Laxenburg, langd
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Viena, unde va lucra pini la moartca
sa, surveniti la 13 octombrie 1932, in
urma unel muscituri de viperi. Mor-
mantul se afli in cimitirul din Laxen-
burg

Robert Dombrowski a fost un perso-
naj complex, bun observator in teren al
comportamentului animalelor, vanitor in-
demanatic, excelent taxidermist, dar si
ornitolog avizat. Viata fiecirui om are
zonele ei dec lumind si pdrti de umbrd,
dupi proportia acestora fiind judecat
de posteritate. Dombrowski le-a avut
pe ale sale, destul de mari, atit in acti-
vitatea de naturalist, prea adesea do-
minati de cea de negustor, dar mai ales
pe plan moral s-a dovedit mirunt in
fata unui popor care-] primise cu bratele
deschise.

Opera de ornitolog a lui Dombrowski
rdméine si fie comentata de catre specia-
listi, noi mne-am mairginit si {fixdm,
pornind de la documentc si informatii
ce am putut afla prin arhive, citeva
repere sigure ale activitatii desfisurate
in Roménia, indeosebi in cadrul Muzeului
National de Istorie Naturali din Bu-
curesti unde, asa cum am vizut, spri-
jinit de Grigore Antipa a izbutit sd rea-
lizeze lucruri care s-au impus si au re-
zistat timpului.

Robert Ritter von Dombrowski, omul,
nu a fost totdeauna la iniltime, dar
accasta nu trebuie si ne impiedice a
recunoaste meritele muzeografului si na-
turalistului care rimane printre spec1a-
listii de prestigiu ce au activat in Ro-
mania in ultimii ani ai secolului al
XIX-lea si la inceputul acestui secol.

NOTE

1 La 14 iunie 1894 apirea decretul regal nr.
2428 care confirma numirea, iar Grigore Antipa
era instiintat de accasta printr-o adresi semnati
de Take Jonescu, ministrul cultelor si instruc-
1;iunii publice.

2 Actul de numire al lui Robert Dombrowski
poarti numaru} 4888 si este datat 11 august 1895.

3 in adresa nr, 28, din 8 februarie 1895 citre
minister, Gr. Antipa mentiona urmaitoarele: ,, Pen-
tru ocuparea acestui post s-a oferit unul dintre cci
mai distinst entomologi ce existd, Domiswul A. L.
Montandon, foarte cunoscui prin publicatiile sale
st care fuce o onoave muz culm in strdindtate fdcind
parte din personalul sdu.’
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Albert L. Montandon (1852—1922), naturalist
originar din Besancon, a lucrat la muzeul din
Bucuresti din octombrie 1896 pind in aprilic 1907,
avand inifial un salariu lunar de 150 lei. S-a ocupat
mai ales de colectiile entomologice, dar a adunat
si arachnide, moluste, amfibieni si reptile. Cunosci-
tor admirabil al grupului de insecte Heteroptere
el a intocmit si lisat la muzeu o colectie numirand
24 240 de specimene.

4 Trebuic si aritim, pentru a intelege coréct
sitvatia, ci Robert Dombrowski nu era singurul
care practica o astfel de activitate, deloc neobis-
nuitd la acea vreme. Multi excursionisti si vanitori
strdini veneau in Dobrogea si in Delti mai mult
pentru a face negustorie decdt observatii si cerce-
tari. Altii, stabiliti cdt mai aproape de Delts,
punctul ideal de colectare, precum fratii Sintenis
sau A. Rettig, adunau si trimiteau masiv in stri-
indtate pdsiri si oud.

5 Iati continutul unei note internc adresate,
la 14 august 1900, de Grigore Antipa: ,,Domnuli
Robert von Dombrowski, preparator la Muzeul de
Istorie naturald

Domnule Preparator,

In ziva de 16 a.c., voi pleca pentru o lund in
strdindtate. In tot acest timp vd las paza colectiilor
te seama D¥,. rugdndu-vd sa dati toatd alenfiunca
ca lucrul sd se petreacd in cea mai bund ordine. Veli
avea o deosebitd ingrijire ca Muzenl sd se deschidd
la timp in oarele reglementare si sd nu se iveasca
veclamafiuni din partea publicului.

De asemenea veti veghea ca in cursul yveparatiwni-
loy ce se fac in acest local sd i se intdmple nici o
steordnduiald@ si lucrdtorii sd nw wmble cie foc in
preajma  mnzeulusi.

Primiti vd rog, D', Preparator, asigurarea deo-
sebitei mele stime,

Director,”

8 Qamenii de serviciu care erau angajati la
muzeu trebuiau si cunoasci cel putin o meserie
(tamplarie, tinichigerie, mecanica), si manifeste
indemanare la lucru si hirnicie, fiind solicitati
la treburi foarte diversc.

¥ Mai putin cunoscut este faptul ci Dombrowski
are publicatii si asupra mamiferelor din Romdnia.
in ,,Bulletin de la Societé des Sciences de Buca-
rest”’, an XVI, no. 1—2, 1907, p. 94— 101, se afld
articelul  Mesocricetus mnewtoni Nehring. Mono-
graphischen Studien, iar in volumul Bilder aus
der Dobrudscha, 1916— 1918, publicat in 1918 la

Constanta de citre ocupantii germani, R. Dom-
browski a scris capitolul Die Saiigeticre und Vogel
der Dobrudscha, nementionat in ,.Bibliographia
Ornitologica Romaniae” din 1971. Semnalim
acest volum, care poate {i consultat Ja Biblioteca
Academiei, fiindci, in afara lucririi lui Dombrowski,
cuprinde si alte articole despre fauna Dundrii si
a Mirii Negre, a pestilor din Dobrogea (autor
dr. A. Marcus) etc. si este ilustrat cu reproduceri
dupd desenele lui Richard C. Canisius care din
1907 a lucrat ca asistent la Muzeu.
3 Prefata este datatdi 1940.
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ANIVERSARI

MUZEUL DE STIINTELE NATURII DIN CRAIOVA — 70 DE ANI
DE ACTIVITATE

CORNELIA CIMISLIU

C onstient de rolul important al mu-
zeului in educatia biologici a clevi-
lor si impresionat de Muzeul de Istorie
Naturali ,, Grigore Antipa” din Bucuresti,
profesorul de stiinte naturale Marin De-
metrescu, de la Liceul ,,Nicolae Bilcescu™
din Craiova, si-a propus infiintarca unui
muzeu aseminitor in orasul Craiova. In
acest scop, in anul 1922, impreund cu
alti intclectuali craioveni, Marin Deme-
trescu, pune bazele societatii |, Cercul
Stiintific Craiovean”. Membrii societatii,
prin preocupdri permanente si cu ajuto-
rul altor intelectuall, au reustt ca in anul
urmittor, 1923, si naugureze Muzeul de
Istorie Naturald de la Craiova. Modestele
colectii, provenite din donatii, au fost
addpostite initial in casa unui membru al
Cercului, apoi, prin bundvointa prefec-
tulul de atunci, au fost mutate in cladi-
rea Prefecturii, aliaturi de colectiile Muze-
ului de Antichititi s1 Etnografie, infiin-
tat in anul 1913, de Stefan Ciuceanu.

Activitatea sustinutd a membrilor Cer-
cului, ajutoarcle primite de la Prefectura
judetului, de la Primirie, scoli, banci si
particulari, au dus la cresterea patrimo-
niulul muzeului ,,Cercului Stiintific”’, care,
in 1927, primeste spre administrare st
colectiile muzeului de Antichitdti si Et-
nografic. La 13 mai 1928, in urma adu-
narii generale, caracterul general al mu-
zeului se schimbi, hotirindu-se ca ac-
tivitatea acestuia sii sc desfisoare strict
pe teritoriul Oltenici, schimbindu-se tot-
odatd si denumirea lul. Astfel, Muzeul de
Istoric Naturald, va functiona de acum
incolo sub denumireca de Muzeul Regional
al Olteniei alaturi de Muzeul de Antichi-
tati st Etnografic.

In anul 1934, colcetiille muzeulul sunt
transferate in actuala cliadire a Muzeului
de Etnografic — Casa Biniei —, unde in-

»
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tr-o prezentarc interesantd si atrigdtoa-
re pentru vremea aceca, au fost date
spre vizitare publicului. Dupd 14 ani,
in anul 1948, colectiile sunt transferate
intr-o fostd scoali elementard, care ofe-
rea un spatiu corespunzitor realizarii
unui circuit de vizitare corect. Cladirea
se afld pe strada Maxim Gorki nr. 44,
st in prezent este sediul Muzeului de
Istorie. Aici, dupi mai multe variante
de prezentare, in anii 1962—1963, expo-
zitia de stuntele naturii a fost complet
reorganizati, promovind o serie de ino-
vatil si principii in tematicd sl expunere.
Proiectul stiintific a fost intocmit de Jon
Firu, iar proiectul tchnic de I. S. Deco-
rativa Bucuresti. Amcnajarca noil expo-
zitii a fost ficuti de I. <. Decorativa,
in colaborare cu Muzeul Olteniei. Intere-
santd s1 atrigitoare, noua e_\pozltlt a
atras un numar foarte mare de viztatori,
dioramele reolizate atunci sunt ciutate
si astdzi. Din picate, noua expozitie n-a
functionat decat 12 ani, in 1975 fiind deza-
fectati la indicatia organelor centrale si
judetene de partid si de stat. In spatiul
ocupat anterior de expozitia de stiinetele
naturii, a fost extinsi expozitia de istorie,
intrucat in anul 1975 se aniversau 17350
de ani de atestare a Pelendavei si 300 de
ani de atestare documentari a Craiovel.

Din acest an, a inceput un trist si ne-
dorit pelerinaj al valoroasclor colectii de
stiintele naturil in diverse clddiri din
Craiova, mal mult sau mai putin cores-
punzatoare pastrarii si conservirii lui. Din
lipsa spatiului de expunere activitatea
cxpozitionald a incetat, disparind astfel
contactul cu publicul vizitator. Timp de
11 ani, colectivul muzeulul s-a preocupat
de cresterea, pastrarea, conservarea, evi-
denta si \alorlflcarea stiintifici a patri-
moniului. In anul 1986, a fost reluat con-
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tactul cu publicul vizitator prin interme-
diul expozitiilor temporare realizate in
actuala clidire a Muzeului de Stiintele
naturii din strada Popa Sapci nr. 4. Abor-
dand tematici diverse, am incercat si
aducem vizitatorii in muzeul nostru, in
special elevii. Prin intermediul expozi-
titlor rcalizate, am incercat si contribuim
la educatia ecologici si apropicrea de na-
turd, la intelegerca fcnomenelor si legi-
lor naturii, de citre toate categoriile de
vizitatori.

Diversitatea si numirul mare al spe-
ciilor conservate in depozitele noastre au
permis realizarea multor expozitii tempo-
rare, precum: , IFluturii-petale zburiitoa-
re””, ,,Din lumea vietuitoarelor’”, , Fru-
museti ale adancurilor”, , Vestitorii pri-
maverii”, , Ecosisteme din Romania”,
»Modalititi de aparare in lumea ani-
mala”, ,,Ocrotiti natura”, ,,Evolutia Vie-
tii”’, , Mamifere dc interes cinegetic”,
. Diversitatea regnului animal”’ etc.

In vederea amenajirii expozitiel per-
mancnte, proiectul stiintific a fost rea-
lizat de specialistii muzeului nostru inci
din 1984, fiind completat si actualizat
mereu, dar lipsa fondurilor necesare ame-
najarii ne impiedici deocamdati sd reali-
zdm aceastd cxpozitie. In viitoarea cx-
pozitie permanentid vom aborda pro-
bleme precum: ,,Cosmogonic” ,,Evolutio-
nism”’, ,,Conditiile fizico-geografice ale
Olteniei”’, |, Poluarca si protectia mediu-
Iui”’, ,,Biologic aplicata”.

Cladirea actuald a muzcului oferd un
spatiu adecvat realiziirii noii expozitii pe
o suprafatd de aproximativ 1.200 m2

Patrimoniul muzeului este constituit
din colectiile de: Mineralogie, Palentolo-
gie, Botanici, Malacologie, Entomologic,
Vertebrate, numirul piesclor muzeale con-
servate fiind de aproape 90 000. Marea
majoritate a piescelor provin din activi-
tatea de cercetare a specialistilor mu-
zeului, restul provenind din achizitii si
donatii.

Fondul vechi al colectiilor a fost con-
stituit intre anii 1928—1936. Majorita-
tea pisdrilor din acest fond provin de la
marcle nostru ornitolog Dionisic Lintia,

fiind in majoritate specii ocrotite si mo-
numente ale naturii. Marile mamifere sil-
batice detinute de Muzeul nostru din
aceeasi perioadi, au fost naturalizate de
cunoscutul dermoplastician R. Hénike
de la Muzeul de Istorie Naturald ,,Gri-
gore Antipa” din Bucuresti.

Necesitatea preparirii materialului bi-
ologic provenit din colectirile efectuate
de specialistii muzeului in cadrul acti-
vititli de cercetare, a impus organizarea
si dotarea unui laborator de preparare
st restaurare. fncepfmd din anul 1951,
la muzeu functioneazd un astfel de la-
borator, undc este preparat atat mate-
rialul biologic pentru colectiile muzeului,
cat si cel necesar laboratoarelor de biolo-
gie din scoli.

In cadrul activitatii stiintifice desfa-
surate de citre specialistii muzeului, a
existat o preocupare permanentd pentru
colectarea si cunoasterea marturiilor pa-
leontologice, a florei si faunci de pe teri-
toriul Olteniei. In acest sens, s-au orga-
nizat santierc paleontologice, s-au ecfec-
tuat colectari de flord si fauni indepen-
dent de specialistii muzeului sau in cola-
borare cu specialisti ai unor institute ale
Academiei sau specialisti de la alte mu-
zee din tard sau din institute de invita-
mant superior. Eforturile depuse in acest
scop s-au materializat pe de o parte in
cresterea patrimoniului muzeal si darea
in circuitul expozitional a unor comori
ale naturii Olteniei, pe de alti parte in
elaborarea multor lucrdri stintifice si
lucrari de doctorat.

Eforturile depuse in scopul readucerii
vizitatorilor in muzeul nostru prin orga-
nizarea de expozitii temporare ciAt mali
diverse si interesante, prin Initierea unor
actiuni atractive pentru elevi in special,
au inceput si sc facda simtite din ce in
ce mai mult. Astfel, elevii isi desfisoard
unele lectii in muzeu, iar studentii de la
Facultatea de Biologic din Cralova isi
desfdsoard lucrdrile practice de zoologia
vertebratelor, de asemenca in muzeul
nostru. In plus, tot mai multi vizitatori,
individuali sau in grupuri organizate, vin
la muzeu.
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LA 50 DE ANI DE LA INFIINTAREA MUZEULUI ETNOGRAFIC
AL MOLDOVEI

EMILIA PAVEL

T nfiintarca Muzeului LEtnografic al
Moldovel, Iasi, a avut loc in anul
1943, cAnd conferentiarul Ion Chelcea,
format la scoala etnografici clujeand, a
fost numit de citre Rectoratul Univer-
sitatih ,,Al. 1. Cuza” la catedra de etno-
grafie, fiind considerat ,ctnograful ccl
mai indicat pentru organizarea viitorului
Muzcu Etnografic al loldover, institutic
carc pdnd astdaz lipseste ITasului” (din
Raportil Comisici de chemare la catedra
de etnografic a profesorului Ion Chelcea.
Vezi si |, Monitorul Oficial” partea I-a,
nr. 24,29 I, 1943, p. 813).

Venit la catedra in martie 1943, Jon
Chelcea, printr-un memoriu trimis Minis-
terulul Culturii Nationale si al Cultelor,
cu nr. 20932 din 28 aprilic 1943, obtine
aprobarea de infiintare a Muzeulul Etno-
grafic al Moldovei. Astfel, Ion Chelcea a
devenit primul director 2l noii institutii
muzealeicsene. Distins etnograf si muzeo-
graf, ¢l a fixat profilul muzeului in lu-
crarea sa: Menirea Muzeului Etnografic
al Moldowvei, Tasi, 1943, Dupi cum sustinca
autorul, noul muzeu avea drept obiectiv
principal: ,.a salva mdriuriile de civiliza-
tic si culturd populard; a aduna materialul
necesar wner sinteze stinnfifice etnografice
st de a constitur un element educatre pentru
public”.

Chiar din anul 1943 se fac primele
donatil dc catre Iuliu Pascu, fost magis-
trat 1csean, stabilit la Bucuresti. Pasio-
nat colectionar de obiecte de arta popu-
lard, de pe intreg teritoriul tarii, acesta
daruieste muzeului intreaga sa colectic,
cca 340 de obiecte — tesdturi, scoarte,
port popular, ceramicd si obiccte din
lemn — cu singwra conditie: in dreptul
ficcdrui obiect, in inventar, si fic specifi-
cat — . Darul Marie: st Iulin Pascu’.
(vezi copia de pe Adresa lui Tuliu Pascu,
inregistratid la nr. 1280, din 4 mai, 1943,
de citre Rectorul Universitdtii din Iasi).
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Obicctele etnografice intrate in patrimo-
niul muzeului prezinta doar interes pen-
tru un studiu comparativ, deoarcce pro-
vin, in majoritate, din Transilvania si
Banat.

In opera de recalizare a Muzeului Et-
nografic al Moldovei, Ion Chelcea a fost
sustinut, la inceput, de citre folcloristul
Artur Gorovei, care in anul 1892 infiin-
tase la Falticeni revista ,,Sezitoarea”,
prima revistd de folclor din tari, iar prin
legiturile ce le avea cu folcloristii fran-
cezi, intre care Paul Sébillot, a ficut cu-
noscut bogatul folclor romincsc in Euro-
pa. In februarie 1944, Artur Gorovei do-
neazd muzeului iesean biblioteca sa de
specialitate — 300 de  volume, carti si
reviste — , cu rugimintea ca, dupi moar-
tea sa, Dbiblioteca si-1 poarte numele.
Astfel, Artur Gorovel, ca si Maria s1
Iuliu Pascu, prin donatiile ficute, pot
fi considerati ca membri fondatori ai
Muzeului Etnografic al Moldovei.

In martie 1944, in urma apropierii
{rontului, muzeul, impreund cu universi-
tatca iescand, a fost evacuat, in mare gra-
ba, la Zlatna. Este meritul profesorului
Ion Chelcea de a fi salvat toate piesele
adunate pand atunci, cu exceptia unci
monoxile de lemn, in care mai crau si
cateva piese de pescuit, care a rimas pe
rampa garii lasi din neglijenta scfului de
gari.

Cele mai importante date din istoricul
Muzeului nu sunt marcate de anul 1943,
anul infiintarii sale ,,pe hartie”, fiindca
el rdméanea, in continuare, firi personal,
tara local si fard o subventic care si-i per-
mitd achizitionarea de obiecte. Pe scurt,
existd doar ,,cu numele”, fiind Teprezen-
tat prin directorul siu onorific, Ion
Chelcea,

Péani in anul 1951, activitatea Muzeu-
lui este concentratd in jurul conferintei
de etnografie, sediul siu fiind in biroul
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Piese folosite 11 practicarea obiceiurilor populare

conferentiarului  Ion Chelcea, in care
erau depozitate cele 653 de obiecte
etnografice obtinute numai din donatii
si valoroasa biblioteci de specialitate.
In afari de colectia donati de Maria si
Tuliu Pascu, 340 de obiecte, tot din acel
timp, adicd intre anii 1943—1951, tre-
buie mentionate si colectia provenita din
Garcina-Neamt, Voinesti-lasi si Comarna-
JTasi sau alte obiecte donate de studentii
Facultitii de Geografie, care urmau cursu-
rile de etnografie, cum ar fi, colectia de
oud incondeiate.

In anul 1951 se produce, de fapt, re-
cunoasterea oficiald a existentei Muzeului

Imagine ce ilustreazi practicarea agriculturii

Imagine ce ilustreaza industria casnici textild

Etnografic al Moldovei, cand trece de
sub egida Universitatii in schema de or-
ganizare a Asezamintelor culturale si,
respectiv, la Sectia culturali a judetului
Iasi. Pentru prima dati muzeul devine
sl o institutie bugetard, i se aprobi o
schemd, un local si bani pentru achizitii
de obiecte muzeale si cercetari etnogra-
fice.

Este important de stiut care au fost
primii curajosi tineri ce si-au asumat
greaua raspundere de organizare a muze-
ului in perioada cind muzeografia etno-
grafica era la inceput de drum.

Ilustrarea pastoritului

69

https://biblioteca-digitala.ro



Ion Chelcea, in calitatea sa de direc-
tor, este socotit inima acestui muzeu, de
la care colaboratorii au invitat etnogra-
fie, accasta fiind o sansi unicd, deoarece
profesori de etnografic erau putini la nu-
mir in acea perioadd in tara noastra. In
afari de director, pe postul de sef de
Sectie a fost incadrati Emilia Pavel,
absolventi a Facultitii de Istorie, lasi,
promotia 1950, asistent Dumitru Panta-
zicd, preparator Pompiliu Poghirc, stu-
denti ai Facultatin de Geografie, desena-
tor Viorica Bilan, artist plastic si licen-
tiatd in istoric lar supraveghetor Verona
Praznicu. Studentil Pantazicd si Poghirc
aveau o seric de obligatii scolare, asa
incit le riméanea putin timp pentru
munca in muzeu, iar dupd absolvirea
facultatn, in anul 1952, au ficut carierd
universitard, plecand de la muzeu.

Trebuie sa amintesc faptul ci persona-
Iul de specialitate al muzeului a partici-
pat la primul curs de muzeografie, orga-
nizat pe plan national la Bucuresti, de
catre Directia Asezimintelor Culturale din
cadrul Ministerului Invitimantului si
Culturii, pentru insusirea cunostintelor de
specialitate, completandu-si astfel, ulti-
mele informatii si date din domeniu.

Directorul muzeului si seful de sec-
tie au participat la cercetirile complexe
de la Bicaz, organizate de Academia Ro-
mand, cu prilejul construirii Complexu-
lui hidroenergetic de pe Valea Bistritei.
Cu aceasti ocazie, au fost cercetate sa-
tele ce urmau a fi dislocate, incepind
de la Bicaz, Izvorul Alb si pani la Galu.
In acea perioads, colectivul de etnografi
al Academiei era condus de distinsul pro-
fesor Romulus Vuia, cunoscut om de
stiintd, profesor de etnografie la univer-
sitatea din Cluj. Cu aceastd ocazie, per-
sonal, am solicitat s3 fac parte din colec-
tivul care studia portul popular, condus
de profesorul Bobu-Florescu, deoarece in
muzeu, ca sarcini de bazi, aveam organi-
zarea sectorului de port popular din Mol-
dova, pe zone etnografice, alituri de alte
teme, ca de exemplu: scoarte, tesituri,
masti si obiceiuri. Cercetirile etnografice
de la Bicaz s-au intins pe durata anilor
1954—1959. Tema la care am efectuat
cercetiri — portul popular de pe Valea
Bistritei, s-a finalizat prin publicarea ma-
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terialului in lucrarea colectivi: , Arta
populard de pe Valea DBistritei”, edi-
tati de Academia Romand in anul 1969,
Cu aceastd ocazie, am achizitionat o va-
loroasi colectie de port din zoni. Deoarece
pe teren achizitionam toate obiectele et-
nograflice existente in zoni, am depistat
si am adus in muzeu unelte agricole,
piesc de mobilier si obiecte legate de
industria casnicd textili.

Directorul Ion Chelcea, fiind sef de
colectiv, in aceasti expeditie a cercetat
mestesugurile, temid de care rispundea si
in muzeu. Rezultatele investigatiilor au
fost incluse in lucrarea ,,Etnografia Viii
Bistrita — zona Bicaz”’, apirutd in anul
1973, la Piatra Neamt. In aceastd lucrare,
Ion Chelcea este autorul capitolului In-
dustria sdteascd, zona Bicaz, in care pre-
zinti urmitoarele industrii: Prelucrarea
tesiturilor groase, Moraritul, Fierdritul,
Rotiritul si Fasonarea lemnului.

I.a rindul ei, desenatoarea Viorica
Bilan, in cadrul cercetirilor, a realizat
o importantd arhivi de desene documen-
tare, care la plecarea sa din muzeu, in
anul 1953, au intrat in patrimoniul insti-
tutiei. Imediat postul de desenator 2 fost
ocupat de citre Horatiu Constantinciuc,
absolvent al Academiei de Arte.

In afara colaboririi cu Academia, se
impunea gribirea ritmului achizitiilor
pentru a se putea organiza expozitia de
bazia. De aceea, in anul 1953, a fost in-
cadrati preparator Aurora Turcu, care
s-a transferat din invitimant. In iunie
1954, Gheorghe Bodor, absolvent al Fa-
cultitii de Filologie, a fost numit asis-
tent, iar in luna martie 1955, Petru Cazacu
absolvent al Facultitii de Istorie, a fost
incadrat indrumitor. Acesta a fost colec-
tivul statornic care a depus sustinute efor-
turi pentru constituirea colectiilor muzeu-
lui si, ulterior, organizarea expozitiei de
bazi. Intre timpa fost incadrat si Panteli-
mon Filioreanu care a lucrat, in mod ex-
pres, la pregitirea pieselor in vederea ex-
punerii. Dupi inaugurarea expozitiei de
bazi, dl. Filioreanu s-a transferat in in-
vitimant, fiind licentiat in istorie.

Din lipsa de personal de supraveghere,
colectivul stiintific era obligat si se ocu-
pe si de curatirea si spilarea obiectelor
care soscau de pe teren in conditii neco-
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respunzitoare si care, o dati aduse tre-
buiau pregitite pentru a fi expuse in cx-
pozitia de bazi. Asa au fost spilate si
curitate piesele de port popular ce urmau
sd fie expuse in muzeu de citre muzeo-
graful de sector, care raspundea de con-
servarca sl restaurarea pieselor.

Intre anii 1952— 1955, muzeul isi avea
sediul in fosta resedinti domneasci a lui
Alexandru Ioan Cuza, de pe strada Li-
pusneanu, unde in prezent se afli Muzeul
Unirii—Iasi. In acea perioada activitatea
muzeografica se efectua in conditii grele,
deoarece localul era in curs de renovare,
iar aducerea obiectelor era destul de ane-
voioasd din lipsa mijloacelor de transport.
Ele erau depozitate in jurul clddirii muze-
ului, in general cele de lemn, si zilnic
trebuiau conservate si curdtate de praf.

In luna decembrie 1954, printr-o ho-
tirire a Consiliului de Ministri, Palatul
Administrativ, care adipostea toate in-
stitutiile administrative din oras, s-a trans-
format in Palat Cultural menit a adaposti
muzeele iesene si Biblioteca ,,Gh. Asachi”.
Evacuarea Palatului a durat pani in
luna martie 1955, cind a inceput muta-
rea patrimoniului muzeului. Muzeului et-
nografic i s-au repartizat, ca spatin de
expunere, salile ocupate pind atunci de
Tribunalul judetean, unde se afli si in
prezent.

Imediat dupa mutarea in Palat, pa-
trimoniul a fost valorificat intr-o expozi-
tie temporari, in care au fost expuse obi-
ccte de lemn privind ocupatiile din Mol-
dova — agriculturi, viticulturid, pastorit
si mestesuguri, fiind vizitatd zilnic de un
numeros public.

In anul 1954, luna septembrie, s-a
fixat definitiv profilul Muzeului etnogra-
fic in cadrul Consfatuirii pe tard a muzeo-
grafilor care a avut loc la Suceava. Pana
atunci, se discuta organizarea unui muzeu
istoric-etnografic la lasi, de aceea intre
anii 1951—1953 au intrat in muzeu si
obiecte istorice, care se aflau la diferite
institutii din oras sau conace boieresti
din alte localitati. Asa sc explicd plezent;a
in patrimoniul muzeului a colectiei de
obiecte istorice care a apartinut Muzeului
municipal si care se afla depozitatd in
podul fostei clidiri a Arhivelor Statului
Iasi, din curtea Ministirii Golia. Pentru

inventarierea acestei colectii, am stat
intr-un frig cumplit, in iarna anului
1953, in podul Arhivelor Statului.

O altd importanta colectic a fost adusd
de la Sfatul Popular Regional, actuala
Prefecturd, apoi de la bisericile Banu, Ni-
coritd, si Sf. Sava, de la Muzcul de anti-
chitati Iasi, de la Biblioteca Universititii,
colectia de la conacul maresalului Pre-
zan de la Schinetea-Dumesti-Vaslui, ca
si colectia de ceramici dacici de la Po-
iana-Tecuci, donati muzeului de citre
profesorii Lcaterina si Radu Vulpe, de
la Muzcul de antichititi Bucuresti. Obiec-
tele istorice existente in patrimoniul Mu-
zeulul Etnografic au fost transferate ul-
terior Muzcului de Istorie a Moldovei,
cca 1 000 de obiecte, intre care amintim:
strana de lemn a lut Petru Rares, ficlii
de breasla, steaguri de breasli, tuburt de
lemn si de ceramici de la canalizarea
orasului, arme, halebarde, vase de por-
telan de Sévre, scrinuri japoneze, ca si
tronul ultimilor domni moldoveni.

fntre anii 1951—1953, cind la Mu-
zeu existau numai doud cadre de speciali-
tate, patrimoniul muzeului s-a imboga-
tit cu valoroase colectii etnografice, care
au fost etalate ca piese definitorii in ex-
pozitia de Dbazd, adunate din cele mai
reprezentative zone etnografice din Mol-
dova, ca de exemplu: oloinita cu,,berbeci’’
(ciocane} de la Volovit-Suceava, teascul
cu pene verticale si ciocanul de pisat si-
mantd, miscat de picioare de la Ulma-
Suceava, barca monoxili denumiti ,,cio-
bacd” si alte unelte de plutarit de pe
Valea Bistrifei. Valori deosebite sunt si
piesele de pescuit din Falciu-Husi, ,,cher-
sinul” de la Broscosesti— Husi, ,,strujni-
ta cu butuc” de la Balaci—Miroslava—
Iasi, tiparul de ficut colaci la roatd de
la Dumesti— Vaslui, aduse de noi o datd
cu obiectele de la conacul maresalului
Prezan, ,,sciunoaia’” de la Dobrovit—
Iasi, mobilierul de la Dinesti—Vaslui si
ceramica de la Marginea—Riadéduti si
Tansa-Iasi.

Colectia de port popular pe care am a-
chizitionat-o a contribuit la imbogitirea
patrimoniului muzeului cu noi valori din
zona Jasi—Mironeasa si Rediu—Titar,
Heci—Lespezi, Tdtdrusi —, apoi Boroaia
si Bogdanesti—Filticeni, Bilca-Ridiuti,
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Breaza si Fundu Moldovei—Suceava.
Cele mai frumoase piese de port femeiesc
«i birbitese, cu o vechime de peste o sutd
de ani, le-am adus din comuna Pipirig-
Neamt, cu satele componente: Stfmca:
Patiligeni, Dolhesti, Pluton, Boboicsti s
Dolia din varful muntelui. Tot din Pi-
pirig-Ncamt s-au achizitionat si obiecte
de mobilier tiarinesc, decorate cu motive
zoomorfe crestate, cum sunt mesele cu
ladi sau lazile de zestre, precum si picse
utilizate in diverse mestesuguri sitestl.

Pand in anul 1955, din punct de vede-
re administrativ, Muzeul Etnografic al
AMoldovel a apartinut Scctrei culturale a
judetului Iasi, scful acesteia fiind Con-
stantin Penevicl, o persoana care a sprijt-
nit efectiv dezvoltarca Muzeului cu bani
pentru achizitii si fonduri pentru schema
de personal. Incepind cu luna decembrie
a anului 1954, directorul Palatului Cultu-
rii a fost numit distinsul om de cultura,
fost director al Bibliotecii ,,Mihai Emi-
nescu”’, Grigore Botez. Datorita dili-
gentelor si a cfortului depus de conduce-
rea lalatului si a personalului adminis-
trativ de atunci, au inceput lucrirle de
restaurare si a transformirii sale in spa-
tiu de expunere pentru muzee. Dupd dot
ani de activitate -sustinuti din partea
constructorilor, in anul 1957, in luna apri-
lie, Muzcul Etnografic al Moldovei incepe,
fmpreund cu intreprinderea ,,Decorati-
va’’ din Bucuresti, montarea mobilieru-
lui pentru cxpozitia de bazd. Proiectul
expozitiei a fost executat de citre intre-
prinderca mentionatd dupd sugestiile date
dc citre specialistii muzeului, totul fiind
dimensionat in functic dc obiectele ce
urmau a fi expuse in vitrine, pe panouri,
pe manechine sau pe podiumuri, de citre
Petru Cazacu si Emilia Pavel.

Tn anul 1955 apare o noui schemi a
muzeelor, apar posturile de muzeograf, si
de indrumitor muzeu. Cu aceasti ocazie,
din sef de sectie am fost incadrati pe pos-
tul de muzeograf, ca si colegul Gheorghe
Bodor, iar Petru Cazacu si Aurora Turcu,
pe posturile de indrumitor muzeu.

Dupa anul 1955, cercetarca etnogra-
ficd s-a intensificat, achizitiile de obiecte
muzeale au continuat, pentru a se com-
pleta tematica, in vederea definitivarii
lucrérilor si organizirii expozitiei. Muzeo-
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erafil care se deplasau pe teren erau obli-
cati sa aducdl toate materialcle autentice
si specifice existente in zona respectivd st
care faccau parte din tematica muzeului,
indiferent de sectorul dc care raspundea
in cadrul acestuia. Din accastd perioadd
mentionim colectia de obiecte din Vran-
cea, achizitionatd de la profesorul Ion
Diaconu, colectia din Pomarla, Ibinesti,
Hiliscu, Zamostea, Viculesti-Dumbrdveni,
din judetul Botosani, colectia din zona
Neamt de la Pipirig, Ghindioani, Grumi-
zesti, Cricioani, Oslobeni, Bodesti sau
colectia de¢ pe Valea Bistritei, la care se
adaugi colectia din Vama Campulung,
Straja-Radiuti st Ilisesti-Suceava. La te-
ma ,,Obiceiuri de Anul Nou”, dupd o
documentatic scrioasia cu lucriari de spe-
cialitate publicate, am achizitionat masca
de caprd cu stuf si masca de mosneag din
Popesti—Iasi, ca fiind cele mai autentice
st specifice Podisului central moldovenesc.
In urma acestei activititi am fost acuzata
cd mi ocup de superstitii si misticism
si de lucrurt care nu sunt de viitor, cu
toate cd tematica muzeului fusese apro-
bata de forurile superioare. Aceasta po-
vard am dus-o ani de-a randul in spatesi,
bineinteles, cd maistile aduse de noi..in
anul 1956, luna decembrie, au rdmas pana
astazi in muzeu. Mai mult, mi-am con-
tinuat cercetarea pe aceasti temd si, in
anul 1971, am reusit si public lucrarea
Jocuri cu masti — zona Iasi (Podisul cen-
tral moldovenesc), iarin anul 1972, Madst:
populare moldovenesti. Dupi bibliogra
fia de specialitate, publicatd de noi, do-
etnologi de prestigiu americani, sotii Anai
si Artur Briglieb, de la Universitatea din
Los Angeles— California, s-au deplasat in
Romania in ajunul Anului Nou 1974, pen-
tru a studia mastile de Anul Nou. Cu
acest prilej, cercetitorii americani si-au
fixat ca obiectiv principal de studiu mis-
tile din Popesti—Iasi. I-am insotit pen-
tru a le da explicatiile necesare in lega-
turd cu aceste obiceiuri. La sosirca noas-
trd in sat, formatiile de misti erau adu-
nate in centrul localitdtii. Impresionati de
bogitia de maisti umanc si animale ce
existd in acest sat, oaspetii americani au
tfotografiat, inregistrat si filmat toate for-
matiile existente si n-au plecat fird a lua
o mascd de mosneag cu pene, care, dupa
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spusele lor, seamind cu cca a indienilor
din America. Masca a fost expusi la
Muzeul Universitatii din Los Angeles,
California dupd cum reiese din fotografia
pe care ne-au trimis-o ulterior (Mascd de
mosneag din Popesti—Iasi in S.U. 4., in
,,Opinia”, 20 februarie 1993).

Tematica expozitici de bazi a urmirit
indcaproape expunerea obicctelor tinind
cont dc fenomenele etnografice ce se refe-
reau la cele mai vechi forme de viata, mij-
loace de procurare a hranei omului, agri-
culturd, pistorit, alte ocupatii strivechi
— vanat, pescuit, albinirit, industrii ta-
rdnesti, instalatii tchnice populare, meste-
suguri, ceramicd, piese de mobilier, obiec-
te de uz casnic ,interior tirinesc, port
popular, tesdturi, scoarte, mdsti de Anul
Nou si obicciuri legate de ciclul vietii:
nastere, nuntd, inmormantare, ’

La data cand efectuam cercetiri in
vederea organizirii Muzeului Etnografic
al Moldovei, despre portul popular din
zona lasi nu se stia nimic. Valorificarea
acestul document pe plan muzeal si in
literatura de specialitate ne apartine. La
ora actuali, cea mai bogati colectie de
port popular din patrimoniul muzeului
este cea din zona Iasi. Lucririle pe care
le-am publicat: Portul popular din zona
Tasuluz, Tasi, 1969; Portul popular din
zona lasi, cu o versiune st in limba fran-
cezd, lasi, 1970 si Poriul popular din
Zona Iq,si, Bucuresti, 1975, au demonstrat,
din plin, bogitia creatiei artistice din
aceastd zoni, care pand atunci era o
patd albd pe harta etnografici a tirii.

N aceastd scurtd evocare am insistat
asupra pcrioadei cuprinsi intre anii 1951
s1 1958, fiind una dintre cele mai dificile
si, in acelasi timp, fertile etape, cind s-au
pus bazele colectiilor etnografice pe teme,
facind astfel posibild organizarea primu-
lui Muzeu etnografic la lasi, si care s-a
Inauguratla 16 fcbruarie 1958. Subliniem
efortul si rispunderca asumati de colec-
tival muzeului din acel timp, condus
de directorul Ion Chelcea.
~ Péani in anul 1958, cind a avut loc
Inaugurarea muzeului, achizi{ionarea obi-
ectelor, pe ani, s-a ficut dupi cum ur-
meazi:

in anul 1951—131 obiecte, inv. nr.

654—785;

in anul 1952—3596 obiecte, inv. nr.
786—1382;
in anul 1953—344 obiecte, inv. nr.

1386—1727;
in anul 1954—409 obiecte, inv. nr.
1728—2137;

in anul 1955—158 obiecte, inv. nr.

2138—2295;

in anul 1956—3351 obiecte, inv. nr.

2296—2647;

in anul 1957—405 obiccte, inv. nr.

2648-—-3033.

Numal o muncid stintifici sustinuti
si perseverentd a facut posibild trecereca
acestul greu examen, care, In final, a dus
la organizarea expozitiei de bazid. Mon-
tarca ei a durat din aprilie si pind in
noiembrie 1957 ; in luna aprilic 1957, prin
pensionarea abuzivd a profesorului Ion
Chelcea, postul de director a fost incre-
dintat lui Gheorghe Bodor.

Cand au inceput lucririle de panotare
a expozitiel de bazi, s-a aprobat in sche-
ma muzeului si personal de supraveghere,
necesar pentru a ajuta la manipularea
obiectelor pe sili, precum si la curitirea
si pregitirea obiectelor ce urmau a fi
etalate. Din personalul de supraveghere de
atunci, mentionam pe Eugenia Sauciuc,
Ana Tofan, Ana Bilan, Ana Bejan, Con-
stanta Danild. Tot cu aceasti ocazie s-a
aprobat si postul de gestionar, care a fost
ocupat de Ilie Piduraru; pini atunci de tot
inventarul muzeului am rispuns personal.

In luna noiembrie 1957, prin demisia
desenatorului Horatiu Constantinciu, pos-
tul de desenator a fost ocupat de Victoria
Semendeaev, absolventi a Academiel de
Arte Plastice din lasi.

Etalarea obiectelor pe sili in expozitia
de bazi a durat din septembrie pini in
decembrie 1957. La panotare ne-a ajutat
si d-na Elena Secosanu, care atunci se
pensionase de la Muzeul de Artd Populara
din Bucuresti.

Data de 16 februarie 1958, cAnd a
avut loc inaugurarca Muzeulul etnogra-
fic al Moldovei si deschiderea oficiald pen-
tru public, a insemnat afirmarea muzeo-
grafici etnografice iesene, pe plan local si
national, Muzeul etnografic al Moldovei
fiind unul din cele mai apreciate muzee
pavilionare din tara noastrd, in acea
perioada.
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MUZEE DE PESTE HHOTARE

i

FOTOGRAFIA AMERICANA INTRE ISTORIE SI ARTA

ADRIAN-SILVAN 10NESCU

M ajoritatcamuzcelor de artd din Sta-
tele Unite ale Americii au sectii de
istoria fotografici sau spatii destinate ex-
pozitiilor dc arti fotograficd datoratc unor
macstrii contemporani. Peste ocean, {oto-
grafia a fost demult adjudecata in sfera
plasticii si isi are locul sdu bine definit in
trama cxpozitionali a oricirei institutii
muzeale. De cativa ani pleddm — din pi-
cate, in desert — pentru un muzeu de arta
si istoric a fotografiel romanesti, nu numai
ca o nccesitate de aliniere la curentul
mondial, ci si pentru a fi afirmatd, cu
tirie, valoarea creatiilor artistilor camerei
obscure din secolul al XIX-lea pand in
actualitate. O cidlitorie, facutid in luna
noiembric 1992 in Lumea Noui si vizita-
rea unor expozitii — pe care le prezentam
mai jos — nec-au relevat cu st mai mare
pregnanti acest imperativ pentru muzeo-
grafia romaneasca.

FOTOGRAFIILE LUI ALEXANDER
GARDNER

La Akron Art. Museum din Akron,
Ohio, a fost deschisd expozitia ,,Un infe-
res constant — Fotografirle lui Alexander
Gardner”’, organizatd de Chrysler Museum
din Norfolk, Virginia si ulterior itineratd
in alte orase. Ea este prima retrospectiva
a vastei opere a unuia dintre pionierii
fotograficl americane.

ALEXANDER GARDNER (1821—
1882), nascut si triind in Scotia pani la
35 de ani, era un om stipanit de pasiu-
nea cunoasterii. Dupd cec a fost bijutier
s1 reporter pentru ziarul ,,The Sentinel”
din Glasgow, ajungand chiar redactor sef
al acestuia, incepe sd se intercseze de
nou-ndscuta artd fctografica si se lan-
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scaza in studiul chimiei si al procedeelor
tehnice de executie. In 1856, celebrul foto-
graf amecrican Mathew B. Brady (1823—
1896) il invitd in Statele Unite si-1 anga-
jeazd ca expert in folosirea cliseelor de
sticld cu colodiu umed; peste doi ani ii
da conducerea studioului sdu din Washing-
ton, el rczervindu-si-l pe cel din New
York, de pe Broadway, care ii adusese
notorietatea.

La izbucnirea Rizboiului Civil, in
1861, Gardner pleacd pe front impreuni
cu patronul siu carc avusese ideea de a
realiza o istorie in imagini a acestui con-
flict fratricid si-si pusese in joc intreaga
averce pentru realizarea acestui plan ma-
ret, guvernul declinind orice ajutor ma-
terial. In 1862 insd cei doi sc despart,
Gardner continuiandu-si documentatia pe
cont propriu si deschizandu-si o galerie in
Washington. El a avut insi nesansa sa
rimind in umbra lui Brady, considerat
marele fotograf si istoric cu camera al
Rézboiului Civil desi, 1a acea dati, vede-
rea sa tot mai slabd nu-1 mai permitea si
cadreze si si focalizeze, 13sand aceasta
pe seama asistentilor, el fiind mai degraba
investitorul si organizatorul unei retele
de foarte buni operatori care lucrau inde-
pendent dar sub numele lui — unii chiar
remarcabili artisti care aveau si evolueze
mai tirziu in chip strilucitor, precum
Gardner st Timethy O’Sullivan.

Gardner publicd, in 1863, 1a Philip si
Solomons din Washington, prima si cea
mai bund lucrare ilustratd a acestelr con-
flagratii: ,,Gardner’'s Photographic Skeich
Book of the War. A fost afiliat Armatei
de pe Potomac, cu gradul onorific de
cipitan, strabitand distante uriase in
ciruta special amenajati pentru a fi
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si laborator si dormitor sau sufrageric,
dupd caz. S-a aflat pe campurile de lup-
ta de la Antietam si de la Gettvsburg,
surprinzind imaginea acestora imediat
dupd cc fumul impusciturilor se risipisc
si linia intdi se mutase cu doar cativa
metr1 mai incolo. Fotografiile sale au
zguduit opinia publici prin verismul lor
crud care ardta adevirata fati a riz-
boiului. Dar nu lipseau din portofoliul
sdu nict portretele oficiale ale presedinte-
lui Abraham Lincoln (37 la numir, depa-
sind pe toti confratii sdi in acest sens)
si ale generalilor sdi, ficute fic in como-
du] studio din Washington fic in campa-
ment. Gardner a imortalizat chipurile
conspiratorilor la viata presedintelui si a
fost singurul fotograf admis la executia
acestora. Cum, la fel, asista si la spanzura-
rea cdpitanulu sudist Henry Wirz, fostul
comandat al infernalului lagir de prizo-
nieri de la Andersonville, condamnat
pentru crime impotriva umanitatii. Xilo-
gravate si tipiritein paginile revistei ilus-
trate ,,Harper's Weekly”, acestea devin
un prim excmplu de foto-jurnalism.

Trebuic mentionat cd existd si la noi
in tari o fotografic carfe-de-visite dato-
ratd lui Gardner: un ofiter roméin, capi-
tanul Emanoil Boteanu, trimis in prima-
vara anului 1£65 in America, sd observe
evolutia conflictului, este atasat statu-
lui-major al generalului George Gordon
Meade, comandantul Armatei de pe Po-
tomac, avand astfel prilejul si isi facd
portretul la maestrul scotian. Cu ani in
urmi am descoperit aceasti fotografie
in fototeca Muzeului de Istorie si Arta
al Municipiului Bucuresti.

Expansiunca spre Vest incepe cu si
mai mare fortd dupi incheierea ostilita-
tilor; ea promitea mari surprize pentru cei
care stiau si vada si si aprecieze frumuse-
tile acelor locuri. Gardner pleacd si el
spre Vest in 1867, cu scopul de a lua
imagini pentru compania de cai ferate
Kansas Pacific. Atunci are prilejul si
fotografieze amerindieni in mediul lor
natural. Se obisnuise deja cu aceste mo-
dele incd din Capitald, cand delegatii de
indieni veneau si-1 viziteze pe ,Marele
Tata Alb”, cum il numeau ei pe presedin-
tele Uniunii; printre alte curiozitdti si
distractii ,,civilizate”, oaspetii erau adusi

si la fotograf, pozind cu demnitate in
costumele lor de gald, cu multime de
cusituri multicolore si coroane de pene.
Atunci maestrul primise chiar un angaja-
ment de la Smithosian Institution pentru
a face portretele cipeteniilor mai impor-
tante. In 1868 scoferd sd insoteascd o comi-
sic de pacificare a triburilor din prerii
la Fort Laramie, Wyoming, lisind ci-
teva memorabile imagini cu semnarea ac-
tului si fumarea calumetului picii in semn
de pecetluire a acestuia. In portret, Gard-
ner este creatorul gros-planulus, fiind
atras de chipurile expresive, zbarcite, ale
batranelor capetenii sau alc politicieni-
lor.

Astdzi inca, fotografia documentarista,
la fel ca si portretistica si peisagistica lui
Alexander Gardner pot impresiona atat
prin stiinta compunerii cit si prin acura-
teta tehnicd in care rezidd marea picturali-
tate a imaginilor. Iatd ca speranta in pe-
renitatea lor, pe care maestrul si-o ex-
prima in prefata la volumul ,Gardner’s
Photographic Sketch Book of the War” si-a
dovedit valoarea premonitorie: ,,Ca we-
mento al tevibiles lupte prin cave tara abia
a trecut, se sperd cu tdrie cd paginile
urmdtoare vor avea un inlteres constant”
— ultimele cuvinte au inspirat, de altfel,
si titlul expozitiei amintite.

WASHINGTON BY NIGHT

Corcoran Gallery of Art din Washing-
ton, D.C., a prezentat in ultimele luni
ale anului 1992 expozitia lui VOLKMAR
WENTZEL intitulati ,,Washington by
Night”. Aceastd prezentare de inalta cali-
tate si valoare artistici este rodul efor-
tului depus de septuagenarul Volkmar
Wentzel de a scoate la lumind, din bo-
gata sa colectie, fotografiile de debut,
din anii tineretii, care i-au asigurat ca-
riera de succes de mai tarziu.

Nascut in 1916, Wentzel soseste in
capitala americani la 19 ani si este de la
inceput fascinat de monumentele orasu-
lui pe care il stribate, avid de a-l cunoas-
te, atat ziua cat si noaptea. Inspirat de
volumul ,, Paris de nuit” al brasoveanului
mutat pe malurile Senei, Halasz Gyula
alias Brassai, Wentzel isi ia aparatul de
fotografiat ca fidel insotitor al peregrini-
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nilor sale nocturne, dupda cum noteaza
chiar ¢l: ,,Cuu o camerd st un trepied
Crown arioicat pe umdr, si imaginile” Pa-
srsulicd Lt Brassai in minte, ex ploram na-
rile bulcvarde si picie ale Washingtonului,
st plamdam wederile cu mare minutie.
Evam fermccat de imaginile etcrice reve-
late dc wraja noplii. Reflectoarcle gravau
pe cerul de catifea puncte de reper cunos-
cute. Caprlolind, Washinglon Monument si
Lincoln Memorial straluccan ca din inte-
rior. Am facut mulic fofonmfz'i in atmo-
sfera grea a uopt:lo» umede i cefuase, cind
Tumina difuzd reduce Scena la’ clementele
ci cele mai simple”. Isi dedici doi ani
(1935—1937) acestui proiect carc se do-
vedeste un marc succes: fotografiile sale
de noapte sunt foarte bine apreciate de
cforii de 1a National Geographic Society
unde este imediat angajat, devenind in
scurt timp principalul fotograf si cores-
pondent pentru accasti prestigioasd in-
stitutic, a cirei publicatie — celebra re-
vistd ,,National Geographic’ — era una
dintre tipiriturile de mare tinutd si cu
aparitia neintreruptd pind astizi. Acest
angajament de o viatd i-a permis lui Went-
ze] sa-si indeplineascd un mare vis: acela
de a cilitori foarte mult, ajungand pana
in India, Nepal, Mozambic etc.
Expozitia este nu numai interesanta
din punct de vedere estetic dar are si
Incontestabile calititi educativ-documen-
tare datoritd ctichetelor ce dau pretioase
informatii despre diverse edificii si mo-
numente (autori, perioada executarii, am-
plasament). ot fi admirate astfe]l: Casa
Albd, Capitoliul, obeliscul dedicat memo-
riei lui George Washington, statuia ec-
vestrd a aceluiasi din Washington Circle,
opera din 1860 a lui Clark Mills, sculpturile
din colturile lui Lafayette Square (La-
fayette, Rochambeau, Von Steuben, Kos-
ciusko) centrate de cea a presedintelui
Andrew Jackson, cilare pe un bidiviu
focos, salutind cu bicornul ridicat, in-
tr-un atemporal gest de curtoazie cava-
lereascd; silueta masivi a generalului
Winficld Scott, bine proptit in sa, de-
cupandu-s¢ pe cortina de pécld ldsatd
peste Scott Circle; alura obositd si tristd
a generalului Ulysscs S. Grant ce prlveste
in jos de pe inaltul siu armasar plasat pe
si mai inaltul soclu al monumentului rea-
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lizat de Herny Merwin Schrady in 1911;
Corcoran Gallery construitd in 1897 de arh.
Ernest Flagg: casa Blair; Curtea Supre-
mi; Trezoreria; vechea clidire a executi-
vulul american etc. Fie cle sculpturi, fie
edificiy, fie strizi cu felinare aprinse, toate
sunt inviluite de misterul noptii, de li-
nistea stranie a lipsei trecatorilor, de curd-
tenia excesivi (caracteristicl acelor ani de
crizdi cand nu apdruse incd fenomenul
, homeless”) si de lumina caldd, blanda,
a becurilor incandescente. S, in toatd
accastd masa tacutd si impietritd, o fi-
gurd vie, palpabild: portretul unui por-
tar mustdcios de 1a un bar rusesc, ce in-
cearcd sda pard fioros dar pe care ochii
luciosi, innotind in lacrimi de {rig si
vodcd, il dau de gol ca posesor al unui
suflet blajin de chefliu.

Cu prilejul acestel expozitii a fost
publicat un elegant album-catalog ,,Was-
hington by Night” (Starwood Publishing
Inc., Washington D.C. 1922) cu o intro-
ducere de James Goode, un argument
al artistului si un eseu de Judlth Wal-
drop Frank privind opera fotografica
a lui Volkmar Wentzel.

DEVENIREA ORASULUI CAPITALA:
WASHINGTONUL LUI DELANCEY
GILL

O expozitie deosebiti, care rtcunea
fotografii, desene in penitd si acuarela
datorate complexului documentarist De-
Lancey Gill, a fost gizduiti, pand la
finele lunii ianuarie 1993, in frumoasa
casd de pe New Hampshire Avenue, din
apropiere de Dupont Circle, care a apar-
tinut bogatului berar de origine ger-
mand Christian Heurich (1842—1945) si
in care isi are acum sediul ,, The Histo-
rical Society of Washington, D.C.”

DeLANCEY GILL (1859—1940) po-
sesorul wunui talent inndscut, auto-
didact, a stiut si-si fructifice incd de
tinir inclinatia spre arti. Incepe ca de-
senator de ornamente pentru feronerie
sl pavimente, apoi de perspective liniare
pentru serviciul de arhitecturd din Wa-
shington. Din 1881 incepe si ecxpund
peisaje urbane din Capitald si New
York. Devine membru in Clubul Acua-
relistilor din Washington si in Asociatia
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Artistici a aceluias oras. Are sansa s}
fie remarcat de fondatorul Serviciului
de Prospectiuni Geologice, John Weslev
Powell, care ii devine principalul mentor
si-1 angajcazd ca desenator de hirti si
ilustrator al rapoartelor anuale. De-
vine apoi fotograf pentru Biroul dec
Etnologic Amecricand de la Smithsonian
Institution. In accasta calitate a por-
tretizat peste 1 000 de capetenii care au
vizitat Capitala americani. La o expozitic
de fotografii ce prezentau chipul si
traditiile amerindicnilor, organizata in
1912 la DBiblioteca Publicd din New
York, au figurat si parte din imaginile
sale. Colectia lui devenisc atit de cele-
brd incat, prin 1915, un ziar relata ca
multe triburi solicitau copii dupa clisce
vechi realizate de ¢l cu importante ciape-
tenii ort rude apropiate ale accstora.
Fiind nu numai fotograf ci si ctnolog
pasionat si foarte sarguincios, Gill eti-
cheta cu meticulozitate ficcare cliseu,
devenind un model de {fise pentru cei
care i-au urmat, notind numele mode-
lului — cel traditional si cel crestin (cand
era cazul) — data nasteril, locul de rezi-
denta, tribul, limba. Citeva dintre aceste
fotografii erau prezente si in expozitia
de carc ne ocupim. LErau insd portrete
frontale, stereotipe aproape, fird o pre-
ocuparc deosebiti pentru o pozi sau
nn efect special de lumind. Astfel, Gill
uu depdsea cu nimic cerintele exclusiv

documentare ale imaginii pe- care le
impunea specificul cercetirilor ficute la
Smithsonian.

Intercsante sunt insd peisajele, ma-
joritatea lucrate in 1883, cu intentia de
a insoti reportaje de ziar. Ele formeaza,
de fapt, obiectul acestei expozitii, inti-
tulatd ,,Devenirea orasului capitald: Wa-
shingtonul lui DeLancev Gill”. In -.acea
perioadd trama stradald era incd in curs
de finisare. Pentru uncle dintre desene
au fost folosite fotografii ca sursa de
inspiratic. Una dintre subimpirtirile ex-
pozitiel a primit inspiratul titlu al unui
articol ilustrat cu schitele sale ,,Acolo
wnde se fnaltd acum pilastrii  de mar-
murd” si prezintd aspecte insolite ale
orasului in plinad constructie: casute mici,
daripanate, inconjurate de garduri de
lemn, arbori rizlet:, balti si drumuri des-
fundate, un cAmp deschis in jurul Capi-
toliului, contrastul dintre cocioabele ne-
grilor si impozantele ,,mansions’” ale
bogatasilor din Dupont Circle, aspectul
de sat al strizilor mdrginase, linistea
poetici a malurilor inverzite ale Poto-
macului pe care se leagind barci. Stilul
documentarist, corect si rece, nu-l pard-
seste nici aici — DeLancev Gill observa
si noteazd totul, fard a interpreta, fara
a adiuga sau a exclude ceva, cici ochiul
siu de fotograf devenise aidoma unui

obicctiv care redd ireprosabil realitatea. -
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VIATA MUZEA LA

SIMPOZIONUL NATIONA L AL ASOCIATIEI MUZEELOR IN AER LIBER

VIiI-a editie a Simpozio-

nului National al Asociatiei
Muzeelor in Aer Liber din Ro-
mania (AMALR) s-a desfasurat,
anul acesta, intre 4—5 mai la
TFocsani. Sponsorii manifestirii au
fost: Suintest S.A. Focsani, SC.
Mark Pork S.A. | Vinitori”, SC
Arco-Proiect S.R.L. s1 SC Peco
S.A.

Lucririle simpozionului au fost
deschise de Horia Dumitrescu, di-
rectorul Muzeului Judetean Vran-
cea. Au rostit cuvinte de salut
dr. Toan Opris, directorul general
al Directiel Generale Protectia si
Valorificarea DIatrimoniului Cul-
tural National din Ministerul Cul-
turii, dr. Cornel Bucur, presedin-
tele AMALR si dr. Toan Godea,
vicepresedintele AMALR.

In cuvantul sau, dr. Toan Opris
a subliniat valoarea deosebitdi a
retelei romanesti de muzee in
aer liber, retea care este din ce
in ce mai bine cunoscutd si apre-
ciatd la superlativ in strdinitate.
Publicul romdnesc manifesti si el
un interes sporit fatd de asemenea
tipuri de muzee care oferi posi-
bilitati dintre cele mai -ariate
de instruire, educatie si destindere.
Tineretul trebuie si fie vizita-
torul cel mar numeros al acestor
muzee, pentru a cunoaste ~alo-
rile patrimoniale create de-a lun-
gul zeacurilor de poporul nostru.
Subliniind faptul ci AMALR este
prima s cea mai serioasi aso-
ciatie din sistemul muzeistic ro-
minesc, dr. loan Opris a mul-
tumit conducerii asociatiei pentru
eforturile depuse in vederea rea-
lizarii de programe menite si
contribuie la consolidarea insti-
tutillor muzeale de prolil, la mai
buna lor cunoastere in afara gra-
nitelor tdrii.

DIN ROMANIA

Dr. Cornel Bucur, presedintele
AMALR, a ardtat ci, in perioada
care a trecut de la ultima reu-
niune in plen a asociatiei, atentia
conducerii acesteia a fost indrep-
tatd, cu precadere, citre muzeele
mici pentru a [i sprijinite in de-
mersul lor de a se dezvolta. Re-
latia dintre muzee si turism nu
este inca una stabili, asezatd pe
baze clare de colaborare si de
aceea asociatia a trebuit si de-
pund mari eforturi pentru ca
legitura muzeu-turism si fie cat
de cit siabili. De asemenea, rela-
tiile muzeelor in aer liber cu
teleziziunea sunt sporadice desi
se impune realizarea unei emi-
siuni permanente privind prezen-
tarea patrimoniului acestor in-
stitutii muzeale. In ceea ce pri-
veste presa nu s-a putut stabili
un contact serios; elogierea unor
succese, prezentarea obiectivi si
favorabildi a unor institutii nu
sunt elemente pe care presa ac-
tuald si le accepte in paginile ei.
In continuare, asociatia trebuie
sd-si alcdtuiascd un program mi-
nimal centralizat al muzeelor in
aer liber, nu in scopul urmdririi
lui birocratice, pe teren, ci pen-
tru ca organele locale si cunoasci
s1 si fie sensibilizate de necesiti-
tile unora dintre muzee, sit spri-
jine eforturile muzeografilor, si
contribuie, mal ales prin sustinere
financiara, dezvoltarea lor. Bu-
letinul  informatiz al asociatiei
trebuie si devind o tribuni de
dezbateri, si publice bibliogralii
de specialitate, programe, su-
gestii de actiuni cu publicul. In
acest sens, dr. Cornel Bucur a
propus organizarea unei dezba-
teri cu tema: ,,De la proiectul
Muzeului Satului din Bucuresti
alcatuit de Victor Ton Popa la

https://biblioteca-digitala.ro

proiectul  Muzeului Civilizatiei
Populare din Dumbrava Sibiului
alcituit de dr. Cornel Irimie si
arh. Paul Niedermayer.

Dr. loan Godea, sicepresedin-
tele AMALR, a pledat pentru
sprijinirea de catre asociatie a
muzeelor mici si pentru alcituirea
unm program special vizand peri-
oada de toamni-iarni, cu ele-
mente concrete, stiut fiind faptul
cd in sezoanele reci muzeele in
aer liber isi inceteazd activitatile
cu  publicul.

A urmat apoi, in cadrul temei
MUZEUL IN AER LIBER SI
TURISMUL, dezbaterea ,, Branul
— primul ecomuzeu din Roma-
nia?"”’. Arh. Cornel Talos, direc-
torul Muzeului Bran, a enumerat
elementele care fac ca Branul,
dupi opinia sa, si poati fi socotit,
incd de pe acum, un ecomuzeu.

Cei care au luat, in continuare,
cuvantul s-au referit nu la Muzeul
Bran, ca un element concret, ci
la ce inseamni st include in struc-
tura sa un ecomuzeu. Din pacate,
chiar pe plan international nu
existi un concept unitar cu pri-
sire  la un asemenea  muzeu.
Astfel, unele scoli etnologice din
Furopa si SUA, consideri eco-
muzeul o institutie in cadrul ca-
reia se incearcdi, cu ajutorul vizi-
tatorilor, reconstituirea unui mod
de vsiata din trecut prin interme-
diul pieselor de patrimoniu sau al
unor replici dupii acestea. Alte
scoli etnologice privesc ecomuzeul
ca un complex de institutii mu-
zeale, rezervatii arhitectonice si
un  cadru  natural deosebit in
care vizatatorii, dupd un contact
cu expozitiile existente, poposesc
mai multe zile in rezervatiile ar-

hitectonice si Dbeneficiazi de o



serie de elemente legate de un
mod de viatd rustic si arhaic.

Multi dintre vorbitori au aritat
cd, si intr-un caz si in celilalt,
reteaua muzeald romaneascd dis-
pune de mari posibilititi de a
realiza, in cel mai scurt timp,
asemenea institutii. S-au exprimat
st péreri privind respingerea unor
forme minore de activititi prin
care s-ar putea acredita ideea c3
anumite muzee au calitatea de a
se socoti ecomuzee.

Tot in cadrul discutiilor s-a
subliniat faptul c¢id ecomuzeele
sunt institutii cu un cert caracter
educativ, fapt ce impune exis-
tenta in reteaua muzeala roma-
neascd a unul numdr cit mai
mare de asemenea unititi.

in dupi-amiaza zilei de 4 mai,
participantii la simpozion au vi-
zitat Muzeul in aer liber din
Crangul Petresti si au participat
la ernisajul expozitiei pictorului
focsinean Marin Hapiu, ale cirui
lucrdri sunt inspirate de peisajul
si constructiile din cadrul muzeu-
lui focsinean in aer liber.

Ziua de 5 mai a fost consacrati
Raportului  de  activitate al
AMALR, prezentat de dr. Cornel
Bucur, presedintele asociatiei si
Paula Popoiu, secretar al asocia-
tiei. Discutiile pe marginea Ra-
portulur au evidentiat faptul cid
asociatiei i-au fost prezentate
cateva proiecte de muzeu in aer
liber deosebit de interesante si
temeinic elaborate (Satu Mare si

Chisindu), cid alte demersuri au
fost abandonate din lipsi de in-
teres din partea colectivelor mu-
zeale (lasi), fard ca asociatia si
ia atitudine. DMuzeele din SI.
Gheorghe si Miercurea Ciuc au o
situatie ezastruoasi dar refuzi
sd colaboreze cu asociatia. Nici
asociatia nu a depus eforturi
pentru a reglementa raporturile
cu cele doud muzee mai sus amin-
tite. De asemenea, s-a aritat ci
Ghidul muzeelor in aer liber, de
curind apirut, este un volum
util pentru orientarea publicului
sizitator dar nu este reprezen-
tativ pentru retea si valorile exis-
tente in cadrul ei. Prin consens
s-a stabilit continutul numerelor
4 si 5 ale Buletimdui AMALR,
cui revine responsabilitatea tipi-
ririi Jor si s-a schitat sumarul
numdrului 6 al acestei publicatii.
De asemenea, a fost ridicatd pro-
blema terenurilor muzeelor in
aer liber, aflate in litigiu si lipsa
titlurilor de proprietate asupra
terenurilor pe care sunt ampla-
sate aceste unitdti si care trebuie
sii constitule o preocupare seri-
oasd pentru asociatie la nivelul
intregii tari.

Ca un punct aparte, au fost
primiti noi membri in cadrul
asociatiei, atdt institutii muzeale
cat si persoane individuale. Ne-a
surprins faptul cd plenul AMALR
a respins cererea de primire a unor
muzeografi ce lucreazdt in reteaua
de profil pe moti7 cd au un timp
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scurt de activitate in cadrul mu-
zeelor respective, in schimb a
votat primirea unui functionar
din Ministerul Culturii care nu
are nici o legituri cu muzeele in
aer liber.

Conform Statutulii AMALR, s-a
procedat Ja alegerea wunei noi
conduceri pe o perioadd de doi
ani. Ca presedinte a fost ales
dr. Tiberiu Graur (Cluj-Napoca),
vicepresedinti dr. Georgeta Stoica
(Bucuresti), si Constantin Iliescu
(Golesti), membri IPaula Popoin
(Bucuresti) si arh. Cornel Talos

(Bran), trezorier Corneliu Mi-
rescu (Bucuresti).
Lucririle celui de-al Vll-lea

Simpozion National al Asociatie
Muzeelor in Aer Liber din Ro-
mania, desfisurate la Focsani pot
{i apreciate ca o manifestare bine
organizatd, menitd si propulseze,
in continuare, activitatea asocia-
tiei, pe linia sprijinirii muzeelor
mici, a acelor aflate in dificultate
(Timisoara, Miercurea Ciuc, Sf.
Gheorghe) si a unitdtilor care
incearcdt sd prindd contur (Satu
Mare, Suceava, Oradea), a deli-
nirii trdsdturilor unor ecomuzee
si declararea, ca atare, a unora
dintre ele.

Nu putem incheia prezentarea
fird a remarca faptul cd la nivelul
conducerii AMALR existid o stare
de tensiune care, sperim, va
riméne la stadiul personal, fard
repercusiuni asupra activititii aso-
ciatiei.

Anghel PAVEL
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RECENZII

PETRE OPREA, CONTACT CU ARTA, BUCURESTI, 1994

ine ar fi crezut! "Existd

literatura de ,sertar’” cu
caracter muzeografic. Este vorba
de consemniri extrase dintr-un
jurnal personal. Volumul, asa
dupd cum aratd titlul de mai-
sus, se intituleati Contact cut
‘arta si poartd semndtura muzeo-
grafului si criticului de arta Ie-
tre Oprea. L] a fost predat spre
tipdrire, in anul 1981, editurii
,Litera”. Desi era o editurd cu
un regim special, autorii trebu-
jnd si suporte costurile tiparirii
creatiei lor, conducerea acesteia
a refuzat, dupd lungi amdnari,
si editeze volumul. De ce? TIi-
indca, pe de-o parte, in anii res-
pectivi se publicau numai insem-
ngrile anumitor persoane, iar
pe de alta, in olumul domnului
Oprea existau date si elemente
ce nu trebuiau cunoscute pen-
tru a nu starni discutii; suntem
convinsi ¢d ele vor stirni si as-
tizi comentarii iar autorul in-
semudrilor a {i etichetat intr-un
{el sau altul.

Citind Contac! c¢u arta con-
stati ci este ~vorba de insemniri
uneori insotite de scurte comen-
tarii, alteori de relatarea nuda
a evenimentului. Sunt si unele
cazuri cind autorul, prefigurand
soarta notatiilor sale, arunci ca-
te o intrebare de genul ,,sd ve-
dem ce sc wva intampla?”’
concluzie cu final deschis:
trai_si vom vedea''.

Insemnarile sunt extrase din-
tr-un jurnal tinut intre 12 noiem-
brie 1950—28 decembrie 1936.
De ce aceastd perioadi? Fiindca
este perioada de formare a auto-
rulul ca specialist in domeniul
artelor plastice si, totodatd, o
epoca de ,,tranzitie” pentru crea-
tia plastica romaneascd; se tre-
cea de la stilurile personale cele
mali variate ca orientare la rea-
lismul socialist unic. Este inte-
resant de urmirit cum autorul,
un tanar novice, constata direct
<a la vremea respectivia: ,,... 7.
Pallady cra stindardil nemultu-
aivilor fatd de indrionarea ingustd,
tutclara’’; ,, Bunescu si Ddrdscu,
Jiri ponderate st tdcute isi conti-
nwarn nestingheritt arta lor...”’
nSteriadi st Ciuenrencu,  foarte
activi, aw veusit s@ se plieze noi-
lor aspiratii, izbandind lucrdri
de rveferintd la vremea aceea...”

,

sau o
,,vom

80,

o Maxy, factotum in rviala orga-
nizatoricd de pand atunci a ar-
tistilor, care imediat dupa 1944,
a incercat s@ Se lepede de manicra
cubistd, realizind mari compo-
zifit lipsite de orice valoare artis-
ticd...”’; ,,Cei ce ddadean tonul
si stabilean valoarea picturii erau,
in special, Perahim, Labin, Sé-
ny si Kraus la Bucuresti, Mic-
lossy la Clug, Fersch st Podli-
puy la Timisoara, inscriitndu-se
ca pontifi neincoronali al artei
oficiale. In jurul lor gravitau Ma-

ria Constantin, Tia Pell:. Pita
Rubin, Matilda Ulmu, Titina
Cdlugaru, O. Anghelutd efc.”

,.Grafica, o cenusdreasd altdda-
td, prinsese aripy si devenise o
cxponentd de nddejde a noii arte,
mai ales in afis. In acest sector
tronaie  Perahim, Ka:ar, Taru,
Cova Roni Nole s.a.”” Din frag-
mentele citate oricine isi poate
da usor seama cine dirija arta
plastici romaneasci in
*50.

Volumul contine si numeroase
date ce nu pot i regisite in
alte lucrari, fiindcd, asa cumn afir-
ma autorul, ziarele epocii nu
acordau prea mare importantd
fenomenului artistic iar publi-
catiile culturale ,,Contempora-
nul” si ,,Flacira’ se opreau mai
mult asupra prezentirii mis-
carii teatrale, a cinematografiei
romanesti, la inceputurile ei, si
asupra spectacolelor sustinute de
formatiile artistice de amatori.
In sensul celor mai-sus aritate,
este interesant, credem, si enu-
merim, din lucrare, ciatevsa ti-
tluri de tablouri prezentate la
Ixpozitia de stat pe anul 1932,
pentru a ne edifica asupra crea-
tiel expuse si a sensului de dez-
voltare imprimat creatiei plas-
tice: Grivita 1933 de Miklossy.
I. 1. Stalin de S$t. Szény, Por-
tretul Mariet Zidaru de Lidia
Agricola, Stahanovistul  sovietic
Rossischi in vizitd la Uinele
.23 August” de I. Kraus. Ea
nu-si va trdda fiul de Mimi Sa-
raga Maxy, Ilie Pintilie in inchi-
soarea Doftana de Gh. Saru,
Judecata chiaburilor de T. Har-
sia etc.

Tot de un deosebit interes sunt
<l mentiunile referitoare la mo-
dul cum statul incuraja creatia
,mnoud’” prin comenzi si achi-

anii
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zitii. In urma expozitiei anuale
din luna mai 1954, Ministerul
Culturii achizitiona la preturi
discriminatorii diverse lucrari. In
acest sens, spre edificare, vom
prezenta o parte din datele ofe-
rite de Petre Oprea in volumul
sdu: Al Ciucurencu — 7000 lei
pentru  Portyetul  scriitorudui Gh.
Cdlinescu,; Th. Pallady pentru
doud lucrdari primea, in total,
10 000 lei; Lucian Grirorescu —
7000 lei pentru Lunca Neajlo-
vului; D, Ghiatda — 2300 le
pentru Casa in care a trdit Crean-
gd. In schimb, G. Miklossy —
70000 lei pentru Tovardsit Vo-
rosilov si Gheorghe Gheorghit Dej

in vizitd la G.A.S. Livedea,
Abodi Nagyv Bela — 25000 lei
pentru  Arestarea lui  Fonagy;

O. Anghelutd — 35000 lei pen-
tru Reparatii la cuptoare la U:zi-
nele Resita; St. Borobas — 30 000
lei pentru djutor sovietic; losif
Bene — 20 000 lei pentru Sosesc
not  membrii in G.A4.C; Tibe-
riu Krausz — 25000 lei pentru
Rabnita etc.

O buni parte din insemndri se
referd la academicianul G. O-
prescu, cel care a avut o’ contri-
butie decistva la hotirarea ta-
ndrului Petre Oprea de a se de-
dica studiului artelor plastice.
De asemenea, prefigurind parca
criticul savuros de mai tdrziu,
autorul mentioneaza o serie de
cancanuri care circulau mai ales
pe seama artistilor sarstnici. De
asemenea, tanirul Petre Oprea
isi permitea si faca aprecieri,
uneori foarte categorice, asupra
unor lucriri sau chiar creatii
in ansamblul lor apartinind unor

pictori Dbinecunoscuti in epocid
sau deveniti clasici: este sufi-
cient s3 amintim aprecierile

total negative la adresa creatiei
lui Tattarescu.

Credem ca lucrarea Contact
cu arta se cere urmatd, neaparat,
de una cu caracter memorialis-
tic — ne permitem si-i sugeram
titlul: {n iczul artei '— releri-
toare la anii cind domnul Pe-
tre Oprea a lucrat ca inspector
in  Ministerul Culturii si apoi
ca director adjunct la cel mai
mare muzeu de artda al tarii.

Anghel PAVEL
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Ioan OPRIS, Patrimoniul cultural din
Romania in contextul dialogului in-
ternational

* * % Recomandiari adoptate la

Seminarul regional al UNESCO pentru
tarile Asiei Centrale si ale Europei de
Est, asupra traficului ilicit, care s-a
tinut la Keszthely, Ungaria, 21—23
martic 1993

* * % Consiliul Europei — Reuniunca
de lucru interguvernamentala asu-
pra situatiei patrimoniului mobil in
tarile Europer Centrale si de Est
(Praga, 9— 11 noiembric 1993)

MUZEE e EXPOZITII

Maria LUNGU, Expozitia , Fata vi-
zuti si nevizuti a operei de artd”

Aurelia DIACOXESCU, Expozitia
,,Achizitii noi in patrimoniul etno-

grafic”, Tg. Mures

Maria BOCSE, Expozitia ,,Arta tra-
ditionald saseasci din Transilvania”
Ladislau LORINCZ, Expozitie de
pictura americani la Aiud

Ion GRIGORESCU, Valorificarea su-
perioard a potentialului muzeografic
gilitean (interviu cu Aurora Marcu,
directorul Complexului Muzeal de
Stintele Naturii din Galati®

EVIDENTA ¢ CONSERVARE e
RESTAURARE

Ecaterina GEBER, Informare si do-
cumentare interactivd bazate pe noile
tehnologii multimedia

Sofia STIRBAN, Alexandru $TIR-
BAN, Restaurarea unei diplome pe
pergament, semnati de  Nicolaus
Olahus (Viena, 16 mai 1550)

OPINII

Ioan LACATUSU, Momente din is-
toria Muzeului din Sf. Ghcorghe --
pledoarie pentru necesitatea adaptirii
la cerintele vremii

M

A R

37 — Virgil Stefan NITULESCU, Drumul

42 — Telia RADULESCU,

47 —

66 —

68 — Emilia PAVEL,

74 —

, privatizirii”  in  muzee. De la
Arnhem la Arad sau de la modclul
olandez la realitaea romancascd

PATRIMONIU e CERCETARE

Recuzita cere-
moniali a obiceiurilor funerare in
Tara Oltului

Petre OPREA, Cronocari si critici de
arti inpresa bucurestcand a anilor
1924—1930

Marin NICULESCU, Centrala elec-
trici a Castelului Bran poate deveni
obiectiv muzeistic

ISTORIA MUZEOGRATIEI

Gh. MOHAXNU, Griadina Botanici din
Bucuresti — un vast muzeu al lumii
plantelor

VirgiliuZ. TEODORESCU, Omirturie
referitoare la istoria Muzeului Memo-
rial ,,Alexandru Vlahutd”, dc la

Ménistirca Agapia, judctul Neamf

Alexandru MARINESCU, Robert Rit-
ter von Dombrovski, repere biogra-
fice si cAteva consideratii asupra acti-
vititilor desfisurate la Muzeul de Zoo-
logie din Bucuresti

ANIVERSARI

Cornelia CIMISLIU, Muzcul de $tiin-
tele Naturii din Craiova—70 de¢ ani
do activitate

T.a 530 de ani dc la

infiintarca Muzeului Etnografic al Mol-
dovei

MUZEE DE PESTE HOTARE
Adrian-Silvan IONESCU, T'otografia
americand intre istoric si artd

VIATA MUZEALA

78 — Anghel PAVEL, Simpozionul national

80 —

al Asociatici
din Roménia

muzeelor in aer liber

RECENZII

Anghel PAVEL, Pectre Oprea ,,Con-
tact cu arta”, DBucuresti 1994
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