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:MllZEllL Î\" SPUl.JI\"rL HIALOGLIXI l\TEH\"..\'flO\.-\L 
- ------------

P.\TRBIOXIrI. CTLTrn.u. DIX ROJftXI.\ ÎX (:()XTEXTl"L 
DL\l,OGt:IXI lXTERX.\'flOX.\L 

dr. IO.\:\ Ol'UJŞ 

I. O sc11rtd pri1;ire asupra conţi11ut11lui 
Patrimoniul cultural din România este indubitabil o Yaloroas;"1 componentă a 

patiimoniului cultural european, caracteristică cc reiese dintr-o C'\'oluţic istorid bine­
cunoscută. Pe anumite planuri, cum este acela al arheologici române din perimetrul 
Daciei, această apartenenţă a fost subliniată dr mari În\'ăţaţi, cu secole în urmft. :\Iai 
aproape de noi, in Hacul al XIX-lea, ştiinţa şi cultura europeană şi-au apropiat faţetele 
etnografice din spaţiul românesc şi cele cc pri\'esc anumite monumente istorice. În mod 
C\'ident, faciesul cultural specific romanilor, a fost asimilat ca un clement notabil pentru 
e\·oluţia regionalf1 sud-est curopcanf1, începând cu istoricii germani şi francezi. În acest 
proces, un loc semnifica ti,· il ocupă monumentele istorice: austriacul Ifris'cn bcrger publica 
o lucrare despre Curtea de Argeş; Salmon H.cinach, Otto Bcnndorf, George ;\icmann se 
ocupau de Ac!amclisi, iar Young, A. Domaszcwski şi Th :\Iommscn de antichitatea 
romană din Transih-ania. La fel, alti sa\'anti iau în studiu rnfmf1sti1ilc Bucoyinei, iar 
austriacul Igor Strygowski dedică p~gini mdmorabile bisericilor de lemn din cuprinsul 
României. Concomitent germanul Hubert Schmidt a introdus în istoriografia curopcanft 
primele date despre cultura Cucutcni şi epoca bronzului la nord de Dun;'uc. :\Iai târziu, 
\Y. Gordon Chilele \'a atrage atenţia asupra neoliticului zonei, iar ~!aria Gimbutaş, ana­
lizând contextul strănchi european, acordă istorici şi spaţiului romfmc~c c marc impor­
tantă. 

' Studii si articole, monografii, sinteze istorice, culegeri de texte 5au inscripţii, 
documente si 'alte izvoare încep să fie publicate sistematic după 1918 şi în H.omânia. 
Toate accst~a au aşezat un sistem de cercetare şi tezaurizare, mereu perfecţionat, din 
care decurg azi fayorabile urmări. Astfel, în patrimoniul cultural naţional sunt înregistrate 
peste 20 milioane bunuri mobile - păstrate în cele 659 muzee şi colecţii - şi aproape, 
21000 monumente, ansambluri şi situri istorice, poziţionând România între ţările cu o 
avuţie culturală medic. Valoarea deosebită a acestei zestre patrimoniale este oferită, 
mai ales, de componentele arheologice (situri şi inYentarul acestora) şi etnografice (monu­
mente in situ sau cele 18 muzee etnografice în aer liber şi inventarul lor muzeal), ea fiind 
augmentată de ansambluri urbane şi rurale ca şi de splendida arhitectură de cult repre­
zentativă pentru evul mediu şi epoca modernă. Nu în ultimul rând, arta \'eche ~i modernă 
reflectă un caz insolit de reccptic si sinteză a marilor curente artistice, iar ecosistemul 
a favorizat constituirea unor i~p1'.esionantc colecţii de ştiinţele naturii şi, mai puţin, 
a unor rezervaţii de largă însemnătate. La toate acestea se adaugă inventarul tehnic, 
rezultat din dotare tehnologică mai târzie, fapt ce a permis păstrarea unor importante 
unelte, maşini, ustensile, aparatură etc., unele chiar din vremea capitalismului pre­
industrial. 
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TI. Gc1111ri de cooperare culturală . . . . . . 
Cncori anulate, prin voita sustragere dm o~curtul ?r~a.01smclor ~nternaţ1on~le 

specializate, alteori pi1stratc strict formal, lcg~tunlc ~for~1a01e1 cu foru.n~e ~e;pectrve 
au fost reluate a'nia în iarna anului 1990, cu d1hcultăţ1le mcrcntc ale oncarur .nccput, 
petrecut în suita de schimbări radicale din. societatea. contemporană. . . 

l'e planul legăturilor cu C~ESCO ~1 c_u orgai:1smcle sale; ~pec1ahz~te - I.COl\I, 
ICO.\IOS, ICCl{O'.\I, Comitetul Patrimo01ulu1 :\Iond1a~ - Ro~ania se ga.scşt.e rr~tr-o 
etap;1 de recuperare şi .. consolidarc. Întrcrup.t.e în mo? !l~g1~ de regimul comun!st, m c1u~a 
unor relevante traditn de conlucrare, relatnle cu l. l' ESCO s-au reluat ·du pa deccmbne 
1989 şi au început să.tindă spre un curs fire

0

sc. La ICO'.\I. un nou comitet naţional, .c~ndus 
de prof. dr. Radu Florescu, a reactivat prezenţa românească în concerţul de spe~1al.1tate. 
începând cu adunarea generală din luna mai 1990 şi co1'.tinuâ1'.d. apoi cu ~-cunru01le de 
la P,nis şi Quebec, România a prezentat o ser~e de n:iatcnale pnvm? expenenţa. muzeo­
grafiei naţionale. Cnelc contribuţ~i au fost chiar rcţmute d~ fa~toru ?e resorţ, 1~bogă­
~incl muzeografia contemporană. In acest sens, asupra reahzănlor, s1ste~uţu1 ş1 meto­
dologici, putem reţine conferinţa regională est şi cent.ral europc.a~ă cu pnvac .ţa d?cu­
mentarea în muzee şi a pahimoniului cultural - organizată de :\[misterul Culturn, Direc­
ţia Muzeelor şi Colecţiilor, Centrul ele Informatic~ şi .Memo~·ie Cultural~ în co!1lu~rare cu 
CIDOC si cu sprijinul Fundaţiei Paul Gctty la Sma1a (mai 1992); apoi reumunrle de la 
Ottawa '(septembrie 1992), Lyubliana (septembrie 1993), la care specialiştii 10mâni au 
completat în mod e\'iclent cazuistica dome01ală. Pe un alt domeniu - al etnografiei, 
muzeografia din România a reuşit să reţină atenţia în mod convingător prin latura teo­
retică şi practică. Astfel, delegaţia participantă la primul congres etnografic interna­
ţional (Paris, februarie 1993) a dezvoltat o strălucită serie de cxpozee, fiecare constituind 
un studiu meodologic, în specialitate. La acestea, se adaugă organizarea în ţară, între 
1-8 septembrie 1993 a celei ele-a XVI-a Conferinţe internaţionale a Asociaţiei Euro­
pene a l\Iuzeelor în Aer Liber, cu care prilej experienţa românească -- acumulată în 
cele 18 muzee de acest tip din România - . s-a impus ca un remarcabil model. 

Pe un alt plan, al muzeografiei de artă, participarea României la rt:uniunile ICOl\l 
de la Berlin (mai 1992), Budapesta (octombrie 1993), Stuttgart (septembrie 1993) a faci­
~itat i~tro?ucerea în circuit public a noilor realităţi muzeografice, ca şi a unei experienţe 
mdub1tab1lc. 

În ceea cc pri\'eşte domeniul muzeelor de ştiinţe, România a fost prezentă la 
Milano (1991) şi Dallas (1991), comunicându-se astfel orientarea noastră în muzeografia 
tehnică, iar la. Ottawa (1992) şi Bruxelles (noiembrie 1993) prin contribuţiile dr. 
Alexandru Marinescu, făcând o bună prezentare domeniului ştiinţelor naturii. 

. Reuniunea. Comitetului ICOl\I pentru restaurare (Washington, august-septem-
bne 1993) a permis prezenţa a 3 restauratori români, fiecare din acestia susţinând valo­
·roasa experienţă domenială din România,unele aspecte teoretice fiind reţinute chiar 
în planul recomandărilor reuniunii. 

. Rcfăcâ~d relaţia cu ICOl\1-ul, delegaţii României (dr. Ioan Opriş, dr. Alexandru 
Mannescu, Irma ~berlănder) au fost prezenţi la a 16 conferinţă internaţională de a 
Otta\~a (sertembnc 1992), susţinând cu acel prilej materiale de prezentare a stadiului 
orga111zatonc muzeal şi a experienţei specialiştilor din România. 

De C? semnificativă importanţă se bucură aderarea (noiembrie 1993) României 
la Conve!1ţ1a. U.NESCO (197~), pr!''.i1:1d măs!-1-rilc cc urmeaz~ a fi luate pentru interzi­
cerea _şi unp1ed1carea operaţulor 1hc1ţc de 1mport-cxp?1 t ş1 transfer de proprietate al 
bunuul?r .cultural.e, acvt de o. deosebită valoarc.yractlcă, astfel putându-se pune sub 
protecţie 10ternaţ10nala yalonle culturale proprn . 

• Co~siliul E1:1n~pei a ~umulat, _după 19~~·. în ~od e_vid~nt, atenţia organismelor 
ro~aneşt1 de. sp:c1~ht_at~. clm. c~om?i;1ul ocrot1~·n pa~r~~omulu1 cultural. Desigur că au 
ex~stat unele mtar~1i:_n. ş1 ma~1l.1tăţ1 m ofc;·ta ~p ser_v1c11l~ propuse ?c acestea, explicabile 
pnn contextul reabtaţ1lor poht1co-econom1cc ş1 sooale dm România. Peste acestea toate 
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domină însă marea si sincera d~:ninţr1 de conlucrare, rezultată din însăşi procesele de 
înnoire ale societătii românest1. 

În contextul, acestor în,noiri, al confruntărilor inerente pentru asigurarea unor 
noi str?cturi, forme juridice şi organizatorice adecvate, al legislaţiei de profil, :Ministerul 
Culturn a promm·at, conccrtându-si eforturile cu Ministerul Afacerilor Externe, idei si 
propuneri de soluţii, ca şi material~ de orientare. Treptat, mereu îmbunătăţit, sistem~l 
administr~ti:' spe~ializat de protecţie a patrimoniului cultural din Romfrnia, perfor­
manţele, hm1tcle ş1 resursele sale au ajuns să sistematizeze în mod clar o s1rategie (DACIA 
PROT PAT), cu obiective concrete. Începând cu reuniunile CCPAT din luna martie 
1993, obiectivele acestei strategii au fost, treptat, comunicate Consiliului Europei. Până 
la acea dată, prezenţa noastră a fost strict consultativă, inhibată şi de statutul propriu­
zis al ţării în Consiliul Europei. Participarea ritmică, cu materiale concrete de prezen­
tare (Programul naţional de protecţie a patrimoniului cultural naţional „DACIA PROT 
PAT", Proiectele culturale: „Drumurile ortodoxismului'', „Civilizatia bronzului în 
spaţiul carpato-balcanic", Situaţia patrimoniului mobil al României' în perioada ele 
tranziţie şi în cursul proceselor de democratizare a vieţii social-politice, Patrimoniul 
cultural naţional şi cultele religioase din România) a permis clarificarea problematicii, 
obiectivelor şi stadiului în care se găseşte sistemul de protecţie a patrimoniului Româ­
niei. Concomitent, pe măsura cunoaşterii şi analizei CCPAT referitor la realităţile sud­
est europene, a unor reflexii şi recomandări privind metodologia şi priorităţile de acţi­
une, :'.\linisternl Culturii, prin Direcţia Generală pentru Protecţia şi Yalorificarea Patri­
moniului Cultural :National, si-a clarificat obiectivele. Astfel, eforturile :Ministerului 
Culturii pentru definiti~'area u~ui sistem juridic adecvat realităţilor ş1, totodată, p~·ospec­
tiv, au fost evident susţinute prin conţinutul unor documente ele marc însemnătate 
dezbătute şi însuşite de Consiliul Europei. El a beneficiat şi de sprijinul unor jurişti inter­
naţionali desemnaţi în calitate ele consultanţi. În acest sens, reţin în mod special aten­
ţia recomandările de constituire a unor mijloace preventive prin capacitatea tuturor 
deţinătorilor de bunuri culturale (n.a. bisera şi colecţionarii, în primul rând) în a găsi 
căi de protecţie prin: declararea voluntară a bunurilor şi solicitarea astfel expresă a 
protrcţiei; in\'Cntarierea riguroasă şi constitmrea documentaţiei fotografice pentru 
fiecare obiect de Yaloare deosebită; pregătirea de specialişti pentru sistemul ,·amal şi 
de poliţie, ca şi pentru gestionarea colecţiilor de cult; educarea publică asupra valorii 
şi importanţei obiectului cultural-art1st1c; cooperarea intcrmuzeală, ca şi cea pe linia 
\'ămii şi l:KTERPOLCLl~I; impunerea unei strategii comune de e,·idenţă, restaurare 
şi valorificare pentru ansamblurile (siturile) istorice şi inwntarul 101; definitivarea siste­
melor juridice de protecţie confo1m cerinţelor naţionale, respectând deopotrivă interesul 
de bun public şi de bun privat ş.a. Chiar simpla participare la reuniunile CCPAT si ale 
grupelor specializate ale acestuia (martie; mai; iunie; septembrie; octom bric 1993) şi 
este elocwntă pentru a reflecta poziţia lfomâniei faţă de problematica enunţaE1, impor­
tanţă care se dă domeniuiui. 

Care sunt acţiunile concrete în care Consiliul Europei s-a implicat în România? 
~Iai întâi o misiune - prin dr. O'Kecfe - ele ordinul consultanţei juridice (martie 1991) 
în domeniul proiectului de lege pentru protecţia monumentelor istorice. Pc aceeaşi linie, 
enumerăm şi proiectatul ~cminar pri,·in<l comportamentul monumentelor istorice în 
faţa cutremurelor acţiune <le marc ,·alo;:nc practicr1 pentru metodologia restaurfn ii. 

Cn demers făcut de D\IASI. în anul 1991. la l'~ESCO -- respccti,· Comitetr,l 
pentru patrimoniul mondial (\\'HL), a inclus pe lista propunerilor de protecţie, sub înal­
tul patronaj C~ESCO, Ddta Dunării, mănfistirile clin Buco\'ina (Putna, Humor, Pro­
bota, ~Loldoviţa, Suce\'iţa, \'oroneţ). Hurezi şi biserica ennghelid'i Biertan. Lăsfmd 
la o parte comentariul critic (<le ce nu şi cetr1ţilc dacice clin :\lunţii Orr1ştîei şi Upia Tra­
iana Sarmizegetusa?), ohscn·f1m doar cf1 demersul cuprinderii în lista patrimoniului 
mondial a fost îngreunat de condiţionarea adoptării legii ele profil, sugerate chiar de 
reprezentanţi ai părţii române. Oricum, există în sensul acceptării propunerilor un con-
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sens asupra acestora, iar regkmcntr1rile rccen_te (Ordonanţa _ele ~uYern m. 27 /1992 şi 
hotr1rfirile adoptate ele l-:\ESCO, in dcccmline 1993), ne asigura de acceptarea pro-
punerilor pr1_rţii române. . . . . , . . . . 

Pc lm1a monumentelor 1stonce, reprezentanţu H.oman1e1 au _beneh~1at ele nume-
roase participări la p1estigioase reuniuni int_erna~ionalc. Astţcl, _pot f1 mcn_ţwnate: Coloc­
yiul „Finanţarea protecţiei monumentelor 1stonce"(Soest, 1u111~, 1993) ş1 „Inau15urarea 
oficială a zilei PORTILOR DESCHISE" (Bruxelles, septembrie 1993), ambele morga­
nizarea Consiliului Europei, Adunarea generală ICH.0.\1 (Roma, oct<;>m_br~e 1993) . ş! 
„Entreticn du patrimoinc" organizată ele .\!misterul francez al Culturn ş1 Francofo111e1 
(Roucn, noiembrie 1993). 

III. Acti1111i cu Iar!!, efect Îll planul protclţiei 
l ·n amjJlu program de inYestigaţii şi documentare asupra a~ez~rilor. săseşti d!n 

Transih·ania se deruleazri din 1991 în colaborare cu IHIASI ş1 Asoc1aţ1a saşilor trans1l­
Yf1ncni (.\lartin H.ill). Coloc\·iul comun (din octombrie 1993, de la Cluj-Xapoca) la care 
s-au asociat .\Iinisterul Culturii, Institutul de arheologie şi artă - Cluj-Xapoca, presti­
gioase muzcl' din Transih·a111a, D.\L\SI, a im·ederat procesele cunoaşterii istorice, meto­
dologia şi rezultatele de excepţie obţinute de cercetătorii români şi germani . 

. .\lte contacte specializate trebuie amintite: cu reprezentanţii ICCRO.\I s-au dez­
Yoltat proiectele pri\·ind restaurarea ansamblului Sighişoara (finanţator Fundaţia .\Ies­
serschmidt -· Germania şi a bisericii e\·anghelice Hărman; prin ICO.\IOS un amplu 
proiect ck restaurare a bisericii Probata a fost recent pus la punct (noiembrie 1993), 
iar alt proiect p1frind itinerariile monastice a fost stabilit în conlucrare cu Patriarhia 
Bisericii Ortodoxe Jfomâne --- în liniile lui din:ctoare -- cu Consiliul Europei în decem­
brie 1993. 

l·n program special, integrat în cadrele acţiunii europene, a fost cel al zilelor 
porţilor deschise. Organizat în cuprinsul celor mai însemnate monumente istorice (şi 
cu funcţie muzeală) „ziua porţilor deschise" din 1992 şi 1993 a reîndreptat atenţia mare­
lui public spre yalenţele istorice, culturale şi economice ale patrimoniului imobil. 

Organizarea în România (Sinaia, 6-10 oct. 1993) a reuniunii Comitetului inter­
naţional de fotogrammetrie, prin concursul .\Iinisterului Culturii -- DGPC::\, D.\IASI, 
ICO.\IOS şi ln5titutul român de fotogrammetric, a Yalidat din nou potenţialul şcolii de 
re:otaurare şi inginerie aplicată din ţara noastrfi. De asemenea, recenta reuniune ECO­
YAST (Sinaia - Brebu noiembrie 1993), a permis ilustrarea unui patrimoniu monu­
mental de mare Yaloare. 

Recent, Consiliului Europei i-au fost propuse de cf1tre DGP\'CX două ample 
proiecte de cercetare şi yalorificare: Ci1.Jih:aţia bron:11!11i :11trc Carpaţi si Tisa şi Dr11-
11111rilc ortodox is11111!11i, aşteptându-se acceptul de principiu pentru a se trece la primele 
faze. Comunităţilor europene (Bruxelles) le-au fost inaintate propuneri de conlucrare 
in nderea restaurării şi \·alorificării cultural-turistice pentru Alba Iulia (poarta princi­
pală a cetăţii), Sarmizegetusa dacic{1 (Gr~tdiştea :\Iuscelului), Sannizegetusa l"lpia Tra­
iana, Histria (zona sacră), bisericile de lemn din .\laramures, biserica Sf. Treime -
Cerneţi (jud. \Iehedinţi), casa .Karaksony - Gherla (jud. Cluj)'. conacul Rosetti Bals -
Pribeşti (jud. \"aslui). ' 

Tot aici, prin D\IASI, s-au înaintat proiecte pentru restaurările de la Ateneul 
Romf111, Adamclisi, Drobeta, Constanţa (Ca\·aw-hypogen), basilica Xiculitel, Turnul 
Chindiei (Tf1rgo\·işte). · ' 

Dialogul specializat dintre organismele profesionale din România şi alte ţări 
europene a dewnit o realitate, cu multiple po,;ihilitC1ţi ele exemplificare. A5tfel, Directia 
patrimoniului clin Franţa e5te prczent{1 în ţara noastră cu trei importante cooperă~·i: 
una coordona tfi de .\I uzeul ;.\a ţional de Istoric, în sectorul arheologic, pe şantierul de la 
Hfirşoya (jud. Constanţa), priyind organizarea şi tehnica de săp{1tură; alta patronată 
de D\L.\SI. la hiscrica Apostolache (jud. Praho\·a) constând în re~taurarc si consoli­
dare antiseismicft prin tehnici speciale a turnului-clopotniţă. Tot cu parten~r francez 
(prof. H.obcrt Ettienc - l ·niY. Bordeaux) au fost abordate cercetările arht>ologice de la 
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rlpia Traiana Sarmizegetusa-for (jud. Hunedoara), a căror ultime rezultate sunt spec­
taculoase. Aceste şantiere au deopotrivă valoare metodologicr1 :;;i una de aplicaţie prac­
tică, deschizând calea introducerii tehnicilor moderne în respecti,·cle domenii. Cu par­
teneri din Anglia au fost deschise colaborări la Schela Clado,·ei (jud . .\lehedmţi), prin 
cercetări arheologice comune şi investigaţii laborioase de laborator, iar .\luzeul de Isto­
rie şi Artă al .\lunicipiului Bucureşti a patronat lucrările de restaurare a cărţii şi docu­
mentelor vechi; organizate în conlucrare cu European Art Cor.sen·ation Trust şi Bash­
comb, Restorers of \Yorks of Art on Paper (Camilla Baschcomb şi Susan O'Reilly). l\lu­
z~ul Banatului din Timişoara a lansat un program de cercetare ctno-istorică cu Asocia­
ţia şvabilor (Germania), concretizat în organizarea unei expoziţii de largă reprezen­
tare şi, ulterior, prin parteneriat austriac, în restaurarea unor valori artistice de epocă 
barocă. Aşijderea, .\luzeul ::\aţional Brukenthal din Sibiu este coordonatorul umu alt 
complex program de cercetare şi valorificare în colaborare cu Asociaţia saşilor transil­
văneni, pri,·ind cultura şi tradiţiile acestui grup. Tot aici, o bună colaborare cu .\Iuzeul 
<l'Orsay din Paris a permis realizarea unei ample expoziţii „Turnul Eifftl" (august-octom­
brie 1993, Bucureşti, Sibiu, Constanţa), iar alte puncte expoziţionale sunt pre,·ăzute 
pentru 1994 . .\luzeul de etnografie din Braşov, în conlucrare cu Asociaţia saşilor din 
Transilvania şi .\luzeul Transih-aniei de la Giindelsheim (Germania), a început din anui. 
1992 realizarea unui grup de cercetări, documentare şi achiziţii în zona Rupea, asupra 
unor foste aşezări săseşti: acestuia i-au mai fost asociate .\luzeul Judeţean Bistnţa, .\luzeul 
~aţional de Istorie al Transih-aniei şi Institutul de Arheologie şi Istoria Artei Cluj­
"Kapoca . .\Iuzeul Satului Bucureşti coordonează cercetări intrnse asupra aşezărilor din 
Basarabia şi Transih-ania, cooperând direct la realizarea .\luzeului etnografic în aer liber 
de la Chişinău. l-n astfel de program, privind aşezări şi monumente din regiunea sub­
carpatică a .\Iaramureşului istoric (Apşa. Slatina, Peri etc.) este în atenţia muzeului 
maramureşean (Sighetu} .\larmaţiei). Cn program special - patronat direct de 
DGPVPC::\ - este axat pe cercetarea aşezărilor mixte din zona limitrofă wstică a Romft­
niei (satele Remetca şi Finiş) şi respectiv Cngaria (Apateu şi Sacal). Din luna decembrie 
1993 dateazrt şi proiectarea unor acţiuni comune româno-bulgare, având drept obiectiv 
cunoaşterea aşezărilor mixte de la sud şi nord de Dunăre. Acesta a cuprins deia 2 etape, 
antrenând, de asemenea, şi grupuri mixte de inYCstigaţii. În cadrul său sunt obiective 
privind relaţiile interetnice din aşezări mixte aflate la nord şi la sud de Dunăre, care 
vor fi abordate in primăvara anului 1994. Tot atunci, se pre,·ăd cercetări asupra unor 
sate de origină basarabeană, transmutate din cuprinsul Rusiei. 

O colaborare fructuoasă cu Direcţia Patrimoniului din Franţa, respectiv cu .\Iisi­
unea Patrimoniului Etnologic şi cu .\Iisiunea Relaţiilor Publice şi a Afacerilor Interna­
ţionale, s-a realizat în domeniul patrimoniului etnologic. Se află în curs de desfăşurare 
un program complex de cercetări comune româno-franceze, în care au fost pn',·ăzute 
anchete de teren în sate din România şi în mici localitr1ţi (foste aşezrni rurale) din Franţa, 
ca şi publicarea unor lucrări menite a valorifica rezultatele acestor cercetări . .\Ienţio­
năm aici încheierea primului program de cercetare pe tema „Lemnul în construcţiile 
preindustriale'', coordonat de cele două direcţii patrimoniale prin pt~hlicarea în acest 
an, în editura Die (Franţa), a volumului „( lwrpa11tiers au tram•/". In cadrul acestui 
program de cercetare în care au fost incluse teme mai puţin ahordate în trecut, precum 
„Antropologia creştină" şi „Sociabilitatea urbană", participă specialişti de la .\luzeul 
Satului, .\lu zeul Tăranului l{omân, .\I uzeul ~a tional al .\loldowi, ~Iuzeul Lemnului 
din Câmpulung ~J~ldownesc, heneiiciind şi de c~laliorarea Institutului ele Etnografic 
şi Folclor, ca şi a Societăţii ele Antropologic Cultural{1. De asemenea, cu a'.utornl misi­
unii H.elaţiilor Publice din .\Iinisterul Culturii din Franţa, a fost pu~ în aplicare un pro­
gram de formare profesională pentru muzeografii etnografi, pc probleme cic antropologie 
yizuală şi muzeologie etnograficrt. 

Institutul de studii eco-muzeale şi .\Juzeul Deltei Dunării - Tulcea patronează 
cercetări la care s-au asociat muzeele din Orhei, Cahul şi Bălţi (H.epuhlica \loldova), 
iar :\luzeul de Istorie :Xaţională şi Arheologie Constanţa a declanşat un program de cercc-
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tări şi valorificare asupra realităţilor istorice dobrogene, realizând ~n _prim simpozion 
româno-turc (noiembrie 1993), urmat în 1994 de alte asemenea acţ1un1. :Muzeul Calla­
tian - }1angalia găzduieste Centrul de studii portoalocice, antrenând cercetători arheo­
logi din Bulgaria, Turda, Germania, Republica Moldova, Grecia. :Muzeul Ţăranului 
Român este un însemnat factor în programul de cercetare asupra identităţii etnice; 
în acelaşi loc, }luzeul Etnografic al Transilvaniei a realizat importante succese: conlu­
crând cu ccrcet:-1tori din SUA, Anglia, Italia, Austria, L~ngaria, Germania, Franţa, :Muzeul 
Civilizaţiei Populare din România - „Astra" Sibiu patronează lucrări de cercetare 
mixt:-1 asupra tehnicii tradiţionalr;, }lu zeul K aţional de Istorie al Transi!Yaniei este în 
curs de a finaliza un grupaj de teme asupra aspectelor etno-arheologice (colaborare An­
glia) şi a celor arheometrice, perfecţionând şi mijloacele moderne de inregistrare a date­
lor. În proiectul „Dunărea" - patronat de Consiliul Europei - Români~ a iniţiat deja 
o primă acţiune, ce va fi itinerantă: la Herculane (septembrie 1993) a avut loc simpo­
zionul „Dunărea - culoar european", sub patronajul Cniversităţii Tiibingen, Cni­
versitatea Cluj-Xapoca, ,\finisterul Culturii, respectiv Muzeul Judetean Caras-Severin. 
în 1994 acţiunea este prevăzută pentru Drobeta-Turnu Severin, ea incluzând 'riveranii. 
Un amplu proiect european multimedia „Constantin Brâncuşi" are în H.omânia un parte­
ner serios, angajat într-un amplu efort de valorificare modernă a operei marelui sculp­
tor, inclusiv pentru cea mai mare expoziţiei dedicată acestuia (1995). 
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IlECOllANDĂRI ADOPTATE L\ SElH'.\".\Rl.L REGIO~AL Al. ll~ESCO 
PENTnr ŢARILE .lSIEI (:E\TRc\l„E ŞI .\l..E El'ROPEI DE EST, ASl1PRA 
TRAFICrLl'I ILif.IT, L\UE S-.l 'fl:\TT L\ KESZTHEL Y, l':\'G.\RIA, 

21-2:J :\IAUTIE 1993 

JN ATEST/A STA TELOR JIEJI BRE 
1. Statele membre trebuie sfi depună eforturi de dez\·oltare a cooperării 

regionale între serviciile lor de vamă, poliţie şi culturale, precum şi într" muzeele 
lor în scopul de a împiedica traficul ilicit de bunuri culturale. )lai ales statele 
participante la Acordul de la Plonli\· din 1986 trebuie să utilizeze activ dispo­
zitiile. 

' 2. Statele regiunii care nu au aderat încă la Convenţia C~ESCO privi-
toare la măsurile de luat pentru a interzice şi a împiedica importul, exportul 
şi transferul de proprietate ilicite, de bunuri culturale ( 1970) trebui·~ să facă 
imediat cele necesare pentru a-şi depune adeziunea. 

3. Statele a căror situaţie nu este clară în ce priveşte convenţia CNESCO, 
privind măsurile de luat pentru a interzice şi a împiedica importul, exportul şi 
transferul de proprietate ilicite de bunuri culturale ( 197/0) pentru că ele urmează 
altui stat, trebuie să facă imediat cele necesare pentru a informa l~::"IESCO de 
decizia lor referitoare la participarea lor la Com·cnţie. 

4. Statele trebuie să ia în considerare crearea unei baze de date regionale 
asupra obiectelor culturale importante. Accesul la accastri bază de date va fi 
restrâns. 

5. Statele trebuie să utilizeze rcteaua J);TERPOL făcând în asa fel încât 
pierderile sfi fie semnalate la sediul 'I);'TEH.POL la Lyon (Franţa) 'prin inter­
mediul Biroului central national al tărilor membre ale INTERPOL. 

6. Statele trebuie ~ă stabil~ască o documentare corespunzătoare în ce 
prinşte obiectele culturale importante, şi anume: 

a. aplicând normele de documentare propuse de Comitetul internaţional 
pentru documentare (CIDOC) al ICO~r, 

h. stabilind un inventar al bunurilor mohile proYCnind de la biserici, 
c. încurajând personalul muzeelor sfi înregistreze obiectele prin incintări 

constând de exemplu în acordarea priorităţii în atribuirea ele resurse destinate cer­
cetării, celor care se achitfi de această ~arcinf1 în mod acti\', 

d. atunci când resursele sunt limitate, dând prioritate obiectelor cele mai 
importante ale patrimoniului cultural al ţării considerate. 

7. Statele trebuie să determine: 
a. ce obiecte nu trebuie ~fi părf1seascf1 ţara, 
b. cc obiecte trebuie sfi aibă o autorizare de export, 
c. cc obiecte pot circula liber. 
8. Experţii problemelor culturale (experţii în muzeologic) trebuie sfi predea 

cursuri de formare (destinate învfiţfnii) la agenţii sen·iciilor de vamf1 pentru a 
recunoaşte obiectele culturale importante. 

9. Statele trebuie sfi impună muzeelor <'i ia unnf1toarelc ndsuri de secu­
ritate: 

a. de a proceda periodic la_ \Trificarea pieselor de colecţie care nu sunt 
expuse în muzee (inventar de.). I n lip~a acestor ,·erificări L'Stl' impo;;ibil <"1 ~e 
stabilească cu precizie în ce moment a dispf1rut un obiect ;;au altul, 

h. de a aplica ca reguli interne de securitate în muzee şi colecţii publice 
(broaşte, chei). Aceste reguli trebuie totdeauna să reflecte situaţia momentului 

c. de a păstra Ia loc sigur obiectele de artă în curs de restaurare. 1 n anu­
mite cazuri nu se ştie cine poate pf1 trundc în ateliere; sistemele de ~ecm i ta te 
(aparate electronice) nu se găsc~c întotdeauna în aceste cazuri, 
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d. de a cerceta noi metode ele marcare im·izibilă ş1 de neşters şi de a le 
aplica în m{1sura posil>ilului, la toate obiectele de m~7,eu. . • . .. 

10. Statele trebuie s;-'1 fad eforturi de a face m aşa fel meat mformaţule 
necesare asupra traficului ilicit ele obiecte _culturale să parvin~ la toate~ niv_el~ri~e 
scn·iciilor de poliţie şi vam{1, mai ale~ la i:i1velul de dete_ctare. ln_ aceasta pn\·1~ţa, 
trebuie s;-'1 fie puse în permanenţ;-'1 în b1rounle vamelor afişe atractl\·e, reprezentancl 
categoriile de ohiectl' deosebit de importante. . . 

11. Statele trebuie să ia măsuri pentru a controla şant1er~le arhe~log1ce, 
mai ales atunci când este vorba ele antichităţi descoperite cu ocazia lucrănlor ele 
construcţii. Proiectele ele construcţie pe situri sensibile trebuie să fie su pra ve­
uhca te de arheoloai. 
b 12. Toate s~atele p{1rţi la Protocolul Com·enţiei pentru protecţi'1: b1~nurilor 
culturale în caz de conflict armat (Conwnţia de la Haye) 1954 sunt 1m·1tate să 
facă astfel incflt obiectele culturale ridicate de pe un teritoriu ocupat de către 
un alt stat parte la Com·enţie să fie semnalate şi restituite autorităţilor din zona 
ocupată. Trebuie awrtizaţi cetăţenii lor că tranzacţiile făcute cu aceste obiecte 
sunt ilegale şi că aceste obiecte trebuie să fie restituite. 

13. Statele sunt indtate să ia măsuri pentru a incuraja protiecţia bunurilor 
eul turale deţinute de organele religioase: 

a. încurajând într-un mod diplomatic bisericile să stabilească un im·entar 
detaliat, însoţit de fotografii. Este sugerat ca demersurile să fie făcute după 
di\'Crse sfaturi prin intermediul episcopului sau al omologului său la nivel de 
dioceză 

b. o dată cu demersurile făcute, pro,·ocând bisericile să organizeze in dioceză 
o expoziţie unicr1 de obiecte culturale sau religioase şi nelăsând aceste obiecte în 
bisericile de ţară, nesupra,·egheate 

c. încurajându-le să instaleze sisteme de alarmă, chiar de un tip rudimen­
tar sau simplu, legate de poliţie sau comisariat local 

d. asigurând, prin seminarii, o informare asupra problemelor de con~ervare 
e. recomandând bisericilor să facă astfel încât normele de documentare 

ale ICO\I să fie aplicate cât mai mult posibil în ţările care nu dispun de un sistem 
precis, modern sau informatizat, ele înregistrare a datelor. 

].Y l.YTI:-.YTIA ['.YESCO 
14. l-\'ESCd trebuie să incurajeze statele membre s~1 dea prloritate docu­

mentării pri,·ind bunurik culturale mobile şi stabilirii inventarelor, în colaborare 
01 ICO\I (CIDOC) dac{1 are loc. 

15. l-\'ESCO trebuie să continue să încurajeze colaborarea intre insti­
tuţiile posesoare ele patrimoniu şi setTiciile ele poliţie din fiecare ţară, pe plan 
regional şi pe plan internaţional. 

16. l-\' ESCO trebuie s{1 ia măsuri, în colaborare cu ICO\I (Comitetul in­
ternaţional pen~ru securitate în muzee) în vederea lansării unui proiect yizând 
darea ele sfatun asupra m{1surilor de securitate de aplicat în muzeele si aaleriile 
etc. din ţ{nik membre care solicită astfel de sfaturi. · t> 

. . . 18. l-~ESCO trebuiL'. s{1 organizeze un seminar regional asupra problemelor 
1und1ce rdatl\·e la restituirea l>unurilor culturale ridicate din locul lor ele ori­
gine în timpul perioadelor de r{1zboi şi ocupaţie militar{t. 

l.Y J.ST!i.YTIA JCOJI 
19. ICO:\I trebuie s;"1 coopereze prin intermediul comitetelor internaţionale 

competente~ cu. statele dori_toare s;"1 obţi1'.ă sfaturi asupra: 
a. masunlor de secuntatl' ce treln11e luate contra furtului si catastrofelor 

naturale · 
li. documentarea asupra bunurilor culturale 
c. formarea COH'spunzătoare în aceste domenii 
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COXSILICL ECH.OPEI, UECXIF\'"I~.\ DE f,UCllU IXTEllGl~\'EllX.\lIEX­
T.\LA .\SCPR.\ SITL\TIEI P.\TH.IUOXH.LL"I :\IOHIL ÎX TARILE 
ECHOPEI C:E\'TH.\LE ~i HE EST (PR\G.\, 9 -11 XOIEUUHiE 19~:J) 

Participanţii la reuniunea de lucru asupra patrimoniului mobil în ţările· 
Europei centrale şi de est: 

I. recunosc c{t protecţia şi consen·area patrimoniului cultural mobil consti­
tuie una din problemele cele mai gra,·e cu care sunt confruntate_ în conjunctura 
actuală - ţările Europei centrale şi de est, şi sunt convinse d soluţia acestor 
probleme nu poate S{t se găseasd decât în cadrul unei cooperări internaţionale 
efective în care Consiliul Europei - în leg{ttură strâns{t cu alte foruri internaţionale, 
şi mai ales l-XESCO, CEE şi IXTERPOL - constituie cadrul cel mai corespun­
zător; 

2. arată preocupările lor în faţa vânzării masi,·e a acestor bunuri în ţările 
Europei centrale şi de est, adesea sub form{t de circulaţie ilegală, cu urmările 
pe care aceasta o comportă: furtmi, vandalism, criminalitate organizată ... Ya­
loarea comercială a acestor bunuri. schimbă1ile politice şi economice care intervin 
în aceste ţări, restituirea unui număr dintre aceste bunuri vechilor proprietari 
şi deschiderea frontierelor dau acestui trafic o dimensiune care impune o acţiune 
politică şi solidară a ansamblului ţărilor europene, aici cuprinzfrndu-se şi ţările 
destinatare a acestor bunuri: 

3. l<insează un apel statelor nesemnatare a „instrumentelor" internaţionale 
relati\T la protecţia bunurilor culturale mobile, cum ar fi convenţia de la Haga 
din 1954, conn·nţia l ":\' ESCO 1970 şi Com·enţia asupra infracţiunilor referitoare 
la bunuri mobile ale Consiliului Europei, srt semneze şi să ratifi_ce aceste „instru­
mente" internaţionale. Ele pro,·oacă, de asemenea, ansamblul statelor să p;irticipe 
la lucrările L-~IDROIT. care yizează pregătirea unei noi connnţii asupra resti­
tuirii bunurilor culturale furate şi exporta te ilegal: 

4. ,amintesc că protejarea şi conservarea patrimoniului mobil cer o abordare 
globală şi mutidisciplinară, cu ajutorul măsurilor legislati,·e, administratiYc şi fis­
cale corespunzătoare şi care implică o acţiune concertată a diferitelor sen·icii pri­
YÎnd: cultura, fiscalitatea, vama şi poliţia, precum şi concursul asociaţiilor profe­
sionale ;ile pieţei de ;:11 tă: 

5. amintesc importanţa identificării bunurilor culturnlc cu caracter mobil 
şi l;insează un apel ţărilor aderente la Convenţia cultural{t european{t să acorde o 
atenţie deosebită în anii viitori întocmirii inn:ntarului bunurilor care se găsesc în 
colecţiile publice, în posesia bisericilor sau ak altor confesiuni religioase sau care 
;iparţin persoanelor particulare; 

6. amintesc că pre\-cnirea circulaţiei ilicite a bunurilor culturale cere un 
proces de formare perm;inentă a ansamblului de p;irteneri interesaţi, aici inclu­
zând opinia publică şi particularii, precum şi o circulaţie rapidr1 a informaţiei: 

7. propun Consiliului Europei realizarl'a unui studiu de întocmire, în cola­
borare cu alte organizaţii internaţionale, a unui „instrument" de schimb de in­
formaţii în materie de circulaţie ilegală a bunurilor culturale. Acest studiu trebuie 
să definească modalităţile, structurile şi posihilitr1ţile de utilizare in ,·iitor a unui 
astfel de instrument. Trebuie să fie precedat de o anchetr1 asupra sistemului de 
informare din fiec;ire tară: 

8. deplâng <listr~gnea bunurilor culturale în tcrito1iul wchii IugoslaYii 
datorită războiului şi sprijină (on,·enţia de la La Hayc din 1954; 

(EXTHAS) 

11 

https://biblioteca-digitala.ro



~fUZEE • EXPOZIŢII 

EXPOZIŢIA ~,l'ATA VĂZUTĂ ŞI NE\ ĂZUTĂ A OPEREI DE \RTA' ' 

- ----------------------- ------- MJ\HIA U JNG -

C erce tarea prin mij loace t ehnice 
moderne a pa trimoniului cultural 

naţ i onal este indi spensabil ă pentru cu­
noaşterea ş i \'a lorificarea lui pe multiple 
planuri ca o condiţi e in e-qua-non în 
procesul con servării în bune condiţii . 

Scopul aces tu! efort este prelungirea , ·ie­
ţii bunurilor patrimoniale, asigurându- se, 
as tfel. tran mitcrea măr turii lo r trecu-

l1n a_gi11e 
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tu lui din generaţi e în generaţ i e spre 
marele folos al vi eţii pirituale. 

Mereu m a i complexă ş i mai preci să 
în mijloacele sa le, inYe ti gaţia şti inţi fi că 
a n~stauratorilor din muzee a fost de c le 
mai multe ori încununată de real i zări spec-
taculoase , ca re au pri lejuit demon stra ţi 
publice cu ocazia orga ni ză1ii unor expo­
z iţii de profil. Prin intermediu l acestora ~ 

din expoziţie 
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pecialiş tii restauratori au prezentat atâ t 
marelui public cât şi luc ră torilor din do­
meniu o sinteză a propriilor activităţi , 
numeroaselor şi delicatelor probleme ce le 
xidică o asemenea activita te. 

Expoziţia de restaurare intitula t ă „ Fa­
ţa văzută şi nevăzută a operei de artă" 
.a fost desc hi să în lunile decembrie 1993 
si ianuarie 1994, la sediul Muzeului Na­
tional de Iste rie a României. E a a fost 
organizată de către Direcţia Patrimoniului 
.Mobil din ca drul Ministerului Culturii . 

Prin exponatele etalate, expoziţia a 
v izat polii către care converg principalele 
direcţii ale activităţii de conserva re-resta­
urare, specialistului în domeniu reve-
11indu-i misiunea de a readuce piesa pa­
trimonială degradată, mutilată , descom­
:pusă de pe t i'!. râmul nonvalorii pe simeza 
sau în vitrinele expoziţie i, în cadrul colec­
ţiilor din care a lipsit sau în care a fi gu-
ra t sub o înfăţ i şare falsă , denaturată sau 
nesemnificativă . 

Au fo st prezentate, în e xpoziţia de 
care ne ocupăm , circa 200 de piese -de 
patrimoniu , însoţite de o boga tă docu­
menta ţi e fotogra fi că (martori a i procesu­
lui de re taura re), piese cu probleme deo­
sebite de restaura re, piese în faze inter­
mediare de lucru, precum şi piese neresta­
ura te pentru a exemplifica şi a facilita 
î nţelegerea de că tre marele public a com­
plexei problematici ce s t ă în faţa lucră­
torilor din acest important domeniu de 
activita te. Dintre piesele expuse, în mod 
deosebit au retinut atentia următoarele: 
„ Tunica lui Mihail Mu~ate cu - unicat 
1916" , restaurată la Muzeul N ational 
Mi li tar ; manuscrise eminesciene ~e au 
fost incluse în volumul X\ al Operelor 
complete, restaura te la Muzeul Literaturii 
Române; „Hartă din timpul domniei lui 
Mihai Viteazul", restaurată la Laboratorul 
zonal Ia şi ; „Fragmente de frescă, prove-
ni te de la Mănăstirea Văcăreşti", res­
taura te la Academia de Artă Bucureşti; 

l magi ne d in expoziţie 
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„ Scoarţă oltcncasc;'1", restaura tă la :\I u­
zcul Satului. 

A fost regretabilă lipsa din expoziţie 
a pieselor originale, deteriorate în timpul 
evenimentelor din decembrie 1989, resta­
urate în Oldanda, Italia şi SL.\, prow­
nitc din Galeria l-niyersală a :\Iuzeului 
de Artă a Homâniei, prezenţa acestora fă­
cându-se doar prin postere. 

Cu prilejul deschiderii expoziţiei de 
restaurare s-a desfăsurat si o masr1 rotundă 
cu tema „Explor~rea .căilor invizibile 
ale operei de artă prin metode ştiinţifice", 
la care au fost im·itaţi să participe spe­
cialişti în inwstigaţii din laboratoarele 
zonale, precum şi cercetătorii din insti­
tute de profil aparţinând :\Iinisterului Jus­
titiei, Arhivelor Statului, Institutul de 
Fizicr1 Atomică, Jnsti tutului de Cercetări 
a Lemnului etc. Cu aceasU ocazie au fost 
discutate probleme globale priYind dota­
rea cu aparatură a laboratoarelor de im·es­
tigaţii şi posibilitatea adoptării şi adap­
trnii unor instalaţii concepute şi reali­
zate în ţar{1 pentru neYoile specifice res-
taurării. Tinând cont de faptul c{t ştiinţa 
pune, în acest moment, la dispoziţia celor 
interesa ţi mi jloacc de cercetare care, spo-

14 

rinei acuitatea Yizuală si subliniind fru­
musetea anumitor detaiii, im·izibile cu 
ochiui liber, permite să se Yadă, tot­
odată, ceea ce a fost şi ceea cc este, facili­
tează o bună cunoaştere a etapelor ela­
borării operei de artă şi, prin aceasta, 
ajută restauratorul în migăloasa sa acti­
Yitate. Graţie acestor tehnici se pot disocia 
părţile refăcute dintr-un ansamblu origi­
nal, se pot aprecia în cunoştinţă de cauză 
internn ţii le, de limitându-se în acest fel 
ceea ce este autentic de ceea ce este fals. 

Înarmaţi cu procedee şi tehnici ultra 
moderne, restauratorii din muzee si labo­
ratoarele zonale pot pătrunde în 'intimi­
tatea pieselor de patrimoniu, descoperind 
misterul ce sălăşluieşte în fiecare obiect, 
descifrându-i mesajul peste timp şi ofe­
rind, astfel, m~relui public comori ale 
trecutului nostru, trecut pe care trebuie 
~ă îl cunoaştem pentru a înfrunta mai 
uşor Yii torul. 

Considerăm dt asemenea dezbateri 
sunt absolut necesare prin reluarea lor 
ciclic{1 şi implicarea a cât mai multor 
instituţii cc pot contribui la o mai buni 
documentare şi adaptare a acti\"Îtăţii de 
restaurare în actualul context. 
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EXPOZIŢIA "ACHIZIŢII XOI ÎX P.\TRHIOXI(;L ETXOGR.\FIC", 
TG. llUREŞ 

------------------------------ AUlEUA UI.\Ul\ESCU 

Z onclc etnografice de pc terito­
riul judeţului; :\Iureş (:\Iureşul Su­

perior, Câmpia Transih-anici, Târnawlc), 
reprezintă unele dintre cele mai intl'rc­
santc zone din ţară, insuficient explorate 
din punct de wdcrc al creaţiei populare. 
Varietatea reliefului - munte, deal, câm­
pie - a contribuit la diwrsitatea aşezări­
lor, ocupaţiilor, portului şi a obiceiuri­
lor. Pornind de la clemente tradiţionale 
comune s-a ajuns la o marc bog{iţic de 
aspecte caracteristice unor arii mai largi 
dar cu difcrcnte sensibile chiar între 
comuni tă ti să te~ti inncina te. 

Necesitatea ~ah·ruii creaţiilor popu­
lare murcsenc, deosebit de frumoase si 
originale, ~a şi a prezcn tării lor marel~i 
public, au dus, treptat, la necesitatea 
înfiinţării unei expoziţii C'tnograficc prin 
achizitii succesive efectuate de dtrc Aurel 
Filim~n ( 1891- 1946), fonda torul muzeu­
lui de profil din Târgu \Iureş. Întreaga 
muncă de cercetare şi colectare a pieselor 
etnografice a fost încununată de succes 
prin deschiderea, în anul 1934, a :\I uzeului 
Etnografic din Târgu :\Iureş. 

În ultimele decenii, campaniile de 
achiziţii au devenit stringente datorit:'i 
schimbărilor masive suf\'cnite în viata 
satului, schimbări care au afectat produ~­
tia casnică si cea a instalatiilor si atcliere­
ior rurale, de care tăranui rom'ân se dis­
pensează treptat di'n motive variate. 

1n perioada 1980- 1990 (perioadă din 
care s-a făcut selecţia de piese pentru ex­
poziţie), au intrat în patrimoniul muzeului 
1037 de obiecte atât din domeniul crea­
ţiei tradiţionale, cât şi din creaţia con­
temporană. De remarcat, îmbogăţirea co­
lecţiilor cu piese provenind din fosta colec­
ţie particulară a lui Aurel Filimon, achi-
ziţionate de la urmaşi, deosebit de valo­
roase. Dintre ele amintim cele legate de 
activitatea ce se desfăşoară la stână, fur­
cile de tors şi bâtele ciobăneşti, precum şi 

un marc numiir (aproape 100 de piese) 
de prâsnele (discmi solare) folosite odini­
oar{i în zona Călimanilor la decorarea 
chimirelor, cruci de chimir şi inele de 
!l11J'l'' 

În contextul în care :\luzeul din Tg. 
:\Iureş se înscrie în frontul larg al insti­
tuţiilor de culturii şi educaţie, ca aşeză­
mânt aflat în ~c1'\'iciul întregii populaţii, 
un instrument dinamic de comunicatie 
specialiştii muzeului şi-au luat sardn~ 
de a colectiona si valorifica creatia ma­
terială contcmpo~·ană, pentru a su'rprinde 
prefacerile petrecute în lumea satului. 
Sarcina a dcwnit deosebit de importantă. 
întrucât ultimele decenii au atras si im­
pus modificări radicale în viaţa s~cială 
şi economică a populaţiei, au dus la res­
tructurarea totalii a modului de gândire 
si manifestare al oamenilor. Asumarea 

. <~cestei sarcini a ridicat în faţa specialiş­
tilor o seric ele nroblemc. cele mai im­
portante se rcfLT1'i la ca tcgoriilc de piese 
care trebuie an1tc în vedere pentru sclcc­
tie si n·tinerc în colectiilc muzeului ti­
~ând sc~ma de sistem~! rapid ele pr~­
ducerc şi eliminare, prin distrugere, a 
numeroase obiecte, modul de surprin­
dnc a ireversibilelor transformări ce 
apar permanent în existenţa oamenilor. 

Dintre piesele achiziţionate în ulti­
mul timp amintim pc cele clin domeniul 
textilelor de interior (covoare, ştergare, 
feţe de masă) româneşti. maghiare şi 
săseşti, port popular (de o marc valoare 
fiind cojoacele şi pieptarele româneşti şi 
săseşti) sau piesele de mobilier, toate 
respectând linia tradiţiei. Achiziţiile s-au 
făcut în întregul judeţ, urmărindu-se 
problema raportului dintre tradiţie şi 
inovaţie, raport cc permite, în principal, 
descifrarea mecanismului procesului de 
creaţie şi a evoluţiei culturii. Dacă tra­
diţia în creaţia populară poartă pecetea 
specificului etnic, constituind memoria 
socială a poporului şi se manifestă sub 
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I I I ·1 ., .... 
' . 

I I 

I 

Por t popu la r l ărbăte~c de i::e \'alea 1urqului, 
c reaţie contemrorană 

speţ a funcţionalit ă ţii, a modalit ăţilor teh­
nice, a conce pţi e i estetice, inovaţ i a cu­
prinde aspecte greu de decelat privind 
supravi e ţuirea lor în timp şi reprezint ă, 
totodat ă, procesul ce de termină configu­
Taţia creaţ ie i contemporane. 

În piesele achiziţionate am încercat 
-să surprindem elementul nou, grefat pe 
-substanţa tradiţiei, elementul tipic, cel 
.care poate deveni tradiţi e în momentul 
acceptării sale de către colect ivitate. 
Ne-am axat pe achiziţionarea de obiecte, 
creaţii ale unor cunoscuţi meşteri popu­
lari din judeţ. Astfel au intrat în colec­
-ţiile muzeului port popular şi ţesături 
·de interior creatii ale Mariei Vetian din 
comuna Beica de Jos, sat Şerbe~i. Una 
din categori ile t extilelor o reprezintă „ ţo­
lul", ce a depăşit rolul u tilitar, devenind 
important element în decorarea interio­
rului. O foarte frumoasă suit ă de cergi 

.a fo st achizitionată din satele cu traditie 
µastorală de 'pe Valea Mureşului superi~r. 

1 6 

l 

\ 
1 
I 
I 
I 
I 

\ . 
I 

~ 
I 
I 

1 
1 

F ort 1 or u la r femeie ! c de i:;e 'Va lea l\lure şului; 
crea ţi e contemr orană 

Este rnrba de loca lit ă tile Stânceni, Lun-. 
ca B radului , Vătava,' Deda. Cerga este 
ast ăz i un element de neînlocuit în toată 
zona montană mureşeană. Ea impresio­
nează prin albul predominant al fondu­
lui, prin decorul geometric ş i prin firul 
lung predominant al fondului, p1in de­
corul geometric si prin firul lung de lână 
ţurcană. Indiferent dacă cuprinde numai 
t extile care păstrează tradiţia sau şi 
piese cu elemente noi, modul cum este 
gândită şi creată ambianţa interiorului. 
românesc diri judeţul Mures redă o per­
manentă sărbătoare . „Botele" de joc şi 
furcile de tors, achiziţionate de la Emil 
Pralea din Hodac, au ornamente inciza1 
t e ce dau impresia unei broderii fine î_n, 
care „brăduţul" şi „valul" se comple­
t ea ză , în mod fericit, cu motivele solare, 
Ceramica populară contemporană con­
stituie un exemplu tipic al posibilităţi-= 
lor pe care le are astăzi valorificarea unui 
meşteşug- într-o concordanţă: . perfectă c~ 
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tradiţia. \ alorificarea cea mai simplă a 
con tat în reproducerea unor piese care 
îsi mentin functia utilita ră a tât în me­
.diul rm'.al cât si în cel urban . Creato rii 
populari de la S. C. „Nirajul" - !11 iercu­
r ea :Kirajului , cont inuă meşteşugul mile-
1rnr al olăritului. Ei reali zează forme mo­
.derne cum este cazul serviciilor de cafea 
şi de ţuică, sau unele piese cu funcţii di­
f erite de cele traditionale - - cancee fo lo­
·si te ca vaze de flo1'. i - si chia r altele cu 
functii total noi. În toa'te cazurile chiar 
<l.acă' forma diferă, decoratia rămâne cea 
_tradiţională . Împletiturile din nuiele, paie, 
pănuşe, t alaş ş i papură formează o ca­
:t egorie specifică judeţului Mureş. Ele pun 
in \'aloare invent ivitatea locuitori lor din 
această parte de ţară şi oferă imaginea a 
tot ce s-a creat frumo s cu mâna si cu 
mintea. Piesele, de tinut ă modern ă, în­
tr-o tehnică ajunsă ' la măiestrie, îmbi­
nând utilul cu fru mosul, re prezint ă coşuri, 
pălării, casete, servicii pentru masă, pa-

Ceramică actuală produsă la i\ Iiercurea ::\irajului 

2 - .o. 1151 

Di ·1erse imrletituri din pănu~e , papură ş i pai 

puci, mftşti, jucării (figurine antropo­
morfe sau zoomorfe). 

Expoziţia „Ach izi ţii noi în patrimo­
niul etnografic", a fla tă la dispoziţia pu­
blicului la începutul acestui an , a prezen­
tat in \'Î tri ne şi pe panouri o selecţie din 
p iesele ultimelor campanii de cercetare 
şi achi ziţion are, obiecte ce reprezintă o 
sursă de ii1formare şi instruit e. Ideea spe­
cialiştilor etnografi de la Muzeul din 
Târgu Mureş este de a ieş i , permanent, în 
întâmpinarea publiculu i, organizând ex­
poziţii atract i\'e care să incite \'Îzitatorii 
să păşească in sălile muzeului pentru a 
cunoaşte "alo rile pe care acesta le deţine. 
Este firesc ca în aces t cadru să fi e prezen­
tă şi preocuparea pentru problemele crea­
ţiei populare ac tuale, bazată pe o bogată 
tradiţi e ce işi are rădăc i ni le în întreaga 
istorie a poporului român . 

17 

https://biblioteca-digitala.ro



EXPOZJ'fL\ ,,ARTA TRADIŢIO~AI~Ă SlSEASCĂ DIX TRAXSIL\!AXL\" 

-------------------------------- dr. 'L\UIA IIOCŞE 

"J n tre remarca bilele actiuni ale :\Ju-
zcului Etnografic al Tr~nsikanici din 

Cluj-:Xapoca, expoziţia „Arta tradiţională 
săsească din TransilYania" s-a înscris ca un 
un cwnimcnt deosebit, prin finalitatea pc 
care şi-a propus-o, prin mesajul cultural 
al unei comuni tăti etnice din tara noas­
tră, prin Yaloarca. artistică a cx}Jonatelor. 

Expoziţia a fost închinatf1, alături de 
alte momente festiw, aniycrsării a 70 
de ani de cercetare în această prcstigi­
oasr1 instituţie, ca primul muzeu etno­
grafic din ţară creat după :\larea Cnire. 
:\Iuzeul clujean înseamnă o reflectare a 
unitătii de cultură si ciYilizatie româ­
nească în spaţiul caq;atic şi, d~opotri,·ă, 
releya1ea aportului minorităţilor naţio­
nale la cultura si arta acestor tinuturi. 
De altfel, întreaga activitate a :\luzeului 
Etnografic al TransilYaniei, in cei 70 de 
ani ele existenţă a fost polarizau de 
ideea respectării şi a continuării statutu­
lui-program, lansat de fondatorii insti­
tuţiei - Emil Racoviţ{1, Scxtil Puşcariu, 
Emil Panaitescu, George \'âban, Romu­
lus \'uia -- care preconiza: cercetarea po­
porului român, în special a zonelor din 
Transih·ania, Banat, Crişana, :\Jaramu­
res; cercetarea minori tr1 tilor na tionalc: a 
po

0

poarelor înrudite şi a l;opoarel~r vecine, 
cu studierea analogiilor şi deosebirilor spe­
cifice. ~unwroascle lucrări elahorate lk 
dtre cercct{1torii muzeului si extraordi­
narul patrimoniu pe care îl dL:ţine această 
veri ta bilr1 trezorerie na tională dovedesc 
cu prisosinţă ci. dezi<lcr.atclc fondatorilor 
au fost îndeplinite. 

Expoziţia de art{1 s{1sească, cuprin­
zând, cu prioritate, colecţia de coioace 
şi pieptare tradiţionale pro\Tnind- din 
centrele mcşteşug{neşti ale comuni tă ţi lor 
săseşti din jmul Bistriţei şi din zona Si­
biului, a surprins, contextual, şi alte do­
me1111 ale artei locale: mobilier pictat, 
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ceramică din centrele Saschiz şi Chirpăr, 
port popular săsesc, podoabe etc. 

Fotografiile care au însoţit piesele tri­
dimensionale, relevând ~ccnc de Yiaţă ru­
ralr1 din alt ycac, grupuri de oameni, in­
terioare de locuinţă şi de cult, portrete 
de tineri în costume nun tiale, ori de 
Yârstnici, cu feţele brăzdate de ani (toate 
provenind din Yaloroasa fototecă 'a nm­
zeului ), constituie documente Yeridice ce 
au sporit atmosfera de autenticitate şi 
originalitate a expoziţiei. 

Etalarea colecţiei de cojoace în ca­
drul demersului expoziţional s-a făcut 
clupă mărcile distinctive care constituiau 
un ade,·ărat cod in lumea satului tra­
diţional: funcţionalitatea lor ca yeşmânt 
(pieptarul scurt pentru sezonul cald şi 
cojocul lung pentru sezonul hibernal): ro­
lul cojoacelor ca piese estetice ale portu­
lui tradiţional (prin bogăţia tehnicilor de­
coratin~ - ştanţarea, decupajul, montu­
ra, broderia, prin exuberanţa motivelor 
florale, policrome); semantica încifrată 
în aceste piese, „graiul semnelor", al da­
tărilor şi al monogramelor brodate. În 
acelaşi timp, conotaţiile acestor piese erau 
cele de marcă ceremonială, rituală, et­
nică, zonală, socială si economică. În 
croiul pieselor, în amplasarea decorului 
( „cununa" pe piept, „ bordura" la poale 
sau la mâneci), în cromatica şi bogăţia 
decorului se resimt certe elemente de 
conyieţuire şi influenţe interetnice, ro­
mâno-germane. 

Piesele de podoabă, adiacente costu­
mului tradiţional săsesc - pungile de pie­
le brodate şi datate, cingătorile pentru 
„confiimare" din portul adolescenţilor, 
sau cele cu reliefuri metalice, montate în 
argint, pentru femeile tinere, ca şi pafta-
lele medalion - reprezintă bogata colec­
ţie a podoabelor din patrimoniul muzeu­
lui clujean ru valoare artistic.ă şi rituală 
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Imagine din expoziţi a ,,..\rta tra­
diţ i onală ,săsească din ,Transil­

·1ania" 

deosebită , în tradi tia habitatului ger­
man din Tran silvani~. 

Un intere aparte au stârnit rar isimele 
obiecte ce compun inventarul specific unui 
:;i.telier de cojocărit din secolul trecut cu 
ustensilele pentru răzui tul şi tăbăci tul pie­
ilor, cu foarfecele şi cuţitele de decupat , 
cu tipare pentru croi, cu ace „ în trei mu­
chii,' pentru brodat, cu tiparele pentru 
tantat confectionate din lemn , cu nume­
~oas~le decup~je şi tipare din hârtie şi 
piele pentru aplicaţiile din piele coloratfl 
etc. Un exponat deosebit, ce a atras 
atenţia vizitatorilor dar mai ales pe 
aceea a speciali ştilor l-a constituit „R e­
gistrul de croiuri şi modele", datând din 
anul I 863, redând atmosfera laborioasă 
si habitudinile veacului anterior. 
' Expoziţia de artă populară săsească 
a avut şi o finalitate de suflet, fiind un 
omagiu atâtor cercet ători care au trudit 
în 11uzeul Etnografic al Transilvaniei, 
iar rememorarea noastră culturală s-a 
oprit, de data aceas ta, la personalitatea 
cercetătoarei Luise Treibre );etoliczka, 
care a lucrat, a scris şi a adun at ines tima-

bile colec tii de artă să sească în acest mu­
z~u, lăsâ~d prin studiile sale şi în imagi­
nile fotografice surprin e pe t eren, au­
tentice documente despre oameni şi fap­
t e . Un gând de preţuire merit ă şi memoria 
cercet ătoare i Roswi th Capesius, di spă­
rută din rândul confratilor cercetători de 
un deceniu . Ea a cu~oscut foarte bine 
patrimoniul muzeului din Cluj-l\apoca, 
l-a valorizat si l-a valorificat în lucrări 
de specialitate, rămase ca bibliografie 
de referinţă în li t era tura e tnologică eu­
ropeană. 

Expoziţia „Arta tradiţională săseas­
că din Transilvania" s-a bucurat de apre­
cierea publicului din ţară, dar ş i de aceea 
a numeroşi diplomaţi şi speciali şti din 
Italia, Germania, Belgia, care au pro­
pus itinerarea ei dincolo de fruntariile pa­
triei. l~n prim popas s-a propus a fi făcut 
la Gundelsheim , în S1:ebenbiirgisches JJ11-
seum, care a adresa t im·itaţia de a face 
cunoscut un gen de artă născut şi perpe­
tuat in Carpaţi, în condiţii le unei paşnice 

convieţuiri interetnice. 
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EXPOZITIE DE PICTURĂ XlIERICAN Ă LA AIUD 
' 

,._J mbinarea problemelor de biologie cu 
a rtele plastice este o idee realiza­

bilă în mod excelent în cadrul sălilor 
expoziţionale ale muzeelor de şti inţele 
naturii. Transpunerea pe plan artistic 
a fenomenelor şi problemelor na turii şi 
expunerea acestor realizări în tr-un cadru 
muzeistic din domeniul biologic îndeamnă 
la meditaţii profunde pe Yizitatorii dor­
nici de a recepta elementul artistic în 
sine, ca necesitate lăuntrică. Cmanul poa­
t e fi definit cu liri m i inceritate, cu 
plasare organică în ambiental prin mij­
loace deopotri\'ă n a ratiYe şi a fect ive, 
plecând de la hierati smul egiptean până 
la realismul anatomic . Dest abi li zări le bio­
ecologice induse de c i vili zaţ ie de termină 
deopotri \"ă destabi li zări ale exi stenţe i u­
mane î n săsi, iar în acest context, in 
arta moder~ă e simte neyoia constienti­
zării inconstientei um ane în directia . . , 
propriei exi tenţe . 

Gândirea umană este supusă legilor 
procesualităţi i , existând o anum ită filo­
geni e a raţ ionalului , uneori însă echi li­
brul senzorial percepti" poate fi deran­
jat de ecuaţii spirituale supradimensio­
n ate , în cazul no tru de receptarea actu­
lui artistic , care prin conexiuni cumula­
tiYe (translineare) a jung mai repede la 
receptarea esenţialului. Ideile prezentate 
m ai sus în mod succint doresc să con­
tribuie la demonst rarea încă o dată că 
educaţia este tică este com·ergentă cu 
u~.ani mul impl icat de di sciplinele b iolo­
giei. 

La data de 29 sept 1993, la Muzeul de 
Ştiinţel e Xaturii din Aiud a fost organi­
zată o sesiune de comun icări st iintifice 
pe teme de b iologie ,i cu această o~azie 
s-a vern isa t expoziţia d picturi' a pic­
toriţe i Katherin a I sack din Cali forn ia, 
S .U.A. Au fo t expuse 87 de lucră ri rea-
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li zate în Acryl , de diferite d imensiuni, 
până la dim en iunea maximă de un me­
tru a unei laturi . La vernisaj a participat 
un numeros publ ic din localitate, din 
Bucureşti, P ari , Los Angeles, public care 
a a\·ut sa ti sfacţia de a sayura lucrările 
expuse. 

I~ath\- Isack s-a n ăscut la Aiud, tră­
ies te de ·22 a ni în frumosu l oras califo r­
nian San Fra nci sco, cu climat{1l dulce, 
străz ile ,i podul Golden Gate . 

P ort rc:tu l pictoriţc:i Kath~nna I sack, ci' A .F. 

'. 

I• ; · 

Philippe (1982 ) 

f .- .... 

-·-' 
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Picturile ei emană armonie plastică, 
îmbină. ingenios culorile, folosind culori 
calde intercalând pe cele reci cu scopul 
de a mări contrastul şi tensiunea Yoit 
crea tă. Lucrările sunt cu precădere non­
figuratiYe, iar efectul lor este poziti,·, 
exprimă stările sufleteşti, echilibrul in­
tern ca urmare a receptiYităţii autoarei 
fată de natura si semenii ci. Foloseste 
un. limbaj imagi~ar pur abstract al f~r­
melor şi stărilor. La început s-a inspirat 
din tradiţiile impresionismului clasic do­
minat de spontaneitatea pură a repre­
zentărilor, la care s-au adăugat impre­
siile lăsate de yechile legende rf1mase de 
la popoarele vechi, cele ale lumii de în­
chipuiri şi ritualuri păgâne din insulele 
Pacificului. India si Grecia antică. De 
fapt cine a vizitat G

0

recia este impresionat 
de lumina sa, si mai cu deosebire de acea 
imagine cu tot~l particulară pe care o exer­
cită cu puritatea şi transparenţa lumi­
nii din Attica şi insula Siphnos. Această 
lumină, care constituie direct sau indi­
rect un element de interes artistic pen­
tru tot ce e sensibil, a lăsat o impresie 
profundă şi persistentă în subconştientul 
pictoriţei, pentru crearea fo1melor ab­
stracte si combinabile lor cromatice. In­
dia are ·o sursă aparte de putere de in­
spiraţie pentrn creatorii de arte plastice, 
dar care diferă de cea a Greciei. Penelul 
artistei a fost condus de imagina ţie şi 
emoţia momentului, lăsându-se pradă ex­
teriorizării vizuale a stărilor interne prin 
ritmul liniilor, petelor şi strălucirii culo-

rilor, emanfmd echilibru şi îndemn ]a 
receptarea frumosului. 

~Ia jori tatea lucrărilor expuse au fost 
create în India, în anu] 1991, unde au­
toarea a petrecut o perioadii fertilă de 
creatie artistică. 

La vernisaj, pictoriţa a spus urmă­
toarele. - „aş dori ca atunci când pri­
viţi tablourile mele să simţi,ti aceeaşi plă­
cere pe care am sim,tit-o e1t atunci când 
l c-am Pfrt a t". 

După expoziţia de la Aiud, pictoriţa 
a plecat împreună cu lucrările în India 
şi Kepal (Kathmandu), unde a expus şi 
a continuat munca de creatie artistică, 
urcând pe Ewrest, nu pentru a cuceri 
noi culmi neescaladate încă, ci de a avea 
parte de liniştea acestor înălţimi şi pri­
velişti care pot produce trăiri artistice 
profunde. La altitudinea de 2300 m, res­
pirând aerul oxigenat, a avut ocazia de 
a medita privind spre culmile l\Iachha­
puchre şi Sagarmatha. 

Între două perioade de călătorii, tră­
iri, meditaţii şi creaţii artistice, în pau­
zele creaţionalc, pictoriţa se ocupă de 
iniţierea generaţiilor tinere în direcţia arte­
lor frumoase, de trezirea sentimentelor 
umane, a frumosului, a interiorizării si 
exteriorizării acestor sentimente cu a jti­
torul artelor plastice. În multe cazuri 
renunţând la metodele scolastice clasice 
permiţând libertate deplină fanteziei şi 
dinamicii mişcărilor pensulei, care în 
concepţia ei este prelungirea somatică a 
creierului uman. 

. ..J 
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,-_\I,OfllFIC\HE.\ srPEHIO.\HA .\ POTEXTL\LrLrI lIUZEOGRAFIC 
G1L1ŢEAX 

Iuten·iu cu Aurora \IARCL-, directorul Complexului .\Iuzeal de Ştiinţele 
~aturii din Galaţi 

- Galatiul este cunoscut ca 111! impor­
tant cn1tr11 ·econom ic 1111ivcrsitar si cultural 
şi. fâni î11doialâ, n;u::celc s1111t 'tactori de 
ba.:ii ai vieţii spirituale giilâţenc. Jlu::eul 
de .~tiznţde Saturii din Galaţi este apreciat. 
al ât î 11 I o cal itatc, cât şi în î 11! reaga ţani, 
ca o unitate ştii11ţ1jfrd cu u11 patrimoniu 
bogat şi valoros. Şi, totuşi, v-aţi gândit la 
1111 nou avânt al muzeografiei gâlâţene. 

De cc? 
- Pentru că am considerat că, <lupit 

deccmhric 1989, muzeelor de stiintcle na­
turii li se vor deschide noi 'pers

0

pectivc 
într-o societate concurenţială (eu am cre­
zut, ca mulţi români, că prefacerile se 
vor produce repede). Aşa că, din 1990, 
ne-am desprins din aşa-zisul complex mu­
zeal judeţean, în care, din 1986, fuseser{t 
adunate sub o singură conducere cele trei 
muzee din judeţ, pentru a se face econo­
mii la indemnizatiile de conducere. Am 
renunţat la un pr~icct de muzeu de ştiin­
ţele naturii cc avea deja fundaţia tur­
nată (este vorba de un ac\·ariu şi o ex­
poziţie de bază la parterul şi etajul unui 
bloc de locuinte; este adevărat o zonă 
centrală, dar i~stituţia n-ar fi avut nici 
o perspectivă într-un astfel de spaţiu). 
Ideea acestui acvariu n-am îmbrătisat-o 
când a fost propusă, dar trebuia ~;{ ac­
cept ideile venite ierarhic. 

- Şi de când v-aţi gândit siî valori­
/fraţi în alt mod potenţialul muzeografic 
al Galatiul ui? 

- Aveam o idee mai veche referi­
toare la preluarea unei zone din \·alea 
Galatiului cu vedere la Dunăre, unde -
prin 'anii 1974-1975--autodidactul :\foş 
Yanghelc a propus înfiinţarea unei gri'1-
dini lol<tnice. Propunerea a fost îmbră­
ţişati'1 şi, în acest sens, au fost plantaţi 
arbori şi arbuşti, s-a împrejmuit terenul 
şi S· a construit o seră de 800 rnp. După 
der·esul inimosului colecţionar de semin­
ţe de plante, totul a fost abandonat. În-

22 

trucât treceam des pc lângă zona res­
pectivă, mit frământa ideea preluării te­
renului de către muzeu şi realizării aici 
a unei instituţii multifuncţionale, în spri­
jinul educaţiei ştiinţifice şi ecologice, pa­
trimoniul, în parte viu, fiind argumentul 
posibili tă ţii finalizării planului. 

- De când consideraţi cii a început de­
rularea reali::ârii concrete a planului dum-
11eavoastrâ? 

- În aprilie 1990, mergând la Insti­
tutul de Proiectări pentru a renunţa la 
muzeul din blocul de locuinţe, am discu­
tat cu directorul ing. Ion Chiriac ceea ce 
gândeam pentru muzeu, dumnealui, fiind 
atunci în C.P. CS.-ul municipal, mi-a 
spus să iau zona pc care o yedcam potri­
\'i tă pentru un m:.izeu. Atunci am şi în­
ceput să-mi conturez un plan cu care să 
argumentez cererea mea adresată facto­
rilor de care consideram că vor depinde 
aprobările necesare, Şi n-a fost prea difi­
cil să obţin aprobările deoarece, după 
1989, toată lumea era plină de entuziasm, 
dornică să facă lucruri nedictate. 

- Şi care au fost primele agonisiri 
pmtru noul centru mu::eogralic? 

- Din aprilie 1990 şi până la 9 sep­
tembrie 1990 am reuşit să preiau, de la 
municipiul Galaţi, 18 ha teren cu seră 
de 800 mp în cartierul Ţiglina I, parcul 
zoo din Pădurea Gârboavele - 7 ha pă­
dure, cu patrimoniile existente şi perso­
nalul ce lucra, 17 persoane, o „Dacie 
brek" şi un tractor cu remorcă. Astfel, 
cu toate aprobările necesare, inclusiv cele 
ale l\Iinisterului Culturii, a fost înfiinţat, 
la Galaţi, Complexul :Muzeal de Ştiinţele 
~aturii cu trei secţii: 

- muzeu, cu un patrimoniu de 4800 
de piese ştiinţifice şi o expoziţie 

de bază, în str. Domneas:ă nr. 91: 
- bot;i.nică, în cartierul Ţ;glina I, 

i8 ha; 
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COMPLEXUL MU2Ef\L DE 5TllN1t.lt. Nf\1\JQ\\ - lJl\lf\\ \ 

- zoologică, în Pădurea Gârboavele, 
7 ha. 

- ln continuare ce a urmat? 
- Am trecut la gândirea unui stat 

d e funcţiuni corespunzător etapei în care 
ne aflam şi, dacă în august 1990 eram 
8 persoane, din care 3 muzeografi, astăzi 
suntem 45 de persoane din care 10 cadre 
de specialitate. În noiembrie 1990 aveam 
deja un proiect de perspectivă al com­
plexului făcut de I.P.J. - Galaţi (arb . 
Aurel Pop). La elaborarea proiectului am 
colaborat cu colec tivul muzeului si cu 
Grădina Botanică din Iasi . ' 

În decembrie 1991, proiectul a fost 
aprobat ca investiţie de către :Ministerul 
de Finanţe, iar în septembrie 1992 a 
fost finanţat primul obiectiv: împrejmni­
rea. 

scAl\A. t 4 onuo 
WPn~F•T• . 20.2. ha 
PfA.1ntTO.\JL 2.052.. m 

~ -'!!H.1' CO\..ECl L( C. A. C.îu~ . P\.At.JTC 

2 - SOL( PROt>UtT\(. 
3 · SltîOR. '-OMttJ Î'.HU>.T

0

l\I 
t. - C\.Atl111E. l"Wl.'\J 

· !Oo.i'04 1'; C P~Jo.NC.i..rt „ 
-c. lw....i..nt. 1 cl"'\f'OQ>.~ 

. ... c.:. „\)U 

· ~·l ' tll:. COt..:if t. .iiN.1\. 
L A !!toO ll.}l.'\"t..A~( • 

•l,)ol) l..•(..of( t a.. 

S ~ERĂ „ ,i..1 „ 0•l.. f\ •C-,()00 l'T'\i. 

l COl.l ) ' Pc.Nt l.. 
! ') l0 . '. l\OlJt) )I ţ°1 ..,fir.J t.. U TttÎ A.tJ4 
H - 9utjn e.t"t..-..Et.r:.n.c 

~ - · ~E c "fl•t.J t~t> „ ... , 
- · - ·. AIJ;1 \C'CtJ l.JtlP..Cl( 

- Iată că am a/uns cu discuţia şi la 
prezent ! Deci ce cuprinde 1nult râvnitul 
proiect ? 

- Proiectul cuprinde două părţi: 
I. P arcul botanic pe 18 ha , cu arbori, 

arbuşti, specii de plante ierboase spon­
tane din flora autohtonă; o zonă didac­
tică pe 2 ha, cu plan te utile ; şi flora exo­
~ică ce se ~a adapta la c~diţiile noastre, 
iar flora dm zona caldă va f1 prezentată 
în sere. 

II. Muzeul cu spaţiul structurat ast­
fel: dt misol - acvariu, accesorii, depo­
zite ştiinţifice ( !OOO mp) ; parter - sa la de 
expoziţii t emporare (150 mp), sala de con­
ferinţe (300 locuri), garderoba, libr~ria: 
intrări spre sere, acvariu, expoziţie de 
bază; Etay'i1l I - expoziţie de bază (700 
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mp), birouri şi biblioteca (300 .mp); aco­
periş.- obser~;atorul astronomic._ 

Fiecare 111\·el arc 1000 mp. fot de 
acest corp de clădire, cu intrarea prin 
parterul ci, sunt legate serele ce se v~r 
întinde pe 5000 mp, o seră a\'âncl aproxi­
mativ 700 mp. Sunt prevăzute două sere 
dintre care - pentru prima etapă - un 
palmariu, iar restul \'a rr1mânc pentru 
viitor. 

- Care este mesajul pe care doriţi sii-l 
transmitâ noul complex de ştii11ţele na­
turii? 

- Atitudinea etică fată de natură, 
care nu se poate realiza d~cât dacă \'izi­
tatorul, elevul, vine în contact direct 
cu elementul natural viu, pentru a pu­
tea fi perceput prin cât mai multe sim­
ţuri. Aceasta este tendinţa actuală in în­
treaga lume. 

-Asupra proiectelor şi-au ex primat opi­
niile şi alţi special işti? 

- Proiectul Parcului dendrologic a 
ost realizat la I.C.A.S. Bucureşti (ing. 
Boariu) în 1991 :şi supus dezbaterii spe­
cialiştilor de la grădinile botanice în mai 
1993, în cadrul unui colocviu ştiinţific 
organizat de noi la Galaţi. · 

În octombrie 1993, cu sprijinul Minis­
terului Culturii (prin domnul Alexandru 
Marinescu), am avut o dezbatere asupra 
proiectului clădirii muzeului, cu partici­
parea specialiştilor francezi H.obert Bour­
gat şi Michel-van Prăet. S-au purtat dis­
cuţii asupra proiectării acvariilor, căilor 
de acces, sălilor de expunere şi a e\'en­
tualei idei tematice a expoziţiei de bază 
care, practic, până în acest moment nu 
este definitivată. Cu muzeografii francezi 
s-a mai discutat si o eventuală tematică 
a migraţiei păsărilor. 

Este dificil sr1 decizi asupra ideii te­
matice a unei expoziţii de bază pentru 
un muzeu care va fiinţa într-un parc 
botanic, cu sere, cu acvariu si observator 
astronomic. Este o problemă ce trebuie 
definitivată până la finele acestui an. 
Colectivul de specialişti de la muzeu 
este deja în măsură să abordeze orice gen 
de tematică, desigur şi cu sprijinul mai 
multor colaboratori pe care îi avem sau 
urmează să-i contactăm în continuare. 

- Ce lucrări se execută la ora actu­
ală? 

- 1\fai întâi Este important faptul că 
în acest an aYem fondurile necesarey 
pentru a se putea trece la faza de detaliu 
a proiectului .cI.ă?irii. A~tualn:ent.e „se !u­
creazr1 la dcf1111hYarea 1mpre1mmrn. S-a 
elaborat proiectul de detaliere a siste­
mului de irigaţii, care \'a fi executat in 
această primr1vară. Se lucrează la proiec­
tarea de detaliu a sistematizării pe Yerti­
cală si a întregului corp de clădire des­
cris mai sus. Muzeografii se documentează 
în privinţa elaborării viitoarei tematici a. 
expozitiei de bază, a acvariului si a ~ere­
lor. S~ fac noi relaţii cu instituţii simi­
lare şi de cercetare privind schimburi de 
patrimoniu (pentru grădina botanică), de 
infom1atii etc. 

- şi când vor fi înciieiatc toate lucră­
rile? 

- Complet, cred că la sfâr~itul acestui 
secol. 

- Cc noutăţi va aduce noul complex în 
muzeografia românească şi cc importanţi 
''a pre zeu ta pentru judeţul Galaţi? 

- Sunt con\'insă că o astfel de insti­
tuţie va aduce un plus de noutate în do­
meniul muzeografiei româneşti prin mo­
dul în care va prezenta publicului larg 
informaţia asupra dementelor naturii. \'a 
fi si un centru de cercetare nu numai în 
biologie, ci şi în muzeografie. Galaţiul, 
prin Complexul Muzeal de ŞtiinţelP ~a­
turii, va fi cunoscut in multe zone ale 
lumii cu care se vor realiza schimburi de 
informaţii pe mai multe planuri: botanic, 
zoologic, ac\·aristic, muzeografic. 

- ln acest caz, puteţi conta pe un 
sprijin eficient permanent din partea or­
ganelor lo:ale .~ 

- Pânr1 în prezent, factorii locali ne-au 
sprijinit. în această perioadă ne ajută 
mulţi oameni de frunte ai judeţului - şi 
aş nota aici pe prefectul ing. Nicolae 
Beuran, pe preşedintele Consiliului ju­
deţean dr. Răzvan Angheluţă, pe directo­
rul Direcţiei economice judeţene Gheor­
ghe T enea, pe directorul Direcţiei de 
urbanism George Modiga şi pe consilierii 
judeţeni care acordă fonduri si doresc 
finalizarea obiectivului propus" în scopul 
ridicării prestigiului municipiului si al 
judeţului Galaţi. ' 

ION GRIGORESCU 
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EVJDE~ŢA e CONSEiffARE e RESTAUHARE 

IXFORlL\RE ŞI DOCl'llENTARE I~TERACTIL\ BAZATE PE ~OILE 
TEHXOI~OGII 1\IULTHIEDIA 

----------------------------- Ef:\TERl:\"A GEDER 

C onferinţa „:\Iultimedia şi Interacti­
vitatea în :Muzee" (ICHIM '93), 

Cambridge, Marea Britanic, 20- 24 sep­
tembrie, 1993, a constituit un eYcniment 
cheie în şirul celor dedicate problemelor de 
informare si documentare în muzee si in­
stituţii culturale, a\'ând ca tematică' uti­
lizarea eficientă a noilor tehnologii multi­
media si crearea unei noi modalităti de 
comuni~are intre dinrşii parteneri' im­
plicaţi în complexul sistem al producerii, 
utilizării şi receptării informaţiilor multi­
media te intr-un context multicultur<il. 

Conferinţa a fost organizatrt de dtrc 
~IDA - ~Iuseum Documcntation Asso­
ciation - , una din cele mai importante 
agenţii pentru coordonarea şi realizarea 
documentării in institutiile culturale din 
Marea Britanie, si Archins and Museums 
Informatics, o organizaţie de consultan­
ţă, cu sediu la Pittsburgh, care se pre­
ocupă de probleme de documentare şi 
sisteme informative bazate pe tehnologia 
informatică şi care editează o prestigi­
oasă revistă trimestrială „Archives and 
Museums Informatics" si o serie de „Ra­
poarte tehnice" privind' sistemele de ges­
tiune a informaţiei în instituţiile culturale. 

ICHIM este o conferinţă internaţio­
nală pentru multimedia 1 şi interactivi­
tate2 în muzee, organizată din doi în 
doi ani. Această conferinţă are rolul de 
a analiza si evalua cele mai avansate 
proiecte de informare si documentare, ges­
tiune a coleqiilor, educaţie, ghidaj şi 
orientare în muzee, asistenţă pentru expo­
ziţii, publicare, editare şi promovare ba­
zate pe tehnologiile de vârf care urmează 
a fi implementate şi generalizate în ur-

mătorii ani. Conferinta dcfinestc direc­
ţiile de dezvoltare, teh~ologiile ş.i metodo­
logiile preferate. Organizatorii im·itrt pen­
tru sesiunea de demonstraţii producători 
de programe şi echipamente şi reprezen­
tanţi din instituţiile chtic (de învăţă­
mânt, cercetare şi muzee) din lume. 

Comitetul de organizare al conferin­
ţei ICHil\I '93 a fo::t format din specialişti 
ele vârf din domeniu: David Bearman, 
prei:;eclintclc societăţii de consultanţ;i „A-;:­
chiws & Museum Informatics" clin Pitts­
burgh, SC A; :\1ichael Ester, director la 
Gctty Art History Information Program, 
San ta .l\Ionica, SUA; Patrizia Ghisladi, 
CTU, Univcrsita degli Studi, l\lilano, Ita­
lia; Jostein Haugue, Bcrgen l.Jniversity 
Library, Bergen, Non-egia; Peter Ho­
mulos, director la Canadian Heritage Net­
work, Ottawa, Canada; Christian Laha­
nier, director ştiinţific la Laboratoire de 
Franţa; Eiji Mizushima, Science Museum, 
National Science Society, Tokyo, Japo­
nia; Alan N ewman, director ştiinţific la 
Art Institute of Chicago, SUA; Andrew 
Roberts, preşedinte CIDOC (Comitetul 
Intemational de Documentare ,al Con­
siliului 'Internaţional al Muzeelor), Lon­
dra, Marea Britanie; Tine Wanning, Coor­
donator proiecte multimedia la National 
Museum of Denmark, Copenhaga, Dane­
marca; Peter \\'ilson, Head of Gallery 
Services, Tate Gallery, Londra, Marea 
Britanie; Sen Hon \\Tong, National Com­
puter Board, Singapore şi subsemnata. 

La Conferinţă au participat 315 de­
legaţi din 32 de ţări. Cea mai numeroasă, 
evident, a fost delegaţia din Marea Bri­
tanie, 125 persoane. continentul ame-

2& 
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rican a fost reprezentat prin 38 de parti­
cipanţi din Sl:A, 11 clin Canada, 3 din 
::\lexic, L din Brazilia, câte o persoan{t clin 
Chile şi respectiv Columbia. Europa a 
fost prezentă prin specialişti din Franţa, 
Italia, Elveţia, Germania, Belgia, Luxem-
1mrg, Suedia, Danemarca, Olanda, '\or­
vegia, Italia, Spania, Portugalia, .'.\larea 
Britanie, l{epublica Irlanda, Grecia şi 
Finlanda (110 participanţi), I'.:uropa de 
est, timid, dar a fost acolo: I delegat din 
Croaţia, I delegat din J{usia şi 2 delegaţi 
din România. De asemenea, au fost 
participanţi din '\oua Zeelandă, Austra­
lia, Egipt, Africa de Sud, Japonia şi 
Israel (20 persoane). 

Programul conferinţei a fost structu­
rat pe trei capitole principale: 
I. Aplicaţii multimedia în muzee 

Au fost prezentate lucrări referitoare 
la multimedia şi gestiunea colecţiilor [3'. 
multimedia în expoziţii [4], multimedia 
în interpretare [5], oraşul ca model pen­
tru aplicaţii multimedia [6], reţele locale 
şi la distanţ{1 [7], aplicaţii multimedia cu 
costuri reduse [8J. 
I I. Proiectarea şi reali zarea produselor 
multimedia 

Tematica principal{1 fiind prezenta­
rea conceptelor şi principiilor de proiec­
tare [9], a interferenţelor cu utilizatorii 
[IO], a strategiilor de regăsire [I I], discu­
tarea problemelor privind standardele 
[12] şi drepturile de autori [13]. 
111. Impactul aplicaţiilor multimedia 

.~u fost analizate impactul şi impli­
caţ111e tehnologiei multimedia utilizate în 
instituţiile culturale [141. Au fost de­
scrise .diferite experienţe de cooperare in­
ternaţ10nală [15], proiecte nationale si 
colaborări inter-instituţionale '[16]. Au 
fo~t dezbătute .~ubiecte privind impactul 
n.mlor 1 ehnolog:1 asupra muzeografiei [17] 
ş1 efectele multimedici în pedagogia mu­
zeală [18]. 

Lucrările teoretice ale confcrintei au 
fo.st însoţite d.e ~l~mo11siraţii pc calc~lator, 
<landu-se pos1b11Itatea de a se cmr.rara 
P.~rf<;n-manţclc diferitelor tehnologii, solu­
ţu ş1 programe multimedia lH: 

- Liscul compact interactiv „Gtlă­

torii în Londra Se..:olului XIX", este 

realizat la .'.\Iuseum of London şi permite 
utilizatorilor să parcurg{1 în timp şi spa­
tiu o călătorie in Londra. 
' - Sistemul multimedia „Muzeul Ka­
tional din Danemarca" este o dcmonstra­
tie a unui sistem integrat în spaţiile de ex­
poziţie conţinând informaţii şi imagini 
despre 8 500 ele obiecte. Sistemul multi­
media se bazează pe o colecţie de infor­
maţii destinată iniţial specialiştilor, la 
care au fost adăugate ulterior texte şi 
interpretări relevante pentru ,·izitatori. 

- \"idcodiscul „Arta Americană", pu­
blicat la '\ational Gallery of Art din 
\\"ashington DC, conţine 2 600 de imagini 
şi informaţii referitoare la lucrările de 
pictură, sculptură şi grafică aflate în 
colecţiile muzeului. 

- ,,Ifoata \'ictii: un mediu inter­
activ" este un expdriment realizat la Stan­
ford l"ni,·ersity, San Francisco, pentru a 
explora o instalaţie interactivă deschisă, 
montată într-un spaţiu public. Vizita­
torii pot contribui interactiv la dezvol­
tarea conţinutului multimediat, trans­
formându-l şi creând spaţii narative indi­
vidua~e cu o tematică specifică. Acest 
cxpenmcnt abordează si cercetează do­
menii cum ar fi creati,·itatea si inventivi­
tatea la nivel individual şi' de grup. 

- CD-ROM „Baza de Date cu In­
formaţii despre Commonwealth" con tine o 
.:olecţie de hărţi, fotografii, grafi~ă si 
texte despre cele 50 de tări membre în 
Commonwealth. ' 

Ifomânia a participat la demonstra­
~ii cu „Proiectul interactiv multimedia: 
Constantin Brâncusi", o colaborare inter­
naţională (Franţa,'Marea Britanie, SUA, 
Italia, Germania şi România) pentru rea­
lizarea _unui d_isc compact (CD-ROM) des­
pre viaţa ş1 opera marelui sculptor 
Constantin Brâncusi. 

Întrebările frec'vente rămase deschise 
au fost: ce este multimedia ce este in­
teractivitatea, cum vor arăta muzeele 
secolului XXI, care va fi impactul noilor 
t~l~n.ologii de„comunicare asupra transmi­
s1e1 mformaţ11lor culturale, în ce măsură 
depinde implementarea acestor tehnolo­
gii .~e modul în care colaborează specia­
li.şti~ cu p;i.rtenerii tehnici şi agenţii comer­
c1:J.lt, care 'Oe fi relatiile intre muzee si 
alte insti · u ţii culturaie, cum ne putem 
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pregăti noile roluri pc care le vom an'a 
:in instituţiile la care lucrăm, care vor fi 
acele roluri şi ce parte vor juca diferitele 
echipe implicate în realizarea sistemelor 
multimedia, cine va fi publicul, care vor 
fi cerinţele şi preocupările instituţiilor 
culturale, confruntate cu noile posihili­
t;"1ţi pe care tehnologia digit;llă le oferr1 
indiferent de locul geografic în care 5e 
a.mi ele. 

IUsp'.ln.;;urile diYcrsc, câteodată chiar 
contradictorii, dar extrem de stimulati\·c 
atestă că, deşi tehnologia nu este încă 
stabilă, Yiitorul sistemelor de comunicare 
este direct legat de conţinutul multimc­
diat şi interactiv al produsPlor culturale. 

„Al 11!ti111 ~dia este arhitectură si teatru" 
11e spune prof. Larry Friedlander, de l~ 
Stanford l-ninrsity. Tehnologia inter­
activă poate îmbogăţi muzeul cu o varie­
tate emoţională şi Yizuală neîntâlnită până 
acum. 

„J r 11ltz'm!'d1'a este o now'i moddz'tatc de 
etfan· .ic", este un mijloc de informare 
-':>i orientare, ne explică Nikos Desspiris, 
director b Athens Technology Centre, 
este un nou mijloc de documentare care 
se poate adapta dinamic la cerinţele dife­
rite ale utilizatorilor. 

Multimedia este un sistem eficient 
pentru gestiunea colecţ1ilor, o metodă de 
cercetare, un auxiliar pentru expoziţii, o 
metologie de promovare, un suport ideal 
pentru valorificarea colecţiilor, un in­
strument extrem de util pentru restaura­
re :;;i conservare, un partener al celor 
implicaţi în realizarea diferitelor programe 
educative, specifică Xavier Perrot de la 
Studio for Creative Inquiry, Carncgie 
l\lellon Cniversitv. 

Multimedia este un spaţiu tridimen­
sional (Annika Bergquist, Malmo City 
Museum, Suedia), un mediu cu posibili­
tăţi de navigare predeterminate: navi­
gare liniară, imbricată, arborescentă, în 
reţea (Franca Garzzotto, Politechnoci di 
Milano, Italia). Multimedia şi noile teh­
nologii i1npun o participare mai actiYă 
din partea lllilizatorilor, o atenţie mai 
mare pentru conţinutul produselor cultu­
rale şi nu pentru suportul tehnologic, 
adaptabile l<> rapiditatea schimbărilor în 
tehnologic, ~forturi susţinute pentru cola­
bot:?!ri intcr-ii:stituţionalc (James Hem-

:•lc_1, Bramcur & Yasari Enterpriscs, Ma­
rca Britanic), multimedia trebuie luatr1 
în consideraţie nu numai ca un mijloc 
de arhiYarc ~i regăsire a informaţiei ci, 
poate şi mai important, ca o modalitate 
de editare şi publicare a informaţiei 
(_Tim Hoekema, Belgia), multimedia 
este arU (Kent L~·<lcker, The ~Ictropoli­
tan !\Iuscum of Art, ~ew York), multi­
media este o modalitate de comunicare la 
niwl regional, naţional şi internaţional 
(Andrew lfoberts, CI DOC, :\fa rea Britanie). 

Participanţii din România au pre­
zentat o lucrare de sinteză intitulaU 
„Multimedia în centrul şi estul Europei: 
realitate şi potenţial", privind proiectele 
şi iniţiativele regionale, dând c.i exemplu 
modul de realizare al Proiectului inter­
acti\' multimedia: Constantin Brâncusi, o 
colaborare între Franţa. Italia, M~rea 
Britanic, Germania, SCA si România. 
Comunicarea s-a axat pc două' coordonate: 
realităţile şi potenţialul regional. A fost 
prezentat faptul că procesul de culegere 
a informaţiei nu a fost întrerupt în ciu­
da regimurilor totalitare. Acest proces a 
fost conceput fundamental pentru proiec­
tele imaginate în Yiitor. Activitatea inte­
lcctu<iU't ck analiz;-'1 şi producerea in­
formaţiei au fost o piatră de încercare 
pentru cei care erau conştienţi de faptul 
că într-o bun;1 ;r,i tehnologiile de comuni­
caţie vor demola societăţik închise. Sche­
mele conceptuale complexe au· înlocuit 
absenţa unor echipamente moderne, şi, 
deşi pare surprinzăt0r, a fost formată o 
reţea de potenţiali utilizatori de siste­
me informatice. Lucrarea a dPmonstrat fe­
zabilitatea aplicaţiilor multimedia în re­
giune, a prezentat situaţia culturală din 
regiune şi proiecte semnificative la nivel 
regional şi a insistat asupra eficienţei trans­
ferurilor rezultatelor şi practicilor din 
\'est către centrul/estul Europei. Au 
fost descrise poziţia Comisiei Comunită­
ţii Europene (CCE), reţeaua Centrelor 
Soros pentru Artrt Contemporană (SCCA), 
Baza de date pentru arte vizuale: Conti­
nuum, asistenţa acordată de Getty Art 
History Information Program (AHIP), 
sistemele multimedia şi organizaţiile spe­
cializate din Albania, Bulgaria, Croaţia, 
Ungaria, Lituania, România, Republica 
Cehă, Slovacia, Rusia şi Slovenia. 
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Concluzia lucrării este că proiectele şi 
evenimentele culturale joacă un rol cheie 
în modelarea lumii noi, cxtinzând si libe­
ralizând accesul la cunoastere construind 
şi consolidând un public fără Î)rejudccă ţi. 

:\OTE 

1 Multimedia a rle·1enit unul dintre cu·1intele 
cheie utilizate in toate domeniile Jegate intr·un 
moci sau altul de calculatoare. :'lh;ltimedia se 
defineşte ca o combinaţie, intr-un singur calcula­
tor, a mai multor tipuri de informaţii: text, ima­
gine şi sunet. Dar, 111ultin1edia in~ean1nf1 n1u1t 
mai mult decât atât; ea reprezint[t un nou mod 
de comunicare ~i reprezentare a informaţiei liazat 
pe integrarea diferitelor tehnologii şi sisteme de 
comunicaţie - emisiuni T\' şi radio, tipar ':'i 
editare - într-un singur mediu: calculatorul, care 
de·1ine din ce iu ce mai mult o staţie personalit 
de lucru şi informare. 

2 Prin interacti·1itate înţelegem atât facilitatea 
ele a determina, in mod suhiecti·1, ·1ite7~•. direcţia, 
cantitatea şi calitatea informaţiei, cât şi posi­
liilitatea de a selecta, introduce, conser·1a c11 

calculatorul în ·1ederea luării unei decizii. În 
sistemele interacti·1e utilizatorul, cel puţin in 
aparenţă, are libertatea s[t na·1igheze, fftră a fi 
stingherit, in orice direcţie dictată de sfera de 
interese, cunoştinţe sau imaginaţie. 

3 Stocarea imaginilor digitale la .\"ational Ilail­
<cay "~Iuscum, Ben Booth, (The Science J\luseum 
Londra) şi Christine ]. Heap, (Thc ~·ational 
Hailawy 1\lusenm, York); Sistemele de i11formarc 
multimedia ,<i 111/<Tactic·c în um=cu, l\Iichel Lefftz 
şi Christine Demlilon, (:'llusee de Lou·1ain-la­
"\:cuve, Dclgium); Te:aur cl11ovafic p,- u1lrnlalor: 
acces electronic la toate o/Jitctcle din m11:c11, Tine 
\Vannin!(, (The :National :'lluseum of Denmark). 

• Multimedi(I în cxpo::ifie, Jane Callagan, (Multi­
media \"entures, Ul{), Libertate •·i:ita/01 ilor: 
documentare în muzee prin sistonr interactive, 
Suzanne Jean, (Musee de la Ci·1ilisation and College 
de Limoilou, Canada); Evoluţia mediilor inici-active 
şi interpretative, Scott Sayer Ed. D., (The Min­
neapolis Institute of Art, SUA). 

6 Multimedia ,<i inte1·pretarea, Selma Thomas, 
(Watertown Productions, SL'A); O pedeapsă pe 
măsura crimei: sisteme interactive integrate în 
muzeu, Larry Friedlander, (Stanford University, 
SUA); Ghidul electronic la l\Iuzeul din Dion, Dr. 
Nikolaos G. Dessipris, (Athens Tehnology Centre, 
Grecia); Educaţie şi acces: noul videodisc despre 
arta americană realizat la National Gallery of Art 
di~ Washington DC, H.uth _R. Perlin, (SUA). 

Vizualizarea datelor istorice, Howard Besser, 
iCe1~tre Canadien d'Architecture, Canada); Ma/mii 
in timp şi spaţm, Anmka Bergquist, (Malmo City 
Museum, Suedia); Hiper-Milano: o n(lvigare de 
tip hipermedia la un punct de informare m·bană, 
Franca Garzotto, (Po!itecnico di Milano, Italia). 

7 J!t!elele de informaţii multimediate, John 
~erkms, .. (ClMI, S_UA); Superjanet: Servicii de 
informaţii multimedia prin re/ele de peste un gigabit, 
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în a::a fel încât într-o zi mo o regiune 
nu v~ fi un contra-exemplu, ci o expresie 
culturală diferită într-o nouă conştiinţă. 
globală. 

lllithael Breaks, (Heriot- \\'att l'ni·1ersity Library, 
l:K); Tdcconmnica!ic în t11tt~rn. Dominique De!oi:is, 
(Telesystemes, Franţa). 

8 Aplicaţii cu costuri reduse, Ecaterina Gel:er, 
(Centrul de Informatică ';'i J\Iemorie Culturală, 
Homânia); Aplicaţia „ The Gold of Grecce", Costis, 
J. Dallas, (Grecia); Bază de date a Comnum­
wcalth-ului: - un studiu· de caz, Scott Ewings, 
(Commonwealth Information Database, UK): 
Proiectul Portinari, J. C. Portinari şi R S. G. 
Lanzelotte, (PlJC-HIO, Brazilia). 

9 Proiectar<a şi realizarea sistone/or pentru 
muzee şi galerii, James Hemsley, (Brameur & 
Vasari Enterprises, UK); Angajarea vizitatori1lui .­
relevanţă, participare şi motivaţie în proiccta1·rn 
multimedia, Jonathan Cooper, (Art Gallery of 
New South \\'ales, Australia); lnteracţimzca cu 
opoe de al'tă - cu şi fără ca/cir/alor, Alex Morri­
son, (lJI\). 

10 Proiectarea interfeţei multimedia, Tom \\'ujec, 
(Roya! Ontario Museum, Canada); Eva/uana 
mtojeţdm· prin analiza informaţiilor fumizate 
de utilizatori - im studiu de caz la MinneaPolis 
Instituie of Art, Lisa A. Nebenzahl, (SUA); O 
•·i::ilă multimediată, interactivă la w1 muzeu de 
istoria fliinţei şi tehnicii, O. Signore, (CNliCE, 
Italia). 

11 Strategii de regăsire, Howard Ilesser, (Cana­
dian Centre for Archaeology, Canada); De la 
text la imagine: •m sistem multimedia experi­
mwtal bazat pe interogări în limbaj natural, Anne­
Marie Guimier-Sorbets, (Universite de Paris X -
Centre nationale de la recherche scientilique, 
Paris, Franţa); Un tezaur i•izual: o aplicaţie prac­
tică, Corinne Jorgensen, (Syracuse University, 
SUA); Un sistem automat Ptntru vocalulartrl con­
trolat Îll descrierea iconografică; Matteo Panzeri, 
(Italia). 

12 Cadrul pentrn standardele statilite de CI ]111 
şi schimburi de informaţii nm/timedia, John Per­
kins (CIMI, Canada); Standarde pcnt1u infor­
maţie de tip text, Susan Hockey, (Princeton Uni­
versity, SUA). 

ia Legislaţia şi drepturile de autor, Jeremy 
Rees, (International Visual Arts Information 
Network, UK); Licenţa multimedia: utilizare şi 
drepturi, Christine Steiner, (Smithonian lnsti­
tution, SUA). 

14 Impactul şi implicaţiile utilizării tehnologiei 
multimedia, Kent Lydecker, (1he Metropolitan 
Museum of Art, SUA). 

1& Cooperare inte1·naţicnală, Andrew Roberts, 
(Chair CIDCC, UK); NARCISSE (Network of 
Art Research Computer lmage Systems in Eu­
rope), Christian Lahanier, (Laboratoire de re­
cherche de musees de France, Paris, Franţa); 
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·Cooperare inlernaţiona/ă: 1m proiect în teorie ,<i 
practică, Jeremy Rces, (International Yisual Arts 
Information Network, t:K) şi Ecaterina Geber, 
(Centrul de Informatică şi Memorie Culturală, 
Homânia); Ref ca de arie ui:11aTc penlrrt schimb11ri 
de crmoşlinfe cu/111ra./e (Van Eyck ), Jan ·ian der 
Starre, (HKD. Olanda). 

'" Proiecte 11afio11alc, Peter Homulos, (Cana­
dian Heritage Information Network, Canada); 
Afu/limcdia ,<i ct'lllr11/fcst11/ Europei: potc11!ial, 
rea/ilăfi şi spera11fă că d1·11co!o de cflcie11fă, 11011a 
modalitate dt• comunirnrc va. determina adaptarea 
ft:lzllofo~it-i la diversitafra ~i iudividualilalea. umauă, 
Ecaterina Geber, (Centrul de Informaticii şi i\1emo­
rie Culturală, Hom<inia); De c.: şi cum. Jfu/limcdia 
şi sit11afia japonc:ă, Eiji :\lizushirna, (Science 
Museun1, Japan): 1'fult1-mcdia i11 nzu.:crt, 1nu.:eu 
fo 11111/timcdia, Le·r Y. Noll, (l\lnzeul de Stat Puskin, 
Mosc0"1a, Rusia); Coopcmrc i11tcr-i11stit11ţio11a/ă ,<i 
nmltimcdia, Da·1icl llearman. (Archi·1es & ::\!u­
seum I nformatics, Sl:A); Opt mu:,·e e11rope11c 
participaute la formarea Reţelei .1luzea/e Europeuc 
( EJLY): Î11colro d.: ac11m incolo .', Achim Lipp, 
(European ::\!useums Network, Germania). 

17 Jf11:ce, informaţie şi multimedia. John nur­
Jtett, (National 2\!useums of Scotland, Ul\); Hiper­
text şi doc11111c11tarea nw:ca/ă, Ana Gar·rns Delie, 
(:l!useum Documentation Centre, Croaţia). 

1" J! uTtimedia şi schiml;ări organizatorice în 
b1 n1u:e11 Philin Yenawin<", (Sl'.\J; Alu:wl virtucrl 

pentru ,<eolari. Olga IGssel, (Muzeul de Stat Rus, 
Rusia). 

19 Produsele multimedia (D!:\l) necesită o 
capacitate man de stocare a informaţiei. Accesul 
la informatic este non-liniar, iar cantitatea infor­
maţiei solicitate este, de multe ori, extrem de 
mare, (·iezi Tabela 1). Suportul fizic utilizat pen­
tru informaţii este discul optic datorită densităţii 
mari a datelor stocate, stabilitate fizică, imposi­
bilitatea de a fi contaminat de viruşi şi costuri 
de multiplicare relati·1 reduse, (·rezi Tabela 2). 

Cele mai ·1echi si mai des utilizate sunt video­
di~curile, cunoscute suh nun1elc generic Laser­
cli,c (LI)) .. .\cest tip ele suport de informaţii a 
fost lansat iniţial în 1980 pentru filme şi se aWi 
la 6 milioane de utilizatori, în special în Japonia 
şi mai puţin în Sl'A şi Europa. :\!rlrimea video­
discului (JO cm) ~i informaţia ·fideo <le tip analog 
se con~idcră, de către unii speciali~ti, ca dezavan­
ta jc. 

J)i,cul compact digital audio (CD-DA) a fost 
lansat in 1982. Fo::trte repede a înlocuit discurile 
clasice (Long Playing Record - LP) şi a dat 

naştere l::t o serie ele noi suporţi care au toţi aceeaşi 
mttrime şi aceea~i arhitectură fizică rentru stc­

carea datelor; cum ar fi CD-ROM, CD-HOM/XA, 
CD-I. CDTY, YIS, ::\L\ICD ş1 PhotoCD, (Vezi 

Tabela 2). 

Tabela l. Cantitatea de informaţii prin reprezentarea digitală 

Sl:PORŢl PAG1"'..\ Aci l\!EG..\BYTE 

1 pa. text 
1 sec. audio 
Un ecran \'GA 
Un cadru TV (PAL) 
Diapoziti-1 J3 mm 
O pictură 2D (Vasari) 

FORMAT 

LD (PAL) 
LaserDisc Videodisc 
LD (NTSC) 
LaserDisc Yideodisc 
CD-DA 
Compact di>C 
audio digital 
CD-ROl\1 
·Compact clise 
Hcad Only:\lemory 
CD-I 
·Compact Disc 
Interacti·1e 
PbotoCd 
Photo Compact Disc (Ifodak) 

l 
10-88 

300 
lJOO 

20000 
200000 

Tabela 2. Discuri optice 

CAP . .\CITATE 
VIDEO (min) l'.\IAGl::-:E 

37 55500 

JO 5i000 

60 5000 

24 -5000 

0.001 
0.01-0.088 

0.3 
I. .l 
20 

200 

I ACDIO (::\llN) DATE (:\IB) 

2 >'. 37 

2 X 30 

2 V 74 650 

650 

16 X 7-1 650 

650 
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HEST.lUH.lHE.l r~EI IHPUHIE PE PERCi..-\JIEXT, SE:\IX.lTA 
DE xu:Ol..ll"S OL\lll"S, \'IEXA, 16 :\1..-\1 1550 

Restaurarea unei diplome al cărui su­
port este pergamentul este un fapt 

obisnuit în laboratoarele de restaur:;i·e din 
ţarii. l·n aspect aparte îl constituie, însă, 
restaurarea unei astfel ele diplome sem­
nati""t de :\icolaus Olalms, la scurt timp 
clup;t cc personalitatea acestuia a fost 
<nb;ttorit;t ele cercurile culturale euro­
pene. 

:\ icolaus Olahus, cel mai de scam{t 
reprezentat romfrn al umanismului eu­
ropean din secolul al X\'I-ka, ilustru om 
de stat, arhiepiscop şi diplomat, conşti­
ent de originea sa Yalahă, s-a n;tscut 
la Sibiu la 11 ianuarie 1493. Instruirea 
şcolar{1 o incqw în oraşul s{\ll natal şi 
o continu{t la Or;1ştic şi Oradea. Dup{t 
acceptarea sa ca paj la curtea rcgeiui 
\'laclislau, Olahus deţine numeroase dem­
niU1ţi ecleziastice şi funcţii pc lângă rcgdc 
LudO\·ic al II-lea şi al reginei ~Jaria. 
Dup;t băUilia de la ~Iohacs şi peregrina­
jul său european, Olahus H'\·inc în l"ngaria 
în anul 1541, iar un an mai târziu este 
numit secretar şi consilier al rl'gclui Fer­
dinand I. 

În aceasUt calitate de Sl'crl'tar al re­
gelui, Olahus Sl'11mează şi diploma pc per­
gament CL' constituie obiectul l ucr{nii noas­
tre si care este dataUt \'iena, 16 mai 1550 
si ;; fost H'dactat;1 în perioada în ca!-~' 
Olalms deţinea această funcţie. 

Este bine cunoscut faptul că dintre 
matcriakk utilizate la scris de-a lungul 
timpului, pergamentul ,al{1turi de Yelum, 
sunt printre cele mai durabile. Deşi este 
mai rezistent decât pielea, pNgamcntul 
se umflă la umezeală iar la uscăcitml' de­
\"llll' cornos şi galben. Schimh;'nik rl'pe-
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tatc de umiditate afccteaz;1 starl'a d~ 
<rnătatc a documentului. 

Pergamentul este un material putl'r­
nic higroscopi~, care absoarbe orice can­
titate de apă. ln condiţii normale de pits­
trare şi manipulare, acesta tinde să eli­
mine sau <1 ahsoarb;1 apă, în raport cu 
ridicarea sau scăderea umidităţii rda­
tin' a acrului atmosferic. În cazul unei 
l·H. ridicate a acrului, Fcrgamcntul {care 
in mod normal conţine apă 10% clin 
greutatea sa, la l_-1{ de 40° ~) absoarbe 
atâta ap;t pfrn;i ajunge în echilibru cu 
mediul respecti,·. ~Icnţinl'rea timp inde­
lunga t într-un astfel de mediu umed fa,·o­
rizeaz;1 distrugerea completă a structurii 
sale, prin acţiunea chimică cunoscută sub 
numele de hidroliz;1: protl'Înclc sunt de­
grada te, structurile chimice organizate 
dispar şi rezult{t un fel ele gelatinf1 care se 
nun1l'şte clei dl' pergament. 

l·n ml'diu uscat poatl' duce la rigicli­
zarl'a şi îmb;1trânirl'a pergamentului. Fle­
xibilitatl'a în acest caz se poate redo­
bândi printr-o reumidificare şi o Pmolicre 
a lui, dar cl'rneala şi culorile se pot de­
teriora i reYl'rsibil. 

În momentul în care pil'q a fost adu­
să în laborator pentru restaurare, ca a 
fost supusă unor ampk analize fizico­
chimicl', biologice, au fost efectuate tl'ste 
de rezistenţă a cernelii utilizată la scris, 
toate acestl'a în Yl'derea stabilirii moda­
litătii si a felului tratamentului si a rl's­
tau~ăriL l-rmare a acestor anaiize, s-a 
constatat că pergamentul este alb-strălu­
citor în zonele sănătoase, cu o semitrans­
parcnţ{1 „nobilă", ce-l include în cate­
goria mate1ialelor de bună calitate. 
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Cerneala ferogalică utilizată la scris 
este de o calitate bună, dar în multe lo­
curi aceasta a devenit pani sau chiar 
ştearsă, atât datorită excesului de sulfat 
de fier, care prin oxidare s-a transformat 
treptat în oxid de fier si care a actionat 
asupra tanantului feric· negru, alt~rnân­
du-i culoarea, cât si datoritr1 dctcrior{nilor 
fizico-chimice şi biologice la care acesta 
a fost supus. 

Condiţiile microclimatice de păstrare 
şi manipulare a pergamentului - uscă­
ciune excesivă alternând cu umiditate 
marc - s-au soldat cu rigidizarea aces­
tuia (pergamentul a devenit cornos si 
galben), umflarea, blocarea în unele zon~', 
deformarea, schimbări de dimensiuni si 
formă, pătarea suportului şi estompare.a 
scrisului în unele zone, precum şi îmbă­
trânirea lui. 

:\Ienţincrea pergamentului timp înde­
lugat într-u11 astfel ele mediu, a făcut ca 
în condiţii ele urnczeal{1 porţiunile ele 
pliere şi locurile în care pergamentul s-a 
rigidizat şi s-a gofrat să apară atacul mi­
crobiologic, identificându-se depozite ac­
tive de spori, fapt care a dus la pătarea 
suportului şi deteriorarea lui pc unele 
zone de contact. 

~hlpturilc, sfâşierile, pierderea unor 
porţiuni clin materialul suport, purtător 
de informaţie scrisă, sunt doar câteva 
efecte ale deteriorărilor fizico-mecanice. 

Deteriorările fizico-chimice, biologice, 
cc le fizico-mecanice, corn hi na te cu con­
diţiile improprii de păstrare şi manipu­
lare, toate acestea au contribmt decisiv 
la ;:iducerea pergamentului în stare pre­
cară de conservare în care ;:iccsta s-a 
aflat în momentul în care a fost adus în 
la bora tor pentru restaurare. 

În urma testului ele rezistenţă a cernelii 
s-a constatat că aceasta este deosebit de 
stabilă si de o calitate bunri. 

În c~ca ce priveşte sigiliul, acesta este 
desprins, iar în proporţie de 30° 0 este 
pierdut. Din partea care s-a pr1strat, prin 
analogii:' cu stema lui Ferdinand I şi cu 
monedele emise în jurul anului I 550, s-a 
putut constata că aceasta reprezintă o 
acvilă monocefală cu capul întors spre 
stânga şi aripile întinse. 1 n partea stf111gr1 
a capului apare litera S, în dreapta li­
era ~I, probabil iniţialele atelierului sau 

~1 rncştcrnlui care a confecţionat sigiliul. 
ln centru apare un scut care are în par­
tea stângă sus trei fascii, iar în partea 
drcapt{1 crucea dublă. Scutul este sur­
montat de o coroan?L În interiorul scutu­
lui se află un seu t mai mic. cu o singurr1 
fascie în interior. În partea marginală. 
se găsesc înscrisurile cu titulatura împr1-
ratului. Din acestea se pr1strează foarte 
puţin. Ceara roşie utilizată la confecţio­
narea sigiliului este într-o stare a\·ansată 
de deteriorare, cu mari porţiuni pierdute, 
iar p{nţile care se păstrează, datoritr1 de­
tcrior;:'~rilor fizico-chimice şi biologice, se 
desprind, pc cc]<:> mai mari porţiuni. ~nu­
mi utilizat la prinderea sigiliului este 
împletit clin sfoară de uu:nbac în trei 
culori (::-,.lh, verde, albastru). St;;rca de 
conservare este precară, acesta prezen­
tând rupturi, dcstrr1mări şi pierderea unor 
porţiuni. Aceste deteriorări sunt efecte 
ale a tacului microbiologic şi al ;:igc-i1ţilor 
fizico-mecanici. 

Prima faz{1 a tratamentului aplicat 
a fost o îndepărtare uşoarr1 a depozitelor 
de spori cu o pensulă moale, apoi s-a 
trecut la dezinfecţia pergamentului cu o 
soluţie de I 0% timol şi alcool etilic. Dez­
infecţia cu aceasU solu ţie s-a făcut prin 
impregnarea unor foi de filtru. Pergamen­
tul desfăşurat (atf1t dit a fost posibil, 
pentru C:1 în unele zone, acesta a fost go­
frat, rigidizat şi blocat) a fost ţinut la 
prcsr1 usoarr1 între aceste foi de filtru. 
În timp~l acesta s-a rc;:ilizat, pc lângr1 o 
ckzinfecţie şi o corectare acceptabilă a 
umiditritii relative a materialului. Pcr­
gamcntt;l, fiind un material higroscopic, 
a acceptat umiditate, până cc a ajuns în 
echilibru cu mediul, respectiY hârtia de 
fillru cu care a venit în contact. Acest 
lucru a fr1cnt ca dintr-un material c;:isant, 
rigid şi deformat (urmare a mediului us­
cat şi a pierderilor ele apr1), sf1 ohţincm o 
ln111{1 rcnmidificarc şi o elasticitate accep­
taliilf1 a pergamentului. Acest lucru a 
permis pentru început o dcsff1şurarc com­
pktr1 a documentului, dupf1 care tratamen­
tul ele dezinfecţie s-a repetat pc toatr1 su­
prafaţa lui. 

Emolierca s-a făcut cu alcool isopro­
pilic in concentraţie ck 97~~ şi gliccrin{1 
3%, prin pensulări u~oare şi întinderea 
treptatft a pergamentului. Cu această 
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Prima fază a deblccării pergam c 111.ului 

ocazie s-a realizat si o curătire a lui . 
Halourile de apă ş i i~etcle de ~ucega i au 
fo t mult estompate , dar nu s-a putut 
efectua o îndepărtare completă a lor. 

Pergamentul in stare umedă a fost 
presat între platane ele l emn, intre foi de 
filtru, prin apl icarea greutăţ il or pc par­
t ea de margine. După ce s-a rea li za t o 
:presare acceptabil ă, s-a trecut la res ta-

urarea propriu-zi a . Metoda utilizată a 
fost cea de l a hârt ie, prin completarea 
cu hârtie j aponeză cu fibră foa r te lungă, 
aproape de culoarea suportului , prin m e­
toda „la dublu". Ca adeziv s-a utilizat 
C.l\I.C. în concentraţ i e de 2,5% . P erga­
mentul restaurat a fost din nou presat 
până când s-a reali zat o reaşezare şi o 
stabi lizare dimensională . Rupturil e ş i sfâ­
sieri! e au fost res taurate cu hârtie j apo~ 
nez~t, pe , ·ersou l docum entului ş i consoli­
date pe faţă cu văl japonez. t~an sparent 
si co respunzător la culoa re. $1 · în acest 
caz s-a utilizat ca adezi,· Carboximetil­
celuloza. A urmat apoi a doua emoliere 
uşoară , după care documentul a fost pus 
la presa fina l ă. · 

În ceea c p rinştc sigiliul, ace ta a 
fost curăţat ş i consoli da t cu C.i\.C. 3% . 
Sfoara utilizată pen tru prinderea sigiliu­
lui a fost de asemenea curăţată . 

Restaurarea aces tei diplom e a p er­
mi s reda rea ei circuitului muzeis tic si 
documentar, având in vedere importanţa 
i s tori că prin semnătura ilu s tră pe care o 
poartă, a aceluia despre care însuş i regele 
Ferdinand I spune in diploma de reînno­
b ilare din 1548: 

„ . . . ciit priveşte neamul tău, suntem 
hiformaţi d?.11 relatarea demnă de crezare 
a 11nor credincioşi siguri ai noştri, că tu 
ît-i ai obiirsia chiar în cei mai vechi condu­
dători ai poporulu i 1Jalalz, fiind fiul lui 
Stefan Ola/111s, căruia clziar unii din fami­
lie a 11 fost principi în Dacia T ransalpia, 
care este astc!::i patria vala hilor . .. " . 
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OPl'°II 

llOllEXTE DIX ISTORIA llVZECLl!I Dl:\' SF. GllEORGIIE PLEDOA-
RIE PE'.\'TRr ~EC:ESITATE.l AD.\PTAIUI L.l CERl'.\'ŢELE \'flE'.\111 

D c-a lungul celor 115 ani de exis­
tenţă. Muzeul din Sfântu Gheorghe, 

judeţul Covasna, a devenit una din cele mai 
de seamă institutii muzeale din Transil­
vania, impunându-se în peisajul ştiinţi­
fic al ţării prin valoarea exponatelor sale 
~i prin activitatea de cercetare desfăşu­
rată îndeosebi de Laszlo Ferenc, Csutak 
Yilmos şi Szekely Zoltăn. 

În momentele cruciale ale existenţei 
~ale, muzeul a avut conducători pe mă­
sură şi a beneficiat de atenţia şi sprijinul 
unor personalităţi marcante ale României. 
La câteva asemenea momente ne propu­
nem să stăruim în continuare. 

Aflat în cunoscuta staţiune balneară 
Vâlcele (situată la 10 km de Sf. Gheorghe) 
prinţul moştenitor al tronului României, 
.Ferdinand de Hohenzolern, vizitează în 
1912 Muzeul din Sfântu Gheorghe rămâ­
nând plăcut impresionat de bogăţia şi 
valoarea colecţiilor muzeale 1. 

Peste patru ani, când trupele tdmâne 
au eliberat sud-estul Transilvaniei, Fer­
dinand, devenit între timp rege, a tri­
mis pe unul din sfetnicii săi .apropiaţi 
- ALEXANDRU ŢIGARA SAMURCAŞ 
~ cu împuternicirea de a instala o gardă 
militară care să ocrotească colecţiile ce 
îrtcepuseră a fi descompletate. După retra­
gerea trupelor române, guvernul maghiar 
a trimis pe căi diplomatice, suveranului 
român, o scrisoare de mulţumire, în care 
se exprima recunoştinţa pentru salvarea 
patrimoniului muzeului, scrisoare ce se 
pii9trează în arhiva Muzeului din Sf. 
Gheotghe. După înfăptuirea României 
Mati, regele Ferdinartd, a vi~itat din nou 

3-o. 115:1 

l\Iuzcul din Sf. Gheorghe, la începutul 
lunii august 1920, de data aceasta în 
noul său sediu - cJ;tdire monumentală 
proiectată de arhitectul scriitor Koos Ka­
roh·. care desi fusese terminată în 1913, 
nu· a putut fi amenajată pentru public, 
deoarece în timpul primului război mon­
dial a funcţionat ca spital militar. 

În soluţionarea multiplelor probleme 
şi depăşirea numeroaselor greutăţi im­
puse de organizarea şi amenajarea mu­
zeului, în perioada ce a urmat încheierii 
primului rrtzboi mondial, Muzeul din 
Sf. Gheorghe a fost nemijlocit şi eficient 
sprijinit de Alexandru Ţigara Sarmucaş. 
În Memoriul adresat Tribunalului Jude­
ţean Trei-scaune, aflat la dosarul de re­
cunoaştere ca persoană juridică a insti­
tuţiei din august 1924, făcându-se referiri 
la acest sprijin se menţionează: „Naţiu­
nea secuiască şi muzeul mulţumeşte îna­
inte de toate d-lui inspectat general al 
muzeelor ŢIGARA-SAMURCAŞ care în 
timpurile cele mai critice a supravegheat 
asupra muzeului cze î1tgrijitea unui savant 
adânc şi cu iubirea unui om de cUltură 
europea1tă"2 • La rândul său, inspectorul 
general al mu~eelor ,Al. Ţigara-Samurcaş, 
participând la manifestările organizate 
în 1929 cu ocar;ia semicentenarului mu­
zeului, adresă cuvinte de laudă conducă­
torilor muzeului, care „îmbărbătaţi de inal­
td apreciere a colecţiilor lor, art ştiut de 
la i>tceput să se adapteze vremurilor noi. 
Sfaturile ce li s-aze dat cu prilejul inspecţiu­
nilor au fdst totdeauna urmate, iar sub~ 
venţiile acordate, minime, din cciuz,i nu­
mefoaselor instituţii similare, ce trebuia• 
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deopotrivă ajutate, punându-se colecţiile 
cât mai larg în serviciul vizitatorilor prin 
etichete tri'linf!,1te" 3 . 

De o at~nţic cu totul dcoscbit:t şi 
de un sprijin constant şi de o marc \'a­
loarc a beneficiat .'.\Iuzeul din Sf. Gheor­
ghe din partea lui Yasile Pân·an. Cunos­
cutul arheolog Fcrcnc Laszlo, care timp 
de un sfert de \'Cac (1901-1925) a fost 
custode al muzeului, a efectuat, între anii 
1907- 1913, cercetările arheologice de la 
Ariuşcl,_ publicând renumite ie sale desco­
periri. ln situaţia grea de dup;1 primul răz­
boi monclial, ,,1111 numai reluarea săpă­
turilor îi pârrn ll!i Lâs::l6 de nerealizat, 
dar - din lipsa 1mei rci'istc de specialitate 
- chiar şi continuarea publicării, în con­
diţii coresp1111:ătoarc, a descoperirilor din 
companiile anil'rioarc" 4

. Atât continuarea 
cercetrnilor cât şi publicarea rezultatelor 
acestora au fost posibile însă datorită in­
tervcntiilor lui Yasilc Pâr\'an. S-a reusit 
astfel ~a „din fondurile încâ foarte modeste, 
puse la dispo:iţia caatărilor arheologice 
din România, ... ministrn rnltelor şi 
artelor Al. Lcpcdatu - care în vara anului 
1924 a f ărnt o ins pecţ ic offrial ii la JJ u:eul 
din Sf. Gheorghe - sii re/Jarti:czc suma de 
SO OOO lei pentru siij){it1m1e din anul 1925"5• 

Atunci când a început s:1 pregăte~1scă. 
editarea rc\'istci „Dacia", Yasile Pâr­
van a solicitat si colaborarea cu Ferenc 
Liszl6 la realizarea primului Yolum. 

În scrisoarea de condoleante adresat:1 
de Vasile Pâr\'an, din Bucnr~sti, !n 20 
septembrie 1925, secretarul general al 
Academiei Române si directorul Muzeului 
Naţional din Bucureşti, arată: „Clt 
adâucii durere de rău de abia astăzi 
Duminică am luat c1moştinţii de pierde­
rea ireparabilă a eminentului profesor şi 
arheolog care a fost prea stimatul nostru 
colaborator Dr. Francisc Laszlo. Chiar alal­
tăieri când Lâszl6 nu mai era printre noi, 
eu am făcut elogiul operei sale în Academia 
Română. . . Din partea noastră, - ţinea 
să precizeze marele savant V. Pârvan 
- noi vom publica nu numai studiul ce mult 
regretatul nicl trimisese pentrn revista 
„Dacia", despre vasele de la Ariuşd, la 
loc de onoare, dar vom· scrie şi necrologul 
pe care defunctul l-a meritat prin frumoasa 
sa activitate pe terenul Arheologiei preisto­
rice Şi-i vom păstra o amintire neştearsă" 6 • 

s4 

De fapt, participarea la circuitul vieţii 
culturale si stiinţifice a României inter­
belice car~ct'erizcază întreaga activitate 
a ~luzeului din Sf. Gheorghe. Instituţia 
se bucura de o binemeritată apreciere diP. 
partea publicului larg ~i a spcci~liştilor. 

Vizitând muzeul, Gngore Antipa con­
semnează: „A ici am găsit un foarte bogat 
material asupra etnografiei secuilor - care 
tocmai dovcdeste o marc asemănare si deci: 
o veche comu;ii'tate de v1'ată cu romdni'i­
şi o seric de cercetări ari1eologice de pri­
mă ordine" 7. 

Începând cu 1 iulie 1949 muzeul a 
devenit instituţie de stat. Prin grija or­
ganelor tutelare, muzeul a primit fonduri 
însemnate pentru reparaţii capitale, iar 
in 1979 cu ocazia sărbătoririi centenaru­
lui institutiei, a fost construit - din fon­
durile centralizate ale statului - un nou 
corp de clădire, cu respectarea arhitecturii 
originale. Continuând tradiţia înaintaşilor, 
valorosul arheolog şi istoric dr. Szekely 
Zoltan, aflat la conducerea muzeului 
aproape o jumătate de veac (1945 -
1990) a întreprins numeroase cercetări 
arheolLgice prin extinderea ternelor şi 
problematicii cercetărilor, de la neolitic la 
secolele y,_ VI si VII- X si evidentierea 
unor important~ aspecte ~le popl{laţiei 
băstinasc din asezările sud-estului Tran­
sil~·aniei. Heferindu-se Ia această activi­
tate, academicianul Ion Nestor, în 1969, 
regreta că nu putea fi prezent la sărbă­
torirea a 90 de ani de existentă a Muzeu­
lui din Sf. Gheorghe şi ruga ~ă fie „soco­
tit totuşi prezent cu cât nu numai că fac 
parte din şcoala arheologică creată de Va­
sile Pârvan, a cărui colaborare cu fostul 
director al Muzeului din Sf. Gheorghe şi 
iniţiator al săpăturilor de la Ariuşd, Laszlo 
F erenc, reprezintă una din cele mai impor­
tante momente din istoria arheologiei ro­
mâneşti, dar mi-a fost deasupra hărăzit să 
reiau eit însumi această preţioasă tradiţie· 
şi să stabilesc de un număr apreciabil de 
ani o strânsă şi principală colaborare cu 
actualul director al acestui muzeu, valoro­
sul arheolog şi istoric - şi prieten - dr. 
Szekely Zoltdn" 8 . Cu aceeaşi ocazie prof. 
dr. doc. M. Petrescu Dîmboviţa, din 
partea Filialei Iasi a Academiei si Insti­
tutului de Istorie şi Arheologie '„A. D. 
Xenopol" din marele centru universitar 
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ieşean, aprecia în termeni elogioşi „rezul­
tatele cercetărilor arheologice obţinute în 
ultimii douăzeci de ani de către prietenul 
şi colegul nostru Szikely Zoltân, privitoare 
la istoria veche a acestei regiuni, din neo­
litic şi până în perioada prefeudală i11clu­
si1/' 9. 

Bineînteles că, la fel ca si celelalte 
instituţii de profil din ţară, şi jfozeul din 
Sf. Gheorghe a „beneficiat" de „indicaţii 
preţioase", de expoziţii privind „epoca 
de aur", de exagerări şi denaturări, de 
ingerinţe ale activităţii politice în munca 
cultural-ştiinţifică ~:.a. Dar oare justi­
fică toate acestea evoluţia Muzeului din 
Sf. Gheorghe după decern brie 1989? Răs­
punsul este, categoric, nu! 

Preocuparea pentru reînnodarea unor 
tradiţii, revenirea la denumirea pe care 
instituţia a purtat-o între anii 1882-1949 
- Muzeul Naţional Secuiesc - perioadă 
în care functionarea institutiei nu a fost 
susţinută de. la bugetul statului, nu pot 
justifica atitudinea de indiferenţă faţ;t de 
interesele şi aspiraţiile fireşti ale popu­
laţiei româneşti din judeţ. Strădaniile 
pentru punerea în valoare a istoriei şi 
culturii a 7 5% din populaţia judeţului 
nu trebuie să se fad în dauna si cu lezarea 
demnităţii celorlalţi 25% din locuitorii 
săi si în fond a tuturor romfmilor. De 
fapt' nu numai istoria, cultura, civilizaţia 
şi tradiţiile populaţiei maghiare (sccu­
iesti) din judeţul Covasna au fost afec­
ta'te în regimul trecut, ci şi ale românilor 
din această parte de ţară. Poate dt mai 
mult ca în alte judeţe, unele aspecte de 
fond ale evolutiei comunitătilor româ­
nesti din sud-e'stul Transilv~niei, con­
siderate probleme „gingaşe", au fost tra­
tate cu „discreţie" sau pur şi simplu nu 
au făcut obiectul cercetărilor stiintificc. 
In susţinerea acestei afirmaţii ~xist~'t ne­
numărate argumente. Să amintim doar 
numeroasele lucrări si studii apărute la 
editura „Kriterion" Şi în publicaţiile şti­
intifice si culturale din tară, având ca te­
m~tică ~ele mai diverse 'aspecte ale popu­
laţiei secuieşti şi maghiare din sud-estul 
Transilvaniei si numărul extrem de re­
dus al celor referitoare la românii din 
„secuime". 

În judeţ au funcţionat înainte de 1989 
Muzeul breslelor din Tg. Secuiesc, cel 

sătesc din Cernat, casa memorială Bcne­
dek Elek din Băţanii Mici, dar nici o 
unitate muzeală în cunoscutele zone et­
ctnografice românesri din locali tă tile si­
tuate în curbura in'terioară a Carpaţilor 
şi depresiunea „Buzăului Ardelean" (de 
la Breţcu şi Covasna până la Întosura­
Buzăului) sau dedicată neuneia dintre 
personalităţile româneşti locale. 

Într-o zonă atât de bogată în wstigii 
preistorice, dacice, romane şi medievale 
si în care comunitătile românesti au an1t 
;1U de puţine ori o ~rnluţie sin~oasă, sunt 
necesare - o datr1 cu continuarea cerce­
tărilor arheologice - efectuarea de noi 
cercetări istorice, etnografice, filologice, de­
mografice, sociologice ş.a. Savantul clu­
jean Ion I. Russu, în cunoscuta sa lu­
crare „R.omânii si Secuii", trasează un 
program al cercet

0

ărilor ,·iitoare din sud­
estul Transilvaniei, care să ofere „ade­
'i.'ărata istorie a aşe::ărilor şi a populaţiei 
din ::oiză", pledând în acest sens pentru 
„o amplii cercetare nzo11ograficâ, cc sâ fie 
preccdatâ de alte anchete anzâ111111ţdc lo­
cale. Pentru reali::arca obicctii'clor mun­
ţate se recomandă cercetarea pc localităţi 
a informaţiilor mai <•eclzi dowmc11tare şi 
sfalisticr, a indicaţiilor di11 sonatismclc bi­
sericeşti, a cărţilor vechi şi a ma1111scrisc­
lor, a bisericilor, clopotm.ţelor, porţilor, ca­
selor, cimitirelor, a alltroponimici şi topo-
11imici (pe baza urbariilor, conscripţiilor, 
statutelor şi protocoalelor sâtcşti, matricole­
lor, corespondmţei, cpitafelor, literaturii, 
presei), a cuvintelor, ex prcsiilor, formu­
lelor, calrnrilor locale, a obiceiurilor, prac­
ti'cilor, portului" i 0• 

Se cer elaborate studii si lucrări des­
pre biserica ortodoxă şi greco-catolică din 
judeţ, despre şcolile confesionale româ­
neşti, asociaţiile culturale şi obşteşti, pre­
sa românească, etnografia şi folclorul spe­
cific zonei, negustorii şi oierii din locali­
tăţile Arcului Carpatic, personalităţile ro­
mânesti de aici, ca să nu mai vorbim des­
pre riecesitatea expoziţiilor permanente 
referitoare la românii din judeţ. 

Această necesitate trebuie să fie în­
tclcasă si de către actuala conducere a 
~Iuzeului din Sf. Gheorghe, de organele 
locale şi judeţene şi în primul rând de 
către Ministerul Culturii. Ne obligă la o 
asemenea atitudine faptele înaintaşilor, 
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care în urmă cu 7 5 de ani au actionat ca 
adeYăraţi „oameni de cultură cu:~ peană", 
ceea cc, trebuie să recunoastem, nu s-a 
repetat în cei patru ani de libertate şi de­
mocraţie; factorii responsabili de soarta 
Muzeului din Sf. Gheorghe, de această 
dată nu au reuşit „sâ se adapteze vrcnw­
ri!or uoi". 

I h:oarccc perpetuarea actualei stări de 
1 ucru. confuză şi generatoare de neîncre­
clC'rt' şi suspiciuni, dăunează atât rom2.­
nilor cât şi ~'~cuilor şi maghiarilor, este 
timpul ca înţelepciunea să ne însoţească 
gândul şi fapta de astăzi, spre pilda ur­
maşilor. 
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DRUi\IUJ, „PRIVATIZĂRII" ÎX .\llrZEE. DE L.\ ARNHEM L\ ARAD SAU 
DE LA MODEJ,(TJ, OJ,AXDEZ L\ REAUTATEA ROMÂNEASCĂ 

„De-a lungul întregii Europe creşft pre­
siunea asupra instituţiilor culturale, de a 
găsi căi pentru a oferi servicii com1111ită­
ţilor lor, depin:ând din ce în ct' mai puţin 
de finanţarea publică". Christopher Zeu­
ner scria aceste rânduri în mai 1993, 
când era preşedinte al Asociaţiei Euro­
pene a Muzedor în Aer Liber (AE0 . .\::'11), 
constatarea fiind, însă, mai Yeche. Sem­
nalele primite de la muzeele care fac 
parte din numita asociaţie (afiliată la 
ICOM) au condus la această concluzie 
si, asa, s-a născut, din toamna lui 1992, 
ideea organizării unei întâlniri a mem­
brilor AEOAM, cu tema „PriYatizare si co­
mercializare: sansă sau amenintare? ;, În­
tâlnirea a a\'ut loc în Olanda, l~ Arnhcm, 
unde este sediul ::'liuzeului Olandez în 
Aer Liber. Locul m1 a fost ales, câtusi de 
puţin, întâmplător. · 

În deceniile 7 şi 8 politica gunrnelor 
olandeze a urmărit, în general, o linie 
social-democrată. S-au cheltuit sume enor­
me pentru cultură şi protecţie socială. 
Recesiunea resimţită la începutul dece­
niului 9 a determinat guvernul condus ele 
Ruud Lubbers !prim-ministru, din no­
iembrie 1982) să procedeze la reduceri 
bugetare, la aceste capitole. ;\lai mult 
decât atât, noul guvern Lubbers (din 
noiembrie 1989) a anuţat o nourt reducere 
a finanţării culturii, justificată de o de­
clarată incapacitate a guYernului de a 
judeca actul cultural, pornindu-se de la 
obser\'atia că functionarii ::'llinisterului Bu­
năstării; Sănătăţi( şi Afacerilor Culturale, 
mai exact, ai Direcţiei Generale pentru 
. .\faceri Culturale, fiind, în mod necesar, 
în primul rând, administratori ai cul­
turii si doar în al doilea rfmd, si facul­
tati\", 'si creatori de culturr1, nu aii aceeasi 
capacitate de a judeca \'aloarea actult;i 
cultural, pc care o au oamenii de cul­
tură implicaţi, direct, în creaţie. Se cu­
Yine spus că, faţă de situaţia din H.omâ-

HUGH. ':iTEF.\X \rrn.ESCU 

nia, există o deosebire fundamentală: 
proporţional cu numărul total al oame­
nilor de cultură, mult mai puţini olan­
dezi sunt si salariati ai institutiilor de stat. 
În orice ~az, în u'ltimii douăzeci de ani, 
în Olanda, a înflorit o întreagă reţea de 
organe consultati\'e şi grupuri de interese, 
ale căror opinii sunt ascultate de politi­
cieni si de administratie. 

O ' importantă schimbare, pregătită 
îndt din 1985, când a fost teoretizată 
descentralizarea muzeelor, a constituit-o 
bugetul pe 1990 al Direcţiei Generale 
pentru Afaceri Culturale, care a primit 
1, 1 % din bugetul gu\'Crnamental pen­
tru acel an, o reducere dr'astică faţ{1 de 
anul precedent. În 1991, el a scăzut chiar 
la 1 %- Acest procent a fost alocat, con­
stant, şi în bugetele guyernamentak din 
1992 si 1993, chiar dacă, nominal, suma 
a cre~cut. De asemenea, structura in­
ternă a bugetului cultural a rămas, pro­
centual, neschimbată. Astfel. 60°~ din 
bugetul guvernamental alocat culturii, în 
1991-1993, a revenit radiodifuziunii si 
televiziunii, iar 11,5% patrimoniul cui­
tural. De menţionat că din această sumă 
nu se finanţează şi lucrările de re~tau­
rare propriu-zisă, pentru care există un 
Fond :-.:aţional de Restaurare - capitol 
bugetar separat. În 1991, bugetul guw-r­
namental pentru cultură a fost de I 943,6 
milioane guldeni, din care 1143,6 milioane 
au re\'enit radiodifuziunii si tclc\'iziunii, 
iar 800 de milioane, celorlalte domenii 
(management, politicrt culturală, afaceri 
internaţionale, patrimoniu cultural, in­
stituţii de spectacol, arte frumoase, arhi­
tecturr1 şi design, film, arta amatorilor, 
literatură, biblioteci) 1. În schimb, in 
1991, cele 11 prm·incii au alocat pentru 
domeniile care primiseră de la Gun'rn 
800 de milioane, încă 90 de milioane, iar 
comunititţile locale, îndt 750 de milioane 
guldeni. Totalul de 1 640 milioane gui-
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<leni care au intrat în bugetele institu­
ţiilor culturale subvenţionate, din do­
meniile amintite, au constituit cca 85-
90~ ~ din_ totalul cheltuielilor acestor in­
stituţii. In 1993, procentul „cuiturr1" a 
inscmnat 2 174 milioane guldeni, din ca­
re 11,5~ ~ (250, 7 milioane) au revenit 
Direcţiei Patrimoniu Cultural2. Pentru a 
inţclege mai clar dimensiunile acestui bu­
get, vom consc1n;1a dt fondurile alocate 
patnrnoniului înscamnr1 totuşi, pe;1tI u 
anul 1993, 128,6 milioane dolari Sl'A. 

În ceea cc prin)tC patrimoniul cul­
tural, guvernul nu se interesează cum 
sunt distribuiţi banii la nivel prtffincial 
sau local. El alege, dintre instituţiile 
publice care administrează patrimoniul 
cultural. pc acelea care se dO\·edesc 
a fi cele mai valornase din punct de 
vedere al performanţei culturale şi al 
reprezentativităţii naţionale. :;\umai aces­
tea sunt finanţate direct de minister, 
iar celelalte sunt lăsate în seama comuni­
Uţilor. 1 >ecizia de a acorda subsidii 
unor anumite institutii este luată în 
urma recomandărilor primite de la Con­
siliul Patrimoniului Cultural (există şi 
un Consiliu al Artelor, un Consiliu pen­
tru .\Ied ia si un Consiliu Consulta ti ,. 
pentru Bibl;otcci) şi trebuie să ţină 
scama ele limitele fianciarc impuse, de 
la i ~iccpu t. 

ln 1990, considerând suma ele 219,9 
milioane guldeni - bugetul care a reve­
nit, în acel an, Direcţiei pentru Patri­
moniu Cultural - drept 100~ 0 • 73% din 
fonduri au fost folosi te pentru conser­
varea monumentelor \'i a clădirilor isto­
rice, 20,6° 0 au fost rezervate muzeelor, 
3, 7 ° ~ arhivelor, 1, 7~ ~ cercetărilor arheo­
logice, iar 1° ~ a fost folosit pentru inws­
titii necesare altor institutii cu atributii 
în. domeniul ocrotirii patr

0

imoniului cu'l­
tural3 .. .\o:;adar, muzeelor finanţate de 
gu\'t'rn k-au reH'nit, in 1990, 45,3 mili­
oane guldeni (Cl'ea cc înseamnr1, totuşi, 
peste 23 milioane de dolari SL„\). Cu 
numai doi ani înainte. ins;\, în 1988, 
guwrnul c heltuisc 100,6 milioane gul­
deni pentru fin:rnţarea muzeelor, iar 
totalul sumelor acordate de guvern, pro­
vincii şi conrnnitriţi locale, în 1988, era 
cu 8,5 milioane guldeni mai mic decât 
in 1987 (266,8 faţă ele 277, 3 milioanc4). 
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Aceste reduceri de fonduri, practi­
cate la nivel central, au fost justificate 
ele un document adoptat de Camera 
inferioară a Parlamentului olandez, în 
mai 1991, cu privi re la politica guverna­
mentalii în domeniul muzeelor: „Optând 
pentru calitate". Documentul stabileşte 
dl Dircctia Patrimoniului Cultural este 
direct rc~ponsabilă ele finanţarea a 17 
muzee „naţionale" şi a patru sen·icii 
auxiliare „naţionale" (Crntrul ;.;aţional 
de Documentare în Istoria Artei, Labora­
torul Central pentru Cercetare în Con­
sen·are, Oficiul Olandez pentru Arte Fru­
moase si Asociatia :'.\Iuzcclor Olandeze) 
,;i de ht~na admi~istrare a întregii reţele 
muzeale din ţară (Olanda are cca 850 
muzee, ceea cc înseamn{1 că se înregis­
treazf1 o densitate medic de un muzeu / 
48 kmp - una dintre cele mai mari din 
lume - si că un muzeu re\·ine la cca 
17 800 locuitori}. controlând modul în 
care colecţiile muzeale sunt puse în 
Yaloarc, în toate muzeele Olandei. Pen­
tru restul muzeelor, fondurile, însă, par­
vin ele la pro\'incii şi de la comunităţile 
locale - în cazul instituţiilor publice -­
şi. bineînţeles, din surse exclusi\' pri­
Yatc, la muzeele care aparţin unor fun­
d~ţii, asociaţii, companii comerciale sau 
per~oane fizice. 

I n 1991, ca urmare a unui studiu 
început în 1988, a fost lansat şi Planul 
Delta pentru protejarea patrimoniului 
cultural, prin care, cu acordul Parla­
mentului, s-au adus fonduri suplimen­
tare în muzee ( 400 milioane guldeni 
pentru anii 1991-199.5, ceea ce înseamnă 
dl la cele cca 51 milioane alocate ele 
minister muzeelor „nationale". în 1993, 
alte cca 40 milioane' au fost alocate 
acelorasi muzee, iar restul de cca 40 
milioan~. anual, celorlalte muzee, din 
întreaga ţară), special destinate im·en­
tarierii compiete a obiectelor şi conser­
vririi lor (trebuie spus că situaţia era 
dramatică, în aceste priYinţe, până în 
1991, chiar şi în muzee de mare presti­
giu )5• 

Dar marca schimbare, produsă în 
1990, a constituit-o iniţiatiYa acordării 
- celor 17 muzee „nationalc" - a unui 
statut de autonomie, ~win care ele \·or 
dewni fundaţii non-profit sau societăţi cu 
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răspundere limitată, în \Teme ce sta­
tul va finanţa, în continuare, acti,·i­
tăţile muzeelor şi va rămâne, desigur. 
proprietarul colecţiilor. 

Iniţial în 1989, când a fost lansat 
proiectul. ministeriabilii olandezi numi­
seră acest proiect „privatizare", tra­
ducând englezescul prii1atisalio11. feno­
men prin care :Muzeul Yictoria şi Albert 
a fost „privatizat". În timpul proiectării 
acţiunii chiar, a devenit c\·ident că un 
termen mai potrivit ar fi fost „indepen­
dentizare"6. Prin acest proiect, statul dă 

. in custodie permanentă colecţiile nou 
apărutelor fundaţii sau societăţi cu răs­
pundere limitată, iar clădirile sunt con­
cesionate acestora. Salariaţii muzeelor iE 
cauză îşi. pierd calitatea de funcţionari 
publici şi încheie contracte cu consiliul de 
patronaj al instituţiei, în condiţii de 
piaţă. Consiliul de patronaj al muzeului. 
care este numit de minister (dintre oame-
11ii interesaţi de acti,·itatea muzeului 
şi de acţiuni de mecenat), conduce funda­
ţia sau societatea cu răspundere limitată 
si numeste directorul institutiei. Muzeul 
primeşte' bugetul anual (în' baza unui 
plan c\·adrienal) de la minister. dar 
nu are nici o indicaţie şi nici o restricţie 
cu pri,·ire la felul în care îl poate folo;;i -
cu conditia ca nivelul salariilor si al 
bug-etelor ·alocate să nu fie reduse,· fată 
de L nivelul anului 1991. . 

Sistemul oferă mai multe posibili­
tăţi de acţiune instituţiilor muzeale. o 
mai mare libertate financiară (şi pentru 
faptul că banii pot fi păstraţi de pc 
un an pe altul, în timp ce în nchiul sis­
tem sumele necheltuite până la sfârşi­
tul anului, reveneau la buget), în schimb 
implică o răspundere mult augmentată. 
pretinde spirit de iniţiativă, presupune. 
.in general. mai multă muncă şi aduce 
o oarecare stare de incertitudine sau 
chiar teamă printre salariaţi. 

Am făcut această lungă digresiune 
pentru a se putea înţelege mai bine care 
este contextul economic in care a apărut 
conceptul „privatizririi" n:mzeelor .ola1~­
deze şi ce înseamnă, de tapt, „prl\·at1-
zarea" (sau, mai corect exprimat, „inde­
pendentizarea" sau „autonomizarea"). ln 
bun~t măsură, „pri\·atizarca" de tip olan~ 
dez, aducând muzeele în zona econom1e1 

de piaţă, k schimbă statutul de instituţii 
non-profit (statut pretins de chiar defi­
niţia dată muzeelor ele l((>:\I\, transfor­
mându-le în organisme care. totu~i. nu 
au ca scop profitul. dar încearcă să 
fie rentabile. „Privatizarea" a fost o 
soluţie determinată. pc ele o parte, de 
reducerea bugetului guvernamental. iar. 
pe de altrt parte. de chiar dezvoltarea 
muzeului contemporan. care a încetat 
a mai fi un simplu depozitar al valorilor 
culturale, materiale, devenind un recep­
tacul pentru creaţia culturală curentă, 
un loc pentru dezbateri, o instituţie cu 
rol important în spiritualizarea ,·ieţii 
cotidiene. Prin „privatizare", muzeele 
au primit libertatea de a se descurca 
singure, asigurându-li-se, totuşi, un fond 
apreciabil. de la bugetul de stat. Au 
devenit, aşadar, instituţii private de 
interes public, sprijinite de stat. 

Întâlnirea de la Arnhem, din 14.-15 
ianuarie 1993, a dovedit dt si muzee din 
Germania, .\Iarea Britanie, Eh·eţia, Sue­
dia şi Austria, confruntate cu probleme 
similare, au recurs la solutii mai mult 
sau mai puţin asemănătoar~7 • Guvernele 
sprijinrt un număr foarte redus de muzee 
(de exemplu, guvernul britanic a acor­
dat 90° ~ din subvenţia rezen·ată muzee­
lor - 208,8 milioane, din totalul de 232 
milioane lire sterline - celor 19 muzee 
„naţionale", alte peste 800 muzee pri­
mind un total de 128 milioane lire de la 
comitate sau regiuni), încurajând compe­
tiţia şi libera iniţiati\·rt. Întâlnirea, la 
care au participat şi reprezentanţi ai 
muzeelor românesti - Ioan Godea, din 
partea Muzeului· Satului, şi Corneliu 
Bucur. din partea ~Iuzeului Civilizaţiei 
Populare Tradiţionale „Astra" - s-a în­
cheiat cu redactarea unei foarte scurte 
(11 fraze. în trei articole) „Declaraţii 
de la . .\rnhem, 1993, cu pri,·irc la „priva­
tizarea" muzeelor in aer liber". Iată. 
câteva dintre prevederile acesteia: 
- În afara muzeelor care continurt srt 
fie condu,;'-' ele agenţii gu,·ernamentale 
(n:i.ţio1nk. regionale şi lo:ale) ~i de 
alte' organizaţii, exi,;tă. o tendinţă spre 
„pri,·atizare" (in sensul de a dc,·eni 
organizaţii autonom2) a muz·~clor în 
aer liber. 

3!) 

https://biblioteca-digitala.ro



- „Privatizarea" (în sensul de mai sus) 
poate aduce muzeelor noi posibilităţi. 
- Este esenţial ca fiecare muzeu sit aibft 

un statut, în acord cu definiţia ICOM 
dată muzeului şi cu Codul siw ele 
Etid. 

- De aceea, fiecare membru al Asocia­
ţiei trebuie sit adopte, in termen ele 
doi ani. definiţia ICOM dată muzeu­
lui si Codul său de Etică. 

- Prcf;turile realizate de muzeu oferă 
posibilităţi pentru îmbunătăţirea si­
tuaţiei muzeului şi atingerea scopu­
rilor sale. 

- Profiturile trebuie să fie folosite in 
beneficiul absolut al muzeului. Decla­

raţia a fost aprobată cu unanimitate 
de voturi, de adunarea generală a AEOA:\'1 
care s-a desfăşurat la Sighetu ~Iarmaţiei, 
la 5 septembrie 1993. 

La 12- I 3 noiembrie I 993, la Arad, 
s-a desfăşurat dezbaterea „Aspecte ale 
privatizării în muzee". Prilcjuitit de sesi­
unea jubiliarit (centenarul) a .:\Iuzeului 
Judenţean Arad, dezbaterea s-a clorit 
a fi un prilej pentru schimbul de idei 
intre muzee. Desi fuseseră invitati foarte 
mulţi directori de muzee din ţ~ră, îm­
preună cu contabilii şefi ai instituţiilor, 
participarea a fost sub aşteptitri. S-a 
dovedit, după primele discuţii cu cei 
care au onorat im·itaţia, cit, de fapt, 
nici titlul dezbaterii nu era potrivit, 
pentru cit nimeni nu a an1t în n·clcre 
privatizarea - în înţelesul corect, clin 
limba română, al cuvântului ( „ trecerea 
unei proprietăţi de la stat la o persoană 
privată") - sau „privatizarea" - in Sl'n­
sul „autonomizării" din Dcclaratia de 
la Arnhem - ci, poate, Joar ct;ea cc 
britanicii numesc „comercializarea mu­
zeelor'', rderinclu-se la activitatea co­
mercialii realizatit în beneficiul financiar 
al muzeului sau, altfel spus, rentabili­
zare şi optimizare. 

Începând din 1985, muzeele româ­
neşti (ca si pfmă acum, voi a\·ea în vedere 
toate tipurile de muzet', nn numai cele 
în aer liber) an fost confruntate cu pro­
bleme l'COnomicc foarte dificile. „.-\uto­
finanţarea" a determinat muzcdl· sit 
caute soluţii pentru a ckn·ni producă­
toare de hani. Relaxarea, sun-enită în 
1990, a fost <le scurt[1 duratit, pentru di 
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tiugctclc clin anii 1992-1993 au fost 
mai restrictive, au fost aprobate târziu, 
in primăvară, de Parlament şi au fost 
grcvate de o inflaţie galopantă, mai ales, 
cd din 1993 .. Ministerul Culturii a incer­
cat să atenueze şocul produs de diminua­
rea reală a resurselor financiare alocate 
muzeelor, prin câteva soluţii de ordin 
strategic, una dintre ele fiind scoaterea 
unor muzee de sub administraţia autori­
t{tţilor judeţene şi trecerea lor în subor­
dinea directă a ministerului. Dacă in 
1990, doar 8 muzee depindeau direct de 
minister, numărul acestora a crescut, 
progresiv, la 9, 10 şi 11, iar prin Hotă­
rârea Guvernului nr. 811/28 decembrie 
1992, privitoare la organizarea şi funcţio­
narea .:\-hnisterului Culturii - care nu a 
fost pusă complet în aplicare nici până 
astăzi - a ajuns la I 7. Soluţia este 
,-ăzută de mai mulţi directori de muzee 
ca o posibilitate de a ieşi de sub tutela 
administraţiei locale, adeseori, insensi­
bilă la nevoile instituţiilor culturale. Pe 
de altă parte, ea arc efect şi în încerca­
rea de a „demarginaliza" muzeografia 
românească şi de a da o greutate spe­
cifică mai mare patrimoniului cultural­
Asantajelc propriu-zis financiare sunt 
minime, însă, în afară de faptul că se 
asigură o mai echitabilă împărţire a 
fondurilor existente la dispoziţia Guver­
nului, se creează o mai mare disponibili­
tate de a fi susţinute acţiuni diverse, in 
teritoriu, fină să se rupă legătura cu 
administraţia locală (cel puţin, în majo­
ritatea cazurilor). )i aceasta, pentru 
cit fie ele muzee „naţionale" (subordo­
nate direct ministerului), fie judeţene 
sau locale, statutul lor legal rămâne 
acelaşi: instituţii publice ale căror chel­
tuieli de functionare si investitii sunt 
parţial suport~tc de la buget, ·parţial. 
din Yenituri proprii. Ceea ce le lipseşte 
muzeelor româneşti este putinţa de a 
cheltui banii pe care îi câştigă în plus, 
faţă de Yeniturilc planificate. De aici. 
şi lipsa motiYaţiei unor câştiguri supli­
mentare si, deci, a unei actiYităti sus­
ţinute. D~1pă cum am văzut, pr~bkma 
era aceeasi si în Olanda. Cum, însă, 
reducerile ' s{1bsidiilor guvernamentale 
sunt inevitabile, într-o epocă în care 
austeritatea pare să fie deviza orică-
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rui guvern serios, muzeele r{1mân si 
fără posibilitatea de a <loliân<li fonduri 
din alte surse, pentru a rezista. Spon­
sorizările rămân, mai degrabă, o himeră. 
în lipsa unei legi avantajoase pentru 
potenţialii .sponsori, iar donaţiile, prac­
tic, nu există. Dacă la toate acestea, 
adăugăm deruta care încă domnestc 
printre mulţi dintre directorii şi con­
tabilii muzeelor românqti, în faţa puz­
deriei de noi reglementări administra­
tiv-economice, venite de la toate ni­
wlurile - de la Parlament, până la con­
siliul local şi de la Guvern, până la 
inspectoratul pentru cultură , vom 
înţelege d1 si muzeele româncsti se 
află în faţa tinei alternative: ac~ea ele 
a alege, de pc acum, intre o calc de 
dezvoltare ascendentă si concurential;\ 
şi o calc care nu poat~ duce dccâ.t la 
o comodr1 dar, pânr1 la urmr1, păgubi­
toare, stagnare. 

Presupunând (sperând) că vom ale­
ge prima calc, ar trebui, cred, acţionat 
din două direcţii: pregr1tirea manage­
rilor şi pregătirea cadrului juridico­
economic. Există, astăzi, în muzeele ro­
rnâneşti, un grup de buni manageri. 
Activitatea lor se face simţită în ~luzeul 
Civilizaţiei Populare T radiţionalc „As­
tra", ~luzeul :\aţional Cotroceni, ~1u­
zeul Satului, :Muzeul 'făranului Homân, 
?\luzeul Literaturii Române Iasi, }lu­
zeul Judeţean \'âlcea şi altele ·câteva. 
Aceşti oameni sunt situaţi în jurul 
vârstei de 45- 55 de ani. Ei n-au apă­
rut ca o generaţie spontanee; s-au for­
mat, după cel puţin 20 ele ani ele acti­
vitate de muzeu sau în jurul muzeului, 
începându-şi cariera în epoca de libera­
lizare din anii 1964- 1971, ceea ce le-a 
marcat, fără îndoială, personalităţile, be­
nefic. Talentul şi pregătirea de care au 
a\'ut parte aceşti oameni, specialişti 
cu multiple calităţi, i-au ajutat să se 
descurce în tânăra junglri capitalistă 
din Homânia. Aceasta, îns{1, nu este 
o garanţie că va apărea şi un al doilea 
val de buni manageri, care, în condi­
ţii mult ~chimbate, faţă de cele ele as­
tăzi, în primii ani ai mileniului trei, 
să fie gata să conducă muzeele ţării. 
Este necesară o .5coală superioară ele 
management în muzeologie, care să ofere 

\'iitorilor conducători de muzee acele 
instrumente de gândire ~i acţiune me­
nite sri-i fad1 sr1 promoveze actul cul­
tural în concordantă cu cel economic. 
Pc d~ altă parte, c~tc de datoria noas­
tră să pregătim cadrul juridic favora­
bil viitoarelor schimbări. \'a trebui sr1 
acceptăm faptul d, în următorii câţiva 
ani, reforma economică va pretinde noi 
sacrificii. Statul va trebui să suportf' 
socul restructurărilor din economie, al 
~oncedierilor care vor urma, al infla­
ţiei, probabil, prin reducerea sau su­
primarea subvenţiilor care asigurr1 exis­
tenţa instituţiilor publice, inclusiv cele 
culturale. Administraţia localii va fi la 
fel de săracă, asemenea celei centrale. 
Este greu de crezut că vom putea mo­
difica legile finanţelor publice, obţi­
nând, pentru muzee, posibilitatea de 
a folosi subvenţia după bunul lor plac 
şi de a-şi putea transfera toate econo­
miile ele pc un an pc altul. .:\Iai degrabii, 
'.'Om fi nevoiti s{1 schimbăm statutul mu­
zeelor. Solut.iile cele mai bune trebuie. 
însă, analiz;te de pe acum, când bene­
ficiem şi de experienţa colegilor clin 
;ilte Uri si avem suficiente studii ele 
caz. i•ircste, \'Om avea ele ales intn:' 
mai mult~ posibilităţi, unele dintre ele 
fiind specifice Homâniei. l'n lucru mi 
se parc, însă, clar: nu vom putea eYita 
coparticiparea societăţii civile la ges­
tionarea directrt a patrimoniului cul­
tural adăpostit în muzee. lllai devreme 
sau mai tîrziu, statul va fi nevoit s{t 
autonomizeze structura instit11tio11alii mu­
zeală, pentru a salva m11:e11l. 

:\ OTE 
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; Edwin van Huis, Thc JJc//a l'/1111 for /he prc­
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PATHHIO:\ll. eCEll:...::C:=::E:..=_T::_A:.::_H_:_::I::_~ -------------------

UECTZIT.\ C:EHEllOXIAL\ _\ OBIC:Ell~RILOR l•'LXER.\RE 
ÎX 'f .\R.\ OLTrIXI 

-------------- I.EU..\ R\DU.ESCl! 

S i în zona Tririi Oltului, moartea 
· , prilejuieşte acţiuni de marc am­

pioare, cc premerg, însoţesc şi succed 
actul înmormântării. Cercetate patru ani 
consecuti,-, din martie 1974 - mai 
1978 în 22 de sate 1, au oferit prin ine­
ditul şi prin notele tradiţionale păstra­
k, elemente arhaice de culturft, cc se 
eYidenţiazr1 pregnant in credinţe şi prac­
tici stdYechi, anterioare crcstinismului, 
m{nturii care a testă o 1m;ltimilenară 
şi ncîntreruptr1 locuire uman{1, Ycchi 
culturi şi ciYilizaţii autohtone. Păstra­
rea lor don·deştc puterea tradiţiei asu­
pra colectiYiU°1ţilor rurale, facilitatr1 de 
izolarea ascz{tri!or, de fluxul ciYilizatiei 
or{tscncsti · si mai ales d.: mcntine~ea 
de-~ l u;1gul. întregului e\· mediu. a re­
laţiilor de obşte în Yiaţa satelor f[1gără­
scne. 
. Întrucftt acest domeniu este foarte 
Yast, in cdc ce urmeaz{1 ne \'Om ocupa 
numai de recuzita ceremonială a obice­
iului funerar, de polifuncţionalitatea şi 
sensurile ci. 

H.ecuzita ceremoniafa a oliicciului 
c!L' inmormfrntare respectă şi a10 con­
textul funcţional al tipologici comune 
intregului teritoriu romfrnesc. Ea sar 
cldini prin: totalitatea· obiectelor ele 
cultur{t material{t destinate clcsf:tsur{trii 
ceremonialului, ca mohi!icr, ţcS:tt{ni ele 
interior, costume si obiecte destinate 
ritului „ele trecere'" funerar. 

42 

Datorită stadiului actual de dez­
\'Oltarc social-economică cât si ridică­
rii ni,·elului general de cultură. al popu­
iaţici şi, implicit schimbarea menta­
lităţii despre lume şi Yiaţă, recuzita 
funerară înregistrează o depreciere a 
mesajului său funcţional car<' se reper­
cutează asupra întregii desfăşurări a 
ccr~monialului. 

in raport cu destinaţia recuzitei des­
prindem urmritoarelc categorii: 7. Re­
c11:ita camerei mortuare; 2. Recu:ita i11-
tegratâ ritualului „de trecere" funerar; 
3. T"estimentatia de doliu a mdelor. 

1. În toată zona se foloseşte drept 
cameră mortuară „casa din faţă", care 
rămâne cu decoraţia ei proprie atât în 
cazul interiorului traditional. cât si a 
celui de influenţă orăŞencască, de~i o 
decoraţie care prezintr1 o multifuncţio­
nalitate deoarece o întâlnim şi in afara 
celebrării ceremonialului funerar. La re­
cuzita camerei mortuare se mai adaugă 
dou{1 scaune cu o „loitră" între ele pe 
care este aşezat mortul pân{1 i se face 
„copârşeu" (sicriu) peste care se aşern 
ţoluri .,câte vrei sii pui" 2, primul fiind 
necondiţionat alb, cu dantelă (adică 
clin pânzr1 albă ele bumbac ţesută în 
patru iţe), apoi un ţol de „pcretar", 
unul „cu ghemu". un ţol cu „iţişoare" 
şi un ţol nă\·{1dit - aşezate aşa fel, in­
cftt să se \'ad{t din toate, la margine, 
cam de o palmă 3 • ~!ortului, la cap, 
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i se pune o pernă îmbrăcată cu două 
feţe ca să rămână cu „căpătâiele alese" 
pe ambele laturi. 

2. Recuzita integrată ritului „de tre­
cere" funerar cuprinde vestimentaţia mor­
tului si obiectele ce-l însotcsc în mor­
mânt. · Momentele folosirii · acestora în 
cadrul ceremonialului funerar sunt în­
soţite de o seric de practici de înmor­
mântare ce au la bază un substrat mai 
Yechi de credinţe arhaice peste care s-au 
suprapus cele creştine din c\'ul mediu. 
Ele urmăresc să asigure defunctului toa­
te condiţiile în vederea „marii treceri"~. 

Pornind de la cercetarea vestimen­
taţiei descifrăm în cadrul acesteia cle­
mente polifuncţionale comune costu­
mului folosit în zi de sărbătoare sau 
în ocazii, raportate la vârstă şi sex, cu 
conditia să fie noi, frumoase si care în 
cazul' celor bătrâni au fost puse deo­
parte de când erau în viaţă 5. 

Femeile în vârstă sunt îmbrăcate 
cu ic cu poale din pânză „de-i mesle­
cat.i" 6 , cu mâneci năvădite în trei-pa­
tru iţe, cu „pumnaşi" şi „pui peste 
-cot" 7 , ori cu „râicţe" 8 de-a lungul mâ­
necii, păstură neagră, bete ţesute în 
patru iţe - nelegate - . ciorapi şi bo­
canci. Pe cap i se pune „pomesclnec" 
<lacă este v;"1duv:'1; dacă are bărbat în 
viaţă, căiţă cu „pomeselnec". >:umai 
in cazul că nu le arc i se pune o „cârpă" 
neagră cu „frânghi" (ciucuri). ~cvasta 
tânără, până la 35 de ani, este îmbrăca­
tă cu ie tcsută în „itisoare", în tonali­
tăti crom~ticc închis~.' sort cu flori si 
fodori, laibăr şi „câq~ă" neagră pc 
·Cap 9

• 

Bărbaţii sunt imbri:icaţi cu c1oarcc1, 
d1maşf1 nouă, care nu a fost spft­
lată niciodată, căciulă - chiar si vara 

ciorapi şi bocanci. ' 
În unele sate, femeile şi bărbaţii 

1ş1 păstrează ia de mircas{1 sau cămaşa 
de mire pentru ingrop{tciunc 10. Aceas­
ta demonstrează c{1 în structura obice­
iurilor vietii familiale unele elemente 
au rolul d.e a face kg:'ttura între cele 
trei cicluri, în cazul de faţă, cămaşa 
de nuntă fiind o legătură directă intre 
-0biceiurile din ciclul nupţial şi obiceiu­
rile din ciclul funerar 11. 

Tinerii decedati, necăsătoriti, sunt 
gătiţi cu costum c~ se poartă la· ceremo­
nia căsătoriei. Astfel, fata mare este 
îmbrăcau în alb, cu voal alb si cunună 
pc cap sau cu costum naţio1;al şi cu 
„fachel" 12 si „bordă" 13, iar flăcăii cu 
costum popiilar sau costum negru de 
oraş, cu „vârstră" la căciulă şi „floare 
în piept". Obiceiul acesta se practică 
şi la decesul copiilor i 1

• 

La poarta casei se fixează un steag 
de doliu alcătuit din basmale de cap, 
cu flori şi o basma neagră, simplă 15. 

Tinerii sunt conclusi la cimitir de către 
fl{tcăi şi fete. cu 'cântece speciale de­
numite „vers" si cu muzicanti. Pe mor­
mânt li se puri coroane de

0 

flori. În 
concepţia popular:'t moartea tinerilor ne­
căsătoriţi este considerată abatere de 
la mersul firesc al vieţii, de aceea elemen­
tele specifice ceremonialului nupţial sunt 
reproduse la înmormântarea lor. Aceas­
tă credinţit poate fi raportau în mod 
direct la credinţa în nemurire a geto­
dacilor, şi în existenţa unei vieţii din­
colo de moarte, cu implicaţii în menta­
litatea populară şi în special în riturile 
de înmormântare. Semnificativ{1 este a­
nalogia care se impune între mitul crea­
tici eterne sau marele circuit biocos­
~ic, de \'Cşnică .,reluare a începutului" 16 

şi - raportând acestea la înmormânta­
re - „în ce p11t11l altei vieţi in lumea de 
dincolo" 17• 

Pc morţi nu-i încing cu nimic, nu 
le încheie nasturii şi nu le leagă şiretu­
rile, în credinţa „sâ poatâ trece vămile, 
să 1111 le ffr închise" 18, „sâ le fie deschi­
se drum11rile" 19. După oficierea „sara­
custei", morţii sunt aşezaţi in sicriu 
şi acoperiţi cu „pânza mortului" lin 
unele localit{tţi i se mai spune „pânză 
ele pânzit mortul") 20• Dintre piesele 
ce-l însoţesc, „pânza mortului" rămâ­
ne, fără in<loialft, singura pies:'t a cărl'i 
funcţionalitate e strâns legată <le rl'cu­
zita „de trecere" funerară. 

În mfrna dreaptă a mortului se pune 
o hatistft nouă, cu o cruciulitft din lu­
mânf1ri „ca să i se l1m1int::~ dru11111l" 
şi pc ea lipită o monedă „pmtru plata 
vâmilor". Punerea unui ban în mâna 
mortului pentru plata, imaginară, a ,·ă­
milor reprl'zintft o rcminiscenţr1 cultu-
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ralil de ordin mitologic greco-romană 
(datina plătirii I untraşului Charon la 
trecerea peste Styx). Cert este cf1 înain­
tea cuceririi romane, daco-geţii nu au 
pus monedă în mâna mortului, re:i.Ii­
tate confirmatf1 de sf1pf1turile arheolo­
gice cfrctuatc pe teritoriul patriei no'1s­
tre 21. În sprijinul acestei idei Yinc şi 
necropola de la Caşolt-Sibiu, dataU1 din 
prima jum{1tatc a secolului II d. Ch. 
„obolul lui C haron se p1111ea în mâna 
dreaptâ a mortului şi nu ÎJl r;ură 22 ". 

Biserica crcstinft a interzis oficial, în 
167 5, prin ·mitropolitul Transi]Yaniei, 
:-iava Branco\'ici, ca „banul în r;roapâ sâ 
im sâ amnce", practica sa fiind so­
cotitft drept „su pcrst1ţic bâbeascâ", nE:­
canonidt 23 . 

Tot cc s-a folosit la toaleta defunc­
tului - sf1pun, foarfece, pieptene, brici, 
cearceaful pc care a fost spălat şi şt':'r­
garul - împreun{\ cu resturile de la 
01wraţiile de tuns, bărbierit si tăierea 
unghiilor, se strânge şi se introduc în 
sicri1J 2~. credinţă pusă pc seama m­
flucnţci malefice a mortului asupra 
supraYieţuitori]or. Chiar şi apa de la 
„scal<la mortului" se aruncă intr-un 
colţ al gri'1dinci unde nu ca]d1 mei om, 
nici animal, „că-i de râu, câ amorţeşte 
picioarele" 25 • 

„Măsura mortului" în Yederea 
confecţioni'1rii sicriului, denumit in zo­
nf1 „copfnşeu şi a măsurfnii groapei -
se fac cu o aţ;1 care se păstreazi°l în grajd 
„ca mortul sâ 1111 ducii norocul c11 d" 2s. 

.-\ctul reprezintf1 un \·echi rit agrar le­
gat de strft\'echiul cult la morţilor cu 
funcţie conser\'atoare şi apotropaică 
pentru locuinţă 2·;_ :\i{isurarea mortu­
lui sen·este ~i la confectionarca mwi 
lumâni'ni 'egalj\ cu înă]ţi~ea defunctu­
lui, adunau în formă de colac, denumi­
t{t „straFt". În credinţa populară 
„straja" simliolizeazf1 ,,loiar;ul pt' car<' s~ 
<"a re:ima 111ort11l î11 călătoria sa" 2s. 

„~traja" se aprinde prima oar:1 pe ca­
pacul sicriului în ziua dnd se scoate 
mortul în curte, apoi pc mormiu:~. timp 
de ~ase S[tptămâni, „Cil Sit 1111-l fatre 
câţelu pă111â11t11l11i" 29. Introducerea în 
sicriu a tot felul de oliiectc: obiecte ele 
uz personal, bani pentru ,·r1mi, lumfrna­
rea d<'numit{t „straF\", etc„ este în strâ-

nsf1 lcgăturf1 cu o altă credinţă arhaică 
ce-şi are originea în spaţiul carpato­
dunrnean lega U1 de „marea trecere" 
si „care în nici 1111 ca: nu aparţ/11,'a 

practicilor creştine" 3o. 
Defunctului la groapf1 i se pune 

„stfllp" de lemn. La un an de la deces, 
cine are bani, face cruce de piatră 31• 

În trecut, stâlpul funerar era nelipsit 
de pc mormântul b{1rbaţilor şi femei­
lor. Astăzi prezenţa lui este semnala­
t{1 în special în satele de sub munte, 
in timp cc satelc din jurul oraşului şi 
cele situate ele-a lungul şoselei pun 
„stâlp" numai bărbaţilor; femeilor li 
se face cruce de lemn. Stâlpul funerar 
poate fi socotit simbolul întemeierii nou­
lui adăpost, întrucât în mentalitatea 
populară, cimitirul cchi\'ala cu o Yatră. 
de sat rczer\'ată martilor 32 sau cimi­
tirul „sat al morţilor"· şi groapa cu o 
,,lorni11ţci" 33 . Stâlpul funerar este or­
namentat cu moti,·e geometrice, cel mai 
răspândit fiind roata cu patru spiţe qu 
crucea înscrisă in cer, moti\' des în­
tâlnit în arta populară din Ţara Ol­
tului; ci este un simbol al soarelui, al 
discului solar, element cultural precre~­
tin de origine celtică 3·1. 

Tinerilor necăsătoriţi, inclusi,· co­
piilor, Ii se pune pe stâlp o batisti"t cum­
părată - simbol al batistei de mire. 
(clor din l-cea de Jos li se face steag din 
două basmale de cap, negre, puse în­
tr-o prăjină înaltă de un metru, în for­
mă de cruce 35. În satul Cârtisoara ti­
nerilor decedaţi Ii se pun la. rnorm'inte­
„sulifa", adică patru brazi înalţi (doi 
la cap, doi la picioare), curăţaţi de coa­
jă şi împodobiţi cu hârtie colorată „tot 
feli11, tricolor mai mult", în fiecare braci 
-câte o batistă cumpărată (mai demult 
câte o basma de podoabă), \'ara flori 
iar iarna un ciucure de lână rosil' ~- 6 • 
Obiceiul de a pune brazi la mormin­
tele tinerilor necăsă toriti tine de o ,·e­
che credinţă la roma1~1. · credinţă in­
tr-o supra\'icţuire post-mortem. De a­
ceea, celor necăsătoriţi Ii se face o fal­
s{1 ceremonie de nuntă, bradul fiind ar­
lJOrele ce precede alaiul de mmUt. :?i 
tot la stâlpul acestora, in trecut, se 
obişnuia să se fixeze o pasăre ciopliti'°L 
din lemn, în forma unui porumbel. 
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Obiceiul acesta s-a pierdut în zonă. 
Mai poate fi \"ăzută o pasăre trunchi­
ată pc un stâlp funerar în cimitirul 
\"cehi din satul Cuciulata, situat în par­
tea estică a Tării Oltului. Obicei răs­
pândit în Transil\"ania şi la alte po­
poare este atestat în secolul al \'Ii-lea 
ca apa1 ţinând longobarzilor, popu­
laţie gcnnanică a~ezatrt în nordul Italici 
în secolul al \'1-lca 37. Semnificatia 
porumbdului pc morminte ţine de· o 
concepţie cschatologică cu referire la 
destinul postum al omului după moar­
te: omul îşi continurt \'iaţa în altrt ipos­
tază, sub fumă de pasăre-suflet 3 ~. 

Î1~ privinţa distribuirii locurilor în 
cimitir. în termeni locali „progadie" 
se păstrează acelaşi sistem de organi­
zare pc neamuri ca şi în biseridt, ele 
se numesc ,.strane". Femeia se în­
goapă în strana bărbatului. Bărbatul 
care „se mărită pe curte" se îngroapă 
în strana „bcresci", (femeei) drepturile 
se mostenesc de cel care locuieste efec­
tiv în" acea gospodărie, obicei' păstrat 
din perioada de existenţă a obştei de­
vălmase, arhaice 39• 

3. 'costumul de doliu este cel obis­
nuit zilelor de sărbătoare, cu condiţi'a 
să păstreze în structura sa acele elemen­
te cc pot fi adaptate momentului. El 
reflectă legătura strânsă cu nevoile prac­
tice ale vieţii, dar şi cu condiţiile cli­
materice. Costumul tradiţional este pur­
tat în doliu numai de generaţia vârst­
nică, în timp ce tinerii şi adulţii, dato­
rită mutaţiilor de ordin socioprofesio­
nal - în marea lor majoritate nave­
tişti încadraţi în marile combinate de 
la Făgăraş şi Oraşul Victoria - poar­
tă costume confecţionate din materia­
le de fabrică, de croi orăsenesc de cu-
loare neagră. ' 

Costumul tradiţional al femeilor bă­
trâne este constituit din ie cusută cu 
ornamente negre, basma neagră sau „po­
meselnec" - dacă îl are - „îmbrobo­
dit cu peanfi" 4°, „păstură" neagră on 
„fustă" cu „şurţ" negru 41 • Dacă o 
femeie rămâne văduvă sau pierde pe 
cineva apropiat nu mai poartă nicio­
datii căiţă, iar „pomeselnecul" şi-l lea­
gă cu „peană'' cât timp ţine doliul. 
Chiar ~i cele care însoţesc mortul la 

groapă au „pomeselnecul" legat tot cu 
„pian;t". Cine jeleşte nu mat poartă 
măr;4de ~~. 

Bătrânii, în doliu, folosesc picsel_c 
obişnuite de port - cămaşrt, c10arcc1, 
bocanci, „ rrcăl". „ Bărbat 11l 11-are cum 
sii se dcosebeascii, u'i el 1111 poartă cu 
flori". tot în 11cgr11 se îmbracli, doar cii 
p1111,· 1111 doliu negm la mânâ, nu. se 
bârbicreştc şase sâ ptâmâni şi umblă cit 
ca pul desen pc rit trei zile, 1'1td1fcrent de 
mtotimp" 4:i_ Obiceiul de a umbla cu 
capul descoperit în doliu este carac­
teristic şi altor provincii romfine~ti, fiincl 
atestat de Conrad Iacob Hiltcbrand în 
timpul călătoriei sale prin Transilva­
nia, Moldova si TaD lfomâneascrt in­
tre anii 1656_:.._1658: „Când sunt fn 
doliu îşi lasă pârul să crească şi umblă 
fără pâlcirie un an întreg" 44 • Chiar Di­
mitrie Cantemir în Descriptio M alda­
viae afirmrt că la jelirea unui ţăran fe­
ciorii lui sunt datori să umble sase luni 
cu capul gol chiar şi în mijloc~! iernii, 
şi-şi lasă pirul şi barba să crească 45• 

Doliul ţine un an. În tot acest timp nu 
se poartrt pieptar cu flori. 

Difcrrnţcle social-economice sunt vi­
zibile şi la costumul de doliu prin pre­
zenţa materialelor costisitoare şi a de­
coraţiei bogate, dar şi prin introduce­
rea materialelor de fabrică cu croi oră­
senesc. Îmbinarea frumosului cu uti­
iul. legătura organică dintre formă, ma­
terialul şi decorul pieselor de port tra­
diţional scot şi aici în evidenţă Cllle 
trei însuşiri esenţiale ale artei populare 
româneşti, ele răspund nevoilor ma­
teriale şi spirituale. 

1 Drăguş, Secăriţa, Bucium, Mărgineni, Sebeş, 
Hârseni, Recea, Ucea de Jos, Lisa, Dridif, Sâ.mbăta 
de Sus, Sâmbăta de Jos, Cârţişoara, Breaza, Olteţ, 
Iaşi, Gura-Văii, Copăcel, Viştea de Jos, Toderiţa, 
Râ.uşor, Mândra. 

' Informaţie Şari Ana, 65 ani, corn. Cârţişoara, 
jud. Sibiu, nr. casei 216. 

• Informaţie Găbrean Maria, 46 ani, satul 
Drăguş, jud. Braşov, nr. casei 225. 

• M. Pop, Mitul „Marii Treceri", în „Folclor 
liteirar"", ·~. II, Timişoara, 1968, p. 93-96. 

https://biblioteca-digitala.ro



s ]nformatie Borzea Paraschiva, 75 ani, corn. 
Viştea de J~s. nr. casei 333. . 

• Pânză de casă urzită un fir bumbac şi un fir 
cânepă, bătută cn bumbac. 

• Mofr1e ornamentale cusute ori ţesute aplicate 
pe mânecile de la ie de-a lungul cotului. 

s Panglică albă de broderie spartă care se cnm­
pără din magazin. Se aplică de-a lungul mânecilor 
de ie. 

9 ]rt/ormatic (;ăbrcan ::'Ilaria, '16 ani, satul 
Drăguş, jud.' Braş0"1, nr. casei 225. 

10 Informaţie Haşu Yictoria, 73 ani, satul Breaza, 
jud. Braş0"1, nr. casei 103 şi Păiş l\laria, 57 ani, 
satul Râuşor, jud. Braşo·1, nr. casei 80. 

11 FI. Lorint, C. Bretescu, Mosii în obiceiurile 
·1ieţîi de familie în REF, nr. 4/ 1°967, p. 303. 

12 Voal de fabrică, îngust, executat dintr-o 
reţea de bumbac alb. S-a purtat în a doua jumătate 
a sec. XIX până la primul război mondial. 

13 Cunună de mireasă, populară, executată din 
bucăti de metale cu ornanwntc în relief fixate 
pe ~arginea unei căiţe de posta·1. 

H Informaţie Păiş :!\faria, 57 ani, satul Râuşor, 
nr. casei 80: la decesul fiicei sale în •1<îrstă de un 
an, i-a pus pc cap borda şi ·10alul de mireasă. 

15 Informatie Băcilă Paraschi·1a, 73 ani, corn. 
l"cea de Jos.' nr. casei 176 şi Borzea Paraschi·1a, 
75 ani, corn. Viştea de Jos, nr. casei 333. 

16 Mircea Eliade, Traile d'histoire dl's religio11s, 
Paris, 1975. 

17 M. Pop, Pa·1el Huxăndoiu, Folclor literar 
r".>mânesc, Bucuresti, 1976, p. 192. 

Ie Jnformaţic Pop :'Ilaria, 7'1 ani, satul Sebeş, 
nr. casei '19. 

1 ~ Informaţie Faina l\Iaria, 56 aui, satul l\Iărgi­
ncni,1 nr. casei 2'18. 

20 „Pânza mortulu " este constituită din patru 
foi de pânză de bumbac ţesută în două iţe sau 
din pânză albă cumpărată. Ornamentarea ei di/eră 
de la o aşezare la alta. lată e<î.te·1a exemple: în 
satul Hâuşor i se aplica două şnururi puse în 
diagonală clin arnici roş~1 şi albastru şi pe margini 
crestături din foarfecă. In satul Todcrita se intro­
duce·l?-nică colorat{1, roşie şi albastră pe~tru crestă­
turi. In satul Olteţ se montează pe suprafaţa ei 
cruciuliţe din stofă neagră. 

2~ D. Frotase, Rituri funerare la daci şi daco­
romani, Bucureşti, 1971, p. 80. 

22 M. Macrea, Şantierul arheologic Caşolţ-Arpa­
şul de Sus, în „Materiale şi cercetări arheologice", 
Bucureşti, 1957, p. 129. 

23 Adrian Fochi, Folclor românesc din Transil­
vania secolului al XVI 1-lea, în „Revista ele Folclor", 
nr. 1/ 1958. 

24 Informaţie Achim Eugenia, 66 ani, cam. 
Sâmbăta de Jos, nr. casei 3'1. Şari Ana, 85 ani, 
corn. Cărţişoara, jud. Sibiu, nr. casei 216 şi Leluţ 
Octa:via, 64 ani, satul Olteţ, nr. casei 163. 
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25 Informatic Achim Eugenia, 66 ani, cam_ 
Sâmbăta de 

0

J os, nr. casei 34. 
26 Informaţie Pop :'Ilaria, 74 ani, satul Sebeş, 

nr. casei '19. 
21 Monica Budis, Obiceiuri la construcţii în 

Subcarpaţii de curbură în REF, !1r. 2/ 1978, p. 192. 
2s Simon Florea l\larian, I nmormântarea la. 

români, Bucureşti, 1892, p. 148. 
29 Informaţie Manta l\larîa, 76 ani, satul Copăcel, 

nr. casei 199. Yezi la Victor I<ernbach, Dictionar 
de mitologie generală, Bucureşti, 1983, p.' 130: 
„Căţelul pământului. J1it11l românesc al Căţelului. 
(Tincului sau Orbetelui) subteran poale că descinde 
din mitul grec al•· Cerberelui »: dar C. P. e o divi­
nitate infernală mai complexă, uneori deţinâml' 
puteri absolute şi trăsături luciferice: orgoliu, inte-
1 igenţă, aulo11omie faţă de divinitatea supremă". 

30 Alexandru Popescu, Elemente de continuitate 
geto-dace fa cultura populară românească, în REF, 
nr. 2/ 1980, p. 162. 

3 1 Informaţie Brodeală Elisabeta, 74 ani, satul 
Gura-Yăii, nr. casei 219. 

32 I. Ghinoiu, Consideraţii etnografice asupra 
fenomenului de întemeiere a aşezărilor, în REF, 
nr. 2/ 1979, p. 198- 199. 

33 l\lircea Eliacle, I stor ia credintelor şi ideilor 
religioase, Bucureşti, 1981, p. to.' 

34 Yîrginia Cartianu, Crucea înscrisă în cerc în 
ornamentica celtică şi românească, în „Studii şi 

cercetări ele istoria artei, Seria artă plastică". 
nr. 2/1970, p. 291-292. 

35 Informatie BăciliL Paraschi·rn, 75 ani, corn. 
l'cea de Jos,' nr. casei 176. 

36 Informatie Sari Ana, 85 ani, com. Cârţişoara, 
jud. Sibiu, ~r. Z 16. 

37 Gh. Pa·1elescu, Despre pasărea-suflet, în „Anu-
arul arhi·1ei de fr · --·- ~·· · · ·. 130-
131. 

38 Yictor Kernbach, Diclionar de mitologi, ·e-
rală, Bucureşti, 1983, p. i99. 

39 Henri H. Stahl, Contributii la studiul .sa. 
devălmase româneşti, voi. IÎ, Bucureşti, I~ 
p. 150 .. 

40 Informatic Victoria Basu, 73 ani, satt, 
Breaza, nr. ~ei 103. 

41 Informaţie Leluţ Octavia, 64 ani, satul r 
nr. casei 163. 

42 Informaţie Taflan Margalina, 56 ani "riţa. 
nr. casei 40. 

43 Informaţie Leluţ Octavia, Olte' .• ,·. casei 163-

44 M. Roiban, Călători străini despre Ţările 
Române, voi. V, Bucureşti, 1973, p. 158. 

45 Dimitrie· Cantemir, Descriptio ll!oldaviae, 
Bucureşti, 1973, p. 331. 
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CRONICARI ŞI CRITICI DE ARTA Î'.\' PRESA BVCUREŞTEANĂ 
A A.\"ILOR ~921-1930 

e Începând de la sfârşi tul anului 
1927, cronica plastică a ziarului „Ram­
pa" este susţinută permanent de 10-
:'.\EL JIA:'.\C (n. 1905), un tânăr ju­
rist, de curând reYenit de la Paris, unde, 
pe lângă frec\"cntarea cursurilor Fa­
cultăţii de drept, a audiat şi conferin­
ţele de la L'Ecole du Lounc. S-a in­
tegrat imediat aspiraţiilor tinerei ge­
neraţii a nemii printr-o participare ac­
tiYă la Yiaţa artistică, manifestându-se 
în ziaristică ca eseist, cronicar teatral, 
şi, cu precădere, cronicar plastic (pseu­
donim Sixtine Anii). Artele plasti­
ce îl preocupaseră şi anterior, fiind au­
torul unor articole despre artă apăru­
te în diverse publicaţii, dintre care re­
ţinem: Ion .·foestin, în „Yrcmea", 10 
ianuarie 1925; De vorbii rn sculptornl 
Han, în „Cniwrsul literal", 27 iunie 
1926; Salonul i11dcpcndC11ţilor din Pa­
ris, în „Politica", 10 februarie 1927. 

Debutul colaborării la „Ifampa" îl 
face preyăzător mai întâi printr-o suită 
de inter\'iuri, extrem de interesante. Nu 
se multumeste doar cu întrebările obis-
1mite ş.i ste~cotipe asupra biografici, ~i 
caută să incite la răspunsuri legate de 
problematica artistică a timpului, ra­
portată la creaţia lor (De vorbă cu sculf­
orul Frederic Storch - 2 noiembrie 
1927; Pictorul Ştefan Popescu despre 
interviuri si alte chestiuni de artă - 16 
noiembrie '192 7; De vorbâ cu d-na Nina 
Arbore despre femeile pi'ctore - 23 decem­
brie 1927 si 15 ianuarie 1928; De vorbâ 
cu pictoruz' Mutzner - 2 ianuarie 1928; 
De vorbă cu pictorul Ghiaţii despre pu­
blicul amator şi criza picturii -- 11 ia­
nuarie 1928; D-na Cecilia Cutesw Storck 
în interior - 29 ianuarie si '9 februarie 
1928; De vorbă cu pictorul Demian 
'--- 9 februarie 1928; De vorbă cu 
Nadia Bulighin,-8 martie 1928; De vorbă 
cu cei patru - O. Han, Tonitza, Şirato şi 
Şt. Dimitrescu la „Căminul artelor" -
17 martie 1928; De vorbă cu .pictorul 

-------- l'ETl\E OPl\EA. 

Ştef an I oanid - 30 martie 1928; O contri­
butic la istoria modemism11l11i la 11oi 
[\"". Braunerl - 31 martie 1928. 

Hezul ta tul nu este pc măsura aş­
teptărilor cronicarului întrucât la în­
trebările problematice r[1spunsurilc sunt 
c\·itate sau cYazi\·c, în schimb sunt 
intercsan te rclatrtrile biografice. 

Din anul 1929 Ionel Jianu începe 
să realizeze în cxclusiYi ta te cronici plas­
tice arătându-se extrem de rccepti v fa­
ţă de arta modernă. Obscn·aţiilc lui 
sunt prezentate cu mult tact, Yădind 
reţineri în aprecieri categorice. 

Pc cât rccunoaste autori tatca macs­
trilor Pallady (22 'martie 1928), Steri~­
di (22 martie 1928), Petraşcu (25 ianua­
rie 1930), şi lscr (3 decembrie 1930) în 
arta \Temii ca făuritori ai unui fond ro­
mânesc, pc atât dezan1caz[1 manieris­
mul \'ctcranilor glorioşi - Yerona („\'re­
mca", 9 mai 1929), \'crmont, K. Lo­
ghin (25 decembrie 1929), cărora unii 
cronicari le a prcciaz[t rcaliârile chiar 
superioare celor I al ţi. 

Se entuziasmează de arta genera­
ţiei mature - Ion Teodorescu Sion 
(22 martie 1928), Jalea (22 martie 1928), 
Şirato (7 martie 1929), Şt. Dimitrescu 
(unul dintre cei mai buni desenatori as­
tâzi - 7 martie 1929), Buncscu (22 
martie 1928), Han (7 martie 1929), 
Toni tza ( „ una dintre personalităţile ce-. 
le mai de seamâ ale tinerei generaţii în 
care se pot pune îndreptatele speranţe" -
27 martie 1930), - care sunt forţele ar­
tistice în afirmare cele mai reprezenta­
tive. , 

Între marile speranţe dintre tineri 
se bucură de o atentie deosebită H. 
Catargi (22 martie 19l8), Lucian Gri­
gorescu (25 decembrie 1929), Lucia De­
metriade Bălăcescu (25 ianuarie 1930), 
Michaela Eleutheriade (25 ianuarie 1930), 
Elena Popeea (22 octombrie 1930), Io­
nescu Sin (13 noiembrie 1930). 

47 
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Cu mul tă inţclcgcrc analizează mai 
in(kaprnape arta celor ele la gruparea 
Co11timpora1111!, e\·icknţiindu-lc Yirtuţi pic­
turale (koseliitc; \'ictor Brauner, .'\l. 
li . .'\lax\·, 'l!arcel Iancu, :\lattis 'fr­
ut,;ch, :'diliţa Pl'traşcu si mai puţin sau 
unl'ori chiar deloc lui Corneliu .'\Iichr1i­
k,;cu („\'remca", 11 aprilie 1929). În 
anul 1929 Ionel Jianu mai colalJorcază 
Yrl'mdnic la „\"rcmea", iar în anul 
urm{1tor în continuarl' pentru puţin timp 
la „\-rcmca" si „La nation roumaine". 
lk acca,;t;-'1 d~tr1 cronicile sale sunt 
,;cnse degajat, cu aprecieri nuan­
tatc şi analize ale lucrr1rilor rcspccti,·e. 
Tot în acest an scoate rc\·ista „Acţiune 
si rcacti une" în care dezbate într-un 
~tudiu .mai larg „ Problema spec1jic1tl1ti 
11atio11al" în care constau existenta unei 
„a'rtc cu trâsâturi proprii şi c:1ractcrt' 
disti11ctc''. 

Socotim pozi ti\'ă acti,·i tatea de cro­
nicar plastic a lui Ionel Jianu, în aceas­
tă perioadă, întrucît fărr1 a se remar­
ca în mod deosebit a constituit pentru 
confraţii critici un exemplu pri\'ind mo­
dul de a aprecia cu obiccti\"~tate miş­
carea artistică, de probi ta te şi pregă­
tire profesionalr1. 

e În perioada noiembrie 1929 
iulie 1930 cronica plastică a revistei 
„Cnivcrsul literar" este detinută de MI­
HAIL GH. CONSTANTiNESCl.J, un 
amator neavizat, cu nivel de cunos­
tinţe în domeniul plastic submediocr~, 
care îsi scrie cronicile într-un stil 
incoere~t si bombastic. Admirator al 
academism~lui, fără a djstinge în ca­
drul lui o ierarhie valorică, se entuzias­
mează de toate realizările amatoriste 
din cadrul acestuia: Sile Ionescu (24 
noiembrie), T. Filipov (12 ianuarie), 
Constantin Cristian (2 februarie,) Li­
ly Oţeleanu (2 martie), Maria şi Gri­
gore Manea (16 martie), îudorVulcan 
(30 martie). Izadora ConstantinoV'ici 
Hein ( 11 mai), Ioana Deschly şi Alexan­
drina Fălcoianu ( l iunie). 

Alteori, când îl extaziază în mod 
deosebit lucrările unui artist, aprecie­
rile exp•imate sunt fie confuze, fără 
noimă, fie enunţări stereotipe, şablon. 
Astfel Celline Emilian reuşeşte perfor· 
rnanţc sculpturale căci ,,are privi'red 

pâtrun zâtoarc şi magmjică" ( 22 decem­
brie); \"iculae Enea, „arc calităţi d,· 
putere ronarcabilâ" (2 martie); la Pan 
Ioanid, „t11crârifr a11 o i11spiraţic bo­
r;atâ" ( 12 ianuarie); lui Honoriu Cre­
ţulcscu peisajele i se impun „prin cxc­
c1tlarea /i11â de o sublz'mâ minuţio.:z.ta/,; 
ş1 dc!zuitcţc picturalâ" (8 decembrie). 

t" ncori semnalează si realizările u­
nor arti~ti a crtror creatii nu se înca­
drează preceptelor academismului şi o 
face. cum ţinc :;,{1 sublinieze, deoarece 
„spi'ritlll 11ostr11 obiectiv .nu se poate sâ 
1111 le rcţinâ" ( 12 ianuarie). El ctiche­
teaz{t în termeni puţin variaţi, dar fan­
tezisti, aderenta acestora la „arta mo­
dcm.â co11tcmpo~a11ă'. Olga Grcccanu „are 
prcocupâri de înalt modernism" (22 de­
cern bric), ;\largare ta Sterian este „o 
modcmistâ" (12 ianuarie), Ana Maria 
Călinescu este „reprezentanta de jru11te 
a modemismului moderat" (2 martie). 
Margareta \' ermont-Fermo este „o mo­
dernistâ" (30 martie), Gheorghe Lazăr 
încearcă dar „ nu este modernist" în 
realizările lui (6 aprilie). Paul Verona 
este, în schimb, „un modernist atrăgâ­
tor" (6 aprilie). 

Apreciază ca talentaţi pe Onoriu 
Creţulescu ( 8 decembrie), Gheorghe Ca­
targi, (2 februarie), Henri Vintilescu 
(„talent remarcabil", 2 februarie), Con­
stantin Costion („talent remarcabil", ( 12 
februarie), Dolly Vintilescu (2 februa­
rie). Miliţa Petraşcu (,,i"nteresantă" -
2 februarie), Richard Canisius (2 martie). 
Maria Ionescu Bacalogul („viguros hden­
tat", 16 martie), Tudor Vulcana („res­
pect pentru arta adevărată", 30 martie), 
Gheorghe Cardaş (6 aprilie) Aurelia Ana­
nescu („un talent", 6 aprilie). Otto 
Briesse şi Richard Hette ( 4 mai). 

Dintre artistii cunoscuti ca foarte 
valoroşi. doar' pictorul Gheorghe Pe­
traşcu ii reţine atenţia realizând o cro­
nică în care laudele, deşi inspirate din 
aprecierile m1or critici competenţi, sunt 
superficiale şi banale (8 iunie). 

Am reţinut numele acestui cronicar 
întrucât, publicând într-una dihtre cele 
mai populare reviste culturale, ne con­
firmă dezinteresul concludent al mul­
tor publicaţii de acest gen pentru arta 
plastică, prin însărcinarea oricui din 
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redacţie pentru această „con·oadă", şi 
pentru că explid, printr-un exemplu 
edificator, cum a fost posibilă crearea 
unui climat confuz, antiartistic, în de­
favoarea aprecierii artei valoroase, ce 
a exercitat o puternică influcnţr1 asupra 
marelui public, prin opiniile exprimate 
de multimea cronicarilor neavizati. 

e U~eori în revista „Viata lit~rară" 
apar si cronici plastice, cele' mai multe 
ale lu'i TRAIAN TĂNĂSESCU. Deoa­
rece în noianul expoziţiilor din anii 
1926-1928, cronicarul nu s-a oprit de­
cât la unele, s-ar deduce că a ales pe 
cele mai demne de semnalat sau, cel 
puţin, pe cele care răspund mai mult 
gustului său artistic, dar nu distingem 
asemenea opţiuni ci mai de grabă dorinţa 
de a-şi prezenta unele impresii legate 
de miscarea artistică, cum rezultă si 
din un'ele titluri: Note pe marginea e~­
poziţ1:ilor, Tragedii plastice, lntîmplări 
din Capitală, lnjunglzierea vopselei ş.a. 

Cronicarul este eclectic în aprecie­
rile calităţilor artistice ale lucrărilor şi 
işi scrie textele într-un stil lapidar şi 
concis, uneori pe un ton maliţios. Com­
bate creatorii care se află la extremele 
artei, atât pe tradiţionaliştii de valoare 
scăzută, căci „diletantismul jigneşte arta" 
şi mai ales că modernismul nu poate 
fi „combătut cu in;icţi'i cro1Î;olitografice" 
cum o fac - exemplifică el - Paul 
Verona, Severin, Paul Scortcscu, d-ra 
Brătescu ş.a. (3 decembrie '1926), cât 
şi ultramodernismul care, îndeosebi, prin 
Marcel Iancu si Max Herman Maxv 
,,redă carnarnlui arid, iar nu seriozita­
tea ei" (5 martie 1927). Traian Tănă­
sescu îşi face o onoare în a critica pe 
cei puţin dotaţi cu har artistic, dar cu 
simpatii ascendente la marele public -
Pan Ioanid, Tâmpcanu, Augustin Pall, 
Eugenia Atanasiu Filotti, Niţescu (29 
ianuarie 1927), Pejin, Leon Viorescu, 
Constantin Iliescu Vâlcea, Dimitrescu 
Stoica (5 februarie 1927), clar şi pc cei 
cu talent pe care îl irosesc prin încncări 
străine firii lor: Cecilia Cutcscu Storck 
(„se jJretinde clasici!'', d~r „se stre­
coară constient în viziunra uaivâ a ma­
relui Ga;iguin" - 29 ianuarie 1927), 
Olga Greceanu si Milita Petrascu (29 
ianuarie 1927), Adam 'Bălţatu '(„osci-

4 -c. 1151 

lca::â între Pctrascu, Tonitza si Teodo­
rcsrn Sion", 5 f~bruaric 1927), Xicolae 
Tonitza („a imbrâţz'şat vi::1'1111ca lui Lu­
cln'an", 5 martie 1927), Ştefan Dimi­
trescu („uneori To11it::a, alteori Teo­
dorcsw Si01z, Stcriadi si I ser", 5 martie 
1927), Francisc Şirat~ („nu reprezintă 
pc 11imcni şi 11ici pe si11c, 5 martie 1927). 

Dintre artiştii mai apreciaţi de cro­
nicar, îndeosebi lăudaţi pentru calită­
ţile lor de desenatori, reţinem pe Iosif 
Iscr, J. Al. Steriadi, Lucian Grigorescu, 
Dimitrie Ghiap, Hans Ecler (22 de­
cembrie 1928) drora îl alătură pc Jean 
Biju numai pentru d regina i-a cum­
prnat două tablouri (12 februarie 1927). 

Fată de cronicarii activi ai Hernii, 
Traian' Tănăsescu arc o contributie mo­
destă, clar demnă de mentionat: fiind­
că neavând aversiuni fată' de anumite 
poziţii artistice, atunci ~ând le critică 
o face, totusi, cu rczen·a celui ce nu 
stăpâneşte bÎne problemele tratate. 

•Alături de Traian Tănăsescu scrie 
cronici plastice la „Viaţa literară" şi 
pictorul poet GEORGE NICHITA ca­
re îşi rezervă sieşi pe cele prezentând 
artiştii cei mai reprezentativi ai ţării. 
O cronică plină de date biografice ale 
artistului este dedicată expoziţiei maes­
trului Gheorghe Petraşcu „original şi 
!tabot11ic crezului sâu artistic" ale cărui 
tablouri degajă „o 11otă .disti1icliî d'e 
sobrietate stranie" si ele „co11ccntrare în 
culoare şi în compo;iţie" (12 iunie 1926). 
Acelaşi procedeu îl foloseşte şi în cazul 
cronicilor expoziţiei pictorului i\Iarius 
Bunescu din 1926, socotit „impre­
sionist prin esenţâ" şi „1mitar ca teh­
nicii şi ca viziune" (19 iunie 1926). îl 
aprcciaz{t în mod deosebit pc Theodor 
Pallady pentru „simloniile de gris-uri" 
(15 ianuarie 1927). 

Simpatia sa neţărmurită, până lave­
neraţie, se îndreaptă către creaţia lui 
Nicolae Tonitza „un tip reprezentativ 
al epocii". „IJin atâţi ·inovatori dr «ar­
tei nouâ » câţi n-au repugnat de mult aş­
teptdrile noastre şi câţi nu rcp11gnc'î 
îneci şi ast~Li sub ochii noştri", dintre 
ei Toni tza se desprinde ca un „pro­
fund original'' căci · „absorbit dt fond, 
tehnicu sa curge în med normal fâră să 
stifere" (26 iunie 1926), accentuâucl in 
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altrt cronid „armoniile lui deosebite" 
( 15 ianuarie I 927). Dintre srnlptorii ti­
neri reţine ca \·aloroşi pc Cornel '.\lc­
drea, ~i mai ales pc Oscar Han, care „a 
atacat şi a r<'ali:at problema ••olu11111l11i, 
a formei comjiactc, c11 o î11chcfrrc arhitec­
tonicii i11tcgraf,{ Î 11 sâ1111l 11at11rii" I I S 
ianuarie 1927). 

Arc aprccini pozitin' pentru reali­
zările pictorilor ~tdan Popescu, Ipo­
lit Stri'tmbule,:cu, Tache Papatrianda­
fil, \'asilc Popesrn, Alexandru .'.\losrn, 
Petre lorgulesrn Yor, )tdan Dimi­
trescu căci, in ciuda unor lipsuri cri­
ticate, prin operele lor, cu toţii trasea­
ză linia caracteristid de dcz\·oltare a 
artei româneşti contemporane. 

George "\'ichita este un cronicar a\·i­
zat, care işi cântrncşte responsabil apre­
cierile, de unde şi reţinerea de a se pro­
nunţa mai direct şi mai mult in pro­
blemele de artrt. Din cronicile sale se 
intreYedea un ,·irtual critic Yaloros, dar 
renunţând la a continua srt-şi judece 
confraţii a r;unas la stadiul de croni­
car m·izat. 

el.nul dintre colaboratorii per­
manenţi ai ziarului „ \'ii torul" pentru 
problemele social-rnlturale, A l'REL SA­
VELEA, uneori, în perioada 1924-1930, 
semnează şi cronici plastice, scrise în­
tr-un stil ·alert, accentul căzând mai 
mult pc latura infonnaţională. Apre­
ciază elogios pe artiştii care s-au im­
pus înainte de război în cadrul socie­
tăţii „Tinerimea artistică", iar dintre 
debutanţi sau cei în curs de afirmare 
sprijină pe cei ce îi mmează pe primii. 

Kimon Loghi, Ipolit Strâmbulescu 
şi Gheorghe Petraşcu sunt pictorii cei 
mai lăudaţi din generaţia vârstnică. La 
Kimon Loghi îl atrage „luminozitatea 
culorii" şi „respectul pentru desen, for­
mă şi culoare", Ipolit Strâmbulescu îi 
impune prin „se11tinzent1,z profimd şi poe­
tic al culorii", iar la Gheorghe Petraş­
cu este subjugat de „realismul w poie­
zie" (16 martie 1926). 

Dintre cei cc înregistrează o afir­
mare ascendcntrt remarcă pe Dumi­
trescu Stoica (23 aprilie 1924 si 7 fe­
bruarie 1926), Apostol Mănciulescu (20 
mai 1926), Grigore Manea (19 martie 
1927), Alexandru Poiterin Skeletti (24 
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martie 1927), !\fogoş (30 mai 1929); 
iar dintre debutanţi se opreşte la Cor­
nelia Emilian (22 aprilie 1924), Aburel 
(6 mai 1926), Coman Ardelean (19 mar­
tie 1927), Bica \'. Stoiano\'ici (22 noiem­
brie 1928), lzadora Constantinoyici Hein 
(3 mai 1930). 

Este un cronicar modest, care pre­
zintă decent, făr:1 accente de entuzi­
asm sau dispreţ creaţia artiştilor de 
care se ocupă, trierea şi clasificarea lor 
Yalorică o face însrt în funcţie de sim­
patiile sale. 

e Printre colaboratorii rubricii ar­
telor plastice a reyistei „ l'niversul li­
terar", înregistrăm, mai consecyent, in 
anii 1928- 't 929 pe pictorul IO~ SA­
YA. Se do\·edeste un cronicar avizat 
în domeniu, cti spirit critic ascuţit, 
mânuind o frază cursivă, pe alocuri 
inosn·a. :;\ u întreYedem o opinie şi o 
opţiune fermă, ci una eclectică dar 
întâlnim frecvent observaţii iudici­
oase, uneori exprimate lapidar. Xu se 
sfieşte să critice aspru pe unii artişti 
cu falsă notorietate, ca în cazul lui 
~icolae Vermont, autorul unor compo­
ziţii religioase, de fapt - după opinia 
sa - slabe „înscenări teatrale" şi „fal­
se în ex primarea sentimentelor care ani­
mă personajele". J_a Sicolae Grant, alt 
pictor „cu faimă" la amatorii de fru­
mos putin prctentiosi, constată în luc­
rările ltii „o mun'că 'titanică, dar inuti­
lă" (13 ianuarie 1929) pentru eviden­
tierea amănuntelor nesemnificative, iar 
lui Samuel ..\lutzner îi impută faptul 
că persistă „în japonizări chiar când 
e vorba de neaoşe poze româneşti" (H 
ianuarie 1929). Tratează dispreţuitor pro­
ducţia „renumitei" pictoriţe Eugenia 
Atanasiu Filotti, socotindu-i expoziţia 
„o hală cu flori" (13 ianuarie 1928) iar 
pe cea a Denisei Iordănescu „o florărie" 
(25 noiembrie 1928). Miniaturile lui 
Gheorghe Catargi sunt apreciate ca „sim­
ple prestidz"gitâţi" (13 ianuarie 1929), 
despre marinele lui Dumitru Ştiubei 
afirmă că autorul „navighează" în „ief­
tz'ne efecte decorative" (9 decembrie 1928). 
Maria Grigorescu prezintă sculpturi ce 
sunt „încercări de animale concepute in­
fantil" (25 decembrie 1928), iar Pan 
Ioanid „produce hore, cum alţii nasuri~ 
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guri etc" (28 decembrie 1928). ~1. H. 
Georgescu face ,,reclame pentru cafea" 
(11 noiembrie 1928), Petre Trotcanu 
, ,se pre::intâ ::ar::atificat" ( 13 ianuarie 
1929), Paul :Uolda „exltibâ ceva indefi­
nibil" (28 decembrie 1928). De aseme­
nea nu se sfieşte să resping;'t „nimicu­
rile" artistului francez Ga bo poposit 
pc meleagurile noastre în speranţa unor 
succese facile. 

În mai multe rânduri deplânge fap­
tul că sunt prea di\'ersc şi contradicto­
rii părerile şi opiniile cronicarilor ~aţă 
de creatia artistilor, ceea ce dezorien­
tează p~blicul ·amator de frumos, dar 
tine l;i rândul său sfi se singularizeze 
printr-o opinie personală, în contra­
dicţie cu multe altele (25 noiembrie 
19281 . 

Printre art1ştu reprezentativi, de ne­
tăgăriuit, ai artei româneşti contempo­
rane îl situează pc Gheorghe Pehac?CU 

unul din marii nostrii artisti pictori" 
('8 aprilie 1Q28), nu 'fără a c~nstata cn 
neplăcere că în cxpozitiilc personale 
prezintr1 prea multe lurrări, uncie a­
preciind cr1 ar fi putut lipsi. 

Entuziasmul ~ău, ncdisimula t, se în­
tre aptă în schimb ~pre creaţia artiş­
tilor de la „Grupul celor patru". ~i­
colac Toni tza este socotit un foarte ma­
rc colorist căci la el „culoarea soljegia­
ză", Ştefan Dimitrcscu este „un mae­
stru în desen" si „un nordic în viligia­
tură orientală'', 'iar Francisc Şirato, ca­
re foloseşte „o tehnică specială", reali­
zează „compoziţii de mare valoare plas­
tică". Oscar Han, sculptorul grupu­
lui, este „extrem de dotat" (18 martie 
1928). Alt sculptor apreciat cs~e Leoni?a 
(25 decembrie 1928). Alături de pic­
torii „Grupului celor patru" plase~ză 
pe Lucian Grigorescu ,o personalita­
te". La el „desenul rămâne solid", iar 
„sentimentele sunt exprimate prin cu­
loarea de preţiozitate remarca_bilâ" (3 fe­
bruarie J 929). Remarcă poz1 tiv pe ger­
manul Hans Eder un „apostol al şcolii 
nordice" (25 decembrie I 928) ~i pc ma­
ghiarul Ernest Tibor „mare talent" ( 13 
ianuarie 1929). 

Găseste calităţi, dar cu supărătoare 
scăderi, ' în opera pictorilor Hudol.f 
Schweitzer Cumpăna (,gladiatorul culori-

lor crude" - I I noiembrie 1928), Se\"C­
ro Burada („spo11fa11ei'tatca tale11!11luz' sâu" 
- 25 noiembrie 1928), Ion Theodorcscu 
lfomanaţi („1111 pătimaş al monumente­
lor 11atio11aic" - 25 noiembrie 1928), 
Geo (~relaş („e în căutarea 1111ei jormule 
plastice" - 25 noiembrie 1928), Ion 
Anestin („tânăr rn talent".. . „11eji­
xat" - 13 ianuarie 1929). Deasupra 
acestora o ,;i tuează pc Lucia Demetria­
clc Brtlăccscu, „clasată printre moder­
nişti" şi promotoarea unei „atmosjere 
de Jin humor" (3 februarie 1929). 

e În cursul anului 1930 re\'ista „Cni­
Ycrsul literar" si ziarul „Rampa" în­
scriu printre c~laboratorii \Temelnici 
ai cronicei plastice şi pe cel al tinerei 
absolvente în istoria artei Ll-CIA~A 
l"EGl'LESCl'-OLT, care mai semnea­
ză Luciana Dracopol, Luciana Dra­
copol ?\egulescu, sfârşind cu cel de\:e­
nit permanent: Lucia Dracopol Isp1r. 

Fiind o admiratoare sinceră a artei 
traditionale, academică, Lucia Draco­
pol Ispir urmăreşte s-o popularizez~ ş~ 
s-o impună în continuare gustului ş1 
simpatiei marelui puhlic. Pentru ca .i\i­
colae Vermont este maestrul „care poar­
tă încă vitejeşte )lamura .frumosului cla­
sic" şi printre puţinii mânuitori ai pe­
nelului în stare să „aducă motivul pâ11â 
la capodoperă" (9 aprilie). Pe obscurul 
acuarelist Hans Aeschcr îl socotestc „ma­
estrul care păstrează tradiţia, Jărâ ca 
totuşi sâ )ie un înapoiat" (1 ianuarie). 
Se entuziasmează pentru „talentul C1t 

totul remarcabil" al sculptorului Alexan­
dru Călinescu, însufleţit de „idealul 
artistic clasic" (27 aprilie), precum şi 
de florile Eugenici Filotti Atanasiu pen­
tru că sunt „poetice" şi „tratate realist" 
(26 ianuarie). Elogiază la Dimitrie Ştiu­
bei „i11spiraţia spontană" din marinele 
sale („H.ampa'', 14 decembrie), şi în­
trevede mari realizări pc linia clasică 
tinerilor C. C. Constantinescu („ Ham­
pa", 10 decembrie) şi Santacono („Ham­
pa'', 19 decembrie). 

Uneori apreciază şi „arta unui mo­
dernist" cum este Marius Bunescu, de­
oarece „nu înţelege să ajungă la acele 
c xagerări hidoase cu care decadcntiştii 

se intitulează ~novatori o (23 martie). 

Fil 
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CE:';TR.\L\ I~LEC:TRICA .\ C.\STELLLUI BRAX 
POATE DE\'E\'I OIHECTIV ln:zEISTIC 

E xistcnta multiseculară a Cas­
telului' Bran i-a conferit, în zi­

lele noastre, un prestigiu deosebit prin­
tre monumentele istorice şi de artă ale 
României. Independent de valoarea sa 
istorică reală si de numeroasele legende 
ce tind a se ţ~sc în jurul său în ultimii 
ani, Castelul Bran aduce şi ceva nou 
în peisajul patrimoniului tehnic şi in­
dustrial din tara noastră. Este vorba 
despre o mic'rocentrală hidroelectric~. 
care se leagă de lucrările de moderni­
zare ale castelului din anii 1930 când 
acesta avea să dcvin~t rcsedintă a Casei 
Regale, întâi pentru Rcgi~a M;ria, apoi, 
spre sfârşitul anilor '30 şi în timpul ce­
lui de-al doilea război mondial, pentru 
Principesa Ileana şi familia sa. 

La iniţiativa Reginei Maria, pn­
mclc demersuri pentru începerea con­
structici se făceau la 13 mai 1932 când 
maestrul curţii M. S. Regina Maria 
adresa Ministerului Domeniilor şi Agri­
culturii cererea pentru livrarea lemnu­
lui necesar lucrărilor la canalul de aduc­
ţiune a apei din Râul Turcu. De alt­
fel cea mai marc cantitate de lemn fu­
sese furnizată de pădurile Casei Regale, 
dar cum acestea erau „toate păduri 
de protecţie" şi exploatarea lor se fă­
cea numai în anumite condiţii, maes­
trul Curţii Regale cerea aprobare pen­
tru derizoria cantitate de 15 metri cubi 
lemn „clin pădurile statului din vccină­
ta k". I\Iotin.iia era următoarea si in­
voca argllmen.te economice, sociale clar 
si naţionale: „l\t S. Regina :Maria în 
ncmărginib-i bun:"th.te doreşte a con­
stnii la Castelul Bran o uzină clcct·ică 
cu turbină de apă prin care în o.foră de 
Castelul Bran să dea lumină şi comu;1e-
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lor Bran, Simon şi Moeciu, sate sărace 
pur româneşti şi cari într-un viitor 
apropiat n-ar fi putut avea acest în­
semnat a\·antaj" i. 

Desi era vorba de o construcţie 
patr01{ată de Casa Regală, firul apro­
bărilor si al cererilor si-a urmat cursul 
său fire'sc. La 13 ma'.i 1932 se cerea 
aprobarea proprietarului terenului pe 
care urma a trece canalul de aductiune 
a apei pc partea vestică a râului T{ircu, 
pc o lăţime de 2 metri şi o adâncime de 
,35 cm2 • Autoritătilc comunale din zonă 
au întâmpinat a~ţiunea în mod diferit. 
Dacă la l iunie „Comisiunea Interioară 
Branul de Jos" ceea din proprie i11i 
ţiativă 50 metri cubi de lemn pentru 
construirea uzinei ce urma a răspunde 
şi interesului public, fapt pentru care 
acelaşi „maestru al curţii M. S. Regina 
Maria" multumea călduros 3, în aceeasi 
zi primaruli'.ii din comuna l\foeciu de 
Jos i se răspundea în termeni fără echi­
voc: „Casa M. S. Regina }.Jaria nu 
primeşte nici o condiţie ce D-voastră 
doriţi a impune şi renunţă la orice con­
lucrare fie în material sau altă formă 
din partea comunei }vfoeciu de jos" 4 • 

Cantitatea relativ mare de lemn a 
fost necesară pentru construcţia cana­
lului, acesta fiind betonat abia în 1937. 

La 16 iulie 1932 este consemnată 
aprobarea Ministerului de Industrie -
Scn·iciul Apelor, care aviza executa­
rea lucrărilor pentru iluminarea Cas­
telului Bran, a comunei Bran si a sa­
telor învecinate „în conformitatea t-u­
turor ceri;zţelor legale" 5• 

La 6 august 1932 se consemna de­
puntrea sumei de 2100 lei la Monitorul 
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Oficial, „taxa de publicare a hotârârii 
Comisi1t11ii de Ancheta care va co11stata 
lucrările hidraulice de exploatare a 1111ci 
centrale hidroelectrice de 85 cp pc râ11l 
Turcu" si a sumei de 5 OOO lei chel tuie­
li de depiasare a Comisiunii de Anchetă 6 • 

Deci în luna august 1932, micro­
centrala urma a fi pusă în funcţiune. 
La 5 septembrie 1932 Franz Simbach, 
montatorul firmei Voith, care execu­
tase lucrările tehnice la Bran, primea 
un certificat prin care se adeverea că 
predase „în b11nă regulă întreaga jur­
nitură a uzinelor Voith" domnului C. 
Soare, administratorul Castelului Bran. 
La supravegherea lucrărilor <le montare 
a participat şi ing. H.obert Roth, care 
livrase prin magazinul srrn din BraşO\· 
echipamentul electric auxiliar. 

Prin ing. Dimitrie Pastia, reprezen­
tantul firmei Voith la Bucuresti, se 
achitau sumele datorate firmei'. Pri­
ma tranşă de plată 6 543 franci eh-eţi­
eni (aproximativ 213000 lei), reprezen­
tând 60°~ din totalul sumei datorate 
de 10 905 franci eh-etieni, era trimisă 
la 16 septembrie 193Z la sediul firmei 
în Elveţia. 

Uzina electrică amplasată \'is-a-\'is 
de clădirea Vămii Bran intra în func­
ţiune la sfârşi tul lunii august. „fo :i­
ua de marţi 30 august 1932, dupâ cc s-a 
uscat bine cimentul )undaţiei generatorului 
efect ric. turbina a pus în mîşca re 
generatorul electric, precum şi î11treaga 
instalaţi11 ne clcctricâ. Lumina electricii pro­
dusă de acest gmp hidroelectric ,·ste 
jixă, Jâră oscilaţiuni şi de o .frumoasă 
intensitate luminoasă" 7• Aceasta era in­
formaţia transmisă la 10 septembrie 
1932 de ing. Dimitrie Pastia Reginei 
~!aria. ln această adresft se preciza: 
„pentru instruirea pcrsonal11l11i C as!t'­
lului, cum trebuie sâ procedc::c Cit p1111t'­
rea în mişcare a turbinei, suprai•eghcr,'a 
mersului si oprirea turbinei, montato­
rul nostru' a fost lâsat de Casa Voit!t 
la }aţa lowlui pe11tru a da toate instmc­
ţiunilc necesare pcrso11alul11i !J;,•s. Îll­
sărcinat w conducerea turbinei de a pir. 
ln acest scop, de la 30 august întrl'aga 
1·11stalaţie a funcţionat î11co11tim111, .~irta 
şi noaptea, sub supravegherea 111011tato­
rului firmei l'oitlr, Fran;; Simbaclt" 8

. 

Datele tehnice ale turbinei montate 
în august 1932 erau următoarele: pu­
terea 85 cp; debit 986 litri/sec.; turaţia 
500 rot/min; masa netă 4 716 kg. După 
cum se poate vedea este Yorba despre 
o turbină <le putere mică, dar pentru 
epod era una dintre cele mai moder".' 
ne, răspunzând pe deplin ne\'oilor zo­
nei. Generatorul putea alimenta 800 
becuri de 60 \ \', numftrul real de be­
curi era mult mai mare, chiar la cas­
tel cumpărându-se becuri de 25, 40 
si 60 w. 
· Deja în luna august comuna Simon, 
„pe raza staţiunii climatice" primise 
gratuit „ JO lumini" şi dorea să cu­
noască cheltuielile pentru instalarea cu­
rentului electric la mai mul te familii 
si în Biserică. Comuna Predelut soli­
~ita şi ca curent electric pentru' „sta­
tiunea climatică", scoală si Biserică si 
~hiar locuinţe priv~te 9 . Pe baza aces­
tor cereri deja la 27 ianuarie 1933 cas­
telanul de la Bran, C. Soare, informa 
realizarea unui Yenit net de 11 837 lei 10• 

La 16 martie 1933 primăria din To­
hanul Nou era îndrumată spre firma 
Roth din BraşoY pentru perfectarea 
de\'izului instalaţiilor de transport ale 
curentului electric între uzina din Bran 
si localitatea mai sus mentionată 11• 

' La 7 februarie 1935 Ministerul In­
dustriei si Comertului era informat des­
pre acti~•itatea tlzinei şi despre faptul 
dt: „aceasta livrează curentul electric sa­
telor din jur la preţul ridicol de icjtin 
de 6 lei/kw" 12. Sumele astfel inca..;ate 
erau folosite pentru întreţi~erea uzi-' 
nei ~i pentru opere filantropice în sa­
tele din vecinătatea Castelului. Scopnl 
acestor adrese era acela ele a scuti de 
impozite uzina. . 

Într-ade,·ăr lucrările de modermza­
re si de electrificare au continuat. ln 
1936 erau cheltuiţi 100 OOO lei pentru 
cimentarea canalului ele aducţiune 13, 

~urni de altfel suspect ele marc pentru 
proporţiile canalului existcn t şi azi şi 
pentru preţul materialelor existente în 
epocă. 

În 1937 Societatea lfornână de Elec­
tricitate răspundea Casei Ifrgale la ce­
rerea ele instalare a unui nou generator. 
În cazul în care acesta urma a funcţiona 
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în paralel cu primul, pentru a se e\·ita 
„cre~tcri bruşte de te11si1111c la generator 
a;:cm 011oarc a revc11i ·asupra acestuia 
di11 urmâ p1111ct, ojerindu-vâ în cele ce 
unnca;;rl 1111 aparataj relatiî' simplu şi 
i'cjh11". 
Acest aparataj consta din: 

- instalaţie de protecţie contra cres­
terilor bruşte de tensiune prin dc;,­
excitarca generatorului; 

- releu de cresterc ele tensiune pen­
tru comanda instalaţiei de mai sus; 

patru lămpi de semnalizare; 
- un releu de tensiune 14 

Toate aceste date ne arată că deja con­
sumul de energic electrică de,·enise mult 
mai marc în zonii, atât pentru necesi­
tăţile Castelului cât şi pentru comunele 
din jur, care deYeniseră loc de atrac­
ţie pentru protipendada bucureşteană 
cc îşi construise aici casc de agrement 
pc care le dorea dotate cu tot confor­
tul modern. 

Punerea în functiune a celui de-al 
doilea generator ad.ucea dublarea pu­
terii. instalate. Acest generator, de tip 
Siemens, a\·ea sit fie li\Tat în 1937, tot 
prin intermediul firmei Yoith, turbina 
a\·ând parametrii identici cu cea mon­
taCt în 1932. Lucrările de extindere la 
uzina electrică s-au efectuat în trc 20 
aprilie şi 10 mai 1937, cheltuindu-se 
621 71 Ici numai pcn tru betonările su­
plimcn tare în zona ecluzelor 15. Lucră­
rile de mărire a uzinei electrice au fost 
ample, după cum rezultă din poliţa 
de asigurare din 19 mai 1937. \'aloarc<t 
cl{tdirii era estimată la 350 OOO lei, iar 
a echipamentului tehnic la 800 OOO lei (în 
total ,·aloarc de asigurare de 115 OOOOlei) 16• 

Pc baza noilor lucrări pentru spo­
rirea cantităţii de energic electrică în 
1937 începeau şi lucrările de instalare 
a ascensorului de către firma Porn din 
BraşO\·. Acesta era pus în funcţiune 
la 3 octombrie 1937, costase 340 OOO lei 
şi facca legătura dirccU cu parcul Cas­
telului, fiind instalat în puţul Ycchii 
ffm tân i. 

Cererea spori tft de energic în zon{t 
a dus la necesitatea majorării preţu­
lui curentului electric la 12 lci/kw. 
Accast{t măsur{t era ,·alahilă doar pentru 

5-l 

casele locuite doar Yara, iarna acestea 
nu consumau şi nu se putea utiliza la 
maximum capacitatea centralei, de 
aceea acest curent era denumit ş1 „cu­
rent mort" 17 . 

În concluzie putem afirma că rns­
talarea microcen tralci electrice la Bran 
a răspuns necesităţilor de moderni­
zare ale Castelului, de,·cni t resedintă 
rcgalft şi, deci, dotat cu tot co~fort~l 
secol ului XX, dar a contribuit si la 
progresul real al zonei ce încă din· anii 
'30 dc,·cnisc o zonă de interes turistic. 

Performantele tehnice ale uzinei e­
lectrice nu ~u fost de neglijat, prin 
calitatea lucrărilor şi a utilajelor, cele 
mai moderne in epocă, ca a funcţionat 
fără în trcruperc până la sfârşi tul ani­
lor '60, fiind conectată la sistemul ener­
getic naţional. 

Capacitatea ei redusă a determi­
nat scoaterea din funcţiune, dar prin 
faptul că toate utilaj ele se află la loc 
în bunft stare, indusi,· canalul de aduc­
ţiune, ecluzele şi barajul deYcrsor, cen­
trala electrică Bran reprezintă unul din 
monumentele tehnice cel mai bine con­
sen·at din România. Repunerea ei în 
funcţiune ar reprezenta un plus de in­
teres pentru Yizitatorii Castelului Bran. 

l\OTE 

1 ,\rh. Statului llucurcsti - Fornl Casa Re­
gală - Castele şi Palate, D~s. '.'r. 17,' 1932 lila 18. 

Ibidem, f. 19. 
I bidt·m f. 21. 

I I biclem I. 20. 
5 IbideJll I. -16. 
6 I bidt>Ill f. 65. 

I hidem f. 75. 
H 1 biclem f. 74. 
" I bid„m f. 6 I'. 65. 
10 Dcb. li\' 193.> lila -I. 
11 l l>idem f. 4. 
" Dos. 20 1935 I. 7. 
1" Do,. 2 11 1936 f. 6.1. 
11 Dos. 22 19.F f. I. 
15 I biclem 'f. '!6. 
1• Ibidem f. 48. 
17 Ibidem f. 81. 
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ISTOIUA MUZEOGRAFIEI 

GRĂDl\:A HOTAl\ICĂ HIX HUC:URE~TI - t::X L\ST 11l'ZEr 
AL LF.\111 PLAXTELOH 

-------------------------------- dr. Gil. \IOllA'\U 

G rădina Botanică din Bucuresti este 
un vast lăcas de învătământ.'stiintă 

şi cultură unde, · de-a l~ngul ~nila"r. 
şi-au desfăşurat activitatea mari perso­
nalităţi ale biologiei româneşti ca: Dinu·­
trie Brândză, Dimitrie GrecesCll, .'\-1 ihail 
Vlădescu, Eman oii TeodoresCll, Aurelian 
VlâdesC11, Ioan Grintescu, S1:mion St. 
Radian, 1'Iihail G11sule~c. Jfarcel Brândză. 
Traian .'·iâvulesC11.' Olga Sâv11lesC11, Ion 
T. Tarnavschi, Xicoale SălăReanu, Tra-
1·a11 Ştejureac, Ana Paucă, Consla11ţa 
Aforn:i ş.a., care au ridicat prestigiul 
acestei instituţii atât pe plan naţional 
cât si international. 

În perioada în care dr. A nastaSt" 
Fătu punea bazele primei Grădini Bota­
nice din tară la Iasi, dr. Carol Davilla -
directorui ~colii d~ ~ledicină si Farma­
cie clin Bu~uresti. solicită în ;nul 1855 
domnitorului 'i'ării Românesti - Stlr­
bei Barbu Vod1Î - înfiintarea. unei Gră-
dini Botanice. . 

. .\ceastă initiativ;"t de\·im· realitate in 
<tnul 1860, cl~pft l "nirea Principatdo:· 
sub domnia lui AL L Cuza, care dă si 
I OOO de ducaţi pentru infiinţarea ~·i 
pe teritoriul din dreapta şi stfrnga ~osL'­
lei Cotroceni. 

. .\menajările actualei Crădini Bota­
nice incep în prim;"tvara anului 1860_ sub 
conducerea renumitului botanist l trie 1 

Ho/f111a11n, profesor de hotanid la ~coa­
la de Medicină si Farmacie. Prin munca 
sa pasionată ~i neobositft, prof. C. Hoff-

ma1111. împreună cu studenţii, reuşeşte 
să imbogăţeasc;'t colecţiile de plante ale 
noii grădini. 

În anul 1866, după moartea prof. 
l'. Hoffmann, conducerea grădinii este 
preluată de elevul său prof. dr. Dimitrie 
Grecescu - cel care devine în scurt timp 
un pasionat cercetător al florei Ifomâniei, 
reuşe~te s;"1 îmbogăţească colecţiile de 
plante vii şi herbarul. ajungând în anul 
1876 la circa 3 700 de specii. 

În anul 1874, Grădina Botanică (Ste 
trccut5 la Facultatea de Stiinte si mutată 
temporar în fosta grădi;1ă Sut

0

u, aflată 
pc locul actualei Pieţe a l "ninrsităţii. 

În acest an vine la conducerea Gră­
dinii Botanice urof. dr. Dimitrie Brândză 
care clup;-'1 o mund neobosită reuşeşte 
srt mute Grădina Botanid pc vechiul 
loc şi să o reorganizeze pe baze moderne, 
după modelul Hstitei Grrtdini Botanice 
ele la Lirge, al cărei director era prof. 
Ecl . ."\Iorren. Amenajarea Grădinii Bota­
nice ~e încheie în anul 1891 când se inau­
gurcaâ serele şi Institutul Botanic, im­
portant centru de cercetare şi învăţă­
mfrnt al l·niH·rsitătii clin Bucuresti. 

Duprt moartea p~ematurrt a prof. dr. 
D. Brâ11d:â in anul 1895, la conducerea 
acc~tui lftcaş de ştiinţrt se perindft o 
seric de mari hotanisti ca Jlilwil T'lă­
dcs(I(. .\im. St. Raa i;111, Ica 11 Grinţcsrn, 
care continuă srt dezvolte şi srt îmbogă­
tească acest frumos edificiu al stiintei 
~omâneşti. · ' 
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Grădina Botanică a avut mult de 
suferit de pe unna celui de al doil a 
război mondial, când au fos t cli stru e 
clăclirea I nst itutului Botanic ş i Muzeului 
Botanic, cea m a i mare parte a h erba­
rului genera l, pro\'ocâncl m ari pagube 
plantaţ iilor ş i serelor. 

Di n a nul 19 40 Yine la conducerea 
Grădinii Botanice prof. dr. Jfi lzail G11; 11-

leac ş i apoi elevul său prof. dr. I on T. 
T arnavschi, care au remedia t pagub'ele 
datorate războiului şi printr-o muncă 
plină de d ăruire reuşesc să îmbogă ţ ească 
permanent colecţiil e de pl ante autoh­
t one d in toa te regiunile flori stice a le 
ţ ării, dar ş i cu plante exoti ce obţinute 
prin schimb de la m aril e grădini botani ce 
clin întreaga lume. 

În an ii 1960 - 1961 se construi e t e 
un modern in titut botanic pentru de -
făsurarea activitătii s tiintifice si di dac­
tice ale stuclenţil~r ş { cadrelor 'didactice 
de la Faculta tea de Biologie, unde se 
predau di ciplinele biologiei ' 'egetale, iar 
între anii 19 73- 19 76 se con trui e t e 
un complex de sere modern cu opt co;n­
partimenţc . Yizitatorul dornic de a cu­
noaşt e s cretul ş i frumu eţea lumii Yege-

l rnagi nc d in G rădi na Bo l n nică 

_, 
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tale are pos~bi li tatea să admire în aer 
liber specii interesante de plante, origi­
n are din Extremul Orient, Am erica b o­
real ă, Caucaz, zona mediteraneană , Car­
paţii rom âneşti , Dobrogea. 

O boga tă colecţi e de plante orna­
m entale poate fi admirată în sectorul 
decoratiY, Grădina ita l iană, Rozariu, Iri­
dariu, pl ante ocrotite ş. a. 

În noul Complex de sere; vizitat orul 
poa t e admira frumuseţea florei tropi­
cale ş i subtropicale, reprezentat ă prin 
circa 3 OOO unităţi t axonomice pro\'enite 
d in Africa, India , Indonezia, America 
de ud, unde găsim numeroase curio­
zit ăţi ş i frumuseţi ale lumii v egetale ca : 
orchideele, plantele carnivore, bromeli a­
ceele, citri cele, cactusii , nuferii tropicali 
printre care ngete~ză şi nufărul de 
Am azon ( Victon·a amazonica) ş:a . 

La intrarea ·În Grădiha Botani că, 
Yizitatorii pot adm ira un interesant 111u­
zeu B otant"c, reorganizat pe baze ecolo­
gice în anul 1977, care prezintă pest e 
2 OOO de plante pictate de pictori ta 
_.f nJ.;elina a11toco1111, reprezentând sp~­
cii din flora exotică ş i indigenă şi pest e 
5 OOO de alte exponate wgetale. 

Grădina Botan ică m ai posedă o bo­
gată colecţi e de seminţe si un H erbar 
general ca re, refăcut, cupri1~de un număr 
de pes te 500 OOO de coli . 

Grădina Botan ică din Bucuresti -
ca re în 1995 Ya aniHrsa 135 de a'ni -
se poate mândri cu realizăril e sale, ea:. 
reprezentând un b inecunoscut l ăcas de 
ş tiinţă, ÎnYăţământ ş i cultură cu ren.ume 
monclial, aYând şi un rol important 
i1_i. educaţia ş tiinţifică , ecologică ş i este­
ti că a publicului larg din ţara noastră. 
corelată cu instruirea practică a eleYilor 
şi studenţilor. 

Prin actiYitatea sa prodigioasă de 
pest e un secol, Grădina Botanică. din 
Bucur~şti, creată şi dez.Yoltată pri n munca 
neobosită a num eroaselor generaţii de 
botaniş ti , cadre didactice ş i grădinari 
pasionaţi, îş i îndeplineşt e nobila misi­
une de propagare a cunostinţelor st ii n­
ţifice despre „ oceanul Yegetal", de' fo r-
1:n re şi dez,·oltare a gustului pentru 
trumo şi a deprinderii de proteja re a 
naturii. 
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O 1IĂRTURIE REFERITOARE LA ISTORIA lIUZEULUI llElIORL\L 
„ALEXANDRL \'L\HliT1" DE LA lIAXĂSTIREA AGAPIA, 

Jl;DETUL l\EAMT 
' ' 

---------------------------- nnGJUlj z. TEODOilESCU 

A tunci când ne aflăm într-un muzeu, 
printre alte multe semne de întreba­

re .. apare ca firească şi preocuparea de a 
afla condiţiile care au generat o asemenea 
instituţie. Cu atât mai mult atunci când 
aYem de a face cu o casă memorială 
menită a c\"oca o personalitate a culturii 
româncsti. Considerăm in acest sens 
necesar' a da publicitr1ţii un semnificati,· 
document care a fost la timpul respec.­
tiv actul de la care s-a trecut la amenaja­
rea unei asemenea case memoriale. 

Ambianţa satului monahal al mănrts­
tirii Agapia a reunit pe parcursul anilor 
ultimelor decenii ale secolului XIX si 
prima jumătate a secolului XX nume­
roase personalităţi. Aceştia, mai ales 
în zilele Yerii, transformau orele dupr1-
amiezelor si ale serilor in ade,·rnate 
cenacluri li

0

terare, capacitând pc partici­
panţi la schimburi de impresii, la reali­
zarea apropierilor umane, la cimentarea 
prieteniilor. O asemenea Yatră s-a con­
stituit casa ce adăpostea orele de Yacanţă 
ale lui Alexandru Ylahuţri. :\"u era întâm­
plătoare prezenţa lui în ambianţa Yicţii 
monahale de la .\gapia. 1Iai mulţi mem­
bri ai familiei şi-au dedicat anii Yieţii 
ascetismului impus de canoanele mona­
hale. Se poate, deci, aprecia că .\lexandru 
\'lahuţă se găsea aca:-:ă, printre ai srti 
Era o formulă de compromis plecând 
de la considerentul 61 fiind prins în 
restul anului in atmosfera ,·iciatrt '.l 

oraşului, ajungea in clipele de r{tgaz 
să se poată retrage in mijlocul naturii 
şi al slujitorilor actului UL' profundă 
spiritualitate a respcctr1rii canoanelor. 
.\mbianţa acestei atmosfere l-a ajutat 
pe parcursul anilor s{1-şi dcfineasc{t calea 
de urmat, Yiaţa şi opera relL·\·{111du-l ca 
om al binelui, al respectului pentru inrt·r­
locutorul cu care dialoga, indiierent ele 

pregătire sau posibilităţi materiale. :'.\Iesa­
jul operei sale fiind concludent prin ceea 
cc degaji"'t ca îndemn pentru faptele 
de bine, de bună înţelegere. 

De la gestul din 1924 al monahilor 
clin familia \'lahută, donatori ai casei 
ele la Agapia, la in.stituţia muzeală care 
a devenit în ultimele decenii un loc de 
atracţie şi pelerinaj pentru cei ce wneau 
pc aceste plaiuri, anii au înregistrat un 
interes major, mulţi trecându-i pragul, 
oprindu-se cu interes la ceea ce consti­
tuia patrimoniul evocator. Într-o peri­
oallrt drnd din programele analitice, sc­
kcti\", iuscsc diminuată si chiar înlătu­
rată studierea vieţii şi op~rci sale, casele 
de la lhagoslo\'eni, judeţul \'rancea şi 
.\gapia, judeţul :;\eamţ au an1t menirea 
majorr1 de a releYa pe cel cc a fost ş1 
autorul României pitoreşti. 

În ultimii ani, însă, s-a petrecut o 
intenTnţie ncfrricitrt care ar reclama 
o atentr1 analiză şi o grabnid1 soluţio­
nare de dtre factorii responsabili. Cu 
ani în urmă, ambianţa casei oferea ,·izi­
tatorului prilejul de a lua cunoştinţă 
cu epoca, prieteniile unei generaţii ce a 
a nit contribuţii majore nu numai la 
patrimoniul cultural dar şi la tot ceea. 
ce a fost contribuţie la făurirea Homâ­
niei :'Ilari. Concret, în ultimii ani s-a 
înregistrat actul generos al familiei \'alo­
rosului istoric si critic de artă l.D. Ste­
f;'uwscu, gincreie lui Alf'xandru Ylah~1ţă, 
ck a dona o seric de exponate care rcle\·ă 
anii rlc actiYitatc a acestui om al culturii 
~l'colului XX. Pc această cale a fost 
modificat radical conţinutul acestui mu­
ZL'U, încât pentru cel ce \"Îne <1 viziteze 
acest muzeu dedicat prin firmă lui 
.\lexandru Vlahuţ;1 apare o fireasci"t nedu­
merire. l-na este firma si altcc\"a este 
oferit spre cunoaştere in ·interiorul mu-
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zeului. Da, la Agapia a petrecut şi l.D. 
~tcfăncscu clipe cc-I leagă de aceste 
locuri. În ambianţa casei, însă, ş1-ar 
g{1si cu lmnr1,·oinţ{1 locul pentru a-i 
defini doar leg{1tura de familie cu Alexan­
dru \'lahuţ{t. Acum însă proporţia este 
r{1sturnatit. Predilect el este omniprezent, 
şi mai ales în prima încăpere prin­
tr-o suiU1 de mărturii revelatoare dar 
care fie dl au înlăturat pe cele care făceau 
referint{1 la Alexandru Ylahută si cei cc 
i-au fo~t companioni în atmo~fe~a Aga­
piei în acele zile de vacanţă, fie că atunci 
când sunt încă prezente sunt sufocate 
de multitudinea, înghesuiala expona­
telor introduse pentru a sen·i noilor 
intentii. 

P~in antrenarea unor muzeografi cu 
experienţă la acţiunea de redare a -atmo­
sferei ce-l e\·oca pe Alexandru Ylahuţă 
s-ar putea obţine o benefică realizare 

pentru prestigiul cu care trebuie să trans­
mitem acest mesaj către viitor. 

Pentru donaţia I. D. Stefănescu se 
conturează mai multe p~sibilităţi de 
valorificare. Fie amenajarea unei alte 
case megieşe care să preia exponatele, 
fie, dacă nu este posibil să adoptăm 
această soluţie, s-ar putea amenaja un 
depozit şi respective expoziţii tempo­
rare ;:are să trateze multiplele contribuţii 
ale lui l.D. ~tefănescu la punerea în 
evidenţă a inestimabilelor valori ale patri­
moniului artistic naţional, la salvarea 
acestuia ş1 integrarea în circuitul de 
cunoa:;;tere. 

Sper că cele enunţate \·or fi apreciate 
în directă concordanţr1 cu documentul 
pe care-l publicăm, relevând poziţia ini­
ţiatorilor realizării muzeului dedicat lui 
Alexandru Ylahuţă la Agapia. 

;Uinislfrnl ]11sti!iei 
114260 17 dec. 1924 

Registratura 
Se va înaiuta la ."\li11isten1l 
Arte/o1· pentru Comisiunea .~Jonu­
mente/or Istorice 

Do11111ulc .Uinislrrt, 

.\11hseno1aţi1, 111n11ahi la 111ă11ăsti.-ea Agapia, sora şi fratele ace/11ia care a impcdobit cu pagini uemuri/.oare _1l­
frrat11ra ro111â11ă, poetul Alexandru l'lah11ţă, îudreptăm glasul 11oslr11 Mi11istr11l11i ,<i Omului de suflet şi vl 
dreptăţii, {{Clltrosului moldovan, sprijinitor al tuturor cauzelor frrtmoase ~·i corecte. 
Iată ruga noastră: 

I.a 111ă11ăstirea .-1.{{apia se află, 111tală de lume, casa poel11l11i T'lahuţă, unde găsea liniştea de care a fost 
atâl de lipsit în muli zlmciumata-i viaţă. Aici a sais el cele mai frumoase pagini din opera sa liteară şi lot 
aici ;·n1ee1u î11 fiecare vară oaspe!1 (i) lui, atâţia scriitori români: D. Zamfiresc11, Gir. Pa1111, \". G. 1Uorţun, Glz. 
Co,,lmc, .-1 . . \"a11111, ;\".Cane, A. Stavri şi câ!i alţii, iar b11nii [Iii prieteni Barbu Delavrancea, I. L. Caragiale şi 
picioru/ Gri1<nrcsc11 - vCTi înlregi' î11 a11i de-a râ11d11l . 

• -Jr11111, casa de la Agapia, locul de odihnă,,; i11spiraţie a poetul11i T"lalruţă merge cH pa5i repezi spre 
aci ia,<i J1e11orontă soartă, ca şi casa marel11i E111i11esc11. Dacă 111âna umenească 1w se face de-a dreptul vino­
t:ată ca in ra:u/ casei lui E111inescu, vreJnea însă roade necunnat, ajutată însă in opera-i tristă şi de o 
11cialală nepăsare di11 partea celor cărora 11e-a111 adresat pfoă acum. 

l'ri11 propriile 11oastre mijloace, 11i111ic 11u putem face, primim şi 11oi o s11bve11{ie l1111ară de 190 lei, 
in((î/ la vârsta dt· peste 70 a11i trebuie să 111w1cim, spre a putea trăi. 

C11 s11fhte/c pli11c de î11credere păstrăm 11ădejdca că c11 /Jillfi'oitornl şi înaltul spriji11 al D. V. 1111 se 
<'a î11tâ111pla c11 casa lui T"lahuţă aca cr di11 llfllorocire s-a prt!ut lăptui cu aceea a lrti liminescu, ,<i că 1111 

i·a ră111âne ,<i rn doar o tnstă amintire a uJ1or vremuri ;„ care, di11 păcate, pare că multora le lipse5te pietatea. 
;" 1 (CllllO;'lin{a pcutru marile fi{!. uri ale neamu/ul-. 

lpdi l>inc merita de la intrea~a suf!al'c ron1âUt'asui roll/fienlă ~~·i 1·c{i ai·ea şi recroroş;fi11fa bătrânilor fraţ1: 
a1 pr,1'111/ui l"la/111ţă, rnrc 11-au a/I adăpost decât arcastă casă ,'i 11-au altă dorin!ă decât a păstra 11eştirbilă 
;"i a lc'isa {ărir-, la oh;"escul ~~l(irşit al fur, acfa$/â mică comoară, pt•11tr11 adn:ărafii români. 

..i1f ăniistirea .-lga pia 
JS 11oin11/iric 192-:1 

,\fo11alta Elisabeta S TUE] ESC U 
11ăsn1/ă T'lah11ţă 

-'fo11a/r JI. l'la/111ţă 

.-Jrh. St. B11c„ fond: ;\fi11istcrnl Cultelor ,<i .-Jr/dor, dosar 117/192-:lf. 53, 5311. 

58 

https://biblioteca-digitala.ro



ŞI 
~OBERT RITTER VO:\' DOMDROWSKI, REPERE BIOGRAFICE 

CATE\rA C:Ol\'SIDERAŢII ASUPRA AC:TIVITĂTIU)R DES.FĂ.SURATE 
L\ MUZEUt HE ZOOLOGIE Ul\' n'ucUREŞTI ' 

D csprc începuturile Muzeului de Isto­
ric .\aturală din Bucuresti S·a scris 

puţin <;ii. din păcate, cu destu'lă aproxi­
maţie, cercetarea ,·echilor arhi\·e nefiind, 
se pare, o treabă prea lesnicioasă Pentru 
perioadele mai apropiate de noi, ca de 
pildă cea a construirii muzeului modern, 
la începutul secolului, suntem încă tri­
butari publicaţiilor întocmite de Gri­
gore Antipa. 

Arhi,·de muzeului, in care existau 
numeroase documente din timpul direc­
toratului doctorului Grigore Antipa 
(1893-1944), au a\"ut parte, prin anii 
'50, deo soartă ,·itregă şi nu mai adăpos­
tesc astăzi dedlt puţine lucuri intere­
sante. AceasUt situaţie explică, numai în 
parte. lipsa unor lucrări 7i s{năcia infor­
maţiilor pri\"ind perioada in care muzeul 
a fiintat în clădirile din strada Polonă 
nr. 19. adid intre 1894-1906, ani hotă­
râtori, dupft părerea noastră, pentru 
formarea patrimoniului muzeului exis­
tent in hun{t parte şi astă7.Î . .\u ştim 
mare lucru nici referitor la personalul de 
care dispunea, la acea \Teme, muzeul, 
cine erau oamenii care ~-au aflat în 
preajma lui Grigore Antipa şi l-au aju­
tat in edificarea unei imtituţii ştiinţifice 
şi culturale ce ,.a dpăta curând o faimă 
european{t. 

\:urnit director al „La/Joratorul11i ~i 
colec!iilor dt' Zoologit'", în fapt secţia de 
Zoologie a muzeului, la I aprilie 1894 1

, 

Grigore Antipa a an1t sul> ordinele sale 
numai trei oameni, un preparator, un 
custode ş1 un om de se1Ticiu. Custodele, 

.\I.EXA:\'DHl' 11.\lllNESCli 

numit tot cu data de I aprilie 1894, era 
Constantin I>ănescu, omul de serviciu se 
numai Mihaiu Ion. Postul de preparator 
se afla ocupat de Simion Georgescu, vechi 
colaborator al .Muzeului de Istorie Natu­
ral{t, care lucrase sub conducerea pro­
fesorului Gregoriu ~tefăncscu, încă din 
1879. Se pare că nu a avut o pregătire 
special{t în domeniul ştiinţelor naturale 
şi dad îl judecăm dup{t slova sa nu era 
nici un obişnuit al condeiului, fiind, 
probabil. un lucrător care s-a calificat 
la locul de muncă. 

I>up{t cum aflăm dintr-o adresă tri­
mis{t ;\linisterului Cultelor si Instructi­
unii Publice de către Grigor~ Antipa, ia 
24 august 1894, Simion Georgescu, bă­
trfw si a vând mari dificultăti la lucru 
din c~uza slrthirii ,·ederii, ce~use să fie 
pensionat: 

„.-lct11al11l preparator al acestui mu­
::e11, d" 1 Simion Gcor~esc11, din cauza 
1111ci inffrmdiiţi pe care şi-a atras-o in 
timp11l dt' 75 a11i cât a servit accastâ insti­
t11ţiu11c - probabil din cau::.a arsenicului 
c11 care a lucrat, >i-a slâbit ctt totul vcd.:­
rca - 11c mai p11t1î11d funcţio11a înainte, ca 
atare ;·1! rog a disp1111c rt'g11larca dreptu­
rilor sale la potsic de la 7 octombrie a.c. 
(!S9 /) w111,î1td a se anţ!,a_Ja 1111 altul 

i11 lnt"ul s1i11". 
I>ar ncg;isind imediat un inlocuitor 

corespunz:"ttor, Grigore Antipa il Ll men­
ţine pc Simion Georgescu ca preparator 
pflll:"t la I aprilie 1895, a:;;a rum rezult:"t 
din adresa nr. 16 din 26 iulie 1895, 
înaintată ministerului. Ea are următo­
rul conţinut: 
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Don111ule 1llinistru, 
Âm onoare a vă face wnosrnt că 

pentru postul de preparator la · ace.st 111 uz eu . 
fn lowl domnnl ui imion Georgesw , care 
s-a retras la pensie de la 1 aprilie a.c., 
am cmgay·at pe domnul R obert R itter 
iion Dombrowsl?i ş1· <Jă rog a-l n11111 i fn 
acest post pe data de 1 august a.c. 

Doin1111l Robert von Dombrowski fiin d 
11n w11oscut preparator - ma estru fn aceas­
tă artă - care a lucrat la 11!11zeele din 

ara/evo şi Viena, şi în acelaşi timp om 
de şhi11ţă. care a f ăwt multe publicaţi1111 i 
Ornitologice, <:a fi o foarte b1111ă achizi­
ţie pentru perso11al11l acestui m 11 :e11 şi 
1Jă rog deci, c1t atât mai mult să bt.11 e<J01.ţi a 
fncuviinta 1111 111 irea." 

Deci'. de l a 1 august 18952, noul 
preparator al ~ ecţ1ei de Zoologie a :.\Iuze­
ului de I stori e ::\a turală din Bucureşti 
era Robert . Rittcr Yon Dombrowski , an­
gajat cu un salariu lunar de 225 lei aur, 
sumă consid erabil ă, directorul institu­
ţie i , docto r în ştiinţ e, primind, l a acea 
dată , 300 de 1 i pe lună. 

Cu puţin timp înainte (8 februari e 
1895), Grigore ntipa ceru se acordul 
mini sterului pentru angajarea la muzeu, 
pe un post de asistent, a entomologului 
Albert L. :.\Iontandon3. Ace t post a 
fost în ă aproba t abia la l octombrie 
1896. 

Ajutat de această echipă, formată 
din patru oam eni (Robert Dombrowski, 
A.L. :.\Iontandon, C. Dănescu , :.\Iihaiu 
Ion, sporită curând prin angajarea unui 
nou om de sen-i ciu) Ya reali za Grigore 
Antipa, într-un timp record, dacă ţin em 
seama şi de reparaţiil e necesita te de 
clădire, muzeul din strada Polonă, care 
îşi Ya spori apo i col ecţiile într-un ritm 
H rtiginos, g raţ i e programului de inYes­
t i ga ţii pe teren ş i ach i ziţ ii ş i a un ei inge­
n ioase diplomaţii de atragere a donato­
rilor, initiate si reali za te de tânărul si 
energicul ' director. ' 

.\ b ia in octombrie 1905, dnd lucră ril e 
pentru construi rea noului local al muze­
ului erau a\'ansate, Ya izbut i Grigore 
Antipa să obţină de la mini _ ter un al 
doilea post de asistent , în ca re Ya fi 
anga jat profesorul l on Popa-Burcă . 

Competent ş i talentat, Rober t Ri tter 
Yon Dombrowski a an1t un rol impor-
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R obert Dombro\\·sk i în 19 10, pozând in ţ in ută. 
ele ·1ânăbr cu un lup u cis la p icioa rele sale. F oto­
gra fi c i ned ită (Fot o „ Globu;" , Bucureşti ) 

dd,,-A'~ 

~~ iL- ~~_._,-,,#.i 
t?uru/!~~ 

tant în prepararea ,i a ran jarea pie elor 
muzeului clin st rada Polonă .i apoi m 
marele muzeu din soseaua Ei seleff. D e 
aceea, socotim c~t p rezenta rea unor date 
pri , ·ind ac tiYita tea de făşurată de acesta 
in Rom ân ia nu ste lipsit ă de intere , 
cu atâ t m ai mult cu cât b iografia sa e.te 
foarte puţin cuno cută . 

R obert Yon Dom browski (numele co­
rect al fami li ei pare să fi fost Dabrowski} 
s-a născut la 2 apri li e 1 69 la C lli tz. 
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un sătuleţ din imperiul habsburgic în 
care familia ana o mieri proprietate. Era 
deci cetr1tean austriac. Localitatea se 
află astă~i in Bohcmia, lângă Pilsen. 

Yânătoarca, si tot cc tinea de ca, 
era principala p.reocuparc 'a bărbaţilor 
din familia sa. Tatăl său, H.aoul Rudolf 
Otto (nă„ci.:t în 1833 la Praga), descin­
dea dintr-o nchc şi nobilă familie polo­
nczr1 care dăduse mulţi luptători cc 
cuceriseră gloria cu spada în mână pc 
câmpurile de luptă ale Europei. El 
insmi intrase în armată la vârsta de 
15 ~ni (Kaisercadet) şî curând slujea 
ca ofiţer sub comanda mareşalului H.a­
detzky. În 1854 a avut prilejul să cunoas­
că Principatele dunărene luând parte la 
expediţia prilejuită de războiul Crimeei. 

Retras din armată, se impune prin 
cunostinte si îndemânare, ca „marc maes­
tru de ~ân°ătoare" la curtea arhiducelui 
Rudolf de Habsburg. A publicat nume­
roase lucrări. majoritatea consacrate vâ­
natului si \'ânătoarci, în care „dovedeşte 
o solidă ~ultură generală, prof1111de C1111oş­
tr'11tc de stiintc naturale si un simt înnăsC11t 
pe1;tru ;iatu~ă şi frum;tseţile sale" (8). 

\"ânător, scriitor, organizator de expo­
.zitii talentat desenator, Raoul von Dom­
b~o~vski a ~ tiut să transmită pasiunea 
pentru naturh şi interesul pentru obser­
Yarca animal, lor celor cinci copii ai săi, 
două fete si trei băieti. Acestia din urmă 
au îmbrăţişat de ti~puriti îndeletnici­
rile părintdui. Fiul mai marc, Ernst 
(născut la 7 septembrie 1862), a devenit 
un cunoscut naturalist-ornitolog şi un 
specialist în ţrobleme de vânătoare, iar 
alt băiat, Carol, stabilit mai târziu la 
l\liinchcn, a ajuns un apreciat pictor 
de scene cinegetice. 

Robert Dombrowski şi-a început stu­
diile la Kalkslmrg, oraş situat pc Dun~rc, 
în Austria inferioară, dar survenmd 
moartea tatrllui, care a generat curând 
o situaţie materială nesigură, a fost 
silit să le abandoneze. Nu a m1.i urmat 
nici studii srecialc în domeniul ştiinţe­

lor naturJk, perfecţionându-se ca auto­
dirJ.act. Uml~;ând mult în natură şi 

fiind u r. ub!;erv2.tor at~nt, care no~a tot 
ce i se p'.';rc a inttrcsa11t, a pdi.:t să 

întocmească şi să publice o sei"ie de 
note asupra păsărilor. 

_.\ fost probabil ajutat, la în~ep':1t· 
de fratele său Ernst, care doband1se 
cunostinte solide de ornitologic şi lucra 
la n~uz~ul din Sarajevo. El avea .sr~ 
publice date a:upra păsărilor, ~erb1e1 
( 1895) şi lucrăn generale de vanato~r: 
(!ngrijfrea vânatului, P~gubelc pri.ci­
nuite vii11atul11i, ambele m 1896, iar 
mult mai târziu un Dicţionar de vână­
toare, 1939). 

Robert s-a specializat întâi în pre~ 
pararea trofeelor d~ vân~toare: dar apoi 
a devenit un tax1derm1st pnceput lu­
crând, cu bune rezultate, asupra t.uhiror 
grupelor de animale. Pregătirea ş1-a fă~ 
cut-o la muzeul din Sarajevo şi mai 
târziu la prestigiosul Naturhistoriches 
Museum din Viena. 

Aici , probabil, l-a întâlnit Grigore 
Antipa. prin 1893, i-a văzut piesei~ 
preparate şi i-a apreciat .~eşteşugu}. JI 
cunostintcle. Din convorbmle cu tana­
rul îiivătat român va fi încolţit în Dom­
browski si gândul de a veni în patria 
acestuia, despre ale cărei frumuseţi natu­
rale si belsug de animale 5ălbaticc auzise 
de multă ~Teme. 

Nu stim exact când a pornit spre 
România, dar. la sfârşitul anului 1894 se 
afla în Bucurcsti, iar de la I august 
1895 asa cum a~n arătat, a fost angajat 
la muz~u. Aici a lucrat, sub conducerea 
lui Grigore Antipa, până în august 
1916 (în această lună aflăm ultima sem­
nătură în condica de salarii). deci timp 
de 21 de ani, perioadă însemnată atât 
prin durată cât , mai ales, prin realizări, 
ea constituind, fără îndoială, cca mai 
fecundă parte din cariera de taxidermist 
şi ornitolog a lui Robert Dombrowski. 

Ca titular al postului de preparator 
la Muzeul de Zoologic din Bucureşti, 
Dombrowski s-a bucurat nu numai de 
conditii de lucru bune, dar mai ales de 
înks1~iri deosebite pentru munca de colec­
tare şi observaţie pe teren, înlesniri 
obţinute datoritrt lui Grigore Antipa. 
Este de ajuns cil. amintim permisul de 
liberă circulaţie pc trenuri şi. desigur, 
permist:l de vânătoare pe to;i.te domeniile 
statului, eliberat, încă din 1897, de Ser­
viciul pădurilor din Ministerul Agricul-
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ttnii ~i ca re era re în noi t anual. El a n·a 
ca a~exr1 o carte deschisă către toţi 
piidurarii statului, oliligându-i la acor­
darea ele ajutor, la 11l'\·oiP. Existau dou{t 
astfel ck permise acordate muzeului, 
unul pentru Crigorc Antipa, ce];"t]a]t pc 
numele lui J )om liro\\'ski. 

Tot cu sprijinul lui c;rigore Antipa Ya 
ajunge Dombrowski s;-"1 ia parte la yfrn;"1-
torilc rcgak, s;"1 se fac{t folositor şi s{1 
obtin{1 astfel titlul ele „maestru de Yfrnă­
to~rc al Curţii regale'', titlu care-i adu­
cea şi numeroase aYantaje, pc care le \"a 
utiliza din plin, din păcate mai ales 
pentru a-şi procura materialele necesare 
activităţii atelierului său particular de 
taxidermie. Acesta fusese deschis în 1894 
într-un local clin strada Leonida, nr. 7 
bis, sub pretenţioasa firmă «Institutul 
de Dermo plastie şi Jfu::eologie „Dobrogea" )). 
Pentru clientela acestui atelier, Dom­
browski a publicat în 1901 şi 1902, în 
limba germană, două cataloage cu pre­
ţurile stabilite pentru naturalizarea dife­
ritelor animale, îndeosebi păsări '3). Con­
sultarea lor, asa cum a arătat M. Băccscu 
(2). nu este lipsită de interes, atât pentru 
a vedea frec\·enţa unor specii la începu­
tul secolului cât şi pentru a ne da scama 
de consecinţele actiYităţii de negustor 
a lui Dombrowski asupra faunei noastre 
ornitologice. 

Dobrogea era, cum va spune mai 
târziu Dionisie Linţia, „cel mai clasic 
ţinut pentru cercetări :;oologice". Din Deltă 
şi de pe teritoriul Dobrogei a adunat 
Dombrowski cea mai mare parte din 
bogatul material de păsări, în special 
răpitoare, pc care l-a prelucrat şi vân­
dut apoi diversilor colectionari si unor 
institutii stiintificc din străinătate.' Numai 
vulturi' c'odalbi ( Haliaetus albiei/a) se 
pare că a comercializat peste 400 de 
exemplare, iar bufniţe (Bubo bubo) mai 
bine de 350 de exemplare. Pe bună 
dreptate, M. Băcescu (2) consideră o 
astfel de activitate ca nefastă pentru 
evolutia faunei din tinuturilc noastre. 
De altfel, încă din 19i2 se deschisese în 
presă o campanie contra activităţii de 
negustor a lui Robert Dombrowski1 . 

O parte, destul de mică, din materia­
lele pc care Dombrowski le aducea de 
pe tcr·~n a ajuns în colecţiile muzeului. 
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Mai mult chiar, unele piese pc care le 
prepara erau Yândutc apoi muzeului. 
Prima menţiune asupra acestui procedeu 
apare în inYentaru] pieselor cump{natc 
din bugetul anului 1896/ 1897 şi anume 
65 de exemplare aparţinând la 29 de 
spccu. 

Cu toate acestea, Grigore Antipa 
parc mulţumit de actiYitatea desfăşu­
raU1 de DombrO\·skî la muzeu, îi in­
crcdinţeaz{1 paza colecţiilor şi supra­
\"egherea bunului mers al instituţiei, 
când plcac;i pentru mai rnulUt ncme în 
str{tinătate5 , iar într-o notă din 4 iulie 
J 901, către ~1inisterul Cultelor si Instruc­
ţiunii Publice (adresa nr. 14), 'anunţând 
constituirea unei colecţii aproape com­
plete de \'Crtebratc din fauna României, 
menţiona că „nu puţin a contribuit şi 
preparatoml JJombrowsln· care a f ărnt o 
frumoasă colccţz"e din paseril c ţârii". 

Este drept că Dombrowski era un 
maestru în arta dificilă a taxidermiei, 
preparând cu aceeaşi îndemânare şi simţ 
al misdtrii reale, naturale, animale din 
cele mai cli\'erse grupe, de la elefanţi şi 
feline la păsări de balt{1 sau păsărele, 
trecând prin sturioni şi alţi peşti de 
talie marc. 

Cu piese naturalizate de către Dom­
hrowski a obţinut Gr. Antipa succese 
deosebite la marile expoziţii internaţio­
nale de la Ostendc ( 190 I, 8 specii de 
peşti) şi Petersburg (1902, IO specii de 
peşti şi 18 specii de păsări) (9). 

Se cunoaşte faptul că Grigore An­
tipa ţinea foarte mult ca animalele pre­
zentate în muzeu să fie perfect prepa­
rate, se mândrea cu ele şi de aceea, pro­
babil, preţuind profesionalismul, mai tre­
cea cu vederea unele activităţi nu tocmai 
potrivite cu statutul de naturalist ale 
colaboratorului său. 

Cu Dombrowski şi ajutoarele sale" 
a pregătit Gr. Antipa piesele ce au fost 
aranjate în noul muzeu de la şosea, muncă 
intensă, cu rezultate strălucite, desfăsu­
rată în intervalul 1906-1908. În afâra 
acestora, lui Dombrowski i se datorează 
şi frmnoasele biogrupe cu pelicani. dropii, 
stârci, cormorani, egrete, raţe etc. 

O atenţie deosebită a fost acordată 
şi aranjării primelor cinci diorame de la 
parterul muzeului: Sahara, Savana afri-
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cană, Antarctica, preeria nord-americană 
si tundra. Pentru acestea s-au folosit 
piese aflate în colecţii sau cumpărate 
în acest scop, precum perechea de I~ udu 
(Strepsiceros stre psfreros) obţinută de la 
Roza Holub, soţia exploratorului ceh 
Emil Holub, cu fonduri din bugetul 
anului 1904-1905, iar în anul următor 
( 1906/ 1907) Ory x Ic 11coryx şi grupul de 
bizoni cumpărate de la firma germană 
„H. Sander" din Koln. 

După marele succes de public al 
acestor diorame, Grigore Antipa a ho­
tărât să amenajeze la demisolul clădirii 
seria de diorame consacrată faunei Ro­
mâniei. Robert Dombrowski a aYut, de­
sigur, o contribuţie însemnată şi la 
realizarea acestor diorame. Ele au fost 
inaugurate o dată cu cele 11 săli noi ofe­
rite vizitatorilor, la 78 iunie 7914, dată 
la care pe frontonul clădirii apare noua 
denumire a instituţiei: Jfu::eul naţional 
de istorie naturală. 

În deplasările frecYcntc, făcute în 
diferite zone ale ţării, Robert Dombrow­
ski a împuşcat destule mamifere, câteva 
au ajuns şi la muzeu, dar atenţia sa a 
fost îndreptată, în primul rând, asupra 
păsărilor. 

În colecţiile muzeului mai există 
astăzi, după informaţiile obţinute de la 
Aurel Papadopol, fost director adjunct 
al muzeului, cam 1 OOO de balguri colec­
tate şi preparate de Dombrowski şi în 
jur de 4 OOO de păsări montate, multe 
dintre ele aflate încă în expunerea pu­
blică. Aceasta înseamnă că, în urma 
activitătii lui Dombrowski, colectia or­
nitologi~ă se îmbogăţea, în medie, cu 
70 de piese pe an. Judecând după rit­
mul actual de sporire a colecţiilor, când 
se face o riguroasă selecţie la adunarea 
materialului, împuşcându-se numai pie­
sele absolut necesare, cifra parc mare. 
Dar dacă ţinem seama de cât a umblat 
şi împuşcat Dombrows_ki, ea ~parc în­
tr-o altă lumină. Trebme să mai spunem 
că printre balgurile din colecţia muzeului 
nu abundă speciile de interes mai deo­
sebit, cum ar fi marile răpitoare. Colec­
tate masiv, acestea erau vândute unor 
firme care se ocupau de comercializarea 
materialelor de istorie naturală. 

A rămas, de asemenea, de la Dom­
browski, o colecţie de ou;:i, clin păcate, 
si ca restrânsă. 
· Paralel < u munca de preparator, Dom­
browski a desfăsurat o rodnic{1 actiYi­
tatc de ccrcetaie a ornitofaunei Ftrii 7, 

actiYitate concretizată în câteYa lucrări 
apărute între 1903 şi 1911, în reviste 
românesti („Bullctin de la Societe de 
Scicnce~") sau străine („Zeitung tur 
Ornithologie". care apr1rca la Berlin) şi 
încoronată de publicarea la Bucureşti, 
în 1912, a Yolumului Omis Romaniac. 
Dic l'ogelu:elt R11mii11im's. 

Lucrare monumcntalr1, de 924 pa­
gini, în care descrie 47 de familii şi 
347 de specii şi subspecii de pr1sări de pc 
teritoriul României din acea HemP, „des­
chizând astfel dr11m11l şi atrăgând atenţia 
asupra bogăţiei faunei", cum spune .l\li­
hai Băccscu, care ne informează, de 
asemenea, că „numele populare de pă­
sări, ce apar în această lucrare, au fost 
strânse, în majoritalt', de către Grigore 
Antipa" (2). 

Ornis Romaniae, prima lucrare în 
care, pc baza unui bogat material, se 
descriu sistematica, biologia şi zoogeo­
grafia speciilor de păsări cunoscute la 
începutul secolului a rămas multă vreme 
o realizare singularr1, pr1strându-şi pân{1 
astăzi Yaloarea. 

H.obert Dombrowski a fost si un 
îndrumător, sfătuitor şi prieten ai' unor 
tineri ornitologi români precum Dionisie 
Lintia si I. P. Licherdopol. D. Linţia 
l-a ~·izit

0

at prima dată în 1905 şi a păs­
trat legătura cu Dombrowski până în 
1914, mărturisind, în prefaţa la ediţia 
în Jimba română a lucrării „Ornis Ro­
maniae" (voi. I, 1946) 8, că datorează lui 
Dombrowski succesul primei sale călă­
torii de studii, din 1907, în Dobrogea şi 
Delta Dunării. 

De asemenea, I. P. Licherdopol pu­
blică Despre Ornitologia română (1903) 
si Ornitologia română (1906), tot din 
indemnul şi cu sprijinul lui Robert Dom­
browski, căruia i-a fost contemporan 
şi prieten (7). . . . V „ . 

Din păcate, sfârşitul achv1taţ11 Im 
Dombrowski în România a fost întunecat 
de comportarea sa, cu totul reprobab!lă, 
din timpul primului război mondial. 
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OdaU1 cu ocuparea Bucurqtiului de c{1trc 
trupele germane, Dombrowski p{n{1scşte, 
de la sfârşitul lunii august 1916, activi­
tatea de la ·M uzcul ~ational de Istoric 
Natural{1 şi se pune in ~lujha cotropita~ 
rului ţării în care g{1sisc ad{1post şi 
atâta înţelegere. El este numit, de către 
guwrnatorul german al Bucureştiului, 
şeful poliţiei politice,_ ca unul cc cunoştea 
foarte mulU1 lume. In timpul cât a de­
ţinut acest post se parc dt a făcut mult 
rău si s-a dowdit avid de bani, cău­
tând' să stoard cât mai mult de la vic­
timele sale (1). 

La întoarcerea administraţiei române, 
este anchetat si încearc2. să se dezvino­
văţească şi să' se apere susţinând că i 
s-ar fi sustras manuscrisul unei impor­
tante lucrări, un fel de continuare la 
Ornis Rcmaniac, mergând până la a 
cere chiar să fie despăgubit de către 
Statul român. 

Întrebat, de către organele de an­
-chetă, Grigore Antipa va răspunde că 
nu are cunostintă de existenta unei ast­
fel de lucrări şi' i se pare p~ţin probabi} 
ca ea s{1 fi existat. 

În 1918 Robert Dombrowski a fost 
obligat să părăsească teritoriul României 
şi pc un drum ocolit, prin Peninsula 
Balcanică, s-a întors în Austria. A urmat 
pentru Dom browski o perioadă dificilă 
şi la capătul a trei ani, în 1921, este nevoit 
să accepte postul de director de hotel 
în Carintia (pc muntele Daniclsberg) 
unde va rămâne vreme de trei ani. în 
vara lui 1926 a plecat în Polonia şi 
s-a stabilit cu familia în orăselul Lukow, 
unde a luat conducerea uni'ii mic labo­
rator de taxidermie creat de un mosier 
local Michal Kaminski. Prepară a1c1 
trofee pentru vânători şi naturalizează 
diverse animale care erau vândute, ca 
material didactic, diferitelor scoli din 
Polonia. După moartea patron~lui său, 
în 1928, mostenitorii acestuia închid 
laboratorul so~otindu-1 nerentabil si în 
toamna lui 1929, Dombrowski, avâ~d în 
grijă o soţie şi doi copii (Otylia. 115.scută 
în 1918 şi R.obcrt, în 1922), r~nnas fără 
mijloace de trai, este nevoit s{1 se în­
toarcă din nou în Acstria. Izbuteste însă 
Să SC angajC'ZC la „Statiune~. de or<Jtcctie 
a păsărilor" de la 'Laxenburg, lângă 
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Yicna, unde va lucra până la moartea 
sa, survenită la I 5 octombrie 1932, în 
urma unei muşcături de viperă. Mor­
mântul se află în cimitirul din Laxen­
burg. 

H.obcrt Dombrowski a fost un perso­
naj complex, bun obscn-ator in teren al 
comportamentului animalelor, vânător în­
demânatic, excelent taxidermist, dar si 
ornitolog avizat. Yiaţa fiedtrui om are 
zonele ci de lumină şi părţi de umbră, 
după proporţia acestora fiind judecat 
de posteritate. Dombrowski le-a avut 
pe ale sale, destul de mari, atât în acti­
vitatea de naturalist, prea adesea do­
minată de cea de negustor, dar mai ales 
pc plan moral s-a dowdit mărunt în 
faţa unui popor care-l primise cu braţele 
deschise. 

Opera de ornitolog a lui Dombrowski 
rămâne să fie comentată de către specia­
lişti, noi ne-am mărginit s{1 fixăm, 
pornind de la documente :;.i informaţii 
ce am putut afla prin arhive, căteva 
repere sigure ale activităţii desfăşurate 
în România, îndeosebi în cadrul Muzeului 
National de Istorie :1\aturală din Bu­
cur~şti unde, aşa cum am văzut, spri­
jinit de Grigore Antipa a izbutit să rea­
lizeze lucruri care s-au impus şi au re­
zistat timpului. 

Robert Rittcr von Dombrowski, omul, 
nu a fost totdeauna la înălţime, dar 
aceasta nu trebuie să ne împiedice a 
recunoaşte meritele muzeografului şi na­
turalistului care rămâne printre specia­
liştii de prestigiu ce au activat în Ro­
mânia în ultimii ani ai secolului al 
XIX-lea şi la începutul acestui secol. 

NOTE 

1 La 14 iunie 1894 apă.rea decretul regal nr. 
2428 care confirma numirea, iar Grigore Antipa 
era înştiinţat de aceasta printr-o adresă semnată 
<le Take Ionescu, ministrul cultelor si instruc-
ţiunii publice. · 

2 Actul de numire al lui Robert Dombrowski 
poarţă numărul 4888 şi este datat 11 august 1895. 

3 In adresa nr, 28, din 8 februarie 1895, către 
minister, Gr. Antipa menţiona următoarele: „Pen­
tru ocuparea acestui post s-a oferit unul d;ntre cei 
mai distinşi ent.imologi ce există, Donmttl A. L. 
l\fontandon, foarte cunoscut prin publicaţiile sale 
şi care face o onoare muzeului fo străinătate făcând 
parte din personalul siiu." 
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Albert L. l\Iontandon ( 1852-1922), naturalist 
originar din Besan~on, a lucrat la muzeul din 
Bucureşti din octombrie 1896 pînă în aprilie 190î, 
a·1ând iniţial un salariu lunar de 150 Ici. S-a ocupat 
mai ales de colecţiile entomologice, dar a adunat 
şi arachnide, moluşte, amfibieni şi reptile. Cunoscă­
tor admirabil al grupului de insecte Heteroptere 
el a întocmit si lăsat la muzeu o colectie numărând 
24 240 de sp~cimene. ' 

4 Trebuie să arătăm, pentru a înţelege corect 
situaţia, că Robert Dombrowski nu era singurul 
care practica o astfel de acti"dtate, deloc neobiş­
nuită la acea ·1reme. :\Iulti excursionisti si ·1ânători 
străini veneau in Dobrogea şi in D~ltă. mai mult 
pentru a face negustorie decât obsenaţii şi cerce­
tări. Alţii, stabiliţi cât mai aproape de Deltă, 
punctul ideal de colectare, precum fraţii Sintenis 
sau A. Rettig, adunau şi trimiteau masi·„ în stră­
inătate păsări şi ouă. 

5 lată continutul unei note interne adresate, 
la 14 august '1900, de Grigore Antipa: „Do1111rnl11i 
Robert t•on Dombrowski, preparnlor la JI11:eul ,fr 
Istorie 11al11rală 

Donmulc Preparn/or, 
În ziua de 16 a.c„ voi pleca pe11/m o lună fo 

străinătate. În lot acest timp t·ă las pa2a colecţii/or 
pe seama D'',. rugii11du-vă să daţi toată atenţiunea 
ca lucrul să se pcfrcacă în cea mai bună ordine. Veţi 
avea o deosebită Îllgrijirc ca ,1/u:eul să se deschidă 
la timp Îll oarele reglemeutare şi să "" se ivească 
nclamaţiuni din partea publicului. 

De asemmea veţi veghea ca Îll cursul rcpamţi1111i­
lor ce se fac în acest local să nu se întâmple 11ici o 
1ieo1·â11duială si lmrătorii să 1111 umble cu foc iii 
preajma mu:~uliri. 

Primiţi vă rog, Di•, Preparntor, asigurnrea deo­
sebitei mele stime, 

Director," 
o Oamenii de seniciu care erau angajaţi la 

muzeu trebuiau să cunoască cel puţin o meserie 
{tâmplărie, tinichigerie, mecanică). să manifeste 
îndemânare la lucru şi hărnicie, fiind solicitaţi 
la treburi foarte di·1erse. 

; Mai puţin cunoscut este faptul că Dombrowski 
are publicaţii şi asupra mamiferelor din România. 
În „Bulletin de la Societe des Sciences de Buca­
rest'', an XYI, no. 1-2, 1907, p. 94-101, se află 
articolul JI esocricetrrs 11ewlo11i N elzri11g. JI 0110-

graphischen Sludien, iar in ·1olumul Bilder aus 
der Dobrudscha, 1916-1918, publicat in 1918 la 

Constanţa de către ocupanţii germani, R. Dom­
browski a scris capitolul Dic Saiigcliere 1111d Vogel 
der Dobrudsclza, nementionat în „Ilibliographia 
Ornitologica Homaniae·: din 1971. Semnalăm 
acest volum, care poate fi consultat la Biblioteca 
Academiei, fiindcă, în afara lucrării lui Dombro'wski, 
cuprinde şi alte articole despre fauna Dunării şi 
a Mării Negre, a peştilor din Dobrogea (autor 
dr. _.\. Marcus) etc. şi este ilustrat cu reproduceri 
după desenele lui Richard C. Canisius care din 
1907 a lucrat ca asistent la l\!uzeu. 

" Prefaţa este datată 19"10. 
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.AXl\'ERSAUI 

..!\ll'.ZEl'I, HE ~TIIX'fELE XATt:HII DIX C:IL\IOVA - 70 HE AXI 
HE AC:Tl\'ITATE 

C onştient de rolul important al mu­
zeului în educaţia biologică a eleYi­

lor şi im presionat de .\I uzcul de I stori_e 
;\ atural;-'1 „ Crigorc Anti pa" din Bucureşti, 
profesorul de ştiinţe naturale .\larin De­
metrescu, de la Licrnl „;\icolae B;"1lccscu" 
din CraioYa, şi-a propus înfiinţarea un~i 
muzeu ascm{111r1 tor în o rasul CraioYa. I n 
acest scop, în anul 192i", împreun;-'1 cu 
alti intelectuali craioYeni, .\larin Deme­
tr~scu, pune bazele societăţii „Cercul 
Stiintific Craionan". :\Icmbrii societătii, 
l;rin 'preocupări permanente şi cu ajuto­
rul altor intelectuali, au reusit ca în anul 
urmr1tor, 1923, să inaugurez~· .\luzeul de 
Istoric ;\atural;-'1 de la CraioYa . .\lodestelc 
colecţii, pronnite din donaţii, au fost 
adăposti te iniţial în casa unui rncm bru al 
Cercului, apoi, prin bunăYoinţa prefec­
tului de atunci, au fost mutate în clădi­
rea Prefecturii, alături de colecţiile .\Iuze­
ului de AntichiU1ţi şi Etnografic, înfiin­
tat în anul 1915, de Stefan Ciuceanu. 
' ActiYitatea susţin~t;-'1 a membrilor Cer­
cului, ajutoarele primite de la Prefectura 
judeţului, de la Primărie, şcoli, bănci şi 
particulari, au dus la creşterea patrimo­
niului muzeului „Cercului ~tiinţific", care, 
în 1927, primeşte spre administrare şi 
colecţiile muzeului de AntichiU1ţi şi Et­
nografic. La 13 mai 1928, in urma aclu-
11ării generale, caracterul gcnnal al mu­
zeului se schim b;-'1, hot{nf111du-sc ca ac­
tiYitatea acestuia S:i se dcsfăsoarc strict 
pc teritoriul Olteniei, schimhf1;1du-se tot­
odat;"1 si denumirea lui. Astfrl .\luzeul ele 
Istorie. :\atnralr1, \'a function·a- de acum 
încolo suli denumirea de .\l~1zcul H.cgional 
al Oltelliei aLHuri ele .\I uzcul de Antic hi­
tă ţi şi Etnografic. 

În anul 1934, cohcţiik muzeului sunt 
transferate în actuala clr1dirc a .\luzcului 
ele Etnografic - Casa Bănici - , unde în-
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tr-o prezentare interesantă şi atrăgătoa­
re pentru \Temea aceea, au fost date 
spre Yizitare publicului. Dup;-'1 I 4 ani, 
în anul 1948, colecţiile sunt transferate 
într-o fostr1 scoală elementară, care ofe­
rea un spatiu corespunzător realizării 
unui circuit de Yizitare corect. Clădirea 
se află pe strada .\Iaxim Gorki nr. 44, 
şi în prezent este sediul ::\-Iuzeului de 
Istorie. Aici, după mai multe Yariante 
de prezentare, în anii 1962-1963, expo­
ziţia de ştiinţele naturii a fost complet 
reorganizată, promoYând o serie de ino­
Yaţii şi principii în tematică şi expunere. 
Proiectul stiintific a fost întocmit de Ion 
Firu, iar proi~ctul tehnic de I. S. Deco­
rati\'a Bucureşti. Amenajarea noii expo­
ziţii a fost făcută de I. "· Decorati\'a, 
in colaborare cu .\luzeul Olteniei. Intere­
sanU1 şi atrăgătoare, noua expoziţie a 
atras un număr foarte marc de Yiztatori, 
dioramdc rc::iJizate atunci sunt căutate 
şi astăzi. Din păcate, noua expoziţie n-a 
funcţionat decât I 2 ani, în I 975 fiind deza­
fectat;-'1 la indicaţia organelor centra!E' şi 
judeţene de partid şi de stat. În spaţiul 
ocupat anterior de expoziţia de ştiineţele 
naturii, a fost extinsă expoziţia de istorie, 
întrucât în anul I 97 5 se aniversau I 7 50 
ele ani de atestare a PdendaYei si jOO de 
ani de atestare documentară a CraioYei. 

Din acest an, a început un trist şi ne­
dorit pelerinaj al \·aloroasdor colecţii ele 
ştiinţele naturii în di\'Crse clădiri clin 
Craiova, mai mult sau mai puţin cores­
punzătoare păstrării şi consen·ării lui. Din 
lipsa spaţialui de expunere acti,·itatea 
expoziţională a încetat, dispărând astfel 
contactul cu publicul ,·izitator. Timp ele 
I I ;mi, colectivul muzeului s-a preocupat 
de creşterea, păstrarea, conser\'area, eYi­
clenţa şi ':alorificarea ~tiinţifică a patri 
moniului. ln anul 1986, a fost reluat con-
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tactul cu publicul vizitator prin interme­
diul expoziţiilor temporare realizate în 
actuala clădire a Muzeului de Stiintele 
naturii din strada Popa Şapcă nr. ~. Abor­
dând tematici diverse, am încercat să 
aducem vizitatorii în muzeul nostru în 
special e~evii. Prin intermediul exi;ozi­
ţnlor realizate, am încercat să contribuim 
la educaţia ecologică şi apropierea de na­
tură, la înţelegerea fcnomen:.'lor şi legi­
br naturii, de d'itre toate categoriile de 
,·izitatori. 

. Diversitatea şi numi1rul mare al spe­
oilor consen·ate în depozitele noastre au 
permis realizarea multor expoziţii tempo­
rare, precum: „Fluturii-petale zburr1toa­
re", „Din lumea vietuitoarelor" Fru­
museţi ale adâncurilo,r", „Yestit~r{{ pri­
măverii", „Ecosisteme din Homânia", 
„Modalităţi de apărare în lumea ani­
mală", „Ocrotiţi natura", „Evoluţia Yie­
ţii", „:'\Iamifere de interes cinegetic", 
„Diyersitatea regnului animal" etc. 

ln vederea amenajării expoziţiei per 
mancnte, proiectul ştiinţific a fost rea­
lizat de specialiştii muzeului nostru încă 
din 1984, fiind completat şi actualizat 
mereu, dar lipsa fondurilor necesare ame­
najării ne împiedică deo~amdată să reali­
zăm această expoziţie. ln \'Îitoarca ex­
poziţie permanentă ,·om a borda pro­
bleme precum: „Cosmogonic" „Evoluţio­
nism", „Condiţiile fizico-geografice ale 
Olteniei", „ Poluarea şi protecţia mediu­
lui", „Biologic aplicată". 

Clădirea actualr1 a muzeului oferă un 
spaţiu adec\·at realizării noii expoziţii pe 
o suprafaţă de aproximati\· 1.200 m 2• 

Patrimoniul muzeului este constituit 
din colecţiile de: :'\fineralogic, Palentolo­
gie, Botanică, :'\Ialacologie, Entomologic, 
Yertebrate, numărul pieselor muzeale con­
servate fiind de aproape 90 OOO. :\larea 
majoritate a pieselor provin din activi­
tatea de cercetare a specialiştilor mu­
zeului, restul pro\'Cnind din achizitii si 
donaţii. ' ' 

Fondul vechi al colecţiilor a fost con­
stituit între anii 1928-1936. :\Iajorita­
tea păsărilor din acest fond provin de la 
marele nostru ornitolog Dionisie Linţia, 

fiind în majoritate specii ocrotite şi mo­
numente ale naturii. Marile mamifere siil­
batice dctinute de Muzeul nostru din 
aceeaşi pe~ioadă, au fost naturalizate de 
cunoscutul dermoplastician R Hănike 
de la Muzeul de Istoric i\aturali1 „Gri­
gore Antipa" din Bucureşti. 

Necesitatea preparării materialului bi­
ologic pro,·enit din colectările efectuate 
de specialiştii muzeului în cadrul acti­
vităţii de cercetare, a impus organizarea 
şi dotarea unui laborator de preparare 
şi restaurare. Începând din anul 1951, 
la muzeu functionează un astfel de la­
borator, unde 'este pr('parat atât mate­
rialul biologic pentru colecţiile muzeului, 
c:ât si cel necesar laboratoarelor de biolo­
gie din şcoli. 

În cadrul activităţii ştiinţifice dcsfr1-
şurate de către specialiştii muzculu i, a 
existat o preocupare permanentă pentru 
colectarea şi cunoaşterea mărturiilor pa­
leontologice, a florei şi faunei de pc teri­
toriul Olteniei. În acest sens, s-au orga­
nizat şantiere paleontologice, s-au efec­
tuat colectări de floră şi fauni1 indepen­
dent de specialiştii muzeului sau în cola­
borare cu specialişti ai unor institute ale 
Academiei sau specialişti de la alte mu­
zee din ţară sau din institute de îm·ăţă­
mânt superior. Eforturile depuse în acest 
scop s-au materializat pe de o parte în 
creşterea patrimoniului muzeal şi darea 
în circuitul expoziţional a unor comori 
ale naturii Olteniei, pe de altă parte în 
elaborarea multor lucrări stiintificc si 
lucrări de doctorat. ' ' ' 

Eforturile depuse în scopul readucerii 
vizitatorilor în muzeul nostru prin orga­
nizarea de expoziţii temporare cât mai 
diverse şi interesante, prin iniţierea unor 
acţiuni atractive pentru elevi în special, 
au început să se facă simţite din cc în 
cc mai mult. Astfel, elevii îsi dcsfăsoară 
unele lecţii în muzeu, iar st{1dcnţii ~le la 
Facultatea de Biologic din Craio\·a îsi 
desfăşoară lucrările practice de zoologi'a 
vertebratelor, de asemenea în muzeul 
nostru. În plus, tot mai mulţi \·izitatori, 
individuali sau în grupuri organizate, ,·in 
la muzeu. 
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L\ 50 HE .\XI DE L\ ÎXFIIXTAHE.\ :urzErLt:I ETXOGHAFIC 
.\t ~IOLDO\'EI 

---------------------------------EllIU.\ l'A\"EL 

"1 nfiintarea ~Iuzcului Etnografic al 
~IoldoYeI, las1, a aYut loc m anul 

1943, când confe1:cnţiarul Ion Chclcea, 
fom1at la scoala etnografică clujeană, a 
fost numit ck dttre Rectoratul CniYer­
siEtţii „Al. I. Cuza" la catedra dl:' etno­
grafie, fiind considerat „etnograful câ 
111ai illdicat P<'ntru orf.?a11i::arca <'iz'lorului 
J.llu:,·u Etnografic al Jfoldoi1cz", 1·11shtuţ/,· 
care pâ11â ast1F:i lipscşli Iaşului" (din 
Raportul Comisiei de chemare la catedra 
de l:'tnografic a profesorului Ion Chelcca. 
Vezi şi ,)Ionitorul Oficial" partea l-a. 
nr. 24/29 I, 1943, p. 81.1>). 

Venit la catedrr1 in martie 1943, Ion 
Chelcea, printr-un memoriu trimis ~Iini~­
terului Culturii ~ aţionalc şi al Cultelor, 
cu nr. 20932 din 28 aprilie 1943, obţine 
aprobarea ele infiinţare a ~Iuzeului Etno­
grafic al ::\Ioldowi. Astfel, Ion Chelcea a 
dennit primul director al noii instituţii 
muzeale ieşene. Distins etnograf şi muzeo­
graf, el a fixat profilul muzeului in lu­
crarea sa: Jle11irca Jlu:e11l11i Et11of!,rafz,· 
al JioldOl'ci, laşi, 1943. După cum susţinea 
autorul, noul muzeu a\"ea drept obiecti,· 
principal: „a sal1.'a 111ărt11ridc de ci<;ilt":::a­
ţic şi rnltzml populară; a aduna materialul 
11cusar /filez' sintc::c stfr11t2jice et11oara']fr,· . ' " 
şi de a co11sti't11/ 1111 rlc111c11t cducahc' pentru 
public". 

Chiar din anul 1943 se fac primele 
donaţii de către Iuliu Pascu, fost magis­
trat ieşean, sta hilit la Bucuresti. Pasio­
nat colecţionar ele obiecte de ~rtr1 popu­
larr1, de pe întreg teritoriul ţrnii, acesta 
dăruieşte muzeului întreaga sa colecţie, 
cca 340 ele obiecte - tesr1turi scoarte 
port popular, ceramiât si obiecte âi1~ 
lemn - cu singma condiţ'ie: in dreptul 
fiecr1rui obiect, in im·cntar, să fie specifi­
cat - „Darul Jlarici si I11h11 Pasrn" 
(wzi copia ele pc A.dres~ lui Iuliu Pascu: 
înregistratr1 la nr. 1280, clin 4 mai, 1943, 
de c:ttn' Rectorul l-niwrsităţii din laşi). 
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OlJicctele etnografice intrate in patrimo­
niul muzeului prezintă doar interes pen­
tru un studiu comparatiY, deoarece pro­
Yin, în majoritate, din Transihania ~i 
Banat. 

În opera de realizare a ::\Iuzeului Et­
nografic al ::\IolcloYei, Ion Chelcea a fost 
susţinut. la început, de către folcloristul 
.\rtur GorO\·ei, care în anul 1892 înfiin­
ţase la Frtlticeni rcYista „ ~ezr1toarea", 
prima reYisUt ele folclor clin ţară, iar prin 
legăturile cc le ana cu folcloristii fran­
cezi, între care Paul Sebillot, a făcut cu­
nosc_ut bogatul folclor românesc in Euro­
pa. In februarie 1944, Artur Goroni do­
neaz;t muzeului iesean biblioteca sa ele 
specialitate - 500 'de Yolume, cărţi si 
rcYiste - . cu rugămintea ca, după moar­
tea sa, biblioteca să-i roarte numele. 
Astfel, Artur GorO\·ei, ca si ::\Iaria si 
Iuliu Pascu, prin donaţiile ·făcute, pot 
fi considera ţi ca mcm bri fondatori ai 
::\Iu~eului Etnografic al }loldovci. 

In martie 1944, în urma apropierii 
frontului, muzeul, împreună cu uni\"ersi­
ta tea ieşeană, a fost eYacuat, în mare gra­
b:t, la Zlatna. Este meritul profesorului 
Ion Chelcea de a fi sahat toate piesele 
a<lunat.c p~mrt atunci, cu excepţia unei 
monox1lc de lemn, in care mai erau si 
câte\"a piese de pescuit, care a rămas p.e 
rampa gării Iaşi din neglijenţa şefului de 
gară. 

Cele mai importante date din istoricul 
Muzeului nu sunt marcate de anul 1943 
anul infiinţării sale „pe hârtie", fiindcă 
el rămânea, în continuare, fără personal, 
fără local si fără o s11b;:mtfr care să-i per­
mită achi~iţionarea de obiecte. Pe scurt, 
există ?oar ~,cu numele", fiind reprezen­
tat pnn directorul său onorific, Ion 
Chelcea. 

Până în anul 1951, actiYitatea ~Iuzeu­
lui este concentrată în jurul conferintei 
de etnografie, sediul său fiind în biro~l 
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Pie<c fo los ite î 1 practicarea obiceiurilo r p opulare 

conferentiarului Ion Chelc ea , în care 
erau d~pozitate cele 653 de obiecte 
etnografice obţinut e numai din dona tii 
si valoroasa bibliotecă de specialita te. 
În afară de colecţia donată de :;\Iaria ~i 
Iuliu Pascu, 340 de obi ecte, tot din acel 
timp, adică între ani i 1943- 1951 , tre­
buie menţionate şi col ecţia provenită din 
Gârcina-N eamt , Yoin esti -Iasi si Comarna­
Iasi sau alte obiec te donate cie studentii 
Facultăţii de Geografie, care urmau curs~1~ 
rile de etnografie, cum ar fi , colec tia de 
ouă încondeiate. ' 

În anul 1951 ~e produce, de fapt, re~ 
citnoaşterea oficială a. exi st enţ ei Muzeului 

Imag inc cc i lustrează practicarla a>;n cul tuni 

Jn1ag inc ce i1ustreazrt industri a casnică textilft„ 

Etnografic al Moldovei, când trece de 
sub egida Univer it ătii în schema de or­
ganizare a Aşezămi~telor culturale si 
resl?ectiv, la Se~ţia culturală a judeţuI~i 
Iaşi. P entru pnma dată muzeul devine 
şi o instituţie bugetară, i se aprobă o 
schem~, un local şi bani pentru achiziţii 
de ob.1ecte muzeale si cercetări etnoara-
fice. ' 

0 

Est e important de st iut care au fost 
primii curajoşi tineri 'cP. ş i -au asumat 
greaua răspundere de organizare a muze­
ului în perioada când muzeografia etno ­
grafică era la început de drum. 

Ilustrarea păstoritu l ui 
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Ion Chelcea, în calitatea sa de direc­
tor, este socotit inima acestui muzeu, de 
la care colalioratorii au îm·ăţat etnogra­
fie, aceasta fiind o şansă unidt, deoarece 
profesori de etnografic erau puţini la n).l­
măr în acea perioad;i în ţara noastră. In 
afar:i de directo1, pe postul ele şef de 
Sc·ctie a fost încac!rat{1 Emilia Pavel, 
;tli:-;~h'cnU1 a Facult:1tii ele Istorie, Iasi, 
promoţia 1950, asistc;1t Dumitru Pant~­
zic:1, preparator Pompiliu Poghirc, stu­
denţi ai Facultăţii de Geografie, desen;i­
tor \'iorica Brtlan, artist plastic şi licen­
ţiat{1 in istoric iar supra\'eghetor \'erona 
Praznicu. Studenţii Pantazie1 şi Poghirc 
an'au o seric de obligaţii şcolare, aşa 
îndt le rămânea puţin timp pentru 
munca în muzeu, iar după absoh-irea 
facult:ttii, în anul 1952, au făcut carieră 
uni\·er;i tară, plecând de la muzeu. 

Trebuie să amintesc faptul că persona­
lul de speciali ta te al muzeului a partici­
pat la primul curs de muzeografie, orga­
nizat pe plan naţional la Bucureşti, de 
către Direcţia Aşezămi~telor Culturale din 
cadrul :\linisterului Invătământului si 
Culturii, pentru însuşirea c~noştinţelor de 
speciali ta te, completându-şi astfel, ulti­
mele informatii si date din domeniu. 

Directorui m~zeului si seful de sec­
ţie au participat la cerce'tă;ile complexe 
de la Bicaz, organizate de Academia Ro­
mână, cu prilejul construirii Complexu­
lui hidroenergetic de pe Valea Bistriţei. 
Cu această ocazie, au fost cercetate sa­
tele ce urmau a fi dislocate, începând 
de la Bicaz, Izvorul Alb şi până la Galu. 
În acea perioadă, colectivul de etnografi 
al Academiei era condus de distinsul pro­
fesor Romulus Vuia, cunoscut om de 
ştiinţă, profesor de etnografie la univer­
sitatea din Cluj. Cu această ocazie, per­
sonal, am solicitat să fac parte din colec­
tivul care studia portul popular, condus 
de profesorul Bobu-Florescu, deoarece în 
muzeu, ca sarcină de bază, aveam organi­
zarea sectorului de port popular din Mol­
dova, pe zone etnografice, alături de alte 
teme, ca <le exemplu: scoarţe, ţesături, 
măşti şi obiceiuri. Cercetările etnografice 
de la Bicaz s-au întins pe durata anilor 
1954-1959. Tema la care am efectuat 
cercetări _ portul popular de pe Valea 
Bistriţei, s-a finalizat prin publicarea ma-
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terialului în lucrarea colectivă: „Arta 
populară de pe \'alea Bistriţei", edi­
tată ele Academia Român{1 în anul 1969. 
Cu această ocazie, am achiziţionat o va­
loroasă colecţie ele port clin zonă. Deoarece 
pe teren achiziţionam toate obiectele et­
nografice existente în zon{1, am depistat 
şi am adus în muzeu unelte agricole, 
piese ele mobilier şi obiecte legate ele 
industria casnică tex til{i. 

Directorul Ion Chelcea, fiind sef de 
colccti\', în această expediţie a ce'rcetat 
meşteşugurile, temă de care răspundea şi 
în muzeu. Rezultatele im·estigaţiilor au 
fost incluse în lucrarea „ Etnografia \'ăii 
Bistriţa - zona Bicaz"_, apărută în anul 
1973, la Piatra Neamt. In această lucrare, 
Ion Chelcea este autorul capitolului In­
dustria sâtcascâ, ::ana Bicaz, în care pre­
zintă următoarele industrii: Prelucrarea 
ţesăturilor groase, :\Iorăritul, Fierăritul, 
Hotăritul si Fasonarea lemnului. 

La rân,dul ci, desenatoarea Viorica 
Bălan, în cadrul cercetărilor, a realizat 
o importantă arhivă de desene documen­
tare, care la plecarea sa din muzeu, în 
anul 1953, au intrat în patrimoniul insti­
tuţiei. Imediat postul de desenator <.> fost 
ocupat de către Horaţiu Constantinciuc, 
absoh-ent al Academiei de Arte. 

În afara colaborării cu Academia, se 
impunea grăbirea ritmului achiziţiilor 
pentru a se putea organiza expoziţia de 
bază. De aceea, în anul 1953, a fost în­
cadrată preparator Aurora Turcu, care 
s-a transferat din învătământ. În iunie 
1954, Gheorghe Bodor, 'absolvent al Fa­
cultăţii de Filologie, a fost numit asis­
tent, iar în luna martie 1955, Petru Cazacu 
absolvent al Facultăţii de Istorie, a fost 
încadrat îndrumător. Acesta a fost colec­
tivul statornic care a depus susţinute efor­
turi pentru constitui rea colecţiilor muzeu­
lui şi, ulterior, organizarea expoziţiei de 
bază.Între timp a fost încadrat si Panteli­
mon Filioreanu care a lucrat, î~ mod ex­
pres, la pregătirea pieselor în vederea ex­
punerii. Du:P_ă inaugurarea expoziţiei de 
bază, dl. F1horeanu s-a transferat în în­
văţământ, fiind licenţiat în istorie. 

Din lipsă de personal de supraveghere, 
colectivul ştiinţific era obligat să se ocu­
pe şi de curăţirea şi spălarea obiectelor 
care soseau de pe teren în condiţii neco-
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respunzătoare şi care, o d;i.tă aduse tre­
buiau pregătite pentru a fi expuse în ex­
poziţia de bază. Aşa au fost spălate şi 
<:urăţatc piesele de port popular cc urmau 
să fie expuse în muzeu de către muzeo­
graful de sector, care răspundea de con­
sen:area şi restaurarea pieselor. 

Intre anii 1952-1955, muzeul îsi avea 
sediul în fosta rescdintă domnească a lui 
Alexandru Ioan Cuza.' de pe strada Lă­
puşneanu, unde în prezent se află Muzeul 
Cnirii-laşi. În acea perioadă activitatea 
muzeografică se efectua în condiţii grele, 
deoarece localul era în curs de renovare, 
iar aducerea obiectelor era destul de ane­
voioasă din lipsa mijloacelor de transport. 
Ele erau depozitate în jurul clădirii muze­
ului. în general cele de lemn, şi zilnic 
tre~uiau conservate şi curăţate de praf. 

In luna decembrie 1954, printr-o ho­
tărâre a Consiliului de Ministri, Palatul 
Administrativ, care adăpost~a toate in­
stituţiile administrative din oras, s-a trans­
format în Palat Cultural menit' a adăposti 
muzeele iesene si Biblioteca „Gh. Asachi". 
Evacuarea' Paiatului a durat până în 
luna martie 1955, când a început muta­
rea patrimoniului muzeului. Muzeului et­
nografic i s-au repartizat, ca spaţiu de 
expunere, sălile ocupate până atunci de 
Tribunalul judeţean, unde se află şi în 
prezent. 

Imediat după mutarea în Palat, pa­
trimoniul a fost valorificat într-o expozi­
ţie temporară, în care au fost expuse obi­
ecte de lemn privind ocupaţiile din Mol­
dova - agricultură, viticultură, păstorit 
şi meşteşuguri, fiind vizitată zilnic de un 
numeros public. 

În anul 1954, luna septembrie, s-a 
fixat definitiv profilul Muzeului etnogra­
fic în cadrul Consfătuirii pe ţară a muzeo­
grafilor care a avut loc la Suceava. Până 
atunci, se discuta organizarea unui muzeu 
istoric-etnografic la Iaşi, de aceea între 
anii 1951-1953 au intrat în muzeu si 
obiecte istorice, care se aflau la diferit~ 
instituţii din oraş sau conace boiereşti 
din alte localităţi. Asa se explică prezenţa 
în patrimoniul muz'cului a colecţiei de 
obiecte istorice care a aparţinut Muzeului 
municipal şi care se afla depozitată î~ 
podul fostei clădiri a Arhivelor Statulm 
Ia.şi, din curtea Mănăstirii Golia. Pentru 

inventarierea acestei colecţii, am stat 
într-un frig cumplit, în iarna anului 
1953, în podul Arhivelor Statului. 

O altr1 importantă colecţie a fost adusă 
de la Sfatul Popular H.egional. actuala 
Prefectură, apoi de la bisericile Banu, ?\'i­
coriţă, şi Sf. Sava, de la Muzeul de anti­
chităţi laşi, de la Biblioteca l-niversităţii, 
colectia de la conacul maresalului Pre­
zan de la Schinetea-Dumesti-Yaslui, ca 
si colectia de ceramică dadcă de la Po­
iana-Tc~uci, donată muzeului de către 
profesorii Ecaterina şi Hadu \'ulpe, de 
la :\Iuzeul de antichităti Bucuresti. Obiec­
tele istorice existente in patrim~niul Mu­
zeului Etnografic au fost transferate ul­
terior :\I uzeul ui de Istorie a Moldovei, 
cca I OOO de obiecte, între care amintim: 
strana de lemn a lui Petru l~ares, făclii 
de breaslă, steaguri de breaslă, tuburi de 
lemn si de ceramidt de la canalizarea 
oraşuli'ii, arme, halebarde, vase de por­
ţelan de Sevre, scrinuri japoneze, ca şi 
tronul ultimilor domni moldoveni. 

Între anii 1951-1953, când la Mu­
zeu existau numai două cadre de speciali­
tate, patrimoniul muzeului s-a îmbogă­
ţit cu valoroase colecţii etnografice, care 
au fost etalate ca piese definitorii în ex­
poziţia de bază, adunate din cele mai 
reprezentative zone etnografice din Mol­
dova, ca de exemplu: oloiniţa cu „ berbeci" 
(ciocane) de la Volovăţ-Suceava, teascul 
cu pene verticale şi ciocanul de pisat să­
mânţă, mişcat de picioare de la Ulma­
Suceava, barca monoxilă denumită „cio­
bacă" şi alte unelte de plutărit de pe 
Valea Bistriţei. Valori deosebite sunt şi 
piesele de pescuit din Fălciu-Huşi, „cher­
sânul" de la Broscoşeşti-Huşi, „strujni­
ta cu butuc" de la Balaci-Miroslava­
Iaşi, tiparul de făcut colaci la roată de 
la Dumesti- Vaslui, aduse de noi o dată 
cu obiectele de la conacul maresalului 
Prezan, „scăunoaia" de la Dobr~văţ­
lasi, mobilierul de la Dănesti-Vaslui si 
ceramica de la Marginea_:._ Rădăuţi Ş1 
Tansa-lasi. 

Colcctia de port popular pe care am a­
chiziţionat-o a contribuit la îmbogăţirea 
patrimoniului muzeului cu noi valori din 
zona Iasi-Mironeasa si Rediu- Tătar, 
Heci-L~spezi, Tătăruşi' -. apoi Boroaia 
şi Bogdăneşti-Fălticeni, Bilca-Rădăuţi, 
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Breaza si Fundu ~Iolclowi-SuceaYa. 
Cele mai ·frumoase piese elf- port femeiesc 
si b:'ir11{1tcsc, cn o \Tchirnc de peste o snt{t 
de ani, le-am adus din comuna Pipirig­
::\eamţ, cu satele componente: ~tfrnca'. 
Pâţ;tligcni, Ilolhcşti, Pluton, Bolioie~ti st 
Dolia clin y{irful muntelui. Tot din Pi­
pirig :\camţ s-au achiziţionat ~i obiecte 
de mobilier ţ;n{uwsc, decorate cu motJY<' 
zoomorfe crestate, cum sunt mesele cu 
ladă ~au 1{1zilc ele zestre, precum şi piese 
utilizate în diHrsc me~tc~uguri săteşti. 

Pfrn{t în anul 1955, clin punct de Yedc­
re aclministratiY, '.\Iuzeul Etnografic al 
:\Ioldovci a a parţi nu t Secţiei culturale a 
judeţului Iaşi, ~eful acesteia fiind Con­
stantin Pcnevici, o pcrsoan{t care a spriji­
nit efectiv dezvoltarea '.\Iuzcului cu bani 
pentru achizitii ~i fonduri pentru schema 
de personal. Începând cu luna decembrie 
a anului 1954, directorul Palatului Cultu­
rii a fost numit distinsul om de cultură, 
fost director al Bibliotecii „l\Iihai Emi­
nescu", Crigorc Botez. Datorită dili­
genţelor ~i a efortului depus de conduce­
rea Palatului şi a personalului adminis­
trativ de atunci, au început lucrările de 
restaurare si a transformării sale în spa­
ţiu de expt~nere pentru muzee. După doi 
ani de activitate ·susţinută din partea 
constructorilor, în anul 1957, în luna apri­
lie, Muzeul Etnografic al Moldovei începc, 
împreună cu întreprinderea „Decorati­
va" din Bucuresti, montarea mobilieru­
lui pentru cxpo~iţia de bază. Proiectul 
expoziţiei a fost executat de către între­
prinderea menţionată după sugestiile date 
de către specialiştii muzeului, totul fiind 
dimensionat în funcţie de obiectele ce 
urmau a fi expuse în vitrine, pe panouri, 
pe manechine sau pe podiumuri, de către 
Petru Cazacu si Emilia Pavel. 

În anul 19S5 apare o nouă schemă a 
muzeelor, apar posturile de muzeograf, şi 
de îndrumător muzeu. Cu această ocazie, 
din şef de secţie am fost încadrată pe pos­
tul de muzeograf, ca şi colegul Gheorghe 
Bodor, iar Petru Cazacu si Aurora Turcu, 
pc posturile de îndrumător muzeu. 

După anul 1955, cercetarea etnogra­
fică s-a intensificat, achizitiile de obiecte 
muzeale au continuat, pe~tru a se com­
pleta tematica, în nderea definitivării 
l_ucrărilor şi organizării expoziţiei. Muzeo-
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grafii care se deplasau pc teren erau obli­
gaţi să acluc{t toate materialele autentice 
~i specifice cxi~tcnte in zona respectivă ~i 
care faceau parte clin tu1utica muzeului, 
indiferent de sectorul de care răspundea 
i n cadrul acc~tuia. Din r.ceastă perioadă 
mentionăm colcctia ele obiecte din Yran­
cca, 'achiziţionaâ1 de la profesorul Ion 
Diaconu, colecţia din Pomârla, Ibăne~ti, 
Hifoeu, Zamostea, Yăcuksti-Ihnnhrănni, 
din 'judeţul Botoşani, colecţia din zona 
~eamţ de la Pipirig, Ghinclăoani, Grumă­
zesti, Crădtoani, Oslobcni, Bodcsti sau 
coiecţia de pe \'alea Bistriţei, la ~arc se­
adaugă colecţia din Yama Câmpulung, 
Straja-Rădăuţi şi Ilişeşti-Suceava. La te­
ma „Obiceiuri de Anul :'.\ou", după o 
documentaţie serioasă cu lucrări de spe­
cialitate publicate, am achiziţionat masca 
de capră cu stuf şi masca de moşneag din 
Popeşti-Iaşi, ca fiind cele mai autentice 
şi specifice Podişului central moldovenesc. 
În urma acestei activităti am fost acuzată 
că mă ocup de super;tiţii şi misticism 
si de lucruri care nu sunt de \'iitor, cu 
toate că tematica muzeului fusese apro­
bată de forurile superioare. Această po­
\·ară am dus-o ani de-a rândul în spate şi, 
bineînţeles, că măştile aduse de noi în 
anul 1956, luna decembrie, au rămas până 
astăzi în muzeu. :'.\Iai mult, mi-am con­
tinuat cercetarea pe această temă şi, în 
anul 1971, am reuşit să public lucrarea 
Jocuri w măşti - :011a Iaşi (Podişul cen­
tral moldovenesc), iarînanul 1972, AI ăşti: 
populare moldoveneşti. După bibliogr a 
fia de specialitate, publicată de noi, do­
etnologi de prestigiu americani, soţii Anai 
şi Artur Briglieb, de la Universitatea din 
Los Angeles- California, s-au deplasat în 
România în ajunul Anului Nou 1974, pen­
tru a studia măstile de Anul Nou. Cu 
acest prilej' cercetătorii americani şi-au 
fixat ca obiectiv principal de studiu măş­
tile din Popeşti-Iaşi. I-am însoţit pen­
tru a le da explicaţiile necesare în legă­
tură cu aceste obiceiuri. La sosirea noas­
tră în sat, fonnatiile de măsti erau adu­
nate în centrul lo~alităţii. Impresionaţi de 
bogăţia de măşti umane şi animale ce 
există în acest sat, oaspeţii americani au 
fotografiat, înregistrat şi filmat toate for-· 
maţiile existente şi n-au plecat fără a lua 
o mască de moşneag cu pene, care, după 
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spusele lor, seamănă cu cca a indienilor 
din Amer_ic~. ~~a.:'c.~ a_ fost expusă la 
Mu~cul . l mnrs1taţn clm Los Angeles, 
Cahforma dupft _cu:i1 reiese clin fotografia 
pc care ne-au tnm1s-o ulterior (JJascii dt' 
moşneag din Popeşti-laşi în S.L'.A., in 
„Opinia", 20 februarie !993). 
. Tematica expoziţiei ele bază a urmrtrit 
mdcaproape expunerea obiectelor tinând 
cont de fenomenele etnografice cc s~' rck­
re:m la cele mai nchi forme de viaţă, mij­
loace de procurare a hranei omului a ari­
cultură, păstorit, alte ocupaţii stritn~hi 
- vânat, pescuit, albin5rit, industrii tă­
răneşt_i, instal~ţii tehnice populare, meşte­
şugun, ceram1că, piese ele mobilier, obiec­
te de uz casnic ,interior ţărănesc, port 
popular, ţesături, scoarţe, măsti de Anul 
Nou şi obiceiuri legate de ciclul vietii: 
na.)tere, nuntă, înmormântare, ' 

La data când efectuam cercetări în 
vederea organizării ~Iuzeului Etnografic 
al Moldowi, despre portul popular din 
zona Iaşi nu se ştia nimic. Valorificarea 
ac~stui document pe plan muzeal si în 
literatura de spcciali!atc ne aparţine. La 
ora actuală, cea mai bogată colecţie de 
port popular din patrimoniul muzeului 
este cea di1_1 zona Iaşi. Lucrările pe care 
le-am publicat: Portul popular din zona 
Iaşului, Iaşi, 1969; Portul popular din 
zona Iaşi, cu o versiune si în limba fran­
ceză, Iaşi, 1970 şi Portul popular di·n 
zona I aşi, Bucuresti, 197 5, au demonstrat, 
din plin, bogăţi~ creaţiei artistice din 
această zonă, care până atunci era o 
pată albă pe harta etnografică a ţării. 

În această scurtă evocare am insistat 
a_supra p~~ioadei cuprinsă între anii 1951 
ş1 1958, fund una dintre cele mai dificile 
şi, în acelaşi timp, fertile etape, când s-au 
pus bazele colecţiilor etnografice pe teme, 
fă~ând astfel posibilă organizarea primu­
~w Muzeu etnografic la Iaşi, şi care s-a 
maugurat la 16 februarie 1958. Subliniem 
eţortul şi răspunderea asumată de colec­
tivul muzeului din acel timp, condus 
de directorul Ion Chelcea. 

Până în anul 1958 când a avut loc 
inaugurarea muzeului, 'achiziţionarea obi­
ectelor, pe ani, s-a făcut după cum ur­
mează: 

în anul 1951-131 obiecte, inv. nr. 
654-785; 

în anul 1952-596 obiecte, 111\". nr. 
786-1382; 
1n anul 1953-344 obiecte, 111\". nr. 
1386-1727; 
1n anul 1954-409 obiecte, 111\". nr. 
1728-2137; 
1n anul 1955-158 obiecte, 111 \". nr. 
2138-2295; 
1n anul 1956-351 obiecte, 111\". nr. 
2296-2647; 
în anul 1957-405 obiecte, 111\". nr. 
2648-3053. 
~ umai o muncă stiintifidt sustinută 

şi persewrentă a făc{1t p~sibilrt tr~cerea 
acestui greu examen, care, în final, a dus 
la organizarea expoziţiei de bază. ~fon­
tarea ei a durat din aprilie şi până în 
noiembrie 1957; in luna aprilie 1957, prin 
pensionarea abuzivă a profesorului Ion 
Chelcea, postul de director a fost încre­
dinţat lui Gheorghe Bodor. 

Când au început lucrările de panotare 
a expoziţiei de bază, s-a aprobat în sche­
ma muzeului şi personal de supraveghere~ 
necesar pentru a ajuta la manipularea 
obiectelor pe săli, precum şi la curăţirea 
şi pregătirea obiectelor ce urmau a fi 
etalate. Din personalul de supraveghere de 
atunci, menţionăm pe Eugenia Sauciuc, 
Ana Tofan, Ana Bălan, Ana Bejan, Con­
stanta Dănilă. Tot cu această ocazie s-a. 
aprobat şi postul de gestionar, care a fost 
ocupat de Ilic:> Păduraru; până atunci de tot 
inventarul muzeului am răspuns personal. 

În luna noiembrie 1957, prin demisia 
desenatorului Horaţiu Constantinciu, pos­
tul de desenator a. fost ocupat de Victoria 
Semencleaev, absolventă a Academiei de 
Arte Plastice din Iasi. 

Etalarea obiectelor pe săli în expoziţia 
de bază a durat din septembrie până în 
decembrie 1957. La panotare ne-a ajutat 
si d-na Elena Secosanu, care atunci se 
pensionase de la Muz'eul de Artă Populară 
din Bucuresti. 

Data d~ 16 februarie 1958, când a 
avut loc inaugurarea Muzeului etnogra­
fic al Moldovei şi deschiderea oficială pell:­
tru public, a însemnat afirmarea muzeo­
grafici etnografice ieşene, pe plan local şi 
naţional, Muzeul etnografic al Moldovei 
fiind unul din cele mai apreciate muzee 
pavilionarc din ţara noastră, în acea 
perioadă. 
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lffZEE HE PESTE llOTr\IlE 

- 1-.''l'nl~ 1..:.·1·01)IE' ~.·1 .c\Hl'Ă FOTOGH.\FL\ X\IEHIL\XA -~ n _ .~ '-

M ajoritatca muzeelor dc~nU1 din ~ta­
tcle l·mte ale Amenc11 au sccţ11 de 

istoria fotografici sau spaţii destinate ex­
poziţiilor de artă fotografic{1 datorate unor 
maeştrii contemporani. Peste ocean, foto­
grafia a fost demult adjudecaU1 în sfera 
plasticii şi îşi arc locul său bine definit în 
trama cxpoziţionalf1 a oricărei instituţii 
muzeale. De câţiYa ani pledăm - din p{1-
cate, în deşert - pentru un muzeu de artă 
şi istoric a fotografiei româneşti, nu numai 
ca o necesitate de aliniere la curentul 
mondial, ci şi pentru a fi afirmată, cu 
tărie, Yaloarca creatiilor artistilor camerei 
obscure din sccolui al XIX-iea pânft in 
actualitate. O călătorie, făcutf1 în luna 
noiembrie 1992 în Lumea :\ouă şi vizita­
rea unor expoziţii - pc care Ic prezentăm 
mai jos - ne-au relevat cu şi mai marc 
pregnanţf1 acest imperativ pentru muzeo­
grafia româneasdt. 

FOTOGRAFJILE LU I ALE1XA.XDE R 
GARDNER 

La Akron Art. Muscum din Akron, 
Ohio, a fost deschisă expoziţia „ [;' n inte­
res constant - Fotografiile lui Alexander 
Gardner", organizată de Chrysler Museum 
din Norfolk, Virginia şi ulterior itinerată 
în alte oraşe. Ea este prima retrospectivă 
a vastei opere a unuia dintre pionierii 
fotografici americane. 

ALEXANDER GARDNER (1821-
1882), născut şi trăind în Scoţia până la 
35 de ani, era un om stăpânit de pasiu­
nea cunoaşterii. După cc a fost bijutier 
şi reporter pentru ziarul „The Sentinel" 
din Glasgow, ajungând chiar redactor şef 
al acestuia, începe să se intereseze de 
nou-născuta artă fotografică şi se lan-
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seaza m studiul chi~iei şi al procedeelor 
tehnice de cxecutic. ln 1856, celebrul foto­
graf american .\iathew B. Brady (1823-
1896) îl i1H'ită în Statele l'nite şi-l anga­
jează ca expert în folosirea clişeelor de 
sticlă cu colodiu umed; peste doi ani ii 
dă conducerea studioului său din \Vashing­
ton, el rezervându-şi-l pc cel din :\ew 
York, de pc Broadway, care îi adusese 
notorietatea. 

La izbucnirea H.ăzboiului Civil. in 
1861, Gardner pleacă pe front împreună 
cu patronul său care avusese ideea de a 
realiza o istorie în imagini a acestui con­
flict fratricid şi-şi pusese în joc întreaga 
avere pentru realizarea acestui plan mă­
reţ, gu\~ernul dedinând orice ajutor ma­
terial. In 1862 însă cei doi se despart, 
Gardner continuându-şi documentaţia pe 
cont propriu şi deschizându-şi o galerie în 
\Vashington. El a avut însă neşansa să 
rămână în umbra lui Brady, considerat 
marele fotograf şi istoric cu camera al 
Războiului Civil desi, la acea dată, vede­
rea sa tot mai slabă nu-i mai permitea să 
cadreze si să focalizeze, lăsând aceasta 
pe seama' asistenţilor, el fiind mai degrabă 
investitorul şi organizatorul unei reţele 
de foarte buni operatori care lucrau inde­
pendent dar sub numele lui - unii chiar 
remarcabili artisti care aveau să evolueze 
mai târziu în chip strălucitor, precum 
Gardner şi Tim0thy O'Sullivan. 

Gardner publică, în 1865, la Philip şi 
Solomons din Washington, prima şi cea 
mai bună lucrare ilustrată a acestei con­
flagraţii: „Gardner's Photographic Sketch 
Book of tfte W ar. "A fost afiliat Armatei 
de pe Potornac, cu gradul onorific de 
căpitan, străbătând distanţe uriaşe în 
căruţa special amenajată pentru a fi 
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şi laborator şi dormitor sau sufragerie, 
după caz. S-a aflat pc câmpurile de lup­
tă de la Antietam şi de la Gcttysburg, 
surprinzând imaginea acestora imediat 
după cc fumul împuşcăturilor se risipise 
şi linia întâi se mutase cu doar câţiva 
metri mai încolo. Fotografiile sale au 
zguduit opinia publică prin wrismul lor 
crud care arăta adcvrtrata fată a răz­
boiului. Dar nu lipseau din portofoliul 
său nici portretele oficiale ale preşedinte­
lui :\braham Lincoln (37 la număr, depă­
şind pc toţi confraţii săi în acest sens) 
şi ale generalilor săi, făcute fie în como­
dul studio din \\'ashington fie în campa­
ment. Gardner a imortalizat chipurile 
conspiratorilor la viaţa preşedintelui şi a 
fost singurul fotograf admis la execuţia 
acestora. Cum, la fel. asistă şi la spânzura­
rea căpitanului sudist Henry \Virz, fostul 
comandat al infernalului lagăr de prizo­
nieri de la Andersonvillc, condamnat 
pentru crime împotriva umanităţii. Xilo­
gravate si tipz;ritc în paginile revistei ilus­
trate „Harprr's Weeldy", acestea devin 
un prim exemplu de foto-jurnalism. 

Trebuie mentionat că există si la noi 
in ţară o fotog~afic carte-dc-visi:"tc dato­
rată lui Gardner: un ofiţer român, căpi­
tanul Emanoil Boteanu, trimis în primă­
vara anului I f 65 în America, să observe 
evolutia conflictului, este atasat statu­
lui-m~jor al generalului George Gordon 
Meade, comandantul Armatei de pc Po­
tomac, având astfel prilejul să îşi facă 
portretul la maestrul scoţian. Cu ani în 
urmă am descoperit această fotografie 
în fototeca Muzeului de Istorie şi Artă 
al Municipiului Bucureşti. 

Expansiuma spre Vest începe cu şi 
mai mare forţă după încheierea ostilită­
ţilor; ea promitea mari surprize pentru cei 
care ştiau să vadă şi să aprecieze frumuse­
ţile acelor locuri. Gardner pleacă şi el 
spre Vest în 1867, cu scopul de a lua 
imagini pentru compania de căi ferate 
Kansas Pacific. Atunci are prilejul să 
fotografieze amerindieni în mediul lor 
natural. Se obisnuise deja cu aceste mo­
dele încă din C~pitală, când delegaţii de 
indieni veneau să-l viziteze pe „Marele 
Tată Alb", cum îl numeau ei pe preşedin­
tele Uniunii; printre alte curiozităţi şi 
distracţii „civilizate", oaspeţii erau aduşi 

şi la fotograf, pozând cu demnitate în 
costumele lor de gală, cu mulţime de 
cusături multicolore şi coroane de pene. 
Atunci maestrul primise chiar un angaja­
ment de la Smithosian Institution pentru 
a face _portretele căpeteniilor mai impor­
tante. In 1868 se ofcr;'t sr1 însotcască o comi­
sie de pacificare a triburilo'r din prerii 
la Fort Laramie, \\'yoming, lăsând câ­
teva memorabile imagini cu semnarea ac­
tului şi fumarea calumetului păcii în semn 
de pecetluire a acestuia. În portret, Gard­
ner este creatorul gros-planului:, fiind 
atras de chipurile expresive, zbârcite, ale 
bătrânelor căpetenii sau ale politicieni­
lor. 

Astăzi încă, fotografia documentaristă, 
la fel ca şi portretistica şi peisagistica lui 
Alexander Gardner pot impresiona atât 
prin ştiinţa compunerii cât şi prin acura­
teţa tehnică în care rezidă marca picturali­
tate a imaginilor. lată că speranţa în pe­
renitatea lor, pc care maestrul şi-o ex­
prima în prefaţa la volumul „Gardner's 
Photographic Sketcl1 Book of the War" şi-a 
dovedit valoarea premonitorie: „Ca me­
mento al teribilei lupte prin care ţara abia 
a trecut, se sperii cu tărie că paginile 
următoare vor avea 1111 interes constant" 
~ ultimele cuvinte au inspirat, de altfel, 
şi titlul cxr:oziţiei amintite. 

TV ASH/~\'GTON BY NJGHT 

Corcoran Gallery of Art din Washing­
ton, D.C., a prezentat în ultimele luni 
ale anului 1992 expoziţia lui VOLKMAR 
WENTZEL intitulată „ Washington by 
N iglzt". Această prezentare de înaltă cali­
tate si valoare artistică este rodul efor­
tului' depus de septuagenarul Volkmar 
Wentzel de a scoate la lumină, din bo­
gata sa colecţie, fotografiile de debut, 
din anii tinereţii, care i-au asigurat ca­
riera de succes de mai târziu. 
Născut în 1916, \Vcntzel soseste în 

ca pi tala americană la 19 ani şi este de la 
început fascinat de monumentele oraşu­
lui pc care îl străbate, avid de a-l cunoaş­
te, atât ziua cât şi noaptea. Inspirat de 
volumul „ Paris de nuit" al brasoveanului 
mutat pe malurile Senei, Halasz Gyula 
alias Brassai, \,Ventzel îşi ia aparatul de 
fotografiat ca fidel însoţitor al peregrină-
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rilor sale nocturne, duprt cum noteazrt 
chiar d: „Cu o cameră şi 1111 trcp1l'd 
Crow11 amnrnt pc 1111111r, şi i111ar;i11ilc ·Pa­
ris11!111 lui }fr({ssai î11 minte, exploram ma­
n1c lmlcmrde şi pit'ţl' ({le TVashi11r;to1111l11i, 
,~i pl1i1111i({ll1 ;•cdcn1c Cit marc' 111i1111tfr. 
Eram (amant de i11111gi11ilc eterice Nvc­
lafr d,: ;•m_ia 11opţii. Rr:flcctoardc grn;au 
ft' ccml dr: rntijea pu11ctc de reper c1111os­
( 1ttc. C11pitoli11l, Trashi11gto11 Jlo1wmrnt şi 
Li11col11 jfcmorial strâl11caut ca din i11te­
rior .. ·1 m fârnt mulfr fotografii 111 atmo­
s{cra !!,rea a nopţilor um<'dc şi ccţuasc, c.î11d 
fonzina difu:â reduce scena la dcmcntde 
ci cele mm: simple". Îşi dcdicft doi ani 
(1935-1937) acestui proiect care se do­
vc<lcstc un marc succes: fotografiile sale 
<le n~apte sunt foarte bine apreciate de 
eforii de la .:\ational Gcographic Society 
unde este imediat angajat, devenind în 
scurt timp principalul fotograf şi cores­
pondent pentru aceastrt prestigioasă in­
stituţie, a cărei publicaţie - celebra re­
vistă „Xational Gcograplzic" - era una 
dintre tiprniturilc de mare ţinută şi cu 
apariţia neîntreruptă până astr1zi. Acest 
angajament de o viaţă i-a permis lui \\'ent­
zel să-şi îndeplinească un marc vis: acela 
de a călători foarte mult, ajungând până 
in India, :\epal, ~Iozambic etc. 

Expoziţia este nu numai interesantă 
din punct de vedere estetic dar are şi 
incontestabile calităti educativ-documen­
tare datorită etichet~·lor cc dau preţioase 
informaţii despre diwrsc edificii şi mo­
numente (autori, perioada executării, am­
plasament). Pot fi admirate astfel: Casa 
Albă, Capitoliul, obeliscul dedicat memo­
riei lui George \\'ashington, statuia ec­
vestră a aceluiaşi din \Vashington Circle, 
operă din 1860 a lui Clark Mills, sculpturile 
din colţurile lui Lafayette Squarc (La­
fayette, Rochambeau, Von Steuben, Kos­
ciusko) centrate de cea a preşedintelui 
Andrew Jackson, călare pe un bidiviu 
focos, salutând cu bicornul ridicat, în­
tr-un atemporal gest de curtoazie cava­
lerească; silueta masivă a generalului 
Winfield Scott, bine proptit în şa, de­
cupându-se pc cortina de pâclă lăsată 
peste Scott Circle; alura obosită şi tristă 
a generalului Ulysses S. Grant cc priveşte 
în jos de pc înaltul său armăsar plasat pe 
şi mai înaltul soclu al monumentului rea-
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lizat <le Hcrnv ~Icrwin Schra<lv in 1911; 
Corcoran Gall~rv construită în 1897 de arh. 
Ernest Flagg; casa Blair; Curtea Supre­
m:t; Trezoreria; \Tchea clădire a cxccuti­
n1lui american etc. Fie ele sculpturi, fie 
edificii, fie străzi cu felinare aprinse, toate 
sunt ÎnYăluite de misterul nopţii, de li­
niştea stranie a lipsei trecătorilor, <le cur{t­
ţenia cxccsivrt (caracteristică acelor ani de 
criz{t drnd nu ap{nusc indt fenomenul 
„homelcss") ~i de lumina caldă, blând:t, 
a becurilor incandescente. ~i, in toat{L 
această masr1 tăcutrt şi împietrită, o fi­
gur{t Yic, palpabilă: portretul unui por­
tar mustăcios de la un bar rusesc, ce in­
cearcă ::::r1 pară fioros dar pc care ochii 
lucioşi, înnotând în lacrimi de frig si 
vodcă, il dau de gol ca posesor al unui 
suflet blajin de chdliu. 

Cu prilejul acestei expoziţii a fost 
publicat un elegant album-catalog „ }Vas­
hington by Xiglzt" (Starwood Publishing 
Inc„ Washington D.C. 1922) cu o intro­
ducere de James Goode, un argument 
al artistului si un eseu de Judith \\"al­
drop Frank 'privind opera fotografică. 
a lui Yolkmar \Yentzcl. 

DEVENIREA ORASULL'I CAPITAL\: 
WASHINGTONllL 'LUI DELA~CEY 

GILL 

O expoziţie deosebită, care reunea 
fotografii, desene în peniţă şi acuarelă 
datorate complexului documentarist De­
Lancey Gill, a fost găzduită, până la 
finele lunii ianuarie 1993, în frumoasa 
casă de pe New Hampshire Avenue, din 
apropiere de Dupont Circle, care a apar­
ţinut bogatului berar de origine ger­
mană Christian Hcurich ( 1842-1945) şi 
în care îsi are acum sediul „The Histo­
rical Sodety of Washington, D.C.". 

DeLANCEY GILL (1859-1940), po­
sesorul unui talent înnăscut, auto­
didact, a stiut să-si fructifice încă de 
tânăr înclin~ţia spre' artă. Începe ca de­
senator de ornamente pentru feronerie 
şi pavimente, apoi de perspective liniare 
pentru serviciul de arhitectură din \Va­
shington. Din 1881 începe să expună 
peisaje urbane din Capitalr1 şi New 
York. Devine membru în Clubul Acua­
reliştilor din Washington şi în Asociaţia 
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Artistică a aceluias oras. Arc sansa să 
fie remarcat de fondatorul Sc~viciului 
de Prospecţiuni Geologice, John \Vesle\" 
Powell. care îi dcYinc principalul mentor 
şi-l angajcaz{1 ca desenator de hărţi şi 
ilustrator al rapoartelor anuale. De­
vine apoi fotograf pentru Biroul de 
Etnologic Amcricanr1 de la Smithsonian 
Institution. În această calitate a por­
tretizat peste 1 000 de căpetenii care au 
Yizitat Capitala americană. La o expoziţie 
de fotografii cc prezentau chipul şi 
tradiţiile amerindienilor, organizată în 
1912 la Biblioteca Publică din ~C\\" 
York au figurat şi parte din imaginile 
sale. Colectia lui dcnnisc atât de cele­
bră încât, 'prin 1915, un ziar relata d 
multe triburi solicitau copii după clişee 
vechi realizate de el cu im1~ortantc căpe­
tenii ori rude apropiate ale acestora. 
Fiind nu numai fotograf ci şi etnolog 
pasionat şi foarte sârguincios, Gill eti­
cheta cu meticulozitate fiecare cliseu, 
dennind un model de fişe pentru' cei 
care i-au urmat, notând numele mode­
lului - cel tradiţional şi cel creştin (când 
era cazul) - data naşterii, locul de rezi­
dentă tribul limba. CâteYa dintre aceste 
foto'g~afii er;u prezente şi în expoziţia 
de care ne ocup{tm. Erau îns{1 portrete 
frontale, stereotipe aproape, fără o pre­
ocupare deosebită pentru o poză sau 
1111 efect special de lumin{t. Astfel. G1ll 
uu dcpr1şea cu nimic cerinţele exclusiY 

documentare ale imaginii pe care le 
impunea specificul cercetărilor fftcute la 
Smithsonian. 

Interesante sunt îns{t peisajele, ma­
joritatea lucrate in 1883, cu intenţia de 
a însoţi reportaje de ziar. Ele f~rmează, 
de fapt, obiectul acestei expoziţii, inti­
tulată „ncvrnirea oraşului capitală: Wa­
shz"11 afo11ul lui DeLancev Gill". În °acea 

b . 

pcrioad{1 trama stradal{t era îndt în curs 
de finisare. Pentru unele dintre desene 
au fost folosite fotografii ca sursă de 
inspiraţie. l-na dintre subîmpărţirile ex~ 
poziţiei a primit inspiratul titlu al unm 
articol ilu,;trat cu schitele sale „.4colo 
1111d.: se foalţă amm pilaştrii de 111ar-
11111rii" şi prezintă aspecte insolite ale 
oraşului în plină construcţie: căsuţe 1:nici, 
dăr{tpănatc, înconjurate de gardun de 
lemn, arbori răzleţi, bălţi şi drumuri des­
fundate, un câmp deschis în jurul Capi­
toliului, contrastul dintre coci oa bclc ne­
grilor şi impozantele „mansions" ale 
bog{1taşilor din Dupont Circlc, aspi:ctul 
de sat al străzilor mărginaşe, hmştea 
poetid a malurilor înnrzite ale ~~to­
rnacului pc care se leagănă bărci. Stilul 
documentarist, corect şi rece, nu-l pără­
,;eşte nici aici - DeLance,· Gill obsen-ă 
şi notează totul. fără a interpreta, fărr1 

a adăuga sau a exclude ccYa, căci ochiul 
său de fotograf cleYenise aidoma unui 
ohiecti,· care redă ireproşabil realitatea. · 
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HA ŢA lffZEALA 

snrroz1ox111. \'ATIOX.-\ I~ AI. ASOCIATIEI lH.)ZEEl~OR ÎX AER UBER 
- ' ' 

A \'I l-a ediţie a Simpozio­
nului :\ational al Asociatiei 

:lluzee]or în A'er Liher din Ro­
mânia (A:llALH) s-a desfăşurat, 
anul acesta, intre '1-5 mai la 
Foc;;ani. Sponsorii manifestării an 
fost: Suintest S.A. Focşani, SC. 
:'\lark Pork S.A. ..Yâni1tori", SC 
Arco-Proiect S.H.L. şi SC Peco 
S.A. 

L11cr[1rile simpozionului an fost 
deschise de Horia Dumitrescu, di­
rectorul :lluzenlui Judeţean Vran­
cea. An rostit c11·1inte de salut 
dr. Ioan Opris, directorul general 
al Directiei (;enerale l'rotectia si 
Yalorific~rea l'atrimoni ului ·Cui­
tural Cliaţional din :llinisterul Cul­
turii, dr. Cornel Bucur, preşedin­

tele A'.\IALI{ şi dr. Ioan Godea, 
·1ic:.epreşedintele A:llALR 

In c11·1ântul său, dr. Ioan Opriş 
a snhliniat ·1aloarea deosebiti1 a 
reţelei româneşti de muzee în 
aer li her, retea care este elin ce 
in ce 1nai bi;1e cunoscută şi apre­
ciată la s11perlati·1 în străini'ttate. 
l'uhlicnJ românesc mani fest{1 şi el 
un interes sporit faţ{1 de asemenea 
tipuri de muzee care oferit posi­
hilităti dintre cele mai ·1ariate 
de instruire, eduratie si destindere. 
Tineretul trebuie· să' fie ·1izita­
torul cel mai numeros al acestor 
1uuzee, pentru a cunoaşte ·1alo­
rile patri1no11iale create de-a lun­
gul ·1eac11ri lor de poporul nostru. 
Suhlini rnd faptul cit A:\L\LH este 
pruna şt cea n1ai serioasrt aso­
ciaţie din sistemul muzeistic ro­
n1c:înesc, dr. Joan Opriş a 1nul­
ţu1nit conducerii asociaţiei pentru 
eforturile depuse în ·1ederea rea­
lizării ele progra1ne n1enite ~rt 
contri huie la co11solidarea i nsti­
tuţi ilor muzeale de profil, la mai 
l>una lor cunoaştere În afara gra­
niţelor ţării. 

78 

DIX RO:U.\\'L\ 

Dr. Cornel Bucur, preşedintele 
A:'IIA LH, a arMat că, în perioada 
care a trecut de la ultima reu­
niune ln plen a asociaţiei, atenţia 
conducerii acesteia a fost îndrep­
tată, cu precădere, către muzeele 
mici pentrn a fi sprijinite în de­
mersul lor de a se dez·1olta. ){e­
laţia dintre 1nuzee şi turisn1 nu 
este înct"i una stabi]f1, aşezată pe 
l>aze clare de cola bora re ~i de 
aceea asociaţia a trebuit s[L de­
pun[1 mari eforturi pentru ca 
legiHura innze11-turis111 sfi fie cât 
de c;ît ·1ialiiJi1. De asemenea, rela­
ţiile muzeelor în aer liber cu 
te1e·1iziunea sunt sporadice de~i 
se itnpune realizarea unei etni­
_,iuni permanente pri·1ind prezen­
tarea patrirnoniului ace.stor in­
st1tuţi i muzeale. În ceea ce pri­
·1eşte presa m1 s-a putut stabili 
un contact serios; elogierea unor 
succese, prezentarea ohiecti·1ă şi 

fa·1orahilă a unor institutii nu 
sunt e]e111ente pe care pre~a ac­
!uali1 s;i le accepte în paginile ei. 
l n continuare, asociaţia trebuie 
sii-~i alcfi.tniască un progran1 111i­
nimal centralizat al muzeelor în 
aer liber, nu în scopul unnăririi 
lui hirocratice, pe teren, ci pen­
tru ca organele locale s[1 cunoascft 
~i să fie scnsi bilizate de necesit~i­
ţile unora dintre 1nuzee, sf'"t spri­
jine eforturile muzeografilor, s[1 
contribuie, 1nai ales prin susţinere 
financiară, dez-rnltarea lor. Btt­
/t1i1w/ infor111ati·1 al asociaţiei 

tre huie st1 Ue·1i nft o tribună de 
dezbateri, s{1 publice hihliogralii 
de specialitate, progra1ue, su­
,gesti i de acţiuni cu publicul. În 
acest sens, dr. Cornel Bucur a 
propus organizarea unei dezba­
teri cu tema: „ Ue la proiectu I 
:Muzeului Satului din Bucuresti 
alcătuit de Yictor Ion Popa 'ia 

proiectul :li uzeului Ci ·1ilizatiei 
Populare clin D11mbra·1a Sibii;lui 
alcătuit de dr. Cornel lrimie si 
arh. !'aul :\iedennayer. ' 

Dr. loan Codea, ·1icepreşedin­
tele A:llALH, a pledat pentru 
sprijinirea de cf1tre asociaţie a 
muzeelor mici şi pentru alcltuirea 
1111111 progran1 special ·1izând peri­
oada ele toan111ă-iarni1, cu ele­
mente concrete, ştiut fiind faptul 
că în sezoanele reci muzeele în 
aer liber îsi încetează acfr1itatile 
cu public.ul. . 

.-\ urmat _apoi, în cadrul temei 
:lll'ZEl'L l'.\ . .\ER LIBER SI 
'JTHIS:llt'L, dezbaterea „Bran~l 
- primul ecomuzeu din Homâ­
nia 1". Arh. Cornel Talos, direc­
torul 2\luzeului Bran, a e'numerat 
elementele care fac ca Brannl 
după opinia sa, să poat{1 fi socotit'. 
încă ele pe acu111, un econ11 1 zeu~ 

Cei care au luat, în continuare. 
ci1·1ântul s-au referit nu la :lluzeul 
Bran, ca un element concret, ci 
Ja ce insea111nft şi i nelude în struc­
tura sa un econ1nzeu. Din păcate, 
chiar pe plan internaţional nu 
exi!--itf1 un concept unitar cu nri­
-iire la un ase1nenea n1u;.en~ 
. .\stfel, unele şcoli etnologice din 
Europa şi Sl'..\, consider{t eco­
muzeul o instituţie în cadrul că­
reia se incearGi, cu ajutorul ·1izi­
tatorilor, reconstituirea unui mod 
de ·1iaţă din trecut prin interme­
diul pieselor de patrimoniu sau al 
unor replici clupă acestea. Alte 
şcoli etnologice pri·1esc ecomuzeul 
ca un complex de institutii mu­
zeale, rezer·1aţii arhitecto.nice si 
un cadru natural deosebit i;1 
care ~1izatatorii, dupft un contact 
cu expoziţiile existente, popo;esc 
inai 1nulte zile în rezer·1aţiile ar-

hitectonice şi heneficiazit de o 
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serie de elemente legate de un 
mod de viaţă nJ'tic şi arhaic. 

"Iuiţi dintre ·1orbitori au arătat 
că, şi într-un caz şi în celălalt, 
reţeaua muzeală românească dis­
pune de mari posibilităţi de a 
realiza, în cel mai scurt timp, 
asemenea instituţii. S-au exprimat 
şi păreri pri·1ind respingerea unor 
forme minore de activităţi prin 
care s-ar putea acredita ideea că 
anumite n1uzee au calitatea de a 
se socoti eco1nuzee. 

Tot în cadrul discuţiilor s-a 
subliniat faptul că ecomuzeele 
sunt instituţii cu un cert caracter 
educati·1, fapt ce impune exis­
tenţa în reţeaua muzeală româ­
nească. a unui nu1n.;:lr cât 111ai 
mare de asemenea nnităti. 

În după-amiaza zilei de'i mai, 
participanţii la simpozion au ·1i­
zitat :Muzeul în aer liber din 
Crângul Petreşti şi au participat 
)a ·1ernisajul expoziţiei pictorului 
focşănean :\!arin Hapău, ale cărui 
lucrări sunt inspirate de peisajul 
şi construcţiile din cadrul muzeu­
lui focsănean în aer liber. 

Ziua 'de 5 mai a fost consacrată 
Raport11/11i de acfr1itate al 
A"IALH, prezentat de dr. Cornel 
Bucur, preşedintele asociaţiei şi 
Paula Popoi u, secretar al asocia­
ţiei. Discuţiile pe marginea Ra­
port11/11i au e·1idenţiat faptul că 
asociaţiei i-au fost prezentate 
câte·1a proiecte de muzeu în aer 
liber deosebit de interesante si 
temeinic elaborate (Satu ::\lare Şi 

Chişinău), că alte demersuri au 
fost abandonate din lipsă de in­
teres din partea colecti·1tolor mu­
zeale (laşi). fără ca asociaţia să 
ia atitudine. l\luzeele din Sf. 
(;heorghe şi l\liercurea Ciuc au o 
situaţie dezastruoasă dar refuză 
s~i colaboreze cu asociaţia. ~ici 
asociaţia nu a depus eforturi 
pentru a reglementa raporturile 
cu cele dou~"t 1nuzee 1nai sus a1nin­
tite. De ase1nenea, s-a arătat cf't 
Ghidul muzeelor în aer liber, de 
curând apărut, este un ·1olu1n 
util pentru orientarea publicului 
·1izitator dar nu este reprezen­
tati·1 pentru reţea şi ·1a)orile exis­
tente în cadrul ei. Prin consens 
s-a stabilit conţinutul numerelor 
4 şi 5 ale B11/eti1111!11i . .JJIALR, 
cui re·1ine responsabilitatea tipă­
ririi )or si s-a schitat su111arul 
numărului. 6 al aceste

0

i publicaţii. 
De ase1nenea, a fost ridicată pro­
blema terenurilor muzeelor în 
aer liber, aflate în litigiu şi lipsa 
titlurilor de proprietate asupra 
terenurilor pe care sunt ampla­
sate aceste unităti si care trebuie 
sfi constituie o Pr~ocupare seri­
oasă pentru asociaţie la 11i·1elul 
întregii ţftri. 

Ca un punct aparte, au fost 
primiţi noi membri în cadrul 
asociaţiei, atât instituţii 11111zeale 
cât şi persoane indi·1iduale. Xe-a 
surprins faptul că plenul Al\IALH. 
a respins cererea de pri1nire a unor 
1nuzeografi ce ]ucreazft în reţeaua 
de profil pe moti·1 că au un timp 

scurt de activitate în cadrul mu­
zeelor respecti·1e, în schimb a 
'JOtat primirea unui funcţionar 
din ll-linisterul Culturii care nu 
are nici o legftturft cu 1nuzeele în 
aer liber. 

Conform Sta/11/11!11i ..J;1l ALR, s-a. 
procedat la alegerea unei noi 
conduceri pe o perioadri de doi 
ani. Ca preşedinte a fost ales 
dr. Tiberiu Graur (Cluj-Napoca), 
vicepreşedinţi dr. Georgeta Stoica 
(Bucureşti), şi Constantin Iliescu 
(Goleşti). membri Paula Popoiu 
(Bucureşti) şi arh. Cornel Taloş 
(Bran). trezorier Corneliu )li­
rescu (Bucureşti). 

Lucrările celui de-al YJ 1-lea 
Simpozion Xaţional al Asociaţie 
)!uzeelor în Aer Liber din Ho­
mânia, desfăşurate la Focşani pot 
fi apreciate ca o manifestare hi ne 
organizată, n1enitft !-lă propulseze„ 
în continuare, acti·1itatea asocia­
ţiei, pe linia sprijinirii muzeelor 
mici, a acelor aflate în dificultate 
(Timişoara, )!iercurea Ciuc, Sf. 
Gheorghe) şi a unităţilor care 
încearcft să prindft contur (Satu 
l\Iare, Sucea·1a, Oradea). a defi­
nirii tr.:'\săturilor unor econ1uzee 
şi declararea, ca atare, a unora 
dintre ele. 

Nu putem încheia prezentarea 
fără a remarca faptul că la ni·1elul 
conducerii Al\IALR existil o stare 
de tensiune care, sperăm, ·1a 
rămâne Ia stadiul personal, l;ni:i 
repercusiuni asupra acti·1ifaţi i aso­
ciaţiei. 
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RECE~ZII 

PETRE OPREA, CONTACT CU ART A, BUCURESTI, 1994 , 

C
ine ar fi crezut! · Existft 
literatură de „sertar" cu 

·Caracter muzeografic. Este vorba 
<le consemnări extrase dintr-un 
jurnal personal. \"olumul, aş_a 
după cum arată titlul de ma1-
sus, se intituleată Co11/acl O< 

·arta şi poartă semnătura muzeo­
nrafului si criticului de artă Pe­
~re Opre~. El a fost predat spre 
tipr1rire, în anul 1981, editurii 

Litera" ])esi era o editură cu 
~n re gin~ spe,cial. autorii trebu­
ind să suporte costurile tipăririi 
creatiei ]or, conducerea acesteia 
a r~fuzat, după lungi amânări, 
să editeze ?olumul. ])e cel Fi­
indcă, pe ele-o parte, în anii res­
pectivi se publicau numai î11scm-
11ările annn1itor persoane, iar 
pe de alta, în ·1olumul domnului 
Oprea existau date şi elemente 
ce nu trebuiau cunoscute pen­
tru a nu stârni discuţii; suntem 
<'on·1insi că ele ·1or stârni si a~­
tăzi c~mentari i iar autoru'! în­
semnărilor ·ia fi etichetat într-un 
fel sau altul. 

Citind Cn11tact cu aria con­
staţi că este ·10rba de însemnări 
uneori însotite ele scurte comen­
tarii, a]teo;·i de relatarea 11udă 
a e·1enimentului. Sunt si unele 
-cazuri când autorul, prefigurâ11d 
soarta notaţiilor sale, aruncă câ­
te o întrebare de genul „să <·r­
do11 ce sr ,.a î11tâ111p!a ;" sau o 
.conc/u;ic cu final deschis: ,,-,·0111 
trăi si vom i•cdca". 

Î1;semnrtrile sunt extrase din­
tr-un jurnal ţinut intre 12 noiem­
brie 1950- 21\ decembrie 1956. 
De ce aceastft perioadă' Fiindcft 
este perioada de formare a auto­
ru]m ca specialist în dorne ni ul 
artelor plastice şi, totodată, o 
epocă de „tranziţie" pentru crea­
ţia plastică rom{rnească; se tre­
cea de la stilurile personale cele 
inai variate ca orientare Ia rea­
lismul socialist unic. Este inte­
resant ele urmărit cum autorul, 
un tânăr no·1ice, constata direct 
-că la vren1ea respectivii: " ... Th. 
Pa/lady era stindardul neniu/lu­
iniri/or faţă de î11dn111w1-ec1 iugu;tă, 
lu/clară".- „l31111cscu si Dărăsc11 
(iri po11dcrafr si făcuie îsi conti~ 

-1111a11 nestingh;,,iţi aria 'tor . .. ''; 
„Steriadi ,<i Ci11cw-e11cu, foarte 
activi, au reuşit să se pliczt 11oi~ 

lor aspiraţii, izbândind lucrări 

.de referi11!ă la ·vremea aceea . .. ''; 

80. 

„11faX)', faclot11m fu viaţa orga· 
11izatorică de până atunci a ar­
tiştilor, care imediat după 1944, 
a încercat se! se lepede de maniera 
c11bistă, 1-ealizâ11d mari compo­
:iţii lipsite de orice ;,•a/oare artis­
tică . .. "; „ Cei ce dădeau tonul 
~i sta.bileau valoarea pictw·ii era.u, 
în special, Perahim, J.a/;in, Sii-
111' si I\rn11s la B11curesli, l1fic­
/~ss;.; la C/11j, Fersch ii Podli­
p11y la Timiş.oara, înscriindu-se 
ca poutifi 11eîncoro11aţi ai art.:i 
oficiale. În j11nrl lor grai·ilau Jl.fa­
ria Consta11/i11, Tia Pe/I~. Pita 
R11bi11, i\latilda [:lmu, Titina 
Că/uf<ăYll, O. A11gheluţă ele.": 
„Grafica, o cen11şăreasă altăda­

tă, prinsese aripi ş1: de-.,·enise o 
o·ponf!llă de nădejde a noii arie, 
mai ales în afiş. În acest secto1-
tronau Pcrahim, I<a:ar, Tar11, 
Cot·a Roni Xo/e ,<.a." Din frag­
mentele citate oricine îşi poate 
da uşor seama cine dirija arta 
~!astică ro111â11ea~ctL în anu 

JO. 
\"olumul contine si numeroase 

date ce nu p~t fi, regitsite in 
alte lucrări, fiindcă, asa cum afir­
mă autorul. ziarele' epocii nu 
acordau prea mare importanţă 
fenomenului artistic iar pubh­
caţiile culturale „Contempora­
nul" şi „Flacăra" se opreau mai 
mult asupra preze11t[1ri i mi~­

cării teatrale, a cinematografiei 
româneşti, la inceputurile ei, si 
asupra spectacolelor susţinute de 
formatiile artistice de amatori. 
În se;1sul celor mai-,us arătate, 
este interesant, credem, să enu­
merăm, clin lucrare, câte-fit ti­
tluri ele tablouri prezentate la 
Expoziţia de stat pe anul 1952, 
pentr'u a ne edifica a:;upra crea­
ţiei expuse şi a sensului de dez­
·rn]tare imprimat creaţiei plas­
tice: Griviţa 1933 de ::\liklossY. 
I. I'. Stallu de Şt. SzonY, Po;,_ 
trct11/ _1fariei Zidarn de. Lidia 
Agricola, Stahai10,·ist11/ sm·ictic 
Rossischi ÎH vi:ită la [":inc/,· 
„23 .-l11g11st" de T. I~raus. Ea 

11u-,<i <'a trăda fiul de ::\Iim1 ~a-
raga ::\lax\·, Ilie Pinii/ie în î11clr1-
so~rea IJ0//a11a de Gh. Saru, 
Judecata chiab11ri/or de T. Har­
~ia etc. 

Tot de un deosebit interes sunt 
si mentiunile referitoare la mo­
dul cm;1 statul incuraja creatia 
„nouă'' prin co1nenzi şi achi-

ziţii. În urma expoziţiei anuale 
din luna mai 1954, Ministerul 
Culturii achiziţiona la preţuri 
discriminatorii di·1erse lucrări. În 
acest sens, spre edificare, vom 
prezenta o parte din datele ofe· 
rite de Petre Oprea in volumul 
său: Al. Ci ucurencu - 7 OOO lei 
pentru Portretu/ scriitorului Gir. 
Că!incsw; Th. Pallady pentru 
două lucrări primea, in total. 
10 OOO lei; Lucian Grirorescu -
7 OOO lei pe11tru Lunca .\"eajlo­
i·11/ui; D. Ghiată 2 500 ]e 
pentru Casa în c~re a trăit Crean­
f'ă. În schimb, G. ::\Iiklossv -
70 OOO lei pentru Tovară~i[ Vo­
ro~ilot· ,,i Gheorghe Glreorglri1t Dej 
f11 ,·i:ită la G . .-1.S. Livedea; 
_-\bodi Xagy Bela - 25 OOO ]ei 
pentru Arestarea lui Fo11agy; 
O. Angheluţă - 35 OOO Iei pen­
tru Reparaţii la cuptoare la U:i-
11e/e Rc~iţa; Şt. Borobas - 30 OOO 
Iei pentru Ajutor soi·ietic; Iosif 
Bene - 20 OOO Iei pentru Sos<sc 
11oi membrii în G.A.C; Tibe­
riu Krausz - 25 OOO lei pentru 
Râb11iţa etc. 

O bună parte din însemnări se 
referă la academicianul G. o-­
prescu, cel care a a·1ut o· contri­
buţie decisi·1ă la hotărârea tâ­
nărului Petre Oprea ele a se de­
dica studiului artelor plastice. 
De asemenea, prefigurând parcă 
criticul sa·1uros de mai târziu, 
autorul menţionează o serie de 
cancanuri care circulau mai ales 
pe seama artiştilor ·1ârstnici. De 
asemenea, t<în[trul Petre Oprea 
işi pennitea să fac<""t aprecieri. 
uneori foarte categorice, asupra 
unor lucr;'tri sau chiar creaţii 
în ansamblul lor aparţinând uuor 
pictori binecunoscuţi în epocă 

sau de·reniti clasici: este sufi­
cient să ;11nintim aprecierile 
total negati·1e la adre"a creaţiei 
lui Tattare;cu. 

Credem că lucrarea Coutact 
c11 arta se cere urmată, neapărat, 
de una cu caracter memorialis­
tic - ne pern1 ite111 să-i sugeră111 
titlul: Î11 mic:u/ arlfi - referi­
toare la anii când domnul Pe­
tre Oprea a lucrat ca inspector 
în :'.\linisterul Culturii şi apoi 
ca director adjunct la cel mai 
mare muzeu de artă al ţării. 

,\1111hel P.\ \"EL 
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