EXPOZITIA ,,CHIPURI DE ALTADATA — PORTRETISTICA
IN SECOLUL AL XIX-LEA ROMANESC*

O salutara si  fructuoasi colabo-
rare intrec Muzeul de Istorie si Artd
al Municipiului Bucuresti si Muzeul Na-
tional dc Istorie a Romaniei s-a concre-
tizat intr-o amyli expezitie de pictura
si sculpturd intitulati ,,CHIPURI DI
ALTADATA — porirctistica in  secolul
al XIX-lea romdnesc”.

Titlul ales este sugestiv pentru obi-
cctul acestei manifestari dedicati exclu-
siv portretului, lucrat in diverse manicre
si tehnici de-a lungul unui intreg veac.
Uitate in depezite, neglijate si ignorate

Tmazini din expozigie (p, 20--21)
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ADRIAN-SILVAN TONESCU

aproape 50 de ani atit din punct de vedere
al conservirii, cit si al studicrii personali-
titilor pe carc le reprezentau, aceste
tablouri au fost, practic, restituite unui
public dornic si-si cunoasci riadicinile
istorice si  strimosii atita vreme tinuti,
in mod dcliberat, in umbri de o politici
culturali manipulati cu abilitate de
factori de decizie cu educatic marxisti.

Piesele provin din colectiile Muzeului
de Istorie si Artd al Municipiului Bucu-
resti (in spetd, din cele extrem de bogate
si pind acum ncexpuse vreodatd) ale
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muzcelor sale afiliate (,, Thecodor Aman”,
,,Gheorghe Tattarescu™, | Frederic si Ce-
cilia Cutescu-Storck™) si din Muzeul
National de Istoric — care, de altfel,
a pus la dispozitic si vastele si elegantele
sili de expunerce de la ctajul al Il-lea.
Tot Muzeului National i sc datorcazi si
tipirirea catalogului, prin forte proprii.
Acest catalog — chiar neilustrat, dar con-
tinind fisele tuturor picselor prezentate,
o prefatil si un studiu introductiv — este,
poate, cca mai mare realizare a acestei
manifestiri, daci ne gindim ci atitea
alte expozitii importante nu au lisat nici
o urmit din cauza dificultiitilor de tipa-
rirec si a scumpetii excesive a oricarei
lucriiri  poligrafice intr-un moment de
explozie si liberalizare publicisticd.
Expozitia a fost structurati in doud
piarti: primasald pentru autorii anonimi
sau pictorii itineranti din intiia jumd-
tate a sccolului, iar a doua sald pentru
maestrii consacrati ai penclului, de dupi
1850 (in prezentdri ,,monografice”, pe
panouri pe care crau grupate lucriri de
Johann Frankenberger, Constantin Lecca,
Carol Szathmari, Sava Hentia, Alexan-

dru Ellicscu, Gheorghe Tattarescu, Theo-
dor Aman, Nicolae Grigorescu, Tadeusz
von Ajdukiewicz).

Cel portretizati erau, cu mici exceptii,
in cxclusivitate romani din protipendadi,
personalititi politice, militare, culturale
ctc. Nu acelasi lucru se poate spune despre
semnatarii lucrdrilor, unii, artisti strdini
aflati in trecere prin Tirile Roméine in
ciutarea norocului, altii, tot straini,
carc insi nu ne-au cunoscut niciodati
tinuturile dar care au avut oaspeti in
atelierele lor europene diverse persona-
I1titi de la noi. Din prima categoric putem
cita pe sirbul Paulus Petrovits, niscut la
Timisoara in 1819 si adjudecat de scoala
ungard de picturd, care a cutreierat
intreaga Europi, India si America (ajun-
gind in California in 1852, in plini
goand dupd aur); ¢l l-a imortalizat in
mod admirabil pe Gheorghe Vodd Bibes-
cu. Pe lingd multe chipuri de jupinese si
domnite, Mihail Topler a exccutat si
portretul gencralului rus Mihail Andree-
vici Miloradovici (1771—1825), botezat
de notabilititile Capitalei ,,.Le Sauveur
de Bucarest”, pentru cd l-a eliberat de
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turci in 1806. Aceasti pinzi care a ficut
parte din patrimoniul fostului Muzeu
Romano-Rus (gizduit acum vreo trei-
zeci de ani in palatul neoclasic al familiei
Cretulescu de pe str. Fundatiei, unde se
afli acum Muzeul Literaturii Roméne),
nu a mai fost expus de la desfiintarea
acestei institutii hibride, in deceniul sase
al secolului nostru.

O lucrare de exceptie o reprezinti
portretul lui loan Vodi Caragea. El
este reprezentat trintit pe o canapea
verde si asistat de doi arniuti ce stau,
cu respect, la distanti, la inceputul unei
colonade. Caragea este imbricat cu giu-
beaua albi, domneasci, imbliniti cu
samur, pusi peste un caftan rosu, brodat
si inchis pe piept cu mari nasturi din
perlute, cusute unele lingd altele; este
incins cu un pretios sal persan, iar capul
it este infisurat intr-o cealma de casmir.
Dupi inscriptia in frantuzeste, asternuti
in creion pe sasiu, in care este identificat,
impreuni cu anii domniei si mortii, se
precizeazi autorul in persoana fiicei sale:
o Jean Caradija prince régnant de Valachie
1812—17818, 1844, portrait executé a Flo-
rence par sa fille Ralow Argyropoulo’.
Sa fie accasta chiar opera domnitei
Ralu? Multiplele talente cu care era
dotati si pasiunea pentru arte — cea
culminat cu infiintarea primei sili de
teatru din Bucuresti la Cismeaua Rosie
— ne fac sicredem ci ar fi putut si
stipineasci si mdiestria penelului chiar
dacid siguranta facturii, cunostintele ana-
tomice sicromatice, usurinta exprimi-
ril si rafinamentul finisirii, ne pun in
fata creatiei unei miini foarte exersate,
de profesionist cu experienti indelungati
in materie de picturd, ccea ce nu prea
era compatibil cu statutul unei domnite,
ce nu se cidea si se osteneasci in vreun
mestesug, fie el si artistic, nici micar
pentru propria plicere.

Din a doua categorie trebuie mentionat
pictorul de origine germand F. Zahn (pe
care nu l-am putut gisi mentionat in
nici un dictionar de artisti), realizatorul
portretului sotiei generalului Gheorghe
Magheru. Apoi, portretele de mari di-
mensiuni (150 X 110 cm) a doud membre
ale familiei Lens: Zoe Lens si sora ci,
cisitoritid cu baronul de Haan, semnate
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de C. Bower in ann 1856, si, respectiv
1862. O cunoscuti pictoritd frantuzoiacd
Anna Pincl, expozantd la Salonul Oficial
din Paris in 1859, 1868 si 1869, realizeazd
in 1877 portretul plin de sensibilitate si
extrem de ,,in caracter’” al generalului
doctor Carol Davila, imbricat civil si nu
in uniformd, cum apirea de obicei.
Scarlat Cretulescu i-a pozat, in 1872,
americanului George Peter Alexander
Healy (1868 —1894) cc, mai toatd viata,
a trait la Paris unde sc stabilise din 1836.
Medaliat la mai multe saloanc, el era un
portretist de renume al protipendadei
si oamenilor politici ai vremii. De pildi,
la Expozitia Universali de la Phila-
delphia din 1876, a expus portretele lui
E. B. Washburne, Lord Lyon, Adolphe
Thiers si al principesei Elisabeta de
Wied, sotia domnitorului Carol I. Exis-
tind relatu la acest nivel cu tara noastri,
era firesc si faci apel si alt1 roméni de
vazi la serviciile sale. In sf1r51t Andreea
Sacco executi un portret destul de rece,
probabil inspirat de o fotografie, arhi-
tectului Alexandru Oriscu, in virsti de
66 de ani la acea dati (deci in 1883).

Expozitia nu-si propune doar o pre-
zentare cronologlca a cvolutiel portre-
tisticii in veacul trecut, ci si a felului de
receptare a acestela, fenomen direct legat
de formarea si dezvoltarea gustului este-
tic al soc1etat11 romanesti. Urmirind si-
meza, vizitatorul pitrunde cu usurinta
mentalitatea celor portretizati si rclatla lor
cu opera de arti ce-i reprezenta

Domnitorilor si boierilor roméini de la
finele secolului al XVIII-lea si inceputul
secolului al XIX-lea nu le era striini
portretistica: portretele votive de pe
peretele de vest al bisericilor ridicate
prin grija si pe cheltuiala lor, exccutate
de mesteri zugravi renumiti, intr-o ma-
nierd naturalisti, pornind de la o atenti
observare a trisiturilor ctitorilor, erau
mmagini frecvent admirate de acestia in
zilele de sirbdtoare, cind veneau si
se inchine si s3 se roage.

Noud cra insd portretistica in ulei pe
pinzi menitd si decoreze nu licasurile
de cult, ci propria casi. Cum, la fel, ne-
obisnuit era si faptul de a poza, nemiscat,
in fata ochiului incomod de scrutitor al
cite unui venetic imbricat in ,haine
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nemtesti”, ce stitea ascuns in spatele
unci pinze intinse pe sasiu si ridicatd
pe sevalet.

Moda tablourilor prinse pec peretit
camerclor a fost introdusi de ofiterii im-
periali austrieci si rusi, veniti la diverse
intervale, cu trupele de ocupatie, in
Tiérile Romane (1787—1791, 1806—1812,
1828—1834). Si, ca oricc modid, a fost
adoptatd de unii mai repede si cu entu-
ziasm, de alfii cu rezervd st chiar cu
teamd, sfirsind prin a se genceraliza la un
interval de 20—30 de ani de la aparitie.
Cei mai bitrini si conservatori crau sti-
piniti de cresul popular, ci, o dati cu
trisiturile fetei ce le crau imortalizate
de pencelul sau creionul artistului striin,
le cra furatd si o parte din suflet, aceasta
avind repercusiuni asupra propriei vieti
ce, astfel, cra considerabil scurtati cu
fiecare tuse sau linic asternuti ce re-
prezenta o zi in minus — asa cum rela-
teazd, plin de umor, doctorul Eugen
Léger 1. Totusi, oameni luminati, scoliti
in apusul Europei, unde viizuserd multi
picturi de sevalet in muzce si colectii,
sc debarasaserd demult de asemenea
anxietdti, si, cu un gust de¢ja format,
putcau aprecia la justa valoare o lucrare
buna.

Analizind situatia Térilor Roméne la
1834— 1835, fostul consul francez Adrien-
Louis Cochelet relateazi ci iesenii, desi
mai putin frantuziti decit bucurestenii —
care frecventaserd cu obstinatie colegiile
sl pensioanele tirii sale — erau, totusi,
mai legati de modele pariziene. Sprc
pildd, cl putuse admira frumoasa galerie
de tablouri a printului Mihail Sturdza ce
fusese achizitionatd la un pret modic
de la un negustor evreu ce i-o procurase
din Polonia 2.

Panotarea portretelor stipinilor la loc
de cinste, in salon, incadrate in rame
aurite si bogat decorate cu sculpturi,
era un atribut al statutului social al
gazdei si tinea de reprezentare, la fel ca si
caleasca (ori calestile), numdrul arniu-
tilor in fustanele albe, cepchene muiate
in fir de aur si inarmati pind in dinti, al
feciorilor (mai tirziu numiti ,,valeti” si
imbrdcati in livrele) si al ciubucciilor
ce pastrau sipregiteau ustensilele de fumat
(ele insele de mare valoare, pentru a

marca averca poscsorului, avind hornul
din spumid de mare, imbricat in metal
pretios si bitut In nestemate, tija din
lemn de cires ori iasomic si mustiucul din
chihlimbar). De¢ aceea, pictura trebuia
sd fic in concordantd cu pozitia modelului,
aratindu-1 acoperit de toate insemnele cu
carc fusese onorat de domnitor sau de
puterile vecine pe care le slujise: lente
din mitasc moaratd, ordinc si decoratii la
git si pe piept, cventual un blazon mai
mult sau mai putin fictiv (dat fiind
faptul ca, exceptind armele tirii, la noi
heraldica nu fusese cultivati aproape
deloc pind in secolul al XIX-lea — decit
poate de putinii moldo-valahi ce fuscserd
innobilati in imperiul habsburgic). Costu-
matia pentru care se opta pentru pozi era
alcasid cu multd grijd dintre piesele cele
mai luxoase si pretentioase ale vestimen-
tatiei, aranjate in combinatii sofisticate
pind Ta ingreunare: méitisuri, blinuri,
saluri mdlcnc, bijuterii cu diamante,
perle si peruzele.

Pentru a sc da niste minime informatii
asupra identititii celui portretizat, se
recurgea la o modalitate foarte naivi
in expozitivismul ei: in mini i se aseza
o epistold, inci nedeschisi, pozitionati,
astfel incit inscriptia si fie intoarsi
citre privitor, spre a fi mai usor lizibili ;
acolo erau consemnate numele, rangul
si adresa. Pentru a fi evidentd ocupatia
si functiile detinute, se recurgea la o
metodid mai subtili, personajul fiind
inconjurat de tomuri de legi, daci era
vorba de un magistrat, de planurile
mosiilor, daci era mare proprietar, de
cotuli cu partituri si un instrument
muzical, daci era muzician ori simplu
meloman, de volume cu mirimi varia-
bile, dacd era un literat sau om de stiinta
(aici adaugindu-se si diversele instru-
mente folosite in cercetirile sale — rigle,
echere, compase, hirti, globuri terestre
sau ceresti — si busturile de marmuri
ale vreunor ilustri inaintasi in materie).

Din cauza cererii de a apirea foarte
vizibile si in egali misuri toate detaliile ce
compunecau portretul social si nu ncapirat
cel fizic si psihologic almodelului, picturile
rezultate crau narative, lipsite de vioiciu-
nca si vibratia unei asterneri libere,
epurati de amdnunte, in spiritul neo-
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clasicismului si al romantismului con-
temporan, pe carc ar fi fost normal si
le urmeze. Dar accasta nu deranja deloc
pe cel portretizat pentru ci gustul siu
inci neformat, ori in totali derivi, nu
tinea la calititile plastice ale reprezen-
tirii, ci doar la satisfacerea wvanititii
de a se vedea in toati splendoarea dati
de averea si demnitatca cu carc era
nvestit.

Pictorii din Europa Centrald, nu prea
talentati dar buni meseriasi, impinsi

tantului, unele chipuri sint de-a dreptu
plate, firi modeleu, abia decupate de
pe fondul neutru de cite un contur ce
plaseazi lucrarca in sfera stilului grafic
si nu in cel plastic sau pictural, cum ar
fi fost normal pentru o lucrare in ulei.
Asemenea situatii se intilnesc in pinzele
lui Anton Chladek (1794—1882), undc
bibilurile testemelului, fundele crinolinei,
ciucurii salului, cerceii, coliercle si inelele
sint mai importante decit fizionomia
palidi a purtitoarei, ce rimine minori,

Ralu Argyropulo (?), Portretul lui Johann Irankenberger, Poriretul Paulus Petrovits, Portretul lui

Ioan Vodd Caragea

Elisabetei Hagi Tudovache (1856)

Gheorghe Vodd Bibescu

de mari ambitii de realizare si de mirajul
unei 1mbogat1r1 rapide, au ga51t o plata
pe placul lor in Tirile Roméne, in pri-
mele patru decade ale veacului al XIX-lea.
Aparitia unui pictor peregrin — mai ales
daci era insotitd si de o oarecare reclami
ori de recomandarea unei persoane seri-
oase si sus-puse — cra salutati printr-o
profunzie de comenzi cirora acesta cu
greu le putca face fati. Memoriile Iui
Barabis Miklos (1810—1898) stau mirtu-
rie in acest sens3. De aici si marile
concesii ficute materialelor si tehnicii de
lucru, spre a nu mai spune nimic despre
modul defectuos de impostare, eclerajul
neuniform sau. dimpotrivii, prea otova,
ce lipsea modelul de volumetria fircasci,
de umbre si de profunzime. Pentru a

satisface plicerea pentru detalii a solici-
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undeva la nivelul fundalului, egali in
intensitate cu acesta, in vreme cc rochia
si auxiliille vestimentare socheazi prin
concretetea si forta lor de a sparge
planimetria si a veni, agresiv, spre
privitor.

Uneori, trisiturile de recongnoscibili-
tate nu erau aprofundate datoriti cerern
speciale a modelului ce se voia reprezentat

la cu totul alti virsti decit cea la care
pozase. Solicitarea de a pirea mai tinir
decit in realitate, nu cu mai muit de
10 sau 20 de ani, era ceva frecvent
intr-o societate care, cu atita usurinti,
obtinea, in schimbul unui ducat, modi-
ficarea virstei in actele parohiei, pentru
a facilita o cisitorie avantajoasi dar
nepotriviti ca etate?
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Purtarca uniformelor rezolva cel mai
usor problemele de statut si reprezentare
pentru pictorul executant, solicitantii
fiind incadrati unei matrici prestabilite.
Uniforma — militari sau civili, de diplo-
mat sau magistrat — impunea o anumiti
prestantd modelului si, de aceea, toti
cel care bencficiau, prin natura ocupatiei,
de uniformi, o preferau celorlalte vesminte
pe care le aveau spre a fi imortalizati
intr-un portret de aparat cu atributele

si cu gugiumanul domnesc, cu egreti.
s1 fund de postav alh — asa cum Carol I
nu a purtat niciodati, dar carc apar-
tincau decorului precedentei lucriri).
Dupi mijlocul secolului, pictura de
sevalet inccpe si  depdscasci limitele
elitiste ale clasclor supcrioare si si-st
faci loc in cascle familiilor bogate din
starca a doua. Negustorii avuti fin si
fie reprezentati la fel ca boierii de alta-
dati al ciror costum il adoptaseri, in
giubea imbliniti peste anteriu, cu briu

Theodor Aman, Portretul primului  Carol Szathmari, Portretul M ariti- Carol Szathmari, Portretul princi-

ministrt Barbu Catargin (1862)

cdt Bibescu

pelui Carol I (circa 1874)

de rigoarc: decoratii, epoleti, mina spri-
jinita pe garda sabiei, ciciula, ceacoul,
bicornul sau chipiul asezat alituri. Alura
demni si martiali, ce inspira siguranti
sl putere, o regisim la toti birbatii in
uniformi, fic e¢i domnitori, fie simpli
ofiteri sau functionari. Asa este cazul
cu portretul lui Vodia Bibescu, datorat
lui Paulus Petrovits, cit si cu acela al
unui demnitar pictat de Constantin Daniel
Rosenthal (1820—1851), sau cele ale
lui Vodi Cuza si Vodi Carol, icsite,
aproape identice, de sub penelul lui
Carol Szathmari (1812—1887) (pentru
el de-al doilea este evidenti folosirea

pozel deja testate pentru compozitia
sclui dintli, tot intr-o uniformi de cava-
eric, cu acecasi pelerini albi pc umeri

lat de casmir, fes pe cap si mitinii in
mini. Intr-o atitudine prestanti, sigur
pe bogitia si pe antrepozitele pline pe
carc le detinea, apare Tudor Hagi Tudo-
rache in pictura lui Johann Frankenber-
ger (1807—1874). Alti negustori, incer-
cind si pari moderni, pozeazi desco-
periti sau schimbi fesul cu o sapci.
dar isi pidstreazi cu sfintenie costumul
bitrinesc. Cei mai emancipati insi adopti
redingota, vesta albi si cimasa cu plas-
tron tarc si guler inalt, pentru a-i poza
aceluiasi Frankenberger — ce pare si fi
avut o deschidere speciali spre casta
negustoreasci, pe care a servit-o cu
multi diruire; asa ii vom vedea pe
marii comercianti Gheorghe Coemgio-
polu, Hagi Vasile Frigator, Nicolae Hagi
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Stoica, Gheorghe Hagi Tudoraky (fiul
lui Tudor Hagi Tudorache), Nicolae de
Woikovitz (de fapt, Voicu) si Ilie Zamfi-
TesCu O,

Se intimpla insi, uneori. si reversul:
persoane din inalta socictate si doreasci
a fi imortalizate nu in rochii la modi,
¢i in port traditional tiarinesc, precum
Maritica Bibescu, frumoasa sotie a domni-
torului Gheorghe Bibescu, care pozeazi
atit lui Constantin ILecca (1807—1877),
cit si lui Carol Szathmari imbricati cu
ie cu altitd, catrinti, salbi de galbeni
si o splendidi marami pe cap, mimind
torsul sau depdnatul caerului, ori intr-o
atitudine delicati, de cochetirie urbani,
ce contrasta cu vesmintul. Ana Davila,
mare colectionard si iubitoare a costu-
mului popular, este surprinsi pe pinzi
de penelul lui Sava Hentia (1848—
1904) purtindu-l cu multi naturalete,
in vreme ce-si alinta unul dintre copii.

Daci in prima jumitate a secolului
se ficea apel la conventii care cores-
pundeau dorintelor de validare a statu-
tului social al comanditarului, de la
<are pictorii arareori se abiteau, intr-a
doua sint introduse alte conventii legate
de impostarea modelului st decuparea
sa pe un fond intunecat. Niccolo Livaditti
(1804—1860), in deceniul patru, apela
la cite o deschidere spre peisaj in vederea
Iuminirii spatiul uiprintr-o fereastri, o
draperic ridicati sau o loggia ce revela
o pajiste verde si un cer albastru. Lecca
preia si el aceasti metodd romantici
in urmitoarea decadi, uneori dind impre-
sia chiar ci si-a asezat personajul in
mijlocul naturii, ficindu-1 sa se profileze
pe un cer innorat sau o coroani de ver-
deati; efectul este insi factice si modelul
primeste lumina din cu totul alti parte
decit dacd s-ar fi aflat in plein-air, astfcl
i acel peisaj joaci rolul unei simple
cortine ce oferi un fond repoussoir
potrivit. De accea, efectele de clar-
obscur preferatc de Thcodor Aman
(1831-1891) sint mult mai potrivite
pentru evidenticrea trisiturilor modelelor
sale. De la ctericul dantelelor, voalurilor
si penelor din vestimentatia doamnelor,
la sobrietatea jocului de alb-negru din
hainele domnilor, penelul siu exersat
stie s redea cu usurintd fiecarc texturd
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in parte si si o raporteze una fatd de
alta, pentru a obtine maxima picturali-
tate. Dacii in pinzele sale istorice rimine
incd inrobit detalnlor ce puteau conferi
pecetea  veridicititit  obtinuthd  dintr-o
sericasd documentatie de arhivd, in co-
menzile de portrete contemporane lasi
drum liber sugestiel, nonfinitului, vibra-
tiel. El este, indiscutabil, cel mai mare
portretist romin din sccolul al XIX-lea.
Nici unul dintre contemporani nu l-a
putut egala. Carol Szathmari, apartinind
altei generatii, era mai legat de stilul
miniaturistic, sufocat de aminunte, pe
care l-a transpus in putinele portrete
in ulet de mari dimensiuni pe care le-a
lucrat. Cam la fel stiteau lucrurile si
cu Lecca, desi acesta a avut o prodigioasi
activitate, fiind mai multe decenii por-
tretistul en fitre al Olteniei si Bucurestilor
deopotrivi. El nu avea prejudeciti in
privinta felului de tratare a modelelor,
ficind mari sirituri de la o viziune
naivi la una foarte realisti si in carac-
ter — probabil in functie de onorariul
primit, pentru ci ambele genuri subzisti
de-a lungul intregii sale cariere. Petre
Alexandrescu (1828—1899), desi un ta-
lent promititor, nu a avut vreme si
si-l cizeleze si desivirseasci pentru ci,
un viitor socru, autoritar si insensibil
la arti, i1-a conditionat acordarea miinii
fiicei sale de abandonarea pensulelor
si paletei in favoarea unei ocupatii
burgheze, prozaice dar sigure. De aceea,
portretele sale sint destul de rare si
inghetate in acca stereotipie de pozi,
specifici mijlocului veacului. Mihail Dan
(1836—1885) nu a putut depisi impozi-
tille solicitantilor executind niste por-
trete corecte dar plate, lipsite de vibra-
tie si strilucire in dominanta acroma-
tismelor specificc  modei  timpului.
Gheorghe Tattarescu (1820—1894) aca-
parat, in a doua parte a vietii, de acti-
vitatea sa didacticii si de cea de muralist
sl iconar, nu a lucrat decit rareori por-
trete, si atunci a ficut-o fiari a depisi
conventiile prestabilite. Confratele siu
intru picturd bisericeasci, Misu DPopp
(1827—1892) a lucrat multe portrete
sirguincioase, dar cu aceeasi detasarc si
neparticipativitate din partea autorului
pe carc o impunea erminia in tematica
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religioasd, rezultind niste chipuri reci
distante, din punct de vedere al efecte-
lor pastice. Sava Hentia, prea preocupat
de multimea clientilor sii bogati, nu a
dat atentie de cit aseminirii, nu si vietil
spirituale a modelelor, inscriindu-si astfel
opera portretistici in preceptele genera-
tiel anterioarc lui. Un novator a fost
‘George Demetrescu Mirea (18352—1934)
care, ca portretist al eeotipendadei, si-a
acordat stilul cu acela al pictorilor mon-
denititii occidentale contemporane  lui,
James Tissot. John Singer Sargent sau
Alfred Emile Léopold Stevens, cu absorb-
tii puternice in umbrd, iriziri ale carna-
tiel s1 fulguratit ale metalelor pretioase
folosite la garniturile vesmintului; dar
si et a cizut in grescala edulcoririi tri-
siturilor si a infrumusetirii fizionomiilor.

in anii 80—90 ai secolului incepe si
fie folositi si fotografia ca motiv de
pornirec pentru realizarca de portrete
in ulei. E. Pesky — un cunoscut fotograf
bucurestean, realizator al unei scrii de
vederi ale Capitalei — era si pictor, folo-
sind camera de luat vederi pentru a
reduce la minimum numirul sedintelor
de pozi. Activitatea sa a fost prodi-
gioasi si extrem de lucrativd pentru ci
toti solicitantii ecrau multumiti cu mi-
mesisul pur al creatiilor sale. In lucririle
lui se intilnesc personalitati foarte diverse,
de la regele Carol 1 si regina Elisabeta
(ale ciror replici, datate 1882, se afli
expuse si la Askeri Mize din Istanbul),
la ministri, militari, profesori, ajungind
pind la simpli burghezi instiriti. Tadeusz
von Ajdukiewicz  (1852—1913) — cu-
noscut autor de scenc militare si de
portrete ale capetclor incoronate ale
Europcei, ajuns pictor de curte al lui
Franz Joseph — dupid stabilireca sa in
Romainia, in 1897, in scurtele pauze

cind nu exccuta comenzile casei regale,
se achita si de alte solicitiri si, pentru
a nu fi dependent de  sedintele de pozi,
prefera si lucreze dupi fotografie, asa
cum a procedat cind l-a reprezentat pe
ministrul Dimitric A. Sturdza sau libra-
rul I. V. Socec. Si nu crau rare cazurile
cind, chiar si pictori mari, ca Aman sau
Grigorescu, acceptan si lucreze asa:

cel dintii face astfel portretul micului si,
poate, necastimpiratului George Capsa,
fim celebrului cofetar bucurestean, dupi
o poza lucrati in atclierul lui Franz
Mandy, iar cel din urmi, la cererea unor
pirinti neconsolati, redd trisiturile unci
fetite care murise. Fotograful brasovean
Samuel Herter, pornind de la produc-
tille camerei obscure, picteazi yportretul
Carolinei Oppler, sotia primului {abricant
de bere din Bucuresti. Dacd portretistica
de scvalet si-a ficut loc relativ repede
in constiinta publicului inci de la incepu-
tul veacului, cea sculpturali a avut o
soarti mai nefericiti din cauza lipscl
de artisti dedicati acestei tehnici, a
dificultiitii executiei si a scumpetii. Abia
intoarcerea in tari a lui Karl Storck
(1826—1887) de la studiile de la Viena
si Miinchen, in 1858, si apoi numirca
sala catedra de sculpturi a Scolii de Belle
Arte, in 1864, impun statuaria in Romania.
Pini la acea dati, sculptura era emina-
mente ornamentald, afectati fatadelor
de cladiri, gridinilor st parcurilor afe-
rente acestora, sau monumentelor fune-
rare. Karl Storck este acela ce va forma
gustul pentru portrete in rondbosse dupi
model viu ce puteau fi expuse, la loc
de cinste, in interioare, alituri de repre-
zentirile bidimensionale prinse pe pereti.
El incepe si lucreze, la comandi sau
din proprie initiativi, busturi ale unor
personalititi culturale si politice ale vre-
mii, atrigind astfel atentia asupra cali-
titilor deosebite de redarc a caracteris-
ticilor de recognoscibilitate si tridimen-
sional. Cei doi fii ai macstrului, Carol
(1854—1926) si Frederic Storck (1872—
1942) 1i vor urma exemplul, formind
astfel o adevirati dinastic de sculptori
sl portretisti de marci.

Un alt pionicr al portretului sculptat
a fost Ion Georgescu (1856—1898). El
stipinca de minunc sccretele expresiviti-
tii volumetrice, fic c¢i cra vorba de
modelaj, fie de cioplirca in piatri. De un
deosebit efect plastic s¢ bucuri lucririle
in tcracoti ce pistrcazi in nuanta lor
roscati ceva din gamele carnatiei si din
palpitatia vietii. Acestea nu sint nici-
decum schite pentru vreo comandi in
material nobil, c¢i lucriri definitive, demne
de a sta alituri de marmuri si bronz.

o
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In oricc material, insi, lon Georgescu
putea sugera moliciunca obrazului, aspri-
mca birbii, tiria plastronulut si a guleru-
lui, maleabilitatca mingiioasi a postavu-
lui hainei, pentru c¢i el poseda un inalt
simt al tactilititii, cultivat cu griji
prin obscrvarea si analizarea diferentelor
de contexturi.

k
* *

Portretistii care au activat in Romé-
nia secolului al XIX-lea au fost inainte-
mergiitorii scolii nationale de picturd
moderni cici, prin operele lor — uneori
naive, alteori inchistate in anumite ca-
noane de reprezentare — c1 au contribuit
la cizelarea gustului publicului pentru
arta de sevalet si l-au pregitit pentru
receptarea altor genuri ce erau incluse

L’exposition ,, IFigures d'autrefois — le genre du
portrait roumain au NIX® si¢cle ” s’est proposé
de présenter chronologiquement 1'évolution de
I'art du portrait au sié¢cle passé et, en méme temps,
la fagon dont celui-ci a été accueilli, phénoméne
indissolublement lié au développement du goit
esthétique de la société roumaine. Les artistes
itinérants venus de I'’Europe Centrale, méme
n’étaient pas des Maitres, mais sculement de bons
artisans, s’acquittaient honnétement des comman-
des trés nombreuses, satisfaisant la vanité¢ des
solliciteurs en les présentant plus jeunes et plus
beaux qu’'ils ne l'étaient en réalité, vétus des
costumes les plus fastueux et portant les marques
des honneurs et des charges qu’ils détenaient. La
ressemblance restait toujours au second plan, car
le portrait avait en premier licu le rdle de repré-
senter, c¢’est pourquoiil était mis en place d’honneur
dans le salon, ol l'on recevait les hotes, afin de
pouvoir étre vu par tous. Pour indiquer l'identité
du personnage, I'on mettait a sa main une lettre
dans laquelle on pouvait lire son nom, son rang
et son adresse et, autour de lui, I'on disposait des
éléments qui trahissaient son occupation ct ses
passions (des livres —s’il était hommes de lettres
ou savant, des plans de terres — s'il était proprié-
taire, ainsi de suite). Le souci pour les détails
nuisait cependant & 'approfondissement de la phy-
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in compunerea personajului (precum pei-
sajul si natura staticy), facilitindu-i astfel
accesul la wvalorile perene ale culturii
universale.

NOTE

1 Docteur Eugéne Léger, Trois mois de séjcur
en Moldavie, Paris, 1861, p. 105— 106.

2 Adrien-Louis Cochelet, Itinéraire des Princi-
pautés de Valachie et de Moldavia. Extrait d'un
jJournal de voyage fait en 1834 et 1835, Extrait du
Bulletin de la Société de Géographie, (f.a.), p. 22

3 Dr. Andrei Veress, Pictorul Barbds si romdnii
(cu insemndrile sale din 1833 despre viata bucures-
teand ), in ,,Academia Romdani, Memoriile Sectiunii
Literare’”’, serta 111, tom 1V, Memoria 8, 1930

4 Docteur Lugéne ILéger, op. cit., p-62

5 Dr. Nicolae I. Angelescu, Ncgustori de odini-
oard, Institutul de¢ Arte Grafice ,,Luccafirul”
S.A. Bucuresti 1931,

sionomie et de la psychologie du mcdéle, dont Ies
traits étaient ternes et froids.

Dans la deuxiéme partie du siécle la chromati-
que est de plus en plus éteinte et basée sur le con-
straste Dlanc-noir qui dominait les vétements
de l'époque. Le clair-obscur fondu dans I'ombre
était fréquemment utilisé par les grands peintres
tels Theodor Aman, qui n’a pas en son pareil parmi
ses contemporains. Carol Szathmari et Constantin
Lecca, appartenant a une autre génération, ont
gardé dans leurs toiles la vision des miniaturistes;
Gheorghe Tattarescu et Misu Popp, influencés par
la peinture religieuse, ont créé des po: traits dénucs
de sentiment; Petre Alexandrescu ¢t Mihail Dan
ont utilisé des positions stéréotypées. Vers 1890,
la photographic commence & étic¢ utiliséec comme
point de départ pour les pertraits afin d’abréger
au maximum les séances de pose — c’était la
maniére de travailler de Tadeusz von Ajdukic-
wicz, d’E. DPesky, de Samuel Herter et d’Al
Elliescu.

Le portrait sculpturel s'est imposé plus diffici-
lement au public du si¢cle pass¢. Ce n’est qu’aprés
que Karl Storck s’établit chez nous en 1858 que
celui-ci a trouvé sa place dans les salons de Buca-
rest. Ses fils, Carol et Frederic, ainsi que Ion Geor-
gescu ont ét¢ des portraitistes remarquables en
terre cuite, en bronze et en marbre.
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