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PROBLEME CARE ASTEAPTA RASPUNS DE LA CERCETAREA ARHEOLOGICA
A BISERICII ,,SF. GHEORGHE* (Mirauti), din Suceava

Renumitd pentru numdrul mare de biserici cu care era inzestratd in
veacurile evului mediu, Suceava de astdzi nu mai pastreaza decat putine
dintre acestea. Mai vechi sau mai noi, monumentele de cult, care
constituie valorosul patrimoniu al Sucevei zilelor noastre, au intrat, rand
pe rand, in atentia arheologilor medievisti, eforturile fructuoase ale
acestora contribuind la clarificarea a numeroase probleme, dintre care
cele mai importante s-au inscris Tn aria tematica a succesiunii
cronologice si topografice pe acelasi loc a mai multor etape de existenta
a respectivelor ldcasuri de cult, fiecare etapa fiind reprezentatd de céte o
constructie a cdrei duratd de functionare a fost determinatd de factori
numeros! si diversi.

Dacd bisericile cu hramurile ,,Sf. Paraschiva® (aflata in peru;etrul
sectorului ,Sipot” din Suceava)' si, respectlv, ,,Sf Nicolae“s (din
imediata vecinatate a Liceului ,Stefan cel Mare®) au constituit exceptii
n acest sens, alte cateva biserici din Suceava de astazi (cercetate
arheologic) au oferit imagini neasteptate ale succesiunii, pe acelasi loc,
a mai multor etape (sau, poate, mai curand faze de existentd) a unor
biserici anterioare celor existente acum.

In ordinea cronologica a e ectudrii cercetarilor arhez?logice, bisericile
cu hramurile ,Sf. Dumitru“S,_,Tnvierea Domnului* $i, mai recent,
,Adormirea Malcg Domnulw“5 (din Itcanii Vechl) apoi biserica ,,Sf.
loan Botezatorul“© (la care cercetarile sunt in curs de desfasurare) au
prilejuit constatarea cd pe locul actualelor monumente au functionat
altele (unele construite din lemn), reprezentand faze vechi ale acestor
monumente.

Fara sd punem la indoiald importanta particulard a fiecaruia din
monumentele amintite, trebuie sa recunoastem ca, printre bisericile din
Suceava de astazi, o situatie aparte o ocupa biserica cu hramul ,Sf.
Gheorghe® (Mirduti), in sprijinul acestei afirmatii putdndu-se invoca
macar doud argumente decisive, si anume: inscrierea respectivei
biserici printre cele mai vechi din Suceava si, pe de alta parte, functia de
resedintd a primei Mitropolii autocefale a Moldovei, pe care biserica
I\/Ilrau’,tl a indeplinit-o vreme de aproape doua secole, cu incepere din
anul 1401. Fard sa intrdm, aici, in detalii (problema fiind discutatd cu
competentd ;je specialisti reputati ai istoriografiei noastre
contemporane’), ne multumm sd amintim doar faptul cd, in anul 1401,
voievodul Alexandru cel Bun al Moldovei vedea fncununandu-se cu un
succes deplin confruntarea, care durase mai multe decenii, dintre
domnia, clerul, boierii si poporul Moldovei — pe de o parte — si
Patriarhia ecumenica a Constantinopolului — pe de alta parte —,
confruntare in care Moldova a avut castig de cauza, prin recunoasterea
lui losif (membru al familiei voievodale a Musatinilor) in calitate de
Mitropolit al tarii, recunoastere refuzata, pand atunci, cu obstinentd de
catre Patriarhia constantinopolitana.

In ciuda importantei de exceptie a bisericii Mirauti, cercetarea
arheologica a monumentului a intarziat excesiv si nejustificat de mult,
desi acesta a constituit unul din cele 5na| importante obiective ale
colectivului de cercetare de la Suceava®. Din motive nu intotdeauna
obiective, solicitarile colectivului de cercetare au ramas fara ecou, chiar
dacd era evident cd biserica actuald suferea un proces rapid de

MIRCEA D. MATEI,
Arh. GH. SION,
PARASCHIVA-VICTORIA BATARIUC

1. Imaginea fracturii absidei de sud, dupd decaparile de tencuiala

degradare. Abia Tn urmd cu cafiva ani — mai precis in anul 1992 -,
biserica Mirduti a devenit obiectivul principal al cercetdrii arheologice
desfasurate in Suceava, datorita faptului (alarmant) cad starea de
conservare a monumentului a fost apreciata ca fiind foarte grava.
Aceastd imprejurare a definit, inca de la inceput, si cadrul in care urma
sd se desfasoare cercetarea arheologicd la Mirduti, cercetare care, incd
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pentru o vreme, este subordonata cerintelor proiectului de consolidare
si restaurare a monumentului, amplificarea si definitivarea cercetarilor
devenind posibile numai dupa executarea acelor lucrdri de consolidare
considerate esentiale.

Din motive lesne de inteles, in prima etapd a cercetdrilor arheologice
in curs de desfagurare la Mirduti — etapd care poate fi consideratd
incheiata n momentul de fatd —, sdpaturile au fost de dimensiuni
restrdnse, atat amplasarea, cat si obiectivele imediate urmdrite fiind
stabilite pe baza unei colabordri foarte fructuoase dintre arheologi i
arh. Virgil Polizu, seful proiectului de restaurare. Cum, insd, zidurile
bisericii prezintda numeroase fracturi (fig. 1) ceea ce a condus la
aprecierea ca monumentul se afld, acum, in stare de colaps — aprecierea
apartinand prof. ing. Alexandru Cigmigiu), sdpaturile arhelogice au
trebuit s@ raspundd, in primul rand, nevoii de a furniza date esentiale
referitoare la profunzimea si gravitatea acestor fracturi, ceea ce a
determinat, Tn ultimd instantd, atat amplasarea cét si dimensiunile
fiecdreia din sectiunile sau suprafetele prin care s-a efectuat cercetarea
arheologicd, rezultatele acestor cercetdri constituind obiectul prezentdrii
de fatd.

1. Acordul specialistilor a fost deplin in ceea ce priveste faptul ca
biserica actuald a Mirdutilor este o constructie relativ tarzie si cd

anterior el — pe acelasi loc sau in imediata apropiere — era de postulat
existenta unei alte constructii, si anume a aceleia in care si-a avut sediul
prima Mitropolie autocefala a Moldovei. Intemeindu-rbe pe date oferite
de sondaje cu caracter restrdns si strict informativ?, existenta unei
biserici a Mirdutilor anterioare celei actuale nu mai putea fi pusd la
indoiald, rdmanand, insd, sub semnul intrebarii atat planul acestei prime
biserici, cat si raportul planimetric dintre ea si biserica actuald.

Prin executarea unor sectiuni si casete, atat in interiorul, cat si in
exteriorul bisericii actuale, s-a confirmat, in primul rand, faptul ca pe
locul bisericii actuale a existat o prim& biserica lucratd tot din piatrd $i
cd, cel putin partial, laturile de nord, sud si vest ale celor doud biserici
se suprapun (fig. 2). Cum, insd, situatia devenea incertd incepand din
zona celor doud abside laterale ale naosului, pentru clarificarea
problemei planului si dimensiunilor primei biserici a devenit obligatoire
executarea unei sapaturi arheologice 7n interiorul bisericii actuale. Insd,
in conditiile (a cdror amintire repetatd se-impune) in care ambele abside
laterale ale naosului prezintd, poate, cele mai grave fracturi ale zidurilor,
sapdturile din interiorul bisericii nu au putut cdpdta decéat forma unor
casete (caseta 1 avand lungimea de 4, 52 m, amplasata pe latura de sud
a naosului, iar caseta 2, situatd pe latura opusd, avand o lungime de
4, 48 m), intre acestea lasdndu-se un prag/martor de 1,35 m latime
(fig. 3, 4).
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1Gf. SCIV, 6 1955, 34, p. 777-780.

Cercetdri (inedite) efectuate de Adrian Bdtrana.

M. D. Matei, Alex. Radulescu, Alex. Artimon, Bisericile de piatra de la ,,Sf. Dumitru
din .Zuceava, in SCIV, 20, 1969, 4, p. 541-565.

Cercetdrile au fost incepute (in anul 1982) de catre Emil I. Emandi si au continuat, in
anul urmator, sub conducerea stiintifica a lui Adrian Bdtrana. Pentru detalii privitoare la
succesiunea diferitelor faze ale constructiilor de pe locul actualului monument, cf. Emil I.
Emandi si Mihai $tefan Ceausu, Sa nu ddrami, daca nu gtii s construiegti (Contributii de
morfologie urband la cunoasterea istoriei oragului Suceava, 1386-1988), Radauti-lasi,
1991_), p. 204 si urm.

M. D. Matei, Biserica ,,Adormirea Maicii Domnului* din Suceava, in lumina datelor
arheologice, in Revista muzeelor $i monumentelor. Monumente istorice i de artd, 60,
1991, 2, p. 8-15.

Desfasurate cu mari intreruperi, cercetarile au fost incepute de M. D. Matei si Em. |.
Emandi, in anul 1994 fiind continuate numai de M. D. Matei.
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2. Planul general al bisericii cu suprafefele cercetate

7'n colectia ,Romanii Tn istoria universala", vol. 114, lagi, 1988, s-au publicat trei
studii fundamentale asupra acestei probleme: Stefan S. Gorovei, La inceputurile relatiilor
moldo-bizantine: contextul intemeierii Mitropoliei Moldovei (loc. cit., p. 8563-879); Serban
Papacostea, Intemeierea Mitropoliei Moldovei; implicatii central — si est-europene (loc.
cit., p. 525-541); Razvan Theodorescu, /mplicafii balcanice ale inceputurilor Mitropoliei
Mo/govei. 0 ipotezd (loc. cit., p. 543-566).

0 primd incercare de sondare a terenului din jurul bisericii s-a facut de catre M. D.
Matei si Mara Nicorescu-Diaconu, prilej cu care au fost descoperite 21 de morminte.
Dintre acestea, numai 6 au avut un inventar, destul de modest, constand din nasturi
globulari lucrafi din arama (descoperiri inedite). Ulterior (in anul 1975), Adrian Bétrana a
efectuat cercetdri, de proportii modeste, in jurul bisericii, in cuprinsul cdrora au fost
surprinse poriuni din fundatiile de piatrd ale primei biserici a Mirdutilor, fard sd se poata
contura, insd, o imagine concludentd asupra planului acestei constructii (cf. Adrian
Bétrgna, Lia Bétrana, in Cercetdri arheologice, 5, Bucuresti, 1976, p. 215-223).

Cf. Adrian Bdtrana, Lia Bétrana, loc. cit.).
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3. Absida de nord, interior, cu Caseta 2 (a — plan; b - sectiune)

4. Absida de sud, interior, cu Caseta 1 (plan)

Descoperirea esentiald prilejuitd de sdpaturile din cele doud casete a
fost reprezentatd de aparitia, la adancimi aproape identice (circa 0,40
m), a zidului care delimita latura de est a primei biserici a Mirautilor.
Zidul respectiv este perpendicular pe laturile de nord si de sud ale
vechii biserici, imbinarea lui cu zidurile longitudinale petrecandu-se sub
zidurile absidelor laterale actuale, ceea ce ingreuneazd decisiv obtinerea
unor date suplimentare referitoare la colturile de nord-est i, respectiv,
de sud-est ale vechii biserici.

Pe mijlocul laturii de est a primei biserici se afla absida altarului (cu
o deschidere de 4,92 m), dar cercetarea integrald a acestei abside nu a
fost posibild. In legatura cu zidul de est al vechii biserici, este de facut
precizarea cd@ demantelarea lui s-a facut aproape in plan orizontal i,
ceea ce este mai important, demantelarea a crutat atat partea inferioara
a elevatiei, cat si pavimentul bisericii (ca nivel de cdlcare), ceea ce a
permis descoperirea in situ a unei suprafete destul de importante de
frescd, la baza zidului aflat la sud de absida altarului (fig. 5).

Atét cat a fost surprinsd in cele doud casete din naosul bisercii
actuale, suprafata zidului vechii bisericii, aflata in cuprinsul
semicercului absidelor laterale actuale, era suprapusa direct de un pat
de piatrd spartd si mortar dur; acest pat de piatrd si mortar, care apare
pe tot perimetrul interior al bisericii actuale (dar avand o ldtime
variabild), marcheaza cota pana la care s-a facut demantelarea zidurilor
vechii biserici si reprezinta, in acelasi timp, o prima incercare de
nivelare i orizontalizare a interiorului bisericii noi, intentie mai Ufonr de
remarcat in interiorul celor doud abside laterale ale naosului actual. Intr-
adevar, faptul cd@ demantelarea zidurilor primei biserici s-a produs pana
la cote diferentiale, patul de orizontalizare din zona absidei laterale de
sud era mult mai gros decéat cel din absida de nord, diferenta de
grosime ajungand pand la circa 0,30-0,32 m (fig. 6).

Conditiile obiective Tn care s-a facut cercetarea zonei naosului
bisericii actuale nu au permis obtinerea si a altor date concludente
despre zidurile primei biserici de piatra de la Mirauti, singurele elemente
certe fiind urmatoarele:

a) In ambele casete din naos, zidul de est al vechii biserici are 0
pozitie aproape perpendiculard pe axul longitudinal al celei actuale, la
aceasta adaugandu-se, tot ca element comun, observatia cd absidele
laterale actuale suprapun integral colturile de nord-est si de sud-est ale
primei biserici; :

[ N 4 "
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b) Ldrgirea spre altarul bisericii actuale a celor doud casete din naos
nefiind posibild (in etapa actuald a cercetdrilor), nu s-a putut stabili nici
latimea zidului de est al bisericii vechi, raménénd ca dezvoltarea
sdpdturii sa permita si stabilirea formei si dimensiunilor altarului acestei
prime biserici;
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5. Fragmentul de tencuiald pictata surprins pe spaletul sudic
al (pornirii) absidei altarului.

6. Profilele arheologice ale casetelor 1 gi 2.
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2, adancirea sapaturii impunandu-se, aici, cu scopul obtinerii unor date
absolut necesare, referitoare la adancimea fundatiei zidurilor vechii
biserici. Prin adancirea sapaturilor, s-au putut constata urmatoarele:

a) Saparea santului fundatiei primei biserici s-a facut de la nivelul
humusului medieval, de culoare negricioasa. Nivelul superior al
humusului medieval prezenta urme de carbune, ceea ce ne determind sa
presupunem cd, si aici, ca $i la cetatea Scheia sau la Cetatea de Scaun,
lucrdrile de constructie au fost precedate de distrugerea prin foc a
vegetatiei de pe suprafata aleasa pentru ridicarea bisericii;

b) In ciuda dimensiunilor impunatoare ale constructiei (lungimea

- maxima la exterior cunoscutd acum, in care nu se include absida

altarului, este de circa 18,00 m, in timp ce ldtimea, mdsurata tot la
exterior, este de 12,70 m) fundatia zidurilor este surprinzator de micd
(in caseta 2, fundatia se adancea numai 0,60 m de la nivelul humusului
medieval), observatia facutd aici confirméndu-se si prin sondajele din
exteriorul bisericii. Separarea fundatiei de primele asize ale elevatiei era
marcata de un decros care nu depdsea 8-10 cm latime, cu un aspect
destul de neglijent, aceastd ultimd observatie fiind valabila si pentru
talpa fundatiei, care prezenta destule deniveldri.

Amintind Tncd o data cd, pana acum, cercetarea arheologica la
biserica Mirduti s-a facut numai in functie de necesitatea obtinerii unor
date absolut necesare intocmirii proiectului de restaurare, nu trebuie sa
surprindd faptul cd, in ciuda observatiilor extrem de importante facute
in cele doud casete din naosul bisericii actuale, starea de conservare a
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Profilul de est al casetei II

c) Vechea biserica a Mirdutilor era impodobitd cu frescd, fapt
dovedit atat de resturile pdstrate in situ la baza zidului de est al
constructiei cat si de numeroasele fragmente de frescd descoperite in
sdpaturile din interiorul acesteia.

In cuprinsul celor doua casete din naosul bisericii actuale a fost
surprins nivelul interior de cdlcare al bisericii vechi, nivel care se situa
la adancimea de circa 0,80 m fata de pavimentul interior al bisericii
actuale. Amenajat cu o atentie deosebitd, nivelul de cdlcare al vechii
biserici era reprezentat dintr-un paviment de caramida (de forma
patratd si cu latura de 0,21 m) asezat pe un pat de lespezi de piatrd,
bine orizontalizat, sub care se afla un pat de mortar alb, consistent, cu
grosimea medie de 3—4 cm.

Conservat integral numai in caseta 1, unde se pdstra in conditii
foarte bune, nivelul de calcare al bisericii vechi a fost sacrificat in caseta
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monumentului nu a permis dezvoltarea sapaturii in cuprinsul naosului.
Rdspunzénd, insd, acelorasi necesitati ale proiectului de restaurare si tot
in functie de nevoia explicarii prezentei unor grave fracturi in zidurile
longitudinale ale bisericii actuale, atat in zona intrdrii, cat si pe latura
opusd, intr-un punct corespunzdtor intrdrii, s-au deschis casetele 3 si 4
(fig. 2).

Pentru verificarea situatiei si stabilirea nivelului pand la care se
adéancea fractura in fundatie, chiar in fata intrdrii, s-a deschis caseta 3
(cu dimensiunile de 4,30x2,25 m). Lasénd in afara discutiei observatiile
de detaliu (care isi vor afla locul cuvenit intr-un viitor raport asupra
sdpaturilor arheologice de la Mirduti), vom consemna, ca primd
constatare foarte importantd, existenta, si in zona intrdrii, a aceluiasi pat
de piatra si mortar dur, descoperit in naos, pat de nivelare, care
suprapune direct cota pand la care s-a produs demantelarea zidurilor
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primei biserici. In legétur directd cu problema planului bisericii vechi,
consemndm descoperirea in caseta din fafa intrdrii in biserica actuald a
unui zid transversal in raport cu axul longitudinal al acesteia din urma i
care apartine primei biserici.

Desi, in momentul descoperirii lui, acest zid (lat de 1,50 m si
suprapus direct de patul de mortar i piatra amintit mai inainte) pdrea
sd nu ridice decat problema functiei sale in structura planimetricd a
bisericii vechi (el parand sd separe pronaosul de un eventual pridvor),
ulterior (prin dezvoltarea sapaturilor in exteriorul bisericii) s-a dovedit
ca existenta lui are altd explicatie. Intr-adevar, in urma efectudrii
sdpaturii arheologice in interiorul turnului-clopotnitd al bisericii actuale
(fig. 7), descoperirea fundatiei bisericii vechi a fost insotitd de

MIRAUTi - 1992 -
RBLEVEU ARH. S LUCHI
AR GH. SION

8. Colful de nord-vest, exterior, cu casetele A §i B.

observatia foarte importantd cd — intr-o prima etapa a constructiei
acestei biserci — zidul descoperit in interiorul bisericii actuale si situat in
dreptul intrdrii reprezenta latura de vest a bisericii vechi. Afirmatia
noastrd, categoricd, se intemeiazd pe observatia cd, in zona zidului
respectiv, in fundatia biserici vechi apare o adosare a doua fundatii,
situatie atestatd de verificaréa ficutd pe latura de nord a constructiei
(fig. 2, 8). Tn aceste conditii se pune, in mod firesc, o intrebare: dacd pe
latura de vest a bisericii actuale fundatiile celor doud constructii se
suprapun perfect, cum se explicd adosarea a doud tronsoane ale
fundatiei bisericii vechi, adosare inregistratd chiar pe linia zidului de
mai multe ori amintit Tnainte?
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Rdspunsul la acestd intrebare nu poate fi decat unul singur, si
anume: initial, vechea biserica a Mirdutilor fusese proiectata dupd un
plan care conferea bisericii dimensiunile de circa 12,50x12,50 m,
constructia avand, cu alte cuvinte, un plan patrat (este locul sa amintim,
din nou, ca n calculul lungimii bisericii vechi nu intrd si altarul acesteia,
a cdrui dezvelire integrald nu este, inca, posibild, si nu este exclus ca
acesta sd se poatd face doar in faza finald a lucrdrilor de consolidare i
restaurare a monumentului). Lucrdrile aflandu-se, Tnca, la nivelul
fundatiilor, ctitorul si constructorii au considerat dimensiunille bisericii
ca fiind prea mici, luandu-se hotdrarea dezvoltdrii longitudinale a
planului bisericii, Tn urma acestei hotarari lungimea bisericii ajungand la
circa 18,00 m.

Precizam mai sus ca hotararea dezvoltarii in lungime a planului
vechii biserici a fost, neindoielnic, luatd Tntr-un moment in care
constructia se afla la nivelul de fundatie, ceea ce explicd adosarea celor
doud tronsoane ale funhdatiei. Ficand aceastd afirmatie suntem
constienti de faptul cd ea ar putea fi pusd sub semnul intrebarii, parénd
mai plauzibild interpretarea acestei situafii ca ilustrand existenta a
doud faze distincte in construirea vechii biserici a Mirdutilor. Pentru a
inldtura, Tnsd, orice dubiu n legdturd cu interpretarea propusa de noi,
ne grabim sd precizam cd, pe ambele laturi ale constructiei, o
intdmplare fericita a facut sa se pastreze si asizele de baza ale elevatiei
zidului, ceea ce a permis sa se constate cd, in elevatie, nu apare nici o
urmé de adosare, zidul fiind continuu $i construit uniform.

Continudnd prezentarea datelor oferite de cercetarea arheologica a
resturilor primei biserici de piatrd a Mirdutilor, considerdm ca merita
retinute alte cateva aspecte cu adevdrat majore, si anume: in primul
rand, este de evidentiat faptul cd, desi cercetarea arheologica s-a
efectuat pe aproape intregul perimetru exterior al bisericii vechi, a
devenit certitudine faptul ca aceasta nu avea decat un singur contrafort,
situat pe coltul de nord-vest al bisericii, in pozitie oblicd. Din nefericire,
insd, o interventie foarte recentd (determinatd de instalarea unui
paratrasnet, in 1956) a provocat distrugerea celei mai mari parti a

acestui contrafort, cdruia nu i s-au mai putut stabili decat lungimea de
0,85 m si (doar cu aproximatie) latimea de circa 1,80 m (fig. 8).

In sfarsit, o ultimd observatie in legaturd cu planul si dimensiunile
primei biserici de piatra a Mirdutilor: dat fiind faptul c@ fundatiile
acesteia sunt suprapuse partial de constructia actuald (sau de patul de
piatrd si mortar, din interiorul bisericii, de care am amintit in mai multe
randuri) nu a fost posibild stabilirea Itimii zidurilor longitudinale si,
deci, nici dimensiunile interioare exacte.

Complexe funerare descoperite in interiorul sau in afara vechii
biserici si care apartin, cu certitudine, perioadei de functionare a
acesteia.

Cercetari arheologice anterioare celor efectuate de noi acum au
atestat existenta unei necropole formate in jurul Mirdutilor, concluzia
cea mai importanta la care au condus rezultatele acestora fiind aceea cd
— cel putin pentru moment — inceputurile necropolei pot fi situate Tn
deceniile de sfargit ale secolului al XIV-lea, mai exact in timpul domniei
voievodului Petru | Musatinul.

8

10. Caseta 1, pozitia cavoului M1 (1 - fragmente din pavajul vechi de
cdramida, asezat pe un strat de piatra; 2 — cavoul cu boltd de c&ramida (extrados).

9. Caseta 2, pozitia cavoului M2 lipit de fundatia zidului de est
al naosului (tronsonul nordic).

Fiind vorba despre simple morminte de inhumatie si lipsite de
urmele unor amenajari speciale, mormintele datate cu monede
musatine au marele merit de a face sigura existenta unei necropole
care, in timpul domniei primului Musatin, era in plin proces de formare
in jurul bisericii Mirduti. De o importantd speciald, insd, in discutarea
problemelor ridicate de cercetarea bisericii ca atare, credem cd se
bucura descoperirea in interiorul bisericii a unor resturi de cavouri zidite
din caramidd, si aceasta deoarece complexele funerare amintite (i,
foarte probabil, incd si altele nedescoperite pand acum) apartin, cu
sigurantd, perioadei de functionare a bisericii vechi a Mirdutilor. Dar,
deoarece nu aici — intr-o prezentare cu caracter de sinteza — este locul
sd detaliem, ne vom mulfumi sa invocdm numai elementele pe care se
intemeiaza atribuirea propusa de noi.

Concret, este vorba despre mormintele numerotate 1, 2 si 3 (fig. 2),
primele doua fiind descoperite n casetele din naosul bisericii actuale,
cel de-al treilea (foarte deteriorat, de altfel) aflandu-se in caseta 4, din
pronaosul aceleiasi biserici. Unul dintre mormintele invocate (M 2) -
distrus in cea mai mare parte ?i jefuit — era dispus paralel cu zidul de
nord al bisericii vechi si foarte apropiat de zidul de est al acesteia
(fig. 4,6,9). Cavoul era lucrat din cdrdmidd, dar, din cauza lucrarilor
legate de construirea bisericii actuale, a fost distrus in cea mai mare
parte. Baza cavoului se afla la adancimea de 1,28 m fafd de pavimentul
actual de lespezi, mormantul perfordnd nivelul de célcare al vechii
biserici. Desi lipsit de inventar, certitudinea cd M 2 a apartinut primei
biserici ne-a dat-o constatarea ca fundatia bisericii actuale suprapunea
partial cavoul de caramida.

Cel de-al doilea cavou avut in vedere (numerotat M 1), (fig. 3, 6, 10),
era, si el, construit din caramidd, iar aparteneta lui la prima biserica este
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certificatd de suprapunerea partiald a _complexului funerar de catre patul
de piatrd si mortar care acoperd limita superioard a zidurilor
demantelate ale vechii biserici. Deoarece dezvelirea integrald a cavoului
M 1 nu a fost posibild (aceasta urmand sa se produca, foarte probabil,
abia in faza finald a lucrdrilor de consolidare de la Mirauti), nu putem
avansa nici o ipotezd in legaturd cu starea de conservare a lui. In stadiul
actual al cercetarii, singura certitudine este aceea ca groapa cavoului M
1 a perforat nivelul de calcare al bisericii vechi, latura sa de est fiind la
numai 0,20 m de peretele estic al aceleiasi biserici. In plus, este de
mentionat faptul ca intre latura de est a cavoului si peretele bisericii se
mai pastra, in situ, o portiune din pavimentul de cdramidd al bisericii
vechi. In fine, o situatie stratugraflca de exceptie ne-a permis sa stabilim
cd deasupra cavoului M 1 s-a aflat o lespede funerard, care a fost, insa,

MIRAUTI

putin timp; in al doilea rand, identitatea tehnicii de constructie, atat la
cavou, cat si la fundatia blsencu nu poate fi neglijata; in al treilea rand,
(aceasta observatie fiind demswa) este de retinut faptul ca limita estica
a cavoului este suprapusa de fundatia turnului-clopotnita al bisericii
actuale, constructorii acesteia din urma cruténd cavoul si chiar
mglobandu -| partial In fundatia turnului, pe o adancime de circa 0,90 m
(fara a mai adduga grosimea peretelm de est al cavoului, care era,
probabil, de circa 0,25 m).

Pentru a putea trece la abordarea altor probleme, referitoare, in
principal, la raportul cronologic dintre biserica actuald a erauulor si
constructia anterioara ei, ne mai ramane obligatia de a propune o
incadrare cronologica plauzmlla a acesteia din urmd. Problema datarii
primei biserici de piatrd a Mirdutilor este departe de a putea fi
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dislocata, in profilul stratigrafic pastrandu-se numai urma amplasarii ei
(fig. 6).

Un interes excepnonal prezmta M3 (fig. 2,11,12). Desi din cavoul
M3 se pastreaza numai cateva cdramizi — cea mai mare parte a cavoului
fiind distrusa de fundatia bisericii actuale —, faptul c@ acestea sunt
smaéltuite conferda, pentru moment, respectivului complex funerar un
caracter de unicitate la Mirauti, singura replica certd care poate fi gdsita
acestui cavou fiind descoperirea similara din pridvorul bisericii de la
Vornicenii Mari, ridicata de Oana Vornicul, in ultima treime a secolului
al X1V-lea.

Daca toate cavourile descoperite, pana in prezent, in interiorul
bisericii Mirduti si apartinand, cu certitudine, primei biserici au fost
lucrate din caramida, in exteriorul bisericii a fost descoperit un cavou
lucrat din piatra, astfel de cavouri fiind o adevarati raritate la Suceava,
in general. Adosat laturii de sud a bisericii vechi, la numai 0,36 m de
coltul de sud-vest al acesteia (fig. 7,13), cavoul avea, in interior,
lungimea de 2,15 m, latimile (masurate tot la interior) variind: 0,73 m,
la capatul de vest, si 0,45 m, la cel de est; indltimea era de circa 0,85 m,
iar latimea exterioard maxima, la vest, era de 1,11 m. Ca particularitate
constructiva, mai merita mentionat faptul ca peretele de nord al
cavoului (cel adosat fundatiei bisericii vechi), precum si cel de vest erau
lucrati din lespezi asezate orizontal, in timp ce peretele de sud era lucrat
din Iespe2| dispuse pe cant.

Din pacate, lucrdrile pentru instalarea unui paratrasnet au provocat
distrugerea unei mari parti a acestui important cavou, cu acelasi prilej
producéndu-se $i |efmrea lui, in interiorul complexulm funerar
descoperindu-se numai cateva fragmente de oase umane, amestecate
intr-o umplutura de pamant ?I moloz. In ciuda acestei situatii, nu exista
nici un dubiu in legdturd cu faptul ca acest cavou apartine perioadei de
functlonare a bisericii vechi a Mirautilor, in sprijinul afirmatiei noastre
piedand cateva elemente esentlale n primul rand, adosarea cavoului 1a
fundatia bisericii (fara ca intre fundatia bisericii $i peretele de nord al
cavoului sa existe un spatiu gol) ne determina sa opinam cd in-
tre construirea bisericii §i, respectiv, amenajarea cavoului a trecut foarte

10, p. Matei, Emil I. Emandi, O ctitorie din secolul al XIV-lea a vornicului Oand de la
Tulova, in Studii si cercetari de istoria artei, 32, 1985, p. 3-13.

12. Imaginea cavoului M3.

solutionata definitiv in stadiul actual al cercetarii, dar datarea cea mai
plauzibila a acesteia ni se pare a fi ultima treime a secolului al XIV-lea,
existand ?anse chiar consistente ca biserica sa fie anterioara domniei

voievodului Petru | Musatinul. Ca perioada de func}tonare a acestei
biserici, ultimele doua decenii ale secolului al XVi-lea ni se par a
reprezenta cadrul cronologic in care poate fi situatd incheierea existentei
ei, mutarea moastelor Sf. loan cel Nou din biserica Mirduti in noua
catedrala a M|tropo||e| Moldovei (1589) fiind, foarte probabil, urmata de
demantelarea primei biserici de piatra a erauplor

2. Prin forta lucrurilor, cercetdrile arheologice de la biserica Mirdufi
au trebuit sa urmdreascd, concomitent, nu numai problemele Iegate
nemijlocit de cunoasterea primului edificiu religios de aici, ci si relatia
dintre biserica veche si cea actuala, relatie privitd din mai multe

9
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unghiuri: cronologie, planimetrie etc. Acestor obiective, enuntate atét de
succint, li s-a addugat, tot atat de firesc, si acela al surprinderii unor
eventuale etape intermediare de interventie in structura planimetrica a
bisericii din secolul al XIV-lea, intre momentul construirii si cel al
demanteldrii ei. Or, in ceea ce ne priveste, consideram ca existd unele
indicii in sensul ca astfel de interventii intermediare s-au produs.

Pentru moment, considerdm oportun sa precizdm ca cercetarile
arheologice de la Mirduti au evidentiat o importanta certitudine, si
anume: actuala biserica a Mirdutilor suprapune integral biserica din
secolul al XIV-lea, ea depasind, insd, planul bisericii anterioare, cdtre est
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(fig. 2). Ceea ce este foarte important este faptul cd cercetdrile
arheologice au demonstrat ca laturile de nord si sud ale bisericii din
secolul al XIV-lea au fost suprapuse partial de noua constructie, in timp
ce latura de vest a fost suprapusa integral. lar pentru a clarifica definitiv
problema suprapunerii partiale a laturilor de nord si de sud ale vechii
biserici de catre cea actuald se impune precizarea ca biserica actuald a
folosit — pe o latime ce urmeaza a fi stabilita ulterior — fundatiile bisericii
anterioare. Cu alte cuvinte, zidurile longitudinale ale bisericii actuale au,
in realitate, doud fundatii: o fundatie proprie, care imbraca in interior pe
cele ale bisericii mai vechi, iar pe 0 anumita grosime a lor zidurile
bisericii actuale se sprijind pe fundatia bisericii vechi, din aceasta
ramanand n exterior o latime care variaza intre 0,85 m (pe sud) si 1,10
m (pe latura de nord). In aceste conditii, devine limpede ca axul
longitudinal al celor doua biserici nu s-au suprapus perfect, axul celei
actuale fiind deplasat (usor) spre sud. De altfel, asa cum se va vedea
mai departe, observatiile facute asupra fundatiilor absidelor laterale de
nord si de sud ale bisericii actuale vor confirma aceasta realitate.
Referindu-ne exclusiv la problemele a caror solutionare a fost posibild
numai gratie cercetdrilor arheologice, in legaturd cu biserica actuald a
Mirdutilor se impun facute cateva precizdri, vizand atat interiorul, cat si
exteriorul constructiei. In acest sens, vom incepe prin a aminti o precizare
facuta in primele pagini ale textului de fatd, si anume ca nivelul pana la
care au fost demantelate zidurile bisericii din secolul al XIV-lea se situeaza
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la o cotd mai inalta cu circa 0,40 m fata de nivelul interior de cadlcare al
aceleiasi biserici. Cum cota respectivd marcheaza si baza elevatiei
zidurilor noii biserici, pentru stabilirea nivelului interior de calcare al
acesteia s-a impus realizarea unei umpluturi (fig. 6), abia la nivelul
superior al acesteia devenind necesard amenajarea acelui pat de piatra si
mortar dur (amintit, si el, in paginile precedente). Situat la aceeasi cotd pe
tot perimetrul interior al bisericii actuale, patul respectiv are o latime
neuniformd, grosimea variind, de asemenea, in functie de nevoia
orizontalizarii suprafetei interioare a bisericii noi. Desi cercetarea acestui

¥ +

-047

MIREUTL - 19@8.

REVEVEU ARMN. G- SiON

13. Caseta D. Sectiuni est-vest (13 a) si nord-sud (13 b) prin cavoul de piatra.

pat nu a fost posibild decét in cuprinsul casetelor a cdror deschidere a
fost permisd de starea de conservare a monumentului (Si numai cu avizul
sau la cererea sefului proiectului de restaurare, arh. Virgil Polizu), in toate
punctele unde cercetarea a fost posibild s-a constatat cd elevatia zidurilor
bisericii actuale incepe de la cota patului de nivelare amintit.

In conditiile (semnalate anterior) in care zidurile bisericii actuale se
sprijind, in exterior, pe fundatiile bisericii din secolul al XIV-lea, este de
la sine inteles ca numai o parte din grosimea acestor ziduri beneficiaza
de o fundatie proprie, de care se leagd organic, respectiva fundatie
placand-o, in interiorul bisericii, pe cea a bisericii anterioare si, de fapt,
adosandu-i-se acesteia. Cum, insd, starea actuala de conservare a
monumentului nu a permis realizarea nici unui sondaj in interiorul
bisericii, cu scopul stabilirii adancimii fundatiei noi, numai cuprinsul
casetei 4 — situata in fata nisei din peretele de nord al pronaosului — s-a
putut face observatia ca fundatia celei de-a doua biserici are un aspect
destul de ingrijit si cd, mai ales, ea suprapune sau chiar distruge
complexe funerare apartinand bisericii din secolul al X1V-lea.

Suprapunerea partiald a celor doud biserici a creat constructorilor
celei noi o serie de dificulté’,[i. Dacd pentru o parte din naos si pentru
altar, care depdseau, spre est, planul bisericii anterioare, nu au aparut
probleme tehnice deosebite — zidurile noii biserici sprijindndu-se, pe
toatd grosimea lor, pe o fundatie proprie, o situatie mai dificild a aparut
in cazul absidei de nord a naosului. Intr-adevar, din cauzd cd, asa cum
mentionam ceva mai sus, axul longitudinal al celor doua biserici nu s-a
suprapus cu exactitate — noua constructie fiind usor deplasatd spre sud
—, construirea absidei laterale de nord a impus gdsirea unei situatii de
compromis, care nu se repetd si in cazul absidei de pe latura de sud.
Astfel, daca absida de sud dispune de o fundatie proprie (adanca de
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14. Absida de nord, exterior. Planul casetelor F si J. Imagini ale coltului de nord-est al naosului bisericii vechi, inglobat in noua structura.

circa 1,20 m fatd de nivelul actual de cdlcare din jurul bisericii), de care
elevatia se leagd structural, pentru ridicarea absidei de nord
constructorii au trebuit s& recurgd la o solutie oarecum ineditd: au
amenajat o veritabild platforma de zid (care trebuia sd slujeasca drept
fundatie pentru zidul respectivei abside), platformd pe care au adosat-o
fundatiei bisericii din secolul al XIV-lea. Chiar si asa, insa, ,platforma-
fundatie“ a fost amplasata gresit, fapt ilustrat de urmatoarea situatie: in
timp ce jumatatea de vest a semicercului elevatiei absidei prezinta o
retragere (care ajunge chiar pand la circa 0,40 m) fata de marginea
exterioara a fundatiei, in capdtul opus al aceluiasi semicerc elevatia
depaseste limita exterioard a fundatiei, ceea ce face ca, practic, pe 0
grosime de peste 0,25 m, paramentul absidei sd nu aiba nici un sprijin
(fig. 14).
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3. In directd legdturd cu cercetarea arheologica a bisericii actuale s-a
aflat si clarificarea problemei pridvorului (noi am preferat sa il numim,
in rapoartele preliminare de sdpaturi, turnul-clopotnitd), dintre care cea
mai importanta a fost consideratd datarea lui. Dar dacd, initial, aceasta
cercetare pdrea sd aibd, mai curdnd, un caracter de rutind si un obiectiv
restrans la problema enuntata mai sus, sapatura din interiorul turnului-
clopotnitd s-a dovedit mult mai complexd si a ridicat noi probleme. Intr-
adevdr, aici a apdrut, pentru prima data in cursul cercetdrilor de la
Mirduti, dovada (invocatd mai sus) a existentei celor doud etape in
amenajarea fundatiei bisericii din secolul al XIV-lea, adosarea celor
doua fundatii situdndu-se chiar in dreptul usii de acces in pronaos.

In interiorul aceluiasi turn-clopotnita s-a mai facut, insd, o
descoperire a cdrei importantd de exceptie rezida tocmai in faptul cd
ridica problema - si ea doar enuntatd mai inainte — a unei etape
intermediare de constructie, intre biserica din secolul al XIV-lea si cea
actuald. Aceasta descoperire consta intr-un pavaj de lespezi de mari
dimensiuni (fig. 7) (dintre care cea mai mare are lungimea de circa 2 m,
iar grosimea de circa 0,40 m) aflat la adancimea de 0,78 m fata de
pavimentul folosit pana la Tnceperea sapaturii. Deasupra acestui pavaj
de lespezi mari, se afla un strat de moloz alb si fin, provenind, cu
sigurantd, din tencuiala bisericii vechi, interpretarea sugerata de
prezenta, in nivelul respectiv, a numeroase fragmente de tencuiald cu
fresca. Cum stratul respectiv (gros de circa 6-8 cm) suprapunea direct
pavajul de lespezi, considerdm ca aceastd situatie stratigraficd — cu
adevdrat decisivd — dovedeste cd pavajul de lespezi in discutie
functiona, incd, in momentul demanteldrii bisericii din secolul al
XIV-lea.

Problema cea mai importanta pe care o ridicd existenta pavajului de
lespezi mari descoperit in interiorul turnului-clopotnita este, desigur,
aceea a datdrii lui si, mai ales, a raportului acestuia cu biserica din
secolul al XIV-lea. In ciuda faptului cd pe suprafata pdstrata a pavajului
nu s-au descoperit materiale arheologice care sd ajute la incadrarea
cronologicd a acestuia, 0 anume observatie stratigrafica este, totusi, in
mdsurd sa sugereze vechimea respectivei amenajdri, ca si stabilirea
unui raport de contemporaneitate partiald intre biserica ridicatd in
secolul al XIV-lea si respectivul pavaj. Elementul stratigrafic amintit
constd in observatia ca pavajul a fost amenajat pe un strat de pamant
amestecat, pigmentat cu galben, care nu putea proveni decat din
sdparea santului de fundatie al bisericii din secolul al XIV-lea, stratul
amintit suprapundnd humusul medieval. In plus, ca o confirmare a
vechimii pavajului, este de mentionat existenta — intre stratul de pamant
si pavajul de lespezi — a unui strat de mortar destul de consistent (chiar
dacd nu si uniform ca grosime, aceasta variind intre 3-7 cm), a carui
interpretare ca marcand nivelul de constructie al bisericii nu poate ridica
probleme deosebite. Tn aceste imprejurdri, devine nu numai posibild,
dar si necesara stabilirea momentului amenajarii pavajului curdnd dupa
incheierea lucrdrilor de constructie a primei biserici de piatrd a
Mirdutilor, ceea ce ar putea corespunde perioadei anterioare domniei lui
Petru | Musatinul si stabilirii ,capitalei“ Moldovei la Suceava.

Argumentele stratigrafice invocate mai Tnainte nu sunt si singurele
pe care se sprijind opinia noastrd, potrivit cdreia pavajul de lespezi
apartine perioadei de functionare a primei biserici de piatra a Mirdutilor.
In acelasi sens pledeazd si observatia, foarte sigurd, ca nivelul la care
este amenajat pavajul corespunde cotei la care se situeaza limita
superioard a fundatiei bisericii, diferenta de 2-3 c¢cm dintre suprafata
pavajului si decrosul fundatiei nefacand decat sa confirme faptul ca
pavajul acoperea umarul fundatiei.

Desi pavajul de lespezi mari a fost deteriorat in cea mai mare parte
din suprafata lui, aflarea lui in interiorul turnului-clopotnita actual ridica
0 serie de alte probleme, unele dintre ele fiind deosebit de incitante.
Pornind de la certitudinea cd turnul-clopotnita actual este mai nou decat
biserica din secolul al XIV-lea — dovada constituind-o adosarea
fundatiilor acestuia, pe laturile de est si de vest, la fundatia bisericii din
secolul al XIV-lea —, ramane de rezolvat o altd problema importanta, pe
care o ridicd raportul planimetric dintre conturul turnului-clopotnita si,
respectiv, al pavimentului de lespezi amintit mai Tnainte. Intr-adevar, in
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primul rdnd, se impune o constatare: nici pe latura sa de est, nici pe cea
de sud, suprafata pastratd a pavajului de lespezi nu prezinta urme de
spargere a lespezilor in momentul amenajarii fundatiei turnului-
clopotnitd, dimpotrivd, chiar, fundatiile de est si de sud ale turnului-
clopotnita parénd a urmdri i respecta limitele acestui pavaj.

Desigur, pe temeiul acestei unice observatii este foarte riscant de
presupus cd biserica veche a Mirautilor a dispus, inca de la inceputul
existentei ei, de un pridvor, in interiorul cdruia sd fi fost amenajat
pavajul amintit si c@ planul acestui pridvor a fost ,copiat de turnul-
clopotnita actual. Tn acelasi timp, nsd, nu poate fi trecutd cu vederea o
observatie — decisivd, dupd pdrerea noastra —, si anume aceea ca
fundatia turnului actual este realizatd Tntr-o tehnica destul de
rudimentard: fundatia este lucrata dintr-o masa de piatrd de mici
dimensiuni, legatd cu mortar de buna calitate, aspectul si calitatea
executiei fiind in totald discordantd cu acuratetea executiei elevatiei.
Dacd acest fapt nu este obligatoriu sd aibd o semnificatie speciald, nu
acelasi lucru se poate spune si despre faptul ca nu s-a inregistrat nici
un caz de folosire in respectiva fundatie a unor pietre care sa prezinte
resturi sau urme de frescd, provenind de la biserica din secolul
al XIV-lea. Tn plus, este de mentionat observatia esentiald cd astfel de
cazuri s-au inregistrat numai la cote care depdsesc nivelul pavajului de
lespezi, o astfel de situatie inregistrandu-se pe latura de est a turnului-
clopotnitd, in structura elevatiei cdreia s-au descoperit doud blocuri de
piatrd, pe care se conserva resturi de fresca.

Observatiilor de mai sus li se adaugd, insd, si o alta, cel putin la fel
de importantd, si anume: elevatia zidurilor turnului actual incepe tocmai
de la nivelul pavajului de lespezi, ceea ce poate constitui un indiciu cad
actuala fundatie a folosit o fundatie mai veche a unei constructii similare
(ca plan si fundatie) demantelate o data cu biserica din secolul al XIV-
lea, nivelul pavimentului de lespezi reprezentand, si pentru pridvorul
anterior, limita inferioard a elevatiei.

Chiar dacd, la prima vedere, aceasta ar putea pdrea o observatie fard
semnificatii speciale, ea se coreleazd, totusi, cu o alta, care meritd, dupa
opinia noastrd, o atentie speciala: pe latura de est, elevatia turnului
actual incepe, n interiorul constructiei, tot la nivelul pavajului de
lespezi, ceea ce constituie un argument in sprijinul opiniei cd pavajul era
incd Tn functiune in momentul in care s-a construit actualul turn-
clopotnita. In plus, interpretarea noastra este sprijinitd, suplimentar, de
constatarea cd baza elevatiei zidului actual nu numai ca este mai latd
decét fundatia pe care o foloseste, dar suprapune partial (cu circa 0,20
m) marginea esticd a pavajului de lespezi, ceea ce ne face sa credem ca
pavajul avea un contur delimitat de insdsi fundatia unei constructii
anterioare turnului actual.

Observatiile si consideratiile de mai sus conduc, in mod firesc, la
ipoteza cd biserica veche a Mirautilor a dispus de un pridvor, care, insa,
nu a fost construit o datd cu biserica (in secolul al XIV-lea), ci a fost
addugat ulterior, in cursul secolelor XV-XVI, prin aceasta explicandu-se
adosarea fundatiei pridvorului la aceea a zidului de sud al bisericii
vechil,

0 intrebare se pune, totusi, in continuare: cand a fost construit
turnul-clopotnitd actual? Tn stadiul actual al cercetdrii — si, mai ales pe
baza observatiilor facute asupra paramentului zidurilor de est si de vest
ale turnului actual, la jonctiunea acestora cu zidul de sud al bisericii
actuale —, se contureaza o anume concluzie, si anume: turnul actual
a fost construit o data cu biserica din secolul al XVll-lea. Care ar fi

M n lipsa unor elemente care sa permitd o incadrare cronologica mai mult sau mai
putin restransa a momentului Tn care s-a produs construirea acestui pridvor, inclindm sd
situdm acest moment in perioada imediat urmatoare anului 1485, an in care, dupd cum se
stie, Suceava a suferit distrugeri importante. Acestea au fost provocate de oastea
turceascd venitd in Moldova pentru a-l impune n tronul tarii pe pretendentul Hruet
(Hroiot, Hronoda), in locul lui Stefan cel Mare (plecat din Moldova, pentru a depune,
personal, omagiul de vasalitate in fata regelui Poloniei). Interpretarea noastrd se
intemeiaza nu numai pe observatii facute in alte locuri din oras, in care s-au constatat
urme puternice de incendiu (intre altele chiar la Curtea domneasca din Suceava), dar si pe
constatea cd astfel de urme de incendiu se pastreazd chiar la baza paramentului zidului de
nord al bisericii vechi a Mirdutilor, in capatul de est al acestuia. In aceste conditii, devine
plauzibild refacerea partiald a bisericii (dupd incendiul suferit), precum si addugarea
pridvorului in discutie.
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elementele care ar putea proba construirea concomitentd a bisericii i a
turnului-clopotnita?

Primul element care concurd la formularea opiniei amintite este
reprezentat de faptul cd, in coltul de nord-vest al turnului, zidul acestuia
se tese cu cel longitudinal de sud al bisericii, fard ca vreunul dintre ele
sd prezinte urme ale unei interventii, care sd puna sub semnul intrebarii
legatura organica dintre cele doud constructii.

Al doilea element, deja invocat Tn randurile precedente, este
reprezentat de prezenta unor blocuri de piatrd cu resturi de frescd in
structura elevatiei zidurilor turnului-clopotnitd, ceea ce confirma
utilizarea la construirea elevatiei acestuia a unor materiale rezultate din
demantelarea bisericii din secolul al XIV-lea.

Al treilea element, si el amintit mai inainte, este reprezentat de faptul
cd elevatia zidurilor turnului-clopotnitd Tncepe la cota pavajului de
lespezi mari, suprapunand partial marginile pavajului; ca pavajul era in
functiune in momentul demanteldrii vechii biserici o demonstreaza chiar
prezenta molozului si tencuielii cu fresca, direct pe pavaj.

Opiniei de mai sus ar pdrea sd i se opund, insd, observatia cd zidul
de est al turnului-clopotnitd nu se tese de zidul sudic al bisericii, ci este
adosat.

Studiul atent si repetat al situatiei semnalate, precum si luarea Tn
considerare a situatiei stratigrafice din interiorul turnului-clopotnita
oferd, insd, o explicatie plauzibild a adosarii celor doud ziduri in discutie,
si anume: in momentul construirii turnului-clopotnitd (databil tot in
secolul al XVII-lea, ca i biserica actuald), in peretele de est al acestuia a
fost amenajata o casa a scarilor, care conducea la nivelul superior al
turnului. De altfel, in releveul hisericii publicat de K. A. Romstorfer
inainte de restaurare apare foarte clard existenta unei usi de acces la
casa scadrilor, direct din turn (fig. 7). Noul acces, din bisericd, precum si
forma actuala a corpului scarii, fara rezalitul soclului, reprezinta
modificarile aduse de restaurator, In mod sigur motivate de starea de
degradare a ziddriei originare. De altfel, in structura sa actuald, este

limpede cd intreaga constructie a casei scarii dateaza dintr-o perioadd.

ulterioard construirii turnului-clopotnitd. Pe langd modul in care
constructia se adoseaza zidului bisericii din secolul al XVIl-lea, este de
refinut faptul ca elevatia constructiei nu se sprijind direct pe fundatia
bisericii din secolul al XIV-lea — asa cum se intdmpla cu elevatia
zidurilor de est si de vest ale turnului-clopotnita —, ci pe un strat de
piatra spartd (de fapt, un moloz mai consistent), ceea ce sugereaza ca
este vorba despre o constructie térzie, ridicatd pe resturile alteia,
anterioare.

In situatia data, apare ca foarte probabild eventualitatea ca pridvorul
bisericii din secolul al XVIl-lea sa fi dispus, el nsusi, de o scara de
acces la nivelul superior al constructiei si ca accesul la respectiva casa
a scarii sa se fi aflat In pridvor. Daca se acceptd interpretarea noastra,
inseamnd cd era normal ca in zidul de est al turnului-clopotnitd sa fi
existat, in faza initiald, un gol rezervat accesului in casa scarii, in felul
acesta explicdndu-se adosarea zidului de est al turnului-clopotnitd la
zidul bisericii din secolul al XVIl-lea, numai in coltul de nord-est al
acestui turn.

Dupa cum a reiesit din intregul sau continut, studiul de fata nu si-a
propus sa ofere raspunsuri ferme la totalitatea problemelor pe care le
ridicd o situatie complexd, cum se dovedeste a fi aceea de la biserica
Mirduti din Suceava. Tmprejurarea cd el se intemeiazd numai pe
rezultatele unei cercetdri arheologice partiale si afla explicatia in faptul
ca starea de conservare a monumentului nu a permis efectuarea unei
cercetdri arheologice exhaustive, caracterul restrictiv al interventiilor
noastre fiind impus de obligatia de a se evita riscurile pe care le-ar fi
presupus dezvelirea unor suprafete mari — atat in interiorul, cat si in
exteriorul bisericii —, astfel de interventii ample puténd periclita situatia,
si aga destul de ingrijordtoare, in care se afld, acum, biserica Mirautilor.
In aceste conditii, indraznim s credem ca initiativa autorilor prezentului
studiu de a aborda unele din problemele esentiale ale istoriei si
evolutiei celor doua biserici care s-au succedat pe acelasi loc,
intemeindu-se numai pe rezulatele unei cercetari partiale, nu va

constitui temeiul unor reprosuri ale specialistilor. Dimpotriva, autorii
studiului de fatd considera cd, data fiind durata previzibild a lucrdrilor de
consolidare si restaurare a monumentului, este de datoria lor stiintifica
de a pune la dispozitia specialistilor rezultatele obtinute pand in prezent,
cu atat mai mult cu cat biserica Mirdutilor se inscrie in patrimoniul
foarte valoros al arhitecturii ecleziastice roménesti medievale, numai
intdrzierea punerii in circulatie a rezultatelor obtinute pdna acum
putdndu-li-se reprosa. Or, tocmai caracterul partial al cercetarii
arheologice de la Mirduti ii obliga pe autorii prezentului studiu la o
justificatd prudentd, in aceasta rezidand explicatia faptului ca, in final,
s-au retinut numai urmdtoarele incheieri:

a) Prima bisericd de piatrd a Mirdutilor a fost construitd in ultima
treime a secolului al XIV-lea, ea putand fi anterioara momentului
stabilirii resedintei principale a dinastiei Musatinilor la Suceava; avand
un plan dreptunghiular, biserica Mirduti se inscrie in tipul de constructii
bazilicale, iar pe durata functiondrii sale a fost impodobita cu fresca;

b) Tntr-un moment care urmeaza sa fie precizat cu mai multd
exactitate, prima bisericd de piatrd a Mirdutilor a fost dotatd cu un
pridvor, pe locul si dupd demolarea cdruia s-a ridicat turnul-clopotnita
actual;

¢) Dupd mutarea moastelor Sf. loan cel Nou din biserica Mirduti in
noua catedrald mitropolitand a Moldovei (ctitorie a voievozilor Bogdan
cel Orb si Stefdnitd), vechea bisericd a Mirdutilor a fost demantelatd; pe
locul ei (si suprapunand-o integral) a fost ridicata biserica actuald, la
construirea acesteia fiind folosite importante cantitati de piatra
recuperata;

d) Contrar opiniilor vehiculate pana in prezent, turnul-clopotnita al
bisericii actuale nu este o constructie trzie, ci a fost ridicata in aceiasi
timp cu biserica;

e) Incepand incd din perioada functiondrii primei biserici, in jurul
acesteia s-a format o necropold, aceasta dezvoltandu-se, treptat, in
cursul secolelor XVII si XVIII (fard sa fie exclusa, insa, folosirea ei chiar
si in secolul al XIX-lea);

f) Desi functia de catedrald mitropolitand pe care a indeplinit-o in
secolele XV-XVI presupune existenta in jurul primei biserici a Mirdutilor
a unor constructii-anexa, pana in momentul de fatd nu s-au descoperit
urme ale acestora, identificarea unor astfel de constructii rdméanand o
sarcind a cercetdrilor arheologice viitoare.

La nivelul informatiilor actuale, fard a face aprecieri ce ar risca sa se
dovedeascd hazardate Tn momentul definitivarii cercetarii, datele
arhitecturale privind prima bisericd a Mirdutilor (mai putin zona
altarului, asa cum prezentam mai sus) pot fi sintetizate astfel:

a) Nava, de forma dreptunghiulard, cu dimensiunile exterioare de
12,70 x cca 18,00 m (socotind grosimea zidului estic de cca 1,50 m),
avea un aspect simplu, fara contraforturi, cu exceptia celui asezat piezis,
in coltul de nord-vest (0,85x1,80 m latime), zona mai apropiatd de
panta rapida a terenului natural.

In timpul constructiei, inca la nivelul fundatiei, bisericii i se adauga
pronaosul.

Judecand dupa pozitia pavajului din lespezi mari din zona de sud-
vest, precum si a zidariei variate a actualului pridvor, prima biserica a
primit un pridvor pe latura de sud a pronaosului si o intrare pe aceasta
laturd, probabil pentru un acces mai direct in biserica (pastrand credinta
cd,initial, accesul se realiza, traditional, pe latura de vest).

b) Tn interiorul navei, cu o litime prealabila de 9,70 m (in conditiile
unor grosimi ale zidurilor exterioare de cca 1,50 m) cele doud spatii —
pronaosul si naosul au lungimile de cca 5,10 m, respectiv 6,70 m.

c¢) Trecand in revistda monumentele cunoscute din epoca (sf. sec.
XIV —nc. sec. XV), singura apropiere si comparatie cu altd biserica nu
se poate face, pentru moment, decat cu Sf. Nicolae Domnesc din
Radauti, care masoara (nava) 11,90x19,20 m in exterior, cu un interior
de 9,20 m latime si cu lungimile pronaosului si naosului de 4,90 m,
respectiv 10,20 m, zidurile fiind de 1,40-1,60 m grosime. Nu este
exclusa existenta nici la biserica Mirdutilor a perechilor de stélpi
interiori necesare micsorarii deschiderilor boltirii, o pereche in pronaos
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si doud n naos, desi lipsa contraforturilor exterioare nu ajutd la
sustinerea unei astfel de ipoteze.

In ceea ce priveste constructia bisericii actuale, singura observatie
care ar mai putea fi adaugata, pentru moment, la cele de naturd
arheologica este aceea cd, probabil, executia pornind de la altar a
continuat cu jumatatea nordica a naosului, unde au fost surprinse
stangdcii de adaptare a fundatiilor noi la cele ale primei biserici si cd,
experienta astfel castigata a ajutat la realizarea unei fundatii fara cusur
la absida sudica.

RESUME

Malgré I'ancienneté et son importance particuliere pour la connaissance de I'évolution
de I'architecture ecclésiastique de Moldavie, I'église ,Sf. Gheorghe® (Mirauti) de Suceava
n'a pas constitué I'objet des recherches archéologiques jusqu’assez tard. Ce n’est qu'en
1992, a cause de son état de conservation précaire (qui imposait le commencement
immédiat des travaux de consolidation et de restauration), que I'église mentionnée est
devenue I'objet d’une recherche archéologique minutieuse.

Conformément aux resultats déja obtenus, on a la certitude que I'actuelle église (batie
tres probablement vers la fin du XVI" siécle ou au début du siécle suivant) a été élevée
sur la place d’une autre église, plus ancienne. Ayant un plan simple (basilical), caractérisé
par I'absence des absides latérales et disposant seulement d’un autel — dont la recherche
intégrale n'a pas encore été posibile —, la premiere église de Mirduti a été bétie en pierre,
ayant les dimentions extérieures d’environ 18,00 m de longuer (en excludent I'abside de
I'autel) et 12.70 m de largeur.

A I'exception d’'un contrefort disposé obliquement, situé au coin de nord-ouest, cette
église qui a été, sans doute, construite dans la deuxieme moitié du XIV siécle, a été le
siege de la premiere Métropolie autocéphale de Moldavie, dés 1401. A cette date, la
Patriarchat écuménique de Constantinopole avait autorisé (apres des longues insistences
de la part de la souveraineté Moldave) I'élection du Roumain losif 178" dans la fonction de
métropolite de Moldavie, en tranchant, de cette fagon, un conflit qui avait duré plusieures
décennies, entre la Patriarchat et la souveraineté de la Principauté de Moldavie.

Construite, au niveqau des fondations, en deux étapes, I'église était pourvue d’'un
pavage en briques assises sur un support de piérre pavage dont on a découvert, tout
aupres de I'autel, une petite surface in situ.

Etant donnée I'importance du monument, sur son étendue on avait enterré toute une
série de personnalités marcantes de I'époque, comme, tres probablement, la premiére
épouse du voivode Etienne le Grand, Evdochie de Kiew.

A I'église initiale, qui était décorée a fresque, on a ajouté pandant le XVI€ sigcle une
porche située sur la c6té sud, qui devait assurer I'acces plus direct a I'église (a la place de
I'acces traditionel du coté ouest).

En ce qui concerne la durée de fonctionnement de cette église. les dates fournies par
la recherche archéologique de méme que les sources écrites existentes nous permettent
de formuler I'oppinion que cette église ait functionné entre la deuxieme moitié du XIV€
sigcle et le début du XVII"€, lorsque la construction initiale en pigrre de Mirduti a été
systématiquement démantelée jusqu’au niveau des fondations. (Quelques-unes des
assises de base de I'elevation se sont conservées dans bien peu d’endroits).

Comme les recherches archéologiques 'ont éprouvé, I'église datant du XVII€ siecle
superpose le plan de la construction anterieure; les murs plus récents s'appuient
partiellement sur les fondations de la construction du XIV-€ siecle.

Le fait que I'axe longitudinal des deux églises n’avait pas coincidé parfaitement
(I'église plus récente étant légerement déplacée vers le sud) a provoqué quelques ennuis
aux batisseurs du XVII"€ sigcle, illustrés, en principal, par la situation constatée pour la
zOnne des absides laterales de I'église actuelle.
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DATE NOI PRIVIND VECHIMEA

S| ARHITECTURA BISERICII MANASTIRII TOPOLNITA (JUD. MEHEDINTI)

Arhitectura romaneasca ecleziald din Muntenia si Oltenia realizatd in
a doud jumdtate a secolului al XIV-lea, deci in deceniile imediat
urmdtoare fntemeierii statului feudal, luatd in consideratie exclusiv prin
numarul relativ redus al monumentelor bisericeﬁi introduse in circuitul
stiintific — este vorba de cca zece edificii de cult' — raportata la creatia
arhitecturald cu aceeasi functie a popoarelor vecine din sud-estul
Europei, poate crea impresia unei activitati restrdnse, chiar
saracacioase, ceea ce, de fapt, nu corespunde adevarului istoric.
Efectuarea unor atente investigatii interdisciplinare a cercetatorilor
arheologi, istorici, arhitecti si istorici ai artei asupra tuturor
constructiilor de acest gen susceptibile a fi fost ridicate in perioada
amintita, fie cd acestea se pastreaza intregi, in stare de ruind sau la
nivelul fundatiilor, va avea drept consecintd imbogatirea cunostintelor
de specialitate in acest domeniu. Numai prin conturarea unei imagini cat
mai cuprinzdtoare asupra fenomenului arhitectural de zid din faza Iui
incipientd, dezvoltat in spatiul roméanesc dintre Dundre si Carpatii
Meridionali, fara a pierde din vedere nici un martor valoros, va putea fi
elaborat un studiu coerent si obiectiv asupra evolutiei vechii arhitecturi
romanesti de zid apartindnd acestui secol, atat de lacunar cunoscut.

Intre monumentele muntenesti datate pana in prezent in prima
jumadtate a secolului al XVIl-lea, dar, de fapt, mult mai vechi, se inscrie
si biserica Manastirii Topolnita din judetul Mehedinti, asupra cdreia
traditia stdruie inca si astdzi sd o constituie ca fiind o ctitorie a
calugdrului Nicodim.

Fatd de datele istorice controversate avute la dispozitie, ne punem
intrebarea: ce stim astazi despre trecutul acestei biserici?

In lucrarea sa privitoare la Manastirea Tismana, aparuta in anul
1904, merituosul cercetdtor al meleagurilor gorjene, Alexandru
Stefulescu, socotea schitul Topglnita ca ,fiind o fondatiune din secolul
al XIV-lea a Sfantului Nicodim“#, bazandu-se fie pe traditia pastratd in
manastire éi n sa&ele din jur, fie pe cea consemnata in cronica rimata a
Manastirii Prislop®.

Cercetdtorii care s-au ochat ulterior de vechimea bisericii de la
Topolni'ga.} V. Draghiceanu™., N. Ghica-Budesti?, lon Donat®, N.
Stoicescu’, Cornelia Pillat®, sau Vasile Dragut”, avand ca principala
sursa de referintd asupra vechimii monumentului pisania sapata in
piatrd, aflatd la intrarea in pronaos din anul 1646, au considerat, fard

1 Este vorba de bisericile: ,Negru Voda“ de la Campulung-Muscel (cca 1350); Sf.
Nicolae-Domnesc din Curtea de Arges (cca 1360), Tismana (1377-1378); Cozia (1387);
Cotmeana (cca 1385, cu refaceri in anii urmdtori); Vodita | (cca. 1372); Visina (penultimul
deceniu al secolului al XIV-lea); paraclisul primei curti domnesti din Targoviste (cca.
1380); S&n Nicoard din Curtea de Arges (a doua jumatate a secolului al XIV-lea) si Tutana
| (sfarsitul secolului al XIV-lea).

Acestora |i se adaugd, desigur, numeroase alte ldcasuri bisericesti, intre care unele
incd necunoscute, altele consemnate documentar dar neidentificate sau necercetate
arheologic.

Elu am enumerat vestigiile bisericilor de lemn investigate arheologic.

Alex. Stefulescu, Manastirea Tismana, Bucuresti, 1909, p. 45, unde se precizeaza
cd ,dupd Vodita (Sfantul Nicodim) a zidit Tismana si Topolnita“; in continuare, la pag. 63,
acel?ji autor mentioneaza cd ,tot ca sfant, Nicodim... este venerat si la Topolnita®,

ircea Pdcurariu, /storia manastirii Prislop, Arad , 1986, p. 19 si 129. Legenda
ctitoririi Topolnitei de cdtre Nicodim a fost consemnata si de episcopul Ghenadie al
Ramnicului in Vizite canonice insofite de note istorico-arheologice, 1880-1881,
Buc%re$ti, 1892, p. 130-135.

M. Pacurariu, op. cit.,, p. 129.

4y, Draghiceanu, Monumentele istorice din Oltenia, B.C.M.1., 1931, p. 115-116.

N. Ghica Budesti, Evolufia arhitecturii in Muntenia si Oltenia, partea a Ill-a, in
B.C.(h)/l.l., 1932, p. 32, 57-58, pl. CXXXIV-CXL.

|. Donat, Fundatiile religioase ale Olteniei, partea |, Manastiri si schituri, Craiova,
1937, p. 79.

; N. Stoicescu, Bibliografia localitatilor si monumentelor feudale din Romania, Tara
Ronhéneascé, vol. 2, p. 660.

Cornelia Pilat, Pictura murald in epoca lui Matei Basarab, Bucuresti, 1980, p. 23-24.
V. Drdgut, Dictionar enciclopedic de artd medievald romaneascd, Bucuresti, 1976, p.
303-304.

CRISTIAN MOISESCU

exceptie, biserica respectiva ca fiind o ctitorie a capitanului de dorobanti
Lupu Buliga de la aceastd data.

In ciuda mentiunilor de mai sus, sintezele publicate asupra
arhitecturii si artei noastre medievale in ultimele decenii — care consacra
mai multe capitole constructiilor de cult ale Tarii Romanesti — nu au luat
in considerare existenta acestei biserici nici,mdcar pentru secolul
al XVIl-lea, dupd cum era datatd pand in prezent'Y.

Incitat de asemdnarea planului monumentului in cauza atat cu
biserica fostei Manastiri Visina de la Bumbesti pe Jiu, aflata in stare de
ruind, cat si cu cea a Manastirii Prislop din Tara Hategului, ambele
datate in a doua jumatate a secolului al XIV-lea'"' si care impreuna
beneficiau de aceeasi traditie ce le punea in legaturd cu activitatea
ctitoriceascd a Sf. Nicodim sau a ucenicilor sdi, am procedat la
verificarea marturiilor documentare ale trecutului Topolnitei si, implicit,
la analizarea in detaliu a arhitecturii ei. Mai intai vom trece in revista
relativ putinele informatii pe care le detinem asupra istoricului
manastirii.

Daca satul omonim este amintit documentar incd din 1466, iunie
812, primul act care se referd chiar la Manistirea Topolnita este mult
ulterior, fiind emis de cancelaria lui Alexandru llias la 9 februarie 1629,
unde se consemneazd cd datoritd vechimii si vitregiei vremurilor,
asezamantul monastic la acea datd era pustiu iar locuitorii unui sat
apartinator mandstirii fugiserd ,inca din zilele lui Mihai Voievod* (Mihai
Viteazul). Acelasi document precizeaza cd atunci ,trei calugarasi sarbi,
cum au venit din tara turceascd... au mers la acea sfantd mandstire
Topolnita de s-au apucat mandstirea pustie sa@ o dreagé...“”, lucrurile
fiind necesare, fard indoiald, nu numai datorita vechimii, jafurilor si
lipsei de ingrijire, dar si ca urmare a marelui cutremur intdmplat cu un
an inainte. Dintr-o datd acest document stabileste pentru manastirea
Topolnita doud aspecte importante: in primul rdnd coboard existenta ei
la sfarsitul secolului al XVI-lea, in anii de domnie ai lui Mihai Viteazul, si,
in al doilea rand, confirmd ca vechea mandstire, inclusiv biserica, mai
dainuia Tnca Tn anul 1629.

Mai departe, mergand pe firul investigarii hrisoavelor, aflam dintr-un
document din anul 1635, noiembrie 30, cd Matei Basarab intdrea
Topolnitei dania catorva sdlase de tigani robi ce fuseserd ai mandstirii
»dati si miluiti de raposatii ctitori inca mai denainte vreme“, deoarece
,aceastd sfantd mandstire au ramas sdracd i pustie si fard calugari... si
s-au rasipit acestei sfinte manastiri... tot ce au avut*12.

Pentru a scoate asezamantul din starea precard in care se afla,
acelasi gospodar domn incredinteaza Manastirea Topolnita in anul
1646, februarie 12, dregdtorului sdu vel aga Lupu Buliga din
Ciovarnisani, care avea proprietati in vecinatate. Documentul, in care se
mentioneaza si hramul avut initial, Sfantul Arhanghel Mihail, motiveaza
dania astfel: ,ca sa-i fie lui... mandstirea... pentru ca mi-a fost de
mostenire, fiind facuta din temelie de stramogji domniei mele de mai
inainte vreme, den Zzilele altor domni batrani“'® (Subl. ns, CM). Un alt

10 Gr. lonescu, Arhitectura pe teritoriul Roméaniei de-a lungul veacurilor, Bucuresti,
1981; Gh. Curinschi-Vorona, Istoria arhitecturii in Romania, Bucuresti, 1981; /storia
artel10{ plastice in Romania, Bucuresti, 1970.

Stefan Andreescu si Matei Cazacu, Mandastirea Vigina, un monument din veacul al
XIV-lea, B.M.1., anul XIX, nr. 4, 1970, p. 43-46; V. Vatasianu, /storia artei feudale in farile
rom?ge, Bucuresti, 1959, p. 284.

D.R.H., B, Vol. |, Buc., 1966, p. 222, nr. 130. A

13 Arh. Stat Buc., fond M-rea Tismana, XX I/2, XX/1-3; R. Creteanu, Intregiri la
istoricul schitului Topolnita, M.0., anul IX, nr. 3-4, 1957, p. 213, , Arhivele Olteniei“, anul
IR Creﬂ'ova, 1923, p. 29.

14 Ibidem.

15D .RH., B, vol. XXV, Buc., 1985, p. 183, nr. 174.

16 Arh. Stat. Buc., fond m-rea Tismana, XX/1-3.
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Fig. 1. Vedere asupra ansamblului Manastirii Topolnita.

Fig. 2. a. Planul Bisericii Mandstirii Topolnita: 1. ziddrie de la sfarsitul secolului al XIV-lea;

2. ziddrie din 1646;
b. sectiune longitudinala

NN
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act mai vechi cu doi ani, datat 11 mai 1644, prin care se intdrea
Topolnltel stapanirea peste opt rumani dorobanti din Tdémna, in
Mehedinti, care ,sunt de mosie ai sfintei mandstiri dati de Radu
Negru* ol (Subl. ns. CM), este esential pentru stabilirea mceputunlor
manastirii in a doua jumatate a secolului al XIV-lea, mai precis in anii de
domnie a lui Radu | (1377-1384).

Dacd nu mai existd nici un dubiu asupra informatiilor documentare
privind inceputurile schitului Topolnita dar cunoscand textul pisaniei
asezate de Lupu Bullga in anul 1646 in care acesta afirma cd el insusi a
zidit manastirea ,de in temelia ei“ — si aici este necesar si atragem
atentia ca documentul epigrafic se refera la manastire si nu la biserica —
se impune efectuarea unei cercetari de detaliu a arhitecturii
monumentului, spre a obtine confirmari suplimentare asupra datarii.

La cca 20 de kilometri nord de Turnu Severin, pe o colind stdncoasa
inconjuratd din trei parti de vai si rape, intr-un loc retras impddurit,
unde curge apa Topolnitei, se fnaltd o veche mdndstire, alcdtuitd din
bisericd, turnul-clopotnita, o cladire a chiliilor si un zid de incintd (fig 1);

De plan triconc, compusa initial din altar si naos, ulterior i din
pronaos, arhitectura bisericii se remarcd de la prima vedere prin cateva
particularitdti de baza, intre care mentiondm:

Fig. 3. Fatada de sud a Bisericii Mandstirii Topolnita. Linia punctatd indicd jonctiunea celor
doud etape de constructie.

[«3)
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— cele trei abside, doua laterale ale naosului $i una a altarului, care,
spre deosebire de majoritatea bisericilor de zid din Tara Romaneasca
prezinta un particular interes prin faptul ca sunt semicirculare atat la
interior, cét si la exterior, unde, in mod obisnuit, se contureazd o forma
poligonala (fig. 2a);

- fatadele bisericii, exceptand soclul care prezintd o simpla
retragere de trei cm, sunt plate, neavand nici o decoratie in relief de
genul braului, arcaturilor sau panourilor despadrtite de lesene (fig. 3);

— turia cu opt faturi, ridicata peste naos, este strapunsé catre cele
patru puncte cardinale de ferestre inalte, celelalte patru laturi fiind
decorate cu firide gemene ce au in partea lor centrald mici elemente
stelate din piatra traforata de felul rasuflatorilor, descoperite recent,
cdrora le corespund la interior goluri circulare aflate pana acum sub un
strat gros de tencuiala (fig. 2b); o corniséd pronuntata cu frei retrageri
arcate succesive, subliniaza partea superioara a turlei (fig. 4);

17 pr. 0. Bala$a Contributie la istoria schitului Topoinita, M.0., anul 1X, nr. 11-12,
1957, p. 826; Const. C. Grecesru Studii de istorie sociald, Bucuresti, 1943, p. 163.
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Fig. 4. Vedere dinspre sud-est
a Bisericii Mdnastirii Topolnita.

— retragerea in consold a zidariei interioare a celor trei abside la
nivelul nasterii boltilor (,porte a faux“), care, din ceea ce cunoastem
pana in prezent, dateaza de la Tnceputul secolului al XVI-Iea18, dar
existand, desigur, inca cu mult timp nainte, la alte monumente
bisericesti;

— ziddria alcatuita din piatrd de rdu n alternantd cu caramida de
format mare, unde sporadic au fost utilizate si blocuri mari de piatra
fasonatd, reprezentdnd spolii dintr-o agezare romand apropiata,
provenind poate chiar de la castrul Drobeta.

Cautand stabilirea unor analogii ale arhitecturii monumentului
mehedintean cu alte ldcasuri romanesti de cult, atentia ne-a fost retinuta
in mod stéruitor de biserica fostei manastiri Visina-Gorj, construita
catre sfarsitul secolului al XIV-lea'®, cel mai tarziu in timpul domniei Iui
Mircea cel Batran (fig. 5B). Putem constata, totodatd, asemanari asupra
formei planimetrice cu unele biserici moldovenesti, cum ar fi cele de la
Siret, Volovat, Humor, Vornicenii Mari, toate in jud. Suceava<", dar,
mai ales, cu biserica Manastirii Prislop din jud. Hunedoara? (fig. 6),
toate ridicate catre 1400 si prezentdnd aceeasi caracteristicd de baza:
plan triconc cu abside semicirculare in interior si in exterior, fatade
plate, neprofilate si zidarie din lespezi de piatra.

Dar elementul-surprizd care a rezultat din cercetarea paramentu-
lui bisericii Manastirii Topolnita — deosebit de util in formularea unor

18 Primul monument muntenesc unde intlnim aparitia acestui element este Biserica
Mitropoliei din Targoviste construitd la inceputul secolului al XVI-lea, urmatd la scurt timp
de Biserica Manastirii Snagov.

Stefan Andreescu si Matei Cazacu, op. cit, loc. cit.

Cristian Moisescu, Interferente si sinteze stilistice la inceputurile arhitecturii
ecleziale moldovenesti (sec. XIV-XV), in , Ars Transilvaniae“, |1, 1993, p. 14-24.

Eugenia Greceanu, Spread of byzantine traditions in medieval architecture of
rumanian masonry churches in Transilvania, in ,Etude byzantines et post-byzantines®, I,
Bucuresti, 1979, p. 201.

analogii mai sigure cu monumentele amintite — I-a constituit existenta
pe laturile de nord si sud, la nivelul articuldrii naosului de pronaos, a
unui rost vertical, vizibil pe toata indltimea fatadelor. Extinzand sondajul
initial prin inldturarea tencuielilor tarzii executate cu patru decenii in
urma, a rezultat in mod indubitabil ca pronaosul a fost adaugat ulterior
unei constructii preexistente. De fapt, acest compartiment addugat
poate fi usor identificat cu interventia ctitoriceascd a capitanului Lupu
Buliga din anul 1646 (fig. 5A).

Devenit stapan al manastirii si averilor sale, dregatorul mehedintean
a refacut in scurt timp mai vechea fondatiune de secol XIV dupa
intelegerea avuta cu Matei Basarab, care, in documentul amintit mai sus
din februarie 1646, conditioneaza ca Lupu Buliga ,,s& aibd a face ce va
trebui la sfanta mandstire... si sa se numeasca ctitor nou“. Cu acest
prilej, Buliga, dupa ce fi schimba hramul, dedicand-o Sf. loan
Inaintemergatorul, repara vechea biserica alcatuita din naos i altar,
careia Ti adaugd pronaosul. Judecand dupa firidele aflate in zidul estic al
pronaosului, acest compartiment era destinat, inca de la inceput,
functiei de necropold a noului ctitor si a familiei sale. In cadrul incintei,
acelagi nou ctitor zideste din temelie turnul-clopotnita, ridica zidul de
incinta si reface chiliile si celelalte anexe (fig. 7). In acest fel consideram
corectd precizarea din pisania de la 1646, unde capitanul de dorobanti
arata cd a zidit mandstirea ,,de in temelia ei“. Abia fiul sdau Coruia, mare
paharnic, in momentul executdrii picturii bisericii in anul 1673 de cdtre
Gheorghe ,grecul” si Dima ,valahul®, altereaza adevarul istoric,
consemnand in inscriptia zugravita deasupra intrdrii in naos cd jupan
Lupu Buliga vel aga a zidit din temelie biserica $i nu munastirea, dupa
cum preciza mai vechea inscriptie sdpatd in piatra. Acest fapt a derutat
pe istoricii care s-au ocupat de trecutul Topolnitei, considerandu-I pe
Lupu Buliga ctitor al bisericii in intregul ei. Asadar, in faza sa initiala
biserica, alcatuita numai din naos gi altar, se aseamand $i prin aceasta
lacasului de la Visina, cdreia i s-a addugat pronaosul dupd cca un secol
si jumatate mai tarziu, adicd la inceputul secolului al XVl-lea, in timpul

17

https://biblioteca-digitala.ro



TITITT
57777,0:77,
RPN

SN
NROSNEN

~
AR

NN

W

AN

7777
(AR AT IN
L1000 7777/

% 24

ExZa 2. =
Fig. 5. Planurile bisericilor A) Topolnita si B) Visina; 1. ziddrie de la sfarsitul secolului al
XIV-lea; 2. zidarie de la inceputul secolului al XVI-lea.

N

domniei lui Neagoe Basarab22. Prin suprapunerea planurilor celor doua
biserici, rezulta in mod surprinzator o perfecta identitate de forme si
dimensiuni, biserica de la Visina fiind mai lungd doar cu 40 cm (fig. 5),
ceea ce dovedeste nu numai contemporaneitatea acestor monumente,
ci, probabil, si un acelagi mester constructor.

Pentru a obtine o tratare unitarda a aspectului exterior al bisericii
Manastirii Topolnita, noul ctitor pastreaza la partea addugata acelasi
aspect nedecorat al fatadelor, singurul element ornamental profilat
constituindu-l ancadramentul din piatrd asezat la inirarea in pronaos.
Procedeaza apoi la tencuirea integrald a fatadelor bisericii, pe care le
impodobeste cu un decor incizat si colorat policrom, mult utilizat?
epocd, care a aparut recent prin indepartarea tencuielilor moderne23,
Aceasta decoratie coloratd pastelat in rosu si albastru, reproducénd atat
o alternantd de panouri din piatrd tencuitd si asize de caramida
aparentd, cat si un brau in torsada aflat sub cornisd, a fost riguros redat
in imaginea bisericii asa cum este infatisata ea in tabloul votiv realizat in
anul 1673 (fig. 8). Aspectul bisericii din tabloul votiv ne oferd si
elemente documentare asupra formei avute de acoperisul din sitd al
monumentului la mijlocul secolului al XVII-lea, unde se observa
marcarea distinctd a compartimentelor altarului si pronaosului prin
supraindltarea sarpantei. Forma respectivd a fost adoptata atét in scopul
degajdrii bazei turlei, cat si din considerente de ordin functional. Este
vadita intentia mesterului constructor de a obtine pante repezi, necesare
scurgerii cat mai rapide a apelor, intr-o zond cu un regim excesiv de
precipitatii. Sunt, prin aceasta, puse in evidenta unele similitudini cu
rezolvarea ingenioasa a acoperisului moldovenesc inca din secolul
al XV-lea.

22 Stefan Andreescu i Matei Cazacu, art. ¢it., loc. cit.
Interventiile de restaurare asupra decoratiei policrome exterioare apartin pictorului
lonicd Grigorescu, cu incepere din anul 1990.
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Fig. 6. Biserica Manastirii Prislop (jud. Hunedoara), plan si sectiune.

Fig. 7. Planul de situatie al ansamblului Mdndstirii Topolnita.
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In concluzie, coroborand observatiile noastre de ordin arhitectural
cu consemnadrile istorice cunoscute documentar — mai ales cu
precizarea din hrisovul emis de Matei Basarab la 1644, prin care
mandstirea Topolnita dateazd din vremea acelui ,Radu Voda Negru®,
fard indoiald Radu I, precum si cu informatiile transmise de traditia
orald, care atribuie intemeierea agezamantului respectiv Sfantului
Nicodim in trecerea sa de la Vodita la Tismana, considerdm ca ne aflam
in fata unuia dintre vechile monumente muntenesti de zid pastrate
intregi, din a doua jumatate a secolului al XIV-lea. Pentru o deplind
confirmare asupra consideratiilor expuse in studiul de fata asupra
vechimii bisericii de la Topolnita, apreciem cd este necesara $i 0
confirmare de naturd arheologicd, care speram cd va fi executata
neintarziat, cu atat mai mult cu cat lacasul cunoaste in prezent ample
interventii de consolidare si restaurare prin purtarea de grijd a
Intdistatatorului Mitropoliei Olteniei I.P.S. Dr. Nestor Vornicescu $i cu
osteneala vrednicilor slujitori ai manastirii.

Fig. 8. Imaginea bisericii din pictura tabloului votiv, realizat in anul 1673.

RESUME

L’église du Monastere Topolnita, département de Mehedinti, était jusqu’a présent
considerée comme erigée en 1646, par le capitaine Lupu Buliga, bien que la tradition
locale attribue sa construction au Saint Nicodéme, le fondateur du Monastere Tismana
(1378). L’étude de I'architecture, corroborée avec I'interpretation des sources
documentaires, ont conduit pourtant a I'opinion que I'église est bien plus ancienne, datant
plus exactement de la deuxieme moitié du XIV-e siecle. Dans cette phase initiale, le
monument était constitué seulement du sanctuaire et du naos, le pronaos étant, en fait, le
compartiment ajouté par Lupu Buliga. Par I'étude comparée de I'architecture de la forme
initiale de I'église on a pu établir des certes annalogies avec I'église du Monastere Visina,
située dans le défilé du Jiu, edifiée, elle aussi, au cours de la deuxieme moitié du XIV-e
siécle.

En méme temps I'étude fait une analyse détaillée de I'architecture de I'église Topolnita
aussi que des nouveaux éléments qui apparaissent dans sa structure et dans sa plastique
décorative, caracteristiques pour I'évolution ultérieure de I'architecture de la Valachie et
de I'Olténie.

18
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CUHNIILE ANSAMBLURILOR CIVILE $1 RELIGIOASE DIN II\RILE ROMANE

Analizi arhitecturalad”

l. Introducere
Scopul studiului

n cuprinsul marilor ansambluri medievale de zid din Tara
Romaéneascd si Moldova — curti boieresti si domnesti, manastiri —
cuhniile erau destinate pregatirii hranei pentru comunitatile laice sau
religioase pe care ansamblurile le addposteau. Aldturate uneori altor
anexe gospodadresti; tratate ca volume separate sau inglobate in
volumul general al ansamblului; pornind de la simple incaperi acoperite
cu cupold, luminate si ventilate zenital printr-un lanternou, evoluand —
prin acumuldri calitative si selectari ale unor procedee si tehnici similare
din zone mai apropiate sau mai departate — spre structuri complexe
proprii, cuhniile din Tara Romaneasca si Moldova constituie realizari
remarcabile ale arhitecturii roménesti.

Prezentul studiu isi propune sd evidentieze originalitatea si
diversitatea rezolvarilor structural-arhitecturale ale acestui tip de
constructie in tarile roméne. Raportarea la constructii similare
anterioare sau contemporane dintr-o larga arie culturald, precum si
analiza detaliata a rezolvarilor autohtone sunt mijloacele utilizate in
lucrare in scopul de a determina acele caractere definitorii ce pot fi
utilizate in practica de restaurare .

Il. Bucatarii ale marilor ansambluri medievale
europene

Prezentarea exemplelor cunoscute, amplasarea in cadrul

ansamblului, rezolvari constructive, circulatia modelelor

0 atentd parcurgere a materialelor documentare relevd, in cadrul
unor ansambluri arhitecturale medievale destinate a adaposti si a
raspunde necesitatilor unei comunitati numeroase — laice sau monohale
-, existenta unor constructii special conformate, destinate pregatirii
hranei: bucatdriile. Castele, palate, resedinte princiare, manastiri, hanuri
din lumea ortodoxiei sau din cea musulmana, din Occidentul european,
au in compunere unul sau mai multe spatii adaptate pentru pregatirea
simultand a mai multor feluri de mancare, in mari cantitati. Existenta si
amplasarea mai multor puncte de foc, rezolvarea unei acoperiri care sa
asigure in acelasi timp iluminarea i evacuarea caldurii si a fumului —
sunt problemele la care constructorii au trebuit sd gaseasca solutii
adecvate.

Conform opiniilor unor cercetatori, printre care si Auguste Choisy,
sistemele de acoperire si ventilare utilizate la bucatdriile Evului Mediu
nu sunt altceva decat o preluare a experientei constructive romane,
manifesta in cadrul constructiilor bailor cu hipocaust. Probabil preluat
de la bizantini impreund cu functia bdii, tipul de boltire si ventilare a
spatiilor cu punct de foc devine specific populatiilor din Asia Mica si
Levant [1]. Utilizat mai intai la bdile din lumea musulmana post-
selgiucida (baia Al Sultan din Damasc, Siria; baia resedintei Umayyazilor
de la Kusayr Amra si cea a palatului Hirbat al-Mafjdar, ambele in Irak)
[2], acelasi sistem pare a fi fost imprumutat si la constructia semineelor
palatelor 3| hanurilor musulmane din Orient. Dupa oplnnle acelorasi
cercetatori, acest tip de constructii a fost introdus in Occidentul
Europei, Tn cadrul unor ansambluri monastice si laice, imediat dupa
cruciade, ca urmare a contactului cu Orientul Apropiat [3].

Asupra relatiei acestor constructii cu ansambluri din care fac parte,
trebuie mentionate urmatoarele:

1 Auguste Choisy, Histoire de l'arhitecture, Paris, 1964, tome II. p 421-422.
Dominique Sourdel, Janine Sourdel-Thomine, Civilizatia islamului clasic, Bucuresti,
197‘.3, vol. II., p. 171182
Auguste Choisy, op. cit.
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Cea mai veche informatie ne-o oferd planul general al abatiei Sankt
Gall, intemeiatd la inceputul secolului al VlI-lea (un foarte probabil
proiect din 820) [4], care infatiseaza un adevdrat microcosm
independent, necesar satisfacerii nevoilor calugdrilor si pelerinilor.
Planul nu oferd informatii asupra arhitecturii constructiilor componente
ale ansamblului, dar indica amplasarea in volume separate a celor doud
bucgtdrii.

Referindu-se la bucdtdriile abatiilor, castelelor si palatelor din
vestul european, Alexandre Necham, Viollet le Duc, J. Guadet
mentioneaza amplasarea izolatd a bucataneu uneori inclusi corpului de
anexe, dar intotdeauna departatd de locumte In unele cazuri legatura
intre bucétarie si corpul de locuinte se ficea printr-un pasaj subteran
;i e

In Siria, la Krak des Chevaliers, cruciatii au construit bucatarii
grupate in acelasi volum izolat de restul constructiilor, dar situat in
apropierea sdlii de mese.

La Topkapi Saray din Istanbul, bucatiriile sunt grupate intr-un
pavilion distinct in afara incintei principale.

Este de remarcat ca la aceste doud exemple din urma, bucatariile
erau constituite din ,baterii de incaperi boltite*, care alcatuiau volume
importante in cadrul respectivelor ansambluri.

In estul Europei, la marile ansambluri athonite, dupa cum remarca
Gh. Bals, ... bucatdriile ajung cateodata cladiri insemnate, cu toate ca
sunt rar asezate izolate ...cosul se distinge si in exterior prin importanta
constructiei lui in raport cu celelalte...“[6]; bucataria (estia, mangupio),
constituind — ca Tn cazul manastirii Chilandar — un punct de reper
puternic individualizat.

La marile ansambluri rusesti remarcam aceeasi dispunere
pavilioanard, izolata, sau asocierea bucatariei cu trapeza (mandstirea
Kirill-Belozerski, sec. XV=XVII; manastirea Sf. Boris si Gleb, sec.
XVI=XVII) [7]. [Planga. 1].

Bucatdriile din primele secole ale mileniului Il, numite ,culina
antiqua“, erau circulare in plan, fiind acoperite cu boltd asemeni unei
palnii. Astfel de bucatdrii de plan circular, cu cos central si cosuri
secundare dispuse perimetral deasupra niselor s semineelor se realizeazi
in secolele XI si XIIl (Marmoutier; Tours; Sainte Trinité, Venddome;
Mont Majour; Fontevrault; Saint Pere, Chartres s.a.). Bucatirii de plan
patrulater se intdlnesc la ansamblurile monastice, dar mai ales la cele
civile (resedinte nobiliare, cetati, castele) din secolele XII1-XIV (Palatul
Papilor, Avignon; palatul ducilor de Bourgogne; castelul Montreuil-
Bellay, Saumur) [8] din Franta si din Anglia (Glastonbury Abbey,
castelul Raby) [9].

Astfel de incaperi monumentale, unele etajate precum bucatdria din
Chartres, erau slab luminate si ventilate. Deficienta sus-amintita este
rezolvati la Glastonbury (sec XV) prin prevederea unei prize de aer
amenajata la partea superioard prin doua ajutaje unul intr-altul
(concentrice), acest sistem permitdnd introducerea aerului necesar
combustiei si iesirea gazelor arse prin tiraj [10].

in ace|a5| spirit, dar mai vastd si perfectionatd, este realizata
acoperirea bucatariei de la Fontevrault: pe cinci dintre laturile unui
poligon octogonal se afld nisele semineelor, octogonul de baza — redus

4 Jacques Le Goff, Civilizatia occidentului medieval, Bucuresti, 1970 , p.
181,183,184,

5. Guadet, Elements et theorie de I'architecture, tome I, p. 112-114; Viollet-Le Duc,
D/ctgonna/re raisonné de l'architecture frangaise du XI au XVI siécles, Paris, 1858-1868.
Gheorghe Bals, Notite despre arhitectura Sfantului Munte. BCMI, 1913, p. 1-49

Hubert Faensen, Vladimir Ivanov, Arhitectura rusa veche, Bucuresti, 1981,
vol. |, p. 369, 503.
81 V|ollet Le-Duc, op. cit.
0Augue:te Choisy, op. cit.
Auguste Choisy, op. cit.
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prin patru arce la un patrat — este redus din nou, prin intermediul unor
arce piezise, la un octogon mai mic — baza unei piramide ce constituie
acoperisul propriu-zis [11]. Cosul central este dublat de puturi
secundare, asemeni rezolvdrii de la Glastonbury. Remarcabild este
solutia adoptata la manastirea Durham (Anglia), unde, pentru reducerea
deschiderii lanternoului-cos cu baza octogonald, sunt utilizate arce
intersectate [12]. [Plansele nr. 3,4, si 6.].

In ceea ce priveste rezolvarea arhitecturala a bucétariilor marilor
ansambluri din sud-estul Europei, sunt de retinut observatiile facute de
Gh. Bals cu privire la mandstirile athonite: ,Cuhniile (magherion) sunt
interesante prin boltirile lor. Problemea era de a ldsa in mijloc o gaura
de fum si ventilatie, ndltdnd cat se poate acest punct, pentru o mai
lesne scdpare. Cosul se distinge si in exterior prin importanta
constructiei in raport cu celelalte. Bucdtdriile ajung sa fie cladiri
insemnate, cu toate cd rar sunt asezate izolat...“. Acoperirea acestor
spatii este relativ simpla ca rezolvare: remarcam folosirea boltilor cu
baza octogonald si cu pane (sectoare) drepte sau curbe (ex:
Pantocrator, Chilandar, Grigoriu, Lavra). O solutie mai simpld o
reprezinta acoperirea cu boltd in leagdn sau bolta manastireasca (ex:
Dionisiu, Xenofont, Dochiariu, lvir, Caracalu) [13]. Calota sfericd este
intalnitd in Peninsula Balcanicd, fie in Grecia (mdndstirile de la Meteora
- Ag. Stefanu si Mega Meteora), sau la Decani in fosta Jugoslavie [14].
[Plansa nr. 2 8i 5.].

Solutii similare au fost adoptate n tdrile islamice. Exemplele sunt
numeroase, ne vom referi doar la cateva: bucatdriile si baile din incinta
Topkapl Saray din Istanbul, cele din actualul Muzeu de arheologie din
Ankara; baile din Alep, Damask, Buhara, Skoplje, Sarajevo. Trecerea de
la planul patrat la baza octogonald a cupolei sau la cerc se face prin
intermediul pandantivilor, trompelor sferice, trompelor conice sau prin
arce piezise, care sunt suportul complicatelor trompe folosite in
arhitectura musulmand. Acestia din urma mai ales utilizeazd cu
precadere cupola si acoperisul piramidal, devenite embleme ale
peisajului arhitectural specific [15]. Calote-sferice, conuri, piramide,
cupole alcatuite din sectoare sferice acopera mausolee, caravanseraiuri,
bai, sukuri, geamii, hanuri, haremuri. Familiare lumii islamice sunt gi
cosurile si lanternourile care incununeaza cupolele (semisferice sau cele
cu baza poligonald). [Plansa nr. 4,5].

Exemplele enumerate mai sus sugereaza relatii ale arhitecturii
occidentale cu lumea Orientului. Aldturi de utilizarea cupolelor la San
Marco din Venetia, Saint Front din Perigueux sau Saint Hilaire din
Poitiers si a acoperirii de tip piramidal la Saint Ours din Loches,
sistemele de acoperire ale bucatdriilor marilor ansambluri occidentale
enumerate sunt o ilustrare a deja cunoscutelor influente in Occident ale
arhitecturii persane, romano-bizantine $i musulmane.

Nu putem incheia trecerea in revista a unor procedee tehnice
destinate acoperii fard a ne referi la zona caucaziand. Aici, pentru
evacuarea fumului si iluminare, s-au ntrebuintat grinzi din lemn sau
piatra care, prin suprapuneri succesive si reduceri ale deschiderilor,
inalta partea centrald a acoperisului (tavanului), reducénd totodata
deschiderea centrald. Aceste constructii sunt cunoscute sub denumirea
de ,darbazzi“ in Georgia (de ex: darbazzi de la Vardenik, Largwissi $.a.)
[16]; originea lor se pierde in negura veacurilor. Vltruvm referindu-se la
.neamul colhilor din Pont®, aminteste prima datd despre acest mod de
construire: ,.... retezand grinzile la capete, le reazema retrdgandu-le
treptat si, astfel, pornind de la cele patru fete, ridicd in mijloc o
piramida... obtindnd, dupd obiceiul barbarilor, acoperisuri inalte in
formd de turn...” [17]. Un procedeu asemadnator celor de mai sus,
utilizat la inceputul secolului al XIV-lea, intdlnim Tn estul Anatoliei la
Yakutiye Medresesi di Erzurum [18].

1 Viollet-Le-Duc, op. cit.
J. Guadet, op. cit.
3 Gheorghe Bals, op. cit.
A. Deroko, Arhitecture monumentale et décorative dans la Serbie du Moyen-4ge,
Beo%ad, 1962, p. 253-260.
Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, (-1l Gilt), Ankara, 1990.
Gheorghe Curinschi Vorona, Introducere in arhitectura comparata, Bucuresti,
1991 p. 75, 79; Paul Petrescu, Zur Typologie der Voiksarhitectur im Kaukasus (18-19
Jh), HA Tome VIII/1975, p. 59-60.
Vltruvm Despre arhitectura, Bucuresti, 1964, Cartea a |l-a, p. 70.
Oktdy Aslanapa, op. cit.

lIl. Tarile Romane

lll. 1. Primele cuhnii

Asupra aparitiei in Tdrile Romane a bucdtdriilor — constructii
individualizate in cadrul unui ansamblu de curte sau mandstire —
informatiile sunt sarace. Un prim exemplar atestat documentar, azi
disparut, a fost realizat la Curtea de Arges, de catre Neagoe Basarab.
Acesta ... facu trapezarie i maghernlta magopie si povarna de
olovina, plmnlta si clopotnita nalta... ,,[19] Pe o fotografle din anul
1860 a lui Th. Hansen, in coltul nord-vest se observa piramida cuhniei.
Carol Popp de Szathmary infatiseaza latura de nord a incintei manastirii
Argesului, intr-o acuarela realizatd in anul 1866; in dreapta paraclisului,
se zareste pélnia boltii cuhniei. [20]. Dintr-un unghi apropiat cu cel al
acuarelei lui Szathmary, apar, intr-o fotografie ulterioard incendiului din
aprilie 1866, palniile cuhniei si ale magopiei, incununate cu lanternou.
[21]. Maghermta Si magopia apartinand etapei Neagoe Basarab
(amintite de Letoplsetul Cantacuzinesc) au fost demolate la sfarsitul
secolului al XIX-lea, impreuna cu celelalte cladiri ale manastirii care
inconjurau biserica lui Neagoe.

Tot din documente, avem cunostinta despre o cuhnie construitd in
secolul al XVI-lea la Mandstirea Neamt de catre Alexandru Cornea
(1540-1541), astdzi disparutd [22]. Constructii asemandtoare trebuie sd
fi existat i in cadrul unor alte ansambluri laice ori religioase.

lll. 2. Mod de amplasare

Este de mentionat faptul ca de-abia in veacul al XVll-lea asemenea
ansambluri Tncep sa fie zidite in scopul de a addposti un numar mai
mare de persoane si capdtd, deci, o amploare mult mai mare decét in
veacurile precedente. Prezenta unui spatiu specializat pentru prepararea
hranei unei mari comunicati devine o necesitate imperioasa si este de
banuit cd nu exista curte domneasca sau a unui mare boier care sa nu fi
avut o bucdtarie corespunzatoare, asa cum nici 0 mare mandstire a
epocii nu se putea lipsi de o asemenea anexa gospoddreasca. [Plansa
nr.7.] -

In privinta amplasarii cuhniei, se poate remarca o diferentiere intre
ansamblurile laice si cele rehgnoase In cadrul marilor curti bmerestl
cuhnia este de reguld izolatd, constructie puternic individualizata
sprijinita de zidul incintei.

Un prim exemplu in acest sens pare sa-I constituie curtea de la
Brdncoveni, reprezentatd in desenul facut de Weiss in timpul ocupatiei
Olteniei de cdtre austrieci [23]. Desenul reprezintd clar o cuhnie ce pare
a fi fost construita de Matei Basarab, o data cu celelalte constructii ale
curtii (cca. 1634). Aldturata zidului de incintd, cuhnia de la Brancoveni
este un volum aparte in cadrul ansamblului in care se Tnscrie. Una din
cele mai vechi cuhnii cunoscute, realizate in cadrul unei curti boieresti
in secolul al XVIl-lea la Magureni (1667-1671) de citre Draghici
Cantacuzino, s-a pastrat intr-o stare relativ bund pana la inceputul
acestui secol, cand este, din pacate, doar semnalatd ca prezenta de
catre Virgil Draghiceanu, autorul comunicarii privind cercetarile
efectuate la Curtea Cantacuzinilor [24]. Date certe avem doar in privinta
amplasdrii sale la cca. 50 m de fatada de vest a casei; este, deci, vorba
din nou de o constructie separata din cadrul curtii. Intr-o relatie
asemanadtoare cu celelalte constructii ale ansamblului se aflau si
cuhniile apartinand curtilor zidite in preajma anului 1700 de catre
Constantin Brancoveanu, precum si — se pare — cuhnia curtii de la
Vadeni, ridicatd de Cornea Brdiloiu in aceeasi epocd [25]. Separarea se
pastreaza si in secolul al XVIlI-lea, asa cum reiese din cunoscuta
relatare a lui lon Ghica:

... Pentru o asemenea populatiune, bucatdria urma sa fie ceva
maret si, intr-adevar, era o opera de arhitectura. Intr-un colt al curtii se
ridica un cos ca un obelisc, care se deschidea largindu-se ca o palnie
intoarsd deasupra unei bolte care acoperea tot edificiul; Tn mijloc, sub

19 istoria Tarii Roménesti, 1290-1690, Letopisetul Cantacuzinesc, Bucuresti, 1960.

p. 41,
£0 Pavel Chihaia. Din cetatile de scaun ale Tarii Romanegti, Bucuresti, 1974, Cap. VI,
Ménéiftirea Argesului, p. 106-130.
N. Ghika Budesti. Evolutia arhitecturii in Muntenia. Partea |, Vdlenii de Munte,
1927, PI. LXXXIV, fig. 180.
Stefan Bals, Corina Nicolescu, Manastirea Neamf, Bucuresti, 1958, p. 325.
23 Mihai Popescu, Oltenia in timpul stapanirii austriece (1718-1739), BCMI, 1926, p.
107,
24 Virgil Draghiceanu, Casa Cantacuzinilor din Magureni, BCMI, 1924, p. 39.
Anca Bratuleanu, Contribufii la cunoasterea arhitecturii resedintelor domnesti si
boieresti din Valahia secolelor XVII-XVIII. Teza de doctorat, 1992, p. 53-57.
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deschiderea cosului era cotlonul de doi stanjeni de lung, in care se
mistuiau lemnele intregi, care veneau de la padure, netdiate,
nespintecate — in care boul se punea intreg la frigare...“[26]. Este de
refinut si relatarea lui Radu Rosetti, care in ,Amintirile“ sale, arata ca
pozitia separatd a cuhniei se mentine si la resedintele boieresti ale
veacului al XVlll-lea si al XIX-lea: ,.. atunci ca $i astazi, bucatiria era
asezatd langa zid, astfel, cd pe orice vreme, bucatele inainte de a ajunge
pe masa stapanllor trebmau sa strabata curtea intreagd...“[27].
Numeroase acte de vanzare ale unor case din Bucurestii veacurilor
XVII-XIX releva de asemeni, prin specificarea separatda a cuhniei,
prezenta acesteia ca volum aparte in componenta curtilor boieresti [28].

La ansamblurile maénastiresti, cuhnia era de reguld aldturata
trapezei, in relatie functionald cu aceasta, adeseori fncorporatd unuia din
corpurile de cladiri adosate zidurilor de incinti.

Situatii in care cuhnia este totusi izolatd si tratatd ca un volum
independent, asemanator pozitiondrilor din cadrul curtilor, sunt relativ
rare. Exemple in acest sens pot constitui cuhnia de la mandstirea
Plumbuita — cel mai vechi exemplar pastrat —, ctitorie a lui Matei
Basarab de la 1647, precum si cuhnia de la Schitul Fedelesoiu (inceput
la 1673).

Spre sfarsitul secolului al XVIl-lea, in Tara Romédneasca cuhnia
maénastireascd, incorporatd volumelor ce determina incinta, si gdseste
0 amplasare care fine cont in acelasi timp de cerintele functionale
(apropierea de trapeza sau de casa starefiei), dar si de regulile general
ordonatoare ale ansamblului. Intr-o compozitie ca accea a Hureziului, —
,manastire rezidentialda“ ctitorita de catre Gonstantin Brancoveanu si
primul ansamblu in care relationarea functionald a constructiilor se
subordoneaza unor legi de compunere spatial-planimetrica ce se refera
la ordine, simetrie, axialitate; in care ritmul, accentele, contrastul,
ierarhizarea volumelor sunt toate mijloace puse in opera pentru
obtinerea unei unitdti si spectaculozitdti unice — amplasarea celor doud
cuhnii (de fapt, o cuhnie si o brutdrie cu rezolvare arhitecturald identicd)
s-a facut din necesitatea de a marca colturile incintei, de a constitui
puncte de reper, elemente active ale unei remarcabile realizari
arhitecturale. Se poate afirma Tnsd ca reusita de la Hurezi nu se
datoreazd numai mdiestritei sinteze compozitionale $i cd ea este in
aceeasi masurd rezultatul unor ,inovatii“ planimetric-spatiale si
structurale la nivelul elementelor ce alcatuiesc ansamblul. Printre
acestea un loc aparte il ocupa modul de dezvoltare arhitecturald a
cuhniilor, asupra cdruia vom reveni mai departe.

Zidite la inceputul veacului al XVIll-lea, mandstirile Antim si
Vdcdresti preiau in mod evident structura spatiald de la Hurezi.
Amplasarea cuhniilor, cate doud in cadrul fiecirui ansamblu, urmareste
aceleasi reguli de compunere prezente fn alcituirea ansamblului
brncovenesc.

In ansamblurile manistiresti din Moldova, o mare parte a cuhniilor
pastrate dateaza din veacurile XVII-XVIII. Ele sunt in genere asociate
sirurilor de chilii sau trapezei si mai rar amplasate izolat, ca in cazul
cuhniei de la manastirea Cetafuia.

IIl. 3. Solutii constructive

Cuhniile realizate in cele doud principate extracarpatice sunt simple
incdperi cu plan patrat (5—6 m latura), avand in mijloc vatra, acoperite
boltit si cu un lanternou central ce trebuia sa asigure iluminatul dar, mai
ales evacuarea caldurii si a fumului [29]. Desigur cd, din punct de
vedere al unei analize arhitecturale, cel mai interesant aspect al acestei
alcdtuiri este cel legat de sistemul de acoperire. Trebuind sa raspunda
unei necesitati ,tehnologice” care nu s-a modificat veacuri de-a randul -
realizarea unui tiraj corespunzator activitatilor desfajurate n incapere —,
solutiile constructive adoptate au plecat toate de la incercarea de
obtinere a unei indltimi cat mai mari interioare, realizatd simultan cu o
cat mai mare reducere a sectiunii de baza a lanternoului central.
Solutiile constructive adoptate nu sunt unice, ele sunt diferentiate ca
rezolvare generala si ca detaliu, dand nagtere la ceea ce am numit doud
generatu de cuhnii:

* cuhnii acoperite cu cupold sau cupola realizata din opt sectoare

sferice, incununata de lanternou. [Plansa nr. 10].

26 10 Ghica, Opere, Bucuresti, 1957, vol Il, p. 317 si urm.
27 Radu Rosetti, Scrier Bucuresti, 1980, p. 401-402.
28 pocumente privind istoria orasului Bucuregti, Bucuresti, 1960, p. 52-53, 164,
208-209, 233-235.
Grigore lonescu, Arhitectura Romaniei de-a lungul veacurilor, Bucuresti, 1982, p.
113, 240, 350, 386, 387, 396, 398, 409.
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cuhnii a cdror acoperire se realizeaza prin registre succesive
de arce piezise i trompe, care sustin lanternoul central. [Plansele
nr. 9, 10].

Chiar dacd analiza facuta se referd doar la aspecte constructive,
trebuie avut in vedere si caracterul spatiului interior realizat, uneori de o
mare spectaculozitate, ca si expresivitatea volumului exterior obtinut,
participant — asa cum aratam mai sus — la expresivitatea generald a
ansamblului din care cuhnia face parte.

Provenit probabil pe filiera athonita, tipul structural al cuhniilor
acoperite cu calotd sau cupola alcatuita din sectoare sferice, reprezinta,
o primd generatie structurald, cdreia Ti apartine, ca prim exemplar,
cuhnia Manastirii Argesului. Asa cum este ea reprezentatd in acuarela
lui Szathmary, ea pare sa fi avut ca model constructii similare de la
Athos sau din capitala Imperiului otoman. [Plansa nr. 8].

Spre aceasta ipoteza ne conduc urmatoarele aspecte, pe care le
socotim relevante — legate de persoana ctitorului i de caracteristicile cu
»caracter de noutate” ale bisericii episcopale de la Curtea de Arges:

- Neagoe Basarab este unul dintre marii ctitori de la Athos (cu
contributii importante la manastirile Cutlumus, Dionisiu, S. Pavel,
Vatoped) [30].

— Biserica episcopald de la Curtea de Arges reprezintd o noutate
pentru arhitectura valaha, repertoriul arhitectural-decorativ utilizat,
indicand surse orientale (caucaziene $i turcesti).

— Letopisetul Cantacuzinesc foloseste pentru desemnarea bucatariei
manastirii zidite de Neagoe un termen derivat dintr-un cuvant grecesc —
»maghernita“ (magherionul grecesc).

Cuhniile de la Plumbuita, Cozia, Sinaia, Antim, Aninoasa,
Berislavesti, precum si cuhnia Curtii de la Brdncoveni par sa apartind
aceluiasi tip structural dacd avem in vedere imaginile ,maghernitei” si
»magopiei datorate lui Carol Popp de Szathmary. [Plansa nr.8.].

In cadrul acestei ,prime generatii“ nu se poate distinge o solutie
unica. Se poate vorbi de o oarecare asemanare a cuhniilor acoperite cu
cupold pe pandantivi, anume la Cozia, Berislavesti, Sinaia din Tara
Romaneasca si la Cetatuia din Moldova. Acest mod de acoperire:-
cupold incununata de lanternou, uneori zvelt, alteori cu deschidere larga
ca la cuhnia de la Cetatuia (care a functionat si ca baie)- aminteste
exemplare sud dundrene: cuhniile mandstirilor de la Meteora si Decani
sau acoperirea bailor si a hanurilor din zona islamizata Skoplje, sau din
Istanbul.

0 categorie Tnruditd, la care se remarcd acoperirea sub forma de
clopot este reprezentata de cuhniile de la manastirile Plumbuita, Antim,
Aninoasa. Cupola este realizatd din sectoare sferice cu baza circulard la
Plumbuita, $i octogonald la Antim si Aninoasa. La cele trei exemplare
amintite, cupolele sunt sustinute de cdtre un rénd de patru arce piezise
inchise de trompe de colf, menite a reduce deschiderea cupolelj
totodata de a indlta intreaga constructie. Se poate vorbi in acest caz de
ansamblul: arce piezise-trompe-cupold. Folosirea arcelor piezige la
sustinerea cupolei confera intregii boltiri 0 mai bund stabilitate fata de
miscdrile seismice, fapt constatat prin buna comportare a acestor
structuri utilizate la cuhniile romanesti. Evolutia sistemului se face
plecand de la mijlocul secolului al XVIl-lea, cu cuhnia de la Plumbuita,
care prezintd o structura realizata din: patru arce piezise peste care se
ridica o cupola compusa din opt sectoare sferice sustinand un tambur
scund, cu rol de lanternou si cos de fum — silueta amintind cuhnia de la
Cetdtuia prin senzatia de masivitate pe care o degajd. La inceputul
secolului al XVIll-lea se realizeazd, la Antim si Aninoasa, o crestere a
zveltetei prin intrebuintarea unor bolti alcatuite din cate opt sectoare
triunghiulare curbate plecand de la baza octogonald. Este probabil o
preluare a modelului realizat la Mogosoaia de cdtre Constantin
Brancoveanu, la care insd apar cele patru cosuri secundare, folosite
probabil pentru prima data la ctitoria acestuia de la Hurezi. Asupra unor
posibile Tmprumuturi din alte zone culturale, este greu sd ne
pronuntdm, deoarece arcele piezise nu sunt folosite la bucatariile
manastirilor athonite (Chilandar, Cutlumus, Grigoriu, Lavra,
Pantocrator) si nici la bucatdriile de la Topkapi Saray. O singurd solutie
similard cuhniilor romanesti de la Plumbuita, Mogosoaia, Antim,
Aninoasa, realizata in perioada secolelor X-XIII, este situatd in Armenia
(la mandstirea Sanahin) [31].

30 Gheorghe Balg, op. cit.
Gheorghe Curinschi Vorona, op. cit. S. Mnatzakanyan, N. Stepanyan, Arhitectural
monumente in the Soviet Republic of Armenia, Leningrad, 1971, p. 58.
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Fatd de cele de mai sus, se poate afirma ca, in cadrul cuhniei de la
Plumbuita, dar mai cu seamad la Mogosoaia, suntem in fata unei noutati
din punct de vedere arhitectural-structural. Putem afirma, cd pornind de
la aceste exemple, nu se mai poate vorbi despre existenta unor inrauriri,
a unor surse de inspiratie sud-dundrene. Cuhniile a caror cap de serie
este Plumbuita pot fi considerate ,produse ale unei sinteze autohtone®.
Sistemele de acoperire au evoluat ulterior spre alcatuiri complexe,
precum cele ale cuhniilor de la Cotroceni, Hurezi, Vécdresti, sau cea,
mai térzie, a Manastirii Neamt, din Moldova.

Anterior ctitoriilor lui Constantin Brancoveanu, spre sfarsitul
secolului al XVIl-lea, Serban Cantacuzino zideste Manastirea Cotroceni.
Cuhnia acestei manastiri aduce elemente noi din punct de vedere
constructiv: lanternoul central este sustinut printr-o suitd de patru
registre de arce piezise si trompe de colt. Descompunand volumele,
observam cd patratul de baza al incdperii este acoperit la colturi de
portiuni de boltd ,mandstireasca“ (cu rol de trompe de colf) peste care
se ridicd arce piezise sustinand incd trei niveluri superioare similar
alcatuite, avand deschideri din ce in ce mai reduse. Astfel, ,palnia“
cuhniei fostei manastiri Cotroceni este alcatuita din patru registre
incununate de lanternoul octogonal; aceasta realizare constituie o
remarcabild adecvare a unui sistem de boltire la functiunea careia
trebuia sd-i raspunda. Este necesar a aminti ca la Mandstirea Cotroceni,
ctitorie a lui Serban Cantacuzino, a fost ispravnic viitorul ctitor al
Hurezului —, Constantin Brancoveanu.

0 data cu realizarea cuhniei de la Cotroceni, se naste un nou model,
reluat la cuhniile mandstirii Hurezi de catre Constantin Brancoveanu,
repetat pentru ultima datd de cdtre Mavrocordati la ultima ctitorie
domneascd importanta din Tara Romaneasca - Manastirea Vacaresti.
[Plansa nr. 10.].

In Moldova, asupra acestui program de arhitecturd, atat informatiile
cat si exemplarele pdstrate — mult mai putine numeric — releva alte
directii de evolutie. Exemplarele pastrate sunt de datd relativ recentd; nu
avem informatii asupra modului de realizare decét a catorva cuhnii din
incintele mandstirilor Cetatuia, Putna, Dragomirna, Neamt, Secu,
Hadambu. i

In ceea ce priveste alcatuirea constructivd, volumetria in general,
cuhniile moldovenesti sunt mai simple decat realizdrile din Tara
Roméneasca: forma de palnie la mandstirile Secu si Hadambu, calotd i
lanternou la Cetdtuia. Ne vom opri in final la doud constructii
mandstiresti — refaceri tarzii, etapele originale fiind dispdrute. Cuhnia de
la mandstirea Putna este alcatuitd din trei niveluri (pornind de la baza
pdtrata a boltirii, cu latura de cca 5,30 m): un prim nivel cu baza
octogonald realizat prin patru trompe de colf permite (asemeni unor
procedee curente ale arhitecturii musulmane) racordarea unei baze
circulare cu diametrul de cca 5,00 m — procedeu similar celui utilizat la
boltirea pronaosului bisericii mandstirii Galata — din care pleaca,
alcatuind cel de al doilea nivel, patru arce; cel de al treilea nivel il
reprezintd calota pe pandantivi (cu diametrul de cca 3,50 m) strapunsa
in partea superioard de un cilindru-lanternou (cu diametrul de cca 1,80 m).

Cea mai complexd, cuhnia de la mdndstirea Neamt apartine unei
etape tarzii, fiind construita dupa 1779 (in prezent este inglobata aripei
de cladiri de pe latura sudicd a incintei). Aceasta este compusa dintr-o
succesiune de arce piezise, dispuse in doud etaje distincte: primul etaj
reprezintd tipul de boltd ,moldoveneasca“ inifiatd |a turla bisericii din
Patrauti; cel de al doilea, suprapus, rasucit cu 450 si inscris cercului,
cuprinde doud randuri de arce piezise peste care se suprapune baza
circulard a cosului de fum (diametrul la partea inferioard a acestui cos
este de 1/4 din diametrul bazei circulare a boltii cuhniei). Intradosul
rezultat din suita de arce piezise este o palnie alungitd, care aminteste
palnia ,maghernitei“ de la Rila bulgard, realizata nu mult mai tarziu
(deceniul al doilea al secolului al XIX-lea). [Plansa nr. 10].

IV. Concluzii generale privitoare la raspandirea
modelelor

In procesul de cristalizare a formelor unei arhitecturi locale, proces
puternic accelerat o datd cu intemeierea Tarilor Romane, ctitorii roméni
au apelat la inceput, cum era si firesc, la imprumutul unor programe ca
si la experienta constructiva din zonele mai apropiate sau mai
indepdrtate cu care aveau puternice legaturi. Etapa urmatoare acestor
imprumuturi este cea a adaptdrilor modelelor preluate, atat la
necesitatile locale, cét si la spiritualitatea roméneasca — filtru cu ajutorul

cdruia arhitectura capata o puternica amprenta autohtond, un specific
local. Gasirea unui drum propriu, adaptat cerintelor si mentalitatilor
locului si vremii, unui anume gust, a condus — aldturi de alti factori — la
inconfundabilitatea formelor arhitecturii pamantene.

Desigur ca, siliti sd zideascd in termen scurt acele constructii, laice
ori religioase ce urmau sd consfinteascd autonomia statald relativ recent
castigata precum si aderarea la religia bizantind, principii romani ai
Jinceputurilor au cdutat, gasit si preluat modele din lumea ortodoxa
invecinatd. Este, deci, firesc ca programele de arhitecturd, conceptia
generald a unor mari ansambluri, ca si rezolvdri de detaliu structural-
planimetrice sa fi fost initial puternic influentate de realizari arhitecturale
existente in Peninsula Balcanicd si Orientul Apropiat (mandstirile
athonite, arhitectura Scolii Morave si Macedonene, biserici din
Mesembria, mandstiri din Levant, arhitectura civila selgiucidad si
otomana din Orientul Apropiat).

Aceleasi zone culturale par sa fi furnizat tiparele constructiilor
componente ale marilor ansambluri, constructii intre care includem si
pe cele ce fac obiectul studiului de fatd — cuhniile. Amplasarea lor in
cadrul ansamblurilor, rezolvarea functionald, solutionarea unor
probleme tindnd de tehnica boltirii pot fi socotite, intr-o prima perioada,
ca tributare unor realizari similare anterioare sau contemporane de la
Athos, Istanbul, Antiohia, Alep, lerusalim, Muntele Sinai, realizari ce ar
fi putut fi cunoscute nemijlocit de catre domnitorii,dregatorii, clericii
romani — peregrini sau exilati in aceste locuri.

Asa cum remarca G. Balg, constructiile Muntelui Athos par a fi
ocupat primul loc in randul modelelor preluate de cuhniile roménesti.”
... bucatdriile unor mandstiri gi ale unor palate de la noi sunt construite
dupd principii identice si cu alcatuiri de bolti la fel ca la Sf. Munte...”
[32]; relatie mai mult decat fireasca dacd avem in vedere permanenta
legdturd intre principatele roméne si asezamintele de la Athos, inainte i
dupd cdderea Bizantului sub stdpénire turceasca.

Asa cum am aratat (cu referire la cuhnia Manastirii Argesului), nu
putem neglija la acest capitol nici posibilele inrduriri ale sistemelor
structurale utilizate de arhitectura musulmana si caucaziand.

In privinta unor probabile influente din sudul Dundrii, active pe
parcursul veacului al XIV-lea in Tarile Roméne, acestea nu mai pot fi
luate in considerare in domeniul de care ne ocupam, stiut fiind ca in
vremea zidirii celor mai importante si complexe ansambluri
arhitecturale romanesti, tarile sud-dundrene erau deja sub ocupatie

.....

activitatea.

Dacd prima generatie de cuhnii din Tarile Romane par a fi preluat
modele din zonele mai sus prezentate, cea de a doua generatie, ce se
naste o datd cu zidirea cuhniei de la fosta Manastire Cotroceni, poate fi
socotita ca rezultatul unei evolutii locale, a unei sinteze constructive
purtdnd amprenta indiscutabild a unor scoli autohtone de mesteri care,
familiarizati deja cu sisteme structurale specifice, inovau, crednd o
arhitectura originald. Nu trebuie uitat cadrul natural (geografic si
geologic) in care s-au construit cuhniile romanesti, constructorii romani
avand de rezolvat i asigurarea fata de solicitdrile seismelor - ceea ce a
condus probabil, printre altele, la rezolvari specifice. Folosirea unui
registru de arce piezise la baza cupolei (la cuhniile de la Antim,
Plumbuita sau Mogosoaia), sau a mai multor registre suprapuse avand
in alcatuire arce piezige (la cuhniile de la Cotroceni, Sinaia, Hurezi), au
menirea de a asigura nu numai rezolvarea necesitatilor de ordin
»iehnologic“ prezentate mai sus; ele pot fi socotite mdsuri de sigurantd
urmdrind obtinerea unei preludri pe patru directii (axial si diagonal) a
sarcinilor orizontale transmise prin unde seismice.

Asemandri frapante pot fi remarcate intre arhitectura bucatariilor
abatiale de la Fontevrault si Glastonbury $i bucdtdria ansamblului de la
Mogosoaia.

Sistemul constructiv utilizdnd registre suprapuse de arce piezige era
folosit in veacul al XVll-lea de cdtre Guarino Guarini la capela Santa
Sindone din Torino, in aceeasi perioadd in care in Tara Romaneasca
megterii alcatuiau pe aceleasi principii cuhnia de la Cotroceni.

In aceeasi epocd sau in epoci diferite, la distante de mii de kilometri,
in locuri apartindnd unor varii zone culturale, geniul constructiv si
inventivitatea mesterilor se intalnesc in rezolvarea arhitecturald
asemanatoare a unor probleme similare.

32 Gheorghe Bals, op. cit.
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Priviti in aceasta perspectiva, anonimii artizani ai cuhniilor din Tarile
Romane pot fi trecuti in galeria constructorilor de seama ai timpului lor.

Raportarea la constructii similare realizate in alte zone geografice
este necesard pentru o corectd evaluare a bucatdriilor autohtone si
pentru risipirea acestui ,hiatus” in cunoasterea formelor specifice vechii
arhitecturii romanesti si nu in ultimul rand pentru asezarea pe scara
valorica a unor reusite, realizari de exceptie, precum cuhniile
manastirilor Cotroceni, Hurezi, Vacaresti.

* N - . ' . . . .
Prezenta lucrare reprezinta un prim capitol al unui studiu mai larg ce cuprinde
analiza structurald si morfologica, propuneri de reconstituire ale unor exemplare azi
ruinate sau dispdrute.

Explicatii pentru plansele 1-10 de la p. 26-35

Plansa 1. Bucdtarii ale marilor ansambluri medievale europene. Amplasarea
in cadrul ansamblului

11, Malbork, Polonia. Castelul teuton. Planul general. (A.R. Chodynski, Malbork,
Warszava, 1982).
2 Malbork. Castelul teuton. Amplasarea bucatariei. (ibidem).
3 Abatia Glastonbury, Anglia. Planul general, (James P. Carley, Glastonbury Abbey,
The Holy House at the head of the Moors Advenfouros, London, 1988).
4 Minastirea Chilandar, Athos, Grecia. Planul general, (A. Deroko, Architecture
monumentale et decorative dans la Serbie du Moyen-age, Beograd, 1962).
5 Mindstirea Cluny, Franta. Planul general. (Jaques Le Goff, Civilizafia occidentului
medieval, Bucuresti, 1970).
6 Abatia Sankt-Gall, Germania. Planul general, (ibidem).
7 Castelul Racos, Roménia. (Teodor Octavian Gheorghiu, Arhitectura medievald de
apdrare din Romania, Bucuresti, 1985).
8 Abatia Fontenay, Franta. Planul general. (Jaques Le Goff, op. cit).
9 Ministirea Borisoglebsk, Rusia. Ansamblul, axonometrie. (Hubert Faensen,
Vladimir Ivanov, Arhitectura rusg veche, Bucuresti, 1981).
10 Manistirea Kirill-Belozerski, Rusia. Planul general. (ibidem).
11 pajatul Topkapi-Saray, Turcia. Planul general, (pliant turistic)

Plansa 2. Bucatdrii ale marilor ansambluri medievale europene: Manastiri
din Balcani — Muntele Athos, Grecia si Rila, Bulgaria. Alcatuiri constructive
(ilustratiile 2.1.... 2.16 si 2.18 sunt preluate de la Gheorghe Bals, Notife despre
arhitectura Sfantului Munte, BCMI, 1913).

1 Lavra, Athos. Sectiune.
Pantocrator, Athos. Sectiune.
Grigoriu, Athos. Sectiune.
Chilandar, Athos. Sectiune.
Lavra, Athos. Plan.
Pantocrator, Athos. Plan.
Grigoriu, Athos. Plan.
8 Chilandar, Athos. Plan.
9 Cutumus, Athos. Plan.
Caracalu, Athos. Sectiune.
Dochiariu, Athos. Sectiune.
12 Dionisiu, Athos. Sectiune.
13 Caracalu, Athos. Plan.
Dochiariu, Athos. Plan.
6 Xenofont. Athos. Plan.
lvir. Athos. Sectiune-perspectivd. (Auguste Choisy, Historie de I'architecture,
Paris, 1964).
Lavra, Athos, Cuhnia.
Rila, Bulgaria. Sectiune. (Kratka istoria na Balgarskata Arhitectura, Sofia, 1965).
0 Rila, Bulgaria. Plan. (ibidem).
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RESUME

Dans les grands ensembles des résidences nobiliares et des monasteres-habités par
un grand nombre de personnes - les cuisines sont des constructions importantes.

Faisant partie d'un des corps de batiments de I'ensemble, ou édifice isolé a I'intérieur
de 'enceinte murée, la cuisine est généralement une realisation remarquable de I'art de
batir. Accent volumétrique, elle est de méme, par sa conception constructive, un des plus
intéressants éléments d'architecture composant une grande cour ou un monastere.

Simple espace vouté du XV eme au XVII eme siecles, la cuisine devient, en Moldavie
et Valachia a la fin du XVII éme siecle, une construction monumentale dont I'originalité, la
diversité des formules structurales mises en oeuvre, la qualité de I'éxécution sont
étudiées et relevées par I'auteur de cet exposé. Les moyens par lesquels I'édifice de la
cuisine participe a la composition générale de I'ensemble est aussi une des directions de
I'étude présentée.

L'auteur fait, toutefois, une permanente relation avec les zones géographiques plus
ou moins éloignées dans lesquelles, a différentes époques, le méme programme
d’architecture a donné naissance a des constructions similiaires - parfois, modeles,
parfois résultats d’une évolution analogue et contemporaine avec les exemplaires
roumains.

[llustrant une recherche approfondie et detaillée, I'étude est non moins un important
instrument a utillser dans les traveaux de réstauration.

Planga 3. Bucatdrii ale marilor ansambluri medievale europene: Manastiri
din Franta. Alcatuiri constructive (ilustratiile sunt preluate de la Viollet-Le Duc,
Dictionnaire raissonné de |'architecture frangaise du X/ au XVI siécles, Paris,
1858-1868).

1 Marmoutier. Perspectiva.
Sainte-Trinité, Vendome. Fatada.
Fontevrault. Fatada.

4 saint-Pere, Chartres. Fatadd.
Marmoutier. Sectiune.
Sainte-Trinité. Vendme. Sectiune.
Fontevrault. Sectiune.
Saint-Pere, Chartres. Sectiune.
Marmoutier. Plan.
Sainte-Trinité, Vendome. Plan.
Fontevrault. Plan.

Saint-Pere, Chartres. Plan.

Plansa 4. Bucatdrii ale marilor ansambluri medievale europene. Alcatuiri
constructive.

1 Castelul Montreuil-Bellay, Franta. Sectiune. (Viollet-Le-Duc, op. cit.).
Castelul Montreuil-Bellay, Franfa. Sectiune prin semineu. (ibidem).
Palatul ducilor de Bourgogne, Franta. Sectiune, (ibidem).
Manastirea Durham, Anglia. Imagine din interior (J. Guadet, Elements et théorie
de l'architecture, Paris, tome |1).
Castelul Raby, Anglia. Imagine interioard. (ibidem).
Castelul Montreuil-Bellay, Franta. Fafada. (Viollet-Le-Duc, op. cit.).
Castelul Montreuil-Bellay, Franta. Detaliu semineu. (ibidem).
Palatul ducilor de Bourgogne, Franta. Plan. (ibidem).
Mandstirea Durham, Anglia. Plan. (J. Guadet, op. cit.).
Castelul Raby, Anglia. Plan. (ibidem).
11 Castelul Montreuil-Bellay, Franta. Plan. (Viollet-Le-Duc, op. cit.).
Abatia Glastonbury, Anglia. Imagine exterioard (James P. Carley, op. cit.).
Palatul Justitiei, Paris, Franta. Interior semineu. (Viollet-Le-Duc, op. cit.).
Abatia Glestonbury, Anglia. Sectiune axonometrica. (Auguste Choisy, op. cit.).
15 pajatul Justitiei, Paris, Franta. Plan. (Viollet-Le-Duc, op. cit).
Palatul Topkapi-Saray, Istanbul, Turcia. Vedere aeriana. (pliant turistic)
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Plansa 5. Tipuri de bolti utilizate in Balcani i Orient pentru acoperirea unor

spati

i de tip ,central®, cu conformare asemandtoare (desenele apartin

autorului).

i

Athos: bucatdriile manastirilor Chilandar, Cultumus. Grigoriu. (dupd G. Bals,
op, Cit.).

2 Athos: bucatiriile manastirilor Lavra. Pantocator, (ibidem).
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Athos: bucdtdria mandstirii Caracalu. (ibidem.).

Athos: bucdtaria manastirii Ivir. (ibidem).

Grecia: bucdtdria manastirii Meteora; Turcia, Istanbul: bucatariile palatului
Topkapi. (dupa foto autor).

Turcia, Istanbul: bucatariile palatului Topkapi. (dupa foto autor).

Athos: bucdtaria manastirii Dochiariu. (dupd G. Bals, op. cit).

Athos: bucataria manastirii Xenofont. (ibidem).

Crimeea, Kerci: mormant regal, (dupd Gr. lonescu, dia Catedra de Istoria si Teoria
Arhitecturii, IAIM).

Boltire de tip persan. (ibidem).

Boltire de tip sirian. (ibidem).

Armenia: biblioteca manastirii Sanain, (dupa Gheorghe Curinschi Vorona,
Introducere in arhitectura comparata, Bucuresti, 1991).

Turcia. Ankara: Muzeul civilizatiei anatoliene (dupd foto autor).

Georgia: acoperire de tip «darbazzi». Wardenik. (dupd Paul Petrescu, Zur
Typologie der Volksarchitectur im Kaukasus (18—19), Revue Roumaine d'Historie
de I'Art. T. VIII/1975). »

India, Kasmir: acoperire de tip «darbazzi», (ibidem).

Asia Centrald, Buhara: mausoleul Samanizilor, (dupa foto A. Bratuleanu).

ansa 6. Tipuri de bolfi. utilizate in Occident pentru acoperirea unor spatii
,central” cu conformare asemandtoare (desenele apartin autorului).

Franta: Abatia Marmoutier: bucatdria. (dupa Viollet-Le-Duc, Dictionnaire raisonné
de l'architecture frangaise du XI au XVI siécle, Paris, 1858-1868).

Franta, Vandome: Abatia Sainte-Trinité; bucdtdria. (dupd Viollet-Le-Duc, op. cit.).
Franta, Abatia Fontevrault: bucatdria. (ibidem.).

Franta, Castelul Montreuil-Bellay: bucatdria. (ibidem.).

Franta, Palatul ducilor de Bourgogne: bucdtdria. (ibidem).

Anglia, Manastirea Durham: bucataria. (dupa J. Guadet, op. cit.).

Italia, Torino: Domul San Giovanni, Capela Santa Sindone, (dupd Gheorghe
Curinschi Vorona, Introducere in arhitectura comparata, Bucuresti, 1991).

Anglia, Castelul Raby: bucataria. (dupa J. Guadet, op. cit.).

9 Anglia, Abatia Glastonbury: bucdtdria. (dupd Auguste Choisy, Histoire de

l'architecture, Paris, 1964.)

Plansa 7. Tdrile Roméne: Bucatdriile din cadrul ansamblurilor de curte si de
manastire. Amplasarea in cadrul ansamblului.
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Mandstirea Horezu. (Radu Dragan, Au cunoscut mesterii lui Constantin
Brancoveanu secretele sectiunii de aur?, Arhitectura, nr. 3, 1984).

Mandstirea Vdcaresti. (ibidem).

Mandstirea Aninoasa. (T.0. Gheorghiu, op. cit.).

Mandstirea Plumbuita, Bucuresti. (ibidem).

Manastirea Cozia. (ibidem).

Ménastirea Antim, Bucuresti. (ibidem).

Curtea de la Brancoveni. (1bidem).

Mandstirea Bradu, Hales. (ibidem).

Curtea de la Brancoveni. (ibidem).

Mandastirea Govora. (ibidem).

Manastirea Comana. (ibidem).

Manastirea Dragomirna. (ibidem).

Curtea de la Potlogi. (ibidem).

Mandstirea Neamt. (ibidem).

Schitul Hadambu. (ibidem).

Schitul Maicilor, Bucuresti, (arhiva D.M.1.).

Curtea de la Mogosoaia. (Grigore lonescu, Bucuresti, Orasul si monumentele sale,
Bucuresti, 1956).

Pl
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ansa 8. Cuhnia de la Manastirea Argesului

Coltul de N-E al incintei, foto Th. Hansen, 1860. (Pavel Chihaia, Din cetatile de
scaun ale Jarii Romanesti, Bucuresti, 1974).

Latura de N a incintei, ante aprilie 1866, acuarela Carol Popp de Szathmary.
(ibidem).

Latura de N a incintei, dupd ncendiul din aprilie 1866, foto Carol Popp de
Szathmary. (Nicolae Ghika Budesti, Evolufia arhitecturii in Muntenia si Oltenia,
partea intaia, Bucuresti 1927).

Planul ansamblului méndstirii, cu reconstituirea etapelor de constructie. (Pavel
Chihaia, op. cit).

ansa 9. Cuhnii din Tara Romaneascd, sec. XVII si XVIII. Alcatuiri

constructive
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Manastirea Antim, Bucuresti. Sectiune. (N. Ghika Budesti, op. cit. partea a patra,
Bucuresti, 1936).

Manastirea Vacadresti, Bucuresti. Sectiune. (Grigore lonescu, Arhitectura pe
teritoriul Romaniei de-a lungul veacurilor, Bucuresti, 1982).

Manastirea Cotroceni, Bucuresti. Sectiune, (N. Ghika Budesti, op. cit.).

Manastirea Antim, Bucuresti. Plan. (N. Ghika Budesti, op. cit.).

Mandstirea Vacaresti, Bucuresti. Plan. (Gr. lonescu, op. cit.).

Manastirea Cotroceni. Plan. (N. Ghika Budesti, op. cit.).

Curtea de la Mogosoaia. Sectiune. (loan Dimitrescu. Restaurarea cuhniei palatului
brdncovenesc de la Mogosoaia, Arhitectura, nr. 6, 1979).

Manastirea Plumbuita, Bucuresti. Sectiune. (Grigore lonescu, /storia arhitecturii
romanesti, Bucuresti, 1937).

Manastirea Aninoasa. Sectiune. (ibidem).

Curtea de la Mogosoaia. Plan. (1. Dimitrescu, op. cit.).

Manastirea Plumbuita. Plan. (Gr. lonescu, op. cit.).

Manastirea Aninoasa. Plan. (Gr. lonescu, op. cit).

ansa 10. Sisteme de boltire utilizate la acoperirea cuhniilor din Tarile
ne (desenele apartin autorului).

Lanternou, calotd pe pandantivi: Cozia, Berislavesti (arhiva D.M.1.).

Lanternou, calotd pe pandantivi: Cetatuia (dupd Gh. Bals. Bisericile si manastirile
moldovenesti din veacurile al XVIl-lea si al XVIlI-lea, Bucuresti 1933).

Lanternou, cupold cu baza octogonald: Schitul Maicilor (arhiva D.M.1.). Hanul
Hurezului Craiova (dupd V. Draghicescu, B.C.M.I. 1910).

Lanternou, cupold cu opt sectoare, arce piezise, trompe de colf: Plumbuita (dupa
Grigore lonescu, op. cit.).

Lanternou, cupold cu opt sectoare, arce piezise: Antim, Aninoasa (dupd Grigore
lonescu, op. cit.). Mogosoaia probabil si Potlogj (loan Dimitrescu, op. cit.).
Lanternou, cupola pe doud nivele de arce piezise: Sinaia (arhiva D.M.1.).

Boltire complexd — lanternou, patru nivele suprapuse de arce piezise, trompe de
colt: Cotroceni (dupd N. Ghika Budesti. op. cit.).

Boltire complexd.— lanternou central si patru cosuri secundare, patru nivele
suprapuse de arce piezise si trompe de colt: Horezu (dupa foto autor).

Boltire complexd — lanternou central si patru cosuri secundare, trei niveluri
suprapuse de arce piezise si trompe de colf: Vacaresti (dupd Grigore lonescu, op.
cit.).

Boltire complexd — lanternou, trei niveluri suprapuse de arce piezise: Neamt (dupd
$t. Bals, C. Nicolescu, Mandstirea Neamf, Bucuresti, 1958).

Lanternou, doud niveluri suprapuse de arce piezise, trompe de colt: Putna (dupd
Gh. Sion, releveu).
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PICTURA MONUMENTALA REALIZATA DE OLGA GRECEANU

Olga Greceanu — foto, 1944

Studiul de fata vrea sa fie un semnal de
alarma: langa noi, pe nestiute se distrug
capodopere ale artei, in primul rand din cauza
necunoasterii valorii lor de catre marele
public — si chiar de catre forurile de decizie —
dar si din lipsa unei legia Patrimoniului
National care sa le protejeze.

Nu demult, un intreg ansamblu de pictura
murald, Tmpodobind biserica din comuna
Balteni, jud. Dambovita, la cca 40 km de
Bucuresti, creat de Olga Greceanu in 1946 si
restaurat tot de ea in 1972 (dupa cum indica
pisania) a dispdrut, fiind acoperit de o noud
pictura executatd de un zugrav oarecare, la
comanda satenilor.

Cine mai stie cine a fost Olga Greceanu?
(desigur, in afara specialistilor, un numar
restrans de artisti plastici si istorici, de o
anumita varsta).

Si totusi, in perioada dintre cele doud
razboaie mondiale, era una dintre cele mai
cunoscute pictorite ale Romaniei. A trait intre
1890-1978, a invatat pictura murald n
Belgia, Franta si Italia, cdldtorind pana in
Egipt si America.

A realizat mari ansambluri de pictura
monumentald, dintre care unele pot fi vazute
i acum, cum sunt cele doua compozitii

36

istorice, de peste 100 mp fiecare, de la
Institutul de Arhitecturd din Bucuresti, din
1937, frescele exterioare de la Institutul de
Istorie ,N. lorga“ din Piata Victoriei, din
1942, sau frescele din cladirea Sinodului si
mozaicurile de pe fatada bisericii manastirii
Antim, lucrate intre 1933 si 1960.

In acelasi timp, Olga Greceanu a organizat
expozitii personale si a participat la Saloanele
Oficiale de la Bucuresti, dar si la expozitiile
internationale de la Barcelona (1929), Paris
(1937) si New York (1939), la ultima cu un
mare panou reprezentdnd Unirea Tarilor
Romane sub Mihai Viteazul.

Olga Greceanu a scris i mai multe carti,
studii fundamentale despre artd, cum sunt
Compozitia murala, legile si tehnica ei
(1935), Specificul national in pictura
(1939) si altele.

A luptat alaturi de colegii ei de breasla
pentru drepturile artistilor, initiind prima
»Asociatie a femeilor pictore®, in 1914, si
fiind printre membrii fondatori ai Sindicatului
Artistilor Plastici din Romania, in 1924.

Prin tot ce a scris si a pictat, Olga
Greceanu si-a manifestat convingerea cd cea
mai inalta expresie a artei plastice este
pictura religioasd, insufletita de cele mai pure
idealuri, pe care le poate transmite direct prin
linii si culori.

Straduindu-se sa pdtrundad sensurile
imaginilor sacre, Olga Greceanu a studiat
indelung textele sfinte, scriind ea nsdsi un
Dictionar Biblic Ortodox (1933-1960) pe
care |-a daruit, in manuscris, Bibliotecii
Sinodului. Cu permisiunea Patriarhiei, Olga
Greceanu lua deseori cuvantul in biserici,
explicand praznicul zilei sau vietile sfintilor, in
cuvinte de o fermecdtoare simplitate.

Inevitabil, in timpul dominatiei comuniste,
o astfel de personalitate trebuia sd fie stearsd
din paginile istoriei, cu tehnica atat de bine
descrisa de Orwell in ,,1984".

Cartile ei din biblioteci au fost dosite,
picturile din institutii publice varuite, asa cum
s-a Tntdmplat cu frescele reprezentand
,Rastignirea” de la Judecdtoria din Stirbei
Vodd, sau cu cea de la Primdria din Piata
Amzei, ca si cu ansamblul de fresce de la
Primdria de Verde, din Banu Manta, in care
apareau scene din vechiul Bucuresti, dar si
chipul Regelui.

La conacul ei din comuna Balteni, jud.
Dambovita, au fost scoase in curte si arse
cartile si tablourile, iar peretii pictati in fresca
au fost daramati. Un mare panou,
»Primavara®, nu mai poate fi vazut astazi
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decat in fotografie. In conac a fost instalata o
fabrica de hranza, care a fost insa
abandonata ca nerentabild,incat ceea ce ar fi
putut deveni un muzeu memorial Olga
Greceanu a ajuns paragina.

Ramadsese biserica satului Bdlteni, pictata
de Olga Greceanu in 1945-1946, cu mana ei
si cu culorile proprii, i avand drept ajutoare
pe cumnatul ei, pictorul-profesor Eduard
Saulescu si pe prietena si colaboratoarea ei,
sculptorita Teodora Cernat Popp, vaduva
pictorului Sabin Popp.

Pictura bisericii era un act de mare
pietate, Tn anii grei de dupa razboi, dar pentru
Olga Greceanu avea si semnificatia unei
inchindri Tn fata vointei divine dupd o mare
durere:in bombardamentele din aprilie 1944 ii
fusese distrus atelierul Tn care tocmai
stransese lucrdrile ei de o viata, dupa
inchiderea unei mari expozitii retrospective,
care umpluse toate sdlile Dalles.

Pictura bisericii din Bdlteni care era
singurul ansamblu complet de picturd
originald realizat de Olga Greceanu, a pierit si
ea, ca 0 ultima jertfa adusa Tntunericului
ideologiei ateismului, Tnca nerisipit pana
acum.

Acum doi ani, cand am vazut-o, Tmi
notam: , Interiorul simplu al lacasului de tard,
bine luminat de ferestre mari, e in infregime
acoperit de imagini care se indntuie, ca o
tesatura strdvezie, abia nuantata, in tonuri
discrete de griuri calde si reci. Pictura
traieste prin desenul viguros care contureaza
figurile impunatoare ale sfintilor, drapati in
mantii largi, din registrul inferior, ca si
personajele grupate in compozitii echilibrate,
din zonele superioare. Prin ritmul cumpanit al
ansamblului, de o sobra si gravd armonie,
pictura bisericii de la Balteni invaluie si
linisteste sufletul privitorului ca o rugaciune,
impacandu-I cu soarta“.

+ Cu toate aceste uriase pierderi, din opera
Olgai Greceanu s-au pdstrat totusi destule
lucrari reprezentative din toate domeniile.

Cele mai spectaculoase raman desigur
realizdrile ei Tn pictura murald, gen rezervat
pana la acea datd in exclusivitate barbatilor,
si in care Olga Greceanu nu are egali printre
contemporanii ei.

Legata de posibilitdtile si capriciile
comanditarilor, cerand artistului mari
eforturi, pictura murala executatd la scard
monumentala era un gen dificil.

Arta bisericeascd trecea in perioada
interbelica prin mari prefaceri. In secolul al
XIX-lea ea fusese antrenatd de valul



occidentalizarii si pictori ca Tattarescu si
chiar si Grigorescu — la Agapia — adoptasera
tipuri edulcorate, amintind de Madonele lui
Carlo Dolci sau Murillo, ca si clarobscurul i
efectele spatiale, desfasurate de arta
contrareformei catolice.

Trezirea constiintei nationale dupa
intregirea Romaéniei Mari a declansat o
adevdrata campanie pentru valorificarea
traditiei, ilustrata de marile momente din sec.
XV=XVIII. Valul de indignare starnit la finele
secolului al XIX-lea de desfigurarea bisericii
episcopale din Curtea de Arges de catre
Lecomte du Nouy contribuise si el la
desteptarea interesului pentru valorile
autentice, cum era biserica Domneascad din
imediata apropiere. In secolul XX, in timp ce
se incepea restaurarea unora dintre
monumentele medievale, arhitectii, mergand
pe drumul deschis de lon Mincu, Tmbinau
solutiile constructive moderne cu forme
plastice care sa corespunda sensibilitatii
romanesti. O data cu acestia, pictorii
redescopereau sursa de inspiratie a artei
populare ca si a tablourilor primilor ,zugravi
de subtire”. Revenirea la traditia autohtond a
marcat in primul rdnd pictura de sevalet,
practicatd cu precddere. Mai cu seama
portretele ctitorilor si autoportretele
zugravilor de la intrarea Tn biserici, din zona
de tranzitie dintre sacru si laic, au servit ca
punct de plecare pentru multe realizari
moderne, de la autoportretul lui St. Luchian
,uUn zugrav®, la portretele de familie din
L,ripticul lui Sabin Popp etc. Conceptia
despre timp si spatiu a vechii picturi
religioase a inraurit orientarea artei romanesti
spre o atitudine clasicd, prin alegerea din
realitate a aspectelor stabile, neinfluentate de
momentul care trece (opus dinamismului
baroc ca si impresionismului). Aceasta
explicd in mare mdsurd si receptivitatea
pictorilor romani pentru constructivismul
cézannian care a marcat miscarea artistica
intre 1920-1940, dominatd de prezenta unor
artisti ca Fr. Sirato, C. Ressu, I. Iser, N.
Tonitza etc. si culmindnd cu arta lui Th.
Pallady. Despre Pallady, Olga Greceanu scria:
»ount cu adevarat artisti cei care falsifica
ceva din perspectiva, din relief, din culoarea
locala ca sa introduc@ muzicd in tablou®.

Ascendentul lui Pallady pare sa se fi
exercitat asupra majoritatii artistilor perioadei
interbelice, fiecare din ei aspirand in felul sau
sd atinga puritatea de cristal a lucrdrilor
maestrului. Si acesta avea nostalgia picturii
murale, careia 7i pareau destinate atat
rigoarea compozitiei cat si ritmul liniilor i
culoarea transparenta, dar isi implinise
menirea in cadrul tabloului de sevalet,
echivalentul muzicii de camera.

Pentru pictura bisericeasca revenirea la
traditie a insemnat mai putin imitarea
modelelor din trecut, (practicatd de mesterii
cei mai putin inventivi), cdt mai ales cautarea
unor interpretari moderne, fiecare artist
adaptdndu-si propriul stil iconografiei
impuse. St. Luchian (la biserica Sf. Nicolae
din Tulcea, pictata impreuna cu Artachino),

Salomeea, 1927
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N. Tonitza (la biserica Sf. Gheorghe din
Constanta sau la Manastirea Durdu), E.
Stoenescu (la biserica Sf. Gheorghe din
Craiova, 1926-1941), au propus fiecare alta
poartd de iesire din lumea vizibild spre cea
invizibild. Pentru unii dintre artisti nevoia de
transfigurare a dus cadtre evolutii
surprinzatoare ale stilului; astfel Nina Arbore,
(prietend cu Olga Greceanu, Tmpreund cu
care a luptat pentru aceleasi idealuri sociale),
a cdrei picturd de sevalet era cerebrald,
constructivistd, chiar durd, rece, a realizat in
biserica Sf. Constantin si Elena din Constanta
(1937) o desfasurare melodicd de siluete
aeriene, fluide, amintind sinuozitatile ,Art
nouveau®.

Olga Greceanu pare sa se fi pregatit toata
viata pentru pictura bisericeasca, spre care o
chemau fervoarea credintei ca si studiile
aprofundate ale textelor sacre. (Mai ales dupa
pelerinajul de la lerusalim.) Din primii ani de
activitate, subiectele biblice au constituit
temele ei predilecte de compozitie, prilejuri
de cdutare a unor structuri inedite ale
imaginilor. Mai tarziu, studiul artei bizantine
si a celei feudale romanesti nu a facut decat
sa ntdreascd pasiunea artistei definind
scopul ultim al stradaniilor ei: de a face
vdzute cele nevazute.

Pictorita a lucrat majoritatea picturilor de
sevalet cu teme religioase din proprie
initiativa, comenzile marilor compozitii
murale pentru edificii publice venind ulterior,

Pieta, 1928

ca o consecintd fireascd. Spre a realiza un
aspect cat mai apropiat de fresca, Olga
Greceanu a ncercat pe panouri mobile cele
mai variate materiale si tehnici: prin aplicarea
culorilor de ulei, acuareld sau tempera pe
suporturi absorbante, din carton sau panza
semipreparate, dar si pe lemn aglomerat sau
celotex, a obtinut efecte de transparentd
apropiate de cele ale picturii integrate in
tencuiala.

Din pricina dimensiunilor relativ reduse
ale tablourilor, actiunea e limitatd la esential,
cu minimum de personaje, dar deosebit de
densd ca semnificatie poeticd. Astfel
»oalomeea“ (1924) intrupeaza o metaford, in
care cruzimea umand este asemuita pietrei,
putand saldglui intr-o constructie frumoasd —
ca in coloanele egiptene din fundal — sau in
chipul tinerei femei, la fel de dure i reci.

Desi concepute ca lucrdri independente,
majoritatea panourilor pictate de Olga
Greceanu par a fi fragmente din mari
ansambluri monumentale. Aceastd impresie
este creatd pe de o parte de asezarea
personajelor intr-un plan foarte apropiat de
privitor, depdsind cadrul, pe de alta de
punerea in pagind a scenelor, care parcd nu
incep in intregime in ramd. Astfel eroii apar
coplesitori in mdretia lor, pe langd care
spatiul, peisajul, amanuntele ambiantei, devin
lipsite de importanta. Compozitia, infatisata
astfel doar partial, sugereaza o posibila
continuare la nesfarsit.
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Trecand de la panoul mobil la pictura
murald de mari dimensiuni, stilul Olgai
Greceanu, bine definit de la inceput si cu o
evolutie lenta, fara cotituri si schimbari
spectaculoase, s-a putut desfasura in voie.

Ceea ce frapeazd de la prima privire in
aceste lucrdri este monumentalitatea. De
unde provine aceasta impresie? Desigur, nu
numai din dimensiunile mari, impuse de
necesitatea ca imaginile sa fie vazute de
departe. Atmosfera solemnad pe care o degaja
frescele se datoreazd mai cu seama
importantei pe care artista o acordd valorilor
esentiale, durabile ale spectacolului vietii,
tinutei morale a eroilor ei. Pictura Olgai
Greceanu nu coboard Tn piatd pentru a distra
lumea, ci creeazd in jurul ei ambianta de
reculegere a unui templu.

Monumentalitatea rezultd din consensul
tuturor mijloacelor de expresie, de la
incadrarea n arhitecturd, la linie, culoare si
pand la cele mai mici detalii tehnice.

Incadrarea in arhitecturd era esentiald
pentru Olga Greceanu. In tratatul ei despre
,Compozitia murala“, prima afirmatie, pe
care se bhazeaza toate demonstratiile
ulterioare, este ,stabil e zidul, stabila sa fie i
pictura“. Tn toate spatiile oferite de biserici,
ca aceea de la Bdlteni, pe cupole, ca in holul
Sinodului sau pe suprafetele semicirculare de
la Primdria de Verde, personajele se asaza
firesc, chiar in colturile cele mai inguste,
stramutand atentia privitorului de la
proportiile reale ale cladirii la cele ale lumii
imaginare infatisate.

In ,Réstignirea” din Sala de Consiliu a
Sinodului, forma peretelui, curbat in partea
de sus in surplombd, risca sd producad, de la
distantd, deformarea trupului lui lisus pe
cruce. Olga Greceanu a gdsit o solutie
admirabila nu numai de corectare a
perspectivei, dar si cu functie de metaforad
poeticd: invesmantandu-I pe lisus intr-o
camasa alba cu maneci largi, artista a nlocuit
descrierea trupului si indicatiile anatomice cu
o forma geometricd regulata, deplasand in
felul acesta preocuparea de la concret la
abstractul simbolic. Compozitia, care de fapt
vorbeste despre cea mai mare durere,
suferinta si moartea provocate de cruzimea
umand, nu indeamnd la revoltd sau urd, ci,
dimpotrivd, insufld liniste sufleteasca si

.impdcare in fata ordinii care domneste in cer

si pe pamant; in jurul crucii albe, simple, a
camagii lui Christos, desenata din verticale §i
orizontale calme, jeluitoarele se aliniaza intr-o
friza regulatd, pe cand lancile soldatilor se
inclind in dreapta si in sténga, alcatuind o
mare piramida.

Pentru a stabili legdtura nemijlocita a
picturii cu suportul ei, Olga Greceanu lucra
de la inceput direct pe perete. Dupd ce Tsi fixa
ideea intr-un crochiu sumar, ea se urca pe
scheld si construia, dupd cum i impunea
forma zidului, scheletul linear al compozitiei,
.traseele energetice”, dupa cum numea
artista principalele directii de desfasurare a
actiunii.



lisus cu coroana de spini, 1934-1938

Sensul Tnalt al artei monumentale decurge
insa in primul rand din mesajul ei elevat:
,Cronica carnii revine picturii de sevalet dar
povestea spiritului e tinta picturii murale®
afirma Olga Greceanu in lucrarea ei teoretica
citatd (pag. 19) si in continuare: ,Sa cautam
pe Dumnezeu, adicd ceea ce nu e trecator i
vesnic traieste, sa cdutam o expresie plastica
potrivitd acestei idei de vesnicie. Sd
transformam cuvintele Lui in linii si planuri.
Cand zicem: lisus a fost spirit divin, s-0
aratam. Ca sa credem ca exprimam
divinitatea pictand un bdrbat cu ochi frumosi
e cea mai mare ratacire” (pag. 22). Concluzia
fireascd e ca datele spirituale, abstracte, pot
fi comunicate direct, prin intermediul artelor
vizuale nefigurative, imaginilor adaugandu-li
se doar minimum de caractere concrete
pentru a permite descifrarea actiunii. Ca si in
»cubismul sintetic® al lui Juan Gris, i in
pictura Olgai Greceanu procesul de creatie
merge asadar de la abstract la concret,
stilizarea nu inseamna simplificarea celor
vazute in realitate, ci, dimpotriva, incarcarea
unei structuri expresive, alcatuite din linii gi
forme geometrice si din acorduri de culori,
cu cateva detalii figurative.

Astfel, In compozitiile statice, cu
personaje imobile, sugestia de miscare e
realizatd cu mijloace pur plastice, prin ritmul
sustinut al oblicelor, ca de pildd in
.Rastignirea“ de la Sinod, in care ldncile

diferit inclinate au acelasi rol important ca i
cele din celebrele picturi similare create de
Piero della Francesca (la catedrala din
Arrezzo) sau de Velasquez (in tabloul
,Predarea cheilor orasului Breda“, denumit i
»Las lanzas"®).

Examinand raportul dintre om si univers,
in opera Olgdi Greceanu se constatd o
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Tripticul Rastignirii, 1933

covarsitoare dominatie a personajelor asupra
spatiului, figurile ocupand aproape toatd
suprafata picturilor.

Tipul uman ideal isi gaseste suprema
intrupare in lisus: acesta are fata prelunga,
emaciata, nasul drept si subtire, in
continuarea fruntii, ochii ingusti, deseori cu
pleoapele ldsate, definind o fiinta
contemplativd, care trdieste intr-o lume
interioard, dincolo de simturi. Sugestia de
hieratism este sustinutd si de formele
trupului, delimitat de planuri rigide, plate.

Mediul de peisaj sau fragmente de
arhitectura apar doar rareori, cu caracter
simbolic. Asa de pildd, in pictura interioara a
mausoleului familiei Murgdsanu, de la
cimitirul Bellu (1941), lisus purtdndu-si
crucea ingenuncheaza sub povard; barna
grea care-i apasa umerii traseaza o orizontald
durd, Tmpartind suprafata picturii in doud, cea
de jos, in care lisus-omul mangadie cu mana
pamantul, si cea de deasupra ei, o intindere
goald, intunecata, de noapte neagrd, care,
prin contrast cu zidul alb din jur, declanseaza
0 tensiune tragica de o intensitate rar
intalnita in opera Olgdi Greceanu.

De obicei, acordurile cromatice folosite de
aceasta reflecta stradania artistei de a pune in
lumind posibilul echilibru al firii. Armoniile
discrete ale tonurilor transparente pornesc de
la culoarea locald a obiectelor, vazute intr-o
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Maternitate, 1936-1938

Madona Bucuregtilor, 1938

Madona cu struguri, 1938

g
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Cupa amaraciunilor, 1937

lumind egala, fara reflexe sau vibratii
impresioniste.

Toate componentele imaginii se
angreneaza astfel intr-o unitate formand
laolaltd armonia polifonicd a unui cant de
orgd, in care sunetele se grupeaza in
acorduri, moduland si amplificdnd melodia
principala.

Pentru executarea picturilor murale, Olga
Greceanu a utilizat doua tehnici, pe care le
recomanda si in Tratatul ei: fresca
traditionald, pe suport din tencuiald uda
(doua pdrti nisip si una var), si stereocromia,
pe zidul preparat cu mortar din var si nisip in
parti egale, pe care se picteaza dupa zece zile,
dupa ce zidul a fost umezit cu apa de var,
culoarea fixandu-se cu o solutie de silicat de
sodiu. «

Era firesc ca Olga Greceanu sa fie atrasd
si de tehnica mozaicului, practicatd in
perioada interbelicd si de alti artisti plastici,
cum era de pilda Nora Steriadi. Fragmentarea
imaginii in puzderia lucitoare a placutelor de
ceramicd smaltuita ofera o vibratie cromaticd
diferita de fresca pe zidul mat, alcatuita din
suprafete plate. Sugestia de trdinicie datd de
incastrarea pietrelor colorate in ciment,
posibilitatea unor linii de contur ferme,
decise, se potriveau insd deosebit de bine

stilului Olgai Greceanu, care a si realizat

cateva dintre cele mai valoroase creatii ale
genului din tara noastra.

Primele lucrari au fost executate pentru
exteriorul capelei Murgasanu de la cimitirul
Bellu (1942), reprezentand busturi de sfinti,
simboluri religioase si, deasupra intrarii,
Fecioara cu Pruncul. Ultima compozitie
emotioneaza prin felul in care mama si fiul ei
se strang n brate, cuprinsi parcd de teama
mortii din jur, copilul privind-o in fatd, cu
ochii mari, mama plecandu-si pleoapele.

Unele dintre cele mai izbutite realizari din
toatd cariera Olgdi Greceanu raman fara
indoiald mozaicurile de pe fatada bisericii
mandstirii Antim, reprezentand siluetele
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lisus intre coloane, 1938

Sfintele daruri, 1938
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monumentale ale sfintilor Nicolae ierarhul,
Alexie, Agata si Antim ierarhul.

Apartindnd unor tipuri umane diferite, de
ganditor, de calugdr, de taranca etc., acestia
au chipurile deopotriva transfigurate de o
intensd trdire interioard, indltdndu-se in fata
credinciosilor ca modele spirituale de o rard
frumusete. Culoarea cantd pe suprafetele
sticloase, mereu proaspete, ca umede:
gdlbuiul, vibrat-cu accente de ocru i rosu,
luceste ca aurul pe cand rozuri sau verzuiuri
pastelate sunt puse in valoare de fondul
albastru inchis.

Daca intensificarea coloritului sporeste
neindoielnic atractivitatea senzoriald a
mozaicurilor, rasfrangerea luminii pe

suprafata sticloasa are si efectul oglinzii, de
dematerializare, folosit Tn acest scop si de
arta bizantind si slujind si aici la transpunerea
pe plan spiritual a imaginilor.

Printre picaturi, Olga Greceanu a pictat i
numeroase icoane, care au ramas la diferitele
biserici pe unde a trecut (ca la Sf. Gheorghe,
— Andronache, Bdlteni, Soimari sau Chiselet)
dar si la altele, unde a luat cdndva cuvantul.
Altele se gasesc la diversi colectionari sau
chiar la tarani din satele in care a pictat,
daruite drept rasplata pentru ospitalitatea lor
(ca la Tariceni etc.). lcoanele reprezintd scene
religioase si in special figuri de sfinti, redate
intr-o maniera spontand, picturald. Pasta de
culoare, in tonuri pretioase, savuroasa prin
consistenta ei, este intinsa cu pensula destul
de latd, Tn trasdturi modeland volumele §i
indicand directia miscarii printr-un gest
hotarat. Lipsa oricaror detalii miniaturale
apropie aceste icoane de pictura
monumentald, dar accentuarea dinamismului
si mai ales picturalitatea le inrudeste cu
pictura de sevalet cu teme laice — istorice.

In anii in care viata religioasd se petrecea
pe ascuns, departe de orice publicitate, Olga
Greceanu a continuat sd slujeasca biserica in
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Fragment de compozitie, 1938

modul cel mai umil si mai obscur, reparand
picturile altora.La varsta de 78 de ani (in
1968), pictorita a obtinut autorizatia
Patriarhiei de a picta si a restaura biserici din
toatd tara, angajandu-se in anii urmatori intr-
un numar surprinzator de mare de lucrari. Cu
smerenia unui mester medieval, artista s-a
conformat normelor activitatii de echipa,
alaturi de pictori-monahi, ca preotul
arhimandrit Sofian Boghiu si ajutoarelor
acestora, cdlugari.

Majoritatea contractelor obtinute in
ultimul deceniu al vietii au fost de restaurare,
adicd de spdlare, reparare si repictare — a
unor ansambluri deteriorate, dar inca vizibile,
datorate unor pictori ca-Tattarescu, Serafim
sau Keber, iar Olga Greceanu a respectat
intocmai stilul fiecdruia, chiar daca in adancul
sufletului ei-nu era deloc de acord cu el.

Activitatea voit lipsitd de personalitate a
pictoritei a ramas consemnata doar in arhiva
Comisiei de Pictura a Patriarhiei, fara a fi de
obicei pomenitd in scurtele note istorice care
erau afisate la intrarea bisericilor, pentru
informarea vizitatorilor. De altfel, si dupa
interventia echipei Olgdi Greceanu, bisericile
au suferit mai departe degradadri datorate
cutremurelor sau afumarii, asa cd au fost din
nou spalate si repictate, si asa mereu.

Doar rareori, vreun preot rnai batran isi
aminteste de figura insolitd a pictoritei,
mititicd si sldbutd, trecutd de 80 de ani, dar
care se suia pe schele cu traista cu culori,
alaturi de ajutoarele ei, cu care impartea la
nevoie un covrig si statea si noaptea pentru a
sfarsi la timp.

Cine mai stie cine a fost Olga Greceanu?
Daca nu suntem atenti, se va distruge curand
si ce-a mai ramas din opera ei monumentald,
una dintre cele mai autentice si mai originale
marturii ale artei roménesti din secolul XX.

Si vor raméne cuvinte fard inteles si
cronicile publicate de contemporani, istorici
si critici de artd, ca de pildd lonel Jianu: ,De
la ,tripticul impresionant al ,,Rastignirii“ (...)
pand la panoul istoric (...) e aceeasi
sobrietate, aceeasi noblete in stilizare, acelasi
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Fecioara cu Pruncul, Mausoleul Murgasanu, 1941

sentiment de sfintenie a artei, considerata ca
un oficiu sacru“ (Rampa, 13 dec. 1937).

LISTA BISERICILOR PICTATE DE OLGA GRECEANU

1945 - Balteni (Dambovita) pictata in intregime,
restauratd in 1971.

1949 - Ménastirea Antim (Bucuresti) 4 panouri
mozaic in pridvor

1967 — A colaborat la restaurarea bisericii Pitar Mosi
si Darvari (Bucuresti)

1968 — A obtinut autorizatia Patriarhiei de a picta si
restaura biserici

— Podenii Vechi (Prahova) repictare terminata in
1972

— Precupetii noi (Bucuresti) restaurare

- Sapientei (Bucuresti) restaurare (pictata de
Tattarescu), pictura originalda in pridvorul nou, terminata
in 1971

- Sf. Vasile din Calea Victoriei (Bucuresti)
restaurare 3

lisus purtandu-si crucea, Mausoleul Murgasanu, 1941

(e




Pictura bisericii Balteni-detaliu, 1946

Pictura bisericii Balteni-detaliu, 1946

Sf. Alexie — icoana, 1960-1970

Sf. llie, icoana 1960-1970
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1969 - Izvorul Tamdduirii (Bucuresti) restaurare
(demolatd)

1970 - A colaborat la restaurarea bisericilor Hagiului
si Bumbdcari (Bucuresti)

— Sf. Dumitru din Mandstirea (Caldrasi) repictare

- Tudor Vladimirescu (Bucuresti) restaurare

— Sf. lon din Piata Unirii (Bucuresti) restaurare (pict.
de Keber)

— Floreasca din Dorobanti (Bucuresti) restaurare.

1971 - Platdresti (Céldrasi) restaurare gi repictare

— Precupetii Vechi (Bucuresti) restaurare

— Tariceni (Calarasi) restaurare (pict. de Dogdrescu
in 1930)

1972 - Bariera Rahovei (Bucuresti) repictare,
mozaicuri n pridvor in colaborare cu pictorul Berdila,
1974

— Chiselet (Caldrasi) restaurare (pict. de Tattarescu)

1973 — Margeanului (Bucuresti) repictare inter. si
ext.

— Sf. lon din Mizil (Prahova) repictare

- Soimari (Prahova) restaurare

— Ciresani (Prahova) restaurare

— A colaborat la Sf. Apostoli din Zimnicea
(Teleorman) restaurare

1974 - Fulga de sus (Prahova) repictare

— Bragadiru (llfov) restaurare interioard, pictura
noud in exterior

~ Mottei (Dolj) restaurare

— Alexandria (Teleorman) repictare, in exterior
picturd noud, Sf. Petru si Pavel

1975 — Turnu Magurele (Teleorman) restaurare
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Olga Greceanu pictand, 1975

— Bunesti (Arges) restaurare

1976 — Sf. Gheorghe-Andronache (Bucuresti)
restaurare

— Magula (Prahova) repictare

— Amara (Buzdu) restaurare

— Baduleasa (Teleorman) restaurare

- Sf. Gheorghe (Moinesti, Bacdu) repictare

- Sf. Gheorghe, Constanta (contract la care nu a
mai lucrat)

Lista a fost intocmita conform datelor din arhiva Comisiei de
picturd a Patriarhiei, a insemndrilor din agendele pictoritei si a
declaratiilor colaboratorilor.
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RESUME

Olga Greceanu (1890-1978) a été une des peintres
les plus réputées de la Roumanie de la période d’entre
les deux guerres mondiales. Aprés des études d’'art
monumental en Belgique, en France et en Italie, Olga
Greceanu s'est fait-remarquer par une activité soutenue
de peinture a sujets bibliques et historiques. Elle a pris
part aux manifestations artistiques les plus importantes
de son temps, aux Salons Officiels de Bucarest comme
aux expositions internationales de Barcelone (1929),
Paris (1937) et New York (1939), et a organisé plusieurs
expositions personnelles. On peut encore voir a Bucarest
des oeuvres comme les fresques de I'Institut
d’Architecture, les peintures murales extérieures de
I"Institut de recherches historiques “N. lorga’ ou
I’ensemble des fresques du siege du Sinode ainsi que les
mosaiques de la facade de I'église du monastere Antim.

Olga Greceanu a écrit des études fondamentales sur
I'art, comme “La composition murale, ses lois et sa
technique” (1935), “Le spécifique national en peinture”
(1939), Femmes peintres d'autrefois (1942), etc.

Elle a été I'initiatrice de la premiere “Association des
femmes peintres” (1914) et a été parmi les membres
fondateurs de I',Union des artistes plastiques de
Roumanie” (1924).

Par ses écrits et par sa peinture, Olga Greceanu a
exprimé sa convinction que la peinture religieuse
représente I'expression la plus élevée de I'art, que I'idéal
religieux de pureté peut étre transmis directement,
visualisé par les lignes et les couleurs.

Dans le but d’approfondir le sens des images
sacrées, 'artiste a rédigé un “Dictionnaire Biblique
Orthodoxe” (1933-1960). Avec la permission du
Patriarche, Olga Greceanu prenait la parole dans
diverses églises pour expliquer la féte du jour ou la vie
des saints.

Une telle activité ne pouvait pas étre tolérée au
temps de la domination communiste. En employant les
moyens si bien décrits par Orwell dans son livre “1984",
les autorités athées ont fait tout le possible pour efacer
le nom de I'artiste de I'histoire de I'art roumain: ses
livres ont été retirés des bibliotheques publiques, les
peintures qui se trouvaient dans des institutions —
tribunaux, mairies, etc. — ont été recouvertes de chaux,
sa maison de campagne confisquée et les murs couverts
de fresques (dont une admirable composition “Le
printemps”) démolis, etc.

On restet I'ensemble des fresques de I'église du
village de Balteni (district de Dambovita), que I'artiste
avait réalisé en 1945-1946, a ses frais, puis réstauré en
1972. C'était le seul édifice religieux peint en totalité par
Olga Greceanu. Selon la tradition byzantine les scénes
bibliques et les figures des saints formaient un
revétement continu, comme une tapisserie, couvrant
absolument tout I'intérieur du batiment. )

L’année passée, toute la peinture de I'église de
Bdlteni a été détruite, a I'occasion de minimes
réparations des murs, et au lieu d'étre restaurée, elle a
été remplacée et recouverte par un peintre de vilage. Ce
sacrilege s’explique par I'ignorance des autorités locales
(gens de I'église, conseil de la mairie, professeurs etc),
par leur manque d’éducation artistique, mais surtout par
I'absence de la loi pour la protection du patrimoine
national, I'ancienne loi, suspendue lors de la révolution
de 1989, n’étant pas encore remplacée par une
reglementation nouvelle.



BISERICILE DE LEMN DIN CENTRUL $I NORDUL JUDETULUI ARAD

Teritoriul avut Tn vedere la intocmirea prezentei
lucrdri a facut parte, odinioara, di{l ,Jara Zarandului®,
resimtindu-se de evolutia acesteia'. In istgria lui si-au
statornicit loc prestigios voievozii si cnezii<, fruntasi ai
indatinatelor obstii.

Bisericile de lemn ridicate in aceste parti, prin
veacuri, incepand cu acela al crestindrii noastre, au fost
nimicite randuri-rdnduri de ndvdlitori, Valea Crisului Alb
fiind lesnicioasa accesului spre inima Transilvaniei. Se
constituie drept martor numarul mare al asezarilor
disparute, dar sa avem in vedere cd este vorba numai de
cele cér%ra izvoarele documentare pastrate le atestd
existenta®.

Icoane provenite
de la biserica din
Galsa, prima ju-
madtate a secolului
al XVIII-lea (Ma-
nastirea Arad-Gai,
inv. 171-172)

Permanenta stdrii de amenintare a fiintei bisericii si
bunurilor ei, devenit simtdmant traditional, razbate
emotional, pentru veacul al XVIll-lea, din insemndrile q;e
pe cdrfile vechi. Alegénd exemple din zona in discutie®,
vom detasa, din acestea, condiéiile in care cartea putea fi
luatd de la bisericd, respectdnd graiul zapiselor ,fdrd de
vreo rdutate” (1728, pe o carte de la Galsa); ,de se va
intdmpla sd fie rdzmeritd sa o grijeascd cine au cumpa-
rat si dacd s-ar face pace iar sa o dee” (1745, Mdderat);

1 loana Cristache-Panait, Arhitectura de lemn din Jara Zarandului, in
S.C‘I.é, tom. 33, 1992, p. 59-60.

Oc. LupaT. Voievozi gi cnezi romani in judeful Arad, Arad, 1941; S.
Dragomir, S. Belu, Cnezi si crainici la romanii din Munfii Apuseni gi din
regiunea Aradului in Evul Mediu, in ,Acta Musei Napocensis®, 3, 1966, p.
173-181.

Situatia, intocmitd pe baza lucrdrii lui Coriolan Suciu, Dicfionar
istoric al localitatilor din Transilvania, |1, Bucuregti, 1968, p. 287-439,
insumeazd un numdr de 113 agezdri dispdrute in partea de est (fostul raion
Crig), numdr ce merge in scadere, inaintand spre vest, pand la 13 (in fostul
raion Brad, cf. loana Cristache-Panait, Bisericile de lemn din Eparhia
Aradului, in Episcopia Aradului. Istorie. Viafd culturald. Monumente de artd,
Arad,;geg, p. 245, n. 18.

Ibidem, p. 111-112,

,pand va tine pacea tdrii, insd cumva s-ar intdmpla sd fie
rascoald ..." (1757, la Vadas — azi Vanatori).

Conscriptii partiale, vizite canonice si alte surse
documentare atestd, pentru secolul al XVIlI-lea, prezenta
covarsitoare a bisericii de gemn, toate acestea prilejuind
constatarea disparitiei lor®, cu putine aduceri aminte.

fn sursele documentare, mentionate arareori, strabat
si alte informatii despre ldcas, in afara celor privind
existenta, materialul de constructie si hramul. S-a
identificat, astfel, ddinuirea in veacul al XVIll-lea a 23
biserici de lemn®: din spaiiul supus temei noastre,
dispdrute Tn cuprinsul aceluiasi veac sau mai apoi.

Cateva consideratii despre ele se cer a fi evidentiate. 0

socotim de prima mentionare pe aceea referitoare la
varsta de atunci a unora, a anterioritatii ddinuirii lor. O
sugereaza pe aceasta semr}alarea ,starii de ruind*
(Curtici, Cintei, Néddab, Siria)’-. La mijlocul acelui veac,
erau ,vechi bisericile din: Sicldu, Misca (,veche,
cazutd"), Comldus®. Tn agezarea din urma mentionata,
satenii intenfionau atunci inlocuirea bisericii vechi,
dorintd Tmplinita spre sfarsitul veacului. Corobora-
rea informatiilor lumineazd si ea unele aspecte, dem-
ne de a fi relevate. Remarcam, astfel, indelunga traditie

5 pr. Pavel Vesa, Biserici de lemn de odinioard din protopopiatul
Llpova, in Mitrop. Banat. 1, 1987, p. 36-45; |dem, Biserici de lemn de
odini%aréi din protopopiatul Arad, in Mitrop. Banat, 3, 1989, p. 84-90.

Berindia, Chisineu-Crig, Nddab, Curtici, Sicldu, Macea, Migca.
Néddlac, Sintea Micd, Pancota, Maderat, Pecica, Pilu, Vdrgand, Comlaus,
CGaporal Alexa, Sepreus, Sintea Mare, Socodor, $iria, Galaga, Cintei, Zarand
(cf. Id;m. op. cit.).

Pr. Pavel Vesa, Biserici de lemn de odinioard din protopopiatul Arad,
p. 85-87, Idem, Din protopopiatul Lipova, p. 44.

Ibidem, Din protopopiatul Arad, p. 85-89.

De la aceasta provenind icoanele din Colectia mandstirii Arad-Gai,
inv. 1-25, unele datate 1790.
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IOANA CRISTACHE-PANAIT

a bisericii de lemn la Sintea. Un document din 1338
august 30, o aminteste pe cea existentd din acea vreme,
pe mosia Sintea, din comitatul Zarand, mosie pe car% 0
schimbau nobilii barbati loan si Nicolae, fiii lui Briciu 0
La o alta se face referire dupa mijlocul secolului al XVIII-
lea. La 13 martie 1769, starea in care ajunsese din cauza
vechimi{' determind autoritdtile sa aprobe inlocuirea
acesteia 1

Inlocuirea batranelor biserici de lemn, prin cele de
zid, frangerea traditiei, se constata in sirul amintit (nota
6) in decursul veacului al XVIlI-lea (Cw$ineu-0ri$,
Nadab, %ﬂici, Pilu, Socodor, Siria, Galsa) '<, ca si in cel
urmator ',

Subliniem surprinderea la mijlocul secolului al XVIII-
lea a bisericii de piatrd, cu hramul Sf. Nicolae de la
Nadlac, pe care Episcopul Sinesie o afld aproape ruinata.
In locu-i se revine la ctitoria de lemn, cu turn dupa moda
vremii, ea nefiind cu totul gata in 1759. Devenitd
neincdpdtoare, se copstruieste, in 1829, cea de zid,
pdstratoare de hram'®. Nu ne indoim de importan}a
rezultatelor unor sdpdturi arheologice in preajma si in
incinta acestei biserici.

10 10ana Cristache-Panait, Bisericile de lemn din Eparhia Aradului,
p. 244,
1pr. pavel Vesa, Din protopopiatul Arad, p. 88 (In 1872 s-a construit
biseri% actuald, despre cea dinainte nemaistiindu-se, acum, nimic.
Ibidem, p. 85-89; Idem, Din protopopiatul Lipova, p. 40, 44.
Macea, Misca, Sintea Micd, Pilu, Vdrsand, Sepreus, Cintei, Zarand
(Cf. Ibidem, Protopopiatul Arad, p. 85-90); Maderat (cf. /bidem,
Protopopiatul Lipova, p. 42). Biserica de lemn din Mégca, existentd n
secolul al XVIlI-lea (cf. /bidem, p. 42) a fost inlocuitd prin cea de piatrd —
monument istoric, la inceputul secolului al XIX-lea, de la aceasta provenind
in Colectia de la Arad-Gai, piese pictate inv. 317, 523-545 (unele datate

1814)
14 pr. pavel Vesa, Protopopiatul Arad, p. 87.
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Prin mutarea satelor in secolul al XVIll-lea, unele
ldcasuri au fost luate cu sine, altele fiind insd parasite.
Localnicii din Caporal Alexa (com. Santana) pastreaza
amintirea vetrei celei vechi a Cherecheului (fosta
denumire) Ei a bisericii de lemn, pe locul numit
,Bisericuta”“. Este Iﬁca§u| n hramul Sf. Arhangheli vizitat,
in 1755, de marele ierarh. Acelorasi patroni le este
inchinat si cel din vatra actugld, ridicat in deceniul de
sfarsit al secolului al XVIIl-lea'?.

e la mijlocul secolului al XVIll-lea vine si imaginea
bisericii de lemn din Pecica, acoperita cu sindrild, fara
clopotnita deasupra, ci alaturea. In 13 noiembrie 1757,
satenii, prin Episcop, cereau autoritatilor materialul
necesar (cdramida sau lemn) construirii alteia, dqtg fiind
vechimea si starea de degradare al celei existente '°.

Multora din bisericile de lemn de altddata nu li se
poate evoca memoria decat global. Ele au disparut, au
fost inlocuite pand tarziu in climatul neintelegerii
importantei lor istorice si artistice, al lipsei de
preocupare, daca nu pentru conservarea lor, macar
pentru notarea pisaniilor si a altor insemnari, descrierea
infatisdrii lor, pentru pictura, insiruirea odoarelor. Pentru
un climat favorabil dainuirii bisericilor de lemn sau
macar memoriei acestora a pledat si a(itj/,vat Coriolan
Petranu, in deceniul trei al veacului nostru'’.

Bisericile de lemn din cuprinsul actual al judetului
Arad se regasesc in cele doud lucrdri monografice ale
sale: Bisericile de lemn din Arad, Sibiu, 1927;
Monumentele istorice ale judetului Bihor. Bisericile de
lemn, Sibiu, 1931.

Numdrul celor consemnate sau doar mentionate este
de 73 din care 21 proviq din plasa Beliu, pe atunci in
curprinsul judetului Biho 8

C. Petranu remarca ritmul grabit al inlocuirii
bisericilor de lemn, disparute unele cu putini ani sau
putine zile inaintea activitatii sale de cercetare. Procesul
a continuat si in anii ce au urmat, prilejuindu-i afirm'aiig
ca in doi ani au disparut sapte biserici din judetul Arad
(in limitele administrative de atunci).

In 1955 au intrat sub ocrotirea legii doar 27 biserici
de lemn din judetul Arad, cele mai multe din partea lui
centrald si E&rdicé; dintre acestea din urma q,}ql
dainuiesc 13<", celelalte sapte dispdrand intre timp<'.

Cercetarile recente proplﬂb$ase biserici de kemn la
investitura: monument istoric<<.

Bisericile de lemn din centrul si nordul ié:,sjetului
Arad, integrate sporadic in circuitul stiintific<°, sunt
adunate, de sine statatoare, in repertoriul ce urmeaza. Au
fost avute in vedere nu numai exemplarele existente ci si
cele dispdrute, in masura pastrarii de la acestea a unor
informatii sigure, convinsi fiind ca ele fsi vor dOﬁdi si
importanta in strddania, rezervatd viitoruluic®, de
elaborare a cuprinzatoarei sinteze asupra bisericii de
lemn roménesti.

15 bidem, p. 84.
Ibidem, p. 88.
7 loana Cristache-Panait, Bisericile de lemn din Eparhia Aradului, p.

246-247.

% C. Petranu, Monumente istorice ale judefului Bihor. Bisericile de
lemn, %ihiu. 1931, p. 8.

19 Ibidem, p. 5.

Ciuntesti, Secaci, Grogeni, Nermis, Hontisor (la Episcopia
AradLHL{i), Budesti, Vosdoci, Luncgoara, Térmure, Tisa, lonesti, Cristesti.

Cérand, Seligtea (fost Sic), Grosi, Poienari, Sarbi, Rostoci, losas.

Poiana, Buceava-Soimus, Bodesti, lercoseni, Agrisu Mic.

C. Petranu,op. cit; loana Cristache-Panait, Bisericile de lemn din
Eparhia Aradului, p. 243-262; \dem, Arhitectura de lemn din Jara
Zaranﬂ)lui. p. 59-86.

Viitor dependent de completd repertoriere, pe judefe, a bisericilor
de lemn.

Repertoriu

Almas

De la b{'serica din vatra satului se pastreaza icoane
impdrdtesti' ce intregesc imaginea tamplei sculptate in
ajur, pe motiv floral, si pictate foarte posibil de zugravul
Constantin.

Amintirea bisericii din satul Radesti este pastrata in
toponimia amplasamentului: ,Dambu bis,ericii“. Este
consemnatd, la 1740, cu acoperis de paie“, jnformatia
alaturandu-se astfel celei provenite de la Deag® (Mures).

1 Colectia de la Manastirea Arad-Gai, inv. 245-246
“ A fost stramutata, pe alt loc, in 1828, si demolatd in 1928 (Informatit
din fi:i? aflata fa Serviciul tehnic al Episcopiei Aradului)

Sematism, Blaj, 1900, p. 310.

ARCHI$

Biserica dispérutéT
A fost inlgcuitd, in 1931. Pe tampld era consem-
nat anul 1793, probabil al realizarii aceasteia, inclusiv a

1 Gercetata de C. Petranu, cu doi ani inainte, cf. Monumentele istorice
ale /ugelulm Bihor. Bisericile de lemn, Sibiu, 1931, p. 8
ldem, p. 29
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= Icoand de la biserica din Almas,
secolul al XVIlI-lea.

Biserica din Groseni (dupa C. Petranu)



registrului impdratesc, ce s-a péstrat3, Fragmente dintr-
0 picturd murald se aflau pe boltd si pe peretele de vest
al naosului.

Satul Groseni®.
Biserica Cuv. Paraschiva.

Avizat de valentele sale artistice, prin desenele si
imaginile datorate grupului de colaboratori, din 1929/,
constati, cu regret, cd ele nu mai corespund. Urcand
dealul satului nu se mai iveste lacasul cu peretii din
barne aparente, incinsi de brdu in frdnghie, peste care
coboard, aidoma povarnisurilor abrupte, acoperisul
invelit cu sitd, ca si potirul clopotnitei. Intrarea nu mai
aste strajuitd de ancadramentul sculptat cu rozete si
pomul vietii (in forma bradutului din cioplituri alveolare),
cu siraguri din dinte de lup si frénghie8. Toate aceste
aspecte au disparut9 barnele au fost ingropate, citindu-
se cu usurintd planul dreptunghiular cu altarul decrosat,
poligonal cu cinci laturi. Acoperisul are o structurd
strdina, ca si invelitoarea din tabld. De o parte si de alta a
clopotnitel si-a facut aparitia cate un timpan cu decor in
fencuiala. Ancadramentul, mai sus-mentionat, a fost
inldturat sau este ascuns.

La interior, ca o compensatie parcd a celor stiute dar
dispdrute de la exterior, afli valente nementionate.
Deasupra intrdrii dintre pronaos si naos a fost ldsat
pragul de sus, in care pe langd motivele amintite de la
cel disparut, se adaugd cel al dreptunghiului taiat in
cruce piezise. Bolta originard a navei'V, semicilindrica,
este sustinuta de un arc cu profil sculptat in franghie! 7.

Deosebit de valoroasd, pentru arta secolului al XVIiI-
lea. este pictura tamplei'<, scdpata de interventiile
innoitoare ', Friza superioara cuprinde o remarcabila
desfasurare a Rastignirii pe fundal arhitectural. De o
parte si de alta intr-o arcadd barocd este zugravit
proorocul leremia si respectiv lezechiel. Friza apostolilor
are in centru scena Deisis cu Maria si loan in spatele
tronului 4, Zugravul este anonim. Trasaturile artistice ale
penelului sau ne-au purtat gandul la David de la Curtea
de Arges, dar s-ar putea ca ele sd fi fost ale vreunui
zugrav al plaiurilor. El poate fi acelasi cu autorul
icoanelor de la Agrisu Mic, de la Gurba, al dverelor de la
Secaci, sau cu losif zugravul.

3 Golectia Arad-Gai, inv. 326-328. De la ea au revenit si icoane pe
sticld, Inv. 376-388.

46 Petranu, op. cit., p. 19.

' Atestat, in 1580, sub numele Groos (cf. Coriolan Suciu, Dictionar
storic al localitatilor din Transilvania. I, Bucuresti, 1967, p. 272), nume
provenit din apelativul grosi (trunchiuri de copaci), ca si in cazul celuilalt
sat zardndean cu aceasta denumire. Li se aldturd, sub acest aspect, si
asezafea Grosii Noi, din munceii Zarandului.

Monument istoric prin H.C.M. 1160/1955, pozitia 1807.

/C. Petranu, fotograful |. Viragh, ing. arhitect B. Virany, cf. C
l'-’elrarau. op. cit., p. 4

 Aspectele infdtigarii rezultate din C. Petranu, op. cit, pl. |, XLIV, XLV

* [nurma lucrdrilor din 19311932

Peste pronaosul, alungit candva, este tavan drept, iar peste altar, o
bolta Wmcilindnca. cu fasii curbe (tencuita).

Forma peretilor este dreptunghiulard cu absida, decrosata,
uollum}am cu cinci laturi

12°G. Petranu mentioneaza pictura din tindd, reprezentdnd Judecata
din urma, cea de pe bolta si in fata cu iconostasul (Cf. op. eit., p. 19-20).
Pereti“nclusw cel ai pronaosului, au fost tencuifi (deci peste pictura).

< Vidite la aceea de pe bolta naosului (ce reprezintd ciclul Hristologic
41 tema Evanghelistilor), mai ales la decor

“ Usile impdratesti reprezintd Bunavestire, iar cele diaconesti pe loan
Zlataust si Sf. Vasile. Pictura acestor elemente prezinta asemanari cu cele
realizate, in Bihor, de David zugravul de la Curtea de Arges

bisericii
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Groseni. Pragul de sus al
intrarii pronaos-naos a

Anul edificarii monumentului, 1724, a fost luat din
pragul intrarii 5. Era vremea cand diacul Flore din
Groseni copia carti, impodobindu-le cu gravuri'6.

Crucile de lemn ! , diferit sculptate, si-au urmat
traditia. Pe unele dintre ele mesterii au sdpat, cu rabdare,
numeroase chenare, dispuse in trepte, pe motivul
dintelui de lup.

Satul Nermis
Biserica Cuv. Paraschival.

Se sgune ca a fost stramutatd de pe un deal
apropiat19.

Bérnele, unele cioplite, altele rotunde (necojite),
infatiseaza planul dreptunghiular, cu altarul in
prelungirea navei, poligonal, cu trei laturi.

In 1953 a fost reficutd, neavindu-se in vedere
salvarea elementelor pretioase. Bdrne cu pictura de pe
cerime20, poate chiar din tampla2!, au fost folosite la

Detaliu din tampla bisericii din Groseni

podea (asezate cu pictura in jos). Nu mai prezintd
valoare artistica.

150 Petranu, op. cit., p. 27, 31 (infirmdndu-se aceea din monografia
ungara, 1790).
1 Fl. Dudag, Manuscrisele romanegti medievale din Crisana,
Timigoara, 1986, p. 99.

17¢ Petranu, op. cit., pl. XLV,

18 Monument istoric prin H.C.M. 1160/1955, poziia 1806.

19 C. Petranu, op. cit., p. 9.

20 1hidem, p. 191

in colectia de la Arad-Gai au revenit de la ea icoane pe lemn i

sticld (inv. 329-334; 389-401) din secolele XVIII i XIX.

BARSA
Satul Hodis

C. Petranu mentioneazd existent,a1 bisericii, fard alte
informatii. Dispare curand<, fiind inlocuitd prin cea de
caramida, din 1930. Pe balustrada corului sunt
conservate de la inaintasii ei doud icoane impdrategti:
Arhanghelul Mihail (cu sabie si potir) si Sf. Nicolae (a
cdrui cdrje are la capdt doi dragoni) pe care le atribuim
zugravului Constantin. Icoane din friza praznicelor se afla
in colectia de la Arad-Gai®, in stare precard de
conservare. O mentionam pe aceea a Cuv. Paraschiva
(dim. 0,33 m/0,27 m) cu decor arhitectural de inspiratie
baroca.

,7 C. Petranu, Bisericile de lemn din judeful Arad, Sibiu, 1927, p. 5.
Din lemn de stefar, isi pdstrase invelitoarea de $ild (din raspunsul
parohiei la adresa 1405/1987 a Episcopiei Aradului).
“lnv. 148155
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BELIU

Din perimetrul actual al comunei au fost semnalate,
in 1929, cinci lacaguri de lemn'. Din informatii de arhiva
reiese cd unele dintre acestea nu mai existau, la acea
datd. Este cazul celei din_satul Benesti, unde sunt
mentionate icoane din 18292, Intr-un raport al Comisiei
Monumentelor Istorice — Sectia Transilvania, din 1924,
se confirma ddrdmarea acesteia gu un an in urma,
amintindu-se pictura de pe cerime”. Aceeasi situatie
rezultd pentru cea din Tagaddu. Fusese daramata in vara
anului 1923, materialul fiindu-i cumpdrat de
antreprenorul din Borosineu. Continutul inscriptiei de pe
0 grinda, %e a mers laolaltd cu celelalte, a rdmas
necunoscut®.

Satul Secaci
Biserica Cuv. Paraschiva®.

In lipsa inscriptiei, ce poate dainui pe vreun cadru
ascuns sub tencuiala pegetilor, preludm datarea 1725,
semnalatd in bibliografie®. O restaurare stiintifica’ prin
aducerea la lumina a elementelor originare ii poate
cobori vechimea. Peretii inscriu planul dreptunghiular,
cu absida decrosatd, patratd, plan cu indepartate radacini
n arhitectura lemnului. Traseul, spre golul intrdrii, al
cadrului dintre pronaos si naos, pare a fi cel originar, cu
decor sculptat (sub tencuiald). Pictura, realizata pe
tencuiald, ca si aceea de pe tampla (friza apostolilor) este

1la Benesti, Bochia, Lunca Teuzului (fost Mocirla), Secaci, Tagadau,
cf. C. Petranu, op. cit., M le istorice ale judefului Bihor, Bisericile
de Iargn, p.8.

Ibidem, p. 30.

Arhiva C. M. |. T. - informatie de la arh. Eug. Greceanu.

Idem. Raportul, din 1924, informeazé cé icoanele imparétesti au fost
duse la Episcopia ortodoxd a Oradei, iar in biserica noud de zid s-a pastrat
proscgmidierul din 1809.

Monument istoric, prin H.C.M. 1160/1955, pozitia 1809. In lista de
propuneri apare cu hramul Sf. Gheorghe. In fisa de la Serv. tehnic al
Episcopiei, cu cel al Adormirii Maicii Domnului. O insemnare istoricd o
conlirgﬁi cu hramul Cuv. Paraschiva.

C. Petranu, op. cit., p. 31.

Reparatiile i-au alterat infafisarea. Perefii au fost tencuiti la exterior
slflmerior; pe vest a fost addugat un pridvor; acoperirea interioara a fost
refacutd.

48

din Secaci.

rica din Secaci

Icoane, secolul al XVIlI-lea, provenite de la biserica din Rapsig

recentd, dar dverele impdrdtesti sunt, pe drept cuvant,
opere de arta medievala. Un spatiu mic este ocupat de
medalioanele apostolilor Petru si Pavel, in rest fiind
zugravitd Buna Vestire, pe fundal arhitectural. Autorul,
demn reprezentant al artei post-brancovenesti,
presupunem a fi losif. Isi desavarsise harul penelului de
la zugravii veniti de acolo de unde soseau si cdrtile,
adesea tot prin peregrini. Un exemplar din Evanghelia de
Bucuresti (1723) a fost cumpdratd ... la biserica
Secaciului hramul cuvioasa Paraschiva ... la anul 1764,
noiembrie 7 si 0 au vandut-o diacul lon din Ramnic*.
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Vedere de sud-vest a bisericii

Console si streagind la bise-

Usile Tmpéréteg
monumentul din

ti din seco[y al XVIll-lea”de la
ecaci N\

it TP @’

BOCSIG
Satul Rapsig

De la bisgrica de lemn, inlocuita prin cea de zid
(1883—1886)1 a ramas registrul impdratesc al tamplei,
de veac XVII12. Atribuim zugravului Constantin icoanele:
Maria cu Pruncul, Is. Hs., iar lui losif pe cele cu Sf.
Nicolae si Arhg. Mihail.

1 Figa. Serviciul tehnic Episcopia Aradului.
2 Golectia Arad-Gal, inv. 468-471.



BRAZII

Biserica Adormirea Maicii Domnului'.

Sub agpectul dat de lucrarile de renovare, ultimele
din 1984¢<, Z?tabilirea varstei este dificila®. Dupa
dimensiunile si forma peretilor (cu absida altarului,
poligonald cu trei laturi, in prelungirea navei),
consideram ca a fost ridicata spre sfa%$|tul secolului
al XVIlI-lea. A detinut icoane pe sticla” din perioada
propusa pentru indltarea ei si din cea ulterioara.

Satul Buciava-Soimus
Biserica Sf. Arhangheli®.

Prima atestare docume,Ptaré din 1439 se refera deja
la patru asezdri, Buciava’, inceputul satului ,vatra"
neputdndu-se preciza. Procesul fnmultirii a fost acela,
istoriceste surprins, al ,roirii“. O parte a cogunitatii, in
frunte cu un cneaz, forma o altd asezare®. Institutia
cneziald, de la ,Buchava pertinent ad Kapolna®, isi afld
certe mdrturii de existenta in urbariul din 1525,
interesantd, de subliniat, fiind prezenta, la Buceava de
Jos, a lui Bucea Kenez si a altor urmasi din neamul
intemeietor.

Biserica de la Soimus-Buciava a continuat firul
nemtrerupt al ctitoriei de lemn, 0pe care |-a preluat cel
mai tarziu in secolul al XVIlI-lea’

Vedere de ansamblu a bisericii din Buceava-Soimus

Tipologic se inscrie intr-o forma strdveche i
particulara a arhitecturii in lemn romanesti, aceea a unei
corabii cu capetele de qpus si rasdrit poligonale cu trei
si respectiv cinci laturi! . Consolele sunt analoage celor
de la Budesti si Magulicea, cu o crestaturd in unghi drept
si 0 alta curba, tdinuind credinta n puterea magicd a
reprezentdrii capulw de cal.

Tn elevatia InterHozara a avut, initial, o boltd comuna,
la care s-a renunfat'¢ cand, peste pronaos, s-a addugat
miniclopotnita, ce strapunge firav acoperisul unitar, pe
conturul peretilor. Invelitoarea de sita este bund acum,
dar céndva, stricandu-se, a ramas mult timp nedreasd,
jertfindu-se o remarcabild picturd murald. In pronaos se
mai distinge Cuv. Mqréna pe perefii naosului crampeie
din teoria Sf. Militari'®, iar in altar din aceea a Marilor
lerarhi. Pe timpanul de vest al naosului este reprezentatd

1.¢. Petranu o semnaleazi fard nici o informatie. Cf. Bisericile de lemn
din /uge;‘ul Arad, p. 5.

Peretii sunt tencuifi la exterior si interior, inclusiv boltile, invelitoarea
acopensulun ca si a volumelor barocizate ale clopotnitei, este din tabld.
PIC(UF:? de Cosma Pavel de la Fenis.

Tn rdspunsul parohiei, la adresa Episcopiei, nr. 1405/1987, este
menugnal anul 1866.

Nava de 11 m/5 m,

Acum este in colectia de la Arad-Gai, inv. 447-456.

Nu este pe lista monumentelor din 1955 si nici in aceea cu
propuyeri.

C. Suciu, op. cit, |, p. 108.

St. Pascu, Voievodatul Transilvaniei, |1, Cluj-Napoca, 1979, p. 26-27.

David Prodan, Domeniul cetéfii Siria la 1525, in ,Analele Institutului
de lst%ie". Cluj, 111, 1960, p. 71-72.

Tradifia spune cd a fost cumpdratd Tn anul 1865 de la vecinii din
Iacobiﬂ, dar nici o mrturie istoricd nu o susine.

Barnele, la exterior, sunt tencuite. Intrarea de pe sud este la locul
initial gar nu credem sd mai ddinuie cadrul originar,

Acum peste pronaos este un tavan drept, ca $i peste altar, unde s-a
recurs la o intersectie de suprafete, drepte si inclinate: bolta, semicilindricd,
a naoiglui este ugor retrasd de la linia perefilor lungi.

C. Petranu mentioneaza $i existenfa unor scene din viata lui Hs. (cf.
op. cit,, p. 16).

Tnvierea n episodul Mariei si al Mironositelor la
mormant'® . Bolta naosului este impdrtitd in doud travei,
n cea de vest fiind medalionul cu chipul Sf. loan iar spre
altar cel cu chipul lui Emanoil. Dincolo de ele, pe cerime,
apar soarele si luna, cu chip omenesc, ingeri. In registrul
de nastere al traveii de est sunt reprezentate cete
ingeresti, autorul dovedindu-se bun cunoscdtor al
reddrii, in perspectiva, a multimii.

Tampla (timpanul de est al boltii naosului) a pastrat
pictura in stare mai bund. Ea este distribuitd pe doud
frize (separate printr-o banda in care sunt scrise
legendele): Rastignirea intre talhari; apostolii, cu Deisis
(Maria si loan, de o parte si de alta a tronului). Apostolii,
cu cate o carte n mand, stau pe o lavitd cu decor floral,
acelasi din chenarele ce impart bolta naosului. Legendele
tamplei ca i cele din jurul madalioanelor, dezvaluie, fara
tdgadd, un alcdtuitor de carte manuscrisa. Numele
zugravului nu |-am aflat la Buceava-$oimus, pisania fiind
dispdrutd ca si seria icoanelor impdratesti. Artistul nu
ramane insd anonim, cdci analogia p|1cft’uru cu acee a
registrului Tmpérétesc de la Médri{gﬁn din 177716, 11
face cunoscut. Semneazd: losif'’ zugrav, pe spatele
icoanei de hram a Sf. Gheorghe

Lacasul de la Soimus-Buceava este asezat pe
podestul unor indltimi stancoase, in linistea crucilor de
lemn, sculptate si pictate. Nici un semn de vietuire
omeneascd, imprejur fiind numai munti. Dincolo de
capul Codrului (754 m altitudine) se afla satul Ciungani,
n a cdrui biserica-monument_ddinuie alte marturii
pretioase din arta zugravului losif

14, Petranu subliniazi ¢4 aceasti tema ,femeile sfinte la mormant"
este o gxceptle (cf. Ibidem).
In colectia de la Arad-Gai, inv. 142-147.
6. Petranu le menponeaza cu data 1703 (cf. op. cit., p. 7).
Citind numai literele ce se vad, ar fi losf, dar dat fiind faptul ca
litera ,s" este suprascrisa $i cu semnul respectiv il putem subintelege $i pe

18 Biserica de la Madrigesti nu a fost monument istoric. In ultima
vreme a fost radical reficutd. In amintita ha:t& turisticd a judetului
Hunedoara, satele Madrigesti si Buceva-§oimug purtau semnul prezentei
lacasxﬁlgi de cult din lemn.

loana Cristache-Panait, Zugravul zirdandean losif si epoca sa, in
,S.C.LA", tom 40, 1993, p. 69-83
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Buceava-Soimus. Pictura de la timpla bisericii

BUTENI
Biserici disparute
Satul Berindia

Din cauza vechimii devenise |mprac'[|<;aB|Ia1 in
cercetdrile sale C. Petran nu o mai afla<, la ea
renuntdndu-se cu putini ani inainte.

Satul Cuied

Biserica actuala din piatrd este de la mijlocul
secolului al XIX-lea. Localnicii sustin cd exjsta, in cimitir,
urmele celei din lemn, din al XVI-lea veac®. O traditie de
la Pdiugeni (com. Chisindia) pastra, desprelplsenca lor
de lemn, amintirea aducerii ei din satul Cuied™.

1 Pr. Pavel Vesa, Biserici de lemn de odinioard din protopopiatul
Lipavg, in M. Banat. 1, 1987, p. 37.
C. Petranu, Bisericile de lemn din judeful Arad, p. 3.
3 Fisd. Serviciul tehnic Episcopia Aradului.
C. Petranu, op. cit., p.6.

Icoana de losif zugravul, 1777, provenitd de la Mddrigesti
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CARAND

Din perimetrul comunei au disparut doua biserici de
lemn ce primiserd, prin legiferarea din 1955, a%ributul de
monument istoric, unaa din satul de resedinta’, cealalta
din Selistea (fost Sic)<.

Monumentul din Cérand3 avea picturé si detinea, in
patrimoniu, un chivot frumos sculptat®, precum si
icoane pe lemn si sticla®.

Lacasul din Selistea nu mai exista la inventarierea
din 1955. Se spune ca se afla sub ,Usymal® si cd s-a
surpat, din cauza vechimii, prin 1936°. O deosebitd
importanta o are faptul ¢ nu s-a mistuit fard precizarea
tipologiei. Infafisa planul dreptunghiular, cu pronaosul
poligg}nal, cu trei laturi, si altarul decrosat, cu cinci
laturi”; plan specific arhitecturii populare romanesti,
regdsit in toatd fara. Avea picturd, probabil din1816, data
inscrisd pe grinda navei®, si ntbmeroase icoane, pe lemn
si sticld, din secolele XVII-XIXY.

1 Monument, pozitia 1784.

2 Pozifia 1785.

3 fnlocuit, prin cel de zid, in 1971.

4. Petranu, Bihor. Bisericile de lemn, p. 20-21, pl. CVI.

S Parte dintre acestea sunt in Colectia de la Arad-Gai, inv. 420-428.

6 1n 19361937 s-a construit biserica de zid (informatii din fisa de la
Serv. tehnic al Episcopiei).

C. Petranu, op. cit,, pl. LXXXII 15.
8 Ibidem, p. 19, 29.
9 Colectia de la Arad-Gai, inv. 254-263, 411-416.

CHISINDIA
Biserica disparuta

A existat pana in 1880, pe locul unde este cimitirul™.

Satul Paiuseni
Biserica disparuta

A dainuit pand in 19322, Planul ei prezenta
particularitatea arhaicd a unghiului Tn ax°. Dupd
efectuarea unor lucrdri de renovare a fost pictatd, in
1866, de loan Feier ,moler” si Pavel THcra, dar se
conservasera si fragmente din cea originard®.

Aceeasi interesantd formd tipologicd o va fi avut i
ldcasul_satului vecin, Vdsoaia®. Ele purtaserd prin
veacuri® traditia lacasului de cult al asezdrilor de obsti
conduse de cnezi, sdrdciti cu vremea (urbariu din 15251
mentioneazd, la Vdsoaia, pe Teodoran Kenez pauper)’.

1 Fisd. Serv. tehnic al Episcopiei Aradului.

2 Materialul a fost vandut unui locuitor din satul Joia Mare, care |-a
recuperat in constructia casei. Pe locul bisericii este acum locuin{a lui
Teodor Oprea (date din fisa de la serv. tehnic si din raspunsul parohiei la
adresg 1405/1987 a Episcopiei).

C. Petranu afirmd cd absida era cu patru laturi ca la Tdrmure si
larcos (cf. Bisericile de lemn din judeful Arad, p. 10), iar acestea au laturile
altarului fn ax.

Ibidem, p. 8.

5 (. Petranu o semnaleazi printre cele din plasa Sebis (cf. op. cit. p.
5), daé despre ea nu mai da nici o alta informatie.

Despre biserica din Paiugeni, C. Petranu transmite informafia din
batrér}i cd a fost adusd de la Cuied (cf. op. cit, p. 6).

D. Prodan, op. cit, p. 81.

CRAIVA

Satul Ciuntesti
Biserica Buna Vestirel.

A continuat din cea de a doua jumatate a secolului
al XVIIl-lea? traditia ldcasului de cult al acestui sat,
inconjurat de munti.

Din punct de vedere tipologic se inscrie in familia
celor cu absida altarului, decrosatd, de forma patratd.

A suferit, de-a lungul timpului, reparatii ce au adus
prejudicii Infdtisdrii initiale, ocazie cu care i-au disparut
elemente de datare, arhitecturd si decor. Tencuiala s-a
suprapus barnelor, consolele au fost retezate, iar la
interior a acoperit fragmente dintr-o picturd veche.
Elevatia interiorului a fost modificata, in locul boltii
semicilindrice, comune, executdndu-se, in pronaos si
altar, cate un tavan drept.

" Este lipsita de prispa, dupd un obicei strabun, iar
clopotnita are forma modestd din vremea cand i s-a
destinat locul peste pronaos. Pe suprafata netencuita a
peretilor, respectiv latura de vest a pronaosului; bolta
naosului; tavanul altarului, se afla o picturd murald
din cea de a doua jumatate a secolului trecut, pe care o
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atribuim zugravului bihorean loan Lapusanu. Data
executdrii acesteia poate fi anul 1866, inscris cu numele
platnicului loanne Catona, pe epitaful ,Mormantul lui
Hs*. Din programul iconografic al naosului mentionam
tema Rastignirii intre talhari (pe timpanul de vest); aceea
a Evanghelistilor: impdratii Constantin si Elena; in altar,
intr-un panou dreptunghiular, este zugravit Is. in potir
»painea vietii“. Frizele tmplei (pe peretele despdrtitor)
cuprinde: Rastignirea $i medalioanele profetilor; apostolii
cu Hs.; praznicele. Vie gi expresivd, prin desen §i
culoare, pictura de la Ciuntesti, demnd de conservat,
constituie o mdrturie a artei populare romanesti.

C. Petranu semnala in perimetrul actual al comunei
Craiva alte gase biserici de lemn®, ulterior dispdrute. La
cele de la Craiva si Siad amintea picturile, subliniind
inrudirea acestora®. La Sugag nota existenta barnei ce
trecea prin navd si lega peretii de nord $i sud, la nivelul
nasterii boltii, considerand-o drept o solutie curioasd de
acoperire®.

1 Monument istoric 1808/1995.
2 . Petranu, Bihor. Bisericile de lemn, p. 81,
$i anume in satele: Craiva, Chiglaca, Mdrdug, Stoienesti, Susag,
Siad.
4 Ibidem, p. 19-20.
5 Ibidem, p. 11.

DEZNA

Tn rastimpul jumattii a doua a veacului al XIV-lea se
construieste, la poale de cetate, biserica de piatrd cu
altar pétraﬂ. Cercetdrile arheologice au dovedit, pe
acelasi loc, un cimitir mai vechi, avénd in inventarul
funerar monede din prima parte a acelui veac, ce va fi
avut, foarte probabil, in centru o biserica din lemn<.

Satul Buhani

C. Petranu consemna biserica de lemn, de aici,
demolat53, n locul ei construindu-se in 1925-1926,
actuala din zid.

Satul Laz

De la biserica de lemn au fost comunicate datele
1800, de pe altar, si 1817 din proscomidier4. In 1938
era pe lista C.M.l. Transilvania, pentru ajutor de
reparatie5. Dispare ulterior.

Satul Neagra
Existenta bisericii de lemn este mentionatd in sirul

celor din plasa Sebi$6. Dispare fdrd a se pdstra stiri
despre infatisare si patrimoniu.

1 Radu Popa, Vechile biserici de zid din eparhia Aradului $i pictura lor,
in Episcopia Aradului. Istorie. Viafd culturald. Monumente de arta, Arad,
1989, p. 235.

< |bidem.

3¢. Pertanu, Bisericile de lemn din judetul Arad, p. 3.

Ibidem, p. 7.
5 Arhiva C.M.I.T, - informatie de la lon Opris.
6C. Petranu, op. cit., p. 5.

DIECI
Satul Revetis
Biserica disparuta.

A fost demolatd in 1890. A ramas, de la tampla,
registrul impadratesc', ce sporeste dovada hdrniciei
zugravului Constantin.

Despre dulapul proscomidierg, cu reprezentarea
apostolilor Petru si Pavel, insemnarea din 1819 spune
,acest lucru «iaste» facut de Balc® lovu, fiiu lui Filimon
pentru suf[]etul lui si pentru a muerii...“ (pisanie
deterioratd)”.

1in colectia de la Arad-Gai, inv. 457-460 (fondul neutru al icoanelor a
fost vggsit in ulei).
In colectia de la Arad-Gai, provenind din fondul vechi
Familie de bastind din Revetis. Conscriptia din 1746 mentioneaza doi
hospites cu acest nume (cf. Gh. Ciuhandu, Romanii din campia Aradului de
acum doud veacuri, Arad, 1940).
4 Un proscomidier analog va fi fost cel semnalat cu data de 1817 de
. Petranu, la biserica din Laz (cf. Bisericile de lemn jud. Arad, p. 7).
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GURAHONT

Hontu1 a fost o matcd din care au roit agezari, unele
din ele nssemnalate pana astazi. Astfel o valoroasa piesa
artistica< confirmd, la 1774, satul Hontu de Sus, cu
scoald proprie la o comunitate cu manifeste aspiratii
culturale si artistice®. Anterioritatea de veacuri a
existentei sale se intrevede in denuTirea Intrehonturi,
din 1519, a satului vecin Hontisor®. Cele mai multe
asezdri din perimetrul actual al comunei se afld in
dreapta Crisului Alb, pe vdi adiacente.

Satul Hontisor
Biserica Sf. rhangheli5(acum la Arad, Tn incinta
Episcopiei).

fn 1932, Comisia Monumentelor Istorice, sectia
Transilvania, incuviinta demolarea bisericii din Honti-
sor, socotind faptul deja consumat. Pe baza raportului

1 Prima mentiune documentard stiutéd este din 1386. Hontu si
Gurarbont identificandu-se, cf. C. Suciu, op. cit., |, p. 274.
In colectia de la Arad-Gai in lotul icoanelor stranse pentru expozifia
din 1936.
Alaturi de mentiunea zugravului se afld si aceasta ,scris-am eu diac
lon cafd am fost dascal in sat in Honfu de Sus*.
C. Suciu, op. cit,, |, p. 294.
5 Monument istoric prin H. C. M. 1160/1955, pozitia 1787.

O
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Biserica din Hontisor (dupa C. Petranu)

16. Biserica din Hontisor, in incinta Episcopiei Aradului




intocmit de C. Petranu, sg cerea pastrarea iconelor
de la tampla si a sfestmcelor Peste sase ani, aceeasi
comisie trecea obiectivul printre cele ce urmau sd
primeascd ajutor de reparatie. Probabil ca i s-au facut
unele lucrari de intretinere.

In 1972, monumentul a fost stramutat si restaurat,
cu céteva aspecte noi in infdfisare. Temelia (ce-i fusese
direct pe pdmant) a fost ridicata pe un soclu de piatra.
Pe peretele de su9 au fost suprapuse cinci braie
sculptate in franghie

Dimensiunea pereplor8 putindtatea bérnelor ce-i
alcatuiesc, forma de plan dreptunghiulard cu altarul, in
prelungirea navei, poligonal cu trei laturi, tehnica
imbindrilor, in coadd de randunica, cu capetele agmgite
arcul crestat ce sustine bolta in leagdn a naosului”, toate
constituie argumente ce pledeaza pentru datarea, in
veacul al XVll-lea, a lacasului. Cadrul intrdrii, de la sud, a
fost reconstituit, credem, dupa cel originar, caci motivele
decorative (frénghia, rozeta, linia franta §. a.) sunt cele
intalnite in zond. Autentice si valoroase sunt elementele
intrarilor in absida, pragurile de sus, de forma
semicirculard, cu multe siraguri din ,dinti de lup®“si unul
din striuri.

Dupd mijlocul secolului al XVIIl-lea, peretii lacasului
au fost impodobiti cu picturd, din ea disparand parti
insemnate in rastimpul in care i se intarzia refacerea sau
i se tocmea existenta. In ,1902, 9 iunie, Cr|$ {108|mon
pictor de biserici si sede in Naghi Halmaghi ...“ '™ fi face
unele interventii. Dupa stramutare, fragmentele salvate si
indeosebi reglﬁrele tamplei au fost supuse unor luckdri
de conservare

In altar, de o parte si de alta a reprezentdrii lui Is. in
potir ,pdinea vietii*, se afld zapisul picturii, din care insd
numai pomelnicul ctitoricesc se mai poate descifra:
,Pomeneste doamne pre robii tai si roabele tale Giurgiu,
losana, Crdciun, lon, Stan (cateva nume complet
curatate), Giurgiu, Patru Tripa, Ghe?rzghe Ana, Anda,
lon®. Pe tlmpanul de vest al naosului'<, coltul vremii a
lasat o singurd dar semnificativad imagme, chipul
impunator al motului imbracat cu sum {1 bine croit, cu
cadelnitd Tn mana dreaptd, si sabie!3 n cealalta.
Consideram ci este Giurgiu, ctitorul principal, tabloul
votiv ﬂratandu | in calitatea de preot si apdrdtor al
Iegu Din pictura pronaosului au ramas cateva
mucenite. Din programul iconografic al naosului se
observa teoria sfintilor mucenici si militari (Teodor Tiron,
Pantelimon) in decor de arcade pe coloane ca Si
chipurile imparatilor bizantini Constantin si Elena. In
altar, remarcam reprezentarea Mariei ,Platitera“, ce se
aldtura temei obignuite a ierarhilor. Pictura acestui spatiu
a pastrat insusirile artistice ale zugravului, vadite cu
precadere in chipurile Sf. Atanasie si Chiril.

Piesa hotaratoare in atribuirea picturii de la Hontisor
zugravului Constantin, o constituie tampla, a carei
realizare 1l recomanda ca pe un demn si credincios
reprezentant al artei postbréncovene§ti. In friza
superioard este zugravita Rastignirea, in peisaj de
dealuri, dar si cu ziduri si turnuri. Friza apostolilor are in
centru tema ?gmls cu intercesorii, Maria si loan, redati
in intregime '2. Nu gresim dacd afirmam ca zugravul
Constantin a |nfrumuseteat lacasul de la Hontisor, n
preajma anului 1774, prilej cu care sateém din jur fi
comandau icoane pentru propriile lor case!

La Arad, in incinta Episcopiei, s-a creat
monumentului o ambianta pitoreascd, acoperigu-i ocrotit
de sita, c;lj clopotnitd scundd i pavilion poligonal cu
bulbisori'”, profilandu-se pe perdeaua brazilor. In
memorla mormintelor strabune au insotit-o céteva cruci
frumos sculptate.

6 Arhiva C.M.I.T. 35/22 111 1932 — informatie . Opris.
Pe care, cu siguranfd, nu le-a avut (nu se regasesc la nici un alt
exemglar nu numai din zona).
Nava masoara 6,63 m/4,40 m.
Peste pronaos este tavan drept, iar peste altar o boltd usor curbatd,
cu nr%an est, pe suprafata pland.

Halmagiu. Insemnarea mentionatd se afld pe tampld. Se constatd
nsd cié a intervenit cu precadere asupra picturii murale.

Conduse de pictorul Gh. Zidaru, dupd insemnarea din 1972 de pe
spatele tamplei. Probabil ¢d bogatul decor ornamental (draperii, flori) ce a
suplin& scenele de picturd, disparute, se datoreste pictorului hdlmagean.

C. Petranu spunea cd pe acest perete este reprezentatd Judecata de
apoi (cf. Bisericile de lemn din judeful Arad, p. 16). Chipul zugravit nu-l
repreqigta in nici un caz pe arhanghelul Mihail.

Din fotografia redatd in lucrarea sa de C. Petranu (Op. cit.) forma
de sabie este mult mai clard. Dupa restaurare obiectul seamdna cu un
conde{ ‘{$i in acest caz tabloul votiv avéndu-gi semnificatia sa).

|. Cristache-Panait, Tipuri sociale si aspecte de critica sociald in
pictura monumentelor de lemn din centrul si vestul farii, in ,Monumente
istoriciessi de artd", |, 1984, p. 56.

0 parte din icoane sunt la Episcopie. O icoand micd a Mariei cu
Pruncul, din lotul expozglel 1936, cu certitudine a zugravului Constantin,
este in colectia de la Arad-Gai, inv. 774. Pictura ugilor impdrétesti (aflate in
paraclisul Episcopiei), executatd in 1746, se presupune a fi fost realizatd de
un zugrav de la sudul muntilor (cf. Horia Medelanu, Valori de artd veche
roméqgascé, Arad, 1986, p. 30).

Marturia edificatoare a fost mentionata mai sus, notele 2-3.

Forma sub care apare si in lucrarea lui C. Petranu (op. cit.).
Consideram cd la inceput a avut structura originard a celei de la Vidra.

Hontisor. Arcul sculptat al intrarii

Hontisor. Picturd votivi

Hontisor. Pictura de la proscomidie

Satul losag 3 fost ﬁalizate unele de zugravul Constantin0, altele de
Biserica disparuta losif
Monument istoric prin H. C. M. 1160/1955, pozitia T
C. Pet t.,p. 8,11 gi fot
1788. Despre el au rdmas cateva informatii, unele n 191, colég;}:ldoglaci\ra% Gai, ms‘; ?9039%'5
imagini, precum a(i%ea a stranelor sculptate |n%r un 2? In mod sigur, de exemplu, aceea a Mariei cu Pruncul, inv. 195.
reusit baroc popular'®. Icoanele ce au impodobit-o t. Nicolae ,Cludot foref”, inv. 183.

losas. Strane (dupd C.
Petranu)
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Satul losasel?
Biserica disparu1523

In locul ei s-a construit alta, tot din lemn, in 189824,
Au revenif, de la cea veche, cateva icoane, din secolul al
XVIII-lea?®, aparte §| dificil de atribuit fiind aceea a
arhanghelului Mihail 6 din priﬁnfa parte a secolului al
XVIlI-lea, ca si a Pantocratorului<’.

Satul Mustesti
Biserica disparuta.

Avea un registru impdrdtesc din 1808 si pictura
murald din a doua jumatate a secolului 8" Barnele
peretilor erau aparentez iar invelitoarea acoperisului din
sitd. Demolatd in 1941 9

Satul Valea Mare
Biserica disparuta.

In harta turisticd a judetului Hunedoara30, printre
rarele asezari cu semn c:?{]ven';ional pentru biserica de
lemn este $i Valea Mare®'. Acum, aici, este o biserica
complet refacutd si pictatd in 1986.

Valea Mare. Detaliu din usile imparatesti

Valea Mare. Cruce pictata

Foaprey.rar e e
5 >
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De la lacasul vechi au rdmas doud valorose piese de
arta:

Dverele Tmpérgtse$ti32, pg gare le atribuim zugravilor
Constantin si losif°?; Crucea®* (probabil de la tetrapod),
pictatd pe ambele ge;e de zugravul Constantin gi
sculptatd in frﬁnghie3 ;

22 gat desfiintat, inglobat la satul Gurahont, cf. /ndicatorul localitdtilor

din Rggla"nfa, 1974.

C. Petranu, op. cit., p. 8, spune cd dupd datele din arhiva
prmogapiatului Hélmagiu a fost edificatd in 1816.

Fisa de la Serv. tehnic al Episcopiei.

In Colectia Arad-Gai, inv. 188-192.

Prezintd analogii cu o icoand pe aceeasi temd din fondul vechi al
Managt}‘rii de la Gai, cu icoane de la [gnesti si Ineu.

Inv. 188. o atribuim lui losif.

C. Petranu,op. cit., p. 8.

Din rdspunsul parohiei la dresa 1405/1987 a Episcopiei Aradului.

30 pyblicatd in 1979 de Editua Sport-Turism.

C. Petranu, op. cit, p. 8, semnaleazd o bisericd al cdrei an de
edificgrze, dupd sursa sa, arhiva protopopiatului Halmagiu, este 1893.

Colectia Arad-Gai, inv. 279-280.

3 Par a-i apartine chipurile evanghelistilor Matei $i Luca.
4 Golectia Arad-Gai, inv. 325.

De la biserica de lemn dispdrutd, din satul vecin Zimbru, au rdmas
din activitatea lui Constantin usile impdratesti, semnate si datate 1783. Se
afld in fondul vechi al colectiei de la Arad-Gai.

HALMAGIU

Resedinta a unui puternic si stravechi tinut
romanesc', Hdlmagiu a pdstrat memoria functiei de
voievod al romanilor, prin acel Byborch, atestat in 1359,
sau prin urmasii sdi<, nu numai in slova documentara
dar si prin ctitoria in piatrd ce-i marca prestigiul si
autonomia.

Intreaga zond tdinuie, fara dubiu, resturile
doveditoare ale unei atare activitati constructive, dar, tot
fard dubiu, numerosi cnezi, mentionati pand térziug, ei
sau cei din neamul lor, cu posibilitati economice scazute,
dar cu o indestulatoare zestre paduroasa vor fi continuat
traditia seculard a ldcasului de lemn. Oare monumentele
de acest gen din satele de cranguri ale comunei, precum:
Cristesti, lonesti, Tisa §. a. nu constituie mesajul
transmis, intr-o succesiune fireasca, de la o ctitorie de
lemn la o alta?

Satul Bodesti
Biserica Pogorarea Duhului Sfant.

Desi semnalatd in lucrarga lui C. Petranu, Bisericile
de lemn din judetul Arad®, a rdmas in afara listei
monumentelor istorice® pentru care valentele artistice o
recomanda.

A fost ridicatd in 17667, datd confimatd prin
existenta antimisului, in hramul sdu, cu anul 1770, de ga
Episcopul Carlovatului, Mitropolit al Serbiei si Valahiei®.
Pe dealul dintre vdi, cu panorama indltimilor pline de
semetie, ldcasul a luat locul celui pe care conscriptia
inceputului de deceniu? 1l afla sub povara vérstei si de la
care a revenit si rezolutia impdrateasca, din 1756, pe

Zimbru. Detaliu din usile impdratesti (1783)

1 Traian Mager, Jinutul Halmagiului, 1, Arad, 1938.

S. Dragomir, S. Belu, Voievozi, cnezi;i crainici la romanii din Munfii
Apuseni si din regiunea Bihorului in Evul Mediu, in ,Acta Musei
Napocensis", Ill, 1966, p. 174-175; P. Binder, Geografia istoricd a Muntilor
Apus%ni in oranduirea feudald, in ,Apulum”, XIlI, 1975, p. 522.

D. Prodan, Domeniul cetafii Siria, p. 61.

Date istorice despre sat: C. Suciu, op. cit, |, p. 87 (prima atestare
cunoscutd 1441); D. Prodan, op. cit, p. 94; Tr. Mager, op. cit., p. 129.
Morrqoantul sdu si al neamului se afld langd peretele de sud al bisericii.

Date despre edificare, picturd, tip de plan, cf. op. ¢it, p. 8, 13-19; si
cﬁtev%imagini,

Atat pe cea legiferatd, prin H.C.M. 1160/1955, cét si pe aceea cu
propu;\eri.

C. Petranu, Bisericile de lemn din jud. Arad, p. 8.

Piesa am aflat-o in 1966 la biserica de lemn din Basaraboasa.
Legenda mentiondnd clar: ,.... pentru biserica cu hramul Pogordrea Duhului
Sfémélin satul Bodesti, care se afld in protopopiatul Halmagiului*

Virgil Ciobanu, Statistica roméanilor ardeleni din anii 1760-1762, in
An. Instit. de Istorie Nationald, IIl, Cluj, 1926, p. 667. Editorul identifica
agezarea cu Budesti (com. Plescuta), situatie improprie, cdci in randul sau
apar satele vecine, Tisa, Tarmure. Pe baza unui conspect, Tr. Mager a adus
corectura necesard, subliniind cd din conscriptia lui Bucov sunt omise
Budesti si Lestioara, sate ale comitatului Zarand, cf. op. cit., p. 86.

Bodesti. Vedere sud-est
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numele bisericii satului'0. Temelia, dupd un prea batran
procedeu, i-a fost asezata direct pe pamant, vechi
mestesug vadind si imbinarea barnelor. Planul peretilor
este dreptunghiular cu absida decrosatd, poligonald, cu
cinci laturi. Elevatia interiorului cuprinde: tavan drept
peste pronaos (pe granzi profilate), boltd in leagan, peste
naos; peste altar o calota din sase fasii curbe, prin
intermediul panourilor triunghiulare, de colf.

Din podoabele cu care obstea si-a infrumusetat
ctitoria se conservd, intr-o stare bund, remarcabila
tampld, operd a doua domenii artistice: sculptura si
pictura: Cu ingenioase interpretdri baroce ale unor forme
traditionale, decorul sculptat este dominat de S cu
capete spiralate, de frunze aidoma tratate, acestea
revarsandu-se i din vase (in formd de potir) cu simbolul
stiut al pomului vietii. Grinda ce desparte friza apostolilor
de aceea a praznicilor este sculptata pe motivul
coarnelor de berbec. Pictura, din care subliniem reusita
si ampla frizd a praznicelor cu bogat decor arhitectural,
constituie, fara tdgadd, rodul talentuluj si hdrniciei
zugravului zéréndﬁn Constantin. Ti apatin i
numeroasele icoane'' | dintre care o mentiondam pe
aceea reprezentand episodul din ,,Vechiul Testament!, al
Cinei din Mamuvrii sau Filoxenia lui Avram. Faptyl cd
zugravul a ilustrat acestd temd, ca si Parvu Mutu'<, la
care il aldturdm si pe acela cd pe o icoan?széréndeané
este semant pe sabia arhanghelului Mihail'°, asemenea
zugravului muntean ?3 0 piesd ce a circulat sigur in
vestul Transilvaniei'®, ne ingaduie sa afirmam ca
modelele lui Parvu Mutu, ca Ti ale altor zugravi de la
sudul muntilor, au fost pdrtase la implinirea artisticd a lui
Constantin.

Dupa mai mult de sase decenii, ldcasul de la Bodesti
a necesitat reparatii. Cu acel prilej a fost facut, in locul
celui plin, noul perete dintre pronaos si naos, cu arcade
si balustradd transformatd, in care sunt sdpate, cu slove
chirilice, nume de ctitori din familii de bastind.

Santierul cuprinde o prospdtd haina pictatd,
consemnata prin pisania din 1831, realizata de loan
Demetrovici din Timigsoara. Format sub indrumarea
zugravilor activi in veacul dinainte, loan a preluat in
activitatea sa artisticd elemente traditionale. La Bodesti
banuim ca a respectat cateva din scenele picturii
anterioare (de exemplu: ,Judecata la Ana“). Pe peretele
de est al naosului desfdsoard, ca si moti-zugravi,
,Dreapta judecata“. In suita de sfinti de pe peretele de
nord se regdsesc chipurile Tmpdratilor bizantini
Constantin si Elena. Programul icongrafic al altarului
cuprinde pe 1angd teme obisnuite acestui spatiu si altele
ca: ,Cina cea de taind“; ,Cand au spalat Isus picioarele

10 priving sarbatorile pentru sarbii i romanii neuniti, subliniindu-se
pentru ,preotii norodului ruméanesc” praznicul de la 14 octombrie al Cuv.
Paras?hiva ,Vinerea Mare".
T Acum in Colectia de la Arad-Gai, inv. 131-141.
Vasile Drdagut, Dictionar enciclopedic de artd medievald
mménsasnﬁ, Editura stiintifica si enciclopedicd, Bucuresti, 1976, p. 94.
1 Colectia Arad-Gai, inv. 744.
Prof. Adrian Negru-Alibunar, O jcoand necunoscutd a zugravului
Pérvu Mutu, in ,Mitropolia Banatului“, XXXIV, 3-4, 1984, p. 194-195.

Bodesti. Detaliu de la
tampla, secolul al XVIII-

Icoana, Cina din Mamvri, secolul al XVlll-lea, de la
Bodesti
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Bodesti. Detaliu din friza prasnicelor

apostolilor“15. Clopotnita de peste pronaos, destul de
impundtoare, cu forme baroce, poate apartine tot
secolului al XIX-lea. Ldcasul de la Bodesti ar trebui
restaurat, inlaturand de pe barne tencuiala, degajand
cadrele intrdrilor de pe sud- fiind posibild aparitia
rozetelor, asemenea celor frumos sdpate pe cateva din
crucile vechilor morminte — reacoperind biserica cu sitd.

Satul Cristesti
Biserica Sfintii Arhangheli16

Asemena multor asezari bazate pe viata de obste,
mentiunea documentara a satului Cristesti, 1464,
coincide cu atragerea acestuia in relatiile juridice cu
caracter fundual, respectiv trecerea in stdpanirea lui
Bathory. Amintit indirect prin diploma de fnnobilare din
11 mai 1664 a lui Pag de Cristesti, satul si ldcasul sdu de
cult sunt apoi semn?Iate documentar in conscriptia
generalului Bucov 7. Dimensiunile ample ale
monumentului 8, ca si unele insemnari de pe piese de

15 Golurile ferestrelor au fost ficute sau doar mirite dupd executarea

pictur%'i.
6 Monument istoric prin H.C.M. 1160/1955, pozitia 1783.

C. Suciu, op. cit., |, p. 174; Tr. Mager, op. cit., p. 133 (cu
pretioasele informatii privind familia Pag. Innobilatd, presupunem si in
temeiul unor drepturi mogtenite (cneziale), in familie se va pdstra amintirea
rolului de reprezentare a obstii, un urmas fiind capitan in revolutia lui Horea,
apoi vice- comite al Zarandului, cf. /bidem, p. 115); V. Giobanu, op. cit., p.

667.
18 Nava de 11,30m/6,05 m.
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Cristesti. Vedere din partea de sud-est

Cristesti. Elemente constructive de la altar

inventar, i-au legat indltarea de o datd tarzie, 185619,
care poate fi insd numai a unor substantiale refaceri:
amplificarea spatiului, nkoodificarea elevatiei, interventie la
tavanul de peste altar<", executia corului, structura
clopotnitei masive cu acoperis baroc.

Tehnica de inbinare a peretilor, in coada de
randunicd, forma consolelor, cu crestituri lobate?!,
indltimea initiald, joasd a peretilor (de plan
dreptunghiular, cu absida decrogatd, poligonald, cu cinci
laturi), indreptdtesc afirmatia cd lacasul apartine
secolului al XVIli-lea. Pentru acesta a venit la Cristesti
zugravul Constantin, dovad%éﬁctivitétii constituind-o
registrul imparatesc al tamplei<<.

Pictura murala de veac XIX, avariata de ploi, pare a fi
fost executata in doud etape de acelasi zugrav, loan
Demetrovici. Deceniului trei ii apartin pictura pronaosului
(din care se remarca chipul mucenitei Teodosia) si
fragmente din cea a naosului, intensificarea programului
iconografic prin scene mici, dispuse deasupra
ferestrelor. Semnalam reluarea, in altar, a temei
Pantocratorului. Balustrada corului a fost pictata in
timpul protopopului Petru Moldovan (1850-1866), stire
reiesitd dintr-o pisanie deterioratd, tematica aleasa fiind
aceea a Fericirilor, cu prisos de interes asupra
reprezentarilor: ,Fericiti sunt cei ce flimanzesc si
insetoseaza de dreptate”; ,Fericiti sunt cei facdtori de
pace”, pictura vadind, in ansamblu, un amestec de
insu?iri traditionale (legendele, insesi, sunt in caractere
chirilice) cu cele ce aspira la o artd moderna.

Sculptura lemnului si are, in cimitirul din preajma
monumentului, cativa martori in crucile batrane.

Satul lonesti23
Biserica Sf. Gheorghe24

Se afld pe dealul de deasupra drumului, in tovarasia
unui stejar din padurea de altadatd. Generatiile si-au
trans%is stirea ca biserica dinainte se afla in altd
parte nefiind exclus ca toponimicul ,drumul cel
vechi“26 s fie legat de ea. Dupa acelasi izvor nescris,
obstea si-a ales pentru rectitorire a el acest deal, in
amintirea faptului ca-i adapostise in vremea tatarilor.
Cadrele intrarilor (de pe vest si sud) sunt recente, ele
Tnlocwdu-le pe cele originare, cu crestdturi si valeatul
173047, Despre bisericile de lemn aradene Alex. Marki
afirma ca ele sunt ,de reguld semicirculare”, pe cea din
lonesti socotind-o cea mai caracteristica. Coriolan
Petranu, in temeiul studiului tipologic al acestora,
dovedea cd biserica din lonesti, careia atunci ii mai putea
aldtura doud cazuri (Luguzdu si lermata), constituia
exceptie prin forma de plan, addugéand pentru cea in
discutie:

.Urmeazd sd se cerceteze daca absida semicirculard
nu cumgg este opera aceluia care a tencuit biserica
ulterior*<®. Dandu-se curs dorintei de preciziune barnele
lacagului au fost eliberate de te%uialé, forma
semicirculara a absidei confirmandu-se<¥, iar imbindrile
in dublu cep dovedind adaptarea unui model stravechi,
de crestatura.

Nu dispunem de o imagine a bisericii, din vremea
cercetdrii lui C. Petranu, pentru a sti cdrui santier i se
datoreaza modificarea acoperisului. Din infatisarea
actuald se poate conchide cd sarpanta a fost modificata.
Deasupra cosoroabei, in decoras fata de linia peretilor,
sustinut de console (retezate la tencuire), au fost
addugate bérne, pentru a substitui prelungirea streasinii,
improprie noii invelitori de gglé. Modulii baroci ai
clopotnitei sunt imbrdcati cu gitd.

La interior, peretii pronaosului sunt tencuiti (inclusiv
tavanul) peste resturi de picturd de veac XVIII. Bolta
naosului este in leagan. Pe timpanul de vest se conserva
fragmente din ,Dreapta judecata”. Pictura din altar a fost
realizatd de loan Demetrovici, cu respectarea unor traditii
iconografice, precum reprezentarea lui Isus Pantocrator.

196 petranu, op. cit., p. 8.

Naosul are o boltd semicilindricd, iar pronaosul tavan drept,.

In parte, capetele masivelor console au fost retezate, cand a fost
modificatd si infundatd cosoroaba; cu prilejul adaptdrii sarpantei la
invelné)grga de figla

In colectia de la Arad-Gai, inv. 118-122. Doud din icoane il
repreggté pe Arhanghelul Mihail.

Tr. Mager, op. cit.,, p. 149, ii dd ca primad semnalare anul 1415, iar
C. Sugiy, op. cit., p. 310, anul 1441,

Monument istoric prin H.C.M.1160/1955, pozifia 1791.

C. Petranu, op. cit., p. 6 mentioneazd spusa localnicilor, dupd care
biserig%a fost adusa de la Halmagel.

<2 Mentionat si de Tr. Mager, op. cit., p. 148.

Este edificiul din vremea lui Bucov, cu 43 familii, cf. V. Ciobanu,
op. cit., p. 667 (izvorul constituind, dupd C. Suciu, op. cit., |, p. 310, cea de
a douagﬂentionare documentard a satului).

C. Petranu, op. cit., p. 4-5.

De fapt laturile de nord $i sud sunt aproape drepte, curbatd este
partea de est
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lonesti. Vedere sud-vest

lonesti. Imbinri la altar

Mentiondm ca pentru acoperirea altarului s-a recurs
la 0 bolta semicilindricd, peste laturile de nord si sud, i
la patru fasii curbe pentru racordarea la traseul
semicircular al parfii de est. Tampla veacului al XVIII-I§8
a fost inlocuita, icoanele mobile din friza praznicelor
legand-o de penelul lui Constantin zugravul. Pictura de
pe actualul perete despartitor (naos-altar) lasd sa se
inrevada ca autorul ei, loan Demetrovici, a urmat
modelele Tnaintﬁului, medalionul cu ,Scara lui lacov*
fiind edificator®', ca si procedeul zugravirii spatiului
dintre intrari.

301 colectia de la Arad-Gai, inv. 607-613.
Acestei picturi i corespunde si o icoand impdrdteascd din colectia
Arad-Gai, inv. 747.



lonesti. Picturd murald

Satul Poienari
Biserica disparuta

Monument istoric prin H.C.M. 116%1955, pozitia
1794, obiectivul nu mai existd din 1928°4- Datordm lui
Coriolan Petranu imaginea fotograficd a acestuia, in
puzderia crucilor traditionale, cu bérnele aparente,
acoperisiul de sitd, coborat la absida i din care, pe vest,

Biserica din Tisa (dupd C. Petranu)

Icoand, secolul al XVIlI-lea, provenitd de la Poienari

se fnaltd clopotnita, cu foisor, in console si flesd. | s-a
consemnat, cu acel prilej, forma dreptunghiulard, de plan
cu absida decrogatd, semigirculard, ca si unele aspecte
din programul iconografic®°. Despre vechimea ldcasului
pare a fi edificatoare marturisirea: ,,inscrip‘,}‘i‘a de la
Poenari nu am fost in situatia de a o descifra“>®. Pe ce
element era inscrisd nu putem sti, poate pe cadrul
sculptat al peretelui spre naos. El se identifica, desigur,
cu cel inregistrat in 1760-1762, cu obstea de 95
familii®?. Pretioase icoane, evocand pictura murald, au
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rimas din zestrea ei36. Ele au fost realizate de zugrayul
Constantin in mai multe popasuri artistice la Poienari®’.
Cel mai vechi este marcat de una dintre icoanele Mariei
cu Pruncul®®, in care constatdm surprinzdtoare analogii
cu reprezentarea de la Halmagiu a zugravilor Gheorghe si
Radu, de peste munti. | se alaturd icoana arhanghelului
Mihail, pe spatele cdreia a fost o pisanie din care s-au
dezlegat semnele deceniului sapte al secolului al
XVIIl-lead?.

Satul Tisa
Biserica Sf. Apostoli40

Succede, de aproape trei veacuri, Iégﬁsul strabun al
asezdrii de ,Cranguri®, cu iz de brad®'. Vérsta i se
citeste in rabojul sculptat al intrdrilor, in sirurile de cruci
piezise (simbolul cel mai timpuriu al s%relui), de
romburi, de %inte de lup, in ,vartelnitele“*< timpului.
Cate opere4 asemenea au fost nimicite din zelul
innoirilor? Podoaba de picturd a inceputului isi afld
marturie intr-o unicd piesd ce reprezintd o sintezd a
wJudecdtii de Apoi“, cu Isus pe tron, avand de-a dreapta
ca intercesori un arhanghel, pe Maria si pe pdrintele
Zosima44, Dupd mijlocul secolului al XVIIl-lea activeaza

32  fost inlocuit in 1928-1930, prin cel actual, tot din lemn, fard
valoare artisticd, la turnul cdruia s-a refolosit o parte din materialul vechi, cu
urme de picturd, cf. Raspunsul parohiei 11/1987, la adresa Episcopiei de
Arad L 05/1987, la cererea noastrd.

C. Petranu, op. cit., p. 13, 16.

34 bidem, p.8.

V. Ciobanu, op. cit., p. 667.

36 1n colectia Arad-Gai, inv. 182-187.

Trei dintre piese reprezintd Maria cu Pruncul, doud pe sfantui
Nicel%a8 una pe Arhanghelul Mihail.
Inv. 185.
39 Cel reprezentand anul, din acel deceniu, fiind cu desavarsire

curét;g
0 Monument istoric prin H.C.M. 1160/1955, pozifia 1795.

Tr. Mager, op. cit., 168-169.

Acestea, simbol al scurgerii vremii, marcheaza soclul intrdrii de pe
sud, la cel de pe vest, spaiul respectiv a rimas nedecorat. Iin pragul de sus
se observa o cruce langa siraguri de triunghiuri, amintind compozifia de la
Tiulesjh(Hunedoara).

C. Petranu, op. cit., p. 12.

Icoana, in colecfia de la Arad-Gai, inv. 763, pdstreazd numai
fragmentul descris, partea stangd fiind complet curatata.

Biserica de la Poienari (dupd C. Petranu)



la Tisa zugravul losif, cdruia fi gtribuim céteva icoane
dintr-un registru Tmparatesc™. In 1795, zugravul
Constantin realizeaza o noua tampld, icoanele
Tmpérﬁte%ti, inclusiv cea de hram, pdstrandu-i
amiqtirea4 ;

In secolul trecut, pe la 1820, biserica a fost reparata,
cu care ocazie s-au operat modificdri. Pentru largirea
spatiului, peretfii lungi ai navei au fost mutati spre
exterior, rezultéfg astfel decorul altarului*’ (poligonal
cu cinci laturi)*®, Santierul aducénd prejudicii grave
picturii murale, datorate lui losif sau lui Constantin, se
executd o alta noud, 1846, de loan Demetrovici zugravul
,CU cheltuiala satului“, dupd cum consemneaza pisania.
Este Tnlocuitd si tdmpla, un impundtor chivot sculptat, cu

45 Colectia Arad-Gai, inv. 204-205.
Data inscrisa pe icoana Mariei cu Pruncul
7 Tntre decros si peretele de nord si, respectiv, cel de sud al altarului
s-a Inkeépus céte o barna verticald, indici ale lucrarilor mentionate.
Ini;ial, in prelungirea navei. Deasupra lui este o boltd
semicilindrica intersectatd cu trei fagii curbe. Naosul este acoperit in leagdn,
iar pronaosul cu tavan drept.

56

Biserica din Tisa. Infitisarea
actuala

Tisa. Cadrul intrarii

colonete si potire, prezintd, in registrul superior, crucea
Rastignirii st moleniile, pictate de acelasi zugrav.

Tn 1925, C. Peiranu gdseste pe acoperisul bisericii
Tnvelitoarea de sitd 9 recent inlocuita prin cea de tabla,
inclusiv pe clopotnita cu pavilion baroc si flesd

traditionald.

Satul Tarmure
Biserica Sf. Arhangheli®0

Este asezatd pe ,Tau Badului“, o altd parte de hotar
indicand prin toponimicul ,,sub biserica* T vatra vechii
biserici. Au fost sacrificate portalurile (de la sud, si la

49 |magine fotografica, in op. cit.
Monument istoric prin H.C.M. 1160/1955, pozitia 1796
Tr. Mager, op. cit., p. 170.

https://biblioteca-digitala.ro

Gl i e
Tisa. Icoand de la tampld (friza prasnicelor)

rmure. Vedere sud-vest

=

vest), sculptate pe motive strdvechi si cu inscriptia
sapatd-n prag. Vremea ridicérii52, cuprinsa in cel de al
XVIi-lea veac, continud sd o sustind: micimea peretilor,
forma de plan a altarului, Tn prelungirea navei, cu
particularitatea arhaica a unghiului in ax 3, fmbindrile Tn
coadd de randunicd, dar mai ales cele la jumatatea de
lemn ,in obezi“, asemenea celor de la Mintia. Elevatia
interiorului cuprinde: un tavan peste pronaos, cu grinzi
puternice suprapuse, al caror capete razbat in naos
(dovada modificdrii survenite, renuntarea la bolta
comund), fncdpere cu boltd n leagdn; o boltd
semicilindrica si trei fasii curbe peste altar.

521p conscripfia lui Bucov, care prilejuieste cea de-a doua semnalare
documentard a agezarii, prima fiind 1439 (cf. C. Suciu, op. cit,, I, p. 211),
ldcagul de cult este omis (cf. V. Ciobanu, op. ¢it., p. 667)
in planga cu desenele privind biserica din Tarmure, cuprinsa in
lucrarea lui C. Petranu, op. cit,, planul dreptunghiular, cu absida in
prelungire poligonald cu trei laturi, nu este cel real.



Tarmure. Icoand, secolul al XVIll-lea

Pictura din altar, secolul al XIX-lea

—y

Traditia a transmis stirea cd ldcasul a detinut sute de
ani prima lui icoand. Ea poate fi identificatd, sustinand
astfel traditia, in piesa cu legendele in limba slavd,
reprezentand o scena centrald, respectiv Voscresenie
Hristovo (Invierea) si altele laterale, amintind dintre
acestea: Blagovestenie, Cina din Mamvri94,

Din tampla realizatd de Constantin zugravul a ramas
registrul Tmpérétesc55. In 1870, loan Demetrovici
picteazd lacasul, acesta fiind din ceea ce cunoastem,
ultima sa lucrare.

Acoperigul unitar pe conturul peretilor, clopotnita
scundd, cu un mic bulb, ambele sub invelitori de itd,
ntregesc farmecul valorosului monument.

54 ge afli la Arad-Gai, provenind din lotul icoanelor stranse pentru
expozitia de obiecte bisericesti inifiatd in 1936.
5 Adus la Arad-Gai, inv. 159-162 (icoana de hram reprezentandu-| pe
Arhanghelul Mihail).

Luncgoara.
Vedere nord-est

Luncsoara. Detaliu
console si streagind
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HALMAGEL

Satul Luncsoara
Biserica Sf. Gheorghe'

Este atestatd de conscriptia anilor 1760-1762,
pentru 63 familii< izvorul defindnd, din ceea ce se

cunoaste pand acum, si cea dintai mentionare a
asezaril®. Nascut in baza unor drepturi stravechi, ale
populatiei au‘{ohtone, asupra pdmantului defrisat, satul
de cranguri® a ramas in afara orbitei de interese a
vreunei cangelarii. Restaurarea stiintifica a
monumentului® ar furniza, cu certitudine, date despre
anterioritatea consemnarii lui istorice. Straturile de
tencuiald de pe barnele exterioare ascund eventual
elemente arhaice: luminatoare, cadre de usi sculptate,
brdu median, precum si pe cele ce confirmd marirea
spatiului, indicile observandu-se deja. Dincolo de
intrarea in naos, spre dreapta, se pastreaza, la exterior,
capdtul primazului (peretelui despdrtitor dintre pronaos
si naos). Se deduce astfel ca vechiul pronaos a fost
cuprins in naos, peretii alungindu-se pe vest, pentru o
noud compartimentare. In acest caz putem afirma ca in
vremea de [nceput spatiul interior a fost acoperit cu o
bolta unica®. Forma peretilor este dreptunghiulard, cu
altarul, in continuarea navei, poligonal cu trei laturi, dar
nu este exclus ca acelasi traseu sa-l fi urmat, initial, si
capdtul de vest. Perechile de console, cu cioplituri
paralele, sustin cosoroaba, aldturatd a streasinei largi.

Straturile de tencuiala de pe suprafata interioara a
barnelor, inclusiv de pe tavane, tdinuiesc probabil
resturile unei picturi murale. Compozitiile pictate pe
tencuiald, spre sfarsit de veac XIX, poate de loan
Demetrovici, sunt afumate.

Lucrdrile presupuse privind amplificarea lacagului se
incadreaza in cea de a doua jumatate a secolului al XVIII-
lea, atunci cdnd, renunténdu-se la addpostul separat,
pentru clopote, i se statornicise locul peste pronaos, $i

1 Monument istoric, prin H.C.M. 1160/1955, pozitia 1798.
V. Ciobanu, op. cit., p. 667.
3 . Suciu, op. cit, |, p. 368.
Tr. Mager, op. cit, p. 154-155; George Manea, Elemente pentru
definigea zonelor etnografice ale judefului Arad, in Ziridava, X, 1978, p. 774.
Tn 1985 s-au ficut lucrari de reparafii.
In structura actuald acoperirea cuprinde: tavan drept peste pronaos,
boltd in leagdn, peste naos, iar peste altar un semicilindru intersectat cu trei
fasii curbe.
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cand clopotni}a cu doud foigoare isi facuse aparitia in
satele apusenilor (Brazesti, Sarta?, urechiu). Clopotnita
de la Luncsoara, prin sveltetea _siluetei, prin
suprapunerea foisoarelor, pe arcade’, prin sdgeata
flesei, adaugd har artistic in peisajul uimitor de pitoresc
al plaiurilor.

Satul Luncsoara - Yosdoci®
Biserica Sf. Arhangheli

Ridicd din puct de vedere istoric si artistic aspecte
asemdndtoare ctitoriei luncsorenilor, {:aci si acesteia i
sunt Tngr?qate barnele in tencuialda'V. Dimensiunile
peretilor'' de plan dreptunghiular, cu altarul in
prelungirea navei, poli%)nal cu trei laturi, corespund
unui lacag de veac XVII'4. Are o singurd intrare, pe sud
(a cdrei ldrgime exclude existenta cadrului originar) dar

A~ Xi58
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pot exista urmele alteia. Perechile de console de pe est
cu crestdturi drepte pana la cea puternic lobata
(sugerand forma ,cap de cal“) le aminteste pe cele de
Bacea, Sulighete (jud. Hunedoara), pe cele de la alte cti-

7 Primul foisor a avut arcadele pe stilpi sculptati, din acestia
pastréduiu-se numai unul.

Fost sat, cu o prima mentiune documentara din 1561 (cf. C. Suciu,
op. cit,, I, Bucuresti, 1968, p. 257), contopit, din 1909, in Luncgoara (cf.
Tr. Mager, op. cit., p. 154-155).

A\Aonument istoric prin H.C.M. 1160/1955, pozitia 1800.

1 Situatia in care o cerceteaza si C. Petranu, cf. op. cit.
1 Nava, de 6,80/3,95 m.
Oricum, vechimea agezdrii $i arhaismului constructiei de cult acuza
omiterea sa din conscriptia lui Bucov (cf. V. Ciobanu, op. cit., p. 667).
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torii bdtrane. Capetele cosoroabei ca si ale grinzilor
(peretilor despdrtitori) prezinta numai crestdturi drepte.
Despre activitatea unor zugravi la Vosdoci, despre
picturd murald si tdmpld stau marturie cateva piese'®.
Una dintre ele este icoana de hram, cu arhanghelii Mihail
si Gavril, realizatd de penelul devgnit atat de familiar al
zugravului Constantin. O altal4 este rodul unui alt
zugrav, din al XVIll-lea veac, calitdtile artistice
apropiindu-o de tampla de la Grogeni, dar i de pictura

Biserica de la Sarbi (dupa C. Petranu)

Luncsoara-Vosdoci.
Vedere sud-est

proscomidiei de la Sdliste (Arad), cu semnaturile
zugravilor Filip erei si Nicolae. Starea deisconservare a
picturii usilor imparatesti de la Vosdoci'® face dificila
atribuirea ei unuia sau celuilalt zugrav. In 1870, Io?g
Demetrovici din Timisoara impodobeste cu pictura
intreg ldcasul. Se pdstreaza pisania, cu datele
evenimentului, pictura tdmplei, cu registrul imparatesc
direct pe perete, se péstre_/azé chivotul sculptat si pictat,
restul disparand, in 1986/

In 1925, Coriolan Petranu afla lacasul de la Vosdoci
contopit cu natura inconjurdtoare. Acoperisul in pante
abrupte, marcate de muchii, invelitoarea de sita,
clopatnita cu foisor deschis si coif ge profilau pe
indltimea inverzita. Cu tigld pe acoperis1 , cu clopotnita
sub tabld, monumentul s-a instrdirat de sine si de
farmecul locului.

Am retinut fotografia document (lin lucrarea lui C.
Petranu si imaginea casei traditionale de la Vogdoci cu
pivnitd in panta terenului, tarnat pe rilastri de piatra si
invelis de sitd.

13 In colectia de la Arad-Gai, inv. 156-158.
Maria cu Pruncul, inv. 156.
Ajunse in colectia addpostitd in casa din incinta monumentului de
veac )%II!, de la Halmagiu.
C. Petreanu, op. cit., p. 8.

17 Cand a fost din nou tencuitd, inclusiv tavanele (cel drept, al
pronaosului, bolta in leagdn, a naosului, ca si fasiile ce se suprapun peste
aitar) ﬂ’,zugrivili.

Din 1959.
C. Petranu, op. cit., p. 9. Din pdcate nu dd informatii despre ea.

20 pyitia 1799,

21 Inceputd, candva, in pragul secolului al XVIll-lea, fiind edificiul de
cult inregistrat de Bucov, la obstea de 50 familii, cf. V. Ciobanu, op. cit., p.

22 Réspunsul parohiei la adresa 1405/1987 a Episcopiei de Arad.

Peretii sunt tencuiti, forma lor fiind asemandtoare celor din
Luncszogra. cu absida poligonald in prelungirea navei.

A fost construitd in 1700, conform datei de la parohie. 0
inregistreaza Bucov, cf. V. Ciobanu, op. cit., p. 667 (numdrul de 2 familii
fiind n&gresealé).

Mentionat, la 1525, cf. D. Prodan, op. cit,, p. 61.

Din raspunsul parohiei, la adresa1405/1987 a episcopiei Aradului
se adal}gi cd materialul a fost vandut pentru construirea unei suri.

2 Dupd desenul din lucrarea lui C. Petranu, op. cit.

Descrisd dupd imaginea fotograficd din lucrarea citata a lui C.

Petranu.
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Satul Sarbi

Biserica disparuta

Cercetatd, in 192519, ea a fost declaratd in absentd

monument istoric<¥, cdci in 1927 fusese dusqﬁi
refdcutd la Mermesti, unde si-a Tncheiaztzexistenta !

Localnicii pastreaza stirea cd avea pictura<<, iar |ljcrarea
lui C. Petranu Ti refine imaginea de ansamblu=®, sub
pitorescul invelisului de sitd si al clopotnitei cu flesd.

Satul Tarnavita
Biserica disparuta

A preluat, in pragul secolului al XVIlI-lea24, trad'm’,}a
lacasului de cult, din lemn, din cnezatul fui Nagomir<?,
reprezentand-o pana in 1938, cand a fost demolata,
pérésindéj-i;se si amplasamentul pe dealul cu
morminteZ. Infatisa planul dreptunghiular, cu_ apsida, in
prelungirea navei, poligonald cu cinci laturi<’, peretii
fiind laolaltd sub acoperisul unitar, pe ale carui
povarnisuri se intindea sita. Clopotnita din foisorg]
console si coif atingea indltimea incintei pa“lduroase2




Icoana, secolul al XVIlI-lea, provenita de la Tarnavita

Satul Tohesti
Biserica disparuta

A fost demolati29 la numai cativa ani dupé
cercetarea ei de catre C. Petranu, care, ne transrg 6e
numai unele scene din programul iconografic nu
numai imaginea de ansamblu a peretilor, din barne
aparente, coplesite de masivul turn cu forme baroce, dar
si pe aceea a tamplei, datatd 1796, pe care o inscriem
printre meritoriile realizari artistice ale lui Constantin.
Des ammtltul zugrav fusese §| cu vreo doud decenii in
urma Tohesti, dovada fiind cateva icoane
|mparate$.t|31 ce completau, probabil, o veche tampla.

29 [n 1928-1930, parte din material recuperindu-se la constructia
celei noi tot din lemn. Fusese indltata in 1733, dupa cum se pastreazd in
istcri%lﬁ parohiel

C. Petranu, op. cit., p. 13, 16.
Tin colectia de la Arad-Gai, inv. 177-178, 180-181. 0 menfionam pe
aceea impdrlitd in patru, cu reprezentdrile: Is. Hs., Maria cu Pruncul, un
sfant militar, arhanghelul Mihail.

Biserica de la Tohesti (dupa C. Petranu)

Detaliu din icoana cu patru scene, secolul al XVIll-lea,
provenitd de la Tohesti

Era vremea cand poposise la Johe$ti Si zugravi Mosnf
catre care ne in%eapta gandul icoana Deisis
zapisul platnicilor®® din 1773.

32 Colectia Arad-Gai, inv. 171.
Din pacate greu descifrabil.

HASMAS

Biserica disparuta

Existentd in 19291 este inlocuitd dupd cinci arj. Pe
dverd era o pisanie din secolul al XVIlI-lea¢. In
gospodadria casei parohiale o ingraditura de sopru
cuprinde scanduri cu resturi ce evoca o pictura de bund
factura.

Satul Agrisu Mic
Biserica Adormirea Maicii Domnuluid

Z{\ fost ridicata in prima parte a secolului al XVIII-
lea™, data antequem, 1758, furnlzang o epitaful cu
plctura de traditie bizantind cu iz popular?.

16, Petranu, Bihor. Bisericile de lemn, p.8.
Ibidem, p. 29
Nu a fost prinsa in eviden{a monumentelor istorice.
In inventarul comisiei ungare a monumentelor este consemnat anul
1750, cf. C. Petranu,op. cit., p. 31. A existat, desigur, un cadru sculptat, cu
inscriptie

(flbpmul are inscripfia: ,S-au facut pe seama bisericii din Agrisu Mic
1792".
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Icoana impadrateasca de la Agrisu Mic, secolul al XVIll-lea

Tipologic se inscrie intr-o formd arhaica si deosebit
de semnificativa pentru arhitectura in lemn, a romanilor:
forma data de traseul poligonal cu trei laturi al
pronaosului si de cel al altarului decrosat, cu cinci laturi.
Cu prilejul reparatiilor s-au adus modificari, pierzandu-se
elemente valoroase (cadrele sculptate ale intrarilor), prin
tencuirea pere%lor la exterior si interior (desigur, peste o
picturd veche)®. Dintr-o tém;}la de la finele secolului al
XVllI-lea se conservé icoane’, al cdror autor intalnit in
zong, (la Gurba) se remarca prm expresia vioaie a ochilor
rotunzi, plind de tandrete. Mentiondam, in mod deosebit,
reprezentarea Hodighidriei, in care Mama si Pruncul au
obrazurile agpl

Lacasul®, pe un deal la capatul de nord al satului, se
afla in stare rea de conservare, eventualele lucrari de
reparatie sau refacere se impun a avea, in atenfie,
descoperirea elementelor originare de tehnicd si decor.

Satul Botfeiu

Despre ldcasul de aici, cu fragmente de picturd,
probabil din 1861, ge comunica in 1929 intentia aducerii
lui in sat de pe deal”.

Biserica din Agrisu Mic
(dupa C. Petranu)

6 pictura de pe tencuiald este tarzie.

Rama lor are sus forma curbd. Reprezintd pe Sf. Grigore, Sf. Vasile,
Botezul Domnului, Maria cu Pruncul, Is. Pantocrator.

Acopen$ul clopotnitei scunde are forme baroce.

9.¢. Petranu, op. cit, p. 9, 19, 30.
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Satul Coméneﬁtg

Biserica disparut

Avea o formd de plan aparte, dreptur]'gtliularé,
prezentand decros numai pe latura de sud!™ Tn lipsa
constructiei, afirmatia ca initial a avut absidd patrata (la
decrosul de pe nord renuntandu-se in scopul obtinerii
unui spa% pentru dulapul-proscomidie) raméane numai
o0 ipotezd'#.

Satul Urvisu de Beliu
Biserica Sf. Arhangheli

A fost propusa pentru Tnél;a{ga sa cea de a doua
jumatate a secolului al XVIll-lea'?. Pe iconostas sunt
inscrise awl 1871 si numele pictorului Todor Tocariu
din Nicula'®. Pict%a murald, din 1878, este pe seama lui
Vasile din Ddbdci'?, Din anii ‘50 provine nvelitoarea de
tigld (in locul sitei)16.

101n 1971 s-a ridicat una de zid.
1.6, Petranu, op. cit., pl. LXXXI.
Se mentioneaza cd detinea o icoand valoroasd ca $i faptul ¢ avea
coiful cgopotnitei zugravit cu rogu (C. Petranu, op. cit., p. 17, 22).
183G, Petranu, op. cit., p. 31.
Ibidem, p. 30.
Fisd. serv. tehnic al Episcopiei Aradului.
Idem. Din fisd poate rezulta cd biserica existd. Nu a fost cercetatd la
fata locului.

Ignesti
Biserica dispérute'l1
Infatisarea, dimensiunile mari, in Iungimeji indltime,

straturile de tencuiald erau rezultatul etapei de refacere
radicald, din pragul secolului nostru, al celei vechi. Era

Biserica din Ignesti, in vara anului 1986

de plan dreptunghiular, cu absida altarului, decrosata,
poligonald cu cinci laturi. S-a prabusit in primdvara
anului 1986.

Printre cele catgva marturii ce au supravietuit, doud
remarcabile icoane4, a caror picturd pecesita stradanii
sustinute pentru stabilirea paternitdii®, le atribuim, cu

Ti este semnalati existenta, fdrd alte date, de C. Petranu, Bisericile de
lemn din judetul Arad, p. 5.

2ip colectia de la Arad-Gai din lotul expozifiei din 1936, inv. 786-787.

3 Prezintd analogii cu o icoand a arhanghelului Mihail, de la losésel, cu
0 alta, pe aceeasi temd, din fondul vechi de la Arad-Gai, cu icoanele
impdrétesti de la Ineu. Asemdndri frapante are cu o icoand de la Hoparta
(Alba), din 1745, pe care am atribuit-o lui Toader, artistul muresan format
sub paleta lui David de la Curtea de Arges (cf. |. Cristache-Panait, Rolul
zugravilor de la sud de Carpafi in dezvoltarea picturii romanegti din
Transilvaniain ,S.C.I.A." tom. 31, 1984, p. 81-82, fig. 17).
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Icoand provenita de la Ignesti, secolul al XVIll-lea

rezerva cuvenitd, activitati de la mijocul secolului al
XVIII-lea a lui David zu?ravul de la Curtea de Arges.
Icoana cu reprezentarea Indlfarii ,,Vésnesenis Hristovo®,
are pe rama precizarea ,,Hramul Sf. biserici!*

Satul Minead
Biserica Sf. Arhangheli®

Dateaza, probabil din secolul al XVIll-lea, in forma
data de reparatiile radicale, din 1902-1905. Este de plan
dreptunghiular, cu absida decrogata, poligonald cu cinci
laturi. Bolta naosului este sem%cilindricé, retrasd pe o0
grindd, cu profile, peste pronaos® si altar aflandu-se céte
un tavan drept.

In patrimoniul monumentului un chivot pictat,
prezinta urmdtoarea insemnare din 1855 ... s-au daruit
de Floruf Mariuta din Buteni®.

Satul Nadalbesti
Biserica dispdruta

»Morminti“ si ,Fanate“’.

Ldcasul, din pictura ¢ réjia C. Petranu a semnalat
tema ,Judecatii de Apoi“®, era propus Tn 1938 |a
reparatii de catre Comisia Monumentelor Istorice —
sectia Transilvania®.

Vatra veche a satylui se gdsea la locurile numite

Satul Susani
Biserica disparuta

Elementele comunicate de C. Petranu!0: braul, in
franghie, data de 1765 la iconostas (o tampld cu picturd
si sculpturd) o recomanda ca pe un monument valoros,

4 sigur din secolul al XVIII-le

Semnalatd doar ca existentd, de C. Petranu, op. cit., p. 5.

Deasupra acestuia este clopotnifa, cu acoperis barocizat, asemenea
acelui9 de la Ignesti.

Oc. Mandrut, Elena Gramescu, Aurel Ardelean. Rolul conditiilor
fizico-geografice in evolufia populafiei si agezarilor umane din judeful Arad,
in .,Zig'dava" X, 1978, p. 185.

C. Petranu, op. cit., p. 16, Imaginea transmisa reprezintd o femeie la
stalpul infamiei, cuprinsd de serpi, aluzie la pedeapsa femeil care nu face
copil.

9 Arhiva C.M.LT. - Informatie de la |. Opris.
C. Petranu, op. cit, p. 7,13, 16.
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Fragment din pictura murald de la Nadalbesti (dupé C.
Petranu)

sporind regretul disparitiei sau refacerii lui. Marca,
probabil, vatra sateasca ce o.inlocuise pe cea veche i al
cdrei toponimic este ,la tintirim“"".

1 oc. Méndrut, EI. Grdmescu, A. Ardeleanu, op. cit., p. 185.

PLESCUTA
Biserica disparuta

Despre acest monument C. Petranu consemna:
,biserica din Plescuta care acum un an a fost
fotograqaté si reprodusa n lucrarea de fatd, azi nu mai
existd“'. Se mentiona, dupd o insemnare, cd a fost
ridicatd in 1825, din lemnul ctitoriei anterioare, dar dupa
imagjpea fotograficd, ce indicd un monument de veac
XVIII4, este posibil sa fi fost supusd atunci numai unor

Biserica din Plescuta (dupd C. Petranu)

1°C. Petranu, Bisericile de lemn din jud. Arad, p. 3.
Bucov inscrie un ldcag de cult §i 45 familii ortodoxe, cf. V. Ciobanu,
op. cit., p. 667.



Icoand, secolul al XVIll-lea, ramasa de la biserica din
Plescuta

importante lucrdri de reparatii3. Peretii, cu bérnele
aparente, urmau un traseu dreptunghiular, cp absida in
prelungirea navei, poligonald cu cinci laturi®. Registrul
impdrdtesc al tamplei de la Plescuta® apreciem cd
apartine creatiei artistice a zugravului Constantin.

Satul Budesti

Biserica Indltarea Domnului®

In 1928 se cerea Comisiei Monumentelor Istorice,
sectia pentru Transilvania, ca bisec}'ca veche de lemn din
1677 sa fie vanduta celor din Legj/, cerere ce se aprobd
cu conditia reconstruirii corecte®. Nu se trece la fapt,
lacasul ddinuind pe dealul destinat de obgtea
ctitoriceascd. Data ridicdrii poate fi cea sus-amintitd”, de

3 Atunci i s-au addugat prispa de pe vest si clopotnita cu forme
barocs. renovatd apoi la 1898.

Planul transmis de C. Petranu, op. cit.

In colectia de la Arad-Gai, inv. 126-130 (inv. 126, icoana cu
praznice, a suferit interventii). lcoana Pantocratorului, provenitd din lotul
expozitional, 1936, are pe spate zapisul platnicei ,Flore, muerea lui Vasile
Pasargé" (familie de bastind din Plescuta, cf. Tr. Mager, op. cit., p. 160)

Monument istoric, prin H.C.M. 1160/1955, pozifia 1801.

Probabil vreun cétun, cdci un sat cu acest nume, in Zarand, nu este
semng]at de C. Suciu, in op. cit.

Arhiva C.M.I.T. - informatie de la arh. Eug. Greceanu. .

Dupd aceleafi surse, C. Petranu indica anul 1802, cf. op. cit., p.8. In
raspunsul parohiei la adresa 1405/1987 a Episcopiei de Arad se comunica
anul 1777.

talpa!0 si cosoroaba streasinii. Fatd de nava, absida este
usor decrogata prin intermediul unei barne dispuse
vertical, aceasta ca si lipsa imbindrilor sugerand insd o
modificare. Barnele celorlalti pereti sunt imbinate in
coada de randunica.

Bolta semicilindrica a naosulyi a avut un arc
sculptat, ce se descdrca pe console 1. Peste altar, o
cupold, din fasii curbe, la care se trece cu ajutorul unor
suprafete triunghiulare.

In L792, zugravul Constantin picta registrul impa-
ratesc'<. Dverele sunt aidoma celor de la Budesti: cu
sculpturd in a jur, cu frunze si S-uri, in spirald, dovada ca
a existat si aici intregul ansamblu al tdmplei. De fapt
zugravul a staruit la Budesti, caci in 1796 se semneazd
pe spatele unui remarcabil chivot. Succedand unor lu-

Budesti. Icoand, secolul al
XVIlI-lea

Budesti. Vedere nord-vest

atunci fiind supus reparatiilor si renovarilor. Acestora li
se datoreaza impunatorul turn, cu forme baroce, ce
ramdne strain de restul constructiei.

Infatiseaza un plan de exceptie, prin forma curba a
celor trei laturi ale altarului, acelasi traseu urmandu-| i

10 Asezata direct pe pamant cu cate o piatré din loc in loc.
Starea de prabugire a bolfii a necesitat inlocuirea i a altor

eleme{ge.

Este datatd icoana Mariei cu Pruncul, din colectia de la Arad-Gai
(restul rimanénd la monument), ca si aceea a Sf. Nicolae, cu insemnarea:
waceastd sfantd icoand o au platit Budea Urs diac”. Icoana de hram
reprezinta pe'Sf, Arhangheli Mihail si Gavril.
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Budesti. Detaliu din pictura murala

crdri de dregere si consolidare a peretilor, se executd o
tampld noud, iar pe pereti panouri mari de pictura,
despre care pisania consemneaza ,[...] s-au sfinfit
chipurile vopsite in sfanta biserica la anul 1860 in 2
februarie H 1%, cfitori fiind cei din qﬁamul de bastina al
lui Bugea 3 Cadrele usilor, dintadi'®, au fost inlocuite
dar mativele artistice vor fi fost asemenea celor de la
Poiana, asemenea constelatiilor de rozete de pe crucea
de mormant, din 1812, a diacului Ursul si a altor cateva
salvate, din bun gand sub protectia stresLinii.

Monumentul de la Budesti necesitd urgente lucrari
de conso{'giare'. fara de care existenta 7i este
amenintata'>.

Satul Dumbrava
Biserica disparuta

Datq élin secolul al XVlli-lea si avea fragmente de
picturd!®. Tn 1938 se afld pe lista C.M.I.T., pentru
fonduri de reparatii.
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Satul Rostoci
Biserica disparuta

Monument istoric prin H.C.M. 1160/1995, pozitia
1802. Ridicata in secolul al XVIll-lea, i se addugasg un
tarnat pe vest $i 0 masiva clopotnitd, in spirit baroc'/. A
fost de curand demolata.

Satul Talagiu
Biserica disparuta

Traditia spune ca a fost stramutata in patru randuri,
din patru vetre satesti, respectiv de la ,Laz", ,.Bud*“.
.Dealu cu Mar” si cel pe care se afla biserica actuala 8
A fost de fapt o recuperare a materialului lemnos. Planui
peretilor era dreptunghiular cu altarul decrosat
semicircular. Peretii laterali fusesera alungiti cu
aproximativ patru metri, peste noul sp;%u fiind
amplasata clopotnita gre%aie. cu bulbi'¥. loan
Demetrovici o pictase in 1860<Y.

Biserica din Talagiu (dupd C. Petranu)

in 1931, C.M.L.T. aproba demolarea bisericii din
Talagiu, datata pe baza unui chivot in a%' 1800,
cerandu-se pastrarea unui antemis de la 1736<', a unui
scaun episcopal, a unei r&gde vechi si a chivotului lucrat,
in 1800, de preotul Sirca<<.

13 Este interesant de subliniat c4 numele apare si sub forma Budea si
in aceea de Bugea, asemeni cu denumirea documentara a satului, cf. C.
Suciu, 3p. cit, 1, p. 110
1 Cea de pe sud si dintre pronacs-naos (ultima urmand soarta
intregului perete care a fost desfiintat $i inlocuit cu o balustrada traforata
lnuanfg de pe vest este ulterioara
Satul este supus dezafectdrii, populatia este in continua scadere.
C. Petranu, op. cit,, p. 8.
17 \magine fotografica in lucrarea lui C. Petranu, op. cit.
Raspunsul parohiei la adresa 1405/1987 a Episcopiei Aradului. Se
adaugg faptul ca lemnul era aproape carbonizat din pricina vechimii.
Plan si imagine fotografica in lucrarea lui C. Petranu, op. cit.
Ibidem, p. 16.
Lacasul era in mod sigur cel inregistrat de Bucov, cu 93 de familii,
cf. V. échanu, 0p. cit., p. 667
Arhiva C.M.LT., informaii de la |. Opris.

SELEUS

Satul lermata
Biserica disparuia

in fiint3, in 1925, cand i se remarcd forma de plan,
cu absida semicirculara, este demolata doi ani mai
tarziu. Conform datelor pastrate, a fost construita la
inceputul secolului al XVlli-lea, intr-o vatra veche, de
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unde a fost stramutata in 1773. De 51 ea au provenit
icoane semnate de zugravul Constantin®.

1c. Petranu, Bisericile de lemn din judeful Arad, p. 5, 8, 9.

Autorul descoperirii le dateaza in preajma anului 1730, cf. FI. Duda?,
Icoane pictate pe lemn de la inceputul secolului al XVIli-lea identificate In
Zarand, in Mitropolia Banatului“, XXXIII, 10-12, 1973, p. 718-720. Datd
fiind frecventa regdsire a zugravului Constantin, in ultimele patru decenii ale
secolului al XVIll-lea, presupunem ca gi cele de la lermata sunt opera sa.

SICULA

0 biserica din lemn a ddinuit pand in anul 1870, la
punctuJ denumit ,Vanu“. De la ea au ramas carti $i
icoane . gele din urmd, in colectia de la Manastirea
Arad-Gai“, necesitd conservarea pentru salvare si
studiere. In pofida stdrii precare_atrage aten;i4a
frumusetea picturii icoanei Sf. Nicolae3 de veac XVIII ;
ce se poate datora lui Nedelcu zugravul.

Satul Gurba

De la biseric% demolata, curand dupd, 1848 provine
un lot de icoane?, aparte prin masivitatea blaturilor de
stejar?, cat si prin iconografie, ele reprezentdnd cate un

Icoand, secolul al XVIli-lea, provenita de la Gurba

chip de mucenita: Sf.Varvara, Anastasia’, Marina cu
Dracul s.a. Zugravul, din cea de a doua jumatate a
secolului al XVIll-lea, putdnd fi cel intélnit la Agrisu Mic
$i Secaci.

1 Figd. Serv. tehnic Episcopia Aradului.
2 |nv. 286-296 (pe lemn); 445-446 (pe sticld).
Inv. 286.
4 pin acelasi lot facand parte si praznicarul ,Pogorérea duhului Sfant"

(inv. %87).

Col. Arad-Gai, inv. 318-324.

Neobisnuit de groase.

Mai bine péstrata, dim. 0, 79/0,56 m (blaturile icoanelor, din pricina
greutatii, sunt sparte).

ILINDIA
iserica disparuta

Era asezatd pe un deal in hotarul dintre Silindia si
Luguzau. A disparut dupa construirea celei actualF, din
piatra, in 1882. Materialul i-a fost vandut la licitatie .

1 Din el facandu-si casd un oarecare lonas Vasalica (informatii din figa
de la Serv. tehnic al Episcopiei).



Pridvorul bisericii din lercoseni

Icoand, secolul al XVIli-lea, de la lercogeni

Satul lercoseni
Biserica Adormirea Maicii Domnului2

Trad&tia sustine aducerea ei, in 1751, de la
Chisindia®, in locul celei foarte vechi. Nu se poate stabili
ce categorie de lucrari i s-au facut atunci®, aspectul ei
actual resimtindu-se de o renovare in spirit neoclasicist.
Peretilor? |i s-au addugat o suitd de pilastri profilati.
Golurile ferestrelor (atunci strapunse) sunt marcate de
cadre strabdtute de toruri. Pe fatada vest a fost addugat
un pridvor, pe stalpi robusti, cu capitele, avand un
palimar din rosteie. La interior se regdsesc pilastrii, ce
nu merg insd pand la podea. Lacasul infatiseaza un plan
strdvechi, peretii altarylui, in prelungirea navei,
intdlnindu-se pe est, in ax®. Initial a avut o boltd comu-

2 N este luata in evidenfa monumentelor istorice.

“ Data a fost scrisd pe tabla clopotnifei (restul acoperisului cu igld),
alaturi de aceea a noii Tnvelitori, 1977. Se spune ca a fost preluatd dintr-o
inscriptie.

Clopotnita foarte scundd $i ingustd poate corespunde mijlocului de
veac XVIII.
2 Usor varuiti.
Prezintd acelagi plan cu biserica din Tarmure.

na, semicilindrici’_Partea de vest a fost mritd cu
aproximativ doi metri®.

Stratul de tencuiald ascunde, eventual, resturi de
pictura. Pe tampld, sustinutd de colonete, sunt trei
panouri cu picturd, din péd:ate deteriorata, in cel de
deasupra intrarii imparatesti”, fiind zugravita tema Deisis
intr-o compozitie frecventa % secolul al XVIll-lea cu
intercesorii redati in intregime 'V.

Lacagul, agezat pe un damb, in ambianta ciresilor
uriasi si a crucilor, cu brate trilobate, decorate cu rozete,
este intretinut, cu grija, de comunitatea imputinata a
satului.

Satul Lunguzau
Biserica disparuta

Cu prilejul cercetarii din vara anului 1925 i s-a
consemnat fomﬁ de plan, cu absida semicirculara.
Intentia inlocuirii' ! a devenit fapt. In actul de edificare al
celei noi din 21 octombrie 1926 se mentiona despre cea
veche, de lemn, cd a fost initial pe ,dealul viilor, de
unde, ruindndu-se, a fost adusa si refacuta, pe la ] 60.
Dupa demolare materialul i-a fost vandut la licitatie' 2. Tn
lacasul nou, de zid, s-au pastrat cu aceeasi destinatie
valoroasele usi impdratesti, din al XVIll-lea veac, cu
Buna Vestire si evanghelistii, in bogat decor arhitecwral,
pictate de Constantin zugravu. Icoanele imparatesti ' au

Usd impdrateascd, secolul al XVIll-lea, de la biserica
disparuta din Luguzau

fost date pentru expozitia din 1936. in compozitia
sarbatorii de hram, Adormirea Maicii Domnului,
necredinciosul este reprezentat printr-un turc.

7 peste pronaos este acum tavan drept, iar bolta semicirculard a
naosului se continud deasupra altarului, unde se intersecteaza cu patru fasii
curbe,

8 Nava mésoard acum 8,70 m/5 m.

9 J’vagul de sus al acestuia este tdial in acolada.

10 pg ugile impdrdtesti, cu marginea de sus sculptatd, sunt zugraviti
Apostolii Petru si Pavel. In pronaos se pastreazi doud icoane, cu marginea
de sus in traseu curb, cu reprezentarea arhanghelului Mihail si respectiv
Gavril, amintindu-le pe cele de la Agrisu Mic. O icoand a ramas din friza
pranitﬁor, pictatd in secolul al XVIil-lea.

C. Petranu, Bisericile defemn din judeful Arad, p. 4-5.

12 | i Duma llie, in pref de 7800 lei.

3 Piesele se afld acum in colectia de la Arad-Gai, inv. 782-784.

TARNOVA
Satul Chier

A existat biserica de lemn pana iq 1886, pe locul
unde este, acum, fantana scoiii generale .

1 Fisd. Serv. Tehnic. Episcopia Aradului.
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Satul Dud

Aﬁezarea apare sub acest nume, de la apelativul
»dud’, in prima atestare documentara cunoscuta dj
1169<. Stavechea vatrd, parasita in veacul al XVIl-lea”,
se afld pe ,Dealul Ghicioara“ sau ,Dealul bisericii“, unde

a fost biserica de lemn, locul fiind acum impadurit®.

26, Suciu, op. cit,, |, p. 211.
3 Gospodariile din ,cranguri® s-au strans in vatra actuald, cu biserica
de piajrd, din 1775.
Informatii din teren, dupd tradifia satului.

VARFURILE

A ddinuit aici o timpurie ctitorie de piatra, dar
vestigiile ei sunt sub glia atat de rascolita de ostile
strdine. Districtul romanesc al Ciuciului (Varfurile) este
atestat de izvoarele scrise', dar va fi o vreme cand
informatiile refritoare vor fi coroborate cu cele oferite de
arheologie. Lemnul masivelor muntoase a ramas de-a
lungul veacurilor materialul de constructie al
gospodariilor si al a?sezémintelor cu destinatie colectiva,
marturiile acestei infloritoare arhitecturi fiind acum rare
dar convingatoare. Puzderia de case batrane a diparut in
ultimele decenii, de prin toate satele. Amintirea invatisarii
lor in forme traditionale este preluata in istoria artei
noastre populare, prin exemple nominalizate. Din barne
rotunde sau cioplite, cu un indraznet raport intre
micimea peretilor si indltimea acoperisului, isi aveau
stalpii impodobiti pe motive stravechi, adesea sporindu-
li-se farmecul prin urzoaiele, asemeznea sculptate, fixate
sub o intersectie de console cioplite<.

Satul Grosi

Traditia lemnului detine prin numele acestei asezéri3
din susul vaii, una din statorniciile istorice, numele
provenind de fa cel al trunchiurilor de copaci.

Faima lacasului de aici poate justifica atribuirea
calitatii de monument istoric (pozitia 1804, in Jista din
1955), in conditiile-in care nu mai exista®. De la
cercelareg ce | s-a fdcut in 1925 au rdmas informatii
pretioase?, indeosebi aceea privind forma straveche a

Biserica din Grosi (dupd C. Petranu)

15t Pascu, op. cit,, I, p. 210, 11, p. 275, 449, 461.
2 Pr. Radu Octavian Maier, Arhitectura fdrdneascd in vestul [arii,
Amd,;979, p. 18, fig. 38, 48, 106.

Tr. Mager, op. cit, p. 134 (Da anul 1427 pentru o prima menfiune
documentard. C. Suciu, op. cit., |, p. 272, ii incepe semnalarea cu
consc‘l'i‘)]ia lui Bucov.

n istoricul parohiei nu s-a anul demoldrii. Se spune anul
1921 impropri andu-l de bisericii actuale. Locul ei exact din
mijlocul cimitirului nu se mai cunoagte (din raspunsul parohiei la adresa
1405/;987. a Episcopiei de Arad).

C. Petranu, Bisericile de lemn din judeful Arad (planga cu tipuni de
plan, enuntarea unor scene din pictura, p. 15, o fotografie de ansamblu).
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Icoand, secolul al XVIlI-lea,
provenitd de la Grosi

peretilor, cu capetele de est si vest poligonale. Barnele fi
erau aparente, iar acoperisul unitar, cu sitd, avea strasina
atat de prelungitd incat era depdsita de roiul crucilor de
lemn. Structura clopotnitei era cea de bagtind, cu foisor
simplu. Zugravul Constantin i va fi impodobit peretii %
tampla, cdci icoana de hram a arhanghelului Mihail
poartd semnatura sa din 1776.

In deceniul trei necesita reparatii. Era inscrisd pe
lista din 1938 a Comisiei Monumentelor Istorice, Sectia
pentru Transilvani3, printre obiectivele prioritare la
g]utoare de salvare’. A disparut curand dupa aceasta

ata.

Satul Lazuri’
Biserica disparuta

A fost demolata in 1945, Se afla in mijlocul
cimitirului din crangul ,Rotesti“®. Trupul lacasului era
marunt, pierzangdu-se aproape sub masivitatea turnului,
cu forme baroce”, ce-i fusese adaugat.

Magulicea. Vedere sud-vest
Biserica din Lazuri (dupd C. Petranu)

Icoand, secolul al XVIlI-lea, de la Magulicea

Satul Magulicea

Biserica Cuv. Paraschiva

Ridicatd in secolul al XVIII-lea’0 ? fost substan}ial
renovatd la inceputul secolului nostru' 1. Peretii (de plan
dreptunghiular, cu altarul in prelungirea navei, p{)&igonal
cu trei laturi) au fost alungiti pe vest cu cca 5 m'<, dea-

6 1n colectia Arad-Gai, inv. 744. Tamplei de la Grosii din Zarand i-a
apartinut si icoana Cuv. Paraschiva, inv. 745 (ambele din lotul pentru
expozitia din 1936, aldturi de altele, de la Grogi, una dintre ele praznicar cu
legenda in limba slava puténd fi din secolul al XVIl-lea). o3 TS

7 Arhiva C.M.LT., informatie I. Opris. 10 Este Iicagul din vremea conscriptiilor. Bucov il inscrie cu 41 familii

8 Raspunsul parohiei la adresa 1905/1987 a Episcopiei de Arad. 0"00?’{’" cf. V. Ciobanu, op. cit., p. 667.

9 Imagine fotograficd in lucrarea lui C. Petranu, op. cit. C. Petranu, op. cit., p. 8, 16.

Nava originard masura 8,20 m.
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supra spatiului creat executdndu-se clopotnita, cu
moduli baroci. Peretii sunt tencuiti la interior si exterior,
inclusiv consolele, a cdror cioplire, cu un profil drept i
unul curb, sugereaza capul de cal.

Pictura originard a tdmplei nu se mai poate aprecia,
in urma interventiilor, din 1964. Seria de icoane a unui
registru impdrdtesc ' dezvdluie prezenfa zugravului
Constantin, chipul Sf. Vinerea Mare de pe icoane de
hram fiind de o suava frumusete.

Satul Mermesti
Biserica disparufa

in 1925, C. Petranu cerceteaz ctitoria de bagtina'4,
prilej cu care prinde i transmite imaginea a doua icoane
impdrdtesti, pe care le putem atribui zugravului
Constantin. In 1928 este demolatd si inlocuitd cu cea
adusd din Sarbi, existand pana la mijlocul deceniului
sapte.

Poiana. Vedere nord-vest

1

Satul Poiana
Biserica Sf. Arhangheli

Este de neinteles cum a rdmas in afara legislatiei din
1955 acest real si remarc?gil ldcag cu semificative
insusiri de monument istoric 2.



Poiana. Detaliu de streagina talul cu rozete, chenare pe motivul crucii piezise, al
striului, al dintelui de lup si vrejului cu cércei.

Ancadramentul usii dintre pronaos si naos a fost
vitregit de pragul de sus, purtdtor, desigur, al actului de
nastere al lacasului. Usciorii sunt strabatuti de chenare,
pe motivele amintite, de semicercuri si profile, pe baza
cdrora este marcat si soclul, rozetele pastrandu-si locul
pe capatul de sus. Este important sa semnaldm prezenta
decorului pe fata dinspre intrare a soclului (cu striuri §i
triunghiuri — ca la Tiulesti), procedeu caruia i s-au
pastrat numai céfiva martoﬁin sate hunedorene. Bolta,
semicilindricd, a naosului'’ este sus;inqt de un arc
sculptat, pe motive din acelasi repertoriu'®, elementul
avénd darul sd confirme vechimea ldcasului, sd-i
sporeascd valoarea, sa evoce mesterul-grinda al caselor
de demult.

In vremea ridicdrii, zugravii erau rari, peretii
ramanandu-i, probabil S;wpictati. C. Petreanu fi afla
acoperiti de x98gravuri1 , lar cercetarea din 1986, cu
pldci de P.F.L.4. Cateva pise a ramas dintr-o tdmpla de
la sférgitul secolului al XVIIlI-lea sau Tnceputul
celuilalt?.

Ldcagul a fost considerat disparut. Se ceruse ajutor
de reparatie sau aprobare de demolare. In 1932 C.M.L.T.

Icoand, secolul al XVIl-lea, de la Poiana Poiana. Detaliu din arcul bolfii

Poiana. Cadrul intrarii

Tehnica de constructie, tipul de plan, in dimensiunile
late, precum si toate elementele pe care le vom
nenq%na, i fixeaza ridicarea la mijlocul celui de al XVIl-lea
reac'0.

Temelia 7i este agezata direct pe pamant, cele cateva
iietre puse la capete nemodificand oranduiala. Iscusitele
mbinari crestate sunt intdrite cu ,melci“ (pene de lemn
)e care arareori le-am aflat la batrane constructii din
Auntii Apuseni). Consolele, ca si capetele primazurilor,
;unt crestate in trepte. Pe decrosul de sud, un minuscul
uminator, semicircular, cu oblon, constituie primul gol
le fereastrd.

Tnféti;eazé planul, din vremi imemoriale, al
{reptunghiului, cu absida decrosatd, pdtratd. Prispa nu
ire, ideea locului de adapost fiind transpusd cate unei
)arne aldturate peretilor de vest si nord. Singura intrare
lin afard, pe sud, a fost incoronata de mesteri prin por-

13 In genere, in stare rea i cu unele interventii.
C. Petranu, op. cit..
Nu a fost |uat in eviden{d nici pentru lista viitoare.
i pentru acest obiectiv, ca in genere, C. Petranu transmite un an
ientru edificare preluat din datele arhivei protopopiatului, respectiv 1806
op. cjt, p. 8).

{ Pronaosul are tavan pe grinzi ale cdror capete, sub streagind, sunt
joplite in trepte. Forma actuald a bolfii altarului, semicilindricd cu
riunghiuri de colf, a rezultat in urma unor reparatii. Initial, licasul a avut o
0ltd comund. Prezenta consolelor crestate, la perefii desparfitori, pot
onstiﬂil un indiciu.

Nu lipseste rozeta, simbolul solar sapat $i pe crucile de mormant.
In vechi exemplar, dintre acestea, este addpostit pe decrogul de sud, de pe
a daﬁglrandu-se mia $i suta secolului al XVIIl-lea.

C. Petranu, op. cit., p. 16.

0 Gy decor pictat, lucrare executata de cooperativa Varfurile prin

1aist5t1l Nichita.

Icoana de hram a arhanghelilor Mihail si Gavril; cea a Sf.Nicolae,
u capete de dragon la carja episcopal celor din a ugilor
npérétegti. Blaturile unor icoane, cu rama in grosimea lemnului, nu mai au
ici urme de culoare.
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considerandu-se in fata faptului implinit, il incuviinteaza,
cerand in baza raportului intocmit de C. Petrany sd se
pastreze usile, arcul crestat al boltii, xilogravurile<<.

In 1972, cu cheltuiala obstii, monumentul a fost din
nou reparat si spre lauda acesteia ctitoria nu si-a pierdut
farmecul, sita invdluind protector pantele abrupte ale
acoperisului, ca si clopotnita modesta.

Pe o barnd a peretelui de nord sunt incizate niste
forme geometrice, ele sunt semne de mesteri, ale
marilor mesteri rdmasi anonimi.

Satul Vidra
Biserica Sf. Cozma §i Damian23,

In satul risipit pe ,,crénguri“24 succesiunea
lacasului de lemn a fost neintreruptd<?, cel existent
fiindu-i ultima veriga. Este pe un deal, in afara
gospodariilor, in tovdragia unui uriag stejar, ,monument

al naturii“. Barnele peretilor (de plan dreptunghiular, cu
altarul in prelungirea navei, poligonal, cu trei laturi) sunt
imbinate in coadd de randunica, consolele fiind crestate
pe profile drepte si curbe. Au fost desfiintate cadrele
intrdrilor (cu acelasi amplasament ca la Poiana), pentru
valentele lor artistice fiind mdrturie nu numai cele de la
Poiana, dar si braul puternic profilat si razbit de striuri

(sugerdnd franghia rasucitd). Nemaiavand nici un pr%g
originar, edificiul nu mai are nici inscriptia Tnceputului2 !
ce consemna, fard dubiu, un véleat al sfarsitului de veac
XVII. O datare entequem a sapat-o un cunoscator de
slova, pe o barna in stanga intrarii: ,ciumad 1738".
Rascolitoare prin laconismul ei, insemnarea evoca
inspdimantdtoarea ciumad, pe care zugravul o trece in iad,
printre damnati, iar ménuitorul condeiului fi mentioneaza
ravagiile pe file de carfi.

Ace?ta este lacasul inregistrat de Bucov pentru 71
familii2/

Reparat, din vreme in vreme, a pierdut, de fiecare
datd, cate ceva din formele si podoabele de inceput. La
refacerea acoperirii interioare (alcatuita din: tavan drept
peste pronaos, boltd in leagdn, peste naos;
semicilindricd, intersectatd de un timpan, pe est, retras
pe o suprafatd pland peste altar) s-au refolosit laturi pe
care se observd urme de picturd, sunt poate din fgéa de
langa altar, sau din pictura de la 1851 a tamplei<®. Se
renuntase atunci, la mijloc de veac, la ansamblul pictat
de Constantin zugravul $i din care se conserva intreg

Vidra. Vedere de nord-est

registrul Tmpﬁrétesczg, din care semnalam icoana de
hram cu ,Sfintii fard de arginti vraci, Cozma $i Damian".

Santierul din 1965 a ridicat temelia peretilor pe soclu
de piatra, si-a facut clopotnita3 , ce nu.ax seamand de fel
cu cea originard, de sectiune poligonald 1,

Monumentul, in izolarea sa, pastreaza memoria unei
batrane vetre sdtesti, a ,Vetrei de jos"“, din jurul
stejarului.
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Icoand, secolul al XVIlI-lea, provenita de la Vidr

22 Arhiva C.M.L.T., 1932, informatie |. Opris.
Monument istoric prin H.C.M. 1160/1955, pozitia 1805.
Tr. Mager, op. cit., p. 176; George Manea, op. cit., p. 775.
Prima mentiune documentara §tiutd a agezarii este din 1477, cf.
Suciy gpA cit, Il, p. 247.
26°G, Petranu mentioneaza in acestd privintd existenfa la exterior
datei de 1734, scrisd cu negreald (cf. op. cit., p. 7), pe care noi nu am aflat
0. Spune, de asemenea, ca din datele din arhiva protopopului Halmagiu,
fost egi}icaté in 1771 (cf. Ibidem, p. 9).
V. Ciobanu, op. cit., p. 667 (trecut gresit Vika, in loc de Vidra)
C. Petranu, op. cit., p. 7, 16. Tampla actuald este din 1974, ci
picluré de preotul Mitroi de la Tisa.
9 Colectia Arad-Gai, inv. 108-111; iar icoana Pantocratorului am aflat
ola n&(Hlumem. in podul clopotniei.
De sectiune pdtrata.
Aceastd alterare de structurd s-a putut constata numai prit
asuprapunerea imaginii, de acum, a monumentului peste aceea din lucrare:
lui C. Petranu, op. cit.



GIEBEL UND TORE

Zur Fassadengestaltung des sachsischen bauernhauses

in Siebenbiirgen. III*

Blatter — und Maanderkranz

Der Wiener Kunsttischler Johann
Bauernfeind schuf nicht nur die Mobel fiir
das Brukenthalpalais, er entwarf auch die
zahlreichen, bereits klassizistischen
Stuckdecken. An diesen Mdbeln und
Stuckdecken, wie iibrigens an der Hauptfront
des Gebaudes, ist eines der haufigsten
Ziermotive, ein zopfartig gewundenes
Mdanderband, das im ddrflichen
Hauserschmuck unverdndert nachgestaltet
wurde; an Pilastern und iiber dem Torbogen
in Wurmloch (Abb. 1 rechts unten und Abb. 1
F,) an Stuckdecken in Birthdim (Abb. 1 A und
vor allem in den Giebeln zahlloser Hauser, die
auch heute noch, vor allem in Ortschaften um
Hermannstadt und um Agnetheln stehen. Am
haufigsten ist das Méaanderband hier zum
Kreis gefasst und zusétzlich von einem
Blatterkranz umgeben. Obwohl dem
Mittelfeld zweifellos anfangs eine Inschrift
zugedacht war, kommt eine solche
tatséchlich nur in Ausnahmefallen (Abb 1 B
und 1 D) auch hier zu stehen. Auf katholische

Beeinflussung, die mit dem Einzug des

Barocks in Siebenbiirgen vor sich ging, sind
Darstellungen wie “Glaube, Hoffnung, Liebe”
(Abb 1 E) zuriickzufithren. Das anmutige
Motiv konnte zur Zeit der Gegenreformation
und spater auf Altaren, Grabsteinen,
Broschen und Armbandern gesehen werden;
seiner dekorativen Wirkung wegen ist es
wohl auch in einem Jakobsdorfer Giebel
aufgetaucht. Die Euphorie der Blatter- und
Maanderkrdanze ging sogar so weit, dass
diese nicht nur das Wohnhaus und den
“Altenteil“ schmiickten, sie wurden zuweilen
weit hinten im Hof, wo sie bewundernden
Blicken ja entzogen waren, an
Wirtschaftsgebdauden angebracht, wie
beispielsweise jene liegende Ellipse (Abb 1 C)
in Burgberg.

Verspielter Vierpass

Dreiviertelkreise, die zusammengesetzt
ein Rund als Schmuckform ergeben,
bezeichnet man als “Pdsse’, die
geometrischen Formen, die sich dabei
ergeben, je nach Anzahl der verwendeten
Kreisteile Drei-, Vier-, Fiinf-. Sechs- und
schliesslich Vielpasse. Verwendung fanden
diese Formen im Masswerk der gotischen
Fenster. Vierpassédhnliche Formen waren aber
auch spater verbreitet, nicht nur in
verschiedenen Stilepochen, sondern auch in
s0 verschiedenen Massstaben wie sie Kelche

* Lucrdrile de tehnoredactare au fost efectuate de
cdtre dr. arh. Eugenia Greceanu si arh. Liviu Gligor.
Desenele apartin autorului, in afara celor cu mentiune
speciald.

von Arch. GERHARD SCHUSTER

Abb. 1 — Zentrale Stuckdeckenverzierung, Haus
Marktgasse Nr. 25, Birthdlm - Biertan (A);
Putzverzierungen im Giebel: Girlsau - Bradu, ,am
Zeilchen“ Nr. 41 (B); Haus Friedhofsgasse Nr. 1, Freck
- Avrig (D); Haus auf der ,Sannhield” (Sonnenhalde)
Nr. 43, Jakobsdorf a. Harbach-lacobeni (E). Torbogen
(F) und Pilaster (rechts unten) am Haus in der
,Kotgasse“ Nr. 133 in Wurmloch-Valea Viilor. Die
liegende Ellipse (C) befindet sich (iber dem Eingang
Nr. 13, Burgberg - Vurpar. Zeichnungen Hermann
Balthes.
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und Pokale einerseits und die Grossformen
der barocken Gartenbaukunst andererseits
diktiert haben. Fiir den Schlossgarten vor
allem gab der ausgewogene, in sich
geschlossene Vierpass, der auch verspielte
Varianten erlaubt, geeignete Einfassungen ab
fiir Blumenbeete, Bassins und Springbrunnen
—in Siebenbiirgen fiir das relativ bescheidene
Zierbecken der Frecker Parkanlage.

An Bauernhdusern ist der Vierpass
sowohl als Mauerdffnung als auch als
Putzornament vertreten. Unter den
Putzornamenten gehort er zu jenen Formen,
die neben Blatterkranz, Kreis, konzentrischen
Kreisen und Ellipse grésste Verbreitung
gefunden haben. Und das wohl, weil er wie
diese, den geeigneten “Rahmen” bot, um
Namenszug oder Initialen des Bauherrn und
Baudatum in seinem Mittelfeld aufzunehmen.
Aus dem Jahr 1767 stammt das élteste uns
bekannte Beispiel (Abb 3 B) eines datierten
Vierpasses. In wechselnder Dichte ist er in
samtlichen Gegenden (siehe Abb. 3 A — 1)
vertreten: an einem einzigen Haus nur in
Kleinscheuern (Abb. 3 F) und an zahlreichen
Héausern in der “Hanfau”, im “Seifen” der
Neu- und Miihlgasse, “im Winkel’” in
Kleinschenk.

Der Vierpass ist meistens im Giebel, aber
auch an dem gemauerten Tor oder {iber dem
Gassentiirchen zu finden. Im Giebel ist er oft
das einzige Ornament (Abb. 2), gerade in
Kleinschenk aber sind auch zwei und drei
Vierpdsse, immer in symmetrischer
Anordnung, in den Giebel gesetzt worden.
Der eingangs angefiihrten Definition kommen
diese allerdings selten aufs Wort gleich — die
Form aus Abb. 3 F kommt ihr am nachsten -
weswegwn  wir gelegentlich  von
vierpassahnlichen Formen sprachen. Diese
sind oft individuelle, spielerische
Umgestaltungen (Abb. 3 A) ein und
derselben Ausgangsform. Nie wurde das
Ornament aber als Selbstzweck, losgeldst
vom Kontext betrachtet. Die reliefartig
hervortretenden Konturen (Abb. 3 A, D,E, F))
oder das als Ganzes plastisch hervortretende
Feld (Abb. 3 B) nehmen Bezug auf Ausmasse
und Form des Giebels, auf die Fassade in
ihrer Gesamtheit.
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Mit Werbewirkung

Es lag auf der Hand, in einer Gegend des
Weinbaues dem standigen Bedarf an
Weinfassern durch Herstellung dieser Fasser
an Ort und Stelle gerecht zu werden. Es
nimmt demnach nicht wunder, dass in
mehreren Gemeinden des Kokellandes, aber
auch um Grossschenk das Gewerbe der
Fassbinder einen besonderen Auftrieb
erfahren hat. Um nur einige Daten zu nennen:
eine Fassbinderzunft wird in Brithdlm bereits
1572 durch eine Urkunde belegt, sechs Jahre
spéter lassen sich die Fassbhinder aus
Hetzeldorf gemeinsam mit den Vertretern
anderer Gewerbe die bereits bestehenden
Privilegien bestétigen, und 1590 wird den
Fassbindern von Grossschenk das Recht
zuerkannt, sich zu einer eigenen Zunft
zusammenzuschliessen. Die Kleinschelker
Handwerker haben sogar ein schones aus
Nussholz geschnitztes Zunftzeichen aus dem
Jahre 1799 hinterlassen, das Julius Bielz in
einer seiner Arbeiten abbildet. Zunftladen,
Siegelabdriicke, Herbergszeichen, Zinn-und
Tongefdsse, schliesslich die Grabsteine
ehemaliger Zunftmitglieder boten ebenso
viele Gelegenheiten, die Kennzeichen des
jeweiligen Gewerbes wiederzugeben.

Darstellungen des Handwerks der
Fassbinder, die dem “Hauszeichen’ der
Hermannstadter Fassbinderzunft aus dem
Jahre 1786 ahnlich sehen, die wahrscheinlich
vom Ende des achtzehnten und Anfang des
neunzehnten Jahrhunderts stammen, fanden
wir an je einem Haus in Kleinschelken,
Marktschelken und Hetzeldorf, sowie an zwei
Héusern in Grossschenk. Wéhrend es sich
aber bei dem Hermannstadter “Hauszeichen”
um eine Steinplatte handelt, die geborgen
und dem Museum zur Aufbewahrung
iberlassen werden konnte, sind die
Gewerbezeichen an den erwédhnten Hiusern
nicht nur aus einem weit vergénglicheren
Material gefertigt, sonden auch aufs engste
mit der Fassade verbunden: grossziigig
dickbauchig rasten gemauerte Fasser
entweder in einer Nische des Giebels oder sie
zeichnen sich, wechselnden Witter-
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Abb. 2 Vierpass im stumpfen Giebel des Hauses Nr.
234 in der ,Hanfau“ (1812), Kleinschenk - Cincsor.

>

Abb. 3 Vierpassformen als Putzverzierungen im
Giebel: Haus Nr. 8, Klosdorf - Cloasterf (A); Haus Nr. 24,
Briickengasse, Grossau - Cristian, Sibiu (B); Haus Nr.
246 ,am Markt", Grosschenk - Cincu (E); Haus Nr. 393,
Kirchgasse, Kleinscheuern - Sura Micd (F); Haus Nr. 7,
Weidenbachgasse, Neustadt - Cristian Brasov (1795) (1).
Vierpassformen als Offnungen im Giebel: Haus Nr. 106,
Petersberg - Sinpetru (1803) (C); Haus Nr. 35,
»ozeklergasse”, Keisd - Saschiz (1809) (H). Vierpass als
Putzverzierung am gemaurten Tor, Nr. 512 ,in der
Gemeinde®, Pretai - Bratei (1832) (D) und als Offnung
iber dem Gassentiirchen in Katzendorf - Cata,
Kirchgasse Nr. 268 (G). Zeichnungen: Hermann Balthes

ungsverhaltnissen ununterbrochen aus-
gesetzt, umrisshaft im Fassadenputz ab.
Zirkel, Reifenzange und Hammer treten
plastisch aus diesem hervor oder sie sind
gemeinsam mit anderem spezifischem
Werkzeug wie Hobel, Triebel und Schabeisen
einige Zentimeter tief im Putz versenkt. In
Grossschenk stehen die Zeichen zudem nicht
im Giebel: beide Hauser sind Eckhduser mit
je zwei Sichtseiten, wo das Fass-
binderzeichen jeweils an jener Seite
werbetrachtig in einem grossen Putzfeld
zwischen den Fenstern angebracht ist, den
Blicken der Voriiberziehenden leichter
zugénglich war. Die beiden Hauser sind heute
ungleich gut erhalten; wahrend an dem einen
durch gediegene Farbgebung das
Handwerkszeichen als kleine Kostbarkeit ins
rechte Licht geriickt wird, fehlt am anderen,
in der Krummgasse an der Giebelfront bereits
der Putz und an der Traufenseite ist das
Fasshinderzeichen kaum noch zu erkennen.

Das Werkzeug des Bauern

Ein Teil der Dorfbevolkerung war mit der
Ausiibung sehr unterschiedlicher Gewerbe
beschaftigt. Fassbinderzeichen sind demnach
nicht die einzigen Handwerkszeichen, die an
Bauernhdusern in der einen oder anderen
Form auftauchen.

Jedoch auch die Hauptbeschéftigung der
Dorfbewohner, der Ackerbau, findet ihren
Niederschlag in Putzornamenten der Fassade
- weit wenigerhédufig allerdingas als
geometrische oder Pflanzenornamente, ja
seltener noch als Handwerkszeichen. Es galt
wohl als selbstverstandlich, dass Bauern mit
der Landwirtschaft beschéftigt seien und dies
nicht im Giebel oder sonstwo angezeigt
werden miisste. Geschah das trotzdem, so
wurden dazu Zeichen herangezogen, die
stilisierte Bestandteile des Pfluges darstellen.

Dieses “Grundwerkzeug des Ackerbaues”
war der bodenstdndigen Bevdikerung aus
Daker- und Rémerzeiten bekannt, die
sdchsischen Kolonisten haben es im
dreizehnten Jahrhundet schon verwendet,



historische Quelle und als Versuch einer
bildlichen Bewéltigung nicht ohne Belang.
Der Pflug bereitet den Boden zur Saat vor,
indem er ihn wendet, lokkert, kriimelt und
mischt. Das ganze Mittelalter hindurch war
der hdlzerne Pflug (Abb. 5) gebréuchlich, erst
gegen Ende des 19. Jahrhunderts wird in
Siebenbiirgen der eiserne Pflug eingefiihrt.
Bis dahin waren im Gefiige des holzernen
Gerdts nur zwei Bestandteile aus Eisen
gefertigt: das Schar, ein breites Messer,
welches den Erdstreifen in der
Horizontalebene abschneidet und das
Pflugmesser, auch Kolter genannt, welches
ein kraftiges Flacheisen mit einer
messerartigen Schneide ist, das senkrecht
vor dem Pflugschar in den Boden greift.
Diese beiden Bestandteile sind es, die als
Zeichen der Bodenbearbeitung immer wieder
sehr ahnlich — zwei gekreuzte Schneid-
messer, das Pflugschar dariiber oder
darunter — in die gebrduchlichen Kartischen
der Zeit eingepasst wurden. Sie sind trotz
Stilisierung nicht weit von dem realen Vorbild
entfernt: die leichte Knickung der Kolter in
Schellenberg entspricht der tatséchlichen
Form dieser Messer. Die Kompositionen in
dem nur wenige Kilometer von Hermannstadt
entfernten Schellenberg, wie auch jene im
Unterwald, in Reussmarkt sind durchwegs
symmetrisch aufgebaut, wahrend ein anderes
relativ spates Beispiel aus Abtsdorf (1883)

A

wie es der bekannte archdologische Fund von
Schellenberg belegt. Kiinstlerische Darstel-
lungen des Pfluges gehdren zu den
wichtigsten Quellen, will man, wie N. Endroiu
und P. Gyulai es getan haben, die Geschichte
dieses Werkzeuges aufzeichnen. Die beiden
Forscher haben auf dem Gebiet unseres
Landes Pflugdarstellungen nachgewiesen, die
mit einem Schlussstein in Siebenbiirgen, den
Wandmalereien der Kléster der Nordmoldau
oder Adelsdiplomen und verschiedenen
Siegeln zusammenhangen. Darstellungen
zum gleichen Thema an sédchsischen
Bauernhdusern stammen allerdings aus
einer neueren Zeit, dem ersten Drittel des
vorigen Jahrhunderts, sind aber als

Giebel des Hauses
Obergasse Nr. 53,
Marktschelken - Seica
Mare (A); im stumpfen
Giebel, Haus Niedergasse
Nr. 412, Hetzeldorf - Atel,
ehemals 1812 datiert (B).
Fasshinderzeichen an der
Traufenseite zweier
Hauser in Grossschenk -
Cincu:  Haus  Ecke
Riibenau - Kirchagasse {C) b"'u Q_1em
und Haus Krummgasse

Abb. 4 Im spitzen

{1

431 (D); in eine

Giebelnische gemauerte
Fasser: im stumpfen
Giebel des Hauses
Wintergasse Nr. 214,
Kleinschelken - Seica Mica
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ABB. 5 Pflugschar und gekreuzte Schneidemesser in
unterschiedlicher Kartusche: im stumpfen, gegen den
Hof ausgerichteten Giebel zweier Hauser, Nr. 185 (A) und
Nr. 208 (C) in der Schellenberger — Selimbar Obergasse,
im spitzen Giebel des Hauses Obergasse Nr. 790 in
Reussmarkt - Miercurea (B). Putzornament zwischen den
Fenstern am Haus Nr. 27 in Abtsdorf - Tapu (D), die
gekreuzten Schneidmesser sowie das Pflugschar liegen
in einem vom Rankenwerk gebildeten Rahmen.
Symmetrischer Pflug mit wechselndem Streichbiatt (E).
Die eisernen Komponenten, Schneidmesser und
Pflugschar, sind durch Schraffur kenntlich gemacht.
(nach N. Endroiu - P. Gyulai).

Abb. 6 Haus Niedergasse Nr. 404 in Hetzeldorf - Atel
tragt einen Weinstock im Giebel, weitere
Putzverzierungen sind Giber den Fenstern konzentriert
oder sie gestalten sich zu Umrahmungen der beiden
Giebeloffnungen, deren Bedeutung in der Komposition
dadurch gesteigert wird.
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nur noch einen symmetrischen Rahmen
aufweist.

Im Weinland der Weinstock

Zu den Ornamenten, die eine
Entsprechung in der Volkskunst haben,
gehort vor allem der Weinstock, als eine der
Erscheinungsformen des Lebensbaumes.Er
steht fiir Leben und Fruchtbarkeit im
allgemeinen und gehdért zum Grundfonds der
Ornamentik sachsischer Volkskunst (H.
Hoffmann). Er ist in allen ihren Teilgebieten
vertreten. Gleichzeitig ist der Weinstock aber
auch in einer Gegend, wo Weinberge hdufig
bis an die Dorfstrassen heranreichen das
selbstverstandliche, der umgebenden Natur
entnommene Motiv.

Zahlreiche Hauser tragen denn auch in der
als Weinland bekannten Kokelgegend den
Weinstock im Giebel: als Hauptornament in
zentraler Stellung (Abb. 6), haufig aber auch
als einziges Giebelornament. Zwei
(verschiedene) Weinstdcke, wie
beispielsweise in einem Meschener Giebel,
kommen dusserst selten vor. Trotz der
unmittelbaren Prasenz der Inspirationsquelle
handelt es sich nicht um naturalistische
Wiedergaben. Schon die geometrischen
Formen der Rahmen (Kreis, Vierpass, Ellipse
— Abb 7) umreissen Felder, die einen
symmetrischen Aufbau des Weinstocks
geradezu herausfordern. Abstraktisiertes
Rankenwerk entfaltet sich demnach in Form
tibereinanderliegender (Abb. 7 A) oder sich
intersektierender Kreise (Abb. 7 A und 7 B)
entlang einer vertikalen Achse, an deren
unterem Ende eine Wurzel entweder nur
andeutungsweise vorhanden ist, oder sogar
ganz verschwindet (Abb. 7D). Gerade die
Stilisierung weist aber auch darauf hin, wie
nahe diese Darstellung jenem Rebstock steht,
welcher dem Weinbauern aus seiner
taglichen Erfahrung bekannt ist. Sein geiibtes
Auge wird in dem vertikalen Putzprofil, das
die Symmetrieachse bildet, den Pfahl
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Abb. 7 Varianten des Weinstocks im geknickten
Giebel einiger Hauser: Niedergasse Nr. 404, Hetzeldorf -
Atel (H.K. 1844) (A); Niedergasse Nr. 420, Kleinschelken
- Seica Micd (B), ,Kotgasse“ Nr. 195 (C) und
Sommergasse Nr. 418 (D), Wurmloch - Valea Viilor.

Abb. 8 Haus Sommergasse Nr. 427 in Wurmloch -
Valea Viilor, ehemals 1824 am riickwartigen Giebel
datiert.
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erkennen, weicher der Schlingpflanze
Weinrebe beigegeben wird um ihr ihren Halt
zu sichern. Die Halbkreise beiderseits der
Achse werden ihm als Tragreben erscheinen,
getreu zu Bogen gefasst, wie es die
altbewahrte “siebenbiirgische Bogen-
erziehung” verlangt, Blatter und Friichte
fiigen sich den Regeln einer symmetrischen
Anordnung: in unseren Abbildungen sind es
vier oder sechs Trauben, die Zahl der Blatter
schwankt zwischen zwei und zwolf.

Stadtwappen als Vorbild?

Mehr noch als die geometrischen Rahmen
im Fassadenpufz legen Nischen den Standort
des Weinstocks im Giebel fest. Was diese
Nischen (Abb. 8 und 9) anlangt, ist jedoch
festzustellen, dass in Verbindung mit dem
Weinstock keine neuen Formen
hinzukommen, die uns nicht schon vertraut
waren. Die Gegeniiberstellung aber des
inhalts zweier Nischen (Abb. 9) legt weitere
Vermutungen nahe aber den Ursprung des
so popularen Motivs des Weinstocks. Zu
gross ist die Ahnlichkeit der bildlichen
Auffassung dieses Motivs in einem der
umliegenden Dorfer einerseits, und an einem
Wohnhaus in Mediasch, dem ehemaligen
Stuhlsvorort, andererseits, als dass hier nicht
Zusammenhange bestehen wiirden. Das
Mediascher Haus tragt nichts anderes als das
Wappen der Stadt im Giebel. Sollte nun der
Weinstock tatsachlich aber den Umweg des
Stadtwappens ins landliche Milieu gelangt
sein, so hat dieser mit dem
symbolbefrachteten Lebensbaum so wenig
gemein wie mit dem blihenden Weinbau. Die
Weinrebe im Mediascher Stadtwappen
namlich ist, wie Albert Arz von
Straussenburg ausfiihrt, einem fiirstlichen
Wappen, jenem von Michael Apafi
(1661-1690) entnommen worden. Erst etwa
1700 wird das Wappen mit diesem erganzt,
so dass es sich von dann an mit
“...natirlicher, offener rechter Hand von
innen, waagerecht gestellt und belegt von
einer bewurzelten Weinrebe...“ darstellt.

Einige Worte noch zu dem Abb. 8
abgebildeten Haus. Es stammt aus einer
neueren, “redseligeren” Zeit: mit
Giebelnische, zahlreichen Dekorationen im
oberen und unteren Teil versehen, teilt sich
die Fassade ausfihrlich mit. Zierelemente
weisen auf die Hochkunst hin
(klassizistisches Maanderband, Facher,
Girlande, Fries etc.) oder sie geben sich als
heraldische Symbole zu erkennen (Adler iiber
der Giebelnische). Komposit wirkt die
Fassade nicht nur der Details wegen, auch
der Aufbau des Ganzen ist unentschieden:
zwischen horizontaler (Kreuzbogenfries Gber
dem Sockel, Profil unter Schutzdachlein) und
vertikaler (Pilaster) Betonung ist kaum die
vorrangige auszumachen, barocke Facher,
die die Fenster optisch iberhdhen, fiigen
zusatzlich noch die Rundung ins Gesamtbild
ein.

Und wenn von Fenstern die Rede ist, so
soll nicht unerwahnt bleiben, dass das dritte,
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Abb. 9 Giebelnische mit Weinstock, Haus
Hintergasse Nr. 21, Kleinschelken - Seica Mica (links);
Giebelnische mit Mediascher Stadtwappen, Wohnhaus in
der Rothgasse, Mediasch - Medias (rechts).
Zeichnungen Hermann Balthes.

seiner friiheren charakteristischen Attribute
abhanden gekommen sind. Eher eine Art
Mittelding von Weinrebe, und Blume, ist
dieser Giebelschmuck eines jener
grossflachigen, zusammengesetzten
Ornamente, die fiir die neuere sachsische
Volkskunst kennzeichnend sind. Der Hang
zur “Flachenornamentik™ aber, der sich in
dieser Zeit in verschiedenen Zweigen der
Volkskunst bemerkbar macht, lasst sich im
Hausschmuck nicht nachweisen, der Giebel
in Wurmloch (Abb. 10 oben, bleibt eine
Ausnahmeerscheinung. In diesem gedeihen
Ranken besonders iippig, und zwar nicht nur
zwischen den Offnungen. Auch unter diesen
ziehen sie sich in weiten Schwingungen
hinweg und gelangen bis in die Ecken des
Giebels. Ahnliches Blatterwerk spriesst auch

iiber den Putzumrahmungen der Offnungen.

das rechte Fenster gar keines ist — der
Fassadenputz tduscht nur eins vor. Putz-
Jalousien mit einem Facher dariiber und
einer Sohlbank darunter wollen das

Gleichgewicht der Fassade aufrechterhalten Abb. 10 Giebel des Hauses ,Kotgasse” Nr. 131 in Wurmloch -
; ; ; ; 4 \falea Viilor (oben); Weinstock im stumpfen Giebel zweier Hauser in
eine symmetrische dreifenstrige Fassade Meschen - Mogna: Eliasgasse Nr. 25 (der Name Johann Albrecht und

“mimen”. Allein der Eingang unter dem die Jahreszahl 1878 sind an der Hoffront vermerkt, links) und
Blendfenster muss da als Stilbruch Rosengasse Nr. 458 (rechts).

empfunden werden. Tritt man aber durch
diesen Eingang ein, so findet man sich nicht,
wie zu vermuten ist, etwa im Hausinneren
wieder. Durch den Hof erst gelangt man,
‘allerdings auf (iberdachtem Steg zu der
iblichen Laube. Es ist dies eine
charakteristische Losung fiir Wurmloch,
allerdings wurden an fast allen Hausern
dieses Typs in letzter Zeit die Eingénge
vermauert und die nun seitlich, tiber das Tor
zu erschliessende Laube bis zur Gassenfront
erweitert, wohl um auf diese Art eine
grossere Wohnflache zu erlangen.
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Wuchernde Ranken

Der Weinstock erscheint im Giebel, meist
in zentraler Stellung, wo er oft von einem
Putzrahmen umgeben oder in einer Nische
versenkt ist. Die engen Flachen, innerhalb
derer er sich hier zu entfalten hatte, haben zu
kompakten Darstellungen gefiihrt. Da aber
auch frei im Giebel stehende Ornamente nicht
wesentlich ausladender sind, erscheint die
annahernd geometrische, flichenmassig
knappe Wiedergabe fiir dltere Beispiele im
allgemeinen als charakteristisch.

Gegen Ende des neunzehnten
Jahrhunderts macht das Ornament eine
Wandlung durch. Die Plazierung im Giebel
bleibt zwar die gleiche — zwischen den beiden
Offnungen -, die Formen aber sind
weitgehend frei, die Linien weich und
ausladend, einzelne Pflanzenteile dringen in
das umliegende Giebelfeld vor. Es wird
anscheinend nicht viel Wert darauf gelegt, in
der Pflanze auch tatsdchlich einen Weinstock
wiederzugeben, zumindest ist es ein sehr
gewandelter Weinstock, dem zahlreiche
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Die in verschiedenen Ddrfern sehr
ahnlichen Darstellungen (vgl. Abb. 10 oben
mit Abb. 10 unter links) scheinen darauf
hinzuweisen, dass es die gleichen Meister
waren, die ihre Muster in einem grésseren
Umkreis anzubieten pflegten. Diese
wiederum haben dann zuweilen auch weniger
kunstvolle Nachahmung (Abb. 10 unten
rechts) gefunden.

Schiitzende Schlangen

Als Verputzornament ist die Schlange vor
allem in den sdchsischen Giebeln des
Weinlandes zu Hause. Zwar ist sie hier lange
nicht so verbreitet wie der Weinstock, doch
nimmt sie in der Raumfolge der Haufigkeit
nach diesem die nachstfolgende Stelle ein.
Die Schlange als Symbolgestalt hatte im
Laufe der Zeit sowohl positive als auch
negative Bedeutung. Ihr wurden besonders in
alten Zeiten heilkraftige Wirkungen
zugesprochen. Sie hatte demnach eine oft
schiitzende und helfende Funktion.
Gleichzeitig gilt sie aber auch, der biblischen
Uberlieferung oder ihres tddlichen Giftes
wegen, als Verkdrperung des Bdsen,
Hinterhdltigen, Verderblichen. An die
Stirnseite der Bauernhauser aber gelangte sie
als “die getreue Hausschlange, die in den
Sagen und Méarchen auch im Siebenbiirger
Volke lebt und nichts Bosartiges an sich hat”
(M. Orend). Die meist abgewalmten Giebel
dieser Gegend tragen das Ornament in
zentraler Stellung zwischen des beiden
Offnungen: manchmal als zwei in lapidarer,
aber eleganter Linienfihrung sich
iiberschneidende (Abb. 12 A), oft auch als
spielerisch gewundene Schlangenleiber (Abb.
12 B und 12 C). Wie in dem Marchen von der
.ochlange und dem goldenen Apfel”
(Grossschenk) tragen die Tiere meist eine
Krone. Das im Mittelfeld angesiedelte
Sonnenzeichen wachst sich zuweilen zu
einem Strahlenrad aus, das die ganze Fliche
bedeckt (Abb. 12 C).

Kennzeichnend ist, dass das einzige uns
bisher bekannte ,Schlangentor® (Abb. 11)
einer Gegend entstammt (Kleinschenk), wo
sich die Sagen um dieses Tier besonders

lebhaft entfaltet haben. Erhard Antoni
erwéahnt hier ausserdem eine
schlangengeschmiickte ,,Olinke” als Teil einer
Trachtenbluse (Frauenhemd). Das Tor hat
betont gearbeitete Pilaster, eien eigenartigen
Schlussstein (iber den Torbogen und wird
vor allem, was wuns in diesem
Zusammenhang interessiert, von zwei
Schlangen in horizontaler Stellung mit am
Ende volutenartig eingerollten Leibern
geziert.

Schlangen und Weinstock

Wie der Weinstock, in einzelnen Fallen, so
breiten sich zuweilen auch Schlangen
weitldufiger iber den Giebel aus (Abb. 13 A).
Sind es aber sowohl Schlangen als auch der
Weinstock in ein und demselben Giebel, so
bleibt  letzterem die geborgene
Nischenriickwand vorbehalten. Zwei
eineinander zugekehrte Schlangen tummeln
sich dabei mit teilweise eingerollten Leibern
iiber der Nische (Abb. 13 B) oder sie halten
diese, wie in Abb. 13 C und 13 D, eng
umschlungen. Dass es sich hier um die
bewusste Koppelung zweier Symbole
(Schlangen-und Lebensbaummotiv) handelt,
ist nicht wahrscheinlich. Die Art und Weise,
wie dekorative Elemente auch in die
Putzumrahmungen der Offnungen
einbezogen wurden, schliesst ein
unbekiimmertes eklektisches Hantieren mit
verschiedenen Bildsequenzen, die der (die)
Maurermeister in stadtischer Umgebung
aufgegriffen haben mag, nicht aus. Konstant
erscheint in unseren Beispielen der barocke
Facher — anders als M. Orend sind wir
geneigt, diesen als solchen zu deuten und
nicht als ein Sonnenzeichen — jeweils iber
den Offnungen. Die Kassette darunter aber
birgt, soweit sie vorhanden ist, entweder
einen Adler (Abb. 13 B) oder auch einen
Ausschnitt eines Kreuzbogenfrieses, wie wir
ihm, gleich dem Adler, in Wurmloch an
anderen Fassaden und in anderer Stellung
schon-begegnet sind. Das Fehlen dieser
Kassetten unter den Offnungen in Abb 13 C
wird durch zwei Girlanden wettgemacht.
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Abb. 11 ,Schlangentor”, Weingartenstrasse Nr. 70,
Kieinschenk - Cincsor.

Abb. 12 Schlangendarstellungen in Giebeln des
Weinlandes; Haus Alte Gasse Nr. 331, Arbegen -
Agarbiciu (A); Haus Niedergasse Nr. 85 Hetzeldorf-Atel
(B); Haus Sommergasse Nr. 63, Wurmloch- Valea Viilor
(C); Detail des Tores im Abb. 11.

A




Abb. 13 Giebel Walmdaches mit vier Dachschrégen in ein

ARD el Dl Sattel oder Kriippelwalmdach mit den
Scharosch  a.d. entsprechenden Giebeln (dreieckiger bzw,
Kokel-Sarosul pe geknickter oder abgewalmter Giebel) ist, dem
iTna’V’;Iau"fm(lgghﬁl'gFee; Einfluss des sachsischen Hauses zu. Auch
Viilor: Haus ,Kot- die Verzierungsart vor allem der Giebel, die
gasse“ Nr. 133. (B); sogenannte ,ornamentica de stucatura” fihrt
die Hauser Sommer- er auf gleiche Quellen zuriick. Allerdings lasst
e 452 (0. bl sich die von P. Petrescu gebrauchte
Ornamente  an Bezeichnung nicht wortlich ins Deutsche
letzterem sind, bis iibertragen: Stuckarbeiten setzen Gips als
gUf den Weinstock in Bindemittel voraus und sind demnach nicht
er Nische, anlds- oy . ;

slich der 1982 wetterbestandig und fiir Aussenputz nicht
vorgenommenen Re- geeignet. Gemeint sind demnach wohl
%fr%fe” beseitigt Verzierungen im Kalkmartelverputz, der nicht

nur asthetischen, sondern auch
bauphysikalischen Erfordernissen gerecht

A

Abb. 14 Putzverzierun-
gen an einem rumanischen
Giebel in Freck-Avrig:
Avram-lancu Strasse Nr. 1
(A) (siehe auch Gesamt-
ansicht (C); Ruméanischer
Giebel vom Ausgang des
vorigen Jahrhunders, 23
August - Strasse Nr. 18 in
Freck - Avrig (B); eines der
wenigen noch erhaltenen
Holztore stand bis vor
kurzem in der Avram lancu-
Strasse Nr. 1 in Freck-Avrig
neben einem gemauerten
Haus. Dieses, mit sorgsam
ausgefiihrten Giebelver-
zierungen, Pilastern und
Fensterumrahmungen
versehen, weist sich durch

F { S
“{m:—m-_‘? :; wﬁ’{{ cece = 1

RE

5 eine Inschrift zwischen den
A 4 beiden Fenstern als im Jahre
) 1885 von ,George Pavel i
.’ir’/ sotiea sa“ erbaut aus:
| Anfang 1982 sind Haus und
“?‘f‘ Tor abgetragen worden (C).
&\‘

O
3
EEN)
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S
2

Gegenseitige Beeinflussung

Das jahrhundertelange ethnische
Zusammenleben von Rumanen und Sachsen
in Siebenbiirgen, ihre gemeinsamen Anliegen
haben auch im Hausbau ihren Niederschlag
gefunden. Paul Petrescu beispielsweise
schreibt eine so entscheidende Anderung im
Ausseren des rumanischen Bauernhauses,
wie es die Verwandlung des althergebrachten
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wird, indem er das Mauerwerk vor
Schlagregen schitzt und gleichzeitig die
Warmeleitung der Wande herabsetzt.

Wéhrend Gemeinsamkeiten  wie
Unterschiede in der Ornamentik vom
aufmerksamen Betrachter relativ leicht
festgestellt werden kénnen, bleibt eine
charakteristische strukturelle Verschiedenheit
dem Blick meist verborgen: wahrend bei
sachsischen Héausern der Putz meist
Ziegelbauten einkleidet, sind ruménische
Héuser oft Holzbauten (Bohlenbauten), die
mit Lehm oder Mértel verputzt wurden.

Als hdufigste Giebelornamente an
rumanischen Bauernhdusern nennt P.
Petrescu das Kreuz, verschiedene Rosetten,
Blumen und Blatter sowie ornamentale
Inschriften. Einige der Zierformen sind
gleichermassen an rumanischen wie an
sachsichen Hausern zu finden, sbo
beispielsweise der Blatterkranz, der Fiacher
iber den Giebeldéffnungen und die Rosette
zwischen diesen (Abb. 14A). Letztere vor
allem ist in der ruméanischen Volkskunst als
uraltes Sonnenzeichen {iberaus verbreitet.
Als charakteristisch erscheint die
filigranhafte, beinahe zierliche Gestaltung
einiger Dekore in ruménischen Giebeln sowie
deren verstreute Anordnung (Abb. 14B) im
Giebelfed. Die zwei oder drei Offnungen sind
klein und schmal, eine Wellenlinie lduft oft in
mehr oder Weniger betonten Schwingungen
(Abb 14B und Abb. 14C) der Giebelschrage
entlang.

Hauser und, Giebel, wie wir sie hier
beschrieben haben, sind in Freck noch viele
zu finden. Allein in der 1. Mai-Strasse reihen
sie sich, einheitlich blau getiincht, in grosser
Anzahl (iiber zwanzig) aneinander. Hier,
haben sdchsische Hauser zuweilen auch
charakterische  Ziige  riiménischer
Putzornamentik aufgegriffen.

Bunte Bildwet

Interferenzerscheinungen hat es nicht nur
in der ruménischen und sdchsischen
Volkskunst gegeben. Wechselbeziehungen
sind in Siebenbiirgen auch zwischen Sachsen
und Ungarn in Erscheinung getreten.
Dorfarchitektur und Fassaden-ornamentik
runden das Bild gegenseitiger Einflussnahme
in volkskiinstlichen Schaffen ab. Einschlégige
Untersuchungen zum Thema konnten wir
bisher in einigen Ortschaften der Repser
Gegend (Hamruden, Katzendorf, Draas) und
den angrenzenden Gemeinden Streitfort und
Sommerburg anstellen, die frither auch von
Sachsen bewohnt waren. Anhand letzterer
untersucht Pal Binder in seinem kiirzlich
erschienenen Buch das ethnische
Zusammenleben von Sachsen und Ungarn in
einem auf ehemaligem Kdnigsboden
gelegenen ,freien Dorf“. Unter anderem stellt
er dabei fest, dass Spuren der gemeinsamen
Vergangen-heit in Hausbau, Einrichtungs-
gegenstanden. Tracht und im Brauchtum bis
heute erhalten geblieben sind.

Was das Studium der Fassadendekoratio-
nen anbetrifft, so bietet Sommerburg ein in
Siebenbiirgen beinahe einmaliges Betati-
gungsfeld. Vor allem weil die Dekorationen
grosstenteils noch in ihrem urspriinglichen
Zustand erhalten sind. Das Gesamtbild, des

Abb. 15 Giebel in
Sommerburg - Jimbor: A
Haus Nr. 280 mit den
Jahreszahlen 1797 und
1799 (A); Haus Nr. 121, aus
dem Jahre 1818 (B); Haus
Nr. 112, 1819 (C); Haus Nr.
277, 1822 (D). Als einziger
verzierter Rauchfang im Ort,
tragt jener letzteren Hauses
den in Relief gearbeiteten
Namen Szasz Janos in
einervierpassformigen Putz-
umrahmung; Menschen-
darstellungen im Giebel des
Hauses Nr. 77 (E) aus dem
Jahre 1801 in Sommerburg-
Jimbor.
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sie bieten, ist von einer Buntheit, wie wir es
von sdchsischen Hausfassaden nicht ge-
wohnt sind. Zwar handelt es sich auch hier
bis zur Mitte des vorigen Jahrhunderts um
spitzgiebelige, nachher vorwiegend um
stumpfgiebelige Hauser, die tbrigens fast
durchwegs datiert sind. Uberraschend ist
aber die Vielzahl der geometrischen Muster
(Ellipse, Wirbel, Vierpass), der Pflanzen-und
Tiermotive (Lowe, Pferd, Hahn), die oft auch
gleichzeitig, hierarchisch aufeinander schein-
bar nicht abgestimmt, in ein und denselben
Giebel gesetzt wurden (Abb. 15 B und 15 D).
Als Besonderheit ist ein Giebel aus dem Jahre 1801
(Abb. 15 E), anzufiihren, wo sich Offungen und de-
ren Umrahmungen zu Menschengestalten for-
men; die eine mit erhobenen Héanden, die an-
dere mit einer erhobenen und einer herabge-
lassenen Hand — mdglicherweise eine mann-
liche und eine weibliche Person. Auf dem
Kopf tragen beide pflanzenartige Gebilde.
Annliche Darstellungen sind von Stollentru-
hen bekannt.

Die Putzprofile entlang der Giebelschrage
sind im Schnitt oft reicher gekurvt als bei
sachsischen Hausern und iiberschneiden
sich unter dem First nach geometrischen
Mustern. Kennzeichnend ist fernerhin, dass
die Ornamente nicht nur im Giebel, sondern
grossziigig auch zwischen und seitlich der
Fensterdffungen verteilt sind. An séchsischen
Hausern der Repser Gegend sind oft die glei-
chen Verzierungen an den gleichen Stellen im
unteren Fassadenteil anzutreffen.

Burzenlander Eigenheit

Um der eingangs aufgestellten Klassifizie-
rung konsequent zu folgen, soll eine Gruppe
dusserst dekorativ wirkender Hausfassaden
des Burzenlandes nicht unerwéhnt bleiben.
Auch wenn es sich hierbei um eine in Sie-
benbiirgen nur lokale Erscheinung handelt.
Das diirfte nicht zuletzt dem Umstand zuzus-
chreiben sein, dass die an und fiir sich zwar
sehr haltbaren Sgraffito-Verzierungen — so die
Bezeichnung dieser eingekratzten Ornamente —
durch abermaliges Ubertiinchen allméhlich zu
verschwinden begannen, weil der Tiefenunter-
schied zwischen Flache und eingekratztem Or-
nament eben nur minimal war. Die Zahl der
Hauser mit derartigen Verzierungen, vor allem
der alteren spitzgiebeligen, war (ibrigens
schon gering, als vor etwa 50 Jahren Walther
Horwath seine Bauernhaus-Forschungen der
Monografie des Burzenlandes beifiigte.

Was ist das Besondere an der Sgraffito-
Technik, wodurch unterscheiden sich diese
Kratzornamente von jeden eingekratzten Zah-
lenzeichen oder Buchstaben, wie wir sie auch
in anderen Gegenden Siebenbiirgens anzu-
treffen gewohnt sind? Das Kennzeichnende
ist, dass auf einen farbig getonten Unterputz,
nachdem dieser getrocknet, eine weitere
Schicht aufgetragen wird, die dann stellen-
weise, solange sie noch nicht erhartet ist,
entfernt wird, um so den farbigen Unterputz
teilweise wieder freizulegen. Nach W. Hor-
wath waren es im Burzenland kontrastreiche
Schwartzweiss-Muster, die auf diese Weise
entstanden sind, da dem Unterputz Holzkoh-
lenstaub beigemengt und die Oberschicht
von einem Kalkanstrich gebildet war.
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Abb. 16 Giebel mit
Sgraffito-Verzierungen aus
dem Jahre 1789, Haus
Zeiden - Codlea Nr. 445
(alte Hausnummer). Die
Zeichnung wurde nach SR
einem Foto (in: W, 3
Horwath: Das sdchsische
Bauernhaus des Burzen-
landes, 1929) angefertigt.
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Zeitlich ist die Sgraffito der leicht im Re-
lief gearbeiteten Flachornamentik vorange-
gangen. Sie schmiickte urspriinglich die spit-
zen Giebel der Hauser, ,rettete” sich dann in
die stumpfen Giebel und nacheinander auf
Rauchfang, Torbogen und Wirtschafts-ge-
baude. Mitte des vorigen Jahrhunderts mel-
det sich im Burzenland durch fehlenden
Schwung im Entwurf und oberflachliche
technische Ausfiihrung der Verfall dieser
Wandmalerei an.

Nicht zufdllig erinnert dieser Haus-
schmuck an dhnliche, aus der sdchsischen
Keramik bekannte Ziermotive. Schliesslich
gehdren die aufgepausten und von geiibter
Hand meisterhaft vollendeten Zierformen
nicht zum klassischen, ausschliesslich der
Baukunst eigenen Gestaltungsrepertoire —
wenn auch das ,Sgraffito” in Europa zu ver-
schiedenen Zeiten und in verschiedenen Ge-
genden zur Bliite gelangt ist.

Wie bereits erwéhnt, sind von den Sgraffi-
to-Fassaden des Burzenlandes kaum noch
welche erhalten geblieben — von den ehema-
lig zehn bzw. vier Spitzgiebeligen Hausern in
Zeiden unseres Wissens nach kein einziges.
Unter anderem allerdings sind hier Spuren
von Verzierungen nebst Spriichen an zwei
stumpfen Giebeln in der Marktgasse (Haus
Nr. 7 — 1828 und Haus Nr. 30 — 1833) erhal-
ten geblieben, wie auch Vierzierungen an ei-
nem gemauerten Tor (Weiergasse Nr. 39)
aus dem Jahre 1765. In einwandfreiem Zus-
tand scheint sich nur das Haus Heldsdorf Nr.
569, das heute unter Denkmalschutz steht, zu
befinden.

Gesimse und Pilaster

Ob eine Hausfront durch die Verteilung ih-
rer Offnungen oder durch charakteristische Ni-
schen aufféllt, ob sie sich durch besondere
Putzornamente oder eingekratzte Verzierungen
auszeichnet, selten fehlt im Gesamtbild ein Ge-
sims, das den Giebel optisch vom unteren
Fassadenteil trennt. Dieses wird von mehreren
waagerechten, aus der Wand vorspringenden
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Streifen gebildet. Der auf die vorkragenden
Mauerziegel aufgetragene Verputz ist mit Hilfe
von Holzschablonen oft kunstvoll gezogen
worden, so dass sich die Profile schliesslich
aus Zusammensetzungen von Halbrund- und
Viertelstdben ergaben. Ein weiteres Gesims,
das die Giebellinie entlanglaufende Giebelge-
sims, ist dhnlich, aber viel schlichter ausgebil-
det. Das etwa 25-30 cm vorspringende Hori-
zontalgesims ist an der Oberseite von einer
oder zwei Reihen Dachziegel schrag abge-
deckt.

Wenn die ersten gemauerten Bauernhéu-
ser auch ohne diese, nur bedingt funktionel-
len Zutaten — Schutz vor Schlagregen — aus-
kamen, so waren sie doch im achtzehnten
Jahrhundert schon allgemein verbreitet
(siehe Abb. 17). Nicht das gleiche ldsst sich
von den Pilastern behaupten, die grossten-
teils erst im vorigen Jahrhundert von den
Fassaden Besitz ergriffen haben. Am sdchsi-
schen Bauernhaus haben sie allerdings keine
tragende Funktion, sie treten nur wenig aus
der Mauerflache hervor, schmiicken und glie-
dern dabei aber die Wand. Die traditionellen
Komponenten, wie Basis, Schaft und Kapitell,
lassen sich auch anhand der bodenstandigen
Spielformen verfolgen. Da der Pilaster auf

eine reiche Vergangenheit zuriickblickt — er

Abb. 17 Horizontales Gesims als unterer Abschluss
des Giebels (vertikaler Schnitt): am Haus Nr. 457,
Grosscheuern - $ura Mare (1783) links; am Haus
Langgasse Nr. 67, Reussen - Rusi (1741), Mitte; am
Haus Langgasse Nr. 80, Reussen-Rusi (1790), rechts.
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kommt in Antike, Renaissance, Barock und
Klassizismus vor —, ist die Palette der
Schmuckformen, die sich durch seine Einbe-
ziehung in die Volksarchitektur ergibt, de-
mentsprechend gross. Zahlreiche originelle,
amiisant naive und oft iiberraschend phanta-
sievolle Detailbildungen gehen auf die schier
unerschopfliche Kombinationslust ihrer
Schopfer zurtick — ob es sich um die eigene
Interpretation eines ionischen Volutenkapi-
tells handelt (Abb. 18 —a, b, d), die gotische
Kreuzblume, die in der lilien- oder tulpenfor-
migen Bekronung (Abb. 18 — b, ¢, d) nach-
wirkt, oder die Kapitelle mit Zopfstilmuster
(Abb. 18 — e, f, g, h), die zuweilen eine
Fruchtschale als Aufsatz erhalten (Abb. 18 —
h). Als ziemlich getreue Nachbildung einer
Renaissance-Vorlage gibt sich hingegen der
Pilaster mit kanneliertem Schaft und triglyp-
hengeschmiicktem Kapitell (Abb. 18 — k) an
einem Birthdlmer Haus zu erkennen.

Gegen Ende des vorigen und Anfang die-
ses Jahrhunderts geht scheinbar das Ver-
standnis fiir den urspriinglichen Sinn des Pi-
lasters immer mehr verloren, er verkommt
zum einfachen rechteckigen, langgezogenen
Putzfeld, das vertikal zwischen den Fenstern
angebracht wird. Der damit einhergehenden
Freiheit in der Gestaltung sind orientalisie-
rende, arabeskartige Darstellungen, wie es
die Fillung des Rahmens in Abb. 18 — i ist,
zu verdanken. Ein Blick auf die Beispiele in
Abb. 18 zeigt iiberdies, dass Pilastergestal-
tungen im vorigen Jahrhundert in ganz Siid-
siebenbiirgen in Mode waren.

Abb. 19 Im Stil des Barock gebautes Bauernhaus in

Abb. 18 Pilaster und
Pilasterkapitelle zwischen
den Fensterdéffnungen der
Hauptfront: Niedergasse Nr.
460, Marktschelken - Seica
Mare (c); Kirchgasse Nr. 10,
Burgberg - Vurpar (d);
Niedergasse Nr. 43,
Leschkirch - Nocrich (1827)
(e); ,Im Winkel" Nr. 15,
Kleinschenk - Cincsor (f);
Haus Nr. 61, Keisd - Saschiz
(1817) (h); Sommergasse
Nr. 118, Wurmloch - Valea
Viilor (i); A. lancu-Strasse
Nr. 1, Freck - Avrig,
rumanisches Haus aus dem
Jahre 1885 (j); Untere
Quergasse Nr. 11, Birthdlm -
Biertan (k). Identischer an
Haus und Tor: Eliasgasse Nr.
25, Meschen - Mosna (1878)
(1). Pilaster am gemauerten
Tor: ,In der Gemeinde“ Nr.
64, Pretai - Bratei (a);
Weingartenstrasse Nr. 70,
Kleinschenk - Cincsor ().
Pilasterkapitell im Giebel:
Kirchgasse Nr. 268,
Katzendorf - Cata (b).

Leschkirch-Nocrich, Niedergasse Nr. 279.

Die Hauser mit Mansarddach

Bevor wir zu dem in Titel angekiindigten
Toren iibergehen, kurz noch ein Hinweis auf
eine seltenere Form des sdchischen Bauern-
hauses — die Hauser mit Mansarddach. Debei
ist die spezifische Dachform, die ihren Na-
men vom franzdsischen Baumeister Mansart
herleitet, sich durch eine Knickung und eine
steilere Neigung in unteren Teil auszeichnet,
nur das augenscheinlichste Kennzeichen die-
ser Bauten. Wéahrend sich ndmlich das
Bauernhaus nach (berlieferter Bauweise als
Teil einer geschlossenen Gassenfront darbot,
sind die Ende des achzehnten und Anfang
des neunzehnten Jahrhunderts, unter dem
Einfluss stéddtischer Barockvorbilder entstan-
denen Hauser Sonderfélle — auch von ihrer
Anlage her: sie fordern eine Rundumansicht,
auch wenn sie, wie in unserem Beispiel, nur
eine der Fronten als Schauseite mit besonde-
rer Gestaltung bereithalten.

Dem Charakter nach verandt sind diesen
aber jene imposanten Héuser mit Kriippel-
walmdach, die im dérflichen Bereich dank ih-
rer besonderen Lage an Wegkreuzungen oder
auf Anhdhen entstanden sind. Beispiele
hierflir gibt es in Jakobsdorf am Harbach, in
Leschkirch, in Hundertbiicheln (das soge-
nannte ,Lehrerhaus®). Stolzenburg (Haus
Postagasse Nr. 31) und Leschkirch halten
Anschauungsmaterial fiir Hiuser mit Man-
sarddach bereit, wobei im Falle Leschkirchs,
wo gleich mehrere dieser Bauten stehen,
nicht ohne Bedeutung sein diirfte, dass es
sich hier um einen ehemaligen Stuhlsvorort
und den Geburtsort Brukenthals handelt. Kein
geringeres als Brukenthals Stadtpalais diirfte
dem Bauern Johann Schuller vorgeschwebt
haben, als er relativ spét, in den sechziger
Jahren des vorigen Jahrhunderts, sein an der
Hauptstrasse gelegenes Haus (Abb. 19) um-
bauen liess. Zwei klar ausgeprégte Register
kennzeichen die sorgsam komponierte Fas-
sade; ein hohes Sockelgeschoss mit (iblicher
Rustikausbildung — dass der Baugrund eine
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Abb. 20 Sachsisches Bauernhaus, Grundtypen
gemauerter Tore. Bogenkonstruktionen (linke Kolonne);
vom Architravbau hergeleitete Holzbalkenkonstruktion auf
Mauerstiitzen (rechte Kolonne, b1 — b 4). Pforte ist Teil
der Wohnhausfassade, nicht des Tores (links oben, siehe
auch Folge Nr. 25); Fussgangerpforte und Einfahrtstor
liegen in ein und derselben Mauerdffnung (a1); Pforte
und Einfahrtstor liegen nebeneinander, das
Schutzdachlein ist eine Fortsetzung des Gesimses vom
Wohnhaus (a 2); die bei Figur a 2 beschriebene Situation,
bloss dass das Schutzdachlein Gber Pforte und
Einfahrtstor in unterschiedlicher Hohe angebracht ist (a
3); Aneinanderreihung von Sitznische, Pforte und
Einfahristor (a 4). Die Figuren b 1 — b 4 wiederholen die
Anordnungen, die bei a 1 bis a 4 geschildert wurden;
nicht iberspanntes Einfahristor (rechts oben); Pfostentor
(rechts unten).

(=)
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Abb. 21 Bogenkonstruktion (A): Sdmtliche Fugen
laufen auf den Krimmungsmittelpunkt zu, das holzerne
Hilfsgeriist (Lehrgeriist) dient als Stiitze wéhrend der
Ausfiihrung (nach Behringer und Retz: Das Maurerbuch).
Vom Architravbau hergeleitete Konstruktion (B): Mehrere
waagerechte Holzbalken liegen nebeneinander und lagern
auf den seitlichen Mauerstiitzen, Eckkonsolen verringern
die Spannweite.
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Unterkellerung nicht zugelassen hat, mag den
gestalterischen Absichten der Baumeister
entgegengekommen sein — und ein imposan-
tes, in der Art des Piano Nobile gehaltenes
Obergeschoss. Auf symmetrischen Ausdruck
wurde dabei besonders geachtet: das Man-
sarddach lduft auf den einzigen, zentral gele-
genen Rauchfang zu und die beiden (berei-
nanderliegenden Blendfenster sind entlang
der Symmetrieachse angeordnet. Barocker
Zierat wird von Empireelementen ergénzt: F&-
cher, Girlanden und pilasterartige Felder in
wohldosierter Verteilung, Rosetten und Ur-
nen abwechselnd im Kranzgesims unter dem
Dachansatz.

Wohnéuser und gemauerte Tore sind im
siebzehnten und achtzehnten Jahrhundert zu
jener Einheit zusammengewachsen, die bis
heute den Grundbaustein jeder dorflichen
Hauserzeile bildet. Haus und Tor zusammen-
genommen erwecken erst den vielzitierten
Eindruck von Wehrhaftitigkeit, den das séch-
sische Bauernhaus hervorruft.

Wenn wir nun die gemauerten Tore geson-
dert behandeln, so vorwiegend deshalb, weil
wir die Aufmerksamkeit des Lesers speziell
auf diese, bisnoch von keiner Vorstudie ge-
biihrend gewiirdigten Komponente des Baues
lenken mochten. Auf die schematische Dar-
stellung der Grundtypen (Abb. 20) werden
demnéchst charakteristische Details folgen.

Die Entstehungszeit der ersten gemauer-
ten Tore fallt mit jener der ersten gemauerten
Hauser zusammen, was lange nicht heissen
will, dass an jedes gemauerte Haus auch ein
gemauertes Tor angebaut wurde. Vielmehr
war zur Abrengzung des Hofes gegen die
Gasse auch spater noch ein Holztor ge-
brauchlich, wie iibrigens der Garten weiterhin
von einfachen Zaunen eingefasst blieb.

Von der Konstruktion her fussen die
Grundtypen auf zwei verschiedenen, uralten
Bauweisen, die jeweils zur Uberspannung des
Abstandes zwischen den seitlichen Stiitzen
(Mauern) herangezogen wurden; dem Bogen-
bau (Abb. 20, linke Kolonne, und Abb. 21A)
und dem Architravbau (Abb. 20 rechte Ko-
lonne, und Abb. 21 B). Beide Konstruktions-
prinzipien haben durch die Jahrhunderte pa-
rallel bestanden, eines von diesen konnte da-
bei in dem einen oder anderen Ort vorherr-
schend sein, sie wurden aber auch gleichzei-
tig verwendet, ja sie wechseln sogar innerhalb
des gleichen Strassenzuges héufig miteinan-
der ab. Ungeachtet dessen, ob der obere
Abschluss nun ein gemauerter Bogen oder ein
waagerechter Holzbalken ist, immer lastet auf
dem dariiberliegenden Mauerfeld ein Ziegel-
déchlein in Form eines kleinen Satteldaches.

Aus der unterschiedlichen Anordnung von
Fussgangerpforte, Einfahrtstor und zuweilen
einer Sitznische entlang der Gassenfront er-
geben sich die Spielformen der gemauerten
Toranlagen. Das Pfostentor (Abb. 20, rechts
unten) ist dabel eine im Untersuchungsgebiet
nur lokale Erscheinung.

Anfangs der Rundbogen

Wie das séachsische Bauernhaus jahrhun-
dertelang ein Holzbau war, so war auch das
daran anschliessende Gassentor gleichfalls
eine Holzkonstruktion. Kaum eines dieser
Tore, wie es M. Orend anhand eines Beispiels
aus Michelsberg in seinem Band ,Sieben-
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Abb. 22 Gemauerts Tor in Reussen - Ru§[l. Detail der
links (oben) und rechts (unten) des Torbogens
angebrachten Jahreszahl 1585.

Abb. 23 Langgasse Nr. 383, Reussen - Rusi.
Gemauertes Tor von 1585. (Da die Anordnung der
Bretter an Tiirchen und Tor nicht mehr der
urspriinglichen entspricht, wurden diese mit diinnen
Linien eingezeichnet). Das reiche Gesimse unter dem
Schutzdachlein stammt aus neuerer Zeit.

keinerlei plastische Zierelemente zu beobach-
ten sind, so ist diesen und dem kunstvollen
Portal des Hermannstadter Hallerhauses —
um nur dieses ,,Schmuckstiick siebenbiirgi-
scher Renaissancearchitektur” zu zitieren —
doch ein stilistisches Charaktermerkmal ge-
mein: der rundbogige Abschluss des Tores.
Gerade der Torbogen ist es namlich, der sich
im Laufe der Zeit als Stil-Anregungen gege-
niiber empfanglich erwiesen hat, indem er
spezifische Veranderungen mitgemacht hat.
Als allgemeines Kennzeichen der altesten
Rundbogentore diirfte wohl die Einfachheit
ihrer grossen und ruhigen Mauerflichen an-
gesehen werden, die, wie in Abb. 22, nur von
lapidaren Inschriften, die Jahreszahl und Mo-
nogramm angeben, belebt werden.

Als konstruktives Prinzip fiihren sie jene
Kombination von gemauertem Bogen (gegen
die Gasse) und Holzbalkentrager (gegen
den Hof) ein (Abb. 24), die die Ausfiihrung
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biirgen® illustriert hat, ist aber bis heute er-
halten geblieben. W. Horwaths Uberlegungen
hingegen, was das Auflassen der Holztore im
Burzenland betrifft, konnten zweifellos auf
weitere Gebiete ausgedehnt werden: ,,Zur Zeit
des Spitzgiebiels war Hoftor und -tlire aus
Holz gemacht. Damals reichte im Burzenland
der Wald bis die Gemeinden hinein, das Holz
war billiger als Ziegeln. Mit dem Verschwin-
den des Eichenwaldes und der Verbilligung
der Baumaglichkeiten wurde auch das Hoftor
immer haufiger aus Ziegeln gebaut®.

Bedenkt man, dass in zahlreichen Ortschaf-
ten noch Ende des achtzehnten Jahrhunderts
stroh- und schindelgedeckte Wohnhduser vor-
herrschend waren, so scheint das Reussener
Tor von 1585, das wir in Abb. 23 wiederge-
ben, eines der altesten Zeugnisse gemauerter
Dorfarchitektur berhaupt zu sein. Nun fallt
aber seine Entstehungszeit in eine Periode, da
sich in der Baukunst Siebenbiirgens ein neuer
Stil - die Renaissance — zu verallgemeinern
begann. Dieser aber blieb, selbst im stadti-
schen Wohnbau, vor allem auf die Ausbildung
von Einzelteilen, wie Tor-, Tiir- und Fernster-
umrahmungen, beschrankt, und nach Gh. und
V. Sebestyén soll er auf das Bauerhaus erst
gar keinen Einfluss gehabt haben.

Wenn auch an den ersten gemauerten To-
ren (in Schellenberg stenht eines von 16?7)

der beweglichen Fliigel des Holztores wesen-
tlich vereinfacht, indem diese in geradem
Abschluss bis an den waagerechten Holzbal-
ken herangefiihrt werden konnen, und nicht
dem komplizierten runden Verlauf des Bo-
gens zu folgen haben.

GS

Abb. 24 Konstruktionsschema eines gemauerten
Bogentores (vom Hof aus gesehen). 1 Sparren, 2 Latte, 3
Dachziegel, 4 gemauerter Bogen, 5 Holzbalkentrager, 6
obere Einrastung des beweglichen Fliigels.

Zinnen als Zier

Der Entwicklungsgang der Zinnen war
lang, bevor sie als dekorativer Zinnenkranz
auf dieses Tartlauer Tor gelangt sind. Urspr-
tinglich, und zwar vor dem Aufkommen der
Feuerwaffen Anfang des vierzehnten Jahr-
hunderts, hatten Zinnen als Brustwehr auf
Stadtmauern und auf Ringmauern mittelalter-
licher Burgen namlich eine praktische Bedeu-
tung: Sie sollten Bogenschiitzen von dem
angreifenden Feind Deckung bieten und ih-
nen gleichzeitig die Maglichkeit geben, durch
die Liikken hindurchzuschiessen. Gleichzeitig
mit ihrem Funktionsveriust verwandelten sie

Abb. 25 Gemauerte Toranlage des Hauses Nr. 13 im
»Schulwinkel”, Tartlau-Prejmer mit getrennt
nebeneinanderliegender Pforte und Einfahristor, drei
barocken Pfeilern und einem Zinnenkranz als Bekronung;
die Zinnen sind nach zwei Seiten abgewassert und in
einer bzw. zwei Stufen (an den Endpunkten Giber dem
gemauerten Bogen) abgetreppt. Das Holztor in neuen
Datums.
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sich in rein dekoratives Element. Es kommt
vor allem in Form von abgetreppen Zinnen,
als sogenannte Stufenzinnen, vor. Als solche
bekronen sie die Wehrtiirme einiger Burgen
in Siebenbiirgen (jene der Kirchenburg von
Neustadt im Burzenland und den Weberturm
in Zeiden), oder sie geben einen attraktiven
Wandschmuck ab, beispielsweise in Me-
diasch (Stadtmauer), am Hermannstadter
Topfer- und Zimmermannsturm, an den
Kronstadter Weissen Turm und der Eibesdor-
fer Rundbastei.

Aber auch gemauerte Tore, die zu einfa-
chen Wohnhéusern gehdren, die einen Zin-
nenkranz als oberen Abschluss vorweisen,
sind ausser dem angefiihrten Tartlauer Beis-
piel Abb. 25 andernorts noch zu finden gewe-
sen. Ein altes Foto zeigt ein derartiges Tor in
der Hermannstadter Elisabethgasse, ein an-
deres das Tor des Hauses nr. 14 im ,Schul-
winkel“ in Tartlau, ein weiteres eines aus Zei-
den aus dem Jahr 1647. Letzteres diirfte ei-
nen Anhaltspunkt zur Datierung unseres
Beispiels liefern, wobei das Datum im Giebel
des dazugehorigen Hauses (1638) einen wei-
teren Hinweis zu enthalten scheint. Génzlich
auszuschliessen ist aber auch ein viel spate-
rer Eingriff nicht, da um die Jahrhundert-
wende im Zuge historisierender Ubernahme
verschiedenster architektonischer Details
vergangener Stilepochen derlei Zierat wieder
in Mode gekommen war.

Der Zinnerkranz ist schliesslich aber nicht
das einzige aufsehenerregende Kennzeichen
dieses Tores. Seine Einmaligkeit besteht viel-
mehr in den drei kraftigen Wandpfeilern, die
Pforte und Einfahrtstor einrahmen und an die
Strebepfeiler der Kirchenbauten erinnern.
Selbstverstandlich galt es hier keinerlei Druck
aufzufangen, da ein solcher auf die Riick-
wand des Tores nicht ausgetibt wird; die im
Horizontalschnitt anndhernd quadratischen
Pfeiler dienen vielmehr einzig und allein der
plastischen Gliederung. Sie sind jeweils mit
einem Ziegeldachlein abgedeckt — die Pilaster
im Giebel des Eingangstunnels zur Tartlauer
Burg sind (brigens dhnlich gestaltet —, und
ein Knauf sitzt obenauf. Der Hinweis auf die
Verwandtschaft mit dem im 18. Jahrhundert
entstandenen Vorbau der Burg, weiterhin das
Datum eines Umbaus (1777) in einem Stu-
benbalken des Hauses, weisen diese Bauglie-
der als dem Barock zugehdrig aus, hétte dies
der schone Putzbogen (iber der Eingangsp-
forte nicht ohnehin schon getan. Die iiberaus
harmonischen Proportionen des Ganzen ma-
chen, neben den angefiihrten Stilmerkmalen,
den Wert dieser Anlage aus. Rechnen wir den
guten Zustand dieses Bauwerks, der einer
traditionshewussten Pflege zu verdaken ist,
hinzu, so erscheint ein Vorschlag zu dessen
Aufnahme in die Liste denkmalgeschiitzter
Bauten als gerechtfertigt.

Die Faszination der Blumen

Zwischen zwei Traufenhdusern im Burzen-
lander Neustadt steht dieses Tor, das als ei-
nes der wenigen noch erhaltenen Beispiele
die einst als Bauschmuck so gebrauchliche
Sgraffito-Technik dokumentiert. Das iiberaus
haufige Tulpenmotiv — allein in Zeiden zahlte
man annédhernd neunzig verschiedene Tulpe-
narten — erscheint hier im Ornamentfries un-

80

Abb. 26 Tor mit
Sgraffito-Verzierungen in der
Miihlgasse Nr. 8, Neustadt -
Cristian (Burzenland - Tara
Barsei) (A). Pforte und
Einfahrtstor sind in ein und
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derselben Bogendffnung
untergebracht. Die Zeichnung
widerspiegelt die heutige
Situation allerdings nicht
wahrheitsgetreu, da sich
Ornament und Grundfldche
voneinander farblich nicht
mehr unterscheiden, die
Verzierungen zeichnen sich
kontrastarm und nur bei
einem bestimmten Lichtein-
fall ab. Ornamentfries unter
dem begleitenden Gesims
des Schutzdachleins (B).
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ter dem oberen Gesims (Abb. 26 B). Die
ebene Flache des Tores wird zwar von keinen
Pilastern unterbrochen, trotzdem konnen die
kurzen Gesims-fragmente links und rechts
tiber dem Torbogen alks Kapitelle imaginérer
Pilaster angesehen werden, zu denen auch
die dariiberliegenden Blumen und das kunst-
voll verschlungene Blattwerk gehdren (Abb.
27). Namenszug und Jahreszahl liegen dur-
chaus in der Tradition &hnlicher Tore des
Burzenlandes, nicht aber die Zeichen darun-
ter, die Steinmetzzeichen dhnlich sind — ob-
wohl am Tor kein einziger behauener Stein zu
finden ist. Es ist zu vermuten, dass Maurer-
meister hier in Kenntnis alterer solcher Zei-
chen diese aufgegriffen haben, um so ihre
Arbeit auf ahnliche Weise zu kennzeichnen.
Ein schmales Gesims zieht sich ausserderm

etwa in Hohe der Kampferlinie hin, wiederum
begleitet von einem Fries, der aus iden-
tischen aneinandergereihten Kratzornamen-
ten besteht. Obwohl das Tor heute unter
Denkmalschutz steht, ldsst sein Zustand —
die in Abb. 26 A punktiert eingezeichneten
Stellen deuten die Flachen an, von denen der
Verputz bereits abgebrdckelt ist — eine Reno-
vierung als sinnvoll erscheinen.

Sparsamkeit der Mittel

Die Tore der sachsischen Bauernhduser
waren aus Ziegeln gemauert und beidseitig
mit Mortel verputzt. Behauener Stein wurde
zwar nicht verwendet, auch nicht zur
Umrahmung der Offnungen — und trotzdem
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Abb. 27 Kapitellartige
Ausbildung mit Blumen-
verzierung links und rechts
iber dem Torbogen.
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erinnern vor allem die Profilierungenmancher
Bogengesimse an pratentiosere Steinportale,
die diesen Modell gestanden haben kénnten.

Damit ist angedeutet, dass die Gestaltung
der Gassenfront mit einigem Aufwand
betrieben wurde, wenn auch die grosse
Masse der Tore durch einen eher sparsamen
Umgang mit plastischen Mitteln auffallen
mag. (Der Fall Birthdlm dokumentiert dieses
am eingehendsten.) Wurden die Tore aber

Abb. 28 Gemauerte Tore: Briickengasse Nr. 19,
Grossau-Cristian Sibiu (A), Niedergasse Nr. 1, Rotbach -
Rotbav (1777) (B) und Langgasse Nr. 121, Zeiden -

Codlea (C).

mit Putzverzierungen versehen, so beziehen
diese charakteristische Stellungen, die wir im
folgenden kurz beschreiben wollen: ausser
dem bereits erwdhnten Gesimse entlang der
Bogenlinie, siedeln sie sich zunéchst in den
breiten Flachen rechts und links der
Bogendffnung an, u. zw. als einfache
geometrische Figuren (Kreis in Abb. 28 A,
Ellipse in Abb. 28 B). Im neunzehnten
Jahrhundert dann verwandeln sie sich im

https://biblioteca-digitala.ro

Burzenland (z.B. in Zeiden, Langgasse nr.
132 und Friedhofsgasse nr. 5), aber auch im
Schenker Gebiet (Kleinschenk, Neugasse nr.
193) allmahlich in Gppige florale Gebilde. Im
Burzenland, speziell in Zeiden, ist es damals
auch ublich geworden, durch dhnliche
Pflanzenornamente den Scheitel des Bogens
zu markieren und seitlich der Offnung zwei
schlanke zierliche Pilaster (Abb 28 C)
anzubringen.

Die Abbildungen 28 B und 28 C stehen
ausserdem stellvertretend fiir zahlreiche Tore
des Burzenlandes, die in ihren Abmessungen
jene der Gbrigen Gebiete um einiges
tiberschreiten. ' Wegen der grossen Hohe fiillt
das Holztor hier nicht mehr wie in Abb. 28 A
die ganze Offnung aus, der obere Teil, das
sogenannte Bogenfeld, bleibt vielmehr frei.

Ranke um den Torbogen

Einen sonderbar festlichen Eindruck
hinterlassen die schlichten Tore, wenn man
diesen, wie sonst nur zu besonderen
Anldssen mit Blumen und Krdnzen
geschmiickt, im gewdhnlichen Alltag
begegnet. Ihr Schmuck néamlich ist von
Dauer: als Verputzornamente sind die
feingliedrigen Ranken aufs engste mit dem
gemauerten Tor und dem Bogen verbunden.

Die Ranke folgt in einem Abstand von nur
wenigen Zentimetern den Konturen des
Bogens. In der Breite ist sie entweder
gleichbleibend (Abb. 29C), oder aber diese
nimmt von ihrem Ursprung bis zur Spitze
alimahlich ab (Abb. 29A und B). Die Pflanze
wachst rechts und links des Torbogens aus
einem Gefdss empor, das pokalartig sein
(Abb. 30 B), zuweilen aber auch eine
herzférmige Gestalt annehmen kann (Abb. 30
C). Es ist nicht schwer, in diesen
Darstellungen das Lebensbaummotiv zu
erkennen. Weniger eindeutig kommt dieses
zum Ausdruck, wenn der Blatterzweig an
seinem Ausgangspunkt einfach schnec-
kenartig eingerollt ist (Abb 30 A). Die von
beiden Seiten auf den Scheitel des Bogens
zukommenden Ranken beriihren einander in
diesem hdchsten Punkt nicht. Dafiir aber
ordnen sich deren Blétter hier mitunter zu
phantasievollen Bliiten. Ebenfalls im Reich
der Pflanzenwelt bleiben auch die
Verzierungen, die zusétzlich in die Ecken der
Torwand gesetzt werden - es sind
naturalistisch gezeichnete Blumenstrausse
(Abb. 29 C). Ein ahnlicher Blatterkranz, wie er

' den Torbogen ziert, wird Offnung tiber der
' Eingangspforte (Abb. manchmal auch um die

herzformige 29 A) gelegt.

Im Scheitel spriesst die Blume

Die Offnungen der Tore Abb. 30 A und B)
sind nicht mehr, wie bei &lteren Beispielen,
von einem Rundbogen (Halbkreisbogen)
begrenzt. Zwar scheinen diese auf den ersten
Blick ellipsenformig (Halbellipsen) zu sein,
doch auch das sind sie nicht: die Bogenlinie
setzt sich vielmehr aus verschiedenen

81
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Abb. 29 Tor in Klosdorf - Cloasterf, Haus Nr. 70 (im
Tiirstock der Eingangspforte: ,.J.K. Folberth 1892)“ (A); Tor
eines rumanischen Bauernhauses in Freck - Avrig, 23
August-Strasse Nr. 18 (B); Tor in Rosenau - Rasnov,

Marktgasse Nr. 18 (C).

)

Abb. 30 Tore in
Marktschelken - $eica Mare
(A) - Niedergasse Nr. 457
(oben); (B) - Obergasse Nr. 28
(Tor 1870 datiert, Jahreszahl
im Giebel des Hauses: 1841;
unten). Das driite und alteste
Tor mit ahnlicher
Torbogenranke in
Marktschelken liegt in der
Obergasse Nr. 22 und ist 1834
datiert.

Abschnitten, Kreissegmenten, zusammen.
Solche, Korbbogen genannte Konstruktionen,
sind von der Barockarchitektur eingefiihrt
und verbreitet worden.

Dass die Tore der Bauernhduser mitunter
in den prunkvolleren Portalen weltlicher und
kirchlicher Bauten ein Vorbild hatten, kommt
vor allem in Einzelheiten zum Ausdruck. Der
Schlusstein, als hdchster Stein im Scheitel
des Bogens gelegen, ist beispielsweise an
Portalen, gleichwohl ob diese den Rund-oder
Korbbogen verwenden, meist besonders
ausgebildet worden: er tragt ornamentalen
Schmuck, Wappen, oft auch in Stein
gemeisselte figiirliche Darstellungen.

Dieser traditionelle Stellenwert wird dem
Scheitel auch von anonymen
Bauernarchitekten eingerdumt, wenn diese,
wie hier, ihn als Ausgangspunkt fir die
Bogenranke wahlen. Uber dem Geféss, das
hier angesiedelt ist, teilt sich die Pflanze und
lauft in zwei Strangen auf die Ecken der
Torbogenwand zu.

Noch ein Detail, das dem Formempfinden
des Barock verpflichtet ist: Bogenlaibung (die
Innenflache des Bogens) und Bogenstirn (die
vordere Ansichtsflache) begegnen einander
nicht mehr, wie bei dlteren Toren in einer
scharfen Kante, der Ubergang von
horizontaler zu vertikaler Flache wird
fliessend gemacht, ist weich und abgerundet
(Abb. 31 A und B).

X

KLY K
‘ &\ \ //M,)
7 7NN
Y

|
\
/)

1
.

https://biblioteca-digitala.ro




Vor die Wand sind ausserdem rechts und
links der Bogendffnung flache Pilaster
gestellt worden, die iiber dem Boden oder
iber dem Sockel ansetzen und oben unter
dem Dachlein mit dem Gesims verbunden
sind.

Bei einer solchen Anzahl von Hinweisen
auf die Hochkunst mag es schwerfallen, bei
dem Tor in Abb. 30 A noch spontane Ziige
zu entdecken. Nur der dekorative
Blumenschmuck verleiht ihm einen
volkstiimlichen Charakter.

Die Kapitelle der Pilaster vom Tor aus
Abb. 30 B tragen die Jahreszahl 1870
(18-70) und weisen hiermit darauf hin, dass
jenes aus Abb. 30 A élteren Datums sein
muss —, da es ersterem offenbar Modell
gestanden hat.

Die Lowen von Schaal

Furchterregend sind sie nicht, diese
Lowen Abb. 33, wenn sie auch nicht immer
versonnen, sondern zuweilen grimmig
dreinschauen. Man kann sich, im Gegenteil,
bei ihrem Anblick ein Schmunzeln kaum
verkneifen. Dass nun nicht nur Lowen,
sondern auch diesen verwandte Wesen als
Fassadenschmuck im abgelegenen Schaal
zustande gekommen sind, muss nicht
unbedingt in der Absicht ihres Schéopfers
gelegen haben. Als wir uns vor zwei Jahren
bei dem Bauern Georg Koch (1904 in Schaal
geboren) erkundigten, was ihn denn
bewogen habe, gerade Léwen an die Tore
seines Heimatortes zu setzen (Abb. 32) hatte
dieser auf dltere Beispiele im Ort verwiesen,
gleichzeitig aber auch mit leichter
Verwunderung erwidert, so, als scheine ihm
die Frage (berfliissig: ,....weil sie eben schon
sind!" Und ausserdem sind sie — das kdnnen
wir bestatigen — auch reichlich bunt. Der

Abb. 31 Details zu den Toren in Abb. 30: Verzierung
im Scheitel des Torboges zu Abb. (A) (oben); zu Abb. (B)
(unten). Zeichnungen: Hermann Balthes

Abb. 32 - Lowendarstellungen an gemauerten Toren
in Schaal - Soala (v.0.n.u.): Haus Nr. 167, Haus Nr. 164,
Haus Nr. 35 (1972), Haus Nr. 39, Haus Nr. 43, Haus Nr.
48 (1929 beim Umbau des Tores entstanden.).

Mann, der nie einen leibhaftigen Lowen zu
Gesicht bekommen hat, hat seine
Schopfungen phantasievoll ausgemalt,
basser gesagt, von Zimmermalern ausmalen
lassen. Zwei Berufe gehdren ndmlich dazu,
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solchen Schmuck auch zu vollenden: der
Maurer schafft die Form, der Maler bestimmt
die Farbgebung. Diese aber ist prachtig: zu
gelbem Rumpf tragen die Tiere graue, und zu
griinem Rumpf rote Méhnen, der dunkle Leib
ist von hellen Tupfen ibersét, selbst
Schnurrbart und Spitzbart sind in Farbe
aufgepinselt worden.

Wenn einem diese munteren Geschopfe
die phantastische Welt der naiven Malerei
vorfithren, so tragen andere Darstellungen, in
Wurmloch zum Beispiel, weitgehend
konventionellere Ziige: die Lowen erscheinen
hier auf die Hinterbeine aufgerichtet und
tragen, einander zugekehrt, iber ihren
Kopfen ein Medaillon — die Heraldik
vergangener Jahrhunderte mag dabel Pate
gestanden haben. Uberhaupt sind
Lowendarstellungen in der bildenden Kunst
Siebenbiirgens und der sdchsischen
Volkskunst keine Seltenheit gewesen. Sie
erscheinen auf Ofenkacheln und als
Stickmuster und frith schon als
bauplastischer Schmuck im dreizehnten
Jahrhundert als Steinrelief im Tympanon
tiber dem Eingang zweier Kirchen (Burgberg
und Salzburg), wo sie einen Lebensbaum
schiitzen. Jahrhunderte spéter noch (1782)
erscheinen Lowen ahnlich dargestellt an
einem Tor in Braller. Hier sind einem
,rokokohaft anmutenden Aufsatz” (iber dem
Tor ,zwei sich auf die Hinterbeine
aufrichtende Lowen® zu sehen, die einer
,menschlichen Figur in frontaler Sicht®
zugekehrt sind. Leider ist dieses vielleicht
schonste und wertvollste Tor eines
sachsischen Bauernhauses schon vor
etlichen Jahren abgetragen worden (E.
Antoni, ,Das Lowentor”, Die Woche vom 10.
Marz 1971).

Lowen sollten immer schon schiitzen,
indem sie auch abschrecken — so
beispielsweise die steinernen Lowen
(vermutlich Anfang 14. Jh.) am
Hermannstadter Ratturm, die iiber dem Fall-
gitter des ehemaligen Befestigungsturmes
lagern. Wenn auch der urspriingliche Sinn
mittlerweile verlorengegangen ist, so ist der
dekorative Schmuck des Bauernhauses vom
Anfang des 20. Jahrhunderts immer noch
den alten, durch die Zeiten tberlieferten
Darstellungen verpflichtet.

Ausdrucksvoll bewegt

Schliesslich sind Sgraffito- und
Putzverzierungen — solche waren es
vorwiegend — nie so richtig mit der Torwand,
dem ,Trager des Dekors” verschmolzen, und
zwar, weil diesen als Flachenornamenten die
,drite Dimension®, die der raumlichen Tiefe,
fehlt. Auch wenn gelegentlich Blattgirlanden
Bauglidern wie Bogen und Gesimsen folgen,
und damit an plastische Elemente ankniipfen,
irgendwie starr und aufgepfropft erscheinen
sie dennoch.

Ausdrucksvoller bewegt wirkt die
Tormauer, wenn sich der Bogen selbst zum
,Ornament* gestaltet (Abb. 34 A und 34 B).
Beide Offnungen — Toreinfahrt und Pforte —
sind von bewegter plastischer Profilatur
eingefasst. An den bogenférmigen
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Abschliissen sind  Anfdnger- und
Schlussstein hervorgehoben; das Tortirchen
zeigt, zum Unterschied vom Holztor, die
urspriingliche Anordnung der Bretter.
Allerdings setzt solches Bauen neben
konstruktiver Findigkeit auch einen festen,
vorgefassten Plan voraus. Da ,,Ornament”
und Wand gleichzeitig entstehen, sozusagen
eins sind, muss diesem plastischen Konzept
entsprechend ein spezieller Mauerverband
angelegt werden: einzelne Ziegelsteinschichten
werden vorspringend, andere zuriickgesetzt
gemauert. Den letzten Schliff gibt dann der
Wandputz, in welchem die feineren Profile
mit Schablonen nachgezogen werden.

Tore wo die Offnungen — wie in
Abbildungen 34 A und B — von reicher
plastischer Profilatur eingefasst werden, sind
auf den Dorfern selten errichtet worden und
stammen durchwegs aus neuerer Zeit. Es
scheint, dass die vor allem im Detail kraftvoll
korperhaft gestaltete Baumasse den Portalen
der Barockarchitektur nachempfunden ist.
Mit ihrer verfiihrerischen Wuchtigkeit, den

Abb. 33 - Gemauertes Tor in Schaal - Soala, Haus Nr.
35. Die Lowen lagern wie an den meisten Toren zu beiden
Seiten der Einfahrt am Bogenanfédnger, d.h. im
Ausgangspunkt des Bogens. Das Tor stammt aus dem
Jahre 1772, die Lowen sind genau zweihundert Jahre
spater hinzugekommen.

ausladenden Kurven und geschwungenen
Gesimsen mussten diese eine wahre
Herausforderung flir ehrgeizige
Maurergesellen dargestellt haben — dabei
kann es, freilich durch zeitliche Verspétung
und eigenwillige Interpretation des
tiberlieferten Formenkanons, manchmal auch
zu recht ungewdhnlichen Schopfungen
gekommen sein.

Individuelle Akzente

Wie schon angedeutet wurde, ist bei der
Gestaltung der Tore nicht nur der grossen
Offnung, der Toreinfahrt, Aufmerksamkeit
geschenkt worden. Die kleinere Aussparung
in der Wand, die Fussgéangerpforte, misst
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90 c¢cm bis zu einem Meter in der Breite und
ist etwa zwei Meter hoch. Die dekorative
Anordnung der Bretter am Holztiirchen, das
rahmenfiillend die Offnung schliesst, und die
unterschiedliche obere Abgrenzung dieser
Offnung durch Balken. Flachbogen (Abb, 35
B, D, F, I, J) und - seltener allerdings — durch
Rundbogen (Abb. 35 E), schaffen individuell
geprégte Eingangsbereiche. Muntere Akzente
sind zuséatzlich liber die Pforte gesetzt
worden, vor allem dann, wenn ein {iber
beiden Offnungen — Tor und Tortiirchen -
fortlaufendes Schutzdéachlein an dieser Stelle
eine grossere Wandflache freilasst. (Siehe
Abb. 20, Schema A2 und B2.) Im allgemeinen
sind es die gleichen Muster wie im Giebel,
die ibrigens den gleichen Techniken
entstanden sind: basreliefartige Putz-
verzierungen (Abb. 35 A), Nischen (Abb. 35
D) und Maueréffnungen (Abb. 35 E, G, J, K,
L) aber auch Ornamente, die sich aus
Putzverzierungen und Offnungen
zusammensetzen (Abb. 35 B, C, F, ), ja
sogar solche, die Nische, Maueroffnung und
Putzverzierung zu einem einzigen Gebilde
vereinen (Abb. 35 H). Manchmal sind es
auch mehrere Offnungen, die tber der Pforte
ausgespart wurden — sie erinnern zuweilen
an Zwillingsfenster (abb. 35 L) oder sehen
den Keisder Giebelnischen ahnlich.

Bei all dieser Vielfalt dokumentieren
unsere Beispiele, die diesmal aus dem
Burzenland, der Repser Gegend und dem
Weinland stammen, die einheitliche
gestalterische Auffassung, die dem
sachsischen Bauernhaus zugrundeliegt.

Portal interpretiert

Den Toren, die wir bisher in ihren
Einzelheiten beschrieben haben, war allen der
gemauerte Bogen (iber der Einfahrtsoffnung
gemein. Ein Grossteil der Tore aber, die wir
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Abb. 34 - Gemauertes Tor in Schaas - Saes,
Niedergasse Nr. 219 (A), Detail des Tores (B): plastische
Ausgestaltung des Fachbogens tiber der Pfortendffnung.
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Abb. 35 - Pforten an gemauerten Toren in Klosdorf - Cloasterf
Nr. 83 (A); Rosenau - Rasnov, Marktgasse Nr. 16 (B); Hetzeldorf -
Atel, Niedergasse Nr. 412 (C); Hamruden - Homorod, ,,im Winkel*
Nr. 27 (D); Katzendorf - Cata, Kirchgasse Nr. 269 (im Tirstock ein
Spruch und Jahreszahl 1833) (E); Meschen - Mosna, Rosengasse
Nr. 252 (mit einem neuzeitlichen Eisentor) (F); Hetzeldorf - Atel,
Niedergasse Nr. 409 (G) und Nr. 408 (H); Pretai - Bratei ,in der
Gemeinde“ Nr. 67 (I) und Nr. 512 (1832) (J); Zeiden - Codlea,
Langgasse Nr. 132 (K) und Honigberg - Harman,
Petershergergasse Nr. 81 (L).

nicht ausser Acht lassen wollen, weist — wie
bereits angedeutet wurde — an dieser Stelle
Holzbalken als tragende Bauteile auf. Auf
diesen liegen meistens noch einige Reihen
Ziegel auf, die ein niedriges Mauerfeld

N

=

=

|
i
i/ \ |
\
I |
N 101
JING/IINRI
/1 A
A ,
= Y

ergeben, sowie das charakteristische
Schutzdachlein als Abschluss. Da, eine
Tormauer von 60 bis 80 cm Dicke nicht mit
einem einzigen Holzbalken abzudecken war,
liegen meistens drei bis vier gleichlange
Balken neben- beziehungsweise, von der
Gasse und vom Hof aus gesehen,
hintereinander. Die Balkenkdpfe stiitzen sich
auf gemauerte Auflager (Abb. 36), die durch
ihre Form der Mitte der Offnung zustreben.

Sie erfiillen den praktischen Zweck, die
Spannweite der auf Biegung beanspruchten
Balken zu verringern.

Sosehr diese gekrimmten Eckkonsolen

1

—_——————————
{l b4 N 7

auch an Bogenstiicke erinnern mogen — sie
sind nicht nach dem Prinzip des Bogens
gemauert. Einzelne Reihen von Mauerziegeln
sind vielmehr, im Vergleich zu den jeweils
darunterliegenden, vorspringend gemauert,
so dass sich trotz Beibehaltung der
horizontalen Fugen eine Krimmung gegen
die Mitte der Offnung ergibt. Eckkonsolen
und waagerechter Balken zusammen-
genommen ergeben das vertraute Bild eines
Schulterbogens (Abb. 37), der ja bekan-
anntlich kein echter Bogen ist.

Obowohl die Ausbildung dieses
Torabschlusses in seiner konstruktiven Logik
begriindet liegt, ist seine grosse Ahnlichkeit
mit spatgotischen Tiireinfassungen, wie sie
an zahlreichen Dorfkirchen vorkommen, nicht
zu (ibersehen. Vom Schulterbogen, der hier
freilich dem klassischen Architrav in
Monolithbauweise verpflichtet ist, sind
scheinbar Anregungen ausgegangen, die im
Typus des Tores mit Holzbalkentrager ihren
Niederschlag finden.

¢ L
Y7

Verborgene Konstruktion

Der Typus des Tores mit Holz-
balkentrdger, soll jetzt genauer beschrieben

werden. Das charakteristische konstruktive
Element — der Holzbalkentrdger —, welches
wir zur Bezeichnung einer ganzen Gruppe
von Toren herangezogen haben, gibt sich
durchaus nicht auf den ersten Blick zu
erkennen. Vielmehr ist das Tor einheitlich im
Aussehen, die Materialverschiedenheit (Holz,
Ziegelmauer) ldsst sich an der Fassade nich
ablesen, sie bleibt sorgsam unter einer
allgemeinen Putzschicht verborgen. Und dies
trotz der erheblichen Schwierigkeiten, die
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Abb. 36 - Gemauertes Tor des Hauses Marktgasse
Nr. 26 in Birthdlm-Biertan. Hinter Wandputz und
iblichem Fassadenschmuck verbirgt sich eine
Konstruktion, die fiir etwa die Hélfte der heute erhaltenen
Tore der Bauernhauser charakteristisch ist: Holzbalken
lagern auf Eckkonsolen und decken die Offnung der
Toreinfahrt ab.

sich daraus ergeben, dass Mortel auf
Holzunterlage gar nicht haftet. Der Halt, der
dem Wandputz durch die Fugen des
Mauerwerks beispielsweise geboten wird,
muss am Trager erst zusatzlich gesichert
werden: meist sind es zwei seiner
Ansichtsflachen — die gegen die Gasse und
die nach unten gerichtete —, die mit
Rohrmatten, dem sogenannten Putztrager,

Abb. 37 - Steinerne Einfassung der Sakristeitiir an
der Kirche in Birthalm - Biertan.

pannnannononnannnnann |
= 2
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uberspannt werden; der gegen den Hof
gelegene Balken bleibt meist unverkleidet.

Die gemauerten Konsolen, die an fast
allen Toren dieser Art vorhanden sind, haben
zwar dhnliche, aber nie die gleiche Form.
Manchmal sind sie ausladend, wie in Abb
38 a: hier werden sie ihrem konstruktiven
Zweck gerecht, indem sie zusammen-
genommen fast die Hélfte der Offnung
uberspannen. Andere Male (Abb 38 f) sind
sie verkimmert, kaum angedeutet, wohl nur
noch ein mider Reflex des nicht
verstandenen Vorbildes.

Zu beachten ist das diskrete Zusammen-
spiel leicht vorgeriickter oder
zuriickgezogener Eiemente am oberen
Abschluss des Tores — durch die Schatten-
wirkung wird diese Partie dann hervor-
gehoben. Balken und Konsolen liegen
entweder gemeinsam etwas tiefer als die sie
umgebende Wandflache (Abb 38 a, e, f),
haufig sind es aber auch nur die auskragen-
den Ecken, die sich hinter dieser zuriickziehen
(Abb 38 b, c). Wenn sich diese Konsolen (iber
gleichfalls etwas tieferliegenden schmalen,
vertikalen Feldern entfalten (Abb. 38 a, d), ist
die Rahmenwirkung um die Toreinfahrt
perfekt. Alle diese, nur bei genauerem
Hinsehen festzustellenden Unterschiede sind
nicht konstruktiv bedingt. Sie sind, wie auch
die Putzornamente, die wir hier zwar sparsam
dosiert und der Geometrie der Elemente
angepasst wiederfinden, gestalterischen
Absichten untergeordnet.

Nieist sind es die Eckkonsolen, die
Verzierungen aufweisen: geometrische Felder
(Abb 38 a), Blumen (Abb. 38 b), Rosetten
(Abb. 38 c), aus der Hochkunst abgeleitete
Formen wie Maander (Abb. 38 e) und
Blatterwerk der Renaissance (Abb. 38 d) oder
figirlichen Schmuck (Fabeltiere, Lowen, Abb
38 g). Der Balken selbst tragt manchmal eine
Jahreszahl (Abb. 38 ¢ — 1868), zuweilen auch
einen Spruch (Abb. 38 f).

Dass der einzige uns
dokumentarisch wertvolle

bekannte
figiirliche

https://biblioteca-digitala.ro

Konsolschmuck (Abb. 38 g) erst kiirzlich
verschwunden ist, weist darauf hin, wie sehr
das Bauernhaus heute Verdnderungen

ausgesetzt ist, und wie sehr eine
Emanzipation der anonymen
Bauernarchitekten und ihrer oft

vernachlassigten Ornamentik notwendig ist.

Pfostentor mit Sitznische

Das Pfostentor ist als Ableger barocker
Toranlagen in die Bauernarchitektur in
manchen Landstrichen Europas schon
Anfang des siebzehnten Jahrhunderts
vorgedrungen.  Belege  fiir  sein
Vorhandensein in Siebenbiirgen gibt es zwar
auch, doch bleibt es eine fiir diese Gegend
seltene Erscheinung.

Als Abweichung von der (ibligen Torform
steht eines dieser Tore in Schonberg neben
Agnetheln (Abb. 39). Seine beiden
gemauerten Pfosten links und rechts der
Einfahrt sind auf quadratischem Grundriss
errichtet. Sockel und ein Schaft mit
eingezogenen Ecken liegen iibereinander, das
abschliessende Walmdachlein wird von
einem iber engem Hals rundumlaufenden
Gesims getragen (Abb 40).

Bei den anspruchsvollen Toranlagen
barocker Landschlosser, auf welche

Abb. 38 - Gemauerte Tore mit Holzbalkentrager als
oberem Abschluss: Niedergasse Nr. 409 (a) und Nr. 404
(b) Hetzeldorf-Atel; Steingasse Nr. 14, Birthalm - Biertan
(c); Haus Nr. 38, Schaal-Soala (d); Niedergasse Nr. 36,
Hetzeldorf - Atel (e); ,In der Gemeinde" Nr. 53, Pretai -
Bratei (f); Sommergasse Nr. 422, Wurmloch - Valea Viilor

(9).
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Abb. 39 Tor mit
gemauerten Pfosten
in Schonberg - Dealu
Frumos, Obergasse
Nr. 318. Links der
Toreinfahrt, in die
Mauer, die an den
Pfosten anschliesst,
ist eine Sitznische
eingelassen.

>

Abb. 40 Ge-
mauerter Pfosten,
Detail des Tores in
Abb. 39.

Abb. 41 Ein- und
zweifliigelige
Holztore in gemau-
erter Umrahmung:
,In der Gemeinde"“
Nr. 64 (A), und Nr.
512 (B), Pretai-
Bratei; Obergasse
Nr. 144, Schonberg -
Dealu Frumos (C);
Angergasse Nr. 43,
Stolzenburg - Slim-
nic (D); Marktgasse
Nr. 75, Weidenbach
- Ghimbav (E - unter
Denkmalschutz);

el ‘
P

——

.

A Weidenbachgasse

Nr. 6, Neustadt -
Cristian im Burzen-
) land (F).

=
=
<s

r—

Pfostentore eigentlich zuriickzufiihren sind,
sind die Pfeiler freistehend — eingerahmt nur
von kunstvollen Schmiedeeisentoren, die den
Blick auf prachtvolle Gartenlandschaften und
Ehrenhdfe freigeben. In unserem Fall wird
nicht die gleiche Absicht verfolgt. Das
L bauerliche Pfostentor bleibt vieimehr der
iberlieferten Auffassung der optischen
Trennung von Hof und Gasse treu. Das fiihrt
zuweilen zu Ungereimtheiten, die in der
Fassade zum Ausdruck kommen (Abb.
39).Storend wirkt vor allem die ungeschickt
um die Eingangspforte gemauerte Wand,
deren Hohe auf jene des Pfeilers nicht
abgestimmt ist.

Zahlreich sind in der Umgebung
Agnethelns jedoch barock beeinflusste Tore,
die dem Pfostentor in der Entwicklung
wahrscheinlich vorausgegangen sind. Sie
zeigen zwar die idbliche grossflachige
Torwand, ihre Pilaster aber springen kraftig
vor, und ein ausladendes Gesims unter dem
langgezogenen Walmdéchlein setzt sich
erstmals auch auf den Schmalseiten der
Mauer fort. Von hier bis zum freistehenden
Pfeiler scheint kein grosser Schritt mehr
gewesen zu sein. Sitznischen sind vor allem
im Weinland und in einigen Dorfern der
Hermannstadter Gegend verbreitet. Sie sind
nicht an den Typ des Pfostentores gebunden,
wenn auch unser Beispiel eine solche Nische
— in zwar untypischer Lage — aufweist. Meist
sind sie in unmittelbarer Ndhe der Pforte
angeordnet, und nicht jenseits der
Toreinfahrt wie in Abb. 39. Im Gesamtbild
beleben sie ab und zu eine langgezogene,
monotone Torwand — ihr eigentlicher Sinn
aber liegt in der Gebrauchsbestimmung der
Nische: in die Tormauer eingelassen, bietet
sie zwei bis drei Personen Platz zum Sitzen —
und schliesslich ist ein gemdtlicher Plausch
vor dem Tor, nach getaner Arbeit, schon
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Abb. 42 Wetterfahnen in Katzendorf -
Cata (1-4), Draas - Drduseni (5-6),

Kleinschenk - Cincsor (7), Schaal - $oala

(8), Pretai Bratei (9, 11) und Wurmloch -
Valea Viilor (10).

immer eine der liebsten Gewohnheiten des
Bauern gewesen.

Schlichte Holzarbeiten

Die ummauerten Einfahrtsoffnungen der
Tore werden von hdlzernen Torfliigeln
abgeschlossen. Diese sind als beweglicher
Teil der Anlage zwar robuste, dsthetisch aber
meist wenig anspruchsvolle Konstruktionen.
lhrer grossen Beanspruchung wegen haben
sich kaum altere Holztore erhalten.

Seitlich am gemauerten Rahmen befestigt,
lassen sich die Holztore gegen den Hof hin
offnen, sie sind meist einfliigelig (Abb. 41 A,
B, E, F), hdufig aber auch aus zwei Teilen
zusammengesetzt. Je nach der Grosse der
Fliigel beriihren sich diese in der Mitte der
Offnung (Abb. 41 D) oder aber seitlich von
dieser (Abb. 41 C). Der Hohe nach fiillen sie
meist die ganze Offnung aus. Im unteren Teil
sind es aneinandergereihte Bretter, im oberen
Abschnitt senkrecht (Abb. 41 A), oder schrag
angeordnete Latten (Abb. 41 B).
Verschiedentlich setzen sich die Bretter aus
dem unteren Feld auch weiter oben fort, wo
sie, an den Randern wellformig ausgesagt,
dekorative Muster ergeben (Abb. 41 C).

»Sonnentore” gehoren zu den schonsten
Helztoren und sind in vereinfachter Form
auch relativ weit verbreitet gewesen. Dass
das Hauptornament, das Sonnenmotiv, hier
sinnerfiillt, dargestellt ist, zeigt auch ein Tor
mit lachender Sonne und Strahlenverzierung,
das sich in der Hermannstéadter Farbergasse
erhalten hat. Das Tor aus Stolzenburg (Abb.
41 D) hingegen weist gleich fiinf
Sonnenzeichen (Halbsonnen) auf. Deren
Strahlen sind als Zierbretter auf eine
Unterkonstruktion aufgenagelt, wobei selbst
Nebenséchlichkeiten, wie es die Verteilung
der Nagel ist, nicht dem Zufall iiberlassen
wurden.

Wie 6fters im Burzenland reicht das
Holztor auch in unseren Beispielen aus Abb.
41 E und F - die, zugegeben, zwei der
schonsten heute noch erhaltenen Tore
wiedergeben — nicht bis an den gemauerten
Bogen heran. Der optischen Unterteilung der
Offnung — hier durch eine Wellenlinie, ein
weiteres Kennzeichen Burzenlander Tore, —
kommt in diesem Zusammenhang grosse
Bedeutung zu.

Wie der nachhaltige Einfluss der
Hochkunst in einigen Gemeinden des
Burzenlandes an der Fassadenornamentik
besonders klar abzulesen ist, so kommt er
auch an den Toren dieser Gegend klar zum
Ausdruck. Das Sonnenmotiv in Abb. 41 E
beispielsweise ist Teil einer komplizierten
und ausgewogenen Komposition: die
Strahlen laufen, jeweils verschieden in Ldnge
und Kontur, auf die Elemente einer barocken
Bekronung zu. Weniger gegliickt in der
Konzeption ist das Tor in Abb. 41 F:
samtliche Zierelemente — Voluten, Fécher,
Urne — sind, mit der Einfachheit des
iibrigen Tores kontrastierend, auf engstem
Raum in dessen obersten Abschnitt
zusammengedrangt.
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Atmosphéarebildende Details

Zu letzt wollen wir noch kurz auf einige
charakteristische Einzelheiten hinweisen, die
als Zubehor der Fassade in ihrem Gesamtbild
zwar nur eine Nebenrolle spielen, dieses aber
oft auf gelungene Weise ergénzen.
Wetterfahnen (Abb. 42 1-11) und kera-
mische Giebelaufsdtze (Abb. 43) — die,
nebenbei gesagt, heute gar nicht so selten
sind, wie dies haufig bedauert wird — stellen
beispielsweise den traditionellen Abschluss
des Giebels dar und sind zuweilen erst der
rechte ,Clou“ des Hauses. Wenn alte Hauser
LSAtmosphare“ ausstrahlen, so ist sie oft
auch diesen liebenswerten Details zu
verdanken. Zu ihnen gehoren etwa auch
Fensterbeschldge und Tiirklinken, die
ausserdem Zeugen der Entwicklung des
Schmiedehandwerks zu verschiedenen Zeiten
sind; wie (ibrigens keramische Dachaufsatze
das weitgefacherte Angebot einheimischer
Topferkunst veranschaulichen. Gemauerte
Rauchfange, am Fassadenbild zwar nicht
direkt beteiligt, da sie meist weiter hinter der
Hauptfront zuriickliegen, sind einer naheren
Betrachtung ebenfalls wert, auch wenn sie

Abb. 43 Keramische
Giebelaufsdtze: Figur, einen
Bauern mit gezwirbeltem
Schnurrbart darstellend, iiber
spitzem Giebel in
Kleinschenk-Cincsor (links);
LGiebelknopf, 1867 in
Roseln - Ruja hergestellt
(nach E. Andree - Mitte; iber
abgewalmtem Giebel
stehender Dachaufsatz in
Draas - Drdugeni (rechts).
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durch keinerlei spektakuldre Formen ins Auge
fallen.

Wenn es uns in diesem Rahmen nicht
gelungen sein sollte, auf alle Aspekte der
Fassadengestaltung einzugehen — zu kurz
gekommen sind sicher vor allem die
typischen Verdnderungen des Bauernhauses
im zwanzigsten Jahrhundert —, so hoffen wir
dennoch, auf eine heute noch (iberaus reiche
historische Bausubstanz hingewiesen zu
haben. Dabei wollen wir nicht ausser acht
lassen, dass Hauser freilich bewohnt sind
und demnach den standig sich verandernden
Anspriichen ihrer Bewohner dauernd
angepasst werden. Die hdufigsten Eingriffe in
die Fassade entspringen heute aber nicht
eigentlichen funktionellen Erfordernissen,
sondern sind ganz einfach Moden
verpflichtet. Wenn nun einzelne Hauser von
jenen, auf die wir hingewiesen haben,
mittlerweile in neuerer und gediegener
Farbgebung erscheinen und ehemals kaum
lesbare Ornamente frisch aufgetaucht sind,
so scheint dies ein Anzeichen dafiir zu sein,
dass mancher Leser dieser Beitrége es
verstanden hat, daraus konkrete Anregungen
zu entnehmen.




MUZEUL DE ARHITECTURA POPULARA ,,PADUREA VERDE* iN ACTUALITATE

Un colectiv de cercetdtori bandteni, entuziasti i cu dragoste de
profesiunea lor, incepea in anul 1961 cercetarea de teren prin satele
bogate in cultura etnograficd, populard, atat de diferentiatd, din zonele
traditionale ale Banatului. Stradaniile lor au inceput sd se obiectiveze n
transferul, in 1971, in cadrul unei sectii din Muzeul Banatului, al
primelor doud case, al unei gospodarii faranesti si cinci oloinite.

In anul 1975, un ghid al Timisului mentiona Sectia muzeald de la
Padurea Verde care, in curs de organizare, pe atunci, tezauriza patru
case fardnesti, opt pive, cateva oloinite si véltori (mori de apd). De
atunci $i pand astdzi, Muzeul ,Pddurea Verde“ si-a Tmbogatit
patrimoniul de monumente de arhitecturd si civilizatie populara,
ajungand sd salveze si sa protejeze 16 gospoddrii traditionale, la care se
adaugd 12 instalatii de tehnicd@ populard (vdiegi, mori, oloinite i
ateliere) si centrul civic al satului (cu biserica de la Tapla — 1746; scoala
de la Barna-Lugoj — aproximativ 1860; primadria de la Sdrazani — zona
Lugoj si casa nationald de la Babga in functiune gi astdzi, ridicatd in anul
1921); acesta din urma se va definitiva prin transferarea unui birt din
Bélna, a gospodariei Vaiaga etc.

Cum la 1824 fiintau trei fabrici de tigld si sticld ce se aldturau
diverselor ateliere facand dovada existentei unor numeroase
mestesuguri traditionale, etnografii banateni gi-au propus sa foloseascad
si sd reflecte in muzeul lor atdt materialele de constructie de preferintd
tradifionale, cat si tehnicile de lucru specifice culturii rurale.

Expresive sunt casa cu atelier de olar (sfarsitul secolului XIX) de la
Birchig, la sud de Mures, langd Lipova; casa de olar cu coind $i vatrd
deschisa de la Jupanesti (secolul XIX).

Muzeul cuprinzand 16,5 ha teren (avénd astdzi imprejmuiti 850 m
liniari) a fost nchis in 1987 pentru renovare, dar cétiva ani dupd aceea
n-a mai beneficiat nici de paza, nici de imprejmuire, soseaua de centura
amenajatd in 1990 afectdndu-i parfial trasee ale ulitelor cu case
traditionale taranesti.

Vadit interesat de soarta muzeului etnografic in aer liber, directorul
Muzeului Banatului a dezvaluit - intr-o discutie colocviald - colegilor din
refeaua nationald i altor invitati aflafi la inaugurarea din 19 mai 1995 a
redeschiderii Muzeului ,,Pddurea Verde“ bucuria $i sentimentul fericit
prilejuite de acest eveniment din viata colectivului de muzeografi, o data
cu rememorarea procesului de formare i dezvoltare a acestei institufii
de tezaurizare a valorilor monumentale traditionale ale satelor bandtene.

Aflam cu aceasta ocazie binevenita cd procesul de revigorare a
activitatii muzeului in spetd, prin restaurarea $i consolidarea valorilor

E. ANCUTA-RUSINARU

sale, va cuprinde patru etape, pentru care s-au alocat, pentru inceput, in
1995, 96 milioane lei:

1. cele patru gospodarii, clddiri de vamd - sfarsit de secol
XIX-inceput de secol XX, restaurate si puse in valoare in prima parte a
anului 1995;

2. pand la 15 septembrie 1995 urmau sa se efectueze lucrdri la
obiectivele din centrul civic al muzeului, gospodaria de la Zold (sfarsitul
secolului XIX), doud ateliere de fierdrie si rotdrie;

3. refacerea gospoddriilor de la Babsa, Jebil si Cévasdu,
transferarea gospodariei de la Slatina-Nera (a doua jumatate a secolului
XIX), refacerea seriei de oloinite;

4. refacerea obiectivelor din sectorul de mori si vdiegi (stupa de
batut panura) din zona Behela, afluent al Begdi, ca moara de la Toplet,
ce face parte dintr-o suitd de sapte mori, asemandtoare cu Rezervatia
de la Ruddria (judetul Caras-Severin) — zona etnografica Valea
Almajului.

Obiectivele etapelor 3-4 erau prevazute sd fie definitivate n anul
1996.

Manifestarea redeschiderii muzeului s-a bucurat de prezenta unor
reprezentanti din partea Ministerului Culturii, de la Directia Muzeelor si
colectiilor gi de la presa de specialitate, precum gi a unor specialisti de
la muzeele de profil din tard, din judetele: Arges, Dolj, Gorj, Valcea $.a.
. In cuvantul sdu, prefectul judetului Timis, loan Pastiu, a vorbit
despre importanta acestui act de culturd, muzeul fiind redat publicului
spre vizitare dupa multi ani de zile, cand portile i-au fost inchise, despre
stradaniile a doud generatii de muzeografi care au adunat cu
minutiozitate valorile monumentale traditionale, integrandu-le in cultura
nationald, spatiile acestui muzeu de prim rang puténd servi drept cadru
pentru diferite manifestdri, printre care si aceea prilejuitd de intalnirea
cu fiii Banatului.

Profesorul Gheorghe Luchescu, consilier sel la Inspectoratul pentru
culturd al judetului Timig, ardta sugestiv ca muzeul, al carui prim nucleu
cu casele restaurate stiintific conform ultimelor procedee Tn acest
domeniu, este o expresie a reconsiderdrii ideii nationale, a revigorarii
unui mit, acela al regdsirii identitatii prin intoarcerea la creatia
traditionald, constructiile muzeului sugerand unitatea arhitecturald, dar
si unitatea de abordari arhaice de tehnicd populara.

Obiectele arhitecturale originale prezentate in muzeu, impreund cu
desfasurarea unor manifestdri culturale originale, de bund calitate, se
vor aldtura cu succes, presupunem, actiunilor de activizare a unor
mestesuguri traditionale, ce pot avea loc in chiar ambianta muzeului.

89
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Conservare-Restaurare

MONUMENTELE GRECO-ROMANE DIN ROMANIA.

PROBLEME DE CONSERVARE $1 RESTAURARE

Printre céstigurile guverndrii post-decembriste, unul sigur este acela
al reinfiintdrii Comisiei Monumentelor, Ansamblurilor si Siturilor
Istorice si a Directiei corespondente. Un grup de oameni de suflet
— dintre care unii nu mai sunt printre noi — au stiut sa reinnoade o
traditie mai veche, asemeni acelora care pe la sfargitul anilor '50
reu?eau sd recreeze 0 oaza de lumind intr-o societate bulversata, printre
altele, de distrugatoarele efecte ale proletcultismului.

Cu mahnirea ca tulburatorul secol XX a fost unul al ruperilor i
reinnoddrilor traditiei, dar si cu satisfactia ca restitutia acesteia s-a
datorat, fara exceptie, unor elite care au reusit sd supravietuiasca
seismelor politice, sa incercam, in cele ce urmeaza, — ca un prinos de
recunostinta adus marilor nostri inaintasi — o punctare a principalelor
probleme metodologice privind conservarea i restaurarea
monumentelor antice, parte integranta a patrimoniului national cultural.

Infiintatd inca din 1892, Comisia Monumentelor Istorice avea sa
poarte indiscutabila amprentd a marelui istoric Nicolae lorga. In
concordanta asadar cu propensiunea, am zice, uneori exclusivista
pentru epoca medievald a genialului savant, Comisia se multumea sa
finanteze sapaturile arheologice, fard a arata o preocupare speciald
pentru restaurarea monumentelor antice grecesti sau romane. In fapt,
daca nu ne ingelam, abia dacd se pot cita cateva lucrdri de consolidare

AL. SUCEVEANU

la Histria datorate lui Sc. Lambrino, la Capidava — unde Gr. Florescu
conserva, pe propria-i cheltuiald, ruinele zidului de incintd — sau la Ulpia
Traiana Sarmizegetusa, unde C. Daicoviciu schita o restaurare a
amfiteatrului, monument asupra caruia vom reveni.

Dupa al doilea razboi mondial si pana la inceputul anilor '60 — in
contrast cu o nemaiintalnita, nici pand atunci, nici dupd aceea, extensie
a sapaturilor arheologice, destinata mai curand identificarii dovezilor
permanentei ,lupte de clasa“ sau ale urmelor slavilor, dar in
concordantd cu pseudo-teza ,cotropirii romane“ — inceteaza orice
preocupare centralizata de conservare sau restaurare a monumentelor
antice. Din fericire insd elevii lui Vasile Parvan — a cdrui disparitie
prematura nu poate fi indeajuns deplansa nici din acest punct de vedere
— continud acest gen de lucrdri, cum ar fi de pilda zidul de incintd d la
Dinogetia (Gh. Stefan si prof. |. Barnea) sau castrul de la Drobeta
(acelasi neobosit Gr. Florescu impreund cu M. Davidescu), lucrdri
cdrora li se cuvin addugate si inceputurile conservarii incintei histriene
romano-bizantine (Emil Condurachi prin mult mai tinerii, la acea datd,
arh. D. Theodorescu i N. Hamparfumian).

Perioada de varf a activitatii Comisiei Monumentelor Istorice de
dupa razboi o constituie, cum spuneam, inceputul anilor '60, cand
marilor nume din arheologia romaneascd (C. Daicoviciu, I. Nestor,
Em. Condurachi, D.M. Pippidi) li se juxtapun, din ,tabdra“ arhitectilor,
stralucita pleiada care incepe cu Gr. lonescu si R. Bordenache si
continud cu V. Antonescu, N. Diaconu sau Cr. Moisescu, pentru a nu-i
cita — evident — decat pe o parte dintre aceia care au avut preocupari
speciale in domeniul monumentelor antice.

Larga culturd istorica a acestora (cei mai multi din grupul abia citat
au fost membri ai scolilor roméne de la Roma si Paris) a facut ca pe
pamant roménesc sd prinda viata principiile universale ale conservarii Si
restaurdrii monumentelor din perioada greco-romand. O scurtd privire
asupra acestora — mai exact, spre a celor care mi-a fost dat sa le vad —
ne vit permite o grupare a tipurilor de restaurdri sau conservari in
functie de care bilantul romanesc — pentrua nu mai vorbi de planul de
perspectivd, care ar solicita, mdcar rastimpul unei alte interventii — ar
castiga poate in congruenta.

Astfel, se cunosc in lumea greco-romana monumente izolate
descoperite care au beneficiat de o restitutie integrald (anastiloza). Este
cazul faimoasei biblioteci a lui Celsus de la Efes (restauratd impecabil de
scoala austriacd), al porticului lui Attalos din agora atheniand (lucrare a
echipei americane de la Athena), al teatrului si amfiteatrului de la
Aventicum (Avenches) sau al termelor de la Augusta Raurica (Augst,
unde vizitatorul poate vedea pana si sandalele sau prosoapele ce vor fi
fost utilizate cdndva) — ultimele douad, realizdri ale scolii elvetiene —
pentru a incheia cu un nu mai putin celebru exemplu, cel al principiilor
si pretoriului de la Saalburg, restituite — impreuna cu intregul castru —
incd din secolul al XI1X-lea, sub nalta autoritate a lui Th. Mommsen.

Zidul de incintd al fortificatiilor romano-bizantine de la Histria
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Vedere aeriana a castrului de la Drobeta

Vedere aeriana a monumentului triumfal de la
Adamclisi
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Fard a beneficia de o restitutie integrald — deci reprezentand, in fapt,
conservarea unor ruine — dar protejate fie de constructii speciale, fie
incastrate in subsolul unor locuinte moderne — pot fi citate termele de
la Biriciana (Weissenburg; proiect si realizare maghiare), partial zidul de
incinta din colonia Claudia Agrippinensis (Kéin) sau cel de la Serdica
(Sofia), desigur printre multe altele.

Recunoscand valoarea instructiva si, de ce nu, educativa a unor
asemenea lucrdri (cu atdt mai mult atunci cand ele permit etalarea in
interior a unor exponate — originale sau reconstituite, la randu-le) se
cuvine sa evocam poate cea mai sugestiva manierd de punere in valoare
a antichitatii, anume aceea de conservare in intregime a sitului
arheologic. Este cea mai rdspandita metodd de prezervare a
monumentelor greco-romane, $i, dacd vom cita in continuare doar
cateva exemple, o facem numai pentru a demonstra cd ea poate fi
aplicata indiferent de conditiile geo-climatice. Asemenea situri total sau
cvasi-total conservate intalnim asadar nu numai in insoritele Asia Mica
(Efes, Pergam, Smyrna, Priene), Africa (Utica, Dougga, Bulla Regia) sau
Italia (Heracleea, Ostia, Pompei), dar si in mai potrivnicele zone nord-
europene, cum ar fi Elvetia (Aventicum si Augusta Raurica), Ungaria
(Aquincum, Gorsium) sau Germania (din nou Saalburg).

Revenind la teritoriul roménesc, se cuvine evidentiat din prima
categorie — aceea a unor monumente descoperite si restituite integral —
nainte de toate Monumentul de la Adamclissi (Tropaeum Traiani). Rod
al stradaniilor unor generatii de arheologi, de la Gr. Tocilescu pana la
R. Florescu, lucrarea poate fi trecutd in contul intreprinzatorului director
al Muzeului de Arheologie din Constanta, Adr. Radulescu. Am mai avea
de addugat doar cd monumentul este realizat din simili-piatra,
originalele aflandu-se n inspiratul muzeu local, ambele lucrdri realizate
de o echipa de arhitecti de la I.P.J. Constanta (Dan Rusovan, Corneliu
Dan, Gheorghe Vecerdea). In mod bizar, in cel mai intunecat deceniu al
secolului nostru (fie-mi iertata paranteza, dar nu pot sd nu afirm ca cine
va dori sd despartd binele de rdu, pentru a sti ce trebuie si ce nu trebuie
pastrat, va trebui sa opereze cu precizia unui chirurg, daca nu cumva a
unuia dotat cu aparat de laser), in mod bizar, spun, se reconstituie
integral cate o poarta a castrelor de la Porolissum (Moigrad), datoritd
lui N. Gudea, si de la Arutela (Calimanesti), restituire initiatd si dusa la
bun sfarsit de regretatul Chr. M. Vladescu. Din aceeasi categorie face
parte si recent repusa pe rol restaurare partiala a amfiteatrului de la
Ulpia Traiana Sarmizegetusa. Din pdcate, propunerea a fost pentru
moment respinsd, invocandu-se distrugerea monumentului originar.

Vedere aeriand a amfiteatrului si a zonei invecinate de la Ulpia Traiana Sarmizegetusa
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Cand discutia se va relua, sub auspicii, poate, mai favorabile, ar trebui
marcat cu toatd rigoarea faptul ca noua restitutie n-ar deranja decét cel
mult restitutia interbelica a lui C. Daicoviciu, $i nu monumentul roman,
abia vizibil uneori in sdpatura propriu-zisa.

A doua categorie — aceea a monumentelor total sau partial
restaurate, dar protejate de o constructie moderna — pare sa fie mai
bine reprezentata la noi, si anume in Dobrogea, unde se poate cita cazul
Edificiului cu mozaic de la Tomis (restaurat sub auspiciile arheologice
ale lui V. Canarache de arh. Ruxandra Banu i Sanda Ignat) sau al
bisericutelor rupestre de la Murfatlar (realizare desavarsita a sofilor
Bilciurescu). Tot in Dobrogea mai sunt pe rol bazilica cu martyrion-ul de
la Niculitel, monument incastrat intr-o constructie — dupad parerea
noastrd — ugor supradimensionata, recent descoperitul ansamblu
arheologic din subsolul complexului hotelier Scala din Callatis
(Mangalia) si, poate, in sfarsit, cele doua morminte pictate de la
Constanta. Valabild, cum se intelege, in cazul unor monumente izolate
(fie ele in camp, fie in cadrul unor orase moderne), aceasta solutie ar
putea fi aplicata atat in cazul monumentalului tumul grecesc recent
descoperit Iangd Mangalia, cat si al nu mai putin monumentalului palat
roman de la Apulum (Alba lulia).

In sférsit, din ultima categorie mai sus evocata — aceea a siturilor
conservate integral — abia daca putem cita castrul de la Drobeta, caruia
i-am putea adduga, cu anumite refineri, Histria, asupra cdreia vom
reveni, de altfel, in finalul acestei interventii.

Prima si cea mai grava concluzie a acestui sumar bilant al realizarilor
de pana acum este cd ele nu acopera nici a zecea parte din
monumentele greco-romane scoase la lumind de cercetarile
arheologice. Ajunge sd evocam aici toatd salba de cetdti romane de pe
limes-ul dobrogean, cele mai multe cercetate si ramase in stadiul de
ruine neprotejate de la Sacidava (Muzait) la Aegyssus (Tulcea), pentru a
nu mai vorbi de ansamblurile urbanistice din Dacia intra si extra-
carpaticd. Din pdcate, generatii intregi de arheologi vor trebui sd
renunte la a mai cerceta noi centre urbane — vitale pentru intelegerea
istoriei acelor vremuri, cum ar fi de pilda ansamblul urbanistic dezvoltat
n jurul unicului castru de legiune din Dobrogea, cel de la Troesmis (Turcoaia),
dar problema se pune in continuare, cu acuitate, pentru siturile
cercetate sau in curs de cercetare. Solutia acoperirii lor cu pamant,
fluturata punitiv prin anii '80, nu poate fi acceptatd, daca vrem cu
adevarat sd reintram in randul tdrilor civilizate.

Pentru a remedia aceasta situatie — pe care indrdznesc s-o calific
dramaticd —, ar trebui reganditd, si cu aceasta trecem la a doua
concluzie, o adevdrata strategie destinatd inainte de toate restaurdrii
siturilor in ansamblul lor. Am in vedere, pe de o parte, elaborarea unor
proiecte privind ansamblurile urbanistice antice (raporturile dintre strazi
si monumente, dintre monumente intre ele si in fine dintre acestea i
incinte), pe de alta a unei metodologii foarte riguroase cu referire la
problemele tehnice privind confectionarea unor materiale de constructie
dupa dimensiunile antice (cdramizi, tigle, olane), structura zidurilor,
coamele acestora, pavajele si scurgerile de apd, in fine, repararea — cu
mortar — a zidurilor legate Tn antichitate cu pamant. Aceasta nu
inseamnd, fireste, renuntarea la restaurarea unor monumente izolate,
dar realizarea acesteia (poate la dimensiuni mai modeste, care sd nu
striveasca monumentul) n-ar trebui sa ne creeze iluzia, falacioasd, ca
ne-am fi facut datoria.

In sfarsit, o ultima@ concluzie a acestui bilant ar constitui-o, cu tot
prozaismul ei, problema pazei fie a monumentelor izolate, fie, cu atat
mai mult, a idealelor parcuri arheologice. Caci oricate milioane sau
miliarde s-ar cheltui — acum doar din viaguitul buget national, in viitor,
poate, si din cel al unor benefici sponsori — este sigur ca, fard o paza
adecvata, ele s-ar irosi sub vandalismul turistilor, un factor la fel de
distrugator ca acela geoclimatic.

Trasarea unui proiect national care sa tind cont de toate acestea ar
necesita, cum spuneam, macar rastimpul unei interventii similare, daca
nu cumva al catorva ani de lucru ai unei intregi echipe. Fie-mi insa
ingaduit in putinul timp rdmas la dispozitie sa ma refer la Histria, santier
de a carui soarta raspund impreuna cu dl. P. Alexandrescu, si unde cred
ca am dreptul — daca nu chiar obligatia — sa intrevad concretizarea unui
asemenea program.

Inceputd pe la sfarsitul anilor '50, consolidarea frontului de vest al
incintei romano-bizantine a fost incheiatd in 1976. Chiar dacd in acest
interval de timp s-au practicat diverse tipuri de consolidare (cu simili-
piatrd, blocuri originare sau piatrd extrasa din carierele de la Slava
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Vedere aeriand a sitului arheologic Histria. Incintele arhaica, romand si romano-bizantind,
necropolele Zidul de incintd romano-bizantin de la Histria
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Cercheza) si chiar daca — urmare a actiunii de inlaturare a pamantului
din vechile sapaturi, depus in afara incintei — au mai aparut si, speram,
vor mai apdrea noi portiuni din aceasta, socotim cd metodologic
conservarea ei nu mai ridica probleme speciale. Tot astfel consolidarea
altor trei obiective (Terme Il — aflate in curs de finisare —, Terme | si in
viitorul apropiat binecunoscutuhcartier rezidential denumit Domus) care
nu necesita o protectie speciald — pentru a nu contrasta supdrdtor cu
restul locuintelor din cetate — poate fi antamata in viitorul previzibil,
desigur cu conditia rezolvarii definitive a detaliilor tehnice de care
aminteam mai sus.

In schimb, zona sacra greceasca — unicul ansamblu monumental de
acest gen vizibil in Romania (ar mai fi fost si cel de la Callatis, daca n-ar
zacea sub pavajul unei parcdri) — ar merita nu numai o consolldare
impecabild (dupd pdrerea noastrd numai prin inlocuirea blocurilor de
calcar exfoliate cu altele noi), ci si o protejare prin copertine translucide
pe cat de discrete, pe atat de eficiente. Or, este limpede ca Tn acest caz,
fard o paza severd, materialele respective ar ajunge urgent in acareturile
strangdtorilor gospodari localnici sau ar fi pur si simplu distruse.

Dupa cum s-a inteles, nici un monument histrian nu s-ar preta la o
anastilozi efectiva. El s-ar putea afla ins abia in curs de cercetare, fiind
vorba anume de marea bazilica episcopala de secol VI p. Chr. — cel mai
impunator monument de acest gen din Dobrogea si comparabil cu
marile ansambluri similare din lumea romano-bizantind — care ar
permite unele reconstituiri (la atrium, cella, absida etc.).

Péana ca aceste vise sa prinda contur — candva in primele decenii ale
secolului urmator, cand altii decat noi se vor putea reculege in fata
acestor sacre ruine — este cazul, credem, sa-i dim si actualului turist
posibilitatea sa patrunda in antlch|tate mvatand dintr-o vizita la Histria
cat din parcurgerea a sute de mii de pagini. Ne referim, se intelege, la
- iy numeroasele cartiere de simple locuinte, pe care — in starea in care se
i afld astdzi — vizitatorul le percepe ca simple garduri. Construite, in

mfm s antichitate, din pietre de ?ist legate cu pamant, ele vor trebui refacute cu
L mortar i iniltate diferentiat in functie de monumentele invecinate si de
Termele 1 de la Histria incintd, stabilindu-se totodatd raportul dintre acestea si strazile sau
pietele existente.
A acoperi cu pamant aceste monumente ar fi — rezulta clar — mai
Cas din cartierul rezidential de la Histria mult decat o crima, cum s-a spus, ar fi 0 greseala Cel mai vechi oras
de pe teritoriul Romaniei, Histria, va trebui si fie in atentia celor
chemati sa salvgardeze patnmonlul national inca multe decenii de aici
incolo. Simt nevoia s afirm raspicat acest lucru cu atat mai mult cu cat,
tot prin nefastul deceniu 8, originea greacd a cetatii deranja, dupa cat se
pare, puritatea daco-romana a temeliei noastre etnice. Si nu le-as
reprosa acelor vajnici culturnici — pentru a relua un termen folosit
adesea de un prieten al multora dintre noi, astazi insa trecut in lumea
celor fard de pdcate — cd nu I-au citit pe Horatiu, dupa care Grecia
invinsa I-a cucerit pe sdlbaticul cuceritor, introducand artele Tn
sdlbaticul Latium. Le-as reprosa insd cd n-au luat aminte la ampla
desch|dere umamsta a marilor nostn profesori. Caci spunea unul dintre
— Radu Vulpe —: ceea ce-l deosebeste printre altele, pe om de
ammale este respectul pe care omul il are pentru trecutul sau.

RESUME

Apres avoir passé en revue |'histoire de la consolidation des monuments historiques
en Roumanie, I'auteur essaye de distinguer dans la protection et la conservation des
monuments de I'époque greco-romaine, en général, les cas suivants: les monuments
isolés bénéficiant d'une restauration intégrale, les monuments protégés par une
construction spéciale ou incastrés dans une construction moderne et, enfin, la
conservation du site archéologique tout entier. Tout en réconnaissant les mémes
catégories dans les travaux entrepris en Roumanie apres la seconde guerre mondiale, on
attire |'attention sur le nombre immense des monuments qui auraient do bénéficier de
tels travaux, sur la necessité d'une vraie stratégie pour aborder la restauration des
monuments antiques (ce qui revient a postuler des normes trés précises concernant les
travaux) et, enfin, sur la garde des monuments historiques, aujourd'hui inexistante. A la
fin, 'auteur propose I'échelonnement des travaux de consolidation a Histria (Thérmes I,
la grande place publique, Thermes |, le cartier résidentiel, le temple grec et la basilique
chrétienne).
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BISERICA SF. GHEORGHE — SERBESTI, com. STEFAN CEL MARE, jud. NEAMT *

CERCETARE ARHITECTURA

In publicatiile de specialitate, Biserica Sf. Gheorghe din Serbesti a
fost constant datatd in 1637, noiembrie, 15, pe baza pisaniei de piatra, in
limba slavona, amplasatd pe latura vest a bisericii, care ii desemneaza
ctitori pe ,loan Vasile Voievod, domnitorul Tarii Moldovei [...] ,spre
ruga siesi, doamnei sale Todosca $i a iubitului sdu fiu loan Voievod* [...].

Structural face parte dintr-o serie tipologica de ctitorii domnesti
sau boieresti de tard sau de mici asezdri monastice, inspirate de cele
doud ctitorii ale logofatului Dumitragcu Stefan (tatal lui Gheorghe Stefan
— urmas la domnie a lui Vasile Lupu), si anume Biserica Sf. Paraschiva
din Buciulesti (1630) si Biserica Sf. Mihail din Radeana (1628).

Caracteristicile principale ale acestui tip structural, continuat
ulterior in centrul Moldovei (in timpul domniei lui Vasile Lupu), prin
renuntarea la elementele de decor exterior de inspiratie munteneasca pe
care cele doua modele le introduc, sunt:

— plan pseudotrilobat (abside laterale circulare inscrise in rezalit)
cu pronaosul despartit cu zid plin de naos;

Arh. SANDA IGNAT

— turn clopotnita amplasat — mai des — lateral, $i suprapus peste
un pridvor deschis pe trei laturi;

— acoperirea spatiilor (naos, pronaos, pridvor, turn) cu semicalote
sferice, subliniate cu siruri de zimti de caramida asezate oblic, uneori
boltiri mai incerte — in absida si pronaos — rezultate din combinatii de
cilindri si semicalote sau intersectii de cilindri care demonstreaza o
tehnica de constructie inabila;

— ancadramente de usi din piatrd, de inspiratie goticd (cu baghete
incrucigate), cu o executie rudimentara, datorita, probabil, mesterilor
locali; A

— ancadramente de ferestre din piatra (foarte putine pastrate) de
formd semicirculara, cu profile gotic tarzii sau Renastere timpurie —
preluate, de asemenea, din stilul moldovenesc bine conturat anterior;

— decoratie exterioara foarte simplificata — suprafete plane in care
rezalitele absidelor nu se inalta pana la cornisa — rareori brauri sau
socluri subliniate cu siruri de zimti de caramida, retrase din planul
fatadei.

Biserica ,Sf. Gheorghe* Serbegti jud. Neam}
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Biserica , ST. Gheorghe*“ Serbegti jud. Neamy. Plan nivel 0.00

Circumstantele in care cercetarea monumentului a fost preluatd de
C.P.P.C.N. - si anume in timpul consolidarii infrastructurii cu grinzi
armate pe toatd indltimea i pe ambele fete ale fundatiilor — in afara
faptului cd au anulat posibilitatea de cercetare arheologicd a
monumentului Tn relajie cu situl — au avut avantajul de a ne oferi
posibilitatea de a observa i releva cu exactitate suprapunerea zidurilor
bisericii peste fundatie (vezi plan nivel 0.00). Cu acest prilej am constatat:

- fundatia, cu o adancime cuprinsd intre 1,20-2,0 m fafd de
nivelul de cdlcare exterior, este mult mai latd decat zidurile (in grosime
de 1,25-1,30 m), decalajul ajungénd péna la o diferentd de 70-80 cm,
ceea ce este neuzual;

— traseul ei este mai putin riguros (unghiuri obtuze, disimetrii) gi
sugereazd, n zona absidei altarului — prin retrageri succesive — 0
acoperire in trepte;

— suprapunerea zidurilor peste fundatie marcheaza o deplasare a
absidelor (cea de vest si cele laterale) cdtre est, precum i reducerea
dimensiunilor rezalitelor in care se inscriu absidele laterale cu cca
80-100 cm (spre vest);

— pridvorul-clopotnitd avea o formd de dreptunghi alungit spre
latura sud, diferenta fatd de situatia actuald fiind de cca 80 cm;

- deplasarea zidurilor fagﬁ de traseul fundatiilor creeaza decrosuri
excesive ale fundatiei de 50-85 cm (abside) dar i de zidarii agezate Tn
consold de pand la 50 cm (latura sud a pridvorului, colturile de N-E. i
S-E ale naosului);

- ziddria din piatrd a fundatiei este continud, fesutd, inclusiv cu
cea a zidului dintre naos i pronaos. Singurele interventii observate sunt
plombdrile si masivele din beton turnate in exteriorul fundatiilor
absidelor laterale cu prilejul interventiei de consolidare din 1965, care in
proiectul existent din arhiva D.M.I. sunt prevazute ca ,subzidiri.

De altfel, cu prilejul consolidarii infrastructurii (in curs de
executie), a devenit evident ca aceste masive de beton nu au lucrat ca
atare, ele fiind complet detagate de fundatie.

96

Aceste observatii conduc la concluzia ca fundatia gi elevatia
bisericii (care prin cercetare de parament s-a dovedit a fi i ea continud
si perfect tesutd pe tot traseul) sunt doud etape distincte de constructie.

Observatiile asupra paramentului in sine — la cele doud etape
presupuse — nu au putut fi concludente n lipsa probelor de laborator
pentru mortare (blocate de deficientele de contractare), data fiind
provenienta comund a materialului de constructie (piatra din cariera
,Dealul Stancii“, o gresie durd cu dimensiuni relativ mari) si faptul ca
sondajele de parament au fost strict limitate de descoperirea decoratiei
pictate pe stratul de tencuiald originara.

Ca prima etapd de constructie nu s-a limitat doar la fundatie o
dovedegte descoperirea, pe laturile S i N, a unor tiranti din lemn (sau
numai amprenta in mortar a acestora) sub nivelul de cdlcare, care
urmdresc traseul fundatiilor i ies in afara conturului actual al zidurilor.
De asemenea existenta amprentei pe mortar, in coltul de vest al absidei
laterale N, a unei pardoseli de cdrdmidd — la numai 6 cm fatd de cota
pardoselii originare din dale de piatrd a bisericii actuale, atestd faptul ca
era vorba despre o constructie finitd, complet structuratd si acoperitd.

Coborand tipologia planimetrica a fundatiei (caracteristica pentru
sec. XVII) cu existenfa pisaniei care-i desemneaza ctitori pe Vasile Lupu
si sotia sa Todosca — amplasatd in prezent intr-o pozitie atipicd, pe
latura vest, la jonctiunea cu pridvorul-clopotnitd —, credem cd putem
avansa ipoteza existentei unei prime biserici (pe fundafia actuald)
construitd de acestia, cu caracteristici structurale apropiate — dar nu
identice. Principalele deosebiri ar fi:

— rezalitul absidelor laterale mai putin pronuntat (max. 80 cm) si
mai lat pe directia E-V — probabil neexprimat pand la cornisa;

— absida altarului mai turtitd si posibil boltita cu arc — dublouri in
trepte — decros foarte mic fafd de peretii nord si sud;
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Biserica ,STf. Gheorghe" din Serbegti, jud. Neam}. Fatada de vest

Biserica ,Sf. Gheorghe" din Serbesti, jud. Neamf. Usa
pronaos

Sondaj in zona Pisaniei gi scarii inzidite

5 S)_ volumul pridvorului-clopotnitd mai important (alungit pe directia

— traseu al zidurilor mai neregulat, trddand o executie inabila —
probabil mesteri locali;

— pietrdrie de inspiratie goticd — moldoveneasca (pisanie, portal
sud) stréns nruditd cu cele de la Scénteia-lasi si Orhei-Basarabia, care
sunt de asemenea ctitorii Vasile lupu.

Cele doud elemente de piatra sculptatd au fost ulterior reamplasate
in biserica faza Il (actuald).

Faptul cd in faza a ll-a biserica are caracteristici structurale
similare i cd se reamplaseazd pisania originard denotd o refacere
apropiata in timp de faza I, ca si preocuparea de a pastra traditia
inaugurata de ctitorul initial.

Motivul refacerii poate fi usor imaginat, cunoscand caracteristicile
terenului de fundatie (macroporic, cu compresibilitate foarte mare) care
in prima fazd, pana la ,asezarea“ fundatiei, a putut cauza deteriorari
structurale importante i — in masura mai redusa — continud sd le
produca.

Cat despre ataTamentuI fatd de ctitorul initial, aceasta se explica
prin relatiile de familie explicitate in detaliu in studiul istoric apartinand
prof. S. losipescu.

La moartea doamnei Todosca — prima sotie a lui Vasile Lupu (1638
sau 1639), mosia revine familiei Bacioc (Coste Bocioc — 1620, — este
atestat documentar stapén al Serbestilor la inceputul sec. XVII) si
anume mamei sale Condachia, care la randul ei o transmite surorii sale
Catrina, sotia lui lordache Cantacuzino, proprietarul conacului invecinat
(ale cdrui inceputuri sunt datate la mijlocul secolului al XVII-lea).

Este posibil ca si aceastd a doua faza sa fi fost consemnata intr-o
pisanie — dispdrutd? — data fiind existenta unei nise pe peretele de sud
al pronaosului, deasupra portalului, care, in prezent, contine icoana de
hram (Sf. Gheorghe), pictura in ulei, inabila, databila la inceputul
secolului al XX-lea.

Rezultd, deci, ca in aceastd a doua forma, biserica avea functiunea
de capeld ,de curte” legatd de resedinfa Gantacuzinilor (ca si Biserica
Sf. Mihail si Gavril de la Pascani), situatie care a ddinuit pand in 1880, la
stingerea din viatd a ultimei descendente a familiei.
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In ceea ce urmeazd ne propunem sa detectim caracteristicile
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