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Abstract

Photography flourished during the Second French Empire. In 1854 Disdéri
patented the carte-de-visite picture. Like a decade ago with the daguerreotypomanie,
a carte-de-visite craziness ensued. Everybody wanted to be portrayed and collected
portraits of the great men of the day. All the fashionable ladies took their likenesses
clad in the latest crinoline gown. Militarymen also posed when they were promoted
or before leaving for war.

Beside the dissolution of the Second Empire, the Prussian victory in the
war of 1870 was culturally resented too: as hard as it was, the French cartoonists
made fun of the victors and deplored the fall of a gilded era which disappeared in
the empire’s ashes.
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Proclamarea celui de-al Doilea Imperiu francez coincidea, in planul imaginii
obtinutd prin mijlocirea aparatului fotografic, cu adoptarea tehnicii colodiului
umed, mult mai eficientd decat dagherotipia si calotipia'.

Inventatorul acestei metode a fost Frederick Scott Archer (1813-1857)%,
un specialist in numismaticd §i sculptor care, pentru a aprofunda trasaturile
modelelor, a accedat la calotipie iIn 1847. Dar, treptat a fost atat de captat de
fotografie incat a inceput, din 1848, sa facd experimente pentru Tmbunatétirea
procedeului. In 1849 are primele rezultate satisficitoare folosind colodiul ce se
obtinea din dizolvarea In eter a unui exploziv, numit fulmicoton, recent descoperit
(1846) si produs din bumbac de celuloza muiat in acid nitric. In 1850, Archer da

! Mark Osterman, The Technical Evolution of Photography in the 19th Century, in Michael R. Peres,
Mark Osterman, Grant B. Romer, Nancy M. Stuart, J. Tomas Lopez, The Concise Focal Encyclopedia
of Photography, Elsevier - Focal Press, Oxford, 2008, p. 6-10.

% Grant B. Romer, Introduction to the Biographies of Selected Innovators of Photographic Technology, in
Michael R. Peres, Mark Osterman, Grant B. Romer, Nancy M. Stuart, J. Tomas Lopez, op.cit., p. 18-19.
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publicitatii, in revista ,,The Chemist”, o noud metoda de developare, mult mai
rapida, care Inlocuia acidul galic cu acidul pirogalic - Despre folosirea acidului
pirogalic in fotografie -, dar abia Tn martie 1851 1si va comunica, in acelasi periodic,
procedeul ce avea sa revolutioneze fotografia: Despre folosirea colodiului in
fotografie®. Archer se pare ¢ nu a fost cel dintéi care a folosit colodiul, ci doar
primul care a propus o formula viabild de intrebuintare si care a dat-o publicitatii.
In acelasi timp sau putin inaintea experimentelor confratelui britanic, celebrul
calotipist francez Gustave Le Gray (1820-1882), vorbea despre colodiu ca mijloc
de a obtine un negativ pe sticla in brosura sa, Tratat practic de fotografie pe hdrtie
si pe sticla, din 1850, fara insa a oferi vreo informatie privind proportiile in care
trebuiau combinate substantele necesare*. Chiar dac, intr-un articol din 1852, Le
Gray incerca sa-si adjudece primatul, precizand ca el obtinuse rezultate satisfacitoare
inca din 1849, totusi, Archer a dat primele indicatii clare asupra procedeului. De
altfel, Archer nu solicitd un patent pentru epocala sa descoperire lasand libera
intrebuintarea sa, fapt ce a favorizat rapida adoptare a noii tehnici atat de fotografii
profesionisti cat si de amatori.

Pe langd o mult mai mare claritate decat a imaginii calitipice, cliseul de
sticld acoperit cu colodiu, ce se baza pe acelasi principiul negativ-pozitiv, avea
avantajul multiplicérii Intr-un numar infinit de exemplare. Copierea se facea prin
contact cu o hartie sensibila. Hartia era tratatd cu albus de ou amestecat cu clorura
de amoniu si sensibilizatd cu nitrat de argint. Fatd de cea tratatd cu sare, folosita
pana atunci, care era mata, aceasta era lucioasa si stralucitoare, pretindu-se perfect
la copierea cliseelor de sticla. Din preparatie - dar si prin tonéri - fotografiile aveau
o tentd sepia, mai intensd sau mai palida. Hartia cu albumind, tonata cu clorura de
aur, fusese inventatd de Louis-Désiré Blanquart-Evrard (1802-1872), in 1850 si
intrebuintatad in Intreprinderea sa de multiplicare a fotografiilor pe care o fondase,
in 1851, in localitatea sa de resedinta, Lille’. Erau necesare mari cantititi de oud
pentru a extrage albusul in vederea tratarii hartiei: la Companie de Albuminizare
din Dresda, principala producatoare de hartie fotografica din Europa, erau necesare
60.000 de oud pe zi, iar pe an se consumau opt milioane®.

Reclamele din periodice si firmele fotografice atrdgeau clientela dornica a-si
face portretul care putea fi executat in orice dimensiune. Marii maestri isi deschideau
studiouri elegante pe arterele principale ale oraselor. Proprietarii se straduiau sa

3 Helmut Gernsheim, Alison Gernsheim, The History of Photography, Oxford University Press,
London, New York, Toronto, 1955, p. 153; Brian Coe, The Birth of Photography, Spring Books,
London, 1989, p. 31; Michel Frizot (editor) A New History of Photography, Kénemann, Kdln, 1998,
p. 92; Mark Osterman, op.cit., p. 11.

* Helmut Gernsheim, Alison Gernsheim, op.cit., p. 156.

5 Gautrand, Jean-Claude; Buisine, Alain, Blanquart-Evrard, Centre Régional de laPhotographie Nord,
Pas-de-Calis, 1999, p. 31-35; Helmut Gernsheim, Alison Gernsheim, op.cit., p. 151.

8 Helmut Gernsheim, Alison Gernsheim, op.cit., p. 151; Beamont Newhall, The History of Photography,
Little, Brown and Company, Boston, 1982, p. 60.
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cucereasca publicul prin aranjamentul cu gust al interiorului, ca Intr-o casa bogata,
cu mobilier si decor luxos. Inaugurarea unui asemenea studio era un eveniment
anuntat, cu mult entuziasm, de presd. Gustave le Gray fsi stabilise studioul pe
Bulevardul Capucinilor, la nr. 35 (Fig. 1). Cronicarul comenta rafinamentul interiorului:
»De cand fotografia a devenit o artd, Intreprinderile consacrate operatiilor necesare
trebuie, cu necesitate, sa se transforme. Laboratorului i-a succedat atelierul; atelierul
a devenit salon si, ca In cazul D-lui Legray, chiar cabinet de mari curiozitati”. Erau,
apoi, enumerate cateva dintre atractiile acestui salon: peretii tapetati cu piele de
Cordoba, o scard larga pe care sunt prinse o oglindd venetiana si o pictura de secol
XVIII, in salon un cabinet 1n stil Ludovic XIII, sculptat, mai multe vase chinezesti
si un portret al reginei Isabela Catolica de Bronzino’. Bineinteles, printre aceste
obiecte de colectie erau desemnate operele fotografului, frumos incadrate pentru a-si
convinge solicitantii de calitatea lucrarilor. Erau expuse fotografii cu diverse
subiecte si de dimensiuni diferite, pentru a arata marea deschidere a maestrului spre
varii subiecte si genuri.

Fotografia avea sa devina, curand, mijloc de propaganda si de popularizare
a portretelor oamenilor celebri. La aceasta a contribuit raspandirea unui format
standardizat, de mici dimensiuni, usor de purtat si de distribuit - cartea de vizita -
ce a fost inventata de un important fotograf parizian, Disdéri.

André Adolphe Eugene Disdéri (1819-1889), fiul unui negustor de postav
din Paris care cocheta cu artele - intre 1837 si 1840 fiind actor Intr-o trupa de teatru
din provincie, apoi facandu-se pictor - si care, mutandu-se la Brest, deschide un
atelier de dagherotipie, la 1848 sau 1849°. In 1852 pardseste Brestul ldsdnd
atelierul 1n grija sotiei si se intoarce la Paris. Din 1853 experimenteaza cliseele cu
colodiu umed si héartia ceratd inventatd de Le Gray, iar in 1854 patenteaza o
descoperire ce avea si faca epoca: portretul carte-de-visite. Prin procedeul sau
puteau fi obtinute mai multe portrete pe o singurd placad deodata, fapt ce usura si
grabea multiplicarea. Autorul explica modalitatea care trebuia folosita: ,Jau un
cliseu de sticlad care poate contine zece imagini si fac negativele, fie toate deodata,
fie cadru cu cadru; apoi folosesc acest negativ pentru a face zece copii toate
deodata”®. Aparatul era dotat cu mai multe obiective care erau deschise toate
deodata obtindndu-se mai multe imagini ale aceleiasi poze sau erau deschise cate
unul pentru a schimba pozitia modelului. Fotografiile aveau dimensiuni reduse, de
circa 10,5 x 6,5 cm, exact cat o carte de vizitd, de unde si-au primit si numele.
Pretul portretelor scade datorita usurintei cu care putea fi obtinut un numar mare de

7 Atelier photographique de M. G. Legray (boulevard des Capucines no. 353), ,,L’Illustration” No. 685/
12 Avril 1856, p. 239.

8 Elizabeth Anne McCauley, A.4.E.Disdéri and the Carte de Visite Portrait Photography, Yale
University Press, New Haven and London, 1985, p. 10.

? Ibidem, p. 229.
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copii la o singura expunere. Scaderea costurilor se datora concurentei prin cresterea
numarului de ateliere. Cu pretul perceput inainte pentru un singur portret mare
acum putea fi achizitionatd o duzind de portrete mici, carte de vizita. Acest format
a avut un enorm succes la public si o persistentd de mai multe decenii, pana in
preajma primului razboi mondial.

Succesul lui Disdéri s-a datorat unei neasteptate fantezii imperiale urmata
de patronajul capului celui de-al doilea Imperiu francez : in luna mai a anului 1859,
cand se afla in fruntea trupelor ce plecau in Italia, Napoleon III ordond oprirea
acestora exact in fata studioului fotografic unde descalecd pentru a-si face
portretul'’. Ulterior, maestrul avea si primeasca ravnitul titlu de fotograf al Curtii -
de aici rivalitatea dintre el si Nadar care era republican convins si a devenit
fotograful exclusiv al boemei si al intelectualititii de stinga''. Imediat, studioul sau
a fost luat cu asalt de solicitanti care doreau sa se fotografieze acolo unde pozase
imparatul. Pentru a face fatd cererii erau facute programari cu mult timp inaintea
sedintei de poza.

In 1860, deja celebrul Disdéri, isi amenajase un nou studio pe Bulevardul
Italienilor care ficea senzatie in tot Parisul: ,,Tot ceea ce stie luxul sa creeze mai
frumos si arta mai pretios este strans acolo cu o princiara prodigalitate. Doua etaje
sunt pline de aceste minuni, - dintre care mai multe sunt capodopere ale gustului.
Mai intéi intri intr-o prima incépere pe care nu indriznesc a o numi vestibul intr-atat
este de bogata decoratia. Peretii sunt acoperiti cu lambriuri de stejar a caror lucratura
este foarte pretioasd. La locurile de onoare, aceastd marchetarie serveste de cadru
pentru niste placi de marmura pe care sunt gravate numele celor mai ilustri clienti
ai D-lui Disdéri si data vizitei lor la atelierul sau. Vedem alaturi de numele MM LL
Imparatul si Impariteasa, acelea ale printului Imperial, a printului Jérome, a
printului Napoelon si a printesei Clotilda, a printilor si printeselor Murat, etc.

Din aceasta prima incipere, care are deja aspectul unei sili de onoare, se
trece in marele salon. Acolo nu sunt decat ornamente festonate si astragale. Aurul,
matasea si bronzul strilucesc luminate de cateva sute de luméanari infipte in niste
candelabre cu ciucuri de cristal. Plafonul acestui salon este absolut remarcabil:
printru-un nor albastru palid, se vad trecand in zbor amorasi roz si dolofani, pe care
pictorul, intr-o inspiratie plind de aluzii, i-a reprezentat Tnarmati cu atribute fotografice.
Asa se face mitologie la moda in 1860 si - cine s-ar fi agteptat? - aceasta antiteza nici
macar nu este socantd Intr-atdt de multd gratie este in acest tablou; se pare ca
totdeauna l-am vazut pe Amor cu o sticld de colodiu in mana si privind prin obiectiv.

Al treilea salon este un veritabil muzeu: este Luvrul portretelor carte (de
vizita). Este aici o colectie de personaje si de simple persoane ale céror originale ar
fi suficiente sd populeze o subprefectura de rangul doi. Apoi, iata cabinetul D-lui
Disdéri; este un minunat budoar unde sunt ingramadite vase florentine, bronzuri de

!9 Helmut Gernsheim, Alison Gernsheim, op.cit., p. 225.
" Jean-Frangois Bory, Nadar. Photographies, Bookking International, Paris, 1994, p. 33.

158



CARTEA DE VIZITA FOTOGRAFICA, SICUL MILITAR SI IMPOZANTA CRINOLINA IN AL
DOILEA IMPERIU FRANCEZ

artd, armuri vechi si alte curiozitati. (...)”'*. (Fig. 2, 3, 4) Aceste relatdri erau

publicate in luna aprilie, la scurt interval dupa inaugurare, in revista ,,Le Monde
Ilustré”. Senzatia ce o starnise avea sa se pastreze incd multd vreme iar in luna
iunie a aceluiasi an, publicatia rivala ,,L’Illustration” dadea la lumina o xilogravura
cu Salonul de receptie al Dlui Disdéri, unde se vedea acelasi plafon cu fresca si
stucaturd si maestrul intretinandu-se cu o doamni venitd si i se faca portretul .
(Fig. 5) Fotograful arbora o aluri si o vestimentatie contigua pozitiei sale de artist:
tunicd de catifea neagra, lunga pana la genunchi si butonatd de sus péna jos, cu
maneci largi suflecate pentru se vedea captugeala de matase. Barba lunga si stufoasa
ce i se resfira pe piept contrasta cu teasta plesuva si-i dadea aspectul unui maestru
renascentist. (Fig. 6)

Fotograful devenise eroul zilei, iar presa ii acorda multa atentie: in 1861 fi
sunt acordate doud articole ample in ., L’Tllustration”', iar caricaturistul Cham il
intepa, amical, in desenele sale'’. (Fig. 7) Elegantul siu salon era luat cu asalt de
intreaga protipendada. Printul de Metternich - fiul fostului cancelar al Austriei,
abilul diplomat si arbitru al politicii europene de dupa caderea lui Napoleon I - el
insusi ambasador al monarhiei habsburgice la curtea lui Napoleon III, 1i poza lui
Disdéri, in 1860, la brat cu rafinata sa sotie, aflatd intr-o constantd concurenta cu
imparateasa Eugenia in privinta toaletelor. (Fig. 8) Pornind de la aceasta fotografie
carte de vizita, Edgar Degas a pictat un portret al Paulinei de Metternich'®. Dar nu
era ocolit nici de elita artistica si literara care 1l frecventa, In mod obisnuit, pe
oponentul sdu, Nadar: George Sand isi face un portret ,,conventional” la Disdéri.
(Fig. 9) Boierimea romaneasca ajunsa la Paris tot la el isi lua portretul, asa cum se
pastreaza chipurile afabile ale lui Grigore si Irina Sutu.

Disdéri si-a deschis sucursale nu numai in Franta, la Toulon, ci si In
strainatate, la Madrid si Londra. In 1861 era socotit cel mai bogat fotograf al
Europei, cu un venit de 48.000 lire sterline anual, dupa cum aprecia revista ,,The
Photographic News”, din octombrie acel an'’. Dar, ducind o viati exorbitanta, a
risipit intreaga avere si a trebuit sa vanda tot ce adunase apucandu-se in ultimii ani
sa faca fotografii pe plaja de la Nisa, unde a si decedat, sirac, surd si aproape orb'®.
Desi nu 1l agrea, totusi Nadar 1i recunostea lui Disdéri ingeniozitatea si genialitatea
comerciald atunci cand 1i facea un portret totalmente needulcorat - chiar daca

"> A. Halbeer, Nouveaux salons de Disdéri, in ,,Le Monde Illustré” No. 157/ 14 Avril 1860, p. 254.

'3 Salon de réception de M. Disdéri, in ,,L’Illustration” No. 901/ 2 Juin 1860, p. 353.

4 L. Chaumontel, La photographie a la guerre, in ,,L’Illustration” No. 949/ 4 Mai 1861, p. 287; Ce
que peut faire un photographe, ,,L’1llustration” No. 977/ 16 Novembre 1861, p. 319.

'3 La Photographie militaire, caricatures par Cham, in L ’Illustration” No. 947/ 20 Avril 1861, p. 253.

16 Marie Simon, Mode et Peinture. Le Second Empire et I'impressionnisme, Editions Hazan, Paris,
1995, p. 146, 147.

'7 Apud Helmut Gernsheim, Alison Gernsheim, op.cit., p. 225.

'8 Ibidem, p. 226; Elizabeth Anne McCauley, op.cit., p. 214.
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aparitia formatului minuscul lansat de acesta dezechilibrase creatia artisticd in
favoarea productiei de masa: ,,Apoi, ce lovitura, apare Disdéri, cu cartea de vizita
care-ti ofera, la 20 de franci, 12 portrete, cand pand atunci plateai 50 sau 100 de
franci pentru unul singur. (...). Amintind acest nume care, pret de un sfert de veac,
a facut mai mult zgomot decat un general de armatd si mai mult inca decat un
binefacator al popoarelor (...). Disdéri a lasat - §i nu numai fotografilor - amintirea
celei mai mari averi facute intr-o epocd pe care am putea-o numi <<virsta de aur a
fotografiei>>. (...) O intuitie de geniu a facut ca acest Disdéri sa fie unul dintre
primii intrati pe poarta pe care fotografia tocmai o deschisese atat de larg tuturor
neasezatilor. De origine mai mult decat modesta, lipsit de educatia elementara si
chiar de cei sapte ani de acasd, ignorand pana si banalele formule impuse de
etichetd, increzut si - una peste alta, o prezentd deloc atragatoare, dacd nu chiar
respingdtoare -, dar de o inteligenta practica reald, bine inzestrat de la natura, o fire
activa si iute cum nu s-a mai vazut, de neclintit, neindoindu-se de nimic si mai cu
seama de sine nsusi (...). Succesul cu adevarat extraordinar de atunci al lui Disdéri
s-a datorat pe buna dreptate ingenioasei sale idei cu cartea de vizita. Flerul lui de
industriag functionase corect §i la momentul potrivit. Disdéri avea sa creeze o adevarata
moda care va innebuni rapid lumea intreagd. Mai mult, inversand proportia economica
obisnuita de atunci, dand adica infinit mai mult pentru infinit mai putin, el populeaza
definitiv fotografia. In fine, trebuie si recunoastem ci destule din pozisoarele,
improvizate cu o remarcabild viteza dinaintea clientelei care se perinda neincetat,
nu erau lipsite de un anume gust si nici de farmec”"’.

In 1863, Disdéri patenteaza un nou tip de portret colectiv pe care il numeste
,»mozaic”: Intr-un singur cadru erau concentrate, tematic, portretele catorva zeci de
personaje (capete incoronate, membri ai guvernului sau ai parlamentului, magistrati,
militari, prelati, actori, scriitori) (Fig. 10). Era, de fapt, un fotomontaj care s-a bucurat,
la fel, de mare succes™. O altd compozitie realizati de maestru a fost aceea cu
picioarele balerinelor de la Opera.

Dar aportul lui la standardizarea dimensiunilor a fost definitoriu si a marcat
intregul secol. Frenezia care cuprinsese Europa dupa descoperirea dagherotipiei s-a
repetat odata cu aparitia fotografiei carte de vizitd: toatd lumea cu anumite pretentii
de rafinament colectiona portrete de oameni celebri, capete incoronate, personalitati
politice, militare si cultural-artistice. In orice casa se afla cel putin un album pe
masa din salon n care erau adunate fotografiile mai marilor zilei ca si a membrilor
familiei. Se facuse obiceiul ca si se faca schimb de fotografii intre rude si prieteni.
Un bun exemplu 1l dadeau chiar familiile domnitoare: regina Victoria a Angliei era
deosebit de pasionata de aceste mici fotografii pe care le pastra in cele peste 100 de
albume ce le poseda.

1 Nadar, Prescursorii fotografiei, in Cind eram fotograf, Editura Compania, Bucuresti, 2001, p. 149,
151-152.
0 Michel Frizot (editor), op.cit., p. 112.
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Albumele erau de dimensiuni variabile, fie mici, pentru a primi cate o
fotografie pe pagina, fie de mari dimensiuni, pentru a primi cate patru. Paginile erau
de carton in a carui grosime erau tdiate spatii pentru cartile de vizitd; pe margini
erau trasate chenare elegante sau motive decorative litografiate. Atit marginea
paginilor, cat si motivele erau aurite, iar copertile erau legate in piele sau catifea,
cu ecusoane din argint, ori chiar aur pe care erau gravate initialele, ori blazonul
familiei dacd aceasta era de origine nobild. In ultimul sfert al secolului au fost
introduse albumele boite-a-musique care, atunci cand erau deschise si rasfoite, lasau
s se reverse una sau mai multe melodii la moda, contribuind astfel la agreabilitatea
admirarii continutului.

Au fost fotografi care au adunat in portofoliul lor portretele personalitatilor
epocii si au editat albume, ori au comercializat serii de imagini cu acestea: la New
York, Mathew B. Brady (1823-1896) scoate, in 1850, The Gallery of lllustrious
Americans® - din care, anul urmitor, va prezenta 48 la Expozitia Universal de la
Crystal Palace, din Londra -, Auguste Lacroix realizeaza Galerie photographique
et biographique des sauveteurs (1860), Pierre Petit Galerie des hommes du jour
(1861), Etienne Carjat Album des célébrités contemporaines (1862), Adolphe
Dallemagne Galerie des artistes contemporains (c. 1866) si, ceva mai tarziu, L. Baschet
scoate Galerie contemporaine, littéraire, artistique (1876-1880, 1881-1884), iar
Eugéne Pirou Nos actrices chez elles (1896)*. In 1862, periodicul de limba
franceza din Bucuresti, ,,La Voix de la Roumanie” anunta intentia lui Carjat de a
trimite spre comercializare librarilor din Capitald Albumul celebritatilor contemporane,
fapt ce demonstra importanta tarii noastre ca piata de desfacere pentru fotografie™.

In fiecare capitali europeani se afla cel putin un fotograf care, dupa portretizarea
familiei domnitoare si a membrilor curtii, comercializa pe scara larga aceasta suita
de imagini carte de vizitd: Ludwig Angerer la Viena, Haase la Berlin, Josef
Albert la Miinchen, Lewitzki la St. Petersburg24, Abdullah Fréres la Stambul®,
Ghemar la Bruxelles®®, Carol Szathmari, Franz Duschek, Moritz Benedict
Baer, W.Wollenteit in Bucuresti.

Dar nu toti fotografii au acceptat formatul carte de vizitd. La polul opus
portretistilor comerciali i fotografilor de curte se aflau cei ce se dedicasera fotografiei

2! James D. Horan, Mathew B. Brady, Historian with a Camera, Crown Publishers, Inc., New York, 1955, p. 14.

22 Michel Frizot (editor), op.cit., 123.

2 “La Voix de la Roumanie” No. 22/ Jeudi 12 Juin 1862: “D. CARJAT/ eminentul fotograf parizian
isi propune sa stabileasca, la toti librarii din Bucuresti, un depozit al Al/bumului celebritatilor
contemporane continand portretele si biografiile tuturor contemporanilor celebri. Este cea mai
bogata culegere in acest sens. Succesul i-a consacrat de multa vreme meritul.”

2 Michel Frizot (editor), op.cit., 117.

%5 Bahattin Oztuncay, Dersaadet in Fotografcilari. 19. yiizyl Istanbulunda fotograf: Onciiler, stiidyolar,
sanatgilar, Aygaz, Istanbul, 2003, vol. I, p. 102.

% Nadar, op.cit., p. 162-167.
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artistice §i care nu tineau seama de dimensiunile standard care erau atit de
populare. Unul dintre cei mai originali si mai celebri a fost Nadar (1820-1910), pe
numele siu adevirat Gaspard-Félix Tournashon. (Fig. 11) in 1839, cand colabora
la presa cu articole si cronici teatrale isi primeste porecla, dupa care va fi cunoscut
de atunci inainte: intre tinerii care constituiau boema romantica era moda ca, la
nume s fie atasat finalul ,,ard”, de aceea prietenii i-au spus Tournadard in loc de
Tournashon. El va folosi acest pseudonim, de la care exclusese d-ul final, incepand
cu anul 1842%". In acelasi an este primit in Societatea Oamenilor de Litere. Dupi ce
cocheteazd o vreme cu literatura, publicind doud romane, Indianca albastra si
Rochea [lui Déjanire, se consacra, din 1846, caricaturii colaborand la ,,Corsaire
Satane” si ,,Voleur”, iar din 1848, la renumitul ,,Charivari”. Republican convins si
adept al cauzei libertitii, la izbucnirea revolutiei din Polonia se inroleaza intr-o
armata de voluntari, numitd Legiunea Poloneza, care voia sa dea ajutor patriotilor
din acea tard. Dar aventura sa revolutionara se incheie repede, odatd cu arestarea
intregului grup in Prusia §i repatrierea dupa o scurta detentie. Revenit la Paris isi
reia activitatea publicistica la revistele ,,La Revue comique a 1’usage des gens
sérieux” si ,,Le journal pour rire”. De la caricaturd ajunge la fotografie: in 1852 fi
vine ideea sa reuneasca intr-o mare plansa litografiata toate portretele caricaturale
facute contemporanilor ilustri pe care o va numi Panteonul Nadar. Prima plansa,
lansata Tn 1854, - care avea dimensiunea de 71 x 94 cm si continea 249 de portrete
- se bucura de un enorm succes’®. Pentru realizarea ei apelase la fotografie in ale
carei secrete fusese introdus de Gustave Le Gray. Artistul 1si amintea: ,,Fotografia
care tocmai se nastea imi oferea mijlocul prin care reuseam sa nu abuzez prea mult
de bunavointa modelelor mele, un mijloc care avea sa-mi deschida carari
nebanuite” . Totusi, planurile sale pentru acea publicatie fuseserd mult mai ambitioase,
dar nu reusise sa scoatd decat o singurd plansa din cele patru preconizate: ,,Cand
ne-a venit ideea acelui Pantheon Nadar care trebuia sa cuprindd in patru aparitii
succesive o mie de portrete — oameni de litere, autori dramatici, pictori si sculptori,
muzicieni — §i care si-a dat duhul de la primul numar, amploarea intreprinderii ne
didu de gandit”*’. Insa, in pofida faptului ci nu au mai fost tiparite si celelalte
planse, artistului i-a ramas fotografia ca mijloc major de expresie.

Nadar isi amenajeaza atelierul pe acoperisul casei din Rue Saint-Lazare
unde isi instalase un ascensor, primul din Paris. Primele portrete le face prietenilor
literati, Alfred de Vigny, Théophile Gautier si Gérard de Nerval (unicul document
iconografic luat cu exact o saptimana inaintea sinuciderii acestuia, in ianuarie
1855)°". Succesul sau de fotograf s-a datorat succesului Panteonului**.

%7 Jean-Frangois Bory, op.cit., p. 15.
2 Ibidem, p. 29-31.

» Nadar, op.cit., p. 174.

3 Ibidem, p. 173.

3! Jean-Frangois Bory, op.cit., p. 33.
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In 1860 isi muta atelierul pe Boulevard des Capucines 35, unde isi avusese
si Le Gray atelierul. Datorita puternicelor sale convingeri de stanga - dar si al unui
pronuntat spirit comercial, care-i spunea cd reclama buna si firma atractiva sunt
chiar mai importante decat marfa - Nadar isi zugraveste fatada si interiorul in rosu.
In loc de firma era numele siu, scris in cursive, in caractere enorme, ce atragea
atentia zi i noapte, mai ales noaptea cand era luminat cu gaz, ceea ce era incé o
noutate in Parisul acelor ani. Studioul era foarte bine dotat si avea 27 de angajati :
un fotograf belgian, Walter Damry, principalul sdu ajutor, fiul sdu Paul Nadar, ce
avea 18 ani - dar care va deveni el Tnsusi un fotograf important -, 3 asistenti care
developau cliseele, 4 asistenti pentru copierea negativelor, 6 retusori pentru clisee,
3 retusori pentru pozitive, 3 femei pentru lipirea imaginilor pe cartoane, 2 doamne
pentru primirea clientilor si tinerea gestiunii si 4 servitori”. Nadar nu mai
fotografia, ci doar aranja modelul in poza si stabilea eclerajul potrivit, iar restul il
faceau asistentii. Totusi, poza era esentiald, mai ales cd la acea datd abia se
cristalizau conventiile de pozitionare, care vor standardiza fotografia comerciala
depreciind-o in fata celei de artd. lar Nadar era, prin excelenta, un fotograf artist.
Arar surprindea modelul figura intreagéd, preferand cadrul pand la jumatate sau
bust. Fundalul era totdeauna neutru, un perete in tonalitate intunecata care favoriza
albeata carnatiei personajului, decupa trasaturilor faciale si accentua absorbtia in
umbra a restului, in special a vestimentatia care, in conceptia maestrului, nu era
esentiala. Chiar dacd pe unii dintre prietenii portretizati 1i lasa sa aparad in hainele
lor obignuite, acestea nu atrageau atentia atadt de mult ca in imaginile luate de alti
fotografi solicitantilor burghezi, care doreau in mod expres sé-si evidentieze toaletele.
Dar, de cele mai multe ori, Nadar adaugd un accent personal Imbracamintii
modelelor, precum fularul in carouri, Tnnodat neglijent la gatul lui Gustave Doré,
gulerul ridicat de la paltonul infriguratului Charles Baudelaire, pledul de pe umerii
lui Stéphane Mallarmé sau amplul guler de blana al lui Jacques Offenbach, cu care
favoritii sdi aproape se contopesc. Pe unii, 1nsd, 1i imortalizeaza in haine comode,
neconventionale: Honoré Daumier in bluzd de lucru, Théophile Gautier in halat de
casd si cu o basma lejer legatd pe sub gulerul descheiat si rasfrant al camasii,
Barbey d’Aurévilly cu un burnus peste redingota. Dar, pentru anumite personalitati
puternice i excentrice, precum George Sand si Sarah Bernhardt, recurgea la
eliminarea toaletelor la moda in favoarea unor spectaculoase draperii in care le
invaluie pentru a le conferi mister si atemporalitate. Celei dintai ii acopera si
coafura cu o mare peruca leonind care aminteste de vremurile lui Ludovic XIV.
Aceeasi peruca o va folosi nsusi artistul pentru un autoportret in care se costumase,
absolut fantezist, ca o capetenie a indienilor americani.

32 Claude Malécote, Le monde de Victor Hugo vu par les Nadar, Centre des monuments nationaux/
Monum, Editions du patrimoine, Paris, 2003, p. 13-14, 24, 35, 64, 85.
33 Beaumont Newhall, op.cit., p. 69.
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Rar se vedeau piese de mobilier in imaginile sale, un spatar de scaun, un
colt de masa, fara a avea insemnatatea pe care le-o acordau portretistii de serie, fara
de care acestia nu ar fi stiut sa-si aranjeze modelul, sa-I plaseze in spatiu. La Nadar
aceste auxilii erau vizibile doar atunci cand modelul decidea sa pozeze calare pe
scaun §i cu coatele sprijinite de spatar, ori cu o masutd pe care isi proptea méana
cand statea 1n picioare. Altfel, recuzita obisnuitd si inerenta intr-un studio fotografic
la moda era total straind celui al Iui Nadar, care refuza orice aliniere la tendintele
momentului. De altfel, artistul avea remarci caustice la adresa fotografilor profesionisti,
care nu se preocupau decit prea putin de personalitatea solicitantului: ,,Féabricuta
lor de portrete, instalatd in plin bulevard, se limita foarte profitabil la un singur stil
si chiar la un format unic, singurul Ingaduit de spatiile mici ale locuintelor noastre
burgheze. Fara sa se ingrijeasca in vreun fel de instalarea avantajoasa a modelului
intr-un spatiu dat sau de expresia chipului si de modul in care lumina venea sa
invaluie toate acestea, agezau clientul intr-unul si acelasi loc, obtindnd mereu acelasi
cliseu searbad si cenusiu, ceva de genul <<asta ai vrut, asta ai avut>>">".

Amator de calambururi i mereu pus pe sotii, maestrul se amuza pe socoteala
celor care-i vizitau studioul si-i pozau, spunand ca acestia s-au ,,nadariflat”.

In mod ciudat, nu toti confratii apreciau ori intelegeau mesajul estetic al
portretelor sale. Este uimitor cum tocmai bucuresteanul Carol Szathmari (1812-
1887) - el insusi un dotat portretist si un constant cautitor de noi mijloace de
expresie artisticd in fotografie - se aratd foarte obtuz la inovatiile de cadrare si
ecleraj ale portretelor lui Nadar, pe care 1l critica si 1l ironizeaza pe aceasta tema, ca
si pentru investigatiile 1n sfera vizualului, iar felul in care acesta 1si facea reclama il
enerva in chip evident. Intr-o cronica publicatd, in 1865, in periodicul vienez
,Photographische Correspondenz”, sub titlul Photographie Parisienne ¢l spunea:
»Nadar a vrut sa devina celebru, dar n-a introdus 1n fotografia lui nici un element
specific parizian iar pentru nemurirea lui a scris o carte, dar nu despre fotografia
pariziana ci despre balonul cu aer [aerostat, n.n.].

Dupa parerea mea a procedat mai bine asa decat sd indbuse greu-inflorita
noastra literatura fotografica prin niste concluzii didactice despre curatatul placilor
si tratamentul lor cu colodiu.

Nadar este reprezentantul reclamei pariziene iar concurentii lui se pot
considera batuti dintru inceput. In timp ce fotografii germani duc o lupta inutila cu
aparatul, Nadar iIntrerupe plimbarile linistite de pe Boulevard des Italiennes cu
strafulgerari electrice asa incat, plimbaretii orbiti, se sperie — dar, a doua zi,
intregul Paris vorbeste de el. Sau, Nadar promite sa faca o poza de ansamblu din
balon - chiar dacé nu ia cu el sticlute cu colodiu ci cu sampanie — si intregul Paris
va astepta o noua harta; deci, omul isi are credinciosii lui si, dintr-o lovitura, s-a
transformat 1n leul zilei. (...)

3 Nadar, op.cit., p. 144.
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Ceea ce la dl. Nadar trece drept artistic sunt portretele partial luminate,
ceea ce eu nu pot lua drept portrete. O datd pe an, in zilele de carnaval spre
exemplu, poti sd iti ingadui asa ceva, adica sa luminezi numai urechia sau varful
nasului clientului iar restul obrazului si rdmanad negru, dar repetarea acestui
procedeu nu cred ca este deloc linistitoare pentru sarmanii clienti. Nadar si-a mai
deschis o filiala in Bois de Boulogne - fotografie hipica, unde sunt pozati cai si
trasuri, o idee care a produs destuld valva prin ziare la vremea respectiva”™.

Curand Nadar va incepe sa fie plictisit de activitatea in studio - pe care o va
lasa in seama asistentilor si a sotiei - iar el se va consacra unor experimente ce-1
preocupau: fotografia aeriana, fotografia cu lumina artificiala pentru care ia un
brevet in 1861 si imaginile cu osuarul din catacombele Parisului, din 1865°°. Dupa
mai multe incercari nereusite, din 1855, cand ambrotipiile facute dintr-un balon
captiv se voaleazd din cauza scurgerilor de oxigen, in 1858 obtine rezultate
satisfacatoare si solicitd un nou patent37. Pasionat de ascensiuni, va construi,
impreuna cu fratii Louis si Jules Godard, un balon enorm, care avea 45 m naltime
si primea 6.000 m*® de gaz, pe care l-a botezat Le Géant. (Fig. 12) Nacela avea doua
etaje si era dotatd ca o casa de locuit, cu toate cele necesare (paturi, masd cu
scaune, ustensile de bucitirie) si ca atelier fotografic*®. Prima ascensiune este
facutd pe 4 octombrie 1863 si devine un eveniment de proportii, care atrage un public
numeros pe Campul Iui Marte. Curiozitatea fusese trezitd chiar de transportarea
nacelei prin oras, trasd de patru cai manati de doi surugii. Au fost percepute bilete
de intrare in incinta unde era expus balonul. Presa a salutat cum se cuvine acest
spectacol laudandu-1 pe initiator: ,,Marele eveniment de pe Campul lui Marte. Este
vorba despre balon, nici mai mult nici mai putin, despre balonul colosal, Leviatan
al aerului, gigantul gigantilor, pentru a spune totul despre balonul Nadar. Un om
universal acest Nadar! O enciclopedie legata in panza! Desenator, scriitor, fotograf,
aeronaut si cercetitor al elicei””. In naceld au fost invitate 13 persoane - Nadar
dorise acest numar pentru a arata cd nu este superstitios - intre ei urcand printesa de
Latour d’Auvergne, Insotita de printul Sayn-Witgenstein. La urmatoarea ascensiune,
pe 18 octombrie, a asistat si imparatul Napoleon III. Incercarea, insa, se termina
rau, caci balonul pierde Indltime si taraste nacela timp de cateva ore, lovind-o de
pomi, de acoperisuri si de stilpii de telegraf pand si se opreascd in apropierea

33 C. v. Szathmary, Photographie Parisienne, in "Photographische Correspondenz" II. Band, Nr. 7-8/
Janner-December 1865, p. 2, 5.

3¢ Les catacombes de Paris, in ,,Le Monde Illustré” No.445/ 21 Octobre 1865, p- 261; No. 446/ 28
Octobre 1865, p. 277-278; Nadar, Parisul subteran. Prin catacombe si canale (Primele incercari de
fotografie la lumina artificiald), in op.cit., p. 79-99.

37 Nadar, Prima incercare de fotografie aerostaticd, in op.cit., p. 63-78; Helmut Gernsheim, Alison
Gernsheim, op.cit., p. 202; Jean-Frangois Bory, op.cit., p. 37.

38 Jean-Frangois Bory, op.cit., p. 41.

* Edmond Texier, Ascension du ,,Géant”, in ,,L’Illustration” No.1976/ 10 Octobre 1863, p. 250.
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orasului Hanovra*’. Nadar are fracturi la picioare, iar sotia sa, Ernestine, la torace.
Dupa un an va avea loc o noud ascensiune, la Bruxelles, cu ocazia aniversarii
independentei Belgiei, la care fusese invitat Nadar cu balonul sdu, pentru a da
culoare ceremoniilor*'. (Fig. 13) Le Géant va fi vandut in 1867.

Interesul pentru aeronauticd 1i va aduce fotografului si intepaturile
umoristilor: Daumier va executa amuzanta litografie Nadar ridicand fotografia la
inaltimea Artei, iar Cham, facand referiri atat la ascensiunile cu balonul, cat si la
fatuitatea artistului de a-si plasa semnétura pe fatada studioului, va face caricatura
cu legenda Visul marelui Nadar era de a-gi pune faimoasa parafa pe luna fara a se
sinchisi de efectul ce l-ar putea produce in operele peisagistilor™. (Fig. 14) Dar
aceasta nu-1 supara de fel pe maestru. Dimpotriva, avea o admiratie deosebitd
pentru Daumier si-si amintea, cu placere, de contributia sa la popularizarea
fotografiei: ,,Asa se face cd, in neobosita lui truda zilnica, cel mai mare campion al
nostru - un geniu strivitor, stralucind asemenea lui Benvenuto pana si in cele mai
frivole creatii -, Daumier, trasa adesea pe pietrele litografice din Charivari felurite
scene din atelierele fotografilor™*.

La izbucnirea razboiului franco-prusian din 1870, Nadar pune bazele ,,Companiei
pilotilor militari de aerostate”, impreund cu Camille Legrand si Jules Dufour. Cu
baloanele captive Neptun si Strasbourg va cartografia zona Parisului si va face observatii
ale liniilor dusmane si ale miscarilor de trupe. Tot cu balonul sunt trimise mesaje si
corespondente din Parisul asediat: Neputn era pilotat de asociatul sau, Dufour, iar
Nadar scrie articole pentru periodicele ,,Times” si ,,L’Indépendence Belge”, in care
descria situatia dramatica a capitalei*’. La una dintre ascensiuni Nadar este atacat
de un aerostat prusian care deschide focul asupra sa, dar reuseste sa astupe spartura
din peretele balonului sdu si sd-si reia zborul - asa cum relata, in capitala Romaniei,
periodicul de limba franceza ,,LL.e Journal de Bucarest”, redactat de Ulysse de Marsillac®.
Experienta sa din aceastd perioadd o va descric mai tirziu in volumul sau
memorialistic*’.

Divele si vampele imperiului isi aveau fotografii lor. Unul dintre maestrii
parizieni la moda in deceniile sapte-opt ale veacului al XIX-lea, Ch. Reutlinger -
ce-si avea studioul pe Boulevard Montmartre 21 si o sucursald pe Rue Richelieu
112 - a detinut exclusivitatea portretelor celebrei cantarete de operd Adelina Patti
(1843-1919), atat cele in toalete de zi cu zi (Fig. 15), cat si cele In costumul
rolurilor ce le interpreta. Pentru cele din urma 1isi organiza spatiul interior, astfel

“® Ie Balon Nadar en Hanovre, in ,,L’Illustration” No.1080/ 7 Novembre 1863, p. 318.

*! Pierre Paget, Ascension du ballon Le Géant a Bruxelles, in ,,L’Illustration” No. 1129/ 15 Octobre
1864, p. 245; Claude Malécot, op.cit., p. 123.

42 Revue trimestrielle par Cham, in ,,L’Illustration” No.1089/9 Janvier 1864, p. 29.

3 Nadar, op.cit., p. 154.

4 Jean-Frangois Bory, op.cit., p. 43-44.

* Sur un combat en ballon, in ,Le Journal de Bucarest” No.24/ 30 Octobre 1870.

% Nadar, Fotografia sub asediu, in Cdnd eram fotograf; op.cit., p. 130-138.
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incat sd semene cu decorul respectivei opere, precum Margareta in rugdciune din
»Faust” de Charles Gounod. (Fig. 16) Celebra frumusete pariziana care Inrobise inima
simtitoare a impdratului, contesa Virginia di Castiglione (1837-1899), adulata,
invidiata §i detestatd in acelasi timp, si-a creat o iconografie proprie, ajutata de
inspiratul fotograf Pierre-Louis Pierson (1822-1913), coproprietar al studioului
Mayer & Pierson din Paris. Oglinda era adesea folositd pentru a raspunde propensiunii
narcisiste a cochetei contese*’. Suita de portrete care si-a ficut-o, de-a lungul vietii,
cererilor celor mai extravagante ale unui model care dispunea de imaginatie si de
bani pentru a-si schimba vestimentatia si, In concordanta cu aceasta, alura. Contesa
oscila Intre portrete la moda, imbricata in toaletele elegante pe care le arbora la
baluri si evenimente mondene, si variatele travestiri care-i faceau atata placere - ca
intr-o constantd cautare a sinelui - in odaliscd, in tdranca normanda, in spaniold, in
calugarita sau femeie pierdutd, cu sticla de absint in fata sau ca personaj livresc, ori
fantezist (Medea, Beatrix, Virginie, Regina din Etruria, Marchiza Mathilda, Regina de
cupa, St. Cecilia, Rachela). Unele dintre aceste imagini erau ulterior pictate cu acuarela
sau ulei, dupa dorinta beneficiarei. De altfel, fotografia coloratd era specialitatea
atelierului, care avea angajati pictori special pentru aceastd finalitate, precum
nazareanul miinchenez Aquilin Schad.*® Pozitii intinse, lascive, privirile
languroase, ori provocatoare si, mai ales, fotografiile picioarelor - pe care le considera
foarte frumoase - au fost unele dintre cele mai indraznete cadre pe care le-a comandat
excentrica aristocratd, sfidand preceptele de pudoarea si canoanele de pozitionare a
modelelor cu sange albastru din epoca.* Intr-un interval de aproape 40 de ani de
colaborare, Pierson i-a ficut contesei Castiglione (Fig. 17) peste 400 de portrete®, in
atitudinile i in costumele cele mai diverse si neasteptate. O selectie de fotografii,
colorate sau nu, ale contesei au fost prezentate, cu succes, de Pierson la Expozitia
Universald de la Paris, din 1867°'. Studioul Mayer & Pierson era vizitat si de
imparat adesea. Se pastreaza mai multe portrete ale sale executate acolo, cu diferite
ocazii. (Fig. 18)

Roménii de distinctie ce ajungeau in orasul luminilor isi luau portretul la
cei mai importanti fotografi. Marie-Alexandre Alophe (1812-1883), care isi
incepuse activitatea ca litograf si, in timpul Razboiului Crimeii, a editat o suitd de
stampe cu portretele generalilor comandanti ai armatelor aliate - colectie difuzata

*7 Pierre Apraxine, Xavier Demange, in ,, La Divine Comtesse”. Photographs of the Countess de Castiglione,
Yale University Press, New Haven and London in association with The Metropolitan Museum of
Art, New York, 2000, p. 31, 102, 113, 134, 143-147.

8 Ibidem, p. 25, 41, 43.

¥ Ibidem, p. 35-38.

> Ibidem, p. 28.

3 Ibidem, p. 44.
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sub titlul Les Hommes du Jour™ - a fost, mai tarziu, un prolific fotograf,
succedandu-i lui Le Gray pe Bulevardul Capucinilor nr. 35. In atelierul sau si-a luat
colonelul Alexandru Cuza un portret care, la suirea sa pe tronul Principatelor Unite,
a fost publicat in ,,L’Illustration” din martie 1859 si, ulterior a fost litografiat, la
Viena, de Carl Lanzedelli si, la Bucuresti, de Dimitrie Pappasoglu impreuna cu
Carl Danielis™>.

Se faceau vizite la fotograf cu ocazii importante - nunta, nasterea primului
copil, botezul acestuia, absolvirea scolii, avansarea in grad sau decorarea militarilor -
dar si in urma diversilor evenimente mai neinsemnate, precum achizitionarea unei
toalete noi, schimbarea modei coafurii si a barbii, participarea la un bal mascat, la o
excursie, o vanatoare sau o vacanta la bai.

Crinolina se impusese in moda feminind. Doamnele cochete se programau,
adesea, la studiouri pentru a-si lua portretul iImbracate dupa ultimul jurnal. lar
fotografii se intreceau in a le imortaliza in toatd splendoarea lor. Desi profilul
modelului era arar surprins, invoalta fustd sustinutd de cele 9 cercuri usoare si
elastice de otel - ce, dupa Razboiul Crimeii, a primit numele de malakoff, dupa
bastionului de la Sevastopol atat de greu cucerit de trupele aliate - era reprezentata
mai totdeauna din profil pentru a i se revela amploarea. Impariteasa Eugenia
(1826-1920) se fotografia la Le Jeune. (Fig. 19, 20) Acelasi loc era vizitat de
prietena sa, ce-i era si principala competitoare in elegantd, printesa Pauline de
Metternich (1836-1921), rafinata sotie a ambasadorului austriac la curtea lui
Napoleon III. Iar fotograful avea curajul - foarte riscant - de a le aseza in poze
identice pe cele doud adversare Intr-ale modei. (Fig. 21) Desi era departe de a fi o
frumusete - fapt de care era ea Insdsi constientd §i, cu autoironie, se caracteriza
drept ,,le singe a la mode” (maimuta la moda) - era, totusi, foarte atenta la tinuta sa
si nu se sfiia sa etaleze cele mai extravagante rochii. Era neobisnuit ca un barbat,
pe deasupra si englez, sa aiba o casa de mode la Paris, iar printesa de Metternich a
fost, la inceput, reticentd sd-i comande ceva lui Charles Frederick Worth, dar pana
la urma s-a invoit si-i dea o sansa si i-a cerut sa-i faca doua rochii, una de zi si alta
de seard, care sa nu depaseasca 300 franci bucata; rezultatul a entuziasmat-o si, cu
prima ocazie, le-a imbracat la curte, iar imparateasa, foarte sensibila la toalete, le-a
remarcat imediat §i s-a interesat de croitor. Printesa Pauline i-1 prezintd pe Worth,
chiar daca stia cd, de atunci incolo, preturile vor creste si niciodatd nu-i va mai
putea cere o roche de doar 300 de franci®*. Croind minunata garderoba imperiala,
el si-a asigurat succesul international pentru tot restul vietii. Activitatea sa se
rezuma la les grande toilettes, cele destinate ceremoniilor oficiale, dineurilor si

32 Adrian-Silvan lonescu, Cruce si semilund. Rizboiul ruso-turc din 1853-1854 in chipuri si imagini,
Editura Biblioteca Bucurestilor, Bucuresti, 2001, p. 19-20.
3 Idem, Fotografia - sursd pentru portretele unor personalitdfi politice din secolul al XIX-lea

multiplicate prin gravare sau litografiere, in ,,Revista de Istorie Sociala” I/ 1996, p. 78-79.
5% Diana de Marly, Worth, Father of Haute Couture, Holmes & Meier, New York-London, 1990, p. 37-38.
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balurilor, in vreme ce restul toaletelor imparitesei erau comandate altor croitori’>.
Impariteasa nu purta de doud ori aceeasi roche, asa ci, dupa unica folosinta,
aceasta era data personajului curtii, care obtinea profituri bune din comercializarea
lor in Paris, ori chiar mai departe, amatoarelor din America. Worth a Inceput sa
aiba clienti si de peste ocean cirora le percepea preturi mult mai mari*®. Se ficuse
un obicei intre croitorii de lux din Lumea Noud, care doreau sa-si castige o
clientela fideld si generoasd - constant aflatd in admiratia Europei si stdpanitd de
vanitatea de a o imita - de a cumpéra rochii de la Worth pentru a le folosi drept
model pentru propriile creatii’’. Worth nu lucra, insi, in serie si nici nu avea toalete
gata pentru solicitari urgente: fiecare creatie era unicat si avea beneficiara sa. La
batranete s-a destainuit cd atelierul sdu putea executa o roche in 24 de ore, iar
pentru impariteasa a atins performanta de a livra o toaletd in trei ore si jumatate’®.

Pentru balurile curtii era asaltat de comenzi pentru ca toate doamnele de
onoare §i, in general, toate invitatele, ravneau sa poarte o rochie Worth asa ca, se
intampla sa livreze §i cite o mie de rochii deodata. Pentru festivitatile organizate cu
ocazia deschiderii Canalului de Suez, in 1869, imparateasa a luat cu ea peste o suta
de toalete necesare diferitelor momente la care trebuia si participe™. Fiecare piesa
era ambalatd separat spre a nu se deforma cutele si a nu se strica ornamentele,
uneori foarte fine si confectionate din materiale friabile. Aceste toalete aveau si un
rol politic fiind destinate impresionarii gazdelor cu forta si bogatia Frantei.

Doamnele din lumea buna care primeau invitatia de a petrece cateva zile la
resedintele imperiale, vara la Fontainebleau, iar toamna la Compiégne, trebuiau sa
se schimbe de cel putin doud ori pe zi si, in consecintd, aveau nevoie de multe
toalete: printesa de Metternich a adus cu ea 18 rochii, iar doamna Moulton 21%. In
acest fel, Worth s-a imbogatit repede si si-a deschis un salon elegant, la fel ca acela
al fotografilor celebri ai Parisului.

Pe parcursul zilei de 30 ianuarie 1853 cand, la Versailles, s-a desfagurat
nunta imperiald, imparateasa Eugenia se schimbase de mai multe ori pentru a fi
sesizatd atat bogatia trusoului, cat si gradarea importantei momentelor solemne, de
la cununia civila la cea religioasa si termindnd cu somptuosul dineu de gala. (Fig. 22)

La fel cum doamnele se supuneau modelor si sotii lor trebuiau sa tina
seama de ea, chiar dacid aceea masculina nu era la fel de schimbatoare. Si aceasta
nu neaparat in ceea ce priveste vestimentatia, cat podoaba capilara. In vreme ce

>3 Elizabeth Ann Coleman, The Opulent Era. Fashions of Worth, Doucet and Pingat, The Brooklyn
Museum in Association with Thames and Hudson, New York-London, 1989, p. 14.

> Ibidem, p. 15.

> Ibidem, p. 34.

%8 Diana de Marly, op.cit., p. 49.

% Ibidem, p. 50-51.

5 Ibidem, p. 52, 54.
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capii puterilor europene care aspirau la suprematia si gloria trecuta - precum Franta
- sau la unitate §i putere - precum Italia - adoptasera angulozititile agresive ale
muschetarilor din secolul al XVII-lea, cu barbisoane si mustati ascutite, reprezentantii
autocratiei adoptasera formele rotunde si moi ale favoritilor ampli. Astfel, Napoleon III,
cu imperiala - nume dat barbisonului sdu tocmai pentru cé era Imparat - si mustatile
orizontale, varf de ac (Fig. 23), iar Victor Emmanuel cu barbigon lung (ce-i ascundea
gusa vibratild) si late mustdti cu varfurile in sus, se confruntau cu favoritii carunti
ai lui Wilhelm I, regele Prusiei si viitor imparat al Germaniei unite (Fig. 24) si cu
aceia, mai putin sau deloc Incaruntiti ai tarului Alexandru II al Rusiei (Fig. 25) sau
ai kaiserului Franz Joseph I al Austriei. (Fig. 26)

Aceleasi diferente erau sesizabile in uniformele militare, si ele supuse
modei. In vreme ce ale celor dintai erau extrem de bogate, colorate, pline de fireturi
si incomode in actiune, uniformele prusiene si austriece erau sobre si simple,
comode si eficiente. Francezii aveau pantaloni largi, rosii, §i tunici straimte, pe talie.
Acoperamantul de cap era fie un ceacou tronconic, rigid, fie un chipiu moale pentru
trupe si ofiterii inferiori, in vreme ce ofiterii superiori purtau bicorn. Doar trupele
calari, cuirasierii si dragonii purtau casti lucitoare din otel, decorate cu o coada de
cal si cu penaj rosu, iar lancierii aveau cunoscuta sapska a specialitatii lor. Garda
imperiala avea caciuli de urs, la fel ca in vremea lui Napoleon 1. (Fig. 27) Foarte
pitoresti erau zuavii cu salvari si fes rosu care purtau barbi mari, late si erau foarte
aprigi in lupta. Italienii aveau uniforme asemanatoare trupelor de linie frantuzesti, la care
se adaugau bersaglierii cu palariile lor cu pene de cocos si pantalonii bufanti varati
in jambiere. Prusienii aveau tunici in nuanta specifica tarii lor, albastru deschis, cu
contraepoleti pe umeri, si casti din piele cu garnituri si tepusd din alama la care, in
mare tinutd, se adduga un penaj (Fig. 28), iar austriecii tunici comode, albe, si
ceacouri fard penaj, ori alte ornamente; dragonii aveau casti iar lancierii sapska n
vreme ce ofiterii superiori purtau bicorn cu penaj verde (Fig. 29). Doar rusii faceau
exceptie de la aceastd reguld, avand tinute luxoase si incarcate de galoane, epoleti
si eghileti pentru ofiteri si haine simple, din materiale ordinare, grele si ineficiente
in lupta, pentru trupele pedestre. Tunicile erau croite pe talie, foarte stramte, ceea
ce conferea purtdtorului celebra talie de viespe prin care erau celebre armatele
tarului. Si ei purtau casti din piele, surmontate de o grenada din alama, ori de un
penaj din par de cal, inspirate de cele prusiene; cavaleria avea cele mai variate
uniforme si coifuri. (Fig. 30) La Intalnirile capetelor incoronate ale celor trei mari
puteri, diferentele tinutelor acestora erau aproape insesizabile: cei trei imparati reuniti
la Sans Souci, la invitatia proaspatului kaiser al Germaniei, aveau penajul rasfrant
peste casti, ori bicorn si tunicile scurte. (Fig. 31) Napoleon III se deosebea
totdeauna prin fracul pe talie cu epoleti inghetati pe umeri, pantalonii albi, stramti,
cizmele Tnalte de lac si bicornul cu galon de fir si pene scurte, albe, de strut, pe
margine. (Fig. 32).

Toti ofiterii francezi aveau aer de dandy prin lejeritatea si neglijenta cautata
cu care 1si purtau uniformele. Campania din Crimeea, cea din Italia si din Mexic
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demonstrasera forta si calitatile deosebite ale combatantilor si comandantilor celui
de-al Doilea Imperiu. Experienta razboaielor anterioare, din Africa, avusese un rol
hotarator in logistica debarcarii in Golful Calamita de langad Eupatoria, pe 14
septembrie 1854: In vreme ce britanicii nu-si aduseserd nici corturi, nici haine de
schimb, nici ustensilele de gétit si, iIn consecintd, sufereau de frig si de foame,
francezii isi organizaserd imediat tabara aranjand corturile ca locuintele dintr-un
orag cu un riguros sistem urbanistic, cu strazi si piete, infirmerie, telegraf si sediu
al statului major, iar bucatiriile de campanie deja fumegau si pregiteau masa®'.
Dupi succesele de la Alma si Malakoff, armata franceza parea invincibild. In
toate publicatiile ilustrate franceze soldatul era reprezentat in culori strélucitoare,
cu simpatie chiar si in caricaturi. Pictorul de marine si documentarist de razboi
Jean-Baptiste-Henri Durand-Brager (1814-1879)%, trimis pe front ca artist
special al revistei ,,L’[llustration” a publicat, printre altele, in paginile acesteia
mai multe Tipuri i fizionomii din Crimeea® unde nota umoristica nu era exclusa.
Unul dintre ele, intitulat 7Turc adevarat si fals, prezinta stdnd fatd in fatd, un
nizam din armata regulatd otomana si un zuav din cea franceza, ce se observau
reciproc si, probabil, se mirau de asemanarile dintre uniformele lor de influenta
orientald, desi nu aveau aceeasi religie si nici nu-si puteau vorbi limba; intr-alta,
Zuavi cu bibeloruile lor, sunt surprinsi doi bravi combatanti din trupele coloniale
care aveau prinse pe ranite diverse jucarele, talismane si chiar un canar (Fig. 33).
Intr-altd suitd de desene sunt adunate tipuri antitetice din trupele de vanitori de
Vincennes: Entuziastul, Carcotasul si Nota de plata (Fig. 34). Dar existau si plasticieni
amatori care trimiteau la redactie schitele lor, asa cum a fost un maior pe nume C.
Laslandes, ce-si cunostea foarte bine subalternii §i putea sd-i prezinte in adevarata
lor lumina. Desenul sau, etichetat drept Targul zuavilor, prezintd un scotian care,
inainte de a Incepe targuiala cu un zuav smecher, ii stringe mana pe cand alti doi
zuavi, mai mult sau mai putin beti, se apropie cu marfa pe care aveau sa o comercializeze
(Fig. 35)

Patriotismul se manifesta si in sagetile ironistilor: intr-o caricaturd de
Cham erau figurati doi soldati care vizitau Salonul Oficial si, in fata unei panze ce
»,Batalia de la Waterloo”, profitind de neatentia custodelui, dau un picior adversarilor
englezi zugraviti in tablou. (Fig. 36)

Dupa atatea victorii memorabile care au incununat armata franceza scaldand-o
in gloria care se credea a fi eternd, socul infrangerii din 1870, in fata fortelor
prusiene, mult mai eficiente, mai bine echipate si mai disciplinate, a fost coplesitor.

8! paul Kerr, Georgina Pye, Teresa Cherfas, Mick Gold, Margaret Mulvihill, The Crimean War, Boxtree,
A Channel Four Book, London, 1997, p. 40, 102.

82 Adrian-Silvan Tonescu, Cruce §i semilund. Réizboiul ruso-turc din 1853-1854 in chipuri si imagini,
Editura Biblioteca Bucurestilor, Bucuresti, 2001, p. 32-34.

53 Durand-Brager, Types et physionomies de Crimée, in ,,L’Ilustration” No. 691/ 24 Mai 1856, p. 347-350.
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Comandanti celebri care se distinseserd in Crimeea, Algeria, Mexic sau Italia,
Canrobert, Bazaine, Mac-Mahon, sunt derutati de tactica desavarsita a feldmaresalului
von Moltke. Presa franceza a lucrat intens pentru ridicarea moralului trupelor si a
populatiei civile in timpul si dupa asediul Parisului. Pictori de scene militare de
mare talent, Alphonse de Neuville si Edouard Detaille, adunind o serioasa documentatie
de front, au realizat o bogata iconografie a Razboiului Franco-Prusian®.
Ingenuncherea Frantei a fost greu de suportat. Alegorii sumbre ilustrau
momentele dramatice prin care trecea tara. Bertall, caricaturist cunoscut pentru
spiritul sau ce-i facea pe cititorii revistelor umoristice, ori ai lui ,,L’Illustration” sa
rada cu lacrimi, a semnat compozitia, de-a dreptul macabra, Cum se prabuseste un
tron - cum se inaltd un tron®, unde Moartea, purtind casca prusiana, il incoroneaza
pe regele Wilhelm I care se afld asezat pe tron, in varful unui munte de cadavre, pe
care se catara ofiteri din garda ce-l cidelniteaza pe suveran, in vreme ce, in plan
secund, Napoleon III se scufunda, cu tronul si cu maresalii sdi, ingreunati de sacii
de bani ce-i tin inca in maini; in fundal, din orasele si bisericile ruinate se ridica
nori grosi de fum spre cerul, pe care zboara un porumbel cu o firavad ramurica de
maslin in cioc (Fig. 37). Aceeasi hecatomba oribila este reprezentatd de unul dintre
bunii ilustratori ai aceleiasi reviste pariziene, Janet Lange in Petrecerea regilor -
amintiri din 1871%: asezati in loja ca la un spectacol, monarhii europei - Franz
Joseph, Victor Emmanuel, Wilhelm I, avandu-l in spate pe Bismarck, Victoria si
Alexandru II, asista la distrugerea Frantei reprezentata, ca intr-o tragedie clasica, de
o femeie togatd, purtdnd coroand, asezatd pe un tron, cu o sabie ruptd in ména si
inconjurata de fiii morti; foc, explozii, oameni disperati, copii $i mame speriate
completeaza acest tablou al haosului si al durerii (Fig. 38). O compozitie, publicata
anonim, se intitula Franta semndnd preliminariile tratatului de pace®’ si reprezenta
0 Marianne despletitd, imbracata 1n zdrente si coplesitd de nemtii care, din toate
partile o brutalizau si o amenintau sa-si astearna semndtura pe peticul de hartie, ce
avea de cealaltd parte a mesei pe Bismarck si Moltke, cu chipuri crunte si pumnii
inclestati care-i dictau conditiile. In jur sunt militari de diverse arme care distrugeau,
incendiau, célcau in picioare sau jefuiau bogatiile tarii (Fig. 39). Cu un haz muscator
sunt caricaturizati, tot anonim - din considerente lesne de banuit in regimul de
ocupatie - Invingdtorii nostrii®, chipuri brutale, primitive sau degenerate, trufase
ori efeminate, cu halba sau pipa In mana, fiecare purtand cite o Cruce de Fier de
dimensiuni exagerate, tocmai pentru a accentua ridicolul. In axul compozitiei sunt
doi militari reprezentati figura intreaga, Ofiferul de infanterie, cdlau de inimi si
Husarul mortii - chiar chipul sau, cu nas ciunt si monoclu are aspectul unui craniu

54 Gustave Goetschy, Les jeunes peintres militaires: De Neuville, Detaille, Dupray, Paris MDCCCLXXVIII

85 Bertall, Comment un tréne s’ecroule - comment un tréne s’éléve, in ,,L’Illustration” No. 1454/ 7
Janvier 1871, p. 4.

% Janet Lange, La féte des rois - Souvenir de 1871, in ,,L’llustration” No. 1506/ 6 Janvier 1872, p. 8-9.

57 La France signant les preliminaires d’un traité de Paix, ,,L'Illustration” No. 1463/ 11 Mars 1870, p. 170.

58 Nos Vainqueurs, in ,,L’Illustration” No. 1486/ 19 Aot 1871, p. 125.
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ce repetd harca purtatd drept stema a caciulii - ghirlande si cruzime; pe partea
stanga, de sus in jos, apar Cuirasierul alb - prieten cu Bismarck, lunkerul - atdt de
tanar si... invingator, Bavarezul din Vechea Bavarie - inima sa ezitd intre tapul de
bere si lauri; pe partea dreapta, Spaima mesei de pensiune, Lancierul adevarat -
incendiaza sate, canta la pian si ambaleaza pendule, Militianul - a colaborat la
Bazeilles si la Chateaudun. (Fig. 40).

Fotografii au imortalizat distrugerile produse de razboi sau de comunarzi :
la Muzeul International al Fotografiei si Filmului de la Casa George Eastman din
Rochester, statul New York, se pastreaza un Album des Malheurs de Paris®, care
contine 91 de imagini de mari dimensiuni, cu baricade ridicate la intersectia
strazilor, baterii si militari, case si palate ruinate, diramarea Coloanei Vendome. In
alte trei albume, etichetate Paris Commune ™ sunt adunate portrete carte de vizita
ale comunarzilor, cu informatii despre procesul fiecaruia si condamnarea primita,
eventual executia si data acesteia.

Odata cu prabusirea celui de-al Doilea Imperiu se mai incheia un capitol
din istoria Frantei. Chiar dacd a fost poreclit de unii Napoleon cel Mic si a fost
caricaturizat ca atare - printre cei ce au facut-o aflandu-se si Nadar in vremea cand
colabora la reviste umoristice - Napoleon III a marcat o epoca glorioasa a tarii sale.

% International Museum of Photography and Film at George Eastman House, inv. 81:1429.
" International Museum of Photography and Film at George Eastman House, inv. 75:0040, 75:0041,
75:0042.
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