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SOME ANTHROPOLOGICAL REFLECTIONS ON WIDOWHOOD'

LEONARD MARS

Anthropology is the comparative study of society and culture, usually
practised by the method of participant observation, but its theories and methods can
and have been applied to literary texts. In this paper I shall consider the status of
the widow in various societies and cultures based on my eclectic reading which
ranges from the Bible to modern novels and short stories. In my own fieldwork,
conducted in Israel, Wales and Hungary, 1 have of course encountered many
widows and widowers though 1 have never made a study of their social position,
hence my resort to examples taken from a range of literature. | shall not be
addressing the problems of widowers, interesting as they are, in this paper.

The social situation of the widow varies with the society, conceived as a structure
of relationships and institutions, the culture, which includes norms, values and beliefs,
and with the individual who operates within the society and culture’ that to some extent
constrains her. I shall begin with the book of Genesis and then consider the situation
of the widow in selected texts from English, Hungarian and Guyanese literature.

THE BOOK OF GENESIS

My first example of the interaction between society, culture and the
individual is derived from Genesis chapter 38. This chapter provides us with an

' This paper was intended for a conference entitled *The Memry Widow: Rethinking Widowhood
in History, Culture and Society” organised by The Centre for Research into Gender in Culture and
Society (Gencas) held in The University of Wales Swansca 7-9 July 2007. Unfortunately, almost at the
last moment, I was unable to participate. It was written while | was a visiting professor at the University
of Pécs, Hungary. This post is funded by the EU’s Marie Curie Host Fellowships for the Transfer of
Knowledge Programme whose support | am pleased to acknowledge. | am grateful 10 Professor Gabor
Vargyas for the invitation to join his Department of Ethnology and Cultural Anthropology.

I should like here to express my gratitude to Professor Géza Komordczy, Director of the
Centre for Jewish Studies of the Hungarian Academy of Sciences, and his colleagues for their
sustained support over several years.

Yet again | appreciate the pertinent comments of Gerald Mars on an carlier drafi of this essay.

I benefited from the staff and postgraduate seminar of the Department of Ethnology and
Cultural Anthropology of the University of Pécs where I delivered this paper.

? Of course individuals may belong to one or more socicties and cultures simultancously.

Synthesis, XXXI1V-XXXYV, p. 3-19, Bucarest, 2007-2008
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4 Leonard Mars 2

example of a widow who flouts one norm of her patriarchal and patrilineal society
by sleeping with her father-in-law, in order to conform to another norm, namely to
produce an heir for her deceased husband so that his social identity, expressed by
the perpetuation of his name, may persist even though he is physically dead. The
widow is Tamar, daughter-in-law of Judah, a founder of one of the twelve tribes of
Israel. Tamar’s first husband, Er, the eldest son of Judah, was killed by God for
some unspecified transgression. Since that marriage was childless it became the
leviratic obligation of Judah’s second son, Onan, to marry and to impregnate his
brother’s widow so that Er might have an heir. Onan failed to fulfil his duty as a
levir by practising coitus interruptus with Tamar and he too was killed by God.?
Judah’s third and only surviving son, Shelah, was too young to assume the duty of
levir so that Judah ordered Tamar to don widow’s garb and to retumn to her father’s
home and wait until Shelah had reached sexual maturity. Then Judah promised to
recall her. It is clear that Judah having lost two sons married to Tamar, had no
intention of honouring his promise to call her back so that she could bear a child
for Er. Indeed, his own name was now in jeopardy. Years elapsed without any
summons from Judah so that Tamar took the initiative and resorted to unorthodox
tactics to fulfil her conjugal duty to Er.

Disguising herself as a prostitute, she solicited her father-in-law and instead
of accepting the standard payment for her sexual services, she requested some
personal items from him, an essential insurance policy as it turned out. Tamar
became pregnant by Judah, who believing she had played the harlot and so
dishonoured his family, demanded that she be put to death. At that point the
resourceful Tamar flourished Judah’s tokens and declared discreetly that she was
pregnant by their owner. Judah, realising that Tamar had been more virtuous and
honourable than he had been, desisted from further sexual relations with her, which
in this case constituted incest. The result of Tamar’s stratagem was that she bore
twins, who in fact replaced Judah’s dead children and who were subsequently
grafted on to his lineage, as if they were his legitimate sons.*

In this type of patriarchal and patrilineal society a woman’s role is one of
subordination to her father and subsequently on marriage to her husband or his
surrogate. Her status depends on her ability to produce children, especially sons. A
childless widow will have little social security in old age. Tamar without her own
children was vulnerable. As a mother of sons she could count on their support and
she could exercise some influence, if not authority over them and their wives, in
her role as mother-in-law and future grandmother. Within this culture her freedom
of action was constrained but she could take initiatives within these constraints.
Thus Tamar could flout the rules of incest and adultery to produce children for her
late husband. In her case her illegitimate means justified her legitimate ends.

Y Cf. Mars (1984) for a discussion of Onan's crime.
* Cf. Genesis 46:12; Number 26:19. 1 Chronicles 2:3: Matthew 1:3.
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3 Anthropological reflections on widowhood 5

Tamar was an isolated widow, alone in her father-in-law’s household and her
own natal kin were shadowy figures who were to accept her as a widow until Judah
called her back. She was expected to wait passively but decided to take an active
role in her destiny. She is the only woman to feature in the story. The men to whom
she is related by marriage, Onan and Judah, treat her badly by failing to fulfil their
obligations towards her. By contrast she triumphs by fulfilling her duty to the
family into which she has married. Our next example, also from the Bible, features
three widows, two of whom support one another in adversity and who eventually
achieve their goals.

THE BOOK OF RUTH

The three widows in this story are Ruth, Orpah, and their mother-in-law,
Naomi. Naomi and her husband, Elimelech, had emigrated from Bethlehem in Judah
to Moab together with their two sons, each of whom had married Moabite women
who were named Orpah and Ruth. Elimelech and his two sons who had produced no
children had died in Moab leaving the aging widow, Naomi, very embittered. She
urges Orpah and Ruth to remain in Moab while she returns to Bethlehem, since she
has no more sons to act as levir, nor is she convinced that her daughter-in-law would
be prepared to wait if she did remarry and bear sons. Orpah decides to remain in
Moab but Ruth insists on accompanying her mother-in-law to her natal home, saying,
“Your people are my people. Your God is my God” (Ruth 1:16).

The two women return to Bethlehem and settle in the household of Boaz, a
wealthy farmer who is a kinsman of Naomi. As a widow Ruth works in Boaz’s
cornfield and is favoured by her employer who permits her to glean more corn than
is usual. Naomi instructs Ruth to bathe, to put on fine clothes and to lay beside
Boaz who is sleeping on his threshing floor. Boaz wakes in the night to find Ruth
beside him and asks about her intentions. She tells him that he is her redeemer, i.e.
levir, since he will redeem her husband’s land, which she and Naomi were obliged
to pawn to alleviate their poverty. Boaz considers this reply very virtuous but
responds that he is not free to act as levir since there is another man more closely
related to her late husband and who therefore has a prior claim on Ruth. Boaz
approaches this man and suggests that he redeem the land of both widows and act
as levir to Ruth. The man waives his claim to Ruth, so that Boaz is now free to
marry her in a leviratic union, which he does. Subsequently Ruth bears him a son,
Obed, who is the grandfather of King David.

In this example the two widows combine forces to enable Ruth to marry, to
produce children for her late husband, and grandchildren for her mother-in-law.
Naomi is clearly the dominant person, perhaps by virtue of her age and possibly by
her familiarity with Israelite mores. Naomi rewards Ruth for her loyalty by setting
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6 Leonard Mars 4

up the liaison with Boaz who conforms to the norms of his society by first
supporting the two childless widows and by eventually marrying the younger. As
with Tamar, Naomi and Ruth take an active role, within the constraints of their
society and culture, to ameliorate their situation, which can only improve if they
can find a husband for the younger widow who is capable of producing children.
Both Tamar and Ruth exploit their sexuality to find an unorthodox but effective
levir to perpetuate their husband’s name, and in the case of Ruth, to restore the
family fortune.

“THE SON’S VETO”

My next widow is from a different era and from a very different society,
namely nineteenth-century, Victorian England. The text is a short story by Thomas
Hardy, entitled “The Son’s Veto”.}

A simple, uneducated, rustic girl, Sophy, is employed by a country parson as
a parlour maid. The parson is married but his wife dies and he is left as a childless
widower, about forty years of age. Sophy realises that the parson, Mr Twycott, will
have to shed some of his household staff and offers to resign because a local
gardener, Sam Hobson, has proposed to her but her employer requests her to stay
on. Shortly afterwards she informs the parson that she has had a tiff with Sam and
that the marriage is off. While caring for her employer she injures her leg and
becomes lame. Out of pity, and also self-interest, the parson proposes marriage to
Sophy, who accepts,

Sophy did not exactly love him, but she had a respect for him which
almost amounted to veneration. Even if she had wished to get away
from him she hardly dared refuse a personage so reverend and august in
her eyes, and she assented forthwith to be his wife (1987; 126).

In order to escape local censure for his mesalliance Mr. Twycott moves to a
parish in London where his new wife becomes an isolate. The couple have a son,
Randolph, who receives an elite, public school education and who is ashamed of
his mother’s ungrammatical, rural English and her humble origins. After Tycott’s
death Sophy finds herself a young widow with a schoolboy son whose career has
been mapped out by her late husband; he will study at Oxford after which he will
be ordained as an Anglican priest. After the death of her husband, her health, both
mental and physical, deteriorates, and she spends much of her time gazing out of
the window at passers-by. By chance she sees her old sweetheart, Sam, who is now
the manager of a market garden in London and who observes that she is homesick
for Wessex. In a spontaneous response she accepts his diagnosis but immediately

* Harold Orel (cd.). Victorian Short Stories: An Anthologv. London: Dent, 1987,
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5 Anthropological reflections on widowhood 7

retracts her statement to declare that London is now her home and that she has a
son at public school “one of the most distinguished in England”. Sam addresses her
deferentially, “I forget ma’am, that you’ve been a lady for so many years.” To
which she replies,

‘No, I am not a lady,’ she said, sadly. ‘I never shall be. But he’s a
gentleman, and that-makes it-oh, how difficult for me!” (131)

They meet a few times and Sophy’s health improves; Sam proposes marriage
but she tells him that she has to inform her son and is afraid to do so. Sam informs
her that she is the adult not the child and should be in a position to act on her own.
Eventually she broaches the subject of remarriage and initially Randolph is in
favour until he learns that her intended is a tradesman.

[ am ashamed of you! It will ruin me! A miserable boor! A churl! A clown!
It will degrade me in the eyes of all the gentlemen of England! (135)

She hopes that he will relent and waits a few more years before repeating her
desire to marry Sam. Finally she approaches Randolph again and seeks his
approval for her marriage to Sam. Now an undergraduate and on the way to
ordination she suggests it would be advantageous to his career if she got out of his
life by marrying and returning to Wessex. Cruelly he makes her bend down and
swear on the cross that she will not marry Sam without his consent. She acquiesced
hoping that his heart would soften after his ordination. But he remained
intransigent, “His education had by this time sufficiently ousted his humanity to
keep him quite firm” (136). Subsequently, and consequently, her health deteriorated
and she died four years later and was buried in her native village, mourned by her
loyal Sam now a successful shopkeeper.

In this class-structured society, Sophy is disadvantaged by her lowly origins,
by cultural attitudes to gender, and by her own reluctance to pursue her individual
desires and interests. Even as a widow, ostensibly free to decide her own future,
she becomes a prisoner of her own socialisation as an uneducated, lower class,
woman, who though formally the wife of one gentleman, and the mother of
another, has lost her freedom of action. The one man who in terms of class is not a
gentleman, Sam Hobson, is a “natural gentleman” who treats her with loving
respect and dignity and with whom she flourishes. Although he shows enterprise in
advancing his economic position, he too is socialised to consider her a lady so that
he cannot press his suit too hard and urge her to defy her snobbish, selfish, bullying
son, who is anything but a gentleman and a Christian for all his pretensions.

Randolph is so absorbed into the circle of aristocratic gentlemen as to be
totally self-absorbed and egocentric. His lack of filial care and love together with
his manifest contempt for his mother’s lack of schooling induces her to believe that
he is an alien, and she confides to Sam,
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8 Leonard Mars 6

“l almost fancy when I am miserable sometimes that he is not really
mine, but one | hold in trust for my late husband. He seems to belong so
little to me personally, so entirely to his dead father. He is so much
educated and I so little that I do not feel dignified enough to be his
mother” (133).

Sophy, who has become a lady by marriage, knows her place. She has been
socialised to the point of passivity and resignation though she shows some
resistance by daring to go out with Sam while a widow. However she proved
unable to take the decisive step to defy her son and assert her right to lead her own
life. Her son’s callous behaviour in effect condemns her to death. Sophy is
psychologically and morally destroyed and her subsequent death merely confirms
that psychological destruction. Her plight recalls that of those Indian wives who
practised suttee on the death of their husbands, except that unlike them she suffered
a slow lingering death.

As an individual her submissive character is unlike that of Tamar, Ruth and
Naomi, who were socialised in a patriarchal society to accept a passive role but
who resisted and took action to pursue their interests and rights.

“THE CIRCUMCISION”

The main character in this novel by Gyérgy Dalos, which is set in the 1950s
Stalinist Hungary, is Robert (Robi) Singer, a twelve year old, Hungarian, Jewish boy,
who is raised by his unnamed, energetic grandmother and his helpless, obese,
mother, Erzsi, who is lame as a result of a congenital hip displacement. Both women
are widows. Robi’s grandfather was taken prisoner by the Russians in World War |
and never seen again; his father died a few months after the end of World War 11
from tuberculosis, which he had contracted in the Forced Labour Brigade.6

Although “‘a half-orphan”, Robi had been in several Jewish orphanages since the
age of four, having been taken to them by his anonymous grandmother, who was
aware that her daughter, Erzsi, was unable to care for herself, let alone for her son.
Indeed when Robi returns home at weekend it is he who escorts his mother around
town and helps her to cross the road since she is agoraphobic and also hypochondriac.
In short she is a helpless, hapless, figure, who has lost her ability to type and who is
employed part time as a receptionist on a nominal wage. His grandmother works for
the Handkerchief Dyers Cooperative, always hoping to receive her elusive bonus,
which she intends to spend on a winter coat for her grandson.

® According to Hungary's own Nuremburg laws, Jews were debarred from serving in the army
but were conscripted into unarmed labour units, many of whom were sent to the Russian front where
they perished in their thousands.
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7 Anthropological reflections on widowhood 9

Grandmother is the dynamic, dominant, healthy person in the household, and
her daughter, aged forty-two, is still as dependent as when she was a child. Indeed
it was Robi’s grandmother who engineered Erzsi’s marriage when the latter was
thirty, to thirty-six year old Bandi who aspired to be an art historian but who had
never been gainfully employed. Erzsi lacks any domestic skills and on the one
occasion she tries to cook a meal it ends in utter failure. However she does have
some limited success in her love life when after vacillating, she has an intermittent,
two year, affair with a sixty-plus, unsavoury, married, Jewish tailor which she
keeps secret from her mother, but which she confesses to Robi who thus becomes
her confidant. Before the affair developed, content with his companionship and
averse to sleeping with him, she discusses the situation with Robi, who asks if “she
will do it with him”. Indignantly she rejects the question and says she is neither a
“common pro nor fast”. Whereas Robi and his friends knew that a prostitute was a
woman who had sex with a man for money, his mother had another definition.

She considered every woman a whore who cheated on her husband
when she should have been giving thanks to the Almighty for not being
a widow (73-74).

The lover dies and the grandmother cannot comprehend her daughter’s mood.
It is Robi who, to help her cope with her grief, suggests that she attend the burial.
Erzsi cheers up and grandmother observes: “Poor dear, she won’t listen to anybody
but her son”.

Mother is not the only burden that Robi has to bear since he is approaching
his bar mitzvah’ but the ceremony will not be held without his circumcision (briss)
which should have taken place when he was eight days old.* His teacher of religion
at the orphanage urges him to undergo the operation together with Robi’s best
friend, Gabor Blum, another “half-orphan™, who had also not been circumcised.
Robi is worried about surgery since a botched operation on his hand had left him
maimed. Robi’s apprehension is reinforced by his grandmother who is unwilling to
have him circumcised because she recalled the times during the war when the
Arrow Cross’ men would debag suspected Jewish men and kill them when
identified by the lack of a prepuce. She still fears Germany since it was re-arming
and moreover there were now two Germanys to worry about. To her relatives,
especially her brother-in-law, she supports Rob’s circumcision, but covertly she
procrastinates and tries to prevent it. Every time she registers Robi in a new Jewish
home she rationalises his lack of a briss.

" CI. Mars (1990).
¥ Before and after World War 11 it was not uncommon for Hungarian Jews to refuse to
circumcise their sons.
® The Arrow Cross were the Hungarian allies of Nazi Germany who were installed in power a
few months afier the Germans invaded Hungary in 1944,
https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



10 Leonard Mars 8

In terms of her role as a Jewish grandmother she is remiss in her obligation to
raise him in the family’s religion. She instructs him to reply to anybody who asks
his religion to say that he is “‘a Hungarian Jewish communist. You can’t go wrong
with that” (45); she encourages him to escort his mother to prayer services of Jews
for Jesus; when he comes home at weekend she serves him pork sausage telling
him: “You’ll be eating enough kosher the rest of the week” (120). Grandmother is
also a paid up member of the Communist party and takes Robi with her when she
pays her dues to the functionary who tells Robi that it is enough to be a Hungarian
communist and to omit mention of his Jewish origin. (The party official, Klein, is
himself Jewish.) Robi is close to his grandmother in the physical sense since they
share a divan bed, in which she sleeps on the outside so that she can get up in the
night to tend her daughter whenever necessary. Tough and resilient as she is, on
one occasion Robi catches her sobbing as she works at her sewing machine. In
response to his concern she informs him: “I can’t take it any more. I can’t live with
your mother any longer” (98). Then she expresses her ambivalence about never
having remarried when she could have done so. Her rejection of the idea had been
prompted by the fear that any new husband may not have proven a good stepfather
but in retrospect she regretted her decision so that Robi reflects: “Grandmother
isn’t kidding when she says she’s sacrificed her life for her daughter” (101).

Robi, together with his friend Gabor, attend a meeting with the rabbi, the
principal of the orphanage, and their tutor, Balla, to discuss their forthcoming bar
mitzvah and briss. Gabor is accompanied by his mother and Robi by his
grandmother. Neither his beloved tutor nor his grandmother had informed him in
advance of this meeting and Robi believes, rightly, that the pair had colluded to get
him there. He feels that he has been taken for granted and is therefore piqued. The
rabbi informs the boys that the meeting is a formality. Normally they would not be
allowed to proceed with their bar mitzvah because they have not been circumcised.
However, as a dispensation the boys only have to make a public declaration that
they are prepared to have a briss. Gabor promptly does so but Robi impulsively
refuses to the consternation of his friend and his tutor, but not apparently, his
grandmother who seems to have read Robi’s mind well. Robi is ambivalent and
regrets his initial refusal but feels he now has to persevere with his decision though
he is given chances to recant. In the end he states that he cannot consent to the briss
because he asserts that he is a Jew for Jesus. Grandmother is invited to make Robi
reconsider his decision but she supports him saying: “I will not influence my grandson
in this matter” (149).

Because of his refusal to declare his willingness to undergo circumcision he is
expelled from the Jewish orphanage. Grandmother rewards him by purchasing the
long-promised coat even though she had not received her bonus. Then she
accompanies him to the state school in order to enrol him. Again he has to prove his
origins since the school is under party pressure to practice positive discrimination in
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9 Anthropological reflections on widowhood 11

favour of the children of peasants and workers whereas Robi is from a bourgeois
background. When asked his father’s occupation Robi replies, “art historian™, but
grandmother corrects this and says her son-in-law was “a victim of fascism™."®
Puzzled the official records him under the rubric of “other” (154).

Communist-ruled Hungary was a much more complex society than that of the
ancient Hebrews, which was based on kinship and descent. In the books of Genesis
and Ruth there was no scope for action outside the domain of kinship and marriage
for a widow. Robi’s grandmother operates in a very different society so that we
must be careful not to assign undue weight to her identity as a widow. She has
other identities as a mother, a grandmother, a sister-in-law, a worker, a member of
the Communist Party, a citizen of Hungary, a Jew. She has been a widow for thirty-
eight years during which she has raised both her daughter and her grandson for
whom she is a surrogate mother. The abiding dependence of her daughter imposes
a strain on this strong, resourceful woman, which she inadvertently manifests to her
intelligent grandson. Grandmother comes to resent her own daughter for whom she
sacrificed the chance to remarry and who restricts her freedom of action.
Grandmother’s identity as a Jew is ambivalent. She is proud to define herself as “a
Hungarian, Jewish communist” and initially enrols Robi in Jewish schools, but
does not wish him to be circumcised, nor to eat only kosher food. In fact she wants
him to move more freely in the world of non-Jews and so registers him with the
secular, state school and takes him with her to the offices of the party. Significantly
this passage of Robi from the Jewish world of his childhood into the wider society
is marked by his refusal to undergo the briss and by the author’s switch from the
Hebrew calendar, with which the story begins, to the Julian calendar with which
the novel concludes.''

Her widowed daughter, Erzsi, is inadequate, not because she is a widow, but
because of her weak personality. She is inadequate as a mother, a daughter, a
worker and even as a lover, since her affair, which is half-hearted, is one into
which she is inveigled, rather than one into which she enters as an equal partner.

Two other widows feature briefly in the novel. The first is the mother of Robi’s
friend, Gabor Blum, who is seen to act as a mother in the interests of her son, unlike
Robi’s own mother, whose maternal role is assumed by his grandmother. The second
widow, old Mrs Fleischman, is a distant relative of grandmother, who is not prepared
to marry her long-term partner in order to retain her widow’s pension which she
supplements by breeding parakeets (131). In this case the welfare state enables the
widow to have financial independence and allows her to break the traditional norms
of both the Jewish and the Hungarian, Christian society.

' Reference to the Jewish victims of Nazism was taboo under the Communist regime so that
victims of the Holocaust were subsumed under that phrase.
'""“In the year 5716, as the month of Tevel was drawing to a close™ (7). “he glued
Grandmother’s membership stamp for January, 1956 into her membership book™ (153).
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12 Lconard Mars 10

“THE SHADOW BRIDE"

I now tumn to a novel, “The Shadow Bride”, written by the Guyanese author,
Roy Heath. The widow is Mrs Singh, bomn in Kerala and transported on marriage at
the age of sixteen by her wealthy and much older husband to Guyana where she is
completely isolated. He turned to India for a bride because unlike Guyanese, East
Indian women, those from the homeland were subservient to their husbands. At the
age of twenty-one she was widowed and obliged, alone and without any kin, to
bring up her only son, Betta, on whom she dotes. In her short marriage she suffered
five miscarriages. Much later we learn that Mrs Singh had murdered her husband
by poisoning him. Early in her marmiage she had worshipped him as a god (224) so
that there is an element of deicide in her homicidal act. She was questioned by
police about her husband’s death but released after her oldest servant, Aji, perjured
herself and swore that her mistress was a loving wife. This act of devotion enables
Aji to speak her mind freely to Mrs Singh unlike the other members of her
household over whom she rule like a patriarch. In defiance of her husband’s wishes
she does not send Betta to the public school but keeps him at home where he is
tutored by the Muslim, scholar-priest, the Mulvi Sahib, who lodges with them until
Betta leaves home to study medicine in Dublin and later for one year in London.
Although Mrs Singh is a Hindu she is not doctrinaire and recognises the superior
pedagogic skill of the Mulvi Sahib.

After the death of her husband Mrs Singh cuts her hair short, ceases to wear
saris and dons men’s clothes. In short she transforms herself socially into a man
and as such arranges the marriages of two of her maidservants and provides their
dowries. Indeed her authority over her numerous dependents is that of a male in
terms of both East Indian and Guyanese culture. In fact the Mulvi Sahib describes
her as “a man with breasts” (274). However, though others recognise her
remarkable strength, she herself observes, “my strength is a burden” (74). So too is
her twenty-five years of self-imposed chastity after the death of her husband. She
had been loth to marry because of her concern for Betta. However at the age of
forty-six and still an attractive woman, with a long repressed libido she quasi-
marries an itinerant, Hindu priest, the Pujaree, whom Betta considers a charlatan,
and installs him in the conjugal bed. The Pujaree becomes financially dependent on
Mrs Singh who lavishes generous presents on him, for example a motorcar, and
donates large sums to his temple, which thereby attracts numerous adherents and
generates further wealth and status. She renounces her power over the household
and assigns it to the Pujaree who persuades her to replace the household shrine of
Lakshmi, the goddess of wealth, in favour of Durga, the destroyer, who may have
been responsible for the five miscarriages. Thus she exchanges her independence
and dominance for submission to a man who proceeds to Hinduize the household.
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The mystical presence of her late husband pervades Mrs Singh’s being so that
the Pujaree exorcises his ghost. Shortly before she dies she reflects on her status as
a widow,

There was no doubt that her husband had decreed she was not permitted
to have close relations with any man and his spirit hovered above her,
surveying everything she did and said. She was certain of this the first
time the Pujaree made love to her in the conjugal bed, when
momentarily, she felt she was being ridden by two men. Hers was the
curse of widowhood, with which she had been made familiar since
childhood from the women’s conversations that often came to an abrupt
end at the approach of a man (412).

The one person that she has never been able to control though she had tried is
her son, Betta. He returns to Guyana as a doctor of medicine, determined to help his
people the East Indian indentured labourers who work in the sugar plantations. At
first he establishes his private practice in his mother’s mansion where, as an idealist
he treats without payment his poor patients, much to the annoyance of his mother
who eventually dismisses these impecunious sick persons without his knowledge.
When he discovers her interference in his work he leaves to work on the plantations
as a doctor. His mother considers this an act of desertion. Without consulting his
mother he also finds his own bride; refuses a dowry; and marries in his bride’s home.
His mother detests his wife, Meena. Obliged to flee from the plantations after an
attempt on his life, because he opposed the harsh and inhumane treatment of the
workers, he returns with his family to his mother’s home seeking temporary
accommodation for his wife and two daughters. Under the influence of the Pujaree,
who wishes to destroy the mother-son bond, she refuses his supplication. During
these discussions, the servant, Lahti, summons the Mulvi Sahib and asks him to
intercede. When he too pleads for Betta Mrs Singh dramatically strikes him on the
face after he criticises the Pujaree and calls him a kept man. The Mulvi Sahib then
offers to put up Betta and his family in his own home.

Meena becomes pregnant for the third time and the Pujaree assures Mrs
Singh that the child will be a boy. Mrs Singh is determined to raise this future
grandson as her own, and when Betta visits her to seek a reconciliation she drugs
his tea and extracts a promise that he will deliver the boy to her and his step-father,
the Pujaree. Betta reneges on his promise and his mother resolves to harm the
child. After his birth, on the advice of the Pujaree and with the latter’s evil,
mystical power she visits the mother and child, bearing gifts. On first seeing his
grandmother the newbomn emits a fearful shriek *“as though a centipede was
attached to his back™ (356). A few months later the child develops a speech defect
and also becomes lame.
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The power of the Pujaree is now complete over Mrs Singh’s soul (379) and
she readily submits to his will, indeed she is content to be subservient as she
oscillates between dominance and dependence. As she herself notes, because she
was raised as a girl to be subservient first to her father and then to her husband she
developed “a terrible desire to exercise power” (35) which she duly did. Strong as
she is, she realises that she needs men, “I am helpless without them. This terrible
dependence on men” (370). Powerful as he now is, the Pujaree goes too far on one
occasion and Mrs Singh rebels. During a conversation she tells him that she no
longer counts in her mother tongue, Malayalan and the Pujaree points out that this
“was a sign that she no longer thought in that language” (380). She replies “in
stilted English: ‘I am nothing then’” (ibid.). Too readily the Pujaree concurs: “In a
way you are nothing” (ibid.). That same day she informs him that she is closing
down the house and going to live with Betta and his family. The Pujaree is
perplexed but he reasons that though he had managed to rupture her ties with
almost everyone he had failed, despite trying, to destroy “Mrs Singh’s passion for
her son, an unnatural bond, in his view” (382).

On the advice of the Pujaree she had expelled everybody from her home
though she later had relented to readmit Sukrum, a malevolent and maleficent,
malingering servant whom she had forced to marry Lakti, even though she knew
that Sukrum would destroy his wife, which he duly did since she died under
suspicious circumstances at the age of twenty three. After banishing the Pujaree
Mrs Singh remains alone in the house with the evil Sukrum who has brought in
some disreputable characters. One day Sukrum enters her bedroom and rapes her.
Waking up alone after this trauma, her first words are: “Betta! What will your
father say?” (416)

Dressing in her wedding sari over which she had put a shapeless garment, she
arrives like a beggar and seeks refuge in Betta’s home where she lives in a modest
room like a servant “in a state of utter dependence on her son” (429). Her face
develops leprosy-like pustules so that immediately after the rape she takes to
wearing a mask.

One day when her detested daughter-in-law comes to feed her she grabs her
round the neck in “a masculine grip” and threatens to strangle her but in fact cuts off
her hair with a pair of scissors (435) which she then uses to commit suicide (437).

COMMENTARY

Even this long synopsis cannot do justice to the complexity of this
sophisticated novel. The widow, Mrs Singh, is an exile from Kerala who arrives as
a child bride in an alien country far from home and bereft of kin. Initially she is
totally subservient to her husband according to the traditions of Indian society.
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Much later she yearns to return to Kerala to die among her own people but feels
she cannot because she has given birth in Guyana and thereby put down roots
(100). After the death of her husband she builds up a body of dependents, some of
whom worship her and other who resent and even hate her patronage. Exercising
patriarchal power and behaving like a man she controls the lives of those who live
under her roof. In the grounds she holds religious ceremonies for the East Indian
community, both Muslim and Hindu.

She arranges the marriages of her two maidservants, Rani and Lakti, to men
they do not love and supplies their dowries. Rani resists Mrs Singh’s control over
her weak husband and in order to exercise her own parental authority over her son,
which is threatened by her mistress, succeeds in breaking away with the support of
the Pujaree. The second servant, Lakti, who is the illegitimate granddaughter of the
late Mr Singh, is obliged to marry the wastrel, Sukrum, who Mrs Singh knows will
cause his bride’s death. Mrs Singh acknowledges that she is offering her as a
sacrifice to Sukrum and so she defies the wishes of her husband who had urged her
to care for Lakti after his death. After the rape of Mrs Singh, Lakti appears to her in
a vision, and she confesses to the ghost: “You’ve always disturbed me, child. I've
done terrible things to my husband on account of you” (426). When Lakti asks why
she allowed Sukrum to rape her, she replies: “Because of what 1 had done to you™
(ibid.). Mrs Singh recognises that “she had been contaminated by the tyranny of
conscience” (ibid.) and that she had “offered herself to Sukrum as a sacrifice to her
past” (ibid.).

WIDOWHOOD

Mrs Singh had been a widow for twenty-five years during which period she
had acted like a man, not just any man but a patriarch with the pofestas of that role.
On her self-declared marriage to the Pujaree she had ceased to wear trousers, both
literally and metaphorically, and had reverted to wearing saris and assuming a
subordinate role. We can appreciate that her widowhood is not a permanent status;
that a widow can change that status by remarrying but in doing so in this society she
reverts to dependence and subordination, albeit willingly. It seems that social and
cultural interpretations of widowhood overcome her individual drive for power and
independence and drive her back to dependence on men, first the Mulvi Sahib, then
the Pujaree and finally her son, though the latter finds no joy in his exercising of
power over his mother. But he too feels “he could not have acted otherwise” (437).

Mrs Singh is a passionate woman in both her loves and her hates which can
change from one to the other as she herself remarked to Lakti’s ghost, when she
stated that she worshipped both her husband and the Pujaree for a while: “That |
can love like that, and yet be able to destroy someone” (427). Her passion is also
manifest in bed with the Pujaree, who mused,
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She was two years older, but he discovered that her youthful looks did
not belie her powers in bed, where she performed feats the likes of
which he had never heard in his years as a priest and collector of
conjugal tales (229).

In the moments before her suicide when she is in the act of throttling her
daughter-in-law, she confesses to herself that she does not know who she is. In
short she has lost her identity.

The Pujaree said that | was generous, but my generosity is not mine.
Keralans are hospitable as a people, so | don’t know what I am really
like. The Mulvi Sahib said | was own-way and wanted to be a man, yet
the Pujaree saw me as the most feminine of women. ... I don’t know
what I am (435).

Her gender ambivalence, characterised as we have seen by the Mulvi Sahib’s
phrase, “she was a man with breasts”, is manifest in various ways. First, in her
independent phase as a widow by cutting her hair short and wearing men’s clothes;
second, by striking in public a high status man, the Mulvi Sahib, to whom she had
earlier prostrated herself; third, by getting drunk at a banquet; fourth, by publicly
kissing the Pujaree “passionately and long” (290); fifth, shouting out loudly that
“East Indians should kiss more often” and adding as an encore, “Kiss and do other
things” (289).

Mrs Singh makes various references to the predicament of widowhood.
Before she marries the Pujaree, she has an imaginary conversation with him,

You don’t know what I’ve had to put up with since my husband died.
I’ve had nothing ... no love, no understanding (44).

She also informs her son of her loneliness since his father’s death (57). She
complains that the Mulvi Sahib had abandoned her when Betta went abroad to
study. The Pujaree tries to explain the Mulvi Sahib’s position as a Muslim, which
prevented him from living alone with a woman and also from visiting her, but she
rejects that explanation,

Many people think there’s something disgusting about a widow. She’s
like a used cloth. I can see it in the way some people talk to me. A
woman without a man (75).

Betta recalled how his mother exploited the popular idea that a widow was
helpless in order to bend people to her will by saying to them “because I’m a
widow” (76).

Widowhood is both a status that liberates a woman from the normative
subordination of marriage in a patriarchal society like that of the East Indian
immigrant community in Guyana, but at the same time as a widow she faces either
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the pity or the opprobrium of that society, in which widowhood becomes a
stigmatised identity. The widow has an anomalous status, betwixt, between and
without marriage, she is in a social limbo. Mrs Singh is conscious of this
ambivalence when she tells Aji that she only wanted to please her husband, “my
eagle... And through my indescribable grief I found out what freedom was™ (103).
Later when she talks to her young servant, Rani, about marriage she again remarks
that her husband was her god, “But it didn’t stop me from seeing myself as his
prisoner” (224). For her marriage represented sacrificial servitude but widowhood
too had it burden since the community considered that status problematic and the
weight of public opinion, and perhaps her own needs, forced her back onto
dependence on another husband.

When the Mulvi Sahib pleads with her to readmit her son and his family into
her home he appeals to her standing in the community and urges her to conform to
the standards to which that community subscribes. In sociological-type critique of
the concept of community, she exclaims:

“Ah! The community!... I mustn’t only support the community; | must be
a model for it. A model for whom? For Muslim women who look out on
the world from a window and dare not show their faces to men? Or for
Hindu women whose husbands keep a gooseberry rod to beat them with
when they answer back? Do you mean the women when you talk about the

- community, or the men? The men who despise us for being widows and
hate us for remarrying. I’m not a model for the community” (277).

Despite all her efforts to defy social demands and in spite of her having
achieved personal autonomy as a widow in society, it is the weight of customary,
traditional norms that ultimately constrain her and oblige her to relinquish her
independence. “The curse of widowhood” (412) is not only the control of her
husband from beyond the grave, but the tyranny of the community, which she
rejects, and which supports such masculine control.

In Guyanan, East Indian society, the role of a woman was generally confined
to the domain of kinship and marriage. Mrs Singh managed as a rich widow to
exercise control over a household composed of diverse dependents and hangers on.
Insofar as she wielded such patriarchal power she was an anomaly and she herself
felt the position so onerous that she relinquished it and submitted to the Pujaree’s
conjugal authority, which she had accorded him. Aware, almost too late, she
extricated herself from his power to regain her independence, which in fact was
now a state of alienation and loss of identity, which culminated in her humiliating
rape and subsequent suicide.

In the domain of kinship and marriage she occupied several statuses, the
norms of which she flouted. Thus, after first being a dutiful wife, she murdered her
husband; defied his wishes about the education of their son; broke her promise to
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establish a charity for the poor after his death; had him, a Hindu, buried in a
Christian cemetery. As a mother she interfered in her son’s medical practice;
rejected him and his wife and children; invoked black magic to cripple her
grandson; as a mother-in-law brutally assaulted her son’s wife.

She certainly was not a model in the eyes of the community. Before her
marriage to the Pujaree, though she was a Hindu she was religiously tolerant and
liberal, but afterwards under his malign influence she became a Hindu
fundamentalist, who would only drink Indian tea in her home, wear only saris and
insist on the teaching of Hindi and Urdu. As a Hindu by switching from the
worship of the god of prosperity to the god of destruction, she eventually sealed her
own fate. As an employer and patron she sought to dictate the lives of her servants,
their husbands and their children, and only Rani, by her determination and with the
collusion of the Pujaree, managed to escape her clutches.

CONCLUSION

[ shall draw four conclusions from these disparate literary sources. First, all
these cases emphasise the general economic and social subordination of women to
men, and in particular the social weakness of widows access to resources, and
hence to respect and status, is achieved through men. Even Mrs Singh who
achieved economic success by illegitimate means, namely by the murder of her
husband, chose socially to subordinate herself to the religious charlatan, Pujaree.
Despite her wealth and economic independence she sought his social authority and
support so that she could retreat to the position of dependence on a man as
demanded by the norms of her Indian culture.

Second, however, these examples also demonstrate the ability of some
women to adapt and manipulate relationships in order to achieve more autonomy,
respect and status. What is significant in the case of ancient Hebrew society and
culture is that once they have exercised their resourcefulness and initiative as
widows they revert to traditional dependence on their husbands and later their sons
in their role as newly remarried women. However, their status as remarried women
even in that patriarchal society is infinitely better than that of Hardy’s Sophy in
class-ridden, Victorian, England, where she is condemned to social and, eventually
physical death, by her son’s insensitivity and cruelty.

Third, widows have two weapons, or assets, to achieve a modicum of
autonomy, first their sexuality and second, their power or influence over their sons.
As the first weapon wanes, so the second waxes.

Fourth, how widows use these weapons varies with the society in which they
are located and with its culture. In kinship-based societies such as those of the
ancient Hebrews and the East Indian communities of Guyana, the roles that
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widows can play are limited and become even more restricted if their kinship
networks are attenuated. Thus Tamar’s natal kin are remote and shadowy although
they accept her back as a widowed, childless daughter, whose future seemed bleak,
since she would have limited scope for action. In this predicament she managed to
create and extend her own network and the roles that she could adopt therein by
resort to deception, the seduction of her father in law.

Ruth who does have her own natal kin in Moab opts to leave them and to
identify with her Israelite mother-in-law, Naomi, and to migrate to the latter’s
homeland in Israel. Naomi’s kinship network becomes accessible to Ruth and she
is able, again by a cunning stratagem, to fulfil both her own desires and the
culturally stipulated roles of wife and mother.

Both Tamar and Ruth are outsiders, the former a Caananite and the latter a
Moabite. Their resourcefulness and willingness to flout traditional norms and to
initiate action on their own behalf may stem from their immigrant background, a
fact reinforced by Mrs Singh’s behaviour. The latter, by dint of her economic clout
is able to construct a social network of dependents but the effort in maintaining it
proves too onerous so that she chooses to revert to the traditional role of a woman
dependent on a man. First, the Pujaree, who is transformed from a client into
husband, whom she subsequently banishes, and second, her reversion to
widowhood when she becomes dependent on her son. Eventually she finds this
traditional role unacceptable so that she escapes it by taking her own life. By
contrast, Sophy remains in her own country, though her rural background is far
removed from the urban milieu of her late husband and to the public school and
university of her son whom she sees as an alien. Transplanted to London, Sophy is
bereft of social support. She has no network of kin and her own son, who could
have been her prop, is antagonistic to her wishes. Her response to her predicament
is one of resignation and submission which in the end proves fatal. Her suicide is
different from that of Mrs Singh who commits the act wilfully and physically
whereas Sophy simply fades away.
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FEMINITE ET MASCULIN[TE AU MIROIR DANS L’ANTIQUITE
GRECO-ROMAINE

ALINA-DANIELA MARINESCU

Le miroir comme instrument de toilette est attesté dés I’ Antiquité et méme si
son utilisation était réservée aux femmes, les hommes eux aussi se sont laissés
tentés par sa magie, parce que c’est celui-ci I’effet produit sur ceux qui s’y
regardent. C’est un objet paradoxal, symbole féminin et masculin a la fois, féminin
comme marque de la séduction, masculin en tant qu’agent de la connaissance de
soi. Dans cet article, nous nous proposons d’analyser quelques représentations du
miroir dans la littérature et la peinture antique, liées a ’'usage féminin et masculin
de cet objet, en étant plutdt intéressés par les déformations dues a cet instrument
optique, qui s’avére non seulement 1’attribut de la reproduction exacte, mais aussi
de I’anti-mimésis.

1. FEMINITE

a) LA FEMME: LE TEMPS VORACE ET LE REFUS DU MIROIR

Une excellente étude sur le miroir des femmes dans I’Antiquité grecque est
celle de Frangoise Frontisi-Ducroux qui, au bout de ses recherches sur la représentation
spéculaire dans la littérature et I’art grec publiés dans son ouvrage L ‘@il du miroir,
ammive a la conclusion que cet objet est réservé et utilisé exclusivement par les
descendantes de Pandore. Sa présence définit le monde féminin, un monde de la
beauté qui doit étre toujours étudiée, contemplée et admirée dans la glace, un monde
de la parure, de la coquetterie, de la splendeur éphémére, un monde érotisé, parce que
la toilette devant le miroir a un seul but, celui de réveiller le désir amoureux. En
revanche, cet instrument est interdit aux hommes, parce qu'il les féminise, les
dépersonnalise et sa possession est considérée comme honteuse.

Dans la relation amoureuse, la femme devient le miroir de I’homme, par sa
docilité, par le rdle passif joué dans le couple ou elle ne doit que répondre aux
sentiments des hommes, sans avoir jamais |’initiative : « La femme n’est jamais amante
active, ce qu’est I’éraste ; elle ne doit, ou ne sait, que répondre (ou ne pas répondre)
a I’amour masculin. L’amour au féminin est amour en retour : antéros, c’est-a-dire

Synthesis, XXXIV-XXXYV, p. 21-40, Bucarest, 2007-2008
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mimétisme »'. Dans la procréation, I’épouse devient une matrice ou I’homme
imprime sa forme, qu’on pourrait comparer a un miroir, capable seulement de
recevoir les images.

Dans ce contexte, il parait plus difficile d’imaginer une réflexion déformante
de la femme, le miroir étant censé de reproduire d’une maniére fidele sa beauté,
vue I'importance de I'image de soi pour le psychisme féminin. Bien sir que
pendant la toilette s’opére toute une transformation de I’image de la féminité, il
s’agit d'un travail d’esthétisation, de la métamorphose du corps en ceuvre d’art
vivant. En méme temps, il y a aussi une théitralisation de cette image, car, tout
comme les acteurs avant de monter sur la scéne, la femme doit préparer son
masque, dans ce cas son maquillage, pour étre capable d’incarner son personnage.
L’essence de la féminité réside dans son apparition qui doit étre éblouissante.

Mais la vieillesse, les signes de 1’dge avancé, éloignent la femme de son
essence, de son image, de sa beauté et la rendent aliénée. Une femme dont le corps
montre le passage des ans ne se reconnait plus dans son miroir, son image lui
devient étrangeére et d’ici le refus et le rejet de cet instrument qui apparait comme
motif poétique dans les épigrammes de /’Anthologie grecque et dans la lyrique
érotique d’Ovide. Dans cette anthologie il y a trois morceaux dédiés a Lais, la
célébre courtisane, qui, arrivée a 1’age de la vieillesse, rejette le miroir et le
consacre a Aphrodite. L’instrument ne refléte plus sa célébre beauté, mais
seulement les signes et les ravages du temps, il nie son essence féminine en
montrant un visage déformé qu’elle ne reconnait plus : « Lais, dont I’age a flétri les
charmes merveilleux, a en horreur tout ce qui atteste sa vieillesse et ses rides ; elle
a pris en haine son miroir, amére négation de sa beauté d’autrefois ». Le miroir est
le symbole de la jeunesse, de la grice, tandis que la vieillesse signifie pour la
femme la fin de son téte a téte avec cet instrument devenu un appendice de son
corps et son manque devient par cela le signe d’une incomplétude de son étre. Le
geste d’offrir son miroir & Aphrodite est la prise en conscience de la beauté
passagére de la femme en opposition avec celle éternelle de la déesse : « Regois-le,
Cythérée, ce disque qui fut le compagnon de ma jeunesse, puisque tes charmes a toi
ne craignent pas les injures du temps »’. Une variation sur le méme théme est
I’autre épigramme écrite par le méme Julien, préfet d’Egypte : d’ami, le miroir
devient I’ennemi de la femme pendant la vieillesse et il fait naitre des sentiments de
répulsions envers sa propre image montrée dans sa cruelle vérité. La glace ne
reflete qu’une ombre, ’ombre de la beauté d’autrefois : « car cette femme aux
cheveux blancs dont elle a horreur de voir les traits dans toute leur vérité, elle en

! Frangoise Frontisi-Ducroux, Dans ! ‘@il du miroir, Editions Odile Jacob, Paris, 1997, p. 128.

* Anthologie grecque, tome 111, traduction de Pierre Waltz, Paris, Société d’Edition « Les
Belles Lettres », 1931, VI, 18, p. 33.
Y Idem.
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hait jusqu’a I’ombre ainsi reflétée »*. Le visage marqué par le passage du temps
devient dans le miroir une image inacceptable, étrangere par rapport a I’'image de
soi que la femme garde dans son inconscient, qui est celle d’une beauté éternelle.
Elle n’apergoit dans la glace qu’une ombre, le reflet d’un étre qui a perdu le but de
son existence. Dans une épigramme de Palladas, la vieillesse est I’objet de
moquerie des jeunes femmes. Contempler son visage dans le miroir n’est pas
comme pour les philosophes une occasion de réflexion sur soi-méme, mais c’est
I’élément déclencheur de la détresse. Car voir « les restes de mon jeune age »° c’est
voir I’empreinte laissée par le temps sur le visage dans les sillons des rides et c’est
contempler dans le miroir sa propre fin. Contre la dépression provoquée par le
passage des ans, la femme a le parfum et I’élixir du vin, deux substances pour
’oubli et I’exaltation : « Avec des huiles au doux parfum, des couronnes aux larges
feuilles et le suc de Bromios, je mets un terme aux pensés amers ! »®.

Méme la belle Héléne n’est pas épargnée par le passage du temps
destructeur : quand elle voit dans la glace son visage vieilli, elle devient consciente
du caractére illusoire, passagére de la beauté et elle s’interroge si sa gloire
d’autrefois a été réelle : « Elle pleure aussi, la fille de Tyndare, le jour ou elle
apergoit dans un miroir ses rides séniles ; elle se demande en elle-méme comment
elle a bien pu étre enlevée deux fois »’. Ovide développe le méme motif de la
vieille femme au miroir que les poétes de L ’Anthologie grecque, mais il met en
évidence le c6té philosophique du théme du temps qui passe. Le temps, Cronos,
dévore ses créatures, en anéantissant tout, et la vieillesse est une mort qui s’insinue
dans le corps lentement en I’amenant vers sa totale disparition : « O temps vorace,
vieillesse jalouse, vous détruisez tout, il n’est rien qui, une fois attaqué par les
dents de I’dge, ne soit ensuite consumé peu a peu par la mort lente que vous lui
faites subir »®. Dans ses Amours, 1’écrivain latin considére inutile le geste de se
regarder dans le miroir, une fois la beauté perdue ; pour s’accepter, la femme ne
doit plus penser a son passé : « Tes yeux ne sauraient trouver plaisir a te voir ainsi,
ils ne sont pas habitués. Pour te plaire, il te faut oublier ce que tu étais »°. Elle doit
oublier donc sa beauté, son essence, sa féminité, elle doit s’oublier soi-méme. Seul I’art
peut sauver la femme de la détresse causée par le passage impitoyable du temps. La
vieillesse détruit le charme et la femme rejette le miroir qui montre son visage ainsi
déformé, le croyant trompeur : « Les longues années altéreront ton beau visage, la ride
sénile apparaitra sur ton front vieilli, et la vieillesse destructrice, qui vient d’un pas

* Anthologie grecque, op. cit., V1, 20, p. 34.

% Anthologie grecque, op. cit., X1, 54.

® Idem.

" Ovide, Les Métamorphoses, tome 11, traduction de Georges Lafaye, Paris, Les Belles
Lettres, 1991, XV, v. 230-235, p. 128.

¥ Idem.

® Ovide, Les Amours, traduction par Henni Bornecque, Panis, Les Belles Lettres, 1995, 1, 14, p. 36.
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silencieux, attentera a ta beauté. Quand on dira « Elle était belle », tu te désoleras et
tu te plaindras que ton miroir soit menteur »'’. Le miroir menteur est celui qui
montre ce nouveau visage défiguré par le passage du temps et que la femme ne
reconnait plus.

Dans ces textes concernant le théme de la féminité au miroir, la réflexion
déformante apparait dans la connexion avec le motif du temps qui passe et qui
laisse ses traces sur la beauté des filles d’Eve. La femme ne se reconnait plus dans
le reflet que lui renvoie son instrument jadis si cher, elle s’éloigne ainsi de son
image et par conséquent de soi-méme. Pour la femme, la vieillesse ne constitue pas
comme pour I’homme I’élément déclencheur d’une méditation sur le temps qui
passe et sur I’existence, I’occasion donc pour la réflexivité, au contraire elle va fuir
dorénavant son image.

Le miroir de la féminité dans la peinture antique

Il y a de nombreuses représentations de la femme au miroir dans la peinture
grecque des vases et dans celle romaine des fresques, mais la reproduction du reflet
sur la surface spéculaire est assez rare et on la rencontre que dans la derni¢re. Le
miroir apparait tenu en main pour servir a la toilette, il peut étre aussi tendu par la
servante ou seulement accroché au mur, en dénotant un espace par excellence
féminin ou ayant une fonction réflexive « car I’intérieur féminin qu’il représente est
censé reproduire le cadre dans lequel est utilisé le vase peint »''. Il ouvre I’espace
pictural vers le spectateur et suggére un possible exercice de réflexivité de sa part.

Une représentation typique de la femme au miroir, retrouvée sur une lecythe
aryballisque, est celle dans laquelle I’héroine est assise, tenant dans la main droite
un miroir a manche, richement décoré, ou cet objet a un réle décoratif, en se
constituant ainsi dans une embléme de la féminité. Sur une @nochoé il est peint un
visage féminin agrandi, a c6té duquel se trouve un miroir porté dans la main. C’est
une figuration assez insolite et on peut penser que cette figure joue le rdle de reflet
pour toute utilisatrice du vase. Il s’agit ainsi d’une double réflexion, celle de la
spectatrice dans le vase et celle de la femme peinte dans son miroir, méme si son
image n’y apparait pas, mais sa représentation de profil et sa téte a téte avec cet
objet présuppose ce genre de relation. La scéne de la femme au miroir est rendue
aussi sur une fresque du IV siécle dans le palais de Constantin a Tréves, ou est
peinte la meére de I'empereur, la sainte Héléne, se regardant dans un miroir
probablement en verre. Mais c’est un cas spécial, parce que il ne s’agit pas d’une
simple femme, mais d’une impératrice et sainte a la fois qui contemple sa majesté
dans une glace convexe dont on ne voit que le dos. L’auréole autour de sa téte a un

' Ovide, Les Tristes, traduction Jacques André, Paris, Société d’Edition « Les Belles Lettres »,
1987, 111, 7, v. 32-38, p. 80.

"' Frangoise Frontisi-Ducroux. op. cit., p. 80.
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correspondant pictural dans le rond du miroir et institue une relation de symétrie
dans la peinture.

La toilette de la femme est une autre scéne trés fréquente sur les vases grecs
et sur les fresques romaines. Sur le pyxis attique a figures rouges vers 420410 av.
J.C., un objet destiné a la toilette féminine, est peinte une femme accroupie, nue, en
train de ranger ses cheveux, figure dans laquelle n’importe qu’elle femme qui
utilise le vase doit se reconnaitre. Entre |’utilisatrice du pyxis et la femme
représentée se crée par |’interméde du miroir la relation de réflexivité dont nous
avons parlé plus haut et qui, selon les mots de Frangoise Frontisi-Ducroux, peut se
traduire dans un « jeu d’image en abime qui s’amorce entre les femmes peintes et
les utilisatrices du lécythe, destinataires de ces peintures »'>. La toilette de la
mariée, représentée sur un kantharos, contient trois personnages : la servante a
gauche portant un coffret, la jeune femme assise et Eros I’ailé, le dieu de I’amour,
qui lui tend un miroir. Dans ce contexte, I’objet assure son rdle érotique, parce que
la mariée se prépare pour sa premiére nuit a la suite de laquelle elle va devenir
femme. C’est dans la glace qu’elle apergoit sa beauté destinée a réveiller le désir de
son mari et son futur statut social, celui d’épouse. Parmi les rares peintures
antiques ou le miroir apparait avec son reflet, la fresque de la Villa des Mystéres de
Pompéi (ill. 1) représente une jeune femme se coiffant et a coté d’elle un petit
Cupidon qui tend un miroir a la servante située derriére sa maitresse. Ce n’est pas
son visage qui est rendu par la glace, mats celui de celle qui I’aide a se coiffer et
qui jette un ceil en cachette vers 1’objet de luxe qui ne lui est pas destiné. C’est un
miroir rectangulaire, trés peu représenté dans la peinture romaine, qui reproduit
d’une manicre exacte le visage de trois quarts et le buste de la servante. 1l occupe la
position centrale de la scéne et vers lui sont dirigés trois regards : celui de la
servante, du petit dieu ailé et le possible regard du spectateur. La jeune femme est
en méme temps présente et absente du tableau par son il tourné vers soi-méme.
Les miroirs étrusques ont sur leur dos des décors gravés avec des scénes de la vie
des femmes. La représentation la plus fréquente est celle de la toilette comme celle
que I’on trouve sur un instrument de ce type du Ve siécle av. J.C. regroupant trois
personnages féminines nues autour d’une fontaine : celle de gauche qui a sa main
dans I’eau, celle du centre qui tient un miroir et celle de droite qui séche ses
cheveux. La scéne peinte est une reproduction de celle que les utilisatrices de la
glace répetent chaque jour devant cet instrument et elle est doublée encore une fois
grice au miroir tenu par la jeune femme. L’image est aussi « une invitation a se
mirer dans le disque poli, tout comme le fait le personnage central. {...] Il y a un
dédoublement du méme théme, qui se répéte, tout comme une image se reproduit
lorsque deux miroirs sont placés en regard I’un de I’autre »"°.

"2 Idem, p. 81.
' Miroirs. Jeux et reflets depuis |’Antiquité, Somogy, Editions d’ Art, 2000, p. 82.
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1. Toilette de la jeune femme, II° style, vers
50 av. JC, Villa des Mystéres, Pompéi,
reproduite dans Jeunesse de la beauté. La
peinture romaine antique, sous la direction de
Henri Lavagne, Elisabeth de Balanda, Armando
Uribe Echeverria, Editions Ars Latina, 2001.

Le miroir a aussi un rdle érotique dans les scénes ol une femme est dans la
compagnie d’un personnage masculin. Par exemple, sur un kantharos est représentée
une fille nue a c6té d’un satyre ; elle tient dans la main un miroir qui occupe la place
centrale de la scéne en focalisant tous les regards sur lui. C’est ’instrument de la
coquetterie féminine qui sert a la jeune femme a réveiller le désir masculin qui trouve
ici sa meilleure personnification dans ce personnage du cortége bachique. Dans une
autre représentation sur un volute-krater, accompagnée par Eros, sous ses regards et
peut-étre a ses conseils, la dame se prépare devant le miroir pour inspirer la passion par
sa beauté. C’est une scéne d’initiation a I’amour présidée par le dieu ailé en personne.
Le vase de type squat lekythos (ill. 2) contient trois personnages porteurs de miroirs ;
c’est une peinture inédite par ce motif itératif qui représente un circuit de réflexions qui
s'établit entre les trois figures. Il y a deux niveaux de la composition : le premier
contient une femme d’une stature plus grande que les autres (on peut supposer que
c'est une déesse), le visage tourné vers la droite, et un second plan avec deux
personnages, I’un situé sous la grande figure féminine et I’autre, a coté de lui, une
jeune femme. On peut identifier le personnage masculin comme Eros avec ses
grandes ailes et peut étre la déesse est Aphrodite elle-méme, qui est trés souvent
représentée avec son miroir, signe de sa beauté éternelle. Les deux dieux tenant leurs
miroirs sont les anges gardiens de la jeune fille qui se prépare pour sa nuit de noces,
en lui transmettant le pouvoir de 1’amour par I’interméde des reflets propagés d’un
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instrument a I’autre. Cette chaine de réflexions envoie sur le miroir de la jeune
mariée 1’image méme du charme féminin et la puissance de la passion érotique.

2. Squat lekythos, Naples 128098, reproduite

dans H.D.Trendall, The red figured vases of

Lucania, Campania and Sicily, Oxford, At the
Clarendon Press, 1967.

b) LA DEESSE : LE BOUCLIER DE PALLAS/LE MIROIR D'APHRODITE ;
LE MIROIR MENSONGER DE PERSEPHONE

Le miroir n’est pas seulement 1’attribut des femmes, mais aussi des déesses
dont il refléte la beauté éternelle ; a la différence de celle-ci, le charme des femmes
a une existence passagére, il n’est qu’une illusion. Sans doute, Aphrodite, comme
déesse de I’amour, est le plus souvent représentée se regardant dans la glace, mais
les autres non plus ne sont dépourvues de cet attribut, comme Héra, Artémis ou
Perséphone. Dans Hymnes pour le bain de Pallas, Callimaque construit un
contraste entre Athéna et Cypris a partir de I'utilisation de cet instrument. La
déesse de la sagesse n’aime pas les petites ruses qui augmentent les charmes
féminins : « Non, pas de parfums, ni d’onguents pour le bain de Pallas : Athéna ne
veut point des mixtures parfumées. Point de miroir non plus ; son visage est assez
beau toujours »'*. Le refus de miroir n’a pas la méme signification comme dans le

" Callimaque, Hymnes pour le bain de Pallas, traduction de Emile Cahen, Société d'Edition
« Les Belles Lettres », Paris, 1961, 15-25, p. 289-290.
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cas des femmes qui le rejettent sur leur vieux jours: la déesse n’aime pas la
coquetterie et I’artificialité que cet objet présuppose, en étant toute consciente de sa
splendeur divine.

Le motif du jugement de Paris est trés souvent invoqué par les poétes comme
argument en faveur de la beauté de la déesse née de I’écume de la mer. Pendant les
préparatifs, ni Héra, ni Athéna ne regardent le miroir pour vérifier leur beauté,
« mais Cypris, bien souvent, le miroir de bronze a la main, fit et refit par deux fois
la méme boucle de ses cheveux »'°. Aphrodite est la seule qui s’étudie dans la
glace et sa beauté artificielle s’oppose a celle naturelle des autres déesses. Comme
divinité guerriére, la déesse aux yeux pers préfére au miroir son bouclier « dont le
bronze refléte, non point la beauté d’un visage divin, mais les traits monstrueux
insoutenables a la vision directe, de la Gorgone mortifére »'®. La vision de ce
visage déformé semblable a celui du monstre qu’elle a choisi comme son égide,
Athéna I’a eu en se regardant dans 1’eau pendant qu’elle jouait de la flite, selon les
mots d’Ovide : « Dans la colére le visage se gonfle, un afflux de sang fait noircir
les veines, les yeux s’allument d’un éclat plus violent que le feu des Gorgones.
« Loin d’ici, flite, tu ne vaux pas la peine que je te garde », dit Pallas en voyant ses
traits dans 1’eau. »'". La déesse s’identifie au masque de la Gorgone, identification
qui révele le coté violent, guerrier de la déesse, mis ici en évidence par I’exercice
de cet instrument musical inventé pour exprimer I’horreur suscitée par la mort du
monstre'®. Athéna rejette le miroir qui puisse refléter sa beauté divine, mais elle
n’est pas épargnée de voir dans I’eau son image terrifiante qui emprunte les traites
de son embléme, le gorgonéion.

Une autre déesse se contemple dans le miroir, I’épouse de Hadeés, Perséphone,
qui tombe dans le piege du reflet mensonger du miroir ; son comportement devant la
glace, décrit par Nonnos de Panopolis, est celui d’un enfant qui s’y découvre pour la
premiére fois, mais tout n’est qu’une illusion : « Et tantot la jeune fille se livre a la
joie de tenir I’airain lumineux, tribunal des graces qu’il refléte ; elle se confie a cet
interpréte spontané et silencieux qui reproduit ses charmes, lorsqu’elle veut juger un
corps trompeur dans le clair-obscur du miroir ; elle rit 4 I'image qui lui ressemble »'°.
Son image se montre dans le miroir foncé, elle a la consistance d’une ombre,
semblable a celles qui habitent le royaume sur lequel cette déesse régne; en
conséquence, le miroir renvoie un reflet trompeur qui donne I’illusion de I’existence,
mais il n’est qu’une duperie. C’est ainsi que la glace apprend a Perséphone, la reine

'* Idem.

** Frangoise Frontisi-Ducroux, op. cit., p. 70.

'" Ovide, L ‘art d'aimer, traduction de Henri Bomecque, Panis, Société d’Edition « Les Belles
Lettres », 1924, 111, 505-510, p. 78.

"™ Cf. Frangoise-Frontisi Ducroux, op. cit.,p. 70.

' Nonnos de Panoplis, Les Dionysiaques, tome II, traduction de Pierre Chuvin, Société
d’Edition « Les Belles Lettres », Paris, 1976, V, 595, p. 131.
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de I'Enfer, I’essence de la vie qui n’est qu'un mensonge, un non-étre : « et
Perséphone, scrutant le portrait de son visage, qui est inscrit la de lui-méme,
contemple les formes empruntées d’une Perséphone mensongére »°°.

La déesse au miroir de la peinture

On trouve de nombreuses représentations des déesses au miroir dans la
peinture grecque, notamment d’Aphrodite, mais la seule ou un reflet est figuré sur
la surface polie est celle peinte sur un cratére lucanien du 1V¢ siécle (ill. 3) qui
montre Héra faisant sa toilette. La déesse vérifie son charme en arrangeant son
voile transparent devant la glace. Le peintre I’a rendue de profil, tenant son
instrument dans la main gauche dans une position oblique, de sorte qu’entre le
reflet et son modéle s’institue une symétrie. Le miroir convexe réduit les
proportions de 1’image, mais celle-ci garde la fidélité des traits du visage divin. La
position face a face institue entre la divinité et son double un dialogue, une
confrontation avec la vérité du miroir en vue du jugement que Paris va faire sur le
mont Ida. La téte a téte avec son reflet présuppose aussi une réflexion sur soi, sur
sa beauté qu’elle doit maintenant évaluer dans le disque luisant. C’est difficile
d’expliquer I’absence des reflets dans les miroirs peints sur les vases, probablement
ce manque refléte aussi la faiblesse du pouvoir réfléchissant des miroirs antiques
qui renvoient des images assez confuses et noircies. De point de vue symbolique,
nous pouvons émettre 1’hypothése que pour les peintres grecs seule le visage divin
valait I’effort d’une représentation.

3. Héra se regardant dans un miroir, cratére
lucanien, Paris, Bibliothéque Nationale de
France, Cabinet des Médailles, reproduite
dans Miroirs. Jeux et reflets depuis I’ Antiquité,
Somogy, Editions d’Art, 2001.

2 Idem.
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2. MASCULINITE

a) L'HOMME ; L'INTERDICTION DU MIROIR/L’EPEE

Pour I’homme de I’ Antiquité, se regarder dans un miroir est quelque chose
d’honteux et de répugnant, parce que l’usage du miroir n’est réservé qu’aux
femmes et si I’homme transgresse cette interdiction, il peut étre accusé de faire
partie de la catégorie des invertis ou des efféminés, comme le démontre la pi¢ce
d’ Aristophane Thesmophories dont nous allons parler plus tard.

Parmi les moralistes, celui qui s’éléve le plus contre 'utilisation du miroir par
I’homme est Sénéque, pour qui cet instrument a d’autres roles que servir a
I’embellissement : « Ce n’¢était certainement pas pour nous donner le moyen de nous
faire la barbe devant un miroir, de nous épiler la face, de nous polir le visage, nous,
des hommes »*'. La toilette, les soins du corps sont réservés aux femmes, les males
doivent garder leur aspect naturel ; pour eux, le miroir est un instrument qui fait
penser a la nature de la réflexion, a la connaissance de soi-méme et a celle indirecte
de 'univers. La glace permet la correction des défauts moraux et la réflexion sur
soi-méme, tandis que pour I’autre sexe il s’agit seulement d’une amélioration des
imperfections physiques, sans que I’exercice de la conscience soit implique.

Chez Apulée, le miroir est interdit méme au philosophe a cause des
considérations misogynes : « « Il a un miroir, un philosophe ! Il posséde un miroir,
un philosophe ! » Et quand j’avouerais qu’en effet j’en ai un — car tu croiras que
I’argument porte si je niais —, en résulterait-il nécessairement que j’aie aussi
[’habitude de me parer devant un miroir ? »*2. Cet objet dénote que pour les
accusateurs de I’écrivain latin par la parure, la toilette, des coutumes de femme, il
appartient exclusivement a I’univers féminin, d’ou le mépris de son adversaire. Se
regarder dans la glace est considéré une régression de point de vue moral, une
profanation : « tu décrétes que la vue d’un miroir est pour un philosophe un pire
sacrilége que n’est pour un profane celle des objets sacrés des mystéres de
Cérés »*. La comparaison exagérée met en évidence [’absurde et I’injustice de
’accusation suivie dans la XIV® partie d’une défense de cet instrument pour la
connaissance de soi.

Dans Mostellaria, Plaute décrit la scéne de la toilette d’'une femme épiée en
cachette par son amant, qui devient jaloux sur cet objet qui rend la femme
autosuffisante et la prédispose au narcissisme :

*! Séneque, Les Questions naturelles, traduction Paul Oltramare, Paris, Société d’Edition « Les
Belles Lettres », 1961, 1, XVII, p. 67.

2 Apulée, Apologie in Apologie. Florides, traduction Paul Valette, Société d’Edition « Les
Belles Lettres », 1960, XIII, p. 16.

* Ibidem, p. 17.
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« Philématie : — Alors, prends le miroir. (Avant de le passer a Scapha,
elle baise le miroir).

Philolachés (a part) : — Ah ! misére de moi, elle a baisé le miroir ! Comme
Je voudrais avoir une pierre, pour lui casser la téte, a ce miroir ! »

La réaction de I’homme devant le geste de la femme est une réaction de jalousie
et de haine et se traduit par le désir de briser I’instrument. Cette attitude montre une
violence dirigée inconsciemment non seulement vers cet objet de la parure féminine,
mais aussi vers I’image de sa maitresse, vers ce double auquel elle offre son amour.
Une fois le miroir cassé, I’admiration et I’amour de la femme pour son reflet n’ont plus
d’objet et elle pourra manifester son affection pour son seul amant.

Si se regarder dans la glace est interdit 8 ’homme, il lui est permis d’utiliser
ses armes en ce but: le réle d’instrument de réflexion peut étre joué par son
bouclier ou par son épée. C’est le cas d’une épigramme de /'Anthologie grecque
qui contient le monologue d’un homme déclarant son amour a un autre. C’est le cas
d’une relation homosexuelle entre deux semblables, une relation de reconnaissance
et non de différence et de complémentarité comme celle entre un homme et une
femme. L’épée est a la fois arme et miroir, elle sert a la défense du corps, mais
aussi a la contemplation de sa propre image d’homme amoureux. Il se retrouve
dans son double envoyé par le miroir comme dans I’eil de son amant : « Cette
arme est la compagne de route de mon amour et me dispense de miroir, car en elle
je me reconnais, sec comme l’est un amoureux »>, L’épée remplace le miroir,
objet de la coquetterie féminine et elle peut servir a démontrer son amour totale qui
présuppose le sacrifice de soi, en I’absence de I’objet de sa passion : « Mais que tu
viennes 4 m’oublier, I’épée se plongera dans mon flanc »*.

Si la toilette devant la glace est réservée qu’aux femmes, I'utilisation de cet
objet est permise a I’homme dans un seul but : celui de perfectionnement moral ou
d’exercice philosophique. Deux textes présentent ce probléme de la méme maniére,
avec une construction symétrique : celui de Diogéne Laerce dans Vie et doctrine
des philosophes illustres et un fragment de I’Apologie d’Apulée. Tous les deux
décrivent les opinions de deux hommes célébres, Euripide et respectivement
Socrate, qui se constituent en principes de vie. Le début des textes vise le rapport
entre ’homme et son portrait en pierre ou sur la toile. L’avis d’Euripide, rendu dans
cette histoire des philosophes, est que la ressemblance formelle entre une personne et
sa statue n’implique pas le fait qu’elle est digne d’avoir un double impérissable sous
cette forme. Apulée oppose I’argument absurde de son adversaire, selon lequel on
peut garder son image sous la forme d’une ceuvre d’art, mais on ne peut la regarder

* Plaute, Mostellaria in Mostellaria, Persa, Poenulus, tome V, traduction de Alfred Emout,
Paris, Société d’Edition « Les Belles Lettres », 1970, v. 265-268, p. 31.

¥ Anthologie grecque, tome 11, traduction par Pierre Waltz, Société d’Edition « Les Belles
Lettres », Paris, 1928, V, 238, p. 105.

* Idem.
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dans un miroir, a la conviction de Socrate qui conseille le miroir a ses disciples :
« et dans ce cas, pourquoi juges-tu légitime de voir son image dans la pierre et non
dans I’argent, sur un tableau et non dans un miroir ? Ou penses-tu qu’il soit
honteux d’étudier sa figure par une contemplation incessante ? Socrate le
philosophe n’allait-il pas, dit-on, jusqu’a engager ses disciples a se regarder
fréquemment dans un miroir ? »*’. Autant le philosophe athénien que I’auteur
tragique considérent le miroir comme un formateur moral, un correcteur de la
laideur de I’ame dans le cas d’'un homme beau et comme un compensateur de la
laideur physique par la vertu : « ceux qui se complaisaient dans leur beauté, pour
veiller attentivement a ne pas déshonorer la noblesse de leurs traits par une
mauvaise conduite ; ceux qui s’estimaient peu doués d’agréments extérieurs, pour
s"appliquer avec soin a faire oublier leur laideur par leurs qualités morales »**, ou
dans la variante de Diogéne Laerce : « Il jugeait bon aussi que les jeunes gens se
regardent continuellement dans un miroir, afin que, s’ils sont beaux, ils en
deviennent dignes, et que s’ils sont laids, ils dissimulent sous leur éducation leur
vilaine apparence »*°. L’exercice du miroir ne s’applique pas comme dans le cas
des femmes a I’embellissement du corps, mais a celui de I’ame et a la correction
morale. On peut expliquer cette restriction de I’usage de cet instrument par les
hommes par cette supériorité accordée dans la pensée antique a I’aspect éthique par
rapport a I’aspect physique. Dans ces deux textes, le cté déformant de la réflexion
n’implique pas une régression par rapport au modéle, mais un progres, une
amélioration des qualités morales.

Séneque présente ce probleme dans le contexte de la symbolique du miroir
comme instrument de la connaissance de soi qui implique le méme perfectionnement
des traits de caractére et la compensation des défauts physiques par les qualités de
I’ame : « si ’homme est beau, il évitera la laideur morale ; s’il est laid, il apprendra
que certains défauts physiques se rachétent par la vertu»®. A ces préceptes
rencontrés aussi chez Apulée et Diogéne, il en ajoute encore deux sur les avantages
offertes par I'utilisation de cet objet par les jeunes et les vieux : les premiers
prennent conscience que leur devoir est d’étudier et d’agir et les autres penserons a
garder leur intégrité morale et a contempler leur vie du point de vue de la
perspective offerte par la mort qui s’approche : « s’il est jeune, il saura que la fleur
de Iage est le temps de I’étude et des actes énergiques ; s’il est vieux, il renoncera
a souiller ses cheveux blancs et songera de temps en temps a la mort »*'. D’une
part I’apprentissage et I’action, de I’autre la sagesse et la pensée, obtenues par

7 Apulée, op. cit., XV, p. 18.

* Idem.

* Diogéne Laerce, Vie ef doctrine des philosophes illustres, traduction sous la direction de
Marie-Odilet Goulet-Cazé, Librairie Générale Frangaise, Paris, 1999, 11, 33, p. 240.

"% Sénéque, op. cit., XVII, p. 68.

M Idem, XV, p. 68-69.
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I’exercice du miroir qui offre une réflexion sur soi-méme suivie par la transformation
et le parachévement spirituel.

b) L’EFFEMINE

Celui qui n’utilise pas le miroir pour I’introspection, mais pour la toilette est
classé¢ par les autres comme un efféminé ou un inverti, une nature double,
mi-femme, mi-homme, une créature hybride, un monstre qui provoque soit le rire,
soit la répulsion.

La piece d’'Aristophane, Les Thesmophories a un tel personnage, Agathon,
que Mnésiloque essaie de définir a 1’aide d’une série d’antithéses entre des objets
typiquement féminins et d’autres utilisés par les seuls hommes : « Comment une
trompette marine peut-elle donner la réplique a une robe bouton-d’or ? une peau de
bique a une résille ? un baudrier a un soutien-gorge ? ¢a ne va pas ensemble ! un
miroir et une épée, tu trouves que ¢a fait bon ménage ? ». On retrouve ici la méme
opposition entre le miroir et I’épée qui symbolise, d’un coté, ['univers féminin et
de 1’autre, celui masculin. L’efféminé se trouve entre les deux, il est un mélange
des traits appartenant a ces deux natures, il a une identité incertaine qui provoque le
rejet des males. Il est un « femmelin » ? qui se sert du miroir tout aussi comme les
femmes pour faire sa toilette qui n’est pas seulement un embellissement, mais aussi
et surtout une transformation de son identité sexuelle. Le discours de Mnésiloque a
I’égard d’Agathon appartient au langage familier, méme vulgaire, et contient
beaucoup de termes de jargon qui soutient le comique verbal. L’ironie, la moquerie
ne manquent pas dans ce texte représentatif pour la conception antique sur ce genre
de personnage.

Aulu-Gelle emploie le méme ton persifleur dans Les nuits attiques pour les
invertis trés efféminés, « les mignons » qui, pour devenir I’objet sexuel des autres
hommes, se servent du miroir afin de renoncer aux traits masculins de leur corps, la
barbe, le poil, et de se transformer selon les critéres féminins de beauté :

« Quand un homme se parfume tous les jours et fait sa toilette devant un
miroir, quand on lui rase les sourcils, quand il se proméne la barbe épilée et les
cuisses épilée par-dessous, quand dans les banquets, comme un petit jeune-homme
avec son amant, il se place plus bas que lui en tunique chirodota, quand il est porté
non seulement sur le vin, mais aussi sur les hommes, peut-on douter qu’il n’ait fait
ce que font les mignons ? »*2.

L’instrument de la beauté féminine a été détourné de sa fonction initiale pour
servir a la toilette de ’efféminé, pour qu’il contemple sa métamorphose, sa nature
hybride, monstrueuse. De ce point de vue, la réflexion garde son caractére déformant

2 Aulu-Gelle, Les nuits attiques, tome 11, traduction de René Marache, Société d’Edition « Les
Belles Lettres », Paris, 1978, VI, 12, 5, p. 65.
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et elle vise la création d’un nouvel aspect, celui appartenant a I’autre sexe. Le
miroir refléte ce passage d’une identité a 1’autre, cette oscillation entre le masculin
et le féminin.

Martial essaie d’imaginer 1’origine d’un tel étre pour expliquer sa singularité :
« tu es issu d’un peére rasé au miroir et d’'une mére qui porte la toge, et ta femme
pourrait t'appeler sa femme »*’. La toilette masculine au miroir, le rasage, est
I’objet d’ironie ici, aussi comme chez un autre moraliste latin, Sénéque, et elle
marque une préoccupation des hommes au caractére féminin. Au contraire, la toge
est un signe de masculinité, parce qu’elle est un vétement spécifique pour les
Romains et une mére qui la porte est une femme forte, dominante, virilisée. Un étre
qui a une ascendance pareille ne peut avoir qu’une nature incertaine, étrange, ni
entiérement féminine, ni masculine. Méme son role dans le couple est inversé, tout
aussi comme celui dans la société.

Dans Curculio, Plaute présente la dispute entre un soldat et un homme
efféminé pour une jeune fille. Le discours du male est agressif, contient des
menaces et les mots utilisés font partie de la sphere sémantique de la guerre : « Un
léno me menacer, moi ! Et faire litiere de tous les combats que j’ai livré ! Me
protégent par mon épée et mon bouclier...mes fidéles auxiliaires dans la bataille !
si la jeune fille ne m’est pas rendue, je te hacherai si menu que les fourmis
t’emporteront par morceaux »**. L autre répond sans peur en I’avertissant qu’il va
utiliser en revanche ses instruments de toilette pour se défendre : « Et moi, me
protégent mes pinces a épiler, mon peigne, mon miroir, mon fer a friser, mes
ciseaux et ma serviette a essuyer »*°. On retrouve ici la méme opposition entre
I’épée, respectivement le bouclier et le miroir, entre les armes de ’homme et
I’objet de la coquetterie féminine, entre la force exhibée et la puissance cachée de
la beauté. Ce n’est qu’un étre hybride, mi-homme, mi-femme, qui pouvait se servir
du miroir comme d’une arme.

Méme le héros par excellence, Achille, peut étre rattaché pendant un épisode
de sa vie a cette catégorie : sa mére, Thétis, craignant qu’il perde sa vie dans la
guerre de Troie, le déguise en fille et le cache a la cour du roi Lycoméde. Stace,
dans Achilléide, raconte I’épisode ou Ulysse doit se servir de sa ruse pour le
récupérer : il apporte a la cour des armes et des objets de toilette féminine et le
jeune homme tombe dans son piége, en choisissant un bouclier. Le métal rend son
image d’homme travesti en femme et le héros ne se reconnait pas en éprouvant de
la honte devant son reflet : « Mais quand il s’est approché, que I’éclat du métal lui
a renvoyé son image et qu’il s’est vu tel qu’il est dans 1’or qui reproduit ses traits, il

* Mantial, Epigrammes, tome 11, traduction de H.). lzaac, Société d’Edition « Les Belles
Lettres », Paris, 1973, VI, 64, p. 196.

M Plaute, Curculio in Cistellaria, Curculio, Epidicus, traduction Alfred Emout, Société
d’Edition « Les Belles Lettres », Paris, 1972, v. 570-575.

** Ibidem, v. 575-580.
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a tressailli et rougi »’¢. A la différence des hommes efféminés, Achille n’utilise pas
un miroir pour contempler sa nouvelle identité, il se sert du bouclier pour prendre
conscience de son aspect changé par les vétements de femme, de son aliénation par
rapport a sa vraie destinée et pour renoncer au masque de la féminité derriére
lequel il se cachait. Il y a non seulement la surface réfléchissante qui I’aide a
reprendre sa nature de guerrier, mais aussi les paroles d’Ulysse qui lui rappelle son
origine, son identité et son devoir envers les grecs : « Pourquoi hésites-tu ? Nous
le savons, lui dit-il, c’est toi I’éléve du centaure Chiron, toi le petit-fils du Ciel et
de I’Océan ; c’est toi qu’attend la flotte dorienne, toi qu’attend cette Gréce... » .

¢) LE DEBAUCHE

La condamnation de I’utilisation du miroir par les hommes ne vise pas
seulement les efféminés et les invertis, mais aussi les débauchés dont Sénéque
réalise le portrait dans les lignes acides du jugement moral. Hostius Quadra est le
type de pervers qui s’offre le spectacle de ses fantaisies érotiques a I’aide de tout
un arsenal de miroirs. Ceux qui sont concaves, grandissants, lui procurent 1’illusion
d’une virilité hors du commun et 1’écrivain souligne le caractére trompeur de la
vision qui donne la jouissance du méle. Un autre artifice auquel il fait appel est
celui d’un ensemble de plusieurs miroirs disposés de maniére que I’image soit
multipliée : « Mais lui, comme si ce n’était pas assez de jouer ce rdle passif inouf et
inconnu, il voulait en repaitre ses yeux ; non content de voir ses turpitudes, il
s’entourait de miroirs qui arrangeaient et multipliaient ses ignominies »**. Ce
dispositif catoptrique donne I’impression au voyeuriste qu’il est a la fois le sujet et
’objet de I’acte et qu’il est dans la possession de plusieurs partenaires. Une autre
fonction du miroir est celle d’élargir le champ visuel, de montrer ce qu’on ne peut
pas voir et le personnage l’utilise pour se regarder dans les postures les plus
intimes. L’acte érotique devient un acte mis en scéne, un spectacle pour cet
exhibitionniste qui prend plaisir de son obscénité. Les puissances du miroir
d’agrandir, de multiplier, d’élargir 1’espace sont détournées de leur destination
commune et elles servent a la débauche sexuelle. Dans le discours que Sénéque lui
préte, le dépravé exalte le pouvoir de cet objet a créer I'illusion de la vie, & donner
substance a n’importe quel désir : « A quoi bon étre un triste sire, si la faute est
simplement a la mesure de la nature ? Je vais placer autour de moi des miroirs
capables d’amplifier le réel jusqu’a I’incroyable. Si j’en avais le moyen, ces
trompe-I’ceil seraient des réalités; puisque je ne I’ai pas, je me nourrirai

% Stace, Achilléide, traduction de Jean Méheust, Société d’Edition « Les Belles Lettres »,
Paris, 1971, 1, v. 864-867, p. 44-45.

Y7 Ibidem, 1, v. 867-870, p. 45.

W Sénéque, op. cit., XVI, p. 63.
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d’illusions »*°. Frangoise Frontisi-Ducroux observe a propos de ce texte de
Sénéque qu’il s’agit d’« une inflation hyperbolique de I’usage ordinaire du miroir
et des valeurs qui lui sont traditionnellement associées »*® et qu’on met ici en
évidence la plurifonctionnalité de cet objet qui est « a la fois miroir réfléchissant,
loupe grossissante et instrument producteur d’une vision holographique, puisqu’il
permet d’embrasser les faces multiples d’'une méme action, et méme plusieurs
opérations simultanées, qu’il donne & voir sous tous les angles »*!. Hostius Quadra
est un personnage singulier qui tombe dans le piége du mirage spéculaire, prisonnier
de ce monde du possible, de I’irréel ou son imagination érotique prend forme.

C’est toujours Sénéque qui parle d’un autre c6té mauvais de I’homme se
révélant dans le miroir : c’est la haine, la laideur de I’ame qui se montre dans la glace
dans les déformations du visage. Les traits sont si changés que celui qui se regarde ne
se reconnait plus : « Souvent, dit Sextius, des gens irrités se sont bien trouvés de
regarder un miroir ; ils ont été stupéfaits d’étre si changés; comme dans une
confrontation, ils ne se sont pas reconnus »*2, C’est une confrontation entre I'image
de soi et la face contorsionnée par la colére, comme si I’on a la vision de I’autre c6té
de soi-méme, celui noir et caché. Méme si I’on dit que le visage refléte ’ame, selon
le moraliste latin, elle ne se montre pas dans sa laideur réelle dans les traits du visage,
sa vraie nature est plus monstrueuse que les traces d’irritation qui apparaissent dans
la glace. La haine transforme non seulement I’aspect physique, mais aussi et surtout
I’intériorité, 1’essence humaine. On pourrait ainsi identifier dans ce fragment deux
types de réflexion : I’'une qui vise I’extérieur, la face visible de la colére, et I’autre,
qui provient des changements de I’ame et transparait d’'une maniére incompléte dans
les traits du visage défiguré par ce sentiment. La monstruosité de la haine touche tout
d’abord les tréfonds de 1’étre et ce n’est qu’apres qu’elle se montre partiellement sur
le visage : « Et combien peu I’image reflétée par le miroir révélait de leur véritable
difformité. Si I’ame pouvait se montrer et transparaitre en quelque matiére, elle
confondrait nos regards, noire, souillée, écumeuse, convulsive, gonflée. Sa laideur est
déja si grande, quand elle perce a travers les os, les chairs et tant d’obstacles : que
serait-ce si elle se montrait a nu ? »**,

d) LE MONSTRE

Si la haine enlaidit et déforme les traits du visage, la folie révéle le coté
monstrueux de I’étre humain qui, montant des tréfonds de I’ame, transparait sur la

 Ibidem, p. 65.

*® Frangoise Frontisi-Ducroux, op. cit., p. 178.

! Ibidem, p. 180.

* Séneque, De Ira in Dialogues, traduction de A. Bourgery, Société d’Edition « Les Belles
Lettres », 1922, 11, 36, 1, p. 62.

3 Ibidem, p. 63.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



17 Féminité et masculinité au miroir dans I’antiquité gréco-romaine 37

figure et se montre dans le miroir. C’est le cas de I’empereur Caligula, présenté par
Suétone dans ses Vies de douze Césars, qui se contorsionnait et exergait devant la
glace des grimaces a faire peur: « Quant a son visage, naturellement affreux et
repoussant, il s’efforgait de le rendre plus horrible encore, en étudiant devant son
miroir tous les jeux de physionomies capables d’inspirer la terreur et I’effroi. Sa
santé ne fut bien équilibrée ni au physique, ni au moral »*. La difformité naturelle
est accentuée par cette déformation intentionnée de I’expression faciale et le
résultat est la monstruosité qui provoque I’effroi et la répulsion. Suivant le principe
de 1’équilibre entre le physique et le psychique, 1’historien souligne la liaison entre
la laideur du corps et la maladie mentale de ’empereur comme si la folie se
reflétait dans les distorsions du visage.

Apres avoir parcouru les textes de I’ Antiquité gréco-latine sur le rapport entre
I’homme et le miroir, nous avons remarqué dans le contexte général d’une
interdiction de I’utilisation de cet instrument par les représentants du sexe fort deux
lignes symboliques de la réflexion déformante : il y a premiérement le coté positif
de cette réflexion qui s’applique dans le cas du miroir comme instrument de la
correction morale et secondement le c6té négatif valable pour « les moins maéles » :
les efféminés, les invertis, les débauchés et les monstres. Pour eux, cet objet sert au
passage d’un sexe a ’autre, a la transformation de leur aspect masculin selon les
criteres de la beauté féminine (les efféminés), a la représentation des fantaisies
sexuelles a I’aide des capacités grossissantes, multipliantes des miroirs déformants
(les débauchés) et a la contemplation de la difformité physique qui s’avére un écho
des troubles psychiques.

L’homme et le miroir dans la peinture antique

Le motif de I’homme au miroir est assez rare dans la peinture antique, mais il
n’est presque jamais représenté seul avec cet objet, a son c6té il y a dans la plupart
des cas une femme. L’instrument s’interpose ainsi entre un sexe et l’autre, en
établissant une liaison ou une opposition.

Ce conflit entre le bouclier et le miroir, qu’on a déja trouvé dans les textes,
est présent aussi sur quelques vases grecs; un guerrier armé d’un bouclier est
aupres d’une femme avec un miroir et ils sont situés face en face, comme les
représentants des deux genres tout en exposant les symboles qui les définissent. La
parure, la toilette, la beauté entrent en opposition avec la violence des armes
("'homme a de plus une lance dans sa main gauche). La femme ne se regarde pas
dans la glace, elle ne range pas sa chevelure comme dans la plupart des peintures,
elle montre son instrument au male comme embléme de son essence féminine. Le
rapport des forces est égal, méme si les objets appartiennent a des spheéres

* Suétone, Vies des douze césars, tome 11, traduction de Henri Ailloud, Les Belles Lettres,
Paris, 1989, L (50), p. 100.
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sémantiques différentes ; le miroir, objet énigmatique et médusant au regard des
hommes, devient en ce cas un instrument de la défense féminine.

Sur d’autres vases, le miroir apparait entre I’homme et la femme, bien qu’il soit
tenu par cette derniére. Cette fois-ci, il s’oppose a une canne sur laquelle le male
s’appuie, symbole phallique par excellence. Tendu par la jeune fille, I’instrument
spéculaire capte les regards du personnage masculin et lui présente les avantages de
se voir, de se refléter, de se dédoubler, de prendre conscience de soi-méme.

L’offre du miroir 4 un homme, de la part d’une femme, c’est, peut-étre, soit
une tentation, soit un mépris. Le féminin invite le masculin a transgresser
I’interdiction de se regarder dans la glace, en lui ouvrant les portes des secrets de la
beauté. Le mépris serait adressé a I’homme efféminé, parce qu’il n’a pas gardé sa
dignité masculine, il a montré son c6té faible, féminin, et il est devenu ainsi aux
yeux du beau sexe moins qu’une femme, un étre étrange, hybride, monstrueux.

Le bouclier, on I’a vu aussi dans les textes, est le vrai miroir de I’homme,
plus précisément du guerrier qui I'utilise pendant les batailles comme rétroviseur
pour voir ses adversaires derriére lui, mais aussi pour se regarder dans son
hypostase combative afin de prendre du courage. C’est ce qui montre la mosaique
avec Alexandre le Grand (ill. 4) ou il y a dans la partie gauche en bas un soldat vu
de dos, dont le visage se refléte dans le bouclier qu’il tient avec la main gauche et
contre lequel il s’appuie avec la droite. C’est une des rares représentations d’un
visage masculin sur la surface réfléchissante d’une arme. L’écu présente au
possible spectateur la figure cachée du personnage, il montre donc ce qu’il n’y a
pas visible dans le cadre peint, en élargissant de la sorte I’espace pictural.
Cependant, un dialogue s’établit entre le reflet du personnage et celui qui le regarde
par cette position face a face, par cette confrontation entre les yeux d’un étre fictif
et d’un autre réel. Ce croisement des regards rend possible que tout spectateur
transgresse la limite entre la réalité et ’ceuvre d’art en se reconnaissant dans le
reflet du guerrier. Du point de vue de la réflexion, le bouclier est un miroir convexe
qui réduit les dimensions de I’image et concentre ’espace, caractéristiques visibles
dans la petitesse du reflet par rapport a son modéle et dans sa localisation a la
marge du disque.

La seule représentation d’un homme tenant un miroir que nous avons trouvée,
seul dans son téte-a-téte avec cet objet, est celle sur le vase de type bell-krater (ill. 5).
Le personnage tout nu est assis et il tient dans sa main gauche le disque dans lequel il
se regarde attentivement. On peut supposer que c’est un efféminé qui fait sa toilette ou
un éphébe qui contemple son beau corps. L’inédit de la peinture réside dans la nudité
du personnage et dans cette intimité spécifiquement féminine qui s’instaure entre son
miroir et lui. L’instrument le rend conscient de sa jeunesse et de son charme grice
auxquels il peut conquérir les faveurs des autres hommes. Ici le miroir dénote le réle
passif dans une relation érotique de celui qui s’y contemple, parce que I’éphébe qui
fait sa toilette attend d’étre choisi comme objet de 1’amour, donc d’étre conquis. Tout
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4. « Mosaique d’Alexandre », provenant
de I'exédre du premier péristyle de la
maison du Faune, Naples, Musée
Archéologique National, reproduite dans
Donatella Mazzoleni, Umnberto Pappalardo,
Fresques des villas romaines, Citadelles et
Mazenod, Paris, 2004.

5. Kantharos, Bari 7699, reproduite dans

H.D. Trendall, The red figured vases of Lucania,

Campania and Sicily, Oxford, At the Clarendon
Press, 1967.

comme le miroir dont la surface polie se remplie d’images, la femme a le méme
role passif, en attendant étre choisie, aimée et transformée par I’homme dans une
matrice qui congoit son image. De méme pour I’éphébe dans une relation
homosexuelle, avec la différence que se voir dans un miroir c’est aussi se préparer
afin de se regarder dans les yeux de I’autre, que tout amour entre les males
implique, selon le commentaire de Frangoise Frontisi-Ducroux : « Les yeux de son
éraste lui fournissent alors, de fagon transitoire, un substitut du miroir qu’il a
naguére été contraint de rejeter pour rejoindre le monde des males »*.

L’analyse de ces textes traitant le théme de I’usage du miroir par les
représentants des deux sexes nous a offert une riche symbolique de la réflexion
déformante, attachée tout d’abord dans les deux cas a un refus de I’instrument

45 . .. 2
Frangoise Frontisi-Ducroux, op. cit., p. 132.
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spéculaire qui s’avére pour les femmes le révélateur de la puissance du passage du
temps sur leur beauté et pour les hommes un signe de I’efféminement. Le caractére
non-ressemblant du reflet peut aussi envoyer a I’image d’un visage défigure par la
colére, par I’utilisation d’un instrument musical (le cas de la déesse Athéna) ou par
la folie (I'’empereur Caligula). La fausseté, la tromperie de 1’image spéculaire, un
trait souvent invoqué dans la littérature antique, apparait dans le texte sur la déesse
de I’Enfer, Perséphone. Le réle érotique du miroir est présent dans le cas de
I’efféminé qui se sert de cet instrument comme les représentantes du sexe opposé et
dans celui du débauché de Sénéque qui fait appel a toutes les capacités
grandissantes et multipliantes de cet objet. La peinture antique met les fondements
de la représentation de la femme a la toilette qui va étre suivie par les époques
artistiques ultérieures, mais révéle aussi par le caractére déformant du reflet
représenté des aspects moins connus de la symbolique réflexive (le dialogue
institué entre le reflet et le possible spectateur, la discordance entre un personnage
et son image, la représentation du visage caché d’une figure humaine représentée
de dos grace au miroir).
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CARTHAGE DANS LA LITTERATURE LATINE CHRETIENNE

ALEXANDRA CIOCARLIE

La présence de Carthage dans les ceuvres des écrivains latins est constante et
durable. On la découvre non seulement a 1’époque des guerres puniques, mais aussi
longtemps aprés, c’est-a-dire aprés la destruction totale de la ville par Scipion
I’Emilien et méme aprés 1’édification, sous le régne d’Auguste, d’une colonie
romaine sur I’emplacement de I’ancienne cité africaine. Celle-ci avait déja éveillé
I’intérét de quelques auteurs grecs préoccupés par la philosophie politique
(Aristote, admirateur de la constitution mixte carthaginoise') ou par Ihistoire
(Polybe?, Diodore de Sicile®). A leur tour, plusieurs écrivains latins ont manifesté le
méme intérét et ont étudi¢ assidiment les rapports tensionnés entre Rome et
Carthage. Des historiens (Tite-Live!, Justin’, Florus®), des poétes épiques
(Naevius7, Ennius®, Virgile°, Silius Italicus”’), des auteurs dramatiques (Plaute”),
des biographes (Comnelius Nepos'?), des poétes élégiaques (Ovide'), des orateurs
et philosophes (Cicéron'*) ont écrit sur I’histoire de Carthage et les légendes qui
I’ont accompagnée.

De méme que les auteurs paiens, les penseurs chrétiens réflechissent a la
grandeur et au déclin des Carthaginois. Originaire lui-méme de la Carthage
romaine, Tertullien illustre par quelques figures de marque du monde punique la
force d’ame et la capacité de mépriser la souffrance physique au nom d’un idéal de

! Aristote, Politique, 11, 11, 1272b-1273b.

2 Polybe, Histoires, 111,

* Diodore de Sicile, Histoire universelle, XXI1I-XXIV.

4 Tite-Live, Histoire de Rome, XXI-XXX

? Justin, Histoire universelle, XVIII, 3-7.

® Florus, Histoire romaine, 1, 18, 22, 31.

7 Naevius, La guerre punique.

* Ennius, Annales frg. 221, 265, 274, 286, 290 Vahlen.

° Virgile, Enéide, 1-1V.

' Silius ltalicus, Les Puniques.

' Plaute, Le Carthaginois.

2 Comnelius Nepos, Vies des hommes illustres, XXII, XXIIL.

' Ovide, Heéroides VI, Fastes, 111, 545-654.

' Cicéron, Pour Scaurus, 42; Pour Balbus, 51; Philippiques V, 25, 27, VI, 6; La loi agraire,
I1, 51, 87, 95; De la nature des Dieux, 111, 79-80; De la république 11, 7-8; Des devoirs 111, 99-115.

Synthesis, XXXIV-XXXV, p. 41-48, Bucarest, 2007-2008
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vie délibérement choisi. Didon est préte a se suicider pour ne pas étre contrainte a
un deuxiéme mariage aprées avoir perdu un marn aimé tendrement (ne post virum
dilectissimum nubere cogeretur); la femme d’Hasdrubal préfére mourir dans
I’incendie final de Carthage plutot que de voir son mari implorer la clémence de
Scipion (Asdrubalis uxor, quae iam ardente Carthagine, ne maritum suum
supplicem Scipionis videret, cum filiis suis in incendium patriae devolavit — Aux
martyrs, 4, 5). Le Romain Regulus fait preuve de la méme force lorsqu’il exhorte
ses concitoyens de refuser un échange de prisonniers désavantageux, tout en
sachant qu’il payera de sa vie ce conseil. Fidéle jusqu’au bout a la parole donnée
aux ennemis, il revient a Carthage et subit autant de morts que les coups mortels
qu’on lui inflige (maluit hostibus reddi et in arcae genus stipatus undique
extrinsecus clavis transfixus, tot cruces sensit — Aux martyrs, 4, 5)"°. Plein
d’admiration pour I’épouse d’Hasdrubal qui se jette dans les flammes de I’incendie
final de Carthage pour éviter de demander pitié aux conquérants romains,
Tertullien oppose le courage de cette femme a la lacheté d’Enée, soldat sans gloire
qui avait trahi sa patrie troyenne (Aeneas certe patria dereliquit socios, feminaae
Punicae subiciendus, quae maritum Hasdrubalem, Aeneae timiditate in his
supplicantem hosti, non comitata, raptis secum filiis formam et patrem sibi habere
non in fugam sapit, sed in ignes ardentis Carthaginis ut in amplexus patriae
pereuntis incubuit (Aux nations, 11, 9, 13)'®. Dans cette interprétation, la balance de
la supériorité morale s’incline non pas du c6té de 1’ancétre des Romains, mais du
coté de la représentante du peuple ennemi'’.

A son tour, Jérdme invoque les mémes exemples puniques célébres lorsqu’il
parle de la force de I’ame féminine. Remémorant succintement la fondation de
Carthage, il fait I’¢loge de la légendaire Didon qui, & la demande en mariage de
larbas, avait répondu par son acte suicidaire pour sauver son prestige de wnivira
(quum ab Hiarba rege Libyae in coniugium pereretur, paulisper distulit nuptias
donec conderet urbem nec multo post extructa pyra maluit ardere quam nubere)'®.
Immeédiatement apres, il mentionne I’exemple historique complémentaire — celui de
la femme d’Hasdrubal — la Carthaginoise qui, aux demiers moments de sa cité, se
jette au feu pour éviter de devenir la captive des Romains (Casta mulier
Carthaginem condidit, et rursum eadem urbs in castitatis laude finita est. nam

" Dans Aux nations, 1, 18, 3, Tertullien recourt aux mémes exemples de courage — Didon, la
femme d'Hasdrubal et Regulus.

' Tertullien parle aussi du courage de la femme d’Hasdrubal dans Aux nations 1, 18, 3.

'" Dans Héroides VII, en empruntant la voix de Didon, Ovide se situe du point de vue affectif
du cdté de la Carthaginoise trompée par le fondateur de la gent romaine.

' Les moralistes chrétiens Tertullien et Jéréme admirent plutét la chasteté de Didon qui se
serait suicidée pour respecter son serment envers son mari décédé. En revanche, Augustin
(Confessions, 1, 13) reconnait que, sous 1’empire de la jeunesse et de la faiblesse, il avait pleuré en
lisant les premiers chants de I’ Enéide, méme s°il avait appris qu’en réalité la rencontre d’Enée avec la
reine carthaginoise n'avait jamais eu lieu.
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Hasdrubalis uxor capta et incensa urbe, quum se cerneret a Romanis esse
capiendam, apprehensis ab utroque latere paruulis filiis, in subiectum domus suae
deuolavit incendium — Contre Jovinien, 1, 43). Impressionné par 1’héroisme de ces
femmes capables d’affronter la mort plutét que la déshonneur lors de la fondation
ou bien lors de la chute de Carthage, 1’auteur chrétien reprend ces exemples dans
d’autres écrits, comme la célébre épitre dédiée a la monogamie (123, 8). De méme
que Tertullien, Jérome découvre des figures exemplaires dans I’espace punique.
Augustin — qui fait une description sombre de la Carthage romaine'’, lieu de
perdition qu’il avait quitté dans sa jeunesse mouvementée — rappelle quelques épisodes
de I'histoire de la ville punique dans sa Cité de Dieu, ceuvre qui a pour but de
combattre I’opinion selon laquelle Rome aurait été conquise par les Goths pour avoir
adopté la religion chrétienne et interdit le culte ancien. Le théologien choisit de
s’arréter a quelques épisodes bien connus des guerres puniques qu’il interpréte dans la
perspective chrétienne et sur lesquels il fait reposer sa polémique contre le paganisme.
Augustin invoque plusieurs fois la figure de Regulus, magnifique exemple de
vertu que les dieux paiens n’ont point recompensé, en le laisant succomber sous les
tortures les plus atroces. Il rappelle bricvement les circonstances de la captivité et
de la mort du commandant romain loyal a la cause de sa patrie, qu’il met au-dessus
de son propre salut, tout en restant fidéle jusqu’au bout au serment fait a ses
adversaires. Puisque c’est dans des écrits latins anciens qu’il a puisé cet épisode’’,
Augustin ne pouvait ne pas mettre en avant |’opposition entre la vertu romaine et la
barbarie des sauvages Carthaginois, satisfaits de soumettre leur victime a de
terribles tortures raffinées, allant méme jusqu’a inventer la plus horrible et la plus
insolite, I’épuisement du prisonnier par la veille (uf se in nullam eius partem sine
poenis atrocissimis inclinaret, etiam uigilando peremerunt — 1, 15). Chez Augustin,
ce ne sont pas les faits qui différent, mais I’interprétation. L’histoire de Regulus
peut soutenir la thése chrétienne de I’indifférence des dieux paiens, impassibles aux
souffrances des meilleurs de leurs fidéles : si les dieux ont voulu ou permis le
supplice d’un homme aussi scrupuleux a respecter son serment, qu’aurait-ils pu
faire de plus contre un parjure? (qui ergo propterea colebantur, ut istam uitam
prosperam redderent, si uerum iuranti has inrogari poenas seu uoluerunt seu
permiserunt, quid periuro grauius irati facere potuerunt? — 1, 15)*'. Augustin

" Voir surtout les livres I11, IV et V des Confessions.

0 Les écrivains latins paiens reviennent souvent a I’histoire de Regulus (v. Cicéron, Des
devoirs, 1, 3940, 111, 99-115; Des termes extrémes des biens et des maux, V, 82-83; Horace, Odes,
I, 5: Sénéque, Lettres a Lucilius, VI, 67; Florus, Histoire romaine, 1, 18, 7; Silius ltalicus,
Puniques, VI, 63-64; Aulu-Gelle, Les nuits attiques VI, 4).

M Le théologien conclut le passage en tournant I’argument dans un plaidoyer pro domo dirigé
contre ses propres adversaires: pourquoi prétendre que le désastre de Rome vient de ce qu’elle a
abandonné le culte des dieux paiens alors que, en dépit du culte le plus assidu, elle aurait pu étre aussi
malheureuse que 1'a été Regulus? (cur calumniantur temporibus Christianis, ideo dicentes Vrbi
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reprend I’exemple de Regulus comme preuve de I’inutilité de la foi dans les dieux
lorsqu’il compare le sort de ce héros romain a celui du cruel Marius, instigateur de
conflits civils. Sa vertu entraine la mort du premier alors que la fourberie de I’autre
lui vaut le succés. Or, cette injustice prouve soit que les dieux n’interviennent pas
dans la distribution de la prospérité ici-bas et, dés lors, ils ne méritent pas qu’on les
vénére?, soit qu’ils sont fort injustes et pervers (iniustissimi et pessimi) puisqu’ils
ont accordé au détestable Marius leur protection et 1’ont refusée au vertueux
Regulus (cur in eis adfuerunt pessimo uiro Mario, et optimo Regulo defuerunt? — 11, 23).
La plus tranchante condamnation des dieux qui ont abandonné un homme vertueux
intervient dans une rétrospective des malheurs qui se sont abattus sur les Romains
durant les guerres puniques. L’écrivain chrétien conclut que si la capture de cet
homme héroique, si I’infamie de sa servitude, si la fidélité a son serment, si sa mort
cruelle et inhumaine ne font pas rougir les dieux, il faudrait dire qu’ils sont en
bronze tout comme leurs statues et que ce n’est pas du sang qui coule dans leurs
veines (illius uiri et captiuitas inopinatissima et seruitus indignissima, et iuratio
Sfidelissima et mors crudelissima si deos illos non cogit erubescere, uerum est quod
aerii sunt et non habent sanguinem — 111, 18). L’exemple de Regulus fournit a
Augustin d’autres arguments pour sa démonstration, par exemple lorsqu’il parle de
’interdit jeté par les chrétiens contre la mort volontaire: ce n’est pas Caton
d’Utique qui décide de mettre fin a ses jours pour n’avoir pas a subir I’autorité de
César qui lui parait admirable, mais bien la conduite du consul de la premiére
guerre punique qui, tel Job, a préféré les souffrances au suicide. Celui qui, pour
rester fidéle au serment, n’a pas hésité a retourner a Carthage — plus courroucée par
son discours devant le sénat romain que par ses victoires — est resté inébranlable
dans sa détermination a subir le joug de Carthage comme dans sa fidélité a I’amour
pour Rome (Hoc probauit, cum causa promissi iurisque iurandi ad eosdem hostes,
quos grauius in senatu uerbis quam <in> bello armis offenderat, sine ulla
dubitatione remeauit — 1, 24). 11 a refusé la solution du suicide, ne consentant pas a
dérober aux ennemis son corps vaincu, ni a dérober a la patrie son dme invincible
(proinde seruauit et sub Carthaginiensium dominatione patientiam et in
Romanorum dilectione constantiam, nec uictum auferens corpus ab hostibus nec
inuictum animum a ciuibus — 1, 24). Personnage d’élection de tous les écrits qui

accidisse illam calamitatem, quia deos suos colere destitit, cum potuerit etiam illos dili gentissime
colens tam infelix fieri, quam ille Regulus fuit? — 1, 15)

* Augustin observe qu'on peut jouir de la puissance, des richesses, de la santé, de la position
sociale, d'unc longue vie, comme Marius, ayant les dieux contre soi, et on peut souffrir, comme
Regulus, la captivité, I’esclavage, la misére, la veille, la douleur, la torture et la mort, tout en ayant la
faveur des dieux (posse homines, sicut fuit Marius, salute uiribus, opibus honoribus, dignitate
longacuitate cumulari et perfrui diis iratis; posse etiam homines, sicut fuit Regulus, captiuitate
seruitute inopia, uigiliis doloribus excruciari et emori diis amicis — 11, 23)
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exaltent la vertu dont ont fait preuve les Romains dans leurs combats contre les
Carthaginois, Regulus garde toute la faveur de |’auteur chrétien.

Dans le livre 111 de La Ciré de Dieu, parlant des malheurs que les paiens ont
subis sans que leurs dieux aient été capables de les leur épargner, Augustin étaie le
point de vue chrétien par des exemples puisés dans I’histoire des guerres puniques,
époque de terribles désastres lorsque les Romains saisis d’épouvante ont recouru a
des remedes vains et ridicules en rétablissant les jeux séculaires conformément aux
prescriptions des livres sibyllins (tunc magno metu perturbata Romana ciuitas ad
remedia uana et redenda currebat — 111, 18). 1l invoque également le souvenir de la
catastrophe de Cannae, cette défaite des Romains que Tite-Live — qui pourtant
n’est pas un champion de I’objectivité — décrit comme un moment ou I’existence
méme de I’Etat a ét¢ mise en péril®*: d’aprés le témoignage méme de ceux qui ont
moins essayé de décrire les guerres de Rome qu’a les célébrer, le peuple qui a fini
par triompher a semblé moins vainqueur que vaincu (ita ut his quoque fatentibus,
qui non tam narrare bella Romana quam Romanum imperium laudare instituerunt,
similior uicto fuerit ille qui uicit — 111, 19). Dans un sursaut désespéré de refaire
leur armée anéantie par les Carthaginois, les Romains ont cherché les armes dans
les temples. Augustin interpréte cette décision comme un reproche adressé aux
dieux par ceux qu’ils avaient abandonnés — comme si les Romains leur avaient dit :
quittez ces armes que vous avez portées si longtemps pour rien et on verra si vos
esclaves ne s’en serviront mieux (detracta sunt templis, tamquam Romani diis suis
dicerent: Ponite quae tam diu inaniter habuistis, ne forte aliquid utile inde facere
possint nostra mancipia, unde nostra numina facere non potuistis — 111, 19). La fin
de Sagonte, détruite pour étre restée fidele aux Romains, est le malheur le plus
injuste et le plus lamentable qu’ait produit la seconde guerre punique®*. Le sort de
I’infortunée cité hispanique fournit 3 Augustin un nouvel argument contre les dieux
paiens, car on peut se demander si les dieux dépravés, avides de sacrifices et qui ne
savent que duper les gens par leurs oracles ambigus, n’auraient di faire quelque
chose pour une ville si dévouée aux Romains et ne pas souffrir qu’elle périsse pour
leur avoir gardé une fidélité inébranlable d’autant plus qu’ils avaient médié
I"alliance entre les deux cités (Hic aliquid agerent dii helluones atque nebulones,
sacrificiorum adipibus inhiantes et fallacium diuinationum caligine decipientes;
hic aliquid agerent, ciuitati populi Romani amicissimae subuenirent, fidei
conseruatione pereuntem perire non sinerent. Ipsi utique medii praefuerunt, cum
Romanae rei publicae interiecto foedere copulata est — 111, 20). 1l y a une analogie
entre le destin de Regulus et celui des habitants de Sagonte bien que, dans une
perspective chrétienne, ces derniers se rendent coupables d’avoir choisi le suicide

 Tite-Live, Histoire de Rome, XXI1, 44-54.
* Tite-Live (Histoire de Rome, XXI, 14), Valére Maxime (Faits et dits mémorables, V1, 6
ext.) ou Florus (Histoires, 1, 22) décrivent le tableau de la conquéte de Sagonte.
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pour échapper a la sauvagerie des Carthaginois. Chaque fois, les divinités vénérées
par les paiens ont abadonné ceux qui ont préféré mourir que manquer a leur parole
et si, en dépit de la protection des dieux, cités et hommes peuvent périr aprés avoir
souffert tant de tourments, alors il est sirement vain de les adorer pour obtenir le
bonheur terrestre (siautem etiam illis propitiis multis grauibusque cruciatibus
adflicti interire homines ciuitatesque possunt, nullo fructu felicitatis huius coluntur —
111, 20). Le sort de Scipion, enfin, est aussi un chef d’accusation contre les dieux :
le sauveur de Rome dans la seconde guerre punique a été traité par la suite avec
tant d’ingratitude par ses compatriotes qui I’ont forcé a s’exiler”, qu’il a succombg,
victime de la rage de ses ennemis, loin de la patrie qu’il avait libérée et abandonné
par les dieux, lui, qui avait protégé leurs temples contre la fureur d’Hannibal (unde
illud magis, quod de Scipione commemoraui, quod cedens inimicis extra patriam,
quam liberauit, mortuus est, ad praesentem pertinet disputationem, quod ei
Romana numina, a quorum templis auertit Hannibalem, non reddiderunt uicem,
quae propter istam tantummodo coluntur felicitatem — 111, 21). En évoquant tous
ces épisodes de I’histoire des affrontements entre Romains et Carthaginois,
Augustin reste fidele a 1'image traditionnelle des ennemis de Rome accusés, par
exemple, de férocité (de Cannensi autem mirabiliter horrendo malo quid dicam,
ubi Hannibal, cum esset crudelissimus, tamen tanta inimicorum atrocissimorum
caede satiatus parci iussisse perhibetur? — 111, 19), de transgression des traités ou
de perfidie (Hinc enim Hannibal fracto foedere Romanorum causas quaesiuit,
quibus eos inritaret ad bellum. Saguntum ergo ferociter obsidebat /.../ Custodiens
itaque fideliter, quod ipsis praesidibus placito iunxerat, fide uinxerat, iuratione
constrinxerat, a perfido obsessa oppressa consumpta est — 111, 20). Ce qui modifie
pourtant |’interprétation du théologien est la vision des Romains qui, pour lui, sont
moins des connationaux que des paiens qui ont vénéré de fausses divinités.
Longtemps apres la disparition de Carthage, I’histoire de ses habitants et de leurs
combats avec les Romains fournit un sujet de méditation a un auteur chrétien
nourri aux sources classiques.

Orose consacre une grande partie de son ouvrage Histoires contre les paiens
aux événements les plus notables de I’histoire de Carthage, a commencer par les
vieilles luttes en Sicile et Sardaigne et jusqu’au désastre final de la troisiéme guerre
punique (IV, 6-23). Ce disciple et épigone d’Augustin s’inspire des écrits
classiques et (ré)arrange des informations puisées dans Justin ou Tite-Live. Il en
résulte une présentation schématique et passablement froide d’événements que ses
lecteurs connaissaient bien. Pour ne prendre qu’un exemple célébre entre tous, il

** Valére Maxime montre qu’aprés la guerre, les artisans des victoires carthaginoises et
romaines ont ét¢ traités avec la méme ingratitude, leurs exploits étant recompensés par les
persécutions de leurs concitoyens: Scipion aussi bien qu'Hannibal ont été envoyés en exil (Faits er
dits mémorables, V, 3, respectivement V, 3 ext.).
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reprend I’histoire de Regulus, mais, loin de partager 1’admiration d’Augustin pour
le général romain, il utilise un ton sec, dépourvu d’émotion et conclut par une
citation qu’il emprunte au discours de Cicéron contre Piso (XIX, 43). Les
Carthaginois épuisés par tant de malheurs décidérent qu’ils devaient demander la
paix aux Romains. Pour cette négociation, ils ont envoyé surtout, entre autres
ambassadeurs, Atilius Regulus, le général romain qu’ils maintenaient en captivité
depuis cinq ans déja: une fois revenu d’Italie sans avoir obtenu la paix, ils I’ont tué
«en le forgant a rester éveillé, attaché a un échafaud, aprés lui avoir coupé les
paupiéres » (Post haec fessi tot malis Carthaginienses petendam esse pacem a
Romanis decreuerunt. ad quam rem Atilium Regulum antea ducem Romanum,
quem iam per quinque annos captiuum detinebant, inter ceteros legatos praecipue
mittendum putauerunt: quem non impetrata pace ab Italia reuersum resectis
palpebris inligatum in machina uigilando necauerunt — 1V, 10). Orose se borne a
résumer les narrations bien plus substantielles de ses devanciers; tout au plus,
ajoute-t-il — rarement — un commentaire personnel, du point de vue chrétien. Dans
la tempéte qui a empéché Hannibal d’attaquer Rome, par exemple, il voit un
miracle, une preuve que Dieu protégeait le lieu ou allait s’épanouir le
christianisme. La cité éternelle est sauvegardée pour que la future foi soit sauvée
(ad futurae fidei credulitatem seruatam fuisse — IV, 17). En analysant les causes
qui ont mené au déclenchement de la troisieme guerre punique, Orose est tenté de
croire que la cause du conflit ne vient pas d’une transgression du droit par les
Carthaginois provocateurs, mais de la disposition changeante des Romains qui
s’amollissaient (causam non ex iniuria lacessentum Carthaginiensium sed ex
inconstantia torpescentium Romanorum ortam inuenio — 1V, 23). Empruntant a
Salluste le théme de la peur de ’ennemi®, I’auteur chrétien rappelle la dispute qui
opposa au Sénat les partisans de la destruction de Carthage et ceux qui étaient
favorables a sa conservation afin de garder toujours éveillée la vigueur romaine.
Persuadé que c’est la décision d’anéantir la cité africaine qui a déclenché la crise
morale romaine, Orose trouve dans ce débat un argument pour renforcer 1’'idée que
la décadence de Rome n’est pas imputable aux chrétiens, du moment qu’elle avait

2 Dans La conjuration de Catilina, 10, Salluste remarque le fait que Rome commence son
déclin juste a partir du moment ou son empire arrive a dominer le monde a la suite de la victoire
remportée dans les guerres puniques. L histoiren explique la liaison de causalité entre ces événements
dans La guerre de Jugurtha, 41: 1'anéantissement de Carthage a entrainé la disparition de la crainte de
I'ennemi (metus hostilis) qui assurait la solidarité entre les citoyens romains menacés par un danger
commun. La prospérité et la paix ont eu la conséquence inattendue de déclencher la discorde
intérieure 4 Rome. La thése du rapport direct entre la destruction de Carthage et la décadence morale
et sociale du monde romain est devenue ultérieurement un fopos de 1'historiographie latine, le théme

étant repris par des auteurs comme Cicéron (De /'invention, 1, 11, 72), Velleius Paterculus (Histoire
romaine, 1, 1, 1), Florus (Histoire romaine, 1, 31, 5. 33. 1, 34, 18) ou Pline (Histoire naturelle,
XXXII1, 150).
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été annoncée bien avant 1’apparition de ces demiers par des esprits éclairés comme
Scipion Nasica (cur Christianis temporibus imputant hebetationem ac robiginem
suam, qua foris crassi, intus exesi sunt? qui porro ante sescentos fere annos, sicut
sui prudentes timentesque praedixerant, cotem illam magnam splendoris et
acuminis sui Carthaginem perdiderunt — 1V, 23). Ces observations mises a part, le
disciple d’ Augustin suit de prés les sources classiques, de sorte qu’on ne s’étonnera
pas de voir que sa conception est celle que les Romains avait accréditée depuis
toujours concernant leurs ennemis. Les critiques qu’Orose adresse aux Carthaginois
n’ont rien d’original. Leurs péchés attirent sur eux la sanction divine : le penchant
continu pour la discorde, I’impiété et la cruauté dont ils font preuve en sacrifiant
des enfants quand ils sont en crise (6), I’ingratitude et la haine envieuse pour des
connationaux comme Hamilcar Rhodanus (6), les ruses qu’ils emploient pour
tendre des piéges a leurs adversaires (2 Comnelius Asina, par exemple), la facilité
avec laquelle ils trahissent leurs serments quand ils violent une paix qu’ils avaient
eux-mémes sollicitée (12). Hannibal, le Carthaginois par excellence, accumule des
traits négatifs, a commencer par la haine aveugle qu’il ressent dés le moment du
serment prété dans son enfance (14), a quoi s’ajoute son manque de loyauté (14) ou
son penchant a tendre des piéges aux adversaires (15). Il faut pourtant rendre cette
justice a Orose : il n’ignore pas complétement les qualités des Carthaginois. Il
rappelle que Scipion avait reconnu le talent militaire d’Hannibal reconnus par
Scipion (19) et admet a son tour 1’héroisme de 1’épouse d’Hasdrubal qui préfére la
mort a ’esclavage (23). Mais les rares mentions d’éventuelles qualités ne changent
pas la tonalité généralement sombre du portrait de I’ennemi, tel qu’il ’esquisse.
Quand la présentation historique ne lui sert pas directement de support pour sa
polémique contre les paiens, Orose conserve la perspective traditionnelle sur le
passé de Rome et de ses ennemis.

Longtemps aprés la disparition matérielle de Carthage, les écrivains latins
chrétiens gardent leur intérét pour cette cité — en mentionnant au passage, comme
Tertullien ou Jérébme, des faits que les Carthaginois ont accomplis ou en
s’attardant, comme Augustin ou Orose, sur certains épisodes de I’histoire de la
rivalité entre les deux puissances méditerranéennes. Il semble que le mirage de la
cité réduite en cendres par Scipion n’a pas fini d’agir sur les descendants de ceux
qui I’ont détruite.
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STEPHANITES AND ICHNELATES IN THE GREEK AND SLAVIC
LITERATURES: A CRITICAL BIBLIOGRAPHY STUDY®

MANUELA ANTON

1. The point of departure for the Byzantine Fiirstenspiegel Stephanités kai
Ichnélates is the Arabic Kalila wa-Dimna, the ultimate sources of which should be
sought in India. Here this collection of fables survived in the epic poem
Paricatantra and was transmitted in the Arabic literature through a Middle Persian
(Pahlavi) lost version from a Sanskrit original. The Greek text, which preserves the
framework story' of the prototypes, belongs to the translation movement from
Arabic into Greek started after Photian renaissance as a direct result of the
translation movement of the Greek classical writings into Arabic from the early
‘Abbasid rule.> The Greek manuscript tradition of Stephanites and Ichnelates
started during the ruling years of the Byzantine emperor Alexios I Komnenos
(1081-1127), later copies indicating to Symeon Seth, the court physician,
philosopher and natural sciences researcher, as its translator.’

* The research for this paper was conducted at the University of Cambridge, Clare College. The stay
in the Cambridge Colleges Hospitality Scheme was supported by the University of Cambridge, Open
Society Institute (Budapest), Open Society Foundation — Romania (founded by Mr George Soros) and
British Council. 1 wish to thank Professor Simon Franklin from Clare College for his encouragement.

" This principle of organizing the narrative here appears as following: a king of India asks his
philosopher 1o tell him a story in order to explain a certain story; furthermore, there is an external
framework of conversation between the lion king and his courtiers.

2Cf. D. Gutas, review of the book by H. Condylis-Bassoukos, Stéphanités kai Ichnélatés,
traduction grecque (XI° siécle) du livre Kalila wa-Dimna d'Ibn al-Mugaffa’ (VI siécle). Etude
lexicologique et littéraire, Leuven, 1997. In: Byzantinische Zeitschrifi, 95/1 (2002), 155. See by the
same author: Greek Thought, Arabic Culture. The Graeco-Arabic Translation Movement in Baghdad
and Early ‘4bbasid Society (2"—4"/8"~ 10" centuries), London/New York, 1998, p. 175-186.

? For the author’s life and scholarly and literary activity see: L. Allatius, De Symeonom scriptis
diatriba, Paris, 1664, p. 181-184; L.L. ldeler, Physici et medici Graeci minores, volume 2, Berlin,
1842, p. 283-285; M.E. Colonna, Gli storici bizantini dal 1V al XV secolo, volume 1, p. 118-119;
L.-O. Sjsberg, Stephanites und Ichnelates. Uberlieferungsgeschichte und Text, Stockholm/G6teborg/
Uppsala, 1962, p. 87-99 (= Acta Universitatis Upsaliensis. Studia Graeca Upsaliensia; 2); Tusculum-
Lexikon griechischer und lateinischer Autoren des Mittelalters, third edition, Miinchen, 1982,
p. 118-119; A. Kazhdan, Symeon Seth, in The Oxford Dictionary of Byzantium, volume 2, New York/
Oxford, 1991, col. 1881-1883.

Synthesis, XXXIV-XXXYV, p. 49-53, Bucarest, 2007-2008
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2. In Stephanites and Ichnelates the animal world is used as a literary
convention with the purpose to reveal moral truths. The employment of animals as
characters of a literary narrative was not peculiar for the Byzantine letters. The
book of theological symbolism and typology, Physiologus, which originates in the
late-second-century Christian intellectual realm of Alexandria, was known and
used as a manual for theological education and instruction in several early
Byzantine versions.* The animal world of Physiologus resembles the human world
and the human qualities attributed to animals were considered by medieval man to
be real, signifying the spiritual truths. In its tum, Stephanites and Ichnelates
preserves (except Russian versions, to which I will come below) the secular
content of its Arabic model. It illustrates the ways in which the sovereign should
rule over his state and how he should behave towards his subjects, thus advancing
some prescriptions of Lebenskunst.

3. In the Byzantine literature the themes of the limits of sovereign’s power, of
the arts of governing and of the moral profile of the ruler were discussed in the
form of collection of precepts (florilegies) or advice given to the inheritor of
monarchical throne with didactic purposes (Paideia Vasilike).” These writings
reflected the official Byzantine ethics, which draw up an ideal model of life related

The Slavonic versions alternately ascribe the authorship to Symeon Seth and John of Damascus.
Cf. ANN. Pypin, Istoriia russkoi literatury. 2. Drevniaia pis 'mennost’. Vremena Moskovskago tsarstva.
Kanun preobrazovanii, Sankt-Petersburg, 1898, p. 54; V.P. Adrianova-Perets/V.F. Pokrovskaia, Drevne-
russkaia povest’, Moscow/Leningrad, 1940, p. 113-116; O.P. Lixacheva/la.S. Lur’e (ed.), Stefanir i
Ixnilat. Srednevekovaia kniga basen po russkim rukopisiam XV-XVII vekov, Leningrad, 1969, p. 105-
114; S. Nikolova (ed.), Stefanit i Ixnilat. Starobdlgarska prevodna povest ot XIlI vek, Sofia, p. 17. It
seems that this confusion has been taken over from the copy of a short version preserved in the
manuscript no. 373 from Dublin. Cf. T.K. Abbot, Catalogue of the Manuscripts in the Library of Trinity
College, Dublin, to which is added a List of the Fagel Collection of Maps in the Same Library,
Dublin/London, 1900, p. 57; J.G. Smyly, Notes on Greek MSS. in the Library of Trinity College, in:
Hermathena, 23/48 (1933), p. 188; Sjtberg (cited above), p. 26-27.

The ascription of Stephanites and Ichnelates 10 John of Damascus is based on the fact that the
Church writer was known for his Christian adaptation, through Arabic intermediary texts, of the
legends about Buddha and Indian fables. See F. Max Miiller, On the Migration of Fables, in Selected
Essays on Language. Mythology and Religion, volume 1, London, 1881, p. 533-547; H.-G. Beck,
Kirche und theologische Literatur im byzantinischen Reich, Miinchen, 1959, p. 482-483; A. Prinzing-
Monchizadeh er al., Barlaam und Joasaph, in: Lexikon des Mittelalters, volume 1, Miinchen/Ziirich,
1980, col. 1466.

* For the reception of Physiologus in Byzance see, for example: F. Sbordone (ed.), Physiologus,
Milan, 1936; D. Kaimakis, Physiologus nach der ersten Redaktion, Meisenheim/Glan, 1974. On the
comprehensive bibliographical survey on Physiologos, see C. Velculescw/M. Anton, Physiologus, in
Enzyklopddie des Mérchens, 10, Berlin/New York, 2002, col. 1035-1047.

* See G. Schmalzbauer, Fiirstenspiegel. Byzantinischer Bereich, in: C. Bretscher-Gisiger (ed.),
Lexikon Literatur des Mittelalters. 1. Themen und Gattungen, Stutigart/Weimar, 2002, p. 235-237.
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to God. With some exceptions, at the imperial court the Fiirstenspiegel was
exercised more for the sake of rhetoric and to sing addressees’ praises than to
discuss the art of government itself,’ a rationale characteristic to this literary genre
developed primarily in the Persian literary tradition, keeping the same principles in
the Arabic context. Thus, together with the inclusion of Kaltla wa-Dimna, likewise
that of Syntipas, in the Byzantine corpus of texts pertaining to the Staatsweisheit,
the Byzantine Fiirstenspiegel was combined with the Arabic type of Fiirstenspiegel,
which appeared to be more pragmatic, giving the freedom to speak about things as
they really are. In this way, the newly formulated moral principle was far removed
from the traditional Byzantine ethical system reflecting the Christian worldview.
The down-to-earth moral perspective of Stephanites and Ichnelates put forward
three sources of happiness: independent fortune, good repute and success. The way
to achieve these goals was opened through a just acquisition of wealth, good
administration of property, generosity towards the needy and avoidance of sin.’

4. As regards the history of the text it should be mentioned that Stephanites
and Ichnelates was firstly edited in a Latin version — Specimen Sapientiae Indorum
veterum — by the Jesuit Petrus Possinus in a historical survey on the emperor
Michael 11 Palaiologos (1666).® In 1697 Gottfried Stark edited in Berlin the Greek
text of Stephanites and Ichnelates preserved in the Hamburg manuscript
(Hamburgens. phil. 86 fol.).” Stark considered that the Latin translation by
Possinus was too free in relation to the original, therefore, he provided for his
edition a new Latin translation. The German editor has neglected the introductory
chapters, published by P.F. Aurivillius, after Uppsala manuscript (Upsaliens. 8), in
1780, also in a Greek—Latin version, but without the main text.'® The Stark-version

¢ Cf. D.M. Nicol, Byzantine Political Thought, in: J.H. Bumns (ed.), The Cambridge History of
Medieval Political Thought c. 350—. 1450, Cambridge, 1997, p. 55-57.

7 Kazhdan (as in note 3), col. 1883.

*G. Pachymeres, Michael Palaeologus sive Historia rerum a Michaele Palaeologo (...)
intreprete Petro Possino, Rome, 1666.

1t should be mentioned here that the first Latin version of Stephanites and Ichnelates is preserved
in two manuscripts from the fifteenth century. Cf. A. Hilka, Eine bischer unbekannte lateinische
Ubersetzung der griechischen Version des Kalilabuchs (Stephanités kai Ichnelates), in: 95. Jahresbericht
der Schlesischen Gesellschaft fiir vaterldndische Cultur. Sektion fiir neuere Philologie, Breslau, 1917;
Idem, Beitrdge zue lateinischen Erzédhlungsliteratur des Mittelalters. 2. Eine lateinische Ubersetzung der
griechischen Version des Kalila-Buchs, in: Abhandlungen der Gesellschaft der Wissenschafien in
Gattingen. Philol.-historische Klasse, XX1/3, Berlin, 1928, p. 59-166.

The version from the fifteenth century contains two stories, which are not to be found in the
Kalila wa-Dimna literature and is under the Arabic influence: both jackals have the latinised Arabic
names Kililes and Dimnes. Cf. Sj6berg (as in note 3), p. 114-116.

°S.G. Stark, Specimen sapientiae Indorum veterum (_...), Berlin, 1697.

'®P.F. Aurivillius, Prolegomena ad librum Stephanites kat Ichnélates (...), Uppsala, 1780,
L.-O. Sjsberg, Codices Upsalienses Graeci 6 et 8, in: Eranos, 58 (1960), 29-35.
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was translated into German by M.C. Lehmus under the title Abuschalem und sein
Hofphilosoph, and was published in Leipzig in 1778.""

5. The first contributions to the scholarship of Stephanites and Ichnelates did
belong to Vittorio Puntoni at the end of the nineteenth century. The Italian scholar
has examined nine Greek manuscripts comparing them with the available at that
time Arabic texts and establishing four versions of the Greek translation.'? The last
critical edition of Stephanites and Ichnelates was prepared by Lars-Olof Sjsberg."
He has identified two — short and long — versions of the Greek text. According to
Sjoberg, the short version preserves the original translation by Symeon Seth, the
additional material from the long version having been successively interpolated by
other translators and copyists. The most important difference between the two
versions is that the long version includes the introductory chapters: description of
the voyage of the Persian physician Burzoes (the translator of Paficatantra into
Pahlavi) to India; explanation of the purpose of the book by Ibn al-Mugqaffa, the
author of the Arabic version of Kalila wa-Dimna; Burzdes® (auto)biography.'*

6. The intense reception of Stephanites and Ichnelates in the Byzantine and
post-Byzantine Greek culture is proved by forty four manuscripts, on which Sjoberg
based his research.'” Besides, the text established and published by Stark in Berlin in
1697 was reprinted in Athens in 1851."° In the sixteenth and eighteenth centuries the
Byzantine version of Stephanites and Ichnelates was two times paraphrased in Neo-
Greek by Theodosios Zygomalas and D. Prokopios respectively.'’

'""M.C. Lehmus, Abuschalem und sein Hofphilosoph oder die Weisheit Indiens in einer Reihe
von Fabeln. Ein Handbuch des Kénigs Chosroes, mittelbar aus dem Indischen und unmittelbar aus dem
Griechischen iibersetzt, Leipzig, 1778. See H.F. Diez, Uber Inhalt und Vortrag, Entstehung und
Schicksale des koniglichen Buchs, eines Werke von der Regierungskunst, als Ankiindigung einer Uebers.
nebst Probe aus dem Tiirkisch-Persisch-Arabischen des Waassi Aly Dschelebi, Berlin, 1811, p. 157.

12V, Puntoni, Alcune favole dello Stephanités kai Ichnélatés, secondo una redazione inedita di
Prete Giovanni Escammatismeno, in: Studi de filologia greca publicati da E. Piccolomini, volume U1,
Torino, 1882, p. 29-58; /dem, Sopra alcune recensioni dello Stephanites kai Ichnelates, in: Atti della R.
Accademia dei Lincei (...), serie quarta, classe di scienze morali, storiche e filologiche (...), Memorie
1I/1 (1886), 113-182; Idem, Stephanités kai Ichnelatés: Quatiro recensioni della versione Greco del
Kitab Kaltla wa-Dimna/Abii-" Amr ‘Abdalldh Rizbih Ibn-al-Mugaffa’, Rome/Florence/ Torino, 1889.

¥ See Sjbberg (as in note 3). The review of the edition was made by P. Speck and published in
Byzantinische Zeitschrift, 56 (1963), 101-105.

" For the presentation of the introductory chapters, see Francois de Blois, Burzdy s voyage fo
India and the origin of the book of Kalilah wa Dimnah, [London], 1990, p. 24-33 (= Prize
Puhllcalmn Fund: XXII1).

* For the description of the manuscripts, see Sjdberg (as in note 3), p. 24—46.

'*See T.K. Typaldos, Chitopadassa é Pantsa-Tantra (Pentateuchos) syngrapheisa hypo tou
sophou Visnou Sarmanos, Athens, 1851. Cf. J. Irmscher, Dimitrios Galanos und die Anflinge der
Imlologlc in Griechenland, in: Revue des études sud-est européennes, 10 (1972), 4, 669—675, esp. 673.

debcrg (as in note 3), p. 122-136; cf. G. Fatouros, Zvgomalas, Theodosios, in: Biographisch-
bibliographisches Kirchenlexikon, 14, Hamm, 1998, p. 675; see also O. Cicanci, Deux variantes grecques
de I'auvre Stephanites et Ichnelates, in: Revue des études sud-est européennes, 10 (1972), 3, 449-458.
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7. In Slavia Orthodoxa, Stephanites and Ichnelates circulated in three versions:
Bulgarian (thirteenth century), Serbian (fourteenth century) and Russian (fifteenth
century).'® It seems that the Bulgarian version contained at least ten chapters, but in
none of the four preserved manuscripts there is the complete text.'” The four
manuscripts of the Serbian version are interrupted in the middle of the tenth
chapter, probably because of the mechanical deterioration of the original.”® The
richest Slavic manuscript tradition of Stephanites and Ichnelates is the Russian
one. Forty three copies from the fifteenth to nineteenth centuries are divided into
three main groups deriving from the same original, which was interrupted in the
middle of the seventh chapter.?’ In their turn, the three groups are divided in the
sub-groups, due to the successive interpolations into the text. Thus, in the Russian
literary world Stephanites and Ichnelates was gradually worked out as a Christian
writing with excerpts from the Holy Scriptures and Fathers of the Church.? In spite
of its considerably “Christian” character, the language of the book is considered as
a typical example of language used in the “cultural” writings outside the religious
sphere.”” In the nineteenth-century Russia, Stephanites and Ichnelates was among
the favourite readings, together with apocryphal writings, of the staroobriadtsy. In
the twentieth century the theme of the fables was taken over by Aleksei Remizov.*

'* A.V. Rystenko, K istorii povesti Stefanit i Ixnilar v vizantiiskoi i slaviano-russkoi literaturas,
in: Letopisi istoriko-filologicheskogo obshchestva pri Novorossiiskom universitete, 10 (1902), 237-
280; Nikolova (as in note 3), p. 155-172; la.S. Lur’e, Stefanit i Ixnilat, in: D.S. Lixachev (ed.),
Slovar' knizhnikov i knizhnosti Drevnei Rusi, 2/2, Leningrad, 1989, p. 417-421; O.P. Lixacheva,
Stefanit i Ixnilat, in: O.V. Tvorogov (ed.), Literatura Drevnei Rusi. Biobibliograficheskii slovar’,
Moscow, 1996, p. 211-214; H. Imendériler, Die Rezeption von Paficatantra als Stefanit i Ixnilat, in:
Die Geschichte der russischen Fabel im 18. Jahrhundert. Poetik, Rezeption und Funktion eines
literarischen Genres, volume 1, Wiesbaden, 1998, p. 94-100.

In the following there are itemized the editions of the Slavic versions: Gj. Danigi¢ (ed.),
Indiiske priche prozvane Stefanit i lhnilat, in: Starine, 2 (1870); p. 265-310; F. Bulgakov (ed.),
Stefanit i Ixnilat, in: Obshchestvo liubitelei drevnei pis 'mennosti, 16 and 27, Sankt-Petersburg, 1877-
1878; A.E. Viktorov (ed.), Stefanit i Ixnilat, in: Obshchestvo liubitelei drevnei pis'mennosti, 64 and
128, Sankt-Petersburg, 1880-1881; Lixacheva/Lur’e (as in note 3), p. 7-101; O.P. Lixacheva, Stefanit
i Ixnilat, in: L.A. Dmitriev (ed.), Pamiatniki literatury Drevnei Rusi. Konets XV — pervaia polovina
XVIveka, Mosocow, 1984, p. 152-221; Nikolova (as in note 3), 17-95.

1° Cf. Nikolova (as in note 3), p. 162.

 Ibidem.

*'1a.S. Lur'e, Istoki russkoi belletristiki. Vozniknovenie zhanrov siuzhetnogo povestvovaniia v
drevnerusskoi literature, Leningrad, 1970, p. 331-337; A. Grankov, Neizvestnaia kontsovka Povesti o
Stefanite i Ixnilate, in: Russkaia literatura, 1 (1966), 199-200.

2 Cf. Lixacheva/Lur’e (as in note 3), p. 189-215, esp. 198-207; A.S. Orlov, Perevodnye
povesti feodal 'noi Rusi i Moskovskogo gosudarstva XII-XVII vekov, Leningrad, 1934, p. 64-65.

¥ See R. Cleminson, Stefanit i Ixnilar (unpublished PhD dissertation), Oxford, 1983.

HA. Remizov, Povest’ o dvux zveriax. Ixnelat, Paris, 1950; Cf. la. Lur'e, A. M. Remizov i
drevnerusskii Stefanit i Ixnilat, in: Russkaia literatura, 4 (1966), 176-179.
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LA VISION CHRETIENNE DU THEATRE
DE LA RENAISSANCE FRANCAISE

LAURA ASTELIAN

1. LE CONTEXTE POLITIQUE. JEAN CALVIN. LES GUERRES DE RELIGION

Une rétrospective, méme sommaire, de I’époque de la Renaissance frangaise,
envisagée sous ses aspects historiques, justifie pleinement et méme impose une
analyse focalisée sur ’émergence de nouvelles idées religieuses du XVI siécle,
dans la littérature et, en général, dans la culture. Il ne faut pas ignorer le rdle de la
religion a cette époque-la : ce n’était pas un réle marginal, mais, au contraire, la
religion imposait des principes et influencait des décisions dans des domaines
absolument surprenants pour le regard du lecteur contemporain (Genéve, par
exemple, n’a pas eu de Constitution jusqu'au moment ou Jean Calvin en a rédigé
une, a la demande des autorités).

Dans ce sens, quelques dates sur I’histoire du XVI° siécle frangais en dessinent
I’arriére-plan. On se trouve dans I’année 1550, moment a partir duquel commencent
a apparaitre les plus réussies tragédies a sujet religieux de 1’époque. Qu’est-ce qui se
passe, cependant, sur le plan politique, en France ? Les guerres avec |’Espagne
entrent dans leur derniére étape, mais ce sont les guerres de religion qui vont les
suivre, en marquant un tournant dramatique dans I’histoire de cette moitié de siécle.

Pour comprendre ces bouleversements religieux, il est nécessaire de proposer
une analyse sur la diffusion des idées protestantes en France, idées mises en
relation avec le nom de Jean Calvin. Les premiers indices d’une nouvelle
orientation religieuse lui sont, pourtant, antérieurs. On y parle de Jacques Lefévre
d’Etaples, qui, a la fin du XV* siécle, traduit la Bible et, en comparant le texte
original avec les dogmes catholiques, en tire la conclusion, avant Luther, que le
célibat des prétres, les jelines et une partie des Sacrements ne seraient pas institués
par I’Evangile. En méme temps, il conteste les gloses médiévales des textes sacrés
et prone le retour au texte biblique, aussi que la justification par la foi. Lefévre crée
autour de lui un cercle d’humanistes, adeptes de ses idées, parmi lesquels
Guillaume Budé, Louis de Berquin et Guillaume Brigonnet, I’évéque de Meaux,
qui transforme sa ville résidence en centre de I’évangélisme et qui va étre contraint
par la Sorbonne de renier les idées de Luther.

Synthesis, XXX1V-XXXV, p. 5562, Bucarest, 2007-2008
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Quant a Calvin, on lui a attribué les plus importantes actions de propager le
protestantisme en France. Lié a ce pays aussi bien par I'origine (né¢ a Noyon, en
1509) que par les études (Paris, puis le droit a Orléans et a Bourges), Calvin s’est fait
remarquer depuis 1’age de 24 ans, quand il préparait le discours que le recteur de
I’Université devait prononcer a Sorbonne et qui était, en essence, un plaidoyer de
I’évangélisme. Ce discours a été déféré au Parlement et Calvin a quitté la ville.
C’était seulement le commencement ; des moments importants allaient lui suivre : la
parution de | 'Institution de la religion chrétienne (a Bile, en 1536, en latin et puis a
Genéve, en 1541, en frangais), de nombreuses lettres avec d’illustres destinataires
(Frangois I, Marguerite de Navarre). On a dit de Calvin qu’il n’était pas un penseur
créateur, mais qu’il avait une impressionnante force de synthése logique, en
développant la conception de Luther, malgré les différences qui les séparaient.

Quelle a été, cependant, I’attitude de la royauté a 1I’égard de la Réforme ?
Souvent, elle a hésité entre tolérance et répression, en fonction des intéréts
politiques d’'un moment ou d’un autre. La tolérance était dictée par la nécessité des
bonnes relations avec les Etats allemands qui avaient embrassé le luthéranisme. Les
persécutions étaient le résultat des pressions de la Papauté (qui, plus responsable et
beaucoup plus active spirituellement, avait déja initié d’importantes réformes dans
le cadre de la Curie), mais aussi de deux institutions notoires pour leur conservatisme :
le Parlement de Paris et la Sorbonne.

Dans la premiére partie du régne de Frangois 1, I’atmosphére, autour de la
Réforme, était assez relachée. Mé€me si le roi s’opposait ouvertement a I’hérésie, de
I’Allemagne on importait d’énormes quantités de publications luthériennes et,
beaucoup plus, une partie des titres paraissaient aussi en France. L’« Affaire des
Placards » de 1534 déclenche une répression brutale contre les adeptes de la
Réforme : des arrestations, une procession catholique avec une messe publique a
laquelle le roi méme a participé et des condamnations au bicher. A ce moment-13,
le mouvement protestant €tait, pourtant, mal organisé et ne représentait pas une
réelle menace.

Malgré les réticences et I’hostilité des autorités envers les jésuites, les excés de la
Contre-Réforme se font ressentir en France aussi : on a instituée la Chambre ardente,
qui, pendant deux ans seulement, a prononcé plus de cinq centaines de condamnations.

De I’autre c6té, le mouvement protestant renforce sa position et son influence
en France. Des villes telles que Paris, Meaux, Angers, Poitiers, partent des missionnaires
dans tout le pays, apparaissent les premiéres manifestations publiques, se cristallise
une hiérarchie bien organisée de I’Eglise réformée et, en 1559, a Paris, le premier
synode national calviniste se réunit. Les hérétiques exilés se réfugient a Bale ou a
Strasbourg, d’ou ils reviennent bien catéchisés et fermes dans leurs convictions
religieuses. Un réle important dans la diffusion de la Réforme en France revient a
la conversion des grandes familles nobiliaires Chatillon et Bourbon, par différence
a la famille de Guise, restée sur les positions intransigeantes du catholicisme.
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L’amirale Coligny va devenir le plus notoire et actif huguenot des années 1560.
La diffusion rapide des idées calvinistes parmi les nobles est expliquée par
I’anticléricalisme, par I’influence des femmes, attirées par la Réforme et aussi par
le clientélisme (les « clients » politiques servaient leurs protecteurs méme en
questions de religion).

L’éclatement des conflits de religion était imminent. La premiére guerre a
commencé en 1562 et les demiéres confrontations ont eu lieu en 1580. Les guerres ont
été interrompues d’accalmies, avec des édits plus tolérants ou plus sévéres pour les
protestants. Le point culminant : le mois d’aoit, 1572, la nuit du Saint-Barthélemy,
avec des milliers de protestants tués a Paris, mais aussi dans d’autres villes.

Les conflits religieux s’éteignent vers la fin du siécle, lorsque Henri IV
embrasse le catholicisme, mais, en compensation, signe I’Edit de Nantes (1598) qui
va protéger la position des réformés, en nombre d’environ deux millions, a cette
époque-la. Mais c’était le crépuscule de la Renaissance ...

2. LE CONTEXTE CULTUREL. RELIGION ET LITTERATURE

Pendant la deuxiéme moitié du XVI° siécle, la France respirait 1’air inquiétant
des tensions religieuses et beaucoup de noms importants de I’époque se rapportaient
a I’'une ou a I'autre des doctrines chrétiennes. Voici deux exemples.

Marguerite de Navarre écrit un Dialogue en forme de vision nocturne ou se
retrouvent des idées calvinistes sur la prédestination, ensuite un Miroir de I'Ame
pécheresse, condamné par la Sorbonne pour les idées d’inspiration protestante, et
I’Heptaméron avec d’évidents accents anticléricaux.

D’autre part, Ronsard envisage le calvinisme d’une maniére critique, d’autant
plus qu’il occupait une fonction politique, celle de conseiller et chapelain ordinaire
du roi. Il écrit deux ouvrages : Institution pour Charles IX et Discours des miseres
de ce temps, ou il fait un plaidoyer pour la sagesse et pour I’équilibre dans un siécle
de fanatisme religieux. Il écrit aussi Remontrance au peuple de France et Réponse
aux prédicants ot il exprime sans équivoque I’attachement a la tradition religieuse
catholique. Pour lui, le calvinisme représentait une menace pour 1’unité nationale.

Quelques-uns des tragédiens de la Renaissance sont engagés dans les querelles
religieuses de 1’époque. Jean de la Taille prend part aux guerres de religion, Florent
Chrétien embrasse le calvinisme, pour que, plus tard, il revienne au catholicisme. De
tous, Théodore de Béze reste le plus actif du point de vue religieux. Il traduit les
Psaumes, écrit des ouvrages doctrinaux en frangais et en latin, devient le recteur de
I'Université de Genéve, en tant que successeur de Calvin. Dans la Préface de la
tragédie Abraham sacrifiant, il affirme que cette ceuvre représente un geste de
repentir pour les vers indécents de sa jeunesse errante.
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3. L'ORIENTATION VERS DES SUJETS RELIGIEUX

L’Ordonnance de Blois (1579) interdit, surtout aux écoliers, de représenter
des textes dramatiques (des farces, des tragédies, des comédies, des fables), en
frangais ou en latin, qui contiennent des invectives ou des scénes licencieuses. Le
théatre de la Renaissance s’est réorienté vers des sujets religieux.

D’une part, il s’agit de la survie des mystéres médiévaux jusqu’a la fin du
XVI¢ siécle (Confréres de la Passion mettaient en scéne Mystere du Roi advenir,
L 'Assomption de Notre-Dame, Vie de Saint Christophe).

D’autre part, les répertoires des théatres universitaires proposent une création
nouvelle, propre a la Renaissance, selon des modéles grecs, mais surtout latins. I
s’agit des tragédies en latin (comaedia sacra), qu’on écrivait en Italie depuis le
X V€ siécle et qui apparaissent en France pendant la premiére moitié du XV° siécle:
Barthélemy de Loches, Johannes Jacomotus, Georges Buchanan.

Cette orientation vers des sujets religieux figure dans les plus célébres arts
poétiques de la Renaissance. Jean de la Taille, par exemple, ne recommande pas
« les fureurs d’un Athamat, d’un Hercules, ni d’un Roland, mais celles que la
Vérité méme a dictées »' et Vauquelin de Fresnay dit fermement : « Au lieu d’une
Andromeéde au rocher attachée / Et d’un Persé qui I’a de ses fers reaché / Un Saint
George venir bien armé, bien monté »” (173).

4. EPISODES ET PERSONNAGES BIBLIQUES PREFERES.
LE PROBLEME DE L’AUTORITE ROYALE

Le répertoire des personnages bibliques préférés par les tragédiens de la
Renaissance comprend: Abraham, David, Salomon, Jean-Baptiste, Esaii, Esther,
Aman, Jephté, Joseph, Cain, Saul, Holopherne, Saint Pierre.

Tandis que dans les mysteres le point culminant est atteint avec les épisodes
du Nouveau Testament et surtout avec les Passions, dans la tragédie renaissante, la
plupart des figures appartiennent au Vieux Testament. L.e méme phénoméne d’une
attention accrue pour le Vieux Testament se manifeste, aussi, dans les arts
poétiques : pour soutenir I’idée de la divine inspiration du Poéte, Thomas Sébillet
s’appuie sur les personnages du Vieux Testament (Moise, «le premier poéte
divin », David, Salomon, Jérémie). Ce n’est pas au hasard. A la différence des
autres théologiens de la Réforme qui prétaient attention au Vieux Testament
seulement par son rapport au Nouveau Testament, Jean Calvin a montré un intérét
particulier pour le Vieux Testament pour sa valeur en soi : celle de comprendre les

La plupart des documents électroniques de GALLICA ne sont pas numérotés.
! Jean dc la Taille, De !'art de la tragédie.
: Vauquelin de la Fresnay, L ‘art poétique.
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formes par lesquelles Dieu a révélé aux mortels Sa présence et Ses commandements.
De plus, la position centrale du syst¢éme de Calvin est occupée par Dieu le Pere et
toute 1’atmosphére de la théologie calviniste ne se trouve pas sous le signe du divin
amour, mais sous celui de la peur.

De toutes ces figures, Saul mérite une attention particuliére. Dans sa trilogie,
(David combattant, David triomphant, David fugitif), Louis des Masures surprend
la lutte des Israélites contre les Philistins, la victoire de David sur Goliath, mais
surtout la poursuite de David. Saul apparait comme un personnage pathétique qui
se lamente ; il est vaniteux, injuste, influengable, lache et mécontent. Dans Sau/ le
furieux, Jean de la Taille approfondit le personnage : Saul est faible, parce qu’il a
raté la grace divine. Accablé par la fatalité de cette perte irrémédiable, il balance
entre révolte et plainte, il passe de la gloire a la ruine, de la réaction énergique a la
résignation mélancolique. Peint ainsi, Saul a quelque chose de la fascination du
personnage damné du romantisme de plus tard.

Mais Saul est intéressant non seulement pour la composition du personnage,
mais aussi pour la question brilante qu’il suscite : les fidéles sujets, ont-ils le
devoir d’obéir a un roi indigne ?

Dans la trilogie de Des Masures, la réponse tend a demeurer conservatrice :
les faveurs royales sont, en effet, inconstantes, comparées a un roseau fragile
(« Souvent envers les Rois et grands seigneurs du monde / Sur la faveur desquels
’homme s’arreste et fonde / Comme qui fermement de s’appuyer fait cas / Et
s’asseure au support d’un roseau qui est cas »), mais le roi reste 1’Oint de Dieu :
« je n’avais point / Voulu toucher le Roy qui du Seigneur est I’Oinct » ou « Il [le
Roi] est de Dieu ordonné pour le régne / Parquoi ne faut que personne entreprenne /
Lui faire mal ; cela seroit oser / Mesme au vouloir du Seigneur s opposer »."

En ce qui concerne I’autorité royale, il faut faire quelques précisions. Pendant
le Moyen Age, la relation entre le roi et ses sujets fideles était établie en termes
contractuels : le roi devait rendre la justice, mais, s’il abdiquait ce devoir, personne
ne lui devrait plus I’obéissance. Ce principe est remis en cause au début du XVI°
siécle, lorsque la notion de loyauté est remplacée par d’autres, plus absolutistes : la
théorie de la soumission sans condition au roi. Le monarque avait ensuite le devoir
de respecter les lois de Dieu et du pays, mais les sujets n’étaient pas en mesure
d’apprécier a quel point ces lois étaient respectées. C’est ce que les historiens
appellent « la nouvelle monarchie » ou la « monarchie de la Renaissance », qui a
fait le passage vers I’absolutisme politique du XVII® siécle. A la moitié du XVI
siécle, le pouvoir de la Couronne frangaise atteint des proportions sans précédent :
en 1518, Frangois I menace le Parlement de Paris, en cas d’insoumission.
D’ailleurs, en 1540, le méme Frangois I” dissout le Parlement de Rouen pour
n’avoir pas enregistré un édit royal et ordonne I’arrestation de tous les magistrats.

* Louis des Masures, David fugitif.
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Le pouvoir du Roi est renforcé aussi par |’autorité de I’Eglise catholique. Cette
relation étroite est mise en évidence par la cérémonie de couronnement, pareille a la
messe de consécration de 1’évéque. On disait que la couronne du roi contenait un
fragment de relique qui avait appartenu a la Couronne d’épines de Jésus et que par le
simple toucher, le roi avait le pouvoir sumaturel de guérir les malades. Le roi de la
France personnifiait le modeéle biblique de Melchisédech, « prétre et roi ».

Les théologiens de la Réforme non plus ne contestent les autorités politiques.
Luther et Zwingli proclament le devoir de I’individu de se soumettre a son
seigneur. Calvin va suivre la méme théorie : le péché onginaire de I’humanité doit
étre puni quelquefois par le fléau des systémes politiques temporaires tolérés par
Dieu et auxquels I’homme n’a pas le droit de s’ opposer.

Cependant, le nombre des persécutions s’accroit et, par conséquence, les
pressions des communautés protestantes. C’est pourquoi Calvin accepte un compromis.
I propose I’idée selon laquelle la souveraineté appartenait au peuple et non pas au
roi qui n’en était que le dépositaire et devait dés lors en rendre compte a ses sujets.
En cas de manquement du roi a son devoir, le peuple était en droit de résister a son
pouvoir, mais seulement par les fonctionnaires de rang inférieur, en vertu de leur
autorité officielle dans la hiérarchie de I’Etat. La doctrine est développée par
Théodore de Béze (I’auteur de la tragédie Abraham sacrifiant) qui a rejeté avec
véhémence 1’idée d’une monarchie de droit divin et par Philippe de Plessis-Mornay
(dans ’ouvrage Vindiciae contra Tyrannos).

5.LA VISION CHRETIENNE DANS LES ARTS POETIQUES

Beaucoup de tragédies et d’arts poétiques de la Rénaissance surprennent par
I’accent mis sur des problémes d’ordre théologique. Dans I’ Art poétique de Jean de
la Taille, trois pages sur quinze sont réservées au débat dogmatique autour de
I’épisode ou I’ombre de Samuel fait son apparition. Qu’est-ce que cette ombre :
I’ame de Samuel, son fantéme, une apparition magique, un esprit, un démon ? Pour
soutenir sa « correction théologique », Jean de la Taille justifie cet épisode par des
citations du Vieux ou du Nouveau Testament, mais aussi de Saint Augustin.

C’est dans le méme esprit de la correction théologique que les tragédiens
s’arment de précautions lorsqu’ ils font recours a des allusions mythologiques :
chaque fois, elles sont annotées avec promptitude, pour souligner leur fonction de
subtilités stylistiques et rien de plus. Autrement dit, on évite le risque que ces
allusions soient considérées comme des éléments d’une vision paienne. C’est le cas
de Thomas Sébillet qui, aprés avoir évoqué les louanges des prétres de Mars,
compléte : « Nous aussi qui tenons le vrai caractére de la divinité, chantons la
pluspart des louanges et priéres que nous dressons a Dieu et ses saints ».* A la fin

* Thomas Sébillet, Art poétique francais.
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de son Art de la Tragédie, Jean de la Taille apporte la précision qu’il n’invoque pas
le nom des Muses, mais celui de Dieu, le Créateur supréme : « A fin que par mes
vers a ton beau ciel j’aspire ».’

6. TENDANCES PROTESTANTES DANS LES TEXTES DRAMATIQUES

Les auteurs des tragédies a sujet religieux déclarent leur fidélité au texte
biblique et méme leur mépris pour la «fiction», avec une connotation péjorative.
Quelques-uns avouent méme le goiit de la lecture biblique, selon les recommandations
de la théologie protestante, qui niait la Sainte Tradition (la doctrine Scriptura sola) :
« Ceste saincte parole (2 cause que ne puis / Me repentir encor’de I’estude o me
suis / Quelquesfois adonné ».°

1l existe ensuite dans les tragédies quelques états moraux des personnages qui
créent une atmosphére typiquement protestante. Il s’agit de la peur du jugement
divin, de la conscience du péché, de la sobriété, en tant que valeur fondamentale et
surtout de ’attitude de piété pour la Sainte Parole (« Que du vray Dieu la Parole
tant saincte / Jamais prise ne soit qu’en révérence et crainte »).’

Dans une tragédie, David erre, banni injustement de la cour de Saul,
poursuivi par les hommes du roi et par Satan. Dans un autre texte, Saul, le
persécuteur, devient le persécuté, sous la justice de Dieu. L’homme apparait
comme un étre corruptible et vulnérable, sauvé uniquement par la grace divine.
Calvin méme affirmait que I’homme est insignifiant et pécheur (« Nous ne sommes
que terre et poudre et toutes nos vertus ne sont que fumée qui s'écoule et
s'évanouit »).* Par lui-méme, ’homme ne représente rien. C’est ce qu’on peut
appeler une ontologie dialectique inconfortable péché / grace.

Une autre dimension protestante des textes dramatiques et des arts poétiques
est la dimension morale et moralisatrice. Le probléme moral dépasse le domaine du
théatre et des satires. L 'Heptaméron de Marguerite de Navarre se distingue de son
modele italien justement par les réflexions morales et religieuses des personnages.
Méme Larivey, auteur de comédies, transmet un message moral : « J’ai mis [dans
les comédies] divers enseignements fort profitables [...] affin de faire cognoistre
combien le mal est a éviter [...] pour mériter louange, acquérir honneur en ceste
vie et espérer [...] une céleste récompense aprés le trespas », dit-il dans le prologue
de sa comédie Le Laquais.’

En conclusion, dans la France, les tensions religieuses du XVI* siécle se
reflétent dans les tragédies et dans les arts poétiques, dans les ceuvres et dans les

% Jean de la Taille, De {’art de la tragédie.
% Louis des Masures, David combattant.
7 Idem.
¥ Jean Calvin, Sermon sur la Résurrection.
y Larivey, Le Laquais.
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biographies. Sous I’influence de nouvelles idées protestantes, on redécouvre dans
le Vieux Testament une source fertile d’inspiration et on met, de nouveau, en
discussion des problémes tels le destin de I’étre humain, sa relation avec la
Divinité, les limites de I’autorité royale, la moralité du clergé, la divine inspiration
du Poéte et le message moralisateur de I’art.
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A VINTAGE TEXT: 10AN BARAC’S HAMLET

PETRE ROSULESCU

When it was translated for the first time by loan Barac, a parson from the
Transylvanian city of Brasov, around the year 1800, Hamlet was basically
perceived as a German Familientragédie of the eighteenth century. In an
atmosphere of skilful deceit and crafty deception the intrigue unfolds against a
conspiratorial background replete with petty scheming and mean plotting; Barac’s
Hamlet comes across as the blameless hero he sets out to be, and his curve of
fortune finally makes him prevail triumphantly upon his adulterous and murderous
adversaries; the denouement makes him over into Fate’s victor, he overcomes all
hardships and survives the ordeals of Fortune and is eventually installed into his
father’s throne, — the final scene does not observe the ending in the original English
text, — (“S-au savarsit viata Craiului $1 a Craiesei §i toata teara s-au cutremurat $i au
pus pa Amlet Craiul in scaunul tatina-sau”).'

Barac’s rendition of Hamlet into Romanian, which is in manuscript form and
was written in the Cyrillic alphabet, comprises 54 hand-written pages, and is
currently being kept in the Manuscript Department of the Romanian Academy
Library, and bears the title: “Amlet, Printul dela Dania. O tragodie in cinci perdele.
Dupi Sakespeer” [S-au produciluit in Ch(esaro)-Craescul Teatru al Curtii].” The
excerpts were bound in one volume which was donated to the Romanian Academy
Library by the Very Reverend Barac from Brasov, the author’s close relative.
Except for a couple of scenes from acts I, Il and V, which were transliterated by
lon Colan in his work, “Viata si opera lui loan Barac” and alternatively by
G. Bogdan Duica in his biographical study entitled “Opera lui loan Barac”, this
translation by Barac has never been printed or published.

With the help of a qualified specialist we have been for some time busily
engrossed in the toilsome effort of transliterating the first two acts from a

! Romanian manuscript no. 209 (Romanian Academy Library), p. 296. Free translation: “this
is the tragic end of the Danish King and Queen which made the people of Denmark shake with fear
and in the end they put Hamlet on the Danish throne” (Act 5, Scene 16).

? See manuscript no. 209, p. 242-296 (loan Barac’s collected manuscripts “Scrieri in versuri si
proza™). Translation of the title: “Hamlet, the Prince of Denmark. A tragedy in five acts. Afler
Shakespeare” [The play was staged in the Royal Habsburg Court Theatre]. The title in Romanian is
the original title of the German translation published by Heufeld in the 1772 Vienna edition.

Synthesis, XXXIV-XXXV, p. 63-89, Bucarest, 2007-2008
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photocopy of the manuscript and have already managed a preliminary scholastic
examination and appraisal of the text and reached the following conclusions:
Barac’s translation endeavors to concentrate the action of the tragedy into a neat plot,
whose denouement is unravelled in a direct, straight, tragic manner, the translator
eliminating any dramatic side-elements or secondary sub-plots which do not have
direct relevance to the main intrigue. He left out important characters like
Fortinbras, Rosencrantz, Voltimand, Comelius and the Gravediggers together with
all the parts containing comic speeches. Ophelia’s part is reduced and a lot of other
minor episodes are cut out so that there are no ambivalent interpretations as to the
original play’s manifold social, political or philosophical issues. All of these omissions
make Hamlet into the sole main personage who brings into the foreground the
moral-educational values he stands for in a didactic way. The intrigue revolves
around Hamlet’s pivotal moral strength to avenge his father’s foul murder and to
make the perpetrator and his accomplices admit to it and repent. In order to drive
this moral point home, Barac’s translation entirely omits Hamlet’s philosophical
melancholy at the end of Act II, and compensates for it by bringing out into bolder
relief the critical self-awareness of the Prince; to a reader who is well-acquainted
with the original Hamlet text it seems as though Barac suppresses on purpose the
metaphysical meditative mood of Hamlet’s dilatory procrastination just as he
leaves out the comic parts full of witty repartees on account of the fact that he
deems these clever retorts unsuitable for the main dramatic movement of the play.
In point of fact, as is already known, Barac took over these elements from the
German version of the original Hamlet, adapted by Friedrich Ludwig Schroder, a
former great German actor and writer, for the Habsburg Hof-Burgtheaters in
Vienna. According to the extant sources, it was the Viennese writer Heufeld who,
employing Wielen’s translation, created Hamlet by fashioning him in this
Habsburg manner.’ According to Bogdan-Duica, Heufeld, also a stage director, put
on the play at the Hof-Burgtheater in Prague for the first time on the 16 January
1773, based on a translation done by him and published in a Vienna edition in
1772.* Heufeld curtailed the passages of great dramatic poetry which contained
Hamlet’s impassioned tirades, stripping Shakespeare of his dramatic rhetoric,
eventually straying from the original. Hamlet’s poetic soliloquies of melancholy
disposition which voice his self-questioning doubts become fainter in Heufeld’s
production. Thus, the spleen of this Teutonic Hamlet produces an impression
which makes the audience, in an anticipatory manner, liken him more to Werther’s
Weltschmerz. It was the Austrian censorship which operated at that time that made
Heufeld stray from the original text. In Heufeld’s version, the Queen, Hamlet’s
mother, is guiltily in the know about Hamlet’s father murder, and tacitly acquiesces

¥ See G. Bogdan-Duica, Opera lui loan Barac, Bucharest, 1928, p. 47.
¥ Idem, 121.
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in the collusion of silence and passive compliance, but she evinces contrition in a
compunctious confession at the end of Act V.

The Schroderian adaptation for the theatre was first staged in 1776 and it was
published later in two separate editions, in 1777 (when he toured Hamburg), and in
1778 successively. Although it is indebted to Heufeld, Schroder restores Laertes
and the Gravediggers to the plot, but does not modify essentially the intrinsic
Germanic character of Heufeld’s Hamlet. Several months later, another translation
of Hamlet into German, that belonging to Johann Joachim Eschenburg, raised the
standard of the Habsburg public reception of Shakespeare. His translation was
immediately hailed in the literary societies of the time as “very advanced from the
artistic point of view”, and was swiftly proclaimed as being superior to (and more
successful than) that of Wielen. It was in the light of these two translations that
Schréder revised his script for the second edition, published in 1778. Despite the
positive changes he made in his choice of vocabulary and style, Schréder’s second
edition did not record any improvement if we look at things from the dramatic
angle. On the contrary, he left out the Gravediggers and concentrated the action in
five, not six acts, as before. However, it was this text which was used for staging
the Hamlet production, which also toured Germany in 1778.% This production was
still included in the repertoire available for performance when Schréder toured
Vienna, and henceforth, traveling theater companies took this German
Familientragédie to the remotest provinces of the Habsburg Empire, including
Transylvania.

In his contribution on the Romanian interpretations of Hamlet, C.S. Checkley
maintains it is Schroder’s 1777 text which was to serve Barac as a model for his
Romanian translation.® Hamlet was performed in the city of Cluj in 1794, 1800,
1804, 1805, 1807, 1810 and 1812. loan Barac was studying in Cluj at the time, and
he must have seen the play. Hamlet had already become a popular dramatic
personage and he was already being performed in German and Hungarian, and
Barac was conversant with both languages. But it was not until Hamlet reached
Bragov, Barac’s native town, either via traveling theater companies or via text
bearing books, that he envisaged translating it. At the time Brasov was the hub of
sundry intercultural negotiations and events. Hamlet was performed in Brasov by
Felder’s Theater Company with a cast of 18 characters in 6 acts on the 26 October
1794 (21 years after it had been initially performed in Vienna).”

Barac’s receptiveness to the dramatic effect of the performance quite likely
inspired him to try the first translation of the Prince into Romanian and hence-forth
he dedicated himself thoroughly to the task of translator. To what degree was he

¥ Idem, 124-125.

%See C.S. Checkley, “Rumanian Interpretations of Hamlet”, in The Slavonic and East-European
Review, 37 (1959), 413-429.

! Bogdan-Duic3, as in note 3, p. 125.
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successful? Afier reproducing in print in Latin alphabet a number of excerpts
which he offers to the reader from Barac’s hand-written manuscript, Bogdan-Duica
is of the opinion that “following the analysis of the excerpts I offered for
exemplification, I can only add that solely a nutty Englishman or a batty German
would be able to print Barac’s whole translation of Hamlet, which, I nevertheless
hope, will be included in the still unwritten chapter on Hamlet’s circulation in
Romanian culture, in a literary history thoroughly tracing Shakespeare’s influence
on the Romanian language”.*

As regards the funny vein in which Bogdan-Duicéd ventured a wild guess at
the nationality of the future translator and his mental state, | can only comment that
he made a statement which is a matter of opinion and which, as we can see, did not
prove to be true (I am neither an Englishman nor a German and I consider that | am
carrying out an interesting enterprise trying to transliterate Barac’s text). Insofar as
its worthwhileness is concerned, I think the unwritten chapter on Barac’s Hamlet is
a commendable undertaking, long overdue (and it was anticipated by Bogdan-Duici,
even though he considered Barac’s text nugatory).

But first some more considerations on the German model of Barac. Schréder, as
was customary in the Habsburg cultural pattern at that time (which, to a certain
extent, was characterised by stilted adherence to priggish convention), Germanises
some of the original English Shakespearean characters’ names. Instead of Francisco
there is Frantov, instead of Osric, Elrich, in lieu of Marcellus and Bernardo there are
Gustav and Bemnfeld, Guildenstern is Guldenstern, Polonius becomes Oldenholm.
The prim, prudish decorum of Habsburg censorship, got Wielen (Schréder’s original
source through Heufeld who acted as an intermediary) to omit Ophelia’s “excellent
white bosom” (Act 11, Scene 2, line 113) or some such other words as “‘strumpet”,
“whore” (idem, lines 591-599) deemed as licentious and as showing disregard for
sexual restraint and out of line with the strict rules of the Habsburg code of
priggishness and correctness. In Shakespeare version, Hamlet’s little love poem
dedicated to Ophelia appear in Act Il1, Scene 2, and Barac rendered these prose lines
into rich verse just as he usually did with other passages which, in Schroder’s
German version were in prose (like Hamlet’s impassioned aside in Act II, Scene 8).
Barac combined it with an earlier Hamlet soliloquy which in the original occurs in
Act 1, Scene 5, immediately after his encounter with his father’s “apparition”.’
Likewise, Scene 3 of Act Il in Schroder’s German prose translation (which belongs
to the end of Act 11, Scene 3 in the original Shakespeare), Barac rendered in lavish
poetry full of edulcorated fragrance.'

* Idem, p. 134,

% See in Bogdan-Duica's work (p. 131-133) for the contrastive comparison between Schréder’s
German and Barac's Romanian texts.

' Idem, p. 131-133.
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Barac was an honest translator and an avid versifier to boot. Being versed in
both German and Hungarian he did some translating from the Odyssey based on a
Hungarian version (as a curiosity, in Barac’s translation Odysseus is Odisefs), he
translated the story of “Tyll Eulen Spiegel” (“Tilu Buh Oglinda”) based on several
German source books, he rendered “Argirus Historiaja” in Romanian verse, also
based on the Hungarian version of Albert Gergey. In point of fact, we can
obviously discern a poetic streak in his creative strain, since all the above-
mentioned scenes which initially came from the original Shakespeare replete with
genuine dramatic poetry and which were rendered by Wielen, Heufeld and
Schréder into Teutonic prose texts, in their turn, were all finally transmuted by
Barac the versifier into scenes of lyric poetry which, by West-European standards,
were written in a belated classical vein. His style also definitely exhibits the touch
of an early Romanian Romantic poet, albeit rudimentary and naive. Comparatively,
Barac’s prose passages follow closely the Teutonic ruggedness of their Germanic
models and appear to be downright rough texts, full of the asperities of a
rudimentary, primary, fundamental Romanian language.

But how do we account for the blunt rigor of the German texts first? The
Frankfurt School critics, especially Max Horkheimer and Theodor W. Adorno,
mapped out for the different areas of modern Western culture bringing the
construction of intellectual modernity in early modern Europe into close foci of
scrutiny.'’ By laying down the aesthetic principles which make up the fragmentary
components of modemity, they tried to puzzie out the conundrum of the crucial
role of early modemn subjectivity and its relations to the cultural crisis caused by
disenchantment and desacralisation, which entered the modern world in the
Enlightenment, together with the idea of the aesthetic (as we understand the term
today) and which came into being in the eighteenth century. In this connection, we
might add that the status of the works of Shakespeare as belonging to the
Renaissance, which is a precursor of the Enlightenment, changes the issue of the
critical discussion of the Frankfurt School.

The plays of Shakespeare were crucial documents in many of the seminal
discussions of the aesthetic, particularly those of late eighteenth-century Germany,
where the Zeitgeist of the era was such that Shakespeare had already emerged as a
major figure of the Aufkldrung, both as a vehicle for and as a major instance of the
new aesthetic thinking. For example, he was a key case in point in the paradigm-
changing work of Gotthold Ephraim Lessing. What transpires in his work
“Hamburg Dramaturgy”, is that for Lessing and the German Aufkldrung and also
for the Romantic period, generally, Hamlet was the key document, and much of the
fascination of it centered in the elusive subjectivity of the Prince, who, on the one
hand was assigned the role of the alienated sensitive artist hero whose restless

"' M. Horkheimer and Theodor W. Adomo, Dialectic of Enlightenment, Boston, 1972, p. 30-60.
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subjectivity rebelled against the confinement imposed upon him by a tyrannical
society, and on the other he was cast in the part of the revenge-tragedy hero
opposing entrenched authority.'? It is to this dual hypostasis — imposed by the new
Weltanschauung of this momentous juncture in the history of ideas, namely, the
co-occurrence of the prevalent mindset of the Age of Reason and the flourishing of the
Romantic movement with its distinctive ethos-(Sense and Sensibility/Subjectivity) in
which the Prince was cast —, that we owe the double stance exhibited by Schréder’s
text (which was adapted at the incidence of the intersection between the
instrumentality of Reason and Romantic subjectivity).

Hamlet comes across as the twofold hero both in the posture of the Sturm und
Drang individual, possessed of rousing action and high emotionalism actuated by
his revolt against “the rotten state of Denmark,” and in the Weltschmerz attitude of
a melancholy Werther, inhabitant of an ideal world, disenchanted with the drab
predicament he finds himself in and disillusioned by the condition of the
state/world (of Denmark) around him. In approaching the Schréder source text for
translation, Barac took over these elements underlying the deep structure of this
Teutonic Shakespeare. But he also added to it the values characteristic of the
Romanian cultural matrix at that time and place and managed to embed it into
Romanian literature by impressing and leaving his peculiar imprint on it, even
modifying it here and there.

The very first comparatist glance brings out his provincial style, emanating
parochialism, his language permeated by Transylvanian regionalisms, which to us
today seem clumsy archaisms, “the asperities of an unmitigatedly rugged idiom”,
as George Bogdan-Duica put it'’ (e.g. “[Laertie]: Abia pot trece preste inima!” —
“And yet it is almost against my conscience!”, Act V, Scene 2, line 296 in the
original Hamlet). However rigid or stilted or obsolescent, Barac’s vernacular may
sound at times to modern readers, still it does not lack flavour and sturdiness. |
personally relish his old-fashioned language evoking the graphic expression of the
Romanian chroniclers of olden times. Even though Barac’s Shakespeare is at a
third remove from the original Anglo-Saxon Shakespearian spirit, who thus
becomes “double distilled”, it is still preserved in Barac’s gritty Romanian grain. In
other words Barac’s Shakespeare is as much a British literary figure as he is a
Romanian one, being incorporated into the Romanian culture even from this very
first consequential trans-coding done by Barac into his target text. His language
plies the sounds and rhythms of the popular vemnacular of the eighteenth-century
Transylvanian Romanian. There is a terse, aphoristic and moralistic concision
about the sententious parlance that Barac puts into his personages’ mouths which
engages our memory. Let us pick for example the exhortatory, parenetic counseling

> See G.E. Lessing, Hamburg Dramaturgy, New York, 1962, p. 9.
'* Bogdan-Duic4, as in note 3, p. 126.
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that Oldenholm gives his son Laertie: “Dar tot aici esti Laertis? in corabie, fiul
mieu, ca vantul invilvaie panzele i te asteapta. $i te mai binecuvantez inci o dati,
(pundndu-i mdna pe cap zice:) §i cuvintele ceale regulatice <ce> {i-am grait, si le
scrii adanc in minte, nu de limb3, cugetului tdu. Si cdnd te vei vedea apucat de
ceale nedrepte, si nu le pui in lucrare, fii citre tot omul bun, fari a te intoviarasi cu
dangii. De-ti vei afla prieteni buni, nu-i lasa de langa tine, insa nu-ti da prietesugul
catre toate cunostintele ceale de curdnd clocite si incad golase. Pazeaste-te a lucra
ceva §i inainte de prilejuri, iar aflindu-te la lucru, aga si te porti, ca potrivnicul tiu
si nu aiba nadejde a te vatima ...”."*

And now a sample of Barac’s belated classical poetic vein (even by Romanian
standards; and he evinces an early Romantic strain to boot even though it is a belated
one by Western literary standards). He readily waxes versifier of light prosody
swiftly turning prose into poetry: “[Amlet]: Oh, cete cerefi cu gloate!/ O pimante,
mari §i toate!/ Dar tu ce zici, ladule?/ Oh, inima mea cea mare!/ Tine-te in vine tare!/
Vai! Vai! Blestematule!/ Iubitele mele vine!/ Tineti-va foarte bine!/ Nu cumva sé va
slabiti ...”.'"° In the original Shakespeare, this is Hamlet’s soliloquy after the
apparition departs and it occurs in Act I, Scene 5.'° Hamlet’s sinews become nerves:
“meine Nerven” in the German trans-coding and in Barac’s target text they are
“vine”, i.e. “blood vessels”. Hamlet’s memories are not erased (“wiped away™ — line
99, as in the original Hamlet), in Barac’s text they are “puse jos”, i.e. ““laid aside”,
Barac being obviously influenced by the Hungarian verb “letenni” (= to lay down, to
lay aside carefully).'” Barac’s spelling is archaic and there are a lot of corrupted
words in his translation/text. We have alternative vowel change, syncope, aphaeresis,
metathesis, vowel elision or diphthongization and vowel shift: “lapada-fi (leapada-ti)
vejmintele” (= shed thy apparel), “teame-te (teme-te) Amlet” (= thou shouldst be
afeared, Hamlet), “seamen” (= omens), “creaste (creste)” (= growth), “treace (trece)”
(= passeth), “sa (se) iveaste ( iveste)” (= there appearth) (Act I, Scenes 2, 3, 9);
syncope: “fiicei meale (mele) cei (celei) nedrepte” (= mine ungrateful daughter);
metathesis: ‘“‘cealoalte” (archaic: cealalte, modemn: celelalte), “troanul (tronul) mieu
(meu)” (= my throne) (Act I, Scene 8); iotacisation: “fitul (fiul) mieu (meu), fiica
mia” (= mine son, mine daughter), “temelia casii (casei) cei (celei) bune” (= the
foundations of the solid house) (Act Il, Scene 2); verbal iotacisation: a phenomenon
of morpho-phonological alteration, which is imposed by phonological rules, of the
final consonant in the root of some verbs, the consonants affected being: t, d, n, I, r —
they are altered under the influence of the following “iot”, e.g. *‘eu sai (sar)”” (= 1 bound)”,
“eu spui (spun)” (Act I, Scene 4), “eu poci (pot)” (= 1 could) (Act II, Scene 6), “a

" See manuscript no. 209, p. 11.

'* Idem, p. 257-258.

' Sec in Bogdan-Duica’s work (p. 128-131) for a comparison between the German source and
Barac’s target text.

" Idem, p. 130-131.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



70 Petre Rosulescu 8

clapi (clipi)” (= to blink), “tipusele (tepusele) ariciului” (= the spines of the
hedgehog), “‘griiaste (griieste)” (= speakst thou) (Act II, Scene 9), “intra (intre) mine
si el” (= betwixt thou and me) (Act IV, Scene 14), “zemislirea (zimislirea)” (= the
fathering) (Act 111, Scene 4).

There is also everywhere in Barac’s text the archaic etymological spelling of
silent “u”: “zibovit-au mulitu lucrul acela” (= That apparition, didst he tarry long?)”
(Act 1, Scene 10), “te-au schimbat <el> la straje?” (= Didst he change rounds with
thee?) (Act 1, Scene 9). Alternately, there is archaic disagreement between subject
and verb sometimes owing to the Romanian verbal plural marker “u’ elision”: “Sa
deschidea<u> mommintele” (= Graves yawned) (Act I, Scene 5), “vejmintele vinde
pre om” (= the clothes make the man) (Act II, Scene 2), “se auzea<u> tobele §i
trambifele” (= the beating of drums and the flourish of trumpets could be heard) (Act
11, Scene 4). Also the archaic iotacised genitive is present, e.g.: “marii (mériei) tale”
(= of thine Lordship) (Act I, Scene 8), “casii meale (mele)” (= of mine house) (Act II,
Scene 2). The archaic forms of certain rhotacised prepositions are present: “pre (pe)”
(= on, in), as in “pre lingd straje” (= gone by our watch) (Act I, Scene 3), “preste
(peste)” (= over, above), as in the expression “preste fire (nefiresc, din cale afara)” (=
beside oneself, unnatural) (Act I, Scene 4); “I” is substituted for “n” in certain
corrupted forms of verbs, e.g.: lambdacisation: “imprejurare care iti amel<n>inta
primejdie” (= happenchance menacing thee with threats) (Act 111, Scene 14), archaic
pronominal ante-positioning of “asa 0” (‘0 asa”) just as in “o am luat<-o> de sotie”
(= her | wed to be my bride) (Act I, Scene 8), “nenorocire amelinti de la el cétra toti”
(= such mishap menaces from him to everyman) (Act IV, Scene 14), probably by
contamination with everyday words in the Romanian Transylvanian homestead.
Possibly “melita” (= pnmitive tool or implement used for pounding and threshing
flax and hemp to obtain fibers), which also occurs in the expression “a turui (vorbi)
ca o melitd” (= to talk, chatter, like a chatterbox). There is also voicing of the fricative
“f* in “vantul invilvaie (modern Romanian: falfdie + causative prefix “in”’) panzele”
(= the wind blows and the sails flutter) (Act I, Scene 2); archaic verb forms: “rumpe
(rupe)-te inima mea!” (= breakest thou mine heart!) (Act I, Scene 5).

As far as Barac’s vocabulary is concerned, there are evidently a lot of
borrowings from German, Hungarian and Slavic. Barac’s neologisms are, more often
than not, borrowings from Germman and Hungarian nouns, verbs and adjectives:
“prang” (spanzuratoare) (=gibbet), “boc” (caprd de la trasurd) (=dicky), “modelia”
(model) (= Modell; German), “magnit” (= Magnet; German), “paradie” (parada,
gardd) (= parade, guard; German: Parade), “cu paradie” (gata de luptd cu garda sus)
(= armed and ready for battle), “vizir” (vizierd) (= visor; German: vizier), “Printipe”
(principe) (= Prinz; German), “Dania” (= Dane), “Polaci” (= Poles), “teatralisti” (=
theatre players-noun built from the German stem “theatralisch™).

As to verb morphology, comparative to modern Romanian, conjugations
belong to different classes: “a meritelui” (a ierta, a usura pacatele, a avea indurare)

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



9 loan Barac's Hamlet 71

(= to confer grace, to grant/vouchsafe mercy, to remit sins), “a practicdlui” (the
German “practik” + the suffix *“alui”) (= practice), “a producélui” (= produce). There
is the Hungarian noun forming suffix as in: “megtesug” (= craft), “prietesug” (=
friendship), “ramiasag™ (= wager), and the verb *‘a ramasi” (back-formation from it),
e.g. “‘m-as ramasi pre viata mea” (= | would wager my life on it); Hungarian adjective
“sucheat” from “suket” (desucheat) (= nutty); Slavic ones: “drob” (= ball, big piece of
clod, salt), “vistieriu” archaic for “vistiemic” (= treasurer, chamberlain), “perdea” (=
curtain, J.e. act), “aritare” (= showing, i.e. scene) (Act I, Scene 1); archaic verbs such
as “a oblddui” (Slavic: “obladovati” (= foster, cherish, protect), “a oblici” (a afla, a
prinde de veste, a auzi) (= to learn, to hear): “Tu, Ofelia, care nu ai oblicit nimica
despre intamplarile primejdioase ce sa urmeaza din niste lucruri ca acestea™ (= Thou,
Ophelia, didst not learn anything of the mishaps following such perils) (Act I, Scene
3); “a scobdlti” (a aluneca, a cidea, a se clatina) (= slip, stagger, totter, wobble, fall):
*“[Craiul citre crdiasi]: Du-te, nebuno, care poti tu sa te scobdltesti intrd mine §i intrd
el, fiiul tiu?” (= King to Queen: Get thee hence, thou mad woman, wherefore swayest
thou betwixt me and thine own son?) (Act 1V, Scene 14); “a se manji de la cineva” (a
se desprinde, smuci de cineva) (=to break from someone, used as a reflexive verb):
“Amlet si manjeste de la el” (= Hamlet breaks from him) (Act I, Scene 6); archaic
expressions: “Au vrut intr-un rdand sa graiascd” (= At one time he meant to speak)
(Act I, Scene 7), “sa nu lasi patul cel criiesc al Daniei ca mai indelung sa sa
necinsteascd cu atita rusine” (= let not the Danish royal bed a couch for shameful
incest) (Act 11, Scene 7); regionalistic verbs and expressions: “‘a slobozi” (= to allow):
“[Laertie]: cum slobozi ca s3 mid intorc inapoi la Frantia... (voiesti si-mi dai
slobozenie)” (= My lord ... wilt thou allow me to go back to France?.. wilt thou give
me thy leave?) (Act 1, Scene 8); “‘s-au sdvdrsit viata Craiului” (= the king’s life
ended) (Act 1V, Scene 14), “s-au pus intr-o cumpdnd voia buna si durerea” (= both
our mirthful disposition and deep sorrow are even-handedly weighed) (Act 1, Scene
8), “Frantia, de unde am venit dupd rdvna mea” (= France, from whence to Denmark
I strove through mine own endeavour) (Act 1, Scene 8), “Ce-ti este tie, fiiule?” (=
What’s with thee, beloved son?), “fe fa (fa-te) de bucurie in Dania” (= assume a
mirthful countenance) (Act 1, Scene 8), “[Amlet]: Aceasta este soarta cea de obgte” (=
[Hamlet]: This is the fate that befalls all of mankind) (Act 1, Scene 8), “[Oldenholm
citre Laerfie]: Sa ma instiintezi despre aflarea ta” (= let me know about thy well-
being) (Act I, Scene 1).

Likewise, there are the so-called binomial synonymic repetitions which are
expressions of juxtaposed correlative pairs, frequently used in Romanian folktale
literature and in other Romance languages, but also very much so in English too,
e.g.: “viu si nevatimat” (French: “sauf et sain”, Italian: “sano e salvo”, Spanish:
“sano y salvo”, English: “safe and sound”). In Barac’s text we have: “otrava care
au lucrat asa cu degraba si de iute” (= the poison which worked so quick(ly) and
sudden(ly) (Act Il, Scene 6) and “[Craiul]: Cautati trupul lui Oldenholm, si-I
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ingropati pd taind §i pd nestiute” (= Look for and find Polonius’ body and bury
him in secret and unbeknownst to anyone) (Act IV, Scene 14). Also: “nefratele
meu, acel neomenit si de sange insetat §i cruntar” (= that fratricidal beast, that
cruel, blood thirsty murderous monster), (“[Duhul citre Amlet]: asadar fa izbanda
pentru moartea sa de ocard §i preste fire” (= Apparition to Hamlet: therefore, ...
revenge his foul and most unnatural murder) (Act II, Scene 7); compare to
“infricogata-{i gitire ... ne face sa ... sarim peste hotarul firii noastre” (= thine
fearful apparel ... maketh us ... lose our natural faculties and go beyond mortality)
(Act 11, Scene 5), also “ochi infricogati<tori> (= fear/(ful)/-/inspiring/ eyes) (Act I,
Scene 10), “chip infricogat<or>" (= fear/(ful)-/inspiring/countenance) (Act I, Scene
3), “aceasta taina de veci nu este pentru urechi de carne §i sdnge” (= French: “en
chair et en os”, Italian: “in carne e osse”, Spanish: “en came y huesos”, English:
“this secret forevermore bespeaketh not to mortal ears made of flesh and blood™)
(Act 11, Scene 6).

Sometimes Barac’s word for word loan translation from German into
Romanian seems stilted and unnatural to modem ears: “[Amlet]: sa nu te duci pentru
toata lumea” (= thou shouldst not go, not for the whole world) (Act 11, Scene 5).
Barac did a loan translation of these phrases from Heufeld’s German version *“fiir die
ganze Welt”, the English original version being “no, by no means” and the nominal
phrase “viermele cel de foc” (= the glow worm) is a loanword of the German
“Leuchkafer” (= fire bug). Again, the German source text influences Barac’s target
text in one of the most meaningful lines spoken by Hamlet at the end of act II:
“vremea au iesit din rdanduiala sa ... caci am cautat eu sa mi nasc ca sd le pun la
cale” (= the times are out of order ... for I was born to put things right) (Act I,
Scene 9), where Barac evidently reproduces “Ordnung’” (= order), which occurs in
the German text, the original English version being “Oh, cursed spite/ That ever I was
born to set it right” (= O, blestemate vremi si scoase din ta{ani aceste/ lar Hamlet fu
ndscut ca tocmai si le-ndrepte — own translation) (Act I, Scene 4).

In point of fact, Barac’s sometimes unnatural style mimicking the original
source is quite common during the mimetic language development period of a
national literature’s incipient stages. This process naturally benefits the recipient
culture. Now the obvious question arises as to the peculiar development of
Romanian literature. What was the Romanian Zeitgeist at the turn of the eighteenth
century? What kind of specific culture was the eighteenth-century Romanian
literature incorporated into? Not wholly immersed into the European ethos, comes
the evident answer. Ottoman Turkish, Phanariot Greek, Balkan Slavic (Bulgarian
and Serbian), Russian, Polish, Habsburg (Hungarian, Austrian, German) and last
but not least, French and English influences, all these intermingled and left an
imprint on our allegedly liminal culture which was in its early progress of
development by Western standards. Thus, owing to unfavourable historical events,
Romanian culture was conditioned to retardation in so far as the full and timely
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evolution of other national literatures in the West are concerned, again according to
the criteria canonically imposed by traditional benchmark Western literary periods
and currents. Thus, the rules of different literary movements like the
Enlightenment, the Romanticism and so on used a yardstick of rigid canons in this
way gauging other cultures (allegedly liminal ones like our own), as assimilating
and absorbing simultaneously Age of Reason and Romantic elements and evincing
bodies of literary works incorporating elements from both of these and recording
modemn features to boot.

It was not unusual for Romanian literary creation on the threshhold of
modemity to intend a Renaissance of poetry by both Age of Reason and Romantic
standards while at the same time evidencing Symbolism with tinges of Realism. A
case in point is Mihai Eminescu, who, after 1860 inaugurated modernity.
Incidentally, he considered Shakespeare to be his cultural mentor. Even while
appropriating modernity and busily engaged in a cultural discourse in his
gazeteering, Eminescu also drew heavily on Romanian folktales and pursued
dramatic projects which, though never achieved, got inspiration from the historical
figures and mythical traditions of Romanian literature: Gruia, Alexandru
Lapusneanu, Bogdan, and Dragos. Romanian culture has a great tradition of folk
literature on which a translator assimilator and adapter like Barac richly drew in
terms of graphic language and vivid expression. Thus, we have: “sa ravarsa da
ziua” (= dawn breakth), “pentru ce si-au spart oalele tale cele sfintite mormantul?”
(= wherefore have thine canonised bones burst their holy sepulchre?), this probably
in contamination with the idiomatic expression “a se face oale i ulcele” (= to turn
into dust, to die), “lucrurile cari /e pui in lucrare” (= the things that you put to
work) (Act 11, Scene 2), “la-i seama bine, Gustave!” (= Scrutinize him closely!)
(Act I, Scene 4); obsolete adjectives: “sufletul mieu cel proorocesc!” (= Oh, my
prophetic soul!) (Act II, Scene 9); collocations full of archaic flavour lend
succulence to the text and testify to Barac’s vigorous literary style: “vrednicie
neprihinitd” (= virtuous dignity) (Act II, Scene 9), “gradina negrijitd” (= untended
garden); the archaic use of the “ne” prefix is widespread building up the stylistic
effect: “nebucuria mea” (= that sorrow of mine), “nevrednicia mea” (= mine
unworthiness), “netrebnicia mea” (= mine worthlessness) (Act II, Scene 1),
“nesilita invoiald” (= consent willingly) (Act I, Scene 4); there is the archaic prefix
“im” which is used with nouns: “imprevestirile” (= the signs of the times,
prophecies) (Act 1, Scene 5); “aerul slobod” (= in the open air) (Act I, Scene 7).
Also there is the apheresis, “a” prefix omission in verbs: “<a>stdmpara-{i mirarea”
(= contain thy wonder) (Act II, Scene 10); conversely, there is prosthetic “a”
prefixation in “Nu-ti aseaména cu Craiul?” (= Doeth he not look like the king?)
(Act 1, Scene 3). Likewise, there are picturesque post-modifying adjectival phrases:
“aduceri aminte (expression which we find in Eminescu’s poems) ... de-a pururi
Stragnice pazitoare” (= lingering remembrances forevermore locked in my
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memory), “urechile-{i lesne crezdtoare” (= thine readily-believing ears) (Act II,
Scene 1), “ar fi cu cale sa facem” (= let us act as it is fitting us) (Act 11, Scene 6).
Then, there are again old fashioned regionalisms: “stanele” (= the cliffs) (Act I,
Scene 6), “Ca unele ca acestea ne vestesc pre noi urgisifi 1a Rasarit sau la Apus” (=
this ... makes us traduced and taxed from East to West — English original version,
Act 1, Scene 4, line 18) (Act 1, Scene 4).

Surprisingly, there are some neologisms too, despite Barac’s obsolescent
vein: “sigurantia” (= surety), “patridd” (= homeland) (loanword from Phanariot
Neo-Greek). Proper names from the Greek and Roman antiquity are also loanwords
from German: Eraclie, lulius (Caesar), Apollon (Act I, Scene 9). Similarly, names
of countries: Frantia (Act I, Scene 10). Likewise, there are mentions of exotic
locations where grapevines are grown in renowned vineyards yielding famous
wines of old and exquisite vintage: *“vin de Raino” (= Rhine wine) (Act I, Scene 7).
At long last there is: “In toata Dania nu e un asa om fara de lege carele nu e <si> un
Ar<li>himi” (= There’s never a villain dwelling in all Denmark, but he is an arrant
knave — English original version, Act I, Scene 5, line 23). Barac’s Arlihimi is again a
loanword translation from German. He employs the German loanword “Harlekin”
which he corrupts to Ar<li>himi, which is a playing card from the Habsburg pack
of cards — Harlekin. This card carries the figure of the Soldier of Fortune, servant
to, and ranking below the Queen. In German as in English, the Harlequin is also
associated with the clown, buffoon or jester. It is the Jack (an English playing card
carrying the figure of a soldier or servant and ranking usually below the Queen).
This Habsburg game of playing cards was probably well-known in Barac’s
Transylvania. The correspondent of the Harlequin in the English traditional pack of
cards is the Knave (the word used in the Shakespeare’s original by Hamlet when he
refers to Claudius’s baleful nature), which stands for a male person of humble birth
and position who is tricky, deceitful and dishonest. In both English and German the
card of the Knave/Harlekin-Harlequin preserves its dual maleficent sense of
Fortune’s Fool and Devil/Rogue at the same time. Thus Barac, even while he is
influenced by the German source text, preserves the play-upon-words, punning
from concrete to figurative meaning, returning full circle and coming once again
close to the original! Different signifiers but definitely the same signifieds!

Barac is very thorough in his translating exertion (for instance, this play-upon-
words is missing from L. Levitchi’s lavish translation of Hamlet). This is what trans-
coding presupposes when we mean to communicate from one culture to another! The
cultural, linguistic, historical, political even social context may differ from one
civilisation to another. But even though there never can be complete translatability
among them, still, Shakespeare’s foreignness can be brought nearer to the Romanian
national spirit by transmutation and transfiguration which presupposes both
approximation and also re-appropriation and absorption into Barac’s own culture.
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As far as verb morphology is concemned, we cannot fail to observe the reflexive
reciprocal verbs with dative objects, peculiar to archaic Romanian, for example:
“Imprejurarile care ifi amelin{d <tie> primejdie” (= happenings threatening thee
<with> danger) (Act II, Scene 14), “lucrul care amelinta de la el catrd toti” (= the
matter that menaces from him to everybody) (Act Il, Scene 14), “ne fagdduim pre
noi” (= we pledge ourselves) (Act I, Scene 11), “crezi tu cuvintelor 1ui?” (= believest
thou his words?) (Act II, Scene 3), “descoperd noud pre acelea” (= disclosest thou
that matter to us), “‘sd descoperim aceasta tanarului Print!” (= let us reveal this secret
to the young Prince) (Act I, Scene 7). There is also the old, obsolete future with the
auxiliary “va” (in its invariable form) plus the Romanian subjunctive: “<adevarul> va
sa iasa la iveald” (= truth will out) (Act II, Scene 8), “Ofelia, va sa te porft cum si
cuvine fiicei tatani-tu §i cinstei tale” (= Ophelia, thou shalt behave as it behoves
thine father’s daughter and your honour) (Act I, Scene 8), “va si bata douasprezece”
(= it is about to strike twelve) (Act I, Scene 2) *“ce va sa vie” (= what will come to
pass) (Act I, Scene 9).

A few more words about the archaic use of connectors: “iar incit <este> despre
Amlet” (= as to Hamlet) (Act II, Scene 1), “Craiul care este citra acesta ca Apollon
citra un Satir” (= So excellent a King; that was, to this <Claudius>/ Hyperion to a
satyr — English original version, Act I, Scene2, lines 139-140). Shakespeare is
selenocentric in his simile, just like Eminescu he invokes Hyperion, the father of the
moon in Greek mythology (this Hellenistic template has been handed down all the
way to Eminescu by Romantic poets, as Shelley’s “Ozymandias”, Keats’s “Ode on a
Grecian Um”). Barac is heliocentric in his comparison (being influenced by Heufeld),
he prefers the image of the Roman sun god Apollo. The Teutonic cultural matrix is
martial. The Habsburgs (Weilen, Heufeld, Schroder), loved the more warlike Roman
gods more markedly and they preferred them to the more subdued Greek Pantheon.
Still the two metaphors can be associated: both gods project images of “superiority”,
being over and above any common Claudius, Hyperion suggesting coldness and
aloofness and Apollo distant loftiness. The whole point about this metonymic polarity
Hyperion/Apollo is that it proves that cultures and hence literatures are in a position
of complementarity to one another.

In “Re-thinking Literary History”, Linda Hutcheon and Mario Valdes
postulate that for literary history the minor works also bestow national and regional
legitimacy to the cultural heritage and that the interpretation of literary texts does
constitute a presumption of cultural identity.'® Our endeavor belongs to this “fusion
of horizons™ (the concept evolved by Gadamer’s “Hermeneutics™ and used by Hans
Robert Jauss’s Rezeptionsasthetik), i.e., the need to make the Romanian cultural
past embodied into a literary text part of the aesthetic interests and pursuits of its
present-day readers. In our exposition of the cultural event that has Barac as its

' See L. Hutcheon, M. Valdes, Re-Thinking Literary History, New York, 2000, p. 21.
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focus of inquiry, we have attempted to outline the way the Romanian cultural
identity legitimised itself at a time when the English cultural artifact was being
transferred into Romanian culture.

The Shakespeare artifact was being mediated, reproduced by the receptacle of
the eighteenth-century community of Romanian readers and literati who
participated in a specific Zeitgeist. Shakespeare’s reception by Barac made a
historical event out of a literary production/translation/appropriation. Also, Paul
Ricoeur, in his “De I’interpretation”, said that the mode of configuration of the
historical event and that of the literary texts are parallel endeavours since both
events and texts are inscribed as text-reader dialectic and the event document
dialectic and both text and event are highly mediated configurations of the world
and they form a temporal construct which is the result of the interplay between the
“horizon of expectation”(Ricoeur’s coinage) of the historical moment itself and the
space of experience, i.e., we are inexorably affected in the present by our
inescapable sense of the past.'® In this connection, Sloterdijk’s philosophical tenets,
namely that the diachronic past is contemporaneously synchronous with the present
possibly might help us surpass the warps of Foucault’s postulated “fissure
perspective” with its spirit of slipperiness and rupture between the Zeitgeist of the
past and that of the present. In this way, literary history can be renovated by the
aesthetic of reception and may thus claim to include a phenomenology of the act of
reading which contextualises the literary past-the author’s literary community, with
the historical evidence of a literary culture. Stephen Greenblatt, too, even as he lays
down the “new historicist” principles that the literary past must include the authors
in the conditions in which they wrote, also hints at the complex “negotiations™ of
the contingency/juncture between past and present which bring these authors to us
and make them part of our simultaneous and current sense of cultural reality. In
this way, the reception and appreciation of literary creation (like cultural identity),
becomes an open-ended process of inquiry turning into a chronotopic event. How
can we then achieve a percipient gauging of the past and a more pointed
assessment of it co-existent with the acute sense of present in our post-modern
world? By reading and leamning to receive, apprehend, comprehend and imbibe
Shakespeare through loan Barac’s “Amlet”, for instance.

"% See P. Ricoeur, De I 'interpretation, Paris, 1998, p. 136-137.
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AMLET PRINTUL DELA DANIA
O TRAGODIE IN CINCI PERDELE DUPA SACHESPEER

S-AU PRODUCALUIT IN CHESARO-CRAESCUL TEATRU AL CURTII

PERSONAIJE

Craiul dela Dania

Crdiasa, maica lui Amlet

Amlet, nepotul craiului

Duhul tatalui lui Amlet

Oldenholm, marele vistieriu

Laertie, fiiul lui

Ghildengtern, un curtean

Gustav, Bernfeld - ofitiri dela straja trupelor
Elrich, Frantov — soldai dela straja trupelor
Tetraligti

Curtenii

Straja

PERDEAUA DINTAIU
TERASSA DIN NAINTEA PALATULUI

INTAIA ARATARE

ELRICH SI FRANTOV LA STRAIJE

F:

Cine e?; raspunde!; stai i spune cine esti?

E: Sa triiasca Craiul!

mTooTmTmT

: Elrich?
: El este.

Tocma bine ai venit.

: Ca au batut tocma doudsprezece ceasuri.

: Iti mulfumesc, frate, ci m4 schimbi la vreame, c4 nu-mi e prea bine.

: Avut-ai strijuire cu odihna?

: Nici un soarece nu s-au migcat.

: Noapte buni. De vei vedea pre Gustav si pre Bernfeld carii vor s3 str3juiascd cu mine,

spune-le s nu ziboveasca.

A DOUA ARATARE

GUSTAV, BERNFELD $I CEl DINTAIU

F:

Si se pare c vin. Stai. Cine esti?

G: Buni prieteni de aici.
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B: S$i supusii Craiului din Dania.

F: Eu va poftesc noapte bund.

B: Agijderea si eu i{i poftesc. Cine te-au schimbat?
F: Einch, noapte buna.

A TREIA ARATARE

GUSTAYV, ELRICH, BERNFELD

B: Aici este Elnich?

E: (Dand mana lui Gustav): Dar acesta este Gustav?

G: Un drob dintr-insul.

E: Bine ai venit, Gustav, bine ai venit, Bernfeld.

B: Spune-mi de s-au mai aritat lucrul acela §i in noaptea aceasta.

E: inca n-am vizut nimica.

B: Ca Gustav gindeste cum ci noui numai ni si niluceste si nu creade s fie ceva lucru
adevardt intru acest chip infricosat ce l-am vizut noi in doui randuri. De aceea l-am
rugat sa pazeasc cu noi in noaptea aceasta, ci de se va mai ivi iard lucrul acela, sa ne
creaz pre noi §i sd griiasca cu nidluca daca va poffti.

: Bine, bine, dar nu sa va mai aréta.

: In trecuta noapte am vizut noi cu Bernfeld tocmai cind batea unul.

: Taceti cé iatd iard vine.

o mo

A PATRA ARATARE

DUHUL §1 CEILALTI

E: Tocma in forma chipului riposatului Craiului Amlet,

B: Tu esti un om invitat, Gustave! Griiegte-i!

E: Au nu stii, semana Craiului? I-ai seama bine, Gustave!

G: Cu adevirat intocmai pre mine m3 apuca spaima gi mirare.

B: Graieste-i, Gustave!

G: Zi-ne, esti tu carele umbli in ceasul acesta §i in puterea noptii intru aceasti faptura inaltd a
rdposatului in3l{atului Craiului Daniei, rogu-te pre inaltul Ceriului, graiaste.

B: Nu are voie.

E: Ia taci, ca vrea sa se duca.

G: Stai §i griiiaste §i te rog ca s&-mi rispunzi §i mie; (s-au dus Duhul).

A CINCEA ARATARE

GUSTAV, ELRICH, BERNFELD

B: Ce zici acum, Gustave? Ce tremuri §i {i-ai schimbat faja? Au nu este aceasta mult ca o
nllucire? Ce socotesti tu?

G: Pre Dumnezeul mieu, eu n-as fi crezut una ca aceasta de nu ar fi vizut ochii miei cu toata
sim{irea spre incredin{are.

B: Dar nu-{i ascaméni cu Craiul?
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G: Ba, ca i tu, tie insuti. Asa era el imbricat cu gitirea cind au batut pre norvegianul, asa igi
incrunta sprinceanele cand au trantit in duel pre prinful de la Polaci pre gheaja. Rar lucru.

B: Acum de doul ori s-au aritat tot in ceasul acesta, cu pasi de batilie au trecut pre langa
straja noastra.

G: Eu nu stiu ce sa socotesc a fi, ins3d mi tem c3 este o schimbare mare in statul nostru si
ascunsa.

E: Tocma de aceia poate ca si iveaste cu asa seamne de rizboi nalucirea aceasta si in chipul
Craiului treace pre lang3 straja noastra.

G: in vremea cea mai inaltd si de biruinta a Romii, mai nainte de caderca lui lulius si
deschidea mormintele §i mortii striga cu glas tare pre ulitele Romii cu larma, stelele
erau cu coade de foc, cddea ropot cu singe §i soarele s3 intuneca ca la Ziva Judetului.
Astfialiu de semne minunate s-au impreunat pre ceriu §i pre pimdint care sunt
obicinuitele solii ale imprevestirilor ce si arita ca si aduc3 pre tara aceasta intr-o
infricosata asteptare a nenorocirii de obste.

A SASEA ARATARE

DUHUL $§I CEI DINAINTE

G: Dar, ticefi, ticeti, c3 iatd, iar s iveaste; voiu si-{i tin calea, micar de mi s-ar intampla
orice. Stai, naluca (el i§i intinde mainile asupra Duhului). De esti in stare de a da glas
de la tine, graiasgte cu mine sau de si va putea face ceva si lucru bun ca si-ji fie spre
usurare si spre odihna, §i de ma vei meritelui pre mine spre un lucru bun, asa graiaste;
de-ti este cunoscutd vreo soartd viitoare spre nefericirea {arii acestia, spune-ne si
griiagte. Sau, de cumva ai ascuns in pamant niste comori cu nedreptu! strinse, §i de
aceta ii caut s3 umbli asa; descoperd-ne §i griiaste. Opreaste Elrich!

E: Sa dau intrinsul de nu va vrea sa stea?

G: Da, daci nu va sta (53 duce Duhul).

A SAPTEA ARATARE

GUSTAYV, ELRICH, BERNFELD

B: (trage pe Elrich inapoi) Vezi cd vom véitima faptura cea imparateasci ce o poartd de-i vom
face...(ceva).

E: Au vrut intr-un rand sa griiasca.

G: Dar, apoi, s parea c3-i pare rdu §i si trigea inapoi tremurdnd ca un vinovat ciand il mustra
cunostinta. Dar sd rdvars3d de ziua, s3 ne ducem si de zicefi $i voi ca mine, si
descoperim aceasta tandrului prin{ Amlet, ce ai vazut in noaptea aceea, cA m-ag rAimisi
pre viata mea cum cd Duhul acesta cit este de mut pentru noi isi va capata graiul pentru
dénsul! Voiti ca noi, atit din dragoste cét i din datorinta s3-1 ingtiintam despre aceasta?

B: Cu toata inima, c3 stiu eu unde §i la ce vreme si graim cu dansul (sa duc).

A OPTA ARATARE

CRAIUL, CRAIASA, AMLET, OLDENHOLM, LAERTIE, CURTEZANI si STRAJA

Craiul: Cu adevarat ci si cidea noud, incd pana era proaspatd pomenirea scumpului mieu
frate, Amlet, de a ne invilui inimile in jale si a aduce toatd fiinta imparatiei acestii la o
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durere....(ca aceasta), ins3 trebuia si gisesc s ingaduiesc infelepciunii tale intru atita
preste fire, precum eu supt dreapta durere despre pierderea lui, nu-mi pot uita de noi.
Asadar, eu, pre foasta soru-mea, pre mostenitoarea acestui razboi, nici impdratii..(ei nu
i-am rdvnit ci)..0 am..(luat)..de sofie, cu toatd nebucuria mea. Ca un ochi imi
striluceste de desfitarea nunfii si celalalt mi si ineaca in lacrimi. Voia buna §i durerea
s-au pus intr-o cumpand. Nici am lipsit a ne sfatui cu a ta injelepciune care tot lucrul
acesta l-au intocmit foarte bine. Pentru acestea toate si primesti de la mine mul{amire.
lar voi Oldenholm si tu, Laertie, ce ziceati §i ce era cererea voastrd? Ci ce ar fi s nu
... (mai zAbovifi in a grai)...ce ati voi de la Craiul vostru? Ci capul nu este bun fird
inima, nici gura far3 slujirea mainilor, dupa cum este tatdl tiu catre troanul acesta. Si ce
poftesti tu, Laertie?

L: Aceasta este, preainaltul mieu stipanitoriu milostiv ce esti, cum slobozi ca s& mi intorc
inapoi la Frantia, de unde am venit dupi rivna mea, ca s3-mi fac datoria la incoronarea
imparatiei tale. lar acum, fiindcd aceastd datorintd s-au sivarsit, mi trage cugetul si
pofta sa ma intorc iarasi acolo la Franiia si sa ma rog a mi s da milostiva slobozenie.

Craiul: Dar tatal tau datu-{i-au voie? Ce zice Oldenholm la aceasta? Prea milostive Doamne, el
de la mine si-au castigat cu rugiciunile lui cele necontenite, slobozenia; agadar, ma rog
si-i dai §i impArdtia ta voie la aceasta.

Craiul: Pleaca, dar fiule intr-un ceas fericit si-{i intocmeaste bine ...(datoringele)... cu vremea
dupa voia ta i dupa vrednicul de lauda cugetul tau ...(luindu-si Laerfie ziua buni sia
duce). lar acum cu tine voiesc si griiesc un cuvint, preaiubite nepoate Amlet,
preaiubite fiul mieu.

A: (in sine): Mai mult ca un nepot §i mai putin ca un fiu.

Craiul: Ce-ti este tie, de unde si pin3 unde umbli tu tot asa in noapte?

A: Ba nu este aceea, preamilostive Doamne! Ci eu sunt de prisos §i prea multu la soare.

Craiasa: Dragul maichii Amlet, lapidda-{i odatd aceastd fatd intunecata si te fa de bucurie in
Dania ca un prieten al arii. Nu umbla tot cu ochii mai inchisi la pAmant, ca cand ti-ai
cluta pre riposatul, vrednicul tiu tatd, in pulbere. Ca bine §tii cum c3 asa este soarta
omului: toti cei ce viefuiesc cautd si §i moar3,

A: Agsa este, maici. Aceasta este soarta cea de obste.

Craiasa: Apoi dacd este asa, pentru ce {i sa pare {ie aga preste fire, lumea aceasta?

A: Ba mie nu mi se pare, ci aga este. Eu nu am nici o pirere ci nu este, maica mea, numai
aceastd haind neagrd, nici sila de o aflai dupa obiceaiu, nici suspinul cel mestesugit ca
sueratul unui vant nu este; ci ochiul, de-a pururea l3cramat; nici faja cea posomorata,
nici altfelul de semn de mila fara al supirarii care i arata starea cea adevarata a inimii
meale. Cu adevirat ci toate acestea sunt numai nigte pareri, ci sunt nigte lucruri care s&
pot mantui prin méiestric. ins3 aceea ce simt eu intru ceale din launtru ale inimii meale,
nu si poate spune. lar cealoalte sunt numai vejmintele §i podoabele durerii.

Craiul: Aceasta este o dovadd de lauda a inimii tale cei bune, Amlet, de-{i jelesti cautata
datomicie, pre tatil tiu, insd nu uita aceea, cum ci tatdl tdu au pierdut pre tatdl siu si
tatdl acela pre alt al siu tat, i cu adevirat ci, fie ca datorinfa este de a jeli pre cei
morti, insa cu masurd. Céci a se supira omul necontenit cu indaritnica intristare este o
slabiciune nebarbiteascd sau o ticiloasd neodihnd si nemulfumire cu cereasca Pronie,
este un semn de neribdare, de o slabiciune a mintii sau al slabiciunii priceperii cei
inchipuite, c ... ce s ne punem pre inimi asa tare acea ...(durere)... ce cauti si fie
pentru a si face aga numai din indiratnica minte copildreascd? Ca e picat asupra
ceriului, picat asupra celor mortfi, pacat asupra firii si nepotrivit lucru in ochii
infelepciunii care nu cunoagte alta fard numai moartea parinjilor si de la cea dintdiu
ingropaciune pana la cel ce au murit nepazit §i neincetat ne strigh ca asa cauti sa fie.
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Asadar, te rog si-{i lapezi aceasta intristare de nimica si s arunci in mormantul tatilui
tAu, cautd de acum la mine ca la tatdl tau, fiindcd lumea trebuie s stie aceea cum cl tu
esti cel mai de aproape de tronul mieu cel craesc. $i te iubesc tocma ca tatil tiu in ce
chip au iubit orice parinte pre fiul sau. Si stiu cum s fac ca s& imparitesti dupa mine cu
adevirat troanul acesta. Si eu nu poftesc s te mai intorci inapoi la inaltele invataturi
ale gcoalelor cum ai poftit, ci s3 rimai aici sa te v3z totdeauna dinaintea ochilor miei
cei plini de dragostea ta. C3 tu esti nadejdea mea, nepotul mieu si fiul cel iubit.

Craiasa: Nu face, Amlet, pre maica-ta ca sa se roage in zadar, rimai, rogu-te la noi.
A: Eu te ascult maica....
Craiul: Fiule, fii ...(st3pan)... in Dania, precum sunt eu insumi. Craiaso, poflim c3 mi-au foarte

placut aceasta nesilita invoiald a lui Amlet §i ziua aceasta s ne fie ziua cea de bucurie,
poftim! (sa duce).

A NOUA ARATARE

AMLET SINGUR

A: Oh! Ca de s-ar topi aceast3 came vartoasd §i prea vartoasd in lacrimi §i de ar curge toatii! Sau

de nu si-ar fi in tine cel vesnic; tunetul sau asupra celui ce s3 omoard insugi pre sine; O
Doamne Dumnezeule, cum §i cit imi sunt mie de greoase, urite, nepoftite, neplacute si
nesuferite toate bucunile in lumea aceasta! O lume netrebnic3 §i mincinoas, ci e ca o
gradini negnjitd unde si arunci toate in siminte si le umple buruiana §i urzicile. Cum
cauta s ajunga omul una ca aceasta in viatd. De dou3 luni mort! Ba nici atitd. Un Craiu
atit de vrednic; catre aceasta ca Apollon citre un satir; si carele iubea asa tare pre maica
mea in <aga> chip <incat> socolea a o pdzi si nu o atingd nici un vant. Oh Ceriule si
paminte, pentru ce caut si fie cugetul mieu asa credincios! intratit era maica mea finuta
de dansul! Si tot pana la o luna de zile dansa, tocma dansa, iaca §i un dobitoc fard minte
inci l-ar fi jelit mai indelungat. Dansa s-au maritat dup2 unchiul mieu, fratele tatalui mieu,
ins3 atita este de nepotrivit cu tatal mieu, ca si eu cu Eraclie; pana la o lund de zile! As, cu
grabi si intr-un pat ruginat cu amestecitura de singe. Ba nu e nici un bine §i nici nu o va
scoate la nici o cale buna. Oh, inima mea rumpe-te. C3 eu caut s tac.

A ZECEA ARATARE

AMLET, GUSTAV, BERNFELD, ELRICH, INTR-UN LOC DE TAINA

G

A
G
A

B
A
G
A
G
A

: Bucuri-te, milostive print!

: Ma bucur c3 va viz pre voi! Tu esti, Gustave, ori te-am uitat!

: Eu sunt Gustav, Domnul mieu, §i prea plecati sluga marii tale, Amlet.

: Bine iubitule, dar ce pricina te-au adus pre tine de la ycoalele ceale inalte la mine, Gustave?

Dar acesta nu e Bernfeld?

: Ba asa, maria ta.
: M bucur ci va viz, dar fard glumi, spune-mi, Gustave, ce te-au adus aicea?
: Am venit Domnul mieu s3 vaz ingropitoarea parintelui marii tale.
: Nu-ti bate joc, rogu-te. Zi mai bine ca ai venit s3 vezi nunta maichii meale.
: Ba ca griind adevarul, prea cu graba s-au facut, Domnul mieu!
: Tot din economie, dragul mieu Gustave, ca fripturele ce au ramas de la pomana tatalui

mieu s3 le poatd pune la nuntd reci pe masi. O, Gustave, mai bucuros as fi vazut pe

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



82

Petre Rosulescu 20

o>

Q» Q>

> Q>

QP O>P QP O0O>»0

>PO0P QP Q0P Q> QP 0> W > W

vrijmagsul mieu cel mai rau in Ceriul decat am ajuns s3 v3z ziua aceasta. Tatil mieu, mi
se pare ca viz pre tatd] mieu.

: (cu degrab3): Unde §i cum?

: Cu ochii sufletului mieu, Gustave!

Eu l-am vizut odati; dar si era un crai vrednic.

: Zii c2 au fost un barbat si aga ai spus din destul, c eu ca dansul nici nu voi mai vedea.

Domnul mieu! Ba eu gandesc ci I-am vazut §i asti noapte.

: L-ai vazut? Pre cine?

: Pre Craiul, tatil mirii tale!

: Pre Craiul, tatal mieu?

: Stimpara-{i mirarea §i ma ascultd pan3-{i vor povesti pre langd marturia aceasta, Bernfeld
si acestor soldati in ce chip l-am vazut.

: Pentru Dumnezeu, spune-mi ci auz.

: in doua nopti, una dupi alta avura Bemnfeld si Elrich, la straje, pe la miezul nopfii o
deosebitd intdmplare. Ca li s-au aratat o fipturd ca tatil mini tale intr-armat din cap
pana-n picioare §i au trecut pre 1angd dansii cu paradie, incet §i ca un impdrat; de trei
ori s-au dus pre langi dansii, cu ochii infricosati, cu toiagul siu in méana, incoace §i
incolo; ei au stat nemigcati, n-au indriznit s3-i griiasci. Asa ei mi-au spus mie aceasta
si m-au facut de m-am dus §i eu cu ei asta noapte §i l-am vazut §i eu tot pre vremea in
care spunea ci l-au vazut dintdi. Eu am cunoscut pre tatil marii tale, cici semana ca
mdinile acestea una cu alta.

: §i unde era aceasta?

: La terase.

: Dar nu i-ati grait nimica?

: Ba eu i-am grait, milostive, ins3 nu mi-au spus nimica; numai o dati mi s-au parut cand gi-
au ndicat capul in sus c& doard vrea si griiasci, dar numaidecat au <dis>parut
tremurand de la ochii nostri.

: Mare minune!

: Asa ¢, milostive Doamne Printipe, si noi ne-am tinut indatorati ca sa te instiingam!

: Cu adeviirat caut si cunosc, §i nu ma3 pot odihni (citre Bernfeld si citre Elrich): dar la
noapte sunteti de straja?

: Suntem, milostive Doamne, ¢ ne-am rugat.

: Si ziceti ca era intr-armat?

: Intr-armat din cap péni in picioare.

: Asadar nu I-ati putut vedea in fafa.

Ba l-am vazut c3-§i purta vizirul descoperit.

: §i ziceti c3 era posomorit?

: Si pérea ci ar da din el mai mult3 intristare decit ménie.

Dar cautat-au in fata voastra?

Foarte tare.

: Ag fi voit eu a fi de fafa.

: Nu putin te-ar fi inspaimaéntat.

Sa poate. Dar zibovit-au mult?

Ca péna ar numira omul o suti.

: Eu voiu sé pzesc cu voi la noapte ci poate ca s3 va mai ariita iarfi.

: Negresit asa va fi.

: De sk va ariita in chipul tatini-mieu, eu voi grii cu dénsul orice de mi s-ar intimpla. Dar,
vé rog, ci dac3 pana acum nu aji spus cuiva despre aceasta ceva, si ticeti, si rimdie

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



21

loan Barac’s Hamlet 83

aceasta numai intre noi tdinuitd. Orice ni se va intampla in noaptea aceasta, sd luati
aminte si si tAcefi si nu gtie nimenea, ci eu voi fi <re>cunoscitoriu pentru dragostea
voastrd. Fifi sanatosi! Intre unsprezece si doudsprezece ceasun voi veni la voi la terase!

G: Bernfeld si Elrich, umilite slugile marii tale, milostive Doamne. (sa duc)
A: Sanatate buni!

A UNSPREZECEA ARATARE

AMLET SINGUR

A: Duhul tatalui mieu intr-armat. Nu e bine. Eu ma tem c3 e ceva ascunsi riutate. E mult pana

la noapte. Odihneste-te pana atunci, suflete al mieu. Trebuie si iasad la lumina niste
fapte de ocara, micar de le-ar fi acoperit pAmantul cu totul. (sa duce)

SFARSITUL PERDELEI DINTAIU

PERDIAUA A DOUA
IN CASA LUI OLDENHOLM N PALAT

INTAIA ARATARE

LAERTIE, OFELIA

L: Sanatate buni, sora mia, fiindu-mi vantul bun in célatoria mea, s3-ti aduci aminte de mine

i s3 md ingtiintezi despre aflarea ta.

O: Dar cum poti s ai indoial la aceasta?
L: Iar incat este despre dragostea lui Amlet cu care {i s3 linguseste aceea sa socotesti ca pre o

Jjucarie dupa moda si a sangelui tineretilor.

O: $i mai mult nu decét atata?
L: Crede-m3, draga mea sord, c3 noi la tineretile noastre crestem i ne imputerim §i sufletul

O: Eu

inca creaste laolaltd cu lucrurile lui ceale din launtru §i cu datornicele sale s3 intind
inainte; poate ci el te iubeste acum pre tine din inimi curatd pand incé nu i s-au stricat
inima lui. Dar s3 socotesti aceale, cum ca la indl{imea rangului lui, aplecarea inimii lui
incd nu-i sti in puterea lui ca s3 atime de la nasterea lui si nu cuteazi si-si aleagl ca
altii oameni de rand. La odihna si binele statului s tine de a sa alegere si asa el cauti
s3-gi hotarascd dupd <cum il duce bunul plac?> si pofta trupului ca <si cand> dansului
<acolo> 1i este capul. Asadar de va zice el ci te iubegte pre tine, atunci te indatoreaza
pre tine <in> mintea ta ca numai pana la atita sa-i dai crezAmant pana unde ii dau lui §i
cuvintelor lui putere nasterea lui §i vrednicia cea viitoare. Si aceea nu este mai mult
fard numai pand unde isi va cagstiga el voie de la Craiul. Asadar, ia-{i seama bine ce
poate si paitimeasca a ta cinste de vei lua cintecul lui cel ametitoriu in urechile-fi lezne
crezitoare, teame-te, Ofelia, teame-te, scumpa mea sord. Carmeste-{i aplecarea dragostei
cei inci nevinovate §i atita de primejdioase §i nu te l13sa dupd curgerea pofielor celor
lingusitoare. Pdzeste-te mai din urma, cA aici este frica, sigurantia cea mai buna. Tineretile
au intru sine singur vrijmag, cu toate ci pe dinafaréi nu are nici una.

voiu pistra aceste aduceri aminte ca pre nigte de-a pururea strajnice pazitoare pre ale
inimii meale. ins3, fratele mieu, sa nu faci si tu ca unui (...) buni de care ne arat3 nou3
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caririle ceale spinoase ale virtufei, iar ei intr-acealea insusi negandind la invitatura lor,
apuci pa drumul voiei cei sloboade i pre calea cea largi a priméverii desfranarilor.

A DOUA ARATARE

OLDENHOLM, $I CEI DINTAIU

L: Despre mine s3 nu ai grija! Ci iata tatil mieu, cu atit mai bine. C3 doua blagoslovenii fac
doud bunatayi.

O: Dar tot aici esti Laertis? In corabie fiul mieu, ca vantul invalvaie pinzele si te asteapta. Si
te mai binecuvéintez incd o datd, (punandu-i mana pe cap zice:) §i cuvintele ceale
regulatice <ce> fi-am griit, sa le scrii adanc in minte, nu de limb3, cugetului tiu. Si
cand te vei vedea apucat de ceale nedrepte, s3 nu le pui in lucrare, fii citre tot omul
bun, fird a te intovarisi cu dangii. De-ti vei afla prieteni buni, nu-i lisa de langa tine,
insa nu-{i da prietesugul citre toate cunostintele ceale de curand clocite i inca golage.
Pazeaste-te a lucra ceva i inainte de prilejun, iar aflindu-te la lucru, asa s3 te porti, ca
potrivnicul tiu s nu aibi nidejde a te vitima. Da-{i urechea la toti, iar inima la putini.
Primeste defiimarea de la tofi, dar judecata ta t{ine-o inapoi imbracata cu vejminte de
atita pret care s3-| poti plati §i nu te mandri, cd vejmintele vinde pre om de multe oni si
in Frantia si obignuiesc oamenii cei de frunte §i cu vaz3 a si arita numaidecat prin
aceea, ca si si imbrace dupd gust §i dupa stare. S& nu fii nici imprumutitoriu, nici
datoriu citre imprumutiiri; de multe ori s stricd omul §i pre sine §i pre prietenii sai §i
facand datorii sa sapa cu aceaia temelia casii cei bune spre cidere. Mai nainte de toate,
si fii drept citre tine insuti, cA de acolo va urma cu adevirat precum urmeazi noapte
dupa zi, de vei fi apoi citrd tot omul drept. Sanitate §i calitorie buna, fiiul mieu.
Binecuvantarea mea sa-{i ageze invititurile acestea in mintea ta.

L: Dumnezeu si te tie, scumpul meu pirinte!

O: Ai vremea inainte, du-te ca slugile tale te agteapta.

L: Sanatate buni, Ofelia, sa-{i aduci aminte de cuvintele meale.

O: Acelea s-au incuiat in mintea mea si tu si iei cheia la tine.

L: Sanatate buni. (s3 duce)

A TREIA ARATARE

OLDENHOLM, OFELIA

O: Dar ce ti-au griit el, Ofelia?

Ofelia: Mi-au grait pentru Amlet.

O: Bine ci mi-ai adus aminte, <ni s-au> spus cum c3 de la o vreme incoace, mai adeseori, au
griit cu tine singur §i tu l-ai primit la tine ascultindu-l. De este asa dupd cum m-am
incredintat, caut s3-fi spun cum ca tu va s te porfi cum si cuvine fiicei meale si cinstii
tale. Dar ce este intre voi, sd-mi spui drept?

Ofelia: El (Amlet) s-au aratat de la o vreme citre mine cu dragoste adevirata.

O: Cu dragoste? Oh, tu graiesti ca o copild tinara care nu ai oblicit nimica despre intamplirile
cele primejdioase ce s& urmeazi din nigte lucruri ca acestea. Dar crezi tu cuvintelor lui?

Ofelia: Eu nu stiu ce s socotesc, parintele mieu.

O: Eu te voi invata cum s socotesti ci tu esti o copild proast3, dacd i-ai primit incredingirile
lui ca pre niste bani buni cénd ei sunt nigte bani rii, mincinosi. Fereste-te de astfel de
incredintdn. Sau cA tu vei zice-ca sa te {ii de acea vorba, sirac cum ci esti o nebuna.
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felia: Parintele mieu, cu adevirat ca el gi-au aritat o dragoste foarte mare citre mine, insé cu
limite i omenie.

: Ba cu nebunie, si fie zis. (am zice)

felia: Si cuvintele §i le-au intirit cu jurdmintele cele mai sfinte.

: Ba cu cursele, c3 eu stiu in ce chip sa inversuneaz3 inima in juriminte cand este singele
aprins in vapai, fiica mea, sd nu socotesti tu viplile acelea ca pre un foc adevarat, ci
ele sunt numai ca o lumina din seara de vard rece, care lumineazi fird cildura si sa
stinge asa cu degraba precum s-au ivit. Din ceasul acesta, sa fii mai cu p3strare §i decit
o porunci c3 va si griiasca cu tine. S3-fi insemnezi aceasta, asa-{i poruncesc.

felia: Te voi asculta, panintele mieu! (sd duce)

A PATRA ARATARE
TERASA DINAINTEA PALATULUI

AMLET, GUSTAV, BERNFELD

owo>ror

>

DUHUL

G
B
G

: Cum taie vantul de iute si rece.

: Ca e iute vazduhul de tot.

: La céte ceasuri este?

: Va si batd doulsprezece.

: Ba au si bitut.

: Eu nu am auzit. Asadar este aproape vremea pre care umbla duhul (si se auzea trimbite si
tobe in palat). Ce va sa zic# aceasta prinul mieu?

: Craiul are masa §i 1§i prelungeste bauturile in noaptea cea adanca si de céte ori golegte
paharul plin de vin de Raino, ii vestesc trambitele si dobele izbinda impard(ii sale ce
si-au cistigat dintr-insul.

: Dar asa este obiceiul?

: Asadar, insa dupa cugetul mieu, cu toate c2 si eu sunt un Dann si de mult m-am obisnuit la

aceasta, un obiceiu ca acesta ar fi mai cu cinste si sa schimbe decit s3 s {ie. Ca unele

ca acestea ne veslesc pre noi urzisi{i la rasarit sau la apus si ne {ine de rdu poate la
celelalte neamuri.

A CINCEA ARATARE

SI CEI DINTAIU

: latd, Printule, vezi!

: O, ingerilor si puterilor ceresti, nu ne lasati pre noi. Bun duh esti sau blestemat?; miros
ceresc ne aduci ori putoare din lad. Si cu cuget bun ai venit sau cu rau, ci fiptura cu
care te-ai ferecat este atdta de cinstit, incét eu voiesc s3 gréiesc cu tine. Eu voiu sa te
numesc pre Amlet Craiul, tatdl mieu. Ah, rispunde-mi, nu ma lasa in nestiinja care va
s3 ma pripddeascd. Spune-mi, pentru ce si-au spart oasele tale cele sfinfite mormantul?
Si ce va s zic3 aceasta? Unde std <al tdu> un trup, mort fiind, §i <acum> umbli cu
infricogata gétire toata noaptea de spaim3 si pre noi ne scuturi cu gandurile asa de tare
incét sirim preste hotarul firii noastre. (Duhul ii face semn)

: Vezi ci te cheama s mergi dupa el, ca cind ar voi sa-{i spue ceva si singur.

: Vezi cu ce dragoste te pofteste la un loc mai departe, dar sa nu te duci.

: (tiind pre Amlet inapoi) Ba si nu te duci, pentru toatd lumea.
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A: Findc2 aici nu vrea sa griiasci, mi duc dupi déansul.

G: Sa nu faci aceasta, prinful mieu.

A: Pentru ce nu? De ce sa mi tem? C3 viaja mea mi-o dau §i pentru un ac, apoi cu sufletul mieu
nu are nimic, ¢3 e nemuritor ca i el. laté, iard mi cheami, fugi c ma duc dupi el.

G: De te-ar putea sui pre varful stanelor gi, firfimandu-se intr-alta fapturd, mai infricosati, s3-{i
pierzi mintile §i ametind s cazi in pripastie?

A: Tot ma chiami. Du-te ca vin.

B: Noi nu te lasam si te duci.

A: Fugiti, Jasati-ma.

B: Ba nu te duce asa, te rugam.

D: Si asculti cele ce voi sa-{i griiesc.

A: Aceasta pofiesc eu.

D: Si apropie ceasul §i caut s3 mi intorc inapoi intr-o flacir3 de pucioasa chinuindu-ma.

A: imi este mila de tine, sarace Duhule.

D: <indescifrabil> ci s& ma asculti ce voiu ca s3-ti descopir tie.

A: Ce?

D: Eu sunt Duhul titini-tAu, osandit ca pre o vreme din noapte nemuritor s3 umblu asa i preste zi

s3 mi topesc inchis in niste vapai de foc pana ce se vor stinge picatele viefii mele cei
pamantenesti. De nu m-ar fi oprit pre mine a descoperi tainele cele ascunse ale prinsorilor
meale si {i-ag putea povesti un lucru ca acela carele cu cel mai mic cuvant i-ar farima
sufletul tu, fi-ar sta sangele i ochii ti-ar clapi in loc ca stelele si ti s-ar scula periu capului
in sus ca <al> porcului sau ca tipusele ariciului, ins3 aceast3 taina de veci nu este pentru
urechi de came §i sange — asculta, o, asculta!, iubite, oricind pre tatil tiu cel bun!

A: Randuiala mea ma cheami si acela atit imi intareste vinele trupului ci pre ale unui leu. Si
tot md cheama (Bernfeld ia) mainile de pre mine (se minjeste de la el). Ah, ci voi s3
fac o niluci din cine vrea si mi tie. Fugiti, zic, du-te numai-ca vin dupa tine. (Duhul cu
Amlet s3 duc)

A SASEA ARATARE

GUSTAV, BERNFELD

G: Asa s-au infierbantat de nu stie ce face.

B: Sa mergem dupa dénsul ca la un lucru ca acesta n-ar fi cu cale si-1 13s3m asa.
G: Dar oare la ce cale va iesi la urma?

B: Trebuie si fie un lucru rau in statul din Dania.

G: Va indreapta cel de sus.

B: Vino sa mergem dup dansul. (s& duc)

A SAPTEA ARATARE

AMLET, DUHUL

A: Dar unde ma duci? Gréiagte c& nu mai merg, Duh.

D: Asadar fi izbanda pentru moartea lui cea de ocard gi preste fire §i pentru omorul lui.

A: Omorul?

D: Omorul, ca tot omorul este de ocard, dar acesta este gi mai de rugine, preste fire §i nu-i de
crezut.
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A: Dar vezi de-mi spune odata cine te-au omorat, ca cu atat mai tare s3 ma gribesc §i eu mai
cu degrab decit cugetul dragostei ca s alerg spre izbanda.

D: Asa tot esti cum te poftescu, dar nici ai avea simfire de nu te-ai porni. insa, ascultd-ma,
Amlet. Ca mi-au scornit veste cum ca un sarpe m-au muscat cand dormeam in gridina
mea. Aceastd pricind a mortii meale au umplut toata tara Daniei. insad cu mare
ingelaciune s-au ingelat tara, dar sa stii, fiule, ca sarpele care m-au mugcat $i au omorat
pre tatal thu, acum ii poartd coroana lui §i impari{este.

A: Oh, sufletul meu cel prorocesc! Unchiul meu?

D: El, el, acel neomenit i de singe insetat §i cruntat, nefratele meu cu fermecatoarea lui
amdgire §i prin multe daruri §i prezenturi au robit Craiesii mele pre care o am socotit eu
a fi mie buni §i fird nici o prihana. O, fiule. Ce cadere mare au fost de la mine cand
dragostea era intr-o vrednicie neprihdnitd a cisatoni in deosebita fapts $i si-mi cazi ceea
in mana unui tic3los carele despre darurile cele firesti nici nu sa potrivea cu mine! insa mi
se pare cd simt un aer de dimineatd. Caut si ma gribesc, cd eu ziceam supt umbrariu de
vard in gridina mea dormind fird grije. $i au venit unchiul tiu intru ascuns, incet, cu un
pahar plin de otrava §i mi l-au varsat in ureche, care au lucrat asa cu degraba si de iute,
incét nici ¢ m-am putut destepta din somn, ci numai decdt mi-au ripit viaja, coroana $i
pre Criiasa mea, in mijlocul picatelor mele m-au smuls fird a ma putea giti de moarte,
fara a-mi face rugidciunile poc#intii $i mai nainte de a-mi da seama de ale vietii, m-au scos
din viati §i m-au trimis aici incarcat cu toate pacatele mele!

A: Ah, ce lucru infricosat!

D: Asa, de ai tu in vinele tale o picdturd de singe de la mine, sa nu rabzi aceasta, sa nu lagi
patul cel criiesc al Daniei ca mai indelung s sa necinsteasca cu atata rugine. insa de
vei fi oricat de manios i infricosat intru izbandirea ta, tot si nu cumva si-{i spurci tu
sufletul cu vreun cuget singerat asupra maichii tale. Ci aceea s3 o lasi asupra celui de
sus §i asupra viermelui celui ascuns in inima ei. Rdmai sinatos ca viermele cel de foc
ma instiinjeazi cum ci si apropie ziua de dimineatd, rAmai sindtos, sdndtate buna,
rimadi sanatos, fiule. Si-{i adu aminte de mine. (au perit)

A OPTA ARATARE (IN VERSURI)

AMLET, SINGUR

A: Oh, cete ceresti cu gloate!
O pamante, mari §i toate!
Dar tu ce zici, ladule?
Oh, inima mea cea mare!
Tine-te in vine tare!
Vai! Vai! Blestematule!
Iubitele mele vine!
Tineti-va foarte bine!
Nu cumva sa va slabiti!
Nu va |asati a va teme,
S3 nu cumva farii vreme,
Sa mi va imbatraniti,
Ci s3 ma purtati vanjoase
in puteri si sanatoase!
Si la tine s3 gandesc?

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



88 Petre Rosulescu

Cum si nu gindesc, sarace,
Duhule! ca n-am ce face,
Ci si te tot pomenesc,
Cum s3 nu gandesc la tine?
Ba toate alte mai bine
Ce-i in lume voiu uita,
Toate ideile mele,

Cani cetite, i pre ele
Toate le voiu depira
Orice din copilirie

Am avut spre bucurie
Toate le voiu pune jos,

$i porunca ta cea mare

Cu multa infierbantare

O ascult mai bucuros.

Oh ceriule! Oh muere!

Oh om réu! Spurcata hire!
Om de ris, spurcatule!
Muere far-de rusine!

Om far-de lege ca tine

Nu e blestematule!
Astfeliu unde si mai poate
Sa le iau in scris pre toate. (scrie)
Puteti ride surezind,
Radeti acum ce va pasa
Oni §i unde va si iasi!

in faradelegi rizind!
Auzifi ce-mi zice mie?
Sanitate buna, jie

O fiiul meu cel iubit!
Adu-{i aminte de mine

Si te socoteste bine

C-ai vizut c3 sant scarbit.

A NOUA ARATARE

AMLET, GUSTAYV, BERNFELD

G: inaliate Doamne!

B: Prinfule Amlet!

G: Dar ce este, Doamne? Ce-ai auzit? Si cum?

A: O, niste lucrun infricogate.

G: Descoperd noua pe acelea, Doamne.

A: Nu sl poate ci va iesi vorba.

G: Eu nu voi spune la niminea.

B: Nici eu, Doamne!

A: Dar cine s3-si aduc3 aminte, dar voi ticea-veli?

G si B: Noi vom ticea Doamne, asa si ne ajute ceriul.
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: In toata Dania nu este un aga om fara de lege, carele nu e <s§i> un Ar<li>himi.

: Nu trebuie s& vie nici un duh din mormant si ne spue aceasta, Doamne.

: Asa e. Drept aveti §i aga socotim s3 ne ddm maéna unul altuia §i s3 mergem fiestecare la
trebuintele sale. $i s3 ma duc la rugiciunea mea.

: Ins3, Doamne, aceastea sunt tot numai niste vorbe minunate §i fird <indesifrabil>.

: imi pare rau ca te vitamasi foarte rau, imi pare din inima.

: Nu e spre nici o vitimare, Doamne.

: Ba asa este, inci spre grea vitimare, asa si mi crezi. Ce s3 iveaste aici s3 fereasca
Dumnezeu ca este un duh. Duh de treabd, aceia v3 poci spune. lar pofia voastr3 nu o
poci implini ca s& va spun ce s-au ficut intre noi §i asa, fratilor, prieteni buni s3 fim si
numai atita vi rog, s3 mi ascultati.

G: Ce este aceasta, Doamne?

A: Sa nu spuneti la nimenea ce ati vazut si ce s-au intdmplat aici in noaptea aceasta.

G si B: Bucuros ne fagaduim.

A: Nu e destul atita. Trebuie s puneji jurimant.

G: Pre credinta mea, Doamne, nu voiu spune la nimenea.

B: Nici eu, pre omenia mea.

A: S jurati pre sabia mea!

B: Dar noi am jurat o dat3, Doamne.

A: Ca pre sabia mea s jurati. (Duhul de supt pamant):

D: Jurati!

G si B: Noi jurdm. (isi pune mainile pre sabia lui)

A: Odihneste-te, nenorocitule Duh! Si lasa toate a se arita si ce va putea face un om sirac,

cum este Amlet, ca sa-}i ardt dragostea mea, ce va vrea Dumnezeu cu mine, nu voi lipsi

a sdvargi. S3 mergem dar, si fiti tot cu degetele voastre pre gurd, asa va poftesc, ca

vremea au iegit din rinduiala sa. O, intamplare nenorocitd! Caici am c3utat eu si ma

nasc, ca si le pun la cale.(sa duce)

> 0>

FO>»0

SFARSITUL PERDELII A DOUA

Transliteration: Petre Rosulescu
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AVATARS DU PAYSAGE ET RECHERCHE IDENTITAIRE
(L’EXEMPLE DE LA POESIE ROUMAINE DE BESSARABIE
DES ANNEES 60-80 DU XX° SIECLE)

ELEONORA HOTINEANU

L’ élargissement de I’Europe permet I’ouverture a de nouveaux territoires. Il
donne I’occasion a I’interprétation de nouveaux paysages et par la — a la découverte
de nouvelles « émotions ». Mais, dans I’immédiat, tous les pays, hélas, n’auront
pas la possibilité de ces retrouvailles géographiques et historiques — soit,
identitaires. La Roumanie vient d’intégrer la nouvelle Europe en 2007, mais
malheureusement, sans ce territoire de 1’est, dénommeée tant6t Moldavie, tantot
Bessarabie, suivant les caprices de I’histoire ou les préférences politiques.

Bessarabie est la partie de I’ancienne principauté Moldova, dont les
vissicitudes historiques se sont avérés particuliérement dramatiques. La principauté
subit plusieurs siécles le joug ottoman. Et suite aux guerres russo-turques du XIX® s.,
elle fut contrainte de se séparer de sa partie est. La Bessarabie, baptisée ainsi par le
nouvel occupant tsariste, fut soumise désormais a tous les sévices politiques,
sociaux et culturels, que lui infligérent les différents régimes politiques. Si I’on
parle en termes paysagers, le territoire en soi, aussi bien que son expression dans
I'imaginaire poétique, dans un cadre identitaire connut nombre de défigurations et
refigurations. D’ou les hésitations, les incohérences, les ambiguités, les paradoxes —
Moldavie/Bessarabie, moldave/roumain, alphabet latin/alphabet slave, etc.

Européen par sa géographie, le territoire entre Prut et Nistru (les deux fleuves
qui bordent ses frontiéres a I’ouest et a I’est), attend toujours de retrouver 1’autre
moitié de I’ancienne principauté moldave, partie intégrante actuellement de la
Roumanie. Au XX° s. la Bessarabie de I’entre-deux-guerres faisait partie de la
Roumanie. La Moldavie de I’est, ex-république soviétique, aujourd’hui état
indépendant, est désireuse de rejoindre I’Union Européenne, a I’instar des pays
baltes. En attendant, a partir de 2007, le fleuve Prut sépare non seulement la
Moldavie de la Roumanie, de sa patrie historique, mais également du fameux
espace Schengen pour un temps indéterminé. ..

On se retrouve de nouveau comme a I’époque soviétique, lorsque un mur
imaginaire, mais infranchissable, séparait les deux mondes. C’était I’époque ou la
langue roumaine était tabouisée en Moldavie, étant nommée langue moldave et écrite a

Synthesis, XXXIV-XXXYV, p. 91-111, Bucarest, 2007-2008
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I’aide de I’alphabet slave ; la culture et la littérature roumaines étaient presque
méconnues de la population bessarabienne. Aprés la défaite de I’'URSS, grice aux
combats des écrivains et intellectuels moldaves, la langue roumaine retrouve ses
droits et son alphabet latin. La littérature bessarabienne, elle réintégre, finalement,
la littérature roumaine.

Le hasard a voulu que les grands poétes classiques de X1X° s. de la littérature
roumaine, Mihai Eminescu et Vassilé Alecsandri, soient originaires de Moldavie
(de la Moldavie roumaine). Tout de méme, ils étaient étudiés dans les écoles de la
Moldavie soviétique, puisqu’il fallait bien avoir quelques références littéraires. Ces
auteurs ont modelé les contours classiques du paysage roumain. Ainsi, Eminescu,
le génie du romantisme, s’inspirant du folklore roumain, avait célébré les collines
moldaves couvertes des foréts — codri, qui ont toujours servi d’abri pour ceux qui
fuyaient I’oppresseur et ’occupant et devinrent, par conséquent, un symbole de
refuge et de liberté. Dans |’imaginaire roumain codri sont associés depuis au nom
d’Eminescu. Codri, la forét — c’est le lieu, le berceau méme de la civilisation
roumaine selon le poéte. Dans sa conception, comme |’affirme I’illustre critique
roumain George Célinescu, « la nature est une entité métaphysique, c’est la matiére
dans un perpétuel devenir [...] c’est la nature élémentaire — la forét, la mer, la
riviére, la lune représentant des idées, des divinités [...] I’homme n’étant qu’un
phénomeéne qui n’intervient pas, mais subit seulement le circuit [...] codn [...]
c’est le lieu des extases religieuses [...] »'.

La panthéisation et la mythification de la nature plaide dans la faveur d’une
certaine stabilité du paysage et permet de le concevoir comme une « église ». Si
I’on considére, selon la mentalité orthodoxe que I’Eglise est le « corps » de Dieu, la
nature, elle est, par conséquent, justement une « église ». Le poéte s’adresse a
codru comme a son vieil ami, il se confesse comme dans une église, devant son
Dieu. La poésie d’Eminescu a été et reste la source essentielle d’inspiration pour
les générations postérieures de poétes.

Un autre possible modele d’inspiration poétique au théme de la nature a servi
Vassilé Alecsandri et son célebre cycle de « Pastels », qui décrivent les différents
paysages a travers les saisons. Ces bijoux bucoliques ont mythifié le paysage rural,
idéalisé les travaux champétres et humanisé I’univers végétal. Grace a I’aliégorie
les plantes, les fleurs acquiérent des traits et des comportements de personnages
mondains ; ceux-la ont particuliérement peuplé la dramaturgie de I’auteur.
Alecsandri crée un spectacle teinté d’un exotisme régional, pendulant entre
amusement et féerie. En enfermant le paysage dans un conte, avec quelques détails
luxuriants, recherchés, le poéte lui préte un caractére plus exotique. Les poémes
sont écrits dans la méme tonalité féerique que les pastels (tels que « Mandarin »,
« Pastel chinois »), ou I’exotisme, au contraire, est rapproché du quotidien ;
I’histoire, en effet, se tisse en contemplant la porcelaine chinoise du salon.

' George Calinescu, Istoria literaturii romdne, Ed. Litera, Chisinau, 1997, p. 157 (notre trad.).
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Les deux poétes, selon I’avis du prof. Andrei Plesu’, donnent deux images de
la Roumanie : la premiére, celle d’Alecsandri, présente une vision idyllique du
pays — les labours, ’hospitalité, le sentiment de la mesure, la joie — tout cela se
revendiquant des ancétres latins vainqueurs; tandis que la deuxiéme, celle
d’Eminescu, remonte a la gravité et a la mélancolie des ancétres vaincus, les Daces,
dont I’esprit remplit ’espace mythique des codri roumains.

Les poétes de Bessarabie, en vertu de leur condition « d’exil intérieur », a
Pinstar d’Ulysse, si I’on suit Mircea Eliade®, devaient accomplir leur chemin vers
Ithaque, vers le Centre, et, comme tout exilé, devaient comprendre le sens caché de
leurs errances en les concevant comme une longue série d’épreuves initiatiques.
Dans cette incessante recherche d’identité artistique, d’identité nationale, les poétes
reviennent a leurs sources — le folklore et la poésie classique. Nicolae Dabija, par
exemple, écrit ses pastels en esquissant un paysage « essentiel » de son pays, de sa
petite patrie — son village — « le pré », « I’air », « la colline », « le blé miri » — le tout
couvert par un seul mot. Ce mot est « mére », il est synonyme de la « patrie », du
« village », du « langage », comme le précise le titre méme du poeme. Emil Cioran
écrivait ; « ... On n’habite pas un pays, on habite une langue. Une patrie, c’est cela et
rien d’autre »*. Or, la langue roumnaine a ét¢ la patrie des poétes bessarabiens.

Le théme des racines définit leur écriture. Selon I’avis du critique bessarabien,
I’académicien Mihai Cimpoi «le type de poéte imposé par la littérature
bessarabienne est celui de rhapsode modelé par la mentalité folklorique, celui du
poéte naif, poéte de la nature et du naturel, auquel s’ajoute la veine messianique,
d’inspiration religieuse »’.

La spiritualité orthodoxe congoit la nature non pas comme un simple
« royaume » de Dieu, qui lui est subordonné, mais, selon notre constat antérieur,
comme le « corps » lui-méme de Dieu. « L’orthodoxisme, quant a lui, préfére les
catégories de I’organique : la vie, la terre, la nature »* — soutient le grand poéte et
philosophe roumain Lucian Blaga. La transcendance est suggérée par la
symbolique de la nature immanente. « La nature est un lieu de passage »’, explique
un autre philosophe roumain Constantin Noica. Elle est I’expression spatiale de
'ouverture supréme des frontiéres. C’est pourquoi a I’horizon qui renferme, le
Roumain préfére le mot « zare » (I’'immensité de 1’horizon) qui évoque I’ouverture.
Tout semble possible, relatif. Rien n’est ni trop éloigné, ni trop rapproché ; a la
relativité de I’étendue horizontale correspond une pareille relativité des espaces

? Voir Andrei Plesu, Pitoresc si melancolic, Ed. Humanitas, Bucuresti, 1992, p. 101.

3 Voir Mircea Eliade, Jurnal, vol. 1, Ed. Humanitas, Bucuresti, 1993, p. 350.

* E.M. Cioran, « Aveux et anathémes », in GEuvres, Quarto Gallimard, 1995, p. 1651.

’ Mihai Cimpoi, O istorie deschisd a literaturii romdne din Basarabia, Ed. Arc, C hisiniu,
1996, p. 10 (notre trad.).

® Lucian Blaga, Trilogie de la culture, Librairic du savoir, Paris, 1995, p. 142.

? Constantin Noica, Rostirea filosofica romdneascd, Ed. Stintificd, Bucuresti, 1970, p. 160 (notre trad.)
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verticaux, des hauteurs et des profondeurs. Ainsi, la recherche de I’intégrité
spirituelle passe par |’allégorie de I’intégrité paysagére et par I’ouverture des
horizons : « ... la petite alouette, avec un fil de chant,/ fait attacher la glebe au
firmament » ; « les hommes nettoient avec une poignée d’herbe le ciel des
faux... » ; « le ciel nous presse contre la terre. .. »®.

Pour le poéte un paysage évoqué peut en cacher un autre — il peut étre
signifié et signifiant a la fois, comme d’ailleurs chacun de ses constituants :
« codrii », « blé », « glébe », « herbe », « colline », etc. « L’émotion du paysage »
peut étre provoqué et stimulée par I’évocation méme d’un de ces signifiants.
Michel Collot précise: « ... L’évocation poétique donne moins a voir qu’a
imaginer et a entendre le retentissement intérieur du spectacle extérieur. Elle
exprime une Stimmung, qui unit en une seule coloration ou tonalité affective
I’atmosphére du paysage, I’état d’ame du sujet et la résonance du poéme’ ».

Un paysage peut révéler non seulement une sédimentation culturelle, mais
également une accumulation émotive. Il peut étre I’expression d’une mémoire de
I'imaginaire collectif. Ainsi, la panthéisation dans le poéme « Circuit éternel »
d’Arcadie Suceveanu permet de découvrir derriére le paysage réel un paysage
hypothétique, chargé de mémoire. Invoqué par I’auteur, il lui permet de rejoindre
I’intégrité du cosmos et connaitre « I’alliance secréte » qui se crée entre le monde
matériel, le régne de la nature, la vie affective et spirituelle.

La découverte des « alliances secrétes » entre I’évident et le supposé a travers
le paysage se poursuit dans le poéme de Vsevolod Ciomei « Frontiére » avec
encore plus de force. Inspiré par les toiles de Van Gogh, le poéme rend dramatique
la « frontiere » entre le matériel et le spirituel. On dirait qu’on contemple un
paysage découpé transversalement, ou 1’herbe sert de « frontiére fragile », tel un
horizon qui sépare le visible de I’invisible, dont la réversibilité supprime les lois de
la physique. L’allégorie reléve le danger des pertes de repéres et le basculement du
cosmos dans le chaos. Le poéme aussi bien par sa conception, que par les
problémes soulevés se place dans la modernité.

Dans le méme cadre de la modemité s’inscrit le poéme de Nicolae Popa
« Descente », ou la mythification du geste amoureux s’accomplit dans la
refiguration d’un paysage symbolique. Son existence est garantie par la fatalité de
sa réitération. Le rituel de I’amour entraine dans I’imaginaire poétique un certain
rituel du paysage : « Lorsque le ciel du sud tire sur le gris d’argent / lorsque le ciel
du nord rougit »... Plusieurs ciels (quatre en tout, comme quatre points cardinaux)
suggerent la co-existence de plusieurs paysages simultanés, qui sont rythmés dans
un espace métaphysique, un espace aux équations ontologiques. Quatre points
cardinaux, comme une possible allégorie de la crucifixion quotidienne, condition

* Les exemples cités appartiennent a la poésie de Nicolae Dabija.
* Michel Collot, Paysage et poésie du romantisme a nos jours, José Corti, Paris, 2005, p. 15.
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infaillible et paradoxale du cycle vital et sentimental. Relativiser 1’étendue
horizontale et la distance verticale — les hauteurs et les profondeurs -, relativiser la
mort, qui n’est jamais absolue, qu’on la contemple avec la pensée mélancolique de
« I’éternel retour », mélancolie que 1I’on sous-entend « comme le tragique devenu
supportable et, donc, non-tragique »'°, selon la définition de C. Noica. Le poéme de
N. Popa répond a tous ces critéres de la mentalité roumaine.

La sacralisation des gestes est en concordance avec la sacralité de I’espace.
Parfois l’espace/paysage porte un nom — Cipriana, par exemple. Un célebre
monastére de Bessarabie, mais aussi le village qui I’abrite — c’est I’espace mythique
ou se déploie le paysage du poéme « Cipriana » de N. Dabija. Vu la résonance
historique et religieuse du lieu, la Stimmung provoquée par le paysage de Capriana
devient collective, reconnaissable, ayant I’effet d’une élévation spirituelle commune.

C’est pourquoi, I’invocation d’un paysage défiguré des lieux sacrés profanés,
comme c’était le cas du poeme satirique « Villon » de P. Carare, suscite un
sentiment de désolation et de révolte collective. A I'époque de 1’athéisme combatif,
sous la dictature communiste, ’auteur a eu le courage de parler fugitivement des
nombreuses églises aux croix arrachés, transformées en magasins et entrepots. Le
paysage défiguré réapparait dans la poésie bessarabienne actuellement, a 1’époque
post-communiste et toujours dans les buts satiriques dans des poémes aux
tendances post-modemes. Par exemple, le jeune poéte Em. Galaicu-Paun compare
’image de la ville a une bouse déposée au milieu de la route.

Le paysage réel, surtout celui urbain, a subi beaucoup de transformations,
d’ « invasions » au fil du temps. On pense aux nombreuses batisses parallélépipédiques
ou bien aux prétentieux édifices imitant, soit I’imposant mur rouge du Kremlin, soit
les somptueux palais orientaux — bref, tout ce que symbolisait la force et le
pouvoir. Et pour que le « transfert » du paysage soit parfait, accompli, on a méme
planté les fameux « sapins bleus » en face du bitiment gouvernemental - les
mémes, a la forme conique, alignés le long du Kremlin moscovite. Car le sapin
roumain est d’autre espéce, « arrivé de la montagne », chanté dans ses poémes par
V. Alecsandri. Le méme sort est attribué au « bouleau russe », tellement cher a
Essenine, mais qui est plutot rare dans les contrées moldaves. Episodiquement on
peut dénicher quelques poémes consacrés au bouleau, méme aux foréts de
bouleaux — mais c’était toujours un clin d’eil fait au poéte russe. C’est donc
comme un produit de la sédimentation historique et culturelle qu’apparait le
paysage dans la poésie bessarabienne, plutot qu’une représentation mimétique d’un
paysage réel.

Outre la vénérable poésie d’Eminescu et d’Alecsandri, la sensibilité bessarabienne
penche également, (parfois « clandestinément » !), vers la poésie symboliste —
roumaine ou frangaise. Ses traces se retrouvent, par exemple, dans I’exploration du

10 . . ,
Constantin Noica, op. cit., p. 88.
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paysage automnal et hivernal. A c6té de Verlaine, le poéte roumain le plus sollicité
devient George Bacovia. Malgré ses origines moldaves, son ceuvre, aux inflexions
baudelairiennes, n’était pas inclue dans le programme scolaire bessarabien — on le
trouvait trop « décadent », trop « morbide » pour le goit puritain triomphant du
totalitarisme.

Trahissant les interminables pluies provinciales, les immenses chutes de
neige, les accents bacoviens se répercutent dans les poémes des Bessarabiens tout
en récupérant la tonalité optimiste des pastels alecsandriens. La poésie vient a
I’encontre du mythe, en plongeant en méme temps naturellement dans le quotidien.
Habitué aux paysages villageois des vignobles ou « les renards boivent les clairs de
lune », des prés ol « les lapins font leurs noces », ou aux paysages citadins a
« I'industrie [...] malade », le contemporain d’Arcadie Suceveanu est a la
recherche du « temps de I’enfance », d’un « conte d’hiver » aux paysages exotiques
polaires. Sous I'emprise du mythe de « I’éternel retour »'' de la régénération et de
la cyclicité du temps, la Stimmung poétique remonte a 1’archétype du paysage
hivernal, celui de I’espace métaphysique des « antarctiques célestes », ou le chaos
est en train de s’articuler en cosmos : « Et que les choses au ciel se mettent a nu,/
D’un saint écorchement comme si elles étaient prises,/ Dans leur corps, comme
dans un mystére perdw/ Qu’un brisement suivi d’un mariage se produisent.// »
L’espace nordique, ou « des phoques surgissent en brume a 1’horizon », est bien
I’espace propice pour « que le temps renaisse en soi encore». De la-bas,
également, on attend « I’exode d’énormes masses neigeuses ». Mais ce ne sont
guere les terrifiantes neiges mélangés au sang de « I’abattoir » bacovien ! Bien au
contraire, la neige tombe comme une manne céleste — « une neige sainte, si pure, si
tendre et fine », une neige des « éléments ». La réitération de 1’épithéte « saint », si
cher a Eminescu, renforce I’idée messianique du poéme.

Déployé dans le temps, le paysage hivernal change a mesure que les flocons
de neige s’égrénent — ['émotion du paysage s’enrichit par d’autres références
culturelles ou littéraires. Personnifiée — « chute douce, abrupte, désespérée » — la
neige et avec elle le paysage entier acquierent le role d’un personnage en blanc,
venant a la rescousse du monde « gravement malade ». Avec I’évocation du
chevalier de la Triste Figure et de la « tragique farine » moulu a ses moulins, le
paysage hivernal s’avere éphémeére et fragile, un réve désespéré de durer et, donc,
une utopie. En méme temps, 1’image de Don Quichotte apporte une légére touche
d’humour au texte, le préservant ainsi d’une tonalité trop pathétique.

Dans I’ambiance plus ludique du « Conte d’hiver » le mythe littéraire est
substitué aux paramythes'?. C’est le cas du chansonnier Adamo avec sa célébre

"' Voir Mircea Eliade, Le mythe de 'éternel retour, Gallimard, 1969.

"2 Nous appelons « paramythe » tout « mythe », fabriqué « a la demiére heure », éphémére.
n'ayant plus de « récit fabuleux » & sa base, admettant plusieurs interprétations au méme phénoméne,
parfois contradictoires. Ainsi, par exemple, les littératures sous les dictatures communistes abondaient
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« Tombe la neige » ou méme la figure de Frangois Villon — « Mais ou sont donc les
neiges d’antan ? » La référence permanente aux valeurs culturelles francaises et,
d’une fagon plus générale, européennes, illustrent d’une maniére éloquente la
vocation des Roumains (dans notre cas des Bessarabiens) pour I’espace culiturel
européen et par la — pour le paysage européen.

Néanmoins, en vertu des particularités historiques et de sa proximité territoriale
de I’espace russophone, le paysage bessarabien bénéficie d’un vocabulaire poétique
qui excelle en emprunts, dits « exotiques ». Ceci est valable, par exemple, pour le
mot « Sibérie ». Son périple connotatif dans la poésie roumaine débute encore
au XIX® siécle. V. Alecsandri, terrifié par la politique de déportation tsariste,
écrit son célébre poéme « Pohod na Sibir » (La marche vers la Sibérie), ou est
évoquée la marche pénible des détenus enchainés a travers la neige sibérienne. Le
titre du poéme est écrit en russe, tellement le phénomeéne est considéré comme
typiquement russe.

Par ailleurs, en tant que lieu exotique, I’espace nordique avait suscité dans le
passé l’intérét des poétes parnassiens et symbolistes, aussi bien frangais que
roumains. lls ont proposé une image virtuelle du Nord. L’image est devenue réelle
pour les Bessarabiens en vertu de leur destin historique, en transformant le Nord dans
une terre de triste gloire. Plusieurs poétes bessarabiens de I’entre-deux-guerres du
XX° siécle ont esthétisé le paysage nordique en le métamorphosant dans un paysage
tragique, celui de I’Exil qui se concrétisait dans des dénominations symptomatiques
et emblématiques — « Sibérie », « toundra », « taiga ». Ces mots, qui n’ont pas un
pluriel grammatical, étaient utilisés au pluniel par les poétes, provoquant ainsi la
sensation de « multiplication » du calvaire nordique. La Sibérie ainsi couvrait tous
les territoires occupés par la Russie soviétique. Elle transformait, symboliquement,
tout le pays en un immense exil. « Sibérie » du coup est utilisé comme un mot
commun, banalisé ; d’un lieu exotique, lointain, le nord, la Sibérie devenait un lieu
relevant du quotidien et de la proche proximité. Il était méme transfiguré dans un
paysage sentimental par un poéte de I’entre-deux-guerres : « L’ame est une carte,/
voici la Mer Morte ;/ de rudes Sibéries reposent/ sur I’étendue de la steppe enneigée
solitaire... »'* — I’on peut dire : un paysage virtuel d’une Stimmung réelle ! Notre
contemporain, le poéte déja cité A. Suceveanu raméne I’exotique chez lui, en
utilisant les dénominations géographiques au pluriel, comme noms communs :
« sibéries célestes », « antarctiques célestes ».

La Stimmung ainsi, se montre beaucoup plus riche, plus diversifiée, ayant
plus de possibilités d’expression que le paysage. Elle peut se construire en
juxtaposant, en substituant, en synthétisant facilement plusieurs paysages, en
utilisant la sédimentation historique ou culturelle. C’est le cas de la poésie

en stéréotypes et paramythes. Voir a ce sujet notre article « Entre littérature ct paralittérature, entre
mythe et paramythe, ou I'histoire d’une involution poétique », in Synthesis, Bucarest, 1999, pp. 47-57.
13 lorgu Tudor, « Poem », in Itinerar, 1940, n° 3, p. 3.
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roumaine de Bessarabie, qui a accumulé une riche émotion du paysage, surgie
également de 1’épreuve sinistre du goulag. Dans ce sens, & notre avis, les pays
baltes pourraient également en témoigner.

Débutant comme pamassien et symboliste dans I’entre-deux-guerres, rédacteur
en chef de la revue « Viata Basarabiei» (« La vie de Bessarabie »), Nicolae
Costenco a eu par la suite un destin profondément éprouvé. Déporté avec sa famille
dans un camp de concentration en Sibérie dans les années d’apres-guerre par le
pouvoir soviétique, fraichement instauré en Moldavie, il put rentrer dans sa terre
natale seulement aprés la mort de Staline. Pourtant, le goulag restait toujours un
sujet tabou pour la littérature. Mais le poéte ne pouvait ne pas penser a ses années
d’exil, d’autant plus qu’il était en permanence hanté par le souvenir d’une tragédie
personnelle — il avait perdu son enfant au goulag. Par détours, en décrivant des
paysages varies, 1’idée de cette perte douloureuse revenait constamment. Dans son
ample poéme « Asie » |’auteur décrit ses sensations en survolant I’espace sibérien.
Le texte poétique est inégal, chaotique dans sa conception, un mélange ou plutot un
collage de différentes tonalités stylistiques, entrecoupé par des slogans
communistes gratuits, par des fragments historiques liés a cet espace géographique —
on dirait une bouillabaisse aux tentatives surréalistes, réalistes, condimentée a la
parnassienne et au moderne — enfin, le tout, sans exagérer, annon¢ant un ... pré-
post-moderne. A ses débuts poétiques de la fin des années ’30, N. Costenco
soutenait I’idée que les poctes bessarabiens, vu de leur soi-disant « retard » par
rapport a leurs confréres roumnains et européens, devaient créer a la fois et pour les
parnassiens, et pour les symbolistes, et pour les surréalistes, et pour les modernes,
et pour les traditionalistes, évidemment. Ainsi, sa prédilection pour un lexique
savant, pour les détails recherchés, luxuriants chers aux parnassiens, a laissé
quelques traces dans son écriture postérieure : « froids madrépores », « osmose du
soleil », « lointains d’améthyste », etc.

Jamais le poéte ne parle directement du goulag, mais il décrit le périple des
Moldaves sur ces terres du début du siécle, ce qui fait penser, par analogie, au
destin de milliers de déportés d’aprés-guerre stalinien. Sur ce fond historique et
culturel la Stimmung est alimentée, d’abord, par des sensations éprouvées pendant
le vol. Du haut, le paysage acquiert les traits d’un espace métaphysique :
« hyperbole euphorique de I’espace ».

Un aphorisme allemand précise : « lorsqu’on fixe longuement |’abime,
I’abime nous retourne son regard »'*. C’est pourquoi « la vue est moulue par les
lointains d’améthyste » dans le texte poétique de Costenco. La distance devient un
gouffre situé sur I’horizontale. Mais le regard du poéte se heurte a un vide qui
’entoure, aussi bien sur I’horizontale que sur la verticale. Un méta-monde, un
espace négatif, démoniaque, proche d’un chaos s’installe — « relief chaotique »,

" Cité dapres Jenseits von Gut und Bése, in Andrei Plesu, op. cit., p. 78.
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« horizons d’angoisse », « lointain froid », etc. Les profondeurs, synonyme de
I’enfer — dangereuses, mystérieuses, regardent « d’en bas, telle une panthére
sommeillante ». La panthére n’est pas forcément le fauve de ces contrées, ce qui
renforce 1’idée d’une transfiguration du paysage concret dans un paysage
conventionnel, surréaliste, utopique, voire hypothétique. C’est une « terre gelée » —
hostile, car elle lui a pris son fils, apprenons-nous dans un autre poéme de 1’auteur —
«Requiem ». Méme s’il s’agit en réalité d’une étendue sans bornes sur I’horizontale
et d’une profondeur aussi immense sur la verticale, I’espace métaphysique dans les
poémes de N. Costenco tend vers un espace clos, insulaire, utopique, voire
tragique : « Le cercle de 1’horizon se déplace avec moi ». L’auteur s’identifie avec
son « cercle d’horizon », avec sa peine... Les horizons ne ’appellent pas, mais « se
déplacent », trainent presque derriére lui.

Dans un registre complétement différent s’inscrit le poeme de George
Meniuc « Similitudes ». Amoureux de la France, qu’il n’a jamais eu la possibilité
de visiter d’ailleurs, connaissant bien son histoire, sa culture, sa littérature, le
poéete, finalement, se projette a travers ses paysages (Paris, Languedoc, Provence),
assimile ses valeurs culturelles, tout en cherchant des « similitudes » avec les
paysages de son pays. Evidemment, c’est un paysage improvisé, livresque,
stéréotypé de la France, qui releve du « pittoresque » (« d’une expérience
médiatisée »'°, dirait A. Plesu). Les clichés et les paramythes abondent. Et méme le
paysage moldave, déclaratif, idéalisé et stéréotypé, est presque kitsch. La formule
des symbolistes sur la « correspondance entre les sons, parfums et couleurs » est
reprise par l’auteur et appliquée naivement dans le but de « communications »
entre les peuples et les pays. Pour le poéte les horizons s’ouvrent, deviennent
accessibles : « Apreés les sommets d’autres sommets s’ouvrent sereins ». C’est tout
a fait dans I’esprit roumain que de relativiser les distances. L’dme roumaine
congoit son chemin « en montant, puis en descendant, en recommengant a nouveau
la montée, puis a nouveau la descente, comme si elle le faisait sous I’emprise et
dans le rythme d’une éternelle doina cosmique [...] . Dans la doina, [...] (chanson
mélancolique — n.n., E.H.), ce chef d’ceuvre du folklore roumain [...] on trouve,
assurément, ce type d’horizon participant aux accents de 1I’ame : elle exprime la
mélancolie, une mélancolie ni trop pesante ni trop légére, celle d’une dme qui
monte et descend sur un plan indéfiniment ondulé »'®, affirme le grand Lucian
Blaga, le modéle spirituel et artistique du poéte bessarabien.

Ainsi, tout devient possible, y compris ... I’élargissement de I’Europe, a
laquelle révaient nos poétes. C’étaient des réves providentiels !

Tout compte fait, le paysage poétique bessarabien d’aprés-guerre a évolué dans
un espace « d’exil intérieur ». Ayant comme « point de repére le talus domestique »

'* Andrei Plesu, op. cit., p. 154.
' Lucian Blaga, op. cit., p. 128.
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(selon la parole inspirée de N. Costenco) et soucieux de profiler son identité
artistique/nationale dans un espace mythique, toutefois ouvert vers « les horizons
lointains », le poéte enrichit la Stimmung. Celle-ci, éclectique par ses origines,
devient I’expression par laquelle I’étre du poéte recouvre sa pleine identité.
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ASIE
(fragment)

Sur le candélabre de la connaissance

Encore un arc s’est tendu ;

Un arc voltaique — arc-en-ciel de naissance

D’une nouvelle certitude. J'alimente

La trépidation de 1’émotion d’un nouveau frisson.

Je grandis en hémisphére. Je descends en spirale.

Le vol ne s’épuise pas au bord du nuage.

Je passe I’espace a travers des tourbillons sonores,
Comme dans un télescope inversé, aux froids madrépores.
Je ressens 1’osmose du soleil, comme on ressent la glace,
Comme on ressent le parfum de la fleur cachée.

La vue est moulue par les lointains d’améthyste. ..

On regarde, et le regard en soi

Cherche le point de repére, le talus domestique.

Le lointain est froid, au parfum spectral,

Horizons d’angoisse. ..

Etourdi tel un enfant

Dans la forét de lumiére, dans la nuit a pleine lune -
« Maman ! » — crierais-tu.

Mais la mére est hypothétique.

Hyperbole euphorique de I'espace est tentante
Ainsi, géante, mystérieuse, pathétique -

L’Asie

Te regardes d’en bas, telle une panthére sommeillante

Moscou — Habarovsk, neuf heures seulement !

Neuf heures... lorsque nos Moldaves avec leurs charrues a beeufs
De Lohanesti jusqu’au Soutchan,

En mille neuf cent dix, a la recherche

Des ressources d’une existence misérable,

Ont quitté la Bessarabie gouberniale

Des griffes d’un riche tchinovnik,

Vétus de bure, en bottes marchandés.
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Et seulement dans quelques mois ils sont arrivés, tout en haillons.
Leur chemin inconnu, que méme les descendants

ne s’en souviennent plus,
Pleure de tourment, maladie et ossements.
Les voyages gigantesques ont |"air d’étre tristes de loin seulement !
Quel festin d’impressions, quels paysages inattendus !

Les moteurs vrombissent telle la voix de Maiakovsky,

Essenine sourit de la surface de I'Enissei, de I’ Amour,

De la taiga aux foréts, sapins et bouleaux.

Au-dessus de la Russie, quelle merveille, en avion se balancer
comme sur une corde !

Le salon est assez banal : comme une salle de billard.

A travers les hublots, dehors, dans le gel affreux —

Une tranche congelée de lune. A droite,

Quelques étoiles flamboient tels des ceufs fendus, dans le vide
De froid. Des caravanes de constellations ambulantes. ..

Un relief chaotique sous le mystére du pare-brise,

Atteint de premiers flocons, sous un maquillage savant.

Chez nous, en Moldavie, des filles font les vendanges —

Ici, en haut, I’ Atlante russe tient le globe !

REQUIEM
(fragment)

Le cercle de I’horizon se déplace avec moi.

Les avions soviétiques s’élancent avec moi.

Fasciné je regarde le dessin fantaisiste d’en bas.

Les labours kolkhoziens aux javelles derriére les faucheuses,
Moscou gigantesque, la coiffure des usines...

Toi — tu dors dans la terre gelée.

(Du recueil : Nicolae Costenco, Poezii §i poeme, Chigindu, 1969)

Traduit du roumain par Eleonora Hotineanu
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SIMILITUDES
(fragment)

Je n’ai pas vu Pans
renversé dans mes glaces,
Ni au moins la Seine
aux reflets crépusculaires,
Je n’ai jamais rencontré Apollinaire
descendant doucement des étoiles,
Pour me dire sous le pont Mirabeau :
« Les jours s’en vont je demeure ».

Les vignobles
sur les rives du vieux Nistru,
Les grappes de raisin
aux mamelons muars
se hissant parmi les feuilles.
Je me souviens du vénérable Languedoc,
riche en vignes,
Et des eaux du Rhone
par les troubadours glorifié.

La plaine de Bugeac gitée par le soleil,
baignée par des lacs,

Est presque semblable a la douce Provence,
dans I’attente de la pluie.

La-bas, les jeunes filles
ont un regard doux,

Tout comme les demoiselles dans I"herbe
chez Renoir,

Ici, au bord de la Mer Noire
les filles ont le méme air candide.

Les collines et les vallées

s’entrecoupent muettes,
Apres les sommets

d’autres sommets s’ouvrent sereins.
Cest ici que Mioritza™ s’est communiée

George Meniuc
(1918-1987)

* Mioritza — I’agnelle mythique, personnage de la ballade nationale « Miorita », repére pour le

moins identitaire du folklore roumain.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



104 Eleonora Hotineanu 14

pour la demiére fois,
Et la Roland a sonné du cor,
en solitude.

Lorsque j'entends une fille
loin dans le jardin chanter,
C’est comme si ¢’était Mireille Mathieu
qui voyage partout dans le monde.
Ce n’est pas étonnant :
sur les grands express et paquebots
La musique, le parfum et la couleur
communiquent entre eux.

1986
(Du recueil : George Meniuc, Preludiul bucuriei, Chisiniu, 1988)

Traduit du roumain par Eleonora Hotineanu
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CIRCUIT ETERNEL

Etranges, étonnantes nuits de solstice !

Par le circuit des herbes et des séves,
les ancétres
armivent a nouveau chez nous...

Dieux translucides —

ils veillent a proximité, protecteurs,
ils sourient et se réjouissent ;

leur étre abstrait

change en objets, qu’on peut
ressentir et toucher...

Ah, voila dans ce chéne c’est le cceur frissonnant
de mon aieul Vassilé a 21 ans !

Si je regarde longuement I’ceuvre de la lumiére —
j’entrevois des alliances secrétes

entre la floraison du champ de seigle

et le regard bleu

de mon arriére-arriére-grand-mére loana...

Les noces des régnes,
le tremblement des constellations !

A travers I’herbe du champ,

sur I’eau, parmi les acacias,

je marche avec précaution et appréhension :
oh, par mégarde,

que je n’empéche pas

le circuit de la matiére...

CONTE D’HIVER

Depuis quelque temps les flocons sont passés a « sans fréquence »,
lls apparaissent, puis disparaissent de I'institution d’hiver,
Absorbés rapidement par une trop étrange absence...

11 neige, mais c’est plutdt une neige imaginaire.

Arcadie Suceveanu
(né en 1952)
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Au cours d’une, ou deux semaines ils troublent notre esprit,
Dans les arénes aériennes les flocons dressent leur manége,
Juste le temps pour rafraichir nos désirs,

Juste le temps pour qu’Adamo chante « tombe la neige ».

Alors le temps de I’enfance se radoucit,

Les vieillards se réjouissent aussi en secret,

Dans les vignobles les renards boivent les clairs de lune,
Et les lapins font leurs noces dans les prés.

Les tristesses reviennent au siége, elles aussi,

Le souffle du chanvre s’allume par-dessus le village,
L’industrie tombe malade au lit,

Comme si abattue par le silence du Moyen Age.

Aprés, étant conquis par une hate fébrile,

Les flocons se dispersent dans des antarctiques célestes,
En laissant sur nos paupiéres des cachets d’argile,

Et au fond des tasses le marc des souvenirs.

Et a nouveau on s’empresse, on mime,

A travers le zodiaque on avance confus, en boitant,
On pleure aussi comme Frangois — le sublime,

« Mais ou sont donc les neiges d’antan ? »

LE GRAND BLANC
(fragment)

J'attends 1’exode d’énormes masses neigeuses,
S’égrenant dans I’air du soir par blanches volées,
Heurtées par de grandes ailes, les nuées fougueuses
Secouent des sibéries célestes acharnées.

Qu’il neige — chute douce, abrupte, désespérée,
Tel un torrent de lave la neige se déverse,

Que tout ce monde, gravement malade, vicié,
Glisse dans une beauté de réve candide qui berce.

Qu’il neige — une neige sainte, si pure, si tendre et fine,
Qu’il neige en convulsions, comme dans une faute,
Comme si, a ses moulins, une tragique farine

Etait moulue en hate par Don Quichotte.
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Et que les choses au ciel se mettent a nu,

D’un saint écorchement comme si elles étaient prises,
Dans leur corps, comme dans un mystére perdu
Qu’un brisement suivi d’un mariage se produisent.

Et que de longs bateaux fumants du nord,

Telles des phoques surgissent en brume a I’horizon,
Et que le temps renaisse en soi encore,

Attrapé dans les horloges de gros flocons.

Et a nouveau qu’il neige... De vives tempétes
Allument dans la nuit des grains phosphorescents,
Les boues, vaincues par des candeurs célestes,
Vont crier, toutes blanches, parmi les éléments.

(Du recueil : Arcadie Suceveanu, Mesaje la sfarsit de mileniu, Chiginiu, 1987)

Traduit du roumain par Eleonora Hotineanu
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LANGAGE

(fragment)

Sur ces collines la rosée tombe en pluie,
Le langage est doux, les horizons — ouverts.

Collines nues ou des foréts couvertes :

tout est paix et pensée...

Chaque parole est telle une féte

parmi les miens, auprés des vieux et des bébés.

Je dis « mére » — et la journée augmente,
les feux ajoutent de la lumiére, —

le mot qui embrasse

la colline, la plaine et ’air,

le blé miri, les lourds silences. ..

Le temps aupres de lui est presque humble :
tel un oiseau qui a oubli¢ de s’envoler,
ou bien un poisson qui a oublié de nager.

Les hommes nettoient avec une poignée d’herbe
le ciel des faux,
les femmes sont dans les champs. ..
Le village est si petit sur la colline, 13-haut,
qu’une maison pourrait I’abriter facilement.

Le village est sous la votte — d’ici, de ces ruelles
tu peux compter de nombreux feux dans la vallée...

Le ciel nous presse contre la terre —
de sorte que les enfants méme ont le dos courbé.

Sous les toits le fromage larmoie dans la passoire,
la fumée s’accroche aux arbres de la colline,
entre les bottes d’aneth les gosses en zézayant
articulent des mots qui illuminent.
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... La graine, voila, éclot dans le sillon.
On entend un inquiétant silence.

Celui qui comprend le langage des étoiles
surpris, trouve une frappante ressemblance

avec le Langage parlé sur ces collines,

ou I’horizon est haut, immense, serein,

ou les fleurs s’attardent dans leur parfum

et les arbres poussent plutét dans les racines.

CAPRIANA
(fragment)

Chérie, allons de nouveau a Capriana —
1a, les acacias sont en fleur maintenant,
et les ciels en haut paraissent encore plus bleus,
c’est la que je vais déclarer ma flamme.

La campanile sur la colline sent I’éclair ;

en mai les arbres poussent avec achamement,

la petite alouette avec un fil de chant

fait attacher la glébe au firmament.

Les nuits, lorsque le ciel devient friable

et sur Cipriana émietté s’égrene,

les astéroides de la voite glissent si bas

que les tourelles éclatées dans I’herbe s’éteignent.

Et les animaux de la forét touffue

se faufilent furtivement sur les terrasses,
et le matin — sur le sol, dans la poussiére,
on peut épeler facilement leurs traces.

Et que le temps soudainement devienne clément
dans ces vallées paisibles, sur ces collines,

que les cerisiers gelés, couverts de neige,
parsément des fleurs en bas, vers les racines.

... Et 2 nouveau le mois de mai s’annonce
et les arbres jusque dans les ciels fleurissent.

1985

(Du recueil : Nicolae Dabija, Zugravul anonim, Chisiniu, 1985)

Traduit du roumain par Eleonora Hotineanu
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FRONTIERE
(fragment)

L’herbe est une frontiére fragile

entre ce qu’on a été et ce qu’on est.

Je suis un affamé esclave. Je suis mort et je laboure.
Je suis celui qui est labouré. Je suis vivant et je gémis.

J’ai jeté des grains lourds

dans les blessures du labour.

Le pain blanchit, lourd sur |’assiette.
Je mange et meurs. Je mange et meurs.

Mais qui se penche sur mon sépulcre ?
Mes fils ou bien les étrangers
m’enfoncent de la racine

des fléches de blé ? Des fléches de blé...

Et dans ce cercle infini

un pain et un guéret tournoient —

ceux qui sont morts se trouvent sous nous
au-dessus d’eux sont ceux qui meurent

L’herbe est une fragile frontiére

entre les mourants et enterrés.

Sous nous sont ceux qui poussent.

Et nous sommes ceux qui sont ensemencés.

Vsevolod Ciornei
(né en 1955)

(Du recueil : Vsevolod Ciomei, Cuvinte §i taceri, Chisiniu, 1989)

Traduit du roumain par Eleonora Hotineanu
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DESCENTE

Lorsque le ciel du sud tire sur le gris d’argent
lorsque le ciel du nord rougit

et que I’on sent derriére soi

la mort descendre

lorsque mes lévres s’amincissent vite

et que sur leur contour

le baiser perd son équilibre

lorsque je me penche sur toi

te couvrant de mes larmes

avant de plonger dans les eaux dorées

du crépuscule

lorsque les collines vertes apparaissent au levant
lorsque la béte ronge toujours ronge

’os de la lumiére

lorsqu’on ne peut plus reculer

et qu’on a le courage de ne vouloir plus se sauver
alors on comprend soudain

que I’inquiétude nous projette dans le ciel
quand tout le reste est déja descendu sur terre.

Traduit du roumain par Eleonora Hotineanu

Nicolae Popa
(né en 1959)

Le poéme traduit a été publié dans la revue « Europe », n® 870, octobre 2001
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LE DEGUISEMENT ONIRIQUE DES SYMBOLES RELIGIEUX -
LA NUIT DES INNOCENTS ET LE LONG VOYAGE DU PRISONNIER
PAR SORIN TITEL

CRISTINA BALINTE

La mise en ceuvre des stratégies (ou plutdt des stratagémes), afin d’assurer la
parution des livres, pendant les périodes de coercition idéologique maximale, peut
avoir malheureusement, dans le contexte actuel, I’air d’une bizarrerie paranoiaque.
Toute forme et tout essence du discours étant permises, I’idée méme de contrainte
fait penser, au moins en théorie, sinon complétement en pratique, a la désuétude, et
si I’on veut métaphoriquement congue, a 1'image d’un objet abandonné dans les
entrepOts de 1'histoire. Ce qui aujourd’hui porte la marque de I’invraisemblable,
dans le passé pas tres lointain, a été une réalité tout entiere.

Notre approche porte sur quelques écrits de Sorin Titel, prosateur roumain
(né en 1935, dans la région de Banat; mort en 1985, 4 Bucarest). Il s’agit des
nouvelles La Mort de Jacob (1 et Il), tirées du recueil La Nuit des innocents
(1970)', et du petit roman Le Long Voyage du prisonnier (1971), élaborés — selon
I’opinion de la critique — sous I’influence sensible du « groupe onirique », fondé en
1968 par Léonide Dimov et Dumitru Tsepeneag.

Comment expliquer ce choix d’analyse ? Un premier argument vise la
spécificité des éléments sélectionnés, batis a I’échafaudage d’un réseau de
symboles d’origine biblique, en mouvement permanent de signification, en raison
de chaque nouvelle occurrence textuelle. Le deuxiéme argument s’arréte sur le
profil d’une époque: a la fin des années 60 et au début des années 70, nous
sommes au carrefour de I’ouverture vers ’Occident, d’une part, et de I’ossification
des habitudes acquises lors des derniéres décennies, de I'autre. Une fréle, mais
encourageante possibilité de soulagement du mécanisme idéologique s’entrevoit ;
du coté de la prose, on accepte les « expériences » faites a partir des modéles
occidentaux (c’est surtout I’essor du Nouveau Roman frangais), on se penche sur la

' La Nuir des innocents, Editura pentru Literatura, Bucarest, 1970, livre repris dans 1’édition
des ceuvres fondamentales de Sorin Titel, tome I, Editura Fundatiei Nationale pentru Stiinta si Arta,
Univers Enciclopedic, Bucarest, 2005, p. 227-318.

* Le Long Voyage du prisonnier, Editura Cartea Romaneasca, Bucarest, 1971; Sorin Titel,
Euvres, tome I, p. 541-641.

Synthesis, XXXIV-XXXV, p. 113-117, Bucarest, 2007-2008
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traduction des ouvrages de référence de Kafka, Joyce, Robbe-Grillet. Méme s’il est
encore peu, en tout cas, |’avenir s’annonce prometteur... Rien de plus faux, car
I’engrainage du systéme a commencé a fonctionner par inertie, en dépit des
tentatives de lui modifier le rythme. L’autocontrdle agit sagement gouverné par
I’instinct de garder la voie d’un conformiste « bon sens », tandis que le contrdle
officiel ne s’éloigne point de la lecon apprise au fil du temps. Le troisiéme
argument vient de la pratique de I’édition : d’habitude, les textes en volume
reprennent ou développent des fragments insérés dans les pages des publications
culturelles du pays. La-bas, au niveau des revues, toute sorte d’éléments considérés
inacceptables par des raisons politiques, morales-éducatives se glissent souvent, en
passant inapercus et en échappant a la vigilance de la censure. Mais au moment de
I’édition en volume, la situation change : attentivement examiné, le texte subit des
intrusions qui parfois apportent des graves préjudices au plan initial, ce demier se
voyant brutalement modifié et transformé en toute autre chose”.

La Nuit des innocents et Le Long Voyage du prisonnier ne font aucune
exception a la régle. Pour faire survivre ses textes, I’auteur renonce petit a petit a la
cohérence des enchainements symboliques, en faveur d’une technicité exagérée ou
d’un parabolisme artificiellement entretenu comme appartenence a la catégorie de
I’absurde du type kafkian. Si dans le premier cas, celui de La Nuit des innocents, a
construction narrative aboutit a un déploiement en succession des images ou le réel
et le fantastique s’entremélent et coexistent, la structure courte se pliant
convenablement a I’ambition de I’écrivain de s’exercer dans la maniére
«onirique » (vue comme pratique de création en toute lucidité des réalités-
simulacres semblables aux réves"), dans le second, représenté par le roman Le Long
Voyage du prisonnier, le trajet épique, parsemé des symboles religieux dont
I’afflux, conception et pertinence d’apparition échappent a toute logique, poussent
le récit vers la dimension d’une parabole renvoyant maladroitement aux contextes
dépourvus de sens. D’ailleurs, dans les deux interviews ou il parle de son roman de
1971, parus dans les revues roumaines « Equinoxe»® (de Cluj-Napoca) et
« Horizon »°® (de Timisoara), Sorin Titel hésite a offrir une clé de lecture ou une
possible désambiguisation des symboles employés. « Je ne veux pas répondre trés
exactement [a@ la question sur le sens particulier donné a I'idée de voyage; n.n.,
C.B.], parce que cela équivaudrait a la décodification de mon roman. Ce qui serait

* Voir la section Notes. Commentaires. Variantes, dans Sorin Titel, Euvres, éd. cit., p. 1207-
1244 et p. 1338-1339.

4 Sur I'historique, les concepts et les écrits-manifestes, on revoie le lecteur aux anthologies
Léonide Dimov, Dumitru Tsepeneag, « Momentul oniric », par Corin Braga, Ed. Cartea Romaneasci,
Bucarest, 1997; Léonide Dimov, Dumitru Tsepeaneag, « Onirismul estetic », par Marian Victor
Buciu, Ed. Curtea Veche, Bucarest, 2007.

* « Equinoxe », I11° année, no. 1-2, janvier—février 1971, p. 7.

® « Horizon », XXXII* année, no. 28/698, 16 juillet 1981, p. 1, 6.
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impossible, puisque je ne crois pas qu’un voyage puisse détenir une seule
signification »’, dit le prosateur en 1971; dix ans plus tard, il s’exprime moins
évasif : «j’ai écrit un livre, Le Long Voyage du prisonnier, ou le voyage porte
I’habit noir du désespoir »".

Essayons maintenant a voir comment les textes se présentent en volume, la
nature des interventions et comment ou a quel prix ces derni¢res ont été assimilées.
La Mort de Jacob (I) refléte une méme situation des faits que La Mort de Jacob
(1), la différence étant principalement une question de focalisation du cadre : un
vieil homme nommé Jacob, dont le fils s’appelle Joseph, est surpris en guettant le
moment de sa prochaine disparition. Il balbutie quelques phrases (« Bientot, je vais
réjoindre mon peuple. Enterrez-moi auprés de mes parents dans la grotte située sur
la terre d’Ephone le Judée. Dans la grotte qui est dans le village de Mocpeba, a
I’est de Mamre, au pays de Canaan »°), dont le sens est pergu uniquement par les
lecteurs; les proches du vieillard les prenant pour une forme de délire. Les
modifications opérées au niveau des variantes sont minimales, elles visant, en
général, des corrections d’orthographe et des développements d’idées. Les
connotations bibliques se cachent dans le pli qui sépare le réalisme du fait
particulier de la mort du vieux Jacob, paysan de Banat, du coté mythique élargi ou
on pourrait rencontrer I’archétype (suggéré) du personnage vétérotestamentaire
Jacob. A P’exception des noms du protagoniste et de son fils qui jouent sur
I’équivoque, la citation a valeur identitaire se sauve par son encadration dans le
régime d’un troublement psychique di a I’état mental précaire du vieillard. La
censure avale la tromperie, car au bout du compte, qui aurait eu la disponibilité de
controler les manifestations passées dans la téte des séniles?

D’autre part, le roman de 1971, Le Long Voyage du prisonier, donne a la
premieére vue I’impression d’un exercice de style effectué sur les traces du
parabolisme kafkian. Un déclaré coupable, sans lui avoir précisé la nature de la faute,
part dans la compagnie de deux gardiens vers une destination inconnue, envisagée
souvent comme un lieu de supplice dépourvu de coordonnées spatio-temporelles.
Pendant son errance, il est aussi accompagné par des étres-symboles. De leur suite,
viennent au prim-plan une obsédante figure féminine, que le captif appelle « Maria »,
personnage d’essence biblique a identité vague, puisqu’elle est saisie soit comme
mere, soit comme épouse, soit comme prostituée, et un jeune homme qui s’offre a
changer de role avec le prisonnier (« Reste ici, et je passe dans ta place ! »'%).

Le contexte fait progressivement penser au chemin de la Passion christique,
les deux gardiens pouvant accomplir le role des deux larrons crucifiés avec Jésus,
I'un tout a fait méchant, I’autre plus humain qui essaie une fois aider le prisonnier.

7 Sorin Titel, loc. cit., p. 7

¥ Sorin Titel, loc. cit., p. 1.

° Sorin Titel, Euvres, p. 265.
1% Ibid., p. 547.
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Mais ce répertoire ne quitte pas le niveau de la suggestion. Le texte €dité en
volume est dominé encore par incertitude et équivoque. Le décryptage des symboles
s’avére sans issue. Et le roman tout entier plonge en « parabole », « allégorie »,
« expérimentation des procédées », « kafkianisme », « synthése entre Kafka, Beckett
et le Nouveau Roman », en mettant ses commentateurs a la déroute'".

Méme si dans le cas de la littérature de Sorin Titel, aucun effort n’est épargné
par I'écrivain pour entretenir la confusion en ce qui conceme [’identité des
personnages, ceux-ci changeant de nom, de rdle et de fonction, en se promenant d’un
texte a I’autre, dans Le Long Voyage du prisonnier, les choses se montrent différents.

En faisant, a ce point de la discussion, la comparaison de la variante définitive
du roman avec les fragments parus en périodiques, on constate que 1’auteur avait eu
I’intention d’accommoder un théme religieux (le chemin du Calvaire) a la structure
construite selon une technique cinématographique (enchainement de cadres
juxtaposés), propre au Nouveau Roman. Pour le soi-disant kafkianisme, il ne devait
pas dépasser le role d’une référence culturelle due aux lectures ou d’une étiquette
collée — faute de mieux — en hate, sur un texte hétéroclite.

La désambiguisation la plus percutante des symboles extraits du Nowveau
Testament se trouve dans le texte intitulé La lune, le cheval et le prisonnier,
fragment de roman, publié dans la revue littéraire bucarestoise «L’Etoile du
Berger »'%. On a la-bas une séquence dont I’interprétation s’annonce provocatrice
bien du coté doctrinal ecclésiastique, mais ausst du c6té de la psychanalyse : les
trois personnages, le prisonnier entouré par ses gardiens, en prenant (toujours et de
préférence) le chemin vers la gauche (connotation féminine), s’arrétent le soir pour
dormir. D’une fagon surprenante, miraculeuse pour une telle place déserte, un
cheval (figure du Pere) fait soudain son apparition. Affamés, les trois tuent I’animal
et lui mangent la chair. Le fragment continue avec un épisode qui dans la variante
définitive est inséré plus loin : on retrouve les voyageurs dans la chambre d’une
femme qui a un fils et qui avait tué son mari. Elle s’offre a laver seulement le corps
de celui qui porte les chaines ; de plus, il regoit pour ses blessures le reméde d’une
huile odorante (« La femme [...] se mit alors a laver le corps du prisonnier a I’aide
d’un essuie-main dure, imprégné d’eau brilante. 1l supporta la douleur sans dire un
mot, puis elle couvrit son corps lavé, dans les blessures duquel le sang suintait
encore, d’une huile aromatique qui lui calma miraculeusement la douleur »".
Simple coincidence avec la figure de Marie Madeleine ? Ne soyons naifs, car dans
le texte, le prisonnier, en s’exprimant a ’esprit des mots du Christ, lui avoue
son désarroi : « Pourquoi dois-je payer pour vous tous ? [...] Ne veux-tu peut-étre
que je te sauve ? Que je prenne tout sur mon compte, que tu puisses coucher

"' Voir la sous-section consacrée dans les Notes a I'accueil critique au moment de la parution
du roman, éd. cir., p. 1339-1345.

12 L Etoile du Berger », X11° année, n° 43, 25 octobre 1969, p- 4-5.

" Ibid., p. 4.
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tranquillement avec ton amant. Mais je ne veux pas [...]. Je ne veux pas. Pourquoi
serais-je celui qui... 7 »".

En fait, de qui s’agit-il ? Quelle est I’identité de celui qui nomme sa mere
« Marie » et dit qu’elle est une vierge (« Ma meére est une vierge ! Regardez-moi,
son fils errant qui rentre chez elle »'*) ? Chaque fois quand les autres lui posent des
questions sur son passé, son nom, ses parents, sa femme ou ses enfants, il garde le
silence ou déclare son amnésie. Bon stratagéme de cacher ce qui ne serait pas
permis d’exprimer !

Dans le roman édité, le degré d’ambiguité des personnages et des gestes
symboliques a une ouverture plus grande, noyant en équivoque toute signification.
Un tourbillon de figures d’une inconsistance fantomatique, se manifestant
indiciblement dans le réel ou dans les réveries, s’attache d’une maniére hésitante au
contexte biblique. Sans sauver le texte, elles le polluent, en le rendant dépourvu de
sens avec une béte gratuité : I’absurde par lui-méme.

Comme a I’époque de la parution du Long Voyage du prisonnier, un théme
religieux éveillait des suspicions sur la formation de I’écrivain, il a valu mieux de
sacrifier un livre prometteur aux scrupules (de I’éditeur, de 1’auteur ?). En France,
chez Denoél, il a ét€ traduit comme parabole antitotalitaire, par Marie-France
lonesco ; remarquable événement pour un prosateur roumain du temps.

Le déguisement avait de nouveau réussi — la régle se voyait une fois de plus
confirmée : ce qui ne touchait pas a la réalité¢ pouvait a la fin étre accepté. On peut
quand méme se demander maintenant: |’auteur avait ressenti la troncation de son
roman comme frustration ou il s’était naivement réjoui du succés d’un texte
imparfait, égaré de sa direction initialement prévue, mais paru en traduction, en
1976, dans une maison d’édition occidentale'®?

" Idem, p. 4.

'* Sorin Titel, Euvres, éd. cit., p. 625.

' Sorin Titel, Le Long Vovage du prisonier, Denoél, Paris, 1976, traduction en frangais par
Marie-France lonesco.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



FROM CHILD’S PSYCHOLOGY TO PSYCHIATRY.
MAGICAL AND PATHOLOGICAL CASES: TONI MORRISON,
BELOVED

CRISTINA DEUTSCH

Even from the first paragraphs of her well-known novel, Beloved, Toni
Morrison introduces us in a space that can be characterized as magical, or maybe
even beyond what we call “traditional” magic: “124 WAS SPITEFUL. Full of a
baby’s venom™.' The house, this territory inside which the action is taking place
belongs to Sethe, an ex-runaway slave escaped from the plantation where she was
working, “Sweet House,” more than twenty years ago. Anyway, the theme in itself
may seem even a cliché: the influence that Sethe’s one-year-old dead baby, lost in
the same period of her flight, exerts upon home and family. Nevertheless, this
element becomes a complex one even from the beginning, on the one hand
because, in spite of choosing a subject that is “magical” in itself, the displacement
inside the structure where the fiction’s laws are working will be intensified, even at
a primary level, by justifying an impossible event. However, on the other hand,
Morrison will go deep into some aspects of child’s psychology through the
introduction into the narrative thread of the third main character, besides Sethe and
the one who we know only by the word carved on the tombstone, Beloved, namely
her second daughter, Denver.

As we have already said before, from a “technical” point of view, the
presence of the character Beloved is an impossible one; the “ghosts” phenomenon
or that of the “apparitions” has been studied and examined thoroughly throughout
history, analyzed in books — more or less scientific —, discussed in famous
psychologists’ and psychiatrists’ case analyses like Freud or C.G. Jung, for giving
only the most well known examples, debated in TV shows and so on for various
reasons. Bui it is obvious that this analysis does not find its place in here. In
exchange, what calls our attention in the opening of Morrison’s novel is precisely
the reference to a “baby ghost”, a deceased girl only two years old. Nevertheless,
from the thousand and thousand of stories mentioned concerning this type of
phenomena, we were not able to find not even one referring to something with the
same characteristics as the one encountered in the novel. The theorists of this

' Toni Morrison, Beloved (New York: Penguin, 1998), p. 3.

Synthesis, XXXIV-XXXV, p. 119-132, Bucarest, 2007-2008
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phenomenon consider that “letting behind” such a young spirit — therefore, from the
point of view of the religious doctrine, especially of the Christian one, considered to
be “without sin’ - is something impossible because these go directly “into the light”
(more precisely, into Paradise) after death. Moreover, the specialists in this field
establish a precise limit of a child’s “losing the innocence”, a threshold that would be
situated around the age of five, coinciding, from a psychological point of view, with
the moment when the child starts to achieve self-conscience. Besides, it has been
made a quite clear differentiation between the so-called “ghosts” (the Beloved’s case
in this novel) and “apparitions”, this being a theory according to which the ghosts are
only images that “reproduce” certain events, actually some “registrations” provoked
by the residual energy, therefore being unable to interfere with real space and time.
However, it is enough to keep in mind that we are dealing with fiction in here for
agreeing that there is no rule that can be applied as far as the potentiality of existence
of one character or another is concerned.

For Morrison, of course, the child as a *“ghost-character”, as a potential
magical case, is more an excuse for rewriting a history, a personal one, this action
grouping together more elements which, at first sight, may seem not to relate to
each other. Mainly, in this specific case, we are dealing with a “rewritten history”
from the perspective of a marginal group, that of the Afro-Americans where Toni
Morrison belongs, her infantile prototype coming close, from this perspective, to
some of Philip Roth’s characters, from the American Jewish novel, or to those of
Amy Tan, from the United States oriental area. In addition, it is obvious that an
important branching of the fictional evolution is that regarding the mother-daughter
identification, with the explanatory note that the direction is from Beloved towards
Sethe. More precisely, we are dealing in here with an inverted pattern, the
“powerful” character who establishes the construction being the infantile prototype,
interesting to notice in this context may also be the absence of a relation Sethe-
Denver or, more colorless, Sethe—Howard—Buglar (the two sons who have run
away from home around the age of 13).

Morrison also blends the impossible with the miraculous, dealing both with
“strange” things that cannot be explained in rational terms and with that kind of
miraculous we often come across in fairy tales, a category described by Tzvetan
Todorov as “an event which happens in our world and which seems to be
supernatural”, considering also that “in this manner we reach the fantastic thing’s
core. In a world which is ours, that we already know, without devils, without
sylphs, without vampires, where an event impossible to explain for the laws of the
same familiar world takes place. The one who perceives the event must choose
between one or two possible solutions: be it an illusion of the senses or a product of
the imagination and the laws of the world continue to be what they are, or the event
has actually taken place into reality, it is an integrant part of the reality, and in this
way reality is governed by laws which we don’t know. Or maybe the devil is only
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an illusion, an imaginary being, or maybe it really exists, in the same way as the
other beings, with the only difference that it is more difficult to encounter it.”?

In this way Morrison blends the fantastic, which is based mainly on reader’s
instability, supposing that, in this case, we deal with an “ambiguity of the
explanation” with surrealism. Obviously, it is not properly surrealism what
interests us in here, but more precisely one of it’s characteristics referring to the
decomposition of reality and its possibility of being recomposed according to some
new rules. Another ingredient is that of magical realism through which she inserts a
big dose of supernatural into this reality, at the same time dwelling upon as it
would be a perfect normal thing, permanently feeling the necessity of rewriting
history from this perspective. In the narrative field, we can say that Sethe wants to
protect herself from this “malignant” effects of history, a peculiarity however
underlined form the first pages of Beloved, more precisely in a fragment that deals
with the figure of Paul D. Garner, “one of the last men of Sweet Home”. The
intrusion of the male element into the domestic space, however, disturbs the setting
of the events, Beloved’s ghost being chased away for a very short period by Paul
D.’s presence. However, this aspect does not mean not continuing, at the same
time, its experience on a separate level; the encounter with the past, with the
memories, is the one that blocks actually this presence which, on a psychological
level, is nothing else than his mother’s projection of her unfulfilled desires. This
projection phenomenon is the act through which two different personalities are
relating one to another and, in this case, the course not only that is reversed, from
child towards mother, but it also lacks coherence and continuity. This is a fact
suggested at the writing’s level first by the fragmented text, similar from multiple
perspectives to Faulkner’s “stream of consciousness” technique we find, for
example, in “The Sound and the Fury” or in Keyes’ “Flowers for Algernon”. It is
also true that the character is not necessarily a child, but this is, in some manner,
more “infantile” in the same way as it happens with Beloved, rather a ghost
embodied in a baby’s body, there too we are able to notice the presence of some
children’s personalities inside adult’s bodies. Moreover, we should also take into
consideration, from the same perspective, both the mixture of past references with
the present ones, the clear evolution from the narrative mode to the poetic one, and
the dichotomy between prose and poetry that could be easily interpreted too at a
symbolical level.

From the child’s psychology perspective, this projection refers to the fact that
“when a child is born, the congruent area between the child and its primary
caregiver, normally its mother is large. This large congruent area is normally due to
the child’s total dependence on the mother in food and protection. As the child ages
and starts to become independent, the congruence begins to lessen. The child

* Tzvetan Todorov, Introduccion a la literatura fantdstica, trans. Silvia Delphy (México:
Premia Editora de libros, 1981), p. 13.
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begins to develop its own desires and wants, and begins to differentiate personality
where thought processes do control his or her own behaviors, which allows the
congruent area to become smaller. The mother must help to foster the growth of
independence. This movement towards independence normally comes from the
physical as well as emotional growth of the child. As the child matures and
becomes physically independent, movement away from the mother allows the child
to gain experience. This helps to supply the child with the cognitive tools necessary
for independent thought.” It is obvious that inside Beloved does not happen the
same thing; the maternal link Toni Morrison presents is not, definitely, a unique
direction in the novel’s entangled narrative texture but “is a dominant theme which
focuses upon... the spiritual and sacred union within the mother and child
cosmos.”™ Here, this circle which, in theory, should be perfect, between mother and
child, is fragmented by the abnormal institution of slavery. As we already know,
Sethe is a runaway slave, an individual that tries to escape from a given condition,
to revolt against circumstances, and Beloved is, in her turn, while still alive, a
“baby-slave” who, paradoxically, the evil, the murder liberates, this “evil”
demonstrating to be in some way a proof of ethnic identity. In a way the murder
may seem a modality of assuming these new characteristics, it is an immoral act
but, in the same time, for Sethe it is much more immoral to accept whites’ values
without questioning them and without rebelling. For Sethe “the best thing she was,
was her children”,’ does not raise the problem of a case where the maternal instinct
is absent, but on the contrary.

In this novel we are dealing, in exchange with an identity problem - the child’s
murder is more a development of the symbol of Afro-American identity seen as a
special minority group being “’killed” by a white history. Sethe tries, in fact, to free
her daughter for being able to recreate her memory in the future. To this main
narrative core, a multitude of timeless motives mingle together with various African
myths and with elements of the fantastic: the biblical Parable of the Fall, the identity
search in the medieval meaning of the term, the initiation rites, the philosophical
nature of good and evil, the ambiguity of the Garden and the Serpent symbol.
Turning back to the relation mother-daughter in Beloved, one can notice that this, at a
basic level, is a primary, natural, even animal connection, a detail which places
Morrison’s novel into the literary anthropology area. This link is the result of the
primordial substance represented by milk as nourishment and as indestructible
connection between the creator and his creation, between mother and child: “I had

*J. Michael West, “Independence and Control. Psychological Implications for Applied
Technology™”, South Carolina Assistive Technology Programme, University Center for Excelence,
Columbia, 2007.

* Michele Mock, “Spitting out the Seed: Ownership ol Mother, Child, Breasts, Milk and Voice
in Toni Morrison's Beloved™, in College Literature, October 1996.

* Morrison (as in note 1), p. 251.
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milk,” she said. “I was pregnant with Denver but | had milk for my baby girl. I
hadn’t stopped nursing her when I sent her on ahead with Howard and Buglar.”

Now she rolled the dough out with a wooden pin. “Anybody could smell me
long before he saw me. And when he saw me he’d see the drops of it on the front
of my dress. Nothing I could do about that. All [ knew was | had to get my milk to
my baby girl. Nobody was going to nurse her like me. Nobody was going to get it
to her fast enough, or take it away when she had enough and didn’t know it.
Nobody knew that she couldn’t pass her air if you held her up on your shoulder,
only if she was lying on my knees. Nobody knew that but me and nobody had her
milk but me. 1 told that to the women in the wagon. Told them to put sugar water in
cloth to suck from so when [ got there in a few days she wouldn’t have forgot me.
The milk would be there and I would be there with it.”® The milk metaphor is used
in here as an image of maternal love, an abstract feeling that has the capacity of
materializing itself but, first of all, it is a symbol of spiritual nourishment. When
the two boys rob this precious thing to Sethe, the link between her and Beloved
tends to break down, it cannot be sustained any longer, and it falls apart. In
addition, we must not ignore the fact there is another general aspect too, which has
been disseminated especially through the Middle Ages Christian iconology: that of
the mother who is nursing her baby with the milk of truth in opposition with the
bad mother who is nursing serpents. Moreover, in this context, it is also relevant
Hercules’s myth who, together with the milk stolen from Hera, gained the quality
of immortality; the act of nourishing the baby accomplished by the divine Mother
is the sign of adoption and, as a consequence, of supreme knowledge. Hera nurses
Hercules, Saint Bernard is nursed by the Virgin: he becomes thanks to this fact the
adoptive brother of Christ. The philosopher’s stone is often called The Virgin’s
Milk: the milk is in here a nourishment of immortality.”” Precisely in this
symbolical meaning, Sethe’s milk transforms in blood through the killing of
Beloved. A symbol similar to that of milk, the blood, as a vehicle that gives life is
spilled in here, the “nourishing™ materializing in death.

Anyway, this symbolism will be underlined when Sethe feeds Denver with
her own blood mixed with milk, a maternal love transfer, but also a power transfer
in the same time: “Sethe reached up for the baby without letting the dead one go.
Baby Suggs shook her head. ‘One at a time’, she said and traded the living for the
dead, which she carried into the keeping room. When she came back, Sethe was
aiming a bloody nipple into the baby’s mouth. Baby Suggs slammed her fist on the
table and shouted, ‘Clean up! Clean yourself up!” They fought then. Like rivals
over the heart of the loved, they ought. Each struggling for the nursing child. Baby
Suggs lost when he slipped in a red puddle and fell. So Denver took her mother’s

6
Idem, p. 17.
7 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionnaire des symboles, seventh edition, volume H — PIE
(Saint-Etienne: Seghers, w.y.), p. 103-104,
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milk right along with the blood of her sister.”® In this way, the link between
mother-daughters-sisters is being highlighted even more, through the two
primordial symbols that are the milk and the blood. Anyway, in the same
symbolical context, at a certain key-moment, the male character, Paul D., will say
that her love is “too thick”, like milk itself, and Sethe will defend herself because,
in her conception, “thin love ain’t love at all"® — as far as the milk is concened
only the thick, viscous, rich substance, like blood, has the capacity to feed and
maintain life.

This relation between the two primordial organic substances is extremely
important for the entire novel’s articulation in itself and for this reason precisely
we consider necessary to insist a little more on it. In the traditional symbolical
literature, for example, blood — generally mixed with water — leaking from Christ’s
wounds, an image often recalled in the Grail’s legends, is, above all, *an
immortality beverage”, being “a fortiori, the Eucharistic transubstantiation’s
case.”'? In this context, Beloved’s murdering is enriched with the characteristics of
a sacrifice, a sacrifice made in honor of her own liberation but also with the
purpose of conserving its personal and ethnic memory of history. It is in fact the
moment in which its personal history becomes simply history, on the one hand the
one which is communicated between mother and child and, on the other hand, that
between a member of the group and the others. In an environment where past,
present, and future seem to coexist, the memory has the capacity of turning back,
recreating things, or events.

The house preserves the imprints of what has happened in there but Sethe’s
body plays the same role: her back constitutes a labyrinth of scars to which she
refers as the “chokecherry tree”, a remembrance of the violent actions of the slave
owner. It is not a coincidence that “the master” is a teacher whose “words”, carved
into Sethe’s flesh, will remain forever, giving birth in this way to a manner of
seeing memory as something concrete. From the ex-slave’s point of view, the
image that eternally bears on her back, more precisely on her shoulders, as an ever-
present burden is a “tree of knowledge”. This chokeberry tree’s image urges us to
take into consideration a certain peculiar significance, encountered both in the
Native American tradition and in the Afro-American Voodoo practices: the fact
that, besides using the fruit of this tree with the purpose of increasing creativity (so,
in a way, profoundly related to the action of writing) and to heal the mind, the
chokeberry tree’s juice has been used, in old magical recipes, as a substitute for
blood. To this Sethe opposes both her creativity seen as ‘“creation through
procreation” and the metaphor of maternal milk that we have already mentioned
above, with the meaning that Helene Cixous has given to this metaphor when

* Morrison (as in note 1), p. 153.
* Ibidem, p. 202.
10 Chevalicr, Gheerbrant (as in note 7), p. 144-145.
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making the difference between male writing and female writing: “She gives birth.
With the force of a lioness. Of a plant. Of a cosmogony. Of a woman... And in the
wake of the child, a squall of Breath! A longing for text! Confusion! What’s come
over her? A child! Paper! Intoxications! I’m brimming over! My breasts are too
overflowing! Milk. Ink. Nursing time. And me? I’'m hungry, too. The milky taste of
ink!”'"" In practice, the woman who speaks, asserts Cixous, and who does not
reproduce the representational stability of the symbolic order will not speak in a
linear manner: feminine writing, as well as this type of discourse, are not objective
and they cannot be seen as objects, in this way being canceled the distinctions
between text and discourse, between chaos and order and, in our case, between
authority and subversion. Consequently, /’ecriture feminine will use a language
that deconstructs in an inherent way, referring implicitly to the subversive
dimension of the rational discourse. A rapprochement is obtained, symbolically,
through this complex process, a vicinity to the maternal body, to the breast’s image
in the direction of a union, of a non-separation.12 For this reason, Cixous uses the
metaphor of the “white ink”, of writing in mother milk, this element of
identification being linked to the expression, to the sound, to the song in general as
a manner of manifestation which in the case of Toni Morrison’s novel, is translated
through the black woman who speaks from the perspective of her race, dance and
music being also some sort of discourse that underlines even more profoundly the
latent conflict between rational and irrational in the terms of this splitted Ego: “In
women’s speech, as in their writing, that element which never stops resonating,
which, once we’ve been permeated by it, retains the power of moving us — that
element is the song: the first music from the first voice of love which is alive in
every woman. Why this privileged relationship with the voice? Because no woman
stockpiles as many defenses for countering the drives as does a man. You don’t
build walls around yourself, you don’t forego pleasures as ‘wisely’ as he. Even if
phallic mystification has generally contamined good relationships, a woman is
never far from ‘mother’ (I mean outside her role function: the ‘mother’ as nonname
and a source of goods). There is always within her at least a little of that good
mother’s milk. She writes in white ink.”"

Beloved recalls the song that Sethe has created for her children: “I made that
song up,” said Sethe. “l made it up and sang it to my children. Nobody knows that
song but me and my children”"* — a transmission of history and culture under the
form of fragments of thoughts, glimpses of singsonged conversation but being
also, in the same time, the proof that Beloved is the murdered baby reborn under a

"' Helene Cixous, “The Laugh of the Medusa™, in Signs, 1 (1976), 4, p. 879.
12 Mary Klages, Helene Cixous, The Laugh of the Medusa, 1997.
13 Helene Cixous, “The Laugh of the Medusa”, in Critical Theory since 1965, ed. Adams and
Searle (Florida State University Press, 1986), p. 309-320.
'* Morrison (as in note 1), p. 176.
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ghostly form. The relation between mother and daughter is often materialized
under the aspect of a song, as it happens in the refrain “Beloved, she’s my
daughter. She’s mine”, through this flow of “singed” consciousness being revealed
the feeling of complete possession that she has towards her. Playing, Sethe
identifies Beloved with a real child and not with the spirit of a deceased person: the
magical child (and not simply magical but in some sense, even malignant) plays
through the song with the secret purpose to reconquer the space that has been
declined previously to her. Both at the factual level of the events, that are
developments of time implying various characters, and at the linguistic level, this
trait is very well delimitated: for example, Sethe, instead of using words as “to
remember” and “to forget” uses “to remember” and “to disremember”, demonstrating
in this manner that the past lives into the present. Similarly, the act of singing and
playing for a being who in fact does not find her place any longer in the 124 space,
are assertions of the past referring to a future that does not exist except tnside
characters’ imagination. This fantasy is awaken by the refrain addressed to
Beloved, Sethe trying to assure her that she will be a good mother proving,
unconsciously, to justify her murder as an act of love.

Beloved, as a child-character, is definitely a classical magical example.
Unlike other cases, she does not place herself either at the positive pole, as it
happens, for example, in the case of the Little Prince of Saint-Exupéry, or at the
negative one, as it happens with Pearl, Hester Pryne’s daughter from Nathaniel
Hawthorne’s “The Scarlet Letter”, but she has a neutral charge. It is true that Paul
D. identifies her as being malignant; the ghost mirrors, as it happens also with the
other characters in the novel, his own repressed emotions allusive to the past, with
a personal history that questions permanently everything. He feels the need of
labeling it as “bad”, condemning the past because of the terror exerted upon him
and especially because of the humiliations, he has been subject to: * ‘Good God.’
He backed out the door onto the porch. ‘What kind of evil you got in here?’ ” Paul
D. says, addressing to Beloved’s apparition. From another point of view, Denver
finds herself completely on the other side when she says that the ghost is, alike her,
just reproachful, “sad ... not evil.”'* The third point of view is , obviously, Sethe’s
who sees Beloved “not evil, just sad”,'® offering in this way a complete
characterization when she “offers the final pronouncement on the ghost’s character
by denying the ghost’s loneliness, as she denies her own, acknowledging instead
only the anger that acts as an armour for the sadness that lies beneath it: ‘I don’t

know about being lonely... Mad, maybe’ »."

' Ibidem. p. 13.

** Ibidem.

' Lynda Koolish, «To be Loved and Cry Shame».: A Psychological Reading of Toni Morrison’s
Beloved — Critical Essay, MELUS, 2001,
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So, as Morrison herself asserts, “many times good may seem evil and evil
may seem good”, increasing through this device the literary text’s ambiguity but
also, first of all, the character’s ambiguity in itself who has, alongside the novel, a
sinuous, even tortuous evolution interpreting, throughout the childish game, the
blood-curdling pattern that Sethe bears on her shoulders. Initially, Beloved is just a
murdered child who begins to haunt a house for reappearing, later on, in a physical
form apparently from nowhere. She will remain under this form until the moment
when Paul D., upset by the control she has gained over the house, chases her away;
as a result, Beloved comes back in a much more powerful physical form than the
previous one, more real, in order to have the possibility of interacting directly with
the other characters. In the beginning, Beloved tries to seduce Paul D., an action
that, in reality, is tantamount to his attempt of confronting with his own past. When
she calls her name — as the ghost has asked him — the male character accepts, in
fact, the intrusion and the inclusion of the past in the present that he is living
together with Sethe and her family. From this perspective, Beloved’s presence has
also an implication of healing although, precisely in this point, the novel’s
atmosphere does not tend to consider her a beneficial spirit. The desire of seducing
Paul D. can be seen in two manners: on the one hand, at a primary level, she tries
to force him to betray Sethe trying to make past dominate present. On the other
hand, when she asks him to give her a child, she asserts the implication she wants
to have into the present through an infantile image hidden inside her. In this way it
is very clear the fact that Beloved will exist only until the past exists in connection
with her mother. The relation between the two characters reaches therefore a
normal level — the dependence mother-child and not the other way round -, and
justifies Beloved’s instability as a child-character who does not want to be
separated again from the one who has given her life.

In her physical form, Beloved will become a real emotional vampire, feeding
herself with the love and sufferance of the people around her: “All the pattemns derive
from the fact that Emotional Vampires see the world differently than other people do.
Their perceptions are distorted by their cravings for immature and unattainable goals.
They want everybody’s complete and exclusive attention. They expect perfect love
that gives but never demands anything in return. They want lives filled with fun and
excitement, and to have someone else take care of anything that’s boring or difficult.
Vampires look like adults on the outside, but inside, they’re still babies.”'* Anyway,
it is obvious that Beloved shares with the folklore’s traditional vampire more
characteristics and one of the strongest proofs in this direction would be the
discussion between Ella and Stamp Paid when they say that “people who die bad
don’t stay in the ground™;'’ in the same connection, it is also full of significance the

'™ Albert J. Bemnstein, Emotional Vampires: Dealing with People Who Drain You Dry (New
York: McGraw-Hill, 2001), p. 4.
' Morrison (asinnote 1), p. 188.
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moment when Beloved enters in one of 124’s rooms and a mirror breaks, this being
also a phenomenon associated with the vampire’s image.

As far as blood as a symbol inside the literary text is concemned, there are
elements in here too that brings Beloved nearer to this type of characters. For
example, the scene in which the blood is dripping from the child’s cut throat, the
unquenchable thirst that Beloved feels when she shows up in a physical form for
the first time but also the detail that her teeth were “pretty white points”: “I AM
BELOVED and she is mine. | see her take flowers away from leaves she puts them
in a round basket the leaves are not for her she fills the basket she opens the grass 1
would help her but the clouds are in the way how can I say things that are pictures I
am not separate from her there is no place where 1 stop her face is my own and 1
want to be there in the place where her face is and to be looking at it too a hot thing

All of it is now it is always now there will never be a time when I am not crouching
and watching others who are crouching too 1 am always crouching the man on my
face is dead his face is not mine his mouth smells sweet but his eyes are locked

some who eat nasty themselves I do not eat the men without skin bring us their
moming water to drink we have none at night I cannot see the dead man on my
face daylight comes through the cracks and I can see his locked eyes I am not big
small rats do not wait for us to sleep someone is thrashing but there is no room to
do it in if we had more to drink we could make tears we cannot make sweat or
morning water so the men without skin bring us theirs one time they bring us sweet
rocks to suck we are all trying to leave our bodies behind the man on my face has
done it it is hard to make yourself die forever you sleep short and then return in the
beginning we could vomit now we do not

now we cannot his teeth are pretty white points someone is trembling | can feel it
over here he is fighting hard to leave his body which is a small bird trembling there
is no room to tremble so he is not able to die my own dead man is pulled away
from my face I miss his pretty white points.”?’

2 Ibidem, p. 211-212.

In popular tradition, the first vampires have been described as having hundreds of white fangs
capable to tear flesh and bones apart in a second. Later on, the vampire stories changed, describing
them as having only two sharp fangs through which they were suckling their victims’ blood. In
addition, in the African folklore we come across many stories in which creatures similar to the
vampires from the European tradition appear, with similar characteristics too: in South Africa, for
cxample, Ashanto, members of an ethnic group spread in Ghana, the Ivory Coast and Togo, speak
about the so-called asanbosan, fantastic creatures which have iron teeth and live in the trees,
attacking from above; the Ewe population too, from the South-East of Ghana (Volta Region) refers to
adze, characters similar to the vampires which have the form of a glow worm being able instead 10
gain a human form when they are caught. These ones feed themselves with coconut milk, palm oil
and blood and hunt especially the children. The tribes from South Africa (especially Poudo, Zulu e
Xhosa) imagined a mythological creature named impundulu (“the thunder bird”) which takes the

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



11 Toni Morrison — Beloved 129

In a strange way, only throughout her the other characters are able to leave
their past behind, being prepared to deal with future. The homicide may seem in
this case also a manner of reconstructing identities, going from the “uplifting” of
black character’s conscience caught in the trap in a white society, passing through
“evil” as a necessary proof of demonstrating an ethnic identity. Beloved’s
murdering can be seen not only as a simple infanticide but both as ritual murder, an
offering made to the future liberty, and liberatory killing; sending the baby from a
slavery world, a white universe, in a freedom world, a black, dark one). Even at
first sight it is obvious that traditional values are turned upside down, especially at
a mythical level existing also in here a presupposed religious underground; the
essential myths are generally conserved but there are also inversions of their
“orthodox” meanings. More precisely, the murder is an immoral act but much more
immoral would be accepting the values of a slave oppressive society, as that of the
whites. Conserving and defending the self, recovering the self (as it happens with
Sethe), losing the childhood (Denver, Beloved) are events strongly linked with the
violation of precise traditional rules imposed by the society, rules that, in exchange,
belong in reality to this oppressive system which will determine too the two major
movements towards the direction which articulates the novel in its whole: Sethe’s
escape and Beloved’s return.

The main character returns not only in order to manipulate and control the
others, not for taking revenge as one could believe at first sight, but because she is
nourishing herself with their love and attention. Beloved controls Sethe through the
feeling of guilt, Paul D. throughout seduction techniques, using allusions with
sexual coating, and Denver through isolating her from her mother and accelerating
the process of her breakdown with childhood. In this context, a very common motif
of the American literature shows up, generally considered commonplace after
being intensively used by writers as Henry James, Fenimore Cooper or Herman
Melville; more precisely the theme of the Fortunate Fall that materializes through
the necessity of recovering from a heavenly state of innocence. This is a status of
weakness, raising itself to a painful knowledge of the self. With Morrison, this
theme will appear in a more dramatic form, similar in some aspects to that of
Hawthome’s “The Scarlet Letter”; the consequence is the return to the true
community, to the “global™ conscience, emphasizing in this case the possibility of
discussing, in a peculiar manner, about “black” conscience.

Another biblical allusion has a great symbolical importance for defining the
relation between characters and, in their turn, their affinity with the territory in

shape of a black and white bird of the size of a person and which is also a vampire-type creation
which often shows up in popular stories as the servant or the parent of a witch or of a wizard,
attacking generally their enemies. Anyway, these cases often happen 1o show up in the real life too,
foe example, in 2005, a man of South African origin has been condemned for homicide aficr he has
killed a 2 years old baby thinking that he was an impundulu incamation (for other details, scc also
Matthew Bunson, The Vampire Encyclopedia, London: Thames & Hudson, 1993).
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which they are developing. Sethe’s constant reference to “the three of us”, talking
about Beloved, Denver and herself, constructs a kind of trinity only that, different
from the biblical Holy Trinity we are dealing in here with female instead of male
characteristics, with black instead of white. In fact, Morrison uses in a much more
sophisticated way this trinity model along the entire path of the novel; first of all at
the text level in itself, the book being divided in three parts numbered as such. In
exchange, the human trinities, as the one mentioned before, develop too, having, at
a primary level, the role of emphasizing the relations between characters but also of
highlighting the mentalities that lie behind them. This is a common characteristic
testifying that these human relations prove to be unequal: there is always a
character who has complete control over the other two who unconditionally obey
him. At the base there is not necessarily the biblical example, but, more important,
that of the slave who is forced to obey his master. In this direction, these human
trinities have in the novel the role of demonstrating the fact that the characters, at a
psychological level, are in a totally dependence status yet, of slavery, of
unconditioned submission to a virtual master. Periodically, these trios are broken,
the leader’s place being taken by another character. The first trinity that can be
found exactly at the beginning of the novel is that including Baby Suggs, Sethe,
and Denver, with Baby Suggs playing the role of the leader and with Sethe and
Denver in secondary positions. Subsequently, Paul D. will take the main role when
Baby Suggs dies, constructing a new trinity, much more important than the first
one because it represents Family: the Father (Paul D.), the Mother (Sethe) and the
Child (Denver). Of course, this fact implies also the idea of home as a real space,
representing an image of the universe but also, as Bachelard said, “the inner being,
the floors, the cellar, and the attic symbolizing various stages of the soul, the cellar
has as a correspondence the unconscious, the attic — spiritual raising”. In addition,
it is necessary to notice that the house is also a feminine symbol above all,
implying the idea of a shelter, of motherhood, of protection. As soon as Beloved
becomes the head of this new trinity, there is a return from apparent normality to
that game of the past in which home is not a sheltering space any longer, a real one,
but a magical territory in a negative sense where the relation between Beloved,
Sethe and Denver is transmigrating in another form of continuing the slavery: “You
are mine, You are mine, You are mine!™' Beloved says to Sethe at a certain point.
Eventually, Beloved will gain complete control over Sethe because of the painful
feeling of guilt she is experiencing.

The house in itself, 124, bears the implications of the memories of a
repressed past; and in this case, the reference to numbers made by Morrison has the
purpose of showing the continuity of slavery’s subsequent effects through the
actions of the characters who are inhabiting it. The number 124’s significance is
that of a character in itself, being not only the origin of Beloved’s hunting but

3 Morrison (as in note 1). p. 216.
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representing in fact Beloved in various stages of the novel. From a real space, the
house, which represents a shelter for the family, together with the ghostly
apparition, will be transformed, from an anonymous home, into a magical territory.
As soon as 124 becomes “full of baby venom”, this place will gain some peculiar
traits, linked with the supernatural. For example, when Paul D. enters 124 for the
first time, the first thing he comes across is “a pool of red and undulating light that
locked him where he stood”? — that light is in fact the baby-ghost and when he
passes across, Paul D. is overwhelmed with a feeling of grief. In the same way, but
this time in a much more violent manner than the previous one, it is the excerpt
where the baby-ghost grabs the family dog, throwing it against the wall so hard that
she plucks its the eye out and breaks its legs, provoking convulsions that make the
dog swallow its tongue. In this moment, the ghost’s physical force is so real that
she becomes not only a presence in the house but also an element of extreme
violence inside what should be the home of a family: “Furthermore, when the home
or the community becomes so hardened that passing from one to the other is
difficult, if not impossible, when these spaces lose some of their power as catalysts
for larger social transformations, because chattel slavery, colonization, and racism
penetrated every moment in U.S. history, there is a sense in which all homes are
haunted by violence and trauma. To paraphrase Baby Suggs, there is not a home in
the U.S. (and perhaps America proper) not haunted by a ‘Negro’s grief’. It is
Morrison’s insistence on this widespread haunting that makes Beloved a useful
place to investigate the troubled history of domestic spaces. The home is a place
where horror becomes embodied, and where sustaining human connections can be
found. The very walls and doors of the home can stymie interventions by the
community, or facilitate them.”” In this way, 124, together with Beloved’s
apparition, will be transformed from a community center into an isolated home
from the outside and closed from the inside. It is interesting from this perspective
the house’s reaction too; for example, when Paul D. kisses Sethe on the back the
floor starts to tremble and the entire house begins to move. When Paul D. asks the
ghost to leave, shouting, everything quiets down. Beloved needs this magical space
in order to be able to concentrate her energy that gives her the capacity to subjugate
the others, building the connections that we have mentioned before between the
feeling of power and the awareness of freedom.

In fact, these two elements materialize continuously inside the two major
registers of the novel: the flight and the return, Sethe and Beloved. Therefore, we
have the gesture of running away from Sweet Home, an ironical simulacrum of the
desired shelter, from where she is chased away by the slavery’s ghost and the
attempt of returning to freedom as far as the mother is concerned. For the child,
there is the escape from childhood through the refusal of growing up in a chained

32 Ibidem, p. 8.
¥ Nancy Jesser, “Violence, Home, and Community in Toni Morrison’s Beloved”, in African
American Review, 22 June 1999.
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material body and the return to the maternal body seen as a source of love, as
accumulation of meanings by the means of which past, present and future could be
clarified. This return to the future is both a transformation and a transfiguration -
the child is not a child anymore in the proper meaning of the word, but becomes a
spirit, an imaginary projection maybe of the infanticide mother. Nevertheless,
without this return, without the intrusion of magic, even negative, in the characters’
life the act of running away would not gain any meaning, they would be unable to
imagine a future different of the past or to shape their new lives in such a manner
that these could belong to them for real. The rebels have in this way the possibility
of becoming heroes, good can create evil and evil can be seen as good, the
characters’ sins being, through this intricate process, expiated. The narrative closes
with the complete oblivion of Beloved’s mysterious apparition and sudden
disappearance. This is a sign that the final goal has been attained with the necessity
of creating a new set of values, a set of authentic emotional relationships that are
strongly linked with the lived experience: “The alternative discourse created in the
text by the free black community can be translated to national ideologies. The
novel’s liberatory potential lies in its embodiment of mestiza® identity and
consciousness. Through the concept of rememory, the text calls for a process of
decolonization that is communal rather than isolated and individualized. As a
mestiza text, Beloved crosses borders and transgresses boundaries; within the text,
Sethe learns to transcend the boundaries between self and the other and, as a whole,
the novel forces readers to cross borders through a definition of rememory that
signifies collective decolonization. Through Sethe’s story of colonization, internalized
colonial paradigms, and eventual decolonization in a communal context, Morrison
speaks to the need for collective decolonization before the ‘national trauma’ can
reach resolution. Beloved, then, is a ‘voice’ that, by disrupting the dominant
discourse of national history, serves as an alternative ideological model for all
descendents of a colonial history.”*

* Mestiza - a mixed race woman, especially between a European and a Native American.

** Mary Jane Suero Elliott, “Postcolonial Experience in a Domestic Context: Commaodified
Subjectivity in Toni Morrison’s Beloved”, Gate Group, The Society for the Study of the Multi-Ethnic
Literature of the United States, 2000.
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POCCHSI-IIOJIBIIA: OIIBIT MHOI'OBEKOBBIX
B3AMMOOTHOWIIEHUA B 3EPKAJIE JIMTEPATYPHOIO
MPOLIECCA. PASMBIUUIEHUS HAJ KHUIOH

A.C. CTbIKAJIUH

H3yyeHue npeacrasieHHi COCEIHHX HapOAOB APYT O ApYTE, CAOXKHBLUMXCA B
npouecce [UIMTENBHBIX HMCTOPMYECKMX KOHTAaKTOB MEXJY HHMH, CTAaHOBHTCA B
nocneaHee BpPeMA OOHHMM M3 NEPCNEKTHBHLIX Hanpapji€HHMH HCTOPHKO-KYJBbTYPHBIX
UCCNIENOBaHMiA, CMOCOOHBIM MOCTAHOBKON OOWMX MpobsieM KW HX COBMECTHBIM
pelieHHeM OObLENMHHWTh NOA OAHOM KpbIIEH YYEHbIX pa3sHbIX AMCLMIUIMH —
MCTOPHKOB, JIMTEPaTypoBeAOB, GONLKIIIOPHCTOB M T.A. O6 3TOM CBHUIAETENLCTBYET, B
4aCTHOCTH, [UIOJOTBOPHOE COTPYAHHYECTBO POCCHHCKHX H MOJILCKHX I'YMaHHTapHeB,
NOArOTOBMBLUMX B [OCJIEAHEE AECATIIETHE COBMECTHBIMH YCHWIMAMH UENblil pan
KOJUIEKTHBHBIX TPYJOB, BIJIIOYas paccMaTpuBaeMblii COODHMK, OJMH M3 JIy4LUMX B
cBoeM poze'.

KoHeuHo, 3aponro 0 HX mNOsABIEHHs 4pe3BblyaiiHo OoraTbiit dakTamu u
COOBITHAMM, MOJHBIA TMPOTHBOPEYHH M JPaMaTH4YECKHX CTOJKHOBEHHH OMNbIT
B3aMMOOTHOILIEHNI IBYX Hapo#oB cTai (B pa3HOOOpa3HbIX CBOMX MPOSBICHHAX)
NpeaAMETOM rpoMajHoil uctopvorpaguu. 3anaya BocnonHeHHUs ,,0enbIX NATEH B
HCTOPHH PA3HOCTOPOHHHMX POCCHICKO-NIONLCKHX KOHTAKTOB aKTyalbHa H CEroaHs’.

'TMonsku M pycckme: BIAHMOMOHHMAaHMC M BIaMMoHenoHuMamue. CoctaButenn A.B.
Jlnnatos, U.0O. llaitanos. M., ,Uugpuk”, 2000. Cm. taioke: Polacy w oczah Rosjan / Rosjanie w
oczah Polakow. Zbior Studiow. Warszawa, 2000; IMonskn u pycckue B rnalax apyr apyra. Ots.
penaktop B.A. Xopes. M., ,,Mnapnk™, 2000 (cMm. Haw oTinink: CnassHosenenne, 2001. Ne.5); Poccus —
Monewa. O6pa3bl v cTepeoTHnsl B sinTeparype M KynbType. OTB. penaktop B.A. Xopes. M.,
~Aunpuk”, 2002; Lipatow A. Rosja i Polska: konfrontacja | grawitacja. Torun, 2003; Xopes B.A.
[Nonbiua H nonskH rnazaMu pycckux nuTepatopos. Hmaronornueckue ovepku. M., .JMuaprk™, 2005.

206 atom cBuzeTenscTByeT nossneHue B 2000-e roabl 60MbIIOTO KONMHYECTBA HAy4HBIX
TpyaoB. CM., Hanpumep: COBETCKO-NOJIbCKHE OTHOLIEHHA B MOIHTHYECKHX YcioBHAx Esponbi 30-x
rogoB XX cronerua. C6opHuk ctateid. M., UPHU PAH, 2001; M.K. MenbTioxos. CoBeTCKO-NONLCKHC
BOHHbI. BoeHHO-nonuTHYeckoe npoTuBocTonHne. 1918-1939 rr. M., 2001; B.C. Iapcananosa, A.1O.
A6nokos, U.C. Aboposckas. KaTbIHCKHII CHHAPOM B COBETCKO-MOJABCKHX M POCCHHACKO-NONLCKHX
oTHowexnuax. M., 2001; Pyccko-nonbckHe HayyHbie cBatn B XIX-XX sekax. Ots. peaaktop B.K.
Bonkos. M., 2003; Opexos A.M. Coserckuii Coto3 u lMonswa B roas! ,,0TTeENEAN™: U3 HCTOPHH
COBETCKO-NOJILCKHX OTHOWIEeHHA. M., 2005.

Synthesis, XXXIV-XXXYV, p. 133-165, Bucarest, 2007-2008
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Ho npy BceM 3HaueHMM OanbHEAILHMX IMMHPHYECKHX M3BLICKAHUH JOCTHUTHYTHIH
YypOBEHL pa3BHUTHA POCCHICKOH MOJOHHCTHKH (Kak M MOJILCKOA DPYCHCTHKH)
no3BoJiseT 00paTHTLCA K pelleHHto 6onee cioxHbIX Mpobnem. Peus, B 4acTHOCTH, HAET
0 BbipaboTke ,MMaMKHOJIOTHYECKOro” TMNOAX0JA K H3YUEHHMIO JBYCTOPOHHHMX
KyNbTypHbIX cBsded. KakoBbl ycCTOH4YMBBIE TIPEACTaBICHHA (CTEPEOTHNEI),
c(OpMHPOBaBILIHECA B MOJILCKOM HAaLIHOHATLHOM CO3HAaHWM OTHOCHTENBHO Poccuu
M PYCCKHX, @ B DYCCKOM HALHOHQJIbHOM CO3HaHHMH OTHOCHMTEJILHO MOJAKOB H
[Monbuu, B pe3ynbTaTe MHOroBekoBOro obieHus nByx HaponoB? Kak u3MeHsHCch
3TH CTEpPEOTHNbI MO MEPEe PAaCUIMPEHUs cBaA3el W obpereHHs oOeMMH HaUMAMH
HOBOTo HcTopHueckoro onbita? Kakoe oTpa)eHue OHM HalM B MPOH3BEAEHHAX
IyXOBHOH KynbTypbl 060ux HapogaoB? Cepbe3Hble MOMBITKM OTBETHTb Ha 3TH H
HEKOTOpble Apyrue Bompochl TpeOyloT OOHOBNEHHA M COBEPLUEHCTBOBAHHSA
METOIOJIONMYECKOr0 HHCTPYMEHTapHs, TeM Oortee, 4To OopMBbI OLITOBaHHSA CTEPEOTHIIOB
KaK B HapOJHON, TaK M B BBICOKO#H KyJbType upe3BbluaiiHo MHOroo6pasuer’. Ilpu
3TOM B Ka)XJIOM KOHKPETHOM Clly4ae UCTOPHKY KYIbTypPbl IPUXOAUTCS BHISBJIATL B
JOATOXMBYLIMX MPEACTABJIEHUAX HApOIOB APYT O JpyTe COOTHOLIEHHE OOBEKTUBHOIO
1 cyObeKTHBHOrO MOMEHTOB. Ef1Ba JIM CTOMT A0Ka3bIBaTh, YTO 3THHYECKHUE CTEPEOTHIbI
HaxoJATCs B BECbMA ONIOCPE0BAHHOM CBA3M C HCTOPHYECKOH peallbHOCTBIO, N0XKaIYi,
B Oonblieil Mepe XapakTepH3ys MOPOIMBIUHH HX THI MEHTAIBHOCTH, HEXENTH
0o0BEKT CBOEro OTpaxceHWs. 3a4acTylo Aaxe NpPOTHBOpeya (akTaM, OHHM TEM He
MEHEE HIpaloT aKTHBHYK poiib B (JOPMHPOBAaHMH CO3HaHMA LENBIX MOKOJEHMIA.
Tem caMbIM OHHM CTAHOBATCS MOLLHBIM CYOBEKTUBHBIM (PAKTOPOM HCTOPHUYECKOTO
npotecca.

C H3MEHEeHMEM COLMaIbHBIX YCJIOBHH CTEPEOTHIBI MOIYT, KOHEYHO Xe,
NpETEpNEBaTh 3BONIOLHIO, MPHOOPETaTb HOBbIE 3HAYEHHs, COXPaHAA B TO Ke
BPEMA CBOE€ CMBICJIOBOE AP0 M AKTYyaAIH3UPYACh B OMpeAE/ICHHbIE MOMEHThI
HCTOPHH, H NIPEXIE BCEro B HOBbIX KOH(PIMKTHBIX CUTyauusx. [IpucyTcTaylolye B
NaMATH O MNPEXHHX KOH(IMKTaX, MOPOXKIECHHBIE 3TOH NaMATBHIO YCTOHUMBLIE
NpeAcTaBjeHHd O JPYrHX CTpaHax H HapoJax BO BC€ BPEMEHa YCHJIEHHO
IKCIUTYaTHPOBAIHCh MMOJHTUKOH, Mieconorued U obcmykuBalolei ux rnponaraHuo,
ocobeHHO korna pedb 3axoawsa o6 OTHOWEHHMAX C cocedasaMH. Beabr Ha done
3THHYECKOH ONIHM30CTH, A3LIKOBOrO POACTBA W reorpadUueckoro coceacTsa
KYJIbTYPHbIE H KOH(ECCHOHANbHBIE Pa3IMYMs BBICTYNAKOT, KaK 3TO HEOAHOKPATHO
OTME4aJ10Ch B Hay4YHO# IHTepaType, ¢ 0co60# BhIPa3UTENLHOCTBIO,

} Uccnenosarensm npu usydeHun CTEPEOTHNOB MNPHXOAHTCA HMETb A0 C reTepOreHHbIM
MaTepHANIOM HauHHas OT A3bIKOBLIX CTEPEOTHINOB, HALUEHIUNX OTPaXeHHe BO (ppa3leonorusMax,
(byHKUMONMPYIOWIMX B IWHPOKOM KOMMYHHKAUHOHHOM MOJIE, H KOHYas CYXAEHHAMH KOHKPETHbIX
HCTOPHYECKHX JIHL, WMelouwMMH cBoe asTopctso. IlpoGnema 3ta noaHumanacs B pame crareit
cbopuuka: [lonAkH H pycckHe B rnasax apyr apyra. M., 2000.
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Cnenyer cornacutbcs ¢ A.B. JlumaTtoBeiM B TOM, 4TO ,,COCYLIECTBOBAHHE
HEeHTPOOEXKHBIX M LEHTPOCTPEMHTENbHBIX CHIl B MPOCTPAHCTBE OMNPEAEICHHON
3THOr€HETHYECKON OOLHOCTH — yAeNn OTHIOb He ToNbko cinaesHcTBa™ (C.8), MOXHO
TOMY TPUBECTH HEMAJIO NIPUMEPOB M3 UCTOPHHM HApPOAOB FEPMAHCKHUX H POMAHCKHX
A3bIKOBBIX Ipynn. B cnaBaHCkoM Mupe coxpaHseTcs riy6HHHAas KyJbTypHO-
KoH(eccHOoHaNbHaA pa3o0IEeHHOCTh MEXIY HEKOTOPbIMH @K€ OueHb OITM3KMMH B
A3bIKOBOM OTHOLLEHHH HApOJaMH, HaNpUMEDP MeXay cepbamMHu M xopBaTamH, 4TO
NPUBOAMIO HX K IMOJHTHYECKOMY MPOTHBOCTOAHMIO M denano B XX Beke
HEXKH3HEeCNOCOOHBIMU (M0  KpaHHeH Mepe, Ha [UIMTENbHYIO HCTOPHYECKYIO
NepCcrneKkTHBY) pa3paboTaHHble B TEOPHH M ,Iiaakde Ha Oymare” mnpoekTsbl
IOTOCNaBAHCKOM rocymapctBeHHOCTH. C Apyroit CTOpOHbI, caM (aKT CyLECTBOBaHHUA
uuei rorocnasu3Ma (Kak B CBOE BpDEMS M YEXOCJIOBaKH3Ma), a TeM OoJlee ycnewHoe
NpeTBOPEHHE UX B XHU3Hb B ONpPEACIEHHbIX HCTOPHYECKUX YCIOBHAX HaNOMHHAKOT
0 LEHTPOCTPEMHTENbHBIX TCHICHLUMAX BHYTPH CJIaBAHCTBA, OXKHBJIEHHE KOTOPBIX,
KaK NpaBHJIO, NPOUCXOAHIIO B MOMEHThl 00OCTpEHHS BHELIHHUX Yrpo3, ocofeHHO
repMaHCKo# .

Yro e KacaeTcs pOCCHHCKO-MOJIbCKHUX MPOTHBOPEYHH, TO M31aBHa MpoJieraroLas
Mexy ABYMS HapoJaMH MoJoca OTYYXAEHUA HanoxXHiaa riybokui oTneyaTok Ha
MCTOPHIO KaX(10il M3 CTpaH 3a MOC/lelHHE YeThipe CTOJIETHA, MPOSABIAETCA H B
CEroJHALIHNX MEXroCyJapCTBeHHbIX oTHowenunax. Hago npusnate, uto ,aonras
TpaOuUMs TPYAHOrO COCEACTBA HE MOIJa HE CKa3laTbCs Ha CaMoOH MCUXHKe
HONAKOB, UX MEHTAIUTETE, HE MOIJ1a HE BHEAPHTL B X CO3HAHHE KOMIUIEKC Bpara,
co3JaTh CHHAPOM INOCTOAHHOM ,,yrpo3bl ¢ BocToka”, 4yTo y)xe Ha HaluMX rialax
BoMmjoTHNOCh B crpemiieHde BoiiTH B HATO” (C.10). [IpyyemM npHMEHHTENBHO K
nonskam, no MHeHuo A.B. Jlunarosa, peub B JaHHOM Clly4yae MOXET HATH OTHIO[b
He 00 arpecCMBHOM aKTe aHTUPYCCKOM HanpaBJIEHHOCTH (KakK KOe-KTO noJjaraet B
Poccum), a ckopee 0 HOBOH MOMBITKE CAaMOOCBOOOXIEHHA OT COXPaHAIOLLHUXCA
KOMIJIEKCOB cTpaxa nepea Bocrokxom.

YcToiiuuBbie NpencTaBieHUs o noJskax B Poccun u o pycckux B [lonblue
BOCXOAAT CBOMMHM McTokamu K XVI B.°. I'apHblil BOIOpa3nen Mexay ITHHHECKH
61u3kuMK 0BLIHOCTAMH npojeran B koH¢eccHoHansHOH niockocTH. KynsTypHo-
ucTopuyeckan auddepeHLHanus HapoaoB EBpomnbl, B TOM YHMCIE€ M CIaBAHCKHX,
ObL1a mpegonpeneneHa pacKoioM XpUCTHAHCTBA M MOCNEAYIOLNUM pa3rpaHHueHHEM
BH3aHTHUHCKOrO M JIATHHCKOrO KpPYroB €Bpornedckor uuBwiulauuu. U oTHowenue
k nonsikaM B Poccun XVI B. (B nucemax MBana I'po3Horo, Apyrux QOKyMeHTax
00LLEeCTBEHHOI MBIC/TH) B 3HAUUTENILHOH Mepe ObL10 00YCII0BNEHO HX ITPHBEPIKEHHOCTHIO
WHOI1 (a 3HAYMT ,,10KkHOI™!) Bepe®.

4 Cm.: A.C. CTbikanuH. MeTaMopho3bl HCTOPHH K CNaBRHCKOE GpaTcTBO: PaiMblisicHHA Haa
KHHro# // CnapaHckni anbmanax. 2000. M., 2001. C.236-246.
% Cm.: B.B. Mouaniosa. [Tonsckan Tema b pycckux namathukax XVI a. // [onaky n PYCCKHC B
rnasax apyr apyra. C.33-44.
Kak ormeuaer E. JleBknesckas, ,.c TOYKH 3PEHHA CPEIHCBEKOBOTO NPaBOCIABHOIO MbILLICHHA
KaTOMMYECTBO Kak Obl yXe€ He ABIANOCH XPHCTHAHCTBOM, NMOTOMY YTO KaTOJNIMKH H3-3a CBOHWX
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Paimuns TMIIOB IOCYIapCTBEHHOCTH TaloKe TIOMOraId OCO3HABAThL HEMOXOXKECTD
Poccun v INonsum. Ananus anuctonspHoro Hacneaus Heana I'po3Horo aokasblBaer,
YTO MNepBblii PYCCKMIt Lapb KpaiiHe HeraTMBHO OTHOCHJICS K UULIXETCKOH
JIEMOKpaTHH, BHAA B BLIGOPHOCTH KOpoisA (K TOMY K€ Ha OMpaHH4EHHOE BPEMS)MIPY
cryyas, a 3HaYyMT, HCTOYHHMK HEMOJHOLUEHHOCTH M cn1abocTH BnacTH: M36paHHbIH
rocynapb, COrJIaCHO JIOPMKE POCCHHCKOro MOHapxa, HE BOJIEH B CBOUX Jejax, ero
ceob0aa orpaHHuYeHa CaMOBOJLCTBOM H30paBiuedt ero wuiAxTel. Ilpu 3TOM
pasmeiunieHus MBana ['po3Horo o xapakrtepe BIacTH BXOAWIH B KOHTEKCT €ro
npeacTaBneHUd o OoXKeCTBEHHOM 3aMbicie M uesnoBeyeckod Bone. Hapyiuan
yCTaHOBJIEHHbIH BoroM MHMponopsiok, MojbCckoe rocydapcTBO M JHYHO KOPONb
OKa3blBAIUChH BHE MpPeAeOB XpUCTHUAHCKOH cHCTEMBbI LieHHOCTeH. B cBolo ouepens
M B CO3HAaHMM nonuTHYeckod >auTbl Peun [locnmonutol pasnuuus nByx
rOCyJAapCTBEHHbIX CHUCTEM TPAKTOBAIMCh C IPOTHUBOIMOJIOMKHBIM OLEHOYHBIM
3HakoOM — NoJbCcKkas cBofoAa y)ke TorAa MPOTHBONOCTARLIIACh POCCHICKON HEBOJIE,
necriotu3my. Ilpu 3TOM He Bceria yuuTbIBaJIOCh, YTO CHJIbHAs LIEHTPAlHW30BaHHas
BnacTh Obina B EBponie XV, na u XVII Bexa ckopee HopMoii, a Peus [locnonuras
OJHHM H3 HEMHOTHX MCKJIIOYEHHH.

CrnpaBeIMBOCTH paaM HaJo CKa3aTh, YTO YaCTb POCCHHCKOH rocyapCTBEHHOI
TPaAMLIMM HAaxXOAWJach BHE MOJA 3PEHHUs TIOJNAKOB. JTO KacaeTcs, B YaCTHOCTH,
nonutuyeckor cucremsl Benmkoro Hosropoma XIV-XV BB., uMmeBluedl Hemano
obuero ¢ rocynapcteseHHbIM yctpoiicTBoM Peun Ilocmonuroit XVI-XVII Bs.
(cocnoBHas neMOKpaTHf, OrpaHHYMBAIOIIAS BIACTb KHA3A). OTa Tpaadlui,
O/IHAaKO, OKa3ajack B Poccum nonaBsneHa BCNEACTBHE HATHCKa MOCKOBCKOM

MHOFOYHCEHHBIX OTCTYTUICHHA OT KaHOHOB CEMHM BCeNEeHCKMX cOGOpOB YTpaTHNH BCAKOE NpPaBo
Ha3biBaTbcst XxpucTHaHamu” ([Monskn M pycckve B rnaszax apyr apyra. C.232). B pycckoii
nybnuunctuke XVI B. koHpaukT c [Nonbiueli HeM3MEHHO pacUCHHMBANCA KaK NPONNTHE HEBHHHO#M
XPHCTHAHCKOW KpPOBHM; TMPaBOCNIaBHOE BOMCKO, 3allMILANOLEe HCTHHHYIO, XpDHCTOBY Bepy,
NOC/IEN0BATENABHO MPOTHBOMOCTABJIANIOCH HMEHHO MO NPH3HAKy HANHYHA/OTCYTCTBHA 3TOH Bepbl
KaTO/IMKaM-NONAKaM, KOTOPbIX HEPEAKO CTaBWIH Ha OJHY JAOCKY TO C MYCYyJIbMaHaMH, TO C
A3ILIMHHKAMH-, 6acypmanamy™. B Hauane XVII 8., B nepuon ,,cMyTHOro BpeMeHH”, HENOCPEACTBEHHbIE
KOHTAaKTbl 3aMETHO PaCLUHPHJIHCD. C MPHXOAOM apMHH, BenoMoit IMHTpHeM CaMo3BaHIleM, MHOTHE
TBICAYH KHTeNed MOCKOBHH BnEpBbie CMOINIH YBHICTb TNOJAKOB BOOYHIO. MaccoBmle ciy4au
OCKBEPHEHHS NOJbLCKHM BOHCKOM LEPKBEH M HAaAPyraTelbCTB Hal HKOHaMM H MOLUAMM JHLb
YKPCIIAIH B PYCCKOM CO3IHaHHH NPEACTAaBJIEHHE O KaTOJNHMKaX Kak O HexpucTax. Jlaxe mosnbckue
HCTOPHKH HE MOTYT HE MPH3HATh, YTO HMEHHO TAKOrO PoJa , AEATCAbHOCTb” HX COOTEYECTBEHHHKOB
+BHEC/IA PEILAIOLIMA BKTAN B KPHCTALTH3ALMIO Y PYCCKHX HeraTMBHOro obpaia nonska-npyTecHHTens”
(Tam xe. C.10). Kak nposasneHHs HexpucTHanckoro ofpa3a NEACTBHH BOCTIPHHHMAIOCL H MHOTOE
apyroe — ocobeHHocTH 6bITOBOrO NOBEAEHHA, 0€XKAA M BHEWHHA OGINK MONAKOB, HEOOBIUHBIE WIS
Pycu. [laxe B GpHThIX nonbopoakax KaTONMHKOB BHUAEMH MPH3HAK NEMOHHYECKOH NPHpPOAbI NOMAKOB —
oTcyTcTBue 6opoa y MyxuMH B JONMETPOBCKOH Pycu ocMbicifanoch kak BnageHHe B epech,
xapakTepHo, 4To M Oecbl uiobpaxanuch Ha MkoHax 6Ge3zbopombimn. Cwm.: O.B. Benosa. ,Jlax-
ACBATBACHHHUK™ W, MOCKaTb-11000€1” (NPEACTARACHHR ITHHYECKUX coceaeit apyr o apyre) // Tam xe.
C.226-230; E.E. JleBknenckan. Kondeccuonannwuuiii o6pai nomsaka B pycckoii HapoaHoW M
NUCbMEHHOH Tpaauuuu // Tam xe. C.231-238).
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MoHapiueckoi Bnactu. B Tlonbie xe TMonornyecky 6;1M3kHe ABIEHHS NPOAOLKAIH
KHTb, GOPMHpYA ,cheUH(PHYECKHH MEHTAIMTET TIpaxnaHckoro obulecTBa B
pamkax oaHoro cocnoBua” (C.85). K stoMy MoxHOo n06aBuTb, 4TO B CHIY
ocobeHHocTel cBoeH nmoauTHYecKoi cucteMbl Peub Ilocnonuras ewie Bo BpeMeHa
Anapes Kypbckoro 6bina npubeskuiiem ans roHdMeix U3 Poccuiickoit umnepuu.
Jna Toro, yroObl M30exaTb HEBONBHBIX YMPOLLUEHHH B TPaKTOBKE CTEPEOTHIIOB
BocnpunaTHA [lonblun B nonerposckoii PycH, Booble Heo6x0auMO HMETh B BHOY:
B PYCCKOM CO3HaHHM CYLIECTBOBa1 Takxe (MycTb Ha mnepudeprn) obpas Peun
IMocnonutoit (Bxktouas Benukoe kHAkecTBo JluToBCcKOE) Kak Oonee cBOOOAHOM,
NPOCBEILEHHOH, OTAHYaloLLeHca Gobliel BepoTEPIHMOCTBY) CTPaHbl, TI€ HCKATH
Y HaXOJWJIH TIPHCTaHHLIE TE, KTO HE jKelajl MHUPUTLCA C MOCKOBCKOI THpaHHe#l —
nomumo Kypbckoro Moo HasBath nepsonedatHuka MBana Penoposa, BonbHOIYMLUA-
epetka ®eonocus Kocoro.

[Ipy TOM, YTO nNpHHAANEKHOCTL K pa3HbiM KOH(ECCHAM, CHCTEMaM
rocyaapCTBEHHOTO YCTpOiicTBa JAEHCTBHTENbHO [pENONpeneinia €O BpEMEH
CpPEAHEBEKOBbA PavIM4MA B MEHTAIMTETAX MOJIAKOB U PYCCKHX, HENb3A HEIOOLICHHUBATD
M B3aUMOTIPUTAXKEHHA IBYX KynbTyp. Benb npu Bceit MexkoHpecCHOHaTbHOI
KOH(JIHKTHOCTH NaTHHCKas W BU3aHTHIiCKas cgepsl KyJbTypHOrO BIHAHHA ,HE
Obl1M  B3aHMOHENPOHHMLAEMBIMM B CHJIY CaMOH [EpPBOHAYalbHOH OOILHOCTH
XPHCTHAHCKHMX LIEHHOCTEH M OCHOBaHHOH Ha HUX YHHBEPCAIbHOH (HaIHALMOHANILHOH)
kyabTypbl EBponst” (C.8). IloTpsacenus cmyThl Hayana XVII B. Bce xe 3acTaBuiy
NpaBAllyl0 BEpPXyWKY [0 HEKOTOPOH CTENeHH OTKa3aTbCA OT MpPEXHHUX
npeacTasjeHui 0 camoaoctatoyHocTH Poccuu kak ,,Tpetbero Puma”, nocMoTpeth
B NMOMCKax MNyTeH BbIXOJa H3 3aTAMHOIO KpPH3HCa Ha ,epeTHHeckuil” 3anap.
Heckonbko Gonblias, yem B 3noxy Meana I'posHoro u bopuca N'onyHoBa, nyxoBHas
OTKPBITOCTb, YCTPEMJIEHHOCTb POCCHICKOH 3JIMTBI K MO3HAHMIO BHELIHEro MHpa
€nocoOCTBOBAIM BOCHPHMMMYMBOCTH K COBPEMEHHOH €BpONEHCKOH KyabType,
npHyeM ocobeHHO CHIbHBIM M MHororpanHsiM B XVII B. Obuto BausHHe Peun
[TocrionuTo#, cTaBiuel s POCCHAH CBOEro poja npeaasepyeM k 3anaay. UMenHo
NpH MOCPEAHHYECTBE MOAbLCKOro 6apokko KynbTypa MOCKOBHMH BIHChIBAlIach B
€BPONEHCKMH KOHTEKCT, YTO O3Ha4ajlO OTHIAb HE TOJBKO 3aHMCTBOBaHHE
BHEIIHUX (apXHUTEKTYPHBIX, JEKOPAaTHBHbIX W T.A.) popM. Oco3HaHHE MHAKOBOCTH
KaTOJIMYECKOH KyJIbTYpbl BCE MEHEE CTAHOBHJIOCH NPENATCTBHEM [UIA NPHTAKEHHA
K aKCHOJIOTHY4ECKUM OPHEHTHPaM, CO3AaHHBIM JIATHHCKHUM 3anaioM — MepCOHANH3MY,
npuMaty JauyHocTH. [losBleHHWE B pYCCKOM CaMOCO3HaHMHM JIHYHOCTHOIO
CaMOOLLYLIEHHA HEOTAETHMO, TAKHM 06Pa3oM, OT MONILCKOro BIUAHHA, YTO Ny4LIe
BCEro MOXHO 6bL1I0 OBl MPOCNEANTH HA MaTepHale XYAOKECTBEHHOH CIOBECHOCTH.
[lpy TOM, 4TO penurvo3Hbli B LENIOM XapaKTep pYCCKOM KyJIbTYpbl B
JOMETPOBCKYIO 310Xy MO-TIpEXXHEMY  Mpeonpeicnsn  MpedMyLIECTBEHHOE
BoCcrpHATHE IlonblM CKBO3b MPH3MY €€ KOHGECCHOHAIBHOTO NPOTHBOCTOAHHA
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Poccuu, no Mepe paciiMpeHHS ABYCTOPOHHHX KOHTaKToOB (popmupoBaics Gonee
coxHbI# 06pa3 3TOH CTpaHbl U e€ KHTENEH.

B netposckoe M mnocneneTpoBckoe BpeMs Poccus yTBepaaaeTcs B pAldy
BEJIMKHX €BpOMNeiickux Jepxas, Toraa kak Ilonelua, HampoTHB, YyTpaudvBaeT
npexHue no3uuri. CooTBeTCTBEHHO ocnabeBaeT 3HaYeHHeE NMONbCKOrO HANMpaB/ICHUsA B
poccuiickoif BHellHell noiuTHke — 00bekTHBHOE nonokeHue Iloaswin B EBpone,
CTEneHb ee MONUTHYECKOH H BOEHHOH MOLLH C KaXbIM AECATHJIETHEM NaBalH Bce
MeHblile OcHOBaHHit nnsa 6ecnokoiicts B Cankt-Iletep6ypre. Bee 3to nopoxaano B
NpaBALLMX Kpyrax ollyliueHHe npepocxoactsa Poccuu Han Iloneiieit, B ToM uucne
W OJHOW NOJWTHYECKOH cucTeMbl Haa apyroi. Mneonorm Iletpa Heu3meHHO
NOJ4YEepKUBANH NpeuMyllecTBa abCcoNOTHIMa Haj COCNOBHBIM 3TOLEHTPH3IMOM U
UIAXETCKOM AeMOKpaTHel ¢ MPHCYLINM €, COrIacCHO MX TOJIKOBAHUAM, pa3ryjioM
MHIMBHAyanH3Ma B ymep6 obweii nonsie’. Co BpEMEHEM BBLICOKOMEPHO-
npeHebpexuTeNbHOE OTHOLLIEHHE POCCHICKOH ABOPAHCKO-OHOPOKpAaTHYECKOM HUTHI K
rocyjaapcTBeHHOMY ycTpoiicTsy Ilonblim ycunuBaercs, 1 3ToT 06pa3 nocreneHHo
ycBauBaeTcs Bce 6onee 1wMpokoi Maccoi pycckoro gBopsiHcTBa. Oco6eHHO 3ToMy
cnocobctBoBasia CemuneTHaa BoitHa (1756—1763), HarnsaaHo Moka3aBilas Bcei
EBpone cnabocte Peun Ilocnonutoil, 4eM NONMTHYECKHE MNOPAAKH Bce 4alle
OTOXIECTBIAJIUCL C aHapxued u Oe3pnactueM. Pacuimpenne Exatepunoii Il
IBOPSIHCKHUX NPHBHJIErHH AeNnajo ,,COCIOBHbIN CTATYC POCCHICKUX MOMEILHKOB B
MX COBCTBEHHBLIX rNa3ax 6onee LEHHBLIM, 4e€M CBOGOIBLI MONLCKOH LIIAXTHI™.
IlpenctaBneHne o nmpeuMyllecTBax POCCHICKOH (QOpPMEBI MpaBIECHUA TEM CaMbIM
YCHIMBAIOCh. ApPHCTOKpaTHYECKas KpWUTHKa abcomoTu3Ma, anejuiMpoBaBLUas K
npumepy Peun TlocnonuToit Kak cTpaHbl, FIe MaKCHMaJbHO COONIOHAIOTCA
COCJIOBHbBIE MPaBa ABOPSAH, Tepana noj coboi noysy.

“Hexoraa MorylllecTBeHHas LUIAXETCKas pecnyOiuka, Ternepb MNOCTOAHHO
yHHxaemas, nocrenedHo K koHuy XVIII B. ctupaeTca ¢ nmoJMTHYecKkOH KapThbl
EBponel coceannmu abconotuctckumu MoHapxuamu” (C.88). Kak cnpaBeanuso
oTMeuaeT A.B. Jlunaros, peluatolinM NoBOOM Ui €€ OKOHYATENLHON JIMKBHAALMH
crana koHcTuTyuus 1791 r., HanyraBuas abcomoTUCTCKHUX coceneit TTonpwu, He
6e3 ocHOBaHMI YBHIAEBILMX B 3TOM 3aKOHOJATEJIbLHOM CBOJE MNpOSABJIEHHE HAEH
®panuysckoi  pepomtourd. C  3TUX NOp MNOYTH Ha TMONTOpPA CTONETHA
oblecTBeHHOE ObITHE MONbCKOW HAalMM OKa3bIBAETCA BKJIKOUYEHHBIM B CHCTEMY
KOOPAHHAT MHOTO, HETPaAHLIMOHHOTO AJIS HEE TUMa rocyAapCTBEHHOCTH, OTHBbIHE

7 CywiecTBoBan, BpoucM, M HHOW B3ITNMAA Ha INonelly — OTNPBLICKH HEKOTOPLIX CTapbix
60ApCKHX (aMHIINH, HENOBOMBHBIC CBOMM NONOXEHHEM, JOBOJILHO NMOIMTHBHO OLUEHUBATH NOPAAKH
Peun TlocnonanTod, npenoCTaBIABIIME APHCTOKPATHMECKMM pOaM  HECPABHHMO  G0OMbILMC
BO3IMOXKHOCTH BIHAHHA Ha phidark BnacTH. Cm.: B.B. Hocos. INpeactasnenne o [Nonblue B npapaimx
kpyrax Poccun B 60-e¢ rr. XVIII B., Hakanyne nepsoro paiaena Peun INMocrnonutoii // [Moaskn H
pycckHe B rnasax apyr apyra. C.72-82.

* B.B. Hocos. MNpeacrannenue o MonbLue s npasawwmx kpyrax Poccun... C.81.
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YCJIOBHS CYILECTBOBAaHHA HaLMM BIEPBblE 33 MHOTO CTOJIETHH CO31aBaJIMCh He
caMMMH nonskamMH. Mexay TeM, no obpa3HoMmy BblpaxkeHHio Bsu. HsaHosa
(1914), pasmensl OGeccunbHbl ObUIM 3aTPOHYTH ,JIYXOBHYKWD H OeCCMEPTHYIO
auuHocTh [lonbluM, Korna BUAHMMAs M Oocsi3aeMas IUIOTL ee Oblna pacTep3aHa Ha
yactu” (C.173). [lonsAkoB, ¥ B YaCTHOCTH, T€X, KTO OKa3ajcs B POCCHACKON yacTH
Ioabiun, 66110 HENB3A (MK, NO MEHBIIEH Mepe, OYeHb TPYIHO) ,,MHTErPHPOBATEL B
JpYTOH KPYT KyNbTYpbl, BCCHMWIMPOBaTh MIEHHO, a TeM 6onee — KOHGpECCHOHATLHO,
00 32 HHMH CTOANIa He TOJMbkO 6oratas HCTOpPHA CAMOCTOATENLHOIO W NMPHTOM
BEIMKOJEPKABHOIO CYLIECTBOBaHHUs B reONnoOJIMTHYECKOM IPOCTPAHCTBE 3anaja,
He Tonbko ocobas M oOuenpu3HaHHas posb ero ¢oprnocta M OJHOBPEMEHHO
BOCTOYHOTO aBaHTapAa KaTOJIMYECKOH LEPKBH M JIaTHHCKOH KYJbLTYpbl, HO H
ocobas... cuctema umnaxerckoil aemokpatuu” (C.25). UMeHHO B cuny Tpanuuui
LLIAXETCKOH NEMOKPAaTHH M CBA3aHHOTO C Hell HAlMOHANLHOTO MEHTANMTETa M
BO3IHHKAET MHOXECTBO NMpobyieM ¢ npeBpalleHneM MoJIbCKOro JBOPAHCTBA, 0COOEHHO
3NUTHI, B JIOANBHBIX MOAJAHHBIX 4yX0il uMnepun. bopsba 3a BLDKMBaHHE HaLUH,
JMIIEHHON CBOEH rocylapCTBEHHOCTH, MOUCKH MyTEH CaMOCOXPaHEHHUS CTAHOBATCH
JOMMHAHTOH MONBLCKOW HCTOPHH, MPHYEM Ha NMPOTDKEHHH Beero X1X — nayana XX B.
NOJILCKHUIA BOMPOC COXPaHAJI MEXKIYHApPOOHOE 3HaueHHE, OCTAaBasACh, MO BbIPAXKEHHIO
A.B. JIunaToBa, OHUM M3 ,,HEBPAUITHYECKHX MYHKTOB” €BPONEHCKON MOJUTHKH.

Tpu pasaena Ionswm (1772, 1793, 1795) npenonpenenunu, TakuM obpaiom,
Ha MHOTHE [JeCATWIETHUs BIlepel BEKTOP pPa3BUTHUA POCCHICKO-MOJIbCKHX
OTHOLUEHHI. AHTHHOMHA 3ITHHYECKOH OJIM30CTH M KOH(ECCHOHANbHBIX, 8 TaKXKe
MEHTAIbHbIX pa3M4uil JEHCTBUTENBHO BBICTyNalda ,,pa3gpaxutenieM ocoboii
CHJIBI”, €/1Ba N HMEBILUHM aHAJIOrOB B OTHOLIEHUAX oduunansHoro Ietepbypra ¢
APYTMMH JTHUYECKHMH MEHbUIMHCTBaMM Mmriepun'’. ToaaBnss HaLMOHaNbHbIE
YyBCTBA MNONAKOB, HMMNEPCKas MOJMTHKa WX Bce Oonee ycunusana, ays Ha
pacKaleHHble YIrIM HauvoHansbHoro camoco3Hanua (C.28). Poccusa Tenepb
OTKPBIBAETCHA MOJbCKOH MEHTAILHOCTH C HOBOH CTOPDOHBI — HE NPOCTO Kak
HOCHTENb BOCTOYHBIX, IECTMOTHYECKHX Hadall, HENMPHEMIEMBIX 1A MNOJbCKOMH
rocyaapCcTBEHHOCTH, M HE€ TOJbKO KaK OAMH M3 HMCTOYHHMKOB MOTEHUHAITLHOMH
BHelHe#l yrpo3sl. B Poccuu BuaHTCA Tenepb BhoJiHE peanbHbI MPUTECHHUTENb,
HacWIBHHK M nopaborurens. HenoBepue 1 HEMpHA3Hb K PYCCKHM, CPOpPMHPOBaBILIHECH
Ha OCHOBaHHM KOHGUIHKTHOro McTopHyeckoro onsita koHua XVIII — XIX ., ctanu

® PaatHuna MEHTANTLHOCTH POCCHACKOrO BOPAHCTBA H NONLCKON WAXTI, KaK HCONHOKPATHO
obpawany BHuMmanne A.B. Jlunatos W apyrue wccrenosartend, NPOABHAMCL W B aA3bike. Tak,
3aMMCTBOBAHHBIC H3 NOJILCKOTO A3bIKA CJI0BA ,,FOHOP™ H ,,MaHHOPATCTBO™ NOYYHITH B PYCCKOM fi3blKE
HEraTHBHbIK OTTEHOK — MEPBOE H3 HHX CHHOHMMHYHO CJIOBY ,,3aHOCYMBOCTh, BTOPOC O3HAYacT
HEMO3IBOJIMTENLHOE HapylIeHHEe Cy60pAHHALIHA.

' Cm. B 3TO# CBAIM CTaTBIO TAaKOrO KPYMHOTO MCTOPHKa, Kak A. Kannencp, B cGopHuke:
Poccus — Ykpanna: uctopus s3aumoothowennii. Ots. penakropsl A.U. Muanep, B.®. Penpunues,
B.H. ®nopa. M., 1997,

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



140 A.C. CtpikanH 8

CTOHKHM 3/1eMEHTOM HAllHOHANTLHOTO CO3HAHHUA MOJbCKOr0 HApoJa, B POCCHHCKOM
K€ CO3HAHMHM TOT )K€ ONBIT OLEHUBAETCi C MPOTHBONOJOXHBLIM 3HAKOM H B
pe3ynbTarte criaabiBaeTcs 06pa3 [lonbluy kak KOBapHOro cocena, BCEria roToBoro
HaHecTH yaap B cnuHy. Takum oOpa3oM, poccHiickoe camoaepiKaBHe, MaJo
CUHTAACh C MONLCKOH cnelrdHKoil U He YYHTBIBass 0COOEHHOCTER HALIMOHATBHOIO
MEHTAIMTET, CaMO CO3IaBaNo NMOJLCKHH BOMPOC, HMEBLIMH HE TOJILKO MOJUTHUYECKOE
H KYJIbTYPHO-KOH(ECCHOHAIBHOE, HO M COLHATbHO-TICHXO0JIOTHYECKOE H3MEPEHH,

IpaBna, B Hayane XIX B. ObU1 NEepHOA, KOTOPBIH MOT NPEABEIATh HECKOJIBKO
HHYIO TeHAeHUMIO pa3BuTHA. [locne Tperbero pasmena Haubonbuine cBo6OAbI
TOJIAKK MOJIYYHJIM KaK pa3 B poccHiickoil yact Iloabiin, noabCkuil A3bIK TaMm
yAEpXAICA B YYPEKIEHHAX M cHcTeMe oOpa3oBaHHs, COXPaHANNChH OCTaTKH
LIIAXETCKOro caMoyrnpasieHHus. [1o HacTosHHIO pycckoro naps BeHckHui koHrpece
1815 r. y3akonun cyumecrBoBaHue KoponesctBa [lonbckoro kak aBTOHOMHOrO
obpasoBanus B coctaBe Poccuiickoii mmnepuu (Bo rnase ¢ AnekcaHapoM | B
KayecTBe KOHCTHTYUMOHHOro MoHapxa). Ho oTHouweHus napuima U MoabCko#
3NUTBl HE CIIOKWIMCb, YTO TNpuBeno k BocctaHHi 1830 r. B koHiE KOHLOB
aBTOHOMMA Oblna ympa3jqHeHa, 3aKpbiThl YHUBEPCHTEThl B BapmaBe u BunbHo,
BBEJIEHO BOEHHOE TOJOXKEHHE, COXpaHsBILEECH IOArHe roAsl. B  ycnoBusax
YCHJIMBABLIErocs INPECCUHra €CTECTBEHHbIM M HeU30exHbIM CaMOMNposBIEHHEM
HaLMOHAJIBHOTO 1yXa CTAHOBHTCA aKTHBHOE CONPOTHBIIEHHE.

ITonbckoe Boccranne 1830 r., no cioBam usBecTHoro uctopuka XIX B. H.Y.
Koctomaposa, ,BcTpeBoxkHno cepaua M ymbl Ha Pycu”, HamyraB oOllecTBo
,IpH3paKkoM pasnoxenus rocynapctsa” . A.C. [IyLIKHH BOTMpeKH Maeanam cBoei
IOHOCTH TNpeAanoven yBHOETbL B 3TOM COObITHH He OaiipoHMuYeckHi MOpHIB, a
npexae BCEro Yrpoly pycckoil ToCyaapcTBEHHOCTH'X. Pearupys B CBOMX
M3BECTHBIX CTHXax ,KnesetHukam Poccun™, ,bopoauHCckas romoBiuMHa Ha
npoucxoauBuiee B poccuiickoi vactu Ilonbuin, pycckuit no3t ofpawancs He
CTOJIbKO K COOTEYECTBEHHHKaM M He CTONbKO K MOJIAKaM, CKONbKO K 3anagHoi
EBpone, cauiikoM yx B0o30yxIaeHHO HaOnonaBluei 3a COOBITHAMHM Ha BOCTOKE
KOHTHHEHTA M MPH 3TOM HE CKYMHBILEHCA HAa KOMMEHTapUH, MOAYaC Ka3aBUIMECH
YHH3UTENbHLIMH 4ENOBEKY pPYCCKOM KyJbTypbl, BOCIMHTAHHOMY Ha TeX e
NPOCBETHTENLCKHX Haeanax. [lpussiBas eBpomnerdckoe 0O6lIECTBEHHOE MHEHHE
BO3AEPKATLCS OT BMELIATENILCTBA B ,,ceMelHble” nena, [lynikuH oTkassiBan emy B
npase Ha pellalomMH rojoc (,,0CTaBbTe, 3TO CHOP CJaBAH Mexay cobow’). B

"' Liut.no: U.B. MuxyTnha. YkpauHckuit Bonipoc B Poccun (konen XIX - nauano XX sexka).
M., 2003.C.17.

1206 otHoweHUN Myuiknna x nonasckomy Bonpocy B 1830-e rofnl B CBA3IM C pa3BA3aHHOMN Ha
3anane aHTHpoccuiickoii kaMnanueH, 0 3304HOM HcTopHocodckoM cnope Mexay A.C. TTyLKHHbIM K
A. MHuKeBHYEM CM. B conepxkaTenbHbIX cTaThax A.B. Jlunatosa, U.O. LllafitaHoBa; pob NOALCKOrO
BocctauHs 1830 r. B yTeepwnenuu HeraTHBHOoro obpasa [lonbwm B pycckod JuTepaType
aHann3INpyeT B HHTepecHoi pabote B.A. Xopes.
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,,DODOOMHCKOH rofoBLIMHE” OCOOEHHO OTYETAMBO MPOYUTHIBAIOTCA ONACEHHS
yTpathl Poccueii Ykpauuel, benopyccun, Jlutebl, peub, TakuM obpaiom, wuia B
nepByio oyepensb o Hacneauu Benukoro Kusokectsa JIutoBckoro, sbnoke pa3nopa
mexay [lonbweit u Poccueii. B nuceme I1.A. Bazemckomy (1831 r.) noar
KOHUENTyaIbHO BbIpa3un MNO3MUHIO, HawleAwyk Oonee spkoe OTpPaKEHUE B
XYIOXeCTBEHHO-00pa3Hoi ¢opme: ,ana Hac matex [lonswiM  ects  aeno
ceMeiiCTBEHHOE, CTApUHHAsA, HAaCNeACTBEHHAasA pacnps; Mbl HE MOXKEM CYIHUTb ee No
BrieyatiaeHusamM epponeiickum’ (C.105).

IMo MHeHHIO COBPEMEHHOrO0 POCCHICKOro HccnenoBatens, 3a ¢opMynoH
,,CEMEHHOM pacripu” NpocMaTpUBaeTCA YETKO BbipaXkeHHas rocyapcTBeHHUYECKas
(MHBIMH CJIOBaMH, BEJIMKOJEp)KaBHasdA) NO3HUHA. ,,OTpakeHHBIE B MYLIKHHCKHX
CTpokax mnputa3aHus Poccuu Ha ocoOywo ponb cpead cnaesiH (BXOIWBLIMX B
pa3Hble TeONOJUTHYECKHE mnpocTpaHcTBa EBponbl H otokaecTBaswolLUX ceba c
pa3HBIMH KpyramMH eBponeickoil KynbTypbl) OblIH cBS3aHBl C rOCyAapCTBEHHO-
NOJIUTHYECKOl AOKTPHHOH MMIEPHH M CIOYXHIH HcknouuTensHo ed” (C.21).
[opnepxas pedcTBua oduumansHoH PoccHu B nmonbckoM KOHQUIMKTE, pycCKHid
reHuit, cuutaer A.B. JIlunaTtos, ,BoH3a) CBOM MNO3THYECKHH KHHXKal B
KpoBoToHallyro paHy Iloneuwn, pa3aaBneHHOH Ao6GnecTHOH paTbiO BeENHKOH
aepxasbl” (C.93). Iloctynok 3TOT He MOXeET ObITb MOHAT BHE KOHTEKCTA
poccHiickoro uMnepckoro mbiuieHus. CornacHo npeanaraeMod KOHUENUMH, LA
POCCHICKOr0 MHpOOLUYIIEHHA, CaMOCO3HaHHA, OCOODEHHO B  JECATHUIIETHA
HaMBbiclUero Moryiuecrsa Poccuiickoit nmnepun, onpeaensiouinm 6b110 nonaHoe
NOAYMHEHHE HHAMBHIYYMa MHCTUTYTaM BNacTH M HaXOAMBLIEMYCS Ha BEpLIHHE
HepapxHH laplo-caMoAepKIy. JT1a uaes, corjacHo A.B. JlunaTtomy, obpena csoe
KnaccHyeckoe BorouleHue B ,Hctopum rocynapctea Poccuiickoro” H.M.
Kapamanna u ,,Mennom Bcaauuke” A.C. [Tyukuna. [o3uuus [lymkuHa B OTHOLUEHHH
cobbiTuii 1830-1831 rr. oTHOAb He ObLNa, TakuM 06pa3oM, cnyyaitHod. Peub uaer
O THITHYHOH peaKLHH NpeacTaBUTENA rOCyAapCTBEHHOro o6LIECTBAa CO CBOHCTBEHHBIM
€My MJEO0NIOMH3HPOBAHHBIM, JENEPCOHATH3UPOBAHHBIM MBILLIEHHEM, KOHTPACTHPYOLLHM
C YHHUBEPCATBHOH OTKPBITOCTbIO TOI'O THIA MbILLIEHHA, KOTOPbIA XapakTepeH Ans
rpaxaaHckoro obiecrsa.

PoccuiickoMy ,,HaLMOHANBHO-rOCYAapCTBEHHOMY’ THMNY MBIUIJIEHHA 31€Ch
MPOTHBONOCTARIAETCA MOJIBCKHUI ,HaaHalMOHANRHO-06WeyenoBevyecknit”. ['opaocTsb
MPHHAMJEXKHOCTH K COCJIOBHOH OOILIHOCTH y NOJLCKHX ABOPAH HEOTAENHMa OT
HHAMBHOYaNnLHOro 4yBcTBa COOCTBEHHOro JAOCTOMHCTBAa. B  oranume ot
poccuiickoi ucropuorpapun Kapam3suna, BLINONHABLIEH roCy1apCTBCHHBIN 3aKa3,
nonbckas uctopuocodun, pa3BUBasACh B YCJIOBUAX IpaxxaaHcKoro obiiectsa (nycTb
B OrpaHHuYEHHBIX COCJIOBHBIX pamkax), HCXoOujia M3 BHYTpeHHeilt cBoOOAabI
JHYHOCTH H ,,CTPEMHJIACL K OCO3HAHHMIO cyaeb cBoero Hapoja BO B3aMMOCBA3M C
oblexpHcTHaHCKON Haeell BCEMUPHOCTH, a HE MOJIMTHYECKOH CONOAYHHEHHOCTH
MHTEpecaM HalUMOHaIbHOH rocyaapctBeHHocTH” (C.91). PacnpoctpaHeHHOMY B
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[Mosibile MepCOHATM3MY 3aMaJHOrO MBILUIEHHA, YTBEPXKAAlOLEMY IyXOBHYIO
aBTOHOMHIO KaXIOro WHAMBWAA, NPOTHBOCTOMT, TaKHM 00Opa3oM, CBOMCTBEHHas
NpaBOCNaBHIO COOOPHOCTb POCCHACKOro CaMOOLLyLLIEHHA.

[lpn BceM MHOrOTBICAYHOM OOWIMH HaydHbIX paboT, nocBsAuieHHbIX A.C.
[MywknHy, MOXHO, KOHEYHO, H Janblie (eBa I PUCKYS HCYEPNaTh TEMY) FOBOPHTDL U
nMcaTh O MOHMMAHMH MM TNaTPUOTH3Ma U B ITOH CBA3H O €ro OTHOLUEHHH K
POCCHHCKO# rocyapCTBEHHON TpaaMLIMH, OCBALIEHHOH A/in Hero UMeHeM [lerpa I; o
NpeioOMIIEHUH 3TOTO OTHOLUEHHA B XyJOXECTBEHHBIX obpa3ax — kak camoro Ilerpa
(repos [Nonraset), Tak ¢ rpana [1eTpoBa; 0 NOYTH rerebRHCKOM IIPHMHUPEHHH 3PEJIOro
IlywkHHa ¢ cOBpeMEHHOH €My POCCHHCKOM AEHCTBHTENBLHOCTBLIO, O HEMPHATHH MM
MONIMTHYECKOrO paauKanuiMa, O TOM, 4YTO M3YY€HHE B KayecTBE HCTOpPHKa
myrauesckoro OyHTa, ,,0eCCMBICIIEHHOrO W 6ecrnoluanHoro”, 3acTaBwio ero OUEeHUTh
NPEHMYILECTBa MMPOCBELUEHHOTO CaMOAepKaBHOTO mnpabsieHHsa. CTOMT M, OOHAaKoO,
npeyBe/IMYMBATh JEP)KaBHbIE YCTPEMIICHHA PYCCKOTO F'€HHA, OTKa3bIBas €My NPH 3TOM
B repcoHanu3Me MbllleHUa? 3xeck MoxHO 6bUTO Obl MoOpaccyxaath 06 anosnoruu
YaCTHOH >KHM3HH M CBA3aHHLIX C Helo ueHHoctel B ,EBrennn OHerune”, riaBHbIH
repoii koToporo ¢aKTHYeCKH HHUKOT[a HE HaXOOWICA Ha rocylapcTBeHHOH ciryxbe,
4TO HE MOIJIO HE Ka3aThCA COBpeMEHHMKaM (pOHAOH (0 YeM HEOJHOKPATHO MHcan
}O.M. JlotMan). A emue JTyyiue cocnaTbes Ha XpeCTOMaTHiHHOe CTUXOTBOpeHHe 1836 T.
-3 TluagemonTy” (“He noporo ueHio 8 rpoMkue MpaBa”), KOTOPOE M CErojHs
BOCIPHHMMAETCA HE HHAaye Kak TOpKecTBO M anodeo3 BHyTpeHHeil cBoOOabI
JIMYHOCTH B MPAMOM TIPOTHBOIIOCTABJICHHH KaK JEPXKaBHBIM LIEHHOCTSAM, TaK ¥ Kako#
6L TO HM ObLNO ,,cOB0PHOCTH”, NaXke HaNpAMYIO BBICTYNAKOMIEH OT UMEHH Hapoia
(“Hubie, myuyive MHe gopor mnpasa;/ HHas, sydymas notpebna mue cBoGona:/
3aBucerb OT BiAacTeil, 3aBHceTh OT Hapoaa — / He Bce nu Ham paBHO? Bor ¢ Humu.
Hukomy / Otyera He gaBathb, cebe nuilib caMoMy / CiyxuTs M yrokaath”). lymaercs,
4TO M CMBIC/IOBOE COAEpXkaHHe ,,MenHOoro BcagHHKa” HEUIMEPHMO CIIOXKHEE 3aLIMTHI
MUMINEPCKUX aMOMUMH, ,,0TpaKEHHA NaTPHOTHYECKOH YCTPEMJIEHHOCTH WIEHOB
rocyAapCTBEHHOro OOLUECTBA, ropAblX TEMH TPaHAHO3HBIMH YCTEXaMH, KOTOpbIE
o3HameHoBanu GnucrarenbHoe BxoxaeHue Poccun B EBpony u obpereHue ero ponu
OHOMH M3 MoryluecTBeHHbIX aAepxan” (C.89).

Hekotopoii ,,HauuoHanbHoit orpannuenHocti” A.C. [yuiknua B onpeaeneHHo#
Mepe NPOTHBONOCTAaBAAETCA ,,BceMHpHOCTL” I1.51. Yaanaesa. Oco3HaB TYyMHKOBOCThb
POCCHACKOro BHM3aHTHHHM3Ma, Yaanaes, mo MHeHuo A JlunaTtoBa, HCKan NyTH
BLIXOa W3 HAUMOHAIBHO-UCTOPHYECKOro JaOMpUHTa M AYXOBHOH M30JALIMHM B
obleyenoBeyeckoi, yHUBEPCAIMCTCKOH MepCneKTHBe, W 3TO cOnMXano ero c
Hanbosiee BbLAAIOLIMMHCSA NMOJLCKHMH COBPEMEHHUKAMH, BKIoYas A.MHuLKeBHua,
»PhILAPCTBEHHO HE OTPEarHpoBaBILEr0 Ha BEJMKOAEPKABHbIA KeCT rayboko
YB2)XX2aEMOTO MM pyccKoro nosta'’. 31ech XoTenoch 6bl TONBKO HAaNOMHHTh, YTO B

13 o o

M3 HoBe#ueH nHTEpaTyphbl O BlaHMoOTHOWeHMAX [TywknHa 1 MuukeBHya — nHuHOCTE!H H
NOITOB CM. HEAABHO HI1AHHY 10 KanuTanbHylo MoHorpaduio: [1.I1. Heunckuid. TMywkrHH 0 Muukesud.
HcTopus nntepaTypHbix B3aHMooTHOWEHHHA. M., 2003.
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CBA3M C nonbCkuMH coObiTisiMd 1830 r. Yaanaes 3aHan no3uumioo, OnH3KYIO
ITyU.lKHHCKOﬁM.

(DakTbl TOBOPAT O TOM, YTO Takas Mo3uuus Oblna, nyckai ¥ xapakTepHOi 1
MBICIIALLEH Y4acTH pycckoro obuiectsa, HO OTHIOAbL He Bceobiied. JBaauats ser
cinycta, B 1851 r,, A.M. I'epueH BCOMHHAN O MPOABIEHHAX COJUAAPHOCTH K
NoNsikaM B Cpelle YHMBEPCHTETCKOW MosozexH. [lo ero 3acnyxupatouiemy
BHUMaHHA CBUAETENbCTBY, ,,pYCCKHH HapoA He OOHapyKW1 HH Maneillel BpaKabl
MPOTHB OCIYLIHMKOB BOJHM Lapckoi. Mojoaexb BceM cepIueM Co4yBCTBOBaia
nonsikam” (C.94). Tak nim vHaue, KOHKPETHO-HCTOPHUECKAs PEaKLMA Ha KOHKPETHbIE
HOJIMTHYECKHE cOObITHA (2 peub 11na 06 yrpo3de HOBOH oOleeBponeiickoil BOHHBI,
B KoTopoii Poccus mporuBocTosna Obl npeBocxozsdulel ee MO CHJIaM KOaldHLHH
aepxas'’) He NaeT, Ha HaWl B3rMAA, OCHOBAHMI OTKa3bIBaTh BO BHYTPEHHEN
cBoboge, OyXOBHOH OTKpBLITOCTH M yHHMBepcanuime HH [l. YaamaeBy, Hu A.
[ymwkuHy, ucTopHocopCcKkHe TMNOCTPOEHHUS KOTOPBIX, BLIPAXKCHHbIE KaK B
»Punocodpuueckux mucbMax”, Tak U B U3BECTHOM OTKIIMKE Ha HUX A. [lyluknHa, He
B MEHBIIEH Mepe, YeM HICH BEeAyLUMX MOJIbCKMX MBbICIHTENEH, OblnM ycTpeMeHsl K
BBIABJICHHIO B3aUMOCBs3EH cyned cBOero HapoJa co BCEeMMPHbBIM HauyalloM.

®opmyna ,,Poccus u EBpona”, 3abotusiuas Yaanaesa, Hauna csoeobpasHoe
npenoMiIcHHEe M B NMYLIKHHCKOM mnoame ,MeaHeii BcaaHHMK™, KOTOpPYIO 4acTo
MHTEPIPETHPYIOT Kak MojsieMHKy ¢ MuukeBnyeM, ero obpasom [letepbypra kak
IBbABOJILCKOro ropoaa (0AHOH M3 KIIHOYEBBIX CTPOK cBoed noidmsl — ,,JIto6mio Tebs,
[lerpa TBOpeHbe” — IlymikMH NMo cyTH Jena GpocaeT OTKPbITbIH BhI30B CBOEMY
NOJALCKOMY Apyry). Mexay TteM, cnocobHocTh [lyuikMHa yBHOEeTh KpacoTy B
rocyAapcTBEHHOM BEJIHYHH, C OAHOH CTOPOHBI, HE MEpeYepKHBalla COCTPaJaHHs K
MaJIEHBKOMY 4YEJIOBEKY, Pa3faBliEHHOMY AepXaBHOH NOCTYNbIO CBOErQ BEKa, a C
IOpyrod, JMllb YCHUIHMBalla HaNpPMKEHHOCTb B BOCHPHUATHH TM03TOM OMJIEMM
poccHilckoH HCTOPHH, BMHCaHHOH B eBponeHckuii koHtekcT. [lonobHo Yaanaeny
IywkuH oco3HaBan acHHXpOHHOCTh pa3BuTHA Poccun u Esponnl. Uto xe
KacaeTcs MoJbCKOro BONpPOCa, TO OH He MPOCTO CTaHOBHUTCA, 0cobeHHO nmocie 1830
r., npobieMoH rocynapcTBEHHOro camMoonpeneneHus Poccunm M coxpaHeHus
LEJIOCTHOCTH HMIMEPHH (T.€. BXOAMT B KPYT ,,pOKOBBIX” BOMPOCOB POCCHHCKOI#
HCTOPHH), HO U B OTPOMHOI CTeneHH crnocobcTByeT caMoMy odopMIIEHHIO Tex
HIEH, B OCHOBE KOTOpbIX co BpemeH Yaanaesa u [1yiikuHa nexano ApaMaTHueckoe
NpOTHBOMNOCTaBNeHHE (B cnaBAHodHIbCKOM NKb0 3anagHudyeckoM ayxe) Poccuu u
EBpornbl, oxoTHoe 1160 COBCEM HEOXOTHOE MpH3HAaHHE TOTO, YTO peyb MIET BCe-
TaK1 0 ABYX PAIONOJIOKEHHBIX, HO BCE )K€ PalHUYHBIX, BIUIOTHYH CONMPHKACAOLLIMXCA,

"4 Cwm. B 970 cBA3n cTathh M. [LlaiiTanoBa u B. Xopesa.

'* Kak wanomumaer W.lllaiitanos, Mombwa wckana s 1830 r. €BpONeACKOi NOAICPXKKH,
obewas Eppone 3amuty ot pycckoit onachoctH. Tak, B MaHHdecTe ceiiMa oT 6 ackabpsa 1830 r., B
KOTOpOoM 6b110 06BABNEHO O HAYaNe BOCCTAHHA, FOBOPHIOCH O 3a/1a4€ BOCCTABILMX ,,HE AONYCTHTb 10
Enponbl ankue opael cepepa... 3alMTHTL NPaBa eBponeiickux Haponos™ (C.83).
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OJJHaKO PEeIKO MepeceKaloMXcs cyOcTaHUMAX, HAXOAAUIMXCS B CJIOXKHEBIX, 1MOx4ac
60ne3HeHHLIX B3aHMOOTHOLUEHHUAX MEX Iy cob0M.

He npocto pokoBO#f, HO MOMCTHHE 3K3MCTEHUHAIbHBIH 1JIA PYCCKOrO
HaLIMOHANBLHOrO MEHTAINWTETa BOMpOC O mNpHHaanexHocTH Poccun Espone,
koTtopeiM B Havane 1830-x rr. 3agaBanuch nepea JMLOM BHELIHEH yrpo3bl A
Poccwuiickoit umnepun nepBuifi pycckuii dunocod (B KI1accHuecCKOM MOHHMaHMH
3Toro cnosa) I1.51. YaanaeB u renuii HaunoHanbHOH nuTepaTypsl A.C. IlywkuH,
COXpaHfNl TaK HWJIM WHaye aKTyalbHOCTb Ha MPOTMKEHHMH BCEX MOCIEAYHOLLMX
JIECATHIIETHII POCCHICKOH HCTOPHHM, COCTaBHMB TIJIaBHBIH CTEPXKEHb B Pa3BHTHH
pyccxoi o6iecTBeHHOH MbIciH. TOT e 1Mo CyTH BONpPOC HaXOXHJICA M B LIEHTpE
BHMMAaHHA NONbCKOM OOILECTBEHHOH MBICIH, XOTA PaKypc €ro pacCMOTPEHHA Obl
WHLIM, a OTBeT oJHO3HayHbiM — [lonblua MOYTH BCeraa TpPakTOBalach Kak
HeoTbeMIIeMas COCTaBHaA 4yacTh EBporibl, 3aIMTHHLIA e BOCTOYHBIX pyOeskei.

MoxHo cornacuthes ¢ U.O. lllaiitaHoBbIM: ,,B MYLIKUHCKOH dopmynie —
,CIOp crnaBsH Mexay coboit” — 3Byuana obuna Poccun, kotopyro HoBas Espona
OTKPOBEHHO OCTaB/ANa 3a CBOMMH MNpejesiaMH, NpeaBapUTENbHO Kak Obl caenas
€AMHCTBEHHOH oTBeTHHLEH 3a ouepenHoit pa3aen Ilonswn” (C.83). Ho cnpaseanuso
M Opyroe: MyIIKHHCKHA OTKIMK Ha KOHKpeTHble cobbrmusa 18301831 rr. m — wmpe -
NYIKHHCKHA B3rnaa Ha cyaw6sl [loabiiM B pocCHHCKOM KOHTEKCTE Ha MHOTHE
IECATHIETHA BNepel Npeaonpeneyivil OTHOWIEHHE DPYCCKOH HWHTENMIEHUMH K
NONLCKOMY BOMpocy H, 6onee TOro, cTajl KIKOYEBbIM MOMEHTOM B YMPOYEHHH
HEraTMBHOTO CTEPEOTHNa MoMAka B pycckoit noduu'®. Xora B Poccuu Gbinu M
JApYrHe Mo TOHAILHOCTH NMO3THYECKHE OTIUIMKM Ha noabckui 1830 roa (Hampumep,
ctuxu A. OO0eBCKOro), OHM Majlo MOBIHAIH Ha M3MEHEHHE CTEpeoTHNa, Kak H
6osee Mmo3zHee 3HAKOMCTBO C MMOJILCKOH JIMTEPAaTypoM, a TaKkKe MPOM3BEICHHUA
PYCCKHX aBTOpOB, C CHMIIaTHEH PHCYIOLIUE MOJIAKOB.

Astoputer IlyumikuHa npeonosnesaics ¢ TeM OONBLIMM TPYIOM, YTO €ro
CTHXHM, HalWCaHHblE B CBA3HM C MNOJbCKHM BOCCTaHWeM, no cioBaM [LA.
Bsasemckoro, ,He TOpXeCTBEHHas oOJa Ha Ciydai: OHM M3JIMAHHE 4YYBCTB
3aqylleBHbIX H MHEHHH W yOexaeHunit, rnyboko BkopeHeHHbIX” (C.93). [dns
rocynapcteeHHnka ®.M. TworueBa Gopbba ¢ maTexxHoil Tlonblieil Takxe Oblia
,»00ppbOH 33 coxpaHeHMe LENOCTHOCTH CIaBAHCKOW Jep)KaBbl, KOTOPOMH
npenonpeneneHa Belukas ncropudeckas Muccua” (C.104). Kak untpury 3anaaa
npotuB Poccuu pacuennBan nonsckoe BocctaHue M.KO. JlepmonToB. Ecnm ke
6paTb MTEpaTypHBIi NpoLece He B HauGonee BbIAAIOIINXCS €ro NPOsABIECHUSAX, @ B
OCHOBHOM €r0 MOTOKE, TO POJb TEHAEHLHMO3HO MHTEPINPETHPOBAHHLIX MOJLCKHX
CHOXKETOB Mokaxercs ocobeHHO 3HauMTenbHOH. Poccuiickoe obuectso 1830-x
rofos 61710 BCEpbe3 HayraHo NOJNBCKMM BOCCTaHHEM, YTPOXKABLIMM LENOCTHOCTH
uMinepHu. OTCloNa KaXyTCs BIIOJIHE MOHATHLIMH BOCTPEGOBAHHOCTb MM NE€PKABHOM
HACOJIOTMHY U NONYNAPHOCTL BEpHOMoaaaHHuuyecKod apambl H. KykonbHuka ,,Pyka
BCEBbILIHETO 0TeYeCcTBO cnacna” (1834) Ha Temy coOwbiTHii 1612 r. u HekoTOpLIX

'* CM. crathio B.A. Xopesa,
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JApYTrHX TPOM3BEACHHH, B KOTOPHIX MOJAKH MPEICTAIOT NpeAaTeaMH ClaBAHCTBA,
NpUCIYXXHUKAaMH JIaTHHCKOro 3amaja, oOpyAHMEM B pyKax BHEUIHHX CHI,
CTPEMALLMXCS YHU3HTD ,,.CBATYIO Pych”.

Taxum o6pa3oM, HenpusTHe nosbckoro BocctaHua 1830 r. crano, — Kak
NOKa3bIBAaET LIEbIA PAN CTaTeil POCCHMCKHMX M MOJbCKMX aBTOPOB, — CBOEro poaa
,TIYCKOBBIM MEXaHH3MOM” AJiA co3gaHus B Poccun HeratuBHOro obpasa nosska b
MacCOBOM CO3HaHHH H €ro (PMKCauMy B XyA0MECTBEHHOH JIMTEpaType. Y KOpEeHHBLLHICA
nocae 1830 r. B Poccun uaeonorusmpoBaHHbIH cTepeoTHn HebnaroaapHoro,
KOBapHOTO W KUWIHBOTO ,Jifixa”, 3/MOyMbIUUIAOWIEr0o Ha oOulecTBEHHbIE M
rocyJapcTBEeHHbIE YCTOH, OKa3alici odyeHb kuByuHM. CBoe nanbHeiillee pa3BuTHE
M pacrnpoCTpaHeHHe OH MOJYYWJ HAa BOJIHE AHTHIOJBCKOH LIOBHHUCTHHECKOM
9/iOpHH, OXBATHBLIEIH 3HAYUTEJIbHBIE CJIOH PYyCcCKOro obuiecTBa nocie BOCCTaHHA
1863 r. (mOCTaTO4YHO BCIIOMHHTh aHTHHHUIMIIMCTHYeckue pomalbl 1860-x romos).
Tot e MU} COXpaHAN MHEPLUIO U B JATbHEHILUEM, ONIPEAEIIAA PAKypPC BOCTIPHUATHA
UIHPOKOH MyONMKOH BCEro MoJAbLCKOro, MOMOras BbIMCKHBATh ,,JTIOJIBCKHE KOPHH™
BCEX HEraTMBHBIX COLMANBHBIX ABJIEHUH, YHHOULIMPYSA M TeHEPATHIHPYA CYLECTBYIOLIHE
MOPOKH CTpOro onpenencHHbiM obpa3oM. Tak, M.H. KatkoB Buaen B pycckom
HUTWIM3ME TIpeXIE BCEro [MOPOXAEHWE [MOJNIOHH3MAa, NPH 3TOM ABJCHHLIC
,TIPOPOKH U repou Pycckoil 3emnn” 3a4acTylo ,,caMH HE MOAO3IPEBAIOT, YbHX PYK
onu cosnanue” (C.128). Jlaxe camble KpynHble nucatenu He Ovinn cBoboaHbl OT
IPEAB3ATOCTY B CBOEM OTHOWIEHHMH K MOJbCKOMY HAlHOHATBHOMY JABHIKEHHIO.
JlocTaTOYHO BCOMHHUTB 00 aHTHIMONBCKMX MOTHBax B TBopuecTBe H.B. 'oroas (y
KOTOPOro, BIIPOYEM, CHIIbHEe NMpobuBaicA crneunpuueck YKpauHCKUH, Hexenu
BEJIMKOPYCCKMH B3MNIAA Ha nonkckuit Borpoc) 1 ®.M. Jloctoesckoro.

C apyroit cTOpOHBI, H B NOJILCKOI TYXOBHOi KyJbType ObL10, N0 BBIpPOXKEHHIO
BeJIMKoro mnosra-pomantvka H).Cnosalikoro, HanoxeHO BETO Ha NPOPOCCHACKHE
yctpemienuna. Emwe B 1770 r., B kaHyH nepsoro pa3nena IlonbilM, MOJLCKHHA
MmbiciuTens ®.Makyneckuii 3amerun: ,HalHauenne Mouwm cBoeit Poccus BuauT
€OUHCTBEHHO B TOM, 4TOObI, MoaobHo AsiekcaHapy Benukomy, Bo3MOXHO Gosnblue
CTpaH TNOKOPMTL M Hal HHUMM JecrioTHyeckd BinactsoBath” (C.30). B XIX B.
NPOTHBOIOCTABJIEHHE MOJLCKOTO HHIMBHOyanH3Ma pYCCKOMY OyXy OOLUHOCTH,
CO3JAlOLIEMY Yrpo3y [JIA CyBEPEHHMTETa JIMYHOCTH, CTaHOBHUTCA OIHHM H3
CTEP)KHEBBIX HamnpaBieHHi oOwecTBeHHoH Mbicnd [lomswn. ITlpaBo Poccun Ha
JHMAEPCTBO B CIaBAHCKOM MHpE MOABEPraloch COMHEHMIO, HeMy crocobcTBoBaIn
NOJTyYMBIUHE B NMOJLCKUX 3EMJIAX PaclipOCTPAHEHHE MPEACTABIEHHA O PYCCKHX Kak
HaclieIHMKaX TaTapo-MOHIOJIbCKOTO rocyJapCTBEHHOIO yKi1aaa. MoxHO cornacHThcs
C TeMm, 4TO caM (PaKT CYLIECTBOBAHHMSA [MOJLCKOrO BOMpOCa MOAPbIBAT H3IHYTPH

JOKTPHHY OHUMATLHOIO MAaHCNAaBH3Ma, paspyluas H AEMHCTHQHLIMPYA JKCILTYaTHpYeMbIii
B MOJIMTHYECKUX LIEMAX MU( CIABAHCKO#H BIAMMHOCTH' .

17 OcTpble NONBCKO-PYCCKHE NPOTHBOPEYHA, HECOMHEHHO, BEJIH K MapruHanusaumu B [onbiue

MAEH CIaBAHCKOM BIAMMHOCTH, OJHAKO BCE XKC HE HCKIIOHAIH HUX H3 ODLICCTBCHHON MBICIH, TCM

6onec uTO MX aKTyanM3auMd Morna cnocoGCTBOBaTh YCH/IHBABLIAACA YIpo3a repMaHH3IaTOPCKOM
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BoiKoT Bcero pycckoro oco0eHHO YCHIIWICA MOCHE MOJAABIECHHSA BOCCTaHHA
1863 r. OnpenenstoiMM BEKTOPOM POCCHICKOH MOJMTHKH CTAHOBHUTCS CTPEMIIEHHE
K nonHo# HHTerpauuu ,JIpMBHCIEHCKOrO Kpas” B MMIEPHIO, YTO NPEAINONaraio
NHILIEHHE LApCKMX MOLIAHHBIX MONBCKOTO MPOHCXOKIACHHUSA (HACKONBKO 3TO ObLIO
BO3MOXKHO) HALHOHAIbHOH caMOMAEHTHPHUKALMM B LEAAX HUX MNOcHeayroLei
pycudHkaunH. BbuiM 3aKphITbl MOJIBCKHE CPEAHHME LUKOMBI, MOJLCKHA A3bIK OblN
3aMnpellied B rocyJapCTBEHHBIX YUPEXICHHAX ©. V3bATHE U3 cHcTeMbl 06pa3oBanus
M JeNIONPON3BOJACTBA HALMOHAILHOTO CTEPXHA MPEACTaBWIO DealbHYK YIpo3y
yTpaThl NMOJLCKMM HaceleHHEM HallMOHANbHOIO CAMOCO3HAHHUSL.

[Nonbckas HalMs, OIHAKO, OKa3anach crnocoOHa K peKTHBHOMY COMPOTHURIIEHHIO;
BOMPEKH MacCHPOBAHHOMY NMPOTHBOZAeHCTBHIO [leTepOypra dopMHpyeTCcs anbTepHaTHBHAA
CHCTeMa HallMOHANbHBIX KYJbTYPHBIX yupexaeHuH. Bnactu Tak M He cMorim
3anpeTHTh U3JaHHe YacTHBIX radeT Ha MOJNbCKOM A3blKe, MOJbCKHE TeaTpel. UMeHHo
B ycnoBusix yTpathl [lonblueii He3aBUCHMOCTH, B TUCKaxX CHJbHOTO HallMOHANIBHOTO
rHETa, MPOMCXOAUT PACLBET M0/LCKOI TUTEPaTyphi' .

Ycnexu nonbcKol KynbTypbl B Poccuiickodt umnepuu Obiinm teM Gonee
BIEYATIAIMUMH, YTO €€ pa3BUTHE CTAIKHBAIOCh OTHIOAb HE TONBKO C
aAMMHUCTPAaTHUBHBIMH MpenoHaMu. [IpUXOAHMIOCH TNpeoAoNeBaTh  CTOHKOE
npenyb6exaeHue oOLECTBEHHOrO MHeHMs, rae nocie 1863 r., xkak oTMeuanoch,
BHOBb YKPEMWJIHKCh aHTHINOJbCKHE CTEPEOTHIIBI, KOTOPHIM YCHJIMSIMU BIAcTEH NpH
NOJJIEPKKE BEJIMKOPYCCKMX HALMOHATHCTHYECKMX KPYroB MPHOABAICA APKO
BbIPA)KEHHBbIH KOH(ECCHOHANbHBIA OTTEHOK (370Belinii o6pa3 ¢aHaTHYHOrO

acCHMWIAUMH monskoB B mnpycckod 4vacth [lonbwn. Tloabckuii BapHaHT cnaBsHOQMILCTBA,
€CTECTBEHHO, NMPOTHBOCTOANI poccHiickoMy naHcnaBuiMmy. B To e BpeMsa emy He uyxabl Gbuin
aBcTpocnasucTckue xonuenuus (Ipu 3ToMm cnenyer HMeTh B BUAY, UTO Aaxke Hanbonee NosbHbIE NO
oTHoweHuto Kk [abcObypram nonbckue nonuTHKM B lanMUMH HHKOrZa He NepecTaBand MbICIUTD
HaUHOHATLHBIMH, 001EN0NLCKHMH KaTErOPHAMH).

' Kypc uapuiMa Ha 1enonoHMIauMIo 3anagHbix obracTeil MMIEPHH HAXONMN OHHMAHHE B
Mpyccun, a ¢ 1871 r. B I'epmaHckoil MMMEpHH, rae BAAaCTH NPOBOAMAM HA MOJBLCKHX 3eMIAX
aHaNOTHYHYIO NONHTHKY HE MeHee, a noxanyii, U 6onee xectkumu meroaamu. B 1903 r. Bo Bpems
6ecropaaKkoB Ha TEPPHTOPHH NOJILCKUX NPOBHHLKA Broporo Peiixa, kafizep Buasrensm 11 B 6ecene ¢
PYCCKHM BOCHHBIM arcHTOM 3aMETHII: ,,JTO KpaiHe onacHeiii Hapoa. C HHM He MOXeT ObITh Apyroro
obpawiennn, kak nepaTb HMX NOCTOAHHO pa3jdaBieHHbIMM noa Horoi!” [lpu 3THX cnoBax
»MOJBHXXHOE JIHLO HMNEPATOpa NPHHRJIO CYPOBOE MO JKECTKOCTH BbIpaxkeHHe, rnaza OGnecrenn
HenoOpuIM orHeM W Obina OYeBMOHA PELIHMOCTb 3TH YYBCTBA [PHBECTH B AEHCTBHUTENbHOE
MCMOTHEHHE”, YTO, NO MHEHHIO PYCCKOrO BOCHHOTO MPEACTABHTENA, 03HAYANO ,,HEMAJILIE XJIONOTHI H
3aTpyanenus” man epmannn. Cum.: E.JO. Ceprees, Ap.A. VayusH. He noanexuts ornauwenito.
BoenHebic arenTsl Poccuiickoit nmnepun B Espone. 1900-1914 rr. M., 1999. C.72.

' K 5ToMy MOXHO 106aBHTE, 4TO YCIOBHA PAa3IBMTHS NOILCKON KY/IbTypEI B UEHTPE HMNEPHH
6111 6naronpusTHee, Hexenn B poccHiickoit yacth TNonbwn. Ha pyGexe sekos B INetep6ypre, rae
npoxusano 6onee 150 Tbic. MoOAAKOB, MOJLCKHE OGIUECTBA, KYypHAILl, M3INaTENLCTBA 06nananv
3HauHTENbHO Gonbwen cpobonoii, yem B Bapwase unn BunbHo, xuuru, kotopsie B [onbiue He
MOTJIH NPOHTH Y€pe3 LEHIYPHOE CHTO, B CTOTHLIE BRIXOAWIH 6e3 ocoboro Tpyna.
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M0J1AKa-KaToJIMKa, M3BEYHOro Bpara poCCHHCKOH rocy1apCTBEHHOCTH, pa3pyLlaoLero
ee U3HYTPH, HacaKAaJICA BCEMH CPEICTBAMH BO3JCICTBHS Ha YMbl — OT LIKOJBI A0
npecckl W JnuTeparypbl). Yxe B XX B. OOMH M3 MOJbCKHX MBICIUTENCH
cnenyroumiuM ofpa3oM oxapakrepu3oBan clokublytocs B Poccun XIX Beka
atmocdepy: 3aMbICTHB HCTPEOMTb Ha KODHIO MOJBCKYK Hauuio, uapb-Mpon
,,HallleJl B CBOEHl CTpaHe MOAAEPHKKY 3TOMY 3aMEICJIy CO CTOPOHbI 0611eCTBEHHOTO
mHeHHa” (C.102). B nonbckoit HauMoHanbHOW MHGONOTHMH, KCTaTH CKa3aTh,
yTBEpPMJIACE BO MHOTOM MPOTHUBOIIONOXHAA POCCHACKON CXEMa CTOJIKHOBEHHA IBYX
Hauan: Poccun, nopabolieHHo#H aTencTHuecKoii NceBaopeIMTHEH, MPOTHBOIOCTARIIATACh
[fonsmia kak BOCTOYHBIH 6acTMOH XPHCTHAHCTBA, KOBapCTBY POCCHHCKHX
MOJIMTUKOB [TPOTHBOCTOS 00pa3 HENMOBHHHOM JXEPTBbI, 33aKOBAHHOM B KaHAAJIbI.

Bce-Taku nosnbckas TemMa B pYCCKOM nuTepaType OTHIOAb HE CBOAMNACh K
THP2XXMPOBAHHIO CXEM W HEraTHBHBIX cTepeoTHNoB. OCMBICNAA HEOAHO3HAYHBINH
MUCTOPHYECKHI OMBIT OTHOLUEHHH [BYX HAapoJOB, BeAylUHE TNHCaTENH YacTo
NpeoioNeBal HAEOJOTHYECKYI0 3aJaHHOCTb W Tem Oosiee MOAHMMANUCL Hand
TNIOJINTHYECKOH KOHBIOHKTYPOIii, HHO# pa3 Jake BONpekH cOOCTBEHHBIM yOexaeHHAM
CO3aBaJIM MHOTrOMeEpHbIE 00pa3bl, NOCTHIas MOJIbCKUH HAallMOHABHBIA XapakTep
BO Bceill ero ciloXHOCTH U npotuBopeduBocTH. Tak, y H.B. I'orons co3aanue
NOJbLCKKUX NEPCOHa)kel He 3aMbIKaloCh Ha U300pakeHNH CTPEMJIEHHA K POCKOLIH,
nykaBcTBa, BeponomcTBa. OHM 3ayacTyio nNpeiacTardT XpabpbIMH W yMellbIMH
BOMHaMH. MyuuTenbHbIM BonpocoM 3anaBanca M.C. AkcakoB: Mbl caMH, PyCCKHe,
»OlYLIEBJIEHB! JIM HAKOHEL, XOTh BIOJIOBHHY, TEM YYBCTBOM IHOBM K CBOEi
3emine, kotopbiM ornuyarores [lonsku” (C.128). ,, AHTHHHUTHJIUCTHYECKUE”
ybexeHus He meluanu Bcepbe3 obOpawiatecs k nmosnsckod Teme H.C. Jleckosy,
CKJIOHHOMY He K pa3o0layeHMssM M BBIHECEHWIO TPHIOBOpPOB, a k rnybokomy
anann3y npobnem narpuorusma (cMm. crtateio J1.I1. baka). [IpuBnekatenbHbie
0o6pa3bl NONAKOB — MONUTHYECKHX CCBUIBHBIX OCTaBWI B ,,3anuckax U3 MeprtBoro
aoma” ®.M. Jloctoescknit. Kommnnekc BMHEI 3a MONMTHKY uapuima B [lonblue
npouuteiBaercs y no3guero JILH. Toncroro, Hanpumep, B ,.Xamku-Mypate” u
nosectu ,,3a uro?” (noasckoi teme B TBOpuectBe JI.H. ToncTtoro nocesiieHa
cratest H.Jl. TaMapueHko).

Ob6bpamenne JI. Toncroro k nonbCkHM o6pa3aM HEOTAENUMO OT €ro
pasMblILILTEHHI Hal MPOTUBOPEUHAMH MEXTY MHTEpPECaMH PYCCKOH rocy1apCTBEHHOCTH
H NPUPOAHBIMH NpaBamMM uesoBeka, a B Oonee obiuem nnaHe Haa npobnemoi
NPOTUBOCTOAHMA BIAcTH M kH3HW. lloka3biBas, kak HacHIME rocyIapCTBEHHOM
MalIMHb! HANMPABIIOCh MPOTUB TEX, KTO HE NMPHHAUIEXAN K 3TOH rocy1apCTBEHHOCTH
3THHYECKHM, BEJIHKMH T'YMaHUCT BbIpaXKal COYYBCTBME JIIOAAM, HaKa3aHHLIM
ccbuikoro B Cubupsb ,,3a TO, YTO OHM XOTenH OBITH TEM, YEM OHH POIWIHCH, —
nonsxkamu”. Borpekn CBOMM HCXOOHBIM HICHHBIM YCTAaHOBKAM OH CTPEMMIICA
NPHMHUPHTL JBE MAJIO COBMECTHMBIE NMO3ULIMH — CMUPEHHOE NpeTepneBaHHe cyabObl U
aKTHBHOE OTCTaMBaHHE HEOTLEMJIEMbIX MpaB YeJl0BeKa Ha XU3Hb U CBOOONY.
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YCHIHAMH BBIAAIOILIMXCA MUcaTened GopMHpoBaiIcs, TaKHM 00pa3oM, HOBLIH
obpa3 — nonska-crpaganbua. bonee riybokoe OCMBICTIEHHE MOJYYalIH H [TOJBCKO-
poccuiickue B3aumooTHoweHusa. Tak, @®.H. TioTyeB, ocCTaBasch CTOPOHHHKOM
MMIMEPCKOro MaHCNaBM3Ma, BCE-TaKM MEYTal O BpEMEHax, koraa ,.CTpo#
BOXIEJEHHbIH BOABOPHTCA, Kak ¢ Pyceio INonbia nomupurea”. Benvkomy noary
ObLIO He uykKON0 oOco3HaHue TparnueckoW BHHBI Poccun nepen Ilonbmed,
HeoOXOAMMOCTH NOKasHHUS, XPUCTHAHCKOrO MCKymieHua. Buaueiit ¢punonor A.H.
[binuH B pajrap aHTHUNONBCKHX KaMIaHWHA MPH3BIBAI COOTEYECTBEHHHKOB K
COEPKAHHOCTH, 3aMevasl, YTO BpPaKAEOHOCTb M MNpPeIB3ATOCTh OCOOEHHO
HENo3BOJMTENbHbI ,,CO CTOPOHbI HapOJa OrPOMHOTO, CHILHOTO M nobeausiero™”’,
Cpenn Haubonee mocnenoBaTeNbHbIX KPUTHKOB HACHJILCTBEHHOH pycHpHKaunu
Nonbun 6btn B 1850-1860-¢ roas! (B aMurpaunu) A.HU. 'epuen, B 1880-1890-¢
roasl B.C. ConoBbeB, CBOMM YHMBEPCAIM3IMOM B TpPaKTOBKE XPHCTH3HCTBa
OKa3aBIUMI 3aMETHOE BIMAHME Ha TNONBCKYIO MbicAb’'. Hemano chenan ans
nonynspu3laudn B Poccun noneckoit nutepatypsl B.I'. Koponenko, Gonbiuoii ee
3HATOK H UeHuTenb. [lonHumas oblieyenoBeyeckue npobieMsl, CIOCOOHBIE HAMTH
OTKJIMK POCCHIACKOTO YHMTaTeNs, KpPyMHeHIlHE MOJbCKHE NMHUCATENH MHOIOKPaTHO
M3/aBAIMCh Ha PYCCKOM s3bike, oOcyxaanuck B npecce. JJocTaTOYHO YNOMAHYTh
06 orpoMHoii nonynsapHoctH B Poccun I'. CenkeBnya. TakuM obpa3om, BonpekH
BceM obcTosATenscTBaM OOLIEHHE ABYX KYJLTYP MPOAOJIKANOCh, HUMEHHHO MHUCAaTeNH,
XYHOXXHHKHM Jy4uwie koro 6s1 To HM 6b10 OKa3biBaIMCh CMOCOOHBI BBHICTPaHBaTh
MOCTBI HaJl CaMbIMH ITyOOKHMH NPONacTAMH, pa3pyLLaTh HEraTUBHbIE CTEPEOTHIIBI.

3amaua 3ta ObUIa upe3BbIYAHHO HenmpocToif, MO0 LUapckas NONMMTHKA
00beqHHMIIa HALMIO 3MOLHOHAIBHO, BbI3BaB Y MHUJIJIHOHOB MOJIAKOB HEYAEPIKUMOE
cTpeMinende k Mecti. B [lonbuie naxke caMble BLIRAKOILMECS YMBI HHOH pa3 Tak H
He CMOIJIM M3kKHThb B cebe aHTHpOoccHiickHe koMmmnekchl. Tak, ans KpynHeiiero
nucatens Hayana XX B. C. XKepomckoro Poccus Oblia onjioToM A€MOHHYECKOrO
3712, KOTOPOE Ka3aloChb €MY TEM OIacHee, MOCKOJIbKY Ui NOCTHXKEHHUA CBOMX
HHU3MEHHBIX PYCH(HUKATOPCKHX Leneil MCnoib30Bana ,.XOpPOIIHE™, NPUBJIEKAaTENbHbIE
cpeAcTBa (T.e. MEXaHH3MBbI BBICOKOH KyJbTypbl, CIOCOOHbIE yBJI€dYb YMTATENd H
3puTena) Gosiee JNOBKO, HEXENM OTTaJKHBawlIMe (CM. cTaThio A. MeHugens).
[NokasaTtenbHa TpakToBKa JXepoMCkMM pon¥ MHLKEBHYa KaK HalHOHANbHOrO
npopoka, OyauTens HaLKMK — Ha KOro NPOPOK HE AEHCTBYET, TOT NOTEpAH VA

 Monnkn u pycckue B rnazax apyr apyra. C.85.

*'M. 3mexosckuii noa HeocnopHMuiM BolaedicTeuemM B. ComoBbeBa OTCTAauBan HIEI
obnenMHCHHS KaTOMHLHIMA € OYHLICHHBIM OT O(QHUHO3IHOH rOCYAapCTBEHHO-NMAaTPHOTHUECKOH
HaKnnH npaBociaBHeM. AKLEHTHPYS BHHMaHHE Ha AyXOBHO# 6nmiocTH pycckoil M mnobCKOH
MCCCHaHCKHX YTONHH, OH MHCTHYECKH BEpPWI B BhiClUee NpH3IBaHHe OOGEMX HauUWA MOpPAIbHO
HCuCIHTL norubaroutyio ot MatepHanuima Espony. Ilpu 3ToM OH HckpeHHe coxanen O TOM, YTO
NlyXOBHas MHMCCHA NPaBOCNaBHA, O KOTOPOW MEYTalH PaHHHE PYCCKHE CJAaBAHOGMILI, B NMO3AHEM
CNaBAHO(GHUILCTBE JaMCHUNACh MAceil NojuTHdeckod Gopbbel npotus 3amama W kaxaoi ero
NOAYHHCHHSA (CM. 00 I3TOM B cTaTbe NOJILCKOTO aBTopa A. PaibHbl).
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MOJbCKOM HALWHM, MCY€3HET B ,PYCCKOH mnponactH”, ub6O AeMOHHYEcKoe
OYapoOBaHHE — 3TO MyThb, BEAYIUHHA K JyXOBHOMY pabcTBy.

Bonpeku ycuamsam caMbix He3aypaaHbIX YMOB caenath Poccuio TabGympoBaHHOH
TEMOH, CBOEr0 poJa ,,BEIMKHM OTCYTCTBYIOILHM B MOJBCKOi KyNIbType, KOHTaKTbl
JIBYX KyJNbTYp BCe-TaKH OTHIOJb He npepBanHch. He BcAa nonbckas HHTENIHTEHUNA
norpa3ia B paAMKAIbHBIX AHTUPYCCKHX HACTpPOeHMAX. XOTA MNOJUTHKa
MMIIEPCKOTO LIEHTpa 4acTo JMIiana JAed yYMEpEeHHbIX B3r/ISA00B HAaAeXIAbl HA
OCYILECTBIIEHHE CBOMX HMJCAIOB, AaBas 6ojblle KO3bIpeil B pYKM CTOPOHHHKOB
aKTHBHOIl aHTHpoccuiickod nuHMH, B [lonblie Bcerna HaXOAMJIMCH MBICIHTEINH,
palHOHANbLHO MOAXOAMBLIME K MpobiemMe OTHOLIEHHA € BEJHMKHM BOCTOYHBIM
coceOM. Y4YHUTBHIBaA pealbHYI0 PAacCTaHOBKY CHI M 06Uyl reonoJHTHYECKYIO
cutyauuto B Bocrounoit EBpone, oHH nenanm CTaBKy Ha COCYLIECTBOBaHHE C
Poccueit B uctopuueckd 0603pHMOM BpeMeHH. ,,Mbl HE OCTPOB, OKpY»KEHHBIH
MOPSMH, MBI IOJDKHBI [IPHHATE OGBEKTHBHBIE YCIOBHS, B KOTOPhIE MOCTABJIEHbI " ;
NOCKOJIBKY PYCCKHE HaBCErja OCTaHYTCA HallMMH COCEIAMM, HeoOXOAHMO Yyike
ceilyac TpyaMTbCA HaJ HalaXXMBaHHEM CBA3eil — TakoBa 6bina mo3uuusa no3rta LK.
Hopeuna. OcMsbicieHHe HCTOPHYECKOro OMbiTa COCEACKHX M Aaxe ,,CEMENHBIX”
B3aHMOOTHOLLIEHNA (NYyWKHHCKUA ob6pa3 ,ceMeHHOro cnopa” He 4Yyxa Obul M
HEKOTOPbIM MOJIbCKMM POMAaHTHKaM) NMPHBOAMIIO K OCO3HAaHHIO o6wHOCTH cyneb,
npuyeM BO3HMKaOLleH Ha rouBe cTpajaHusa, a noromy Oonee riybokod. B
3epkaje oOlleuesoBEeYECKOro YHUBEpcainiMa npobieM, MoAHHMAEMbIX PYCCKOMH
KyJbTYPO#, MONBCKHM MBICIHTENAM HHOTAA Ka3alHCh OrPaHHYEHHBIMHM LEJH
coOCTBEHHOrO ABMIKEHHUA, YaCTO 3aMbIKaBILErOCH Ha y3KO HallMOHAJIbHLIX 3a/Ja4ax.
JlyxoBHBIE MCKaHUA PYCCKHX MHucateneil, TakumM o6pa3oM, pacllUpAIn FTOPH3OHTHI
MHMPOBHICHHA MOJbCKOH MHTEJUIMICHLMH, YTO HE MOIJIO HE CKa3aTbCA Ha obpa3le
Poccun kak crpaunl”. Ecnu ana C. Xepomckoro Poccus ocTapanach 06beKTOM
TOTaJIBHOTO OTBEPXKEHHA, TO B BOCTIPHUATHH 3TOH CTpaHbl ero coBpeMeHHHKom C.
bK030BCKMM NPUCYTCTBOBAI HEKOTOPBIH 3MEMEHT ,,AEMOHHYECKOTO O4apOBaHHA .
BaxxHo Takyke UMeTh B BUAY, UTO 00pa3oBaHHasA NOJIbCKaA MOJIOAEKb 3HAKOMHUIACh

2 Monskn u pycckHe B rnalax apyr apyra. C.16.

2 MucarensHnua nepBoii nosobuHbl XX B. M. JlomMGpoBckas ¢ HeManioH Xyn0XCCTBCHHOH
CHJIOA CMOrfla NOCTHYbL H BbIPa3NTh TICHXOJIOTHIO T€X, KTO, CyMeB MEPECTYNHTb HC3acnykEHHbIE
obuasl, npeomonen npeayGexaeHHe M noananca obasHHIO BelWKOH nuTepatyphl. ,Kakoc-To
MYUYHTENbHOE MI060NBITCTBO, — BOCIPOH3BOAHT [loMOpOBCKasA COCTORHHE CBOEH TEPOMHH, — BICKIO
€€ K PyCCKHM KHHraMm... Yl cnosHo ans Toro, ytobbl eile yBeNHYHTb €€ MYKY, OT 3THX NPOH3IBEACHHH
HCXOQHJIO HEMPEOAONHMOE OYapoBaHHE, B HX aTMoc(epe OHa HNA, KaK OKO/JAOBaHHaf... To B
nosyapeme, To B IMXOpaaouHoM Gpeny (oHa) kpHyana WM: ,.Ecin Bbl TakHe, eciiH Bbl TakHe, TO 3a
YTO Bbl Hac yrderaere!.” — M WBBIPAIA KHUIH, Wwenya: ,Bce 310 noxsb, HU3Kan noxb!” U onats
TAHYNACh K HUM, KaK MbAHHLA K BHHY, H JyMana: ,,A MOXeT, 3TO H €CTb €JHHCTBEHHaA NMPaBAA O HHX,
a rMMHAa3NuA, MpeciefoBaHHE — I0XKb, 3aroBOP XECTOKHX HErOAAEB, KOTOPbIE HE XOTAT, HTOOL! /110AH
nouany apyr apyra!” M 1IHpoko packpbiTbIMH, HEJOYMEBAIOWIHMH TNalaMH CMOTpena B rayOuHy
CTpPalHOA TEMHOH TpareanH — Tpareauy painana Mexay aroabMu” (Tam xe. C.197).
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C 3anaJHoi T'yMaHMTapHOH HayKOH NpEeHUMYLIECTBEHHO B PYCCKHMX MeEpeBOlax;
POJib PYCCKOTO A3blKa KaK TPAHCJIATOPa LieHHOCTeH MHUPOBO# KynbTypet B [lonbiue
HHKAK HeJlb3f HEAOOLIEHHTD.

Bo3MOXHOCTb ,,HABENEHHAI MOCTOB” COXpaHANach €IUE W MOCTOJbKY,
NOCKOJILKY B 4aCTH NOJBCKOrO CO3HAHHMA MPUCYTCTBOBAIO MPOTHBOMOCTABJIEHHE
McTOpHYecKoro 6biTHa kak Gbl AByx Poccuii — opuuHManbHOi H HEODHLIMATLHOM.
Xota u 1831, n 1864 rr. noabpocHau Hemano APOB B KocTep Pycodobckux
HacTpOeHHil, B MOJILCKOM MyOIHUMCTHKE MPOABHIACE M TEHACHLHA MPOBOAHTHL
rpaHb MeXIy L@apH3MOM M PYCCKHM HapoJOM, He HEeCYLUNM OTBETCTBEHHOCTH 3a
MONMTHKY cBoero rocynapctea’’. CyLECTBOBANIO M COUYBCTBHE TIPOCTOMY PYCCKOMY
noay, nopaboleHHOMY JECTIOTHUECKOH BJIACThbIO.

Hemanyio ponb B oco3HaHMM oOwmHOCTH cyne6 AByX HapoioB Hrpana
ucTopuyeckas Hayka. Ha cMeHy pOMaHTHYECKOMY HalpaBJIEHHIO B [0/bCKOH
ucropuorpadpuu Bo BTOpoH mnonoBuHe XIX B. NPHXOOWUT MNO3HTHBHCTCKOE.
Onupasce Ha OorpoMHblii MaccuB aKTOB, HCTOPHKH CTpeMUIINCh 6ojiee KPUTHHECKH
OCMBIC/IUTb MyTh CBOEH HAallMH, ONPENEHTH BECh KOMIUIEKC NPHYHH (B TOM 4HClE
BHYTpPeHHHX) yTpaThl [loneiieil HesaBucumocTH. IlepeoleHka HeOAHO3HAYHOrO
MCTOPHYECKOTO Hacjleaus, B TOM YHC/Ee TATOTElollero Haa ob6oMMH HapoJamMH
HEraTHBHOTO OITbITA PYCCKO-TIOJILCKMX B3aMMOOTHOLIEHHH, CTAHOBIJIach HEOOXOAUMOH
JYXOBHOH Npeanochlyikon co3uaanus aydiero 6yayuiero.

Haa pycckumH HcTOpHKaMH M[pH 0OpallleHMH K MOJAbCKHM npobieMam
0coOEHHO CHMIBHO JOOBNEN MOJIMTHKO-UACOJOTHYECKHH 3aka3 — TpeboBalochk
110Ka3aTh HEKM3HECIIOCOOHOCTb 3TOr0 rocynapcTBa, HECMOCOOHOCTh MOJIAKOB K
CcOOCTBEHHON TroCyJapCcTBEHHOCTH (TOpPr cBOe€dl KOPOHOH B OTHOLHEHMAX C
coceasaMHu bonee, yeM 4TO-1MO60 Apyroe, BOCOPHHMMAICA KaK MPH3HaK ciabocTy
rocynapctsa). Ho paxke B yclnoBHAX, Korja B PpPycCKOM oOOLLECTBE SBHO
JOMHHUPOBAIH NMNOAOTPEBACMEIC CBEPXY aHTHNOIbLCKHE HACTPOEHUA, HEKOTOPbIE U3
aubepanbHBIX HCTOPHMKOB CyMENH NPEORONEeTh NPeAB3ATOCTh Moaxona. Tak, B UX
paboTrax MOXHO BCTPETHTb BBICOKYHO OLIEHKY IOJbCKOTO MapjiaMeHTapH3Ma: Mo
MHEHHIO aBTOpOB, HMeHHO B [lonbuie B paHHee HoBoe Bpems ,,MHAHWBUAYabHOE
Havano Esponel” Halwwo camoe MojHoe OCYLIECTBIEHHE, HEKOTOpble MPHHLMIMbI
NOJIMTHYECKOTO YCTPOHCTBA, COCTaBJIAIOILKE ,,CHIY H TOPAOCTL’ AHIIMHCKOH H

' Te nOALCKHE MBICAMTENH, AMA KOro He OGbiin MycTbIM 3BYKOM cClaBHOQHIbCKHE
YCTPEMIICHHA, HHOrda AaXe HCKII0YalH POCCHIACKYI0 BJAacTh H3 CIAaBAHCKOro coobluecTsa,
apryMEHTHPYA 3TO NOMHMO BCETO MPOYEro 3aMETHbIM YYacTHEM HEMUEB B YNPABNCHHH CTPaHOM.
Tak, onHH NONbCKHIA THTEPATOP Ha3BaN PYCCKHIi HapOA ,,HEBOALHHKOM 4ykoit AuHacTuu” (Ionaku u
pycckue B rnalax apyr apyra. C.14). [Ipapna, Takas no3MUMA BbI3bIBANa U BOIPAKEHHUS: HEKOTOPLIE
M3 MONLCKMX NyOGAHUHCTOB YKa3blBAMH Ha HEOCO3HAHHO-MUEMEPHYIO TaKTHKY TeX PYCCKHMX, MTO
NPOBOAH/IM YCTKHH BOJOpa3feNn MeXIY HapoloM M NpaBHTENLCTBOM, 1abnl CHATL ¢ ceba BCio
OTBETCTBEHHOCTb 33 NPHTECHEHUR MOJAKOB — OyATO MpPaBMTENLCTBO B CAMOM J€jie COCTORNO M3
qy»Hx 3axBaTyHkoB (Tam xe. C.96).
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aMEepHKaHCKOH [EMOKpAaTHH, BNEpBble ObLIM NpPETBOpEHbI B KH3Hb HMEHHO B
Ilonbwe. AHanu3Npys BHYTPEHHHE NpPHYMHBI naaeHus Peun [locnonurtol, kak
PYCCKHe, TaK H TNONbCKHE MCTOPHKH M NyOIMUMCTBI He MOrnH oOoHTH cTOpoHOH
npoGieMy MONABCKOTO HALMOHAIBPHOTO XapakTepa, paccMaTpHBas CBOHCTBCHHbIE
€My PEIMTHO3HYI0 JIK3albTalUHI0, MHCTHUYECKHIl cyObexTHBH3M M T.4. [lpHuem
OHH MU T€ )K€ YePThl B 3aBUCHMOCTH OT HIEONOrHMYECKHX H MCHXOJOTHHECKHX
YCTAaHOBOK MOIJIM TPaKTOBaTbCA C Ppa3HbIM OLEHOYHBLIM 3HakoM (N060BL K
csoboae — OyHTapcTBO, TOpPAOCTE — KMWIMBOCTb, philapcTBO — 6e3paccyncTso,
NaTPUOTH3IM — HALIMOHANBHBIA 3rOM3M).

K konny XIX — nayany XX B. nmonbckas oOlUeCTBEHHAs MbICIbL YK€ Bce
MeHee MUTaTach BOCIIOMHHAHHUAMH O ObUIOM MOTYILECTBE H TOPbKHX MOPaXKEHHAX,
BakHee 6bUI0 OTPa3uTh HCTOPUHECKHUH OMBIT MOCJIEAHHX AECATHNETHH, OTHIOAb HE
OIHO3Ha4HbI. XapakTepHoe IS TNOJLCKOTO  pOMaHTH3Ma  BOCHpHATHE
Poccuiickol HMMNEpHH KaK MNpPOCTPaHCTBA, HACBHILIEHHOTO 3JI0M, HE BCerna
HaxoOuso MOATBEpXAEHHE B peanbHOW mnpakTHke. Kak mnoka3piBaeT B CBOMX
pa6otax JI.E. ['0pH30HTOB>, ThICAYM MONAKOB, MOAEH Pa3HBIX CMELUMANLHOCTEH,
3a4acTyld MOIJIH cebs B TNOIHOH Mepe peain3oBaTh JiMIIL Ha OeckpaiiHux
npocTopax 3Toro npocrpaHctea. [lonagas Brny6e Poccun, nonsku yxe He MOT/H
60fiKOTHpPOBaTL BCE pYCCKOE, MHOroobpa3Hble KOHTaKTbl ObUIH HEH3OeXHbI.
HenocpencTseHHbIA ONMbIT OOLIEHHA € PYCCKHMH B CHTyalMAX, KOria MOrJH
PAcKpLITLCA  MX  YENOBEYECKHE  KayecTBa, CcrnocobCTBOBal  pa3MbIBaHHIO
cTepeotunon’®. BepuyBuuch W3 POCCHH B pOAHBIE 3€MJIH, MHOTHE TMOJAKH
nepeaaBald CBOH OMNBIT CIEAYIOUIMM MOKOJEHHAM M 3TOT OMNLIT MPOAOIDKa
paboTaTh BOMNPEKH HOBBIM HCTOPMYECKMM KaTaKiIM3MaM, JHIIb MOJIHBaBLINM
Macna B OroHb aHTHPYCCKHUX HacTpoeHHH. [IpobneMa, o koTopoH HaeT peus, 6uina
TECHO CBA3aHa C MOJbCKOH MOJNTHKON LapH3Ma, OTHIOAb He BCeraa cBoauBLlieiica
K TrpyboMy moO#aBIEHHIO BCEX NPOABIEHHH HALHMOHWIBHOH JKW3HH, HO
BIIOYaBlICH B ceOA IIMPOKMH KOMIUIEKC MEp, HanpaB/ieHHbIX Ha yIepkKaHue
Ionpuiy B NOHE UMMEPHH.

CTpemienHe K MHTErpaLdH HalMOHaIbHON nepugeprH U UMNEPCKOro Aapa
OCTaBa/IOCh CTEPKHEBBIM HAITPARJICHHEM MOJHTHKH B OTHOLUEHHH BCEX HALIHOHANLHBIX
paitoHoB, [lonblia ke HEM3MEHHO BBICTYNala MNEPEJHHM KpaeM O60pbObl MpPOTHB
LHeHTpoOeXHbIX TeHAEHUHIl B MOHapxuH. [IpAMbIM mpoaomkeHHEM POCCHICKOro
BOEHHOIO NIPHCYTCTBHA B MOJbCKHX 3EMJAX ABHIHCH 3EMJICYCTPOHTEIIbHBIC MJ1aHbI.
Boigensas cpeactea Ha nepeceneHde KpecTbsH W3 Poccum, Hx  ,,THXoe,
XO3AHCTBEHHOE 3acejieHHe Ha BCErJailHWe BpeMEHa’', NpaBUTENbCTBO 3a60THIIOCH
06 ykopeHennu B [lonbiie pycckoro 3neMeHTa, B KOTOPOM LEHTP PE30HHO BHAEN

¥ Cm.: J1LE. I"opn3onTos. [apanokcel uMnepckoi nonuTtku: INonsku B Poccun u pycckue B
Monswe. M., 1999.
% Cm. B 91Ol cBAIM cTaThio M. Bondenbaa o nonsckoii kynsTypHo# cpeac B Bonorae
cepeauHnl XIX B.
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CBOIO OMOpY, rapaHT CTaOWJIBHOCTH B HECMOKOHHOM PperHoHe. 3Ta MOJIUTHKA,
onHako, kak nokasbiBaer JI.E. ['opu3oHTOB, BCTynana B MPOTHBOPEYHE C I1aBHOM
TeHIeHLHeN aemMorpauyecKkoro npouecca B MMIEPHH: KPECTBAHCKOE 10 COCTaBy
nepecejieH4ecKoe JBHXKEHHe, JOBONBHO MJIOXO KOHTpOJIMpyeMoe nerepOyprckoi
6ropokpatueii, yctpemasanoch no npeumMyiuectBsy Ha Boctok. Ilockonbky moHcku
MIEABLHOrQ HOCHTENA PYCCKOTO Hauyala He BCeraa ObUIH pe3ysbTaTUBHbI, YCHIIHSA
Bnacted Bce Oolee mNepeMEILANIMCh B IJIOCKOCTh YMNOPAAOYEHHS HATMYHOTO
noteHuuana. Yxe HauuHas ¢ 1860-x rogoB MMeNH MECTO MOMBITKH YrayOuThb
NPOTHBOPEUHA MEXAY NOJbCKUM KPECTHAHCTBOM M LIIAXTOH, KPECTbAHE-KATOJIHKH
BbIBOAMJIHCb H3-TIOJ ICHCTBHA AHTHIIONbLCKOrO 3aKOHOZaTenbCTBa. B wenom ke
TNOJIMTHKA LieHTpa 6b11a HeaddexTHBHA: AaXke B TeX Clyyasx, Korja eMy yaaBajioch
BOCMPOM3BECTH B MHHHaTiope Ha nepudepun obwectBo Benukopoccuu, Ha
OKpauHbl MEPEHOCHJICA CIOXHBIH KOMIUIEKC DYCCKMX mnpodieM, KOTOpble B
MHOHaUHOHANIbHOM cpelle 0bpeTany elle GONbIIYIO OCTPOTY.

HHTerpaunonHas crpaTerus LEHTpa B OTHOUIEHHH [lonblin, Takum obpasom,
He onpasabiBaia cebs u, Oonee TOro, CTaHOBUIACh aHTHPYCCKOM MO JOCTHUTHYThIM
pe3ynbTaTaM, MO0 ycuiamBaia aHTHpoccHiickue HactpoeHHsa. K konuy XIX B.
Haubosiee TNpPOCBELIEHHasds YacTb HMIMEPCKOH JIMTbl BCE OTYETIIMBEE OCO3HAET
HEOCTATOYHYIO ACHCTBEHHOCTh MPEXKHETO Kypca. B Hemanoi Mepe nmotoMy, uTto
nposoauBiuasacs nocie 1863 r. monuTHka cTaBMia nperpagbl IS POCCUIACKON
IMIJI0MaTHH, MCKaBLleH coro3oB ¢ Opanuueit 1 Benukobpuranuei. 3aTpyaHsanoch
TaKXKe UCNoNb30BaHue [leTepbyproM nonbCKoi KapThl KaKk HHCTPYMEHTA OaBJICHHUA
Ha ['epmannio M ABcTpo-Benrpuio. Iloasmxkek B monuTHke TpeOOBaH, TaKHM
06pa3oM, He TOJbKO BHYTPEHHHE (CMTyalHs B poccuiickod yactu Ilonbuu H B
3anagHbiX ry6epHusax), HO H BHELLIHHUE $aKTOpHI.

Bcrpeunoe apuxkenue Habmopanocs v B [lonbwie. Bompeku nonuTHke
ueHTpa, naBaBluel Oosee ueM cnabble HagewaAbl Ha co3faHHue ay4uiero Oyayuero
BMecTe ¢ Poccueil, Hanbonee nanbHOBHAHBIE YMBI PUXOAUJIN K OCO3HAHHIO TOTO,
YTO BOMPOC He3aBUCHUMOCTH [lonblin MoeT ObITh pelleH He B H3OJALMH OT
PoccuH, HO TONbKO B KOHTEKCTE pa3pelleHHsi POCCHHCKHX OuiieMM, B 00iieM
NPOCTPAHCTBE M0JILCKOrO U pycckoro. IIpu 3ToM cTOPOHHMKM HaBeAEHHA MOCTOB K
Poccun paznnyanuch B CBOUX HCXOAHBIX HAEHHBIX, MOPAIBHbIX, ICMXONOTHYECKHUX
noceinax. EcaM ymepeHHble MOJMTHKH NOAXOAMNIH K Mpo0neMe OTHOLUEHHH C
Poccuelt cyry6o nparmaTtHueckd, TO y HEKOTOpLIX IpeicTaBuTeneil Gonee
pamMKanbHOTO Jareps npossnsncs MmeccHaHckud noaxon. Ilonbckas csBobona
BHENACh 4YacTbio 061iero nena. 3HaMeHMUTBbI NO3yHr ,,3a Baury W Hauly csobomy!”,
BO3HHUKILHKH eule B nepBoil nonoBHHe X1X B., ObII CBA3aH C HINIO3UAMM, COrJIACHO
KOTOphbIM B TMEPBYK OYEpeAb HMMEHHO Ha J0JII0 MOJAKOB Bbiajla MHCCHUA
IlemokpaTtu3auuu Poccun.

Ocoboe MecTo cpeay NOAbCKUX NOAMTHKOB Hayata XX B. 3anuMan P. JiMoBckuit,
NpeIOKMBUIMA ,HOBYIO NpOrpaMmy OTHOLIEHHWH ¢ Poccueli, poausuiyrocs u3
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TPe3BOro, MNPOBEIEHHOr0 B COOTBETCTBMH ¢ ocHoBamu Realpolitik ananu3a
MCTOPHYECKOrO OMbITa M OTKa3a OT MaryOHbIX M1 06€HX CTOPOH CEHTHMEHTOB”
(C.138; nonutnueckas aearenbHocTh P. JIMOBckoro, B TOM uucie B poCCHHCKOMH
Hyme, ananusupyerca B cratbe I1. BeuopkeBuua). JIMOBCKHH MCXOAMN M3 TOro,
4YTO pa3iMyHe TpaduLUHH COOCTBEHHOH rocylapCTBEHHOCTH Yy Hapo[doB,
BxoaMBUIMX B coctaB Poccuiickoit umnepuu, Ttpebyer oT wueHTpa 6onee
InddepeHINPOBaHHOIO MOAXOAA K HauWOHanbHOM mnonutHke. ,llonskos, —
ybexnan on rpagpa C.JIO. Burre, — Hens3s cTaBUTb HapaBHE C JPYTHMH
»AHOPOALAMH” B POCCHICKOM roCyapcTBe, B OTHOIUEHHH KOTOPBIX MaKCHMYMOM
YCTYNOK CYMTAETCA TEPNHMOCTb K HX PEJIMIMH H NPH3HAHHE ,,MECTHOTO Hapeuns’”’
BO BTOPOCTENEHHBIX cepax obiiecTBeHHOH »u3HH... Y [lonbwu momkeH ObITh
MOJIMTHYECKUI CTPOH, CO3aHHBbIH CaMHUM OOLIECTBOM, BCE €ro HYM(Ibl JOJXHbI
6bITb yHOBNETBOPAEMBI Ha PpPOJHOM A3bIKE... €H0 JOMKHbl MPaBHTb JIIOIH,
B3palleHHblE 3THMM o0O0llecTBOM, MNOHMMalOLIMe ero Yykiai, norpebHocTH H
3aboTtawmecs o ero 6yayumem” (C.138). bonee koMnpomMuccHas THHHUA B MOJILCKOM
BONpoce fpuHecna Gbl, N0 MHEHHIO JIMOBCKOIo, BHEWIHEMOJHNTHYECKYIO BBIFOLY
Poccum, nockonbky nocneanss Hauuia 6b1 B Ilosibiie HanexkHoro naprHepa u
NPOBOJAHHMKA CBOEr0 BJIMAHMA B 3anaaHoM HanpasieHuu. [lonbwa co cBoei
CTOPOHBI Taloke Oblna Ob1 3avHTEpecoBaHa B PoccuH kak napTHepe — npexae BCero
BBHAY COXPaHABLUCHCA repMaHCKoil omacHocTH. Peub, Takum obpa3om, uuia o
3aJI0)KEHHUH OCHOB NosuTHYeckoro modus vivendi Ha HOBBIX YCJIOBHSAX, BBITOIHbBIX
A obenx cropoH. IlocnenoBatenbHbli nonuTHYeCkHit nparMaTuk P. JIMoBCkHii
OTHIOAb HE OTIHYaIcA PpycoduibCTBOM M Obll OCOOEHHO HENMPHUMHPHM K
poccuiickoMy anmnaparty BiaacTH. BeicTynas 3a npuMupeHHe U coro3 ¢ Poccuel, oH
PYKOBOACTBOBAIICA NPHHLMIIOM MEHBILEr0 37a, BeIOpaB B KayecTBE MapTHepa
MeHee OMacHOro, Ha €ro B3rnaja, npotuBHUKa. He npuusas pesonmouun 1905 r.,
JIMOBCKHH B TO e BpeMs yBuzen B ocabneHHH POCCHHCKON rocynapcTBEHHOCTH
IIaHC 1A BbIABH)KEHHA MOJILCKMX TpeOoBaHHH.

MNoaveM pesomouvoHHoro aBwkeHus B Poccuu Bhi3Ban B [loabwe
HEoAHO3HauHYI0 peakumio. C HayanoM pesomntouuu 1905 r. B noasckoM obiuectse
JOMMHHMpPOBAJIa HACTOPOXXEHHOCTE. Bee-Taku npespatiieHre Pocci B KOHCTHTYLIMOHHYIO
MOHapxMI0 OBIIO BCTPEYEHO TMO3MTHBHO — Kak [MEpPBbIA 1Iar Ha MNyTH
KapAWHAILHOTO pelleHUs MonbCckod mnpobneMbl. B ycnoBusx oOTHocHTENBHOM
nubepanu3aluy paclIMPAIOTCA KOHTaKTbl B JyXOBHOH cdepe, BbIXOAHT M3 MOIbI
60HKOTHPOBaHHE PYCCKOA3BIUHBIX KYJIbTYPHbIX HHCTUTYLIHH.

JleraneHbIM  OpyMOM 1N OTCTaMBaHHA HALMOHAIBHBIX HHTEPECOB
craHoBuTcs Jlyma. Kak noka3sviBaer [1. BeuopkeBHuY, NoabCKHiA NOTEHUHAT B Heil
He Obu1 JOMKHBIM 0Opa3oM HCMONb30BaH MpEXAE BCEro M3-3a CYLUIECTBEHHBIX
BHYTPEHHHUX pa3HOI/acHil B JenyTaTtckoil cpeae. Hekoropeie H3 nonbckux
npeacTaBUTeNEH, cTaBd OOLLErocyapCTBEHHbIE MHTEPECH Bblli€ HALMOHAJIbHBIX,
TArOTEM K NapTHM kanetoB. M 310 npu TOM, 4ro poccuickue snubepasnsl,
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npeTeHAys Ha TMpaBo 3alUMThl HAUMOHATLHBIX MEHBUIMHCTB, KakK MpPaBHJIO,
,OTHOCHJIKCb K Tonskam Oe3ane/uIALMOHHO H MaTepHaNHCTCKH”, ,,0TpHUas
MCKJIIOUMTENLHBI XapakTep MOJLCKOTO BOIpPOCa M CTapasch MPHBECTH €ro K
obuieMy 3HaMeHaTemo HauuoHaibHO#M monuTukH” (C.140). C apyroit cCTOpOHBI,
kak oOpawaer BHumaHue I[I. BeuopkeBnu, ,,1ONBCKOE KOJO”, y4yacTBys B
3aKyJIUCHBIX MOJIMTHYECKUX CcleNKax, nogyac urpano B ['ocynapcteeHHo# Jlyme
poib ,CTPEIKH BECOB”, OT KOTOpPOH 3aBHCENO NPOXOXKIACHHE ONpeAcCHHbIX
3aKOHONPOEKTOB. OHO BpeMs OHO HCNOJb30BANOCh TaKkKe NMPEMbEP-MHHHCTPOM
[1.A. CronbinuHbIM B uUenAX (OPMHPOBAHUA CTaOMIILHOTO NapIaMEHTCKOro
6onbunHcTBa. [lodke, npasaa, CTONbINMH Hawien ONOPY B HAalMOHAJIUCTaxX —
LCHOH 3aKIIOYEHHOr0 C HHUMHM COl03a CT&lI0 arpecCMBHOE AaHTHIONbCKOE
Hactynnenue. [loBopot 3 uioHs 1907 r. ynapun v no noiasckuM noautukaM. Beap
B COOTBETCTBYIOIEM MaHH{eCTe NPsAMO rOBOPHIOCH, HTO HHblE, KPOME PYCCKHX,
HapOAHOCTH, XOTA U MoryT umeTb B 'ocynapctBeHHod [lyme ,.npeactaBuTeneii
HYXJ CBOMX”', HO HE JOJIXHBI ,,0bITh BEPLINTENAMH BOIPOCOB YHCTO POCCHHCKHX”
(C.141). Kax pesromupyer Il. BeuopkeBHu, napinaMeHTCKHE KOHTAKThI JBYX
CTOPOH B LIEJIOM IOTEpNETH (HAcCKO, MPHHECH B3aMMHOE pa304apOBaHHE M JIMILb
YCHIHMB OTpHMLATENIbHbIE CTEPeOTHIbI. HenmoHuMaHue NONBCKUX yCTpEMIIEHMH He
TOJILKO B MOHapXHYECKHX, HO U B NHbepanbHbIX Kpyrax, CTajlo OQHOW M3 MPUYMH
pacnana uMnepuu’ .

C HavajloM nepBoH MHMpPOBOH BOHHBI B POCCHHCKOM OOIIECTBEHHOM MHEHHH
NOBBILLAETCA HHTEPEC K INOJLCKOMY BOMpocy, 4eMy crocobcTBoBalM U
NponaraHIUCTCKHE Mepbl BiacTeH, NMPOABIABLIMX 3aHHTEPECOBAHHOCTL B MO3WLIMH
nossCkux nonutvkoB. Tak, Benukuid kua3e Hukonalh HukonaeBnu obparmics k
nojsikaM ¢ MaHu(ecToM, MpH3BaB UX K nojuaepxxke Poccuu 1 npu 3ToM KpacHOpe4YHBO
YTIOMAHYB O ,pacTep3aHHOM Ha uactu xuBoMm Tene [lomswn”. Ilepen nuuoM
repMaHCKO# ONAaCHOCTH NOTYYaeT HOBbIE MMMYJIbChI HEA [IAHCIaBHIMA .

OnnH 13 caMbix 60JLHBIX BOMPOCOB POCCHIICKOH MOJUTHKK — MOJILCKMIA — B
yCIOBHAX BOWHBL!I MpHBJIEKaeT k cebe BHMMaHHWE KDPYyNHBIX AeATeNned KyJbTyphl,
BbIPQXABLUMX COCTpajaHHe K yudacTu [lonbluM, MPHU3LIBABIIMX K B3aHUMHOMY
uckynnenuio 6parckod BuHbI. [lo MHeHuro Bsy. MBaHoBa, naBHHUIHAS Bpakaa
AoMkHa ObITb pellcHa ,,10 ceMeHOMY, N0 KPOBHOMY, Mo boxbeMy 3akoHy M

*7 CywiecTeoBany, NpaBa, H HCKITIOYEHHA W3 NPaBHia. Tak, BHICOKONOCTABACHHbIH YHHOBHHK
OHNJIOMaTHYCCKOTO BeaoMcTBa kHA3k [ Tpy6eukoit 8 1913 r. npennaran ucnpasuts 0wn6Ky,
KakoBoii OH cunTan painenel Peun INocnonutoi. [To ero mHeHHIo, nonskam Hano 6bulo AaTh npasa,
KaKHMH OHH MOJIb30BANHCh B aBCTPHiickoil [annumu, roe uMenu asroHomuio. Tem cambiM Poccus
nony4una 6bl Gonbwyro ceobony naeficteuii Ha MexaywapoaHoi apene (C.144). Takue
NpeAlOKCHHA, OHAKO, HC HAXOAWIH NMOANCPKKH CBbILLE.

** BnpoueM, BONPCKH MPOMKHM ACKNapaLuaMm y MMMEPCKOH 3NHTHI He OblN0 CKIOHHOCTH K
aaneko Haywum yctynkam. O6 IToM nyullie BCero CBHACTENLCTBYET BbIHYKAEHHAsA OTcTaBKa B 1916
r. MUHUCTPa HHocTpanHeix acn C.J1. CazonoBa nocne npeactasieHus MM MPOEKTa aBTOHOMH3ALMH
KoponescTsa lNonbckoro, oTHIONB He paaHKansHOro Ha GpoHe NonuTHUECKOi cuTyaunn B Pocchu.
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npanenoBckoMy 3aBeTy””’. Ynomo6nss pasgenenuyio Ilonbily pacTep3aHHOMY

KEepTBEHHOMY Telly ApeBHero 6oxecTpa, pyCCKHii 03T U MbIC/IHTENb cOnxKanca ¢
NONLCKMM MECCHAaHM3MOM, BHACBIIMM B Tpareauy [loabluy HCKYNUTENBHYIO
xeptBy (C.174). Ecin B XVII B., cuutaer Bsau. Banos, HMeHHO nonskH ,.,6pain
rpex Ha aywy” B oTHoweHusax ¢ Poccueit, To B XVIII B. rpexonaneHue, HanmpoTHB,
COBEPUIMJIH DYCCKHE€ — CBOMM YHacTHEM B pa3pbiBe MOJbCKOH AYLIH, KOTOpas
Teneps ,,kak Mcuaa 6nyxnaer U HIIET HeTIEHHbIE 4YjleHbl CBATOro Tena”. MoTus
B3aUMHOIM HCTOpHYECKOH BUHbI OBl TecHO compsxeH y Bau. BaHoBa ¢ MmoTHBOM
B3aUMHOrO MOKaAHHA ¥ TIPUMHPEHHUA, HEMBICIMMOTO 0€3 BOJIH K B3aMMOIIOHMMaHHIO.
Jna Poccun mnpumupeHde ¢ Ilonblied ecTb HEMPEMEHHOE JIOKA3aTelbCTBO
XPHCTHAHCKOIO XapaKkTepa e€ HalHOHaIbHOM HaeH, HeOOXOAMMBIH NyXOBHBIR aKT,
0e3 KOTOpOro HEBO3MOXHO OCO3HaHHE MPaBOTbl H MOPANBHON YHCTOTHI COOCTBEHHOM
BCeJleHCKOH MHccHH. 3ByuaBiuue Bo BpemeHa [lywikuHa ¢dpaHLy3ckHe ynpekd B
aapec Poccuy, nonuparoiuei npocBeTHTENbCKHE NPUHLMITE MPAaXXJaHCTBEHHOCTH B
MMonsbwe, Bau. UBaHoB cuntan 6ecrnoyBeHHBIMH, TaK Kak NMPOMHTAHHAaA MMEHHO
MPOCBETUTENLCKUMH MAESAMH BJIACTh coBepluuna paszaensl Peun [locnonutoi. Ilo
MHEHHIO MbIcauTEnA, pasgens! Ilonsmwid M Bce, Y4TO 3a HMMM IIOCJIEAOBAIIO,
Bimoyas 1830 r., #ABMAOCH OOHMM M3 3aKOHOMEPHbLIX CHIEIACTBHIl 3MOXH,
riopoauBLueii aBCTPaKTHYIO paccyJOYHOCTb M O€3pENHIrio3Hy10, aHTPONIOLIEHTPHYHYO
mopais (C.164). A notomy npumupenne c [lonbiueit ecTb LyXOBHBIH MOABHI, CYTh
KOTOpOro — B CMaceHUH mnepel yrpo3od 6e360)kHOH, Ge3nyXoBHOH KynbTypbl.
Jenas axkueHT HAa PENUTHO3HOM acrekte npuMHpeHus, Bsau. Hsanos,
ocTaBaBlUMiics AyxoBHbIM npeeMHHkoM Bn. ConoBbeBa, Bo3naran HaaexIbl Ha
cbnmxenne Poccuu u [lonbmin B noHe Oyayuiel eaAMHOH XPHUCTHAHCKOH LEPKBH.
I[1py 3TOM KaK MoJbCcKast, Tak M POCCHHCKan HAEH AOMKHBI OyIyT NepeBoOIIOTHTLCA B
M0 001EeCNaBAHCKYIO.

JI. Angpees B okTaOpe 1914 r. oxupan, 4TO CNaBAHO-rePMaHCKOE
NPOTHBOCTOAIHHE [MOJNOXHUT KOHel OeccMbicneHHOH, OpaTckoil Bpaxae Mmexay
Poccueit u Tlonbweii. K npekpaiueHuto ,,cTapoit ccopbl B CIaBAHCKOH ceMbe”
npu3siBan H. bepnses. ,Poccun, — nucan oH, — BbIpOoCcIa B KoOnOCca, Kak
rocy1apcTBEHHOTO, TaK M [JyXOBHOrO, W JaBHO Y€ pa3lyBaHHE TMOJIbCKOM
OMacHOCTH, Kak H OMNACHOCTH KaTOJHMYECKOH, TOCTBIIHO M o0uaHo s
JOCTOMHCTBa pycckoro Hapoaa. Bonee cunbHOMy 06uauuky He nopobaet kpH4aTh
06 onacHocTH co ctopoHsl 6onee cnaboro™ (C.173). OnHako BCTpe4HOro wara K
cOonvxenuo xaand W ot llonpwn. Hapsay ¢ BbiCKa3bIBAHHAMH PYCCKHX
nucaTtenei, MPHBOAHMBIMH B KHHre, MOXHO Obuio Obl BCMOMHHMTb He
NpHBIEKaBllee, HACKONLKO HaM M3BECTHO, 60nblIOro BHHMaHUA HUccaenoBaTenei
ctuxorBopeHue O. Manaensuitama ,,Polacy”, oTHocsweecs k ceHTabpio 1914 r.
CTaBllE€Ee MOITHYECKMM OTKIMKOM Ha T€pOHCKHH MOABHI MOJLCKHX CTPEJKOB,

29 .
Ero otHoweHHIO K NonbCKOMY BONpocy nocesieHsl cratbd A. [lyacka u [I.M. Maromenosoi.
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CpaXaBILUMXCA NPOTHB PoccHu Moa aBCTPO-BEHTrepCKUMH 3HAMEHaMH. 23-1IETHHI No3T
HE TOJBKO OCO3HaBal GECCMBICIEHHOCTb MPOTHBOCTOSHMA ABYX ONHM3KHX HapoIoB
(“ITonsxku! A He Buxy cmbicna / B 6esymHom noasure crpenkos! / Hip BopoH
sakmoet opnos? / Wnb noteyer obpatho Bucna? / Unu cuera ue 6ymyT Gonblue /
31MOI0 MOKPLIBATh KOBBUIL?), HO H YKa3biBaJl HA MPOTHUBOECTECTBEHHOCTL ATbAHCA
MOJIbCKOH HALUMH ¢ TPAAULIMOHHO YYXJIOH CNaBAHCKOMY MHPY MOJHTHYECKOH CHIION
(“Unu o Tabebyproe kocteuls / [lpucrano onmpartbes [lomewe?”). Ilpu atom
ManaenbuITaMm cyMen BKIFOUNTL COOBITUS, COBDEMEHHHKOM KOTOPLIX OH SIBJISUICA, B
UIMPOKHI MCTOPHYECKHI KOHTEKCT, 3acTaB/fOLIMA BCIIOMHHTB O BEKOBOM ITyTH,
npoaenanHoM [lonbwed co BpeMeHH Tpex ee pa3lesios, O TOM, HTO € TparM4eckuM
obpa3oM MNPHXOAMNIOCL BHICTYNaTh B MCTOPMM HE TOJBKO CaMOCTOATE/IbHBIM
cyObeKTOM, HO MHOrAa BCEero JHILL OpyJMeM TMpoBeAeHHs Oonee KpyIHbIMH
nepxaBami cBoeit aHtupoccHiickoi nonutuku (“H Tol, cnaBsHckas koMeTa, / B cBoem
6yxnaHbH BeKOBOM, / Pacchinanack uy»xum orneM, / Coobuinuna gyxoro csera!”™).

[TonutHka kai3zepoBckoi ['epMaHHM Ha MOJBCKUX 3eMIAX B rolbl NEPBOH
MHpOBOH BOifHbI, Kpax Lapu3Ma B Poccuu, nepcnekTvBa pacnaia MHOMOHALMOHAILHOH
ABcTpo-Benrepckoii MOHapXHH — BCE 3TO 310XHIO OCHOBBI Ul (hOPMHPOBAHHUA
MOLIIHOTO TOJIMTHYECKOr0 [BHXKEHHs, OPHMEHTHPOBAHHOTO Ha COrfallleHHe C
Poccueii. P. JImoBckuii Ha nepsbix Bbibopax B HezaBucuMOH [lonbiie nmomyyun
Hemano ronocoB. [lpu BceM npH 3TOM cTapble oOMABI, KOHEYHO e, HE MOIJH
Hcue3HyTb ¢ obperenveM He3zaBucUMOCTH. IlosBunuce U HoBble akTOpHI
YCHUIIEHHA aHTHPOCCHUHCKKMX HacTpoeHuid B [lonblue, kak ¥ paHee, HAXOAMBIUUXCA B
TECHOH B3aUMOCBA3H C YCHJIEHMEM AaHTHIOJBCKUX HacTtpoeHHit B Poccum.
BaxcHel MM U3 HUX CTana COBETCKO-NOJbCcKas BoitHa 1920 r.

Ponb noneckoro HauuoHanu3ma B 00y3naHuUM OXBaTHBLIeH BocTouHyio u
LlentpansHylo EBpony B 1918-1919 rr. MowiHei1ei peBoIOLIHOHHON BONHBI €lle
HEJOCTaTOYHO, KaK HaM Ka)keTcsd, OCMbIC/IEHa B JIMTEpPaType. A Mexay TeM OHa
BECbMAa BEJIMKA. MHIIHOHBI MOJNAKOB BCTAMM Ha 3alUMTYy CBOEH pOAMHBI
HE3aBHCHMO OT MNOJIMTHYECKHX YOEWKAEHHUH U KJIaCCOBOH NPHHAMLIECKHOCTH (B 3TOM
CMBIC/IE LIMPOKO YNOTpeOnsABIIMiiCA B OONBILEBHCTCKOH mNponaraHie 3HaKOBbIN
KOHCTPYKT ,.6enononsxu” Obi1 npocto abcypnen). BospoxkaeHHoe mnocie
NoJlyTOpaBeKOBOrO HEObITHA MOJIBCKOE HE3aBUCUMOE TOCYJapCcTBO CTano B
aTMocdepe obuieHauMoHaIbHOM JidopHHY TeM KpenKHM OpELIKOM, O KOTOpbiit
paIbunHChL ycHiIMa ycTpoMTeneH MupoBoi pepomounn’. He yauBHTENBHO, 4TO
Ilonblie He MOIIM [IPOCTHTb MOHECEHHOro yHuxeHnus. OGpa3 nonbCKOro naHa,
»MOMHALIEr0 KOHAPMEHCKHE HAIUK KJAHMHKH’, HA MpPOTHKEHHH ABYX AECATHIIETHI

Ao [pn >ToM HeobxooHMO TakXe Y4MThIBaTL 3aHHTEPECOBAHHOCTH [lwicyackoro M ero
oKpyxeHHs uMeHHOo B Kpachoit Pocchm, nbo tonbko B 3ToM cnyuyae IMonbia 6bina HyxHa 3anagy B
KayecTBC CAHMTApHOro rocynapctsa. benas ke Poccra Bcernaa Morna aoroBopuThes ¢ 3ananom 3a
cuet [Monbwn.
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6o B CCCP oanMM M3 caMbIX XHBYYHX CTEPEOTHIOB KJacCOBOTrO Bpara,
MHOTOKDAaTHO OGbIFPaHHEIM B JIHTEPaType, TeaTpe M 0cobeHHO KuHO''. B ycnoBusx,
KOrla HeNOBOJLCTBO 3HAuyuTenbHoHW 4wactw Hacenewus CCCP  nmpooaumoii
BHYTpEHHel TMOJMTUKOW BJIaCTH CTPEMWINCh KaHalM3MPOBaTb B HaNpaBJIEHHH
BPOXECKOI'0 OKPY)KEHMS, 3acbUIaBlIEro LIMHOHOB M JUBEPCAHTOB, naHckas [lonblia
TIOUCTHHE BBICTYNaa HAeaTbHbIM 00pa3lioM BpaxkaeOHOl nepixaBkl.

[Mon ycHnIHMBLIMMCA HOCONOTHYECKHM [MPECCOM BO3POXKIAINCH, XOTA H
W3MEHEHHbIE, CTapble CcTepeoTHnbl. Tak, B u300paxeHHH ,,6en0MoNAKOB™
HCTIONB30BATHC MPEXKHHUE YEPThI: BHICOKOMEPHE, HANIMEHHOCTb, XBACTIMBOCTD -
[opazgo wiMpe, 4eM OO PEBONIOLMH, HCTIONB3YETCA TNYOOKO OCKOpPOMTENLHLIHA
crepeotun [lonbun kak ,.eBponenckoi nNpocTHTYTKH . Bee ke nonsbckue obpasbl
MOTHBBI B PYCCKOIii1 JINTEpaType MEeKBOEHHOrO NEpHOAA JAEKO HE YMEILaJIHCh B
paMKax MICOJOrM3HPOBAHHBIX CXEM — JOCTAaTOYHO BCNOMHHTH ,.Konapmmuio” H.
baGens, psaa ctuxos b. [lactepHaka u O. ManaensiuTtama.

B Ilonbuie nmoa BANAHMEM HOBOrO HCTOPHYECKOTO OMbITa TPaJWLMOHHLIE
CTEpPEOTHIIBI TaKXe BHIOH3MEHHIHCh. [IpoTHBOpeure Mekay KaTOMMLH3MOM H
NpaBoOC/IaBHOI opTONOKCHEH TpaHCHOPMUPYETCA B KOH(IMKT MEXKIY XPHCTHAHCTBOM
M 6e300)KHBIM KOMMYHH3MOM, eile Oonbie AeMOHH3UpPYlOWIMM o06pa3 Poccuu.
Yrpo3a ¢ Boctoka npuobpena Teneps OTYETIMBBIA KpacHbI OTTEHOK. [IpH 3TOM
MOJILCKUA B3rnan Ha 60/blIeBU3M NbITANICA BLIABUTH HE CTOJILKO MOMEHT pa3pbiBa,
CKOJIbKO MPEEMCTBEHHOCTb HOBOIO PEeXHMa C LIAPU3MOM, TaKXKe YrpOXKaBLUUM
HaLHMOHAJILHOMY CYLUECTBOBAHHIO ITOJIAKOB.

B 1930-e roabl, no Mepe YyKpemjeHHs CTAIMHCKOrO peXHMa IpexH:AA
PEBOIIOLIHOHHO-UHTEPHALIHOHANIUCTCKAasA HE0JIorHYeckas Bepcus OonblileBU3Ma
CTAaHOBMTCS aHaXpPOHM3MOM, Ha CMeHy eil NpHUXoauT OOHOBNEHHBLIH BapHaHT
uUMIiepckoil uned. Peanumupyercs paHee OTBEpPrHyTas TPajMLMsA BETHKOIEPYKaBHOM
PYCCKOH ToCynapCTBEHHOCTH, PEXHM Tenepb OTKPLITO MOJYEPKHBAET CBOKO
npeeMcTBEHHOCTb €. [lonyuHB OT BIacTH HOBBIH 3aKa3, HCTOPMKH 3aHHMAaKOTCA
uaeann3auueil HalMOHANLHOW MONMTHKM uapu3ma. Bce 310 cka3lbiBaeTcs Ha
UCTMONL30BaHWM B Ky/bType crepeoTdnoB. [lonoxurenbHule o00pa3bl MOMAKOB-

 3roii npo6neMe NOCBALLICHAa A0BOAbLHO Gonbiuas nuTeparypa. M3 HemasHux ny6nnkauwuii
cm.: B.A. Tokapes. ,,Kapa nanam! Kapa!”: nonbckas Tema B npeaBoeHHOM knHo (1939-1941 roawr) //
OreuectneHnasn Hetopusa. 2003. N.6. Cm. Taoke: B.A. HesexuH. [Monbwa B coBeTckoi nponaravae
1939-1941 rr. // Poccus ¥ BHewHuiA MUp: ananor kynsTyp. M., 1997,

32 Tpyn ToM, 4TO MaCCHPOBaHHAA AHTHNONLCKAA NPONAraHa BENach NO BCEM KAHANAM, HOBASA
M/€0JIOTHA BCE XK€ AaBajla NPOCTOP AA CO3INAHHA Heckonbko Gonee AHddepeHUHPOBAHHOR KapTHHbI
NojabCKOro oOLIECTBA, HEXENH HAacauaaplIascAd O(HUMOIOM uApcKHX BpeMeH: ,benononskam™
NPOTHBOMOCTAB/IS/ICA XECTOKO YFHETaeMblii MMM MNpPEACTaBHTENbL TPYAOBOrO Hapola, MXAyLHi
nomowH ot CCCP; non BnMAHHMEM OMbITa POCCHICKOWH PEBONIOLMH, B KOTOPOH 3aMETHYIO pOJib
Wrpanu Beixoaubl H3 [Monbuwin, nonyckanca Taloke obpa3 Monska-peBOIOLHOHEPa € MOAYEPKHYTO
Kj1accoBbiM OTTEHKOM. Takum 06pa3oM, Ha yCTORBLUIMECA B POCCHACKOM HAUHOHANLHOM COIHAHKH
CTEPEOTHIbI TENEPb NLITATHCH HANOXKHTD NEYaTh KJIACCOBOH CXEMbI.
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PEBO/IIOLIMOHEPOB  YTPauHMBAKOT ~ aKTyalbHOCTb, MOJNLCKOE OyHTapcTBO  TeEMephb
BOCITPMHHUMAETCA KaK JEATE/IbHOCTb, HaNMpaRieHHas Ha MOAPBIB OCHOB POCCHIACKOro
rocynapctBa. CooTBeTcTBEHHO 3a o0pazaMM ,,6e/10MosAKOB” BPEMEH COBETCKO-
MOJILCKOH BOMHBI OTYETJIMBEE MPOCMATPHBAKOTCH JOPEBOJIIOLIMOHHLIE CTEPEOTHIILI
NOMAKAa KaK M3BEYHOIO, 3aKopeHenoro Bpara PoccM. MaccHpoBaHHasi aHTHIIOJNbCKaA
KaMIaHMA AOCTHTIA CBOei KyJabMHHaumMM oceHbio 1939 r., B mepuon IV pasnena Peun
IMocnonuToii, KOTOpbIHi He TOJBKO CBOMM MpPOMAaraHAMCTCKUM oDecriedeHHEeM, HO M
CaMHM METOZIOM CBOETO OCYLLECTRIEHHA OTpa3wi npeemcTBeHHocTh noautHkk CCCP B
NOJILCKOM BOIIPOCE CTapoi, LIAPCKO# MONUTHKE. 3a MPO3BYYaBLUIHM C BHICOKOH TPHOYHBI
TEIMCOM O HENU3HECTIOCOGHOCTH COBPEMEHHOIO TONLCKOTO MOCYAapCTRA’ OTHETIHMBO
NpOrnsA/bIBana AABHssA, B TAKOH Jke Mepe poccHiickas, B KaKOi M repMaHcKan UMTIepeKas
WIes O HecrocoBHOCTH MOMAKOB K COGCTBEHHOH ToOCYapcTBEHHOCTH . OJHHM M3
INaBHBIX HANpPaBJICHWI COBETCKOM TMpoMaraHabl CTAHOBUTCA  HMIEOJIOTHYECKOE
000CHOBaHHE ,,BOCCOEAMHEHHA™, ,,0CBOOOKIEHNS 3eMelb, HEKOTa MPHHAJIE)KABLLIMX
UApPCKOH UMIIEpHH, IPHYEM HHTEPHALMOHAIMCTHYECKadA (ppaseosiorvs ¢ TPYAOM MOrJa
CKPBITb BEMKOAEPKABHYIO CYTb IPOBOANMOI MOMTHKH.

Bnpouem, Mo10TOBCKHH Te3KHC, OTPHLIABILKMH 33 MONbCKOH rOCYAapPCTBEHHOCTBIO
npaBo Ha CYLIECTBOBaHWE, Obll JEeTHIEM KOHKPETHO-UCTOPHYECKON CHTYyalMH,
CEeACTBHEM OMNpeEAEIEeHHOT0 packylafa CHJl Ha Me)XXIyHapoaHou apeHe. Yxke B 1944
r. CtanuH, HUKOrAa He YyXJIaBLIMICA MOJIUTHHECKOrO NMparmMaTuima, FTOBOPUI Ha
BCTpeYe C MOJbCKMMH HEKOMMYHHCTHUYECKMMM MOJHUTHKaMHM O TOM, YTO BoiiHa
jacTaBuia 06a Hapona M3Bleub ypoku Ha Gymywee’”. CoBeTHIMpOBaHHAfA, HO

» wJI1paBauiye xkpyrv [Tonblin HeMaTO KNYWINC ,,lIPOYHOCTBIO” CBOETO rOCYAapCTBa U ,,MOILbIO”
cpoer apmuH. OmHako OKa3anock AOCTATOYHBLIM KOPOTKOro ynapa no [lonblue co CTOpOHB! criepsa
repMaHCKoii apMHH, a 3aTeM — KpacHoii apMuH, 4ToObl HHYETO HE OCTAIOCh OT 3TOr0 YPOMLTHBOIO AETHILA
Bepcaneckoro n0roBopa, MBILETO 33 CHET YTHETEHHA HENONbCKUX HALMOHATHHOCTEH. ,,TpaaMunoHHan
NOJIMTHKA” GeCnpHHUMNHOIO NaBHpOBaHWA M Mrpbl Mexuy Iepmanneii u CCCP  okazanach
HECOCTOATE/ILHOW M MOJIHOCTBIO obaHkpoTwnack”, — 3asssul B. MonoroB Ha 3acemaumm ceccuu
BepxosHoro Copera CCCP 31 okmn6pa 1939 r. (TlpaBna, | HosaGpsa 1939 1.).

% MNamsTh 0 ABaAUATHIETHEM COBETCKO-TIONLCKOM NPOTHBOCTORHUH B YCIOBHAX Bepcanbckoii
CHCTEMBl H €r0 NPaMAaTHYHOM 3aBEplleHHH B ceHTAOpe 1939 r. nacTtonbko rny6Goko 3akpenuiach B
HAaUHOHANLHOM CO3HAHMHK MNONAKOB, YTO M MOCNE BOWHbI OMpayala OTHOLIEHHA GpaTCKKX NapTHii.
Koraa B oktabpe 1956 r. nnewym LIK TTOPIT Bnepsbie 6e3 cousBoneHus Mockssl 0GHOBHN
pyxosoacTso naptiu, H. Xpyuesy u ero coparinkam, npuexasiium 6e3 npurnaweHus B Bapiuasy
,»HaBOIHTL NOPAAOK”, NpHIIIOCE NPHHATL B benbBenepckoM msopue ,,xonoasiii ayw”. Crouno B.
Mornotosy nonath pennHky o 4yBCTBe HHTEPHaUMOHaNbLHOrO Aonra, B. [omynka pesko npepsan ero:
A Bam, Topapumi Monotos, nyuwe 6l 3nech nomonuate. Ilonbckuii Hapoa Hukorna He 3abyaet
Bawmx cnos o6 ,ybnionke Bepcanbckoii cHCTEMbI”, HaKOHelLl MepeCTaBLIEM CylLECTBOBATL .
MompoGuee cm.: AM. Opexos. K HcTopum nosmbcko-coBerckux neperopopoB 19 oxkmibpa 1956 r. B
benbsenepe (no HoeuiM MarepHanam) // KOHQUIMKTBI B NOC/IEBOEHHOM Pa3sBHTHH BOCTOMHOEBPONEHCKHX
cTpad. M., 1997. C.130-156.

%% Cwm. 3anuck Gecens Ctanuua ¢ nenerauveit npasuTenncTBa [MoabIIKM B IMHIPaUHUH BO riape
¢ npeMbep-MHHHCTPOM C. Mukonaiiunkom 3 aerycra 1944 r.: Coserckuit daxtop B BoctouHoi
Espone. 1944-1953. T.1. 1944-1948. [lokymenurni, Ots. pesaktop T.B. Bonokutnna. M., 1999,
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dopmansHO He3aBucuMan [lonblmia W BO  BHELUHENOJHTHYECKOM, H BO
BHYTPHIIOJIMTHYECKOM IUlaHe 6bula AN COBETCKOro PYKOBOACTBa HECOMHEHHO
npeanoututenbiee [lonbwn, BrkmouyeHHoH B coctaB CCCP. IloHATHBI B 3TOH
CBA3M H Te peluuTeNbHble LIarH B HMHTepecax HoBoH [lonbluM, KkoTOpbIE
npeanpuauManuce CCCP Ha MexayHapoOHOH apeHe, B YaCTHOCTH, B Slnte M
INoTcaaMe, nipH 06CYXKAEHUH HOBBIX MONBCKO-TFEPMAHCKHX FPaHUL’®.

OnbIT BOHHEBI H NOCNIEBOEHHON COBETH3aLMK 106aBHN K CYLLECTBOBaBILEMY B
TMOJILCKOM CO3HaHHM KoMILlekcy BocTtoka HoBble GoneBble TOUKH H MCHXOJIOTHYECKHE
TpPaBMbl — 3[€Cb MOXHO BCNOMHMTb O KaTblHM, 0 KOH(POHTALMH CTATMHCKOIO
PYKOBOACTBA C MOJbCKMM 3MHIPAHTCKHM IpaBHTENbCTBOM B JlOHIOHE, O ponH
COBETCKHX CHJIOBBIX OPraHOB B yCTpaHeHMM Bepxylixu Apmuu Kpaiioso#i B 1945
r.”” Takum o6pazoM, B MCTOpHYECKOi MaMATH MHOTrMX monakoB Poccusa crana
3HAaKOM DenpeccHil U MyudeHHueckoH rubenu ThicAay corpaxaaH. Hanuuo Obinn
TaKxe BesnkoaepxasHas nonutika CCCP, AMKTaT MO OTHOLUEHHIO K COIO3HHKAM,
HaBA3bIBAHHE TOTAINTAPHOR MoOJEIH (CIEAyET COTMIACHTLCA C TEM, YTO MMIMEPCKO-
naTepHaNMCTCKas OOKTPHHa PoccMM B OTHOLIEHHMHM CNaBAHCTBA, MPUHUMaA

% B CeKpeTHBIX NOKIAZHBIX TEX JET O HACTPOCHHAX MOMbCKOH HHTENHFEHLHMH, aBTOPbI
KOTOPhIX, KPaCHOApPMENCKHE NONNTPabOTHHKH, YallE BCEro ¢ LOCTaTO4HON OTKPOBEHHOCTBIO MHCANTH
0 rny6okoH YKOPEHEHHOCTH AHTHPYCCKHX (He roBops yme 00 aHTHCOBETCKHX) CTCPEOTHIIOB,
obpawiatoT Ha cebf BHHMaHHe CBHAETENBCTBA O TOM, YTO JaXX€ AHTHKOMMYHHCTHYECKHC MOJMTHKH H
HHTeekTyans! pe3oHHo Buaenn B CCCP rnaBHblil rapaHT HOBBIX NMONbCKO-TEPMAHCKHX [PAHHL MO
Onepy u Heiice (a Hano cka’aTb, YTo kak Gbl HH Gbina GonelIHEeHHO BOCNPHHATA HAUMOHATLHBIM
co3HaHWeM yTpata [lonbluel 0QHOTO M3 IIABHBIX CBOHX KYJbTYPHbIX LCHTPOB — JIbBOBa M GonbLIHX
BOCTOYHLIX TEPPHMTOPHH, HO NPHCOEAMHEHHE HOBBIX, CEBEpPO-3anajiHbIX 3eMenb, npHobpereHue
obLnpHoro Mopckoro noGepexbs, a rIaBHOE, YCTaHOBRIEHHE ropa3no 6osieec BbIFOAHBIX IPaHHL €
I'epMaHHel M mnpeBpalleHHWe paHee MHOTOHAUHOHAILHOTO rOCyJapcTBa B MOHOHALHOHANLHOC HeE
TOJILKO B H3IBECTHO# Mepe KOMIIEHCHPOBaIH 60Nk yTpaThl, HO M CO3AaBAIH NOJLCKOMY FOCYJapcTBY
HEMable TEOMOMMTHYECKHE H ITHOMOJIMTHYECKHE NpeumyluecTsa). B oaHoMm W3 noHeceHwid,
HanpaBfleHHbIX OCEHbIO 1946 r. No JHHMM MONHTYNpaBAEHMA COBETCKHX BOHCK, Npeanaraioch
aKTHBHEE MHCMONL3IOBaTh B AHTH3anaAHOW mnponaraHae TO OOCTOATENLCTBO, HTO 3HAMEHHTas
¢dynToHckas peur Uepuwnns Gblna ¢ HIBECTHOH HACTOPOXKEHHOCTbIO BocnipHHATa B [Mosnbuwe naxe
HEKOTOPLIMH TPOTHBHHKaMH KOMMYHHMCTOB, TaK KaK B HeH MNpO3ByHYald HOTBI, JaBLIHC MONAKAM
OCHOBAHHE YBHAETb B MO3HLUHMH BOXKAA OPHTAHCKMX KOHCEPBAaTOPOB OMPEACNEHHLIE COMHCHHA B
Heo6XOAMMOCTH CTOAb KapAMHAILHOrO nepecMoTpa rpaHHu Mexay [lonsweit n [epManucii
(Poccuiickui rocynapcTBeHHbIH apXMB COLMabHO-NONMTHYECKOH HeTopuu. @.17. On. 125. 11, 391.
JI.12-15; 11.320). O60 Bcem 3TOM Takke He crneayer 3abbiBaTh T€M aBTOpaM, KOTOphi€ MOMHAT
npexne BCEro O NCHXOJOHYECKOHW TpaBMe, HAHECEHHOH MONbCKOMY HALHOHANIBHOMY CO3HAHHIO
yTpaToOH CIOPHBIX TEPPHTOPHi, oToweaWNX K YKkpanHe, beaopyccun n Jintee.

7 MOXHO COTNIACHTBLCA C TEM, YTO MACCOBLIE PENPECHH CTAIH OAHHM H3 CaMbIX MOLUHbBIX
MCTOPHYECKHX (JAKTOPOB, NPENONPEIEIHBLIHX YCTOHYHBOCTL HEKOTOPbIX, COXPAHAIOLHXCA BNJIOTH
00 CEroAHALIHEro AHA cTepeoTHnoB H wraMnoB Poccun u pycckux. C apyrodl CTOpPOHEI, Kak
noka3biBaeT B cBOEH ctatbe A.D. ['ypbAHOB, YCTOABLUHECH B MOJILCKOM OOLIECTBEHHOM MHEHUH
NPHBLIYHRIE TIPEACTABIEHHA O MacliTabax COBETCKMX PENpPEcCHH M MONbLCKHX WEPTB HYKOAIOTCA B
YTOUHEHHH H KOPPEKTHPOBKE.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



160 A.C. Cteixanux 28

pasinuHble GOpMbl, COXPaHABILHME MEXAY c000# NMpeeMCTBEHHOCTD, B 1970-¢ roie!
obpena cBoii 06iMK B OpexHEBCKOH NOKTPHMHE OIPaHHYEHHOrO CYBEPEHMTETA).
Tem cambiM oOpeTaeT HOBOE€, COLIHAIIMCTHYECKOE BOTUIOLIEHHE IKHBYYHH
CTEPEOTHNT POCCHHCKOHW BEJMKOAEPKABHOCTH M HMIIEPCKOTO MEHTAIMTETa
BJIaCTHOH JIHTHI.

C npyroii CTOpOHBI, Ui ONMpPEAENEeHHOM YacTH MOJAKOB Oblna He MyCTbIM
3ByKOM TPaAHLHsA COBMECTHOH aHTHaluucTckoi 60pLObl; c1yxba B COEIHHEHHSAX,
cpopmuposannbix B CCCP, nomorna HeKoTopeIM caenats kapoepy. Kpome Toro, B
onpeneneHHoit cpeae coxpaHuiucs aoBoeHHblt kyneT CCCP kak OTYH3HBI
no6eauBILEro nMpojeTapyaTa M CTPaHbl, Yepe3 KOTOPYIO NPOXOAHUT MarucTpajibHas
JMHHA HcTopHueckoro nmnpouecca (B 1920-1930-e roawl cpeau yacTH
MHTEJ/IMTEHLIMN JIEBOH MONHTHYECKON OpHMEHTauMH Habnmoaanocs CTpeMICHHE
npuobLLUTBCA K TOMY, 4TO poHcXxoauT B CtpaHe COBETOB — MOYKHO BCMIOMHHTS b.
Slcenckoro, B. BponeBckoro u HekoTopbix Apyrux). HakoHel, cyuiecTBoBaino
pocnipusTue CCCP Kak CHIIBIL, CIOCOGHO# NMPENOTBPaTHTb FEPMAHCKHI PEBAHIIMAM.
Takum 06pa3oM, B MOJBCKOM CO3HAHHHM IEPBHIX MOCIEBOEHHBIX NECATHIICTHH
CTAJIKHBAIUCH MPOTHBOPEUHBBIE CTEPEOTHITBI BOCTOYHOIO COCEa.

HaBs3biBaeMOe, HAacHJIBCTBEHHO HACaKIAEMOE B COBETCKOH KyJbType
MIEONOrHYECKOe Hayalo BOTIPEKH BCEM YCHJIMAM IIPOMaraHJMCTCKOTO MEXaHH3Ma
He MOTJIO HE BbI3blBaTh peaKUMH OTTOpxeHHA. Bmecte ¢ Tem 06pa3 Poccuu u naxe
CCCP He cBoauics K HEHaBMCTHOMY COBETCKOMY CTpPOIO, B JIOXXHOM CBeTe
npenogHOCHMOMY ogHUHanbsHOH nponaraHoi. CyluecTBOBalIM MPEACTaBICHHA U
o ,Japyroi’” PoccuH, B KOTODOH BONpPEKM BCEMY CYLUECTBOB&la M CYLIECTBYET
»Apyras” KyJbTypa, OTCTauBaloLas yHHBEPCAIbHbIE LEHHOCTH, MPH 3TOM rOHHMas
U 3anpeuieHHas. Ha 3anane B 1970-1980-¢ roabl pa3BUBalOTCA KOHTAKTBI MEXAY
PYCCKMMH H NMOJILCKUMHM 3MHIPAHTaMH, OKa3aBUIMMHUCA B MIEHTHYHOH CHTyaLHH
nonuTHyeckoro narHanua. Ilapuxckas rasera ,,Pycckas Mbicip™ B mepuon Kpu3uca
1980-1981 rr. nucana o curyauuu B [lonblue MHOro KU C SBHOH CHMNaTHeid K
»ConuaapHocTH”, 4YTO BBI3BIBAIO 61aroJapHOCTb B MOJILCKOH AMCCHACHTCKOM
cpese. C apyrod CTOpPOHBI, M y TMOJbCKOM HHTE/UIMIEHLUMH NapaUIeibHO C
OCMbICIEHHEM COOCTBEHHOH HCTOPHH M HACTOALLEr0 BOIHMKANO XeNaHue riydxe
NMO3HAKOMHTLCA C BOCTOYHBIM COCEIOM, BhIAA 3a Mpefdeiibl 3aMKHYTOro Kpyra

* B nonbckoi KOMMYHHCTHUECKOH IMHTE HMENHCh NPHHLHNHANLHBIE PAIHOIJIACHA B BONIPOCE
O XapaKTepe OTHOLUEHHHA C COBETCKMM naptHepoM. B otnnumne ot B. 'oMynku, Hactausasuiero na
6onee paBHONPaBHBIX OTHOLLIEHHAX, ,,MOCKOBCKaA rpynna” B pykosoactse [1TTP-I1OPI1 so rnase ¢ b.
BepyTtom 6ecnpekocoBHO noA4HHANACh AMKTaTy Kpemist 1 HOBOH MONHTHUYECKOH KOHBIOHKTYPLI, 1
B ee AcHCTBHAX Obina cpos nornka. CylUeCcTBOBaNH peabHbie ONaceHus, YTo ecnH [lonbuia HayHeT
TIPOTHBHTLCA HABAILIBAEMOH MOJIEITH, OHa HE TOJIbKO MOXET ObITh 3arHaHa B nonoxexue lOrocnasuu
nocne 1948 r., Ho u Oyner nHIIEHa BOCCOEOHHEHHBIX 3EMEJb, YHACIENOBAHHLIX OT [epMaHHH, H
CTaHET B PEIYJLTATE XKANKMM 0OpyOKOM TEPPHTODHH C OYEHb OTPAHHYEHHBIMH BO3MOXHOCTAMH.
Bonpoc o Tom, kakylo ueHy npHinocs 6u nnarute IMonswe 3a HapywieHne KOMHHGOPMOBCKOM
HEPAPXHH, MOXXHO H CCTOIHA CYHTATL AUCKYCCHOHHBIM.
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yCTOABIIMXCA KiHiue. MHorouncneHHsle ny6aukauuud camusgata 1980-x ronos
NO3BOJIMJIH HaBEpPCTaTh YNYILIEHHOE B 3HAHUH COBPEMEHHOMN PYCCKOM NHTEpaTyphl.
B nexabpe 1981 r. B cambiii kaHyH BBeJeHHA B [lonblie BOGHHOTO NONOKEHHA B
KpakoBe B SIre/JIOHCKOM YHHBEpCHTETE cocToslach KoHpepeHuus ,JIMKH
Poccun”. HekoTopble ee yd4acTHHMKH Hepe3 CUMTaHHbIE AHH Mocjie 3Toro ObuIM
nHTepHupoBaHbl. Cpean HMX ObU1 M BHIHBIA AuTEpaTypoBel AHmkei [paBuy, Ha
OPOTSXKEHHH pAja [JECATHNETHA B TNPOTHBOBEC HAaCKBO3b COBETH3HPOBAHHOM
MOJILCKOM aKaJeMHYEeCKOH PYCHMCTHKE [MCaBIUMH ajIbTEPHAaTHBHYIO HCTOPHIO
pycckoi nuTepatypnsl XX Beka (0OLIECTBEHHOH, HayyHOH M MyOJIHLMCTHYECKOH
neatensHocT A. JlpaBuua nocesweHa ctatei H.IO. CredanoBuu). Jlyuwmue
pabotsl JlpaBiya 1ieHHBI HE TOJIBKO CBOMM Hay4HbIM cofepkaHueM. [1o cnpaseannBoMy
3aMe4aHHI0 HCCIEAOBAaTeNA, pedb HAET O INOKYMEHTax, ONpeAciMBIUMX COOOMH
,-OITUKY BOCTpHUATHA~ HecBoboaHoro pycckoro XX Beka cTpeMslleics kK
BeicBoOOkaeHuio Ilonbwedi (C.223). ,.B cBoeM cnykeHWM poaHHE OH H3bpan
TPYAHYI mopory — cOmuxkeHMs Hac ¢ pycckumu. Bo Bcem TOM, uTO mepeBen u
HamnMcal, OH NoKa3an HaM Takyto PoccHio, KOTopyro MOXHO nosawbuTe”, — nucan B
1997 r. B Hekponore Ha J[paBUua U3BECTHbIH AeATeNb NonbCckod onno3unuun 1980-
x rogoB . Kypouws (C.213). Kax BCnOMHMHAIOT HEKOTOpblE MOJIbCKHE
MHTeIeKTyansl Oosiee MONOABIX MOKONEHMIA, oblieHne ¢ JpaBuyeM M HIyueHHE
Poccuu 1o ero KHHram CTajii A4J11 HHX BXXHBIM 3JIEMEHTOM aHTMHALMOHAIMCTHYECKOIO
BOoCNUTaHHUA. JleATenbHOCTL IHTy3HacToB Bpoae /lpaBHua, 106pOBOIBHO B3ABLUHX
Ha ceOf MHCCHIO TOCpEeJHMUYECTBA MexAy ABYMS KyIbTYpaMH, upe3BbluaiiHO
BakHa Obu1a uMeHHOo B 1980-¢ roawl, koraa ,,0nacHoOCTb NojHo#i notepH llonblei
noHMMaHua onbita PoccHM M yrpo3a oTkaza OT MPHHATHA €€ B KaKOM Obl TO HM
6bL10 BHAE ObIH 0c0OeHHO Beanku™ (C.213).

Boobuie u3yuyenue peuenuud pycckod KynbTypel B [losblie nocnenHux
JIECATHIIETHII MPUBOAMT HCClefoBaTeneil K BLIBOAY O TOM, YTO HWHTepec K Hei
NONbCKOM WHTEMIMIEHUMH OTHIOAb HE ONPEAENAICH BCELUENO IOMUTHYECKOH
obctanoBkoi. [loMIHHHYIO pYCCKYH KyIbTypy, CTaBLIYID JOCTOSHHEM BCEro
MHpa, BCE-TAKH YMENH OTAENUTb OT NMPOAYKUHH ,MMHOBHHKOB OT JIMTEPATYphI,
npornaraHAupYOLHX HIEOIOTHI0 COBETH3MA .

[NapannenbHo Npovcxoaun U MpoOLECC 03HAKOMIIEHHSA COBETCKOH NyOJHKH C
TEM JIy4llUM, YTO ObLIO B NonbCckoi kKynbrype. Ocnabienne aiMHHHUCTPATHBHOIO
ankrata B [lonbumie B 1956 r. 651aroTBOpHO cKa3anoch Ha XYIOXECTBEHHOM
TBOPYECTBE — TMONYYAaET MHPOBOE IPHU3HAHHE TMOJNBCKOE KHHO, MOABAECHHEM
MHOXXECTBA HHTEPECHBIX SABJIEHHH COMPOBOXJANOCh Pa3BHTHE APYrHX BHAOB
uckycctBa. Uutepec B CCCP Kk coBpeMeHHOI nonbckoi KyisType Obln BecbMa
BBICOK — MPH TOM, YTO 3Ta KynbTypa Oblia OOCTyNmHa COBETCKOH ayJUTOPDHH B
yCe4€HHOM BHAe. YacTblo poccHiickoil HTennureHuud Ilonblia ¢ ee HECKOLKO
6onbweii, yvem B CCCP, cBoOomoi (MM, ToOHHee, HECKONLKO MeEHbIUEH
HecBobOom0ii) BocpHHUManach Kak o6LIecTBO, MPEOAoNieBlIee MHOTHE 3aMpeThl,
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KOTOPBIMH HacKBO3b Oblla MPOHH3aHa POCCHHCKas MOBCEIHEBHOCTD, @ IS KOTO-TO
Jaxe CTana TPYAHOZOCTHKMMBIM B YCJIOBHAX PEAIBHOIO COLHANH3MA HIAEANIOM
cBobonombicina. TakoMy BoOCNpHATHIO cnoco6cTBOBanM reorpagHuyeckas H
a3pikoBasi 6nu3octh [lonblin, paBHO Kak M AJMUTENbHas TPAAHLMA COCENCKHX
B3aMMOOTHOLIeHHH. Takum obpazoM, B koHue 1950-x - 1960-e roawl
napafokcaibHbIM 06pa3oM BO3poaHIachk TpaaHLmMa BocnpuaTHs Peun Tlocnonutod
TEMH PYCCKMMH MOJHMTHKaMHU M AesatensMu KynbTypel XVI-XVIII BB., koTopEIE
BCTYNAIH B KOH(QIHUKT C BIAcTbIO ¥ FOCTIOACTBYIOLLEH OPTOAOKCHE.

Hocud Bponckwmii, yacto obpaluasiuniics B CBOEM TBOPUYECTBE K MOJLCKHM
MOTHBaM ¥ MHOTOKpPAaTHO NMEPEBOIUBILHF NMOJBCKHX MOITOB, 3amedan, yTo [lonbima
CTala He MPOCTO TEMOH MO33MM’°, HO B HEKOTOPOM CMEICIE ,JI03THKOH™ €ro
NOKONEHHA: MMeHHO 4depe3 Bocnpusthe [lonbliM, a MHOrAa M 4epe3 MOJbCKHA
A3LIK B CO3HAHHH ITOrO MOKOJIeHHs mpopybanock okHo B EBporty. M neno 3aecw
OTHIOAb HE TOJIbKO B TOM, YTO MEHblIas HecBoOoJa cAenana MoJbCKHE H3NaHMs
OIHHM H3 Ba)XXKHBIX MOCPEAHHKOB MEXJy COBETCKHM YMTATeleM H He NOMyCKaeMoM
K HeMy JUTepaTypoH (MONLCKMH A3bIK HHOTAA YU JIMLIb UIA TOrO, YTOObl NOMYYHTh
BO3MO)KHOCTb YMTAaTb COBPEMEHHYIO 3anaiHylo JMTepaTypy). PoMaHTH3MpOBaHHBIN
obpa3 IMonbwn cran oA nokoneHus bpoackoro ogHoit U3 (opM BblpakeHUA
co6CTBEHHOTO paclUMPAIOLIErOCA COLMaNnbHO-TICUXOJ0THYECKOTO M IPaXKIaHCKOTIO
OMbITa; NOMOHOMaHHA 60-x IT. B H3IBECTHOM CcTeneHH pa3MblKana 3aMKHYTOE
NPOCTPAaHCTBO COBETCKOH O(HUMAIBLHOA KyJbTYpbl. MecTo nosibCKoit KynbTyphbl B
06L1eCTBEHHOM CO3HaHHH NOKONIEHHS OTTENENH MbITaeTca 0003HaYHTh B CBOEM BO
MHOIOM HCMOBEJAATLHOM 3CCE OJWH M3 JYYLIMX NepeBOJYMKOB NONBCKOH MO33UH
Ha pycckud a3bik, B.J1. bpurtanuuickui. Ilo ero MHEHHIO, Mosbckas Mo33uA
nomorasa He cTojbko obpa3uaMu ¢GopMalbHON NOITHKH, CKOJIBKO CAMHM CBOMM
CYLIeCTBOBaHHMEM, BeAb 3aKIOUEHHas B Hell TpaauMuua cBobomoniobus Oblna
cnocobHa COCTaBUTb HPABCTBEHHYK OMOPY TBOPYECKUM MCKAHHUAM MOJOIbIX
POCCHIACKHX MOIJTOB.

Iepemenbr 1989-1991 ronoB BHecnM HOBbIE HEPTHI B MPOLECC B3AMMHOIO
BOCTIPHATHSA OBYX HapOIOB M KYyJbTYP, XOTf, KOHEYHO, HE MOIJIH HCKOPEHHTb
(GOpPMHPOBABILUHECS Ha MPOTSXKEHWHM pAJa BEKOB MNpPEApPacCyIKH, MEPENOMHUTD
JMTENbHbIE  TpaavuuH. [lo3HaHwe HOBOH CHTyauMH, MHILET MOJbCKHHA
uccnenosarens . Ilpokon, 3ayacTyro ,CBOAMTCA K Yy3HaBaHHIO CTapoii,

B cranMHcKoe BpeMSi KeCTKax MIONAUMA TPaXaaH MEPBOrO B MHPE COLHAMCTHHECKOro
rocyaapcrsa aaxe ot cobparbes no narepio cnocobereopana ToMy, uto H o6pas [THP B nuteparype
yale 8cero ObUl OTOPBAHHOHW OT KOHKPETHBIX TMNOJLCKHX pPeaTHit HWUIIOCTpauMell  pacxoxHx
NpONaraHAMCTCKHX TEIHCOB O GpaTckoi Apyxbe, COTPYAHHYECTBE, COBMECTHLIX YCHIHAX H T.4. Jaxe
ovepkH nucateneil, nocewaswnx [loabiy, cTpajanH OIHOMEPHOCTLIO, HENOCTATKOM KOHKPETHKH,
obunuem obwnx mect. Tonkko B NEPHOM OTTENENH, KOrAa PACLUHPHINCL CBA3M, a C APYrOH CTOPOHBI,
HECKOJIbKO PabKaNHCh THCKH 00A3aTeIbHbIX HOPMATHBOB COLIHANTMCTHYECKOTO peaiMiMa, 0XKHBaeT B
HCKYCCTBC H noabckuit MoTHB. CM.: [lonsku n pycckue B rnasax apyr apyra. C.129.
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JEACTBHTENBHOCTL YIUIAALIBAETCA B CXeMY, M3BECTHYI0 C OaBHHX nop. Takas
peaklids MOoMOraeT COXpaHHTh ncuxonordueckud komdoptr™ (C.30). OtcyrcTBue
WIH BO BCAKOM CJIy4ae CHMIKEHHE HeMoCcpeACTBeHHOW yrpo3sl ¢ BocTtoka He
YCTPaHM/IM HENOBEPHA 3HAYMTEILHOM 4YacTH MOJbCKOro obllecTsa, BK/IOYas
MOJIUTHYECKYIO JIHUTY. DTOMY crnocobcTBOBana MPOTHBOPEYMBOCTh MPOLIECCOB,
npoucxoasawux B noctcoBeTckod Poccuu. Tlo MHEHHMIO HEKOTOPBIX MONBCKHX
NOJIMTONIOTOB, HMIEPCKaAs HMAEA HMeEeT BCE LIAHChl OCTaThcH B 0603pHMOM
OynyweM Beayiueil cunoi TpaHcdopmauuu poccuickoro obiecrsa. Hocranbrus
HEMaJOH 4acTH POCCHICKOro OOIECTBEHHOTO MHEHHA 10 MMIIEPCKOMY CTaTycy
CTpaHbl BOCNPHHMMAaeTCd KaK JIMWHHIA JOBOA B 1NONb3ly HEU3IMEHHOCTH
MMIIepHAIMCTHYECKHX YcTpemieHHH Poccuu, moanepxuBaeMbiX €€ HapoaAOM H
obpalieHHbIX B 3HAYMTENILHOH Mepe Ha 3anajn, a notoMy yrpoxawouux [lonbuie.
INpeemcTBEHHOCTH LIAPCKOM, 6O/BILIEBUCTCKOI H NMOCTCOBETCKON JAEPXKaB aKLIEHTHPYETCH,
ue3yps! 1917 u 1991 ronos 3atyuwieBsiBatoTca. bonblieBH3M npeacTaeT kak npsaMoe
NpoAODKEHHE Lapu3Ma M OpraHM4YHOE MPOABJIEHHE PYCCKOro HAaLHOHAILHOIO
XapaKkTepa, a POCCHSIHE KaK H3BEYHble HOCHTEIM HMIIEPCKOA 3apa3kl, Hapoi,
reHETUYECKH HecrnocoOHbIH Kk 0CBOOOXKIEHHIO OT TOTAIMTapHBIX CKJIOHHOCTE
(C.32). Takum o6pa3om, B NMOJILCKOM CO3HaHHHM NPOHCXOAHT HOBas AEMOHH3ALHUA
obpa3a Poccun M naxe 3KOHOMHMUYECKHE pedOpPMbI BOCMPHHMMAIOTCA COTJIACHO
3TOH JIOTHKE KaK XOpOLIO pacCYMTaHHbIH MaHEBp, WMCIOLUMH LlENbI0 BLIMAHHTHL
AeHbIH y 3anaja, yToObl BOCCTAHOBHTDL MOLLATHYBIUMECA BETHKOAEPXKaBHbIE MO3HLMH
MOCTCOBETCKOM A€PiKaBbl.

Iockonbky nporpamma umnepckux pasgenos [loabwn npexncraBaserca B
onpeleNeHHbIX TMOJIMTHYECKHX Kpyrax HEH3MEHHOH, TMpoeuupyscb M Ha
CEroJHsALLHIOI POCCHACKYIO 3/HMTYy, MOoMcKH cornauwieHHa ¢ Poccueit, cnocoba
NONbCKOrO NOCPEAHHYECTBA B €€ OTHOLUEHHAX C 3anajaoM, KHOIAa CYMTAIOTCA
NpoTHBOpEYalllMMX MHTepecaM mnosbckoro rocynapcrsa (C.34). Ilpeanoutenue
OTOAETCA COBCEM MHOH BHELIHENOJMTHYECKOH CTpaTerMu: okpyxeHue Poccun
CaHHUTapHbIM KOPAOHOM NPH3BaHO OTIOPOAMTb 3anagHbIi MHP OT IPOLECCOB
Pa3nNoKEeHH, MPOUCXOAALLMX B €€ HeJpax.

Takoe ortHowlenne k Poccuu HeoTAenMMO OT TOH BOCXOAALLEH CBOWMH
UCTOKaMH K nepBo# nosioBuHe XIX B. poMaHTH4eCKO-MECCHAHCKOH TpaaMLHH,
KOTOpas MOAYEPKHUBANIa HCKIKOUHTENBHOCTh CTPAAaHHH NOJAKOB, YHHKAIBHOCTL H
HEMOBTOPHMOCTb MCTOPHYECKOrO oMnbiTa coOCTBEHHOHW HauuMu. B poccusHax He
YacTO BHIAT TAaKMX XKE HKCPTB HACHIMA, KaK NOJAKH, HAMPOTHB, UM MPHIIMCLIBAETCA
OTBETCTBEHHOCTb 3a BCE PEXH Lapu3ma u bonbiesnsMa. [1pu 3ToM He Bceraa ectsb
CKJIOHHOCTb BCMIOMHHAThb 00 OrpOMHOM MOJLCKOM BKJIaA€ B pOCCHHCKOE
PEBOIOLIHOHHOE ABHIKEHHE, BIUTIOYAA €ro 60JbIIEBHCTCKYIO COCTABIAIOLLYIO.

XuByluHii No ce AeHL CTEPEOTHN M3BEYHOro Bpara aeopMHpYeT NojbCckoe
suaeHHe Poccuu, MCckaxas B HaUMOHANbHOM CO3HAHHM HEOOHO3HAYHYHO CHTYAIMIO,
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cKnaneiBarolyocs kK BocToky ot [lonbun. Oxuaas sxecToB MOKasHUSA CO CTOPOHBI
poccuiickMx Bnacteii (M Hapoaa!) u Tpebysa 6e3loTnaraTeNbHbIX MOpPaIbHbIX
KOMMEHCAlMil 32 NPHYHHEHHOE 3710, MOJBCKOE OOILECTBEHHOE MHEHHE PEOKO
BHHKAJIO B CJIOXHbIE NpoONeMbl COBPEMEHHOIO POCCUHCKOrO MOCTTOTAIHTAPHOro
obuiecTBa. A Mexay TeM, KaK CMpaBelIMBO 3aMEYAIOT HEKOTOPHIE MOJIBCKHE
MCCNIEAOBaTe/IH, aHTHPOCCHUHCKas PUTOPHKA MeEUIaeT MOCTHXKEHHIO OJHOro M3
Ba)XXHEHLIMX Hayajl MojbCKOH HALMOHaNbHOH AYXOBHOCTH. Benp B MEHTaILHOCTH
IBYX HauMWi, mnoxanyii, Oonblle oOuiero, HexenlH pasnnyHid, nyckah #
CYLECTBEHHBIX: ,,FEPOMUYECKHE MOABUIH HJIM 3CXaTOJIOTHYECKHE DPa3MBILLJIEHHA
CTaBHJIKCh BbIllie, YeM N0OpOCOBECTHOE BBHIMOJIHEHHE €IKEAHEBHBIX 00A3aHHOCTEN,
4YeM Tak Ha3biBaeMas MenkoOypxyasHas aobOpoaerens” (C.38). 3a HenpusaTHeM
POCCHACKOro MEHTAIIHTETA 3a4acTYyIO0 CKPbIBAETCS HEXEJAaHHE NMPHHATb B HEM KaK
B 3epkaie cCOOCTBEHHOE MaJIOTIPHBIIEKAaTENbHOE OTPaXKEHHE.

BripoueM, HEraTMBHUCTCKO-IIECCHMUCTHUYECKHMH B3rfJ] Ha TEpPCHEeKTHBbI
IBYCTOPOHHMX OTHOILEHHWIl OTHIOAbL He sABnsercs B [lonble oOuienpHU3HAHHBIM.
[lpobuBaer cebe nopory M HHas MO3ULMA — OTHOWeEHHA k Poccum kak k
NOTEHLHATLHOMY 3KOHOMHUYECKOMY MapTHEPY, TECHBIE CBA3H C KOTOPBIM BBIMOIHbBI
s [onswn. Iporcxonswme B BoctouHoit EBpone reonoantuyeckne H3IMEHEHUS
TaKXKe CrnocoOCTBYIOT 3aMETHOMY OC/aOJIeHHI) 3MOLIMOHATILHOIO Hakalna BOKPYT
npobnem, Ha MPOTANEHUH pAAA BEKOB CO3JaBaBLUMX MOYBY Ui pasnopa. Peun
MIET 31€Ch B MEPBYIO O4YEPEb O TaK Ha3bIBAEMbIX ,,0THATBIX 3eMIAX” (B MOJIbCKOM
TEPMHUHOJIOTHH) WM O ,3anafHbiX rybepHusx” Poccuiickodi umnepuu; camo 310
TEPMHHONIOTHYECKOE PacXOXAEHHE, M0 MHEHHIO A. MeHLBens, Kak Henb3A Oofee
BbIPa3UTENBHO MOKAa3kIBAET pacXOXAEHHE ABYX MOAXOR0B, 32 KaXIbIM U3 KOTOPBIX
CTOHMT CBOe TmpeicTaBieHne 06 wucropuueckol mnepcnextuBe. Beabn rnaeHbli
MCTOYHHK TMOJIbCKO-POCCHHCKUX MPOTHBOpeYMH 3aKiitoyaeTcs ,,B COBEPIUEHHO
KOHKPETHOM MHOTOBEKOBOM CONEPHHYECTBE — MMITEPCKOM JIH, KOJJIOHUATBHOM JIH — Ha
TEX CaMblX 3EMIIAX, KOTOphlE He ABIAIOTCA HM MOJLCKUMH, HH POCCHHCKHMH.
Bo3nrkHOBEHHE Ha HHMX He3aBUCHMbIX rocyaapcts — Jlutsel, BenapycH, Ykpanubl —
MeLleHHO STOT HcTouHMK 3aceimaer”’ (C.48). Ilpeomoners 6Gaprnepni B
JBYCTOPOHHHX OTHOLUIEHHAX MOMOTraeT M NPU3HAHHE POCCHHCKON CTOPOHOH JaBHO
n3BecTHuIX B [lonbuie daxToB o ,,ueTBepToM pasaene” Peuu INocnonurtoit B 1939
r., Katbinn, BapmaBckoM BoccTaHMH. MopaibHO-NCHXOJOTHYECKHE H3AEPKKH,
CBfi3aHHbIE C MPH3HAHHEM COOCTBEHHOH BHHbI, MEHEE CYLIECTBEHHBI, HEXEJIH
aTMocc¢epa B3aWMHOIO 10BEPHA, BO3HHKaIOLIasn B Xoa€ A06pococenckoro auaiora,
OCHOB2HHOr0 Ha NpaBAYBOM H YBAXXHTENLHOM OTHOLIEHHH K 00ILEMY MpOLLIOMY.
O6pauieHre Kk HCTOPHUYECKOH NpaBie CPEeAH NPOYEro MOMOraeT MOHATh, MoueMy
Hacax[aBllIEeCs CBEPXY UEIBIMH JECATWIETHAMH €IMHCTBO CTpaH ,,HapoOnHOH
ANEMOKpPATHH” OKa3anoch GanblWMBLIM, MTHOBEHHO pacChINaBLIMCh B Mpax ¢
M3MEHEHHMEM TeorNOTUTUUECKOH CUTYaLIUH.
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HeratuBubie ctepeotuns! [lodbliM M MoAbCKOro AOCTaTOYHO XHBYYH H B
Poccun — obpa3 ,,HeGnaropapHoro nosjska” M CErodHA MOMXKHO BCTPETHTbL B
otedecTBeHHOH mnyOnuuuctuke. Hekotopble wM3maHus, Ha3sbiBawolde cebs
NaTpMOTHYECKUMH, HACTauBalOT Ha ,,HCTOPHYECKOH CMpaBEIJIMBOCTH™ Yy4acTHA
Poccun B Tpex pasaenax Peuu Ilocnonurtoil, He rHywawTcs OOBHHATHL B
»pycodobckoii mponaraHae” MCTOPHKOB, MbITAIOIIMXCA OaTh B3BELICHHYIO,
00BeKTHBHYIO KapTHHY coObITHH nmocneaHed tpetn XVIII B. (paBHO kak u Gonee
no3aHux — Oynp to 1830, 1863, 1920 nnu 1939-1945 rr.). K npeogonenuto
CJIOXKHBLIMXCA Ha MPOTAKEHHWH BEKOB CTEPCOTHIIOB BEET MOMBLITKA YBHIAETH cebs
rias’amM Ipyroro, Tem 6osjiee NMpoAyKTHBHAsA, €CH peub HIAET o O6IM3KOM cocene.
[Nockoneky ucTOpHs B3aMMOOTHOILEHHH c [lonbliel — BakHas cocTaBnfwrolIasn
pPOCCHHCKOI MCTOPUH, IOCTHXEHHE ,,IOBCKOCTH” — 3TO NyTh K Gonee rnybokomy
OMBICJIEHHIO COOCTBEHHOIO MICTOPHYECKOr'0 OMNbITa.

HeobxoamMocTh MpeonosieHHs CTEPEOTHIOB, MELIAIIHX A0bpococeackium
OTHOLLIEHHAM, 0COOEHHO BENHKa B YCJIOBHUAX, koraa Poccusa u [lonbwa neiTatorcs
cbpocuTh (Hackoibko ycCMelHo — Apyrod Bompoc) 6annacT, MeWawwMi ux
BXOXKIEHHIO B eINuHbIi oblueeBponeiickuii aoM. HMaes mupa W nporpecca Ha
KOHTHHEHTE He MOXeT ObITb ocywecTBuMa 06e3 yMeHHs pa3peluath Kak
rnobaneHble, TaK H JIOK&IbHblEe CIMOPbl, B TOM YMCJIE CNOP MeXOy ABYMSA
60NbIUMMH CNAaBAHCKHMHM HaLMAMH, 10 yAayHOMy BbipaxeHWo A.B. Jlunartosa,
,-HE TONBKO MPHrOBOPEHHBLIMH HCTOpPHEH K reorpauyeckoMy COCEACTBY, HO H —
BOMPEKH BCEM CBOMM pacnpsM — 00beAMHAEMBbIMH YHHBEPCAIBHBIMH LIEHHOCTAMH
obueit s Hux Epponbr” (C.99).
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ANNE RANASINGHE, On The Fifth Day: a collection of poems about animals
with illustrations. The English Writers Co-operative of Sri Lanka. Colombo.
2006. ISBN 955-9069-14-4. 50 p.

Anne Ranasinghe, about whom | wrote an article for this journal in 2002 entitled “Anne
Ranasinghe: The Social Identity of a German-born, English-educated, Sri Lankan, Jewish Poet™, has
produced a new collection of poetry on the occasion of her 80™ birthday. Most of the twenty cight
poems had already been published, some dating back to 1970, but two were written for this volume,
including the final piece entitled “Destiny”.

The theme of this collection is animals, both human and non-human, and their cruelty towards
one another. The title derives from the book of Genesis and refers to God’s creation on the fifth day
of all living creatures. In essence Anne Ranasinghe examines the relations between nature, which is
red in tooth and claw, divinity, which is arbitrary and ruthless, and mankind, characterised by wanton
brutality towards other living creatures. Even her beloved pet dog, Jeremy who kills the beautiful
koha bird, is admonished for his crime.

Intolerance of difference, among both animals and humans, begins with persecution and ends with
the destruction of the weaker party. Thus the first poem in the collection, “The one who was different™,
describes how a mass of crows feared one of the fellows who looked and sounded different from them:

A complete misfit from the choice
Aristocratic crows of our neighbourhood.

Consequently the leader of the mass called on his followers to swoop down from on high and
after a melee on the ground to return in elegant and triumphant flight to their lofty perches:

Below — a heap of feathers and a few drops of blood.

Her experience of Nazi Germany as a schoolgirl together with her almost sixty years as a
citizen of Sri Lanka where ethnic conflict is bloody and murderous resonates through this poem
which is as much about human society as it is about the world of nature. Whereas nature is brutal in
its eradication of otherness, human beings wantonly perpetrate acts of murder against weaker animals
and humans. Indeed they derive sadistic pleasure from doing so despite the diverse religions to which
they belong. For example, the idyllic scene described in “On the beach” recounts how three young
boys torture a puppy whose corpse they *‘play at burying him™. In this case persecution and death are
a game, a bit of youthful fun. Collusion in this horrific killing at the hands of the lads comes in the
form of the passive adult bystanders, in fact accomplices, who blithely swim in the sea. Nor is the
poet herself innocent since she is paralysed into inaction by the horror of the scene:

And though your tears
Taste salt in my mouth
The alien years

Have rotted my tongue
Into immobility.

Synthesis, XXXIV-XXXV, p. 167-170, Bucarest, 2007-2008
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In fact Anne Ranasinghe has been a courageous advocate of inter-ethnic tolerance and a
champion of ethnic minorities in Sri Lanka. She is a leading member of Amnesty International in that
country. Even so her sense of impotence and guilt gnaw at her conscience.

Anne Ranasinghe has a sharp eye and an acute ear for religious cant and hypocrisy, whether
Buddhist or Christian. Moreover after the Shoah she abandoned her own Jewish faith since the God of
the Hebrews had abandoned his people. “Plead Mercy” that | referred to in my article is reprinted in
this volume. Its prologue is a line from the Buddhist scripture, “May all things be happy.” The poet
and her thirteen year old daughter see a bullock whipped to its death. Her child asks her whether the
animal thinks life is worth living and the poet replies with a white lie:

1 tell her what I know is not true, that life
Is always better than death.

The age of thirteen is both significant and poignant for Anne Ranasinghe since that is when
she left Germany on her own to seek sanctuary in England, leaving behind her parents who were
murdered in the Shoah.

Christianity in its Anglican form does not escape her scathing irony in the poem, “News item”,
in which a vicar silences an innocent sparrow that is singing in his church and which he considers to
interfere with his sacerdotal duties and so disturb him and his congregation. In a reversal of roles it is
the bird that sings:

Glory to God, he chirps, and compassion
To mankind

And the vicar who

Orders the verger

To shoot the sparrow dead

Because he cannot stop its singing.

The prose poem “Destiny” recounts the life and death of a rainfly which lives for just one day.
She describes its death throes and its physical disintegration on her writing desk. A rapacious ant hovers
close by, ready to devour the dying creature and the poet saves it from this would be raptor. The final
lines of this poem, which conclude the volume, reflect on her own life span and that of the rainfly:

The rainfly, now my companion, has fulfilled its one day destiny.

One day, or eighty years- the end has to come, and perhaps it

is an identical journey in time. | could save the rainfly from the

ant. But I could not save it from death.

The tone of these verses is bleak alleviated only by the dedication to her pets,

In gratitude to Jeremy I, Mimi and
Jeremy 11 for their companionship,
Loyalty, & yes, love

And

The Koha Jeremy killed.

It would seem that the animal world, or rather some of it, has been kinder to Anne Ranasinghe
than the world of humans and their various gods.

Leonard Mars
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Plus Oultre. Mélanges offerts a Daniel-Henri Pageaux, Paris, L’Harmattan, 2007,
478 p.

Plus Qultre : un ouvrage paru chez I'Harmattan, au titre significatif. 1l réunit 38 études que le
sous-titre présente comme « Mélanges offert a Daniel-Henri Pageaux ». Pour rappel, D.-H. Pageaux
est professeur émérite 3 la Sorbonne Nouvelle, hispaniste de formation, lusitaniste, mais également
Membre correspondant de I’Académie des Sciences/Lettres de Lisbonne. Quant au titre de 1'ouvrage,
Plus Qultre, il évoque la devise née a la Cour de Bourgogne, adoptée par Charles-Quint. Celle-ci,
constamment associée aux Colonnes d’Hercule (I’actuel détroit de Gibraltar), marqua longtemps la
fin de I’ancien monde.

Selon les coordinateurs du volume, I’illustre devise exprimerait 8 merveille le parcours du non
moins illustre professeur comparatiste, critique littéraire, essayiste et romancier. Elle « autorise méme
une note d’humour qu’ [il] affectionne [,] qu’il n’a jamais oubliée dans son enseignement. Elle
renvoie [...] a I’idéal de dépassement qui est au centre de la conception qu’il s’est faite de la
recherche et de la création. »

Le volume entend étre une illustration d’un perpétuel « dépassement », tout en restant sous le
label de littérature générale et compareée, dont la configuration nouvelle doit aussi aux ouvrages de
D.-H. Pageaux. Ainsi y retrouve-t-on ses grandes orientations : représentations littéraires, imagerie
culturelle, dialogue des littératures et des cultures. Et y retrouve-t-on des contributeurs — auteurs
notoires pour la plupart, des amis et des collégues. Citons a ce titre : Michel Cadot, Pierre Brunel,
Yves Chevrel, Jean Bessiére, Stéphane Michaud, Claude de Gréve, Philippe Daros, Daniel Madelenal.

Yves Chevrel dans « Etudes de réception, études d’imagologie : rencontres et confrontations »
nous offre un bilan historique des approches méthodologiques de la réception et de I'imagologie.
Esthétique de la réception et histoire des réceptions, réception littéraire ou représentation culturellc :
telles constituent les sujets et les questions qu’ils posent que I’auteur remet sur le tapis. Questions
théoriques, faut-il préciser qui préoccupaient et continuent a préoccuper les comparatistes, D.-H.
Pageaux entre autres. En effet, selon lui les domaines traditionnels de la littérature générale et
comparée, de la réception et de I'imagologie sont soumises a des modifications en profondeur avec le
développement actuel de I'Union européenne.

Plusieurs études sont consacrées au theme magistral du comparatisme - /e voyage : « Théorie
du voyage : de la philosophie pratique a la philosophie éternelle » (Pedro Aullon De Haro), « La
littérature, le voyage, quelques divagations » (Paolo Proietti), « Voyager et comparer : le réle du récit
de voyage dans la formation de I’esprit comparatiste » (Mehemet Emin Oczan). L'on apprendra que
le sujet dans sa variante modemne et / ou postmoderne est en situation de métamorphose : « Toujours
plus (Puinée) : I'imagerie touristique et culturelle postmodeme dans England, England de Julian
Barnes » (Daniel Madelenat).

La dimension comparatiste permet de suivre la filiation temporelle et spatiale d’un personnage —
réel ou imaginaire : « Don Juan et les Zingari » (Pierre Brunel), « Léonard ou I’altérité » (Maric-
Christine Paillard). Elle permet de croiser des villes : « Tchevengour et Mahagony : ,,Une histoire de
deux villes” » (Jean-Pierre Morel). Mais aussi des pays : « Une image de la Russie ,,plus oultre” : La
Sibérie de Chappe d’Auteroche » (Claude de Gréve), « Images de I’Espagne dans I'imaginaire
littéraire autrichien au XX° siécle » (Jacques Dugast). Et encore des mondes et des civilisations :
« Domingo Badia et Ali Bey : Oricent et Occident, le je et I’autre » (Francisco Lafarga), etc. Mais
d’autres domaines sont a rappeler dans lesquels la littérature comparée intervient particuliérement.

Un écho poétique de la fameuse devise « Plus oultre » est rendu dans la deuxiéme partie du
recueil avec I'impressionnante étude de Véronique Gély: « Par-dela les colonnes d’Hercule :
Conquéte, transgression, dépassement ». Impressionnante par le vaste inventaire du mythique fopos et
au fil du temps par ses avatars interdisciplinaires (historiques, littéraires, philosophiques, ctc.) Elle
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rappelle que dans ses principes de la « géosymbolique » tels que proposée par D.-H. Pageaux, «les
colonnes d’Hercule », dans leur dimension mythique, engendrent un imaginaire complexe.

Jean-Louis Backés aborde un sujet dont |'originalité transparait dans le titre méme de
Iarticle : « Eléments d’une poétique diabolique ». L’auteur reprend la thése de Schlegel sur la
« théorie du genre diabolique ». C’est au travers de I'’ceuvre romantique (chez Byron, Musset,
Espronceda, etc.) que le personnage est surtout analysé. L’on appréciera encore I’essai élégant de
Stéphane Michaud « L'eau, la pierre, la lumiére : Yves Bonnefoy ou le quotidien transfiguré ».

Dans son cursus La littérature générale et comparée, Armand Colin, 1994, Daniel-Henri
Pageaux désigne « un nouveau champ pour la comparaison », en parlant des rapports intersémiotiques
qui peuvent se créer dans une poétique comparée entre arts et littératures. Le passionnant
compartiment, intitulé prudemment dans le recueil « Rapports interartistiques », s’est mobilisé¢ dans
ses diverses orientations. Effectivement, on ne se limite plus qu’au rapport art/littérature, mais aussi
au rapport ar/art. Par exemple, I’étude de Francis Claudon « L’oubli et la nécessité de mémoire.
Goya, Schnitzler, Rembrandt » est axée justement sur les « rapports interartistiques ». L’ étude, par
ailleurs, de Jean Bessiére « Le temps retrouvé de Proust, ,,Le temps retrouvé” de Raoul Ruiz : de la
mémoire a la visibilité du temps », ol les particularités stylistiques et le rapport au temps des deux
codes artistiques, s’agissant notamment d’une adaptation cinématographique d’une ceuvre littéraire,
sont si bien explicités. Par contre, I'interraction des codes — scripturaire/cinématographique, selon
I’étude de Jeanne-Marie Clerc « Cinéma et roman chez Mohamed Dib », évolue (mis a part la
référence a la méthode de Michel de Certeau) dans I’espace clos du seul roman de I’ Algérien. 1l serait
donc préférable, a notre avis, qu’un tel travail fasse partie du chapitre « Questions de méthode ».
Quant a I’étude « De I’alexandrin au settenario : Premiéres réflexions sur la relecture opératique de
Zaire de Voltaire par Vincenzo Bellini » (Camillo Faverzani), elle aurait plus enrichi le chapitre
« Rapports interartistiques ». Enfin, I'étude « Citation et ironie chez Ricardo Bofil et Jean Echenoz :
pour une étude comparatiste de 1’architecture et de la littérature contemporaines » (Michel Collomb)
dont la démarche nouvelle est a signaler particuliérement.

Science plutot de synthese, la littérature générale se fait toujours accompagner par la
littérature comparée, que ’aspect analytique définit notamment. C’est pourquoi, la classification des
études selon ces deux grands compartiments s’est avérée presque improbable pour le coordinateur du
volume Sobhi Habchi. Dans tout ouvrage, critique ou pas, il est de bon ton d’aller du général au
particulier, c’est-a-dire a une vision plus pertinente et plus détaillée. D’ou d’ailleurs le nom de la
discipline — littérature générale et comparée, non inversement. La distribution un peu aléatoire des
rubriques, le regroupement parfois approximatif des études, des sous-titres trop chargés, parfois
encombrants, témoignent de quelque anarchie quant a la composition du recueil.

Préfacé par Pierre Brunel, Jean Bessiére et Jean-Marc Moura, la miscelanea offerte & Daniel-
Henni Pageaux rassemble des études diverses, signées par les auteurs venant d’horizons divers. Les
amis et les disciples de D.-H. Pageaux, de I’avis et de I’aveu des organisateurs, sont tellement
«nombreux pour qu’il soit possible de rassembler leurs textes dans un unique volume. » On peut,
toujours est-il, regretter I’absence de représentants d’ Amérique Latine, ou Daniel-Henri Pageaux avait
donné des cours et formé des comparatistes. Mais une autre absence, non moins regrettable, demeure
encore, celle des dignes représentants des nouveaux entrés en Union Européenne. Ceci, si on excepte
le Slovéne Tone Smole;.

Bref, y a-t-il lieu d’envisager un second volet de « Plus Qultre », pour toucher p/us de lecteurs
et de collégues comparatistes dans ces pays ? On se le demande, a juste titre.

Eleonora Hotineanu
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