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Espace dans;de la lillérature

VARIATIONS SUR UN THEME D’ESPACE

IRINA BADESCU

La représentation de Uespace dans le roman de Mihail Sadoveanu,
Ostrovul Lupilor * (1’1ot dex loups) a les traits apparents d’un monde
Penvers, au sens ot ¢ce theme ne eesse de hanter, en nostalgie d’un ancrage,
Pimaginaire curopéen. Maix rien que les traits apparents et, dans le fond,
aucune nostalgie, mais un  constat. Et ce déja depuis le titre et un
premier chapitre que la leeture, d'emblée, a tendance & isoler et & consti-
tuer en prologue. « Ostrov » est un ilot alluvionnaire : une terre d’émer-
gence, novée ou découverte au gré des crues et des reflux, crrante
done, el désignée par un ot slave qui, lui, n’a pas chungé depuis 1'éty-
mon. Ni dans sa référence, ni dans la forme, voire la prononciation qu’il
a dans les deux langues. L'Tlot des loups est le nomn de ce lieu que 'on
aborde «en se dirigeant de Constanta vers Histria; on prend d’abord
le chemin de sable qui suit le littoral ; aprés quoi on grimpe sur un pla-
teau, o de tout éternité le vent bourdonue parmi les arbustes. Apreés
avoir marché et marché encore par ce plateau, on aperc¢oit dans le loin-
tain une eau étale et une bordure d'ajones. A I'arricre de cette bordure
s'8léve D'entassement des ruines d'Histria el la lagune se fige en un den-
telé d'un violet terne du ¢oté¢ de Kitue el de la Mer» (p. 268). La
direction, sens de la marche, tend une horizontale qui relie le port de
Constanta, ville vivace et contemporaine, aux ruines d’une ancienne cité
milésienne ; mais le trajet en passe par les sables qui ne gardent point la
trace des pas, pour déboucher sur une espécee de tourbillon presque in-
versé — dénivellemnent géologique out tout cap se perd parmi le bruisse-
ment du vent. L, le trajet cesse d’étre aimanté pour sombrer dans le pas-a-
Ppas, la déliaison, 'éparpillement. Indéfiniinent, selon 'allure. Scule la vue
s'arrime : 4 une eau que délimite une haie d’ajones derriére lagquelle
on apergoit ce qui reste d’Histria. C’est 1'épure géométrique d’un champ
de vision qu'une simple touche de couleur transforme en paysage des limans
de la Mer Noire, presque en cliché de earte postale. Comme un retour dans
une représentabilité dont les repéres rassurent apres le passage & vide du
plateau. Toutefois, e'est dans ce passage 4 vide que s’opere la déperdition
des qualités élémentaires, peut-étre méme une transmutation : la terre
n’est pas la terre, mais du sable dans lequel toute trace ’enfouit; « 'eau
élale n'est pas de T'eau, ¢’est le fond de la vallée, ¢'est-a-dire le fond
de I'ancienne mer, qui réve sous le soleil de midi & son état de jadiso»

* Paru en 1941, Edilura Cartea Donuineased. Toules les références renvoient a 1'édition
de 1969, Lditura pentru litertura.

Svyintlhesis, XV, Bucarest, 1988
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4 TRINA BADESCU 2

(p. 2638). PPlus encore, par les torrides chaleurs du mois d’aoiit, cette cau
qui n’en est pas une, (ui n'est pas terre, ext un mirage : que les habitants
de la Dobroudja appellent « 'eau des morts » (hid. ), tandis que la bordure
d’ajones, ce sont en fait les « grues qui sommeillent dans la paix de lu-
micre» (ibid. ), halises de Tair retombées en ligne d’horizon. Seul point
d’ancrage, & la fois point de fuite — dans la perspective —, Tilot plateau
errant, ou le vent fait sugoir. Des quatre ¢lémeuts qui, um\ ersellement,
crucifient 'espace pour en fixer la représentation, trois sont arrachés et
regroupés sous ’héraclitéenne égide de 'éconlement. I horizoutale se liguc-
fie, 1a verticale, qu’elle se perde dans air dépossédé de ses jalons ou dans Ia
terre aux pieds fluides, ne laisse subsister qu’une sonorité : le «bourdonme-
ment » du vent. Toute une image du monde s’infléchit, et sa géométrie
cartographique avee, vers une autre dont le double profil apparait : d’'un
¢6té, s’esquissant autour du tracé qui unit, sur ’horizontale, les émergences
funéraires (ruines et tumuli rongés par le vent) aux formes et gens de la
vie contemporaine, Histria & Constanta, les mortx aux vivants; dun
autre c6té, c¢'en est la conséquence, sur la vertieale, les imots aux choses.
Plus exactemnent, les noms aux choses. La encore le prologue du roman
confirme la déliaison, & situer, semble-t-il, dans le méme ordre que Vin-
fléchissement de Délémentaire sous la poussée deleau. 11 est question
de deux fontaines dans cette région dépourvue Q’espace et on Vean est
rare : I'autre de Veaun élémentaire, Peau a boire. Des deux fontaines au
nom turco-tatare («punar ), l’um-, Medevenli-Punar — « la fontaine: a
gradins » — est k. On en a oubli¢ le nom du constructeur, «un brave
homme . .. il aurait mérité que sa mémoire fitt conservée » (ibid. ). L'autre,
Hakem-Punar, « monumnent de P'amour pour les hommes », porte hien le
nom de son constiucteur : mais elle n'existe plus, pas la moindre pierre
n’en subsiste. Edifices xans nom, noms sans objets. Une méme déliaison
dans 1'espace du langage — xemlu plus étrange par les toponymes étran-
gers — et dans l'espace ou régne la seule structure éclatée de par la vibra-
tion ponctuelle du vent. (On se retiendrait difficilement d’évoquer o ce
propos la rueh hébraique, souffle & la fois météorologique et vital, « hénd-
ficié » ou «maléficié » xelon la- direction et directionnant & son tour cer-
taines normes de comportement communautaire.) La méme déliaison dans
Pécoulement ot la terre est eau et I'ean mirage reliant les morts aux vi-
vants.

[.’écoulement, ou plus exactement du point de vue spatial, la counlée
— «quantité de matiere en fusion, plus ou moins liquide, qui se répand »
dizent les dictionnaires. Surgissement interstitiel entre ’horizontalité et
Ia verticalité qui erucifient — pour le centrer et & la fois Porienter dans un
senx — P'espace «des conceptions oecidentales» (p. 388), la coulée n'en
est pas la courbe mathématiquement résultante : ce serait trop simple, je
crois, et il suffirait pour Yexpliquer d’en appeler aux « portes de 1’Orient,
ol tout est pris & la légere », ou méme d une panta rhei quelconque, baroque
par excmple. (Cest que la déliaixon méme en opacifie la perspective. Dans
Pordre dex choses, cette terre qui est fond de mer, ilot temporaire et lien
difficilement concevable entre vivants et morts pris ensemble dans 1’¢-
coulement, ne conserve que des demi-traces. La « poussicre des horizons »
(p. 267) recouvre tout et dresse une solitude  désettique ol cependant
« SOUV ont surgit, on dirait, comme une muraille qui ecucerclerait les
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3 VARIATIONS SUR UN THEME D'ESPACE 5

rolitudes profondes» (thid.). Tn=olitement plurielle, la solitude ou
la poussiére des roches cffritées par le vent se mele a celle des
ossements accueille la jumelle « errance » de peuplades « transitoires v,
Malorusses et Lipovans, Allemands et Italiens; Bulgares, Turcs, Tatares,
établis dans cette région i des époques et pour des durées diverses, « 8y
sont ajoutés lex Roumains qui en ont comblé tous les vides, telle une eau,
petit a petit submergeant le passé» (ihid. ). (Cest bien ce remplissage
qui fige Péeoulenient en coulcée. Mais cela ne constitue pas pour autant
une garantie de conservation des traces: et Ja déliaison dans l'ordre des
mots-noms est 1a pour le confirmer. 8i la Dobroudja est « Panciennetd
maéme », « les Dobroudjiens transitoires, qui v font halte, rejettent c¢e mot
de leur parler, ainsi que tout autre qui ~e rattacherait 4 la stabilité » (p.
269). Ordre dans le désordre ou inversement, il n’importe, 'espace ainsi
congu n’est pas parfaitement particulaire, puisqu’il ¥ suinage des points
de coagulation ; ni, du reste, entiérement imaginaire, car les toponymes ont,
pour les lecteurs youmains de Sadoveanu, une incontestable 1éférence.
Les «solitudes profondes» en appellent & une plongée — ¢t non i une
archéologie du gente pratiqué par Foucault : ou bien encore, et souvent
chnéme temps, 4 une surnage — mais il n'y a pas 1a 1’obscénité » de Bau-
drillard. I1 y aurait tout au plus ce que Sadoveanu lui-méne suggere,
un domaine pour ’étymologie, dont IMuxage serait exclusivement « fune-
raire ».

PPas de monde 4 Penvers done, mais un i-rebours, plus vertigineux,
parce qu’afflenrant, que celui d’Huy mans, ¢t au moyen duquel on pourrait
parvenir i certaines racines mentales, Un exemple possible, 'implicite du
sang (vital) dans lex-plication de Yespace de terre, construil ou naturel,
olt -«’entremélent poussiéres géologiques et humaines., En  effet, méme a
un sommaire coup d'eil, on peut. saisir dans notre mythologic folklorique
une tripattition du théme du sang : trois motifs & fonctions différentes. Le
sapg épanché, celui du meurtre interdit, souillure ou éelaboussement appe-
lant & la justice punitive. Ou bien meurtre auquel la victime clle-mémme —
dans MHiorila par exemple — pour tenter de Jui restituer une rignification
d’ordre et de rééquilibre, attribue nne intaprétation compensatrice, ceu-
phorique et ascensionnelle. « Car it mon mariage Une étoile chut. .. »:
e signe de la (mise &) mort se reconvertit en signal dun autre monde a
I’éeonomie fondée sur P'union, le rituel et 'intégration — réplique peut-étre
du «luxe, eahne et volupté » baudelairien. 11 vy awrait ensuite le sang-
lien, dont il n'est plus nécessaine de souligner la souche et Uimportance
pour les sociétés traditionnelles, présent par exemple dans la pratigue des
“fréves de eroixo» (littéralement) g une ineision syindtrique au bras fait passer
une goutfe de sang dans lex veines de eclui qui devient un jumean social,
Le plus intéressant pour ee propos. d 1approeher semble-t-il ’une contume
balkanique de constiuetion, est le motif du xang pon-épanché. Dune
rétention volontaire, dirait-on, it on toutes les conditions de I'expansion
sont powrtant réunies. Aux teimes d'une tradition qui fiize la Iégende et
que rapporte Hérodote (IV, 94), les Géto-daces pratiquaient le suicide con-
senti librement, voite allégrenent, en e jetant la poitrine nue dans un fer
de Eancee. Qu'elle soit volonté de néantisation, philosophiquement apya-
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6 IRINA BADESCU 4

rentée au désir schopenhaurien, telle chez Eminescu *, ou bhien mission
pour l'au-deld comme chez Vasile Voiculescu **, quelle qu’en soit done la
charge idéologique, la pratique elle-méme consiste & « rentrer », & retfouler
le sang. Pour éviter qu’il se répande — gaspillage sacrilege de vie —,
pour ¢n concentrer le principe par une espéce de transmutation dont il
résulterait souffle. Cette alehimie & rebours rejoint de fagon troublante le
sacrifice de construction présent a la fois dans nombre de légendes balka-
niques — dont la ballade Megterul Manole (Maitre Manole) n’est qu'une
des plus illustres — ¢t dans des coulumes de construction encore vivaces,
meme si modifiées sous Paspeet technique ***. I emmurement de la femme
aimdée dans édifice afin d’assurer a celui-ci la durée aere perenniug st
sacrifice, mais le sang n'y coule pas, Le souffle seul est emprisonné par
lex murs, incorporé dans la pierre de taille qui le directionne et l'oriente.
11 conviendrait peut-étre de rappeler gque le terme méme ztdire comporte
trois acceplions, dont une seule « fait trace », ¢'est-i-dire est décalée dans
TI'usage comme archaique : « zidire » signific en méme temps « construe-
tion » (proces 1 'ou résullat), « emmurement » et, selts que conserve le seul
discours religieux, « créature » ¥F**,

Ce détour rameéne au prologue et en méme temps livre la clé néees-
saire & la lecture de Phistoire, de 'intrigue romanesque proprement dite.
Au prologue, ol est posé un espace perdu de trace ; mais ou les solitudes
profondes ’emtourent parfois d'une illusoire muraille, édifice ¢érigé par le
regard abusé. Si traces il 0’v pas ¢’est qu'il 0’y a pas strueture, on 'a dit,
maix coulée, pas la crucifixation des quatre horizons mais une poussiére.
Pas de tissage, par conséquent de texture, de texte — sinon sans cesse
défait. (est-a-dire qu’il en subsiste juste le mouvement de navette : des
«outardes », ces grues ferriennes, bétes presque fabuleuses en raison
de leur rareté, lesquelles « d’abord s’en vont, ensuite w'en reviennent »
(p. 423), des abeilles et des moutons (« le mouton et I'abeille sont les machi-
nes de Dieu et homme ne saurait fabriquer mieux que ¢a» —p. 300).
(ext ainxi que, faisant reprendre 4 la trace (au sens derridien, qui est en
fait d'une deni-trace, retard du signifiant sur le signifié ou inversement)
sa raison d’étre, deux occupations se font jour pour asseoir et légitimer une
géologie en place de 'impossible archéologie : Ia ehasse ot Pélevage nomade.
Deux ages télescopés en la coulée, remontant comme le fond de mer qui,
devenut terre, réve oson ¢tat de jadis. La bergerie nomade da Tare Mehmet
Caimacam, ol sont hébergés le narrateur el son ami au cours de leur
andonnée de ehasse aux outardes est Péguivalent construit’ — si tant est
qu’il ¥ ait construetion — de la coulée. Chasseurs et bergers cheminent
cote a eote, les deuxicmes indiquant aux premiers la piste & suivre el levang

* o Que mon soulflle, 6 Dieu, sous ton soulfle s'elface/Dans le lout effondré se perde jus-
qua ma lrace s — Rugaciunca unui Dace (I'riére d’un Dace).

** L alin que, encore vivanls, ils pussenl porler aux dicux le message des infortunes
sévissant parmi leurs peuples o - Ultimal Bereroi (e dernier des DBerevoi).

**% Voir a ce sujel lon Talos, Mestrral Manole. Contribufie la studinl unei teme de fol-
clur enropean, Bucuresti, Minerva, 1973,

s 11y oaurail drailleurs nombre dtautres convergences entre le roman sadovénion el
Ia ballade populaire, ne serait-ce que le vol - icarien, mais a rebours — du conslructeur qui
I'écrase sur la terre el v fait surgir une fontaine. \ cv propos, voir le commentaire de Serban
Anghelesew, The Wall and the Waler. Maw ginalia to *Master Manole’ in Cultiers Roumains d'Ftu-
des Lilléraires, 1/1981.
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[ VARIATIONS SUR UN THEME D'ESPACE 7

pour eux le gibier apeuré. Initiateurs et initiés invitent le lecteur & les
suivre le long d'un trajet, a la fois inconnu et familier, fait de demi-traces.
Et l'interstiticl y resurgit une fois de plus : car si ’économie pastorale en
est une productive, «sérieuse», la chaske est passe-temps, «frivolité »
et jeu. Le maitre-berger de Mchmet « fait don» aux chasseurs des outar-
des du lieu « car elles ne nous <ont d’aucune utilité » (p. 316) : ces « mes-
sieurs de la ville » sont riches, ils s’ecnnuicent, courent les femmes, an mieux
sont-ils « des fous de la chaske ». « Donnons-leur done, non pas un quelcon-
que gain, mais du plaisir» (p. 299). Hi¢raichisation morale, tout a coup,
aimantation éthique de Uespace ! Nullement. Glissement encore, au con-
traire ; maix, attendu que se trouve dépassé I'incipit — et, par conséquent,
la relative innoeence du lecteur —, cette fois-¢i le glissement submergeant
1a trace délivre 1'événement, le 1écit. En effel, dans Nordre i peine esquissé
aussitot défait du rapport séricux/frivole, il 0’y a pasx d'é¢vénements, sinon
meétéorologiques, pas de réeit sinon de chasse (dans la honne tradition des
réeits-gigogne). La coulée releve du deseriptif, on Mavait déja vu dans le
prologue; I, ¢’est la bergerie nomade, <es hommes et zes hétes minuticu-
sement répertoriés, Vorage qui créve en un déluge suivi ’une pluie intermi-
nable, forecant les chasveurs a rester, de longues journées durant, les hotes
de Mchmet, ete. On =ail ee que la dexeription, « actualization dun champ
lexical latent » *; doit 4 l'inventaire, a la colleetion, a la surface, au niieux
aun savoir, au pire & un délire des voceables $'éplovant & partiv de panto-
nymes (pluie, bergerie, ele.) auxqguels ne saurait étre assigné un ancrage
logique. La pluie diluvienne est immersion, la bergerie erre. 1)’aulre part,
le récit de la chasse aux outardes fait « tiroir» : le narratemr y est posé
en héros d’une éprenve eynégétique et sa vietoire, équilibrant la défaite
de son compagnon, bouele la narration cur elle-méme, la paraphant d'une
méditation sur le hasard, « metteur en seéne de Dien» (p. 307).

Deux conclusions-hypotheser peuvent étre esquissées en ce point.
La premiére eoncerne la remontée — puisque émergence il v a — d’un
strale de conscience paléolithique, permettant que soient mises en regard
deux conceptions de la chasse amalgan:des dans Ia cculde @ la chasse «ma-
jeure », de 'ere on 1égnait Ia solidariteé de 'hen nee ot de Taninial dans la
relation fondatrice c¢harseur — chassé, ot lex dicux auterisaient ou bien
pardonnaient la mise & mort et que chauffait a blane Uinstinet da préda-
teur consubstantiel de Vesquive de la proie **; ¢f la chagce « xportive »,
passe-temps et compétition des orgueils et des pafoctionnements 1echni-
ques. « Il y avait en lui (Je compagnon de chasve du narrateur n.n.) un
désir ficvreux de gagner la proie. En lui revivaient les millicas de partics
de chasse poursuivies toutl au long des géndrations, ou hétes 4 poil ou a
plime avaient été pourchasséex avee acharncement, attendu quelon
¥ voyait un repas pour tout de’suite ou bien une fcunure pour hi-

* A.-J. Greimas, J. Courlés, Sémiolique. Diclionnaire raisonné de lo théorie du langage,
Paris, Fachelte, tome 2, 1986, p. 66.

** CI. Mircea Eliade, L'Fpreune du labyrinthe, entretiens avee Claude-FHenri Rocquet
Paris, Belfond, coll. Entreliens, 1978, p. 71 et sq. ’
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8 IRINA BADESCU 6

ver i venir. En moi-méme, par contre, la chasse se trouvait en souffrance
par rapport au pass¢. En tant qu’elle avait glissé (n.8.), passant de la néces-
xité sanguinaire en un passe-temps d'oisif plus ou moins passionné, ma
fagon i moi de chasser avait évolué : d'instinet, clle était devenue loisir»
(p. 303). D’un edté, les deux conceptions correspondent, sur le plan des
mots, 4 Palternative proposée au leeteur de réeits @ le réeit & (happy)-end
et/ou gain moral, dans le premier cas, le véeit pour le plaisir de raconter
danx le second. Le choix du narrateur élude le réeit & « end » : entre 'éve-
nement météorologique et la deseription, le réeit ne passe pas, nul réeit
n'est possible. D'un autre ¢oté, sur le plan des choses, Pespace-coulée que
I'on a vu est perdu de traces et, en bonne logique, d’histoire.

Or, ce que chasseurs et bDergers, associés étroitement dans la quéle
destraces = et v drainant le leeteur — ont en commun, ¢'est leur appar-
tenancee ooun univers essentiellement maxceulin. Ot la femme est absente,
jusqu’a Yinterdit — principalement, sous la forme d'un interdit de parole
publique : le conteur sadovénien, comme celui des sociétés traditionnelles,
ost toujours un homme, an mieux, une femme désexude par la vieillesse (cf.
Hanu- Aneufei — 1" Auberge d’Ancoutza). Si Pon se réfere une fois de plus
au sacrifice de construction que thématise la ballade de Maitre Manole,
il apparait que la femme (porteuse d'enfant dans certaines variantes)
une fois emmurdée, devient le ceutre, le point drancrage de cette coulée de
pierres quest Uédifice s’effondrant aun fur el @ mesure qu'il s'éleve. Un
englob¢ — féminin peut-étre — serait-il & rechereher pour centrer, baliser
I'espace d’ancienneté de la Dobroudja, Uespace-coulée ? Ou au moins faire
trace, sinon événement? La lecture avance tout au long de ces cercles
approximativement concentriques — prologue, hergerie, pluie, chasse
aux outardes, ete. — qui topologisent la coulée ainsi qu’autant de courbes
de niveaux effacées au fur et & mesure de Navancée méme. Mais une fois
franchi I'épisode-tiroir de la chasse, 'on butte sur un effet de texte d’au-
tant plus surprenant (ue le texte (narratif s’entend) ne s'institute pas :
ce serailt done un équivalent de Peeau des morts »; un mirage elé d’aceds
A un autre espace, alors que celui que 'on recherelie n'a encore pour con-
figuration qu'une «boiterie», un dénivellement perpétuel. (Maticre &
réflexion, le personnage-héros romanesqite est un aventurier, quelles qu’en
soient les aventures : Malraux ne disait-il pas quun aventurier a toujours
un pied dans le néant, que son image, en dautres termes, n'est janais
«orthopédique » ?)

Lleffet de texte est le personnage de Mehmel Caimacam, propriétaire
des troupeaux et de la bergerie, elient de Pavoeat compagnon de chasse
du revrateur, hote des deux chasseurs durant leur longue halte foreée ete.
Mchmet est effet dans le maltiple, peut-étre épuisable sens du terme. 11
double, en 'cincarnant », le héros des livres populaires de sagesse, Nasré-
dine Iodji — ¢’est le surnom que lai donnent ses compatriotes dobroud-
jiens - - dont il a la parole, apodictique ou parabolique, jamaisx frontale,
toujours oblique ; comme ses recards qui passent du ciel d’Allah, dont il
demande, dans les moments difficiles, Ia patienee ot Ia vertu du silenee, a
l'intérieur de soi-méme, en éldant sans cesse le direetionnement interle-
cutoire. Mehmet-Nasrédine appartient, par la filicre du livre de proverbes
Povestea vorbit (EHistoire de la parole — 1817) d’Anton Pann el & travers
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Pépure podétique qu’en donne Ton Barbu dans Isarlik, a ce que ce pocte
lui-méme appelle «la derniére Greee », altérée, figée en une « gloire sta-
enante sur laquelle se serait déposée, telle une miraculeuse neige rouge, la
rent turque avec ses meeurs, bigairrées, justicicies » * Mehmet, dernier
batard rebaptisé rejeton d’« auteur» de ecetie lignée, fixe dans lilluxoire
du héros romanesque le nomadisie des troupeaux, dans sa bergerie —
carrefour de récits et équivalent balkanique de auberge dans 'imagi-
naire occidental — la coulée d’espace ; enfin, le flot de xon propre discours
— on il ne parle jamais de soi qu’a la troisiéme personne et, pour saluer
ou simplement directionner son propos, accole & un voeable ture « bey »
(sicur) le tendre possessif grec « mu» (mon) — par la parabole, 1'anee-
dote morale ou le proverbe, portes ouvrant sur le silence, elétures incon-
tournables de tout dialogue. 11 fait ainxi office de point d'intersection entre
les deux axes que sa <eule présence de papier suseite : la verticalité — axe
de rencontre avee I'universel (soux la forme, iei, du destin) — ¢t horizon-
talité — par laquelle est rejoint le colleetif. Universel particulaire s'il
en fut, plongeant dans lex poussieres, géologisées péle-miéle, des roches,
des ruines et des peuplades et x'élevant dans un horizon de discours ot
le croisement des (au moins) trois langues, gree, {ture et roumain. fait éve-
nement : ¢’est-a-dire histoire. Tout aussi bariolée ext la collectivité réunie
sous le toit de la bergerie-auberge par les longues veillées : le « mocan »
(habitant de la montagne descendu en Dobroudja), cocher dex chasseurs,
les Tatares Gulfi et Saban, serviteurs du Turc Mchmet, le maitre-berger
Diinili, au parler teinté de moldavismes, '’homme du néolithique opposé,
comme il se doit, au citadin invétéré et féru de civilisation gu'est 'avocat
de Mehmet, cle. Et alentour, des bribes de peuples devenus peuplades par
la force de la coulée d’ecspace, dont les villages font ilot dans le flot dobrou-
djien. A cette croisée, Mehmet crucifié — littéralement — ., PEtranger por-
teur d’événement. Il institue le prototype pour le Ture, le Tatare, le « mo-
can », le berger de I’'ancien temps, ete., lesquels constituent des types fone-
tionnels nécessaires, semble-t-il, & la stabilisation culturelle d'une société
nomade. 11 est point d’arrét, c'est-a-dire de fuite, générateur de perspec-
tive historique. Indispensable outil des stiuetures romanesques sadove-
niennes — que ce soit Kesarion Breb, le prétre dace de Creanga de aur
(Le Rameau d'or), 'abbé de Marenne de Zodia Cancerului (Le Signe du
Cancer), I'ingénieur francais de Noplile de sinziene (Les Nuits de la Saint-
Jean) et méme la femme Vitoria Lipan de Baltagul** (Le Hachereaun) —,
cot effet de texte est créateur d'€vénement, de récit: mieux encore, ct le
plus souvent, de récit policier, ce conte i happyv-cnd de la culture ocei-
dentale. En plus des aventures de sa propre existence, Mehmet remorque
pour ainsi dire les péripéties d’Ali le fou — alternative hien structurale de
Mehmet le sage —, une véritable histoire de haidouk, ol d*ailleurs apparait
un autre ty pe national fonctionnel, le Serbe-Judas.

Ainsi amoreé par un effet de lecture, le récit d’événements vient
installer dans le roman — en en faicant un, justement, du moins dans la
perspective d'une poétique du genre — un creux d'illurion, une disconti-

* Turcime, termie intracuisible, i la feis ¢cvprint vre pavplade et son mode d'étre.
A
** Qui, clle aussi, est étrangére, en tant que femme pénétrant, pour I'élucider, dans une
énigme d’honmumes.
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nuit ¢ de Ly structure que rend plus manifeste encote son « rapiceage » par
le moven d'un cliché liveesque. Le prologue et, dans Uensemble, (oule
I'enevelopédie de e ancienneté s encercle ee vide de son descriptivisine
pesant el Gvovateur :de méme que, par la ehaleur torride de midi, une mu-
raille semble eucercler horizon du fond de mer i évant i son existence passée.
Strueture ¢trange et dtrangere, fascinante telle Peau des mort= et {ragile
dans Penfuite de Ia parole ennteuse, le réeit des aventures de Mehmet
Gavee, mis en abyime, celui des aventures d'Adi, mais ceei est une autre
histoire) erueifie et fixe Pespace-coulée, miaix pour le seul temps de sanar-
ration. Un point, ¢’est tout. Sans pour autant lui conférer de dignite
meémoriale, Car la mémoire du langage est <cuil de ~ilenee, ou bien, ce qui
en est Uéquivalent logique, paraboles el proverbes : plus encore, parabo-
les et proverbes des plius sages suseilent le rire des fous, portant ainsi
offense au loeuteur qui se lail, pour ainsi dire, supplémentairement. Les
toponymes flottent au-delvou en deea des monuments; on Pa vu. Jusqu® aux
noms  propres  qui sonl déplacés @ les bergers donnent aux chasseurs
des surnonis, censés leur porter chance 4 la chasse - suivant en cela une
ancienne coutume qui veut que Pon ehange, par exemple, Ie nom d'un en-
fant gravement malade alin de détourner la  mort. Si le réeil est nuelé-
aive dans ce monde particulaire, ¢’est qu'il est @ associer au feu — man-
quant dans la distribution ¢lémentaire ol se constitue espace-couldée —.
Le feu de la veillée aux histoires, autour duquel le public fait un cercle
qui se défait, peut-étre moins paree que le réeit est terminé et bien plus
parce que la chaleur et la clarté s’en sont allées. Fn fumée. (Vest L,
croyons-nous, 'équivalent euphorique * de Péeroulement de édifice dans
Ly ballade de Maitre Manole — avant le sacrifice d'emumurement, certes.

Glolociser ainsi la culture et lui donner pour caution structurale
un poind de vue d'étranzer - et, de plus, livresque — revient a conlérer
a l'canciennetdé» un brevet d’apocalypse. Une apocalypse « qui a été »,
selon le it du poete Nichila Stineseu **. Toule histoire se¢ nourrissant
de temporalité, est par conséquent Dillusion — techniquement, la répé-
tition partiellement inexaecte dont les bavures finissenl par eflacer les
contours — de ce qui fut. Une logique dout a raison le géo-logique. Si le
roman de Sadoveu 1 a ét6 congu dans une perspective polémique, sous
I'horizon trouble d- la gucrre, et s'il est une exaltation du livre, du cultu-
rel, de la coexistence pacifique avant la lettre, de minorités diverses sur
le s0l de patience séculiire de la Roumanie — et il 'est, maints critiques
se sont attachés a le prouver, Nicolae Manolescu*** en particulier —, il
donne aussi & voir, interstitiellement, une mentalité pneumo-ceniriste
dont le traditionalisme ne serait qu'un avatar cultivé parmi les intellectu-
elz de Uavant-guerre. Il ne s'agit certes pas d'opposer de fagon systémati-
que cv que nous avons appelé par un terme, pour l'instant strictement

imagé, pneumoas-centrisme, au logocentristne occidental par exemple. Tl

* I.c feu est principe générateur du Lief orienlal dont la fine fleur est, on le sait, le
cal¢ : ¢l c'est dans la coulée du mare terreux du café que se lit la destinée.

** CI. In dulcele stil clusic (Duns le doux style classique).

*** Sadovcanu sau Ulopia cirfii (Saduveann ou I'Utopie du livre), Bucuresti, Edilura
LEminescu, 1978,
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n’y a la sans doute qu'une rémanence — mais tenace, active et enracinée.
Il y a possibilité de remplissage — par emmurement dun souffle sau-
vage, par exemple le vent de toute éternité bourdonnant parini les arbus-
tes — des creux de la coulée qui est en elleeméme espace de mort. Il y a,
d’autre part, l'adien énigmatique de Mehmet-Nasrédine au narrateur:
« Je m’en vais ; les fleurs fleurissent méme sans Mehmet. Giilé-giilé, mon
bey » (p. 425). « Giilé-giilé », en traduction «en souriant, souriant » (ihid. ),
qui n’cst pas sans rappeler de facon frappante le chat de Lewix Caroll, ce
jongleur avec des espaces discontinus, dixparaissant par degrés ¢t ne lais-
sant subxister que son sourire.
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wZENTRUM VS. PERIPHERIE*
ANMERKUNGEN UBER DIE AFRIKANISCHE LITERATUR
IN EGROPAISCHEN SPRACHEN

JANOS LIIESZ (Universitiil Bavreuth)

Die Kategorie ,,Zentrumn vs. Peripherie’” bestimmi seit langerem
unser Nachdenken iiber globale Zusammenhdnge, im Bereich der Okono-
mie und Politik ebenso wie im Bereich der Kultur und der Massenmedien.
Gelegentlich wird diese Kategoric iiberlagert oder ersetzt durch andere
globale Dichotomien wie den ,,0st-West-Gegensaiz', den ,,Nord-Siid-
Konflikt”, den Antagonismus zwischen den ,,reichen” Industrie-lindern
und den ,,armen’” Entwicklungsldndern, zwischen ,,Erster” (und ,,Zwei-
ter”) und ,,Dritter Well"”. Gelegentlich hekain der Gegensatz eine revolu-
tioudre Zielrichtung, so als Frantz Fanon in Les damnés de la terre (1961)
dic ,,Verdammten dieser Erde'” zum gewaltsaimen Widerstand gegen kolo-
niale Ausbeutung und Unterdrickung aufrief oder wenn Befreiungsbe-
wegungen der ,,Dritlen Welt” sich solidarisicren und zum gemeinsamen
Vorgehen aufrufen.

Kein Zweifel, daB es im okonomischen Bereich und im globalen
MaBstab TFormen der Abhidngigkeil ja der Ausbeutung der ,,Dritien
Welt” durch die Industriestaaten gibt, der auch Formen der politischen
KinfluBnahme korrelieren. Man denke nur an die Auflagen, von deren
Befolgung die Welthank die Gewidhrung von Krediten abhangiz macht
und die bisweilen einen massiven Eingriff in die innere Souverianitit der
betreffenden Lander darstellen. Kein Zweifel auch, daB die ¢konomischen
und politischen Grundgegebenheiten auch ideologisch einen durchgehen-
den Antagonismus der modernen Welt zur Folge gehabt haben. Immanuel
Wallerstein kommt am Ende seiner Untersuchung iiber The Modern World
System (1980) zu dem Ergehnis : ,The mark of the modern world is the
imagination of its profiteers and the counter-assertiveness of the oppressed.
Exploitation and the refusal to accept exploitation as cither inevitable
or just constitute the continuing antimony of the modern era, joined to-
gether in a dialectic which has far from reached its climax in the twen-
tieth century”.

Inwiefern ist es legitim, auch im Bereich von Literatur und Kuliur
die Kategorie ,,Zentrum vs. Peripherie’” anzuwenden? Gewil ist, dal}
dem Verfiizen iiber die Produktionsamittel, der Ausbeutung der Boden-
schilze, der ,,Entwicklung” der Dritten durch die Erste Welt, auch eine

Synthesis, XV, Bucarest, 1988
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kulturelle Pradominanz der reichen Linder nicht nur in deren cigenem
Bereich, sondern auch in den kulturellen (,,xymbolischen”) Darstellungen
der Dritten Welt entspricht. Mit dem Doppelsinn, welcher der deutschen
Redensart ,,das Sagen haben” eignet — d.h. einerseits das Wort zu Ge-
bote haben, andererseits mit dem Wort auch die Macht haben, — kénnte
man formulieren : Wer das politische und 6konomische ,,Sagen™ hat, hat
auch kulturell das ,,Sagen”’. Fiir den Bereich der modernen Massenmedien,
inshesondere das Fernsehen oder den Filin, <ind die 6konomisch-kulturel-
len Zusammenhinge, angesichts der hohen Investitionen in die Infra-
struktur und der hohen Produktionskosten ihrer Erzeugnisse von vor-
neherein evident. Aber auch im Bereich der literarischen Darstellung und
Verarbeitung der Drittwelt-Realitit kann man in weiten Bereichen eine
Dominanz von ,Erstwelt”-Darstellungen beobachten. Dies gilt inshe-
sondere fiir den afrikanischen Xontinent, wie ich im folgenden anhand
der Situation auf dem Buchmarkt der Bundesrepublik Deutsehland —
die aber fiir viele andere Lander des industrialisierten ,,Nordens” typisch
ist — zeigen mochte.

Trotz der iiber zwanzigjabrigen Bemiithungen von Janheinz Jahn,
trotz der Anstrengungen des letzten Jahrzehnts um die Ubertragung
und Vermittlung afrikanischer (d.h. von afrikanischen Autoren verfaBter)
Literatur, trotz der Zuerkennung des Literatur-Nobelpreises an den Nige-
rianer Wole Soyinka im Jahre 1986 wird das literarische Bild Afrikas
(mit I’. Bourdieu koénnte man sagen : ,le champ littéraire africain”) noch
immer von europiaischen Autoren, von Schriftstellern des ,,Zentrums”
Dbestimmt, mit deren Auflagezahlen sich keiner der afrikanischen Autoren
auch nur annidhernd messen kann.

Einige Beispiele imnogen dies verdeutlichen : Der in Freetown/Sierra
Leone spielende Roman The Heart of the M atter von Graham Greene erzielte
nicht nur als Rowohlt-Taschenbuch eine in die Hunderttausende gehende
Auflage, er ist auch erfolgreich verfilmt und als dreiteiliger Fernsehfilm
zur besten abendlichen Sendezeit vor zwei Jahren liber den Fernsehschirm
gegangen. John Updike’s 1978 im englischen Original erschienener Roman
The Coup, der die fiktiven Memoiren eines westafrikanischen Diktators
ciner nicht genau berzeichneten islamisch-marxistischen Republik in der
Sahelzone erzihlt, stand 16 Wochen auf der Bestsellerlisie der « New York
Times» und erschien 1981 in deutscher Ubersetzung, die ebenfalls enthu-
siastisch aufgenommen wurde. Ein weiterer in Afrika spielender Erfolgs-
roman ist A4 Bend tn the River des englisch-schreibenden aus Trinidadd
stammenden Autors V. 8. Naipaul, der 1979 in der Original-Ausgabe, ein
Jahr spater in deutscher Ubersetzung (zugleich als Fortsetzungsroman in
der « Frankfurter Allgemeinen Zeitung » und seit 1983 im Taschenbuch
crschien. Den Roman ’recherchierte’ Naipaul 1975 withrend einer sechs-
monatigen Reize durch Afrika. Noch leichter machte es sich der italieni-
sche Erfolgssehrifisteller (oder scin Verleger) Alberto Moiavia, dessen
nAlrikanische Impressionen’ unter dem Titel Die Streifen des Zebras 1980
in deutscher Ubersetzung erschicnen. Moravia hat darin seine aus den
Jahren 1963 bis 1972 von gelegentlichen Reisen nach Afrika stammenden
Eindriicke kompiliert, die 1972 im italienischen Original erschienen waren.

Das Buch des Fernschjournalisten Peter Scholl-Latour, Mord am grolen
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FluBh (1986) stand im vergangenen Jahr monatelang an der Spitze der
« Spicgel »-Bestseller-Liste fiir Sachbiicher.

Nehen den Auflagenzahlen der genannien Werke, verblassen die
von afrikanischen Autoren in der Bundesrepublik erzielten Auflagen fast
zur Bedeutungslosigkeit. Wie wenig gleichgiiltig, ja wie bedenklich dieser
Sachverhalt ist, zeigt sich beim niaheren Hinsehen auf die ideologische
Botschaft der genannten Werke, ihre latente oder explizite Tendenz.
Moravia, beispiclsweise, ist der typische europiische Bildungsreisende aut
dem Afrika-Trip : kultiviert, dsthetisierend, hochmiitig und letztlich dem
TFremden gegeniiber horniert” und voller Voreingenommenheit. Sein
Blick auf Afrika ist dureh Literatur und Kunst hundertfach vorbestimmt,
von dem zitierten Kinderbueh Auf der Suche nach den Quellen des Nils
iiher den Atlantis-Film von W. Pabst aus den 30er Jahren, die Franzosen
RRimbaud, Céline, Gide und vor allem den Amerikaner Hemingway. Be-
fremdlich st insbesondere, dall der Schrifisteller Moravia keinen seiner
afrikanischen Kollegen auch nur mit einem Wortl erwihnt, obwohl ihn
seine Ieiseroute durchaus dureh Lénder und Stadte fithrt, die bereits
cine heachtenswerte Literatur in englischer und franzosischer Sprache
hervorgebracht haben.

John Updike’s The Coup ist nach Anspruelt und Thematik ernster
zu nehmen. Es ist ¢in Roman iiber die zentralen Weltprobleme an der
Schwelle der 80er Jahre : Nord-Sid- Konflikt, Ost-West-Gegensatz, Ver-
schwendung und Wetiriisien auf der einen Seite, Hunger und Hoffnungs-
losigkeit auf der anderen. Und es ixt ein Roman iiber die Macht. Ellelon
der Diktator des imaginaren westairikanischen Staates Kuseh, hat seine
politischen Cberzeungugen beiden Black Muslinis in den Vereinigten Staa-
ten geformt. Er ist einer jener Fiihrer, welche j,das Weh eines Volkes aus
Wahnsinn oder Giite freiwillig auf sich nehmen’. Ablosen werden ihn
die Vertreter jener neuen, technokratisch trainierten Klasse von Méin-
nern, die in dem Roman durch den Innenminister Ezanam verkorpert
werden.

Dem Leser wird Welterklarung geliefert, die es ihm gestattet. sich
in dem fur ihn immer uniibersehbarer und unverstindlicher gewordenen
Weltgeschehen, anhand ecinfacher Schemata, zurechtzufinden : ,,Das
Geschaft mit Ol, mit den Geschiften, die sich um das Olgeschift rank-
ten, besotzte die geistigen Raume, die frither fiir Kampf und Ritual, fur
Tod und Gott bestimimt waren, so dall die beiden letzteren schleiBlich
bedrohlich wirkten. [ ...], nicht nur wie Fremde, sondern wie Ungeheuer,
Undenkbare, gleich abstrusen Formeln der Wissenschaft, mit deren Hilfe
man Ol aus seiner porisen Matrix hob und seine verketteten Molekiile
in verkaufliche Essenzen spaltete”.

V. 8. Naipaul gibt sein Welterklirungsprogramm gleich im ersten Satz
des Romans A Bend tn the River : ,,Die Welt ist, was sie ist ; Meuschen,
die nichts sind, dic sich erlauben, nichts zu sein, haben in ihr keinen Platz”.
Hier wie in seinen anderen Werken stellt sich Naipaul als Kritiker der
nDritten” Welt dar, die ihr Elend dureh Dummbheit und Gleichgiiltigkeit
selbst verschuldet habe : ,,Die Leute sagen, der Mann im Busch ist aus-
gebeutet worden, ist cin Opfer des Kolonialismus. Ich dagegen glaube, dald
die Menschen in Buropa viele grofere UngewiBheiten und Gewalt ertra-
gen haben, als je cin Mensch, der im Busch lebt. Ich hin erstannt iiber
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diese Kreativitit in Europa. Europa wird Kreativ bleiben. Unkreative
Lander, das sind wobl die arabischen Lander und Afrika. Sje tun nichty,
das sind parasitire Orte”. Verstandlich, daB solche Sitze dem europii-
sch-amerikanischen Leser nicht nur wie Musik in den Obren klingen,
sondern ihn aueh von seinen Schuldgefiihlen gegeniiber der ,,Dritten®
Welt enlasten.

Auf die Frage, warum fiir viele curopdische und amerikanische
Autoren der afrikanische Kontinent cin so bevorzugter Schauplatz ist,
gibt vielleicht der Polizeioffizier von Graham Greene’s The IHeart of the
Matter die richtige Antwort : ,,\WWarum bin ich =0 gerne hier?” Die Ant-
wort : ,,Vielleicht deshalb, weil die menschliche Natur hier keine Zeit
gehabt hat, sich zu tarnen ?” Diese Antwort bringt, neben der ideologi-
schoen Alibi-Funktion der Drittwelt-Romane auch noeh die dxthetische
Faszination des 'dunklen’ Kontinents ins Spiel, der xich bestens als Schau-
platz aller moglichen, in Europa nicht mehr gut zu situierenden Verbre-
chen, Gewalttaten und Absonderlichkeiten eignet.

Was ist daran so verkehrt? Oder anders : Was dndert sich, wenn
man statt der westlich-europaischen Darstellungen afrikanischer Realitat
den unmittelbar Betroffenen selbst das Wort erteilt und ihre Version der
Ereignisse vor das weltliterarische Forum 148t ? Von den Afrikaneru selbst
miissen wir uns zunichst sagen lassen, dafl ihnen unsere Darstellungen
schlicht unertriglich sind. Der Nigerianer Chinua Achebe berichtet, wie
or auf der Universitat einige fur ihn ,entsetzliche” curopaische Romane
iiber Afrika gelesen hatte und erkannte, dal ,,unsere Geschichte nur von
uns selbst erzdhlt werden konnte, von niemand anderem, wére er noch
o einfiihlsam und voll guter Absichten’. Der veranderte Blick, die litera-
rische ‘Appropriierung der cigenen Wirklichkeit, wird im Roman Things
Jall apart (1958) selbst thematisiert. Achebe laft am Eude des Romans
cinen englischen ,,District Commissioner” Uberlegungen zu einem Buch
anstellen, das dieser zu schreiben gedenkt und in dem die zuvor von Achebe
geschilderten Ereignisse berichtet werden sollen: ,,Er hatte nach lin-
gerem Nachdenken Dereits den Titel seines Buches gewihlt : Beitrige ~ur
Befriedung der Etngeborenenstamme im Gebiet des unieren Niger. Zuvor
schon hatte Achebe eine seiner Roman-Figuren die Frage stellen lassen :
. Kennt und versteht der weie Mann unsere Brduche, nach denen wir
unser Land verteilen?’’, und darauf die Antwort gegeben : ,,Wie konnte
er, da er doch noch nicht einmal unsere Sprache spricht 2. Die eigene
Version dessen, was in der Sprache der Weilen ,,Befriedung der
Jingeborenen'  hiell, lautet — unter Bezugnabme auf den (engli-
schem) Titel des Werks : Things Fall Apart aus afrikanischer Sicht
s0 : ,.Der weifle Mann ist schlau und gerissen. Er kam leise und friedlich
mit seiner Religion zu uns. Wir lachten iiber seine Verricktheiten und
erlaubten ihm, bei uns zu bleiben. Nun hat cr unsere Briider fiir sich ge-
wonnen, und unser Stamm kann nicht mehr handeln wie ein Mann. Der
Fremde hat ein Messer an die Dinge gelegt, die uns zusammenhielten
und so sind wir auseinandergefallen’. o

Ahnlich setzt sich der Kameruner Auior Mongo Beti in seinem er-
sten (unter dem Pseudonym Eza Boto erschienenen) Roman Ville Cruelle
(1954) an mehreren Stellen ironisch von den ,,Berichten der Geographen,
der Journalisten und der Forschungsreisenden’ ab. Er selbst nennt seine
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ersten Romane ,,Chroniken® und ist um Beglaubigung der Authentizitat
der Fakten bemiiht. So heiBt es im Vorspruch von Le pauvre Christ de
Bomba (1956) : ,,Die Schwarzen, von denen es in diesem Roman wimmelt,
sind nach der Natur gezeichnet worden. Es findet sich hier keine Bege-
benheit und kein Umstand, der nicht den strengsten Anforderungen der
Authentizitiat und der Nachprifbarkeit standhielte’.

Dem 1953 erschienenen Roman L'Enfant Noir (dt. Einer aus
Kurussa) von Camara Laye aus Guinea hatte Mongo Beti vorgeworfen,
er enthielte nichts, was ein europiisches Biirgerkind nicht schon anderswo
genauso hitte ergfahren konnen : durch den Rundfunk, die Tageszeitung
oder dax illustrierte Wochenublatt. Entstanden sei ein stercotypes und
unwahres Bild von Afrika. Dieses Bild und den ihm inharenten Dishurs
der Europiier iiber Afrika gelte es zu entlarven und an  xeine Stelle eine
neue, eben authentische Darstellung zu setzen. Die Auscinandersetzung
verweist auf die Debatten, die in den spiten 40cer und den 50er Jahren
in Frankreich um den Begriff des literarischen Engagements gefiiirt war-
den. Jean-Paul Sartre, in dessen Kreis um die Zeitschrift Les Temps Mo-
dernes diese Diskussion insbesondere gefiihrt wurde, schrieb in seiner Ein-
leitung zu der von L. S. Senghor herausgegebenen Anthologic Orphée N oir
(1948) : ,,Hier haben sich Menschen aufgerichtet und sehen uns an, und
ich wiinsche cueh, daB ihr wie ich den Schock fiihlt, angeschaut zu werden.
Der weiBBe Mann hat dreitausend Jahre lang allein das Privileg genossen,
zu schauen, ohne selbst angeschaut zu werden. [...] Der weille Mann
hielt sein Licht iiber die Schopfung wie cine Fackel. er entschleierte das
innerste, weille, Wesen der Dinge. Teute schaven uns die schwarzen Men-
<chen an und unser Blick tritt in die Augenhohlen zuriick : schwarze Fa-
ckeln erleuchten ihrerseits die Welt und unsere weiBlen Kopfe xind nur
noch kleine Lampions, die im Winde baumeln’.

In den afrikanisehen Romanen seit den 50er Jahren wurde nicht
nur der Blick auf die Weillen und ilire Beobachtung immer schiirfer und
durchdringender ; die Weillen selbst in den Romanen werden unablissig
von den Schwarzen beobachtet, die 'Umkehrung des Blicks’ ist xelbst ein
Element der Handlung geworden. Eine Schliisselszene in diesem Zusam-
menhang findet sich in dem Roman Une vie de boy dex Kameruners Fer-
dinand Oyono (1956). Die Szene zwischen der Frau des weillen Komman-
danten und dem schwarzen Midcehen Kalisia, die als Hausangestellte
cingestellt werden soll, ist ein cinziges Sich-mit-den-Augen-Messen, mit
den entsprechenden korperlichen Reaktionen : ,,Madame breitete die Post
vor sich ansund schlug die Beine tibereinander. Kalisia starrte Madame
mit jener unverschiamten Gleichgiiltizkeit an, die sie stets in Rage bringt,
wenn wir sie an den Tag legen. Der Unfersehied im Verhalten der beiden
Frauen war frappierend. Die unsere war ruhig, von ciner Ruhe, die nichts
erschiittern zu konnen schien. Sie schaute Madame unbeteiligt an, mit
dem unbewegten Ausdruck cines wiederkiiuenden Schafes. [...] Madame
hatte schon zweimal die Farbe gewechsell. Thr Kleid wuirde auf einmal
feucht unter den Achselhohlen, Es war der SchweiBaushbruch, der ihrem

Wutanfall vorausging. Sic schaute Kalisia von oben bis unten an, wobei
gie ihre Mundwinkel herabzog. Sie stand auf. Kalisia war etwas groBer
als sie. Madame ging um sie herum. Kalisia schien jetzt vollstiindig ab-

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



18 JANOS RIESZ P

wesend, obgleich sie <o tat, als wirde sie auf ihre Hande schawen. Madame
setzte sich wieder vor sie und stampfte mit dem Full auf die Erde. Der
Koch schlug die Absiatze zusammen. Kalisia schaute ihren Verwandten
an und warf im Vorbeigehen einen Blick auf Madame, die erncut rot wurde.
Um nicht lachen zu miissen, wandte ich den Kopf weg’”.

Was hier vor sich geht, ist symptomatisch fiir die durch die lint-
stchung einer afrikanischen Literatur erfolgende Umkehrung des Blickes.
Aufrechter Gang und gerader Blick entsprechen auch den <ich wandelnden
Herrschaftsverbaltnissen. Das Sagen haben nieht mehr nur die Weillen,
auch das literarische Sagen nicht. Wie schwer ex aber uns, den Weillen,
fillt, das jahrhundertealte Monopol des 'Blickes’, der literarischen Da-
stellung und Ausdeutung aufzugeben, und uns dem Blick des andern zu
<tellen, das zeigen die Reaktionen der Frau des franzisischen Komman-
danten in der zitierten Szene : wir reagieren verunsichert, ja mit Angst
und Abwehr, weil der Selbstverstandlichkeit unseres Handelns die Grund-
lage entzogen ist.

Man kann die Probleme und Schwierigkeiten bei der Rezeption der
schwarzalrikanischen Literatur in der Bundesrepublik getrost aut das
Konto dieser ‘instinktiven” Abwehr setzen., Ex ist cinfach komfortabler und
zutraglicher fir unser Selbstwertgefithl Graham Greenes The Heart of
the Matier zu lesen als etwa diec Romane des Kenianers Ngagi wa Thion-
«'o, der die koloniale Vergangenheil scines Landes aus der Sicht der
Opfer schildert ; die distanziert-ironische Frzablweise eines John Updike
oder der Zynismus eines Naipaul sagen uns offensichtlich mehr zu als die
aux afrikanischer Feder stammenden Darstellungen des GroBstadt-In-
fernos bei Alioum Fantouré ( Le Cercle des Tropiques, 1972), oder die Schil-
derung eines afrikanischen diktatorialen Terror-Regimes ‘von innen’
wie ex etwa von Camara Laye in Dramounss (1966) oder von Nuruddin
Farah in Sweet and Sour Milk (1979) geliefert wurde.

VWas ist in diesen Romanen anders als in den erwidhnten von Nuipaul
oder Updike mit dhnlicher Thematik ? Der 1966 i franzésischen Original
und bereits 1967 in deutscher ("hersetzung erschienene Roman Dramouss
von Camara Laye aus Guinea ist der erste afrikanische Roman, der das
Thema der nach- und neokolonialen Phase mit ihren alten und zugleich
neuen Problemen der wirtschaftlichen Not und der politischen Unter-
driickung behandelt. Der Erzahler Fatoman kehrt nach sechs Studien-
jahren in I’aris zu einem zweiwochigen Urlaub nach seinem Vaterland
zuriick. Bei der Familie seines Onkels in Conakry findet er dic Jugend-
freundin wiceder, die jetzt seine Frau wird und mit ihm die Reise ins hei-
matliche Kurussa antritt. In der ersten Nacht im elterlichen Hause kann
Fatoman nicht schlafen, der ,,Film" der sechs in Paris verbrachten Jahre
zieht an seinem inneren Auge vorbei. Am nichsten Tag trifft cr einige
seiner Kindheitsfreunde wieder, mit denen er die politische Zukunft reines
Landes diskutiert. Ahends wird von einem Griot (Geschichtenerzihler)
die Geschichte von dem cifersiichtizen Imam Moussa einer aufmerksa-
men Zuhirerschaft. zum besten gegeben. In einem Gesprach mit seinem
Vater in dessen Werkstatt, beklagt dieser, daB durch die Einfuhr billigen
Schundes demn traditionellen afrikanischen Handwerk immmer mehr dic
Grundlage entzogen wird. Auf einer Wahlversammlung, dic cr gemein-
st mit zwei Freunden besucht, hort Fatoman in vier Wahlrenden das
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ganze Spektrum der neuen politischen Schlagworter und deren demago-
gische Inszenierung, die bis zum Aufruf der gewaltsamen Unterdriickung
und Beseitigung des politischen Gegners geht. Fatoman ist bextiirzt und
steht eine ,,Katastrophe” auf sein Land zukommen, wenn dax neue Re-
ginle — wie zu befiirchten — jabrzehntelang seinen Terror ausiiben wird.,
Unter dem Eindruck des Gehorten hat Fatoman in dem Titel-gebenden
Kapitel Dramouss einen Trawn, der ihm die Zukunft seines Landes als
Schreckensvision eines Konzentrationslagers erblicken 1alt, hinter dessen
holien Mauvern ein ganzes Volk zuun Opfer von Folterern und Henkern wird,

Camara Layves Dramonss ist cine Geschichie, welche die Ereignisse
aus der Innen-Sicht berichtet : mit allen Befiirehtungen, Angsten, Hoff-
nungen der unmittelbar Betrolfenen. Dem Erzihler ist keine andere als die
durch die kiinstlerische Verarbeitung gegebene Distanznahme erlaubt.
Die Geschichte, die er erzihlt, ist die Geschichte sceines Landes, scines
Volkes, seine eigene Geschichte.

Ahnliches lieBe sich von dem Roman Sweet and Nowr Milk von
Nuruddin Farab aus Somalia sagen, der 1979 im englischen Original und
1980 in deutscher iibersetzung unter dem Titel Staatsetgentum erschien.
wStaatseigentum”’, das meint Soyaan, den Wirtschaftsberater im Prasi-
dentenamt der Regierung, der zu Beginn des Romans auf unerkliarliche
Weixe eines plotzlichen Todes stirht und den das Regime postum fir sich
vereinmahmt, zum ,,Staatseigentum’” erklirt. Sein Zwillingshruder Lovaan,
von Beruf Zahnaizt, ist bemiiht, die Yorgeschichie des Todes von Sovaan
genauer kennenzulernen und iiber seine wahre Gesinnung und scin Verhal-
ten vor dem Tode Klarheit zu erlangen. Seine Nachforschungen fordern
Einsichten in die Struktur und die Mechanismen cines Terrorregimes
zutage, das vor keinem Betrug und vor keiner Gewaltiat zuriickschreckt.
Tber Sovaans Einstellung zum Regime geben bereits die kurz vor seinem
Tod gesprochenen Worte Aufsehlu : ,,Ich fiithle mich unterdriickt und
betrogen, jeden Tag, jede Minute.” Das wahre AusmaB seiner Kritik und
seines Widerstandes enthillt sich Loyaan aber erst allmihlich — etwa
in einem anderthalbseitigen Text, den er in den Falten von Soyaans
Kopfkissen findet und der beginnt : ,,Clowns, Kriecher und Emporkémm-
linge : mit solchen Leuten arbeite ich. Der ganze hohe Beamtenstand
besteht nur daraus. Manner und Frauen ohne Sinn fiir Winde, ohne
Redlichkeit ; Manner und Frauen, deren Stolz vom Sicherheitzdienst des
Generals gebrochen worden ist ; Mdnner und Frauen, die sich unterworfen
haben und ex hinnchmen, gedemiitigt zu werden”.

Der Roman Staatseigentum zeigt auf, wie sich e¢in Terrorsystem im
Innern eciner afrikanischen Gesellschaft eingenistet hat und deren urei-
genste Traditionen pervertiert : ihre Oralitit in ein ausgekliigeltes Kund-
schafter- und Bespitzelungssystem (das von Soyvaan ,,Ohr des Dionysos”
genanni. wird), die Fanilien- und Stammestraditionen in Vetternwirt-
schaft und Vearfolgung partikularer und privater Interessen, den Respekt
vor den y,Alten” in deren Verwendung gegen die jitngere Generation. Aueh
dieser Roman gibt im wahrsten Sinn des Wortes eine ,,Innenansicht” der
geschilderten Vorginge wieder, wie sie kein Aullenstehender mit dieser
Differenziertheit und Sensibilitiit geben konnte. Die Verurteilung der
dargestellten Verhdltnisse ist womoglich noch hirter als bei Updike oder
Naipaul, aber es ist eine letztlich auf Sympathie mit den Menschen beruh-
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cnde Kiritik, die an eine Moglichkeit der Verandelung zum Besseren
glaubt und dafiir arbeitet und sich nicht mit skeptischer Distanz und
zynischem Besserwissen begniigt.

Wir miissen uns dieser Darstellung der afrikanischen Realitat durch
dic Afrikaner selbst aussetzen. Tun wir das nicht, begniigen wir uns mit
den Darstellungen eines Moravia, eines Updike oder Naipaul dann ris-
kieren wir, Gefangene unserer cigenen Vorurteile und ('lichés zu werden
and unfihig, die Welt zu sehen, nicht wie sie ist (was nicht méglich wiire),
aber wie sie von den andern, den Nicht-Kuropidern geschen und erfahren
wird. Der Vorgang betrifft nicht nur die 'Sehone Literatur’, sondern das
Ganze unserer Informationen iiber dice Linder der ,,Dritten Welt",
von der Zeitungs-Nachricht bis zum Fernseh-Feature.

Und dieser Vorgang betrifft auch die Literaturwissenschaft als
Geschichte und Kritik der afrikanischen Literaturen in curopiischen
Sprachen. Fiir die Betrachtung dieser Literaturen vom ,,Zentrum’’, von
Eurupa her, scheinen zunichst gewichtige Griinde zu sprechen: (1) die
Entstehung dieser Literaturen im kolonialen Kontext, z.T. unter der
"Patenschaflt’ cines kolonialen Protektors; (2) die Verwendung der 'frem-
den' ewropdischen Sprache zur Darstellung ciner Wirklichkeit, die sich
iiberwiegend oder ausschlieBlich in einer anderen Sprache ereignet oder
abaespielt hat ; (3) der institutionelle Rahmen dieser Literatur, der iiber-
wicgend im ,,Zentram” situiert ist — der Produktions- und Distributions-
Kontext, die Verlagshduser und die Buchhandlungen, das System der
Literaturpreise und der Ubernahme der Texte in die andern Medien (Radio,
Fernsehen); (4) die dominante Ideologie bestimmter Teile der afrikani-
schen Literatur in curopdischen Sprachen, wie z.B. der ,,Négritude”,
die sich iiberwicgend mit Bezug und in Abgrenzung zu europaischen Posi-
tionen definiert.

All diese Tatsachen haben in weiten Teilen der afrikanistischen
Literaturwissenschaft zu ciner Ubertragung europiischer Kategorien
und Analyse-Modelle sowic generell zu einer Uberbewertung des Kolo-
nialfaktors wie des curopiischen Einflusses gefiihrt. Einige literaturwis-
senschaftliche Arbeiten aus jingster Zeit haben dagegen den engen Zusam-
menhang zwischen den modernen afrikanischen Literaturen und denjeni-
gen Strukturmerkmalen aufgewiesen, die aus den oralen Traditionen der
jeweiligen Basis-Kulturen stammen und den verinderten Anforderungen
der schriftlichen Literatur angepafit werden. So wendet sich Werner
Glinga, in ciner 1987 an der Universitdt Bayrcuth vorgelegten Haibli-
tationsschrift iiber Idteratur in Senegal — Geschichte, Mythos und gesell-
schaftliches Ideal in der oralen und schriftlichen Literatur, gegen dic weite
Teile der afrikanistischen Literatur-Kritik bestimmende grundlegende
Dichotomie von ,, Tradition und Moderne” als Erklirungsmuster : ,,Durch
die Trenung von 'Tradition’ und 'Modernitdt’ als zwei unterschiedlichen
Gesellschaftstypen wird Dbeiden Bereichen jegliche Geschichtlichkeit ge-
nommen. *Tradition’ ist in dieser Verwendung ein ideologischer Terminus,
mit dem gerade das climiniert wird, was er vorgeblich anspricht : Ge-
schichte”. Der unbedachte Gebrauch des Begriffs ,,Tradition™ insinuierce
eine Homogzenitdt der afrikanischen Vergangenlieit, die es in Walrheit
nie gegeben habe. Dagegen verdcutlicht die Arbeit von W. Glinga, daB
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auch die moderne afrikanische Literatur eine Auswahl und cine Partei-
ergreifung fitr bestimmte Traditionen vornimmt, andere wieder bekampft.
Mit Nachdiuck wendel sich W. Glinga auch gegen die cinseitige Uberbe-
wertung des Kolonialfaktors in den historischen Darstellungen der afii-
kanischen Literatur, der gegeniiber er die (nicht nur fiir den literarischen
Bereich giiltice) Autfassung eines Vorrangs der inneren Entwicklung des
afrikanischen Landes vertritt, fiir weleche die Ereignisse der kolonialen
Eroberung zwar von groBer Bedeutung waren, die aber nichtsdestoweni-
rer nach eigenen Gesetzen erfolgte : ,,Die fiktionale Literatur ist fiir uns
heute zum wesentlichen Zeugen dafiir geworden, dall der Kolonialismus
dank seiner militiarvischen iitbermacht die Linder zwar kontrollierte, aber
die Menscehen nie erobert hat. Individuelle Optionen prominenter Afri-
kaner ditrfen nieht als repriisentativ fiir die historische Entwicklung ciner
Gesellsehafl angesechen werden. [...] Die afrikanixehen Gesellschafien
haben sich innerhalb des dnlerlich gegebenen kolonialen Zwangsrahmens
nach eigenen Gesetzen reorganisiert”. Die Ergebnisse der Untersuchung
von Werner Glinea treffen sich damit der auch von anderen Wissenschaft-
lern erhobenen Forderung cines ,,recentrage’ der afrikanischen Litera-
turen, der (fiir die europiischen Literaturen schon lingst akzeptierten)
Torderung, diese in ihrem historischen und kulturellen Kontext 'von in-
nen’ zu verstehen, und sie treffen sich mit der von immer mehr Autoren
der sogenannten ,,Dritten Welt” (oder der ,,Periphetie’) erhobenen For-
derune nach Uherwindunge der Vorherrschaft literarischer Darstellungen
der Drittwelt-Realitidt aus demn ,,Zentrum? und nach literarischer — ebenso
wie politischer — Selhstbestimmung und Souverinitit,
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LAWRENCE AXND FROBENIUS: A READING
O STUDIES IN CLASSIC AMERICAN LITERATURE
IN TUHE LIGHT OF PAIDEUMA

G bUNMTrriv e

Studies tn Classie Amertcan Literature are often viewed as a parti-
cular instance of the more general interest which Lawrence began to take
in America after 1915, As hix letters attest, it was at this period that the
prospect of settling himself on the other side of the Atlantic was engaging
his attention most hopefully. Apart from being a way out of the many
entanglements into which his quarrel with the established culiure had
brought him, America contained the promise of an exceptionally appealing
modus vivendi. The project came off only in 1922, For three years — from
11 September 1922 when he made Taox, New Mexico, his new abode to
22 September 1923, the day on which he departed for Europe — Lawrence
was engrossed ina first hand exploration of America’s potential for meet-
ing hix long cherished desideratum : wholeness of being 1.

Thoroughly informed with asense of potentiality bound up with the
new continent, the three-vear American sojourn, dense with achievement,
ix well entitled to appear as a distinet stage in Lawrence's lifelong quest.
OF this, Studies in Classte American Literature hears no less ample evidence.
Although the first two versions of the essays collected under this title
weare written in 1917/1918 and in 1920 respectively, prior, that is, to
Lawrence's residence in America, and only the third and final version was
completed during his stay there — the winter of 19221923 — Lawrence’s
reading of American literature ties in well with the fiction he produced
during his American period : The Princess, St Mawr, The Woman Who
Rode Away, and especially The Plumed Serpent.

Underlying both criticism and fiction is the same set of assumptions.
Mainly derived from the typically Laurentian antinomy between mental
consciousness and blood-consciousness that gave the novels of the middle
period their structure and shape, these appear now to take significant
advantage of the American experience and culture. This is not to say that
Iawrence's contact with America required of him to seriously revise his
carlier views. On the contrary, America gave further scope to his beliefs.
For, what in fact drove him to the new continent was his discovery upon

U See James Cowan, Lawrence's American Journey, ‘The Press for Case Lleserve Univer-
sity, 1970,

Svnthesis, XV, Bucaresl, 1983
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reading Franklin, Hector St. John de Crévecoeur, and nineteenth-centuyy
writers that issues of vital importance pertaining to the condition of
man loom large in the literature of the new  continent. It was
American literature — the point needs to be stressed — that greatly en-
hanced Lawrence’s original euriosity about the American space and finally
impelled him to set out on hix “American Journey ™. If the impact was <o
strong, that was primarily because in the writings in guestion he found a
strong endorsement of his own views.

The relation between Lawrence and American literature may well
be understood in different terms. One might say for instance that. as
reader, Lawrence merely projected his own heliefs upon the writings that
formed the object of his interest, or overdid their implications. In this
case his reading is likely to appeal for its sclf-revealing quality rather
than for whatever critical insights it might offer. Without denying the
part played by empathy in any reading act — and cven less =0 when the
reader happens to be Lawrence — to view Studies tn Classic A merican
‘Literature as mainly an essay in self-definition is, in the opinion of the
present writer, to practically discard the image of Ameriean literature as
we have been familiar with it for the last sixty years or xo. For, the =ha-
ping principles of the American literary tradition to which Lawrence res-
ponded — that of duality in the first place — were to be dwelt upon hy
other crities as well.

Dexpite diversity in method, there seems 10 he general consensux as
1o the part played by irreconcilable oppoesitions in lending Ametican lite-
rature its most distinetive shape: and although the particular terms in
which these are coached can hardly be the sanme, =till their relation to the
old Lawrentian duality can be traced without much difficully. By re-
inforcing Lawrence’s reading subsequent critics tended to lay emphasis on
his eritical insight. Stwdies in Classic American Literature came o be
regarded as a classic in ils own right.

That Lawrence’s reading was highly perceptive is further horne out
by the fact that his insight appears (o agree well with evidence coming
from philosophers of culture. It ix the purport of the present essay to argue
that such an approach to culture as Leon Frobenius's is apt to highlight
Lawrence’s own treatment of a more particular aspect of American culture.
From the very beginning the point shonld be made,however, that the focus
can hardly settle on Lawrence’s debt to the German anthropologist. This,
not only because an attempt of this kind is expecially demanding. Indeed,
to estimate the extent to which Lawrence became familiar with Paideuma
as Frobenius progressively elaborated it may well seem an almost imposxi-
ble task. Besides, the gain may not be considerable. Lawrence himself

warned against the irrclevancy, if not the} futility ! of tiacing] down his
sources when he wrote: “I am not a proper archaeologist/nor{an anthro-
pologist nor an cthnologist. I am no ‘scholar’ of any sort. But I am very
grateful to scholars for their sound work. I have found hints, suggestions
for what 1 say here in all kinds of scholarly books, from the Yoga and
Plato and St John the Evangel and the carly Greeck philosophers like
Herakleitos down to Frazer and his ‘Golden Bough’, and even Freud and
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Frobenius. Even then I only remember hints — and 1 proceed by intui-
tion™ 2,

Lawrence made the above statement in the “Foreword” to Fantasia
of the Unconscious. His mention of Frobenius shows not only that he
was familiar with the German anthropologist, but also that by 1923 he
had already made some idea of his writings. Thus, some hints which Law-
rence might have taken from Frobenius are not difficult to deteet. “The
spirit of Place”, the opening chapter of Studies in Classic American Lite-
rature, carries in its very title an echo of Paideuma. But more important
than the hints and suggestions offerred by Frobenius that must have
nourished Lawrence’s intuition appears to be the broader cultural pers-
pective the former opened up. It is with Frobenius’s more general views
that Lawrence’s estimation of American literature is in consonance. More
preciselv, the duality which he isolated ax the most distinetive feature of
Anteriean fietion has a counterpart in the <harp antinomy which is specific
to the Paideuma of the North Anierican continent.

According to Frobeniux, the four paideumatic stages of the High
Cultures can be represented spatially as a movement from East to West.,
The first stage, High Mythology, corresponded to a large area covering
the Southwest part of the United States, Mexico, the Western coast of
South Ameriea, the Northern shore of Australia, the Kastern coast of
Africa, ax well as China, India and the largest part of Arabia. The next stage,
thai of High Religion, implied a further advance. Overlapping with High
Mvythology, in the Southern part ol Azia, its corresponding space wide
in the direction of the Northwest formiug a rectangular; within it one
finds Central Asia, the Middle Bast, the Northein part of Afriea and the
whole of Europe. Narrowing a bit and advancing westwards, well into the
Atlantic, the Western part — nearly o half of the rectancular — accom-
modates the third paideumatic stage, that of High Philoxophy. Thisx may
be roughly identificd with the Near East, the Mediterranean, and Burope.
As for the last paideumatic stage, Materialization, its space includes
Northern France, the Netherlands, Western Germany, Envland, the hridge
aeross {the Atlantie, as well as the Alantic Seaboard of the United States,

By reaching the United States, the new advance also meant getting
closer to the starting point. 1or, we remember, the Southwest of the Unit-
ed States had belonzed to the space corresponding to High Mythology.
VWith the next move westwards, the translation of culture from the East
to the West comes, then, full eirele. The map shows it elear that the terri-
tory of the United States has been shared by two cultures corresponding
to the two paideumatic stages : ich Mythology and Mechanization. At
first sight there is nothing <ingular about this. In other geographical areas,
in England for instance, three cultures suceceded one another and partially
overlapped. I, however, attention is paid to the relation in which Tligh
Mythology stands to Materialization, then what is really striking about
the space of the United States hecomes evident @ as the fitst and the last
ol the =eries, the two cultures that have flourished there arve the most

DN Lawrenee, Hardasia of the Tnconscions and Psychoanalysis and the Uneonscious,
Pengnin, 1977, p. 11—12
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widely apart from each other. Separated as they are by the two other
cultures, the opposition in which they stand must he the sharpest. No-
where else, it seems, do the extreme cultures meet as is the caxe with the
American space.

One inference from thismost incongruous juxtaposition ean hardly
De missed : far from appearing as merely haphazard, the irreconcilables at
the core of American literature can now be viewed as a legitimate effect
of the basie cultural discord. Whether or not Lawrence took the hint from
Frobenius, fact is the emphasis he lays upon the dual character of Ameri-
can literature appears to be wholly justified in terms of the morphology
of culture. The converse may also he true : Lawrence’s reading of American
literature supplies enough evidence 1o bear out Frobenius’s assumptions,

Underlying Studies in Classic A merican Literature is the paramount
mnportance attached to the spirit of place : “Every continent has its own
great spirit of place. Every people is polarized in some particular locality,
which ix home, the homeland. Different places on the face of the carth
have different vital effluence, different vibration, different chemical ex-
halation, different polarity with different stars: call it what you like.
But the spirit of place is a great reality. The Nile valley produced not only
the corn, but the terrifie religions of Egypt. China produces the Chinese,
and will go on doing so. The Chinere in San Francisco will in time ceaxe
to be Chinese, for America ix a great melting-pot” 3.

Having emanated from the spirit of the American continent, the
fiction scrutinized by Lawrence is expected to strike aless familiar note.
“The old American art-speech, hie writes in the very first paragraph, con-
tains an alien quality, which belongs to the American continent and to
nowhere else” (SCAL, 1). In his view, this “alien quality” hax much to
do with the Red Indian. In the culture of the Indians, the spirit or duimon
of Ameriea had expressed itself most fully. This explains why the Euro-
pean is aware notl only of the gulf reparating him from the Indian, but
also — because of this fecling — of the hostility of his new environment.
“The American landscape has never been at one with the white man.
Never. And white men have probably never felt <o hitter anywhere, as
here in America, where the very landscape, in its very beanty, reems a
bit devilish, and grinning, opposed 1o us” (SCATL, 36). More menacing
than the physical proximity of the Tndian is the spirit of place. Tt ix Law-
rence’s belief that this will have a strong bearing upon the white man,
once the old inhabitants are “dead or ahcorhed” (SCATYL, 5).

Ax for the present, “the demon of the place and the unappeasxed
rhosts of the dead Indians act within the unconscious or under-conscious
soul of the white American, eausing the great American grouch, the Ores-
tes-like frenzy of restlessness in the Yankee soul, the inner malaise which
amounts almost {o madness, sometimes” (SCAL, 36). T.ocal influences,
in other words, make for the widening of the split in the soul of the white
man. In the main, this effect is traceable 1o 1wo factors which, in turn,
can be related to Frobenius’s theory : the first refers to the pressure ex-

*D. 1. Lawrence, Studies in Classic American Literature, The Viking Press, 1972, pp.
5—6: heneelorward glven in the lext in abbrevialed form — SCAL — [ollowed by page num-
her.
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erted upon the white man by a culture radically different from the one he
considers 1o be his own; the second, to the growing tendencies in the
latter.

As a particular version of High Mythology, the culture of the Indians
found its vitality in the feeling of cosmic oneness revered as sacred, of
which man wax an organic and integral part. Equated by Frobenius with
creative childhood, the first paideumatic stage celebrated spontaneity
and acknowledged the power of the soul. Although the spring of creativity
was undestood to be the demonic impulse, there was nothing conflicting
in the culture of High Mythology. Thix was xo becaitse everyvthing was
perceived to be in accordance with nature’s law. As Frobenius put it “Eve-
rvthing has grown, nothing has been made™ 4. It is in this sense that
the old cultures, minong which he includes the culture of Peru and  of
Mexico, are “natural”. For, in these cultures, one can hardly notice any-
thing incongruous; what strikes the eye e “only interrelated things
which man takes for granted, a sense of connection with the environment
expressed in all spheres of life ; in ornaments and costumes, in crafts and
architeeture, in tools and weapons’ 8,

In sharp contrast to this culture stands Materialization. Peculiar
to the fourth paideumatie stage as deseribed by Frobenius is a highly
marked tendeney towards disharmony. Becoming “visible almost all of a
sudden’, this tendeney “goes hand in hand with the revolt against the
metaphyxsical factors (...), with the assertion of materialism and the shifi.
on to the meehanical and the automatic™®. The sensze of totality has been
completely lost, the parts getting precedence over the whole. The most
narrow specialization is obvious at all levels of life. An artificial culture
par cexcellence, as opposed to the natural eculture of High Mythology,
Materialization makes little allowancef or growth or ereativit v, Correspond-
ing to old age, it relies on pragmatic reasoning and finds its expression
in facts. It is to be observed that in America the contact with Indian
culture extolling the sense of unity was bound to highlight the general
dizharmonies bred by Materialization. Besides, one should be alert to the
{net that, as it was, Lhese tended to be more obvious than elsewhere, for
as @ rule, the development of a culture reaches its elimax in the western
part ot the space it occupies. As agrminst the Furopean vegion (England,
Northern I'rance, the Netherlands, Western Germany), the Northerst part
ol America saw a more advanced stage of Materialization. Consequently,
the discords characteristic of thix culture, alongside other features, could
ol but assume o sharper relief,

Lawrence’s views of America accord well with this, To him a number
ol phenomena expressing the drift of the new culture appear as pre-emi-
nently American. So i the maechine, for instance. Tt is his convietion that.
Ameriea is doomed and the blame for this lies entirely with the mechanical
invention. Considering the course taken by Ainerica (““all this Americani-
zing and mechanizing” (SCATL, 21) he continues: “And now look at America,
tangled in her own bharbed wire, and mastered by her own machines,

Y Leo Frobenius, Paidecntg, ditura Meridiane, Bucuresti, 1985, p. 205,
s 1bid., p. 201
¢ (bid., p. 206,
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Absolutely got down by her own harbed wire of shalt-nots, and shut
up fast in her own ‘productive’ machines like millions of squirrels running
in millions of cages. It ix just a face™ (SCAL, 21).

It ix, of course, significant that “Americanizing™ and “mechaniz-
ing” belong to the same series tending to become almost synonyvmous.
It is likewisesignificant that the constraint imposed by the physical “bar-
bed wire’’ has a perfect counterpart in the “barbed wire of shalt-nots™.
That puritan moral imperatives agree well with the oppression by the ma-
chine is a point which Max Weber had argued from an economic perspec-
tive. Lawrence's quarrel with the same alliance informing muech of hix
fiction and essays ineluding Studies in Classic American Literature was
grounded in his awareness, extremely painful at times, that man’s bondage
to both of these forees drains him of vitality and renders him lifeless,
“The more we intervene machinery hetween us and the naked forces, he
writes in the essay on Dana, the more we numb and atrophy our own
senzes. Bvery lime we turn on a tap to have water, every time weturn
a handle to have fire or light, we deny ourselves and annul our being. The
ercat clements, the carth, air, fire, water, are there like sonie great mistress
whom we woo and struggle with, whom we heave and wrestle with. And
all our appliances do but deny these fine embraces, take the miracle of life
away fromn us. The machine is the great neuter. It is the cunueh of cunuchs.
In the end it emasculates us all” (SCAL, 125).

Disharmony as a tendency inherent in Materialization also finds
free scope in America. It manifests itself at all levels of life, and more
painfully so, at the level of the self. Lawrence’s well-known theory of
man’s dual eonsciousness appears to be well horne out by American evis
dence. If, more generally, modern man is divided between two forces,
cither of them claiming the whole soul for itself, more specifically, the
white man in America is the hattle ground of a far more fierce battle.
As he does elsewhere, Lawrence often refers to the two competing forces
as ‘“‘the Spirit and Sensuality ™. “Scnsuality always carries a stigma, and
is therefore more deeply desired, or lusted after. But spirituality alone
gives the sense of uplifi, ¢xaltation, and winged life, with the inevitable
reaction into sin and spite. So the white man is divided against himself.
e plays off one side of himself against the other side, till it is really a
1ale told by an idiot, and nauseating™ (SCAL, 62).

Lawrence took it for granted that “man is made up of a dual
consciousness, of which the two halves are maost of the time in opposition
1o one another™ (SCAT, 105). What he most strongly objected {o and
apparently did xo on the ground of American evidenee, was the tendeney
to resolve the antagonism by suppressing one of the halves @ either mind-
consciousness or blood-conseiousness. “You’ve ot to learn {o change
from one cousciousness 1o the other, turn and about. Not to try to make
cither absolute, or dominant” (SCATL, 103), he insists. Ax Lawrence views
it. the psyche of the white American leaves little room for such shifting -
it ix cither frozen, one consciousness becoming absolute, or it is nausea-
ting, one side plaved off against the other. Hence the collapse which Law-
rence prophesizes. No wonder, on the other hand, that as a reader of
Anterican literature, Lawrence'’s interest focusses upon tracing through
indireet references and allusions the divided American psyehe @ all the
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more =0 as it is the split in the soul that accounts for the striking features
of the writings in question : the discord they all evince in one form or
another between the surface “ax nice as pie, goody-goody and lovey-
dovey” and “the inner diabolism of the symbolic meaning’ (SCAL, 83).

The age which worshipped the machine was to tell on man in vet
another most unhappy way. It led to the perversion of the spirit by
reducing it to exclusively one faculty : the will, Unrestrainedly given over
to “mechanizing’, America is to Lawrence the place where this conversion
hecomes especially evident, (Another reason why he should make America
the target of a violent attack). Converted into mere will, the spirit turns
out to be a far stronger mateh for blood consciousness, the other tern: of
the too familiar Lawrentian duality. Which ix to say that under the pres-
sure exerted by the will, man’s potential for wholeness of being is seriously
imperilled. Moby-Dick appears to be informed with such awareness;
for, in Lawrence’s reading, the white whale stands for ¢“the deepest blood-
being of the white race; he is our deepest blood-nature' (SCAL, 160);
whereax his hunters are mere tools of the will at work. The hunt is accor-
dingly a “maniacal conscions hunt of ourselves™ (SCAL, 160). Too posi-
tive a sway in the direction of the will can only make for death as the
disaster of the Pequod proves. To Lawrence the exceptional significance of
Melville’s novel lies precisely in bringing to the fore the latent danger
inherent in ‘“our blood-=elf (heing) subjected to our will”, in *our blood-
consciousness being sapped by a parasitic mental or ideal consciousness”
(SCAJL, 160).

If Melville was especially alert to how irredeenably over-confidence
in man might damage man’s potential for being, 1’0e for his part offered
himself as the very writer who acknowledged the supremacy of the will,
Not only that he *‘set up his will against the whole of the limitations of
nature” (SCAL, 68), but his work largely depends for its effeet upon the
power of will over being. The love relationship at the core of a typical
Poe tale is invariably converted into “a hattle of wills between the lo-
vers” (SCAL, 69). Haunted by one thought only, that of depriving the
beloved of her mystery by acquiring full knowledge of her inner being,
while meeting all along the latter’s stubborn resistance to be known, the
Toe lover is doomed to he caught into “a struggle of wills™ (SCAL, 71).
The knowledge to which he is devoted “has nothing to do with being”
(SCATL, 70).

With the hypertrophy of the will at the expense of the spirit goesx —
a3 Lawrence repeatedly argues — a dangerous impoverishment of life.
So Americans lead lives which are only apparently active and rich in im-
pressions. In effect they shrink from genuine living. ‘‘Americans, wrote
Lawrence, when they are doing things, never seetn really to be doing them.
They are ‘busy about’ it. Theyv are alwayvs busy ‘about’ comething. But
truly immersed in doing something, with the deep blood-conscioustiess
active, that they never are’ (SCAL, 86). There is something illusory, de-
void of actual substance about sueh restless and perpetual motion. Evervih-
ing is turned into a mater of sensation —— not only love, but knowing
and understanding too — for it is on sensation that America puts the
highest premium. Even the puritan helief is followed “for {he sake of the
sensationalisin of it” (SCAT, 91) ax Nathaniel Hawthorne showed to he
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the case in The Searlet Letter. 11 Americans are addicted 1o “psychic
tricks™ (SCAL, 109), such as spiritualism — the comment is oceasioned
by The Blythedale Romance — this is so, concludes Lawrence, because
America has the cult of sensationalism above all other things. It *‘killed
the belief in the spitit. But not the practice™ {(8SCAL, 87). And it is as life-
fess practice that the spirit continued to exist. Or as sensationalism,

*

But nineteenth-century American literature appeals to  Lawrence
for other, stronger reasons. Apart from highlighting the disintegrating
effects of Materialization upon the human psyehe, it appears to bear out
his belief that fulfilment i~ still within man’s reach.

Significantly enough, the confident note to which he responds in
the works of such writers as Cooper impresses hinm as distinetly  Ameri-
can, That (hiz note is repeatedly traced to the encounter with the Indian
i< prool that the enclaves in which High Mythology had been preserved
were not without bearing upon the white man. On the contrary, whatever
promizes to redress man’s condition in Lawrenee™s terms. that comes from
their direct influenee. T is impottant in this connection not to lose sight
of the fact that the influence in question is by no means understood as an
urge that the civilized white man should follow the example ol his neigh-
bhour, the Ited Indian and relapse into primitivism. In Lawrence's view,
like in Contad’s for that matter, the return to earlier paideumatic stages
i~ hardly <omething to be wished ; attempis of this kind are more likely
to result in utter disaster. Some of Lawrence’s remarks occasioned by
Melville’s enlier writings are in place here : “The truth of the matter is
one cannot go bhack. Some men ean : renegade. But Melville couldn™ go
back ; and Gauguin couldn’t really go back : and I know now that |
could never 2o back (...) If you prostitute your psyche by returning o
the =avages, vou gradually go o pieces. Before you go back, yvou haee (o
decompose. And a white man decomposing is 4 ghastly sight. Even Mel-
ville in Typee™ (SCAL, 136, 138)

Not only the essay on Melville sheds light on this, The Plumed Ser-
pent also takes up the issue and dwells on it extensively. Both  these
works make it elear that Lawrenee’s objeetion to primitivisin isx not me-
rely grounded in his doubts as to the practicability of such a xolution.
Behind his rejection of o way back is in fact the idea one finds in Fro-
benius too that from the carlier paidewmatic stages to Materinlization,
naucs soul has evolved in an ascending line. (It is only in the  fourth
stage that the process ends). To advoeate a return back means to disre-
wand a very precious gain : *the stiugele ol the soul into fulness<™; for —
the point is expressed with particular clarity — “whatever else the South
Sea islander is, he is centuries and centuries behind ux in the life-struggle,
the consciousness-struggle, the struggle of the <oul into fulness”™ (SCAL,
130,

It is evident, then, that what interested Lawrence in American fie-
tion had little to do with the conversion of the civilized white man into an
Indian. It the Indian as presented by American writers drew Lawrence's
attention, that was essentially because he viewed in the former’s closeness
to the white man a stimulus making for the enlargement of the latter’s
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consciousness along new lines. Without giving up his spiritual gains, the
white man might still find a way of absorbing ‘‘the red man’s spirit’’.
Lawrence was convinced that ‘‘the white man’s spirit can never become
as the red man’s spirit.” Still he bolieved that “it can ccase to be the
opposite and the negative of the red man’s spirit’” and that *'it can open
out a new great area of consciousness, in which there is room for the red
spirit 100" (SCAL, H2).

In American fiction Lawrence not only diseerned such a possibility-
In Naity Bumppo he was also oferred an instance of the new conscious-
ness in the making. The Deerslayver struck him as being no more divided
hetween the spirit and sensuality. “Neither =piritual nor sensual® (SCAL,
62), Cooper’s character impersonates “the onward adventure of the inte-
vral soul” (SCAL, 63). Integrity which sets him apart is viewed as the
major requirement the soul has to meet if it chooses to take a course lead-
ing 1o some end other than disintegration. It is because Natty Bumppo
made such a choice and made integrity the supreme value, paying for it
even the price of loneliness that he appeals to Lawrence with extraordi-
nary force.

It should be also noted that in Studies in Classic A merican Lilerature
wholeness of being tends to be defined rather as the need to preserve one’s
own integrity. “The Soul”, Lawrence’s other term for unity of being, is
often understood in the =ame terms. One’s own integrity comes to count
20 heavily now that human relationships are actually dependent on it.
Onee more it is Cooper who supplies Lawrenee with a human tie built on
the required foundation : the friendship of Natty Bumppo and Chinga-
chook. As viewed by Lawrence, it is “the stark loveless, wordless union
of two men who have come to the bottom of themselves™ (SCAT, 51).
What sets this relationkhip apart and recommends it, at least in Lawrence's
eyes ax *the nueleus of a new society” (SCAT,, 54) is the full integrity of
the two nen. That of them one is white and the other an Indian makes
their union even more direetly relevant to the potentialities residing in
the two cultures which faced each other <o close and yvet so wide apart,

Cooper was not the only American writer who sensed “the inception
of a new humanity ™ (SCAL, 59). Whitman too celebrated the birth of a
new xself in almost similar terms ; and this explains why Lawrence respon-
ded 1o him as enthusiastically as e did to Cooper. The idea that the soul
should remain true to herself was dear to Whitman. So was the belief
that the soul always an explorer should meet all the other travellers with
svmpathy, “He says sympathy”; insists Lawrence”. Feeling with. Feel
with them as they feel w1th themselves. Catching tho vibration of their
soul and flesh as we pass™ (SCAL, 172).

1t is tempting to believe that to read Studies tn Classic American
Literature with an awareness of ¥Frobenius’s Paideuma is not only to have
a more clear image of the dualities upon which Lawrence’s carlier novels
are built. Just as such a reading is likely to highlight the opposing forces
giving these novels their characteristic ~h'1pc 0 it might shed light upon
the writer's need to search for a mode in which they could be reconciled
50 that neither of them should be suppressed. That Lawrence became
increasingly absorbed in his quest especially after his Studies in Classic
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American Literature and hix American experience ix no doubt evidence that
his “*American Journey™ supplied the incentive. “The integral soul” as
the goal to which Lawrence now aspires is central to The Plumed Serpent.
Such “uniting symbols™ asx Quetzalcoatl and the wheel cloxely related to
cach other, for the latter is known to resull from Uroboros, point in that
direction. That the “uniting symbol™ counts most heavily stands proof
the structure of the novel ax a whole, Ordered as a triad, most obvious at
the character level, The Plumed Serpent rings to the fore not <o much
the old Lawirentian dualities as the unity in which they might be dyvnami-
callv reconeiled.
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ESPACE DE LA LITTERATURE

RADU TOMA

Les tendances majeures de la science littéraire de notre siécle ounl
fait du terme de « littérature » un usage 4 la fois descriptif et classificateur :
on a postulé Pexistence dans les textes « littéraires » et/ou dans le contexte
de leur utilisation d’un faisceau de traits caractéristiques dont 'identifi-
cation, espérait-on, allait permetire de démarquer avec netteté ces textes
el leur contexte de tout aulre objetl verbal et de toute autre situation 'de
communication. Seulement, on en est venu peu 3 peu 4 s’avouer que les
notes par lesquelles on essayait d’expliciter la notion de « littérarité » L attri-
buent aux textes «littéraires» des propriétés également présentes dans
des objets verbaux qu’on s’accorde & oxclure de la sphére de la litté-
rature el que les régles constitutives de la situation de communication
¢ littéraire » (la regle de fictivisation, par exemple) sont invoquées dans
d’autres situations de communication aussi.

Face & ces résultats, deux attitudes sont possibles. On peut premiére-
ment dire gqu’il 8’agit 12 d’'un accident, au sens qu'il est possible de soute-
nir que 'erreur (si erreur il y a) affecte le contenu concret donné au con-
cept de « littérarité » : si cette derniére n’est ni ceci ni cela, il viendra sana
doute un jour ol on la cernera de fa¢on absolument satisfaisante. Mais on
peut toutl aussi bien penser que l'erreur s¢ trouve au niveau du projet
méme, dans le geste fondateur postulant l'existence d’'un faivceau de
trails caractéristiques. Dang cette hypothese, el w’ilest viui, comme affirme
Gothe, qu'il en va des idées qu’on avance comme des pitces qu’on
pousse sur un échiquier (elles peuvent ¢tre battues, mais elles ont ouvert
un jeu qui, lui, sera gagné), la chasse 2 la « littérarité » aura abouti % un
résultat qui, pour ne pas étre celui qu’on souhaitait, n’en est pas moins
important : gi les propriétés intrinséques des « textes littéraires » et de la
gituation de leur production/réception ne lex distinguent pas des autres
textes et des autres situations communicationnelles, ¢'est qu’il »'y a pas
de « textes littéraires » mais seulement des textes difs « littéraires ». Lin
frontiére du «littéraire » et du ¢ non littéraire » ne serait donc pas natu-
relle (au senx oit 'on dit que tel pays a une frontiére naturelle, une riviére
pur cxemple, done quelque chose qui existe bel et bien dans le monde),
mais conventionnelle (comme les frontiéres Lracées « & la régle » sur une

b Un invenluire raisonné de ces notes chez Pier Marco Hertinetto, Can we give a unigque
definition of the concepl texl’’”, in Jands S. Petifi (éd.), Tect vs Sentence, Llambury, Llelmut
Buske Verlag, 1979, p. 146--151

Synlhesis, XV, Bucarest, 1988
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carte et qui ne correspondent a rien de réel sur le terrain) : la « littérature »
serait ainsi une collection de textes quelconques, démarqués arbitrairement
des autres te\t(,q ¢l que, pour unce raison qu pour upc autre on convient
de traiter comnie 9'ils étaient différerts. = = °

1l n’y a pas de raison vraiment raisonnable de préférer 'une ou
1'autre de ces attitudes : choisir ce serait parier sur ’avenir, qui, tout le
monde le dit, est contingent. Nous nous rangerons pourtant dans ce qui
sujt.du coté de l‘afflrmatlon de la nature conventionnelle de la distinction
« littéraire » — « non littéraire» ct, nous appuyant sur Jigeniada (La
Tziganiade ), de Ion Budal-Deleanu, « poemation héroi-comique en douze
chants par Leonachi Dianeu/anagramme de Ionachi (Budai-)Deleanu/,
enrichi de nombreux commentaires et Temargues critigues, philosophi-
(ques ot grammaticales par Mitru Perea et beaucoup d’autres ¢n1’an 1800 »,
‘nous essayerons d'analvser certains mié¢caniximes par lesquels on en vient
4 convenir d'un texte queleonquer quil est « littéraire » 2. Nous espérons
‘adnsi rendre plauszible l'idée que la littérature a pour espace Pesprit de
‘Kes usagers o, plm exactement, qu'e‘llc ext U'objet eorrélatif de cet-acte
‘imtentionnel qu ‘edt ane scroyvance. Elle ressemblerait dans cette perspee-
tive 4 Dieu : n'ayant &’ ('\lxten('(- que mentale, ele ne-saur fut surv 1vrv a
‘Hes’ fldelm a l’ewhw de ceoux: ([lll (-lmont cn elle.

FAR T '

=t Le texte de Budai-Deleanu met en-plaee trois situatieiiz-de ¢ominu-
nication, enchisséex. Dans la premicre, Leonachi Dianeuw fait part. A
Mitru Perea, « pocte de bonune renominée p; de 'intenfion qui- lufva fait
éerire Tigantiada, notamment celle de « former ¢t introdaire un gott nous
veau » dans la poésie roumaine ( Prologue.). Ce « golit nbuveau » est. pré-
senté comme un objet a la fois de prestige (il serait caractéristique des
wpeuples policés », conscients du « prix des mots: et .de la douceur des lan-
gages 1réglés ») et d’utilité publique (il- permettrait-aux peuples. « barbares-»
de rendre:illustres - leurs:personnalités, nombreuses mais inconnues; et
accéder ainsi a.la visibilité politique, 2 1la reconnaissance universelle, ear
4l exploiterait cette propriété gqu’aurail le langage d’ajoutler ou d'enlaver
e 1'étre aux choses dont il parle-: «Nous nous étonnons de la grandeur
d’ime, du’ courage et des autres vertus des héros grees et -romains sans nous
;wndw compte qu'une bonne p'utw en est due au scripteur»). A noter que
8'il entend amener res lecteurs 4 renoticer & une certaine-pr &th%-du Tou-
anain en faveur d’une autre, étrangere et done étrange, il pense y parvenir
+h flattant non pas leur éventuel désir de jouissance esthétique (la sensi-
bilité & la douceur des langages régiés ne vient d’ailleurs- qu’en- deuxicme
lieu dans la définition qu'il donne du « goit nouveau »), mais la volonté
qau’ils ont, ou qu’il leur préte, d’acquérir une puissance syvinbolique.: Pans
cette méme plomi'é-i e situation -communicationnelle, lLeonachi Dianeu
invite son ami 3 jouer-un role-ministériel aupres de-ses lecteurs ignorant
les usages des peuples policés (Epitre dédicatoire ).

La deuxiéme situation de communication réunit trente-cingq par-
ticipants qui discutent entre eux au sujet du poeme qu'ils sont en train

* Version B procurée par Florea Fugariu in lon Budai- l)clcanu Upz-rc . 1, Bucarest,
Minerva, 1974,
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de lire. La troisiéme et derniére n’a pour toute marque textuelle que le
sous-titre cité : appelons son auteur « rédacteur » el « lecteur » le role qui
lui fait pendant et dont l'interprétation incombe au lecteur concret. Ce
que Pon y communique est Uensemble de 'événement-communicationnel,
préeédent, le faire du rédacteur pouvant étre déerit comme suit : « Moi, ré-
dacteur, je vous dis, lecteur, que Lmn(u-hi Dianeu a éerit p, Mitru Perea
a dit q, Cocon I(lmtlwmul a ajouté r” »etainside suite pour les plus de
cing cents commentaires occupant le bas des pages. Le dispositif mis en
place est done tel que le leeteur est amené  s'intéresser aux réactions
suseitées par le poéne plutdt qu'au poeme méme, car ce gqu'il a a lire n’est
paradoxalement pas un texte mais les lectures de ce toxte.

Revenons aux commentateurs de la deuxieme situation pour dire
que toutes les foix ot ils proposent des deseriptions de Paspect formel du
podme et des explicitations du sens & donner 4 tel ou tel'mot, a telle ou telle
strophe ou & tel ou tel événement de Punivers fictif il n’y a entre cux le
moindre désaccord, alors que, lorsque leurs remarques portent sur Pop-
portunité, d'un point de vue esthétique, du recours a telle ou telle figure
prosodique (tel meétre par exemple) ou de contenu (invocation de la muse,
personnifications, allégories, ete.), on assiste & la constitution de deux
groupes adverses, les uns se rangeant derriere Mitru Perea, le fondé de
pouvoir de Leonachi Diancu, les autres (en rangs plus ou moins serrés,
avee plus ou moins de résolution) derriere Cocon lIdiotiseanul (« M. Le
Simplet »), leur leader spontané. Accord done total sur les faits, désaccord:
— paur certains tout aussi total — quant a leffet «littéraire» de ces
faits et, en fin de compte, quant a la « littérarité », & l’.lppa,nvnam-o i la
lllteldluw du lexte.

Un commentaire source de désaccord a généralement. la forme sui-
vante : « I'élément r est beau, car il est produit conformément aux rogles
des Anciens et/ou dex peuples policés d’ajourd’hui ». ‘Quant i ces réglesy
elles portent soit sur la forme de Vexpression (« il est obligatoire quune
strophe ait six ou huit vers», ¢ il est obligatoire que les vers soient cou-
plés par des rimes », « il est obligatoire que les vers aient- dix ou douzv svl-
labes », ecte.), soit sun la forme du contenu (« il est obligatoire qu’on em-
ploic des machines », ete.). Mais quels que sotent leur contenu coneret et
leur nombre, une question se pose : qu’est-ce qguws oblige? Tel Poe dans sa
Philosophie de la composition, tel Viktor Chklovski vovant dans lart un
ensemble de procédés, Mitru Perea semble penser qu'il &’agit 13 de simples
regles fechniques 3, dont exeellence (¢t done la force contraignante), si
clle n'est pas toujours évidente, peul toujours étre prouvée par l'analyse
des faits, comme dans le cax par exemple olt I'on ‘veut obtenir une belle
page d’éceriture et on choisit & cet effet une certaine encre parce qu’elle est
plus fluide que lou autres, séche plus vite, ete. et permet done au calligra-
phe des effets qu’une autre ne lui permvttrmt pas, ce dont le Mmple exa-
men de ses qualités physiques peut nous faire convenir. Maiy c¢'est juste-:

ment ce qui ne se produit pas dans le cas du colloque réunissant Mitru
Perea, Cocon Idiotiscanul et les autres : toutes les fois ol il se trouve de-
vant une évaluation et une argumentation de ce genre, toul en conve-

V. A ce sujel Georg Henrik Von Wrightl, Norma si ar[i.une,,llucarcsl. ;
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nant des faits, Idiotiseanul rejette I’évaluation au nom des régles en usage
« chez mous».

On se rend compte dés lors que ce que Mitru Perea invoque ce n'est
pas un ensemble de regles techniques permettant d’accomplir dans les
conditions les meilleures un certain but, mais des régles idéales, ¢’est-a-
dire des normes contrélant toujours un faire, mais dont V'efficace releve
non plus de la causalité physique, mais de 'idée que les membres d'un
groupe se font de la maniére dont un objet doit étre pour qu’on laccepte
comme « bon ». Nous voulons dire par 1a que 'objet produit selon ce tvpe
de regles présente bien un faisceau de traits, mais ces traits ne sont pré-
sents en lui et ne deviennent agissants (a la maniére des médicaments de
type placebo ) qu’d condition que leur présence ¢t leur action soient crues
nécessaires.

« Les régles idéales déterminent un concept, par exemple le concept
de (bon) professeur ou soldat », affirme Von Wright 4. Concept descriptif
et évaluatif a la fois, au sens que, lorsqu’on 'emploie, on référe i certaines
propriétérs ct, simultanément, on les déclare souhaitables. Lorsque Mitru
Perea parle de la poésie des peuples policés, ¢’est 4 un tel concept qu'il
a recours. kit quand il avance un commentaire du genre mentionné, il met
en épingle les traits du poéme considérés comme souhaitables par les peu-
ples policés en vertu du concept de « (bonne) littérature » en vigueur chez
cux. Mais invoquer ces traits devant quelqu’un appartenant 4 un autre
espace culiurel ne saurait avoir une valeur contraignante, ce qui fait que,
tout en ayvant une perception correcte de Tiganiada comme objet physi-
que, ldiotiseanul a parfaitement le droit de la refuser en invoquant un
autre concept de la « (bonne) littérature », celui en usage «chez nous .
Et il ne s’en prive pas : se réclamant 4 mainte reprise de la poésie autoch-
tone — dont il a une connaissance non seulement passive, de récepteur,
maix active également, témoin la paraphrase impeccable, en huit vers
octosyllabiques de facture populaire, qu’il donne des six premiéres strophes
du poéme (n. 1b, p. 16) —, il rejetie le texte de Leonachi Dianeu
comme ¢tant le fruit d'une pratique langagiére aberrante, déraisonnable
(« Ces poétes doivent éire une sorte de fous qui ne parlent pas comme tout
le monde » — n. 1a, p. 86). C'est la seule interprétation correcte du code
poétique recommandé pagMitru Perea que 1'on puisse faire de 1'intérieur
d'un autre espace culturel, caractérisé par un autre concept de « (bonne)
lit térature ».

Le désacoord n'est pas ici un litige, mais un différend, un conflit
qu'on ne saurait trancher parce qu’il n'existe pas de critére applicable
en égale wesure aux deux positions 5. 11 ne peut étre tranché équitable-
ment, précise Lyotard, et il a raison car dans la pratique il arrive que les
différends se résorbent, comme on peut voir dans le cas de Chir Onochefa-
los (¢ M. Téte de mule »), qui, trés proche de Cocon ldiotiseanul, le secon-
dant la plupart du temps, finit toutefois par se convertir a la religion de

Mitru Pereca et on le voit déclarer a 1diotiseanul qu’il commence 4 prendre
plaisir au poéme qu’on leur propose (n. 1, p. 94). Pourquoi? Parce qu’il a

L Op. cit., p. 32.

8 Pour V'opposition litige — différend, v. Jean-Frangois Lyvolard, Le Différend, Paris,

Minuit, 1083, surtout les §§ 12, 21 el 22.
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honte ® : devant 'assurance du chef du ecamp adverse, devant les assu-
rances réitérées de ce dernier et de ses asrociés que seunls les esprits vul-
rraires sont incapables de saizir 1a beauté et la douceur des langages réglés,
il perd contenance et commence a considérer comme littéraire un objet
verbal qu’il tenait jusque-la pour indéecidable, sinon franchement mons-
trucux. « Former un goit nouveaun » revient alors, dans ce cas précis, &
induire dans celui qui doit Pacquérir un complexe d'infériorité dont il
voudra bien se débarrasser mais ne pourra le faire qu’en rejetant ses an-
ciennes croyances pour adopter celles du groupe dont il ne veut pas étre
exclu. Sous I'empire de Ia honte, il ke met i admirer le poéime non pas
parce quil le trouve intrins¢quement admirable mais parce qu'il est ad-
miré par ceux qu’il admire. La solution du conflit est: hautement inéqui-
table, car elle fait d’Onochefalos la victime consentante d'une violente
colonisxation mentale, menée par la voie non pas de la raison, de la négo-
ciation argumentative (ce qui aurait é1¢ acceptable), mais de Dintimida-
tion par la force qu’est le prestige. Si Onochefalos, cette « téte de mule »,
se décide & annexer & la « littérature » le texte qu'il est en train de lire,
c’est que a téte est devenuce une annexe de espace mental des « peuples
policés ». Quoi gu’il en soit, ¢’est 13 'une des voies par lesquelles Leonachi
Dianeu entendait faire aceepter le « got nouveau » : ne le  présentait-il
paz dans le Prologue comme un objet de prestige?

Tout le monde n'est pas d’aussi bonne composition qu'Onochefa-
los. Nous pensons é¢videmment & ldiotiseanul qui, devant la défection
de son camarade, continue d’affirmer sans rougir son adhésion au concept.
autochtone de poésie et se propose méme, afin de prouver que « ¢a rendra
un tout autre son» (meilleur, & n’en pas douter), de mettre, si le temps Ie
Iui permettira, le sujet traité par Leonachi Dianeu « en des vers comnie
chez nous ». Si on le prend comme point de référence, on doit conclure que
Pentreprise assumée par Mitru Perea a abouti & Péchec : il n’a pas réussi a
persuader le champion des partisans de la poétique autochtone de 'excel-
lence du code poétique des peuples policés. Est-ce de sa faute? A-1-il
adopté une mauvaise stratégie et leonachi Dianeu s’est un peu trop fié
a4 ka « bonne rcnommée» de poéte?

On pourrait en effetl le penser. Kt si on est. déja sur cette pente powr-
quoi ne pas ajouter que si ses commentaires -évaluatifs xont inefficaces,
bien de res paraphrases censées expliciter le sens littéral du texte sont
inutiles, car celui qui comprendra la paraphrase aura déji compris le texte
paraphrasé. Un exemple nous en est fourni par les vers 7809—7819 et la
note adjacente. Lisrons d’abord les vers, dans une traduction que nous vou-
lons littérale : « Tandaler, voyant gque c¢’élait séricux [ Et que lex fer-
blantiers voulaient le cerner, / Porta la main au coupe-choux, pour le tirer,
Mais lorsqu’on avait acculé,/ Cirdibug, Norpailleur, le lui avait volé,/ 141,
le vaillant effrayé resta.// Par chance, il vit unos [ Trainer par terre, d’ani-
mal. / Vite il le ramasse et marche, sur les ferblantiers (ui s’épaulaient /
Et 14 o1 il va il renverse/, tue, abat et blesse ». En note on lit ceci @ « Tan-
daler, s’apercevant que ¢’était séricux, car, 3 ce qu’il parait, il se trouvait.

¢ Lo conscil qu'il donne souvent i Mdioliseannl est de ne pas critiquer ce qu'il ne com-

prend pas el ¢ se couvrir ainsi de ridicule s.
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au milicu des ferblantiers, voulut firver son. épée, mais lorsqu’on avait
acculé, Caribus la lui avait volée ; regardant done de tous les ¢dtés, il vit
un os de cheval et, s'en emparant, il commenga a cogner dans le tas» (n.
1, p. 170). Il n’est pas difficile de voir qu’il n’y a pratiquement pas de dif-
férence significative entre les deux textes, ce qui a de quoi intriguer,
car, si le propre d’une telle activité métadiscursive est de signaler et, en-
suite, d"annuler, Vopacité d'une expression, la presque identité de Pexpli-
candum et de Uexplicans nous fait penser qu’'il n'en subsiste ici que la gesti-
culation.

Le fondé de pouvoir de Leonachi Dianceu semble done ne pas avoir
rempli avee sueces sa tache et on peut alors se demander quelle est la rai-
son faisant a celui que nous avons appelé rédacteur publier le texte de
Tiganiada et du dinlogue porté en sa marge : pense-1-il réussir la ou le ma-
ladroit Mitru Perea a ¢ehoué? Non sculement le lectear conceret, celui
dont le role est inserit dans la troisiéme situation communicationnelle,
peut se poser cetle question, mais il doit se la poser, en vertu de la pré-
tention a la rationalité sur laguelle s’appuie toute proposition de coopé-
ration, done de communication aussi. Puisque ce rédacteur se « borne »
a transcrire, sans aucun commeilaire de son propre cru, les répliques
qu’il a (rouvées, le leeteur doitl penser que c¢e rédacteur considére non
seulenment que son entreprise est raisonnable; mais aussi que les picees
permettant de juger sont la, dans la deuxicme situation de comnunica-
tion. Avee d'autres mots, le lecteur .est mis. en demeure de se demander
s’il n’a pas un peu trop vite conclu a 'échec de Mitru Perea et de repren-
dre la lecture pour vérifier 5’il en est ou non ainsi.

Faisons de méme et revenons aux: vers.cités et a la note qui les para-
phrase : est-ce i vraiment une tautologie « frivole», comme disait Con-
dillac, ininstructive? Obligés que nous sommes maintenant de chercher
non plus lidentité de sens entre les deux textes mais les différences, nous
en trouvons vite au moinsnQ)  "aptrois. ergoit pour commencer que la
paraphrase a oublié le vers 7812 : « Kt le vaillant effrayé resta». « Qubliy
qui fera faire au lecteur 3 peu pres le raisonnement suivant : « Que Tan-
daler 1t effrayé, ¢’est quelque chose de:mineur, daccord, qui n’a pas in-
flué sur la suite de son action et on peut done le supprimer dans la recons-
truction de 'histoire, Mais qu’on désigne Tandaler: & 'aide de Pexpres-
sion «le vaillant », voild. qui ne est  plus, ear on introduit par 13 une
tension entre le sujet et le verbe: eelui qui est vaillant ne saurait, par
définition, prendre peur. Or, on e dit, qu'il 3"est effrayé : il n’est, done pas
vaillant. A le voir massacrer ses adversaires, jJaurais pu me dire « Voild
un grand homme », mais cetle construction anormale m'indique qu'il est
qu'un pauvre here. Oui, les mots ont une importance autrement plus
grande gue je ne le pensaiy, ear un conflit d’hommes est rendu ri-ible par
des mots en conflit ».

Deuxitme différence : la paraphrase ne fait aucune allusion & la
modalisation du vers 7813 : « Par chance, il vil un os ». Enhardi, le lecteur
se remettra A raisonner ef conclura que 'univers construit par le podme
a une certaine cohérence (un événement en déclenche un autre) et une ori-
entation progressive (du mal vers le bien). Or, au contairre de la para-
phrase qui dit simplement que Tandaler cominence 4 « cogner dans le tas »,
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le vers final — « (il) tue, abat ot blesse’» i contredit en quelque sorte cette
progression. En effet, si on s’attendait gidce & « par chance» & ce que la
situation ‘s’améliore progressivemment potit' Tandaler, amélioration dont
la contrepartic ext la dégradation tout aussi graduelle de la situation de
ses adversaires, I’ordre des actions qu’on préte au personnage est ’inverse
de celui qui est exigé par I'céchelle argunmentative » 7 : « tuer », qui a une
force argumentative ‘bien plus' grande que « blesser », aurait di venir en
dernier lien. La modalisation du vers-7818 ¢t cette entorse & ordre argu-
mentatif efficace opérent & elles'deux un peu comime la substitution de « le
vaillant » 4 « Tandaler » dans la premiére strophe : un conflit sanglant est
rendu risible par des mots ¢n conflit. I.’histoire est vauve, poéme et para-
phrase racontent les mémes événements, sans en omettre aucun, mais le
récit . qu’en fait le poéme s’en moque éperdument et lui enleve tout le
tragique dont clle aurait été susceptible.

Que les raisonnements que nous avons prétés A ce lecteur soient
correets ou non compte bien peu, car Vimnpertant est ailleurs, dans le role
de «raisonneur » gue le rédacteur lui fait jouer. Rien de plus innocent,
én apparence, ¢l rien de plus exaltant ¥ ne devient-il pas par 1a Pavbitre
appelé-a trancher entre lex deux camps 2" Et qu'est-ce qu'il lui faut pour
le remplir? « Deux yeux el une téte », comme affitme I'un des commen-
tateurs de la deuxieme situation, Simplitian (n. 1b, p. 315). Mais tien de
plus retors en méme temps, 4 plus d’un titre et fondamentalement parce
que, pour remplir xon role, le lecteur concret ne doit étre que ces « deux
veux el une téte » dont nous parlions, ¢'esxt-a-dire une sensibilité et un in-
tellectl vierges de toute impression antéricure et, respectivement, de toute
idée « regue » ® : ces impressions el cex idées recues ne sont-cllex pas juste-
ment expérience et le concept de « (honne) littérature » qu’il avait jus-
que-la et qui 'apparentait — Iui, ce lecteur conceret auquel il stagit  de
faire accepter le « golit nouveau » — a Idiotiseanul, 4 'une des parties du
conflit qu’il doit trancher? Accepter la coopération avec ce rédacteur
n’est certainement pas adhérer au « golit nouveau », mais ¢’est a coup sar
en préparer la voie par le sacrifice, inconscient, de ses anciens gotits. Clest
quitter déja I'espace culturel d’origine et changer dlattitude A l'endroit
des objets valorisés dans cet espace. (Vest étre prét en méme temps 4 ac-
cueillir un nouveau concept de « (bonne) littérature ».

Le procédé est une deuxiéme fois refors en ceci que, le faisant travail-
ler (lors du réexamen de I« inutilité » des paraphrases dont nous n’avons
donné qu'un exemple ?) cur des textes presque identigues du peint de vue
lexical et sémantique mais prétendument différents, d'une part il le cul-
pabilise de ne pas avoir é{é suffisamment raiconnable des le début et le
pousse par 1d & faire maintenant du zéle, a rencherir dans sa tentative et

7 Pour ce concepl, v. Oswald Ducrot, La Preuve et le dire, Mame, 1973, c¢h. 13.

8 Hemarquons au passage que ce lecteur « raisonneur » répond bien au modéle d'homme
idéal lancé par I'Occident des Lumiéres, un homme qui se coupe de son passé, de son hislaire,
qu’il juge comme une suile d’erreurs, pour ne vivre que dans un présent tourné vers l'avenir
dans lequel il se reconslruit ¢l refait en méme lemps le monde se fianl a la seule expérience
ct & la raison, instances qui se contrdlenl ¢t se corrigent réciproquement.

® Mais] qui sont légion ou, avec un peu plus de précision, une bonne centaine, qui redou-
blent pratiquement Iensemble du pocéme de sa soil-disant traduction «en clair s, accessible a
tout un chacun.
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dans sa volonté d’identifier des différences, d’autre part il lui fait produire
(au sens de montrer, mettre sous les yeux, mais aussi de fabriquer) lui-
méme ces différences. Et. comment douter de 'existence de ces différen-
cex lorsqu'on lex y a mises soi-méme * Comment douter de I'excellence de
ces caractéristiques lorsqu’on s’est exilé de sa culture d'origine et qu'on
n'a done plus de concept de « (honne) littérature »?

La boucle ext bouclée et le lecteur donne dans le piege soigneusement
prépard : amené & vouloir éire raisonnable il devient déraisonnable, se dé-
prend sans aucune raison de ses habitudes culturelles antérieures et a’é-
prend d’un objet qui, rationnellement, ne devrait et ne pourrait pas avoir
de prise sur lui. I1 n’y a pas que lo sommeil de la raison qui est dangereux,
mais son éveil aussi.

Onochefalos succombait sous le poids de la honte : blessé dang son
orgueil, dans son affectivité, il passait dans le camp adverse dont il vou-
lait étre reconnu et valorisé. Le lecteur de la troisieme situation communi-
cationnelle se rend 4 son tour : ¢’est son intellect qui, cette fois, a cédé. Kt
tous lex deux se mettent a considérer comme littéraire un objet qui étail
primitivement pour eux quelcongue: le devenir-littéraire de ce dernier
n’a pas pour espace Uesprit el le coeur de ces deux nouveaux usagers?

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



LITERATURE, GRAMMAR AND CULTURE
IN THE MIDDLE AGES *

ADRIAN MARINO

The Antliquity introduced the term and defined “‘literature™ in essen-
tial cultural terms. The definition was taken over, consolidated and insti-
tutionalized by the Middle Ages. This is the period when graminar and the
culture of letters enjoyed their greatest prestige.

The main reason for that is the profoundly sacred character culture
acquired during the Middle Ages — a typically medieval phenomenon. St.
Augustine’s interpretation of Psalin LXX is constantly being quoted or
paraphrased now ! : he who is ignorant of letters (litteratura ) %, will not
be admitted to Kingdom Come. Another very successful medieval formula,
a truly popular slogan, maintains that ‘it is better to be a grammarian,
than a heretic’” (Abelard) *. The currently used phrases that refer {o sa-
cred literary studies are : sacrum litterarum studium, religio scientiae litte-
rarum. At no other time throughout the Middle Ages were letters held
in higher esteem.

At the other end — but inextricably paired off — we find saecula-
rium litlerarum studium, saecularis discipline, a typological category in-
troduced by Cassiodorus (in the 6th century). Studtium belongs to a diffe-
rent species from sacerdotium. His definition, of course, can only be literal
again : litteraturae studia*, saecularis litteraturae sctentia®. Instruclion is
directed at the laymen, and a doctrine is elaborated to serve the same
purpose : De instituito latcalt (Manfredo Jonas)®.

Also typically medieval is the theory of the “‘recuperation’ of secu-
lar letters, with a view to consolidating, illustrating and disseminating
faith, a phenomenon of frequent interference and — often — of unex-
pected symbiosis. The consensus ix almost general : ‘‘Even pagan letters
‘(gentilium Utterae ) can instruct” 7. Hence the intensive christianization
of grammar, the active reconsideration of heathen culture, viewed as a

* A fragmenl from the work in progress A Biography of the Idea of Literature.

1 e. g llugo de Saint-Victor, P.L., 176, ¢. 795 elc.

3 St. Augusline, Enaratio Psalmum, 1.XX, 19, in P.I.., 36, c. 888.

1 Abelard, Inlrod. ad Theol., P.1.., 178, c. 1043, who quotes Isidor of Sevilla, Sent, 3,
13, 11

4 lsidor of Sevilla, Erym., 1,41, P.I.. 83, c¢. 688.

5 S. Petri Damiani, Ep., 22, P.1., 189, ¢. 235,

¢ P.L. 106, c. 121—278.

7 NHonorus d'Autun, Spee. ecel., X1, P.L., 172, ¢. 1056.

Synthesis, XV, Bucaresi, 1988
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40 ADRIAN MARINO 2

“heauteous captive™ who, once cleansed, can even be wedded ® — a syin-
hol 111(11 has il\' own pec uli(u rvlixh Im o\'l(-(l \\'ilh 1hi\- infallible lutllolitv

In the .\hd(llv .\g(m, lh(- hotions’ ()tl “\\nlm'r (nul Yo ullm(-” ov oxlfl])po(l
and became identical. To have a knowledge ol “letters” meant 1o be able
1o read and write @ Navoir lettre == sacoir lire. To Villon, lire is the capa-
hilitv to read, recite, study. It was a period when the culture of letters he-
came the very apex ol the intellectual ideal.  Literature was an educatio-
nal concept, a product of the schooly of the triviwm cyele and of the uni-
versitv. The terin that translates it accurately is the modern literacy.
Henee the basie medieval cultural typology, a continuation, and "( nera-
lization, of that of the ancie nls : Ltterate —=“those who can write’ ; 1llit-
terata - - “those who cannot write™ . So the Literatd arve the docti, les
cleres Ahe illitterati ave the fndocti, the idiotas, the sine litleris 1, Litlera and
serittura are accordingly attributed global senses, cultural and specialized
(doctrinary, philosophical). Among the saei de scritura one counts philo-
sophers and alti sacri serittors 1.

Also t\pl(.lll\ medieval is 1hv qumlmn (and controversy) \\holho
the written letter is superior to the image or the other way round. ()n
a spiritual plane, we witness the most powerful interference and  the
most conxistent attempt made by religion to annex writing and the image.
But the main concern in the realm of culture was a different one, as the
debate focused on which ol the two was' the more convenient instrument,
writing or the image.

Even within sacred culture, opinjion was divided. The primacy of
writing, its superiority (o (he pictographic image, was upheld by Raba-
nus Maurus (in the 9th  century) 2. Aleuin rejected any “formal” satis-
faction, also proclaiming the superiority of the divine written word 3.
The opposite thesis finds the two methods equal : pictura quasi scripturg
(Gregory the Great, Isidor of Sevilla) W, Even more than that : picture
moves the soul d(-vpur than seriptura (Durand de Mende, in the 13th cen-
tury). Through thix decisive argunent, it got priority to be used for the
cducation of the greal masses of illiterate believers, mere sllitteraty, much
casicer to catechize through church icons and frescoes (Gregory the Great,
the theoretician of the divine painted word, but also Isidor of Sevilla,
Bede and others). The Arras Council of 1024 made this doctrine official.

From our point of view, the debate is especially important as it en-
riches the terminology of the idea of literature. The concept of literature
as painting intended for the eye and muta praedicatio leads to formulae

¢ St Jeremy, Ep., LXX, P.L. 22, c. 665—860.
* Alcuin, P.L., 101, c. 854.

10 Philipp von Ilarveny, P.L., 203, c. 693,

1 Dante, De monarchia, 11, 9.

13 Wabanus Maurus, Carmina NXI1X, Ad Bonosum, Carmina XXX, P.I.., 112, ¢. 1606 —
1609.

'8 Alcuin, Capitulare de Imaginibus, I’.1.., 98, c. 1104, 1099 —1109, 1164,
U Gregorio Magno, Ep., L1II; P, 77, c. 991; Isidor of Sevilla, Etym. X1X, XI.1;
P.1.. R2 ¢ 876
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3, LITERATURE IN' THSE MIPDDLE AGES 4%

such as : pictura = litleratura illitterato (Walafrid Strabon in the 9th cen-
tury), latcorum litterature (Honorius d’Autun in the 12th century), of wide
circulation during the Middle: Ages. Painting becomes the layvman’s li-
terature, a sort of plastic writing, a language and a form for visual instruc-
tion. The problem of the direct literary- implications of the exploitation
of the semiotic virtualities -of the image need not concern us just now.
Nonetheless, let us note in passing:the reemergence of the genre called
carmina figurata (in a Christian sense : Rabanus Maurus : De laudis 8.
Crucis ), the parallel existence and cooperation of manusc ipts and minia-
tures, the frequent use of images with a narrative function in many illu-
mmated medieval texts. Dante alsq had_an awarcness of the p)ol)]em : se
non  scritto, almen dipinto5..

The fact that orality plO“‘lt‘.\\l\ cl\' acquired a cultuial character
should also be mentioned in this context. The oraljwritten contrast —
more acute in the Middle Ages than dunng the Antiquity, which was pre-
dominantly oral — is (rl.l(luallv solved in favour of the latter. The two
cultures coexist, but the absolute superiority of the o1al one begins to lose
ground. In Old Engllsh heard becomes a technical word for learmed. A
txansmon from héren. to lesen and vorlesen can_ alko be noticed in Mittel-
hochdeutsch. The. education .of oral comununication — thiough grammar
exercises, dictations, modus pronunciandi, legere ad- pmmam — is an ex-
plicit or implicit part of medieval pedagogy. Historians agree that oral
teaching was, little by little, left behind, that:written methods were pro-
gressively substituted for thv oral ones, that the written setmon (manu
honnmbus predicare ) appeared. All this calls for the reformulation and
nuancing of the central idea of grammar.

At the beginning, the Middle Ages continued to give it, quite natu-
rally, its classical meaning : litteratum == grammatica. The didactic, cul-
tural acceptation is not only consolidated, but also generalized and, more
important, hypertrophied. It was permanently introduced into the Wes-
tern European culture which, throughout the Middle Ages, remained pre-
eminently ‘‘grammatical’’.

First we witness an unprecedented "mu-lallzalum of traditional ter-
minology. Graminar is, above all; an “art” of the letters and of acquiring
the skill to use them : ars litterae communes 1®. Adjacent formulae are :
ars litterae, ars liiteratoria. The word letter occurs obsessively in all these
definitions specific for the idea of literature. Every grammar written in
the late Antiquity or during the Middle Ages opens with a de letteris chap-

ter. Many glossae begin by providing an etymological explanation : Gra-
matica dicttur e gramaton quod est litlera. Beginning with (‘assiodorus 17,
Alcuin 1® and many others, grammar will be defined as : liiteralis scientia,
litterarum scientia 1°, sciemtia literarum %, quite current formulae. They

-

5 Dante, Purg., XXXIII, v. 75,

% Isidor of Sevilla, Etym., 1, 3: P.I., 82,

? Cassiodorus, Var.,, 111, XXXI11: P. L., 69, ¢. 595,

f Alcuin, De gramm. De Syil.; I.L., 101, ¢. 857

Ilugo de S. Victore, De sacram., 111, V11: De lecloribus ; I.1.., 176, c. 424.
O Philipp de 1larveng, Ep., XVI, P.L. 203, c. 1490.
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44 ADRIAN MARINO 4

will be changed into science des letires, a Lerm used with a great frequency
and having a solid semantic heredily.

There is a second, concomilant way in which the transition to litle-
ratura is done : litteratoria scientia 2!, disciplina litteratoria, doctrina lilte-
ratoria, des lettres edoctrinés. Al the core of this evolution there lies a per-
fect identification of grammatica with litteratura. The pair, typical of the
Middle Ages, thus acquires a double meaning, summarizing all the seman-
tic evolution up to this point :

L. Iatteratura : a knowledge of letters, gtiinta de carte, in the tradi-
tional Romanian sense of the phrase : [itteralis intelligentiae, litleratura
(== the phonetics of letters, vowels and consonants). The Middle Ages do
but repeat St. Augustine's lesson : a knowledge of letters, unde etiam
latine litteratura dicitur 22.

2. Iatleratura : the “art”, the “science” of learning the letters, i.e.
grammar, pedagogical subject-matter and instrument (Oxford, 1274).
The object and the method of Leaching it are one and the same. This is
the most glorious phase of the didactic vocation of literature.

The predominance of this terminology is evident,and it often becomes
too saturated, redundant. Grammar, artis infantis 23, becomes a ba-
sic school subject, a fundamental object of study. Its frequently-met de-
finition is : studium litterarum, studia lilterarum, studits litteratoris artis.
Less often. but in the sense of the lexicographical evolution that concerns
us : litteraturae studia 2. The study of literature = the study of letters.
As a subject-matter taught preeminently in schools, grammar often gets
called litteraturia disciplina 25 (variants : litterarum disciplinis, disciplinis
litterarum ). The impulse received by these studies during the Carolingian
age (De litteris colendis, T87) give even mnore weight to the scholarly accep-
tation of “literature’ : litteraturae magisterio. In the 11th eentury, the Be-
nedictine monks at the du Bec abbey are defined as belonginz to the lit-
leraturae gymnasium 2. The notion is indissolubly linked to disciplina
scholarum, universitas scholarium, de scholis etc., a purely didactic termi-
nologyv. Tt also appears in Old French : clergic = school education; one
goes to school in order to apprendre lettereure elc.

Tt must be reminded, as emphatically as possible, that in this didac-
tic cultural phase literature is still seen as an elementary, minor element
of the Antiquity’s basic programme : the art of reading and writing. We
can, accordingly, distinzuish between two strata of the medieval defini-
tion : 1. Correet ‘“‘utteriinee’ ; scientia loquends sine vitto (even more con-
cisely : recte loquti... docet ) 27, Siger de Courtrai : sermocinalis scientia;
2. correct utlerance and correct writing (recte loquendi et scribendi ) 28,
a definition that H»ecaine classical and was taken up by all the great me-

21 Petrus - Vlis Ep. XXI; PL., 189, c. 347.

2 St. Autt Ne o~d., 11, 37: P.L., 32, c. 1012,

23 Isidor f wEtym., 1,25 P.L., 82, c. 74.

4 Idem, n- ", 13,6,9; P.L., 88, c. 688.

28 Monumen' - 1aniae Historica, Poclac. .. 1V, 1, p. 77, Abelard, Hist. ealam.; P.I..,

178, c. 114: Lanfr: PL, 179, c. 1459.
2 Wilhelm o~ 12" nesherg, De gest pontif. Angl., 1; P.L., 179, c. 1459.
*7 Alcuin, Ars nram, P.L., 101, c. 857.
% De ex., John of Salisbury, Met. I, 18; P.L., 199, c. 847.
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dieval scholars (Hugo de St. Victore, John of Salisbury, Rabanus Maurus),
as well as by their disciples. This is the origin of one of the most fecund
ideas : literature = writing correctly, viz. writing ‘“well”’. The notion was
to gradually unfold all its meanings’ distinguishable, in embryo, in all the
future definitions of literature. With this basic acceptation, the term
“grammar’’ came to be used in all the medieval Romance and Germanic
languages.

A process of semantic contraction, begun as early as the Antiquity,
was finally completed in the Middle Ages : teaching reading and writing,
grammar and culture were fused together and expressed by the same
idea : litteratura. Tt is the supreme criterion which, in the Middle Ages,
tells apart the cultivated man (litteratus ) from the uncultivated one
(illitteratus ), the one who can read (in litteratura competens ) ** from the
one who cannot (litteratura defectu ) ¥. The capacity test one has to pass
in order to accede to various administrative or notarial offices (requiring
competence, degrees, schooling) consecrates the same crilerion : eramen
de litteratura.

The aspiration to totality and synthesis, typical of letters and litera-
ture, quite plainly manifested in ancient times, appears even more forci-
bly in the Middle Ages. The spirit of the age — dominated by the Chris-
tian Weltanschauung — predisposes to all-embracing senses and sigmifi-
fances. Litteratura tends to become a unique value and the only formula
cor the “literary” and cultural phenomenon in its entirety.

In this context, litterae signifies the totality of sacred or profane
letters, according to the circumstances, [itteris zacris, scripturis sacrts, as
well as litteratura mundi. At the same time, litterae connotes the totality
of writing and of writings, and this meaning as to become one of the funda-
mental acceptations of the term literature : everything written, cvery
written text, everything anybody has ever written. Through metonimy,
littera and content become undifferentiated, the pagina and its message
are one and the same thing. Littera, particularly, but also seriptura, any
kind of litteralia instrumenta, refer to any sort of writing :a draft, a letter,
a document, a text, an inscription. The lexicon of the great ecclesiastical
scholars confirms the same terminology. Consequently, litteratura receives
an identical meaning : everything that is written. Opera, Scriptura, equatc
lota scriptura. For that reason, the opinion held by some historians of the
idea of literature (René¢ Wellek) 31, that the notion of the ‘‘totalily of
writings” had disappeared in the Middle Ages, needs correction.

We have already seen what the essential cultural signification of
“letters” is. The fact that it comprises all the knowledge acquired through
letters (writing and reading) in order to reach an ever higher, ever more
diversified level of knowledge, can be but the natural, generalized outcome
of this tendency. Consequently, the Middle Ages distinguished with ut-
most clarity between those who “know” (lilteratr, e.g. the Latin poets),

® Regula St. Benedicti, LN111: 1> 1.., 66, ¢. 807.

3 Giraldus Cambrensis, Gemma eccl., XXXVI1I, ed. Brever, 11, p. 348,

3 René Wellek, Lilerafure and its Cognates, in : Diclionary of the History of ldeas. Siu-
dics of Sclected Pivolal Ideas, 111 (New York, 1973), p. 81.
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and those who %do not know”. The latter remain illitleraii, ‘‘even though
theyv might know their letters” 2. Thus, letters (leltres ) means,essentially,
knowledge, what one acquires through study, in the global:sense of an
integrated culture,of a totality of intellectual acquisitions. The use of such
notions -as art, savoetr, Wissenschaft in the plural signifies precisely this
acceptation and betrays an effort toward extended, even maximum, know-
ledge.

Literature had an identical extensive-qualitative evolution. Its hasic
meaning is well known : knowledge, culture : cultura. litterarum 3 ; litie-
rature (= ability to read and write) %, in short : litteratura suficientic %5
ete. But, as in the ease of letters, knowledge once again tends to become
total. Then it is called : omnis litteraturae 38, totius litterature fundamenium.
The vocation for totality is not merely enforced, it is amplified. The use
of degrees of comparizon points to the same meaning. The inferior category
comprises those who do not know literature (Je ne cunui littérature,-Com-.

mynes : aucune liltérature). The cultivated are defined through phrases .

such ax : litteratura insignem, conspicuus 37, compelentis, sapientis, eminen-
s, notabilis cte. The very cultivated one is, however, called vir. multe
litterature (in the 13th century). .

Literature’s well- known fundamcntal cultural 51trn1flca,tlon le‘\ eals

the same aspiration toward totality. Litteratura = ﬂ]ohal culture : ob]ect'_
and method, integral sacred and p,lofane ideal : “B_\' knowing all that can

be learned, we serve Christ, qui‘totum scibile scivit” (Gilbert de Tournai).
The Universit\' (super artium et litteratura fundamentum, the one in Parix,

for instance) as well as the liter atute of the age, with its great epic poeins .

( Beotculf, Chanson de Roland, \’UWIungnnlwd), are, similarly, essential

tools for imparting ideas, vqlue information. \ledwval culture (litera-

ture), even more than that of {he Antiquity, wants to be reully “total”.

Two central symbols express this aspiration. The first, it goes with-
out saving, is the Latin language, latinttas. Latin is identified not only

with the written tradition, but especially. with littere. Being a properly-edu- |

cated literate means knowing Latin. What is today referred to as literacy,

meant, in the Middle Ages, mastering and using Latin : litteratus — he
who knows Latin : tllitleratus — he who does not. You may well be able
1o read and write, but if you do not do it in Latin (which vou must also

speak a little) you are still an +llitteratus. So Latin is both the cmblem.

and the acme of medieval knowledge. Hence the essential Latinizing of
grammar : grammatice litterarum latinae. The study of grammar = the
study of Latin. Lettre, la lettreure (littérature ) will have the same meaning

in all Romance languages (French, Italian 28 ete.). Similarly, in medieval

Englixh o read meant to read Lalin.

The second symbol of global culture — in its medieval aceeptation —
is the same eternal gramatica, a pivotal science of enormous intellectual

2 Joha ol Salisbury, Polycratius, V11, @ L, 199, ¢. 655,
+ Grégoire de Tours, Hist. Franc., Praef.

' Monumente Germaniae listorica, SS, V1, p. 434,

“ 1dem, Iip. Saec. X111, 11, p. 500.

* Isidor of Sevilla, Etym., V1, ¢. 3; P.L., 82, c. 236.

5T Picrre de Celle, Ep., 1, 1.L1: P.L., B02, c. 472,

“ Danle, Convivio, 1, 1X.

w
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and academic prestige. The conception typical of the late Antiquity
(“grammar — the noble foundation of all letters’ ??) is taken over,
through Isidor of Sevilla (origo et fundamentum litteralium artium %), by all
the doctrines of the Middle Ages, in almost identical terms (origo omnium
liberalium disciplinarium 4'). It presides over all the arts of speech (artes
semocinales ), over all the arts, literales quam mecanicas 2. Such an inte-
gralism of grammatical literature is difficult to imagine and even more
difficult to theorize today. But for the medieval mind littera is both »
part and the totality of its representations (Grosseteste). Grammar (fun-
damentum scientiae litteralis 4?) necessarily presides, thervefore, over all the
intellectual activities (in omnt doctrina grammatica precedit ).

The obsession with grammatical totality is also otherwise expressed.
Artes ancllae grammaticae is one of the most tyvpical phrases. The “arts’
are the “servants” of grammar, or, better said, its equivalents : philosophy,
logie, ethics, the whole cyele (trivtwm and quadrivium ), literature, are
grammatical in every sense of the word. From thix perspective, literature
itself appears as an indistinet totality, gathering together omnis poetarum
carmina ¥ (tragedies, comedies, satires cte.). Obviously, there is an aware-
ness of literary genres (genera scripturarum ), each of which has its own
name. Bul litteratura (poesia ) groups authors in any genre, as every genre
defines all its compartments, consequently all its senses. For instance,
sermones Baraventurae contains no less than six different species. The very
act of writing as data recording predisposes to all-inclusive collections
(miscellanies, anthologies), cither arranged according to genre or, more
often, made up of texts belonging to all genres.

Other frequent ancient and medieval kev-words, such as scientia,
eruditio, express the same totalizing spiritual ideal : exemplary global
knowledge. However, the medieval phrase with the longest career remains,
in thix area, res litteraria 4. More and more often atiested as the equi-
valent of all the species of dictamen (Alberich von Monte Cassino), res
litteraria expresses, through its very ambiguity, the vocation for totality
of the literature of any kind.

® (assiodorus, Var., 1X, 21: P.L., 69, c. 787.

0 lIsidor of Sevilla, Kiym., I. V, 1; I’.L., 82, c. 81.

1 John of Salisbury, Mefal.,, 1, 13; P.1.., 199, c. 840.
@ Ibid, 1, 24: P.1., 199, c. 8586.

43 Petrus Blesensus, Ip.. CI, P.1., 207, ¢c. 312,

4 1lugo de S. Victore, Didasc., 11, 4: P L., 178, ¢. 768,
% lyidor of Sevilla, Eiym., VI, 3.
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REPRESENTATION, EXEGESE ET SYMBOLE
AU MOYEN AGE

10AN PANZARU

Le rapport de la réflexion médiévale & 'cuvre d’art est tres ambigu.
Les citoyens cultivés des poleis grecques vivaient dans le monde comme
dans une ceuvre d’art (théorie de la pankalia ). 1ls concevaient les opéra-
tions divines selon les exemples du travail artisanal et de la représentation
artistique, qu’ils connaissaient bien et dont les produits les entouraient dans
la vie quotidienne. Nous trouvons ainsi chez Platon plusicurs modeles
distinets du travail artistique, appliqués a D'analyse de la 1rdéalité : le
mélange syntagmatique, I’homologie fonctionnelle, les nombres et 1'ana-
logie. Les penseurs du moyen ige héritent de ces idées, qu’ils embrassent
avec un zcéle parfois touchant, en dépit de leur expérience précaire de toute
tekhné et de leur peu de familiarité¢ avec les ceuvres que 'on créait alors
dans le milieu laic. C’est pourquoi leur approche de la représentation se
place en porte-a-faux entre le monde naturel, qu’ils n’étudiaient que par
I'intermédiaire de la tradition, I’'héritage philosophique gree, dont ils es-
sayaient de tirer une doctrine de la création, et I’art proprement dit, dont
les procédures leur demeuraient étrangeres. 1l est d’autant plus remar-
quable qu’ils réussissent a forger de ces matériaux, somme toute pauvres,
une multitude de théories tres systématiques qui exercent une influence
considérable sur les arts plastiques surtout ! et qui seront reprises pour
une part dans l'esthétique moderne. Je présenterai d’abord bri¢vement
les principes du symbolisme.

S1. 11 existe une hiérarchie des réalités, ot tout niveau est une
image du niveau supérieur. 11 ne suffit pas d’admettre une multiplicité
des réalités, il faut en imaginer aussi la hiérarchie linéaire. Les Multiples,
les Autres, se raménent de cette maniére toujours a I'Un. Cela suppose une
théorie de la procession, comme celle de Plotin, ou une théorie combinée
de la création et de I'’émanation, comme dans le christianisme. Le prin-
cipe. S 1 implique donc la thése de 'universalité des images, roit iconi-
ques, soit sémantiques. Art et réalité sont méme chose, quoiqu’il y ait
entre eux une différence de degré : il 8’agit toujours de création rationnelle.
L’imagologie universelle peut prendre la forme d'une crovance 3 la lisi-
bilité de I'univers 2, oul vu et lu se confondent, comme chez Hugues de

! V. Louis Réau, Gustave Cohen, L’Art du moyen dge. Arts plasiiques. Art litléraire el
civilisation francaise, 1.a Renaissance du livre, Paris, 1935, pp. 2—8, 30-—37.

¢ CI. Johan Chydenius, La Théorie du symbolisme médiéval, Poétique, 23, 1975, pp.
322—341.

Synthesis, XV, Bucarest, 1988
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Saint-Victor : «le second [livre] est 'ceuvre de Dieu, qui ne finit
jamais, et dans cette ceuvre visible la sagesse invisible du Créateur est
¢erite visiblement » (De arca Noe morali 11 12, Patrologia latina, 176 col.
643 —644). La connaissance du monde, et partant sa représentation correcte,
n'est pas une aventure ouverte a tout sens, madis une étude qui peut faire
l'objet d’une pédagogie, d’'une « érudition didascalique ».

La théorie de l'universalit¢ des images semble s’étre répandue surtout
apres la fin de liconoelasme (843), pui\qu’vllo est proprement la those des
iconodoules 3. Une preuve serait qu'Ixidore de Séville (mort en 636) con-
coit tres pusltwenwnt le symbolisme du monde comme centré sur la figure
de 'homme et non de Dieu : « La raison du monde doit étre considérée
par rapport au seul homme » (Sententiae 1 viij 2); «tout ce qui est sous
le ciel a ¢té fait en fonction de | propter] I'homme, done tout se référe par
analogie [per figuram) a lui» (Sententiae 1 xj 1, ’L 83 col. 549 et 559).
1.'idée d’Hugues de Saint-Victor vient certes de la tradition, et on trouve
le rapprochement entre écrit et créé chez Athanase : « La création, comme
les lettres par leur ordre et leur harmonie, désigne son maitre et proclame
{le nom de ] son eréateur » 4. Mais cette analogie entre 'univers et le mélan-
‘e des letires dans un texte a éé assurément imaginée par Platon ( Répu-
blique T11 402 b-¢). Toutes ces combinaisons et ces algorithmes d'idées ne
forment pas a proprement parler une histoire chronologique, mais unv
somnme de compossibilités. ' .

S 2. Tout élre créé ressemble i son créateur. La modalité de cette
u-s\mnl)lan( ¢ fait pourtant probleme. Plusicurs théories différentes se dis-
putent 'honneur d'expliquer & quel niveau on peut percevoir cetle ressem-
blance. Pour Hugues de Saint-Victor, il s’agit d’une ressemblance simple,
selon les termes de "Eeriture : « I1 est la raison primordiale des choses,
parce que toul a été créé A sa ressemblance » (Eruditio didascalica 11 1,
PL 196 col. 751). Bonaventure soutient une notion de ressemblance db-
solue : « ce type de ressemblance n’implique pas la rencontre en un élément,
commun, parce que ¢’est une ressemblance semblable par elle-méme et
non en vertu d’une tierce réalité » (In Sententtas I d. 35, art. unicus,
qu. 15). Le philosophe pense certainement 4 Pargument du troisiéme
homme qu’Aristote opposait au platonisme (et que IPlaton avant lui avait
brandi contre lui-méme dans le Parménide), et cherche 3 1'éviter. Une
autre théorie est celle de la ressemblance causale, car « tout agent, comme
tel, produit son semblable », dit Thomas d’Aquin, qui 8’empresse d’ajou-
ter : « mais sculement selon une certaine analogie » (Summa theologiae I
iv 3). Ainsi le pére engendre un fils, mais il peut engendrer aussi une fille ¢
Thomas conclul. que la ressemblance doil étre directement sensible au
moins lorsque 'on considére les perfections des étres (I vj 1). Enfin 1a
derniére théorie, et certainement la plus belle et la plus importante, est

* (I, Maric-José¢ Daudinet, Similitude el économie dans I'icéne byzantine durant la crise de
I'iconoclasme, « lRevuce d’listhétique », 7, 1984, p. H2.

4 Oratio contra gentes 34 B, Palrologia Graeca 25 col. 69, ap. W. Tatarkiewic?, Isloria este-
ticii. Bucuresti, Merldiane, L. 11, p. 39.

8 Ap. Sofia Vanni Rovighi, Sen Donapentura. Vita e Pensicro, Milano, 1974, p. 140,

* (Zest en ce sens que Dante emploic le mol rappresentare lorsqu'il fait dire & ser Man-
fredi da Vico : io reduco a memoria e rappresento li miei maggiori, che per loro nobilitade meritaro
Uofficio de lu Prefeltura (Convivio 1V xxix).
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celle de 1a présence épithymique, c’est-a-dire la présence dans le déxsir.
Dieu est dans la créature raisonnable comme « I'objet connu est dans le
sujet connaissant et 1'objet désiré dans le sujet qui désire » (Summa theo-
logiae 1 viij 3). (Cest pourquoi le désir — interprété par Dante comme
I'amour — est une présence de l'image de la réalité supérieure. Thomas
abandonne done en ce point la conception platonicienne tout en conser-
vant son principe.

3. Les individus moins parfaits d'un genre ou d'une espéce ressem-
blent & des degrés divers au type parfait du genre ou de espece. (Vest
la théorie de Dordre morphologique, dont une varianie est aujourd hui
encore en usage en biologie systématique. Selon Aristote, un genre est une
structure de transitions lméanos une propriété située, pour ainsi dire,
a un bout du genre, se change ])lO"‘lt’s\l\ cruent, l’autlv hout, en son
contraire. Le genre est constitué donc comme un ensemble ordonné de
tlansfonlmtlom de la possession en privation. 11 existe dans Ia nature un
ordre morphologique des étants, fondé sur la possibilité de transmutation
des contraires d'un méme genre. En dogmatique, les principes S1 ¢f 8 3
fondent entre autres la doctrine des sacrements. En exégése, I'élément A
d’un genre peut étre le xymbole ou la figure d'un élément P d'un autre
genre, s'il existe un élément B oppos¢ A A auquel on pourraif faire corres-
p(mdlu un élément R opposé a P. I1 se forme ainsi une sorte de méta-
phore fondée sur le Ju"emonl proportionnel dont Platon a donné le modeéle.
Par exemple le levain peut étre le svinbole du pv(-hv si 'on oppoxe le p(un
fermenté au pain azyvme commie la vie dissolue 4 la vie pure ; mais la méme
substance peut représenter la foi si 'on oppose la levure ancienne & la nou-
velle comme la loi de Moise & I’'Evangile. En poésie on apprécie xurtout
les métaphores qui mettent en ceuvre des contraires 7, ainsi que dans cet
exemple d’Adam de Saint-Victor : Saccuns scigsus et pertusus In reqales
transtt usus — « Le sac troué et déchiré Se change en vétements royvaux »
(De resurrectione Domint prosa, P1. 196 col. 1442— 1446 v. 38— 39).

8 4. La représentation artistique d’un objet consiste & rendre mani-
feste 'analogie qui I'unit au reste du monde. (Vest 1la théorie de la repré-
sentation analogique : ce n’est pas D'objet lui-méme que 'on «imite »,
mais ses correspondants a d’autres niveaux de 'étre. Maix on maintient
qu’ainsi la représentation suit de pres la réalité, clle lui est consubstantielle
parce qu mtollwnhlo I1 existe plusieurs variantes impoitantes de cette
conception. La plu.\ ancienne au moyen dige, ¢'est la doctrine aristotéli-
cienne de 'empreinte, qui apparait chez Isidore de Séville : « La figure,
¢’est lorsque Pimage d'une forme quelconque est exprimée par Uempreinte,
comme Ia cire recoit Peffigic d'un anneau, on comme le potier imprime dans
Pargile une main ou un vizage quelconque, et fait une figure par simula-
cre [fingendo}» (Differentiae, 1, PL 83 col. 63). Théodore de Stoudion y
ajoute la notion platonicienne de Parchétype, et concoit que Partiste
étudie le type idéal et Vimprime dans le matériau. La théorie de 'adum-
bratio suppose que la contemplation de Vintelligible dégrade néeessaire-
nment sonr objet en le rendant sensible =ous des apparences inféricures.

7 Pour le svmbolisme en général cl surloul la podésie, v. llenry Osborn Tavlor, The Me-
diacval Mind. A Hislory of the Development of Thought and Emotion in the Middle Ages, 4'P ed.,
Harvard Universily I’ress, Cambridge, Mass., 1959 (1r® éd. 1911), t. 11, p. 89—127.
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Proclus a dit trés énergiquement que les poétes expriment le divin par ce
qui lui est le plus opposé, par la déviance ou la contre-nature ®. Hugues
de Saint-Victor explique qu’«il convient que les secrets des intelligences
mystiques xoient cachés sous les figures des mots, parce qu’'ils s’avili-
raient vite s'ils étaient connus partout et de tous » (De aroa Noe morals IV
4, PL. 176 col. 670). Richard de Saint-Victor interpréte plus positivement,
mais en un sens contraire, 1'adumbratio comme une allégorie : « Car 'allé-
gorie est, pour 1"aime éloignée de Dieu, comme une machine qui lui permet
de w'élever 4 Dieu, au moven de quelques énigmes, lorsque ce qu’'elle con-
nait dans les mots comme sien, elle entend pourtant par le sens de ces
mots gque ce n'est pas sien, et par des mots terrestres clle se sépare de la
terre » (Frplicatio in Cantica Canticorum, Prol., Pl. 196 col. 405). La
pratique de certains poétes exprime une troisiéme conception, selon laquelle
I'artiste doit collectionner les analogies ou les imagea de 1'objet A repré-
senter, espérant par 1» dire la vérité de celui-ci. Enfin, pour Richard de
Saint-Victor, la tiche de 'artiste est de montrer les causes latentes des
choses in angelica figura, ainsi que la rationis assignatio, la justice du monde
( ¥onnullae allegorias Tabernaculi foederis, P1. 196 col. 191—193). La
représentation peut donc fonctionner en double régime : elle dit les vérités
sublimes dans le langage de la charrue et de la boutique, mais elle opére
ézalement Passomption du pain quotidien en pain supersubstanticl, en
définissant une théodicée et en montrant les ressorts divins des réalités
communes.

Le symbolisme, qui fleurit surtout au XII°® siécle, ne se définit done
pa3 par I’emploi des symboles, qui ne sont que 1'une de ses manifestations
contingentes. Il constitue un champ logique informé par plusieurs algorith-
mes qui se partagent parfois les mémes points, et qui ont une propriété
de groupe en ce sens que certaines transformations peuvent ahoutir 3 la
méme configuration, qu’elles soient appliquées dans un ordre O, ou dans
un autre ordre O,. Ce n'est évidemment pas une philosophie, mais une
vision quasi poétique du monde ; elle détermine certaines pratiques serip-
turales et interprétatives sur lesquelles nous ne pouvons pas nous attar-
der ici. Dans xon ensemble, le symbolisme est issu, em plusieurs étapes
infermédiaires, de la synthese plotinienne.

Si dans le¢ cas du symbolisme les principes formaient un groupe de
transformations, les théses de 'allégorisine ne se referment plus dans un
cercle. Le statut de l'inconnu dans les deux domaines est différent. Pour
le symbolisme, I'inconnu est déterminé, un peu de la maniére dont nous
disons qu'un événement est probable : c’est que le systéme de nos connais-
sances le prévoit, sans toutefois pouvoir indiquer d’avance quelle sera sa
manifestation actuelle. Méme l'indéterminé (par exemple les futurs con-
tingents) est déterminé en tant que tel, et il ¥ a 4 cette constatation
diverses raisons : le hasard véritable n’existe pas; tout l'infini se concentre
en Dicu ot il n'y a rien de vraiment infini qui ne soit que dans le monde ;
l'indéterination apparait en tant qu'épiphénoméne de la connaissance.

Nous savons qu’il n'y a que six possibilités de chute d'un dé, cela veut

8 CI. Annick Charles-Saget, L' Archifecture du divin. Mathémalique et philosophic chez
Plotin et Proclus, Les Belles Lettres, Paris, 1982, p. 315.
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dire que nous connaissons parfaitement le groupe du cube. Maix le groupe
des événements du monde — et ceci aux yeux des hommes du moyen
Age De serait pas une métaphore — dépasse notre connaissance sans étre
pour autant indéterminé. Disons que le monde a pour le xymbolisme une
structure cristalline, qu’il forme un polyédre a trés grande symétrie (éven-
tualité qu’exclut la cristallographie moderne). La représentation parfaite,
le sublime de l'art, sont atteints lorsqu’est reproduite la forme pure de ce
polyedre.

Dans l'allégorisme, ce cristal se ternit ; des bandes de néoformations
obscures le traversent, des inducteurs du hasard. Cette altération est
apparemment l'ccuvre d’un langage sans maitre, qui erre & Lravers le
monde. Au fond, et cette thése est familiére & Thomas d’Aquin, un Langage
ne peut demeurer univoque deés lors que chaque mot réunit une collection
de traits sémantiques, et non un seul trait. Pour que Pinterprétation d’an
texte soit confinée dans un espace clos, il faut qu’il y ait autour de cette
cellule un champ de forces qui interdit toute fuite de sens. C'est la fonction
de ce champ gu’exerce le symbolisme. Comme toute mentalité, symbolisme
el allégorisme sont des faits de conscience, des phénoménes d’intention-
nalité, et la transition entre legs deux doit pouvoir étre expliquée. Exami-
nons les principes de P'allégorisine °

A 1. Les événements s’enchainent dans le temps et l'espace selon
un sens. C'est le principe de 'écriture des choses, variante médiévale de la
théorie plotinienne de la prémote. Hugues de Saint-Victor affirme que
« non seulement les mots, mais encore les choses sont pourvues d’une signi-
fication » (De sacrameniis, Prol. V, P1, 176 col. 185). Alain de Lille renverse
1a relation sémiotique telle qu’on la congoit traditionnellement, en parlant
des « choses inanimées qui sont les signes du verbe » (Liber sententiarum
26, Pl 210 col. 243). La révolution d’Alain, I'un dex pionniers de 1'allé-
gorisme, est d’autant plus radicale qu’Augustin avait donné la priorité
au langage : « Toute doctrine est soit des choses soit des signes, mais on
;omprend les choses par les signes» (De doctrina christiana I ij, PL 34
col. 19 —20).

A 2. Dans le récit d’une chaine d’événements il ¥ a deux niveaux
de sens, celui des choses et celui des paroles, et chacun de ces deux niveaux
est composé de plusieurs couches de sens. C’est le principe de la pluralité
des sens, affirmé nettement par Thomas d’Aquin (Summa theologiae 1 j

0). C’est 2 partir de la diffusion de ce principe que cornmence le déclin
du symbolisme. La puissance explosive de 1’allégorie a été contenue pen-
dant dix-luit siccles (un peu comme le culte de la Magna Mater a été
congervé et tenu en laisse pendant quatre siécles & Rome), maix finale-
ment elle ¢elate au temps de la Renaissance. Lorsque Rabelais, dans son
Prologue, déclenche la plus grande opération de promotion publicitaire de
I'histoire de la littérature, avec des paroles apparemment inoffensives

° L’application de I'interprétation allégorique a I’Ecrilure remonte au temps de Ptoléméc
I1 ’hiladelphe (v. 304 — 247 avant notre ére), comme le montre la lettre du grand prétre LEléazar
sur le sens allégoriquc, dont il est parlé dans Eustébe, Préparation a ’Evangile VIII ix 625—
—636. CI. Charles-V. Jean, Le Milieu biblique avant Jésus-Christ, Paris, Paul Geuthaer, 1922,
t. 1L, p. 490.
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(« puis, par curicuse le¢gon et meditation: fleqUonte, rompre Fos et sugcer
la sustantifique mouelle — ¢’est-a dire ce que j'entends par ces svmh()]o\
Pythagoricques ») il sécularise tout l'appareil formidable de Dexégise
sacrée et le livre intact au commerce littéraire laic. En apparence, il ne
faisait que tenir un langage -ancien. Un texte attribué peut-étre & tmt &
Hugues de Saint-Victor (Allegoriae in Novum Testamentum VII, PL 175
col. 758) se servait de la méme métaphore : « Lex ¢ing pains d’orge sont les
cing livres de Moixe, ol sous la paille de 1a lettre est contenue la moele du
sens spirttuel » (mes italiques). Mais le renversement dex rapports de forees
entre les subcultures médiévales ext, au XVI1°¢ ziecle, achevé.

A4 3. Pour obtenir un sens complet il suffit de déterminer l'ordre de
réalité ol on veut le chercher. Rabelais lui-méme n'avait pax entrevu 'im-
portance de ce principe, qui e’quivam, ala li'mité, a Paffirmation de 'in-
dépendance ‘du sens par rapport ason texte. I éno1mité des affirmations
cache encore leur portée proprement philorophique « car en icelle hien
aultre goust trouverez et doctiine plus-absconce, taquelle vous 1évelera de
tres haultz sacrements ot mysteres hormlcquv\ tant en ce qui concerne
nostre religion que aussi Festat: polltmq et vie oeconnmlcquo ». Apl os1es
mtolpu'latum\ spirituelle, myistique, mmalv ou anagomque, qui élaient
convertibles & 'intéricur du champ de confinement, 'introduction d'vng
lecture politique ou économique fait éelater celui-ci. Dérormais tout do-
maine du savoir humain peut prétendre 2 xe 1cconnaitie dans tout texte
narratif ; .aujourd’hui, pour nous, 1'inter prétation psychanalyvtique d’une
publicité pour pite dentifrice n’a-tien de surprenant. Maix philosophi-
quement parlant, cette indépendance du sens demeure inexpliquée. -~

A 4. Lordre de réalité auquel renvoie le =ens allégorique est indé-
terminé par rapport a celui dont reléve le sens littéral. Ce dernier prinecipe
pousse le précédent a P'extréme limite. Personne ne peut prédire quels
sens peuvent sortir d'un texte donné : il suffit de lui faire violence pour
en obtenir quelque chose. Ainsi on retourne a 'acception étymologique du’
mot exégase, qui évoque laction de presser, comme on exprime le jus’
d’un fruit. « Croiez vous en vostre foy qu’oncques Homere, escrivent 1'I-
liade et 1'Odyssée, pensast es allegories lesquelles de luy ont calfreté Plu-
tarche, Heraclides Ponticq, Eustatie, Phornute, et ce que d’iceulx Poli-
tian a desrobé? ... mon opinion... decrete icelles aussi peu avoir esté
songées d'Homere que d’Ovidie en res Metamorphoses les sacremens de
I’Evangile, lesquelz un Frere Lubin, vray croque lardon, s’est efforcé
démonstrer. . .» Rabelais dénonce D'arbitraire de 1’herméneutique, puis
le retourne comme un gant et 8’en affuble facétieusement. Mais ’himinour
et absurde n'ont plus la force de rejeter le voile sur le spectacle de 'hvdre
polveéphale qu’ils viennent de découvrir dans leur propre texte. L’allé-
gorisme est coupable ; mais l'allégorisme va triompher. Par conséquent,
«avez en reverence le cerveau caseiforme qui vous paist de ces belles bil-
les vezées » et ne cherchez point & maitriser les forces qui s’échappent de
I’euvre 4 volre insu, puisque son créateur lui-méme se résigne & confem-
pler la danse effrénée des Multiples.

Toute cette grande révolution vient d’un excusable abus d’esprit
évangeélique, qui avait poussé a-la libre interprétation des textes sacrés.
D’un coup, le symbolisme est ruiné. Dans le champ de confinement, 1a
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tension tombe et le sens s’évade. Il serait alors absolument déraisonnable
d’essaver de réparer ¢e dommage ; la seule solution possible, ¢’est de réor-
ganiser le systéme, afin de le faire foncetionner non sur la conversion, mais
sur la fuite du sens. L’allégorisme, qui devient vite une véritable industrie,
est une réponse & cette nouvelle exigence de rationalité. L'’environnement
du texte est désormais modulaire, on peut le changer comme un décor de
théitre. Marshall MceLuhan n’hésiterait pas 'y voir une analogie du pro-
céde de UVimprinerie & caractéres mobiles. Le principe de fonetionnement
de 1a nouvelle machine, ¢'est de construire autour du texte des voies d’é-
chappement, remplagables ¢l provisoires, ou le sens fuse au contact de
deux discours, celui du texte et eelui de sa limite d'interprétation,

Apres une éelipse « mimétique » au cours de 'ige elassique et des
Lumicres, 'allégorie revient avee le romantisme, pour ne plus quitter la
Reene.

Les attaques modernes divigées contre Iallégorisme et 'herméneu-
tique en général, et qui viennent de la part de chercheurs aussi importants
yue Lukdices, Barthes ou Sontag ) demeurent moins radicales dans leurs
assises philosophiques que la moquerie rabelaisienne. Elles souffrent d’a-
voir accepté le postulat d'un xalut {ear, on ne sait purquoi, toute critique
littéraire veul étre une sotériologic) placé dans 'échec du langage. L’échece
du langage commence lorsque le discours est ressenti comme un avoir-déja-
trop-parlé, lorsque de l'intérieur de la parole, 'ayant épuisée, on congoit
le xoupgon nostalgique qu’il y a aussi autre chose, qui n’arrive pax encore
a 8'v manifester, bref, une 1éalité.

Mais la réalité, ce n'est pas quelque chose de subi. Les réalités,
fussent-elles supéricures, ce sont des faits médiats. On ne peut prendre
pour réalité le résuliat des manipulations psyvehagogiques de Dartiste.
La réalité, ¢’est un extéricur vu de Pextérieur. La notion de réalité se con-
stitue & la suite d’'une action dirigée sur le conditionnement d'une autre
action, et cela est vrai de Pexpérience commune autant que de 'expérience
scientifique ou philosophique. Les hommes connaissent une réalité esthé-
tique danx la mesure seulement ou ils entreprennent d’influer sur le condi-
tionnement de leurs activités esthétiques. Mais naturellement, 'esthéti-
que n’a pas besoin de se construire une réalité.

Pour y’élever au-dessus du langage, ou plus exactement passer outre,
il faut une patdeia de I'art, c’est-a-dire une culture du faire et du sentir,
qui manque douloureusement 3 la plupart des critiques. Le désarroi contem-
porain est une affaire de pédagogic.

1 V., Georg l.ukiics, La Signification présente du réalisme critique, trad. Maurice de Gan-
dillac, Gallimard, NRI°, Paris, 1060, pp. 74 —84. Cetle étlude, écrite en 1955 ¢t intitulée en ori-
ginal La Vision du monde sous-jacenle a I'avani-garde lilléraire, esl inspirée d'une 4tude de Wal-
ter Benjamin sur le drame baroque allemand, i son tour inspirée du jeune Iukacs. Barlhes, qui
espérail que RRobbe-Grillet allall « tuer le sens o ([ssais eritiques, Scuil, I'aris, 1064, pp. 204,
199, 101), fut cruellement dégu lorsqu'il vit I’herméneutique oedipienne d'un Bruce Morrisselle
récupérer intégralement lLes Gommes. Susan Sonlag, dans son essai de 1964 Contre I'interpré-
tation (Against Interprelation and Other Issays, 1'arrar, Struuss & Giroux, New York, 19089,
Pp. 4—14) soulienl que I'exégése s viole I'arts el réclame «au licu d'une herméneutique, une
¢rolique de 'arls.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



THEATRICAL SPACE: THE RELATIONSHIP
BETWEEN THE FICTIONAL WORLD,
THE ACTING AREA AND THE SPACE

OI' THE SPECTATORS

MADALINA NICOLALSGU

The present puper sets oul to examine some aspects of the inter-
action between various spaces and areas involved within a theatrical per-
forinanee. The approach will be mainly an audience-oriented one,
emphasis being placed upon the public’s reception.

We took for the model of our analysis the realistic nineteenth
century theatre which is often considered to be the so-called ‘“‘classical”
theatre of the modern period, as it provided the patlern against which all
the subsequent modernist, experimental theatrical forms have developed.
One of the major distincetive featares of the 19th-century realistic theatre
is its high potential for the creation of the illusion of reality. As far as
its spatial organization is concerned, the three areas — namely the fictio-
nal world, the acting area and that of the spectators — are shul off from
one another, each of them evineing closed structures. Of the three spuces
absolute precedence is granted to the fictional world which can be said
tu control and even (o suppress thie other Lwo spaces.

Haw do the features we have mentioned, namely -- (he high poten-
tial for illusion, the closed spatial structures and the elear-cut distinetions
hetween Lhemn, relate to one another®

The creation of the illusion of a real environment on the stage was
the parmmount goal pursued in this type of theatrical performance. Tt
depended for its effect on the separation ol the real space of the specta-
tors from (he acting area. As long as the spectators perceive the stage
and wlidever happens on it as belonging to the same sphere of reality as
they themselves do, no illusion of an unreal world can be fabricated. It
iv the zap between the two areas thal ensures the produetion of the illu-
sion. It is interesting to note how a distinguished sociolocist like Erwin
Goffman postulated the separation of the acting area from the space of
the spectators as a constitutive rule of the theatrical activity. Goffman
associates this rule with o major transaction underlying the theatrical
frame and according to which “the audience hay neither the right nor the
obligation to participale direetly in the dramatic action occurring on the

Synthesis, XV, Bucarest, 1984

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



58 MADALTNA NICOLAFSCU 2

stage 1. Of course, Goffman fails to adopt a historical appioach to the
analysis of the theatrical frame and tends to explain the mechanism of
the theatre in terms gf the conventions of the 19th- -century, realistic thea-
tre. Goffman’s findings, however, reveal how de¢ply we are indebted to
the model of the realistic’ theatre and to its particular spatlal organiza-
tion in our views, perceptions.and beliefr about the theatre, in general

The neceqslt\ to create the illusion of reality also accounts for the
basically closed structures of the two areas. The stage and the fictional
world that is enacted there are shut off from the audience. The latter, as
Goffman pointed out, has no right to interfere in this area. Peter Szondi
pointed out that the “absolute theatre” implies the total self-containment
and self-sufficienev of the world represented on the stage 2; Wolfgang Iser
explains that the degree of illusion created by a fictional text depends
on the closure, the hom()"oneit\ and the compact coherence of its stiucture?.
Ax the illusionistic theatre developed, the acting area retreated from the
audience hall and the proscenium, which used to jut into the hall, was of
course abandoned. Correspondingly, conventions such ax the \ollloqm
and the axide, which were as a rule delivered from the proscenium, fell
into disuse. \() wonder, as they established a form of direet communi-
cation with the '11](]](’11(‘(‘ that opened up both the fictional world and the
acting area. Furthenmore, direct address involved diectical shifts frem one
world to another, which "natlv disturbed the homogeneity of the dlama-
'tl(' omnmum(atmn

*

The prooe« of the creation of illusion not only cdlls for the separa-
fion of ‘the actm;.: area from that of the public, but it practual]v involves

{'hv quppros\lon of their existénce as real spaces’in the mmd of the \poc
Ators.

As the public has been denied any n-al involv (\ment in the action
dhiacted -on stage, his part in the theatrical game has beerr reduced to
ihut of a “vicarious participation in the uhreal world generaled by the
dramatic interplay of the scripted ‘characters. He gives himself over 1,
There-oecurs a split in his perconality as he assumes two hasically diffe-
rent roles — that of a “theatregocr”’ who makes the reservations, pavs
for ‘the ticket, who takes the intermission break or is responsive to the
‘evmrtain call after the performance. His interests, concerns and pursuits
lie in the sphere of reality which ix marked off from the ludic world of
the performance. The. other role, or to put it better — the other self,
is-that of the onlooker, who collaborates in the unreality on stage, who
s engrossed in the fictional world and_sympathetically identifies himself
With the dramatic characters. The duality in the status of the spectator
corresponds 1o the duality between the real self and real existence of the
actor onstage and his fictional role.

. ' Erwin Golfman, Frame Analpsis. An Issay on Organizing Experience, Penguin Books,
1974, p. 125.

2 Peler Svzondi, Das moderne Tlicatcr, 1962, p. 15.

¥ W, Iser, Akle des Fingierens, in: Poetilc und Hermeneutik, X, p. 202.
¢ 1. Golfman, FFrame Analysis. lbid.
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What is of particular importance for the subject under discussion
i the fact that in the process in which the spectator passes from: his.
identity as a theatre-goer to that of an onlooker he ceases to be aware
of the reality around him, that is, of the real spaces of the theatres. The
hall and the stage are practically inexistent to his perception. All inci-
dents that take place within the real spaces are disattended. The real
frame of the theatre reaches the spectator’s awareness only when he
switches back 1o his self as theatregoer.

The auditorium is the first to be left out of the spectator’s thea-
trical experience. Mention should be made in this context of the lighting
system which leaves the publie in the dark during the performance and
highlights the stage. The spectator’s frontal perception is further deter-
mined by the spatial relations established between the box-like stage
and the auditorinm. His visual cone is direeted exelusively towards the
stage and nothing about his real environment falls within its scope.

The Elizabethan theatre offers a counterexample as the real thea-
trical frame, the spectator’s space, is fully integrated into the theatrical
space, is tull\' integrated into the theatrical experience. In the first place,
the pmtolmancm were given by (l.ullght, and secondly the acting area
was surrounded by ‘the spectators’ space. Their visual cone was no longer.
restricted to the stage but could just as well linger on any other part
of the hall, identifying familiar faces, acquaintances, friends. Elizabethans
came lo lhv theatre to see and to be seen. Thv.lln-;:mng was as much a
cultural event, a pastime as it was a social encounter. Muriel Bradbrook
gives a highly amusing account of the busy life in an Elizabethan hall,
in which watching the performance was just one item on the publie’s
agenda. They did not detach themselves (omplclvlv from the real identity
they had in their everyday life; this was not surpressed out of thl‘”‘_
conseiousness, but fully L‘Hlnlll(llt'(l into the theatrical experience. More’
often than not the performance was attended by a Chief Spectator —
the Queen or an important nobleman. Under such circumstances, both
the performers and the spectators joined in an act of homage. The play
itself was coneceived of as an offering and often exploded at the end to
allow the Chief Spectator to play a part in it, be it only a svmbolical one.’

Hierarchical-social relations were established in the auditorium. They
were marked out by a given spatial arrangement — the groundlings in
the pit, the foppish courtiers on the apron of the stage. The spatial struc-
tures evineed a hich degree of openness, allowing for communication bet-
ween the different areas : the actors addressed the audience, the latter
was encouraged to respond direetly and even to actually participate in
the performance (it had to improvise a line or perform minor roles; the
aroundlings were often used in crowd seenes etel). The fietional world dis-
played a similar openness and its heterogencous nature was designed to-
accommodate the varied tastes of a varicgated audience. One can speak
of a certain democraey promoted by the particular spatial organization
of-the Elizabethan performances — the spectators could preserve both
their real environment and their different individual identities. Unlike
in the illusionistic theatre, they were not reduced to a homogeneous com-
pact mass of onlookers, manipulated by the magic of the theatrical illu-
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sion. Thev retained their status of a motely-community of theatregoers
as well as the freedom to participate in the theatrical event in an indivi-
dualized manner.

There is an intimate relationship between the openness of the spa-
tial structures of the theatre and that of the rocial structure of its audience.
The model deseribed above was that of the popular Elizahethan theatres.
Ax carly as the heginning of the 17th century, private theaties were set
up where children performed coterie plays for an exclusive audience. Such
performances took place in roofed halls and by candle light. The theatre
of the Restauration at the end of the 17th century wax addressed to a
kocially restricted and homogencous audience of courtiers. The xpatial
organization of the theatre underwent corresponding changes — suffice
it to mention the replacement of the Elizabethan Stage, protruding into
the audience, by the Italian hox-stage. The two areas were definitely sepa-
rated from cach other. The theatre had lost its community character. The
loss in the social scope and variety involved a loss in theatrical space.

How can the acting area, the reality of the stage be suppressed out
of the spectators’ awareness?

It has often been held that in the theaire, unlike in literature, the
fictional world is actualized and ostended on the stage for the public to
perceive it in empirical terme 3.

We do not share this view and conceive of the fictional world as a
virtual space that ix projected in the actors’ and the audience’s imagina-
tion. Insofar as the theatrical performance ir meant as an enactment of a
fictional world, whatever is ostended in the here and now of the stage has
no value for and by itself. The stage offers the public merely information,
specifications and instructions that should be reprocessed in their imagi-
nation xo as to project the fictional world. In this context the performance
provides the publi¢c with an analogon which hax no other value but to
refer to something else, 1o the fictional world actualized elsewhere. The
situation deseribed here refers to performances that are, totally or 10 a
large extent, the idea of creating the illusion of an unreal world. The fic-
tional world, ar stated at the beginning of the paper, controls the per-
formance. The theatrical text is viewed exclusively as an “enacted discour-
ke’ 9. the objects ostended on the stage are perceived ag signs. This means
that as soon as they have been decoded their real existence in a real space
has been transcended, surpassed, in favour of the imaginary objects they
make reference to.

The process of theatrical reception does not differ significantly from
that of reading a written text. This is why the real space of the stage has
no more reality to the spectator than the shéets of paper and the printed
text have to a novel reader.

The make-believe of the performance, secured by the box-like shape
of the stage, the verisimilitude of the realistic details in costumes, scenery
and in the acting style, everything ik ko orchestrated as to prevent the spec-

b el. K. Elam, The Semiolies of Theatre and Drama, 1.ondon, 1980, p. 135— 148.
¢ See BR. Warning, Der Inszenierle Diskurs, in : Poetik und Hermeneutik X. p. 195,
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tator from focusing on the real presence of the actors on a real stage. The
spectator simply reads the fictional characters and the fictional actions
out of the performance. The derealization of the acting area functions as
a prerequisite for the projection of the fictional world.

*

The development of the mass media and in particular of the mo-
vies has plaved a crucial role in exploding the myth of the make-belicve
in the theatrical performance. The essence of the theatre has been sought
elsewherc. The performance hax been gradually liberated from the domi-
nation of the fictional world. New kev words for the theatre have heen
formulated : coexistence of performers and spectators within the same
ludie space, gense of ecommunity and new forms of communication with
the public.

We would like to single out two moments in the development of
the post-illusionistic, post-realistic theatre, moments that have been of
ereat consequence for the spatial relations within the theatre.

The first was marked by Piscator’s and Brecht’s epic theatre. Both
playwrights were concerned with the theatricalism of the performance.
Their alienation and distancing techniques had the side-effect of keeping
the space of the stage distinet from the fictional one. The stage recovered
its real existence to the public and so did the spectators’ space.

As engrossment and vicarious participation in the fictional world
{ended to be replaced by objective contemplation from the spectator’s
personal perspective, the latter overcame the dualisin between theatregoer
and onlooker and resumed his real identity. The audience was fully aware
of the real presence of performers on the stage, both of them belonged
hasically to the same area — which further implied that communication
between them was again possible. Brecht capitalized on this arpect ax a
major feature of his theatre and introduced an intermediary epic space
that mediated between the acting area and that of the spectators. In the
epie intermediary space nothing was enacted or represented, but facts were
presented, narrated or commented upon. The intermediary space was
further designed for the direct address to the public.

It is noteworthy that Brecht preserved the importance of the fic-
tional world. This was set against the real space of enactment and a certain
degree ol (ension between the two spaces was thought necessary. On the
other hand, the communication between performers and spectators was
conceived of only along rational, conceptual lines, as it was meant to chal-
lenge familial and time-honoured attitudes and views.

The second moment is that of the “alternative theatre’ of the six-
lies and early seventies, including experiments like those offered by the
Living Theatre, by Charkin’s or Schechnei’s teams or by Peter Schumann’s
The Bread and Puppet Theatre. The experimental theatre tried to recap-
ture the sense of community of the earlier Elizabethan and medieval
theatre. Maximum openness and communication between the acting area
and the spectators’ space was pursued. The new forinula ix strongly remi-
niscent of the carnavalesque space where all delimitation war abandoned
and there was no division between the acting area and the auditorium as
there was no clear-cut distinetion between performers and spectators,
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The desire for contaet and_communion with the audience might go as. far
as to phyysically involve the spectators with the alternative theatre in the
performance. Another carnavalesque feature is the attempt to break down.
the separation between fiction and reality, hetween art and life, The balan-
c¢e has been tipped in favour of reality and life. Make-believe and the dra-
matic seript have fallen in disgrace. “Acting ix not make-believe but living
exquisitely in the moment™ — declares a member of the Living Theatre.
Fictional characters have been demoted and focus is placed on the pre-
sence of the live actor projeeted against an actual environment of real
space and real time. It is the new pressure of the actual and their strong
aversion against an institutional space that has determined some groups
to organize performances outdoors (the Living Theatre, the San Francisco
Mime Troups the Bread and Puppet Theatre, the Snal\e Theatre cte.).

Considerine the performances held in the streets, one might wonder
if the theatre has not come full cirele, back to the medieval pageants,
If xo, what could be its Tuture prospects?

The medieval carnavalesque formula emerged at a time when 1h(-.
theatre had not acquired an autonomous sfatus as a distinet -foun of art.
The pageants, interludes, seeular festivities and celebrations, the various
forms of pastime were an integral part of and continuous with the commu-
nitv life. As =oon astcams of professional actors were sel up, as soon ax
theatres were built which could secure regular performanees. and regular
audiences, to sum jt up, as soon as the theatre was established as a form
of art in its own rights, the initial formula was givenup. A firm degree of
distance wax introduced between spectators and play ; imaginative paiti-
cipation precluded physical intervention or intermingling. The three xpaces
— the fietional world, the acting arca and the auditorium began to develop
as increasingly closed and self-contained structures..(an the desaiption-of
this line of development in the theatre he of any use.in predicting future
trends? .
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ISAMU NQGUCHI'S ASPIRATION TOWARDS SYNTHESIS

1o e

NINA STANCULESCU

Isamu Noguchi is mnot. only a renowed artist today all over the
world, he is far more than that, he is the author of an work. which, embo-
dies in many ways our keen aspiration towards synthesis; a true, living
synthesis between nature and :rt, past and present, hetween different
arts, rational and sensorial, permanence and evanescence and, above all,
the one between the West dn(l the East (the West repr v\ontvd espec 1.111\'
'bv ‘America and the West by Japan)

" The European cultare was for the first time profoundly impressed
by the Japanose ¢ulture at the end of the kst century, when the enthu-
siasmn reached a climax and the art hegan to be influenced invits innovat-
ing. trends by the Japanese conceptions of art. On the New Continent,
a lot-of artists:of the 20th century, like Mark Tobey and others, turned
stoward this far away region of the “orld in searc ‘hof some (Mentml know-
Iédge for their work.

‘Son of the Japanese p()ct and art critic Yone Noguchi and of ah
‘Ameérican mother -of Irish origin, a poet herself, Isamu Nogue hl has keen-
iy felt frem his childhood, the struggle of his time and of the New, Conti-
ment for & new art, as w oll as the calls of his father’s Tand. In April 1927,
li“&pplied For the Guggenheim Fellowship to make a journey through
Europe and ‘Asia as far as Japan, in order to study Oriental art. e ha~ai
hid appllcatlon, among others,on the following : “‘l\ father, Yone Nogu-
chi, is Japanese and has l(mtr been known s an intel prefer of thv Iast
to the ‘West: threugh poetry. T wish' fo -do the same with sculpitie. \l.l\
I, thereforearequest your assistance in ehabling me to fulfill my. heritage >

It isobvious that for Isamu Noguchi, Japan wax not a mere exotic
curiosity in search for originality, but a profound meed to “find himself?]
finding in the meantime hl\ opoch and its possible roots.

But, before this, ini1926; the voung Noguchi was deeply 1mp1 exxed
‘bhy-:an exhﬂntmn of the Romaman s('ulptor (onstantin Brancusi at the
‘Brummer Gallery. The impact will prove revelatory. Like himself, the

lomanian sculptor too, would turn, in the midsi of the general souoho\
fora mew art in Paris, towards the art of his ancestors and, as Mircea Eliade
spdd : “digginginthemoautinw inhis epoch and in himself” and succeeding
in this way to create a relevant and significant.new art for his time. This
similarity between the two sculptors is fascinating. But it was more than
this coincidence of facts, because their concerns with so different origins
led them to a conception of art incredibly similar in many respects. The

Syvnlhesis, XV, Boenrest, 1988
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impact of Brancusi’s exhibition of 1926 on young Noguchi had been &
first sign of it.

Noguchi's long journey for study, in 1927, began quite unexpec-
tedly, with Brancusi's studio in Paris, where he remained for two years,
finding, as he said in hix autobiography : ‘“‘sympathetic affinities betwean
Brancusi's method and his Japanese heritage™. These were :

— “the truth of materials”,

— “never to decorate or paste unnatural materials onto the sculpt-
ures, to keep them undecorated like the Japanese houses™,

-- “the full concentration in the work”
and above all :

— “Brapcusi, like the Japanese, would lake the quintessence of
nature and distill it"".

One may say that the first step Isamu Noguchi made on his way to
Japanese art and, at the same time, into hiz own heart, was Brancusi’s
studio. It was also the first step inlo an art. he was yearning after : in em-
pathy with nature, an art combining ancient forms and symbols with
modern stylization down to the sign. I was an unexpected door opened
from his Fxtreme-Occidental environment to the Qrient he as vet only
guessed at.

After Parix, he went for a short sojourn to London, where he studied
Oriental art at the British Muscum, and then to China, where, under the
guidance of Chi IPai-shih, he made “enormous drawings with fantastic
brushes and expressionist flourishes upontheir incredibly beautiful paper™,
a3 he expressed in hix autobiography. And only afterwards did he arrive
in Japan, where he had already been in his childhood. Merging with the
athmosphere of his paternal ancestors, he found there the primitive and
vital “haniwa’, mortuary figurines of a slrange expressiveness, as well
a4 Lhe ancient pottery of an unexpected senlptural value. He worked under
the muidance of Uno Jimmatsu, one “of the most respected and exqui-
site’” potters of the country and created, among others, those already
charming works : The Queen and My Uncle Tagalki.

He discovered also, especially the Japanese gardens, among which
the stone-gardens, unique of their kind in those places, revealing to him-
self his own close affinity with the stone and the earth. He would later
xay : “They say in Japan that the end interest of old men is stone, just
stone, readyv-made sculptures for the eyes of connoisseurs. This is not
yuite correct ; it is the point of view thal sanctifies ; it is selection and pla-
cement. that make of anything a sculpture. “The earth, likewise, wax &
reaponse to his seeking lor “some primal matter - beyvond personalities
and possessions™.

FFor him, the American-Japanese sculptor, the Japanese gardens
revealed the significance of an articulated space, “a larger, more funda-
mentally sculptural purpose for seulpture, a more direet expression of
Man's relation to the earth and to his environment”. And, on his return
to Americg, he planned a lot of Play Grounds, where children would find
their play world, a beginning world, “fresh and clear”. These first archi-
tectural landscape projects met the wish of Brancusi that children should
cliznh on hix Leda, that his Figh should Moal upon the water of a pond.
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They were followed by many gardens, parks. The one for UNESCO, in
Parix, in 1938, his first great synthesis between the old traditional Japa-
nese garden and modern art — “my Ryuanji”’, as he called it — was not
only an outstanding international success, but also the recognized fulfil-
ment of his goal to interpret the East to the West through art.

Fig. 1. The UNESCO Gardens (delail).

Simultancously with the gavdens as an extension of the sculptural
space, he was concerned with the theatre, in search of animating space.
“The theatre of the dance in particular adds the movement of bodies in
relation to form and space, together with music’’, remarked Noguchi.
“There is joy in seeing sculpture come to life on the stage in its own
world of timeless time. ¢

After the dance sets for Martha Graham, in 19335, he worked much for
the theatre, for different kinds of epochs and plots, from the Greek Anti-
quity, such as Orphens, Alcestis, Clytemnestra a.s.0., to the most contem-
porary athmospheres. Legend, dream, reality are nearly always intermin-
eled in a harmony ot which poetry and musie are the orchestration. It is
a sculpture revealing — by shape and movement — the essential mean-
ing of the action, as well ax an essentiad meaning of the world.

We may recall that Brancusi had alxo tried to approach the theatre
of the danee, making xome dance sets for Ivina Codreanu’s sister.

But of no less interest are Noguchi’s concerns with a sculpture in-
volved in environment and daily life, i.e. those functional objects like the
self-illuminated seulptures, sometimes emitting also.musical sounds, The
Launar Landscape and cspecially Akari.
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On the other hand, coming back to Japan in 1954, he a.co.omplisho..d
rome monumental projects, as public sculptures In counterpoint to archi-
tecture : ) '

— The Memorial to the Dead, at Hiroshima, in black granite,

unexecuted,

— Two Bridges for Hirokhima, Peace Park,

— A Memorial to his father at Keio University,

— A Garden with the seulpture Mu at Keio University.

2 i T 3
e .."éﬁ'h\; T R

Fig. 2. — One of the two bridges of lliroshima, 1952, Peace
Park, [erroconcrete.

All these sculptural works at architectural scale, imbued by a deep
human significance, were impregnated with the Japanere s¢piritus loci in
a modern style of a wide resonance. Likewire, Brancuxi’s Ensemble in
Tirgu Jiu, dedicated to the heroes of his country, concentrated in a sculp-
tural-architectural work the expression of the secular local tradition with
an ardent modern vision.

Noguchi’s wide-ranging work : gardens, monumental architectural
sculpture, functional objects, theatre and others are all linked by the
same, unique concern for sculpture to become an all-embracing means
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of human cxpression in relation to space. This concern accounts for his
permanent care to find and express the “‘truth of materials’. “The deepest
values™, he said, “are to be found in the nature of each mediuin. How to
transform but not destroy this”. His sculptures, as a whole, bear the mark
of an outstanding accomplishment of this Brancusian ideal.

The primal matter of his work remains, of course, the stone. He
savs : “The whole world is made of stone. Tt’s as old as the hills. 1t i our
fundament’. And further, “It is a direet link to the heart of the matter
— a molecular link”. San TTunter, his bhiographer, remarked that ‘“he
associates stone with mother lode, the planet carth itsell”. Therefore, the

IFig. 5. - Fountain in Billv Rose Sculpiure Garden, 1965, National Museum,
Jerusalem, Floth red granite.

INig 4. — The Black Sun, granite.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



68 NINA STANCULESCW 6

stones are the main elements to animate his gardens, they are identified
with landscape. Many of his sculptures emerge from gardens, like Mu,
the sculptures of the UNESCO gardens in Paris, the Fountain of Billy
Rose Sculpture Garden in Jerusalem and others. Of all xtonex, granite
seems to inspire him for the most part by its hardness and durability, by
the brillianey of its grain. Many of his most beautiful sculptures in gra-
nite, like those of the Gardens of Connecticut General Insurance Compa-
ny, the variants of his mighty Sun, as well as Jomon, Myo, Hakuin. the
Fountain for John Hancock Insurance Co., some Landscape Sculptures
of which Double Black Mountain, the fascinating Untitled of the artist’s
collection and many others. 1t seemx that the granite has stimulated him
more than anything else to fuse traditional Japanese symbols, to incor-
porate and interpret them by a new technique and vision, a vision of our
time.

Fig. 5. — JFountain te the Memory of H. . Dodge and Son, Delroit, 1978, stainless steel,
granite socle, eleelricily and waler, 8.3 m high.

Marble, too, was a fascinating and powerful medium for his works,
It is said that, <ince 1957, he has been regularly travelling to Greece to
look for it, and to Italy, at Querceta, near Michelangelo®’s Mountain Alti-
ssimo, e experienced some of his most striking revelations, A lot ol his
most charming and significant works are created in a great variety of
marbles, such as : Integral (in Penteli marble), Gift (in black African rar-
ble), Euripides (Italian Altissimo marble), KHouros (pink Georgia marble),
Eros (rose aurora Portugnese marble), Magic Ring (Persian tiavertine),
Leg Up (Carrara marble) ete. All these bear witness to the xensous guality
which made Sam Hunter exclaim that “his kculpture has been polarized
between extremes of refined sensuousness and the pull of elementat’.
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Nearly all the materials have found their expression in his works,
from terra-cota, wood, bronze — the ancient ones — to the newest, con-
temporary ones :  plastic materials, stainless steel.

As regards his attachment to stone, he would say : it seems absurd
to be working with rocks and stone in New York where walls of glass and
stecl are our horizon and our landscape is that of boxes piled high in the
air’”, Out of this remark sprang his aluminium sculptures, which never
forgot their Japancse roots, like Noh Musicians or Sesshu. His search for
lightness and transparence was directed, somehow naturally, to the Ja-
pancse conceptions of evanescense and ephemeral @ “The visible world,
in human tenns, is more than scientific truths, It enters our consciousness
as emotion as well as knowledge : trees grow in vigour, flowers hang eva-
nescent and mountains lie xomnolent — with meaning.”

“The new materials™, he said, “‘remake the world, We live in o ten-
sile world of space. It is one of molecular structure and subatomic parti-
cles. It is the world of the airplane, of speed — my world”. And these
words remind us that, in his youth, he showed a deep interest in cellular
structure and ‘“collected books on paleontology, botany and zoology™.
It seems that nothing of this world and of his time was alien to his tena-
cious investigation and to his stubborn desire for understanding and ex-
pression. An expression, obviously, through sculpture.

Therefore, for his work, he would go into a detailed study of modern
machinery, too. In his own words : “thix brings into question the whole
concept of sculpturing as we have known it™. His eagerness to use the ma-
chines of the present matehes his adiniration for the “exquisitely functio-
nal’’ traditional Japanese tools. Tle remarked that *soon, these, too, will
he displaced by the machines™, bot this painful reality cannot stop him
from continuing his work on the path on which he had already started. On
the contrary, he endevours to find a Jlink, a bridge, that could renew the
old tradition on modern terms, to simultaneously express the “heauty™
ol our time and the perennial one, the beauty of the Eastern and the
Western heart, bound together for ever. ..

His sculptures, monuments, gardens, theatre sets are scattered now
all over the world, from America, through Europe, as far as Japan, in a
creation that is growing every vear, under our very eves, It is a ¢reation
of a great variety and unity, thoroughly original, in which {he whole na-
ture becomes animated anew. Hix harmonious orchestration contains the
inner grandeur of the world’s tiuest poetiy.,

It is o work that our old Brancusi would have recognized himself
as one of the great achievenrentis of our time and would have loved end-
lessly.
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SPACE IN LITERATURE : A SYMPOSIUM OF THE DEPARTMENT
OF GERMANIC LANGUAGES AND LITERATURES

The question of Space in Literature gave substance to a recent theoretical debate organi-
zed by the Germanic Department of the Philology Facully of Bucharest. 1L was hosted on
the Facully premises on January 14, 1988, and the participanls were members of the Facully
Departiments of English and German normally involved in the teaching process, as well as in
research aclivities, teachers and postgraduale researchers, specialisls in foreign languages and
comparative lilerature.

The svmposium was chaired by Gela Dumitriu, head of the Germanic Departnmient, who
introduced Lhe audience Lo Lhe various questlions raised by spatial subjects or the impaet of so-
cio-cultural faclors in literalure. The 1CLA Congress theme — Space and Boundaries — pre-
sented by Alexandru Dulu to the staff of the Department at a previous meeling, had inspired
this debate. The papers submitted to the altenlion of those present highlighled some  impor-
tant aspeets of the study of Jiterature, of the use of literary scholarship or of pedagogical pro-
blems.

Lntering the Lilerary Space, by Trina Mavrodin, gencrously paved the way by focussing
on the avsthetic ‘road” and the aesthetic ‘space of Jilerature'. Ruxandra Bantas defended in Spaes
belween the World and the Waork, the idea thal any liteary work ‘intentionally® culs ils road
inlo the self-sufficient real world by crealing specific tensions in the process of ‘spalializalion’.
Topos and FEwlopos in Lilerature, by Toana Gogeanu, singled oul the relevant fealures of *uto-
pia’ vs. ‘eutopia’, in literature, as a calegory nofl relving on the true/false opposilion. Madildina
Nicolaescu, in her differentiation of Fictional, Stage, and Andience Space, presented formulas of
ficlionality in English drama. From the viewpoint of lilerary history, Rodica Mihiild made a
few remarks on ‘Local Colour® and the Nalional Characler of American Realism. In his subtle
analysis conducted on Jovee's Meanderthale, Cornel Mihai loneseu showed in which way  the
avalars of the lilerary space can and do leave @ hermencutic impact on the reader. Monica
Ierghelegiu spoke aboul The Ulopian Space in Novelistic Structures by putling forth the pre-
mise of ‘ulopia’ as a delenminalive in any liclional text. In The Dispersed Centre, Ligin Sarivan
introduced the andience to Lhe effects of such aesthelic revaluation of the literary conslruct
as performed and/or theorized by Beckell and Derrida. Andrei Dirldu taking the difficult and
so much more rewarding path ol erudite hermencutics, looked al Blake’s and Eminescu’s works
as manifeslations of ‘Akdéa’ (cf. the Upanishads) in his The Akashic Space with Blake and
Eminescu. Noxana Alexandrescu excmplified much of the theoretical debale preceeding her
intervention by speaking about The Limit of the Inner Space with Dernard Malamud. Dana Lizac
madea presentalion of Nichita Stdnescu’s Poetic Universe, whose inlimale conceplual and formal
‘geography’ she is amply expanding and assembling in & comprehensive study under work. Last
but not least, Bogdan Popescu brought in the question of Spiritual Fxperience vs. Physical
Space in Hermann Hesse's *Siddartha’ — An Indien ‘oem, in the bronder cullura) perspective of
a necessary dialogue belween the West and the East.

MITAELA ANGHELESCU-TRIMIA

CONDITIONNEMENTS RECIPROQUES DANS L’HISTOIRE DE LA
LANGUE, DE LA LITTERATURE ET DES MENTALITES

Clesl sous eel inlilulé général que le Cercle d’histoire des mentalités fonctionnant auprés
de la Chaire de langue el littérnlure francaises de 1'Université de Bucarest a organisé le 20 jan-
vier el, respectivement, le 4 et l¢ 5 février, trois lables rondes sous la direclion du professeur

Synihesis, XV, Bucaresl, 1988
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Angela lon. Adoplant une position postl-strucluraliste, la premiére — organisée par  1tadu
Toma ¢t inlilulée ol.a litlérulure comme inentalilé s—, constatant Féchee de la tentative dliden-
tifier un faisceau de truits somatiques caractéristiques des lextes « littéraires o, a examin¢ 'hy-
pothése allernalive selon laquelle est littéraire le texle considéré comme littéraire par les mem-
bres d’un groupe. Avec d'autres mots, la « littérarités viendrail aux lextes en vertu non pas de
leurs qualités inlrinséques, mais de 'altitude que les membres d'un groupe convicnnent d'adopler
a leur ¢gard. Toul le monde n’a pas adhéré en égale mesure a eetle hypothése @ si Romul Mun-
teanu a plaidé en faveur de Tidée que la littérarité est un probléme de consensus, loan Panzary
a deelaré que Fimpossibilité de dislinguer le littéraire du non-litléraire frappe les seules cultures
modernes (pour les sociétés archaiques, la distribulion des discours en diverses classes aurait
&L¢ doublée par un gesie attribuant a chaque classe des Lraits distinclifs), alors que Paul Cornea
ou Ton Vasile Serban, tout ¢n soulignant les avantages d’une approche pragmatique, ont plaidé,
chacun avec ses arguments, en faveur de I'idée de 'existence d’un corpus invariable de chefs-
d'ceuvre, identifinbles sur 1a base de leurs seules qualités intrinséques. Anca Magureanu a défini
quant a elle 1a communication littéraire comme un type distinct de communication par la ‘pré-
sence en elle de Tintention du producteur du texte damener son partenaire a évaluer ce der-
nier : 1a notion de «littérarité » serait ainsi une notion non seulement descriptive ct classifica-
trice. mais aussi ¢l surtoutl évaluative. D'autres  intervenlions -— celle de Angela Ton, qui a
parlé de la pression du discours scientifique sur les standards Taisant qu'on acceple un texte
comme roman pendant la premicre meili¢ du siecle dernier, ou encore celles de Mihaela  [rlimia,
Mircea Mihalevschi, Mireille Popescu-Pampu ou Toader Saulen — ont mis en lumicre cerlaines
mulations survenues en Jiltérature 4 la suile de cerlaines transformations produites dans  ce
quion est convenu dappeler les menlalilés.

Iuspirée par l'idée d'un conditionnement culturel des sentimenls el de Vimportance des
modcéles colleclifs pour les comportemenls mémes que chacun croirait les plus personnels, la
table ronde consacrée a Pamour (organis¢e par Dolores Toma) a occasionné de vils el o passion-
nants » débals. Le domaine d'études de la plupart des parlicipants a fail que intérét porle
surloul sur la culture frangaise, a4 luquelle cependant de breves incarsions dans le monde byzan-
tin (Al Dulu) ou arabe (0. Galalanu) ont donné une réplique nécessaire et bienvenue. Pour la
méme raison, les textes lHiiéraires, pris comme autanl de témoignages privilégiés ou d’écarts
significalifs, ont joui d'une priorité évidenle, qui n’a pas exclu cependant les références aux
textes seientiliques, religicux, philosophiques et aux fails historiques, Dans une approche dia-
chronique, une place importante est revenue it I'époque dont on dil quelle a invenlé 'amour :
la civilisalion du Moven Age (Sorina Bercescu, Roxana 1'rofin), la réfraction de amour pour
le créaleur vers 'amour pour la eréature, mais aussi 'inverse (Mihaela Voicu), I'interférence de
1a « bienveillance » el de 1a « concupiscence », de 'amor sui ¢l de Vamor alterius (loan Panzaru) ;
Ia sianilication de Vamitié, en tant que forme paralléle et concurrente de 'amour, jusqu’a la
Penaissance, chez Montaigne par exemple, el jusqu'au XVI11¢ sicele, chez les Précicuses (Ale-
xandra Emilian), qui lui avaicnt donné un sens tout & fail paradoxal pour un moderne, sl
ignore qu'elle étail explicitement polémique(antiérolique et hostile au pouveir de 1'"homme sur la
femme). D’ailleurs, en ouvrant les débats, Morganisatrice avait proposé pour théme principal
I'approche de amour en tanl gu'expérience fondamentale de T'allérilé et les atlitudes du moi
almant a I'égard de 'autre aim¢, a partir de ’'époque ot il lui accordail une valeur supéricure &
la sienne, dans ce que Descarles appelait la dévotion, jusqu’a la « simple affeclion » éprouvée
pour un Autre qui a ¢ un prix i ne pas dépasser » el dont Ia vadeur est relative par rapporl i
Ia valeur absolue altribuée auw Moi, devenu sobjet de culle ¢t de cullure » (150 Badinler, Le
Méme st Vantre, 1986).

Si dans les interventions portant sur le 18¢ siéele 'aceent esl encore lombé sur les rela-
tions  Dilatérales » en gées dans Ia pragmatique de leurs expressions intimes et officiclles,
c’esl-ii-dire recommnundées par les clichés romanesques (Irina Biadescn) ou bien envisagées dans
le protocole de Ia déclaration (Laura Mina), les inlerventions suivantes onl fait entrer le monde
aen Liers s, soulignant 'impact du social sur le couple au XTX€ si¢cele (Angela lon), 'enjeu onlo-
logique de 'amour dans 'univers sartrien (Radu Toma), les fixalions éroliques qui prédéteemi-
nent le vécu chez certains représentants du XX sicele (Vasile Zincenco et ‘T'oader Saulen).

Lu troisi¢me rencontre, organisée par Teodora Cristea et ayanl comme titre « Je Sens du
condilionnement languce — pensée, est partic de la constatation que le rapport de signification
qui relie Pobjel el le concept est délernmine pur de multiples facteurs tels que les conditions so-
ciales ct historiques dans lesquelles s’est constituée ¢l développée une Lngue, I'expéricnce cul-
turelle cl linguistique du peuple respectil, antreniend dit ¢ ko e psyehique de référence cam-
mune o un groupe humain . Aussi élade de la manicre dont chague communauté ¢l au  sein
de celie communauté chaque individu exploitent le matériel linguislique dont ils disposent pré-
sente-t-clle un ¢rand inlérdt pour le linguiste, le traducteur ¢t le conlrastivisle désircux d'abor-
der leurs problémes spéciliques dans In perspeclive enrichissunté des relations qui s*¢lablissent

o
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entre ]a cullure intériorisée et la culture extériorisée de deux conmunaulés dont les  langues
sc¢ trouvent en contact. C'esl ce qui a juslifié le choix de ce thime comme sujel de Ja  {able
ronde mentionnée et gui a occasionné plusicurs intervenlions parmi lesquelles il convient de re-
tenir: « Le point de vue onomasiologique en linguistique » (Teodora Crislea), « Segmenlation
linguislique et segmenlation naturelle s (Danicla Frumusani), « Le concepl de causation en lin-
guistique » (Corina Cilianu-l.ascu), «l.¢ jconditionnenient langue — pensée en  rhétorique »
(Maria Murire| et lon Muriret), « Imaginaire colleclif el expression linguislique » (lleana lLitlera
et Anca Cosiiceanu). Deux inlerventiions ont {railé des incidences didacliques de ces connexions
(Liliana Dlajovici, Antoancla Filimon).

Les intervenlions annencées ont loutes suscilé, i divers lilres, I'inlérét des participants.
Certes, dans les longuces discussions qui onl suivi, I'unanimilé est loin d’avoir ¢té obtenue, mais
chacun s’est trouvé enrichi ¢l, surtout, chacun a pu cerner, dans ce qu'il avail pensé jusque-ld,
une zone d’impensé qu’il lui faudra liquider.

RADU TOMA

LANDMARKS

A svmposivm, “English Studics at the University of Bucharest'” was held at the Uni-
versily of Bucharest, 14— 15 November, 1986. 1t was organized by the Department of English
and dedicated to the [lilticth anniversary of the foundation of the Iinglish Chair. The significunce
of the cvent was amply dwelt upon in Lhe introduciory speeches made by Professor  Sanda
Ghimpu, Vice-Rector of the Universily of Bucharest and Dr Alec Tlanld, Dean of Philology
Facully. The role played by the Depariment in mediating between Romanian cullure and
Brilish and American culture was poinied oul, as well as the concern of the Chair to layv the
groundwork feor advanced resecarch and supply Lhe instruments [or the study of the English
language. Alec Hanld, Prolessor of Romanian literature, highlighted the interest of RRomanian
scholars in English literalure, tracing it back 1o the end of the 18th cenlury. Taking inte
account the contribution made by 1. H. Radulescu and Simjon Marcovici, both connected with
St. Sava High School (founded in 1818 and generally ccnsidered the embryo out of which the
Universily of Bucharest grew), Alee Hanld was templed 1o see in Lhe work of 1. 11, Ridulescu
and Simion Marcovici “the beginning of the academic study of Inglish cullure and literalure.
The modest beginning of a process which was acknonledged acadamic slatus Tifty vears ago
when the English Chair was sel up al the Faculty.™

The programme of the Plenary Session included papers and addresses presenled by senior
members of the Depariment and distinguished scholars in the field. The history of the Depart-
ment, its growth and achiexements were a recurrenl topic. Significant landmarks were recalled
in the paper presented by Professor Ana Cartianu, the firsl assistanl of ’rofessor Jobn Burbank,
who inaugurated the Chair in 1936. The early ycars came alive once niore — the cfforts made
especially by Lhe assistant lo provide the facilities for carrying out the teaching projecl. 1tecal-
ling the first seminars she had given, Professor Carlianu made a point of emphasizing lhat a
vital role in teaching is played by ‘lhe underslanding and consonance between teacher and
studenl’”. Ample evidence of the students’ commiiment to the humanistic ideals was broughl by
Mihnea Gheorghiu, one of the first siudents to major in English. The contribution made by
Dragos Protopopescu who, in the words of Professor Ana Cartianu, *‘inlegraled 1the Chair of
English into the Romanian and European {radition of lhe humanitics’” {o the advance of En-
glish studies, notably Shakespcare criticism, was duly censidered (Dan Grigorescu). Achicve-
ments in the ficld of literary translation hardly failed to pass unnoliced as Dan Dulescu argued
that a good translation requires not only particular abilities in {he {ranslator but also n good
deal of scholarship. Focussing on lhe image of the idcal man to be found in English Jiterature,
Alexandru Dutu commented on its role in shaping hunan persanalily. Referring to the sleady
urowth of the Deparlment throughout the peried that follawed Waorld War 11, Professer Dumi-
tru Chitoran pointed out that *its development becsire speclacular during the 1¢6uUs and laler,
hoth in terms of numbers of staff and of students and in terms of the arcas of rescarch and
studies which it embraced”. The changes in scope and siruclure registered in the leeching of
British Hlerature were further detailed (I. A. I’redn). The bearings which the inferacticn of
teaching and research had on both the scientific and the cducational activily of (ke teuching
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stafll were considered by Edillh Tarovici. Scholarly inleresls with a truaition in Lhe acadetnic
life of the Department .were as well illustrated : Professor Leon Levilehi presenled “Themalic
Words in Shakespeare's Plays® and Adrian Nicolescuw focussed on *British-- Romanian  Spiri-
tual Confluences™.

A uumber of sevenlyv-ltwo papers were read in the Sccetions, They were  authored
Ly scholars, members of the Ducharest English Department, and their collcagues rom
Cluj-Napocu,  lassy, Galali, and olher departments  of forcign  languages in Bucharesl, as
well as by a number of garaduates, at present {eachers in secondary schools or trunslalors. Areas
ot research, now wilh an established tradition al the Department, were illustraled : linguistic
theory, linguistic conlrastive analyvsis, Lnglish teaching methodology, literary erilicisi and, last
bul not least, receplion literary theories. ‘The impact which British and American literalure had
in IRomania was traced out al severallevels : academic studies, translations, critical studies
(Seclion “LEnglish and American Studies in Romania™). Lvincing a wide variety ol approaches —
archetypal, semiolic, pragmalic -- the papers presented in the Seclions “*Drama and Memiors™,
“Paclry and Poctics”, “Ficlion 1, “Fiction 11" explored a greal ntmber of literary works from
Eeowulf{ lo postmodernist writers. Alongside phonology, morpholoygy, svntax, the history of
language, the arcas of scmantics, pragmalices, discourse-analysis were investigated in the light
of the latest linguistic theories (Secetions “Language Studies 17, “Language Studies 117).Contra-
slive analysis was pre-eminently illustrated altesting 1o the inportance and renown il has gain-
ed in (he recent period. The teaching of English as a foreign language was the major tepic
upon which the papers presented in Seclion “Language Studies 1117 focussed.

An admirable occasion lo take slock of past and present achievements, the Syvmposium
stands proof that the teaching of English at the Universily ol Bucharest has been a continuous
process for Lhe last fifly years, ils beginning having a  degcisive bearing upon ils. subsequent
course. Giving the full measure of the growth of Lnglish Studies al the University of DBucharest,
it too muy well be considered a landmark in the history of the Cluair.

GIETA DUMITRIU

TPETHN PY¥MBLIHO-COBETCRUM CHUMITO3NYM
O JIMTEPATVPAM BOCTOYHBIX H IOI'O-BOCTOYHBIX CTPAH

(Byxapecr)

26 -31 oxtAdp:t 1987 roga b DyxapecTe COCTORICA PYMIIIO-ConeTeRI I clNTOMNY M
Ha Temy lyManiis o a0 MmounsE w 1020-60CMONNNT  aumepamypazr. O0LeAvHIDMN Yeurua
apeetasureTe Gyxapecterkoro IHHCTHTYTA NCTOPUH K TEOPH I JTHTePATY P Meint [Licopne
Koauueery n Hnerntyra ciramsinonedeinssna i Gaaranuerukn npn Axkgtemun Hayk CCCP,
CHMNIIHY M ApPoOWeT n aTMocdeps KEBOXO 1 TUTOIOTNOPHOro O0METIA  MICIIAMH  MCH(LY
YUCHLIMI [(1¥X CTPAH, DWANWIN IR PAX HOBLX ACMEKTOR COBPEMCINIOrO TYMaHHaMa lo-
obute 11 cno-oipasunx  ops ero MpoABReANA B dTOlt reorpaduUccKoll 30He, B YACTHOCTH.

Oticpunan paboty citvnoinysa, TUpeKTop HACTHTYTa MCTOPHN I TEODHM THTepa-
Typu wv. L. Koamuecky 3o [[ymurpeciy-Dymynenra B cnoem Jokdage-acce packpuuaa
Conpemennuie acnexmsl 2ysanurva ra gone 171yG0K0T0 YKCKYPCa B NMPONLIoe eBpomeficiolt
KYAbTYPH, OT AHTHYROCTI (0 NamuX Rueft. Kax HenocpeicTBenioe npogomkeHne k paanm -
THE DTHX ILAell npoaByua:l [10LKTal aapeAyoWeit CeKTOPOM STHTePaTyp COMMATICTHICCKHX
crpiut Mucruryra cramnoneteuua u Gamcamnerwin C. A, Hlcpaausonott Nymarucmie-
wocKull nomenyuas AuMcpamyp U RpodacmMa 1osocno Mmukienus, Locuysuniica nanGosce
AKTYaTBINK, WUOTIA Gode meno ocTPHX NpofiaeM It acMeKTOB TYMalHaMa CODPCMETIOre
MUPA (1 MATCPIALIC CORE TCKOI 1L APYTHX CONMATHCTHYCCKIX ANTepaTy p.

Teoprraydecke AcHCRTL TYMAUIING JTUTCPATYPLL U HOTPANNUIIMX GOPM KYILTYPIL
OLLTIT TOCTARICIN M PACCMOTPRILLL IF PICIe APYTHX JIOKIATION. OTHPARINACL OT COOTIOLIC-
HHA ysauamw u ucmopus, M. Aureiecky PackpulT Ipesuite HCTOPHUMCCKHC TCKCTH Kal:
MOITh ARTHRHOIO FYMAIMAMA H — 1 TO YKe BPCMA — KAaK CUOCTO PUJA NPOBOKIINKE — NTH
gpocnetutedeil XVII—XVII pp. ~ uaelt autnunoro mupa. Jnc. Myutsii b apkoM moo-
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TuteeKoM acce, osardaniemtom Tpaduyua, uemopus W .uunepamypa 6 60cHIONNOHE U 1020~
aocnownoii Eepone, morasac, kak QONBLKIOPRAA TPAZHIAA PA3MWBACT PAMKM HCTOPMM U
pOKIaeT IereHay, T.e. JTHTCpPaTYpy.

PHA KOIKPCTHLIX JCCNCROBaIMil OTKPHBAET — XPOIIOTTOTHYECKH — BRCTYVILICHHE
Katosmnn Beakynecky «Ifpoaczu» — cbopHur euaanmuiickoli .iumepamypsl i €20 3navchue
dan gocrmoutioil u 1020-gocmovuioi Eeponsi, B KOTOPOM H3yYaeMblil TEKCT XAPAKTCPHAYCTCA Kak
NOMGIMHAK A, aHATMAHPYeTcH KaK AKT ryMaHH3Ma JpeBHNHX mpocneTnTedacil. OGohmalomn i
XapaKrep HOCAT M WCCJICNOBaIMsi, NMOCBHUIeNHHE PARY CoBpeMcHHNX JmTeparyp. Tak, H.
JTonomapesa B fokmaje Yeaosex u obufecingo NMpocieAHABAET OCIHOBILIC TeICIIIIN PAIBNTHA
conpeMelnoli Gonrapckol JUTCPATYPH, €€ AOCTICHAA H NMOTePH HA NYTH Bee (ofee TIy-
(01k0ro PacKpHMTHA KONLCHIMN Yedobeteckoft auyHocTH. (OTHPANIAACL OT CXORHKWX TeO-
petuucciiix npeanockizion, B. A, Xopes aHamnanpyer Tymanuass noabexoli coyuaaucmu-
weckoii aumepamypu 1 cPaBliCHIH ¢ Haunbosee APKHUMII JIBICHHAMI COBeTCKOIl -TepaTyph
namuXx ;urek. B jporaane 3. Ratpunecky Taiina, uzpa, wyecmeo wonlenuna rysaticva,
DBOTIONHI HACH O MeCTe W POIH UEIONEUeckoil MLTHHIAYATBINOCTH B COBPEMCITHON YNl
PACKPWBACTCA 1A MaTepHiaide coBpeMelnibix anTepatyp IOrocaannn, ocobenno cloneneko
11 MaKenoncKoli.

B cpoeM xokdane Yeaoecr w npupoda e zymanucmusecroii  nonyenyun Muzauae
Cadosdny 1CCTCAOLATEIL 1 MePEBOAUHE THOPUCCTRA BEIHKOIe  PYMBIHCKOTO  HHCATCE:IT
M. dpraman riaydoko H MPONNKHOBCNIIO IOCTABHI BONIPOC 0 ero cboco(pasnii, i, onkpanch
1A AOCTHKellst PYMLIHCKIIX YYCHBIX, TO-CROCMY PAacKpHil «pemalominil micil foasmoro
XYAOKHHKA D cO:janne peaJHeriueckoil ¢enomenomorsy XX neka». Honwe azamnnnie o
pacnpoctpanenun rteopdccrpa M. JI. Rapansaae » 3apmamioii 1 Bocrounoeit liBpone
coobuguan Cr. Haun B coocm powaapge If. 1. Kapadoscase u eeauwnue pycckue nucame.u.
PeaybTaTH anajHla Kallpa poMana-ascce— chocofipasHoro crniiapa annku n gnrocednn —
— UWIOHKAA, OMUPAAch NMPCHKAe BCero Ha TBopYecTBo Aa. Hmacloka, H. Meky. Ilponece
pacnpocTpaHeHHA pYycckoif IATePaTYpH B PYMHWHNN — npH ORNOBPCMCINONM alIAIN3C KAl
COBETCIOl JHTCPATYPH, TAK I JUTEPATYPH MHIPAalHK M NPH BHCACNNT ICHTPaaLIo ;110
PYMuIHCKO} JHTepaTypul To# MOpPH NMpoliaeMbl HaAIMOHAABHON chnenNuKN — PACKPUT 1B
nokmaige A.-M. Bpeaynauy Pymsinckue xpumuku o pycckoli w coeemexoli aumepamnype (iia
mamepuane mwcypraaa ,,Adevdrul literar §i arlistic” za 1920—1939 22.).

Cpocro poma 3aKIIOMMTEIBHLIM DTANOM PadoThi CHMIO3MYMA HDICIACL BCTPeua R
Kpa#toee, rae comeTckne iccaeaoBaTedlt NPHHAMIN YUYacTiie H COBMECTIOM COBCLLAHNM
npencravireael Gyxapecrckoro MueTutyTa netopnn oo Teopin ImTepatdin o llentpa
COUMAMRNHX M MOXIATHYECKHX HAYK, YHHBepcntTeTa M APNTHX HaYUHO-NCAATOTHUCCKIX
sapeficHuit HpalioBH; KpoMe YNOMAIIYTUX DHIUe, B AHBOM O0OMeHC MHCHHHMH M OMITOM
puctynuan 3. Herpnu, O. I'n;iupMug, I1. Bopumniueery, K. Kupera, K. lonecry, A. Vany,
M. Bemrreany, O. Jloxon, M. Anpapeii.

EJLHA JOrUIIOBCKHH
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Notes de lecture

1tUMANISCH-DEUTSCHE INTERFERENZEN. lerausgegeben von Klaus Heitmann, Carl
Winter Universitittsverlag, Heidelberg, 1986, 306 p.

Cet ¢légant volume conlicnt les actes d’un colloque organisé & Bucarest cn 1983, avec
’appui de I'Union des Ecrivains roumains représentée par Ie pr Ovid Crohmilniceanu. L'intro-
duction du pr Klaus Heitmann souligne le manque d'équilibre entre les deux bouts des interfé-
rences ¢l le désir des parlicipants au colloque de contribuer & une meilleure connaissanee de la
littérature roumaine dans les milicux de langue allemande.

Si les spécialistes roumains oni abordé les relations avec la culture allemande des proila-
gonistes roumains des Lumiéres, de la génération de 1848, du courant littéraire ¢.Junimea’ et
de son mentor Titu Maiorescu, ainsi que des grands c¢crivains Caragiale ct Lucian DBlaga et
d’autres, les spécialistes de la IR.F.A. ont dressé I'image du I[toumain dans la culture allemande
des X1X® ct XX® sitcles (Klaus Ilcitmann qui donne ici un chapitre de son livre paru entre
temps : Das Rumdnenbild im deutschen Sprachraum, 1775— 191R), ont pass¢ en revuc la littéra-
ture allemande ayant comme sujet la [Roumanie ou les Roumains (Klaus-EHenning Schrocder)
ou les relations réciproques au temps des Lumiéres et du Libéralisme (Emanuel Turczyvnski
qui a développé ce théme dans un livre). I.a premiére partic du volume s¢ termine avec une
récapitulation des aspectls les plus saillants de 1a réception de la littérature allemande dans Ia
Itoumanie contemporaine (Walter Iingel). Suivent, dans unc deuxi¢me partie, trois confessions
publiques apparienant & des écrivains qui ont produit de nos jours de la poésie et du théitre
(Marin Sorescu parle ici de la lyrique allemande), des essais critiques (lugen Simion relate des
impressions de voyage) ou des analyses philosophiques des texles littéraires : la troisléme con-
fession est d’autlant plus précicuse que son autcur vient de nous quitter : Deulschland von aus-
sen geschen, oder *Wenn Deutschland zugrunde geht’ par le regretté philosophe Constantin Noica
ou, d'aprés l'introduction au volume, ¢‘der great old man des heutigen rumiinischen Geistesleben'.
Dans co texle écrit par un lecteur assidu de Hegel, Heidcgger et tant d’autres, sont évoquées
deux Allemagnes, celle qui se ferine et celle qui s’ouvre, et les grandes rencontres : Eminescu,
Maiorescu, Alice Voincscu, Tudor Vianu, Mircea Eliade. .. Une trés utile bibliographic des tra-
ductions allemandes des auvres littéraires roumaines se trouve 3 la fin de ce volume.

A. DUTU

INTERFERENTE CULTURALE ROMANO-GERMANE/RUMANISCH-DEUTSCHE KUT.-
TURINTERFERENZEN. Herausgegeben von Andrei Corbea und Octavian Nlcolace,
fasi, 1986, 238 p. (Jassyer Beitriige zur Germanistik, IV).

Des études en roumain ct allemand, un hommage a celul qul a impulsionné les études
germaniques A I’Université de Iasi, Traian Brato, une bibliographie de la littérature allemande
en Bucovine, des notes et des comptes rendus forment un ensemble qui sera retenu par cet
important chapitre des études comparatistes : les relations roumano-allemandes. D'un intérét
insigne est la contribution de Klaus-llenning Schroeder sur la diffusion des informatlons concer-
nant les Roumains par le lruchement des publicalions philhellénes et celle d’Eva Behring sur
les problémes que tout traducleur du roumain en allemand rencontre sur son passage. S'v
ajoutent une étude sur Ranke et les Roumains (Al. Zub), Titu Maiorescu ct la philosophic alle-
mande (lon lanosi), lRainer Maria Rilke Rezeption in Rumiinien (Sorin Chitanu), Lucian Blaga
und Rainer Maria Rilke (Peter Motzan), une réplique donnée par Eminescu a un arlicle paru
dans la ‘Ncue Freic Presse’, avec des traduclions en annexe (Dan Petrovanu), dec nouvelles
données sur lc traducteur, peu connu, de I'Hlistoire dec I'empire otloman de 1Démétre Cante-
mir : Johann Lorenz Schmidt (Stefan l.emny), sur I'exil & Bucarest de IFranz Th. Csokor (An-
drei Corbea).

A. DUTU

Synlhesis, XV, Bucarest, 1988
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LUCIAN BOIA, L'exploration imaginaire de I'expace, Edilions La Découverle, Paris, 1987, 160 p.
avee des illustrations.

(el altravant volume raconte I'histoire des hommes de science et des écrivains qui ont
visilé les planétes ou ont rencontré des extraterrestres. Professeur d’historiographie a I’Univer-
silé de Bucarest, Lucian Boia connait bien les mérites cl les secrets de I'hisloire des menltalites :
il nous propose ici une incursion dans ’évolution de I'imaginaire moderne et contemporain. 11
identifie méme quatre ‘tournants’ dans celte hisloire : le moment ot 'astronomie a commencé
a démarer, le milicu du siécle passé, quand disparall la frontiére entre maticre et vie, pendant
que I'évolutionniste favorise I'idée d’une exislence vari¢e des formes de la vie, ensuile Ja fin
de 1a 'Belle époque’, lorsque les Européens commencent a douter de la superiorité de leur civili-
salion, enfin, notre lemps quand nous assistons i I'éclosion d'une vigoureuse littérature, en dépit
de la science qui a exterminé les extraterrestres. IL’auteur nous rapelle les progrés de I'astronomic,
les cuvres qui onl localis¢ les habitants des planétes d’un ¢o6lé¢ ou de Vaultre, les renconlres
avec les marliens, I'espace qui tue ou la grande peur du débul de notre siécle quand les gens
ont altendu la fin du monde, les rencontres du lroisicime type. Le tout raconlé avee un humour
de bonne qualilé qui cache le travail énorme mené jusqu’a V’épuisement des sources. La conclu-
sion est digne d'étre retenue @ « L'inlégralion (imaginaire) de I'espace dans la vie de 'humanilé
reflite deux tendances inséparables el contradictoires. 1.’honnne semble Lliraillé entre sa vocalion
aclioe de conquéranl des étoiles el une posilion passive de sournission aux puissances extra-
terrestres, maléfigues ou bénéfiques. 11 est tantdt maitre de 'univers, tanidt simple jouet mani-
pulé par des forces qui dépassent o (p. 153). Une illustration excellente nous restitue « ce réve
colleclil de I'humanilé ».

A. DUTU

THE CAMBRIDGE COMPANION TO SITAKESPEARE STUDIIES, cdited by Stanley Wells,
Cambridge University Press, 1987, 329 p.

Ce dense volume est plus qu'une mise au jour des progres fails par la recherche shakes-
peariennc : chaque chapitre prend en charge un aspecl majeur de I'awuvre et de son insertion
dans le monde d’aujourd‘hui, cn offrant au lecleur le résultat des dernidivs explorations, aussi
bien qu’une mise en garde conire une excessive ‘modernisalion’ qui pourrail Jd¢flormer le texte.
(’est ce que nous apprend, par exemple, W. R. Ellon dans ‘Shakespeare and the though! of his
age’ ou il parle des conventlions intellectuelles qu’on doit connailre, ou Roberl Hapgood qui
discute la transposilion des pi¢ces en langage télévisé ct il cile Peler Brooke : « Lhe problem of
filming Shakespeare is onc of finding ways of shilling gears, styles and convenlions as lighlly
and deftley on the scrcen as wilhin the mental processes reflecled by Elizabelhan blank verse
onto the screen of the mind ». Chaque étude et pourvue d’une bonne bibliographie &4 la fin,
tout comme le volume est enrichi d’une illustration d’excellenle qualité. Des spécialistes répu-
lés passent en revue ce que nous savons, ou devions savoir, sur la biographie du poéte drama-
lique, 1a pensée de son époque, les poémes, son language, I'art thédtrul et les traditions de la
comédie et de la tragédic, de 1'émploi qu’il a fait de I'histoire, la transmission du texle, les
spectacles données entre 1660 et 1900, les analvses criliques enlre 1660 et 1904, les études
parues ce dernier siécele, les approches critiques, sa présence sur la seéne el a la télévision, enfin
Jes livres de référence. $’il esl vrai qu’un spccialislie shakespearologue doit lire environ 200
pages par jour pour se tenir au courant des progrés fails par ces é¢tudes (muis comment éli-
ntiner Jes redites?), alors sa reconnaissance doit ¢tre énorme pour le travail compétent et syn-
thétique accompli par la distingnée équipe réunie par Slanley Wells,

A. DUTUC

GEREORGI IVASCL, Copfruntari lilerare, Duearest, Edilura Eminescu, 1986, 648 p.

1es arlicles sur l'art de la tmduclion, la poésie frangaise contemporaine, les grands
écrivains roumains sont réunis dans ce volumie qui reproduit beancoup plus que la démarche
d’un critique, Tous les articles porient une dale ct Je lecteur suivra I'évolulion d’une penséc,
mais d'une pensée qui s’est engagée pleinement dans la vie intellectuelle roumaine, puisque
George vaseu est I'auteur d'une belle et dense histoire de la littéralure roumaine, mals aussi
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celui qui a dirigé les revues littéraires qui ont eu, peut-dtre, le plus grand poids dans la vie de
la Roumanic d'aujourd’hui. $'y ajoutent uue captivanle correspondance avee Georges Cali-
nescu, le mentor de plus d'un critique roeumain contemporain, et quelques conlessions sous
Torme d’interviews, [.a malicre est, comme on le voit, trés riche.

A, bUTU

EPISTOLAL, présenté el édité par Gabricl Liiceanu, Bucarest, Editura Cartea Romancased,
1987, 333 p.

En 1983, Gabricl Liiceanu [aisail parailre le ¢.Journal de Palliniy’, unc belle slation pres
de Sibiu, o0 le regretté Conslantin Noica péripatélisail avee un nombre restreint de jeunes ;
le Jivre rendail compte d’une expérience intellecluelle insolite et 1a réaction cn a élé trés vive.
(:c nouveau livre contient les lettres que les jeunes— (. Liiceanu ct Andrei Plcgu — ont échangé
avee leur ’professcur’, ainsi que ccux recucs par eux de la part de ceux qui onl admiré
I'expérience ou I'ont considérée faslidicuse. Uin des thémes saillants de la discussion cslle rapport
enlre ‘nous’ ¢l les ‘autres’, el de ce point de vue le témoignage est essentiel pour tout compara-
tisle qui s’approchera du ‘phénoméne’ roumain et de P’aclion d'un grand et original penseur
qui dans notre monde pratiquail la ‘chasse aux idées’.

A DUTU

ELIZABETH SEARS, The Ages of Man. Medienal Interpretations of the Life Cycle, Princelon
Universily Press, 1986, 2345 p. avec illustrations.

Assistant Professor 4 1I'Université Princeton, Flizabeth Scars a lon‘tement travaillé
dans les grandes bibliothéques et collections pour accumuler un matériel autant riche qu'ex-
pressif. Flle expose les résultats de ses recherches dans ce livre élégant avec & peu prés une
cenlaine d'illustrations de la meilleure qualilé et parle des différents schémas qui ont eu cours
au Moyen Age. Son répertoire est complet el 'exposé est élégant et plein d’humeour. Théerles
lunmnorales, 1I'image des septs planétes, inspirations bibliques ont fondé¢ Ia division de la vie
humaine en quatre, six, sept ou bien treis phases. I.a cosmologie populaire est intervenue avee
ses propres mesures, toul comine les manucls pour précher ont souvent fait appel aux dges de
I’homme : vers la fin du Moyen Age le schéma des sepl ages devient prédominant et il reappa-
ralt plus lard. Mais ce qui fascine, c’est surlou! ln capacité de 1’artiste inédiéval de rassembler
dans un espace minime quatre iges ou plusicurs symboles : de plus, il imagine des exposés syn-
thétiques, comme la roue de la vie, qui a connu une belle carri¢re partout. Car, au fond, cctte
imageric médiévale lrouve sa réplique dans d’autres cultures que celles occidentales el nous
incite a penser qu’il sagit d'une mentalité traditionnelle qui a resisté jusqu'assez tard dans
quelques cullures européennes. Arbres de la sagesse ou arbres de la vie trouventi leur complé-
menl dans la poésic de époque. La conclusion mérile d’étre retenue : il ¥ a unc cerlaine sa-
gesse dans les perceplions ¢t dans quelques questions posées par ces images. Il v a, certes,
une solide basc pour un travail d’envergure dans ce livre d’IE. Sears. Car, on pourrait continuer,
en se demandant le sens des qualre saisons décrits avec insistance plus tard, lorsque I'eeil est
devenu plus sensible i 'immédiat qu'aux permanences.

A DUTU

ZUM PROBLEM DER GESCIHCIITLICIIKEIT ASTHETISCHER NORMEN. Die Anlile
im Wandel des 19. Jahrhunderts, Akademie-Verlag, Berlin, 1986.

Unler diesem Tilel erschien ein gewichitiger Band des Silzungsberichls der Akademie
der Wisscnschallen der DDIRR. LEr enthilt die Vorlrige des I1l. Werner-Krauss-Kollogqiums,
das von der Klasse Gesellschaltswissenschufien I1 gemeinsam mit dem Zentralinstilut fir
Literalurgeschichle der Akademie im Oklober 1983 veranstallel wurde. \ls Tlerausigeber zeich
net Prof. Dr. Ileinz Sliller, Vizepriisident der Akademie. -

Der knapp 400 Seciten starke Band enthiilt 39 Vortrige und im Anhang einen Vortray,
von Werner Krauss aus dem Jahr 1963, der hier zum erslenmal ungekiirzl veriffentlicht wir!.
Lir bildet, in seiner urspriinglichen Geslall, die Textgrundlage tir Prof. Dr. Heinrich Schesis
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Erofinungvortrag ,,Zur Karl-Marx-Vorlesung von Werner Krauss 1963’ der natiirlich, im
Karl-Marx-Jahr, kein Zufall war. Von den Mitgliedern der Akademie, vornchmlich der im Zen-
tralinstitul far Literaturgeschichle arbeilenden, stammen nichl nur fast ein Vierlel aller Bei-
trige, sondern auch so bedeutende wic der von Manfred Naumann diber ,,Umbriiche in der
Antike-IRRezeption von der Auflklirung bis Marx® oder der von Ilermann Kilenner iiber Marx
und die Ilistorizitiit des 1Rechts.

Doch die Themenviclfall wird damit kaum angedeulet. Neben Germanisten komment
bekannie 1Romanisten, 1listoriker und Kkomparatisten zu Wort. Die geographische Breite reich
von den USA bis zur UdSSIR, genauer von der Universily of Wisconsin (Jost Hermand) bis
zum Institul fir Weltliteratur ,,Maxim Gorki” der AKademie der Wissenschaften der VdSSIR
(Sergej Averincev). Franzasische Universitiilen (Reims, Mulhouse) sind cbenso verlrelen wie
Konslanz, Marburg, \Vestberlin, diec 1lumboldt-Universitiil, l.eipzig und Jena, Prag, Budapest
und Bukarest. s ist unmoglich, auch nur ¢in Dulzend Titel herauszugreifen. Alle sind inleres-
sant fiir ihre Fachrichtung. lier stehen ,,Thesen zur Posilion Baudelaires in der disthelischen
Moderne” (llans 1Robert JauB) neben Fragen der Anlike-iezeplion am Beispiel der . \Wahl-
serwandischalten’ und der ,,JKartause von Parma’’ (Michael Nerlich), die Antike-Aneignung im
Rinuscimento (Heorst Tleinlze) neben einem Vergleich der Antike in der russischen und ung:iri-
schen Frithromanlik (Borbala — lorvith — l.ukics), ein sehr weil gelaiiter komparatistischer
Beitrag {iber den Niedergang der antiken Vorbilder zur Zeil der Neuklassik und Romantik (Ale-
xandru Dulu) neben sebr ins Detail gehenden zu Goethes spiiler Asthelik (Gerl Matlenkloll)
und zur Dichlung llcines (Jost llermand, Dieler Kliche).

Die Beschiifligung mit der Werlproblematik in der Literalurgeschichisschreibung nach
1900 (1Rainer Rosenberg) findet ebenso sicher ihre inleressierlen Leser wie die Beitrige von
(reorg Maag und Johannes Irmscher. Was Jindtich Vesely zu Diderot, Francis Claudon und
Jan O. Fischer zu Stendhal, Karlheinz Barck zu Pierre leroux und Emile Barraull schreiben
fst nicht nur fiir Romanisten von Interesse, ebenso wie die sehr interessanten Ieilriige der 1to-
manisten Martin Fontius und Kurt Schnelle nicht nur fiir THistoriker und Slaalsrechiler pe-
schrieben sind. Bildende Kunst, Stildiskussionen und Archilektlur, Musik und Komponisten (13cr-
Jioz, Offenbach, Richard Wagner), alles in Bezichung zur Antike-Rezeption des 19. Jabrhun-
derts, sind Gegenstand weiterer Miticilungen. Mit Beilrigen iber Nietzsches Versuch ciner
Aktualisicrung der Antike (Friedrich Tomberg), Peter Weiss’,,Aslhelik des Widerslands” (IKlaus
11. Scherpe) und Bemerkungen zur Konferenzproblematik (Wolfgang 1leise) schlieGt der Band.

Es eriibrigt sich, angesichts hcutiger irrationaler Tendenzen, aul die Aktualitit von
Werner Krauss’ Marx-Vorlesung von 1963 hinzuweisen, die, wie schon erwiihnt, unter dem
Titel ,,Karl Marx und die Aufkkirung” als Anhang sleht. Was Krauss vor einem Vierteljahr-
hundert am Ende seiner Vorlesung warnend fesistellie, ist als Voraussicht wverbliilfend : ,,Die
Yrlforschiung der Aufkliirung kann nicht als eine Riickkehr oder als eine IFlucht in die vergan-
gene Geschichle abgetan werden. Wir miissen vielmehr in dieser Bewegung die unabdingliche
Vorgeschichle unserer cigenen Epoche, die Vorausselzung unserer eigenen gesellschafllichen
Probleme, den Ansatz und die Vorsiufe unserer eigenen 13ewuliiseinsbildung erkennen. “Eine
zusilzliche Motivicrung fiir die erfolgreichen Kolloquicn, dic unter seinem Namen und zu
scinem Gedenken statifinden.

ITANS MULLER

ARTE POETICE. RENASTEREA (Coordonnaicur Sanda Anghelescu), LEditura Univers,
Bucuresti, 1986, 704 p.

1.¢ volume s’inscrit dans a série Arts poétiques, initiée, en 1971, par la presligicuse maison
d*édition Univers, séric ot I'on a déja publié: Poétique ot stylistique. Orienlations modernes,
1971 ; L' Anliquité, 1971 : Le Romantisme, 1981. On v réunit des lextes de la IRenaissance consi-
dérés représentatifs i 1'égard de la méditation sur la litlérature dans I'acceplion la plus vasle
du concept de poélique (poétique, rhélorique, stylistique, théoric littéraire, ele.), observés dia-
chroniquemient {ant dans 1’espace curopéen que dans le cadre de chaque litlérature nationale.
1.'anthologie, concue ct coordonnée par Sanda Anghelescu, a été réalisée par un colleclil de spé-
cialistes répultés, des litlératures : italicnne (Doina Condrea Derer), francaise (Sorina lercescu),
cspagnole (Andrel lonescu), portugaise (Andrei fonescu), anglaise (Mihaela Anghelescu Irimia),
hollandaise (Dan Alexe), allemande (Hans Miiller), magyare (Szabolcz Molnar), tchéque ct slo-
vaque (Tiberiu Pleter), polenaise (lon Petricd) et roumalne (Mihai Moraru). Les autleurs des
séleclions signent également les études introductives, les riches fiches bio-bibliographiques des
anteurs des textes, les noles ainsi que, dans la plupart des cas, la truduclion des textes. En
fin du volume, un indice de noms.
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I.a Iienaissance ilalicnne occupe, cela va sans dire, I'espace le plus ample (213 pages).
1."é¢tude introduclive substantielle, olt 1'on offre aussi une succinele bibliographie fondamentale,
passe en revue Pévolution de la problémalique humanisle-renaissante, i parlir des grands preé-

curseurs lrecenlisles, jusqua la fin du XVI[° si¢cle, en insistant nolamment sur le N\V" siccle
— la Renaissance ilalienne proprement dite. I.°on ¥ poursuit : 1"aire de diffusion des uvres de
Platon, leurs traductions et commenlaires : la « découverle » de la Poédlique ’Aristote, les com-
mentaires des conlributions les plus immportanles dans Je domaine de 'esthélique, les contro-
verses déclenchées par le pamphlet d'Erasme, discussions sur des questions spécifiquement
poéliques, cte. Doina Condrea Derer souligne I'imporlance de la poétique elassique itaticnne,
son mérite d'avoir inilié I’¢lude svstémalique el compléte de la science de Ja Jittérature, surtout
la poélique de Scaligero, considérée exemplaire pour lout le classicisme curapéen. l.es 22 au-
teurs italiens présents dans I'anthologic offrent e image presque exhauslive des pocétiques
de la enaissance ilalienne. Aprés le splendide éloge fait par Dante i la langue ilalicnne
(De vulgari eloguentiae, 1304 — 1:305), les contributions particlles de Pelrarque (la place des bel-
Jes-letltres dans la sociélé, le rapport tradilion-innovalion, la guestion de I'imitalion, les prohié-
mes spécifiques de la technique de Vécrilure), les assertions hardies de Boccace ( Tratatello in
laude di Danle, 1357—1:362) sur les rapporls poésic-Lhéologie (+1a théologic ct la poésie peuvent
¢lre considérées 'une ¢l méme chose », ou le fait de considérer I'Leriture comme e fiction poéli-
que ») = aprés loul cela on se {rouve dans 'espace renaissant proprement dit. Mentionnons-y :
Pocticorum libri tres de M. G. Vida (que Scaligero considérail comme supéricur a ' Art poétique
de Tlorace et qui ful la source d’inspiration reconnue comme telle, de Boileau et Pope), ou
I'auleur pose les problémes de la formalion intellectuelle du jeune poéle, de I'inventiion ¢t de
I'¢locution : Delminio s’avire préoccupé surtout par la différence entre poésie ¢t 1'art oralaire ;
Daniello ¢lablit les différences entre la pocsie, la rhélorique ct I'histoire en fonctlon du style ;
;. I'racasloro, dont I'imporiance pour I'esthétique de 1a Renaissance européenne fut mise en évi-
dence par Croce, a 'intuilion de Pautonomic de 'expérience arlislique (in Naugerius sive de
poelica dialogus, 1533) ¢ G. G. Trissino, poinl de référence dans les dispules académiques de la
fin de la Renaissanee @ Cipriano, qui affirme la supériorité de Ia poé¢sic par rapporl a d'autres
especes littéraires et arts imitalifs : ;. €. Scaligero, qui prend la partie des cicéroniens contre
Yrasme : Parlenio signale le danger du plagial : 1. Castelpetro fail des considérulions inléres-
sanles sur la composilion, conleste I'impéralil de la pureté des genres (Parliste doit représen-
ier le vrai, done également le laid, Je déplaisanl), dénonce les vols liltéraires ;. Saelviati adopte,
face 4 un public plalonicien, une posilion anli-plalonicienne, s’appuyant sur des arguments
tirés de l'ccuvre d’Aristole : nommons, enfin, Giordano Bruno qui, dans Degli eroici [urori
(1585), ouvre la premiére bréche dans le classicisme renaissant italien, en atlaquant les norimes
(c’est la créalion qui impose la régle ¢l non pas inversement), affirmant le droil a la création
libre (ce ne sont que les impuissants qui imitenl ), a Vindividoalité de V'aruvre d'arl, fondée
sur la doclrine allégorique de I'inspiration.

Au DPorlugal, la rhétorique est insérée dans le programme des universilés de lLishonne

A peine au XVI° sitcle, vers la fin duquel le mouvenient humaniste s'affirme de plus en plus.
U'n dramaturge, Gil Vicente, réveille tellement intérét d@’Erasine, que celui-ci décide drappren-
dre le portugais. Mais, en général, oulre l'intérét particulier pour les travaux de rheélorique
sacre, la Henaissance portugaise esl cachéc par le myslere jésuit (d'importants traités qui ne
se sonl pas conservés, d’autres qui n’ont pas élé connus, done Jeur influence n'a cu aucune por-
tée, ete.). L'anthologic relienl un {exte signilicalil du poc¢te Antonio IFerreira, qui agil non scule-
ment contire le latin mais également contre I’espagnol qui, a ce momenl-la, ¢lait la langue des
occupanls.

[.a Nenaissance espagnole s"aveére exemplaire sous le rapport des préoccupations théori-
ques, anlicipant Ja maniére inoderne d’approche syslémique, globale, des problemes du langage.
Ainsi, Juan Luis Vives élargit considérablement fe champ de la rhélorique, affirme la priorilé
de la théorie du raisonnemenl par rapport a la théorie du mot, considére la rhélorique une
conséquence des ¢ludes philosophiques @ démontre la nécessilé de la réforme dans loules les
disciplines de I’esprit, se léve conlre la dogme de l'aulorilé et des idées recucs, polémlquant
avec Aristote ct ses disciples. J'rancisco Sdnche: propose la Tusion de la logique ¢t de la rhéto-
rique, dans un style qui nous rappelle le pathos des Lumicéres, lxirémement importanies sont
les considérations de FFray Jeronimo de San Jasc, pour lequel, « artiste excellent. . . passe oulre
les reégles établies par les maitres o, cherchant Jes abimes el les versunts abrupts. Parmi les
auleurs de poéliques, I'on doil menlionmer en toul premier chel inciano, qui approche la
création dramatique de la perspeclive et avee les moyens d'une vraie philosophie de 'art (Me-
nendez y Pelavo le considére le plus avisé des commenlateurs d’Arislole). Foul ce chapilre est
riche en suggestions d’une modernité troublanle : dans I’)ispagne renaissante, beaucoup furent
les auteurs de rhétoriques qui payérent cher, parfois méme de leur vie, le droit et le courage
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d'aborder librement les problémes du ... langage. les textes de Panthologie apparticnnent a
Antonio de Ncbrija. Bartolomé de Torres Naharro, Juan Luis Vioes, Sebastidn Iox Morcillo,
Francisco Sanche:. Lupercio leonardo de Argensolo. Pinciano, Cervantes, Juan de la Cueva.

In Allemagne, ol l'apprentissage de la rhélorique classique étail ctroilement lié a
la culture du latin, paraliélement a la croissance de Pintérél pour culliver l'allemand unitaire,
a laquelle Pinvention de I'imprimeric contribua intensément, les troubles religicux ¢l sociaux
empécherent en quelque sorte le processus d'émancipation propre a la Renaissance. Celle-ci
se manifesle surlout sous la forme d’un humanisnte rigourcux, représenté par de grands artisles
et savants. On relient dans 1'anthologic des extrails de Philipp Melanehton ¢t Maitthias Dresser.

I’réparée par les multiples conlacls avee I"Halie ¢t la Franee, la Renaissance anglii.e se
manifesle d'une maniére speclaculaire dans la créalion originale (le drame élisabéthain, le sonnel),
mais égaletent dans le plan second de 1'essai, fondant en périmétre anglo-saxon la problémati-
que de Ja eritique litléraire renaissanle © la nature et les fonclions de la podsic. fe rapport poésic/
philosophie/histoire, les principes de la poésic, poésie;rhélorique, la prosodie, ia langue nationale,
cle. I.a conceplion platonicienne sur la poésic esl réhabilitée par Sidney el Webbe, mais 1'in-
fluence ilalienne reste comnsidérable. l.es texles de P'anthologic appartiennenl & R. Ascham,
;. Gasecoigne, Th. Lodge, Sir PPhilip Sidney, W. Webbe, Th. Nash(c), (. DPullenham, Sir
J. Haringlon, (;. Chapman, B. Jonson cl Shakespearc.

Aux Pays-Bas, le saul vers le monde moderne se produit par intermeédiaire de deux
grundes personnalilés, Erasme ¢l Hugo Grolius. Lrasmie polarise 'atiention des rhéloriciens de
I'époque par son pamphlet Ciceronianum, tandis que [lugo Grotius est considéré comime le der-
nier représeniant de « I'humanisme hollandais ».

1.a Renaissance polonaise, a I'instar de celle d’aulres pays nord-curopéens, s'¢lend de la
fin du X V€ si¢cele jusqu’au début du X V1€ | son apogée élant situé dans la deuxieme moitié
du XVI¢, lorsque en Ilalic le phénoinéne s’é¢puisia. On considére que la Renaissance polonaise
west ni unc copic de celle italienne ni son clfet (lon Petried), mais, méme influencée, clle se
développe par de causes spécifliques. Le volutue réunil des lextes de Mikolaj Rej, deronim
Malecki, I.. Gornicki, Jan Kochanawshki el Jan Rybinski.

Aux pays tehéques ou en Hongrie s‘enregistrent surlout des phénomenes de réverbéru-
tion lardive. I'n llongrie, des savanls ilaliens occupent de hautes positions a4 la cour (I"aolo
Vergerio, E. 8. Piccolomini), le néoplatonisme cxerce une influence considérable par I'intermé-
diwire de IFicino, Bandini et d’autres savanls ilaliens présents a la Cour. Le phénoméne d’¢man-
cipation culturelle est appuyé par un roi cullive : Mathias Corvin, d’origine roumaine. Cultiver
la langue magvare était unc conséquence de la Rétore, des traductlions de la littérature classi-
que el des lextes sacres. [.e volume rassemble des exlrails des euvres de Jands Vilez, J. Pan-
nonius. J. Zsumboky ct J. Rimay

s Bohéme et Aoravic, les idées de Phumanisme sc développent dans 'ambiance speé-
cilique au Nord européen, sous linfluence italienne précoce (on mentionue la visite de Pétrarque
a la cour impériale de Prague, au milicu du XIVe sicécle). mais bloquée par le mouvement des
husiles. pour se reaffirmer dans la deuxieme moiti¢ du N V¢ siécle, lorsque les idées de Ja
Renaissance pénétrent dans les cercles les plus larges des nouvelles villes. L’anthologie retient
un texte de Vietorin Kornel ze V&ehid, personnalilé ayvant de hautls mérites dans V'orientation
de la liltérature tchéque naissante

Infin, le chapitre dernier du livre (Humanisme philologique et Arls poéliques <ans la
Renaivsance littéraire roumuinie ), mériterait a lui seul, vu la complexité des problémes qu'il
résume, unc ample discussion. L’espace roumain, représentant une zone de transition Orient/
Occident, traversé par d'imporiants « corridors de communication culturelle » (It Teodorescu),
comprima dans 1I'époque, dans un inlervalle de temps historiquement bref, des « tensions dialo-
giques multiséculaires » (Mihai Moraru). nolamnient entrc ¢« la langue de la population roumaine
et le slavaon, lancue de culture s, ainst que des tensions dues a 1'simpact entre la culture et la
tradition bvzantine et la culture occidentale s, Bicn que sujette aux discussions, la thése d’unce
possihle » Itenaissance roumaine » affirme, 4 parlir du X\ siécle, I'existence d'un clitnat
intellectucl et d’unc inentalit® hwnanistes qul urriventl A leur apogée daic 1 deiinitne moitié
du XVII® si¢ele (la traduction de la Bible, les contribulions au développenient de ’humanisie
en langue laline et grecque, de pair avee celles en slavon, des adaptations de la mythologie anti-
que, la présence de certains éléments de poétique dans les « graminaires » du temps, les contacis
Intercultures avec 1'Occident, les premiers ouvrages en langue roumaine imnprimés sur le terri-
toire roumain, etc.). Sur le plan de la poélique, Von fixe, 2 cetle époque, le modéle idéal du
créateur (érudition ct capaclté créatrice), et s’impose la conscience de la fiction litiérairc (qui
culminera dans 1'Hisfoire hiéroglyphique de 'humaniste Dimitre Cantemir). L’anthologic relient
des exirails de I'wuvre de Simion Stefan, Udriste Ndsturel, Nicolaec Milescu, Miron Coslin ct
l?éosoﬂei, dans un choix qui ne donme aucuncment la mesure exacte des préoccupations de

pPoque.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



7 NOTES DE LECTURE B3

L anlhologie Arls poéliques. La Renaissance représenie non sculement unc contribution
de marque a Phistoire des idées et des menlalités, mais également — ct peut-éire nolammenl —
par la modalité haulement humaniste d’envisager les problémes de la languc et de Ia liltéra-
lure, une allernative salulaire 2 la vision parfois élroite, formaliste et déshumaniséc du pré-
sent. )

GABRIELA NEGHREANU

DEJINY LITERARNEJ KOMPARATISTIKY SOCIALISTICKYCH KRAJIN, Vyvdavalelstve
Slovenskej Akademie Vied, Bratislava, 1986, 338 p.

The volume, published by the Slovakian Academy of Science of Brulislava and coordi-
nated by Prof. D). DuriSin, comprises 12 studies and an introduetion, signed by K. Rosen-
baum, pointing out the authors’ concerns with the history and theory of lilerary comparalism
in the Soviet Unjon, Poland, Germany, Czechoslovakia, Ilungary, Bulgarin and Hoemania.

It is the initiative of the Inlernalional Association of Comparative Liternlure (1.A.CC].),
and Lhe studics deal only with certain aspecls of comparalive rescarch, withoul discussing, as
the introduction underlines, strictly delincaled literary periods.

The first article, The Comparative Research of Litlerature in Russia and the Soviel Union
(1. . Levin), refers first (o he already published works in Russia before 1917, as IPushkin’s
unfinished study about the classical and romanlic Luropean poelry, A. N. Veselovsky’s book
Historical Poelics, as well as some contribulions made by M. V. Lomonosov, V. G. Belinsky,
A. 1. Iertzen, etc.

The author insisls then on V. M. Jirmunski's monograph about Byron and Tushkin
(1924) as well as on the representatives of “the formal school™, B, V. Tomashevski and V. V.
Vinogradov. After the third decade of our cenlury, the research has in view M. PP, Alexeev's
studies about the European lileratures and the American one. Among the recently ediled works
he mentions those wrillen by P. Danilevski, A. N, Fgunov, G. 1. Lomidze, 1. (i. Neupokojev
and so on.

As much interesting, one may find the arlicle On the Traditions of Literalure (Comypura-
tive Research in Ukraina, in the 19th and 20th century (11. 1). Verves) which analyses the works
of M. Dragomanov, N. Daschievici, Iv. Franko, V. Shurat, M. Vozniak, A. DBeletzki.

Another revealing article is also Gn the Evolution of Literary Comparatism in Diclorussia
(A. Maldzis), where special attention is attached to the works aboul Pushkin signed by ). Kolas,
P. Hlebka, J. PSvrkov and to A. A. Lojka’s monograph about Adam Mickiewiez and Piclo-
russian Lileraiure (Minsk, 1959), and also to olher researchers’ works aboul Bulgarian and Cz¢ch
literature.

The studies of the other authors About the Traditions of Polish Literary Comparalism
(Halina Janaszekova-lvanitkova), Coniributions of the Czech Literary Comparatism (5. Woll-
man), Tradition, Contribution and Perspectives in the Slovakian Literary Comparatism (1. Du-
riSin), From the History of Comparalive Rescarch of Literature in Hungary ((i. M. Vajda), Ten-
dencies and New Criteria in the Epolution of the Bulgarian Literary Comparatism (B. Nifev) evince
th: preoccupations of the respeclive countries concerning the compuaralive study of literatures
in the last ycars.

As lor German lilerary comparalism, there are two studies in lthe volume ; From the
Philosophical Thinking of Cemparatism in the Rescarches of Literary History in Germany (1%.
Rosenbery) and Concerning the Rescarches of Marxist Orientation in Literary Comparatism in the
Democratic Republic of Germany (W. Schrider). ‘The former deals with the lectures in European
literature of FFr. Schilegel and A. W. Scblegel, that, starting from some of Terder's ideas, empha-
size the necessily of the complex research of lileratures, thus escaping the limils imposcd by
the analysis of cerlain aesthelic aspects exisling only in the nalional literatures of a single period.
The latter discussing (he Gernman lilerary comparalism, expresses new points of view in Lhe
analysis of Lhe literary phenomenon from the comparalive standpoinl, denving idealism and
formalism in art.

The article The Literary Comparatism in Remania (M. Novicov) deals with the studies of
comparative lilerature published in Homania, ranging from those signed by N. lorga, D. Cora-
voslea, G. Cilinescu, T. Vianu, f. €. Chilimio, to {he wore recenl ones of other Romanian
researchers who approach some theorclical problems of the comparalive analysis of the Mlerary
phenomenon (I.. Rusu, A. Dima, Zoc Dumitrescu-Busulenga, A. Marino).

The lasl article In the volume Abcul the Preseni~day Slage and the Perspeclives of Inler-
literary Scientific Approach in the Soeialist Countries (D). DuriSin) points out the future inlerests
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in this field, laving emphasis on the necessily of establishing new unique theoretical terminolo-
dy, underlying, at Lhe same lime, the greal role plaved in this respect by the lraunslations of
various national literatures into another language.

The volume under considerations is therefore a remarkable and exciting conliribution to
the comparative study of some [Ruropean literatures.

MARIANA and GUEORGIIE CALIN

CJIOBAPDL RINTKHHUROB I RINMIREBHOCTH JIPEBUEI 'YCH XI — lIEPBAA
NOJOBIIIIA XIV BB., vyp.. 1, Nauka, Leningrad, 1987, 493 p.

The Leningrad-based Instiluile of Lileralure of Uhe Academy of Sciences of the USSI
has put forth a Dictionary of scholars and books of old Russia, cdited by 1. S. Lichadiov, mew-
ber of the Academy. This first volume published includes articles on the carly Russian litera-
ture spanning lhe 11th century to the mid 1-fth cenlury. As planned, the second volumie will
cover the period from mid 141h century to the end of the 16th century while the third onec
will investigate the old Russian literature of the 17th century.

Old tussia had no professional wrilers, scholars holding pride of place. “Scholar” deno-
ted both the author/creator of original volumes and compiler of his predeeessors’ works ; the
copyist was also lermed a scholar. As compared o the relatively large number of writings pre-
served, only a small number of scholars’ names have reached us as, in most of the cases, the
scholars favoured anonvmily on account ol the humbleness insistently recommended by the
Orthodox church. Most of the original works of the respective perlod were put together in
later miscellancas.

Volume [ comprises : a) cntries ahoul the authors of the original crealions as well as
of the translations ; b) entries about copvisis whose aclivily can be decried original to the extent
1o which they made significant contribution (o Lhe dilfusion ol the literary works : ¢) entries
about the [irst bibliophils, such as Knez Viadimir Vasilkovié Volynskij ; d) entries on anonymous
works, both eriginal and lranslations : ¢) entries aboul certain collection cycles as such, because
the manuscript tradilion docs not afford their accurate individualization (for instance “Tales
and Apocryphas about Danicl”. “The Apocryphas of Apostles ’cler and Paul”, ete.); I) entries
devoted to the study of the most widely-known miscellancas.

The dictionary left out “chancellery writers’ (wrilers of documents and official letters)
and copyisls, a worlhy exceplion being the copyists of the Ostromirovo Gospel and of the 1076
Ibornik

The present volume atlaches special emphasis to the Moravian, Bulgarian, Czech and
Serbian lilerary monuments which were largely circulaled in greal numbers in old Russia and
exerted a greal influence on the RRussian literature. In many cases certain old Bulgarian writings
werc preserved only in Russian copies. Still, as stated in the Foreword, the edilor operated a
selection of the litle-words of the anonymous writings of different genres, mostly homiletic;
preferance wenl, naturally, to the works already rated by Lhe speciality literature.

Each arlicle provides information on the aulhor, the manuscript tradition, making duc
reference to the editions published so far and to the speciality bibliography. When the respec-
tive writing survives only in a single copy or in a sinall number, the current regislration number
in the bookstore is also indicated. All the quotations from the old literature lexts are given in
a simplified, modernized spelling.

VWithin the generally accepted periodization of the old Russian lilerature the moments
1350, 1600, 1700 were arbitrarilv chosen on editorial grounds. The arlicles treating the first
period are introduced in strict alphabetical order. The largest arlicle resumes the almost two
century-old dispule concerning the still anonymous author ol “The Lay of Igor’s Ilost’.

The Diclionary is meant for specialists and readers conversant with the domain : ¢on-
sequenlly, the volume bears upon the most relevant data aboul the respective work or scholar.
The updated reference list and the remarkable accuracy of the volume make it a must with
all the specialists focussing on the 11th—14th century cullure. The 1 authors of the cntries
making up lhe dictionary are the most authoritalive voices in the [lield. O. \. Tverogov,
D. M. Bulanin, N. A. Dmitriev, G. M. Prochorov, and M. A. Salmina authored the largesl
number of entries.

Itesearchers of the Byzantine and Slav cultures as well as specialists in  South-Iiast
European comparalive lileralure are now possessed of a high level guide-book, conceived in full
scientilic objeclivity.

PAUL MIHAILL
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MICHAEL HERZFELD, Ours Once More. Folklore, Idenlogy, and the Making of Modern
Greece, Pella Publishing Company Inc., New York, 1986, 197 p.

In this book Herzleld strings togelher a lairly comprehensive malerial from the Greek
cullure of lhe century between the national revolution (1821) and the calastrophe of 1922,
The aulhor reconstitules with remarkable acumen the manner in which Greek folkloristics
(referred 1o by Nikolaos Politis as “laographia’) grew from the intelligentsia’s dramatic attempls
to demonstrate the conlinuily, homogeneily and Hellenicity of their people as an argument for
their right to a unified nalional stale.

[.et us recall that the same problem was raised for all Balkan peoples and thal the
intellivcentsia  of  cach people strove to bring together the statements about their historical
righls in a coherent syslem using up-lo-dale information.

The almost romantic pathos with which this legitimate lighl was fought has often led
lo exaggerations wilh long-spanning harmful echoes.

The Greek intelligentsia defined (of course, with pertinent individual variation) the con-
tinuity of the modern-nge people with ils legitimale ancestors of the Antiquily as the result of
a static, unaltered {ransposilion ol the classical culture belore our era into the 18th century
folk culture (“Yes ! unaltered, the Hellas of Perikles lives!™ — p. 93), The contribution of
the Byzanline (1lomaic) period was denicd, disregarded or distorted, especially under the pres-
sure of the authority of Weslern Ilellenists, and when, finally, the Byzantine millennium was
given some of the allenlion it descrved, it was used (o scoop out arguments for inflaming
{errilorial claims.

The situation is similar in the case of the stalements relerring to the unily ol the Greeks,
which is obvious bevond all local differences. The idenlity of other national groups scaltercd
here and there aboul the Greek soil is finally denied. M. Ilerzfeld finds a typical illustration
of this in the evolution of the attitude pis-d-vis the \rumanians’ folklorc— the Kutzovlachs' —
in the Lpirus.

Hellenicity ilsell becomes a matter of racial purity validated with dala gathered from
folklore.

Laography cmerged as a scicnee ol pre-established  political programme. Bolh Lhe
methods used for palhering and the classilication of this malerial were compliant to the aim
in vicw, rather than to the truth gradually grasped from the unmedialed intercourse with
folk culture realditics. Tlowever, let us add that this happened not only to the Greeks. We
may righteously ask whelher there is any folklore colleclion in which the compiler’s mentalitly
should nol simmer out in various degrees even in the striclest objeclive siatements. flowever,
this colleclor or commentator must be summoned to reality when he atlempts to demonstirate
with arcuments brought from [olklore that “the entire ‘so-called Balkan civilization’ was in
fact the producl of cullural diffusion from Greece” (p. 143) or, moreover, that: “1f Greece
had been the fons el origo of all Lurope, then Greek folklore would enshrine the quinlessence of
the Luropean spiril” (p. 53): “The Greeks considered (...) the Iiuropeans as mere debtors
who would repay with very great interest a capital sum received from the Greeks’ ancestors®
(p. 16).

Inasmuch as laography was concerncd to answer strictly national questlons, il remained
aloofl to the interest of folklorists in other countries. [{owever, the author emphasises that the
comprehensive material gathered by enthusiastic collectors — and to no less extent — some
of the conclusions drawn deserved a considerably larger echo.

Michacl Herzfeld shows remarkable detachment vis-d-vis a sum of typically LEuropean
concepts. Somelimes, he might be even suspected of a far-too-obvious detachment from the
world he deals withi. Bul in-bDelween lines, there peeps out a great disposition lo understand :
“The development of an indigencous folklore discipline was not a boastful mixture of cynical
forgery and political opporlunisin. On the contrary, it was a suslained, oflen painful attempl
1o discern order in chaos, on the part of a people whase national identity was often threalened
by the very nations which had appointed themselves as its guardiuns’. “Greek folklore studies
were an organic parl of the making of modern Greeee™ (p. 144).

CATALINA VELCULESCU
AL. ZU3, Cuncsalere de sine si integrare, 1id. Junimea, Iasi, 1986, 279 p.

Ce qui, en tout preinier licu, relient I'atlention dans ce livre composé de fragments, est
I'unité des pensées en consonance avec celles de Piruit-au gindul {« L.a pensée a vaincu s] (lasl,
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1981) el agissanl sur deux axes constanls : Eerire ¢i Faire de Uhistoire (voir A scrie si a lace
istorie, lasi, 1981).

I.’auleur a une conscience aigué de la responsabililé en face du temps, de Vexistence anx
heures de carrefour quand on jnterroge « les fleurs! Quont-clles fail de leurs senteurs? ». Sans
doute, ¢ il n’exisle qu’unc histoire, I'universelle s, mais chague peuple, comme chaque individu
pris a part, vil avec une intensité différente 1'écoulement égal des unités « du temps mathéma-
tique et mesurable +. Aussi chaque détail merile-1-il d°¢tre ¢tudié dans Ja perspective de 1'his-
Loire universalle — vérilé qu’il convient de rappeler contintiment aux chercheurs. Si les géne-
rations du passé onl, successivemant, fail de Vhistoire, le devoir des contemporains continue
d'élre celui d’étendre « I’ccuvre de connaissance de soi de 1a nation par V'incessanle récupération
du passé » et de la faire se refléler « au-dehors par des créations d’un intérél universel ».

Alexandru Zub étudie dés lors dans son livre les événements de histoire nalionale : il e
fait d'abord dans la perspectlive « du rythme historique accéléré » qui a marque le X1XE siccle
toul de son long : mais, ensuite, et dans la méme mesure, il explore auvssi les livres qui ont éeril
celte histoire parce que ce n’esl que par eux que les actes d’un peuple arrivent i étre connus,
qu’ils se conservenl dans la mémoire de la postérité el qu'ils s’imposent comme argument de son
droit a l'exisience parmi les autres peuples.

Faits ct lipres peuvenl done s'avérer égalemenl importanis. Cela élanl, les pensées d'un
Mihai Eminescu, A. ). Xenopol, Vasile Parvan. Nicolae lorga, Mircea Eliade, sur les significa-
tions des fails historiques et de I'hisloriographie sonl éludiées par Al. Zub du point de vue de
la culture curopécnne : sur le méme plan il éludie I’évolution accélérée de la mentatlilé roumaine
et — d’aulre part — les diverses attitudes manifestées par les ¢élrangers 3 'occasion des grands
événemenls nationaux du XIX® siécle — la IRévolulion, I'Union, la conqudle de I'Indépendance.

Une autre partic du volume ici présenté (et-dédie a la mémoire de « I'éminent hindouiste
et homme de haute culture » que fut Sergiu Al. George) concentre les propres opinions de I'au-
leur sur plusicurs ouvrages parus en Roumanie ou bien a ’étranger. Leur bul esl de micux lai-
re connaitre ¢t comprendre quelques-uns des grands accomplissements de la cullure roumaine
de méme que cerlains points critiques des conlacls de cetle derniére avee les aulres cullures
curopéennes. 1l s*agil ainsi d'ouvrages signés par Nicolae lorga, Victor Papacostea, Jules Mi-
chelet, Paul lenry, Hugh Seton-\Watson, Wvylhelm Nvssen, Mathias Bernalh, Emanuel Tur-
czynski, Ernst J. Telsch, Paul Miron, elc.

Le voluine répond pleinement a la finalité que I'auleur s’esl proposée : « .. .non pas une
retouche documentaire de derniére heure, mais I'image d’ensemble, 1I'idée deslinée a préler vie
& un probléme. Le bénéfice de la leclure. . . ne réside pas, en effet, dans les détails mais dans la
perspective d’ensemble qu'elle supgere, soil qu’il s’agisse d’essais soit de gloses marginales ».,

CATALINA VELCULESCU

LA CORRESPONDANCE PANAIT ISTRATI—ROMAIN ROLLAND (1919—1935), «Cahicrs
Panait Istratis, Numéro spécial, 2,3,4, 1987, 432 p.

Réunis pour en laire un seul gros lome, les Lrois numéros des presligicux « Cahiers Panait
Istrati » de I'année 1987, olfrent en premicre la correspondance intégrale de Panail Istrali avec
celui qui a présidé aux destinées lilléraires de V’écrivain roumain : Romain Rolland. ].’édition
de ce lot de Jetires, réalisée griace au concours des légalaires d’Istrali et du Fonds 1tomain
Rolland de Paris, est 4 méme de jeter le jour sur I'un des chapitres les plus délicats de la bio-
graphic des deux amis si élroilement liés sur le plan spiriluel. Ce n’est qu’a partir de mainte-
nant sculement que les biographes de 1’écrivain roumain pourront avoeir une approche équitable
de la tenue des deux amis, de la signification de leur amitié, malgré les nuages qui ’ont mena-
cée vers la fin de celle-ci. Aussi, est-ce A jusle titre que les deux auteurs de la Préface du vo-
lume, les professeurs Christian Golfetio et 1Roger Dadoun, considérent I’¢dition de la correspon-
dance Istrati- Roinain Rolland comme un moment exeeptionnel de la postérilé crilique des
deux amis: « U'n événement ! »

Jusqu’a présent, on n'avail pris connaissance que des lettres de IRRomain Rolland, conser-
vées dans les collections de la Bibliothéque de 1’ Académie Roumaine el du Musée de la Lilte-
rature Houmaine. Le fonds 1Romain Rolland est resié jusque dernicrement un fonds privé, dont
la recherche n'oflrait pas une compléte garantie. Or, voici arrivé a présent 'inslanl de la mise
en jumicre de T'une des plus sincéres relations liltéraires de notre siéele, qui a eu le mérite de
sauver et impaeser cn tant qu’éerivain A 1'échelle européenne un jeune inconnu, errant ct affame
de vérit¢ bien que se nourrissant de chiméres, tel qu’élail A la fin de la premiére guerre mon-
diale Panait Istrati.
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Celte correspondance avee Romain Rolland est en fait I'équivalent d’une édition critique
de la plus haute compétence qu'Aexandru Talex prépareraitl : qui plus est, nous nous avance-
rions a 1a considérer comme annoncant une fulure édition compléte de loule la correspondance
de Panail Istrati. Le présent volune offerl par les o Cahiers » est bien plus qu'un « cahier o, G'est
rédition d'une correspondance associée A des études rigourcuses, les deux introduclions : Chris-
lian Golfello, {'n énénement el Roger Dadoun, Préface. Passion el polilig.te, complétées par les
deux o répires biographiques ». dressés par Alexandru Talex pour Punait Istrali el pur Bermard
Duchalelet pour Romain Rollund sans oublier la bibliogruphice istrati — Romain Rolland. Scul
un tel cadre pouvail permetire i des iniliatives de cette sorle de se développer en Loute liberlé.
IFaisger des o Cahiers » uniquement des études et des arlicles serail Taire montre d'une vue el
d'une conceplion parfaitement arbitraires. Personne n’a songé criliquer les « Cahicers Camus
de ches Gallimard pour avoir publi¢ un roman inédit de I'écrivain auguel ils sont dédiés | Nulle
part, ailleurs, il 'y avait de place pour les quatre cenls pages comprenant les quinze années
de dialogue épislolaire entre l¢ « sauve s el son ¢« sauveur o, entre le maltre et son disciple : ce dia-
Jogue comtireneé entre une fils » dévoué el un « pére « liltéraire généreux, pour finir en échanues
entre un mystificaleur de la réalité el un disciple insoumis, se refusant au compromis ¢t au
Lragique jeu des masques au dépens de la vérité de I'histoire. Alexandru Talex a reconstitué un
véritable roman épistolaire, que le temps a censuré dans le cas de Romain olland, alors qu’il
a confirmé la clairvovunce de Panait Istrati. Sans concession pour les circonstances atiénuantes
en cas d'erreur, surtout quand elle a été commise 3 bon cscient, sans ménagements diplomali-
ques, sans coupures des textes, 1a correspondance entre Panail Istrali et Romain 1lolland en
tanl gweeuvre déliveée des animosités de la conjonclure historique respective, conune un  do-
cument permettant la reconsidéralion objective d’une époque qui, hélus, cachait sous les voiles
de I'utopie les veérités lragiques dont 'histoire du XX¢ sicele esl lissée.

l.es « Cahiers Panait Istrali » se révelent de loin comme une publication de haule tenue,
un véritable memento de la destinée litléraire ¢t humaine de I'écrivain roumain.

MARIN BUCUTt

CORNELIU BARBORICA, Studii de literalura@ comparald, 1id. Univers, Bucarest, 1987, 312 p.

Slaviste de la génération de miliew, Gorneliu Darboricd s’inscril parmi les spécialisles de
bonae tradition universilaire. Sa formation de spécialit¢ 'vriente, pour commancer, vers I’élude
de la Jangue el de la lilléralure slovaques, mais par la sulte il s’affirme aussi comme un hon

connaisseur d'aulres littératures slaves. Conjugant avee finesse les moyens de interprétation
socio-hislorisle, biographique cl comparalive, il réalise des exposés clairs, nantis de solides bases

documentaires, qui lendenl a s’ugencer en visions d’ensemble @ la monographic consacrée & KNarel
Capek (1971) et son Histoire de la littérature stovaque (1976) en témoignent,

Son récenl ouvrage — Lludes de liltérature comparée — offre un nouvel el convaincant
argument du méme penchant vers de plus vastes enscmbles historiques-littérajres. La nole in-
troduclive du volume formule explicilement l'intention de I'autcur : lier ensemble des démons-
tralions concluantes, aptes & prouver 'unité spirituclle de I’Europe en dépit de toute lendance
désinlégrante, plus ancienne ou plus récenle.

Alin d’argumenler son oplion, dont il convient de redire le caraclére par excellence inlé-
graleur, Corneliu Iarboricd sc place sur des sentiers thématiques que — dans une perspective
hislorio-littéraire et analylique — il poursuit & Lravers des zones européenncs aussi étendues
que possible. Si la seclion du livre dédiée a « La diffusion d’une idée romantique » (Circulalia
unei idei romantice ) Tonde hisloriquement sur les créaleurs romanliques 1'apparition ¢l l'apogéce
du panslavisme, les autres seclions insistent a tour de role sur certaines espéces litléraires —
«Mélamorphoses des formes épiques en vers » (Melamorfozele formelor epice in versuri) —, sur
des genres — o Correspondances dans 'univers de la poésic slave symboliste »  (Corespondenfe
in universul poeziei slave simboliste ) —, des époques — ¢ La Itenaissunce liltéraire hulgare et la
Roumanic s (Renaslerea literard bulgard si Romdania ), des modalités — « La litléralure des se-
pacces imaginaires » (Literatura spafiilor immaginare ) : sLes humoristes » (Umoristii ) . « 1.4 prose
poétique s (Proza pocticd ) : nalurellemend, le toul examingé sur presque la folalité de V'liurope.
Chaque lois I'auteur se place d'abord dans le périmétre des litlératures slaves dont il exemplifie
les lignes de foree qu'il longe ensuite avee compétence par une démarche associalive on bicn
analytique, les entlrecroisant finalement a des e@uvres et des créateurs d'aulres Jiltératures
européennes de plus ou moins grande diffusion. Son périple comparatif, dense mais édiliant, se
superpose A une réalité documentaire vaste et polvchronie, légitimant plus d'une fois ses géné-
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ralisations audiacieuses, moins couranles, qui, souvent, contredisent les opinions de spécialistes
consacrés en la maliere. D une amplitude curopéennce, les relations comparalives qu'il établil
— el qu'il appuic du reste non sculement sur une histoire événementiclle commune — fonl
maintes fois aussi ressortir des références (analogies ou différences) a la littérature roumaine.
Suggestil en ce sens est le chapitre qui lraite de « La Renaissance litléraire bulgare et la IRou-
manic s.

Nolables et fécondes en suggestions, les contribulions comparatives du livre de Corneliu
Barboricit prélent de la complexilé et de la profondeur i la démarche historique-littéraire en
marquant les différenclations spécifiques, si nécessaires aux jugements de valeur hiérarchisants,
et amplifiant considérablenmient la perspective inlégratrice dans la série des phénomenes du meé-
me genre. En d’autres, mols, ces contribulions prouvent 'unité dans la diversité de Ja spirilu-
alilé européenne au niveau des esscnces el dans le contlexte de Ja création littéraire.

STAN VELEA

ELENA LOGHINOVSKI, Eminescu in limba lui Puskin, Editura Junimea, lasi, 1987, 303 p.

The “‘naluralization” of Eminescu’s crealion in 1Russian, as an clfort of going beyond (he
fronliers of the two languages, records good Lranslations published in hundreds of thousands of
copies — that is the conclusion of Llena Loghinovski’s last book. The author inlends — and
succceds — to make an objective assessmenl of the value of the (ranslalions, withoul omilling
any of the interesting versions. (The Bibliography atl lhe end of the book offers a trustworthy
image of the reception of Eminescu’s poclry by way of translations — in separale volumes, ma-
gazines and papers). The authors approach is facilitaled by her knowledge of Eminescu’s entire
creation as well as its critical evaluation : she also proves an excellent knowledge of Russian
poctry. That is why Illena Loghinovski aplly states her opinion on the qualilies and the defi-
ciencies of Lhe translations under study. I'ler book draws, above all, Lhe publishers’ attenlion lo
the actual stage of the noble process of lranslaling Eminescu : stimulating lhem (o discouraye,
at the same time, superficialily in picking oul the best, retevant versions to be included in Lhe
anthologies of Romanian poetry. In the Inlroductory part X, Loghinovski announces (he sub-
jecl-matter of her critical undertaking : the evalualion of the translations is made according to
the struclure gencraling levels, from Lthe expression plane to thal of lhe signiflicance, taking
into account their funclional validation in the larget-language. Along the same line, compen-
salory subslitules, as lunclional equivalences, nol only at the same level, but also among the
various levels, are admitted : they are recommended by the best translations. Thus the Lransla-
tor’s liberly, which confers his work a crealive feature, is acknowledged as differenl from the
inaccuracies which remain simple ignorance-induced mislakes.

Chapter I is conceived as a history of the main moments in the reception of Eminescu’s
works by lranslations into IRussian.

Chapter 11 concerns the results of the translaling process, deeply analysing Eminescu’s
poems In their Ilussian “garb’’. Therefore, Anna Ahmalova’s version of Venere si madona is
evalualed as “a happy event’’, which fully reereales Lhe original lexl, from the verbal exaclness
to coincidence of the metre and the rhythm.

Slarting from Lhe asscrlion that the best way of tesling the quality of the translalion
(according to George Steiner) is the confrontation of the Russian versions of the same poem,
the author comments upon the mechanism of the {ranslated text with eruditlion and scienti-
fical probity. Scarching for the most appropriate and objective view upon the translations,
E. Loghinovski adopts the altitude of a virlual Russian reader, accustomed to the greal 1Russian
and LEuropcan romanticlsts. as well as to the Russian poelry from the beginning of the
20th century. The partial failure of some translalions signed by important poels-translators,
derives from sonorities reminding of Pushkin or Zhukovski (Oricite slele. .. ) or Lermonlov’s
The Demon. The author does not hesitlale to propose ‘‘some small correctlions™ for lhe more
obscure verses in Russian. The notes concerning the two Russian variants of the poem Pes/e
otrfuri... made with shades of difference, are worthy of equal praise (1. Kozhevnikov, A. Brod-
ski). It is important to specify the fact that I£. Loghinovski finds for cach pocmn the most pro-
per stylistic “key’’. The exccllent translation of the sonnet Oricife stele. .. (1. Gurova) is due to
the thorough knowledge of Valerii Briusov’ and Veaceslav Ivanov's sonnels, an experience which
was not shared by the romanist F. Korsh, the first valuable translalor of Eminescu’s sonnel.
The comparative analysis of five Russian variants of Venefia serves not only as a stylistic trial
for Lhe individual manner of the translators, but also as a medalily of inlerprelalion (“‘explor-
Ing the senses’) of the same poem by some crilics-translators.
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Very dood pages of critical examination are devoted to the five lussian variants ol Lu-
ceafarul ; . Brodski’s work is enlhusiastlicaly estimated as “free and daring’’, mcant for the
Itussian reader of the late 20th century. In all these cases there is an attempt at deflining the
horizon of reception and, implicitly, the reader-type whom the literary translation is dedicated.

Elena Loghinovski’s book may be read as a compendium of the theory and practice of
translating Romanian poetry into Russian, bringing together, in a really contrastive poetics
techniques, devices, solulions laken oul from the experience of ereatively rendering Eminescu’s
poetry inlo Russian.

SORINA BALANESCU

EDGAR PALU, Podsie d' Eminescu, Editura Stiintifica si Eaciclopedicd, Bucuoresti, 1985, 200 p.

I>éminent érudil el comparaliste, fervenl promoteur de Pidée de quelqgues priorilés rou-
muaines dans le champs des valeurs spirituelles, se propose maintenant de plaider pour une pos-
ture plus droite du pocéte national des Roumains dans I'hisloire et dans la hiérarchie des valeurs
curopéennes. Sa tiche se montre deés le commencement singulicrement ingrate, ¢tant donné la
disproportion entre, d’une parl, Ia conviclion de 'auleur guant ala valeur de Ia personnalité
et de la poésie d Emineseu, ainsi quan liew qui Jui revient de jure dans le lableau de la lyrique
universelle, — e, draulre partla situalion de facto, tributaire au manque de circulalion, A
I'imperfection des traductions el a Pinsuflisance de la valorisation critique, I'image hisloriogra-
phique d'LEminescu ¢tanl celle d'un ¢« dernier romantique « @ plus durement dit, le nom du poéte
figurant, dans le champs de la eonscience critique curopdéenne, parmi les derniers épigones du
romanlisme.

f.es theses de 'étude sont comprimées dune maniére convaincanle dans le dernier cha-
pilre, « n guise de conclusion : Puniversalilé d’Eminescu », donl nous retenons d'abord que le
premicr des pocles roumains esl Pégal | quant a la valeur el la vision de son aruvre, des illusires
fondateurs de lo poésic moderne, étanl comparable, par anvergure de sa personnalilé intellee-
tuclle ¢l ercalrice, -- avee Dante, Shakespeare, Goelhe, Cerlainement, de telles idées peuvent
chocquer les esprits non avisés (et méme avisés), mais le professeur Papu ne les avance qu’apres de
longs détours érudils et des démonsirations soulenues. Ninsi, partant de Uidée quiun poéte s'in-
tegre aux valeurs universelles par Lrois voies distinetes (p. 182), Pauleur conslale que I'cuvre
d’LEminescu correspond a loules ces exigences, ¢'est-a-dire :

1. LEorichissant le romanlisme par une vision du leintain (de Vespace cosmique) en pro-
londeur ¢l d’une extréme densite, « révelant une incgalable capacité exprimer concrélement
les plus ineffables tictions » (p. 183), ¢n quoi notre poéte dépasse Novalis, Hugo, Keals, Byron ;
par  «le cosmomorphisme de Thomme », qui se substilue a 'anthropomorphisme romantique de
Ia malure, I'élre humain (le génic) se révélant lui aussi de nature infinie (p. 184) : par la lentative
d'objectiver le romantlisme, conune par une conscicnce cosmigite propre au lyrisme maoderne.

la
dimension du lointain se conjugue avee lu dimeasion de Vintimité intéricure (le meotil du dour
¢minescien), sur le plan_duquel « it n'y a que Dante i rivaliser avee lui dans toute la liltérature
universelle » (p. 184). 15U 1¢ professeur Papu conclul sur ce point : « Si Eminescu est devenu uni-
versel, e'esl done en donnant sa derniére aurcole au romantisme, ¢’est en le dépassant dans
maints domaines » (p. 18)).

2. Eminescu « a grandement contribué o définir le profil poélique de la seconde moili¢ du
sicele passe et mémelactualilé de son temps » (p. 183). Lwuteur considére d'une maniére plutét
oplimiste la méconnaissance d'Fminescu sur le plan universel, en rappelant 'exemple de Shake-
speare, Dante, Calderont, ete., assimiles tardivement oun supportant de longues époques d'eclipse.
Le quadificatif de e romantique lardit « loi seible ¢lre errond pour deux raisons @ d'abord parce
quiune capparition fardive peut constituer e moment culminand de Forientalion respeclive »
(- 183), puis parce que « Sous un cerlain amgle, Foeovee d'BEminescu n'est pas sculement celle
d'un romantique, mais celle d'un des representants les plus dynamigues de la podésie post-roman-
tique de son ¢époque s (p. 186). Trés importante nous semble ¢tre la mise en guestion da leun
commun de Vinfluence de la philosophic scliopenhauvericnne sur I'ceuvre d'Eminescu, auleur
précisant que Schopenhauer n'a pas influened le romantisme (¢ Ce n’est que duns la’ seconde
moiti¢ du sicele dernier quion reléve sa présence ), IXminescu étant ainst o )¢ premicer grand
pocle élranger G la sphere germanique ou germanisée dont 'eeuvre refiéte 'influence de Scho-
peunhauer s (p. 18B). La lension réel ‘idéal, par laquelle DBaudelaire brise lu « monolypie romanti-
que s, Vimpitoyable lucidité se retrouvent ¢galement (et indépendamment de Rimbaud, Verlaine,
Mallarmé), chez le poéte roumain. [intensification, par I'expérience d'Eminescu, de la  podsic
de la seconde moilic du siéele dernier; le raffiltement artis ligue et spirituel, qui cherehe 'expres-
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siaon esseniielle el non pas 1'arlifice « décadenl «): Ja musicalité harmeniqoe. complexe el consei-
ente, au lieu de la musicalilé purement mélodique des romantiques, — sonl aulanl des voies par
lesquelles IZminescu dépasse son époque.

1. Mais, plus que cela, Eminescu « débouche sur un existentialisnic qui nc se fera jour
quau siécle suivant cl dont l'objet vise précisément i retrouver I'élre par le biais des expéri-
ences limiles » (p. 193), le poéme qui slimule ces considérations esl 1'Ode (en mélre untique ) . il
anticipe 'absurde, pur ses charges de « grotesgue radical o, congoit une sorte de visualisation ac-
tive, du type de la vision cinématographique, disloque la struclure des vers, ¢crit de nombreux
poémes en vers libre moderne, etc.

Naturcllement, P’é¢tude du professeur Papu, laboricux é¢chalaudage analylique-syntheéti-
que, qui mel en cuvre une vaste érudition, des techniques variées el des intuitions parfois sur-
prenantes, ainsi que des suggestions capilales pour I'exégése éminescienne, aura juslement Je
but de spécificr la structure du cosmos poétique éminescicn, de dresser I'invenlaire, les rapprts
el les molifs, les perspeclives el les movens expressifls, afin qu’ils fondenl et justlilient les conelu-
sions concernanl la valeur universelle d’Eminescu.

Un choix vraiment représentatif des pocsies d'Eminescu, qui olfrenl des équivalences
honorables manque encore, a notre opinion, des bibliothéques étrangeéres ; malheurcusement,
meéme les versions francaises comprises dans ce livre ne servent pas toujours aux démonstrations
criliques, ¢l d'autant moins i la réception adéquale de ce lyrisme d'exceplion.

GABRIELA NLEGREANU

PYCCRAA JTUTEPATYPA I BAPYBERIOE HCKYCCTBO. A collection of sludies
and documentary materials. Chief editors M. I>. Alexeev and 3. 1. Danilevski, Academy
al Sciences of the U.S.S.13., Institute Ior Russian Literature (Iushkin’s Tlouse), Nauka
Publishing FHouse, Leningrad, 1986, 3490 p.

A very interesting contribution lo the history of menlalilies, conceived as the expression
of somc dominant ideas in all types of artislic visions is put forth in the new volume published
by the researchers of the Inslitute for Russian Literalure in Leningrad. The synunelry hetween
literature and fine arts is revealed in the studies by late academician M. PP, Alexcev, of R, 1.
Danilevski, 1. 1. Levin, O. B. Kafanova, R. M. Gorohova, P’. R. Zaborov, V. E. Hagno, M. L.
Hershadskaia, I Stanishi¢, dedicated la the relations belween literature and fine arls, to the
conltributions of M. P. Alexeev lo the development of sludies about the line arts, 1o the rela-
tions between William Tlogarth and the Russian literature, to 1. M. Karamzin’s relationships
with the weslern thealer, to an Italian theme (“IlameB TopliBaToppx oKTan™) in Lhe Russian
poeltry in the first half of the 19th cenlury, to the relalions belween Turgenev and western paint-
ing, to the relations belween architeclure and poetry al the turn of Lthe cenlury and lo the re-
lations between sculpture (especially Mestrovi¢'s works) and poetry.

The documentary contributions of R, . Danilevski, 13. A. Kovalevskaia, Ix. A. Barshl,
A. V. Lavrov and P. k. Zaborov concern the reception of some themes common wilh western
painting in the RRussian literature, a commentary upon one of Pushkin’s poems (“llegorouen-
naA Kapruna’), the grapbics in Dostoievski’s works, the contribution of M. A. Voloshin
Lo the fine arts and his correspondence with some French artists.,

IZach of these studies deserves special allention, the Russian school of comparalivism pro-
ving its mture capacity lo comprise all arls in the lield of research,

HONANA SORESCU

FELIN KARLINGER, Zauberschlaf und Entriickung (Raabser Miirchenreihe 7), Wien, 1986

Examiné avec allention, le temps — en dépit de cerlaines appréciations couranles qui le
minimisent — s’avére dans le récil populaire une présence vivanle, signifiante, bien que subli-
mée el filtrée avec finesse, contaminée — dans Je conte — de merveilleux. C'est e qui se pro-
posc de prouver 'analyse érudite ct perspicace que le professeur Karlinger consacre — pour
I’espace roman notamment — au motif de I’évasion de I'individu de son propre sysléme de rélé-
rence temporelle. 11 s'agit du paradoxe des lemps qui se résout au niveau de la [abulation par
des durées désignées comme se déroulant parallélement mmais a des vitesses inégales en des espa-
ces ensentiellement divergents (¢ici-bas o / ¢« au-deld ).
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I.e livre est une microantholegic de textes traduits en allemand, dans la plupart des
cas par I'auleur méme, de source [hérique, sarde, calabraise, [rancaise, roumaine, macédo-rou-
maine, mais aussi cachoube, basque, libanaise, clc., empruniés i des collections phus anciennes
(de la fin du siecle passé) ou plus récentes, dont les uns inédits et recueillis en partic au cours des
trenle dernicres années par le professcur Karlinger lui-méme. S'v ajoutent les commentaires
alférents. l.es lextes qui appartiennent i la classe du eonte, de 1a Saga ¢l de la [légende, de
méme qu’a des calégories mixtes (Legendenmirchen, Sagenmiirchen ) s’inscrivent, les uns, dans
la forme orale pure, d'aulres dans la forme remaniée. Deux segments groupent les malérianx :
A rassemble des picees liguranl 'écoulement plus lent du lemps s au-dela s en coniparaison de
celui qui s’éeoule «ivi-bas » ;. I rassemble des picees oft ce rapporl esl renversé. .4 el B illustrent
ainsi deux facetles du méme motif dont chacune n'est que la projection inverse de Fautre. Les
commentaires, du tvpe ¢« analvse de texle s, insistentl sur les aspects morphologiques, sémanti-
ques et fonclionnels que le motil du femps double assmne dans chacun des cas présentés au con-
crel. Tin plus, ils fournissenl de précieuses informations quanl @ la diffusion géographique du
motif sous son double aspecl (par exemple, sous la [orme £, il circule nolamment dans le sud de
Ia Romania), ainsi qu’a 1'usage restrictil de celui-ci par rapport aux classes de textes (en tant
que 2, le molil caraclérise le conte ;sous la forme A, il est i relrouver chaque fois qque le moude
(1’ nu-deld » esl représenté comme le rovaume des morts, ete.) : o0t bien, offrent des interpré-
tativus subliles : la filletle de tel conte sarde qui, dans 1'e au-dela «+ grandit en trois heures au-
tont qu'elle le ferail eici-has » en vingl et un ans, incarne 'idée une malurilé aceélérée par la
densité de Vexpérience vécue. Soit dil en passant qu'il est fort prabable que les formules médi-
anes, également, Iréquentes sur une aire rés Clendue dans e conle, du Lype «il poussait en un
jour comme en deux, en deus comne en neul », ou bicn des sléréotypies de la méme sphére du
denre o de ce temps-la, 'année complait trois jours » découlent, elles aussi, de Texpérimentation
de Yambivalence temporelle.

De toule [agon, Jauberschiuf und Entriichung sonligne éncrgiquement — ct ¢’est par Ia
un de ses inconlestables mériles ~- que 1'on se trouve dans son cas desant un molif largement
répandu, dépassant de beaucoup les limiles de la Romania (et retrouvable de 'Asie a4 I’Amé-
rigue Centrale et du Sud), atlesté depuis les temps les plus reculés et jusqu'd ce jour, avee des
racines (ui s‘enfoncent profondément dans Fanthropologique (v sonl invoquées des corrélations
probables avee cerlaines  expériences oniriques normales ¢t paranormales de tvpe chumant-
que). Il va de soi que, profilé sur un tel horizon, un des contes les plus connus, les plus appré-
ciés ¢l des plus fréqueniment souniis A la médilation, au niveau de la culture roumaine, le conte
dCIspirescu Tinercfe fara batrinefe si rialé [ard de moarte (Jeunesse sans vieillesse ¢l vie sans
mworl) —- auquel d'ailleurs le professeur Karlinger trouve loutle unce séric de paralléles dans
Pespace roman - , dévoile pleinement son univemalité folklorigque.

Un aulre mdrite important du Jivree qui nous occupe ici esl celui d'olfrir des poinls d'ap-
pui signilicalifs punr I'¢tablissement de discriminations utiles concernanl le statul poéligue de
certaines représeniations fabuleuses. 11 ressorl par exciuple claircmient Lanl des textes que des
commentaires les regardant que, tout au moins duns le coule, les lemps paralléles - - incommuni-
canls — instituent a Vintéricur du déroulement épique 'unigue opposition irréduclible, d'essen-
ce onlologique, agissante enlre des moundes spalinux donnés. Lauvlre opposilion, beaucoup
nlus fréquente, entre le monde d'svici-bas v ¢t le monde d°« au-deli «, déterminée par la cote
Caltitude, In nomenclature ¢t 1a condition des habilants respeelifs, ainsi que par les paysages,
les sites, cle., élant substantictlement plus Taible, plutol postulée que démontrée.

Par la clarté ct I'¢léuanee de son expose - - qualileés que éerilure du professeur Karlinger
posséde an plus haut desré -, ki leclure de e livee est non seulement utile mais particulicre-
ment altleayante tussi.

VIORICA NISCOY

SLOVAR® RUSSKOGO JAZYRA NT-- XV VV  vvpo 113, Nauka, Moskya, 1975 1987,

Cest un dicticinaire historique de imcienne langue russe écrile des X1¢ - XV 1€ si¢eles,
utile en égale iesure 3 ceux qui ¢ludient la littérature de Jadite période, vu qu'il indique 'attes-
tulion des mots employés & Iépoque, perpélues duns la lungue écrile des époques ulléricures,
mauis aussi Pattestation des mots disparus depuis. L'ouvrage est did a un collectif de I'Institut
de lungue russe de I'Académie des Sciences de PULRLS.S. sous la direction de D.N. Smelev et
G. AL Bogalova. Chaque fascicule de A- 34 OTRABOTYVATISJA comprend de 2000 & 4500
cutrées. La bibliographic. particulierement riche (parue dans un volume & part (Ukazalel’ iztof_
nikos, en 1973) comprend des chroniques, docwmenls de chancellerie, correspondance pri\'ét.
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recueils de lois, littéralure apacryphe, relalions de voyage, awuvres drammatiques, elc., d'apres
les manusecrsis, a 1'exceplion de la littérature religicuse, éerile en slavon. l.es altestations des
écrits de Nicolas le Spathaire (Milescu) (Spafarij) figurent maintes fois en tanl que premicrs {¢é-
moignages des mots respeclifs ou avee des cilalions expliquant Ie sens des mols, p.ex.: Irsthij
(Fasc. 5, p. 96) ; kosla (7,360) . kultuk (8, 113) : litavry (8, 241) : esmerougol’nyj (13, 114) : olgo-
por (13, 315), elc.

Un dictionnaire contenanl de tels excerpla pour I'élude de la littéralure des époques recu-
lées sert i établir la premiére attestation des mols, leur circulation écrile (que nous pouvons
connaflre d’apres la région de provenance du lexte) cl, surloul, leurs acceplions. Dans la pers-
pective de I'hisloire des menlalilés, un tel diclionnaire rend compte de la richesse des lermes
cmployés dans la litléralure écrile de I'époque. e mol-tilre reproduil la forme Ja plus usitéc.
On doit, certes, tenir compte du fait que non pas tous Jes mols exislant dans une langue a un
moment donné¢ ont ¢élé enregislrés dans les écrits, d’autant plus que les lextes se rapportaient
cn particulier a4 certains domaines du vocabulaire, la majorité des acles contenanl des enregis-
tremenls de bicns, transactions, cle.

L’ouvrage jouil d'appréciations superlatives dans la litléralure spécialisée de divers pays
d’Europe ¢t d’Amérique (plus de 25 comptes rendus cilés dans le fasc. 13, p. 318). A caté d'au-
tres dictionnaires hisloriques en lrain de parailre (par exemple, Slovar’ russkogo jazyka XV 111
neka, vyp. 1—3, Moscou, 1985~ ), ce dictionnaire est un instrument utile aux chercheurs du
domaine de la littérature comparée slave ¢t sud-est européenne.

ZAMFIRA MITTAIL

ALBERT KOVACS, Poetica lui Dostoienski, Ed. Univers, Bucaresl, 1987, 384 p.

Ses ouvrages de début ( Istoria lileraturii ruse din secolul al X 1X-lea [Tlisloire de la lilte-
rature russe du X1X€ siécle] vol. 1, en collab., 1968, vol. 11, 1978 : la Lhése de doctorat sur l'e
thélique de Belinski el les nombreuses études publi¢es en RRoumanice et & l'étranger) témoi-
gnaienl d’un chercheur se penchant sur le phénomdene littéraire avee une conception ¢l une mé-
thode qui relevaient de facon prépondérante de laligne hislorisle-positiviste de bonne tradilion
unjversilaire.

kn dépit de la permanente présence du titan russe dans les lravaux des hisloriens roumains
de la littéralure — comme P'atleslent suffisamment Jes exégeses [réquemment publi¢es dans
les revues spécialisées ot 1a traduction de ses auvres —, le nombre de livres consacrés en Rou-
manie i la création dosloicvskicnne resie néanmoins assez restreinl. Aux conlribulions anlé-
rieures de I. Ianosi, Dostoievski — ,tragedia subleranei’’, 1968 [Doslolevski — ¢ la tragédie sou-
terraine s}, V. Cristea, Tindrul Dostaievski, 1971 [Le Dostoievski de jeunesse] et Dicficnarul
personajelor lui Dostoievski, 1983 [Dictionnaire des personnages de Dostolevski], I.. Petrescu,
Dostoievski, 1971, s'ajoule i présent celle de A, Kovies. Si les problémes de poélique nont
joul, chez les antécesseurs, que d’une ¢tude particlle ou bien les envisageant rien que sur des
plans sous-jacents, maintenan! — pour la premicre fois dans la crilique litléraire roumaine —
le livre de Kovices nous mel en présence d'une tenlalive de reformuler les lignes de foree de
I'esthétique dostofevskienne dans le cadre d'un syslémie unilaire et aussi ¢élendu que paossible.
L.es chapitres qui se référent 2 la technique narralive el a la psychologic des personnages, a la
constitution des motifs liliéraires el aux caractéres d'une image artistique dont les dimensions
sont multiples, ont la teneur des vasles el convaineants plaidoyers a I'intéricur de périmelres
didéalion rigourcusement délimités. Ces chapitres se complétent par d’autres qui concernent la
relation entre I'univers objectuel, Pespace et le lemps dans le conceret de la structure des wu-
ares, dfune parl, el o l'art imparfail «, « Fabsenee de stvle s dtautre parl. Iin guise d'illustration
exemplaire, le livre s'achéve sur des rapprochements comparalils entre auteur des FFréres Kara-
mazov ¢t Tchekhov ou Blok.

Les démonstrations de A, Kovaes, mainlenues laujours ad rem, sonl par excellence ana-
Ivliques et ses théses, antant que celles des aulres, deailleurs, s‘appuient chaque fois avee pro-
bilé sur les éléments de la création dosloievskienne. A partir de ees confronlations — si achar-
nées parfois que les conclusions géneralisantes en ressorlenl dilficilemenl —, Pauleur souligne
avec perlinence 'originalilé de la conception esthétique de Dosloievski, ses tours d'alelier,
I'accueil de I'awuvre. Les investigntions du grand classique russe dans la psyehologic humaine,
lIes valeurs artistiques de V'eeuvre, emprantécs comme modéles par tant décrivains modernes,
sonl mises en valeur par A. Kovies. La Poclique de Dostolepski esl un livre écrit par un bon
spécialiste en la maliére. conslituant wne méritoire coniribution roumaine a 1’é¢tude d’un des
geants de la Jittéralure universelle.

STAN VELEA
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CARLYLE NEWSLETTER, Number 8, Spring 1987.

The new issue of the literary magazine Newslelter, published by the Departament of En-
clish Literature of the Universily of Ldinburgh, places on record new papers aboul Carlvle,
some of them being of great inlerest for the Romanian historians and specialists in coimpared li-
{eratures. The study signed by Stefan Lemny, Carlyle’s impact on Romanian culture sheds light
on some imporiant but {ill now unknown influences of the great Iinglish writer on some of the
most distinguished representants of the Romanian cullure (Titu Maiorescu, 1), Evolceanu, es-
pecially on the great historian Nicolae lorga, C. Anloniade, Marcu Beza a.o.). The author of the
study takes inlo consideration both the translations of Carlyvle’s works and his moral inflluence in
the way of conceiving hislory, opening thus new prospects to the study of the relations between
IZngland and Romania.

Other investigations, some of them conlfaining new hislorical data, are dedicated lo:
Yernon lushington : Carlyle’s Friend and Editor (by K. J. Felding), Parallel Beginnings : Thomas
Carlyle and Thomas Aird (by Jessic Macdonald), Elizabeth Paulet and the Carlyles (hy Dellina
Lehmbeck), A Sign of Times: “The Essential Carlyle (by Annc Skabarnicki). There are also
published and discussed Carlyvle’s new lelters (especially the correspondence with Th, and James
Spedding). Jan Campbell commenls upon Froude, Maoncure Conway and the American edition of
the ““Reminiscences’.

In shorl, a very interesting publication fTor the hislorians, historians of literature and spe-
cialists in compared menlalilies.

NOXANA SORESCU

JADAVPUR JOURNAL OF COMPARATIVE LITERATURLE, 24, 1986 (Departiment of
Comparative Literalure, Jadaypur University, Caleulla), 177 p.

The 24th issue of the Journal of (Comparative Literature published by the Jadavpur Uni-
versity of Calcutia presenis cleven essayvs, illustrating the various approaches in use in the field
ol comparalive literature.

An inmiporlant theoretical contribution to the recentlyv-developed field of reader-response
criticism is made by Rien T. Segers. The Missing Flement in Contemporary Reader-Response
Criticism is, according to the author's opinion, the social context which rules the reading con-
ventions al a certain given time and becomes the third pole of a (riangle of relations, the other
two being the text and the reader. The social context is delermined by such underlying faclors
as, for instance, the literary institulions ol the time, the political and social background, the
status of ficlion, ele.

Llugene A, Van Erven’s Political Theatre and the Inadequacy of Textual Crilicism is an-
alher analysis contributing to the theoretical lield. The author advocales a social and psyeholo-
dical approach to drama criticism, able 1o rehabilitate the conlaet belween the performance, as
artistic phenomenon, and the auditorium, as generator of colleclive experience, while hoth
commitled to an audio-visual dialogne.

Sisir Kumar Das is present in this issue with a study in terminology, Mediepal Indian
Thealre : A Study in Terminology, which emphasises the various Indian local tradilions of the
genre.,

The classical comparative approach is exemplificd by Mohamed Elias’, Arindhati Dan-
dyopadhyay’s, Mohit K. Rax's and G Subba IRtaoe’s studies.

The first anthor undertakes a comparative analyvsis of the works of [wo Anglo-Dravidian
wrilers, Aubrey Menen and Kamala Das, revolving around the revoll against Arvan mvihs, as
amain theme (Aubrey Menen and Kamala Das @ Anglo-Dravidian Revolt against Argan Muyths ).

In Creatures of an Outrageous Realily — A Siudy of the Narralive Styles of Two Third
World Writers, Arundhati Bandyopadhyay focuses on the similarities and differences between
the narrative styles of Gabricl Garcia Marquez and Trailokyanalth Mukhopadhyay (a Bengall
writer of the last cenlury).

In spite of their belonging to ditferenl cultures, governed by different religious expe-
riences, T.S. Fliot’s and Rabindranath Tagore’'s works are peremptorily proved to meel in the
theme of martyrdom, by Mohit K. Kay, Use of Source Material for the Development of the Theme
of Martyrdom : Eliot and Tagore -- .\ Comparative Study).

The literary convenlion of invocation lo the Muses, known by the name of “avaiarika’”
is yet another feature connnon Lot to the Furopean and to the Sanskrit poetry, deall with in
C. Subba Raou's concise amalysis, Poetic Identitiy and the Crisis of Vocation.
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The oral and narrative techniques approach is present in IRobert Antoine’s The Technique
of Oral Composition in the “Ramaygana” and Susic Tharu's Reading against the Imperial
Grain : Inlertextuality, Narrative Structure and Liberal Humanism in Mulk Raj Anand’s “Untouch:-
able’".

Subbha Dasgupla, Popular and Authentic Ficlion : Towards a Differentialing Process,
makes use of Barthes’ strucluralism to lackle some aspecls of the relationship belween the popu-
lar and the authentic fiction in Bismal Mitra’s and Tarasankar Bandvopadhyvayx’s works.

A balanced issue, rich in signiflicance and perfectly concordanl with the present stale of
comparative criticism, this volume is a crilerion of the huge dislance covered by the Indian li-
terary criticism and comparative studics in the Jast seven decades, since Benoy Kumar Sarkar’s
lecture delivered in 1910 and reprinted from records at the end of Lhe volume : “Coming into
contact willh various sights and sounds and observing the multifarious manners and customs of
many lands, our contrymen will spontancously tend Lo institute comparisons, delect differen-
ces and discover the principles of unity and harmony. Such comparative sltudies will be the ba-
sis of a real scienee of criticism ; theology, sociology, literalure, history and other human sub-
jeets will giadually assume the characleristies of Lhe historico-comparative science’.

VIOLLETA BARBLU
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REVUES PUBLIEES AUX EDITIONS DE L'ACADEMIE
DE LA REPUBLIQUE SOCIALISTE DE ROUMANIE

REVUE ROUMAINE D'HISTOIRE DE L’ART, série
Théitre, Musique, Cinéma

REVUE ROUMAINE D’HISTOIRE DE L'ART, série
Beaux-Arts

REVUE DES ETUDES SUD-EST EUROPEENNES

REVUE ROUMAINE D'HISTOIRE

REVUE ROUMAINE DE LINGUISTIQUE

SYNTHESIS, XV, BUCAREST, 1988

] Lei 25
t"/‘ I P. Informatia c. 2225
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