Totalitatea lucrdrilor participante din borderouri, care
nu au fost insemnate in vreuna din etapele anterioare,
vor constitui expozitia republicand, din care juriul central,
pe categorii ale artei fotografice (peisaj, portret, naturd
static@, reportaj, eseu, diason si diaporamd) va acorda
premii celor mai bune si reprezentative lucrdri ale festi-
valului.

Dupd terminarea etapei republicane, prin grija acestor
organizatori, se vor restitui toate lucrarile participante la
aceastd etapd autorilor.

In toate etapele festivalului, se va acorda o grij& deo-
sebitd manipularii lucrédrilor, astfel ca la restituirea lor
sa fie in aceeasi stare in care au fost predate de parti-
cipanti.

In acest cadru vor putea participa toti membrii asocia-
tiei, fie c& sint amatori sau profesionisti, dar amatorii,
dacd au participat si in domeniul miscdrii artistice de
amatori, in cadrul artei profesioniste ‘vor participa in
mod obligatoriu cu alte imagini.

Tuturor membrilor asociatiei le revine obligatia spri-
jinirii activitatii amatorilor fotografi, indiferent de forma-
tiile organizatorice in care activeazd.

Intrucit structura organizatoricd este pe zone geogra-
fice tradifionale si nu pe judete in cadrul asociatiei,
aceastd etapd nu se va desfdsura decit dacd va exista

un numdr de minimum 25 membrii participanti  intr-o
filiald.
Aceastd etapd interjudeteand, in cadrul Asociatiei,

va constitui etapa pe filiale, care vor organiza
zitiile si prezentdrile de diapozitive, diasonuri si
porame corespunzdtoare.

Expozitia republicand a artistilor fotografi, membri ai
asociatiei, va avea loc la Bucuresti.

La toate etapele organizate in cadrul asociatiei (pe
filiale, republicand ), se vor urmdri aceleasi indicatii
metodologice privind circulatia lucrarilor si a borderou-
rifor, ca si cele mentionate in cadrul fazelor pentru ama-
tori.

Pentru buna reusitd a festivalului este imperios nece-
sar ca toti factorii organizatorici ai diferitelor etape sa
respecte cit mai strict posibil datele si prevederile men-
tionate de regulamentul-cadru, pentru a nu se crea
situatii nepldcute de deteriorare sau chiar pierdere a
lucrarilor, stiut fiind c& lucrdrile sint ale autorilor i trebuie
sd li se restituie ca un bun al lor, dupda terminarea
participarii. Este obligatia elementard a organizatorilor de
a respecta munca participantilor.

In cazul cind apar unele situatii, a cdror reglementare
nu este compatibild cu cele mentionate anterior, cei in-
teresati sint rugati sd ni se adreseze in vederea unei
cit mai bune organizari.

expo-
dia-

FOTOGRAFIA IN OPERA LITERARA

Scriitorul se cuvine sd reflecte in opera sa tot ce este
viu, ca si tot ce poate contribui la crearea unui univers
complex. Fotografiile au fost de mult timp adoptate in
universul omului ca niste mdrturii esenfiale ale existentei
sale, ale prosperitdtii si ale bucuriei, ale momentelor
cruciale din viata individului, a micului grup prietenesc,
familial, de muncd sau a societdtii.

Multe astfel de evocdri scriitoricesti ale fotogratiei se
rezumd la mentionarea ei ca oglinda a unei ,clipe oprite
in loc”, timp impietrit intr-un zimbet gingas, intr-un gest
tandru, intr-un nterior de odaie dragd sufletului. Bund
parte din discutiile purtate in primul capitol al romanului
cugetdtorului francez Jean Paul Sartre. Virsta ratiunii,
se dezvoltd in jurul unei fotografii din tinerefe a lui
Marcelle, a carei proastd dispozitie se datoreazd si con-
templdrii melancolice scurgeri a timpului sugerat de re-
gdsirea acestei vechi fotografii intr-un album. Acelasi
sentiment il incearcd si un alt personaj, Boris: ,pe pe-
retele din fund, o pozd de-a lui Boris, fixatd cu pioneze.
Era o fotografie de identitate pe care Lola o ddaduse Ila
mdrit. «Asta o sd rdmind, gindi Boris, cind eu o sd ajung
bétring ruind ; pe asta voi avea mereu un aer de tindr».
li venea sa rupd fotografia® (p. 49).

Chiar si la acest nivel de mentionare a fotografiei in
operele literare (5i e destul de frecvent pomenitd intr-un
astfel de context afectiv) gdsim un rasunet meditativ
care inaltd fotografia pe o treaptd simbolicd inalté : ea
devine suportul unor trdiri tilosofice elementare gene-
rote de succesiunea virstelor, de schimbdrile biologice
a'e condit'ei umane, de stingerea iubirii, pierderea
prietenilor si altele.

Intr-un stil blind ironic, Slavko Armdjan creazd in po-
ema sa Toatd lumea are fotografii' un intreg spectacol

t J. P. Sartre, L’Age de Raison, Paris, Gallimard,
Traducerea ne apartine,
L In ,,Secolul 20, nr. 205—206, 2—3/1978, p. 186.

(1963).
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al celor adunati in jurul unui album : Toatd lumea are
fotografii / Unii le pdstreaza lingé ideea de procreafie /
Le arotd necunoscufilor de seard / Necunoscutii cascd
antologic / A a a zic / / Ce minunat Ce minunat / Cine
e acesta. Cine e acesta / Aratd cu degetul Se mird
indolent / E bine sa pdstrati aceste nenorociri [ Cum
cum cum / Se aude imprimat pe banda de magnetofon
! ! Apoi tofi privesc in fintina din curte / Unde e fafa
mea intreabd mdtusa / Unde e zimbetul meu intreabd
unchiul / 5& intrdm tofi in fintinad / Propune cel mic si
cuminte / Cu aceste fotografii intreabd bunica [ Mi-e
sete zice o fetitd care nu este din amfiteatrul nostru I [
Ne pare rdu zice mama / Nu mai avem apd“. Trecerea
timpului caopdtd aici o dimensiune miticd prin asocierea
imaginii fotograltice cu simbolul fintinii, usor discernabild
ca o fintind cu apd vie, din pdcate, pentru cei virstnici,
secatuitd. O culoare tragicd invdluie toate personajele,
in final.

Asadar, nu este de mirare cind intilnim declaratii ca
aceea ce urmeazd, fGcutd de marele poet contemporan
sovietic, Evgheni Evtusenko : fotograful amator are la
indemind o artd dintre cele mai elocvente. ,Arta foto-
graficd a produs pentru prima oard asupra mea o im-
presie coplesitoare in 1957, cind am vdzut remarcabila
antologie Spefa umand de Edward Steichen, care con-
centra, intr-un mozaic pe tema suferintelor si speran-
telor umane, imaginea planetei noastre. Atunci am infeles
ce forfé uriasd este aparatul de fotografiat dacd nime-
reste in miini neinditerente. Eu personal am inceput
sd fotografiez cu 10 ani in urmd, in Senegal, cind am
fGeut citeva poze care au iesit bine . ... Pentru mine
fotografia nu este un simplu divertisment, un hobby,
desi abta invdt sa dezleg tainele acestui «mestesug..
Fita fotografiei md ajutd sd inteleg mai profund lumea
din jurul nostru, oamenii acestei lumi. Si nu e simplu
s@ cunosti si sd intelegi ceea ce ai cunoscut. Pentru cd
lotogratia, ca si pictura sou poezia, este o realitate con-
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centraid”. Aceastd declaratie a fost fdcutd cu prileul
deschiderii unei expozilii personale de fotografii la
Moscova.

Procesul reversibilitatii cliseului fotografic a pdtruns si
istoria literard ca inlesnind expresia unor caractere, si-
tuatii, stiluri sau mijloace stilistice, mai diticil de ana-
lizat prin aceea cd sint . .. reversibile. Andrei Brezianu
constatd : ,,ln cazul satirei, cel ce citeste are de abstras
si de dedus pozitivul din negativul furnizat de autorul
mesajului : ceea ce e de dorit se desprinde din ceea ce
e vrednic de dispref, lectura constd in interpretarea ac-
tivd a alegoriilor, in pédtrunderea dinamicd a implicatiilor
polivalente ale textului propus"2.

Silvian losifescu se apropie cu mai multd precizie de
izvorul metaforei folosite (aceasi ca si in cazul lui An-
drei Brezianu), scriind despre piesa Iui George Bernard
Shaw citatd in fragmentul ce urmeazd : ,Elogiul puterii
si al rolului fabricantilor de arme are, in Maiorul Bar-
bara, functii de negativ fotografic. Semnificatiile se in-
verseazd si piesa a fost citatd, pe bund dreptate, printre
acelea in care mesajul social-anticapitalist si antimilitarist,
sund mai rdspicat”.!

Noi insine am urmdrit acest caracter reversibil al a-
numitor replici, personaje, situatii, ca produse ale unei
gindiri specifice stilistice, pe care am numit-o dihotomica-
astronomicd §i care avizajeazd existenta ca avind doud
aspecte simuitan opuse (esse—non esse). Mai mult,
am surprins in piesa lui lbsen, Peer Gynt, o trimitere
prescris@ la coresnunzdtoiul proces chimic din labora-
torul fotografic, rev2latoare pentru o dihotomizare-
antonimicd a psihicului uman, cxistind in valentd. 3

t1n ,,Roménia Literard“, anul XII, nr. 12, joi 22 Martie
1979, p. 23, nota nesemnatai.

2 Andrei Brezianu, Odiseu in Atlantic, Cluj-Naopca, Edi-
tura Dacia, 1977, p. 32. _

! Silvian TIosifescu, Reintilniri cu France §i Shaw, Bucu
resti, Editura Eminescu, 1978, p. 133.

? Pentru cititorul doritor de informatii suplimentare nu
vom putea intocmi o listd completd a tuturor studiilor publi-
cate in periodice in ultimii cinci ani, in schimb il vom tri-
mite la volumul : Mihai Ridulescu, Shakespeare — un psiho.
log modern, Editura Albatros, 1979.

3 Mihaj Radulescu, Personajele [ui Ibsen. Studiu stilistic
antropologic, in ,,Studii §i cercetiri de istoria artei, seria
eTatru. muzici. cinematografie, tom, 25, 1978, p. 131—143 si
Henrik Ibsen si fotografia in ,,Romania literarid“, anul XI,
nr. 140,19,1731 5 oct. 1978, p. 21 si republicat in ,,Fotografia“
nr. 1, .

latd cé poeta Blaga Dimitrova dezvoltd in poezia Ten-
tativd de a fotografia fata ascunsd a lumii aceeasi temd
gravd a celor doud fete ale omului ca si H. lbsen, folo-
sindu-se de aceeasi imagine a reversibilitatii procesului
fotografic. ,.Port in mine eul, reversul si fata vdazutd a
luminii : / Un chip reflectat imi etaleazd rece fata va-
zutd / Eu insumi ascunsd ignor cu buna stiintd reversul /
Aflat iatr-o umbrd totald, intr-o noapte eternd / Infio-
rindu-mi uneori adincul fiintei mele umane / Sarmand
femeie aflatd in mreaja acestuj spectacol / Care naste
instincte salbatice in trup si suflet. / Inexplicabil urld in
mine foamea unui chip nevinat / Si daca ar fi sd risc
ur salt in neagra genune / As intilni cu sigurantd re-

versul ce md respinge / Cdtre fata vdazutd, jumdtate
constienté a eului meu®.?
La Leonida Pldmddeald, in angoasantul sGu roman

psihologic Trei ceasuri in iad', cele doud ipostaze ale
personajului principal, Anton Adam, se regdsesc ca
aspecte bipolare anlitetice ale aceluiasi proces al rever-
sibilitatii, un negativ si un pozitiv. Am dezvoltat aceastd
remarcd, pe larg, cu alt prilej. 2

Si deoarece ne-am reintors pe teritoriul romanului,
se cuvine sd aruncdm o noud privire in aceeasi lucrare
a lui J. P. Sartre, care ne-a incurajat primele consideratii.
Surprinderea  dublului chip al omului si asimilarea lui
chipului sdu negativ si pozitiv retinut de cliseul fotografic
ar putea fi dedusd din insusi momentu! conceperii sale,
folosindu-ne de o remarcd a scriitorului francez. Intr-un
context al unei aplecdri a mintii asupra procesului con-
ceperii biologice a copilului, insistind asupra rolului in-
timplarii in respectivul proces, romancierul francez no-
teazd : ,Restul este o activitate in camera obscurd si in
gelatind ca in cozul fotografiei® (m.m. op. cit, p. 30).

Socotim exemplele precedente grditoare prin ele insele
si intarind suficient remarcile noastre privitoare la aspectul
filosofic pe care il adoptd procesul reversibilitdtii foto-
grafice in opera lui lbsen.
¢ In roméneste de Petru Dan Lazir; 4in ,Luceafirul“,
anul XXII, nr. 7(877), din 17 februarie 1979, p. 8.

1 Bucuresti, Editura Eminescu, 1970.

? Mihai Ridulescu, ,,Le temps reversible“. Une recherche

stylistique anthropologique in ,Revista de istorie s$i teorie
literard“, tom. 28, nr. 1, 1979.

SPECIFICUL FOTOGRAFIEI CA ARTA?

La fel ca si in piclurd, imaginea fotograficd este mij-
locul de realizarea unui scop, care rezidd intr-un mesaj
cognitiv, afectiv, estetic. Astfel, fotografia este un mijloc
de comunicare intre oameni care datoritd disponibili-
tatilor sale depdseste orice bariere geografice sau soci-
ale. Universalitatea limbajului fotografic este atestatd de
relatia directd, lesnicioasd, ce nu presupune instrumente
speciale de intelegere, dintre omul — fotograf si omul —
privitor al fotografiei. Fotogrgfia este deci, liantul din-
tre cei doi oameni care pot fi despartiti unul de altul la
mii de kilometri. In acest sens, putem spune cd, a foto-
grafia si produsul acestei activitdti, fotografia este un
mijloc de a intelege si de infelegere. Aceste valente ale
fotografiei, constituie argumente consistente pentru ceea
ce spune undeva conf. ing. Silviu Comdnescu, cd as-
tazi ne afldm in fafa unei adevarate ,civilizatii a imagini®,
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Arta fotograficd — dupd cum stim cu totii — dispune d=
o paleta multiplé de posibilitati, atit in abordarea unor
subiecte dintre cele mai interesante 5i variate, cit si in
puterea de penetratie a limbajului sdu specific. In plus,
fatd de alte arte, arta fotograficd poartd in continutul
ei criteriul adevdrului ; ceea ce se vede intr-o fotografie
trebuie s@ existe, este real, nu o plasmuire, fiindcd in
mod necesar, artistul fotograf trebuie s& porneascd de
la un fapt de viata. El este obligat s& aibd contact ne-
mijlocit, permanent cu realitatea. Este vorba de ceea ce
sublinia magistral secretarul generg! al partidului nosiru
tovardsul Nicolae Cequsescu : ,,Creafia artisticd la baza
cdreia se afld dialectica materialistd, filosofia noastrd

* Comuniqare tinuti la consfituirea profesorilor de arta
Eqbogra.ﬁc_é din scolile populare de artd, desfisurati la Si-
biu, in ziua de 23 martei 1980,
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