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CLEPSIDRE. MOUSAION 

ARHIVA LIRICĂ 

Ioan ALEXANDRU 
{25.Xll.1941 - 16.IX.2000) 

LUMINĂ LINĂ 

Lumină lină lini lumini 
Răsar din codri mari de crini . 
Lumină lină cuib de ceară, 
Scorburi cu miere milenară 
De dincolo de lumi venind 
Şi niciodată povestind 
Un răsărit ce nu se mai termină 
Lină lumină din lumină lină. 

Cine te-aşteaptă te iubeşte, 
Iubindu-te nădăjduieşte 
Că într-o zi lumină lină 
Vei . răsări la noi deplină. 
Cine primeşte să te creadă 
Trei oameni vor veni să-l vadă. 

~ 
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Lumină lină lini lumini 
Răsar din codri mari de crini. 
I-atâta noapte şi uitare 
Şi lumile-au pierit în zare 
Au mai rămas din veghea lor 
Luminile luminilor. 

Lumină lină lini lumini 
Înstrăinându-i pe străini 
Lumină lină, nuntă leac 
Tămăduind veac după veac, 
Cel întristat şi sărăcit, 
Cel plâns şi cel nedreptăţit 
Şi pelerinul însetat 
În vatra ta au înnoptat. 
Lumină lină leac străin 
Deasupra stinsului pământ 
Lumină lină Logos sfânt. 

~ 
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NORDUL MOLDOVEI 
SI IMPERIUL AUSTRIAC , 

Anghel POPA 
Uneori, în graba lor, arhivarii pot încadra un document la o altă tematică sau îl eti­

chetează sub o formulare greşită, derutând cercetătorul, în sensul că îl detem1ină să nu-i 
acorde atenţia cuvenită. Un astfel de document este menţionat sub noţiunea de „Concept 
cu jurământul de credinţă faţă de Maria Tereza şi Iosif al II-iea, din 29 august 1777". (1) 
Curiozitatea ne-a determinat să-l solicităm pentru a-i cunoaşte textul în totalitatea sa. După 
o atentă lectură, documentul în cauză s-a dovedit a fi o Declaraţie originală, făcută de sta­
reţul unei mănăstiri din Moldova, arhimandritul Anton*, la 29 august 1777, în prezenţa 
unei autorităţi administrative locale, vechilul, prin care semnatarul jura credinţă noii stă­
pâniri. Documentul, l-am putea denumi Declara/ie-Jurământ, este elaborat şi scris cu cer­
neală neagră, în alfabet chirilic, pe ambele feţe ale paginii, de un reprezentant al Justiţiei, 
notar sau judecător, pmtând doar semnătura olografă a stareţului şi pecetea sa. (2) Actul 
nu are menţionat locul unde a fost încheiat. Dar, având în vedere circumstanţele în care a 
fost realizat, susţinem următoarea aserţiune : Declaraţia-Jurământ a fost scrisă la Mănăs­
tirea Humorului, m1de era stareţ Antonie, acelaşi egumen pe care îl găsim, peste şapte ani, 
respectiv în 1784, semnând, alături de stareţii principalelor mănăstiri din Bucovina, două 
Memorii, adresate, prin intermediul guvernatorului militar al Bucovinei, generalul En­
zenberg, Cmiii de la Viena, prin care cereau să treacă cu Obştiile lor ( călugării pe care îi 
păstoreau) în Moldova, deoarece autorităţile imperiale nu le-au respectat vechile drepturi, 
aşa cum au promis. (3) 

Aparent banal, documentul îşi are importanţa sa, concretizată în faptul că ne dă in­
fmmaţii despre modul în care s-a desfăşurat evenimentul menţionat. În general, în lucră­
rile de specialitate, exceptând contextul în care a avut loc depunerea Jurământului, nu se 
insistă cu alte detalii. Istoricii, în cel mai bun caz, fac aprecieri scurte, după cum vom 
constata pe parcursul acestor pagini, considerându-l, probabil, nerelevant în contextul ge­
neral al istoriei acestei provincii româneşti. 

Considerăm necesar să prezentăm, chiar şi succint, pentru înţelegerea faptelor, eve­
nimentele desfăşurate în partea de nord a Moldovei, în acel sfârşit de veac al XVIII-iea, 
insistând, fireşte, pe momentul din toamna anului 1777. ~ 

Fără a intra în detalii, reamintim că cedarea părţii de nord a Moldovei a început la ~ 

7 mai I 775, când s-a semnat Convenfia de la Istanbul dintre otomani şi austrieci . Ulterior, c-î 
';­

această convenţie a fost completată de alte trei înţelegeri, ultima din 2 iulie 1776, care au 
fixat definitiv şi cu exactitate, teritoriul cedat de Poartă, Imperiului Austriac, (4) pecet- ~ 

luind pentru 143 de ani ocupaţia acestuia, şi pe care administraţia austriacă avea să-l nu- ~ 

mească Bucovina. (5) Ocupaţia, începută în 1775, a fost um1ată de măsuri aplicate treptat, j 
până în 1777, când autorităţile austriece au preluat conducerea deplină a teritoriului, sub "' 

·u 
toate raporturile. Momentul, nu lipsit de importanţă, Viena a considerat necesar să-l mar- "' o 
cheze printr-un eveniment care să aibă rezonanţe deosebite, atât pentru politica europeană 
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imperială, cât şi pentm populaţia românească recent ocupată : depunerea Jurământului de 
credinţă faţă de Împărăteasă şi Împărăţia Austriei . 

Autorităţile austriece au declanşat acţiunea, ordonând generalului-guvernator al 
,,Moldovei austriece", cum a fost numit de Viena, o perioadă de timp, noul teritoriu ocu­
pat, Baronul Gabriel von Spleny, ajutat de guvern_atorul Galiţiei, generalul Siskowicz, să 
înceapă pregătirile necesare. Unii dintre istoricii Bucovinei susţin că întregul teritoriu a fost 
împărţit în 27 de sectoare, cuprinzând, fiecare, 8-1 O localităţi, conduse de Comisii spe­
ciale, subordonate Comisiei centrale din Cernăuţi . (6) Să fie aceste sectoare reşedinţele ţi­
nuturilor (sic!) invocate de istoricul Ion Nistor, care au fost destinate aceluiaşi scop? (7) 
În toate aceste centre, urma să se desfăşoare depunerea Jurământului de credinţă, la 1 oc­
tombrie (st. v.) 1777*. Cătanele imperiale, folosind toate mijloacele, erau răspunzătoare 
de[ . . . ] aducerea tuturor supuşilor la depunerea jurământului. (8) 

În acest context, trebuie să introducem în ecuaţia noastră un element esenţial, care 
are o importanţă deosebită : populaţia din teritoriul proaspăt ocupat de Imperiul Austriac, 
prezentând-o sub raport numeric . Care era, deci, la acea dată, numărul ei? 

La ordinul Vienet, în anul 1776, Baronul Gabriel von Spleny a realizat un recen­
sământ al populaţiei şi o nouă împărţire administrativă a teritoriului ocupat, cuprinse în: 
Tabel al mai jos numitelor localităţi, persoane din păturile de sus, de mijloc şi de rând, 
preoJi, ţărani, apro=i, băştinaşi, armeni, evrei, ţigani nomazi, atât de sex bărbătesc, cât şi 
femeiesc, precum şi mănăstiri.(9) În conformitate cu acest document, ţinuturile, ca fonnă 
administrativă, au fost desfiinţate şi înlocuite cu 12 Ocoale sau Cercuri, mai târziu numite 
Districte. Cifrele relative la numărul locuitorilor ce trăiau în acest teritoriu, menţionate în 
act, (10) au cunoscut mici modificări după semnarea ultimei Convenţii dintre otomani şi 
austrieci, la 2 iulie 1776. Astfel că, din totalul populaţiei , 55 .495 erau moldoveni şi 16.255 
erau alogeni (ruteni, huţani, armeni, evrei şi ţigani la un loc). (11) La aceste cifre, trebuie 
să adăugăm un număr de 466 călugări şi 88 călugăriţe, vieţuitori ai celor 18 mănăstiri şi 
18 schituri de rit ortodox. (12) 

Inevitabil, ne întrebăm : putea fi dislocată această populaţie, de peste 70 de mii de 
persoane, aşa cum, uşor voalat, s-a afirmat, (Supra) pentru a depune Jurământul în Cen­
tre speciale şi la o dată fixată în prealabil? Răspunsul, care nu mai necesită argumente, nu 
poate fi decât negativ. Totodată, trebuie subliniat că nu toată populaţia a depus Jurămân­
tul, ci numai bărbaţii majori necăsătoriţi (în nume personal) sau căsătoriţi (în numele fa­
miliilor lor), precum şi stareţii mănăstirilor, în numele obştilor pe care le păstoreau; era o 
decizie a Vienei, ce decurgea din spiritul legislaţiei austriece, dominată de absolutismul lu­
minat. (13) Prin această acţiune, Casa de Habsburg a vrut să dovedească lumii şi, în de­
osebi, popoarelor din împărăţia sa, că Imperiul Austriac era o structură statală liber 
consimţită, constituită prin legi şi civilizaţie, având la bază un element care-i unea pe toţi 
într-un singur monolit: credinţa în Împărat şi Împărăţie . 

Odată stabilite aceste repere, vom corobora desfăşurarea evenimentelor cu docu­
mentul menţionat de noi. Deşi data depunerii Jurământului a fost fixată pentru I octom­
brie 1777, auto1ităţile austriece, cu o acribie specifică lumii germane, au început pregătirile 
încă din primăvara aceluiaşi an. După cum rezultă din document, s-au adresat populaţiei 
printr-o Proclamaţie, fapt confirmat şi de alte surse, (14) prin care li se cerea noilor supuşi 
să jure credinţă Împărătesei Maria Tereza, coregentului Joseph al II-iea (15) şi Împărăţiei 
Austriei. Proclamaţia stabilea şi condiţiile în care urma să se desfăşoare întreaga activi-
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tate pe sate (s.n.), deoarece stareţul Anton aminteşte de participarea tuturor obştilor (sate, 
cătune şi mănăstiri); nici cei bolnavi nu erau uitaţi, unnând să depună Jurământul prin în­
cheierea unui act scris de o autoritate juridică şi în prezenţa unor martori din administra­
ţia locală (vornic, vechil), aşa cum a făcnt-o chiar stareţul. Probabil că documentul conţinea 
şi un Preambul cu titlurile deţinute de cei doi monarhi, din moment ce magistratul le fo­
loseşte în Declaraţia-Jurământ, neştiindu-le din memorie, nici el, şi cu atât mai puţin egu­
menul. 

Documentul începe cu menţiunea că stareţul depunea jurământul în numele său 
personal, dar şi al călugărilor din obştea pe care o păstorea, împuternicindu-l pe vechil 
să-l reprezinte, prin depunerea jurământului în locul său, în satul de care aparţinea mă­
năstirea, atunci când Uima să se prezinte, la I octombrie, depU11ând, totodată, şi actul pe 
care juristul îl scria: ( 16) 

Fiindcă de la preînălţată, ţăsărească crăiasă apostolească a Râmului, prelumi­
nată împărăteasă, s-au poroncit ca noi, toată obştie, să facem acest giurământ. Deci, nu 
î11târzâiem noi, cari mai gios sântem iscăliţi, a da ascultari la poronca acestei preaînăl­
ţati şi doamnă a ţării. Şi.fiindcă di a ei preaînălţată milostivire şi milă sân tem lăsafi de a 
mergi sânguri, şi avem voaie, ca prin vechil, să facem acest giurământ, aflându-mă la ne­
putinţa boli, (loc lăsat liber în text) drept aceasta, pe acesta, (loc lăsat liber în text) ca pe 
un plenipotent al mieu. pe cari, ca pe un credincios, l-am alesî să fie în locul mieu, ca el, 
în numele mieu şi pe sujletile noastre (cuvântul noastre este tăiat şi scris deasupra cuvân­
tul mieu) giurămâ11t, după cum mai gios arat[ă}, să giuri. 

Deci, în ziua de duminică, 1 octombrie 1777, în fiecare sat, la biserică sau primă­
rie, bărbaţii majori ai comunităţilor, în faţa vomicilor sau a vechililor, stareţii mănăstiri­
lor în faţa obştiilor lor au depus Jurământul de credinţă faţă de noua Împărăţie, 
exceptându-i pe cei bolnavi, care au făcut-o anterior acestei date, din cauza neputinţei de 
a se deplasa, după cum am menţionat. Celor prezenţi li s-a citit textul Jurământului. care 
nu poate fi altul, considerăm noi, decât cel menţionat în docUinentul ce poartă semnătura 
stareţului Anton:(17) 

Teatrul Naţional din Cernăuţi 
Construit în anii 1904-1905. Arhitecţi: Fellmer şi Helmer 
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Eu fă,găduiesc şi giurî, giurământ trupăsc, Dumnăzăului Atotîţâitorul. penin, mi11e 
şi pentru puterea ce mi s-au dat. pe sufletele acelor ce m-au trimis, A[n]ton egumen, ca 
eu aciei preluminaţi şi preînălţaţi cnighini domni şi [doamnii} Marii Terezăi, c11 mila lui 
Dumnăzău împărăteasă a Râmului, văduv[ă] crăiasă de la Şliavonie, Galiţâi şi Lodome­
rie, arhic11ighina Aoastrii, cnighina de la Burgwzdie, mari doamnă de la Ardeal, cnighi11a 
de la Milan, Manto va, Parma i proci, i proci (şi altele şi altele), grafina de la Habşbwgî, 
Flandriia. Tirnl i proci, cneaghina de la Logărigiia şi Bar, mari cneaghina de fa Etroriia 
i proci, i proci. 

Ca a noastră acum preamilostivă stăpânitoari şi ace prei'n[n]alţat[ă} cnighina 
ţării, pe luminatul şi pe preî11ălţatuf şi pre mufputinciosul cnejul şi domnul, domnul lozăj 
al doile, i'mpărat al Râmului, Ghermaniei şi al Ierusalimului, crai i proci, i proci, din­
preună cu e[a}, stăpânitoari primit şi întărit iaste. 

Aşijderea, acestuie ţăsăreşti şi crăieşti măriri, ca unui moştian (Moştenitor al tro­
nului imperial n.n.), şi celor ce în urma l11i, scaunului lui vor.fi moştinitori, asemine, ade­
vărat giurământ, cu toată credinţa giurămu. 

Aşijdire, adeveriz acestora, amândoi ţăsari, crai apostoleşti împăraţi şi la aceşti 
crăieşti moştenitori şi pe scaun şezători, ca de-a pururi, cu credincioasă ascultari, cu 
toată voire şi supus a fi acestorî preînăl(aţi, ca celi mai de folos cu toată vârtute a le îm­
plini, totî răul şi vicleşugul a l[e} lepăda, cum şi pe podanii miei (călugării mănăstirii, 
care-i erau supuşi la ascultare religioasă), ce-i voi ave la aceasta a-i învăţa, şi la toate fap­
tele să mărg, după rnm să cadi a.fi unii drepţi şi credincioasî supusî. 

Aşe să-m[i} agiute Dumnă=ău şi Sfânta Evanghelie şi Preacurata Maica Sa Marie 
şi toJi sfinţii lui. 

După citirea Jurământului, care după unele surse era repetat de mulţimea celor pre­
zenţi (18), fiecare persoană a semnat documentul (cei care ştiau să scrie), majoritatea co­
vârşitoare prin punerea degetului, muiat în cerneală, pe semnul Crucii. Din sate, având 
asupra lor întreaga documentaţie, autorităţile administrative (vomicii şi stareţii) s-au în­
dreptat, aşa cum era stabilit în prealabil, spre centrele Sectoarelor din care făceau parte sau 
spre reşedinţele de Ocoale, unde se aflau Comisiile speciale. S-au deplasat, în acest scop, 
aproximativ 216-270 de persoane (raportate la numărul de 8-10 sate, câte se aflau într-un 
Centru), călare, pe întregul teritoriu al .,Moldovei austriece"; misiune îndeplinită la timp 
şi eficient. De aici, după centralizarea situaţiei, care a necesitat un timp mai îndelungat, 
şi-au început misiunea curierii militari, care au dus rezultatele la Cernăuţi, unde se afla Co­
misia centrală. Toată această activitate nu s-a putut încheia într-o singură zi, dat fiind, în 
primul rând, distanţele mari care trebuiau străbătute. Autorităţile imperiale ştiau acest 
lucru, l-au luat în calcul, pentru ele irnpottantă era încheierea depunerii jurământului şi cen­
tralizarea rezultatelor pe marile centre, aşteptând în linişte deplină, satisfăcute, rezultatele 
purtate în raniţele cătanelor imperiale, care străbăteau în noapte drumurile de ţară ale în­
cercatei Moldove, ducând cu ele înscrisurile mult aşteptate şi deschizând, fără a şti, calea 
spre civilizaţie. 

La Cernăuţi, imperialii începeau sărbătoarea bucuriei, care a fost deschisă printr-un 
mare festin, în prezenţa a peste 800 de invitaţi ( 19) : Imperiul Austriac a simţit, abia acum, 
importanţa Cadoului primit din partea Imperiului Otoman, la 1775. Aproape incredibil, un 
imperiu atât de mare, ca întindere teritorială, s-a putut bucura de un petic de pământ, smuls 
prin manevre diplomatice, în care Viena era expertă, cum era partea de nord a Moldovei 
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( 10.441 km/2)? (20) Da. Era o satisfacţie pe care nu o pot înţelege decât cei care au stă­
pânit şi au condus destinele popoarelor şi care au în ei cultul şi orgoliul conducătorului, 
pe care îl transmit şi generaţiilor următoare. Orice victorie, cât de mărnntă, pentru orice 
cuceritor este o bucurie, mai cu seamă atunci când urmaşii, care preiau moştenirea, o aso­
ciază cu numele progresului şi al civilizaţiei. O bucurie păstrată nostalgic de Austria, chiar 
şi peste două sute de ani, considerând, prin glasul istoricilor săi contemporani, (21) că [ ... ] 
locuitorii Bucovinei nu aveau cu siguranţă motive să se plângă de schimbarea aparte­
nenţei de stat. Din regiunea, foarte rar populată, complet părăginită, administra/ia aus­
triacă a creat, printr-o muncă susţinută de-a lungul câtorva decenii, o ţară-model a 
monarhiei (s. n.). Este un adevăr, ne place sau nu, care, pe lângă multele dureri ce le aduce 
orice stăpânire străină, şi care nu pot fi uitate, impune, a cărui urmă1i benefice se mai văd, 
din fericire şi astăzi!, nwnai că nu ştim cât. 

Oare ce au trăit, în acea noapte, românii din teritoriul ocupat al Moldovei? Au sim­
ţit că erau singuri, parcă şi Dumnezeu a rămas în slăvile tăriilor lui. Semnul a fost dat de 
faptele petrecute la Sf'anta Mănăstire Putna, unde clopotul „Buga" a bătut, în miez de 
noapte, tras de puteri tainice, iar candela s-a stins pe mormântul Domnitorului, în semn de 
jertfă supremă, după cum povesteşte Poetul: (22) Atunci au ştiut că speranţele lor s-au 
frânt, că o schimbare s-a produs: au plecat otomanii şi au venit nemţii! Şi mai ştiau un 
lucru, că Împărăţiile vin şi pleacă, iar ei rămân. Dar nu au ştiut că la cumpăna nopţii, la 
Iaşi, domnitorul Moldovei, Grigore Alexandru Ghica al III-iea, era asasinat de trimişii 
Porţii, pentru numeroasele sale proteste, făcute vreme de doi ani, în numele acestui colţ de 
pământ românesc, pe care ei trăiau. Zorile au adus această veste, prin bătaia miilor de clo­
pote ale bisericilor din toată Moldova, a căror rezonanţă a trecut şi peste proaspătul Cor­
don (,,Cordun" cum aveau să numească ţăranii români noul hotar), angajându-le în jalea 
lor şi pe cele din „Moldova austriacă": (23) 

Să se ştie că au tăiat turcii pe măria sa, Grigore Alexandru Ghica Voievod, i'n Iaşi, cu 
vicleşug, prin un spurcat de turc capugiu, la casele din Beilic, la văleatul 1777, octombrie 1, 
duminică spre luni, ca la două ceasuri de noapte! Şi într-acea zi au/ost zaiafetul nemţesc la 
Cernăuţi şi toată noaptea, când au jurat pe toţi oamenii ce s-au aflat sub stăpânirea lor la 
1777, octombrie I, duminică spre luni. Şi luni au început a cădea ceaţa ca fumul pe pă­
mânt şi au fost tot fum până joi dimineaţa şi apoi s-au rădicat acea negură. (s.n.) 

Evenimentul din 1777 a rămas în istoria Imperiului Austriac un moment nu lipsit 
de importanţă, sărbătorit cu fast, începând din acel an, ca pe o nouă anexiune teritorială, 
iar în mentalul populaţiei româneşti din „Moldova austriacă" a fost momentul perceput, 
şi perpetuat de-a lungul deceniilor drept începutul ocupaţiei Bucovinei, de facto şi de jure. 

A fost asasinarea veşnic pomenitului domnitor, la cumpăna nopţii de 1 octombrie, 
o coincidenţă cu depunerea Jurământului? Nu, spun majoritatea istoricilor, (24) unii din- "' 
tre ei acordând circumstanţe atenuante, dar fără credibilitate. A fost Crimă politică evi- ~ 
<lentă, fără cea mai mică îndoială, pe care Viena, din păcate, a organizat-o cu premeditare, c--i 

';­în colaborare cu Poarta. Aşa a fost pecetluit, cu sângele Familiei Ghica, Jurământul din 
1777. ~ 

Redăm în Anexă, (25) in extenso, docwnentul inedit, în transpunerea alfabetului ~ 
latin, mulţumind, şi pe această cale, pentru sprijinul acordat de arhivarii Virginia Isac şi ~ 
Arcadie Bodale, din Iaşi. ~ 

co 
·;:; 
co 
o 
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ANEXĂ 

Fiindcă de la preînălţată, ţăsărească crăiasă apostolească a Râmului, prelu­
minată împărăteasă, s-au poroncit ca noi, toată obştie, să facim acest giurământ. 
Deci, nu întârziem noi, cari mai gios sântem iscăliţi, a da ascultari la poronca aces­
tei preainăl/a/i şi doamnă a Jării. Şi fiindcă di a ei preaî11ălţată milostivire şi milă, sân­
tem lăsaţi de a mergi sânguri, şi avem voai, ca prin vechil, să facem acest giurământ, 
aflâ11du-mă la neputi11Ja bolii (loc alb în text), drept aceasta; pe ace[a]sta (loc alb în 
text), ca pe un plenipote11t al mieu, pe cari, ca pe u11 credincios, l-am alesî să fie ÎII 
locul mieu, ca el, în numele mieu, şi pe sufletile noastre ( cuvântul „nostre" este tăiat 
şi scris, deasupra, cuvântul „mieu"), giurământ, după cum mai gios arat[ă], să giuri. 

Eu făgăduiesc şi giur, giurământ trupăsc, Dumnăzăului AtotîJâitorul pentru 
mine şi pentru puterea ce mi s-au dat, pe sufletile acelor ce m-au trimis, A/n]ton egu­
men, ca eu, aciei, preluminaţi şi preÎnălţaţi cnighini, domni şi /doamniif Marii Te­
rezăi, cu mila lui Dumnăzău împărăteasă a Râmului, văduv[ă] crăiasă de la Ţara 
Ungurească, Buhamie, Cruaţâie, Şliavoniei, GaliJâie şi Lodomerie, arhichnighina 
Aoastrii, cnighina de la Burgundie, mari doam11ă de la Ardeal, cnighina de la Mi lan, 
Mantova, Parma i proci, i proci (şi altele şi altele), grafina de la Habşburgî, Flan­
driia, Tirul i proci, cni-ghina de la Logărigiia şi Bar, mari c11iaghina de la Etroriia i 
proci, i proci. 

Ca a noastră acum preamilostivă stăpânitoari şi ace preÎn[n]alfat[ă] cnighilla 
ţării, pe preluminatul şi pe preî11ălţatul şi pre multputinciosul cnejul şi domnul, dom­
nul /ozăf al doile, împărat al Râmului, Ghermaniei şi al Ierusalimului crai, i proci, 
i proci, dinpreună cu e[a], stăpânitoari primit şi întărit iaste. 

Aşişderea, acestuie ţăsăreşti şi crăieşti măriri, ca unui moştian (moştenitor), 
şi celor ce în urma lui, scaunului vor fi moştenitori, asemine, adevărat giurământ, cu 
toată credin/a giurămu. 

Aşişdere, adeviriz acestora, amândoi Jăsari, crai apostoleşti împăraţi şi la 
aceşti crăieşti moştenitori şi pe scaun şezători, ca de-a pururi, cu credincioasă as­
cultari, cu toată voire, şi supus a fi acestorî preînălţaţi, ca ce/i mai de folos cu toată 
vârtute a le Împlini, totî răul şi vicleşugul a l[e] lepăda, cum şi pe podanii miei (că­
lugării mănăstirii, care-i erau supuşi la ascultare religioasă), ce-i voi ave la aceasta, 
a-i învăţa, şi la toate faptile să mărg, după cum să cadi a fi unii drepţi şi credincioasî 
supusî. 

Aşe să-m[i] agiute Dumnăzău şi Sfânta Evanghelie şi Preacurata Maica Sa 
Marie şi toţi sfinţii lui. 

Aşijdere, mărturisăscu şi adeveresc cu acest giurământ, cari prin vechilu 
mieu, cu numele şi sujlitile noastre (cuvântul nostre este tăiat şi scris deasupra cu­
vântul mieu) iaste făcut, să fie aşe de primit şi întărit şi cunoscutî. 

Şi aşe, cu credinţă şi supuneri, ca când aş fi eu sângur faţă, să fac acest giu­
rământ. 

Şi spre Încredinţare aceştii cărţi de vichilâc (act făcut de un om al Legii: 
notar, judecător) cu mâna me[a] am iscălit şi pecetluit cu pecete[a] me[a]. 

S-au dat în anul 1777, august 29. 
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NOTE 

I. Serviciul Judeţean al Arhivelor Naţionale Suceava, Colecţia de documente, Fond nr. 35, 
Pachetul V, documentul 41. (în continuare se va cita: S.J.A.N.S.) 

* În religia creştină, .fie de rit ortodox, _fie de rit catolic, se Întâlnesc ambele forme patroni­
mice de Anton şi Antonie 

2. Ion Nistor, Istoria Bucovinei. Ediţie şi studiu bio-bibliografic de Stelian Neagoe, Bucu­
reşti , Editura 1-Iumanitas, 1991, p. 38. Vezi şi capitolul Sub stăpânirea austriacă. 1775-1918, în 
Sfânta Mănăstire Putna, lucrare apărută cu binecuvântarea înalt Preasfinţitului Pimen, Arhiepiscop 
al Sucevei şi Rădăuţilor, Editura „Mitropolit lacov Putneanul". Centrul de Cercetare şi Documen­
tare „Ştefan cel Mare'', Mănăstirea Putna, 2010, p. 63. 

3. S.J.A.N.S., Colecţia de documente, Fond nr. 35, Pachetul V, documentul 41 , f. 1-1 verso. 
4. Vezi Mihai Iacobescu, Din istoria Bucovinei, voi.I (1774-1862). De la administraţia mi­

litară la autonomia provincială. Bucureşti, Editura Academiei Române, 1993. pp.79-81. 
5. Cf. Ion Popescu-Sireteanu, Ocuparea treptată a nordului Moldovei şi numele Bucovina, 

în „Glasul Bucovinei" Cernăuţi-Bucureşti, anul II , nr. 4, 1995, pp. 3-14. 
6. Mihai Iacobescu, op. cit., p. 83. 
7. Ion Nistor. op. cit., p. 13. 
* Autorităţile austriece, deşi În Imperiu se folosea stilul calendaristic nou (gregorian), au 

fixat data depunerii Jurământului zn stilul calendaristic vechi (iulian), care era folosit în Moldova, 
pentru a nu produce confuzie în legătură cu data în cauză. 

8. Mihai Iacobescu, op. cit., p. 83. 
9. Georg Geib, Istoria unui mic oraş-studiu monografic al localităfii Gura Humorului. 

(I 774-1940) (!) , în ,,Analele Bucovinei", Bucureşti, anul XVI, nr.2. 2009, p.582. 
JO. Ibidem. 
11 . Ion Nistor, op. cit., pp. 16-17. 
12. Georg Geib, op. cit., p. 583. 
13. Vezi Refonnele Împărătesei Maria Tereza, în Erich Zollner, Istoria Austriei. De la înce­

puturi până în prezent, ediţia a VIII-a, voi.I, traducere de Adolf Armbruster. Bucureşti, Editura En­
ciclopedică, 1997. pp. 385-388. Vezi şi pertinenta analiză a efectelor reformelor pentm Bucovina, 
la Mihai Iacobescu, op.cit. , pp. 101-109. 

14. După unii autori, Imperiul Austriac a publicat Proclama/ia imperială din 26 august (st.v.) 
1777, prin care locuitorii din teritoriul ocupat al Moldovei erau înştiinţaţi despre obligativitatea de­
punerii jurământului, la I octombrie (st.v.). Vezi Mihai Iacobescu, op. cit., p. 129. 

15. Erich Zollner, op. cit. , pp. 392-395. 
16. S.J.A.N.S., Colecţia documente, Fond nr. 35, Pachetul V, documentul 41 , f. I. 
17. Ibidem. 
18. Mihai Iacobescu, op. cit., p. 83. 
19. Ibidem, pp. 83-84. 
20. Ion Nistor, op. cit., p. 16. 
21. Erich Zollner, op. cit. , p. 390. 
22. Vezi M. Eminescu, Răpirea Bucovinei, în Opera Politică, voi. I, 1870-1879, ediţie în-

grijită de profesor I. Creţu. Bucureşti, Editura Cugetarea-Georgescu Delafras, (1941 ), pp. 115-116. 
23. Apud Mihai Iacobescu, op. cit., p. 89. 
24. Ibidem, pp. 84-91. 
25. S.J.A.N.S., Colecţia documente, Fond nr. 35, Pachetul V, documentul 41 , f.1-1 verso. 
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TEXTUL REGĂSIT 

Eduard S. KONYA 
._. A 

BATRANETEA* 
(fragmente) 

Oricum, vârsta de 79 de ani, după 
muncă încordată, ştiinţifică, socială şi 
umanitară, îi dădea dreptul la odihnă bi­

. nemeritată de care n-aş putea zice că 
tatăl meu a beneficiat din plin. 

Înzestrat de Dumnezeu cu o deplină 
sănătate fizică şi cu o minte limpede până la 
adânci bătrâneţi, nu mai putea totuşi exersa 
sporturile lui preferate, deşi a făcut-o până la o vârstă destul de 
înaintată: vara, înotul1; iarna, patinajul. Mens sana in corpore 
sano ... Pe patinoarul din Iaşi, aflat pe atunci în preajma gării, 
făcea senzaţie cu partenera lui cam de aceeaşi vârstă, Doamna 
General Pascu, o cucoană foarte durdulie, dar sprintenă la dans pe 
gheaţă, în evoluţiile de «olandeză în doi». Erau decanii patinajului 
din Iaşi. 

Pe vremea aceea, nu existau costume speciale de sport. Putea 
fi văzut la patinaj în aceeaşi ţinută sobră de oraş, cu căciulă de 
astrahan pe cap şi cu ţigara de foi între degete, trăgând câte un 
fum în clipele de repaus. Patinele sale, însă, ieşeau cu totul din 
obişnuit. Erau arhaice chiar · şi pentru acea vreme. O talpă de lemn, 
fixată la vârf şi la călcâi printr-un sistem de curele strânse cu 
cataramă. Şina patinelor avea şanţ, rotunjită-n sus la vârf. 

; După ce renunţase la sport, pentru a-şi cheltui energia, făcea 
~ lungi plimbări pe jos la Copou, cu băbuţa lui care se ţinea şi ea încă 
~ foarte bine, sau la cimitirul Eternitatea unde, când întâlnea vreun 
i cunoscut care îl întreba: - Ce cauţi, cucoane, pe aici?, îi răspun­
l dea: - Am venit pe la prietenii mei: Nicu Gane, Doctorii Botez şi 
~ Russ, Caudella şi atâţia alţii pe care nu-i mai găsesc în oraş ... 
·~ • Nu-şi schimbase nimic din ţinuta impecabilă pe care o avusese 
<tl 
0 în tot timpul vieţii: haine de culoare închisă, cămaşă cu pieptul 

~ 
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scrobit, guler şi manşete tari, cravată neagră . Numai vara purta 
haine de culoare deschisă, fără a renunţa la jiletcă, aceasta tre­
buind să fie negreşit de pichet alb şi cravata la fel. Nici în toiul 
căldurilor celor mari, cel ce venea la el acasă nu i-ar fi găsit vreun 
defect de ţinută vestimentară. [ . . . ] 

Uneori, mai făcea şi o călătorie prin străinătate, având grijă 
să spună întotdeauna, la plecare: 

- Să nu uitaţi că, oriunde oi muri, _să mă aduceţi la Iaşi şi să 
mă înmormântaţi aici! 

Trecuse de 80 de ani când ne făcea aceeaşi recomandare 
înaintea fiecărei plecări. 

Constantin Meissner îmi spunea odată: 
- Tatăl Dumitale este mai mare ca mine cu 1 O ani! Mă uit la 

el şi mă văd cum aş dori să fiu peste 1 O ani. .. 
Şi Meissner avea pe atunci vreo 80 de anii 
La 82 de ani, tatăl meu s-a urcat cu cea mai mare senină­

tate pe masa de operaţii pentru a i se scoate o tumoare pe care 
medicii o declaraseră suspectă. Ceea ce nu l-a împiedicat să mai 
trăiască încă 13 ani şi să mai călătorească. [ ... ] 

Astfel, Creditul Urban Iaşi, din consiliul căruia făcuse parte 
timp de treizeci de ani, împreună cu Matei Cantacuzino2 , Constan­
tin Meissner3 , Gheorghe Lascăr4 şi alţi cetăţeni venerabili ai Iaşu­
lui, i-au făcut o sărbătorire la care n-am fost prezent dar din ale 
cărei ecouri am auzit că N. L. Gheorghiade, directorul instituţiei, 
în cuvântarea sa omagială a spus, printre altele: Viata Dumnea­
voastră este un cristal limpede În care putem privi de la un capăt 
la altul fără a descoperi nici o impuritate. [ ... ] 

În 1934, în al 90-lea an de viată, Regele Carol al II-iea, 
aflând de această aniversare, îl decorează pe nonagenarul cetăţean 
Doctor S. Konya «proprio motu» cu Ordinul Steaua României, gra­
dul de Comandor, însărcinându-l pe Generalul Pestriţu, comandant 
al Corpului IV Armată Teritorial din Iaşi să-i înmâneze însemnele 

C') 

într-un cadru festiv. o 
N 

Solemnitatea a avut loc în casa noastră părintească din strada N 

Lăpuşneanu, În prezenta figurilor celor mai reprezentative ale Ia- i: 
şului. S-au ţinut cuvântări numeroase, începând cu Generalul Pes- ~ 
tritu - după citirea ordinului regal, de către Şeful Statului Major ţ 
al Corpului - din care spicuiesc: [ ... ] ~ 

Binefacerile analizelor chimice ce aţi făcut, În special asupra ·~ 
o 

~ 
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apelor minerale şi a apelor potabile, au fost pentru omenire şi pen­
tru populaţia Ţării Româneşti Îndeosebi, cel mai indispensabil aport 
la prelungirea vieţii şi Întărirea sănătăţii. 

Nu v-aţi dezinteresat, Domnule Doctor, nici de dezastrul ce 
/-ar fi putut aduce carnajul câmpurilor de luptă. Proiectul Dum­
neavoastră redactat În 1877, pentru dezinfectarea câmpului de 
luptă pe care luptau bravii noştri strămoşi, a scutit multe vieţi 
omeneşti şi a servit de Îndreptar pentru viitor. 

Prin activitatea Dumneavoastră ştiinţifică, Începută Încă din 
anul 1866, când În ţara noastră aproape totul era În embrion, vă 
număraţi, Domnule Doctor, printre puţinii oameni de ştiinţă care au 
precedat Junimea şi au pus bazele unei culturi ştiinţifice În Ţara 
Românească. [ ... ] 

Mihai Negruzzi5, fost Primar, accentuând virtuţile cetăţeneşti 
ale sărbătoritului, adaugă: 

Doctorul S. Konya a ridicat, domol, modest şi senin, Încă În 
reală vigoare trupească şi sufletească, culmea celui de-al 90-/ea an. 

Din culmea acestui pisc al veacului În care se află, privind Înapoi, ce 
splendidă privelişte! Copilăria, adolescenţa, maturitatea şi parte 
din bătrâneţe. 

Oe la Principatul Moldovei, la România Mare! 
Oe la Kiselef, la ziua de azil 
Oe la poşta cu cai, la aeroplan! 
Oe la caterincă, la radio! 
Oe la teatrul de păpuşi ambulant, la cinematograf vorbitor! 
Oe la «Trei chifle zece bani», la o chiflă doi lei! .. . 
O-apoi la breasla lui de chimist? 
Doamne, ce splendid tablou trebuie să fie! Noi nu-l putem 

fixa . Nu este aşa, respectabile şi respectate moşneag? 
Acel motiv al poveştilor din depărtata lui copilărie: «a fost 

odată, când se potcovea puricile cu 99 oca de oţel la fiecare pi­
(") cior şi tot zbura», s-a Învederat. Uite, s-a ajuns În stratosferă; 
~ iată-ne şi-n lună, În curând, când vei ajunge să te ridici, iubite 
~ amice, taman pe «piscul veacului». 
~ Drum bun peste secol, dragul şi respectatul nostru moşneag/6 
~ Rectorul Universităţii, Traian Bratu, făcând aluzie la momen-

1~ 

~ tul de cu cincizeci de ani în urmă, când tatăl meu renunţase la ca-
~ tedra universitară, adaugă: 
ro 
-~ Unicul caz de acest fel, desigur, În Ţara Românească[ . .. ] 
o 

~ 
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Prietenul său, Constantin Meissner, unul dintre putinii supra­
vieţuitori ai Junimii, fiind împiedicat a ieşi din casă, îi scrie prin­
tre altele: 

.. . Ne aflăm Într-o epocă de aprigă luptă a tineretului contra 
bătrâneţii. Necontestat că În toate vremurile şi mai cu seamă În 
clipe grele, trebuie să se facă apel şi la experienţa şi Înţelepciu­
nea bătrânească. Menţinerea echilibrului Între cele două extreme 
pare să fie lozinca indicată de sărbătorire a Dumitale. 

În persoana Dumitale onorăm: Începuturile, la noi, ale cerce­
tărilor ştiinţifice serioase În domeniul Chimiei; primele Încercări, 
bogate În număr, practice, privitoare la apele Slănicului Moldove­
nesc; aducerea la cunoştinţa lumii Întregi, cu ocazia acelei expozi­
ţii internaţionale de la Paris, la care ai participat ca factor 
esenţial, a marilor comori din subsolul nostru. [ ... ] 

Ajuns la această culme a vieţii sale, moşneagul trăia retras 
şi modest, cu băbuţa lui, în cuibul lor de la Iaşi, unde văzându-i ai 
fi zis că cei doi bătrâni au moştenit veşnicia ... Doctorul Konya 
putea privi cu mândrie înapoi, cu conştiinţa unei datorii împlinite din 
belşug fată de ai lui, fată de Iaşul lui şi fată de ţară. O datorie 
mult mai cuprinzătoare decât ce se înţelege prin sensul comun al 
cuvântului. [ ... ] 

Trupul lui şi-a găsit odihna veşnică în cimitirul «Eternitatea» 
din Iaşi. 

Deşi născut la Braşov, ieşean a fost, ieşean a trăit, ieşean a 
murit! 

1 Era un excelent înotător . Într-o vară, în timpul unei excursii de la Tuşnad, la 
Băile Jigodin din părţile Ciucului, a salvat de la înec pe cele două fetiţe ale lui C. Ră­
dulescu-Motru , căzute într-un bazin foarte adânc. S-a aruncat îmbrăcat şi încălţat 
în acesta şi a reuşit să le scoată pe amândouă. 

tru. 

2 1854-1925. Jurist de mare valoare, profesor universitar la Iaşi, fost minis-

3 1857-1924. Profesor de Pedagogie, membru al Junimii, fost ministru. 
4 1857-1929. Profesor de Matematică la Liceul Internat, fost primar. 
5 1873-1958. General, fost rezident regal al Ţinutului Prut. 
6 Ziarul Lumea, nr. 4720 din 9 febr. 1934. 

• Din volumul. Tatăl meu. Doctorul Samoil Gheorghe Konya. Viaţa şi opera. 1845-1940". 
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PROIECTE DE ALTĂDATĂ 

Organizarea casei de pensii a scriitorilor· 

D. Al. Arhiri directorul Casei Asigurărilor Sociale, a 
primit o serie de instrucţiuni în legătură cu înfiinţarea şi or­
ganizarea Casei scriitorilor. 

Scopul acestei case este de a fixa şi plăti, scriitorilor 
sau urmaşilor lor, _eensii de invaliditate, de bătrâneţe, aju­
toare în cazuri de 1nmormântare sau de boală. 

Veniturile se vor acoperi dintr'o taxă perce_pută asupra 
cărţilor şi publicaţiilor periodice de orice natura, - inclusiv 
cotidianele ce se împart în vederea vânzărei. Taxa pentru 
toate periodicele va fi de un leu; pentru cărţile cu un preţ de 
vânzare până la 50 lei inclusiv se va perce_pe un leu; pentru 
cărţile cu un preţ de vânzare de la 50 pâna la 100 lei inclu­
siv va fi o taxă de 2 lei şi pentru toate celelalte va fi o taxă 
de 3 lei. Aceeaşi taxă se va percepe şi asupra traducerilor 
publicate în ţară, ca şi asupra tuturor scrierilor ce se vor 
publica în ţară şi care vor fi intrate în domeniul public, ne­
achitându-se pentru ele drepturi de autor. Taxele de mai sus 
vor fi achitate prin aplicarea unor timbre speciale pe publi­
caţiile periodice ca şi pe cărţile arătate mai sus. 

Aplicarea şi suportarea valorii acestor timbre, în ce 
priveşte periodicele şi cărţile importante, este în sarcina 
celor ce importă, spre vânzare, aceste cărţi sau publicaţii. 

Aceste dispoziţii s'au pus în aplicare de la data de 6 
iunie 1939, iar cărţile care la acea dată erau importate şi se 
aflau în vânzare vor fi timbrate cu un timbru special de un 
leu, indiferent de valoarea cărţei. Veniturile acestei case se 
vor mai acoperi şi din 4 la sută asupra drepturilor de autor 
la contractele de editură, de orice natură şi care contribu­
ţie va fi suportată în părţi egale de către autori şi editori. 

: Controlul, ca şi aplicarea sancţiunilor pentru nerespec­
~ tarea dispoziţiunilor de mai sus, se va face de către orga­
:;: nele Casei Centrale a Asigurărilor Sociale. Pentru orice 
~ informaţiuni dl. director Al. Arhiri a delegat serviciul asigu­
,: rărilor de pe lângă Casa Iaşi. 
~ 

~ 
·~ * În: Ziarul OPINIA, anul XXXVI, nr. 9690, Iaşi, 15 iulie 1939, pag. 1 
o 
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MODERNIZAREA INSTITUTIONALĂ 
' SAU COMPETITIA ORGOLIILOR? 

' 

Dumitru VITCU 

Un episod controversat al relaţiilor dintre 
Domn şi Mitropolit în vremea Unirii 

Ca instituţie fundamentală a statului încă de la cristalizarea primelor forme de or­
ganizare a acestuia, biserica ortodoxă a fost şi a rămas nu doar un stâlp de rezistenţă a fi­
inţei naţionale, al conservării naţionalităţii în faţa vitregiilor de orice fel, ci şi un focar de 
cultură, de spiritualitate şi toleranţă, în interior ca şi în afară, dovedindu-se, prin conduita 
slujitorilor şi mărturisitorilor ei creştini, o autentică precursoare a ecumenismului de azi. 
Care a fost locul şi rolul bisericii ortodoxe române în cadrul mişcării plenare regenerative 
şi cum au evoluat relaţiile , altminteri seculare, între stat, cu expresia puterii politice su­
preme, domnia, şi instituţia mereu alăturată, asociată ori (vremelnic) subordonată aces­
teia, biserica, dar niciodată văduvită de menirea şi capacitatea ei de a cultiva şi întreţine 
credinţa în Dumnezeu şi speranţa în mântuirea sufletelor, sunt întrebări care provoacă şi 
alimentează interesul constant al specialiştilor, uneori şi al diletanţilor, pentru aflarea ade­
vărului istoric, ca ţintă generică. 

Trecând peste secole de convieţuire, de cooperare şi asistenţă mutuală ( cu nelip­
sitele confruntări sau incidente, specifice bunăoară ,.parantezei" fanariote) şi intrând în 
spaţiul modernităţii, ar fi de observat câteva modificări, nu doar fom1ale, în evoluţia ra­
p01turilor tradiţionale între cei doi poli ai puterii, reprezentând - în fericita expresie a re­
gretatului teolog Dumitru Stăniloaie - împărăţia legii şi, respectiv, împărăţia harului 1• 

Mai întâi, intrarea în vigoare a Regulamentelor Organice, în anii 1831-1832, a 
semnificat nu doar o bornă cronologică, marcând faza preliminară a construcţiei naţionale 
prin unificarea cadrului legislativ al celor două Principate, ci şi o veritabilă piatră de hotar 
în organizarea şi evoluţia vieţii bisericeşti, în afinnarea statutului clerului şi, desigur, în re­
glementarea noilor raportuii între autorităţile laice şi cele bisericeşti. 

În al doilea rând, mişcarea regenerativă în plan social şi naţional şi lupta pentru 
înfăptuirea Unirii în deceniile de mijloc ale veacului al XIX-iea nu pot fi deplin înţelese M 

fără aportul consistent şi evident al bisericii ortodoxe, covârşitoare, reprezentată deopotrivă ;; 
N 

de clerul de jos, ca şi de înalţii ierarhi, ale căror credinţă şi devotament pentru idealul uni- N 

tăţii naţionale au fost exprimate prin mijloace specifice - scrieri, traduceri, predici, ac- ::: 
ţiuni şi atitudini afişate şi dincolo de a1nvon - de foarte mulţi cărturari şi slujitori ai ~ ~ 
altarului, aparţinând unor generaţii şi, parţial, unor concepţii diferite, precum Veniamin ,t 
Costachi, Neofit şi Filaret Scriban, Calinic şi Sofronie Miclescu, Melchisedec Ştefănescu, ~ 

~ Ieronim al Bistriţei, Calinic al Râmnicului. Filotei al Buzăului, Climent al Argeşului ş.a . "' 
Îndeosebi, în împrejurările dramatice ale precipitării evenimentelor politice din -~ 

o 
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anii 1856-1859, când confruntările dintre unionişti şi separatişti s-au generalizat şi acuti­
zat mai ales în Moldova, cei doi mitropoliţi, de la Iaşi şi Bucureşti, Sofronie Miclescu şi, 
respectiv, Nifon al Ungrovlahiei, aflaţi în ipostazele succesive de preşedinţi ai Adunărilor 
ad-hoc ( 1857) şi, apoi, ai Adunărilor elective ( 1858-1859), au fost chemaţi să dea expre­
sie devoţiunii generalizate, chiar dacă nu şi unanime, a clerului ortodox din Principate 
pentru cauza naţională. 

În al treilea rând, perioada domniei lui Alexandru Ioan Cuza se confundă cu 
etapa celor mai curajoase, mai consistente şi mai durabile reforme, vizând în egală măsură 
statul şi biserica, spre emancipare, prin modernizare. De altfel, întreaga legislaţie biseri­
cească iniţiată şi aplicată de guvernele succesive ale lui Cuza, cu evidenţierea cabinetului 
M. Kogălniceanu pentru amploarea şi densitatea reformelor operate, a imprimat un nou 
curs şi raporturilor „tradiţionale" dintre stat şi biserică, curs ilustrat, deopotrivă, prin cu­
noscuta şi îndelung contestata (mai ales în afara graniţelor ţării) lege a secularizării ave­
rilor mănăstireşti din 1863, prin legea comunală din anul următor, care atribuia primăriilor 
locale elaborarea actelor de stare civilă, aflate până atunci în responsabilitatea bisericii, prin 
Codul civil, de inspiraţie laicizantă franceză, care diminua rigoarea mai vechilor canoane 
bisericeşti în privinţa căsătoriilor civile şi a divorţului, prin legea călugăriei sau a schimei 
monahale, reglementând condiţiile şi problematica monahismului, prin organizarea învă­
ţământului teologic, prin oficierea liturghiilor sau a slujbelor religioase, cu câteva mici ex­
cepţii, doar în limba română, prin constituirea sinodului general unic etc. 

Nu mai puţin însemnate prin efectele provocate în interior, ca şi în exterior, au fost 
măsurile legislative, în acelaşi domeniu, adoptate de autorităţile centrale ale statului, me­
nite a asigura dobândirea autocefaliei bisericii ortodoxe roinâne, în perfect consens cu 
efortul general în direcţia deplinei emancipări politico-naţionale. Prin înfiinfarea autori­
tăţii sinodale centrale, în decembrie 1864, ca şi prin legea pentru numirea de mitropoliţi 
şi episcopi eparhioţi în România, din ianuarie 1865, s-au realizat paşi importanţi pe calea 
desprinderii bisericii româneşti de sub autoritatea Patriarhiei Ecumenice de la Constanti­
nopol, desprindere care - depăşind episodul rezistenţei patriarhului ecumenic Sofronie, 
în exterior, şi al „luptei pentru canonicitate" în interior - avea să fie reafirmată legislativ, 
atât prin Constituţia din 1866, cât şi prin legea organică din 1872, spre a fi recunoscută ofi­
cial de noul patriarh ecwnenic, Ioachim IV, abia în aprilie 1885. 

În numai şapte ani de domnie, observa un istoric-teolog, domnitorul Cuza a rea­
lizat în biserica română lucruri pe care alţii nu le-au săvârşit în zeci de ani2. Privite şi ju­
decate în ansamblu, într-un orizont politic mai larg, chiar dacă au zdruncinat tradiţia şi au 
provocat uneori reacţii potrivnice, fireşti şi explicabile, atât în rândul clericilor, cât şi al mi­
renilor, atrăgând şi serioase adversităţi externe, refonnele operate de Al.I.Cuza (şi) în spa­
ţiul ecleziastic s-au situat în perfect consens cu întreaga sa operă reformatoare aşezată la 
temelia statului naţional român modem. Nu este însă mai puţin adevărat faptul că măsu­
rile adoptate, necesare dacă nu şi imperative, pozitive şi benefice pentru stat, societate şi 
instituţie, s-au interferat uneori cu ingerinţe şi abuzuri generatoare de stări conflictuale, se­
sizabile până la cel mai înalt nivel. ,.Domnia lui Cuza - nota cândva un cunoscut istoric 
bisericesc, Simeon Reli - se inaugura în 1859 prin acte arbitrare în biserică"3, concluzie 
împărtăşită ulterior şi de alţi autori teologi. Printre actele care vor fi alterat, cu siguranţă, 
normalitatea relaţiilor preexistente între cele două instituţii, stat şi biserică, reprezentate la 
cel mai înalt nivel, s-au nwnărat, desigur, trecerea precipitată a averilor marilor mănăstiri 
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neînchinate din Moldova (Neamţ, Secu, Agapia, Văratec, Adam şi Vorona) sub adminis­
traţia Ministerului Cultelor, desfiinţarea atelierelor mănăstireşti şi a tipografiilor de la 
Neamţ şi Mitropolie, numirea de către domn a unor înalţi ierarhi, fără consultarea sau ac­
ceptul mitropolitului4, ori a unor clerici, în funcţii guvernamentale laice, cu ignorarea po­
ziţiei bisericii5, preluarea în gestiune, de către puterea civilă, a administrării averii (74 OOO 
galbeni) agonisită de episcopul Buzăului, căzut în grea suferinţă etc. 

Confruntaţi cu asemenea stări de lucruri „atingătoare autorităţii înalţilor repre­
zentanţi eclesiastici", cei doi mitropoliţi au ripostat cu diferen~ală vehemenţă, asumându-şi 
fiecare - tot diferenţiat - pagubele, ca şi foloasele oricărui tip de reacţie împotriva celor 
care, în proprie expresie, ,,vătămau drepturile bisericeşti". Mai reţinut în atitudinea-i pro­
testatară faţă de noile autorităţi politice, fiind surprins şi cu mai multe nereguli adminis­
trative decât omologul său moldovean6, ierarhul bucureştean va uita repede mai vechile 
angoase şi va găsi calea coabitării cu un sistem decis a ignora. deopotrivă, protestele ve­
nite din interiorul şi din afara bisericii şi a ţării. Flexibilitatea sau abilitatea sporită aveau 

Muzeul Unirii din Iaşi, str. Alexandru Lăpuşneanu 

să-i asigure, peste numai cinci ani, scaunul de mitropolit primat al României, titlu acordat 
prin ordonanţa domnitorului Cuza, emisă la 11 ianuarie 1865, la propunerea ministrului 
Cultelor în exerciţiu, Nicolae Kretzulescu. Este drept că, după ieşirea din scena vieţii po- "' 
litice a domnitorului Unirii, Nifon se va elibera de orice sentimente îndatoritoare faţă de ~ 
cel care îi oferise toiagul primatului mitropolitan şi-l va anatemiza verbal pe fostul său bi- ~ 

nefăcător7 • ' 

În schimb, mitropolitul de la Iaşi, în scaun din 1851, arborând o intransigenţă i 
aparent mai greu de înţeles faţă de „alesul naţiunii" din 1859, a cărui popularitate nu putea i 
fi afectată, cel puţin în primii ani, de unele pretinse derapaje autoritariste, s-a impus din ~ 

~ start ca „unul din cei mai înverşunaţi protivnici ai noului ordin de lucruri şi ai domnului", ro 

în expresia marelui istoric A.D. Xenopol8• De fapt, atitudinea-i duplicitară faţă de cauza -~ 
o 
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Unirii, în general, observată de unii contemporani şi adversitatea sa deschisă faţă de unii 
fruntaşi ai partidei naţionale din Moldova confirmau oarecare consecvenţă în conduita 
înaltului ierarh, afişată cu mai multă sau mai puţină discreţie încă din vremea Adunării 
ad-hoc, a Căimăcămiei de trei (acea administraţie provizorie a ţării din perioada 1856-
1859) şi, mai ales, a Adunării Elective, al cărei preşedinte de drept a fost desemnat, dar de 
la ale cărei lucrări a lipsit, invocând, fără temei real, motive de sănătate9 • 

Tolerate în primul an şi până în a doua jumătate a celui de al doilea, dezacordu­
rile, urmate de ieşirile publice ale mitropolitului, împotriva acţiunilor sau măsurilor re­
formatoare iniţiate de domnitor şi de colaboratorii săi în domeniul păstorit de Sofronie 
Miclescu, l-au detenninat pe Cuza să declare răspicat că „dacă în treburile bisericeşti el 
(mitropolitul) este suveran ( ... ), în cele lumeşti nu poate fi decât ascultător şi supus". 
Reacţia nu s-a limitat însă la atât. La recepţia organizată, în ziua de 23 octombrie 1860, în 
incinta Palatului domnesc din Iaşi, imediat după întoarcerea sa din prima vizită protoco­
lară efectuată la Constantinopol, domnitorul i-a adresat înaltului ierarh o veritabilă fili­
pică, pe cât de neaşteptată- de faţă fiind întreaga protipendadă a urbei - pe atât de acidă: 

"Prea Sfinte Mitropolite, ţeara v-au i'ncredinţat toiagul arhipăstoresc, pentru ca 
să o conduceţi pe calea moralei şi a mântuirii sufleteşti. Eu sunt sigur că Prea Sfinţia 
Voastră aveţi conştiinţa acestor mari şi frumoase datorinţi, însă sunteţi rău încongiurat. 
rău sfătuit; şi consilierii voştri vă conduc pe o cale nepotrivită, nici cu demnitatea Bise­
ricii, nici cu interesele statului. De un timp încoace, clerul Înalt a părăsit cu totul misia 
sa. Relaţiile sale cătră puterea civilă devin din zi în zi mai necuviincioase. În loc ca cle­
rul să.fie cel întâi a da exemplul respectului către lege şi autoritate, el s-a pus În stare de 
adevărată revoltă. Şi astăzi, În această epocă de transiţie, când, mai presus de toate, avem 
trebuinJă de ordine şi de linişte, clerul provoacă la anarhie. 

Şi ca domn şi ca creştin, noi nu vom mai tolera o asemenea stare de lucruri jă­
c11itoarefericirii şi progresului ţării. Trebuie 1Î1 viitor ca capitele cele mai îndărătnice să 
se supuie legii. Am multe rezoane pentnt a vă adresa aceste cuvinte. Vi le voi spune cu.fi·an­
cheţe ". După care, enumera într-o ordine oarecum aleatorie: opoziţia faţă de încercările mi­
niştrilor de a introduce morala şi disciplina în mănăstiri, măsuri respinse de mitropolit 
prin "cărţi de afurisenie" date împotriva iniţiatorilor şi făptuitorilor, reacţii ce au generat 
nesupuneri şi chiar revolte în rândul călugărilor; protestul înaltului arhiereu faţă de pe­
depsirea răzvrătiţilor; împotrivirea sa la destituirea stareţului Mănăstirii Neamţ, care, cu 
prilejul unei anchete mixte, fusese găsit cu mai multe nereguli, între care şi cu îndepărta­
rea stemei de ţară de pe frontispiciul şcolii din mănăstire; refuzul de a participa în mai 
multe rânduri la ziua onomastică a domnitorului etc. În legătură cu această ultimă învi­
nuire, Cuza insista: ,, Ca simplu individ eu nu cer, eu n-am trebuinţă de rugăciuni de co­
mandă şi făcute fără voie, însă, ca şeful statului, cerem şi pretindem ca mitropolitul 
Moldovei să se roage pentru domnul români/o,: De aceea, domnule president al Consi­
liului şi ministnt de Culturi ad-interim - adresându-se de această dată primului său sfet­
nic de politică internă, M. Kogălniceanu - ne vedem silit a vă arăta nemulţumirea noastră, 

pentru molătatea şi indulgenţa cu care afi răbdat starea de nesubordinafie în care s-au pus 
unii din membrii clerului înalt şi anarhia care din aceasta au rezultat în nişte locaşuri 
sfinte. a căror menire este de a fi un centnt de abnegaţie. de supunere, de morală şi de 
pietate creştinească. Dumneata. chiar de mâine, vei lua măsurile cele mai energice. pen­
tru ca legea şi autoritatea să fie respectate de tofi . . fărâ osăbire, şi pentru ca oricine, fie 
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oricare, să-şi plece capul înaintea legii[. . .] Am respectat şi voiu re.1pecta drepturile atât 
a.fiecărui cetă/ean, cât şi a.fiecărei puteri a statului; însă voi şti a.face să se respecteze şi 
drepturile care suni date domnului[. . .] Na fia ne-au delegat suveranitatea sa, ca să facem 
fericirea a cinci milioane de români, iar nu ca să ne oprim din această cale mântuitoare, 
prin consideraţii cătră câfiva răzvrătitori sau ambiţioşi, care nu se pot impăca cu noul 
ordin de lucruri. Suntem domnul românilor - a încheiat Cuza, la fel de răspicat, partea a 
doua a acestui discurs-rechizitoriu - şi, prin urmare, suntem datori a ocârmui astfel ca fe­
ricirea întregii naţii să nu mai fie sacrificată la câţiva nemulfămiţi "10. 

Care au fost urmările? La numai două săptămâni de la acea neuitată (pentru unii) 
recepţie festivă de la Palat, mitropolitul indezirabil a fost suspendat, trimis în judecată şi 
surghiunit la Mănăstirea Slatina. Motivaţia acestui act, apreciat de mulţi analişti ca fiind 
abuziv din parte autorităţilor politice, era înscrisă în cuprinsul decretului de suspendare, 
purtând data de 7 noiembrie 1860 şi um1ătoarele acuze: 1."N-a ţinut nici o seamă de le­
gile canonice la decretarea numeroaselor despărţenii, care pe toată zioa se fac, încât, prin 
abuzul acestora, au slăbit legăturile familiei şi au zdruncinat bazele soţietăţii ... 11

; 2. Spre 
desăvârşita desconsiderare a clerului în ochii poporului [ ... ] a hirotonisit şi hirotoniseşte 
preoţi în contra articolului 415 din Regulamentul Organic şi a mai multor legi posterioare12

; 

3. A caterisit pe acele persoane din cler, care, de cătră guvern, au fost chemate a îngriji de 
trebile materiale a(le) mai multor mănăstiri" . Se poate lesne observa că erau invocate doar 
acele abateri sau învinuiri care ţineau de natura funcţiei eclesiastice ( dul10vniceşti) înde­
plinite potrivit rangului, nicidecum de raporturile mitropolitului cu autorităţile laice, în 
speţă cu domnitorul. Or, adevărata cauză pentru care Kogălniceanu l-a îndepărtat din scau­
nul mitropolitan pe Sofronie Miclescu, după cum însuşi a -mărturisit într-o scrisoare pu­
blicată în ziarul „Trecutul", a fost aceea că „domnul fărei este o fiinţă mai presus de toţi 
cetăţenii. Nimănui nu este iertat a se pune faţă în faţă cu dânsul. Aceasta însă s-a încer­
cat aface mitropolitul, ca un alt ales al na/iei, de aceea l-am dat jos "13• În locul celui sus­
pendat, prin acelaşi decret a fost numit, ca locotenent de mitropolit, arhiereul Meletie 
Saridon. 

A doua zi după emiterea ordonanţei domneşti de suspendare, fiind şi sărbătoarea 
Sfinţilor arhangheli Mihail şi Gavril, mitropolitul - potrivit propriilor confesiuni tăcute 
unui apropiat, ieromonahul Teofan Cristea, preluate apoi de analiştii de mai târziu - a fost 
ridicat chiar în timpul Sfintei Liturghii "cu tirănească neomenie, fără să-l mai lalse să-şi 
pună ceva la cale", urcat "într-o trăsură, înconjurat de jandam1i cu săbiile scoase" şi închis 
între "grozavele ziduri ale Mănăstirii Slatina, sub pază grea de jandarmi, încât nici de zi­
durile, nici de porţile mănăstirii nu se poate apropia nimeni, fiind tratat ca un tâlhar din cei 
mai făcători de rele"14

• 

Cazul, de gravitate extremă, trebuia însă judecat potrivit dispoziţiilor în materie "' 
de "politicească greşală" din partea mitropolitului sau episcopilor eparhioţi, înscrise în ar- ~ 
ticolul 413 al legiuirii organice în vigoare, care cuprindea o procedură greoaie, cu o co- C'i 

';­misie de anchetă alcătuită din 12 arhierei din ambele Principate şi 12 boieri aleşi de 
Obşteasca Adunare a Moldovei, dar întăriţi de domn, comisie al cărei raport final - cu­
prinzând concluzia majoritară de vinovăţie sau nevinovăţie a celui anchetat - unna a fi ~ 

întărit de domn şi trimis patriarhului "spre caterisire (în caz de confirmare a vinovăţiei) ~ 
~ 

...: 
C: 

şi cunoaştere a celui nou numit"15 . Iar termenul de judecată a fost fixat pentru ziua de 15 
februarie 1861. 

~ 
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Pe fondul creşterii agitaţiilor în rândul clerului, la !decembrie 1860, noul minis­
tru al Cultelor din Moldova, A. Roma Io, înştiinţa pe mitropolitul Nifon, la Bucureşti, asu­
pra măsurilor luate împotriva omologului său de la Iaşi, cerându-i să desemneze patru 
ierarhi pentru completarea tribunalului bisericesc menit a judeca acea "pricină" şi chiar să 
accepte preşedinţia, ori să delege în funcţie pe "cineva de încredere". Peste alte câteva 
zile, Kogălniceanu prezenta "cazul'" mitropolitului în Adunarea Obştească, care a desem­
nat o comisie de anchetă dintre mădularii ei (R. Rosetti, D. Come, L. Catargiu, G. Cuciu­
reanu şi C. Catargiu) spre cercetarea celor întâmplate. Pe parcursul anchetei, unul din 
membrii comisiei (L. Catargiu), invocând starea precară a sănătăţii surghiunitului, a cerut 
autorităţilor să-i aprobe transferul în "alt loc de petrecere" spre o mai lesnicioasă asistenţă 
medicală, cerere încuviinţată de preşedintele Consiliului, cu precizarea "oriunde va voi, 
afară de oraşul Iaşi". 

Impresionaţi, probabil, de starea în care l-au aflat pe înaltul ierarh şi calificând 
ca abuzivă conduita autorităţilor politice în acel caz, membrii comisiei, prin acelaşi Las­
căr Catargiu, şi-au prezentat concluziile în Adunare, la 17 ianuarie 1861, aducând grave 
acuze guvernului pentru suspendarea mitropolitului: "Alesul ţării la chiriarhia bisericii, 
cu acelaşi mod ca şi domnitorul, nu poate fi niciodată amestecat cu funcţionarii statului, 
numiţi de către domnitor, funcţionari ce singuri pot fi revocabili sau suspendabili". Prin 
urmare, actul suspendării mitropolitului, de către o autoritate laică, constituia, în opinia co­
misarilor, un grav abuz, deşi legea încă în vigoare Regulamentul Organic, precum am 
văzut, îngăduia asemenea măsură. În aceeaşi ordine de idei şi argumente, Catargiu invoca 
şi canoanele bisericii, care ofereau "chiriarhului" întreaga putere executivă asupra cleru­
lui, adăugând că "acei care s-au sustras de la nemijlocita lui autoritate (a mitropolitului), 
după canoane, sunt călcători de lege" 16• 

Atacat în Adunare, dar şi în presa conservatoare ("Viitorul", ·•unirea"), ca mem­
bru al guvernului, care - hotărând exilul - semnase de fapt "moartea politică unui mitro­
polit şi preşedinte (de drept) al Adunării, fără a mijloci o sentinţă jude.cătorească"' 17 , 

Kogălniceanu şi-a prezentat în aceeaşi zi demisia, împreună cu întregul cabinet, locul său 
luându-l Anastasie Panu. În ziua imediat următoare, la 18 ianua1ie 1861, domnitorul pri­
mea de la mitropolitul surghiunit o foarte smerită şi impresionantă scrisoare, prin care 
cerea înalta încuviinţare de a se retrage din scaunul metropolitan, din pricina suferinţelor 
ce-i măcinaseră sănătatea, precum şi întoarcerea sa în capitală pentru a fi aproape de "doc­
torul în carile am toată încrederea a mă căuta, ca unul ce-mi cunoaşte toată boala". Dom­
nitorul a transmis cererea către guvern pentru deliberare, iar noul preşedinte al Consiliului 
de Miniştri a propus aprobarea demisiei şi, totodată, încetarea procesului intentat fostului 
mitropolit. Raportul guvernamental, contrasemnat de ceilalţi membri ai cabinetului, a fost 
returnat domnului, care, dovedind de astă dată o sporită înţelegere, poate şi căinţă, ori 
compasiune, a dispus în favoarea petiţionarului "să conserve titlul de mitropolit, putând 
rezida oriunde ar voi", iar Adunării a cerut să-i asigure bătrânului ierarh o pensie viageră 
"potrivită cu rangul şi poziţia ce a ocupat"18• Beneficiarul "gratitudinii" domneşti nu a 
mai apucat însă decât trei luni să primească acea neaşteptată răsplată morală şi materială, 

pentru că, la 18 mai 1861 , răpus de supărări, dezamăgi1i şi boală, poate şi regrete, a trecut 
la cele veşnice, fiind înmormântat în pridvorul Mănăstirii Neamţ. 

Se încheia aici un prim episod din dramatica dispută între stat şi biserică , prin re­
prezentanţii ei cei mai înalţi, prilejuită de derularea procesului reformator în societatea ro-
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mânească, proces - nelipsit de acte temerare, de măsuri absolut necesare şi justificate, dar 
nici de abuzuri - în urma căruia ambele instituţii aveau să înregistreze progrese remarca­
bile în direcţiile comune ale emancipării şi modernizării. Epoca Unirii, deşi scmtă şi per­
sonificată îndeobşte prin numele şi faptele întâiului ales al naţiunii, s-a impus în istoria 
naţională ca etalon pentru ritmul, bogăţia şi densitatea prefacerilor înnoitoare pentru so­
cietatea românească, proces din a cărui dinamică nu puteau lipsi disputele, dezacordurile, 
derapajele sau abuzurile, uneori previzibile, alteori şi regretabile, influenţând diferenţiat, 
ca durată sau consistenţă, ansamblul împlinirilor. 

1 Dumitru Stăniloaie, Ortodoxie şi românism, Asociaţia românilor din Bucovina de nord, 1992, 
p. 181. 
2 N. Şerbănescu, Biserica Ortodoxă Româ11ă în timpul dom11iei lui Al. I. Cuza, în „Glasul Bise-
ricii", XL, nr. 1-2, 1981, p. 166. · 
3 Simeon Reli, Curs de Istoria Bisericii Române, ediţie revizuită şi completată, voi.II, f.a. Bu­
cureşti, p.423. 
4 Cazul lui Dionisie Romano, numit de Al. I. Cuza locţiitor de episcop la Buzău, în locul lui Fi­
lotei, fără acordul mitropolitului Nifon. 
5 Cazul lui Melchisedec Ştefănescu, numit ministru al Cultelor şi Instrucţiunii Publice în 
Moldova, la 30 aprilie 1860, în total dezacord cu mitropolitul Sofronie Miclescu. 
6 Dimitrie Bolintineanu, Viaţa lui Cuza Vodă, ediţia a II-a, Bucureşti, 1869, p. 147 
7 La 21 martie 1872, cu câteva luni înainte de promulgarea noii legi pentru organizarea Bise­
ricii Ortodoxe Române, mitropolitul primat declara: ,,Sunt aproape şapte ani de când furăm 
nevoiţi a ne retrage până în cele dinăuntru ale altarului lui Dumnezeu, dinaintea furiei unui 
legiuitor care călca sau răpea tot dreptul şi toată autoritatea legitimă a Sfintei Biserici, dată 
ei de întemeietorul său, Dumnezeu, de Apostolii săi şi de Sfintele Sinoade, de a toată lumea, pri­
mită şi recunoscută de toţi Sfinţii Împăraţi ai creştinătăţii, care şi-au însuşit-o sistemului lor 
guvernamental. Sunt tot atâţia ani de când noi am dat alarma şi ne-am plâns în plin Senatul 
ţării, în contra acestor uzurpări ale puterii civile" (Laurenţiu Stamatin, Stat şi Biserică în tim­
pul domniei lui Alexandru Ioan Cuza, Iaşi, Editura Junimea, 2011, p. 59, nota 69). 
8 A.D. Xenopol, Domnia lui Cuza Vodă, voi. I-II, Iaşi, 1903, p. 162-163. 
9 Acte şi documente re/atfre la istoria re11ascerii nafionale a României, voi. VIII, Bucureşti, 1900, 
pp. 104-107, 148-150, 164-176, 231-281. 
10 „Monitorul Oficial al Moldovei", Iaşi, an III, nr. 19 din 24 octombrie 1860, p.74. 
11 Acuza se regăsea, versificată, şi în cuprinsul pamfletului antiunionist Memoar de stegari şi 
cocardişti din 1857 (Dumitru Vitcu, U11io11işti şi separatişti în faza confruntări/or decisive, în 
voi. Vârstele Unirii, Fundaţia Academică „A.D. Xenopol", laşi, 2001, pp.106-107). 
12 Potrivit art. 415 al legiuirii moldovene, puteau fi admişi în "tagma preoţască" doar 
absolvenţii Seminarului de la Socola, cu atestat dobândit, în urma unui examen, din partea 
Epitropiei Învăţăturilor Publice (Regulamentul Organic al Moldovei, ediţie Dumitru Vitcu, 
Gabriel Hădărău, Iaşi, Editura Junimea, 2004, p. 562). 
13 Apud Laurenţiu Stamatin, op.cit., p. 47. A.D. Xenopol, op.cil, p. I 79-180. 
14 Ibidem, p.45; Nestor Vornicescu, Participarea Mitropolitului Moldovei Sofronie Miclescu la în­
făptuirea Unirii Principatelor Române-1859, în „Biserica Ortodoxă Română", an CIi, nr. 1-
2, ianuarie-februarie 1984, p. 112. 
15 Regulamentul Organic al Moldovei, p. 562. 
16 Laurenţiu Stamatin, op.cit., pp. 46-47. 
17 A.D. Xenopol, op.cil, pp. 178-179. 
18 Adunarea a aprobat mitropolitului demisionar o pensie anuală viageră de 2400 galbeni. 
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ION CREANGĂ ŞI BOJDEUCA. 
ÎNCEPUTURILE MUZEOGRAFIEI LITERARE 

Liviu PAPUC 

Ion Creangă este unul dintre puţinii scriitori care s-au bucurat, care se bucură de 
perenitate. Chiar şi în momentele de cumpănă ale naţiei , el a rămas în picioare, ca un re­
member al statorniciei . Nu altfel s-au petrecut lucrurile în deceniul al doilea al secolului 
XX, martor al marii conflagraţii. Desfăşurarea războiului în megieşia României şi pregă­
tirea febrilă a acesteia de participare la o nouă împărţire a „prăjiturii" europene nu îl aruncă 
pe humuleşteanul nostru în uitare. Iată, de exemplu, că la I ianuarie 1915 V. Savel sem­
nează articolul Ion Creangă. 25 de ani de la moartea lui, în care punctează câteva idei le­
gate de opera clasicului, din care reţinem: ,,Creangă are o valoare locală şi generală. 
Locală, privit din punct de vedere al vieţii intime de sat; generală, prin nota care o im­
primă şi care domină impresia generală a lecturii: exuberanţa unui umorist primitiv", sau: 
,,Creangă nu scrie povestea pentru valoarea intrinsecă a poveştii. La el povestea e un mij­
loc de descriere a vieţii ţărăneşti, o completare a vieţii descrise în Amintiri" [,,Minerva" 
(Bucureşti), An. VII, nr. 2170, 1 ian. 1915, p. 1]. 

În aceeaşi lună, I. Dragoslav ne infonnează că şi Societatea Scriitorilor Români 
a avut grijă să nu treacă nepomenit evenimentul, în articolul Sărbătorirea lui Creangă 
[,,Înainte" (Bucureşti), An. III, nr. 61 O, 29 ian. 1915, p. I]. La Iaşi, prof. univ. I. Peretz ţine 
o cuvântare, cu acelaşi prilej, neuitând să afim1e cu tărie un adevăr ce se cere cu necesi­
tate repetat şi astăzi: ,,Domnilor, e o datorie sfântă acest respect, această veneraţiune faţă 
de fruntaşii noştri, faţă de cei c--e au adus propăşirea neamului pe orice cale şi în orice di­
recţiune, faţă de marii dispăruţi, care, deşi nu mai sunt între noi cu trupul, brodează încă 
întreaga noastră viaţă cu raze sclipitoare de lumină" [ Comemorarea lui Creangă, în „Ecoul 
Moldovei" (Iaşi) , An. XIX, nr. 17, 22 ian. 1915, p. 2]. Ceva mai târziu în acelaşi an, Radu 
Manoliu scrie despre Conservatismul lui Ioan Creangă [,,laşul" , An. I, nr. 46, 24 iul. 1915, 
p. 1-2]. 

Dar să revenim la îndemnul profesornlui Peretz şi să vedem cum a ajuns foarte 
curând acesta a fi pus în practică. Doi anj mai târziu, în plin război, ba chiar în toiul refu­
giului unei ţări întregi într-o Moldovă ştirbită, Nicolae Iorga anunţa lumii întregi că: ,,Acel 
bun romantism, care se apropie şi de pietate, fără să fie însă pietatea ea însăşi, căci ea află 
mijloace mai iuţi şi mai efective de a se manifesta, a făcut ca, în aceste zile de boli şi de 
lipse, de suferinţe şi de ameninţări , Consiliul Comunal din Iaşi să se ocupe de căsuţa lui 
Ion Creangă , marele povestitor popular, sau de bojdeuca lui, cum îi zicea el însuşi şi cum 
i se spune şi de toată lumea astăzi, pentrn ca lucrul să aibă o savoare poetică", continuând, 
ceva mai departe: .,Acuma când se dreg - şi se strică - atâtea lucruri , hai să se repare şi 
adăpostul poetului simplu al Amintirilor! Mai ştii? Cu acest prilej s-ar ceti şi ce a scris 
omul, care e în primejdie să plătească admiraţia generală cu acel scump preţ, uitarea scri­
selor sale chiar! Mai puţin impunătoare şi trainice decât statuile, bojdeucele îşi vor avea 
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poate de acum înainte rostul lor în comemorarea oamenilor de seamă ai naţiei" [În loc de 
„ bojdeuce ", în „Neamul Românesc" (Iaşi), Mc. I nov. 1917, p. I]. Tot în acelaşi loc găsim 
şi o splendidă prefigurare a ceea ce avea să se şi întâmple, este adevărat, cu mult mai târ­
ziu, în zilele noastre - construirea unei anexe multifuncţionale, pe care marele nostru is­
toric (şi literat) o vedea cu ochii minţii: ,,Ce-ar fi dacă , pe terenul chiar unde a trăit 
institutorul Creangă, în locul reconstruirii fără gust a unei hardughii urâte, s-ar face o casă 
mai încăpătoare şi mai sănătoasă, în care astfel de şcolari din părţile de unde a venit el să 
afle adăpost şi , să zicem, şi ceva mâncare caldă?". 

La nici trei săptămâni, într-o vineri, presa anunţa cu emfază iniţiativa unui grup 
de intelectuali ieşeni, prin care se cumpăra locul bojdeucii cu tot cu rămăşiţele acesteia, 
pentru a fi imediat donat Universităţii, care urma să grijească de viitorul acestui muzeu­
bibliotecă. Dar fiind mult prea important actul acesta, cuvine-se a reda in extenso măcar 
partea de început a articolului: Luni, înaintea Tribunalului local s. III. s-au prezentat d-nii 
A.C. Cuza, dr. N. Leon, dr. C. Şumulean11, dr. N. Racoviţă. I. Mit111, Al. Alimăneşteanu, C. 
Ionescu-Olt, NA. Bogdan, Inginer Gh. Popescu, G. Teodorescu-Kirileanu, P Cujbă şi 
Economul Ap. Andrieş, 
subscriind şi cerând au­
tentificarea şi transcrie­
rea actului de 
vindere-cumpărare a lo­
cului pe care se află ră­
măşiţele bujdeucei lui 
Ion Creangă din str. Ţi­

câul-de-Sus, No. 4. 
După săvârşi­

rea acestui act, imediat 
s-a prezentat Tribunalu­
lui şi un al doilea act, 
prin care comitetul cum­
părător al imobilului îl 
donează Universităţii ie­
şene spre a-l avea sub 
ocrotirea sa pe viito,; ur­
mând a servi atât ca un 
mic mu;;;eu-bibliotecă, 

cât şi ca un cămin pent,u 
3-4 studenţi din cei mai 
nevoiaşi. 

Săptămâna 

aceasta chiar se vor în­
cepe lucrările de conso­
lidare ale terenului şi 

restaurarea lemnăriei 

câsuţei, cu acoperămân­
tul ei de şindrilă - piis- Bojdeuca „Ion Creangă" din laşi, str. Simion Bărnu~u 
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trându-se întocmai forma şi dimensiunile 
primitive - sub conducerea şi privegherea 
d-lui inspector inginer Gh. Popescu [Boj­
deuca lui Ion Creangă, în „Evenimentul" 
(Iaşi) , An. XXV, nr. 238, 24 nov. 1917, p. 
I]. 

Iată doar câteva dintre frământă­
rile care au premers inaugurarea primei 
case-muzeu, cu profil literar, de pe terito­
riile româneşti. Unnarea este vizibilă as­
tăzi, dar împlinirea năzuinţelor nu a fost 
uşoară, nu s-a realizat de la sine. La mai 
bine de doi ani de la consemnarea de mai 
sus, o altă ştire de gazetă ne infom1ează 
că, în loc să fie deja un muzeu amenajat, 
,,locuinţa ameninţă să cadă", dar şi că -
veste bună - se preconiza cumpărarea 
casei din Humuleşti a scriitorului. Dar să 
citim, mai bine, pe îndelete: ,,Aseară s-a 
întrunit la Universitate comitetul instituit 
pentru întreţinerea bojdeucii lui I. 
Creangă, şi din care fac parte, între alţii , şi 

d-nii A.C. Cuza, Iulian Teodorescu, dr. C. 
Şumuleanu, N.A. Bogdan şi alţii . S-a în­
sărcinat pe d. N .A. Bogdan să facă un ra­
port amănunţit în ce stare se găseşte 

bojdeuca lui Ion Creangă, căci această lo­
cuinţă ameninţă să cadă. Comitetul va pro­
ceda apoi la refacerea întregii clădiri şi va 
cumpăra căsuţa din Humuieşti de lângă 
Th. Neamţ, unde a locuit Creangă, din 
suma de 40.000 şi ceva, diurna de o zi a 
senatorilor, cedată în acest scop [Bojdeuca 
lui Creangă, în „Evenimentul", An. 
XXVII, nr. 260, 17 ian. 1920, p. 1 ].Rela­
tări privind frământările legate de boj­
deucă mai există în presa vremii, dar le 
vom reaminti altă dată. Deocamdată, să 
rămânem cu o idee pe care învăţătorul 
Creangă sigur ar fi accentuat-o în lecţiile 
sale: nimic nu se face uşor, dar cu dedica­
ţie , cu stăruinţă, cu devoţiune, toate obsta­
colele pot fi sunnontate şi faptul de 
cultură , cel mai important dintre toate, 
poate fi dus la bun sfărşit. 

~ 
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TEREZA STRĂTILESCU -
0 VIAŢĂ DEDICATĂ ŞCOLII 

Gheorghe BACIU 

În noaptea de treisprezece spre paisprezece aprilie a anului I 8641
, în comuna Tar­

cău din jud. Neamţ, într-un conac situat la confluenţa pârâului Tarcău cu râul Bistriţa, se 
năştea Tereza Strătilescu . Tatăl, Gheorghe Strătilescu, descendent al unei familii de răzeşi 
tutoveni, era arendaşul moşiei Tarcău, recăsătorit, după moartea primei soţii, cu Melania, 
primul copil al unei familii de emigranţi din Piatra Neamţ: francezul Frehaut, profesor de 
matematică, şi italianca Eliza Truccki. 

După expirarea termenului de arendare a fostei moşii mănăstireşti de la Tarcău, de­
oarece nu a reuşit să câştige licitaţia care i-ar fi pern1is să rămână arendaşul respectivei 
proprietăţi , Gheorghe Strătilescu a fost nevoit să-şi caute de lucm în altă parte, ajungând 
astfel în valea Prntului, în apropierea oraşului Huşi. Prin urmare, şi familia sa a fost ne­
voită să se mute din conacul de la Tarcău pentru a se stabili pe moşia din valea Prutului, 
unde alternarea unor producţii bogate cu recoltele unor ani calamitaţi de secetă sau de 
grindină provocau fluctuaţii corespunzătoare ale veniturilor. 

Potrivit celor consemnate în „statele personale", în care indică anul 1864 ca dată a 
naşterii sale2, Tereza Strătilescu şi-ar fi început instrucţia şcolară „acasă", afirmaţie ce ex­
clude trecerea sa, împreună cu fraţii Grigore şi Mitică, pe la şcoala Elizei Veningher din 
Huşi3, oraş în care Gh. Strătilescu închiriase o „căsuţă" pentru şederea învăţăceilor din fa­
milia sa. Este posibil ca această omisiune să fi fost detenninată de faptul că , la puţin timp 
după începerea frecventării şcolii din Huşi, Tereza a fost mutată la „Notre Dame de Sion" 
din Iaşi, spre a beneficia de educaţia călugăriţelor catolice ale aşezământului respectiv. 
Doar un an a rămas în această şcoală (1875-1876), deoarece în 1876 a trecut la Institutul 
de Educaţie a Tinerelor Fete din Iaşi, instituţie şcolară înfiinţată şi condusă în fosta capi­
tală a Moldovei de Emilia Humpel, sora lui Titu Maiorescu. A absolvit Institutul Humpel 
în 1883, iar în luna iunie a aceluiaşi an obţinea diploma de bacalaureat în cadrul Univer­
sităţii din Iaşi. 

Finalizarea studiilor medii a coincis cu o perioadă de detetiorare a stării materiale 
a familiei, criză agravată de faptul că cei doi băieţi nu îşi încheiaseră studiile, în timp ce 
alţi doi copii abia începuseră şcoala primară. Această situaţie a determinat-o pe Tereza ~ 

Strătilescu să se încadreze ca suplinitoare în învăţământ chiar din anul obţinerii bacalau- ~ 
reatului. Până la obţinerea licenţei în studii istorico-filosofice la Universitatea din Iaşi, în ţ 
anul 18874, a predat matematica la Şcoala Normală ( 1883-1884), limba italiană la Exter­
natul secundar de fete ( 1885-1887), istoria la Şcoala Normală ( 1888), pentru ca din 15 oe- i:' 
tombrie 1889 să fie transferată, ,,în aceeaşi calitate", la Externatul secundar de fete, unde ~ 

~ 
avea să rămână până la încheierea carierei didactice. ~ 

Obţinerea licenţei i-a oferit posibilitatea să concureze pentru ocuparea unei catedre m ·o 
de filosofie, apoi a unei catedre de istorie universală. Eşecul cu care s-au soldat aceste în- ~ 

~ 
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cercări, cauzat de mai vechiul nărav al căpătuirii clientelei politice, a determinat-o să se 
adapteze „obiceiului pământului" căutând sprijinul unui potentat al vremii. L-a găsit în 
persoana lui Titu Maiorescu, al cărui prestigiu a fost suficient pentru a detennina comisia 
examinatoare să facă o evaluare obiectivă a capacităţii şi pregătirii protejatei sale. Prin ur­
mare, la concursul desfăşurat în octombrie 1889, pentru ocuparea postului pe care îl su­
plinea, Tereza Strătilescu a obţinut media 9.33, fiind declarată câştigătoare în competiţia 
cu celelalte cinci concurente. Prin grija aceluiaşi protector, în doar câteva zile a fost emis 
şi decretul de numire pe postul respectiv, începând cu l noiembrie 1889. 

În amintirea profesoarei Elena Bogdan, fostă elevă a Liceului „Oltea Doamna", 
Tereza Strătilescu era „o profesoară admirabilă" pentru că lecţiile sale nu se prezentau sub 
fonna unor „simple înşiruiri de fapte", erau lecţii „bine documentate", care captivau aten­
ţia auditoriului deoarece urmăreau să evidenţieze „cauzele diverselor fenomene din viaţa 
societăţii", să provoace reflexii „asupra evenimentelor istorice şi sociale". Temele pentru 
acasă unnăreau să pună elevele în situaţia de a descoperi singure „cauzele întâmplărilor 
petrecute în decursul veacurilor", după cum tablourile „sincronistice" pe care trebuiau să 
le realizeze aveau menirea să pună „în paralel fapte istorice şi sociale din diferite părţi ale 
lumii". Prin temele pe care trebuiau să le realizeze, elevele erau puse în situaţia de a de­
păşi cadrul oferit de manual, de a consulta „cursuri universitare" precum cele ale istoricului 
ieşean A. D. Xenopol, ,,cărţi de isto1ia societăţii şi de istoria artelor", profesoara lor pre­
tinzându-le, în plus, ,,o expunere originală" pentru a le obişnui să vorbească liber. 

Totodată, preocupată de lărgirea orizontului cultural al elevelor sale, Tereza Stră­
tilescu a cerut şi a obţinut de la ministernl de resort aprobarea pentru introducerea unui 
„curs de istoria civilizaţiei şi artelor", pe care îl „preda ea, fără manuale", şi a unui 
„curs facultativ de limba engleză, pe lângă limbile franceză, germană şi latină" ce erau 
obligatorii. Dacă opţiunea pentru cursul de istoria civilizaţiei şi a artelor se justifica prin 
necesitatea unei completări fireşti a programei de istorie generală, completare de mare uti­
litate din punctul de vedere al profesorului de istorie, preocuparea pentru studiul limbilor 
străine se explica prin faptul ca ea însăşi cunoştea nu mai puţin de şapte limbi străine: 
franceză, italiană, germană, engleză, rusă, sârbă şi bulgără. 

Dorinţa de a-şi completa pregătirea pedagogică, de a-şi îmbogăţi experienţa di­
dactică prin cunoaşterea experienţei altora, precum şi interesul de a cerceta la faţa locului 
modul de organizare a şcolilor de fete, dar şi a celor de băieţi, au detenninat-o pe profe­
soara de istorie de la Externatul secundar de fete din Iaşi să cuteze a solicita lui Take Io­
nescu, deţinătorul funcţiei de ministru al instrucţiunii publice, o bursă cu durata de un an 
de zile pentru a studia organizarea şcolilor din Anglia. Cererea sa era corelată şi cu faptul 
că, în acel an 1893, sora sa Eleonora îşi luase bacalaureatul şi i se putea încredinţa ei su­
plinirea catedrei ce rămânea vacantă. Cum şi de această dată susţinerea lui Titu Maiorescu 
nu a lipsit, aşa cum rezultă din scrisorile adresate acestuia din Anglia, bursa i-a fost acor­
dată şi, ulterior, prelungită cu încă un an. 

Cunoştinţele acumulate în timpul celor doi ani petrecuţi în Anglia - în cursul vizi­
telor pe care le-a întreprins într-un număr impresionant de şcoli, al întrevederilor şi al dis­
cuţiilor purtate cu prestigioşi pedagogi şi oameni de cultură şi al numeroaselor ore 
petrecute în biblioteci - au fost puse la dispoziţia corpului didactic românesc şi a dirigui­
torilor învăţământului acelor vremi prin redactarea unui volum de studii cu privire la în­
văţământul din Anglia şi Ţara Galilor, publicat în 1895 de Ministerul Instrucţiunii, şi a 
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unui alt volum referitor la învăţământul din Scoţia şi Irlanda care a rămas nepublicat. 
Nici cunoaşterea societăţii englezeşti „în toate straturile sociale" şi „pe tot întinsul 

Marii Britanii" nu a rămas nevalorificată, fiind pusă la dispoziţia publicului românesc prin 
intermediul celor optsprezece (?) ,,scrisori din Anglia" ce i-au fost publicate în revista 
,,Convorbiri literare". 

Liceul „Oltea Doamna", actualul Colegiu .,Mihai Eminescu" din Iaşi 

Din 1896, Tereza Strătilescu şi-a reluat activitatea didactică la Externatul secundar 
de fete, dar şi la Institutul Humpel unde asigura predarea cursului superior de istorie. 
Modul foarte responsabil în care se achita de obligaţiile didactice şi prestigiul dobândit prin 
publicarea pomenitelor materiale i-au detenninat pe cei ce deţineau poziţii de decizie la ni­
velul oraşului Iaşi să vadă în ea persoana cea mai potrivită pentm a prelua conducerea Ex­
ternatului secundar de fete . Ocazia s-a ivit în 1902, când, prin moartea Mariei Amfilochi 
Xenopol, sora apreciatului istoric, postul de director, rămas vacant, a fost asaltat de şai- <"> 

sprezece candidate, printre care nu se găsea şi Tereza Strătilescu. Tocmai ei i s-au adresat, ~ 
însă, deputaţii ieşeni Constantin Stere şi Rache Vasiliu, mgând-o „cu stăminţă să primească ~ 

să fie ea directoare, în locul rămas vacant", pe considerentul că „politica şi stăruinţele" tre- ..!.. 
buiau să cedeze în faţa competenţei. În consecinţă, la 26 ianuarie 1902, p1in decretul regal ~ 

~ 
~ 

cu nr. 305, începea mandatul de director al Terezei Strătilescu ce avea să se încheie în ... 
iulie 1929. 

&l Printre preocupările noii directoare s-a numărat, în primul rând, îmbunătăţirea ca- ro 

lităţii corpului profesoral deoarece, la vremea respectivă, potrivit aprecierii Eleonorei Stră- -~ 
o 

~ 
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tilescu, cine solicita un post de profesoară, oricât de „puţină pregătire profesională" ar fi 
avut, ,,dacă avea putere intra, ocupa locul". Ulterior, multe dintre aceste profesoare de 
conjunctură îşi petreceau timpul în concedii nelimitate, în ţară sau la Paris, catedrele lor 
fiind încredinţate unor suplinitoare tinere, unele dintre acestea fiind mai îndreptăţite să 
ocupe posturile respective. În special spre cadrele tinere s-a îndreptat atenţia directoarei, 
care, ,,utilizând vasta ei experienţă căpătată în Anglia", le învăţa „cum trebuiau predate lec­
ţiile, cum trebuie făcută educaţia". Grija atentă acordată îndrumării perfecţionării didac­
tice dublată de o exigenţă pe măsură, au avut ca rezultat alcătuirea unui corp didactic 
„selecţionat, pentru care toată lumea începea să aibă stimă şi chiar afecţiune, pe de o parte 
prin predarea materiilor de studii, pe de altă parte prin educaţia caracterelor tinerelor 
fete ... ". 

În mod evident, grija pentru alcătuirea unui corp didactic valoros avea ca scop des­
făşurarea unui proces instructiv - educativ de cea mai bună calitate, în folosul tinerelor care 
alegeau Externatul secundar de fete ca instrument al desăvârşirii educaţiei lor. În viziunea 
Terezei Strătilescu, odată cu pregătirea intelectuală a elevelor sale, şcoala trebuia să le 
cultive curajul opiniei, respectul binelui obştesc, patriotismul, să se preocupe de dezvol­
tarea annonioasă a acestora prin efectuarea unor exerciţii fizice într-un spaţiu special ame­
najat şi prin drumeţii, să le formeze deprinderile necesare pentru îngrijirea ţinutei, să le 
iniţieze în deprinderea unor ocupaţii „folositoare şi productive" prin lecţii practice de gos­
podărie, de îngrijire a copiilor, de ţesătorie şi împletituri din paie, creşterea viennilor de 
mătase şi chiar de cizmărie. Pornind de la ideea, foarte progresistă pentru vremea respec­
tivă , că „şcoala şi familia trebuie să se cunoască, să se înţeleagă, să se sfătuiască, să se ajute 
reciproc", în înfăptuirea obiectivelor pe care şi le propunea, directoarea şcolii a iniţiat o 
amplă acţiune de mobilizare a părinţilor prin intennediul lectoratelor desfăşurate în acest 
scop, ba chiar şi a gazdelor elevelor din alte localităţi, prin vizitele pe care membrii cor­
pului profesoral aveau îndatorirea să le efectueze. 

Prestigiul din ce în ce mai mare de care se bucura şcoala, şi datorită celor câţiva ani 
de directorat ai Terezei Strătilescu, au făcut ca, din 1905, Externatul secundar de fete din 
Iaşi să fie transformat „în liceu clasic - modem", numit la vremea respectivă „şcoală se­
cundară gr. II". Peste trei ani, cum consemnează chiar Tereza Strătilescu, ,.cu ocazia des­
coperirii pietrei funerare a mamei lui Ştefan cel Mare şi aşezarea ei în mănăstirea Probota, 
ministrul de pe atunci, Spiru Haret, a acordat acestei şcoli cinstea de a purta numele pa­
tronal al ... mamei ... marelui voievod", după această dată şcoala purtând deci numele de 
,,Oltea Doamna". 

Cu aceeaşi responsabilitate şi perseverenţă au fost tratate şi chestiunile adminis­
trative ce reveneau în sarcina directoarei Liceului de fete „Oltea Doamna". În momentul 
în care Tereza Strătilescu preluase funcţia de director, şcoala funcţiona ( din 1900) într-un 
local propriu construit în incinta mănăstirii Golia, loc ce mai purta încă um1ele şantieru­
lui din care se născuse clădirea şcolii. Prin grija directoarei, şcoala s-a îmbogăţit cu o sală 
de festivităţi şi cu o sală de gimnastică, iar spaţiul rămas disponibil a fost plantat cu flori 
şi cu pomi. 

Distrngerea acelui local, mistuit de un incendiu din august 1909, a determinat stră­
mutarea şcolii în palatul logofătului Alexandru Mavrocordat, construit în cursul secolului 
al XVIII-iea, local situat între str. M. Kogălniceanu şi str. Sărătie, în care, până în 1907, 
funcţionase şi fostul liceu particular de băieţi numit „Institutele Unite". Instalarea şcolii în 
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palatul „Curţii Domneşti din Sărărie", transformat în spital militar în timpul primului răz­
boi mondial, şi revenirea ei, în 1919, în localul respectiv, cumpărat de ministerul de resort 
în 1920, i-au oferit directoarei sale posibilitatea de a-şi dovedi din plin capacităţile mana­
geriale prin amenajarea sălilor de clasă, a sălii de gimnastică, a laboratoarelor pentru stu­
dierea ştiinţelor, a sălii pentru cursul de gospodărie , a muzeului de ştiinţe naturale, a 
birourilor destinate personalului auxiliar, a unui cămin pentru elevele ce nu-şi aveau do­
miciliul în oraşul laşi şi multe altele. 

Spaţiul generos de care dispunea noul local al şcolii, de peste un hectar şi jumătate, 
i-a oferit fiicei fostului arendaş posibilitatea de a-şi valorifica atracţia pentru cultivarea 
pământului, dobândită în timpul copilăriei, atracţie împletită cu necesitatea de a spori re­
sursele alimentare de care aveau nevoie atât directoarea, ce locuia în incinta şcolii, cât şi 
cantina căminului pe care îl înfiinţase . În consecinţă, cu excepţia pă11ii de nord ce a fost 
rezervată „pentru exerciţiile de gimnastică în aer liber", restul terenului din jurul şcolii a 
fost transformat în grădină de zarzavat şi în livadă de pomi fructiferi. 

Multiplele solicitări ce decurgeau din îndeplinirea îndatoririlor didactice şi a celor 
manageriale nu au reuşit să o îndepărteze pe Tereza Strătilescu de la masa de scris. Acti­
vitatea publicistică, inaugurată în timpul şederii în Anglia, a fost continuată cu elaborarea 
volumului From Carpathian to Pindus, tipărit „în inglizeşte" , la Londra, în 1906, carte 
scrisă cu intenţia de a arăta străinătăţii „că naţiunea română nu se mărginea numai la re­
gatul român din pragul veacului al douăzecilea" şi că „această naţiune, cu toate sfâşielile 
teritoriale şi măruntele ei deosebiri", nu era lipsită de „unitate sufletească" . Înscrisă în 
competiţia pentru acordarea premiului pe care Academia Română îl acorda „pentru cea mai 
bună lucrare istorică", opul Terezei Strătilescu s-a clasat pe locul al doilea, premiul fiind 
acordat lui Sextil Puşcariu pentm ... o „lucrare filologică". În anul um1ător (1907), cu pri­
lejul aniversării a 25 de ani de la reînfiinţarea Externatului secundar de fete, după ce -
timp de cinci ani - cunoscuse statutul de şcoală profesională, Tereza Strătilescu publica o 
nouă carte intitulată Educaţia.fizică, morală şi intelectuală, convorbiri cu mamele şi edu­
catoarele tinerelor fete, carte prin care dorea să îndrume elevele şi pe mamele acestora 
,,către sistemul de educaţie pe care îl avea ea în vedere". Istoricul şcolii şi numeroasele ar­
ticole publicate în revista editată din iniţiativa ei întregesc imaginea unei activităţi publi­
cistice cu mult mai bogată decât cea schiţată aici. 

Din cele relatate până acum ar rezulta că nimic nu mai putea intra în preocupările 
directoarei Liceului „Oltea Doamna", din Iaşi, din simplul motiv că nu i-ar mai fi rămas 
timp şi pentru altceva. Acceptarea unei astfel de alternative ar echivala, însă, cu o eroare 
de mari proporţii deoarece - în paralel cu activitatea didactică, administrativă şi publicis­
tică - Tereza Strătilescu a desfăşurat şi o susţinută activitate socială. Inspirată din ideile 
pe care Ion Nădejde le punea în circulaţie prin conferinţele pe care le ţinea „în aula uni- M 

versităţii celei vechi", sau în cadrul întrunirilor ce se desfăşurau „în modesta lui locuinţă ~ 
din mahala, în str. Biserica Sf. Haralambie", dar, mai ales, de contrastul pe care, în zona c,i 

";­
în care era situată şcoala sa, îl creau „strălucita eleganţă a universităţii celei noi" şi „mi- ;:: 
zeria grozavă în care se zbătea mulţimea . . . în mahalaua Ţicău", la fel ca „în toate maha­
lalele Iaşiului periferic", Tereza Strătilescu s-a angajat, cu toată energia şi abnegaţia de •t 
care era capabilă într-un susţinut efort de neîntârziată „ridicare culturală şi economică" a ~ 

~ locuitorilor din zonele respective. 
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Asumarea unei asemenea misiuni, ce a făcut ca în unele cercuri oficiale să fie nu­
mită „socialista aia", presupunea atragerea unui sprijin pe care 1-a căutat şi l-a găsit, în 
primul rând, în mediul în care îşi desfăşura activitatea profesională. Aşa s-a născut socie­
tatea „Unirea Educatoarelor Române" - ale cărei „statute s-au votat definitiv în şedinţa din 
7 ianuarie 19 I O" - în fruntea căreia se aflau Emilia Humpel, ca preşedintă de onoare, 
Aneta Socor, ca preşedintă activă, Tereza Strătilescu, în calitate de secretară, şi alte trei per­
soane: Aneta Severin, Maria Buţureanu, Luiza Stoica. În cadrul acestei societăţi feministe, 
cu activitate la nivelul întregii ţări, ce îşi propunea să contribuie la „ridicarea nivelului 
cultural în genere şi la limpezirea atmosferei intelectuale şi morale a societăţii româneşti", 
secretara avea „în sarcina ei toată corespondenţa cu toate centrele, precum şi cea mai mare 
parte din treburile de organizare a societăţii şi în acelaşi timp şi sarcina editării publica­
ţiei Unirea Femeilor Române." 

Intrarea României în primul război mondial, încercările prin care a trecut Iaşiul în 
anii respectivi, evenimente ce au coincis cu o deteriorare a stării de sănătate a Terezei Stră­
tilescu, au făcut ca din 19 I 6 „Uniunea Educatoarelor Române" şi „Unirea Femeilor Ro­
mâne" să-şi înceteze existenţa. Rămasă în şcoala ce fusese transfonnată în spital militar, 
Tereza Strătilescu a luat în grija sa pregătirea hranei şi, cu ajutorul elevelor sale, a lenje­
riei de care aveau nevoie răniţii. Bucuria pe care i-a provocat-o împlinirea idealului na­
ţional a făcut-o să uite de neajunsurile războiului şi să-şi reia activitatea temporar 
întrernptă, în amintirea Marii Uniri plantând stejarul care astăzi se înalţă falnic în curtea 
Colegiului Naţional „Mihai Eminescu" din Iaşi, lângă vestigiile livezii de altădată. 

Pentru activitatea desfăşurată, în cursul îndelungatei sale cariere didactice, Tereza 
Strătilescu a fost răsplătită cu numeroase distincţii, dintre care vom menţiona doar pe cele 
consemnate în „statul" personal din 1908: ,,Răsplata muncii" ci. a II-a, ,,Medalia jubiliară 
Carol I", ,,Răsplata muncii" ci. I-a, ,,Bene merenti" ci. a II-a, ,,Bene merenti" ci. I-a. 

În anul 1929, atingând limita de vârstă până la care mai putea preda, ministrul Cos­
tăchescu a hotărât că venise momentul să pună capăt îndelungatei sale perioade de profe­
sorat şi directorat. În aceste condiţii, singură şi cu sănătatea zdruncinată, Tereza Strătilescu 
s-a retras la sora sa Eleonora, profesoară în Bucureşti, care avusese prevederea să-şi con­
struiască o casă. Se pare că despărţirea de şcoala în care-şi petrecuse aproape toată viaţa 
şi de oraşul natal i-au accelerat deteriorarea stării de sănătate astfel încât, peste numai doi 
ani, la începutul toamnei anului 1931, Tereza Strătilescu îşi încheia trecerea prin această 
lume. 

1 Toate informaţiile folosite în materialul de faţă provin din documentele pe care subsemnatul 
le-a adunat în volumul Tereza Strătilescu, directoarea Liceului „ Oltea Doamna "din laşi (1902-
1929), Iaşi, Editura Panfilius, 2008. 244p. 

2 Sora sa, Eleonora, indică anul 1862 în monografia pe care i-a dedicat-o Terezei. 
3 Consemnarea aceasta aparţine Eleonorei Strătilescu. 
4 Această dată este consemnată de Eleonora Strătilescu, însă din datele înscrise în „statul" 

personal, completat în 1908 chiar de Tereza, rezultă că diploma de licenţă i-a fost eliberată abia în 
1892. 
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FILE DE ALBUM: 
NATALIA SUŢU 

Laura GUŢANU 

Fascinaţia personajelor din vechi fotografii este punctul de plecare pentru 

o incursiune în arhive, aşa cum mi s-a întîmplat cu un vechi album de familie aflat 

acum în colecţiile Bibliotecii Centrale Universitare „Mihai Eminescu" din Iaşi în 

care am revăzut cîteva fotografii cu Natalia Suţu, născută Mavrocordat. 

Descendentă a unei familii princiare, este fiica generalului Nicolae Mavro­

cordat, şi a Smarandei (Didiţa) Boldur Lăţescu. Mama ei avea un salon cunoscut în 

epocă pentru că reunea toată protipendada alături de oameni de cultură, ceea ce se în­

tîmpla mai rar în saloanele epocii. Acolo s-au împrietenit Iacob Negruzzi şi P. P. Carp 

odată întorşi de la studii şi tot acolo a concertat Liszt pentru moldovenii melomani. 

Natalia mergea împreună cu mama ei la cursurile lui Maiorescu de la Universitate, 

după cum reiese din corespondenţa acestuia de la 1863. În casa părintească veneau 

Regele Carol I şi Regina Elisabeta la fiecare vizită în fosta capitală a Moldovei . Casa 

de pe strada Săulescu ar merita ea însăşi o cercetare amănunţită pentru că are atît de 

multe poveşti de spus şi face parte din istoria oraşului. 

Fotografiile sînt din perioade diferite, prima e de tinereţe, făcută la Walery 

Paris, 9bis rue de Londres, cea de-a doua, la maturitate, împreună cu prietena ei Maria 

Natalia SUŢU cu prietena Maria BOGDAN 
Atelierul Nestor Heck, Iaşi 
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Bogdan, născută Docan, făcută la atelierul Nestor Heck, Jassi, Grande rue. 

Natalia Mavrocordat, mai apoi Suţu, petrece mult timp în capitala Franţei, 

unde se şi căsătoreşte, în 1868. Despre cum este reflectată această căsătorie româ­

nească în presa franceză, în rîndurile ce urmează. Mai întîi anunţul mariajului semnat 

de vicontele Honore de Chaville (Le Memorial diplomatique: journal intemational, po­

litique, litteraire & financier, an 6, no. 17, jeudi 23 avril 1869, p. 286.): Je voudrais 

bien vous raconter un autre grand mariage qui a lieu aujour 'hui, a neuf heures du soir, 

a l 'eglise russe; mais natre joumal qui paraît demain, doit etre compose ce soir sur 

Ies huit heures; force m 'est donc du me borner a vous dire Ies noms des tres-nobles 

et tres-riches fiances: le prin ce Soutzo, dont le pere a ete hospodar de Valachie, epouse 

mademoiselle Natha!ie Maurocordato, fille de madame Maurocordato latzesco­

Costaki Bolduro, et petite-fille de madame de Rosetti. La fiancee est âge de dix-sept 

ans, Jolie et gracieuse, elle a seize miile francs de dot. Je vous demanderai la per­

mission de vous reparler la semaine prochaine de ce mariage, auquel j 'ai l 'honneur 

d'etre invite. Şi un alt anunţ, semnat cu pseudonimul Don Galaor într-un alt jurnal 

parizian de epocă: Se anunf ă, pentru 19 aprilie, căsătoria prinţului Suţu cu prinţesa 

Mavrocordat. Se spune că acest mariaj va fi pretextul pentru cele mai frumoase pe­

treceri printre marile familii valahe care locuiesc la Paris În acest moment. Vom putea 

vorbi curând despre minunatele bijuterii comandate pentru această ocazie. Se vor­

beşte mai ales despre o coroană heraldică, care împarte admiraţia iscată pretutindeni 

cu cea a ducesei Fernan-Nuiiez. Prinţesa Mavrocordat este nepoata Doamnei Rosetti, 

care a.fost una dintre vedetele emigra11ţilo1; cu câţiva ani in urmă1 • 

Apoi descrierea căsătoriei la Biserica rusă Sf'mtul Alexandru Nevski, într-o 

serie de alte căsătorii aristocratice, sub semnătura aceluiaşi enigmatic Don Galaor: 

Capela rusă a fost martora a trei căsătorii princiare în această săptămână: prima, 

care a fost celebrată Duminică, este cea a prin/ului Gorceakoff, fiul Primului-minis­

tru al Ţamlui Alexandru, cu prinţesa Maria Sturd:::a, _fiica fostului domnitor al Mol­

dovei, moştenitoarea multor milioane. A doua a avut loc miercuri seară, tinerii 

căsătorifi.fiind prinţul Suţu şi domnişoara Natalia Mavrocordat. Niciodată, sub co­

roana de aw; nu s-a văzut o mai fi„umoasă şi elegantă logodnică. A treia căsătorie a 

amt loc în aceeaşi seară. Prinţul Achilie Murat s-a căsătorit cu prinţesa Mingrelie, 

care suntem asiguraţi că descinde din fason şi Medeea şi a cărei familie a posedat 

până În zilele noastre peninsula Colchida. Toată pompa ceremoniilor greceşti a fost 

desfăşurată pentru aceste căsătorii, unde se grăbea o mulfime aleasă, îmbrăcată În 

haine de ceremonie şi toalete de bal, după moda gazdelor noastre din Nord. 

Amănunte avem în continuare de la cronicarul monden care dovedeşte o bună 

cunoaştere a modei feminine, descriind pentru posteritate detaliile toaletelor şi coa-
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furilor elegante prezente la eveniment: Căsătoria Prin/ului Suţu cu Prinţesa Mavro­

cordat a fost celebrată miercuri seara. la capela rusă, 111 mijlocul unei mulfimi nu­

meroase şi extrem de elegante. Biserica ortodoxă greacă acceptând toaletele de bal 

la cununii, se aflau miercuri tot atâtea rochii decoltate cât şi toalete montante. Rochia 

miresei era de satin alb c11 un magnţftc volan de dantelă în punct englezesc, revenind 

pe două părţi, astfel încât.forma un/el de şo11 înfaţă, care se desfăşura in spate într­

o trenă de o lungime prodigioasă. Capătul volanului era constituit de o ghirlandă 

fină de flori de lămâiţă. Tânăra prinţesă nu purta voal, acesta fiind înlocuit cu aureola 

de frunze de aur pe care o poartă de obicei moldovencele, prinsă în păr in spatele 

capului. Restul coafi,rii era presărat cu flori de lămâiţă prinse în mănunchiuri şi ghir­

lande chiar direct În păr. Cele mai remarcate toalete au fost cele de tuile a1gintiu, 

purtate de două tinere fete. Prinţesa Mavrocordat, mama miresei, Într-o rochie de 

tafta galben porumb, acoperită de dantele; prinţesa Mavrocordat, mătuşa ei, în verde 

pal; doamna Rosetti, bunica, în violet deschis; prinţesa Bibescu, în alb şi roz; contesa 

Dash, 111 moar auriu; nepoata ei. domnişoara Mathilde de Cisterne, în roz grenadin 

şi alb; marchiza de Faudoas, în bleu ciel şi mai multe alte frumuseţi străine în toalete 

albe. 

Ca orice eveniment legat de o familie aristocratică, fie el naştere, căsătorie sau 

moarte, este inventariat de Borel d'Hauterive în Annuaire de la noblesse defrance 

et des maisons souveraines de I 'Europe, Paris, 1869, p. 235: ,,29 avril. ( ... ) M. Nico­

las Soutzo, ă Jassy, fils de Gregoire Soutzo et de Catherine Mavroyeny, sa veuve, avec 

Mlle Nathalie Mavrocordato, fille de Nicolas Mavrocordato, general de division au 

service de Ia roumanie, et d'Esmeralde Boldorda Latzesko, a Paris." 

Dar despre Natalia Suţu mai sînt multe de povestit. Deocamdată doar istoria 

căsătoriei sale ... 
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ÎNVĂTĂMÂNTUL SECUNDAR , 
ÎN BUCOVINA DUPĂ 1918 

Traian D. LAZĂR 

Înainte de Unire în Bucovina existau, ţinând seama de criteriul finanţării, trei 
categorii de şcoli secundare: şcoli susţinute de stat (liceele nr. 1 şi 2 din Cernăuţi , şcoala 

de stat germană cu 7 clase din Cernăuţi , liceele din Suceava, Gura Humorului, Siret, Ră­
dăuţi, Câmpulung, Coţmani, Vijniţa), şcoli întreţinute din fondul bisericesc ortodox dar 
considerate de stat - controlate de stat (Şcoala reală superioară ortodoxă cu 7 clase şi li­
ceul ortodox cu 6 clase din Cernăuţi, liceul ortodox de băieţi din Suceava) şi şcoli finan­
ţate de oraşe, licee municipale (liceele de fete cu şase clase din Cernăuţi, Suceava şi 
Rădăuţi) . 

După criteriul limbii de predare - învăţare existau: şcoli ce foloseau limba 
germană (marea majoritate); şcoli ce foloseau limba uneia dintre naţionalităţile din Bu­
covina, de ex. limba română la liceul din Câmpulung şi limba ruteană (ucraineană) la li­
ceul din Vijniţa; şcoli utracviste, ce foloseau limba germană şi limba uneia dintre etniile 
din Bucovina. Liceul nr. 2 din Cernăuţi şi liceul din Rădăuţi foloseau gennana şi româna 
(erau licee germano-române; erau licee gennane dar aveau secţie română). Iar liceele nr. 
2 din Chişinău şi din Coţmani erau gennano-rutene. 

Românizarea învăţământului în Bucovina s-a înfăptuit prin preluarea finanţării 
şcolilor secundare în bugetul statului român, generalizarea folosirii limbii române în pre­
dare, adoptarea programelor de învăţământ din Vechiul Regat şi a tipurilor de şcoli (struc­
turii organizatorice şcolare) de aici. 

Şcolile secundare din Bucovina aflate până la Unire în întreţinerea statului aus­
triac au fost preluate, imediat după Unire, în întreţinerea statului. român. O situaţie 
aparte au avut şcolile noi create prin fragmentarea fostelor şcoli de stat austriece în şcoli 
ale minorităţilor naţionale din Bucovina, dar şi acestea au fost preluate în întreţinerea sta­
tului român. Este cazul Liceului (german de stat) nr. 1 din Cernăuţi care prin Ordinul Con­
siliului şcolar al Ţării (Bucovinei) nr. 16703 din 25 decembrie 1918 s-a împărţit în secţii 
naţionale (română, germană, evreiască, ruteană , polonă) din care ulterior se vor crea licee 
pe naţionalităţi : Liceul nr. 1 „Aron Pumnul", român; Liceul nr. 2, gem1an; Liceul nr. 3, 
evreiesc, înfiinţat prin Ordinul Consiliului şcolar al ţării nr. 12403 din 12 octombrie 1919; 
Liceul nr. 4, rutean; Liceul nr. 5, polon. 

Elementul principal al românizării l-a constituit introducerea limbii române 
în predare. Oglindind autonomia de care se bucurau provinciile unite cu Ţara în 1918, in­
troducerea limbii române în şcolile secundare din Bucovina s-a realizat pe o altă cale decât 
în Basarabia. Operaţiunea a avut un mare grad de individualizare şi s-a înfăptuit în func­
ţie de situaţia concretă a fiecărei şcoli . 

S-au românizat mai rapid şi pe scară mai largă liceul român şi secţiile române ale 
liceelor gern1ane din Bucovina. Liceul din Câmpulung Moldovenesc, care era liceu român 
dinainte de Unire (se învăţa în română!), a fost românizat complet imediat după Unire. 
Secţia română a Liceului german de stat nr. 1 din Cernăuţi a constituit (împreună cu ş~oala 
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reală ortodoxă şi Liceul ortodox de fete Cernăuţi) un liceu român, Liceul m. l „Aron Pum­
nul", Cernăuţi . Secţia română a Liceului (gem1an) din Rădăuţi a devenit liceu românesc 
primind, în iunie 1919, nwnele „Eudoxiu Hunnuzaki". Clasele gennane au fost desfiin­
ţate treptat, elevii rămaşi din aceste clase fiind primiţi în liceul român. La 31 octombrie 
1919 Consiliul şcolar al Ţării (Bucovinei) a înfiinţat o clasă paralelă pentru fete pe lângă 
clasa I-a a liceului de băieţi „Eudoxiu Hurmuzaki". În anii şcolari urn1ători s-a adăugat 
mereu câte o nouă clasă I-a formând secţia de fete a liceului ,,Eudoxiu Hurmuzaki". În anul 
1923 Directoratul general al Instrucţiunii publice (din Cernăuţi?) a declarat această secţie 
independentă constituind Liceul de fete al statului din Rădăuţi, ce înlocuia liceul munici­
pal de fete din Rădăuţi cu limba de predare germană, desfiinţat în acelaşi an. La Liceul 
german de băieţi din Gura Humorului, începând cu 1 septembrie 1919 s-a sistat însc1ie­
rea în clasa pregătitoare şi în clasa I-a de liceu. Liceul german a intrat în lichidare, în Jocul 
său creându-se un liceu românesc. De la 1 septembrie 1920 s-a înfiinţat o clasă I-a de liceu 
cu predare în limba română. S-a inaugurat astfel cursul inferior al liceului din Gura Hu­
morului, care la I 5 octombrie I 921 a primit denumirea „Principele Carol". De la 1 sep­
tembrie 1924 acest liceu avea şi curs superior. În anul şcolar 1924-25 mai existau în 
lichidare 2 clase ce învăţau în limba germană. 

Liceele gem1ane situate în zone populate majoritar de români au mers pe aceeaşi 
cale a restrângerii gennanismului lingvistic şcolar şi extinderii românismului . În toamna 
anului 1918, la reluarea cursurilor liceului german de băieţi din oraşul Siret, corpul pro­
fesoral constata că existenţa unui liceu cu limba de predare germană într-o zonă cu popu­
laţie în mare majoritate românească, nu e motivată. Ca urmare, Secretariatul general al 
Instrucţiunii publice a decis, la începutul anului şcolar 1919-1920, transfo1marea liceului 
german din Siret în liceu românesc. (Lichidarea treptată a liceului german şi extinderea li­
ceului român, a învăţării în limba română). 

După reorganizarea şcolilor secundare din Cernăuţi şi rest1il Bucovinei pe crite­
riul naţionalităţii , existau în provincie pe lângă şcolile române sau în curs de românizare 
şi şcoli ale minorităţilor etnice: germane, rutene, evreieşti , polone (unde se învăţa în limba 

Universitatea din Cernăuţi, fondată în 1875 

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



minorităţii respective). Faptul că Bucovina făcea parte din statul naţional român impunea 
ca în aceste şcoli ale minorităţilor naţionale să se înveţe şi limba română, Jimba oficială a 
statului, istoria şi geografia ţării . 

La Liceul nr. 2 din Cernăuţi al minorităţii germane se predau în limba română trei 
obiecte: limba română, istoria şi geografia, dar şi ginmastica (neavând profesor german), 
restul obiectelor învăţându-se în germană. 

După 1918, învăţământul în limba ucraineană , pentru ruteni, se realiza în liceele 
din Coţmani (fostă secţie a unui liceu germano-rutean) şi Vijniţa (fost liceu rutean). Din 
lipsă de localuri şi de elevi care să le frecventeze, aceste licee s-au desfiinţat până în I 924-
25. Românii din aceeaşi zonă fiind mai numeroşi, statul le-a creat şcoli: un liceu de băieţi 
la Coţmani, la 1 O decembrie 1920 şi un gimnaziu la Vijniţa , din fostul liceu rutean. Liceul 
nr. 4 din Cernăuţi, al minorităţii rutene a introdus treptat predarea în limba română, din cla­
sele I-a şi a V-a de liceu, începând din anul şcolar 1923-24. La Liceul nr. 3 evreiesc din 
Cernăuţi predarea în limba română s-a introdus din anul şcolar 1921-22, începând cu cla­
sele I-a şi a V-a. Liceul polon (nr. 5) din Cernăuţi s-a desfiinţat în 1922 din lipsă de elevi. 

Cel de al treilea aspect (element) al românizării 1-a constituit adoptarea pro­
gramelor şcolare şi a structurii organizatorice a învăţământului (tipului de şcoli) 
din Vechiul Regat şi în noile provincii . La Liceul nr. 1 „Aron Pumnul'' din Cernăuţi s-a 
învăţat în limba română din toamna lui 1918, dar după programele şcolare austriece până 
la I septembrie 1924, când s-au introdus programele şcolare din Vechiul Regat începând 
cu clasa I-a de liceu. În şcoala reală superioară ortodoxă de băieţi cu 7 clase din Cernăuţi 
s-a aplicat, de la 1 septembrie 1924, programa liceelor reale din Vechiul Regat, începând 
cu clasa a V-a unnând ca să se aplice treptat, în anii următori, inclusiv la clasa a VIII-a. 
Adoptarea unui anumit tip de programe şcolare marca încadrarea şcolii respective într-un 
anume tip de şcoală secundară din Vechiul Regat, w1ificând organizarea (structura orga­
nizatorică a) învăţământului din România Mare. Liceul ,,Aron Pumnul" devenea liceu cla­
sic-modem, şcoala reală superioară devenea liceu real.. Liceul ortodox de fete nr. I din 
Cernăuţi a fost transformat, în 1921 , în şcoală secundară de fete gr. II. Liceul de băieţi din 
Gura Humorului, românizat treptat începând din 1920, a adoptat profilul modem de la 1 
septembrie 1924. Şcolile noi înfiinţate în Bucovina au funcţionat de la început pe baza 
programelor şcolare din Vechiul Regat şi s-au încadrat în tipologia şcolară de aici . Liceul 
de fete din Rădăuţi avea de la înfiinţare- 1923, programa şcolilor secundare de fete gr. II. 
Liceul de băieţi „Regele Ferdinand" din Storojineţ a fost înfiinţat în anul 1920 ca liceu cu 
profil clasic. Liceul de băieţi din Coţmani înfiinţat la 1 O decembrie 1920 era un liceu cu 
profil modem. În anul şcolar 1918-1919, la Liceul municipal de fete din Cernăuţi s-a creat 
un curs superior reforn1at de 4 clase pentru elevele care intenţionau să se pregătească pen­
tru studii academice (admiterea în facultate). Acest nou profil coexista cu cel vechi de 
liceu de fete german cu 6 clase. În 1922-1923, cele 2 profiluri au fost desfiinţate şi în locul 
lor s-a adoptat acela de liceu clasic- modern. Şcoala a fost preluată în întreţinerea statului 
la 1 aprilie 1923 şi nwnită Liceul de fete nr. 2 din Cernăuţi, care era o şcoală secundară de 
fete gr. II. 
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EMINESCU: 
O DUBLĂ HERMENEUTICĂ A TIMPULUI ISTORIC 

Doru SCĂRLATESCU 

A treia componentă a timpului eminescian, după aceea a timpului fizic, universal, 
şi a celui biologic, individual, este aceea a timpului social: istoria. De la bun început vom ob­
serva că în explicarea acesteia Eminescu aplică o dublă hemeneutică, citind-o, ca să zicem 
aşa, prin două coduri diferite. Două chei, una a literatului, ghidat de liberul zbor al proprii­
lor lui sentimente, viziuni şi fantezii, alta a specialistului aplicat, ,,rece", strict îndrumat de 
raţiune şi document. O antinomie pe care vom încerca să o explicăm în rîndurile um1ătoare. 

Ne îngăduim astfel să venim în dezacord cu aserţiunea prea tranşantă a prefaţatorului exce­
lentului volum antologic (din 2010, de la laşi, Eminescu: Sens, timp şi devenire istorică), 
Gh. Buzatu, despre „clara organicitate şi unicitate", dincolo de orice contradicţie, a tuturor 
scrierilor eminesciene legate de istorie. Mai prudent, tot un istoric, profesorul academician 
de la Cluj, Camil Mureşanu, găsea într-o recenzie dedicată gîndirii politice eminesciene că 
alăturarea dintre poet şi „filosoful realist" poate să ne apară, uneori, ,,contrariantă" . Dintre 
criticii literari, Al. Oprea, pornit, în 1983, în căutarea lui Eminescu gazetarul, dezavuînd 
ideea judecării operei acestuia ca pe „un tot monolitic", priveşte totuşi simplist problema, 
prin aplicarea unui principiu metodologic enunţat de !brăileanu, dintr-un unghi strict diacro­
nic, ca o traiectorie cu „faze" şi „mutaţii" în timp a concepţiilor eminesciene. Considerîndu-le, 
dimpotrivă, sincronic, lui Dan C. Mihăilescu îi place să creadă că avem de a face aici cu două 
planuri distincte şi că fiecare dintre ele „îşi conservă autonomia". Eugen Simion observă şi 
el că una e ideologia şi alta poezia: ,,poezia e altceva, e o expresie a existenţialismului". 

Viziunea literatului asupra istoriei este în general pesimistă, tributară filosofiei lui 
Schopenhauer. Aşa cum poetul nu oferă vreo şansă individului, acesta ratînd fericirea, el nu 
favorizează nici societatea umană, unnărită în evoluţia ei ciclică, o perindare succesivă de 
creşteri şi descreşteri, ca să vorbim în tenneni cantemirieni, totul conducînd către un dez­
nodămînt fatal, cum vedem în poemul de tinereţe, ,,Memento mori": Ş-astăzi punctul de 
solstifiu a sosit 111 omenire.I Din mărire în cădere, din cădere în mărire/ Astfel vezi roata is­
toriei întorci'nd schiţele ei ... Mişcarea e inexorabilă, în afara voinţei umane 01i a proniei di­
vine: În zadar palizi, siniştri, o privesc cugetătorii/ Şi vor cursul să-l abată ... Combinaţii 
ilzi=orii - / E apus de zeitate ş-asfinfire de idei ... Acest punct de vedere, al vitregiei istoriei, 
rămîne o constantă a poeziei eminesciene de factură filosofică şi este fără echivoc exprimat "' 
în ,,Împărat şi proletar": Nedreptul şi minciuna al lumii ducefrîul Îstoria umană în veci se ~ 
desfăşoară/Povestea-ia ciocanului ce cade pe ilău ... , ,,O, adevăr sublime": Istoria spirală c-i 

'7 - minciună şi bătaie .. . , ,,0,-nţelepciune, ai aripi de ceară": Istoria cu lungile ei erei Un vis a 
fost amar. amăgitor. .. El guvernează, deopotrivă, numeroase pagini de proză şi, mai ales, în-
cercările dramatice. Una dintre ele este „Andrei Mureşanu". ~ 

Paradoxal însă, chiar în anul cînd Eminescu îi comunica din Viena, lui Iacob Ne- ~ 
~ gruzzi, proiectul acestui poem dramatic de un pesimism negru, copleşitor, el se manifesta, la 

numai cei douăzeci de ani ai săi, ca un fervent militant pentru unitatea şi drepturile români-

~ 
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lor, apelînd de data aceasta la argumente privind sensul şi finalitatea istoriei, în slujba căreia 
trebuie să se pună noile generaţii. Idei de sorginte vizibil hegeliană apar în articolele poetu­
lui din „Federaţiunea" (care-l vor aduce- va declara chiar el amuzat mai tîrziu- în conflict 
cu judecătorul de instrucţie din Pesta, fără următi, totuşi, grave, cum a demonstrat într-un ar­
ticol Radu Economu), în cele trei „Apeluri", apoi, ale comitetului pentru serbarea de la Putna 
şi, mai ales, în scrisoarea deschisă adresată lui Dumitru Brătianu, din care desprindem acest 
fragment ce ni se pare esenţial pentru demonstraţia noastră: Dacă o generaţiune poate avea 
un merit, e aceea de afi un credincios aginte al istoriei, de a purta sarcinile impuse cu 11e­
cesitate de locul pe care-l ocupă în înfănfuirea timpi/o,: Şi istoria lumii cugetă - deşi tncet, 
Îllsă sigur şi just: istoria omenirii e desfăşurarea cugetării fui Dumnezeu. Numai espresiu­
nea exterioară, numai.formularea cugetării şi-a.faptei constituiesc meritul individului ori al 
generaţiunii, ideea internă a amîndurora e latentă în timp, e rezultatul unui lanJ întreg de 
cauze. rezultatul ce atîrnă mult mai puţin de voinţa celor prezenţi dedt a celor trecuţi. În 
scrisoarea din „Românul", 15 august 1871, sînt exprimate astfel de idei ce vor reveni frec­
vent în proza politică a gazetarului Eminescu, obsedat de destinul şi misiunea istorică ale 
poporului român, aici şi acum, la gurile Dunării . Ele sînt în consens cu cele exprimate de 
Hegel la începutul Prelegerilor de filosofie a istoriei privind înlănţuirea raţională a eveni­
mentelor lumii: Singurul, unicul grnd ce constituie aportul propriu a/filosofiei este aici gîn­
dul - primordial în simplitatea fui că raţiunea stăpîneşte lumea şi că deci istoria universală 
are o desfăşurare ra/ională; Abia din însăşi consiterarea istoriei universale trebuie să reiasă 
că orice se va fi întîmpfat în cuprinsul ei s-a întîmplat potrivit raţiunii, că ea este miezul ra­
ţional necesar al spiritului universal. Tot din Hegel poate să provină, în aceeaşi scrisoare, teo­
ria predestinării istorice a unui popor, sprijinită pe comparaţia, destul de banală (o găsim şi 
la M. Lazarus, într-un text transcris de poet), a sîmburelui în care preexistă devenirea viitoare 
a copacului. Filiaţia este evidentă şi ea la o nouă alăturare de texte. lat-o, în citatele „Prele­
geri": ... şi tot cum sămînfa poartă în sine întreaga natură a pomului, gustul şi forma .fnicte­
lor, la.fel man(festările inifiale ale spiritului confin de pe acum în mod virtual întreaga istorie, 
şi, din nou, în versiunea eminesciană din scrisoarea „Domnului Dumitru Brătianu": .... asifel 
în viaţa unui popor munca generaţiunilor trecute, cari punfimdamentul, conţine deja în ea 
ideea Întregului. Este ascuns în fiecare secol din viaţa 11mti popor comples11l de cugetări cari 
.formează idealul lui, cum În sîmburele de ghindă e cuprinsă ideea stejarului întreg. 

Găsim aşadar, în gîndirea şi creaţia aceluiaşi scriitor, două viziuni diametral opuse 
asupra istoriei, una „pesimistă", de esenţă. cum s-a remarcat, schopenhaueriană, în opera li­
terară, alta, mai „optimistă", hegeliană, în atticolele politice, ceea ce i-a făcut pe exegeţi să 
vorbească de structura complexă, adesea scindată, contradictorie, a personalităţii emines­
ciene. O „dublă personalitate", preciza D. Murăraşu. Mai demult, I. Petrovici încercase să 
pună această opoziţie dintre „pesimismul metafizic" şi „activismul practic" pe seama înrîu­
ririi unui alt filosof german, Eduard Hartmann. Dar Hartmann însuşi a fost plasat într-o vi­
zibilă descendenţă hegeliană. În ceea ce-l priveşte pe poetul nostru, sînt în paginile sale, cum 
am arătat, destule idei de sorginte hegeliană şi chiar trimiteri directe la autorul Raţiunii în is­
torie ( 1830), citat într-un caiet manuscris (nr. 2257): Adevărul nu e afară de istorie, ele în 
istorie; Tot ce e, e raţional, şi rezumat, tot acolo, astfel: Tot ce, e e raţional înseamnă căra­
ţiunea se realizează în istorie. Ceea ce are consistenţă, ce există e raţional,fiindcă istoria şi 
adevărul merg mî'nă-n mînă. Noi recunoaştem prin istorie ceea ce-i stabil, consistent, solid 
în înlănţuirea timpilor. Pe de altă parte, există pasaje clare la Eminescu indicînd un apel con­
ştient la „cheile" oferite de vestitul opozant al şcolii postkantiene, pe lîngă altele, şi în filo­
sofia istoriei , văduvită de sens şi finalitate, cum este acesta dintr-o scrisoare adresată lui Titu 
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Maiorescu, din epoca doctoratului berlinez: Filosofia dreptului, de stat şi a istoriei sînt in­
dicate numai la Schopenhauer, şi totuşi cheia unor expuneri adevărate a acestora e cuprinsă 
în metafi=ica sa. 

Nu e greu de observat că dubla ipostază de literat şi de gazetar a lui Eminescu de­
vine, deopotrivă, cauză şi consecinţă a atitudinii sale contradictorii. S-au dat explicaţii dife­
rite cu privire la viziunea sumbră, tragică, asupra istoriei în creaţia sa artistică. Maiorescu o 
punea, primul, cu nuanţările de rigoare, pe seama înălţimii astrale a punctului de perspec­
tivă, sub directa influenţă a sihastrului de pe malurile rîului Main: Ce e drept, el era un adept 
convins al lui Schopenhaue,; era prin urmare pesimist. Dar acest pesimism nu este redus la 
p/îngerea mărginită a unui egoist nemulţumit de soarta sa particulară, ci era eterizat sub 
forma mai senină a melancoliei pentru soarta omenirii îndeobşte. Aducînd lucrurile mai 
către noi, vorbind şi el despre pesimismul poetului, ca o dulce resemnare faţă de devenirea 
u11iversală, Mircea Eliade o explica prin moştenirea unei viziuni sobre, demne, virile de Ia 
vechii daci, cu resemnarea lor calmă şi dispreţul lor ştiut pentru suferinţă fizică şi moarte. O 
poemă precum „Rugăciunea unui dac". putea oferi, astfel, sensibilităţii latine un model cu 
totul diferit de cel al marilor lirici europeni. 

Credem că astfel de explicaţii , pertinente în mare măsură . nu sînt totuşi suficiente. 
Nu ne mulţumeşte pe deplin nici aceea a lui G. Călinescu, bazată pe o justă observaţie psi­
hologică, privind pesimismul negru dintr-un poem al vîrstei senine şi active, ,,Mureşanu": 
Eminescu era - nici vorbă înrîurit de cugetarea la modă, şi, ti'năr fiind şi sănătos, simfea o 
voluptate deosebită să cînte vanitatea lumii, aşa cum toţi, cu mai multă sau mai puţină sin­
ceritate, o c1i1tau pe atunci. Nouă ni se pare însă că motivaţia acestui pesimism literar, la o 
vîrstă a maximei robusteţi fizice şi intelectuale eminesciene, e mai degrabă de natură estetică. 
Ea stă în obiectul şi construcţia operei, pe care Eminescu, emul declarat al lui Shakespeare, 
o gîndeşte ca pe o tragedie, rezervînd gazetăriei rolul pozitiv de edificare a unei veritabile pe­
dagogii naţionale. Din acest punct de vedere, bunăoară, uriaşele piramide egiptene pot fi 
nişte piedici contra pasurilor vremii în scrisoarea către Brătianu, dar un semn al zădărniciei 
umane în „Egipetul". Pentru a da un alt exemplu, iată, mica Venefie este prezentată, într-un 
articol din„ Timpul", 7 aprilie 1878, ca un model al dăinuirii, prin muncă şi destoinicie, a unei 
restrînse comunităţi umane, în timp ce în celebrul sonet ce-i poartă numele ea devine o du­
reroasă ilustrare a unei glorii defuncte. Din imaginea lui Ştefan al Moldovei, gazetarul se­
lectează trăsături ale măreţiei şi eroismului naţional, dar pentru ciclul proiectat, dedicat 
muşatinilor, tînărul dramaturg se opreşte asupra eredităţii încărcate a acestora, făcînd din în­
şirarea domniilor, ca-n tragediile shakespeariene, o suită de crime. Nici evocarea victoriei 
de la Rovine nu e lipsită, cum bine ştim, de concluzii descurajante privind capacitatea con­
temporanilor de a se menţine la înălţimea înaintaşilor. În felul acesta, ,,Scrisoarea III" se în­
scrie parcă într-o polemică implicită cu „Umbra lui Mircea. La Cozia", unde cun1păna era 
înclinată totuşi, de scriitorul înaintaş, în favoarea prezentului, acesta cunoscînd progresul "' 
prin ştiinţe şi prin arte. ~ 

Desigur, disocierile pe care le propunem, nu trebuie luate strict mecanic, în dispre-
ţul complexităţii adesea tulburătoare, derutante, a operei eminesciene. Ca să dăm cezarului ~ 

ce e al cezarului, şi !brăileanu, şi Al. Oprea aveau totuşi - trebuie să recunoaştem - partea lor 
~ 

de dreptate cînd aplicau un criteriu cronologic în descifrarea acesteia. Dincolo de viziunea ~ 

sumbră proiectată în dodecameronul său dramatic, tînărul Eminescu are în vedere şi o dramă ~ 

eroică naţională, mai luminoasă, al cărui prolog pare să-l constituie fragmentul dramatic ,,În- ~ 
tunericul şi poetul", cu declararea unui nobil mandat: Să văd trecutu-n viaJă, să văd româna 
dramă.I Cum din momzînt eroii trecutului îi chiamă. La 19 ani, însufleţit de idealurile gene-

(1l 

·u 
(1l 

o 

~ 
https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



raţiei anterioare, pe care o va celebra în „Epi­
gonii", poetul crede, încă, într-un destin favora­
bil poporului său: Românu-n trecut mare, e 
mare-n viitor! Este, aceasta, şi convingerea 
eroului său preferat, Mureşanu, din tabloul dra­
matic - prima versiune - al aceluiaşi an, I 869, 
unde, dincolo de conştiinţa vitregiei vremurilor 
(ursita-ne amară, lanţuri crude, cnuta plum­
buită) , apare, în final, credinţa în statornicia po­
porului român, tare ca muntele de fier, şi în 
viitorul acestuia: Privesc cu voioşie la viitoru-i 
mare. Aceste accente mai optimiste dispar însă 
în versiunea din 1872, cuprinzînd monologul 
tragic al eroului aşezat acum sub semnul demo­
nului damnat, romantic (Lucifer e, de altfel, in­
vocat). Tonalitatea şi sensul discursului sînt 
acum mult schimbate. Destinul naţiunii e înscris 
în destinul fatalmente absurd al istoriei univer­
sale. Sensul acestuia rămâne obscur, viitorul e 
imprevizibil, eroul nu mai e, ca-n „Epigonii", 
preot deşteptării noastre, nu mai are, ca-n va­
rianta anterioară, capacitate vizionară : Şi gîndul 
meu 1111 poate să rup-acea perdea/ Ce-ascunde 
viitorul puternic după ea ... Forţa care mişcă re­
sortul istoriei îi rămâne străină: Dar pîrghia 
aceea ce ridicînd tenebre,/ Ridică viitorul- pu­
terea care toarce/ Al vremii.fir- aceea îmi e ne­
cunoscută. Tezele lui Hegel privind 
raţionalitatea şi finalitatea istoriei sînt puse 
acum sub semnul îndoielii: E plan, precugetare/ 
În şirul orb al vremii şi-a lucrurilor lumei ? I Sau 
oarba fnti'rnplare.fără-nfeles şi ţintă/ E călău::.a 
vremei?, şi înlăturate apoi, cu concursul lui 
Schopenhauer, care aşezase răul şi egoismul la 
originea mersului lumii. În transpunerea poetu­
lui nostru: sîmburele lumii e răul, răul e colţul 
vieţii, răul şi iarăşi răul, în siminţa dulce a rău­
lui s-a pus/ Puterea de viaţă. 

În versiunea ultimă, din 1876, a poe­
mului discutat, ideea schopenhaueriană a răului 
ca motor al istoriei nu mai ocupă un spaţiu atît 
de mare, dar ea e reluată într-un text de o mai 
îngrijită ţinută stilistică. El devine emblematic 
pentru o întreagă suită de poeme eminesciene, 
de la „Memento mori" şi pînă la „Sarmis-Ge­
menii" . 

EX LIBRIS 

GelluDORIAN 
Şaizeci de pahare la o masă 

Bucureşti , Cartea Românească, 2013. 

Ion DUMBRAVĂ 
Viaţa ca un ban găurit. Ediţia a II-a 
Târgu-Mureş, Editura Romghid, 2013. 

Marcel MUREŞEANU 
Cartea cu vise 

Cluj-Napoca, Eikon, 2013. 
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SCENE CONT/MPORANE 

CHESTIONAR CU ACCENTE LUDICE 
(formulat de Lucian Vasiliu)* 

Romulus RUSAN 

I) V-aţi visat îngerul, în copilărie? V-aţi întâlnit cu el, aveţi amintiri. .. ,.prena­
tale"? 

N-am avut astfel de premoniţii şi nu cred că le-a putut avea cineva decât în­
chipuindu-şi că le-a avut. Totuşi, la vârsta începutului de conştiinţă mi l-am reconsti­
tuit pe Îngeraşul meu, combinându-i portretul din poezioara cu acelaşi nume, 
învăţată de la mama, cu imaginea colorată descoperită, printre atâtea altele, în bise­
rică, pe timpanul de deasupra iconostasului. Am înţeles că acesta era păzitorul meu 
şi de-atunci încolo mi-l imaginam aşezat alături de mine în genunchi, cu coatele spri­
jinite de marginea patului, ori de câte ori mă rugam. 

2) Ce credeţi despre autodidaxie? Câtă ... şcoală (studiu) este în operă, câtă ex­
perienţă, câtă intuiţie (mă gândesc la Jon Creangă. Panait Istrati, Marin Preda .. .)? 

Din politehnica mea, absolvită cu brio, dar la care m-am refugiat din motive 
de dosar, după ce am trecut şi prin „câmpul muncii", mi-a rămas doar o anume dis­
ciplină stilistică (în sens larg), corijându-mi firea zăpăcită ca a oricărui romantic. 
Astfel, pot să spun că şcoala cu adevărat scriitoricească am făcut-o luând interviuri, 
scriind reportaje, trăind într-un sat, călătorind pe unde am apucat în ţară, în sfârşit 
dormind în cortul „Alpin" şi mâncând salam de Sibiu şi pesmeţi în străinătate. Bi- ~ 

neînţeles că la asta se adaugă cărţile citite, BBC-ul şi Europa Liberă ascultate, pagi- ~ 

oile în care m-am analizat pe cont propriu, iar - în cele două decenii de Alianţă ~ 
I 

Civică, apoi la Memorial Sighet - experienţa cu nenumăraţi oameni întâlniţi pe ba-
ricade. ....: 

C 

~ 
~ 

3) Ce aţi descoperit deosebit în arborele genealogic personal? ~ 

Mulţi preoţi: sunt nepot, strănepot, stră-strănepot şi ginere de preoţi orto- ro ·u 
docşi. În Poiana Sibiului, arborele mamei avea rădăcini în secolul XVII; unii au făcut 8 
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slujbele clandestin, în păduri, ca să scape de persecuţia Uniaţiei. Generaţia urmă­
toare a putut să se întoarcă, însă în biserica zăvorâtă din Deal, iar lucrurile s-au în­
tors şi ele la normal. 

De aceea îi privesc azi pe greco-catolici cu o compasiune meritată, după pri­
goana suferită în timpul comunismului. A duce mai departe dezbinarea în aceste vre­
muri de restrişte spirituală ar fi un lux şi un păcat. 

Bunicul patern, de Ia Alba Iulia, a fost memorandist, organizator al adună­
rii de la l Decembrie 1918 şi gestionar al Catedralei Încoronării, în 1922. 

Iar tatăl Anei (Blandiana - n.n.) a fost arestat de multe ori şi mulţi ani pen­
tru că, în plin stalinism, îşi lua în serios misiunea de preot într-un cartier românesc 
la Oradea. 

4) Au nevoie elevii noştri de profesori de religie? Sau numai de .. . sport? 
Este nevoie de profesori de religie calificaţi în toate domeniile, inclusiv în 

ştiinţe, şi care să ştie convinge copiii că, neexistând alte răspunsuri plauzibile la pro­
blemele Creaţiei şi Existenţei, singurul Răspuns este El, Creatorul. Pentru a ajunge 
Ia această soluţie este însă absolut indispensabil să Ie fi parcurs pe toate celelalte. 

5) Ce instrument de scris folosiţii aţi folosit (pană, creion, condei, stilou, pix, 
maşină de scris, calculatorp 

Creionul „Hardmuth", cu miezul negru şi moale. Stiloul şi pixul. Dar şi „cre­
ionul chimic", mai uşor de folosit în poziţia orizonta_Iă, în care pixul contemporan 
,,seacă" după numai două-trei cuvinte. 

6) În ce publicaţie culturală v-ar fi plăcut să debutaţi? Ce vă amintiţi (plăcut, ne­
plăcut) de la debutul cu volum? 

Am debutat în „Steaua", când era în forma cea mai bună. Am continuat Ia 
,,Tribuna", din prima ei zi de existenţă. Sunt mulţumit cu aceste debuturi (la „Tri­
buna" am cunoscut-o pe Ana, care a debutat tot acolo, dar situaţia redacţiei s-a de­
teriorat treptat: Ana a fost interzisă la Cluj, iar după facultate, devenind şomeră, am 
„emigrat" la Bucureşti). Totuşi, după atâtea decenii, întorcându-mă Ia Cluj redevin 
nostalgic ... 

Cât priveşte debutul în volum, cele mai supărătoare erau frazele partinice, 
introduse de edituri, alandala, în texte la care ţineai şi cu care nu aveau nicio legă­
tură. Sau secretele inexplicabile: într-un reportaj despre un şantier din creierul mun­
ţilor Vulcan, la care lucra tatăl meu, unde nu exista decât un membru de partid şi nu 
se punea nicio problemă partinică, nu s-a admis să spun de unde veneau gazele de 
sondă (Ţicleni) şi unde mergeau (termocentrala Paroşcni), pentru că proiectul era 
ţinut Ia secret de cenzura economică. Ca să nu mă fac de râs faţă de tata, am trans­
format conducta în râu, dar titlul (,,Râul ascuns") dat întregului volum m-a răzbu­
nat. 

Cu titlul celui de al doilea volum (,,Expres 65") am avut mai puţin noroc: era 
un reportaj curat şi bine simţit despre căile ferate şi titlul era superb: ,,Adevăratul 
mers al trenurilor". Mi s-a transmis de la cenzură că „Mersul trenului" (cartea care 
apărea de două ori pe an, scoasă de CFR) este respectată perfect, deci trebuie să 
schimb. Am propus „Armata a doua", căci CFR-ul era pe atunci o instituţie onora-
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bilă şi foarte disciplinată. Mi s-a respins şi acest titlu, pe motivul că ar duce Ia ideea 
că trenurile sunt militarizate. Şi aşa, scârbit şi dt,zamăgit, am lăsat editura să facă ce 
ştie. A rezultat acel titlu de roman poliţist, de serie neagră, de care mi-e ruşine şi azi. 

7) Ce faceţi într-o zi În care nu scrieţi? 
Sufăr că nu scriu. 

8) Ce înseamnă atitudine, implicare civică pentru un scriitor contemporan? 
Pentru mine, ca şi pentru Ana, a însemnat un sfert de viaţă dată altora. Un 

lucru dificil, pentru că nu toată lumea este dispusă Ia aşa ceva, şi atunci cei comozi 
sau laşi te condamnă că ai ieşit înainte. Să te ferească Dumnezeu de ura celor laşi şi 
a celor comozi. 

9) Ce făceaţi pe 22 decembrie 1989? Ce aţi face acum în acel context? 
Umblam pe străzi cu manuscrisele după mine. Locuiam lângă Radio şi casa 

ne era blocată de baricade şi periclitată de incendii. Azi îmi dau seama că, scoţându-le 
noaptea la plimbare, le primejduiam mai mult. Sau puteam deveni ţinta unui „tero­
rist". 

Ce aş face azi? Greu de spus, după cele aflate între timp ... 

~ 
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10) Sunteţi colecJionar (de timbre, 
clopoţei, carte rară, artă plastică, manus­
crise etc.)? Iubiţi pisicile, câinii, păsările? 
Alte pasiuni? 

,,Colecţionez" flori vii. Strâng se­
minţe, semăn, sădesc şi răsădesc, creez ar­
hitecturi cromatice. Când locuiam la 
Comana aveam chiar un spital de flori. La 
Sighet am imaginat, din conifere, o hartă 
a ţării la Cimitirul Săracilor. Printre mor­
mintele anonime, ţara îşi ţine morţii în 
braţe şi îi plânge cu generaţiile vegetaţiei, 
cum m-am explicat în ghidul muzeului. 

11) Vă este teamă de globalizare? 
Ce vă nemulţumeşte în anii noştri „postmo­
derni "? 

Cel mai mult mă supără manua­
lele de istorie (poate şi altele, dar eu pe 
acestea le ştiu). Istoria este pusă în patul 
lui Procust, devine identică, aproape, cu 
istoria altor naţii. Nu Alexandru cel Bun 
sau Matei Basarab, ci Che Guevara şi ldi 
Aurin, comparaţi cu Ceauşescu. Manua­
lele acestea sunt o crimă de etnocid şi tare 
m-aş duce la Parlamentul European să 
pledez pentru revenirea la istoria naţio­
nală, cronologică şi faptică, fără de care 
copiii aceştia hrăniţi cu like-uri mişto pri­
păşite pe facebook, nu mai ştiu cine sunt, 
de unde vin şi unde se duc. Dar nefiind eu, 
aş fi bucuros dacă această sarcină şi-ar 
lua-o unul sau mai mulţi euro-parlamen­
tari români. 

12) V-aţi dori o casă la ţară? Aveţi 
deja? 

Am avut, am şi sunt fericit când 
am timp să o vizitez. Şi să scriu ce n-am 
scris în ultimele două decenii... 

16 august 2013 

~ 

EX LIBRIS 

Gh<.-orghe Dragan 

Gheorghe DRĂGAN 
Jucătorul 

Iaşi, PIM, 2013 

Mircea DINUTZ 
Editoriale 

Focşani. Pal/as Athena, 2013 

Florin DOCHIA 
Prins în lumea cuvintelor 

Ploi eşti, Premier, 20 13 
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Cassian M. SPIRIDON 

I) V-aJi visat Îngerul, în copilărie? V-aţi întâlnit cu el, aveţi amintiri .. . ,,prena­
tale"? 

Am visat-o pe Maica Domnului cu Pruncul. Dormeam sub Icoană şi mi-a apă­
rut în vis, de după Lună, şi mi-a vorbit. 

2) Ce credeţi despre autodidaxie? Câtă ... şcoală (studiu) este in operă, câtă expe-
rienţă, câtă intuiţie (mă gândesc la Jon Creangă, Panait Istrati, Marin Preda .. .)? 

Toţi scriitorii sînt, prin definiţie, autodidacţi. 

3) Ce aţi descoperit deosebit în arborele genealogic personal? 
Din ce mi s-a povestit, un stră-stră-străbunic era tătar, rămas din timpurile 

cînd neamul lor ne „vizita" şi s-a stabilit în satul nostru vechi, răzeşesc - sat con­
semnat, de altfel, într-un document al lui Dragoş-Vodă la 1399. 

Cassian Maria SPIRIDON 
în redacţia „Daciei literare" (Centrul de muzeologie „Nicolae Gane") 

Ianuarie, 2013. Foto: Lucian 
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4) Au nevoie elevii noştri de profesori de religie? Sau numai de ... sport? 
Sport fac şi fără profesori, religie nu. Aşa că orele de religie sînt o necesitate. 

5) Ce instrument de scris folosiJi/ aţi folosit (pană, creion, condei, stilou, pix, ma-
şină de scris, calculato,)? 

Toate, fără discriminare. Totuşi, n-am renunţat la scrisul de mînă - indiferent 
de instrumentul folosit, de la „toc purtăreţ" la pix. 

6) Jn ce publicaţie culturală v-ar fi plăcut să debutaţi? Ce vă amintiţi (plăcut, ne­
plăcut) de la debutul cu volum? 

Am debutat în România literară, graţie lui Geo Dumitrescu şi în Amfiteatru, 
graţie Anei Blandiana. În Cronica, Mihai Ursachi m-a apreciat la Poşta redacţiei pe 
care o susţinea atunci. Cît despre debutul în volum e prea trist şi revoltător ce mi 
s-a întîmplat ... ! 

7) Ce faceţi într-o zi în care nu scrieţi? 
Mă pregătesc pentru clipa cînd voi scrie. 

8) Ce înseamnă atitudine, implicare civică pentru un scriitor contemporan? 
Scriitorul este şi cetăţean şi, în această calitate, este obligat să se implice. 

9) Ce făceaţi pe 22 decembrie 1989? Ce aţi face acum în acel context? 
Eram în detenţie politică şi, în amiaza acelei zile, am fost eliberat. Atunci aş 

face ce am făcut şi atunci. 

JO) Sunteţi colecţionar (de timbre, clopoţei, carte rară, artă plastică, manuscrise 
etc.)? Iubiţi pisicile, câinii, păsările? Alte pasiuni? 

Pe unde călătoresc cumpăr bufniţe (care poposesc pe un raft din biblioteca 
personală) şi căni imprimate cu imagini ale locului (care îşi află exprimarea în raf­
turile din redacţia Convorbirilor literare). Am şi un mic lapidarium cu pietre din 
spaţii istorice şi case memoriale ale personalităţilor, de la lacul Tiberiada la Casa 
Goethe. 

Am doi cîini - Dudaş şi Lio - şi am rămas cu un motan - Titu; Pogor şi Ne­
gruzzi au dispărut - probabil au fost furaţi. 

Mă preocupă îngrijirea ierbii, a pomilor, arbuştilor etc. din curtea proprie. 

Jl) Vă este teamă de globalizare? Ce vă nemulfumeşte în anii noştri „postmo­
derni"? 

Sîntem o specie extrem de adaptabilă. Nu am teamă decît de Dumnezeu. 
,,Postmodernitatea" este încă un cuvînt gol de conţinut. 

12) V-aţi dori o casă la ţară? Aveţi deja? 
Mi-am dorit şi, slavă Celui de Sus, am şi sînt foarte încîntat. 

~ 
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Vasile TARATEANU , 

I) V-aţi visat îngerul, în copilărie? V-aţi întâlnit cu el, aveţi amintiri ... ,,prena­
tale "? 

- Tu, pe lângă îngerul păzitor pe care îl ai ca fiecare om, chiar de la naştere 
trimis de Cel de Sus ca să ne apere de toate cele rele, ai mai avut parte şi de o mierlă 
ce-ţi cânta-n urechi ceva foarte important din mediul înconjurător încărcat de poe­
zie, iluminat de chipurile unor mari înaintaşi care-ţi vegheau paşii în timpul zilelor 
de muncă la Casa lui Pogor. 

Noi, cei care ne-am născut în acelaşi spaţiu românesc, dar rupt cu japca de la 
sânul patriei noastre istorice, n-am avut fericirea de a ne naşte şi de a trăi, de a ne 
forma într-un mediu cultural naţional, ci în unul înstrăinat cu de-a sila de veneticii 
care ne impuneau alte valori, străine spiritului nostru. 

Poate că alţii, eu însă, nu mi-am visat îngerul păzitor în copilărie, eu, i-am 
simţit de mai multe ori prezenţa salvatoare de la moarte, când, neastâmpărat cum 
am fost şi sunt, în copilărie am căzut din copaci sau de pe cal, când era să mă înec 
sau, mai târziu, Ia maturitate, călare pe mai mulţi cai putere, într-o fracţiune de se­
cundă am reuşit să evit diverse tamponări cu alte vehicule. Acestea-s amintirile reale, 
comune cu ale îngerului. Amintiri ... prenatale ... nu am. Dacă ai fi cunoscut-o şi în­
trebat-o pe regretata mea maică poate că ştia ea ceva de la îngerul ci păzitor despre 
amintirile mele prenatale. 

Dar ca să mă înţelegi mai bine îţi pun Ia dispoziţie două poeme în care încerc 
să mă clarific eu singur cu privire la relaţia-mi cu făptura divină ce mă ocroteşte. 

Înger de pază 

Tu stai de asupra mea 
de strajă, 
Cuprins ,le milă şi 
de vrajă. 

Cu suflet mistuit 
de dor ... 
O, lasă-mă să nu 
mai mor 

Şi ca să nu mă pierd 
În turmă 
Mă tragi de mânecă 
,lin urmă. 

Cu aripă de înger 

Poemul acesta -
argint viu­
fuge de sub pană 
când scriu. 

Şi-atunci îngerul 
văzând 

Cum viaţa-mi 
se-nrisipă. 

Îmi zvârle din ceruri 

plângând 
o aripă. 
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2) Ce credeţi despre autodidaxie? Câtă ... şcoală (studiu) este în operă, câtă ex­
perienţă, câtă intuifie (mă gândesc la Ion Creangă, Panait Istrati, Marin Preda .. .)? 

Ce aş putea crede în afară de faptul că în orice condiţii autodidaxia este bi­
nevenită, este necesară?! Chiar şi în cele mai bune sisteme de învăţământ, care nu 
vor da niciodată rezultatele aşteptate dacă vom lăsa totul în seama profesorilor, a 
instituţiilor. Or, la urma urmei, totul depinde de fiecare dintre noi. De dorinţa şi 
voinţa de a se autoinstrui. 

Nu ştiu dacă se pot găsi asemenea unităţi de măsură care să stabilească ra­
portul în procente între efortul studios, experienţa de muncă, imaginaţie, intuiţie, la 
urma urmei talentul, harul primit de Ia naştere, pe care ar trebui să-l conţină în sine 
o operă de artă sau o capodoperă ca atare. Capacitatea de a pune suflet şi talent în 
tot ce faci şi în ce eşti chemat (dacă eşti chemat) să faci. 

Cei trei mari scriitori Ia care te-ai referit nu sunt singurii mari creatori, a 
căror operă nu poate fi contestată, chiar dacă ea este în primul rând un produs al 
autoinstruirii neasistate, nedirijate de un facilitator, ce parcă s-a născut din senin, 
de Ia duhul sfânt care Ie-a înnobilat simţirea şi gândirea. 

3) Ce aţi descoperit deosebit î11 arborele ge11ealogic personal? 

Nu m-am preocupat în mod special de arborele genealogic al familiei mele. 
Mi-era îndeajuns că o cunoscusem pe bunica. A murit când eu aveam vreo trei ani­
şori. Atunci îngerul păzitor m-a salvat pentru prima dată când, neastâmpărat cum 
am fost şi sunt, m-am caţărat pe spiţele roţii carului mortuar ca pe o scară voind să 
mă urc şi eu lângă bunica Maria care era dusă la cimitir, pe ultimul ei drum. Eram 
nemulţumit că ea nu vrea să se ridice din sicriu şi să mă ia în braţe. La unul dintre 
cele 12 prohoade avea să nimeresc sub roata căruţii. M-a salvat, probabil, aripa în­
gerului păzitor transformată în braţele mamei mele. 

Pe bunicul Vasile Puiu nu l-am cunoscut. El murise când mama nu era decât 
o puştoaică de vreo 14-15 ani. 

Dar i-am cunoscut pe fraţii şi surorile mamei mele. Regret că I-am întâlnit 
doar o singură dată pe fratele ei cel mai mare, pe nenea Visarion Puiu. (Cel mai vi­
guros şi înalt ram al arborelui genealogic al familiei mele pe linie maternă). Absol­
vent de până la război al Seminarului de Teologie din laşi şi al renumitei Facultăţi 
de Teologie a Universităţii din Cernăuţi. Un om deosebit. Preot. Cărturar de marcă. 
Deţinut politic timp de 12 ani la Gherla şi la Aiud pentru „uneltire împotriva ordi­
nii sociale". Autor al câtorva cărţi de povestiri, al unui roman şi al unei piese, sem­
natar de nenumărate articole risipite în presa vremii. Fondator de publicaţii 
religioase. 

Dintre descoperirile pe care le-am avut este aceea că soarta mea într-o măsură 
mai mare sau mai mică are multe tangenţe cu viaţa remarcabilului meu înaintaş, de 
la care aş fi avut ce învăţa dacă trăiam în preajma lui, dacă între noi n-ar fi existat 
acea frontieră nedreaptă instalată în urma creionului bont, de tâmplărie, al „tăţu­
cului tuturor popoarelor". Poate că atunci n-aş fi avut atâtea goluri în pregătirea 
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mea profesională, pe care le descopăr cu regretabile întârzieri. 

4) Au nevoie elevii noştri de profesori de religie? Sau numai de ... sport? 

Eu cred că da. Religia ţine de sănătatea spiritului, mai mult decât sportul -
de sănătatea trupească. MellS sa11a in corpore sano. Parcă aşa ziceau strămoşii noştri. 
Eu unul regret că n-am avut posibilitatea să studiez la şcoală istoria religiilor, să 
încep lecţiile cu Tatăl Nostru, iar inaugurarea anului şcolar să aibă loc nu numai cu 
cuvântările directorilor şi ale diverşilor funcţionari de la secţiile de învăţământ, oas­
peţi, reprezentanţi ai diverselor întreprinderi patronatoare, ci şi cu predica unui 
preot, pe teritoriul parohiei căruia trăiesc elevii şcolii. 

5) Ce instrument de scris.folosiţii aţi.folosit (pană. creion, condei, stilou, pix. ma­
şină de scris, calculator)? 

De toate. Şi creionul, şi condeiul, şi stiloul, şi pixul, şi maşina de scris, iar 
acum - calculatorul. Am încercat chiar, din curiozitate, cum se scrie şi cu pana, 
smulsă din aripa unei gâşte, pe care am muiat-o în călimara ce-o purtam în ghioz­
dan în clasele primare ale şcolii din sat. Dar m-am lăsat repede păgubaş în faţa pro­
gresului, după ce am stricat câteva caiete din cauza petelor mari de cerneală. 

Vasile T ARA ŢEANU 
în redacţia revistei ,.Dacia literară" (Centrul de muzeologie „Nicolae Gane") 

19 martie 2008. Foto: Lucian 
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Acum scriu cu cc-mi cade la îndemână: stilou, creion, pix. În tren, în autocar. 
În fotoliu. La masa de scris. 

6) În ce publicaţie culturală v-ar fi plăcut să debutaţi? Ce vă amintiţi (plăcut. ne­
plăcut) de la debutul cu volum? 

- Nu m-am gândit la aceasta. Căci nu prea ştiam multe despre publicaţiile 
din ţară la ora debutului care s-a întâmplat să fie în gazeta raională „Constructo­
rul comunismului" (îţi dai seama ce constructor eram la absolvirea şcolii medii ne­
complete din satul meu natal?). Desigur că mi-ar fi plăcut să debutez în Convorbiri 
literare, în Luceafărul, în Via/a românească, în Dacia literară, reviste de mare pres­
tigiu, dar lucrul acesta s-a întâmplat mai târziu, şi nu mai poate fi considerat 
debut ... M-aş fi mândrit şi cu debutul în România literară, sau în Junimea literară 
cernăuţeană, sau de ce nu în Familia de la Buda-Pesta. 

Cât priveşte debutul editorial cu Harpele ploii la Editura „Carpaţi" din Uj­
gorod, în 1981, am amintiri de tot felul. Şi bune, când după mai multe amânări a fost 
confirmat pentru publicare volumul de debut, anterior debutând în diverse volume 
colective Plaiul doinelor şi Glasuri tinere, din Cernăuţi, precum şi-n volumul Dintre 
sute de catarge de la Chisinău. Dar şi mai triste când unele versuri, sau titluri de 
poezii mi-au fost schimbate în direcţia ideologiei de partid, deşi n-am fost niciodată 
membru de partid, decât că am lucrat mai întâi ca lucrător literar inferior, apoi în 
calitate de corespondent la ziarul „Zorile Bucovinei", pe atunci organ al Comitetu­
lui regional de partid şi Consiliului regional. Dar m-am împăcat repede cu gândul 
că nu eram unicul şi nici ultimul căriua i se impuneau comandamente proletcultiste. 

7) Ce faceţi într-o zi în care nu scriefi? 

Scriu. Diverse adresări, planuri de activitate, articole. Sau răspund la între­
bările unor interviuri sau anchete. Ca în cazul de faţă. Dar dacă nu am asemenea ur­
genţe care nu pot fi amânate - citesc. Tot ce-mi trezeşte interesul în publicaţiile 
româneşti locale sau în syte-urile ucrainene în care suntem atacaţi. Şi, desigur, căr­
ţile primite cu autografe de la prieteniii mei. Ca să nu le înşel încrederea. Precum şi 
cele despre care aflu că sunt de valoare. 

Ca să nu trag cu obrazul că nu le-am citit. 

8) Ce înseamnă atitudine, implicare civică pentru un scriitor contemporan? 

După opinia mea scriitorul este şi trebuie să fie un om al cetăţii, al spiritului. 
Un exponent de valoare al unei entităţi, al unei limbi. Şi el nu poate fi în afara aces­
tora. Numărându-se printre cele mai luminate minţi ale unui neam, scriitorii, chiar 
şi atunci când nu vor să se implice politic în viaţa societăţii din care fac parte, tre­
buie s-o facă în calitatea lor de cetăţeni, de oameni de cultură. Poate că din cauza ne­
implicării scriitorilor în problemele cetăţii - nivelul de cultură, moralitatea, eticul 
şi esteticul au coborât atât de jos. 
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9) Ce făceaţi pe 22 decembrie 1989? Ce aţi face acum 111 acel context? 

Nu mai ţin minte precis ce aveam de făcut în ziua de 22 decembrie 1989 şi în 
noaptea premărgătoare sau după această zi decisivă. Dar postul de radio român, 
care de obicei la noi în casă funcţionează non stop, îmi tot furniza veşti cutremură­
toare, veşti din ce în ce mai alarmante, care-mi făceau inima să tresalte. 

Nu-mi puteam găsi locul. Toată noaptea am stat cu urechea lipită de apara­
tul radio, având emoţii ce se revărsau peste marginea sufletului şi minţii. Când au­
zeam alarma şi focurile de armă, strigătele şi agitaţia simţeam cum mi se face pielea 
de găină de frica unui război civil. De teama unui măcel îngrozitor. 

Cu lacrimi în ochi scris-am atunci un apel liric prin care - naivul de mine! -
îi imploram pe fraţii de dincolo să nu mai tragă unii în alţii. Nu ştiu dacă I-am pu­
blicat sau nu, dar de citit ţin minte că I-am citit la un post de radio din ţară. Chiar 
în acele zile. 

Cred că acele înlăcrimate pagini se află undeva printre manuscrisele mele. 

1 O) Sunteţi colecţionar (de timbre, clopoţei, carte rară, artă plastică, manuscrise 
etc.)? Iubiţi pisicile, câinii, păsările? Alte pasiuni? 

- Nu, nu am asemenea pasiuni- frumoase şi nobile - de colecţionar, deşi câ­
teva dintre marile personalităţi din lumea colecţionarilor şi numismaţilor (cum sunt 
Corneliu Beda din Bucureşti, Dumitru Grumăzescu din Iaşi, cărora le-am organi­
zat chiar expoziţii la Cernăuţi) se numără printre bunii mei cunoscuţi. Nu dispun de 
colecţii de timbre şi mărci, de medalii şi insigne, nici de artă plastică în afară, desigur, 
de colecţia de insigne şi medalii, de tablouri şi portrete, de fotografii pe care le-am 
primit cu diverse ocazii de la diverse instituţii sau de la prietenii mei pasionaţi de 
arta plastică. 

Cât priveşte manuscrisele păstrez câteva scrisori şi manuscrise de versuri de 
Ia multregretaţii Grigore Vieru, Vasile Leviţchi, Dumitru Hrinciuc, Liviu Damian şi 
alţii. În ultimul timp am descoperit manuscrisele care au rămas de la unchiul meu, 
mitropolitul Visarion Puiu - piesa în cinci acte ,,Dochiţa sau Căderea Sarmisegetu­
sci", cartea de povestiri Vedeniile sihastrului Vichentie, nuvela „Solul lui Decebal" şi 
altele pe care le-aş dori publicate dacă aş găsi oameni cu dare de mână ... 

Îmi plac şi câinii şi pisicile, şi păsările. La casa părintească am avut de toate 
acestea. Şi rândunici la streşina casei părinteşti sau în grajdul de vite, lângă grinda 
încăperii. 

De când locuiesc în oraş m-am trezit într-o bună zi, fără să vreau, cu o căţe- <"> 

Iuşcă neagră. Mi-a adus-o Cristina, fiica cea mică. Apoi cu o pisicuţă mică aruncată ~ 
de nu ştiu cine dintre vecini când era ceva mai marc decât un şoarece, Ia scara bio- ~ 

eului în care locuiesc. 
1 

Mai am în casă şi un acvariu cu peşti. O colivie din care papagalii şi-au luat ci 
zborul spre ţările calde. Am avut şi un iepuraş, şi nişte hamsteri. În fiecare dimineaţă ·1§ 

~ Ia geamul balconului apartamentului meu de la etajul doi vine un stol întreg de po- ~ 

rumbei ca să le arunc firimituri din pâine uscată, unii chiar dau perdeluţa la o parte ro 
·13 

şi intră în balcon căutând singuri hrană. De când avem pisicuţa nu îndrăznesc să 8 
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intre, dar stau aranjaţi ca Ia paradă pe frângiile de uscat albituri, aşteptându-şi por­
ţia zilnică de la fraţii lor cuvântători. 

Cu alte cuvinte dacă m-aş lăsa uşor convins de mezina mea şi de soţie, casa 
mi s-ar transforma într-o grădină zoologică. Nu e rău. Dar ea seamănă mai mult cu 
o bibliotecă dezordonată. Nu ştiu cum se face că nu mai reuşesc să-mi pun în or4ine 
cărţile în număr de peste 20 de mii de exemplare, adunate de-a lungul a peste ju­
mătate de secol. 

11) Vă este teamă de globalizare? Ce vă nemulţumeşte în anii noştri „postmoderni"? 

- Nu mi-i teamă de ea, de globalizare. Teamă mi-i de noi, de români, că nu 
suntem destul de puternici şi rezistenţi ca să facem faţă tuturor provocărilor ei, că 
ne-am putea pierde identitatea, limba maternă, valorile noastre, specificul naţional. 
Din cauza indiferenţei, dorinţei de a intra în voia celor mai mari şi mai puternici. Din 
cauză că a cam scăzut în ultimul timp sentimentul patriotismului. 

Şi apoi, n-ar fi cazul să uităm că globalizarea în unele cazuri e ca un vânt, ca 
o vijelie, ca o calamitate, care de multe ori demolează, făcând să dispară multe din­
tre lucrurile de care am avea nevoie în toate timpurile. E ca o modă, care trece, în 
unele cazuri, răvăşitoare, demolatoare peste noi. 

Cei care au temelii puternice rezistă intemperiilor, şi nu sunt luaţi şi duşi cu 
puhoaiele apelor în largul mării unde devin un pământ şi o apă. 

Să nu crezi cumva că sunt împotriva globalizării, adică a modernizării pro­
ceselor şi tehnologiilor de producţie, a protecţiei în comun a mediului înconjurător, 
a luptei împotriva terorismului internaţional, sau împotriva studierii şi cunoaşterii 
unor limbi de circulaţie internaţională, sau împotriva trecerii Ia o monedă unică, la 
norme general umane de conduită, şi împotriva altor lucruri benefice. 

În ce priveşte nemulţumirile, de acestea avem parte la tot pasul, dar mi-ar 
trebui prea mult timp şi spaţiu ca să le enumăr pe toate. Dar cum nemulţumiţilor li 
se ia harul, nu mă hazardez, pentru că tot ce ni se întâmplă în viaţa de toate zilele 
nu e întâmplător. Totul ori este dinainte programat de pronia cerească, ori reprezintă 
rezultatul, consecinţa activităţilor noastre, a greşeillor, a abaterilor de la normalitate, de 
la bunul simt, de la principiile creştine, de la iubirea de aproapele nostru. 

12) V-afi dori o casă la /ară? Avefi deja? 

Nu mi-o pot dori, căci o am. E casa părinţilor mei, rămasă pustie de când s-a 
dus mama la Dumnezeu ca să-i povestească ce înseamnă suferinţa şi generozitatea 
sufletească. Casa de la Sinăuţi stă goală în aşteptarea noastră, a celor patru copii 
ce-am crescut între pereţii ei, fiecare având acum casa, castelul, apartamentul său 
situate în alte locuri decât în ·satul nostru de baştină. 

Aflată la un capăt de ţară tânjeşte de dorul nostru, suferă de singurătate. 
Ca şi noi de dorul ei şi al scumpei noastre mame. 

*Proiectul„ Chestionar cu accente ludice" se va derula şi pe parcursul 
următorilor ani, cu finalizare, sperăm, într-o carte (Lucian Vasiliu) 
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Minerva CHIRA 

Săgeata 

Mâini În Îmbrăţişare 
... să nu pară că exist 
Imi amintesc doar că le-am aşezat 

mai jos de umerii tăi 
pe braţe ca şi cum le-aş fi ajutat să curgă 

spre corabia din vasul cu apă sfinţită 

Nu reţin ale tale unde au poposit? -
(vijelia n-a frânt nicio ramură): 

ca marginile cărării 
pe care m-am Îndepărtat de mine 

Asemenea stolului cu vârful 
unde Începe despicătura 

Înainta spre oglinda 
ce nu poate fi făcută cioburi 

În formă de arc 
port săgeata care va ucide 

leul din tine 
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Gellu DORIAN 

MAŞINA DE COPT PÎINE 

Nu mai am nevoie de alte femei, 
mi-am luat maşină de copt pÎine, 

am aşezat-o pe masă În bucătărie - masa să fie perfectă, 
ca un pat cu aşternutul proaspăt, 

nu cere mult, 220 de volţi, cordonul bine Întins, fără bucle, 
ştergi tava, fixezi paleta, 

pui În ea, pentru o pÎine de 900 g, trei pahare cu apă 
caldă, 

patru linguri de lapte praf, degresat, 
trei linguri de zahăr, 

o lingură şi jumătate de sare, 
trei linguri de ulei de floarea soarelui, 
trei pahare de făină, albă sau neagră 

(ai la dispoziţie zeci de reţete), 
o linguriţă şi jumătate de drojdie rapidă, 

introduci tava În cuva cuptorului, 
apeşi pe Start/Stop o secundă, alegi În Meniu programul 

Basic, 
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aştepţi trei ore, 
În timp ce ea face, la Început, un pic de zgomot, 

ca un sforăit, 
tu poţi dormi liniştit pÎnă cÎnd un ţiuit ascuţit te trezeşte 

din somn 
ca pe un cÎine dresat pentru a salva din zăpezi 

pe cel rătăcit, 
scoţi tava, o laşi cincisprezece minute să se răcească, 

apoi o răstorni pe un fund de lemn, 
scoţi cu un inel paleta, 

aşteptÎnd să se răcească pÎinea, speli tava, 
ştergi paleta cu o lavetă 

şi apoi Întorci capul spre ea 
şi-i spui, ca unei femei din harem, să aştepte 
pÎnă ce vei rezolva toate celelalte probleme 

cu maşina de spălat rufe, 
cu cea de spălat vase, 

cu aragazul şi cuptorul cu microunde, 
cu robotica de tocat toate rădăcinoasele, 

cu cea de tocat carne, 
cu cea de făcut sucuri, 

şi Încă o serie de amante care te-au Înlocuit perfect, 
pentru că, ostenit de toate, pot dormi liniştit, 
fără a da explicaţii pÎnă cÎnd mintea nu mai ştie 

ce să scornească 
pentru a fi crezut că nu am fost nicăieri 

În timp ce nu am fost lingă tine, 
gata de mÎncat În pat ca pÎinea de pe masă, 

rumenă şi gustoasă, cum păreau a fi buzele tale 
cÎnd se lăsau 
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mursecate de buzele mele, 
cind după o zi Întreagă la bucătărie, 

Întorcind tăvile În cuptor, 
spălind rufe, tocind legume, făcind mincare şi aşteptind să 

vin de pe drumuri, 
te aruncai În pat ca Într-un leagăn În care nu mai Încăpea 

nimeni, 
ucigind clipă de clipă fericirea pe care o transformai În 

tristeţea 

cu care mă Înveleai 
ca pe un strat florile pe care doreai să le priveşti Înflorite 

În zori, 

dar şi ea este rece, deşi Învirte aluatul şi-l coace 
atit de bine la temperaturi pe care numai miinile tale le are 

cind mă ating Înainte să adorm 
alături de tine, 

alungat În jungla de ginduri prin care alerg toată noaptea 
pină În zori cind 

feliem pÎinea, ne bucurăm În faţa ei ca nişte copii, 
umplem cănite cu lapte şi ne uităm la maşina de copt piine 
ca la o intrusă pe care eu mă gindesc cum s-o alung din 

casă, 

tu, cum s-o păstrezi fără să te trădeze cu mine. 
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Vlad A. GHEORGHIU* 

retro 

şi dacă ţi-aş spune că toate astea 
sunt degeaba 

că degeaba te trezeşti În fiecare 
dimmeată să merg, la serviciu 

Ji să trag, 8 ore 
făra pauză ş, te Întorci 
acasa iar pusă pe treabă 

Întinzi oglinda 
scrumezi pe ea ca să nu faci mizerie În pat 

şi câinele tău se uită la tine 
altfel 

vă-nţelegeţi din priviri 
nu te ma, deranjeaza când vine 

seara dacă-i dai drumul pe scara 
blocului unde 

are un rendez-vous 
• t - ,,.c!up_ă 7 - A -

ş, u rama, smgura m casa 
Îţi aprinzi o ţigara În_tinzi oglinda 

scrumez, 
fumezi iar 
scrumezi o 

Întorci o ştergi şi 
deja lucrurile nu mat sunt 

cum le ştiai. 
,.; 
m 

"'Premiul revistei la Festivalul-concurs naţional „Porni Luceafărul. .. ", j 
Botoşani. ro ·u 

ro 
o 
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Daniela Sabina PENCIU* 

boală 

sensibilitatea e ca un handicap 
inima-ţie captivă Într-un scaun cu rotile 

Şi nu poţi avansa prea mult 
cei din afară vin să te strivească 

eşti la pământ şi trebuie să te ridici 
nu vine nimeni să-ţi Întindă mâna 

eşti singur şi trist 
durerea te-apasă 

ar vrea să te posede stafia suferinţei 
carnea ta emană miros de frică 

ochii tăi o văd În juru-ţi 
buzele Îi apasă coastele oxidate 

frica se Împrăştie deasupra porilor 
Îţi smulge cu dinţii ei insaţiabili 

cioturile de curaj şi plămânii 
aerul devine greu ca plumbul 

În finat Învingi 
omul sensibil e o pradă 

•~ • Premiul revistei „Dacia literară" la Festivalul de Poezie „Grigore 
~ 
~ Hagiu", ed. a XXI-a, Galaţi , 2013. 
ro ·u 
ro 
o 

~ 
https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



CRĂCIUNUL 

Dana KONYA PETRIŞOR 

,,«lnfenzul înseamnă ceilalţi» a scris Sartre. 
Sunt absolut convins de contrariul: Infernul este omul rupt de ceilalţi. 

Septembrie 2011 

Un zîmbet costă mai puţin decît electricitatea, 
dar dă tot atîta lumină". 

Abbe Pierre 

Sala de îmbarcare a aeroportului .. . care aeroport oare? Nici nu mai ştiu , Otopeni 
sau Roissy? Parcă m-aş trezi dimineaţa, în pat... care pat? Cel de la Bucureşti sau cel din 
Fontenay? Viaţă de nomad ... Ar fi culmea să mă plîng, nu? După o viaţă fără căpătîi, fără 
nici un reper, faptul de a ajunge să nu ştiu bine în care din locuinţele mele mă trezesc, re­
prezintă un adevărat miracol de care nu încetez să mă minunez şi să-i mulţumesc Dom­
nului. 

Am auzit la alţii că desţăraţii care suntem am fi nişte nenorociţi trăind o viaţă de 
nici-nici: se pare că am fi nişte Ioan-rară-ţară, care, în mod obligatoriu, nu putem fi „acasă", 
în nici una din ţările în care trăim. Or, nu ştiu cine şi de ce s-ar simţi atît de năpăstuit, mai 
ales acum, cînd lumea este deschisă, cînd dorul de ţară se rezolvă cu un drum la aeroport 
şi un zbor de două-trei ore de „acasă" pînă „acasă", cel puţin pentru cei ce ne aflăm în Eu­
ropa. Şi asta cu atît mai mult cu cît această noutate intervenită de cîţiva ani, numită low­
cost, ne uşurează viaţa. 

Pentru mine personal, viaţa actuală este mai curînd un şi-şi : sunt acasă atît în 
micul meu apa1tament din Fontenay, cît şi în casa în care m-am născut, din Bucureşti. De 
unde şi întrebarea mea: ,,oare în care pat m-am trezit azi?" 

E drept că lung a fost drumul pînă la acest sentiment... o viaţă de om. O viaţă 
ciudată pe care, dacă mi s-ar propune s-o retrăiesc , aş refuza cu tărie . Nu, mulţumesc! Dar 
da, mulţumesc Domnului pentru această bătrîneţe binecuvîntată şi pentru orele sau zilele 
pe care, în marea Lui bunătate, mi le va mai lăsa. 

Stau deci în sala de aşteptare din ... a, da, din Otopeni şi aştept să-mi regăsesc 
locul meu obişnuit - 8 C sau 9 C - pe care compania Air France mi-l oferă aproape auto- (") o 
mat pe tichetele de îmbarcare livrate cu 36 de ore înainte de plecare, pe adresa mea elec- ~ 

tronică. De cînd cu low-cost-urile, companiile mari fac tot ce pot ca să se menţină la acelaşi '7 

nivel şi asta spre marele nostru avantaj . 
Mă aflu deci pe acelaşi aeroport, de pe care, cu 25 de ani în urmă , mă îmbarcam ~ 

cu gîndul că nu va mai exista niciodată întoarcere. ,,Niciodată nu trebuie să spui nicio- ţ 
dată", zice o vorbă înţeleaptă, dar, pe vremea aceea, numai de întoarcere nu putea fi vorba... ~ 

Cînd au trecut aceşti 25 de ani? Cum am putut ajunge de pe străzile Parisului sau -~ 
din azilul Ajutorului Catolic pînă la acest dublu „acasă" şi la aşteptarea asta plăcută şi li- ~ 
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niştită din sălile de îmbarcare ale aeroporturilor europene? Mi-ar fi imposibil să spun. 
Trec de multe ori în revistă anii aceştia şi mai ales figurile tuturor celor pe care 

Dumnezeu mi i-a scos în cale exact în clipa în care credeam că voi pieri, pentru a-mi arăta 
calea de urmat. Să nu-mi spună cineva că Îngerii nu există! Cu atît mai rău pentru cei care 
nu ştiu să-i recunoască. ( ... ) 

Decembrie 2011 

S-au deschis în toată Franţa tîrgurile de Crăciun . Pe cel de pe Champs 
Elysees l-am vizitat deja, dare drept că a rămas la fel cu cel din toţi anii, adică nimic în­
cîntător, în afară de vestitele iluminaţii ale „celei mai frumoase străzi din lume", care, anul 
acesta, sunt într-adevăr feerice. Poate că voi face un drum pînă la cel de Ia Defense, mult 
mai întins şi mai pitoresc datorită alsacienilor, în mare număr, cu covrigii şi turtele lor 
dulci în multiple variante şi cu ruşii cu icoanele şi bijuteriile lor de o deosebită frumuseţe. 
Asta, doar de plăcere, căci Crăciunul am să-l fac în România, Ia Ocişor, satul lui Marcel, 
aşa că nu am de ce să-mi bat capul. Sigur că am să las casa împodobită, ca s-o găsesc fru­
moasă Ia înapoiere, precum şi balconul cu care, desigur, nu voi intra în concursul de bal­
coane luminate, lansat în fiecare an de Primărie, dar care va avea farmecul lui. 

O, Doamne! Sărbătorile de Crăciun ale copilăriei! Sigur că era război, tata trebuia 
să obţină pennisie, dar eram copil şi Crăciunul era cea mai minunată sărbătoare din an ... 

· Tot „tribul" Negruzzi' serba seara de Ajun la noi, în casa din Ştirbei Vodă din 
Bucureşti . Moş Crăciun aducea daruri pentru toţi copiii din familie, şi uneori le încurca. 
Într-un an, păpuşa mea purta eticheta unui verişor şi eu m-am trezit cu maşinuţa lui cu 
cheie. S-a dat vina pe anii înaintaţi ai lui Moş Cră.ciun şi lucrurile s-au limpezit repede. 

În prima zi de Crăciun, ne adunam iar, în casa lui Iacob Negruzzi, din Piaţa Ro­
mană, fost sediu al Junimii, cînd Iacob, ales academician, se mutase în Bucureşti. Casă bo­
ierească, de mari proporţii, demolată în anii ' 50, sub ochii mei care fotografiam dintr-un 
apartament din vecini ... 

Salonul se înălţa pe două nivele, ceea ce făcea că bradul putea atinge înălţimi de 
7 metri şi că, în ·anul în care a luat foc, casa a fost în mare pericol. Pe vremea .aceea, ghir­
landele electrice nu existau, aşa că brazii de Crăciun erau luminaţi cu lumînări . Mulţi luau 
foc; de altfel, ultimul care a păţit-o a fost un brăduţ din Fontenay, într-un an cînd am vrut 
să respect vechile tradiţii. Noroc că am intervenit repede şi n-am mai repetat experienţa. 

În Piaţa Romană, masa de Crăciun era şi mai spectaculoasă, căci spaţiul era imens 
şi „tribul" negruzzist se putea desfăşura în voie. Noi, copiii, mîncam, cu bonele noastre, 
Ia masă separată, cum se obişnuia pe atunci. Una aveam noi de discutat despre şotiile noas­
tre şi alta cei mari, mai ales în acele timpuri de război şi de restrişte , cînd ruşii ocupaseră 
o parte din trnpul ţării noastre şi intraseră şi pe teritoriul moşiei noastre de la Hermeziu. 

Dar ce ştiam noi, cei mici, preocupaţi doar de magia Sărbătorilor? Noi ne bucu­
ram, neştiutori, şi nici măcar părinţii şi bunicii nu realizau că aveau să fie ultimele Sărbă­
tori luminoase, înaintea dezastrului comunist. 

Peste ani, Sărbătorile de Crăciun aveam să Ie serbăm la serviciu, căci Naşterea 
Domnului, în plin regim comunist, fusese ştearsă din calendar. Din fericire, atmosfera din 
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atelierul nostru era de aşa natură că nimic din ce putea să fie prilej de sărbătoare nu ne 
scăpa : aniversări, zilele sfinţilor ai căror nume le purtam, Paştele sau Crăciunul erau tot 
atîtea prilejuri de a o „face lată" . Aşa că, de Sfintele Sărbători, valurile de mirosuri de sar­
male, cîrnaţi şi cozonac traversau culoarele dintre ateliere, în timp ce planşetele, văduvite 

de planurile în curs de lucm, foloseau drept mese de sărbătoare. Nici unul dintre noi n-ar 
fi lipsit de la această mare sărbătoare colectivă . Dumnezeu să-i odihnească la dreapta Lui 
pe cei plecaţi la El, din fosta conducere a institutului nostru de proiectare şi să le dea să­
nătate celor pe care-i mai avem printre noi ... 

Un Crăciun memorabil, pe care Lucian, băiatul nostru cel drag, de suflet, l-a evo­
cat zilele trecute, la comemorarea Părintelui Calciu, care a avut loc la Catedrala Ortodoxă 
Română din Paris, a fost cel petrecut cu un an înainte de ultimul pe care aveam să-l mai 
serbez în ţară. 

Ca de obicei, casa noastră era deschisă, aşa cum a fost şi mai este şi astăzi, pen­
tru marile sărbători ale anului. Mama îşi trăia ultimul Crăciun din viaţă. ,,Frigul lui Ceau­
şescu" urma să fie decretat zece zile mai tîrziu. În acea seară de Ajun, era încă plăcut şi 
bine în casă. Aveam chiar şi sannale pe masă, dacă-mi amintesc bine. 

Prieteni şi colegi veniseră să cînte colinde lîngă pomul nostru frumos împodobit 
şi luminat. Lucian era la noi . Spre marea bucurie a invitaţilor, veniseră şi Preotul Gheor­
ghe Calciu cu soţia şi un nepot. Sigur, vizita lui avea şi unele inconveniente, cum ar fi fap­
tul că „îngerii păzitori" (mai curînd „diavolii") ai părintelui se şi instalaseră în curtea casei 
şi în casa scării, de unde ţîşneau ca nişte draci ce erau, în faţa oaspeţilor, răcnind „bule­
tinu ' !". Numai cardiac să nu fi fost! Dar colegii mei nu se prea formalizau . Ce naiba ar fi 
putut să le facă pentru că veniseră într-o vizită de Crăciun? De unde ar fi putut să ştie că 
omul cel mai unnărit din acea vreme avea să fie taman la mine, în seara aceea? Unii din­
tre ei aveau să fie unnăriţi pînă spre casele lor, după cwn mi-au povestit mai tîrziu. 

Spre surprinderea celor ce ne păzeau cu mare străşnicie, la sfrrşitul serii, Marcel 
cu Părintele Calciu şi Lucian au plecat din casă îndreptîndu-se spre ... gară!!! în timp ce 
soţia părintelui şi nepotul acestuia se îndreptau spre casă. Panică mare în „casa Secu". Re­
organizare de ultim moment. Regmpînd acum, după atîţia ani, faptele, acestea au decurs 
astfel : 

O echipă de securişti a fost mobilizată şi expediată spre Deva, după ce unnărito­
rii au constatat că cei doi „fugari" urcaseră în trenul spre această destinaţie. În acelaşi timp, 
a fost mobilizată Securitatea din trei judeţe, Hunedoara, Arad şi Alba, pentru ca nu cumva 
să li se piardă unna. E clar că, în zilele noastre şi pentru mintea unor oameni normali, un 
asemenea bîlci pentru un biet popă răspopit fără arme, trupe sau alte mijloace de rezistenţă 
în afară de harul lui, poate părea absolut aberant. Dar să nu uităm că trăiam timpuri abe- "" 
rante, faţă de care Katka, Ionesco sau Jarry puteau să pară dulci copii. 

~ 

o 
N 

Deci, trupele s-au mobilizat... Cei rămaşi în Bucureşti habar n-aveau de toată ne- ~ 

bunia asta. Eu eram la serviciu, ca în orice zi de Crăciun pe vremea aceea, nin1ănui nu-i ' 
ardea de muncă şi etalasem pe planşete bunătăţile aduse de acasă. Biroul întreg era năpă-
dit de arome de cozonaci şi de sarmale. Minunatul nostm director dispăruse strategic la Mi- ~ 

nister şi noi dădeam frîu liber bucuriei Crăciunului . j 
Deodată am fost chemată la telefon. Era colonelul B. , cel care ne avea „în sar- ro 

cină", adică purta, nenorocitul, răspunderea „periculosului" Marcel Petrişor, a relaţiilor -~ 
Cl 
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acestuia şi - îngrozitor! - a gurii de moldoveancă afurisită a nevestei lui. 
Am avut norocul unui om civilizat, ardelean cumsecade, total diferit de omolo­

gul lui, un ţigan al dracului, care se ocupa de familia Calciu. Cine a spus oare că cel mai 
greu lucru în viaţă nu este să faci binele, ci să nu faci răul? Dacă aş avea ocazia să-l întâl­
nesc astăzi pe acest om, i-aş strînge mîna pentru că nu ne-a făcut niciodată vreun rău şi a 
fost întotdeauna, cum se spune, un om la locul lui. 

Deci, colonelul B. era la telefon şi m-a întrebat unde e Marcel. Nedumerită, ne­
ştiind nimic de furtuna iscată, i-am răspuns simplu că trebuie să fie în drum spre Ocişor, 
ca în fiecare an de Crăciun. Cînd mi-a spus că este el însuşi la Deva în acel moment, am 
rămas mută şi mi s-a tăcut o milă nesfirşită de familia lui, despre care îmi vorbise deseori, 
rămasă de izbelişte în plin Crăciun, din pricina acestei isterii inexplicabile. 

Urmarea a fost că, avînd în vedere vacanţa de iamă, şcoala din sat era liberă şi 
trupele de supraveghere s-au instalat în ea, la doi paşi de casa noastră. Nimeni nu le asi­
gura aprovizionarea, în sat, aşa că fiecare tură îşi aducea hrana de la oraş, în timp ce aro­
mele de afumătură de porc, de pîine caldă şi de sannale se răspîndeau din toate hamurile 
satului. 

Drept este că şi ai mei erau puşi pe şotii. Părintele voia să vorbească cu Mitro­
politul din Arad fără însă să-l compromită. Aşa că cei doi prieteni au hotărît să încerce o 
„evadare", lăsînd copilul singur în casă. Casa noastră este la marginea dinspre munte a 
satului şi zăpada era cît ea. Aşa că, în miez de noapte, tăcîndu-şi loc prin nămeţi, cei doi 
temerari s-au îndreptat pe jos, în beznă, spre satul vecin, de unde um1au să ia trenul spre 
Arad. Hornul casei continuînd să fumege şi radioul să se audă, urmăritorii nu s-au prins 
pînă foarte tîrziu de dispariţia „complotiştilor". Copilul a fost dus la Securitate în Brad, 
unde, pe bună dreptate, nu avea ce să le spună, căci mai mult decît faptul că cei doi ple­
caseră în noapte nu ştia nici el nimic şi cele trei judeţe au intrat în mobilizare totală, de 
teamă că Părintele îşi va lua, într-un fel sau altul, tălpăşiţa peste graniţă, de parcă aşa ceva 
ar fi fost posibil în marea puşcărie care era pe atunci ţara noastră. 

Era ajun de Anul Nou ... Noi, cei din Bucureşti, continuam să nu avem habar de 
nimic. Mie nu-mi ardea de petrecere căci o mătuşă a mea era pe moarte în spital şi Mama 
era cumplit de tristă, fără să ştie că avea s-o unneze în curînd. 

De cîteva ore însă, nu mai aveam telefon. Imposibil de obţinut veşti de la fami­
lie şi nu ştiam de ce. 

Pe la amiaza zilei de 31 decembrie, m-am trezit cu colonelul B. acasă, negru de 
supărare şi într-un hal de agitaţie de nedescris. Se învîrtea prin casă ca un leu în cuşcă, eu 
îl tot întrebam ce s-a întîmplat şi de ce nu am telefon, el bălmăjea tot felul de justificări 
stupide printre care faptul că Marcel s-ar fi îmbătat şi nu ştiu ce ar fi făcut. Cît eram de ner­
voasă şi tot am rîs cu poftă, căci Marcel detestă băutura şi chiar cînd e obligat să bea ceva, 
a făcut-o doar din politeţe; nu am reuşit în viaţa mea să-l văd ameţit. Aşa că tot nedume­
rită rămîneam. 

Şi, în toată agitaţia aceea stupidă, a sunat telefonul... Nici n-am apucat să răs­
pund, că omul s-a repezit şi a ridicat receptorul. Deodată, s-a înseninat brusc, s-a calmat, 
şi-a luat rămas bun, mi-a urat la mulţi ani şi a plecat, eu rămînînd, cum se zice, ca 
proasta-n tîrg şi cu telefonul funcţionînd. 

Ce se întîmplase? După ce securiştii se înfiinţaseră la cumnata mea, în Deva, în­
trebînd-o dacă luase bilete de întoarcere pentru frate-său şi compania şi după ce intraseră 

~ 
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în posesia biletelor, reţinuseră întregul vagon numai pentru ei (ce mobilizare!), pentru a 
constata că mica noastră trupă nu se afla în trenul acela . Cei care păzeau casa părintelui , 

în Bucureşti, comunicaseră că acesta sosise, liniştit şi nevinovat ca o floricică, acasă, la fa­
milia lui, pentru a serba noul an cu ai săi. Marcel revenise la Ocişor, Lucian fusese şi el 
readus acolo, unde aveau să mai stea cîteva zile. Apele s-au liniştit şi uite-aşa trupe întregi 
de securişti fuseseră mobilizate, pe toată vremea sărbătorilor şi pe banii contribuabililor 
pentru o „alertă" imaginară. 

Primul meu Crăciun în Franţa a fost plin de peripeţii. Departe de casă, fără prie-
teni sau cunoscuţi (că nu dau buzna românii să invite o nou venită , care nu şi-a găsit încă 
rostul), m-am aciuat, cu cîteva zile înainte de Sărbători , la seara de colinde de la Casa Ro­
mânească. Mai cunoşteam totuşi cîteva persoane, cum ar fi familia Hillerin (Sandra fiind 
minunata fiică a lui Mircea Vulcănescu) care mă adăpostise cîteva zile după sosirea mea. 
Apoi, Ileana Brie, cea cu vocea de înger, ne-a cîntat colindul de război care m-a făcut să 
plîng toate lacrimile din mine: ,,Mamă, ma.mă, vin nămeţii şi murim. Velerim ... ". Pleca­
sem din ţară după moartea mamei mele, care se stinsese de „frigul lui Ceauşescu" în iama ~ 
anului '85; era începutul acelei aberante economii de energie cînd ni se tăiaseră lumina şi ~ 

căldura în case, pe acel ger cumplit care făcuse mii de victime, mai ales printre copiii • 
foarte mici şi printre bătrîni. Velerim ... 

Dar, pentru Sărbătoarea Sfintă, luasem bilet de tren pentru acel sătuc pierdut din 
Savoia, unde locuia minunata familie a doctorului K. - doctorul, soţia şi fiul , viitorul doc­
tor K. Jr. - pe care îi cunoscusem cu mulţi ani în urmă, pe plaja de la Mamaia şi care mă 
găzduiseră şi cu ocazia primului meu Paşte în Franţa . Paşte catolic, desigur, căci pentru 

~ 
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Paştele nostru, mă învoisem, pentru Înviere, de la azilul Ajutorului Catolic, luasem lu­
mină, încercasem să spun în jurul meu Christos a înviat!, la care unii abia de-mi răspun­
seseră cu jumătate de gură (cine-o mai fi şi asta?) pentru a mă întoarce, singură şi tristă, 
la azil. Noroc că sărbătoarea Crăciunului pică în aceeaşi zi pentru catolici şi ortodocşi şi 
aşa nu aveam să mai fiu singură. Doar că aveam să am de-a face, pentru prima oară, cu rea­
lităţile sociale franceze şi să trăiesc prima mea grevă generală de mari proporţii din această 
ţară . Nu mă întrebaţi ce voiau greviştii . Dac-ar fi să ţin minte toate revendicările mani­
festanţilor şi greviştilor din Franţa, discul dur al memoriei mele ar fi saturat. Oricum, ţara 
toată era blocată, conform obiceiului de a folosi mai ales perioadele de mare circulaţie a 
populaţiei, pentru ca impactul acţiunii să fie cît mai dezastruos. 

Nimeni nu putea şti cu ce, cînd şi în ce direcţie avea să poată circula. Dar eu mă 
aflam în acea vreme într-o stare de iremediabil optimism. Poate că, după tot ce am scris 
mai sus, această afinnaţie poate părea ciudată, dar încă nu-mi pierise euforia de a mă afla 
într-o ţară liberă în care, în ciuda tuturor greutăţilor pe care le întîmpinam, totul mi se 
părea posibil, mai ales după înscrierea mea la şcoala de infom1atică ale cărei cursuri aveau 
să înceapă în ianuarie. 

Aşa că, înarmată cu acest optimism nesăbuit, m-am prezentat la Gare de Lyon, 
în căutarea unui tren. Aveam, desigur, bilet rezervat, dar acesta nu mai valora doi bani, în 
situaţia dată. În mijlocul acelei mulţimi năuce, adunată acolo cu aceleaşi speranţe ca mine, 
încercam să aflu, pe vreun peron din imensitatea celei mai frumoase găii pariziene, un 
tren cu intenţii de plecare spre o destinaţie care să mă apropie de tărîmurile savoiarde. 

Deodată, s-a auzit la un megafon un anunţ despre o eventuală plecare spreAnnecy. 
Fie şi Annecy! Aveam să văd cum mă descurc, de acolo ... Vă spun eu că nu eram prea în­
treagă la minte, în vremea aceea, cînd totul mi se părea posibil, numai pentru că fusese po­
sibil să ajung pe acele meleaguri. Am făcut deci parte din puhoiul care a luat cu asalt trenul 
miraculos. Avînd doar o mică valiză cu mine, m-am strecurat mai uşor printre familiile nu­
meroase care plecau - sau încercau s-o facă - în mult aşteptata vacanţă de Crăciun, spre 
pistele de ski ale Alpilor înzăpeziţi: călători încărcaţi , de la mic la mare, cu săniuţe, skiuri, 
clăpari şi alte recuzite necesare pentru împlinirea viselor lor înzăpezite. 

Culmea reuşitei a fost că am găsit chiar şi un loc pe care m-am grăbit să-l ocup, 
pentru a nu-mi petrece ore întregi de drum, în picioare. Pe vremea aceea, TGV-urile nu 
existau încă, aşa că aveam să călătorim o bună bucată din noapte. Ba, trenul a şi demarat, 
fără să fim însă convinşi că ne îndreptăm cu adevărat spre Annecy, dar bucuroşi că ne 
aflăm într-un vehicul în mers. 

După cîteva ore, în miez de noapte, ne-am trezit imobilizaţi în plin cîmp înzăpe­
zit. Toată acea lume călătoare amuţise . Cînd, din megafoanele tuturor vagoanelor, s-au 
auzit două veşti: una proastă şi una bună, ca-n bancurile cu Bulă. Cea proastă era faptul 
că trenul s-a oprit definitiv şi nu mai exista nici o şansă să se urnească de acolo pe tot 
timpul cît avea să dureze greva. Cea bună era că se vor pune în funcţie autobuze de 
substituţie ( o, minunatele autobuze salvatoare în atîtea situaţii similare!) care vor fi anun­
ţate pe măsură ce se vor prezenta, funcţie de destinaţie, pentru ca toţi călătorii să poată 
ajunge la locul dorit. Ei, da! Dar eu nu ştiam drumul decît cu trenul, aşa că direcţiile men­
ţionate la megafon nu mă lămureau prea mult. Oricum, nimeni nu cunoştea numele cătu­
nului pierdut care era ţinta mea finală . Cu vagile mele cunoştinţe despre geografia Franţei 
în general şi a Savoiei în special, mi-am spus că acel Epierre minuscul nu putea fi decît în 
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direcţia Saint Jean de Maurienne şi - fie ce-o fi! - m-am prezentat la autobuz de îndată ce 
am auzit că o ia pe valea Mauriennei. 

Bietul şofer, rechiziţionat de pe cine ştie unde, mergea după cum îl îndrwna toată 
lumea, în afară de mine. Mi-am adus eu vag aminte de numele comunei din care făcea 
parte satul şi, ca să nu mai lungesc vorba, îngeraşul acela de şofer m-a lăsat drept sub fe­
restrele luminate ale casei familiei K. Deşi era trecut de două noaptea, toată casa era lu­
minată şi în cadrul ferestrei se vedea chipul doamnei K. (Maman, cum aveam s-o numesc 
după aceea), care scruta întunericul pentru a afla oaia cea pierdută în mendrele grevei. 

Odată intrată în casă, Maman m-a năpădit cu întrebările, în timp ce soţul ei, cu o 
flegmă demnă de un lord englez, trăgea concluziile: ,,Ţi-am spus eu că te agiţi degeaba şi 
că fata asta ajunge şi pe coadă de mătură!" A mmat un Crăciun tare frumos. Mi-l amin­
tesc în fiecare seară, cînd aprind candela în faţa fotografiilor celor dragi care m-au pără­
sit... 

Cu întoarcerea, însă , a fost altă poveste, căci greva era departe de a lua sfirşit. Ei, 
şi? Încercarea moarte n-are. Aşa că am luat un autobuz local pînă la Chambery, unde urma 
să văd ce-mi rezeivă soarta şi starea grevei. Chambery fiind un focar important al greviş­
tilor, nu exista nici o şansă de vreun tren spre Paris, aşa că m-am dus, pur şi simplu, la uni­
cul ghişeu deschis şi am cerut să mi se înapoieze banii pentru biletul de întoarcere, ceea 
ce s-a făcut fără nici o discuţie. Grevişti, dar nu escroci. 

În timp ce mii de călători, cu acelaşi calabalîc ca la plecare, l_uau cu asalt auto­
buzele spre Lyon, unde se zvonea că ar exista, din cînd în cînd, un tren spre diferite des­
tinaţii, eu m-am dus calmă, la ghişeul autogării şi am cerut un bilet pentru ... Geneva!!! Nu 
cred că, în ziua de azi, după un sfert de veac de experienţă occidentală, aş mai avea ini­
ţiativele şi reflexele pe care prezenţa sentimentului de proaspătă libertate mi le dădea 
atunci. Pur şi simplu, conştiinţa că mă aflu într-o lume fără frontiere şi ideea de simplu bun 
simţ că, în fond, Elveţia nu e în grevă (nu e niciodată), şi că trenurile spre Franţa trebuie 
să circule, m-au împins să mă îndrept spre Geneva. Ceea ce am şi făcut. 

Odată ajunsă la Geneva, trec~d din Franţa în Elveţia prin drumurile înzăpezite 
ale Alpilor, am coborît la autogara care se afla în preajma gării Comavin şi am cumpărat 
un bilet de tren spre Paris. Simplu ca bună ziua, cum zice românul. Socoteala mea se ni­
merise la fix . M-a amuzat faptul că, în toată mulţimea de călători, am dat peste familia La­
hovary care - de! Tot românul! - avusese exact aceeaşi idee ca mine şi tot la Chambery. 
După cîteva ore de pălăvrăgeală ... ne aflam la Paris, odihniţi şi în plină formă. Ăsta a fost 
primul meu Crăciun pe meleaguri străine ... 

Mamă, mamă, vin nămeţii şi murim ... Velerim ... 
Vocea Ilenei Brie s-a stins pentru totdeauna, ieri. Accident stupid. Dar există oare 

accidente inteligente? Două mari pierderi în mai puţin de o lună. Două lumini stinse pen- ,,, 
tru totdeauna. Prea mult. Puţini sunt oamenii care au acest dar de a lumina viaţa celorlalţi ~ 
de îndată ce intră pe uşă şi bine este cînd putem profita de ei cît mai mult posibil. 

O asemenea persoană era mătuşa mea, Maria (Mitzi) Konya, soţia fratelui mai 
mare al tatălui meu. Tante Mitzi era vieneză de origine şi de o rară frumuseţe. Unchiul 
meu o cunoscuse în timpul studiilor de chimie făcute la Viena şi o adusese cu el în Ro- ~ 

mânia, unde trăiseră împreună o viaţă plină de dragoste. Locuiau în apartamentul de deasu- ~ 
ţ 

..... 
' 

ci 

pra noastră şi, seară de seară, adormeam în sunetele valsurilor lui Chopin, pentru care 
vieneza se aşeza la pian înainte de a se duce la culcare. 
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Supravieţuindu-i vreme de mulţi ani unchiului meu, Tante Mitzi ajunsese, la sfir­
şitul vieţii, într-o mizerie de nedescris. Rămasă în apartamentul ei, după ce toţi ceilalţi din 
familie ori muriseră, ori fuseseră evacuaţi din casă, ocupa fostul birou-bibliotecă şi, din 
toate mobilele ei superbe, nu mai avea nimic. Donnea pe un pat desfundat, puţina îmbră­
căminte pe care o mai avea zăcea într-un scrin cumpărat dintr-un depozit de mobile vechi, 
îmbîcsit de o vopsea lipicioasă de care se prindea tot praful şi mizeria şi o măsuţă mi­
croscopică pe care mînca ceea ce familia fostei ei femei de menaj, care ocupase aparta­
mentul, binevoia să-i dea să mănînce . O vreme, mai păstrase pianul ei drag, singura ei 
consolare. Curînd, i l-au luat şi pe acela. ·spre sfirşitul vieţii, făcuse şi o tumoare, proba­
bil canceroasă, pe care nimeni nu se gîndea să i-o trateze, regimul comunist refuzînd să se 
mai ocupe de bătrîni, considerînd „bătrîn" pe orice cetăţean de peste şaizeci de ani. Cu 
mulţi ani înainte, cînd era încă relativ tînără, Tante Mitzi avusese un accident în care îşi 
rupsese femurul. Beneficiase de una din primele operaţii de protezare din vremea aceea, 
cu tije, cuie şi diverse plăci . Piciornl ţinea, dar, la o radiografie, s-a văzut că operaţia nu 
fusese foarte reuşită şi medicii erau uluiţi de forţa morală a acestei femei care de umblat 
umbla dar - ziceau ei - cu nişte dureri cumplite. În orice caz, ea nu se plîngea niciodată. 
Îşi lua bastonul şi mergea înainte. 

Tot aşa cum, în culmea mizeriei şi a bolii, nu am auzit-o niciodată plîngîndu-se. 
Spre deosebire de alţi bătrîni, de cîte ori îi făceam o vizită, mă întreba ce naiba caut eu la 
o babă plicticoasă, în loc să fiu în compania unor prieteni de vîrsta mea. Or, numai babă 
plicticoasă nu era. Nu numai că nu se plîngea de nimic, dar îşi păstrase un umor nesfirşit 
şi povestea tot felul de întîmplări din viaţa ei anterioară, bogată în bucuriile epocii în care 
trăise . În loc să critice generaţia noastră, conform obiceiului fiecărei generaţii de a spune 
„pe vremea mea ... " cu un ton de reproş, ea o spunea cu admiraţie . De exemplu, găsea că 
trebuie să fie minunat că noi ne putem scălda în costume de baie tot mai reduse ca di­
mensiuni şi povestea cu un haz nespus cum ea, cînd era la vîrsta noastră , intra în mare cu 
o cămăşoaie pînă-n pămînt, departe de zona de scăldat a bărbaţilor. Rîdea în hohote cînd 
îşi amintea scenele acelea de pudibonderie extremă, cînd simplul fapt de a i se descoperi 
glezna cînd pedala pe bicicletă - în rochie lungă, evident - era un adevărat scandal. 

Cînd o întrebam cum se simte, zicea că-i bine faţă de atîtea mii de oameni care 
nu mai locuiau în casele lor, sau fuseseră deportaţi, sau - şi mai rău - aruncaţi în puşcă­
rii ... Îmi repeta mereu că atunci cînd era tînără şi se plîngea de ceva, tatăl ei îi repeta aceeaşi 
povaţă: ,.Hinunterschauen, Mitzi, hinunterschauen!" adică „uite-te în jos" Ia cei care nu au 
ce ai tu. Acest hinunterschauen a făcut că, pînă la mizerabilul sfirşit al lungii sale vieţi , 

Tante Mitzi nu s-a plîns niciodată de nimic. După moartea ei, am rugat-o pe fosta ei femeie 
de menaj să-mi dea amintire o minusculă cutiuţă de argint în care îşi punea medicamen­
tele, cîte putea avea, pentru ziua în curs. Mi-a fost refuzată şi asta. În schimb, am moşte­
nit scrinul acela lipicios şi jegos, dar foa1te încăpător, care s-a dovedit util. Mai mult, peste 
ani, mai precis cînd ne-am întors în casă şi am făcut apel la un tînăr tîmplar să ne repare 
ce se mai putea repara din mobilele noastre, acesta a avut curiozitatea să cureţe cu un şpa­
clu mîzga aceea respingătoare şi a descoperit că sub ea se afla un superb lemn de mahon 
intact. Cu răbdare şi grijă, a curăţat sc1inul centimetru cu centimetru şi pînă în ziua de as­
tăzi am în camera mea o mobilă de mare frumuseţe . Să fi ştiut hienele de ce se descoto­
roseau, nici pe ăsta nu l-aş fi avut amintire de la cea mai veselă şi optimistă bătrînică din 
tinereţea mea. 

• Autoarea este descendentă a celebrei.familii de scriitori. demnitari, cărturari Negruz::.i. 
A donat mari valori (inclusiv casa şi terenul) pentru amenajarea muzeului dedi cat famili ei 
negruzziene (He,meziu - laşi, pe malul Prlllului) - 110((1 re,lacţiei. 
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0 REVISTĂ DE ISTORIE LA SEMICENTENAR 

Alexandru ZUB 

O veche cutumă academică face ca revistele de caracter ştiinţific să-şi marcheze tra­
seul , din când în când, la intervale menite a înlesni, eventual, estimări bilanţiere. Nu este 
cazul de faţă. Organ al Institutului de Istorie „A. D. Xenopol", Anuarul omonim a avut 
soarta acestuia, schimbându-şi titlul odată cu numele instituţiei. 

Creat în 1991 , prin transfonnarea Seminarului de Istoria Românilor de la Univer­
sitatea din Iaşi în Institutul de Istoria Românilor „A. D. Xenopol", actualul aşezământ a 
cunoscut diverse avataruri, schimbându-şi numele şi publicaţia potrivit cu împrejurările so­
cial-politice. Moartea intempestivă a fondatorului, Ilie Minea, care făcuse din revista Cer­
cetări istorice organul de expresie al institutului fondat, a adus o primă schimbare, iniţiată 
de noul director, Alexandru V. Boldur, care a făcut ca numele respectiv să fie modificat: 
Institutul de Istorie Naţională „A. D. Xenopo/ ", epitetul naţională fiind un mod de adec­
vare la situaţia geopolitică a momentului. Revista a suferit şi ea o schimbare de titlu, de­
venind pentru un timp Studii şi cercetări istorice, cu elemente de renovaţie programatică, 
stopate brusc, în 1949, prin reorganizarea Academiei Române şi a institutelor din subor­
dine 1. 

Istoriografia a cunoscut, atunci, în anii stalinismului cultural, o perioadă foarte 
grea, lesne de sesizat şi în publicaţiile de resort, aduse îndeobşte la unison, sub bagheta celui 
care avea misiunea să controleze partinic domeniul: Miliail Roller. Însă şi atunci s-au putut realiza 
unele lucrări de seamă, îndeosebi în zona instrurnentarului2. Este un fapt admis că , în po­
fida ingerinţelor de tot felul, istoriografia „s-a îmbogăţit enorm, în ciuda piedicilor puse, 
prin contribuţii speciale, chiar prin sinteza materialelor realizate anterior, datorită efortu­
rilor a numeroşi istorici români, din diverse generaţii , de la cei mai vrednici care au dis­
părut din viaţă până la cei mai tineri care se formează sub ochii noştri", după cum sesiza "' o istoricul Şerban Papacostea într-un dialog memorabil cu Pavel Chihaia, confratele din N 

exil3. ~­
Se poate afirma că Ia Iaşi s-a produs apoi un reviriment în cercetarea istorică, la în­

ceputul anilor '60, pe seama destinderii iniţiate de regim, în sensul reconsiderării relaţii- i 
lor cu Uniunea Sovietică şi ipso facto cu lumea apuseană. S-a putut scrie atunci, în vechea ~ 

~ 
metropolă moldavă, puţin mai liber, mai firesc, faţă de lucrările emise în alte centre. Re- ~ 

zultă acest lucru şi din analiza oricât de sumară a textelor publicate în Anuarul Institutu- -~ 
lui de Istorie şi Arheologie, pus din nou sub patronajul postum al lui A. D. Xenopol. ~ 

~ 
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Primul tom din seria ajunsă acum cincantenară a ieşit în 1964, aşadar la două de­
cenii după evenimentele care au dus la emergenţa „dictaturii proletariatului" în România. 
O coincidenţă nu lipsită de tâlc a făcut ca Anuarul Institutului de Istorie şi Arheologie, 
cum s-a numit iniţial (numele de „A. D. Xenopol" se va adăuga de la tomul IV înainte), 
să apară tocmai în anul când regimul „democrat-popular" iniţia o schimbare semnificativă 
în politica externă, prin acea Declaraţie din Aprilie, fără ca acest fapt să detennine mo­
mentan şi nuanţe specifice în discursul istoric. Articolul de fond din tomul I evoca e.g., fără 
semnătură, ,,a XX-a aniversare a eliberării patriei noastre", spre a elogia „minunatele rea­
lizări dobândite sub conducerea înţeleaptă a PMR". Redactor responsabil era modernis­
tul Val. Popovici, iar secretar ştiinţific eminentul istoric L. Boicu, înlocuit în 1967 cu I. 
Caproşu, care avea să rămână în funcţie multă vreme, până la integrarea sa în corpul di­
dactic universitar. Cu tomul IV, Anuarul Institutului de Istorie şi Arheologie „A. D. Xe­
nopol " intra într-o nouă fază, una de extensie cvasi continuă a publicaţiei, asigurată şi de 
alţi secretari de redacţie, îndeosebi de L. Şimanschi şi Ştefan S. Gorovei . Anuarul Insti­
tutului de Istorie şi Arheologie şi-a dobândit, în timp, un prestigiu ştiinţific de care a pro­
fitat spre a-şi extinde aria colaboratorilor, în ţară şi în străinătate, ca şi iradiaţia 

socio-culturală. 

În această situaţie l-a găsit schimbarea de regim din Decembrie '89, moment după 
care au survenit prefaceri analoage şi în cercetarea istorică. Secţia de arheologie a deve­
nit institut autonom, iar partea mai nouă Institutul de Istorie „A. D. Xenopol", diminuat 
şi acesta prin detaşarea unui alt grup spre a forma Centrul de Istorie şi Civilizaţie Euro­
peană. 

Convulsiile social-politice care au unnat după schimbarea bruscă de sistem au afec­
tat considerabil activitatea Institutului ieşean, pus în situaţia de a căuta mijloace noi de 
adecvaţie la împrejurări. S-a creat, de aceea, o Fundaţie Academică „A. D. Xenopol ", me­
nită a sprijini proiectele celor interesaţi, cu un buletin conex, Xenopoliana, conceput ca 
mijloc de stimulare a reflecţiei istorice, îndeosebi a tinerilor interesaţi de studiul trecutu­
lui. S-au publicat astfel 15 volume, pe diverse teme: Discurs istoric şi integrare (I).; 
Postmodernism, postcomunism, postistorie (II); Învăţământul istoric azi {III); Elitele: re­
pere, secvenţe, controverse (IV); Naţionalism. etnicitate, minorităfi (V); Modernizare în 
spafiul românesc (VI 1); Istoria ca discurs demistificator (VI2); Comunismul în România: 
ideologie, întemeieri, dileme (VII 1); Co,ifesiune, societate, naţiune (VII2); Istorie şi iden­
titate (VIII); Discursul istoric la început de secol şi de mileniu (IX); fatoria culturală as­
tăzi (X); Istorie şi societate după 1970 (XI 1); Memorie şi uitare în istorie (XI2); A scrie 
şi a citi. Practici, simboluri, tipuri de lectură (XII); Liberalismul românesc. Tendinţe, 
structuri, personalităţi (XIII); Ritualuri politice în România modernă (XIV); Pour une 
histoire cu/ture/le de la mort. Perspectives ouest- et est-europeennes (XV). Se poate de­
duce din simpla înşiruire de teme vastul orizont teoretic şi de metodă în care s-a derulat 
munca de cercetare la Institutul de Istorie ieşean, institut ai cărui membri, trebuie spus, au 
luat parte concomitent şi la editarea revistei Studia et Acta Iudaeorum Romaniae, ca şi la 
unele serii tematice: Biblioteca Fundafiei Academice „A. D. Xenopol"; Bibliotheca His­
toriae Universalis; Restitutio Historiographica. 

Anuarul însuşi a fost structurat la rândul său pe teme, ţinându-se cont de preocu­
pările existente în comunitatea academică respectivă, ca şi de orientările ce se degajau din 
analiza bibliografiei străine. Spiritul critic, mereu prezent, a continuat să se exercite încă 
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EX LIBRIS 
mai fenn în noile condiţii, spirit stimulat de I 
vechi tradiţii locale, dar şi de contactele asi­
due cu şcoli istorice din lwnea apuseană. Nu ~---------------~ 

se poate face, pe loc, o analiză mai detaliată, 
însă ea ar fi nespus de utilă noilor serii de stu­
dioşi ai trecutului. 

Pentru p1imii ani de tranziţie s-au tipă­
rit deja două fascicole de prezentare a Institu­
tului4, cu date „tehnice" despre ceea ce 
numeam „faza postcomunistă a acestui aşeză­
mânt", iniţiativă necontinuată însă în anii ur­
mători, deşi se admitea că e necesar să existe 
cât mai multe instrumente de acest fel5 . 

Într-o lume stând sub semnul detenni- Adela POPESCU 
nărilor cantitative cifra 50 pusă acum pe Între noi - timpul. Between us - time 

fr · · · 1 1 '. 1 d.' A z r · Traduceri de Adriana Volceanov ontlsp1cm nou m vo um m nuaru inst1- B . p bi. 1 f"I 7l A 2013 
l 

• d r . A D X, l" ucureşh, u 1s 1er ,ouse racus rte, . 
tutu u1 e ,stane ,, . . enopo , s-ar putea 
să nu însemne mare lucrn. Ea constituie însă, 
cel puţin pentru breasla care 1-a produs, un 
semn de continuitate a strădaniei profesionale, 
pe linia unei tendinţe ce se confundă, cumva, 
cu istoriografia însăşi. 

1 Asupra contextului în ansamblu, vezi Ale­
xandru Zub, Contribuţii ieşene la istoria culturii 
naţionale, în Anuarul Institutului de Istorie şi Ar­
heologie „A. D. Xenopol", XIX, 1982, p. 9-24. 

2 Cf. Florin Constantiniu, De la Răutu şi 
Roller la Muşat şi Ardeleanu, Bucureşti, Ed. Enci­
clopedică, 2007. 

3 Pavel Chihaia, Fa/a cernită a libertăţii. 
20 de convorbiri la „Europa liberă", Bucureşti, 
Ed. Jurnalul literar, 1991 , p. 13. 

4 Mihai-Ştefan Ceauşu, Institutul de Istorie 
„A. D. Xenopol" laşi, 1990-2000, Iaşi, Fundaţia 
Academică „A. D. Xenopol" (FAX), 2001; idem, 
Institutul de Istorie „A. D. Xenopol" laşi. 2001-
2002, Iaşi, FAX, 2003. Date esenţiale, de natură 
tehnică, se pot regăsi în idem, op. cit., 200 I, p. 1-
17. 

5 Alexandru Zub, În loc de prefaţă, în 

Mihai-Ştefan Ceauşu, op. cit., 200 I, p. 7-8. 
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CURAT FATALITATE, MONSER!* 
' 

Amalia VOICU 

În mare, volumul lui Mircea A. Diaconu, Fatalitatea ironică, reprezintă o suită 
de studii dintr-o arheologie critică numită, la modul jucăuş, şantient! Caragiale. Deşi ana­
lizat anterior în diverse circumstanţe, de Marian Victor Buciu (Onto-retorica lui I. L. Ca­
ragiale), Al. Călinescu (Caragiale sau vârsta modernă a literaturii), Adriana Ghiţoi 
( Caragiale publicist. Teatralitate, comunicare, actualitate), Florin Manolescu ( Caragiale 
şi Caragiale. Jocuri cu mai multe strategii), Loredana Ilie (Un veac de caragialism), Mir­
cea Tomuş ( Caragiale după Caragiale), criticul nostru revine asupra acestui teritoriu, afir­
mând că „Orice idee este pentru critic un joc incert între intuiţie şi argument, o mişcare în 
zig-zag, însemnând confirmări, infinnări, abateri, contradicţii, nelinişte' " (p.8). Poate că ter­
menul fatalitate este puţin prea accentuat, şi aceasta din cauza fonnulei textualiste predi­
lecte, iar fatalism ar corespunde mai adecvat intenţiei exegetice; totuşi, noţiunea respectivă 
este bine temperată de către o categorie cu rol de mediere inversă între om şi lume, iro­
nia. Se pare că între lumea ca lume şi lumea ca text, aceasta din unnă prezintă o mai mare 
însemnătate la Caragiale, instituind relaţii de natură specială între autor/ uneori, narator şi 
cititorul absolut indispensabil, fără de care „lumea respectivă nu îşi justifică existenţa" . 

Pe parcurs, arhitectura refacerii universului caragialian, prin prisma fatalităţii iro­
nice, urmează trepte determinate după logica pendulării între imanenţa cuvintelor şi me­
tafizica realului aflat în perpetuă criză: Lumea ca tehnică şi abisalitate; Realul himeric. 
Text şi context; Logica, acest paradis; Absurdul înşurubat în real; Realul problematic; 
Fragmente despre tot - sau despre vid; O lume de cuvinte; O întoarcere în labirint; D 'ale 
hermeneuticii. O paranteză; Un hedonist în labirintul lumii şi al textului; Euforia fatali­
tăţii; Farsa ca transcendenţă goală; Sub masca autenticităţii; Variaţiuni finale; Mofturi 
despre reveria şi cinismul limbajului publicitar (un nou început) . Cu alte cuvinte, de pildă, 
în capitolul Realul himeric, sintagmă care acoperă intenţia de denunţare a situării lui Ca­
ragiale în zona realismului, istoricul literar Mircea Diaconu deconspiră inconsistenţa lumii 
respective, punând accent pe marginal şi derizoriu . 

Astfel, rezultă faptul că „moftul-monadă este chiar imaginea căzută şi burlescă a 
lucrului în sine, văzut în ipostaza balcanică". Răspunzându-se la întrebarea dacă omul/ 
personaj este un „agent dumnezeiesc" sau „joc nenorocit al oarbei întâmplări", are loc o 
întreagă desfăşurare de forţă interpretativă, în unna căreia se trage concluzia că între un 
Dumnezeu armonist şi un diavol ghiduş care străbat proza lui Caragiale nu ar fi mare di­
ferenţă (vezi şi consideraţiile altui „balcanic", George Magheru. poet de data aceasta, care 
declara solemn şi ironic în acelaşi timp - ,,Capriciu, fi-mi lege,/ Capriciu, fi-mi rege!"). Ra­
mificaţiile absurdului, urmuzian înşurubat în real, ajung foarte departe, în acest sens, a 
proceda metodic, la modul ironic, desigur, fiind „formula cea mai elocventă a spiritului 
analitic care construieşte realul pulverizându-l". În relaţie de contiguitate, gustul pentru pa­
rodie din scrierile ploieşteanului este observat cu minuţiozitate şi în secţiunea Realul pro-
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b/ematic, în care identitatea şi a/teritatea se intersectează, pentru a se submina reciproc 
(aşa cum se întâmplă, de pildă, chiar într-o schiţă caragialiană intitulată întocmai, Identi­
tate) . În continuare, în secţiunea Fragmente despre tot -sau despre vid, Caragiale devine 
în mod cert un precursor al avangardiştilor, în speţă a lui Unnuz, pentru că, cităm, a i'nre­
gistra realul, a-i pipăi cu pupila, arghezian, formele, a-/ parcurge ca pe o planetă plină 
de swprize şi de suspans, a-l c011strui,fina/mente, in interiorul unor asţfel de repere, iată 
bucuria cuiva care face din scepticism prilejul unei restaurări a fiinţei . Subscriem la toate 
acestea, iar singura aserţiune mai discutabilă din carte ar fi următoarea: ,,Poate că balca­
nismul de care se tot vorbeşte şi cu privire la I. L. Caragiale să aibă legătură cu o anume 
viziune metafizică. Ba chiar cu fascinaţia faţă de o lume devenită text." (p. 91). Alex Gol­
diş numeşte acest tip de perspectivă „critica supracalificată", în revista „România lite­
rară", numărul 23 din 2012. 

Criticul şi istoricul literar M. Diaconu, de la Universitatea „Ştefan cel Mare" din 
Suceava, se mai preocupă îndeaproape de limbajul prozei caragialene, îndeosebi de para­
doxuri şi calambururi; într-adevăr, aici lumea respectivă este reprezentată de textul pur, 
care devine monedă de schimb între două universuri, realitatea şi ficţiunea, iar au(c)torul 
este instanţa unui filosof şi, de ce nu, negociator-mediator între acestea două (v. La Moşi 
sau Tren de plăcere). Aşadar, ,,turtă dulce -panorame-tricoloruri- bragă- baloane-sol­
daţi - mahalagioaice - lampioane - limonadă- fracuri - decoraţiuni - decoraţi - doniţe -
menajerii - provinciali - fluiere - cerşetori - ciubere - cimpoaie - copii - miniştri - pun­
gaşi de buzunare - hârdaie - bone - doici - trăsuri - muzici - artifiţii - fotografii la minut 
- comedii - tombole - Mofiu/ român no. 8 - oale - steaguri - flaşnete - îngheţată de va­
nilie - fleici". Ce îşi doreşte cititorul mai 
mult? 

De asemenea, o privire specială 
este aruncată, cu aplomb critic, asupra co­
respondenţei lui Caragiale, asupra anu­
mitor scrisori care, pe bună dreptate, se 
integrează în proza sa literară. Acolo, efi­
gia lui Mitică este întruchipată, nici mai 
mult, nici mai puţin, decât de figura de 
acum prăfuită a lui Barbu Ştefănescu De­
lavrancea. Ajungem, încet-încet, la nor­
dul caragialian, un mod de reprezentare 
original, ambivalent, care pennite detaşa­
rea şi, deopotrivă, complacerea în lumea 
respectivă. Este mai greu de înţeles de ce 
este selectat acest punct cardinal, şi nu al­
tele, când mai firesc ar fi fost să fie estul, 
cosmos alienant, sau sudul, medie balca­
nică a existenţei (să nu uităm că acelaşi 
exeget a mai compus o carte, o colecţie 
de eseuri critice, cu titlul La Sud de Dum­
nezeu. Exerciţii de luciditate). În sf'arşit, o 
afirmaţie destul de subţire , şi la propriu, şi 

I. L. CARAGIALE 
Bust de Ioan Buzdugan (1984) 

Parcul Casei Pogor, laşi. 
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la figurat, subliniază, parafrazând, că arheul, aici, în nord, în forma lui grotescă şi tex­
tuală, realizată ca materie, şi simultan, ca reverie, este cu totul şi cu totul posibil... 

Astfel încât nu credem întrutotul într-o Lume de cuvinte la scriitorul muntean, ci 
mai mult într-o lume ca nelumea, cum am demonstrat şi cu altă ocazie. S-a considerat 
uneori că e vorba de o lume pe dos sau o lume răsturnată, însă lumea răsturnată se referă 
mai degrabă la o anumită negativitate a lucrurilor, pe când expresia de sorginte emines­
ciană surprinde mai bine o anumită disponibilitate minimă a receptorului/ spectatorului, 
în sens larg, de a surprinde i-mediat deosebirile specifice dintre aparenţă şi esenţă, luând 
drept bună lumea care i se desfăşoară iniţial pe dinaintea ochilor. Pentru a înţelege mai bine 
deosebirea dintre viziunea lumii cu susul în jos, şi lumea-nelume, la modul intuitiv, se 
poate face apel la imaginea unei persoane care îmbracă o haină având căptuşeala pe dina­
fară, părând de la depărtare ca fiind totul în regulă, însă de aproape producând o impresie 
cel puţin hilară. 

De aceea se produce O întoarcere în labirint, după călătoria prin lume, în căutare 
de semne, după logica terţului inclus. Încât Mircea Diaconu este furat, la un moment dat, 
de labirintul propriului text, la modul pozitiv, de data aceasta, după părerea noastră, şi face 
o „paranteză" în cuprinsul lucrării, numită inspirat D 'ale hermeneuticii, bazată pe urmă­
toarele - ,,Există o lume obiectivă? şi, dacă da, e posibil ca ea să fie cunoscută? Sunt în­
trebări întemeietoare ale scrisului caragialian". Apoi ne oferă o definire foarte adecvată a 
comediei - ,,A face diferenţa dintre ceea ce vezi, o anume reprezentare sau imagine pal­
pabilă, şi adevăr, adică a înţelege identitatea lucrurilor dincolo de aparenţa lor, este una din­
tre cheile comediei" (p. 152). Faptul că fatalitatea imprimă'. un fel de euforie, că farsa 
reprezintă o transcendenţă goală, toate acestea pot fi înţelese doar citind cartea Fatalita­
tea ironică, o combinaţie fericită de exactitate profesorală şi libertate critică. 

1 Mircea A. Diaconu, Fatalitatea ironică, Bucureşti, Cartea românească, 2012, 206 p. Pro­
fesorul universitar M . Diaconu aduce în discuţie ideea de hazard, însă este un hazard plin de ordine, 
o evocare permanentă, în subtext, a jocului de şah de origine persană, aşadar orientală , - şi mai târ­
ziu balcanică - , în care piesele, sub orice înfăţişare, intră în regula jocului (ironic, desigur), însă se 
află, în cele din urmă, la mâna zeului-noroc, în invocata zodie a fatalismului . 

Balcanismul atribuit de criticul în discuţie lui Caragiale este, însă , de o cu totul altă factură 
decât al lui P. Istrati sau Ion Barbu, dramaturgul detaşându-se discret-critic de această lume pito­
rească, de care se simte, în mod fatal, consangvin, desrădăcinat totodată , ,,confiscat" de Apus într­
o civilizaţie în care vestimentaţia a devenit mai importantă decât trăirea. Emblematică rămâne figura 
cafegiului armean, privit cu ironie simpatetică, aceasta exprimând chiar situarea intimă a scriitoru­
lui faţă de lumea balcanică, iubită şi repudiată, veşnic obiect de nostalgie dureroasă, căreia lucidul 
Caragiale i se sustrage precum Ulysse din insula lui Circe. 

Excesivă ne apare insistenţa lui M. Diaconu pe ideea unei lumi textuale ordonată de reguli 
interne, ţinând de natura artei şi nu de coerenţa lumii, ceea ce nu este cu totul neadevărat, mai puţin 
autonomia şi gratuitatea acestei realităţi suficiente sieşi a textului, întrucât s-ar pierde din vedere 
faptul fundamental al scrisului ca răspuns, ca ripostă, critică şi denunţare a unui real pe care scrii­
torul îl transfigurează într-o operă de o esenţă mai tare decât realitatea însăşi. 
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TINERETEA UNUI „CĂLINESCIAN" , 

Constantin COROIU 

Cei pe care istoria literară i-a reţinut în mod de­
osebit ca discipoli ai lui O.Călinescu sunt din perioada ie­
şeană a marelui critic, de altfel pentru el şi implicit pentru 
cultura românească cea mai fecundă sub toate aspectele, 
deşi relativ scurtă - 8 ani (1936-1944). Este vorba, se ştie, 

~ de Al.Piru, Adrian Marino, G.Jvaşcu şi G.Mărgărit, acesta 
din urmă se pare cel mai înzestrat, cel mai strălucit, dar, din 
păcate, dispărut prematur. Nicolae Mecu consacră un ca­
pitol distinct în volumul G.Călinescu faJă cu totalitaris­
mul lui Al.Piru şi Adrian Marino, în calitatea lor de 
colaboratori ai lui Călinescu la ziarul „Naţiunea", gazetă de 
a cărei pagină literară cei doi au răspuns până în toamna 
anului 194 7. Autorul include aici şi cele patru scrisori ale lui 
Marino către magistrul său , expediate în perioada 1946- ' 
1958, aflate în patrimoniul Institutului „G. Călinescu" al 

Academiei, pe care le publică, dacă înţeleg bine, în premieră. La începutul anilor '80, 
Marino s-a opus publicării lor, exprimându-şi ferm dezacordul într-o epistolă din mar­
tie 1982, adresată editorului. Ca orice istoric literar care se respectă, Nicolae Mecu re­
produce şi textul acesteia. 

Nu numai portretul la tinereţe pe care i-1 creionează lui Adrian Marino, dar 
şi portretul caricatural, în stil de pamflet, pe care Marino i-l face lui Călinescu în Via/a 
unui om singur mă determină să mă opresc în aceste însemnări la ceea ce scrie Nico­
lae Mecu despre autorul monografiei Via/a lui Alexandru Macedonski. 

Din retrospectiva întreprinsă de Nicolae Mecu reiese că Marino a publicat în 
,,Naţiunea" microeseuri şi articole ce îl anunţau pe comparatist, pe hem1eneut, pe teore­
ticianul şi biograful ideii de literatură. Cât priveşte literatura română, aceasta l-a preo­
cupat mai puţin. Sunt semnalate „câteva consideraţii consacrate poeziei «tinere»" ce nu 
îl recomandă însă pe Adrian Marino ca pe un „c1itic de susţinere al generaţiei care (bio- "' 
logic) era şi a lui, ci mai degrabă ca un adversar al ei. De altminteri, «sciziunea» între o 

N 
generaţii îl irită, după cum îl deranjează şi vocabula poet «tânărn, convins fiind că va- c-J 

loarea nu ţine cont de criteriul generaţionist şi că n1area literatură nu a fost scrisă de ti- ~ 
neri ... Dincolo de curente, grupări şi mode, criticul crede în valoarea ca atare". i 

Principial, concepţia teoreticianului era corectă. Totuşi, a afirrna atât de tranşant ~ 

că marea literatură nu a fost scrisă de tineri e prea mult şi, în definitiv, neadevărat. Există 1:: 
~ numeroase exemple care îl contrazic pe Marino. Dau la întâmplare unul: Mario Vargas ro 

Llosa a publicat la vârsta de doar 27 de ani un roman - Oraşul şi câinii - despre care cri- -~ 
o 
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tici de marcă din diverse ţări şi culturi au afirmat aproape unanim că este scris cu o mână 
de maestru. 

Revenind, lui Adrian Marino nu-i plac poeţii din aşa-numita generaţie pierdută: 
Mihail Grama şi Mircea Popovici. Singurul care îi atrage atenţia, dar îl receptează într-o 
cheie minoră, este Geo Dumitrescu, cu al său faimos volum Libertatea de a trage cu 
puşca. În schimb, ,judecă aproape entuziasmat" un volum de poezie al lui Radu Tecu­
lescu, întrucât ar fi „mai sensibil decât «teribilii» săi colegi de generaţie". Simptomatic 
e modul cum ii receptează Marino pe moralistul, eseistul, şi mai ales pe „aspirantul la o 
terapeutică a singurătăţii" Petre Pandrea, autorul volumului P011rete şi controverse. 

O pondere impo1iantă acordă Nicolae Mecu în studiul său articolelor teoretice 
ale lui Adrian Marino care, în opinia sa, ,,circumscriu o viziune organică şi unitară asu­
pra literaturii, schiţând şi un program pe care îl vor pune în operă amplele lucrări de 
după 1970 ale savantului". Tot acum se vădesc ţintele predilecte ale polemistului : pro­
vincialismul (pe care nu mi se pare a-l fi definit vreodată remarcabil sau convingător), 

foiletonismul, impresionismul, fragmentarismul, veleitarismul, amatorismul etc. Criticul 
de la „Naţiunea" deplângea suficienţa în informaţie, absenţa monografiilor şi vocaţia 
efemerului. Acestea aveau să constituie, de fapt, teme obsesive ale unui Marino incle­
ment şi, nu o dată, nedrept. El deplânge, de asemenea, lipsa din spaţiul cultural autoh­
ton a ideologiei literare şi a spiritului polemic, de care ar suferi mai ales foiletonistica , 
inclusiv cea a unor cronicari de prim plan ca Şerban Cioculescu, Vladimir Streinu, că­
ruia îi mai reproşează preţiozitatea şi afectarea, sau Perpessicius. Călinesciană, cum bine 
apreciază Nicolae Mecu, este concepţia criticului privind monografia şi biografia literară. 
În articolul „Idei despre biografie", el „porneşte , ne dăm numaidecât seama, de la con­
cepţia călinesciană privind istoria literară ca «ştiinţă inefabilă şi sinteză epică» , ca şi de 
la modelul incontestabil al genului, Viaţa lui Mihai Eminescu". Marino admite că bio­
grafia este un gen literar, şi „ca orice gen literar, biografia este principial o operă de artă, 
producând în ordinea contemplaţiei, emoţii asemănătoare cu acelea date de un bun 
roman". Şi - citează din nou Nicolae Mecu din amintitul articol - .,un biograf fără es­
prit de finesse, talent literar şi de analiză interioară este un orb. Adevărata viaţă a erou­
lui său îl desfide ironică, rămânându-i ermetică, în ciuda asediului laborios de texte şi 
documente". În fine, e de relevat ideea „consubstanţialităţii" biografului şi personajului 
său pe care o postulează autorul Vieţii lui Alexandru Macedonski, care, confom1 pro­
priilor evocări din Via/a mmi om singur, nu ar fi fost chiar pe gustul lui Călinescu, cu 
alte cuvinte, teoria ca teoria, dar mai greu e cu practica . .. Oricum, teoreticianul are per­
fectă dreptate când afirmă că „scriind biografia artistului pentru care simţi afinităţi 
obscure, în realitate îţi compui propria biografie". Aserţiunea aceasta ne apare ca cel mai 
mare elogiu adus, indirect, lui G. Călinescu, autorul a două capodopere ale genului, ai 
căror eroi sunt nimeni alţii decât Eminescu şi Creangă. Viaţa lui Mihai Eminescu a fost 
întâmpinată cu entuziasm de !brăileanu, criticul de la „Viaţa Românească" văzând în ea 
cel mai impunător şi mai durabil monument ridicat Poetului. 

„Este tânărul Marino un «călinescian»?" E întrebarea pe care o pune Nicolae 
Mecu la finalul esului său. Deşi, după publicarea monografiei Viaţa lui Alexandru Ma­
cedonski, el a respins „din ce în ce mai radical şi iritat eticheta aceasta"; Nicolae Mecu 
constată totuşi că „multe dintre liniile directoare ale operei de maturitate (operă esen-
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ţialmente independentă de călinescia­
nism) se află in nuce în cea de tinereţe". 
Studiul întreprins îl conduce la conclu­
zia că „tânărul Marino rămâne şi un că­
linescian. De la magistrul său (dar, 
evident, pe o structură genuină prielnică 
influenţei) a deprins imperativul creaţiei 
majore, al construcţiei solide, monu­
mentale. Ca şi maestrul. său, a cerut acest 
lucru scriitorilor din vremea sa şi a creat 
el însuşi o operă care impune şi prin ma­
sivitate. Tânărul Marino este, asemenea 
dascălului său, un critic de gust clasic -
tocmai în sensul preferinţei pentru ceea 
ce Croce, citat de el, numea «perfetta 
poesia» -, gust al creaţiei solide, perene 
şi situate dincolo de curente, metode, 
fonnule şi mode. Conceptul de critică, şi 
în mod special cel de biografie literară, 
reprezintă o continuare originală al celui 
călinescian, dar numai ca nuanţă, nu şi 
în esenţa lui. În fine, stilul însuşi al eseu­
rilor lui din tinereţe aminteşte, uneori iz­
bitor, de acela al lui Călinescu. Dar 
oricâte note de călinescianism am regăsi 
în scrisul tânărului Marino, acesta nu 
face figura unui epigon, ci a unui disci­
pol creator. Care, ca orice discipol, dotat 
cu personalitate, îşi părăseşte la un mo­
ment dat modelul. De obicei printr-un 
paricid simbolic". 

O concluzie ce îmi întăreşte 
impresia că textul despre Marino din vo­
lumul G. Călinescu faţă cu totalitarismul 
- datând din 1993 - a fost scris nu numai 
pe baza unei riguroase documentări, nu 
numai cu un remarcabil spirit analitic, ci 
şi cu o anumită simpatie intelectuală, 
poate chiar admiraţie, pentru savantul, 
dar şi pentru omul Marino. Numai că 
după lectura memoriilor acestuia apărute 
între timp, sintagma „paricid simbolic" 
mi se pare - cum să zic?! - prea ... tan­
dră. 

EX LIBRIS 

Natalia Cantemir 

,,Cheile Mariei" 
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MIRCEA IORGULESCU - 70 
CRITICUL ABSENT. PREZENT 

Ioan HOLBAN 
Pe prima filă a studiului despre Camil Petrescu din volumul Prezent (1985), Mircea 

Iorgulescu face următoarea distincţie : ,.Există două feluri de a crea în critică şi , în conse­
cinţă, două feluri de critică: una care descoperă, explorând şi valorificând într-un sens nou 
relieful existent al operei, şi alta care inventează, adăugând operei alte dimensiuni prin ac­
centuarea şi dezvoltarea unor aspecte particulare. Şi apoi: descoperirea priveşte totdeauna 
ansamblul, în vreme ce de regulă invenţia se referă Ia fragmente, eşantioane, detalii. Într-un 
caz ceea ce se ştie este reluat şi continuat, chiar dacă adesea prin corectare sau contestare, în 
celălalt este programatic ignorat. Nici una din cele două atitudini nu poate fi însă judecată în 
sine. Decisivă rămâne proba adecvării la operă; căci sunt opere al căror spirit obligă la des­
coperire şi altele care pretind un demers esenţial inventiv". Nici nu ştia, poate, ce „nucleu pro­
blematic" arunca Mircea Iorgulescu, atunci, în 1985, în lumea literaturii, cu aceste observaţii 
Ia o carte despre stricta (i)realitate literară. Critic al actualităţii literare - în Rondul de noapte 
(1974), Al doilea rond (1976), Firescul ca excepţie (1979), Critică şi angajare (1981), 
Ceara şi sigiliul (1982)-, prezent mulţi ani (de prin 1966) în paginile revistelor culturale ro­
mâneşti la rubrici rezervate analizei fenomenului literar curent, semnând, deseori , articole 
„programatice" pe pagina a treia a „României Literare", Mircea Iorgulescu este, în acelaşi 
timp, autorul unor solide studii referitoare la scriitorii din perioadele clasică şi modernă ale 
literaturii noastre (iar Scriitori tineri contemporani, din 1978, ar putea fi citat în acest sens); 
volumul Prezent este semnificativ pentru felul în care înţelege el critica, în dubla sa ipostază, 
fiind un „descoperitor" şi un „inventator", în aceeaşi măsură : Mircea Iorgulescu descoperă 
scriind despre Camil Petrescu, Panait Istrati (în cartea Spre alt Istrati) şi l.L. Caragiale (în 
Marea trăncăneală. Eseu despre lumea lui I.L. Caragiale} şi inventează pronunţându-se 
despre aproape cincizeci de poeţi, critici şi prozatori contemporani. Dacă studiul despre Camil 
Petrescu are un pronunţat caracter eseistic, vizând ansamblul operei prin urmărirea evoluţiei 
personajului şi a problemei comunicării în scrisul camilpetrescian, secţiunea intitulată De 
trei ori despre Panait Istrati este schiţa unei monografii pe care Mircea Iorgulescu o va 
scrie, de altfel (e printre puţinii critici care promit şi chiar fac ceea ce au promis!), unde va 
corecta şi va contesta - se va vedea - multe dintre prejudecăţile care au marcat receptarea pro­
zatorului la noi şi aiurea; oricum, alături de Alexandru Tal ex ( cine mai ştie, azi, de acest exe­
get excepţional al lui Panait Istrati?), Mircea Iorgulescu este, la noi, cel mai avizat cunoscător 
şi interpret al vieţii şi operei lui Panait Istrati; a urmat, fireşte, G. Dimisianu. 

O secţiune importantă a volumului Prezent cuprinde şase profiluri ale unor autori 
contemporani, cu opere în curs de „clasicizare": Marin Sorescu, D .R. Popescu, Paul Geor­
gescu, Octavian Paler, Eugen Simion şi Nicolae Manolescu. În aceste texte, criticul face do­
vada calităţilor care l-au consacrat: suplu, spiritual, bine articulat, comentariul arată mobilitate 
a lecturii şi forţă de a sintetiza în câteva linii profilul unei personalităţi ; iată cum începe tex­
tul despre Dumitru Radu Popescu: ,,Cu toate că nu-i lipseşte de obicei cravata, este probabil 
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accesoriul vestimentar cel mai nesuferit lui Dumitru Radu Popescu. Îl stinghereşte, în orice 
caz, vizibil şi o va fi acceptând ca pe un rău suportabil, dar în momentele de încredere, când 
gesturile devin reflexe, el schiţează aproape întotdeauna o încercare de a-şi deschide guleml 
cămăşii, smucind apoi într-o parte şi în alta sufocantul gât-legău, în acest inofensiv tic refu­
giindu-se şi răzbunându-se toate tensiunile strângerii de cheutori, asumate, îndurate totuşi cu 
un stoic orgoliu invers, cerut de respectarea protocolului"; ideea portretului scriitorului şi a 
analizei operei este lipsa protocolului, refuzul său, eliberarea de orice convenţie străină unei 
creaţii robuste, dezvăluind voluptatea improvizării şi plăcerea simbolizării existenţei. Un ar­
ticol „cu ţintă" monografică este cel despre Paul Georgescu în a cărui evoluţie literară criti­
cul găseşte esenţial raportul dintre militant şi artist. Interesantă, analiza pe care o face Mircea 
Iorgulescu eseului lui Nicolae Manolescu despre romanul românesc este, pe alocuri discuta­
bilă, însă, pentru că, iată, selecţia pe care o face criticul în Arca lui Noe nu este doar ,,func­
ţională", ci şi valorică; apoi, studiind romanele, Nicolae Manolescu spune esenţialul şi despre 

romancieri: oricum, chiar dacă cele trei tipuri definite de Nicolae Manolescu (ionic, doric şi 
corintic) nu pot constitui „instrumente de lucru", de felul acelora pe care ni le pun la dispo­
ziţie naratologia sau poetica, eseul său despre romanul românesc rămâne cea mai importantă 
sinteză asupra genului epic din câte s-au făcut (prin istorii literare, mai ales), până azi, la noi. (") 

Calităţile de portretist ale lui Mircea Iorgulescu se răsfrâng şi asupra analizei critice 
propriu-zise; el caută totdeauna fommlările esenţiale şi gesturile definitorii (,,Ceea ce merită ~­
să fie văzut- iată o formulare esenţială pentru înţelegerea literaturii lui Geo Bogza", spune ' 
criticul), punând în evidenţă mărcile literare ale unei structuri în pe1manentă fierbere: nicio­
dată „liniştit", mereu grăbit, gata de a lua în răspăr prejudecăţi şi ordini valorice false, Mir­

o 
N 

cea Iorgulescu vorbeşte cu nostalgie despre jumătatea deceniului şapte, când el însuşi a 
debutat (în 1966): ,,Neguri dogmatice se retrăgeau, deschizând privirilor zarea: primenire, 
gust ameţitor de libertate, frenezie a noului şi a înnoirii, tineri scriitori talentaţi p1imiţi cu en­
tuziasm, deocamdată mai mult de o critică şi ea tân~ră decât de cititori, încă reticenţi faţă de 

~ 
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scrisul contemporan după un deceniu de absenţă a cultului valorii. Avânt, aşadar, vechiul în 
clătinare: idei, deprinderi , fom1e, ierarhii. atitudini, tenneni, tenninologie". Cordiale, cu două 
excepţii (Marian Popa şi Mirela Roznoveanu), subtile, adecvate, pertinente, comentariile lui 
Mircea Iorgulescu din Prezent, ca şi acelea din cărţile anterioare, se circumscriu câtorva idei 
esenţiale : radicalitate estetică, atitudine, specificitate şi, nu în ultimul rând, dimensiune mo­
rală. Cel care descoperă şi cel care inventează, criticul şi cronicarul literar - acestea sunt 
ipostazele sub care se înfăţişează, în toate cărţile sale, Mircea Iorgulescu. 

Prefaţa „epică"' a volumului Spre alt Istrati (1986), scrisă pe un ton confesiv, atrage 
atenţia asupra unei operaţii care se impune pentru multe „secţiuni" ale istoriei literaturii noas­
tre; ,,cazul" Istrati (ca şi „cazul" Caragiale, numai după doi ani), admirabil analizat în această 
carte surprinzătoare din numeroase puncte de vedere este doar unul dintre acelea care nece­
sită reevaluări critice atât din cauza superficialităţii abordărilor anterioare (cine mai ştie, în 
afară de G. Dimisianu, că Panait Istrati e de origine de undeva, din insulele Greciei, din Fa­
raklata, undeva, lângă Kefallonia), cât, mai ales, din motivele prea bine ştiute , legate de evo­
luţia gustului, perspectivei şi instrumentelor de analiză pe care le pun la dispoziţie noile 
metode de cercetare a literaturii; dar, ,,relaţia" sa cu U.R.S.S.? mărturisirea sa, după ce se va 
fi lămurit, asemeni lui Andre Gide? sau, poate, nu? Bibliografia lui Panait Istrati i-a oferit lui 
Mircea Iorgulescu un teren ideal pentru aceste reconsiderări; puţin cunoscut (din generaţiile 
mai vechi, mai cu seamă, din filmul Codin, co-producţie româno-franceză care a rulat cu 
succes prin a doua jumătate a deceniului şase din secolul trecut, iar de generaţiile mai noi din 
reeditările şi traducerile publicate succesiv, fără prea mare ecou, însă, insuficiente, oricum, 
pentru a revitaliza interesul publicului larg, dar şi al specialiştilor), Panait Istrati părea a ră­
mâne definitiv în grija neobositului său exeget, Alexandru Talex: refăcând dosarul informa­
ţiilor biobibliografice, cu rigoarea şi răbdarea istoricului literar care îşi ia în serios 
profesiunea, Mircea Iorgulescu a ajuns la un proiect de o vastitate neaşteptată, Spre alt Is­
trati fiind doar o punere în temă, o introducere care promite viitoare interpretări noi ale ope­
rei , după ce criticul a revenit aici asupra unor date de biografie şi asupra unor judecăţi de 
situare ce păreau de nezdruncinat: ,,surprizele" inerente explorării unui subiect marginalizat 
voit, sau pe nedrept, de critica şi istoria noastră literară după dispariţia scriitorului (fapt con­
sumat acum mai bine de jumătate de secol) i-au impus lui Mircea Iorgulescu „necesitatea 
unei reconstituiri documentare cât mai fidele" şi alcătuirea unui ,.portret spiritual" al unui alt 
Istrati, revelat de informaţii şi date, până acum, ori neştiute, ori superficial analizate. 

Ceea ce caracterizează, în primul rând, studiul despre „tânărul Istrati" este modifica­
rea esenţială a perspectivei critice, deplasarea punctului de incidenţă a analizei prin sancţio­
narea prejudecăţilor, exagerărilor şi nepotrivirilor de tot felul, care abundă atât în textele unor 
exegeţi români, cât şi francezi. Judecăţi de valoare şi situare ce păreau definitive sunt supuse 
unei „canonade" de interogaţii pentru a fi anulate în răspunsuri cuprinzătoare care nu lasă nici 
o îndoială asupra falsităţii „cazului" Istrati, a imaginilor-şablon (,,un Gorki balcanic'·, un 
,,aventurier", un „vagabond" şi un autodidact, un „anonim" norocos în o viaţă „improvizată" 
etc.) care s-au fixat prin manuale şi istorii literare şi care sunt reiterate cu prilejul vreunei ani­
versări sau al unui articol comemorativ. Ceea ce aşază Mircea Iorgulescu în locul acestor 
prejudecăţi este nu numai tentant, dar şi - lucru esenţial - adevărat. Celor care l-au caracte­
rizat pe Panait Istrati drept un „aventurier balcanic", un „vagabond" care şi-a datorat succe­
sul unor împrejurări norocoase, criticul le răspunde cu o analiză în profunzime a revoltei lui 
Istrati: aceasta este „expresia libertăţii lui în faţa lumii, a acestei lumi, etern divizată în în­
vingători şi învinşi, unde răul se află pretutindeni, în oameni ca şi în afara lor". Revolta lui 
Istrati provine din conştiinţa libertăţii (vieţii şi scrisului), ,,harul dumnezeiesc" cu care a fost 
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înzestrat acest „Charlot balcanic" pentru care lectura reprezintă, în anii formării sale, o formă 
de libertate şi un cult al adevărului; nimic din neglijenţa şi improvizaţiile „omului revoltat" 
(aşa cum l-au văzut alţi critici), dimpotrivă, activitate conştientă, scop, ordine şi, uneori, chiar 
disciplină. ,,Strategia" întâmplătorului şi continua vânătoare a hazardului au fost două ob­
stacole importante în calea criticului care trebuia să ordoneze un material pulverizat în amă­
nunte tulburi, peste care s-au suprapus judecăţi critice eronate: această realitate i-a cerut lui 
Mircea Iorgulescu prudenţă, dar şi „spirit de aventură", răbdare, dar şi exasperare, pe care le 
dezvăluie „cu sânge rece" în amintita prefaţă epică. De exemplu, analizând publicistica din­
tre 1906 şi 1916 (cu precizarea debutului real al lui Istrati), Mircea Iorgulescu descoperă ade­
văratele temeiuri ale legăturilor scriitorului cu mişcarea socialistă şi cu liderii acesteia; 
pornind de la unele afinnaţii ale lui Istrati însuşi, criticul defineşte profilul unui revoltat sen­
timental ( opus „revoltatului de profesie", identificat în persoana lui Cristian Racovski), trăind 
mai mult în orizontul unor sentimente pure decât în cel al principiilor, fiind gata pentru an­
gajamentul moral pe care i-l cerea „setea de frumuseţe şi dreptate": datele raportului de ad­
versitate cu lumea sunt căutate de Mircea Iorgulescu în revolta socială dublată de o revoltă 
etică şi în mecanismele textului literar al cărui specific este discursul insurgent, .. specialita­
tea incontestabilă atât a tânărului Istrati, cât şi a viitornlui celebru prozator". Studiind bio­
grafia lui Istrati, criticul dezvăluie una dintre pistele viitoarei analize a operei: scrisul ca act 
de revoltă, ca insurgenţă. Acest mod al revoltei face perfect valabile două apropieri dintre cele 
mai interesante şi originale: cu Don Quijote şi cu Hamlet. Mai întâi, ,,eroismul" lui Istrati este 
asemenea celui dezvăluit de personajul lui Cervantes în viziunea lui Unamuno şi Ortega Y 
Gasset; aş spune, însă, că dezacordul cu lumea creează căutările şi plecările istratiene (un 
volum se numeşte chiar Mes departs), aşa cum celebrul hidalgo îşi crea utopia sa „pozi­
tivă": Istrati şi personajul lui Cervantes descoperă ceea ce aş numi starea de criză a lumii în 
două dintre ipostazierile sale: aceea „cavalerească'' şi cea a Europei începutului de secol XX. 
De Hamlet - spune Mircea Iorgulescu - , îl apropie damnarea, ,,melancolicul prinţ cu cartea 
în mână revoltat împotriva putreziciunii lumii" fiind personajul „simbolic reprezentativ" pen­
tru Panait Istrati. 

În aceeaşi ordine, relaţia tânărului Istrati cu „obiectele" culturale care îi intersectează 
biografia constituie un alt câştig sigur al acestei introduceri în biobibliografia istratiană; Mir-
cea Iorgulescu descoperă în spaţiul acestei relaţii zona de identificare a fiinţei viitorului scrii-
tor pentru că în cultul cărţii, criticul „citeşte" un raport psihanalitic: iată-l ilustrat într-o pagină 
de excepţie care fixează prima lectură a lui Istrati, aceea a Dicţionarului universal al lim-
bii române de Lazăr Şăineanu, făcut cadou de „căpitan" Mavromati în crîşma lui Kir Leo­
nida: ,,dicţionarul este, concomitent, amantă şi mamă, contopire şi echivoc deopotrivă de 
semnificative, lectura se desfăşoară într-un spaţiu matricial, la lumina tulbure, pâlpâitoare, ac­
vatică a unei lumânări, într-o poziţie («încovrigat») care nu este alta decât aceea a fiitului în 
cavitatea uterină. Neînfrânatul cititor este despărţit de lume printr-o subţire, fragilă mem- ~ 

brană (umbrela), nu mai ştie de sine, îşi pierde percepţia duratei, alunecă, pluteşte, hrănindu- ~ 

se «în chip inconştient» dar cu nesaţ, din cartea în care trăieşte şi pe paginile căreia, fericit, satisfăcut, 
adoarme ca un copil pe genunchii mamei": fiu] căiţii va deveni „amantul" ei, această evoluţie fiind mar-

N 

cată de contactul cu o carte a lui Tolstoi, Învierea, cumpărată cu ultimii bani la Alexandria, în Egipt. 
Lectura şi scrisul sw1t cele două principii care guvernează lumea spiritului istratian; dacă în ~ 

revolta socială scriitornl este un „sentimental", în spaţiul culturii activitatea lui Istrati este con- _i 
formă sensurilor de acţiune şi reacţiune ale celor două principii: ,,În vreme ce lectura se rea­
lizează printr-o participare pasivă, printr-un abandon, este feminină, scrisul înseamnă acţiune, "' ·;:; 

"' o gest viril , ofensiv, materializarea unui impuls fundamental masculin". 
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Spre alt Istrati este, într-o bună măsură, şi „spre alt Iorgulescu"; criticul se află aici 
în alte „ronduri de noapte" în care foiletoanele sunt înlocuite de perspectiva amplă asupra unui 
subiect unic, acaparator, abordat printr-o „pluralitate convergentă" de metode care nu abu­
zează nici de terminologie şi nici de tehnologie; lucruri confirn1ate, ulterior, de cartea despre 
I.L. Caragiale. Două sunt, totuşi, metodele critice folosite mai intens: investigarea istorico­
literară şi psihanaliza. Invenţia şi vioiciunea din foiletoanele ,.rondurilor" sunt dublate de ri­
goarea şi răbdarea cercetătorului de arhivă, ca şi de mobilitatea şi forţa analitică necesare 
demersului psihanalitic. Spre alt Istrati şi Marea trăncăneală. Eseu despre lumea lui I.L. 
Caragiale pledează pentru întoarcerea criticului în literatură, când lectura poate fi „reîn­
viere" şi trebuie să fie şi implicare estetică. 

Cenzura n-a fost de acord cu titlul Marea trăncăneală şi, atunci, cartea din 1988 a 
lui Mircea Iorgulescu a trebuit să se numească Eseu despre lumea lui Caragiale; conotaţiile 
au rămas, însă, neatinse: eseul despre lumea lui Caragiale tatăl este, în fapt, un eseu despre 
lumea noastră, care afirmă mistificarea ca mod esenţial al trăitului; mistificarea prin vorbă, 
printr-o mare şi neîncetată trăncăneală care să ascundă spaimele, teroarea vidului moral. 
Fugim, asemeni personajelor lui Caragiale, de vidul din noi înşine pentru a ne regăsi - nes­
chimbaţi! - în vidul din vorbele care par a spune totul necomunicând, în fapt, nimic: a vorbi 
fără a comunica, aceasta este drama personajului caragialian şi - asta e! - tragedia noastră. 
Mircea Iorgulescu îl citeşte pe Caragiale pornind din prezent şi întorcându-se în prezent: vio­
larea interiorităţii , expunerea ei din frica de oglindă (un cuvânt care apare rar la Caragiale şi 
numai cu intenţia deformării, a sporirii - dacă aşa ceva se poate - a vidului), principiul spa­
ţiilor comunicante (secţia, oraşul , berăria, mahalaua - ,,universuri logopatice" - şi „ritualul ha­
lucinogen" al carnavalului), formele fără fond (de la primarul Cuţiteiu den Păcat... până la 
venerabilul Trahanache din O scrisoare pierdută), întemeierea fiinţei prin verbalitatea cu re­
gistrele sale diferite (sentimentalitate, automatizare până la confortul patului lui Procust, cult 
al uniformizării , compromitere, viciere, instalarea autorităţii f'ară putinţa de a o contesta), 
lipsa intimităţii - iată caracteristicile unei lumi care ea noastră, imbecilizată de frică, vorbind 
la nesfărşit pent:Iu a nu comunica nimic, stăpânită de spaima care e „dimensiunea sa perma­
nentă", locuită de un om care e purtătorul haosului: ,,Se trăieşte continuu sub ameninţarea unei 
primejdii cu mii de chipuri; se trăieşte în alarmă şi în nesiguranţă, cu ochii-n patru şi cu inima 
gata să sară din piept. Omului caragialesc i se insuflă convingerea că este un om periclitat; 
se teme căi se destramă familia, se teme că va fi suprimat, se teme căi se vor da pe faţă mi­
cile sau marile matrapazlâcuri, se teme bianual, de Sf. Dumitru, şi de Sf. Gheorghe, că nu gă­
seşte unde să se mute, se teme de iarnă, se teme de ghinion, se teme de «şef», se teme de 
ipistaţi , se teme că poate fi «lucrat», se teme de orice, chiar şi de nimic. Mai ales de nimic: 
omul periclitat este o victimă sigură a ficţiunii" : a puterii, a autorităţii absolute, adică. 

Într-o asemenea lume, omul lucid e asemeni călătorului lui Wells : el vede dar nu are 
voie să schimbe nimic. Împotriva unui asemenea „model" sunt scrise eseurile pe teme poli­
tice pe care Mircea Iorgulescu le-a publicat în revista „Lupta" din Parisul de adopţie; iată 
unul ales la întâmplare, intitulat A fi sau a nu fi ... fesenist, în care citarea vorbelor lui Pris­
tanda (,,altele am eu în sufletul meu, dar de! n-ai ce-i face: famelie mare, renumeraţie după 
buget, mică ... ") e foarte semnificativă, dezvăluind mecanismul fabricării de false identităţi, 

atât de intens folosit ieri şi azi în viaţa noastră politică; ,,dincolo", Mircea Iorgulescu conti­
nuă eseul despre lumea lui Caragiale, în speranţa (deşartă?) de a o scoate din secolul XIX, 
de a o corecta şi de a o întoarce cu faţa spre adevăr, luciditate, civilizaţie - spre secolul XX; 
apoi, XXI. 

~ 
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DESTINUL UNEI PRIETENII LITERARE: 
NICHITA STĂNESCU - AUREL COVACI 

NICHITA 
STANEsctl 

r-=M 
/n': 
~ 

i.--f.,i,, ·J--
AUUL 

COVACI 

~ lll1IJi priclmii 
IJJS6-l!J83 

Mircea COLOŞENCO 

Cartea de faţă, Destinul unei prietenii literare: 
Nichita Stănescu -Aurel Covaci (1956-1983; de cca. 
300 p.) este dedicată aniversării a 80 de ani de la naşte­
rea genialului poet Nichita Stănescu (31 martie 2013). 

Stela Covaci a structurat conţinutul dens de in­
fonnaţii/ referinţe în trei capitole distincte şi, totodată, 
concentrice: a. memorialul personal; b. documente 
preluate din Arhiva Securităţii (cca. 80, CNSAS); c. 
Documente de familie ( cca. 40, foto+acte) şi, în addenda, 
volumul de versuri al lui Nichita Stănescu : Tânjiri către 
firesc, inspirat şi închinat cu generozitate familiei 
Covaci. 

Cărţile autoarei, membră a Uniunii Scriitorilor 
din România, cum sunt Timpul asasinilor (1997, în 

colab. cu Cezar Ivănescu), Persecufia (2006), Nopţile de coşmar ale poetului Nico­
lae Labiş (2011 ), conţin infom1aţii deosebite datorită unei memorii prodigioase, a fap­
tului că a traversat furcile caudine ale w1or penitenciare comuniste, dar şi pentru că şi-a 
dus existenţa în mijlocul unor artişti şi cărturari de prestigiu, dacă menţionăm în trea­
căt pe Nicolae Labiş - Nichita Stănescu - Geo Bogza - Mihai Şora - George Apostu 
- Petre Pandrea, fiind soţia unuia dintre cei mai mari traducători români -Aurel Co-
vaci. 

Pe de altă parte, devenind cercetătoare la CNSAS, cu aprobarea Avocatului Po­
porului, evocarea amintirilor proprii este dublată de însemnările/ consemnările poli­
ţiei politice. 

De altfel, în casa familiei Covaci Aurel şi Stela, zeci de ani după 1960, anul eli­
berării lor din închisoarea politică, au avut loc întruniri cenacliere cultural-muzicale 
de boemă (supravegheate tacit de ochiul şi urechea Secmităţii). 

Valoarea cărţii în discuţie constă în descrierea altor întâmplări/ evenimente de ~ 

dinainte de anul fatidic 1989, care se circumscriu titlului: destinul unei prietenii li- ~ 

terare, contribuind în reală măsură la adâncirea cunoaşterii celor două mari persona- ~ 
lităţi harismatice. În plus, un grup de poezii din addenda cu versuri, la fel ca 
majoritatea documentelor reproduse, sunt inedite. Toate poeziile tipărite sunt dublate ,t 

~ 
de facsimile care reproduc scriitura olografă a poetului. ~ 

Valoarea documentară e întregită de stilul aleii al autoarei. ro 
·c; 
ro 
o 
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Direcţia Generală a Presei 
şi Tipăriturilor 

de pe lângă Consiliul de Miniştri 
Nr. 6343 din 21.X.1971 

NOTĂ 
Revista „Argeş"- Piteşti nr. 10/ 1971, publică, pe prima pagină, la rubrica „Amin­

tiri din prezent" tableta: ,,Un om al plumbului" de Nichita Stănescu, pe care o redăm: 
,,Îmi Încep rubrica lunară la atât de iubita de mine, revistă «Argeş», apărută sub 

grija de colecţionar de tanagre vii a prietenului Gheorghe Tomozei, cu un elogiu pe care 
de un amar de vreme se cuvenea să-l Înalţ nu marelui poet care este Eugen Jebeleanu, 
ci acelui om al plumbului, dăruitul şi nobilul rob al cauzelor nobile, gatul cel mai Înalt pe 
care presa noastră l-a investit vreodată cu damf, de linotip şi literă aldină, - romanticul 
şi pururea adolescentul Eugen Jebeleanu. 

Scăpărător şi ciufut ca o sabie de Toledo, «marele Jebi», cum e poreclit de către 
admiratori, a fost şi este Întotdeauna În contratimp cu mersul nisipului În clepsidră, ros­
tind adevărul de la obraz, călcând În peniţă convenienţa, jignindu-se şi Înduioşându-se 
de mersul prea lent sau prea iute al sângelui prin artera aortă a omului viu. 

Nu mi-l Închipui dormind niciodată şi nici nu mi l-am Închipuit dormind niciodată. 
Nu mai visează de mult, de când regina Frigiei i-a răpit visul. 
Stă singur ca un iatagan Înfipt Într-o grindă şi se lasă visat. 
Eu bunăoară Îl visez uneori". 
Tableta a fost semnalată Consiliului Culturii şi Educaţiei Socialiste. Acesta a ho­

tărât eliminarea celor subliniate. 
Materialul a primit „bun de tipar". 

[PÂNĂ ŞI DRUMUL...] 
Către Aurel 

Până şi drumul care este cel mai stătător 
Călcat numai de roată şi numai de picior 
Şi drumul Însuşi el În sine are un zbor 
Şi drumul În sine Însuşi are un zbor 
De-am ridica noi pe spinare drumul 
S-ar face mai gingaş decât e fumul 
S-ar face mai femeie decât e femeia 
Şi mai scânteie el s-ar face decât e scânteia 
Mă Întorc şi zic: Pe drumul ăsta lung, 
Călcaţi-l În picioare ca pe-o nuntă 
De vreţi vreodată să ajungă 
În aripa pământului un plug. 
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,,SĂ AUZIM NUMAI DE BINE!" 

Vasile IANCU 

După acest salut, rostit de o voce inconfundabilă, mai mult decât un „La revedere", 
starea noastră sufletească, în anii lipsiţi de speranţă, se încărca de puţin optimism. Un op­
timism lucid, aşa cum îmi transmiteau mai toate vocile din eterul... occidental, adresate ro­
mânilor. A fost, ani la rând, salutul domnului Mircea Carp, ziarist de primă mână şi 
redutabil analist/ comentator politic la Vocea Americii, unde e şi director al Serviciului ro­
mânesc, apoi, la Europa Liberă, în calitate de coordonator al Programului politic, direc-
tor adjunct şi director al Departamentului românesc de la acest memorabil post de radio 
de la Miinchen. Post de radio cu o popularitate extraordinară în rândul ascultătorilor din 
ţările comunizate din Est, care şi-a închis porţile, în capitala bavareză, la 30 iunie 1995. 
(În cartea pe care o comentăm există şi o imagine fotografică semnificativă, cu următoa-
rea legendă: Împreună cu Edelina Stoian - .. Ştiri"-, stingând luminile redacţiei la închi­
derea postului „Europa Liberă " de la Miinchen. 30 iunie 1955. Amândouă personajele au, 
parcă, un zâmbet trist. E de înţeles). Precizăm că „Europa Liberă" şi-a continuat emisiu­
nile, într-o formulă restrânsă, şi după această dată, însă, la Praga, chiar în clădirea Parla­
mentului, graţie Guvernului ceh, ,,în semn de recunoştinţă pentru activitatea desfăşurată 
ani de zile ... " Da, în Praga se putea. Întrucât la conducerea Cehoslovaciei, apoi a Cehiei 
era scriitorul Vaclav Havel, personalitate remarcabilă a disidenţei din lagărul comunist. 
Să nu mai facem comparaţii cu ceea ce s-a întâmplat în România postdecembristă. Extra­
gem doar un episod petrecut în Bucureştiul anului 1990, povestit de autor în cartea de care 
ne ocupăm acum -Aici Mircea Carp, să auzim numai de bine!( Ed. Polirom, 2012): ,,Dar 
am trăit, în camera de la Intercontinental, şi clipe de groază. Era târziu, în noapte. Trimi­
sesem ultima relatare a zilei la Miinchen, iar colaboratorii mei - redactori, tehnicieni - şi 

oaspeţii plecaseră. Mă pregăteam să mă culc, după ce mai privisem o dată în piaţă şi as­
cultasem acel faimos Noi de-aicea nu plecăm, nu plecăm acasă .. . , când am auzit un cio­
cănit în uşă . Am întrebat: Cine este? - fără să deschid. Trădătorule, deschide, că, dacă nu, 
sparg uşa şi te omor! - şi alte cuvinte şi ameninţări de acest fel. Am rămas paralizat. ( ... ) 
Mi-am revenit- dar tot cu inima strânsă - şi i-am strigat că, dacă nu pleacă, chem recepţia . 

Au urmat alte invective. L-am ameninţat şi eu de câteva ori, iar în cele din urmă a dis­
părut. N-avea niciun rost să chem recepţia - cine să vină?" Era în mai 1990, când Piaţa 
Universităţii era ocupată de „golani" care cereau: Fără comunişti! Fireşte, ,,golanii" îi ~ 

o 
aveau în vedere pe activiştii eşalonului doi al partidului comunist care ocupaseră funcţiile N 

cheie în stat. ~-

În comentariul nostru nu e vorba, însă, de publicistul Mircea Carp, ci de memo-
i 

rialistul Mircea Carp, ipostază în care prima calitate se revelează de la sine. E o ca1te de ,~ 

amintiri şi documente, menţionează autorul cu modestie în cuvântul introductiv. Credem j 
că prefaţatorul, Dinu Zamfirescu, o defineşte aplicat: ,,Mircea Carp realizează o frescă a ro 

istoriei recente trăite de el şi de generaţia lui. Este o frescă deoarece, începând cu des-

~ 

·u 
ro o 
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crierea originilor sale şi a primilor paşi în viaţă, redă viaţa firească a unei familii dintr-un 

mediu care contribuise (şi continuă să o facă) la crearea unei Românii ce ajunsese să fie o 

ţară în continuu progres şi care făcea parte integrantă dintr-o lume europeană de aşezări 

paşnice şi democratice". 

Vreme de 44 de ani de jurnalism de radio - şi nu unul de rând -, fostul ofiţer al 

Armatei Regale, dintr-o ilustră familie de ofiţeri de carieră, este avocatul drepturilor isto­

rice ale românilor, încercuiţi într-w1 sistem/ lagăr diavolesc, este pledantul drepturilor ro­

mânilor călcate în picioare cu program. S-a pus întotdeauna „în poziţia ascultătorilor din 

România care aşteptau ştiri corecte, dar şi baloane de oxigen din partea Vocii Americii şi 

de la Europa Liberă. De la un om cu importante responsabilităţi profesionale în aceste 

posturi de radio, un om cu înaltă conştiinţă patriotică. Un bărbat a cărui „Origine(a) mili­

tară I-a determinat să aleagă de foarte tânăr cariera armelor, care prin moştenire şi fom1aţie 

i-a insuflat mai mult decât altora un patriotism pe care nu l-a abandonat niciodată". Şi 

atunci când a fost nevoit să ia viaţa de la capăt, să îmbrăţişeze, cu talent şi inteligenţă, altă 

carieră, pe alte meleaguri. 

În cele peste 360 de pagini ale volumului, autorul ne poartă, cu înţeleaptă cum­

pănire şi expresie ageră, în fluxul unor evenimente derulate în peste opt decenii, persona­

jul central fiind, desigur, Mircea Carp. Fără nicio urmă de egocentrism. Dimpotrivă. 

Memorialistul „se topeşte" permanent în viaţa celorlalţi: părinţi, membri ai familiei, prie­

teni, colegi, camarazi de arme şi de condei, neamuri etc . În viaţa adevărată a oamenilor 

care, certamente, conferă autenticitate şi consistenţă cuvintelor. Tocmai de aceea, stilul 

evocărilor, direct, despodobit de inutilităţi verbale, este acroşant. Unele pagini se citesc de 

parcă ai avea în mână un serios roman poliţist. 

Capitolele Gherla, Chişinău, Botoşani. Bălţi, Sibiu, Liceul Militar „ General G. 

Macarovici " din Iaşi, Liceul Militar „ Nicolae Filipescu " de la Mănăstirea Dealu, Şcoala 

Militară din Germania, Întoarcerea în ţară- din nou pe front, Arestarea descriu existenţa 

copilului, adolescentului, şcolarului, tânărului studios şi ofiţerului Mircea Carp, până la 

plecarea, extrem de primejdioasă, din ţară. Câteva secvenţe notabile. ,,Au fost doi ani de 

intensă pregătire militară în cazăm1i, în şcoli militare şi pe front. În toţi aceşti ani, în toate 

unităţile pe unde am trecut, s-a făcut doar pregătire militară fără niciun fel de propagandă 

politică. ( ... ) Câţiva camarazi români au avut chiar legături sentimentale mai profunde -

dacă nu mă înşel, doi s-au şi logodit". ( E vorba de pregătirea din Germania - n.n.) ,,Am 

luat prânzul în apartamentul generalului (Vasiliu Răşcanu - n.n.), care era plecat din 

Breaza. Binedispuşi, la un moment dat Julieta a trecut la unele confidenţe care m-au sur­

prins. Mi-a spus că, de câtva timp, vin nişte persoane în civil şi chiar câţiva militari, ca 

oaspeţi ai tatălui ei, cu care se închide în birou şi discută, uneori agitat, până spre seară. 

( ... ) ... am dedus că este vorba de un grup de personalităţi din opoziţie, chiar militari, care 

doresc îndepărtarea mareşalului Antonescu de la putere şi ieşirea României din război". 

„Colonelul D. a intrat la mareşal, iar după câteva minute a ieşit şi mi-a spus că domnul 
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mareşal doreşte să mă vadă" . ,,În mai puţin de trei zile avea să se producă actul de la 23 

august 1944, apreciat de mulţi (contestat de alţii) ca un act necesar, de salvare naţională" . 

,,În acea zi de 23 august 1944, de la o oră la alta am schimbat nu numai frontul, dar şi o 

camaraderie de arme care nu avea nimic în comun cu vreo ideologie politică sau de altă 

natură". ,,Am participat la lupte, în prima fază ca sprijin pentru Divizia 9 Infanterie, în 

luptele de la Tâmăveni. O rezistenţă gem1ano-maghiară mai solidă am întâmpinat la nord 

de oraşul Tâmăveni, unde de altfel am şi fost rănit. Opriţi în loc de rezistenţa gennană de 

la cota 495, ne-am trezit cu un sprijin sovietic nedorit". ,,Am trecut prin sate ca Lara, unde 

eram primiţi cu flori de populaţia eliberată până când am ajuns la Apahida, comuna din 

imediata apropiere a Clujului. Clujul fusese eliberat de trupele române, dar acestea au tre­

buit să-l părăsească imediat pentru a lăsa locul sovieticilor, care anunţau astfel - ca în atâ­

tea alte ocazii - eliberarea de către trupele sovietice victorioase". ,,Detaşamentul Blindat 

al colonelului Matei a participat astfel la luptele pentru eliberarea oraşului Careii Mari şi 

a ultimei bucăţi de pământ românesc de sub ocupaţia maghiară. A fost darul pe care ar­

mata l-a făcut regelui Mihai I cu prilejul zilei sale de naştere, pe 25 octombrie 1944". ,,A 

venit marea deblocadă din 9 august 1947; am fost dat afară din annată, apoi închis şi , în 

fine, în 1948, am reuşit să mă refugiez în Occident. În Austria". 

Dar înainte, fusese închis aproape jumătate de an. Este pus în libertate, temporar, 

cu interdicţia de a părăsi Bucureştiul. 

Încercase să se alăture grupului de 

ofiţeri disidenţi din Munţii Oaşei . 

N-a izbutit. Timpul trecea în defa­

voarea ţării. Implicit, în defavoarea 

ofiţerilor ataşaţi valorilor româneşti . 

Când regele Mihai a fost forţat să ab­

dice, a înţeles cu claritate că singura 

soluţie era exilul. A părăsit capitala 

pe 29 ianuarie 1947. ,,Cu sprijinul fi­

nanciar al mamei mele, care şi-a vân­

dut nişte cercei cu diamante 

moşteniţi de la străbunica ei, Ollă­

nescu, s-a găsit o cale de a ieşi din 

ţară în mod ilegal" . Avea 25 de ani . 

A străbătut un drum plin de 

riscuri până la graniţa cu Ungaria, 

apoi, prin toată Ungaria, de la est la 

vest, Austria, până la Salzburg. Aici, 

trei ani şi jumătate, a lucrat în pro­

bleme de informaţii şi contrainfor-

~ 
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maţii pentru Misiunea militară americană şi a colaborat cu Comitetul Naţional Român, cu 

preşedintele acestui organism din exil, generalul Nicolae Rădescu. La Salzburg, s-a căsă­

torit cu frumoasa Heidi, fiica unui industriaş gennan, a cărui firmă căzuse în zona de ocu­

paţie sovietică. Vorbeşte analistul politic: ,,Felul cum luase sfârşit războiul din Coreea, 

război care iniţial ne dăduse multora speranţa că ne apropiem de eliberarea ţării noastre, 

m-a făcut să-mi dau seama că nu era altceva decât un vis, un vis irealizabil... Americanii 

şi ruşii nu aveau de gând să accepte o confruntare amrntă, fiecare mulţumindu-se cu ceea 

ce câştigase după al Doilea Război Mondial". 

În octombrie 1965, doamna Heidi Carp aduce pe lume fiul lor: Mihai Carp. Di­

plomatul american de mai târziu. Din 1998, Mihai Carp a lucrat la Cartierul General 

NATO, specialist în gestionarea crizelor şi operaţii NATO, şef adjunct al secţiei de profil, 

medaliat de secretarul general al Alinaţei Nord Atlantice, George Robertson, în 2002. E că­

sătorit cu o diplomată daneză, cunoscută la Ambasada Regatului Danemarcei la Bucu­

reşti, proprietari de casă de vacanţă în România, la Sinaia, unde vin frecvent. O dramă 

teribilă în viaţa lui Mircea Carp s-a întâmplat în 1972: frumoasa d9amnă Heidi Carp a 

murit într-un spital din Gennania. ,,Cu timpul, am aflat - spune memorialistul - că soţiei 

mele nu i se făcuse injecţia specială care să împiedice declanşarea trombozei, ceea ce a dus 

Ia încetarea din viaţă a unei femei de nici 40 de ani, soţie şi mamă fericită" . 

E de notat, între alte evenimente importante în care a fost implicat jurnalistul şi 

comentatorul/ analistul politic, Mircea Carp, că l-a însoţit pe Richard Nixon în vizita sa la 

Bucureşti (august 1969)- o vizită istorică , primul preşedinte al Statelor Unite care păşea 

în România, într-o vizită oficială, la invitaţia lui Nicolae Ceauşescu . 

„Drumul spre libertate" (capitol al memoriilor) este un episod desprins dintr-o 

carte de aventuri. Cu deosebirea esenţială că „aventurile" domnului Mircea Carp au fost 

cât se poate de reale. În revista „Memoria" (nr. 62/ 2008) este publicată, sintetic, desigur, 

această „poveste adevărată". Existenţa americană, apoi cea europeană, dedicată, profe­

sional, românilor din lagărul comunist, este pilduitoare. Într-un interviu acordat unei doc­

torande din Timişoara (Tina Tiu), autorul cărţii Aici Mircea Cmp, să auzim numai de bine! 

spune: ,,Din momentul în care am deschis ochii în ţară, la începutul tinereţii, m-am simţit 

întotdeauna în primul rând român. De aceea nu m-am înrolat în nicio organizaţie, mişcare 

sau partid. Elementele şi educaţia primite de la părinţii mei (urmaşi ai familiilor P. P. Carp 

şi Lascăr Catargi) mi-au fost îndeajuns ca să simt româneşte.( .. . ) Din prima zi (de publi­

cist la „Vocea Americii" şi „Europa Liberă" - n.n.) şi până când am plecat de la microfon 

(în 1995) am intrat de fiecare dată în studio conştient că mă adresez celor de acasă, că 

orice ştire sau comentariu erau destinate lor şi că deci trebuia să sc1iu şi să vorbesc ca un 

român ce se adresează românilor". Şi, mai departe, o altă mărturie elocventă: ,,Securitatea 

nu a reuşit în niciun chip să influenţeze activitatea Departamentului românesc al „Euro­

pei Libere". În primul rând, pentru că redactorii erau conştienţi de misiunea lor. În al doi­

lea rând, pentru că conţinutul emisiunilor noastre era clar şi verificabil - aşa că orice 

~ 
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eventuală abatere ar fi fost detectată, mai devreme sau mai târziu, în special de conduce­

rea Departamentului şi apoi de cea americană a postului. Oricum, chiar de ceilalţi redac­

tori. Mă încumet să afam că Departamentul românesc nu a avut infiltraţi, iar dacă ar fi fost, 

i-am fi depistat. Dar cum nu este bine să spui niciodată nu, rămâne de văzut dacă în dez­

văluirile ce se vor mai face nu vor fi descoperiţi şi astfel de infiltraţt'. Deşi, prea bine 

ştim, şi o mărturiseşte şi autorul, ,,Prezenţa şi, deci, pericolul Securităţii s-au manifestat 

nu numai prin atacuri directe la adresa unor persoane care criticau regimul comunist, ci şi 

prin informatori de tot soiul, care au existat întotdeauna ... ". Să nu uităm, de pildă, de 

morţile suspecte ale lui Noel Bernard şi Vlad Georgescu, de agresiunile fizice violente 

asupra Monicăi Lovinescu şi a lui Emil Georgescu, de bomba pusă la sediul „Europei Li­

bere", atentat ordonat de către generalul Pleşiţă, prin mâna teroristului Carlos Şacalul (din 

seara zilei de 21 februarie 1981) etc. 

Volumul de memorii este întregit, în chip fericit, cu câteva portrete admirabile: 

Monseniorul Octavian Bârlea, ,,una dintre cele mai de seamă personalităţi ale exilului ro­

mânesc", Vlad Alexandru Russescu, ofiţer de carieră al Armatei Regale, luptător pentru eli­

berarea Basarabiei şi Bucovinei de Nord, la un moment dat, sub comanda generalului 

Corneliu Carp, unchiul lui Mircea Carp, fratele tatălui său, tot ofiţer superior, col. Const. 

Carp, veteran de război pe frontul făuririi României Mari, Generalul Corneliu Carp, Mir­

cea Ioniţiu, colegul şi prietenul M.S. Regele Mihai I, lucrător cu responsabilităţi impor­

tante la „Europa Liberă" şi „Vocea Americii", cercetător-consilier la American Aviation­

California, Adrian Marino, Banu Rădulescu, Generalul Paul Teodorescu, ,,rudă pe linia 

Sturzeştilor din familia mamei mele, unul dintre cei mai de elită generali ai Armatei Re­

gale". 

Mai sunt două compartimente în carte: unul. privindu-l pe Mircea Carp văzut de 

alţii şi celălalt, de reportaje şi interviuri. O carte pentru lectura tuturor românilor care vor 

să ştie mai multe despre istoria noastră contemporană, văzută prin ochii - şi conştiinţa -

unui român adevărat, publicist şi memorialist adevărat. 

Un amănunt deloc lipsit de importanţă din biografia memorialistului: familia Ga­

rabet Ibrăileanu făcea parte dintre rudele sale, deseori vizitată. (,,De câte ori mergeam în 

învoire, duminica, la unchiul meu, Garabet !brăileanu, dacă mă vedea doamna Teodo­

reanu, mă oprea să-mi ofere o dulceaţă" . ) 

În final , ţinem să reproducem un pasaj dintr-o scrisoare de mulţumire adresată lui "' 

Mircea Carp de către Seniorul politicii româneşti, Corneliu Coposu, pe 1 ianuarie 1990: ~ 
,, ... pentru felul în care ai susţinut, ani de-a rândul, cu suflet devotat şi curaj deosebit, ~­

rezistenţa noastră deznădăjduită". Oare cei care (cred că) fac politică în ţara aceasta iau 

aminte la aceste modele - Corneliu Coposu şi Mircea Carp? Nu se vede. ·~ Mai curând, parcă ar imita personajele caricaturale din comediile şi Momentele ~ 

lui Caragiale. ~ 
(I) 

·o 
(I) 

o 
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NEOSISIFUL DIN SPECTRUL MITIC 
AL LUI LEO BUTNARU 

Victoria FONARI (Chişinău) 

În spectrul mitic, poetul şi prozatorul Leo Butnaru oferă o şansă unui nenorocit, unui pedep­
sit, unui răzvrătit Sisif este cunoscut drept cel care realizează un lucru continuu, fără vreun sens. Câte 
nu face Sisif pentrn a ocoli moartea?!. .. Astfel scriitorul Leo Bulnaru „cataloghează" voinţa sisifică, plic­
tisul şi povestea cuplului. 

Clasicismul antic apare estimat într-un stil idiomatic, să-i spunem, de popularizare „autoh­
tonă": ,,Ptiu, uite că, viciat de clişee publicistico-sociale antisocratiene (eu ştiu că nu ştiu nimic), o 
încep, fără să vreau, cu o banalitate: toată lumea ştie ... Pe naiba! În domeniul ăsta, în tema pe care ţin 
să o reamintesc, nu e versată nici pe departe multă lume. Sigur, nu prea mulp inşi au auzit de Sisif, de 
chinul lui cu pietroiul, iar alţii, de-ar tă auzit, totuşi, au şi uitat prăfos-pietroasa pilduire'" (Butnaru: p. 
484). Ludicule fertilizat de dialogul colocvial cu un cititor care nu doar citeşte, ci şi aude intonapa, pau­
zele glwneţe, rea~onează la gesturile presupuse. 

Leo Butnaru detronea?ii atitudinea faţă de obişnuinţă. În graba timpului, omul îşi accelerează 
acţiunile pentru a scăpa de cotidianul banal. Numai că în atare mod de a percepe realitatea persoana îşi 
pierde din savoarea viepi. Şi atunci Odată şi odată autorul reuşeşte să se complacă în travaliul fiecărei 
zile. Raponalitatea de savant îi permite să uziteze legile fizice şi să corijeze situapa: ,,Logic chibzuind 
/ pietroiul tăbârcit de Sisif / din zi în zi se face tot mai mic". Nu este o denaturare a lucrurilor. Racur­
siul de percepere a muncii începe deja să nu mai provină din slavonescul muka = chin, ci din latines­
cul realizare: pietroiul ,,se macină, se şlefuieşte de alte pietre". 

Dacă celebrul existenpalist francez are drept obiectiv de a-l percepe pe Sisifîn raport cu pia­
tra (,,Sisif mă interesează în timpul acestei întoarceri, acestei pauze. O faţă care trudeşte atât de aproape 
de piatră s-a schimbat ea însăşi în piatră!" -Camus: p. 129), Leo Butnaru vede personajul nu într--0 pie­
trificare, sigilat de automatisme, ci în evoluţie, unde piatra apare ca atribut al autodesăvârşirii. Per.,e­
verenţa în acpune îi oferă prozaicului note de li1ism uşor optimist. Orice faptă minupos lucrată, în acord 
cu voinţa trebuie să se soldeze şi cu o schimbare. Modularea vine exact de la tenacitatea acpunii, care 
nu îndobitoceşte omul prin unifonnitate. 

Să urmărim modul de diminuare a volumului „obiectului muncii", dar şi a supliciului, în ra­
port cu gradul de percepere a libertăpi. Dacă la începutul poemului distingem imaginea pietroiului, spre 
final autorul o reduce, o atenuează: ,,până va ajtmge cât o pietricea de râu / cât o pietricea lustruită de 
valurile mării / cât o pietricea sărată pe care asemenea oratorului Demostene / Sisif o va pune sub 
limba-i peltică / de atâta tăcere". Verbele, fie ele şi la infinitivul lung. determină crea?a ca muncă: chib­
zuind, ahwr:area, se macină, se şlefitieşte, tăcere, a striga. Sunt etape fixate din laboratorul de creape 
-eroul liric traversează calea de la planul interiorizat al trăirilor artistului spre comunicarea ascunsă de 
neclaritatea imaginii, adresată cititorului. Această opacitate a tăcerii (.,se lustruieşte cu ochiul lui Homer'') 
fusese edificată şi prin lecţia de cub a lui Nichita Stănescu, unde intetpretarea artistică apare distins din 
întrebarea în faţa imperfec?tmii: ,,Ce cub perfect ar fi fost acesta/ De n-ar fi avut un colţ sfărâmat!". 

La Leo Butnaru creapa „finalizează" cu exclama?a ,,- Lwne, lun1e! Am isprăvit!", ca început al unui 
dialog, când arta este dăruită cititorului, iar aparenţa ascunde tăcere/ muţenia în/ p1in care a fost obţ-
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nută şlefuirea. Aceeaşi idee apare şi în Regula generală, unde Poezia are menirea de a face omul ,,mai 
puţin nefericit''. Eul liric trasează o linie de coerenţă între creaţie şi noţiunile fericit I ne.fericit. Rolul poe­
ziei e de a diminua sfăşierea interioară. 

Pentru scriitorul Leo Butnam mai există o echivalenţă a fericirii - libertatea. În tranzacţia 
imaginativă, izbăvit de blestem: ,,Sisif se pomeni liber! Abia acum dându-şi seama că în acel aproape 
infinit număr de ani N, nu văzuse absolut nimic decât- piatra, steiul oropsitor, calea îngustă pe care 
urca spre vârful muntelui şi pe care revenea la poalele lui, ca să reia tăbârcitul-chinuitul! Şi iată minu­
nea! - robul de ieri poate merge oriunde, poate privi jur-împrejur, poate admira, contempla, în tenta­
tiva de a înţelege multe". Însă robul din Tartar este cel care a cunoscut arta inteipretării superioare, care 
îl şi ajută să învingă în atât de imprevizibilul joc-jocul cu moartea! - într-o partidă care nu presupune 
echilibrul unor legi de urmat Jocul de-a v-aţi ascunselea este amânat, în acel comportament sofistic 
în care scopul scuză mijloacele - înşelăciunea, cătuşele, depăşirea tradiţiei de dragul vieţii . Atitudinea 
sisifică este schimbată radical în redescoperirea textului artistic. În această percepere se relevă evolu­
ţia pe care autorul o parcurge împreună cu lucrarea sa artistică în devenire. În concepţia lui Demos­
tene, omul poate ajunge mai puternic decăt propria natură, condiţiile pot fi depăşite, limita fiind trasată 
(şi acceptată) de fiecare ins în parte. Dacă e să izolăm mesajul poetic în cauză, menţinându-ne în idea­
ţia antichităţii, Sisif ar fi fost mândru de această soluţie, pentru că ea este determinată şi de iscusinţa de 
a depăşi condiţia impusă. 

Din alt unghi de abordare. mitul lui Sisif poate fi pus în corelaţie cu îndeletnicirea crescătoru­
lui de perle: piatra „o va pune sub limba-i peltică". Nocivul va detennina claritatea de a învinge starea 
de lucruri impusă de împrejurări ca o strădanie a eului de a crea artă din pedeapsă / rutină / obişnuit 

Existenţa (şi experienţa) proiectate în mitul lui Sisif prin abordările propuse de Leo Butnaru 
orientează spre o problematizare sau o deproblematizare la recitire, care învederează noi racursiuri în 
perceperea lumii, a raportului individual-social în fiinţa omului, a divergenţei dintre libertate şi depen­
denţă într-un secol al stocurilor şi al stick-urilor. Într-o astfel de paradigmă se înscrie proza lui Leo But­
naru Între paranteze şi speteze, constituind o îmbinare cumulativă (dacă doriţi - chimică; sau ... 
alchimică) a idilei lui Ionescu Scaunele cu Aşteptarea lui Godot de Beckett pe fundalul metaficţiunii 
vieţii de cuplu: Sisif şi Sil,'ifa, ,,persecutaţi" de lecturile inteipretativ-auctoriale ale lui Leo Butnaru când, 
spre exen1plu, piesa Scaunele obţine un caracter hipertextual .sui generis. Comentariul permite o refu­
lare / acumulare / întmnire a cuplurilor din literatura universală (în acest context există analogia: Sisifa 
reţine o echivalenţă cu Isolda, Giselle şi Sisif care se proiectează în Tristan) corelate în cupluri inven-
tate (Trandafir şi Trandafira; o Omideea şi un . .. Omideu) sau într-o percepere sofistică a jocului-,,ne­
văzutul Godot este un fel de Ahile pe care l-a întrecut broasca ţestoasă". Asociaţia aşteptării apare 
corelată de pedeapsa sisifică . Aşteptarea morţii de către Sisif şi Sisifa (soţia fiind şi complice în men­
ţinerea în viaţă a regelui din Corint) devine una absurdă prin aşteptarea lui Godot, care începe să fie ci-
tită în limbajul lui Ionescu. Fiml conspirativ pe care îl relevă autorul se află chiar în :fragmentul în care 
bătrâna din piesa lui Ionescu îl convinge pe soţ să plece de la fereastră. Grădina Semiramidei este con- ~ 

cepută pe asigurarea importanţei: ,,nu e totul zădarnic, nu e totul pierdut, ai să le spui totul, ai să-i lă- ~ 
mureşti, ai un mesaj ... totdeauna spui c-ai să-l comunici .. . trebuie să trăieşti, trebuie să lupţi pentru ţ 
mesajul tău . .. " (Ionescu: p. 150). Mesajul, asemeni unui un copil vesel, sare de pe un picior pe altul, 
sau dintr-un fir de nisip în altul, reflectând o altă ordine, deosebită, în clepsidra timpului care păstrează i 
umbrele acestor bătrâni: ,,Ţi-aduci anunte, odinioară, nu era aşa; la nouă seara, la zece, la miezul nop- ~ 

Î ~ 
ţii mai era lumină .. . " (Ionescu: p. 146). n rescrierea lui Leo Butnaru teatrul absurdului devine unul ~ 

avangardist: ,,iremediabila bătrâneţe, când zilele trec câte două de-odată, când săptămâna - comasată <11 ·u 
-are doar trei zile şi jumătate şi un sfert de duminică ce cade numai şi nUil13Î în vreme de noapte" (But- ~ 
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naru: p.44). Dacă disociem regia prozei lui Leo Butnaru, putem constata că în ,,rescrierea" Scaune­
lor avem mmătoarele intertexte: În aşteptarea lui Godot, Eneida, teorema lui Zenon (întrecerea dintre 
broasca ţestoasă si Ahile) actualizată în motivul hermafroditului - ,,Ahile e, concomitent, nume mas­
culin şi nume feminin", şi analogiile nu se încheie aici. Actualizarea perimează orice aşteptare- ,motiv 
din care nu ştiu dacă el se potriveşte renmnitului atlet atenian sau broaştei ţestoase, sau lui Godot, sau 
neabsurdei mele semene Isolda care i-a oferit cu atâta generozitate lui Tristan solda de sentimenta­
lisme" (Butnaru: p.44-45). Este o informaţie-şoc, deşi într-un text artistic cuvântul infonnaţie nu în­
seamnă decât o stare de ficţiune, iar textul nu mai aduce ofrande romanelor cavalereşti, în vreme ce 
conexiunea între Godot şi moartea aflată în întârziere este încifrată în cheia interpretativă „propusă" de 
Sisifa: ,,Adică, Ahile e un nume şovăitor ca toate numele ambigene şi tocmai din această cauză broasca 
ţestoasă l-a întrecut pe Godot care nu mai vine, nu mai vine ... " (Butnaru: p.45). 

În rescrierea destinului lui Sisifîn eseul Crescând un deal, a Scaunelor în proza Între paran­
teze de speteze, Leo Butnaru inventează mituri cosmogonice, nunlai că în loc să explice originea unor 
fenomene naturale, clarifică anmnite fenomene sociale: ,,non-stop" - ,.încât cazna era reluată . .. re­
luată ... reluată! ... (De acolo a şi pornit noţiunea: non-stop . .. )", an1bigenul în problema lui Ahile, Tran­
dafira, parantezele care cunosc o explicaţie demnă de semnul lingvistic propriu-zis, temă abordată de 
Ferdinand de Saussure. Semnul rezultă dintr-0 resurecţie mitică, suportând disfuncţiile simplificării, 
concentrând tristeţea, aşteptarea, nefericirea. În contrast cu Camus, care corelează absurdul cu ferici­
rea, Ionescu în relectma lui Leo Butnaru accentuează interiorizarea trăirilor obsesive de „dragoste ( cul­
tivată - n.n.) pentru uz personal şi casnic". Paranteza indică nu doar incidenţa, ci conţine explicaţia 
incomodă pentru asamblarea textului, sensul ascllllS sau dezghiocarea lui uneori însemnând persifla­
rea emoţiei. Din optica absurdului, paranteza - ceea ce poate fi omis- conţine esenţialul echivalent cu 
viaţa; omul îşi impune atâtea limite, încât experienţa devine una tautologică, cum ar fi cazul aşteptării 
luiGodot. 

Experienţa în interpretarea etimologică constituie ,,încercarea depăşirii limitei", noţiunea inhi­
bându-se şi trăind totalitarismul limitelor străpunse de mutarea scaunelor, care devine una de măsurare 
a timpului: ,,Axul lmnii nu coincide cu nestatornicul ax al sensului vieţii aflate în clandestină înţelegere 
cu z:ădămicia care tâlhăreşte, tot tâlhăreşte din puţinătatea fiinţării" (Butnaru: p.43) . .,Tăbârcirea scau­
nelor" devine un dinamometru al absurdului. Dacă în poezia lui Leo Butnaru Sisif se menţine într-0 
transcendenţă, W1de limitele sW1t exploatate la maxim, rezultând o ieşire din segmentul constrângător 
printr-un sofism interpretativ, în proză dmerea sisifică se intensifică, preluând senzaţiile teatrului ab­
surdulut tatonând o viaţă personală încadrată într-0 societate indiferentă, unde bătrâneţea nu mai este 
citită similar cu De senectutem a lui Cicero. 

Spre deosebire de Ionescu, Leo Butnaru pledează pennu un final mai puţin tragic. În timpul 
semiotic, autorul preferă să transforme personajele în semne. În conştiinţa sa decide apropierea sau 
distanţarea lui Sisif de Sisifa Astfel cuplului Sisif-Sisifa i se oferă „veşnicia" ( durata) scrisului. Omul 
se complace în repetarea care îi pemute să se bucure de posibilitatea retrăirii, completarea paranteze­
lor fiind acea de umplere a vidului mut prin cuvântul artistic. 

Referinţe: 

Butnaru, Leo. Proze din secolele XX - XXI. Iaşi, Tipo Moldova, 2013. 
Camus, Albert. Mitul lui Sisif I traducere, prefaţă şi note de Irina Mavrodin Bucmeş~ Edi­

tura pentru Literatura Universală, 1969. 
Ionescu, Eugen. Teatru, vbl.1 I Traducere de M. Aderca, D. Bondi, R Popescu, E. Vianu. 

Bucureşti, Editura pentru Literatura Universală, 1968. 
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,,MAL DE VIE" ÎN „TESUT (DE) VIU. 10 X 10" 
' SI FUGA DE AUTOR 

' 

Maria PILCHIN 

0x0: gradul zero al scriiturii 
Roland Barthes ne anunţă că „scriitura literară poartă, simultan, alienarea Istoriei 

şi visul Istoriei: ca Necesitate, ea atestă ruptura limbajelor, inseparabilă de scindarea cla­
selor; ca Libertate, ea este conştiinţa acestei rupturi şi efortul însuşi ce vrea să o depă­
şească". Acum doi ani apărea romanul lui Emilian Galaicu-Păun „Ţesut viu. 10 x 10" 
(Chişinău, Cartier, 2011) care îmi confirma ideea barthiană. Cartea te pune în faţa unei is­
torii (im)posibile (a unei ţări , a unor oameni şi a unui individ). 

lxt: copilul ce s-a făcut autor 
Există în această carte o existenţă polifonică cu extremele ei, o lume polarizată în 

maniera cea mai firesc posibilă: ,,Carul mare; funerar versus căruciorul mic, cu prunc î11 
eI". De la naştere la moarte un pas şi acela numit viaţă, o viaţă cu relele ei, un „mal de vie" 
în care trăim şi creăm. Citeşti aici un personaj născut sub zodia unor timpuri în care un 
copil creşte cu frustrările şi amintirile nu cele mai fericite , dar, ne anw1ţă autorul: ,,nimeni 
însă nu scapă teafăr din copilărie", acolo se produc marile fracturi ce ne determină în­
treaga existenţă ulterioară. Momentul în care „copilul nu mai era copil" anunţă o naştere 
psihologică a individului, mperea psihologică de matricea parentală, de „universul închis 
al copilăriei lor ţinute din scurt". 

Părinţii, ,,prima generaţie încălţată" venită la oraş, plasează lumea copilăriei în cur­
ţile târgului, dar şi anunţă o mptură de origini, de rădăcini la care copilul va reveni de fie­
care dată atunci când universul lui infantil va fi zguduit de cel al adulţilor. Satul bunicii 
va fi un Eden care nici pierdut nu a fost, e -Edenul lipsă. Traiul lui se întâmplă în alt rai, 
unul ideologizat, cu alţi zei şi alte reguli. O dimensiune în care găsim portretul lui Lenin 
ca o icoană sub a cărui privire copilul trăieşte, învaţă şi se formează. 

,,Tatăl şi Dumnezeu erau una, asta până-n clipa când primul se declara comunist", 
adică patriarhul nu se mai anunţa înlocuitor al lui Dumnezeu în familie, ci suplinitorul 
idolului de la Kremlin, de aici şi o altă ipostază patemă, cea a genitorului, un „genitor" ce 
îşi produce copilul după estetica unui realism socialist aplicat în educaţie şi relaţiile fa­
miliale, căci tata e scriitor, care face „lecţii deschise despre scris", un scris angajat în lauda "' 
noii ideologii . Astfel , personajul central descinde dintr-o familie cu preocupări literare, ~ 

dar acest fapt nu îl aduce mai aproape de literatura pe care o va scrie cu timpul copilul de- N 

venit autor. Copilăria auctorială e detenninantă pentru· auctorialitatea copilului, e vorba de "7 

o relaţionare clepsidrică a celor două ipostaze. ci 
Cartea presupune şi o raportare katkiană la elementul patern, care este unul dicta- ~ 

torial, frustrant şi anihilator. Copilăria solitară, cu ochii după verdictele şi ordinele pa- j 
terne, produce un individ introvert, tăcut şi meditativ - ideea aceea a psihologiei umane ro 

că devenim complecşi prin propriile complexe. Copilăria e perpetuată în adolescenţă, într- -~ 
o lume similară cu cea familială, dar la o altă scară, deşi sub aceeaşi icoană ideologică . 0 

~ 
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Citim aici şi motivul hoffmannian al plafonării, personajul se simte „întins sub o boltă de 
sticlă", de aici „neliniştea omului crescut sub cerni liber, aflat dintr-o dată sub un plafon", 
„ca şi cum punându-i-se o ventuză, de răceală, aceasta l-ar fi absorbit cu febră cu tot sub 
clopotul de sticlă". 

,;Aceleaşi glasuri, aceleaşi încăperi" anunţă o cumva proustiană revenire la trecut 
prin locuri şi oameni. În acest sens, romanul nu este o istorie realist-documentară. Cartea 
este o înşimire de amintiri şi stări camuflate şi îmbrăcate în alte forme, alte stări şi con­
cepte. E ca şi cum un miros al copilăriei ar fi transpus în formula unui parfum, e altceva, 
dar păstrează nuanţele. 

2x2: dintr-o ţară lată (lăbărţată) 
Copilul ce se simte aruncat din matricea copilăriei se simte şi avortonul unei patrii 

(o pater şi ea): ,,soarele nu apuca să· asfinţească într-un capăt al paţriei că şi răsărea într­
altul". Or, copilul populează o ţară fără de capăt, adică incomensurabilitatea ei dă senza­
ţia unei absenţe. E mare, întinsă, aşa încât nu ştii cum e şi unde e, îţi rămâne doar „chipul 
cioplit în marmură al Patriei", ipostaza ei festivă a unei mame ce face vizite copilului la 
orfelinatul numit viaţă. Obsesia ei îl unnăreşte toată viaţa pe individul care a avut (ne)no­
rocul să se nască din ea: ,,să ieşi dintr-o ţară comunistă, chit că au căzut 15 ani de la că­
derea URSS, pentru a da cu ochii de drapelul roşu, cu secera şi ciocanul, în plin Paris, asta 
da, început de (bon) voyage!" 

3x3: dintr-un illo tempore deloc sacru 
Datele adunate în podul istoriei ajung în cronica timpului auctorial. De aici între­

barea „aşa au fost vremurile ... sau poate totuşi oamenii?" O întrebare estică a vinei şi a ac­
ţiunii ulterioare. E viaţa noastră estică în care „istoria se joacă de-a telefonul stricat", 
marcându-ne vieţile prin deviante şi deformare. · 

Cunoaştem un curs al memoriei pus la îndoială de însăşi „gura" povestitoare: ,,dacă 
nu cumva peste faptele acelei zile s-a suprapus o altă amintire", aici făcând prezenţă min­
tea umană ca un filtru interpretativ şi conservator. E admisă o festă jucată de memorie, au­
torul înţelege că ne fabulăm, chiar şi atunci când nu ne propunem să o facem. O altă idee 
a acestei cărţi este că fiecare generaţie îşi învaţă lecţia trecutului, chiar dacă prezentul mo­
difică trecutul, el este o modalitate de metabolizare a acestuia, dar şi de producere a vii­
torului. Soluţia este detaşarea şi ironia. Astfel, istoria unui stat totalitar riscă să se 
transforme într-o antologie de anecdote, şi acest fapt se întâmplă şi cu aportul literaturii 
care le preia şi le pune deconstructiv în alte contexte. 

4x4: într-un oraş de pe Bâc 
Chişinăul e un microcosmos ce poate da naştere unui mare roman, o altă idee ce 

transpare dintre aceste coperte. Citeşti la un moment lecturai o curte interioară din Ch-ău, 
două camere la patru fiinţe, o istorie locativă ce aminteşte de Joseph Brodsky. Oameni 
adunaţi într-o ţară lată, dar strâmtă, într-un oraş alb şi verde, dar cu vize de reşedinţă greu 
de obţinut, în case ca nişte cămăşi de forţă, în care portretul lui Lenin, ca un Big Brother 
unnăreşte bunul trai comunist al celor adunaţi prin sânge şi prin lipsa spaţiului locativ sub 
acelaşi acoperiş. 

Chişinăul este oraşul spre care se emigrează, într-o ţară cu domiciliul obligatoriu 

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



nu poţi migra decât spre centru. De aceea, dinspre est şi dinspre vest se vine în inima re­
publicii interriverane. Râul Bâc apare ca un fel de „ape neutre" ale locuitorilor veniţi 
dinspre Nistru sau dinspre Prut în capitala Republicii Socialiste Moldoveneşti. Râul din 
centru e metonimic pentru celelalte ape de graniţă : ,,Nistru! însuşi părea să-şi fi mutat albia 
pe Bâc, împărţind populaţia Ch-ăului în „patrioţi" şi „mancm1i". 

SxS: reşedinţa în „Mal de Vie" 
Astfel, venind din URSS, acest ur(s)s comunist, din alte timpuri, în care rugăciu­

nile de seară erau înlocuite cu poveşti despre Lenin, personajul, crescut deja, devine autor, 

Emilian GALAICU-P ĂUN 
la Colocviile „Grigore Vieru", Chişinău 

12-13 februarie 2011. Foto: Lucian 

într-o ţărişoară declarată democratică, dar rămasă ca un ciob al vechiului hiperland so­
vietic. O ţară în care eul e de multe ori un „Proust de Rage", Pro(u)stul din „Mal de Vie", "' 

o ca o anagramă a Moldovei, fie se naşte aşa, fie este făcut să fie aşa. Dacă nu suntem în- N 

doctrinaţi, atunci suntem prostiţi - iată ideea. O prosteală prin tot ce ni se întâmplă azi, de ~­
aici şi „ceva e putred în Mda[nemarca] noastră". Putredul vine încă din trecutul ei apro­
piat, dar şi din felul fals în care trăim azi. ,,Ch-ău", ,,râma" (R.M.), ,,P-t", ,,N-u", ,,D-a" -
o geografie produsă de grafie, o geografie ludică a spaţiilor mioritice. Peisajul livresc în- t 
globează, astfel, peisajul unei Moldove ce se trage din istoria nu cea mai fericită, pe care ~ 

o poate avea o bucată de pământ. 
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6x6:frumoasafară corp sau scriitura ca şi corporalitate 
Fata „seamănă cu o maximă latină", expresie ce te face să gândeşti maximele la­

tine altfel. Există , în acest sens, la Emilian Galaicu-Păun o capacitate fenomenală de a 
cartografia facialul, de la „obrazul ciupit de cocoş" la „chipul dat prin răzătoare" (vezi 
„A-Z.besf'). Copilul care a crescut din comunism, ca dintr-o cămaşă strâmtă, care a ieşit 
din adolescenţa sa sovietică, se salvează prin Eros ca prin Thanatos (învaţă să moară, iu­
bind), căci „e o mare vrajă - şi scrisul, şi dragostea!", aflăm din aceeaşi gură. 

Iubirile sunt unica modalitate de a fugi de dictatură. De aceea, orice iubire este 
trăită din plin, până la deplânsul iubitei pe care o crede moartă ( capacitatea de a fabula rea­
litatea venită încă din adolescenţă) . Timpul, însă, atenuează treptat aceste trăiri. Apare o 
raportare mai jucăuşă faţă de iubire, chiar demonică, într-un final. ,,El vira spre cincizeci, 
ea e mila lui Dumnezeu", o iubire târzie şi salvatoare (pentru el). În care el deja dăscăleşte 
în ale amorului cu „Lecţie practică despre dorinţă". Poţi să citeşti acest roman şi ca pe o 

carte nabokoviană, dar ar fi o eroare, e o capcană în care vrea să te bage autorul, începând 
cu primul capitol. Până la urmă, nu e o poveste â la Nabokov, este, mai degrabă, una faus­
tică, a omului „în căutarea mitului [personal], pe care-l schimbă odată cu vârsta: Wun­
derkind, Romeo şi Julieta, Don Juan, Faust". 

În toată galeria feminină a romanului, afi·umoase/or foră corp, doar Vioare mate­
rialitate, corporalitate, căci e „înzestrată de la natură cu ureche muzicală şi cu darul vor­
birii"; or, Vio, pe lângă dimensiunea ei gini că, este şi o femina intellectua/is, unica pe care 
autorul viril o descrie şi dincolo de datele ei fizice . Există, însă, aici şi dimensiunea unei 
fiinţe de alt rang, de altă vârstă, femeia accesibilă ce produce bucurii de moment, ferici­
rea unei aventuri hic el nune. Acest fapt explică de ce personajul acestui roman preferă „fe­
tele citite, niciodată însă îndeajuns de ... " 

Riscurile şi pericolele erotice ne anunţă că „dragostea-i o cursă de Fonnula 1 pe 
contrasens". E o modalitate de a merge împotriva cursului existenţial, ideologic, social, etc. 
Dragostea ca o revoltă împotriva banalului şi anostului. Există în unele fragmente de car­
naval amoros (istoria cu Helga) o optică a eroticului prin scriitură, citeşti şi înţelegi că e 
vorba mai degrabă de o refulare, o supapă a realizărilor erotice prin scris, un oniric cu 
ochii pe corporal. 

„Ţesut viu. 10 x 10" e şi o carte în care femeile-personaje sunt, mai degrabă, nişte 
pretexte pentru ca autorul să aibă cu cine dialoga, un alibi textual, în spatele căruia ră­
mâne un personaj fragil, un Ecce iterum Homo! 

7x7: cartea morţilor 
E şi o carte a morţilor, a tuturor care au ieşit din aceeaşi copilărie şi tinereţe şi au 

plecat în alte lumi şi alţi timpi . La pagina 126 a romanului citeşti povestea unui „furt", doi 
părinţi ce hoţesc de la stat un sac de grâu, pentn1 a-şi îngropa un copil mort prin ' 46 . Ci­
teşti şi ridici împreună dealurile şi cobori în văile pe care le parcurge acea mamă cu tă­
bultocul în spate, citeşti-mergi şi porii pielii te anunţă că eşti acolo şi te împiedici şi tu şi 

eşti la limită şi trăieşti catharhic textul. La pagina 221 citeşti un poem „lnte1mezzo", scris 
alb pe negru, ca şi cum albul paginii e schimbat pe negru de doliu, ,,plimbându-te printre 
morminte şi cruci". 
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8x8: un personaj în căutarea autorului 
Scriitura se face în aceste coperte „în căutarea eului pierdut". Personajul-autor pro­

duce romanul şi romanul îl produce la rândul său, mereu eşti tentat să întrebi unde e au­
torni şi unde e personajul, dar până la urmă, rămâi faţă în faţă cu o „scriitură personală", 

nicidecum biografică, cum formula însuşi autorul într-un interviu. Există în paginile aces­
tei cărţi şi o dimensiune a oniricului, a căutărilor onirice prin viaţă. În „Lecţie-model des­
pre credinţă" găsim o poveste a viselor rătăcite şi răpite în cheia lui Pavic sau Culianu. E 
şi o carte a viselor neîmplinite, a vieţii scrise după realitatea cea mai rea. O carte ca un vis 
sau o visul unei vieţi , unui mal de vie moldovenesc. 

Am ajuns să penetrez unele coduri interne ale scriiturii, din cunoaşterea unor oa­
meni concreţi , conţinuţi în latenţă de text, dar am constatat că, de fapt, ,,adevăratul ade­
văr" al cărţii nu e cel din afara lui, ci e cel al buchiei scrise. De multe ori, am avut dorinţa 
de a citi o carte dincolo de „facerea" ei textuală, aici a fost posibil, dar am constatat o dis­
creţie a ochiului propriu, nu am rămas la nivelul detaliilor, căci mă interesa anume „pânza", 
ţeserea textuală şi nu materialul din care s-au „tors" iţele şi firele. Astfel, recunoşti oa­
meni, nume, locuri, poveşti personale, dar, la un moment dat, înţelegi că, dacă nu te în­
străinezi de ele, nu poţi intra cu adevărat în textura romanului. Aici intervine acel biblic 
„a venit la ai săi şi ai săi nu l-au primit" şi înţelegi că te-ar salva detaşarea, fuga de autor 
şi fuga autorului. Astfel, ajungi în faţa autorului-personaj . Şi renunţi la căutările tale, lă­
sându-te în largul textului, fugind de autor şi lăsându-l şi pe el să-ţi scape. 

9x9: şotronul lecturii şi al scriiturii 
Într-un interviu oferit lui Mihail Vakulovski, autorul ne anunţa : ,,romanul este un 

construct pe câteva paliere, cu scări ce coboară şi urcă în fel şi chip ca-ntr-o celebră gra­
vură de Escher, în ideea că lumile - de sus / de jos, asta / aia, paralele / întrepătrunse , reale 
/ virtuale etc. - comunică între ele". Şi romanul este constituit din astfel de comunicaţii . 

,,Devii ceea ce [cit]eşti". O devenire livrească, dar şi un determinism existenţial. 
Personajul acestei cărţi citeşte mult. Citeşte la bibliotecă, un axis mundi fonnator al tine­
reţii , dar citeşte şi lumea înconjurătoare, universul ideatic pe care îl populăm. Astfel, avem 
o carte ce se face cu idei, nume, expresii recognoscibile din alte cărţi , istorii şi bancuri . Lec­
tura, ca şi dragostea, e şi o formă de evadare din dictatură. 

Aflăm în aceste pagini că „a scrie înseamnă a da cu zarul" pe „pânza epică" . Ha­
zardul facerii , jocul scriiturii bucură ochiul şi mintea lectorială. În „Mic îndreptar de lec­
tură" suntem trimişi Ia C01tazar şi la Pavic. Îţi aminteşti de „Peisaj pictat în ceai" şi de 
,,Şotron" şi le găseşti drept nişte intertexte definitorii. La finele Capitolului 3 dai de Ca­
pitolului 3 bis, ca de o casă construită deja după numerotarea întregii străzi . Şi vezi cartea 
ca pe localitate populată de amintiri, frânturi de existenţă, intertexte şi vise . Un Ch-ău "' 

o ideal, care îi lipseşte minţii auctoriale în realitatea noastră cea mai urâtă. Legendele mito- N 

logice din Maramureş lărgesc , însă , cadrul unor intertexte curat textuale, spaţiul maramu- ~ 
reşean apare ca o lume de basm, ca spaţiul din care vine o altă existenţă, alternativa unei 
vieţi netrăite. ~ 

„Ţesut viu. I O x I O" e un text ce se face literar şi literal, cu acele cuvinte-imagini, i 
~ 

admise de dimensiunea tipografică a scrisului . E un roman la puterea a doua, căci se în- ~ 

doieşte de sine din interior prin proza-scriitură pe care o citim în pagini. E într-adevăr „o -~ 
Ol 

scriere ce s-ar vrea citită nu atât cu retina, cât cu diafragma". ,,Un roman mi se pare o obo- o 
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seală a cărnii", citim la Borges, această carte o confinnă din plin, atât ca formă, inedită, 

cât şi ca auctorialul concept. 

lOxlO: ţesutul şi viaţa la puterea 100 
„De la O la 9 sunt cifre, de la 1 O la 99 cifre, odată cu l 00 încep aniversările; cifrele 

te aduc pe lume, numerele dau bine la biografie, pe aniversări se clădeşte un mit". Din în­
suşi titlul acestei cărţi găsim o carte de aniversare. E aniversarea prin scris a unei vieţi 
parcurse conştient şi cu acea frumoasă încercare de a-i cunoaşte dimensiunile trecând de 

cotidianul banal. 
„Bărbaţii plecând la război şi femeile stând la războaie". Viaţa ca un război. Iată o 

altă idee ascunsă a acestor pagini. E şi ţesutul viu al erotismului, epidermicul, carnea ce 
ne aruncă în carnavalul iubirilor. E şi ţesutul bunicii la război , războiul cu iţe şi aţe, dar şi 
războiul de pe Nistru (,,poate că un fiu mort al ţării sale face mai mult decât un tătic viu 
al unei fetiţe de 4 ani") sau războiul cu trecutul şi cu sinele, căci „unul şi acelaşi cuvânt­
război - exprimă viaţa şi moartea". Căci „bunica scria la război şi pace", un fel de lume 
în care Odiseu îşi are războiul său, iar Penelopa pe al său. De aici şi „câte scoarţe, atâtea 
cronici de familie" . 

X x X: interteXt în metateXt 
Ivan Pilchin sugerase într-o discuţie: ,, 1 O x 1 O", dacă scriem cei doi de 1 O latineşte, 

avem XX, adică secolul XX pe care îl parcurgem cu romanul, de la prima jumătate aflată 
în latenţă, dar presupusă de comunism, la a doua jumătate la care ne trimite subiectul. Dar 
şi tm XX, care caută pe Y, vechea poveste cu XX; XY cromozomi. Desigur că 1 O x I O e şi 
O, 1, povestea biţilor infonnaţionali; 1 O x 1 Oe şi X-ul prin care se marchează producţia ero­
tică ( cea porno fiind XXX), dar şi un 1001 ( 10:01) al unei poveşti erotice reflectate în 

oglinda scriiturii. 

toxto bis: cele 101 de interpretări 
Niciodată nu ştii adevăratele dimensiuni ale unei cărţi (ideatică, axiologică şi tem­

porală) . ,,Ţesut viu. 10 x 10" deschide diferite piste de interpretare. Citind, am avut sen­
zaţia lecturală că romanul reverberează cu unele poeme din creaţia aceluiaşi autor şi nu 
poate să nu bucure această continuitate firească. Orice cititor care-şi merită numele va în­
ţelege că acest roman este mai mult decât o biografie ascunsă/asumată epic, că paginile 
acestuia sunt „un autoportret de grnp în timp" dar şi un text „biobiliografic" cum ne anunţă 
însuşi mâna care scrie. Autorul Emilian Galaicu-Păun este un adevărat producător de vo­
cabular. Elaborata şi anapoda folosire a cuvintelor alese creează un amuzament lecturai, 
o savurare a scriiturii, aşa încât nu vrei să se tern1ine pânza textuală. Am simţit cu adevă­
rat farmecul scriiturii, căci e vorba de un text alcătuit din culmi (tematice, ideatice şi sti­
listice) . În acest sens, Emilian Galaicu-Păun va rămâne, cu siguranţă, în istoria literaturii 
române ca un dexterios scriitor de limbaj. Cu paginile semnate de el înveţi să deconstru­
ieşti lumea şi gloticul, să aduni fragmente şi cioburi existenţiale într-un text, evitând re­

torica realistă, dar şi suprarealistă a literaturii precursoare. 

~ 
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LEGAT DE ETNOLOG 

Ioan RĂDUCEA 

Ca să fixăm lucrării lui Petru Ursache Miori/a. Dosarul mitologic al unei ca­
podopere' locul potrivit în ''mioritologie", trebuie să pornim de la "Addenda", în care 
autorul îşi republică, din revista "Convorbiri literare", trei articole pe această temă. Se ci­
tează aici cîteva titluri (Mioriţa la dacoromâni şi aromâni de Nicolae Saramandu şi Emi­
lia Şt. Milicescu; Mioriţa de Al. Husar; Miori/a şi alte studii şi note de folclor românesc 
de Al. I. Amzulescu; Miori/a - o hermeneutică antologică de Ştefania Mincu) care ar asi­
gura o continuitate disciplinei, cu toate că ea riscă să intre în impas, datorită cadrelor în­
guste, istorico-etnografice, de care se cramponează. Aşadar, sînt necesare orizonturi mai 
largi şi pentru aceasta se caută a se reface dosarul problemei, denumit mitologic, ceea ce 
corespunde textului doar ca punct de plecare, căci se ajunge la o repoziţionare a sa în 
cadre filozofice şi la o afirmare hotărîtă, cu multe pasaje memorabile, a poziţiei privile­
giate pe care o deţine celebra noastră creaţie populară în ansamblul culturii. Reţinem, cu 
atît mai mult cu cît textul a ajuns în si­
tuaţia de ultim legat al unui experi­
mentat literat, specializat şi în 
etnologie şi folclor, părerea că însuşi 
obiectul de studiu al cercetărilor ar tre­
bui să fie înţeles altcumva decît în 
modul îndeobşte acceptat. Sinteza va­
riantelor, realizată de Alecsandri, consti­
tuie un act providenţial dar nu este 
vorba doar de o baladă, fie şi una 
aflată într-o "imposibilă îmbinare de 
genuri" (epitetul sadovenian are aici 
sens superlativ, sub!. ns.); ni se pro­
pune tennenul de "poemă", ca soclu 
pe care sînt montate "bijuterii poetice" 
iar ca aspect general ar fi bine să vor­
bim mai degrabă de un sistem de texte 
deschis, rezultat al unei evoluţii isto­
rice comparabile cu cea a Iliadei de di­
nainte de Homer. 

Prin urmare, îndosariem cir­
cumscrieri dintre cele mai atente ale 
formei corpusului mioritic, însă ele pot 
părea incidentale, atît de mult ni se 
impun valorizările de fond ale feno-

Constantin CIOPRAGA (1916-2009) 
şi Petru URSACHE (1931-2013) 

Bolta Rece (Premiile USR - Filiala Iaşi, 2002) 
Foto: Eugen Harasim 

•ro 
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menului. Fraza, ce relevă în permanenţă surprinzătoare virtuţi poetice, îl ajută acum pe 
autor să fixeze conceptul superlativ şi se vorbeşte de o "adîncă vîrstă cucuteniană", de o 
metafizică a morţii, de cea mai bună probă cunoscută pînă acum de comportament exis­
tenţial în faţa acesteia, pentru că "nici o capodoperă artistică universală, de nicăieri şi de 
niciunde, nu pune în ecuaţie problematica morţii cu aceeaşi ardoare, cutremurare şi inte­
res" etc . De vreme ce astfel stau lucrurile (şi aşa stau! Ni se vorbeşte cu năduf de invo­
luţiile comuniste şi postdecembriste - trimiterile politice nu lipsesc - şi, numărîndu-se 

cele 123 de traduceri ale Mioriţei dintr-o antologie realizată la Cîmpulung Moldovenesc 
de Ion Filipciuc, sîntem mustraţi că străinii înţeleg acum mai bine decît noi importanţa 
fenomenului) , e limpede că textul a fost conceput, ca şi capitolul de încheiere al Istoriei 
călinesciene, din urgenţa denunţării teribilei desconsiderări de noi înşine. În roiul de ful­
gere axiologice, definiţia Ursache asupra Mioriţei ("o capodoperă ce realizează în imagini 
sensibile şi dramatice o viziune epopeică şi destinală asupra existenţei") este menită să 
rămînă în umbră tocmai p1in justeţea şi echilibrul ei, nu mai puţin merituoase. 

Reflecţiile asupra unei capodopere relaxează prin certitudinea valorii împărtăşite 
şi se fac agreabile cu atît mai mult cu cît ni se propune, în fond, o schimbare de paradigmă 
- or, ştim de la Marx, omenirea se desparte de trecutul ei rîzînd . .. În acest caz, luminoasă 
este deschiderea către un mioritism în care nu accidentul epic contează şi nici măcar ca­
drul pastoral de care, se afirmă printr-o frumoasă echivalare, rapsodul anonim a avut ne­
voie aşa după cum a avut nevoie Shakespeare, pentru Hamlet, de ceaţa daneză. Încă o 
dată, metafora îl ajută pe exeget dar mai ales îl ajută conştiinţa naţională şi oportunităţile 
pe care i le asigură pregătirea lui de temeinic filolog, îndelungată prin ani, antrenînd cîm­
puri de cercetare dintre cele mai diverse, de la expertiza mitologică clasică, deschizînd vo­
lumul în ideea de comparativism tematic şi structural, la arheologie hitită , de la devenirea 
conceptelor ontologice în antichitate la evidenţierea unor variante orfice autohtone. Se in­
sistă asupra continuităţii lumii pastorale "pind-carpatice" (termen de referinţă), cu spe­
culaţii asupra rolului păstorilor, coborîtori din înălţimi, de mesageri ai zeilor etc. - toate 
acestea, într-o răbdătoare pîndă pentru a surprinde resorturile intime, de valoare general­
umană, ale baladei. 

Profilul pe alocuri eseistic al lucrării, foind de trimiteri, uneori de divagaţii, poate 
fi explicat şi prin excesul de semnificaţii pe care îl generează orice mit. Altminteri, pe 
lîngă aspectul de laudatio la adresa capodoperei, dosarul mioritologic al lui Petru Ursa­
che contează ca un memento, încărcat de promisiuni, asupra perspectivelor pe care le 
deschide mereu cercetarea Mioriţei. 

Contribuţia, grafică, picturală şi de postfaţator a lui ŞtefanArteni este aceea a unui 
emul conştient de importanţa problemei şi de riscurile care apasă asupra "omului miori­
tic", astfel că volumul se încheie pe un ton de avertisment politic. Mai de efect ni se par 
însă planşele sale, calculate ca interstiţii dintre capitole, refăcînd, în acord cu textul, 
enigma mitologică. 

· Petru Ursache -Miori/a. Dosarul mitologic al unei capodopere. Cu ilustrafii şi 
Postfaţă de Ştefan Arteni, laşi, Editura Opera Magna, 2013, 328 p. 
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EXPEDIAT! CA RĂSPUNS , 
CELUI CARE ÎNTREABĂ ZILNIC DE NOI 

Cristina CHIPRIAN 

Antologia lui Nicolae Coande* poate oferi un 
răspuns criticilor/cititorilor care păstreză încă nedume­
riri în legătură cu înregimentarea lirică a autorului. Este 
un răspw1s sugerat, despre o realitate spirituală şi inte-
lectuală afinnată prin negaţie şi negată prin afirmaţie . 

nicolae coande • • Un joc superior, deschis lecturii multiple, dar cvasi-in-
terzis delimitărilor teoretice. 

Sacrul intersectează universul liric proiectat de 
poet ca imagine personalizată, aspiraţie ascensională, 
efect decompensatoriu şi expresie destructurată. ,,Aerul 
tare al înălţimilor" i se refuză şi , în egală măsură, este 
evitat. Un arhetip licitat este al aceluia „care s-a sinucis 
aruncându-se-n cer". Universul devine deseori nefunc­
ţional pentru că „lipseşte Dumnezeu". Paradisul , ca des­

tinaţie finală, este inaccesibil sau neaccesat, o alternativă a istoriei măsurate la care 
omul nu mai îndrăzneşte să aspire. 

Putem descifra, în context liric, cercurile concentrice dispuse dinamic, în vir­
tutea cărora insul se apropie sau se depărteză de centrul iradiant: Cercul damnării, 
aplicat poetului, deoarece „nimic nu întrece dezastrul de a fi poet". Starea poetică este 
asimilată inconştienţei induse prin alcool, beţiei raţiunii , iar omul se opreşte în faţa 
unor porţi la care nu doreşte să bată, pentJ.u că acolo se simte în spaţiul predestinat şi 
nu aspiră la mai mult. De fapt, poetul se înscrie printre „cei deposedaţi mereu de pa­
trii" care îşi acceptă traseul: acela de a fi exilaţi pe pământ. El scrie din disperare, tJ.·ă­
ieşte cu disperare, ştiind că idealul este departe şi nu are mijloace pentJ.u a-l atinge, 
pentru a-l explora. Aparent, i-ar lipsi banii de tren pentru a vizita frumuseţea înde­
părtată, dar artistul se pierde între real şi ficţional, dublând tragicul wnan al depăşirii "' 

o cu acela al nehotărârii: ,,An1 scris în loc să iubesc şi acum am ceea ce merit... timpul N 

stă trist la extremităţile sale." Autorul, cu „chipul desfigurat de poezie", cultivă con- ';j 
ceptele silei - deosebit de extinse în conţinut -, astfel spaţiul său vital se face o fun­
dătură (Fundătura homer) în care trăieşte subteran, ferindu-se de convenţional: muza, i 

)~~ 

inima plină de melancolie, visul compensatoriu. ~ 

Cercul ratării este aplicat omului şi lumii, deoarece „e ceva în neregulă pe ~ 
aici", ,,toate s-au stricat şi cine să le repare?" Existenţa se derulează inutil, proiectată -~ 

<ll 
în haosul ideilor, asemeni pânzei de păianjen fără suport. Trăirea şi contemplaţia se o 
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perpetuează repetitiv, fără direcţie şi 
sens, alienant, ca şi cum trăitorii ar ră­
tăci în capul altora, reiterînd defectuos 
evoluţia. 

Cercul salvării este aplicat 
celor care se recuperează pe sine, chiar 
inconştient, de fapt artiştilor vizionari 
care restructurează universul, exclu­
zând erorile. Mesajul trebuie decodat 
în context apocaliptic, şi tragicomic: 
,,iată vaca asta străluceşte de la o 
vreme singură pe cer"; ,,halesc linii 
drepte şi scuip spaţii curbe". 

Transfigurarea anulează con­
venţia gândirii problematizante: ,,non­
gândirea este arta mea"; ,,cu o mână 
sugrum urletul/ şi asta e toată poezia 
vieţii mele". Poetul scutură realitatea 
de contemplativ, evitând hybrisul su­
periorităţii: ,,iubirea intelectuală a mi­
grat din vaticanul minţii hăt sub 
unghii". 

Nu este, de fapt, o cădere, ci o 
reiniţiere.Victoria autorului este pal­
pabilă, sângerândă, respingătoare la 
modul sublim (lumea mea e un poem 
de carne). 

Inteligenţa mult căutată a non­
contemplaţiei, împreună cu graţia ex­
presiei reconstruite prin alungarea 
convenţ1e1 constituie la Nicolae 
Coande o combinaţie neaşteptată, aso­
ciată altor universuri li1ice de inspira­
ţie ancestrală, ce oferă atât criticului, 
cât şi cititornlui experienţa unei călă­
torii spre esenţă. 

· Nicolae Coande, Vorbalago. 
Târgu Jiu, Editura Măiastra, 2012. 

EX LIBRIS 

Jean BĂILEŞTEANU 
Drum în tăcere. Ani de făgăduinţă 

Craiova, Autograf MJM, 20 I 3. 

Marian RUSCU 
Fiul vampirului 

Ploieşti, Premier, 2013. 

PRIMA DATĂ 

Prima dată 
Volum coordonat de Laura Albulescu 

şi Andra Matzat 
Bucureşti, ART, 2013. 
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CĂRTILE PE MASĂ ... 
' 

AUREL SASU 

MIHAIL SEBASTIAN 
Di,rcoaa rlc: bi1tr. şi ,te rrlH 

..... 

Liyiu APETROAIE 

Mihail Sebastian a riscat să devină „o aproxima~e de două lucruri in­
complete", spuneaArghezi despre controversatul Mihail Sebastian, în epocă. 
Este sau nu aşa, ne răspunde Aurel Sasu * într-un eseu documentar dedicat 
dramaturgului, după o asiduă aprofundare a documentelor de arhivă în care 
Mihail Sebastian apare în diverse ipostaze în favoarea regimului comW1ist. 
Poate din singurătate, disperare ori nedreptate (aspecte explicite în Jurnalul 
său), autorul celebrei După două mii de ani a avut o vizibilă orientare de 
stânga, lucru reliefat în lucrarea universitarului clujean, inclusiv cu extrase de 
presă semnate de Mihail Seba!>iian. De lecturat ... 

* Aurel Sasu, Mihail Sebastian (Dincoace de bine şi de rău), Cluj-Napoca, Editura Epsi, 2012. 

Peste 350 de balade, mai exact 365 şi încă una, (un pretext, această 
specie seculară?) ne „cântă" Şerban Codrin* într-un volum impunător şi de­
finitoriu pentru arta sa poetică cu scopul împlinit de a vorbi despre el în fie­
care zi a anului, reducând, esen~aliz.ând astfel propria existentă pe o scară 
propo~onal ten1porală. Este acelaşi eu împrăştiat în zile şi nop~ şi recuperat 
sitematic prin poezie, ca stare definitorie de dumirire de sine. ,,Este una din­
tre construcţiile impunătoare ale poeziei româneşti ale începutului de nou mi­
leniu'', ne asigură TI1eodor Codreanll 

* Şerban Codrin, Baladieru, Bucureşti, EdituraEumpress, 2012. 

Trei căiţi într-una găsim în Oglinzile memoriei ale lui Ovidiu Dună­
reanu*, într-o recentă apari~e plină de con~ut obiectiv şi subiectiv. Este cri-
tic literar în prima parte, , ,Respirări", acolo unde se autodefineşte prin cronici 
şi eseuri <lepre literatură; este istoric în partea a doua, ,Jnteiviuri acordate", 
unde adună mărturisirile făcute în presă, de-a lungul anilor, vorbind tot des- ~ 

o 
pre literatură, cu precădere de cea dobrogeană; este el însuşi, în partea a treia, N 

N Oglinzile mem01iei (,,Pagini dintr-un jurnal ~ut pe sărite"), unde se auto- '7 

confesează, de cele mai multe ori tot despre fenomenul literar. Este Ovidiu :::: 
Dunăreanu.. . ~ 

* Ovidiu Dunăreanu, Oglinzile memoriei, Constanţa, Editura&: Ponto, 2013. 

~ 
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REALIMlL ROMÂNESC 

Cu multă acribie (ne-a obişnuit, deja, cu asta), George Bădărău* a 
ajuns şi la realismul românesc, după ce, cu ani în unnă, a început drumul is­
torirei literaturii române, abordând, tematic şi cronologic, marile curente din 
spa~ul autohton. Autohton, dar în permanentă oglindire cu fenomenul simi­
lar european şi universal, realizând un sinoptic clar şi concis al marelui curent 
al realismului care a maturizat literatura română. Temele (25 la număr găsite 
de autor) sunt definite cu ştiinţificitatea criticului şi gradate cu uneltele istori­
cului literar, într-o panoplie cvasicompletă şi edificatoare, marca George Bă­
dărău. 

* George Bădărău, Realismul românesc, laş~ Editura A!fa, 2012. 

Ioan Florin Stanciu* scrie poezie şi proză cu o viztbilă nevoie de a 
se completa de la un gen la altul, altfel spus, de la un lirism accentuat al ver­
surilor, glisând între vizual şi conceptual, la un narativism dinamic, populat 
de personaje pline, în reală trăire. Dacă în poezie e un poet al „poeziei", al în­
tregului spa~ liric, meditativ, însingurat, poate visător, în proză se adună în 
toposul de zi cu zi, adică în Dobrogea bântuită de , ,nesfârşitul" Canal şi de 
atâtea destine care s-au identificat cu acest fenomen istoric. De unde, o suită 
de personaje tragice, fie că au fost cele din nomenclatura locurilor, fie că au 
fost cele oprimate. Aşadar, poetul de deasupra Pontului Euxin şi oamenii de 
sub apele lui. 

* Ioan Florin Stanciu, Starea de graţie (poezie), Constanţa, Editura.Ex Ponto, 2013. 
* Ioan Florin Stanciu, Pra.fit! şi Pulberea, Constanţa, Editura Ex Ponto, 2013. 

16 portrete se auto-<lesenează sub tirul dens al întrebărilor lui Vasile 
Proca* într-o carte de interviuri în care se adună nenumărate fapte de viaţă 
şi crea~e ale unor scriitori întâlni~ de-a lungul timpului în diverse spa~ lite­
rare (festivaluri, cenacluri etc.). Cu multă deschidere, ,,întreb$" povestesc, 
domol sau năvalnic, cum, unde, când ori de ce au stat cum au stat lucrurile în 
propria lor existenţă bântuită de cuvânt Şi, iată-i: Cez.ar lvănescu, Samiya 
Haruya, Gheorghe Grigurcu, Adam Puslojic, Grigore Vieru, Valeriu Matei, 
Emilian Galacu-Păun, Ion Mureşan, Johann Lippet, Ioan Es. Pop, Miljwko 
Vukadinovic, Mircea Popovici, Gaal Aron, Peter Thabit Jones, Vasyl Mak­
hno şi Andreas Saurer, o pleiadă de autori acoperind meridiane şi destine. În 
fapt, un document de istorie literară care luminează alte spa~ din viaţa cu-
noscuwor scriitori. 

* Vasile Proca, Născuţi din pânda timpului, laşi, Editura Opera Magna, 2013. 
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ARCA LUI NOE 

PARIMIA CA TURNURĂ STILISTICĂ 

Stelian DUMISTRĂCEL 

Cu proba erudiţiei, a culturii, a distincţiei şi, tot atât de important, a devoţiunii 
faţă de o ideologie, prin citarea ca atare a unor enunţuri din clasicii antici şi din Biblie, 
avea să se confrunte de timpuriu un alt model al referinţei de autoritate: maxima de sor­
ginte populară, proverbul şi zicătoarea. Dacă ambele modele se regăsesc deja la Ra­
belais (1494 - 1553), un reper semnificativ din perspectiva concurenţei lor poate fi 
socotit Cervantes ( 154 7 - I 616), în al cărui text romanesc, la o analiză atentă, desco­
perim chiar compararea aproape tezistă a celor două registre. Direcţia nouă este ilus­
trată de discursul lui Sancho Pauza, fiind prezentă din primele până la ultimele 
schimburi de opinii ale acestuia cu stăpânul său, Don Quijote de la Mancha. Dar pilda, 
proverbul şi zicătoarea se impun prin adevărate tururi de forţă în istorisirile „scutieru­
lui" de la castelul ducelui ce avea să-l numească guvernator al Baratariei (cap. XXXTI 
- XXXIII din partea a doua a romanului), prestaţie încununată de aprecierile ducesei, 
pmtătoarea de cuvânt a naratorului, ce aseamănă „vorbele cu haz şi de duh" ale ţăra­
nului „limbut şi hâtru" cu „maximele catoniene" sau cu sentinţele poetului italian Mi­
chele Verrino. Însuşi Cervantes împrumută tacit acelaşi mijloc de elocvenţă, respins 
însă de „nobilul hidalgo" (care citează din latină şi din scriitori spanioli sau italieni ce­
lebri), de doamna de companie a ducesei şi de preot, care-l consideră pe Sancho „soi­
tar şi palavragiu"1• 

Ca la o consacrare a tendinţei de înnoire, la distanţă de două secole de Cervan-
tes, ne putem referi, de exemplu, la afinnarea triumfală a proverbului în literatura cultă 
ilustrată de Alfred de Musset (181 O - 1857), cunoscut şi prin capodoperele genului 
(practicat în Franţa din secolul al XVII-iea). Este vorba de dramatizările sale pe teme ~ 

de „proverbe" ca „On ne badine pas avec l'amour", ,,II ne fautjurer de rien", ,,II faut ~ 

qu'une porte soit ouverte ou fem1ee" şi altele, aşadar scurte comedii ce constituie dez- ~ 

voltarea temei unui proverb. Există, de altfel, chiar specia teatrală proverb, o precizare 
1 

tehnică folosită, la noi, de Alecsand1i (,,Rămăşagul, proverb cu cântece în 1 act" sau ...: 
C 

„Concina, proverb într-un act"). i 
~ 

Dar tentaţia culturii clasice a rămas; este de ajuns să ne amintim că citate de ~ 

această factură au fost folosite ca titluri de poezii şi de Eminescu (,,Mortua est!" sau -~ 
„Memento mori"), dar mai ales de scriitori transilvăneni, frecventato1i ai unor licee în 8 

~ 
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care latina se studia cu seriozitate; iată câteva titluri de poezii ale lui Coşbuc: ,,Ex 
ossibus ultor", ,,In opressores", ,,Atque nos" sau „De profundis", început al unui psalm 
dat ca titlu şi de Octavian Goga la nu mai puţin de trei poezii din ciclurile „Cântă 
apele", ,,Război" şi „Noi". Pe lângă enunţuri preluate ca atare (chiar „Mortua est", dar 
şi „In calumniatores", ,,Vis maior" etc.), poetul a operat şi substituiri de efect: ,,Ne­
cessitas facit versus", ,,Pax nobis", ,,Carmen miserabilis", ,,O tempora .. . , tempora", 
,,Solus ero" (în acest caz în loc de eris, din încheierea unor versuri ale lui Ovidiu, uti­
lizate curent la lecţiile de latină pentru scandări: ,,Donec eris felix, multos nurnerabis 
amicos./Tempora si fuerint nubila, solus eris"; Tristia, I, 9). 

Frazeologia expresivă populară a fost impusă atenţiei scriitorilor şi prin activi­
tăţi specifice, cum ar fi constituirea de corpusmi ale enunţurilor de gen. La noi, Iorda­
che Go\escu alcătuia (între 1800 - 1845) impresionanta culegere Pilde, povăţuiri i 
cuvinte adevărate şi poveşti, din care şi-a extras zicători şi proverbe Eminescu, şi la „re­
zervorul" comun a apelat Anton Pann structurând Povestea vorbii şi descoperind, pe 
cont propriu, relaţia proverb - povestire, teoretizată în secolul al XX-iea de paremio­
logul G.L. Pennyakov2

. Direct de la aceeaşi sursă ori prin filiera Pann, de parimii se 
foloseşte Alecsandri mai ales în teatrul său, iar Negruzzi a plăsmuit bijuteria de „gno­
mism pur" (G. Călinescu) pe care o reprezintă „predica" Păcală şi Tândală, al cărei 
model va fi fost, ţinând seama de optica abordării, un vechi opuscul franţuzesc, Ser­
man en proverbes. 

Cu privire şi la alte mijloace ale expresivităţii, Tudor Vianu a susţinut caracte­
rul „popular" al literaturii române, printre altele şi prin „marele nmnăr al locuţiunilor 
şi proverbelor, mai ales în operele narative". Termenii de comparaţie sunt de cel mai 
înalt nivel: ,,Cazul unui Rabelais sau al unui Cervantes, în ale căror scrieri materialul 
paremiologic este atât de bogat, nu este rar la scriitorii români" (subl. n.). Printre aceştia, 
Odobescu sau Creangă, ,,din ale căror opere se poate reconstitui un tablou foarte va­
riat al paremiologiei poporului român" (Cercetarea stilului, în voi. Probleme de stil şi 
artă literară, 1955). 

Trebuie să reţinem însă o precizare importantă pe care esteticianul o face în altă 
parte cu privire la primul scriitor: ,,Ca la Rabelais, [la Odobescu] citatul popular face 
concurenţă celui umanistic" (Al. Odobescu, în Studii de literatură română, 1965). Aşa­
dar, stilul lui Odobescu poate fi rapo1iat la ludicul auctorial rabelaisian, ceea ce îl pla­
sează pe un anumit loc în ordinea de idei a concurenţei dintre cele două registre pe 
care le avem în vedere, un aspect ce ne interesează din perspectiva stabilirii criteriilor 
de bază privind, apoi, prezenţa enunţului aparţinând discursului repetat în stilul publi­
cistic. 

În cronologie, referirea la beletristică ne impune, pentru discuţia de faţă, câteva 
precizări. Pornim de la observaţia lui Vianu că, la scriitorii români, materialul pare­
miologic „nu este rar", ceea ce înseamnă, în primul rând, că nu este o regulă generală. 
Aşadar, chiar dacă beletristica, în genere, ar fi modelul presei pentru recurgerea la ast­
fel de enunţuri, nu se poate admite că scriitorilor (sau cel puţin autorilor de proză) ar 
putea să le fie comună respectiva trăsătură stilistică. Fireşte, nu spunem nimic nou afir­
mând că unii scriitori recurg la parimii, locuţiuni expresive populare etc., iar stilul al-
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tora se caracterizează prin sobrietate şi din acest punct de vedere. Pentru exemplificare, 
ne putem referi la Creangă, prin comparaţie cu Rebreanu (dacă avem în vedere scrii­
tori ce înfăţişează mediul ţărănesc). Să ne amintim de celebra comparaţie prin care G. 
Călinescu a surprins caracteristica stilului acestuia din urmă în Răscoala: ,,Frazele, 
considerate singure, sunt incolore ca apa de mare ţinută în palmă; câteva sute de pa­
gini au tonalitatea neagră-verde şi urletul mării" (Istoria literaturii române. De la ori­
gini până în prezent, 1982, p. 734). 

Dincolo de eventualitatea de a apela ca „model" doar la anumiţi scriitori, ce au 
preluat parimia din „tezaurul'' limbii, se pune şi problema dacă sursa jurnaliştilor în 
căutarea căreia ne aflăm o constituie vorbirea, de vreme ce unii folclorişti au consta­
tat raritatea proverbelor şi zicătorilor la povestitorii populari, de exemplu Ovidiu Bîr­
lea, la care trimite şi Cezar Tabarcea. Pentru acesta din urmă, pe baza excerptării unor 
volume de texte dialectale, ,,imaginea idilică a ţăranului care vorbeşte în pilde şi îşi pre­
sară vorbirea cu zicători" ar fi departe de realitate; dacă „lucrul este oarecum posibil 
în literatura orală", ,,este cu totul sporadic în vorbirea uzuală" (Poetica proverbului, 
1982; sublinierile ne aparţin). Am pus sub semnul întrebării acest punct de vedere, ar­
gumentând că este greşit.ă raportarea, în bloc, la categorii de vorbitori (,,toţi scriitorii", 
,,toţi ţăranii" etc.), respectiv la corpusuri şi genuri de material (,,texte dialectale", ,,na­
raţiuni folclorice"), dovedind că, la fel ca şi pentru scriitori, pentru vorbitorii de rând 
analiza trebuie să ţină seama de realitatea „idiolectului". Printre subiecţii de la care 
s-au înregistrat texte dialectale s-au aflat şi adevăraţi „virtuozi" ai formulei prover­
biale. Aşadar, enunţul aparţinând discursului repetat de factură populară nu reprezintă 
doar componentele unui „tezaur" cedate beletristicii, iar aceasta nu este, obligat01iu, 
„modelul" jurnalisticii pentru integrarea în text a frazeologiei expresive. Pe de altă 
parte, dacă ţinem seama de conceptul de «idiolect», simplul fapt că în marea majori­
tate a mass-mediei scrise şi pe diferite canale ale audiovizualului înregistrăm deosebit 
de frecvent parimii (de obicei „reformulate") nu ne dă încă dreptul de a aprecia mani­
festarea acestei înclinaţii ca o trăsătură ce poate fi luată în considerare pentru a identi­
fica funcţia limbajului caracteristică unui stil propriu-zis publicistic. 

1 Citatele după Iscusitul hidalgo Don Quijote de la Mancha, în româneşte de Ion Frunzetti 
şi Edgar Papu, Editura Tineretului, Bucureşti, 1957. 

2 În volumul From Proverb to Folk-Tale. Notes on the General Theory of Cliche, Moscova, M 
o 1979. De altfel, aceeaşi viziune a fost ilustrată de Iuliu A. Zanne în primele şapte volume din mo- N 

numentala colecţie Proverbele românilor: frazeologia expresivă a limbii române, de la locuţiuni la ~ 

enunţuri cu structuri complexe, a fost prezentată tematic şi tratată în expuneri plurivalente, cuprin- ' 
zând anecdote, diverse producţii folclorice ilustrative. prezenţe şi prelucrări în literatura cultă etc. ~ 
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PLASAREA PRENUMELUI DUPĂ NUME 
CLISEU SPECIFIC ROMÂNESC , 

Raluca POPESCU 

Încă din primele zile de şcoală, asistăm la strigarea clasicului catalog, în ordine 
alfabetică, catalog în care stă scris şi numele propriu. Întreg. Cu prenume complet şi 
nume de familie, cu iniţiala/iniţialele tatălui intercalată/intercalate. De fapt, nu ... E in­
vers. Întâi numele şi apoi prenumele. Eşti Popescu Ion, Ionescu Gheorghe, Zetulescu 
Xulescu ... 

Nu ştiu dacă de aici se trage neapărat, dar îţi va rămâne apoi automatismul de 
a-ţi nota pe orice mizilic de formular sau hârtie mai întâi numele şi apoi prenumele. Mai 
ales în cazurile în care ţi se oferă posibilitatea de a te elibera de sub cătuşele clişeului, 
cum ar fi formularele pe care stă scris „Numele complet" sau când te prezinţi cuiva. 

Mai mult, şi reţelele de socializare de pe internet abundă de conturi ale unor 
persoane mândre să-şi afişeze mai întâi numele de familie şi apoi prenumele. Recunosc 
că tocmai obişnuinţa aceasta m-a pus adesea, în şcoala generală mai ales, în dificulta­
tea de a redacta ceva în altă limbă străină, unde era necesar să includ numele întreg. Mă 
confruntam cu o ezitare de moment când trebuia să îmi notez „First Name" sau „Last 
Name"; nu mai ştiam la un moment dat care reprezintă prenumele şi care numele. La 
lucrările de control şi alte teste era simplu (inclusiv la olimpiade): se cerea direct, pe 
un ton aspru, să notăm întâi numele de familie şi abia apoi prenumele. Dacă greşeai şi 
cereai altă foaie, se uitau urât profesorii la tine; ba unii mai aruncau şi vorbe precum: 
„Ce, mă, nu ştii nici cum te cheamă?". Sau, în cel mai bun caz, te certau că trebuie să 
caute mai mult testul tău, la corectare. 

Aveam, la un moment dat, un profesor care se autocaracteriza ca fiind „hazliu" 
şi ne spunea să luăm o foaie de hârtie şi să scriem „Numele, prenumele şi ... renu­
mele"! Când într-adevăr un profesor aplica regula logică şi ne punea să ne notăm pre­
numele înaintea numelui „de neam", mi-era peste mână, mă gândeam să nu cumva să 
greşesc sau omul de la catedră să se răzgândească .. . 

Mă întreb acum: dacă vreunul era străin, cu un nume atipic, cum reuşeau să-i 
distingă, la început, prenumele de nume? Sau cum pot străinii, care nu ne ştiu limba, 
cu atât mai puţin numele specifice, să afle cum ne strigă lumea de fel? Cum să ni se 
adreseze? Ne vor striga Ionescu sau Mr. Gigel? În mod clar da, dacă ne prezentăm la 
fel ca în catalogul de la şcoală. 

Desigur, trec peste necesitatea tipică fonnalităţilor, cum sunt situaţiile de exa­
mene naţionale, înmatriculări în vreo unitate de învăţământ sau peste regulile de re­
dactare a unor liste sistematice, bibliografii sau cataloage oficiale, care reprezintă cazuri 
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obişnuite de a nota prenumele după numele de familie. Ele nu fac deloc obiectul dis­
cuţiei, pentru că sunt necesare. 

Mă refer la obişnuinţa de zi cu zi de a ne nota peste tot mai întâi numele de fa­
milie, de a ne prezenta unui om pentru prima dată contrar regulii, cu numele de fami­
lie în faţă. Oare de ce se mai numeşte atunci prenumele .. .prenume? 

Lingvistul clujean G. Gruiţă aduce în discuţie o situaţie care în mod sigure ade­
sea fapt concret: ,,Un străin dispus să studieze istoria recentă a societăţii româneşti pe 
baza informaţiilor din presă ar putea întâmpina, între alte dificultăţi, şi pe aceea de a 
stabili cu exactitate numele unor indivizi cu responsabilităţi în viaţa publică. Cum îl 
chema, de pildă, pe fostul procuror general al României din perioada 2001-2003? În­
trebarea nu e uşoară nici pentru noi, românii. Un titlu pe două coloane ne dă un prim 
răspuns: «Opoziţia cere demiterea lui Joiţa · Tănase» (Ziua, 2003, nr. 2748, 1 / 4-5). 
Aplicând regula prenume-nume, adoptată de aproape toate popoarele europene, in­
clusiv de români, înţelegem că Tănase e numele de familie. Textul articolului ne de­
rutează însă, pentru că în el găsim o altă succesiune: «procurorul general Tănase Joiţa 
şi-a depăşit atribuţiile»". 

Exemplul oferit de Gruiţă este, într-adevăr, un caz special, în care chiar şi un 
român ar distinge cu greu prenumele de nun1e, însă această alternanţă atipică este ade­
sea întâlnită la orice tip de nume, în mai toate domeniile, nu doar în presă. Acelaşi lin­
gvist observă că, inclusiv pe străzi, pe plăcuţele cu finne particulare, stau scrise, în 
aceeaşi ordine confuză, nume de avocaţi, medici, notari publici. Dar acest joc al in­
certitudinii este prezent şi în afara străzii, în instituţii publice, instituţii de învăţământ 
şi de cultură, spitale şi alte unităţi medicale: 

„Cimitirele noastre sunt pline de asemenea «inscripţii alternative», iar ferparele 
mortuare de la mica publicitate confirmă dezordinea. Bietul dispărut, mai ales dacă 
are ghinionul unei notorietăţi mai extinse, umple pagina cu numele său, într-o jenantă 
succesiune de Nicolae Popescu şi Popescu Nicolae, să zicem, după inspiraţia vecini­
lor de la bloc, după nivelul cultural al neamurilor, după bunul-plac al cunoştinţelor. Nu 
o dată, la radio sau televiziune, suntem martorii aceluiaşi fenomen: regula există, hao­
sul persistă." (G. Gruiţă) 

Regula limbii române în privinţa numelui complet e, pe cât de simplă, pe atât 
de puţin respectată: prenumele ( după cum sugerează şi forma cuvântului, are o pozi-
ţie anterioară, pre-)+ numele (de familie). Această regulă se aplică şi în multe alte ~ 

o 
limbi, de obicei indo-europene. Sunt limbi, precum japoneza, maghiara, turca, a căror ~ 

topică în privinţa nun1e]ui este inversă celei din ro1nână; aşadar, la ei regula urmează "7 

structura: nume (de familie)+ prenume. La ei, nu la ... noi! 
Care ar fi cauzele acestui automatism format încă din clasele primare, de a plasa ~ 

~ numele de familie înaintea prenumelui? Gruiţă enumeră printre explicaţii : slaba auto- ~ 

ritate a normei; toleranţa maximă faţă de abateri; nesiguranţa manifestată chiar şi de -~ 
vorbitorii culţi; educaţia lingvistică precară (după cum spuneam iniţial, suntem încu- 8 
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rajaţi, încă din primii ani de viaţă, din familie şi şcoală, să ne prezentăm „corect", cu 

numele de familie în faţă); excepţii de la regulile limbii române nestabilite cu claritate, 
dar practicate pentru respectarea unor cutwne lingvistico-administrative, încurajate de 

birocraţia administrativă. Excepţia se confirmă astfel tot mai mult ca „regulă": 
,,După atâtea rubrici cu acest titlu, completate de-a lungul anilor, după o su­

medenie de chitanţe şi adeverinţe, după sute de scrisori primite sau expediate cu «nu­
mele şi prenumele» pe locul adresei, omul rămâne definitiv convins că aşa îl cheamă 
(Popescu Nicolae), chiar şi atunci când, culmea ironiei, devine doctor în filologie." 
(G. Gruiţă) . 

Ni se spune, de copii, că numai numele marilor personalităţi sunt notate peste 
tot cu prenumele plasat „înainte", deşi aşa trebuie, indiferent de statutul nostru; noi 

suntem mici, nu am atins valoarea unui Nicolae Bălcescu, unui Mihai Eminescu, unei 
Ana Ipătescu . Din respect, personalităţilor le spunem astfel. Şi rămânem mici , cu nu­

mele propriu „handicapat", peste tot notat invers, purtând din copilărie stindardul unei 
marginalizări prin eticheta proprie. De parcă numele nostru nu ar merita respect. .. 

Ce ar trebui să se facă în acest sens, să intrăm şi noi în rândul lumii, după cum 
un alt clişeu ne îndeamnă? Cred că e de datoria fiecăruia dintre noi să ne folosim nu­
mele corect, să ni-l respectăm şi să ni-l facem respectat, să înţelegem că numele „mic" 

nu unnează neapărat regula succesiunii la tron, când e nevoie să ne prezentăm sau să 
ne semnăm cu nwnele întreg pe vreun fonnular de orice fel. Prenumele e pre+ nume, 
e „înainte de" nume nu doar când facem cunoştinţă cu un nou prieten, ci şi în circum­
stanţe oficiale. Rostiţi-vă numele în ordinea logică, prenume+ nume, şi mpeţi clişee 
stupide; nu veţi fi nici originali, nici răzvrătiţi, nici vreun ins cu aere de mare perso­
nalitate; veţi fi normali! 

Se pare că românul mai are un ultim examen de trecut, de rupt pragul psiholo­
gic şi batiera pusă de complexul inferiorităţii şi al spiritului de turmă, instituit prin şco­

lile, liceele şi facultăţile româneşti, să promoveze, după cum lingvistul clujean citat 
mai sus subliniază ironic, de la Ionescu Georgică la Georgică Ionescu .. . să înţeleagă 
că numele Ionescu Georgică nu există de fapt sau, dacă prin absurd există, în niciun 
caz nu îi aparţine ... 

Sursa bibliografică: 

G. Gruiţă, Moda lingvistică actuală. Norma, uzul şi abuzul, Piteşti, Editura Para­
lela 45, 2011. 
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DIMITRIE CANTEMIR, 
PRINT, CĂRTURAR 

' 
SI APOSTOL AL VERBULUI ROMÂNESC 
' 

Daniel CORBU 

Considerat şi azi unul dintre marii umanişti ai Europei , Dimitrie Cantemir, cel 
dintâi român cu titlul de academician (membru al Academiei din Berlin în 1714), a fost 
scriitorul care a propagat prin opera sa sănătoasele idei ale Renaşterii culturale şi so­
ciale. Pe de altă parte, Cantemir este una dintre esenţialele verigi că1turăreşti din lan­

ţul început la noi cu Varlaam şi Dosoftei, continuat cu Eminescu, Hasdeu, Iorga, 
Călinescu , Eliade. 

Se năştea la Iaşi, în 1673, în familia boierului Constantin Cantemir, domnitor 

al Moldovei între anii 1685-1693. Avea să devină un cărturar cu vocaţie, debordant 
pentru epocă, cu un impresionant bagaj intelectual în toate domeniile, dar mai ales în 
teosofie, filosofie, ştiinţe oculte, literatură. 

Privesc adesea, cu aceeaşi curată admiraţie portretul prinţului Dimitrie Cante­
mir, pictat de Van Mour şi descoperit de alt cărturar român, Nicolae Iorga, în muzeul 
din Rouen. Portretul îl prezintă spiritua­

lizat, costumat oriental-occidental, cu pe­
rucă occidentală şi sceptru de principe 
ereditar. Tânărul Dimitrie îşi începea la 
Iaşi instruirea intelectuală cu teologul po­
liglot de origine greacă Ieremia Cacave­
las, primind cunoştinţe de retorică , 

teologie, logică şi aprofunda greaca şi la­
tina. Pe urmă, la Constantinopol, între 
1688-1693, este obligat să stea drept ca­
puchehaie, garant al fidelităţii tatălui său, 

domnitorul Constantin Cantemir, faţă de 
Poarta Otomană, excelentă ocazie de a-şi 
îmbogăţi cunoştinţele, de a unna Înalta 
Şcoală a Patriarhiei Ortodoxe din Constan­
tinopol, cu tradiţie filosofică şi teologică, 
de a învăţa turca şi alte limbi orientale. 

Mi-l închipui în vechiul şi roman­
ticul Constantinopol, avântat în nesfărşite 
dialoguri despre ştiinţele oculte (alchi-

Dimitrie CANTEMIR 
(str. Cuza Vodă , Iaşi) 

Sculptor: Vladimir FLOREA (1973) 
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mia, oniromanţia, astrologia) cu prietenii de la curtea sultanului Ahmed al III-iea sau 
cu prietenii De Châteauneuf şi De Feriol (ambasadorii Franţei), Collier (ambasado­
rul Olandei), Piotr Andreevici Tolstoi (ambasadorul Rusiei). Sau prelecţionând în ca­
litate de mentor pentru copiii unor înalţi demnitari otomani. 

Se pare că de atunci datează portretul realizat de Van Mour. Mai pot vedea cu 
ochii minţii, filmic, cum la 27 de ani, după un plan arhitectural propriu, îşi construia, 
din renta primită din sursă cantacuzină (se căsătorise cu prinţesa Casandra, fiica dom­
nitorului Ţării Româneşti, Şerban Cantacuzino), un palat pe malul Bosforului. Sau 
cum în 171 O, deşi era lipsit de vocaţie politică, prietenii din apropierea sultanului îi 
obţin tronul Moldovei şi cum, după tratatul secret cu Petru cel Mare şi alianţa cu ruşii 
pierde bătălia cu turcii la Stănileşti (iulie 1711) şi se refugiază cu familia şi staful 
domnesc în Rusia, unde ţarul îi oferea o moşie la Harcov. Era consilier de taină al ţa­
rului, principe serenisim şi senator, sfătuitor intim şi colaborator la planurile arhitec­
turale de construire a oraşului Sankt Petersburg. 

E o frumoasă aventură să-ţi închipui călătoria sa din 1714 (Moscova-Berlin) pe 
drumul caleştilor, sejurul şi ceremonia de primire a diplomei şi inelului sigilar de doc­
tor al Academiei din Berlin. Un titlu care, alături de favorurile ţarului, a stârnit invi­
dia unei bune părţi a nobilimii ruse. 

Enciclopedist după modelul renascentist, Dimitrie Cantemir îşi publica prima 
carte, Divanul sau Gâlceava Înţeleptului cu Lumea sau Giudeţul Sufletului cu Tru­
pul, în tiparniţa Mitropoliei din Iaşi (1698). Apărea bilingv (română şi greacă), fiind 
o spectaculoasă carte de teosofie, în care din înfruntarea Lume şi Jnţelept câştigă În­
ţeleptul, cel care afirmă superioritatea fiinţei raţionale: ,,Nu rob, ci stăpân al lumii te-au 
lăsat; pentru aceasta tu pe dânsa, iară nu ea pe tine să te stăpânească." O altă carte de 
început în care îşi expune gândirea neoaristotelică este manualul de logică , rămas în 
manuscris, Compendiolum universae logices institutionis (Rezumat al sistemului lo­
gicii universale). Însă opera care-i fixează locul în literatura română este romanul ale­
goric Istoria ieroglifică (1705), care face la noi trecerea de la proza cronicarilor la 
proza artistică. 

Dimitrie Cantemir scria la fel de uşor în greacă, turcă, latină, ca în română . 

Cărţile însă trebuiau redactate în limbi de circulaţie, în greacă sau latină. 
La Constantinopol, între 1700-1704, mai scrie câteva lucrări în latină şi în turcă. 

Cine nu ştie că Prinţul Cantemir cânta la instrumente cu coarde, că era şi compozitor? 
Folosind semnele alfabetului arab, a inventat un sistem de notare a muzicii turceşti şi 
a scris o carte de explicare a muzicii teoretice pe scurt, pe care a dedicat-o sultanului. 
Celebrul Cântec al dervişului, compus de Cantemir, se mai cântă şi acum la Istanbul. 

După 1714, cărturarul în exil în Rusia se ocupă de scrierea cărţilor de istorie. 
Astfel, între 1714 - 1717 redactează în latină Descriptio antiqui et hodierni status 
Moldaviae (Descrierea statului Moldovei vechi şi de astăzi). Este o monografie cu 
alură exhaustivă care depăşeşte cronicile lui Miron Costin. Lucrează în această pe-

~ 
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rioadă la o carte care avea să-i aducă în Europa gloria de cărturar orientalist: Historia 

incrementorum atque decrementorum Aulae Othomanicae (Istoria creşterii şi des­
creşterii Cur/ii Otomane). Cartea, având drept sursă cărţi din biblioteca Seraiului dar 
şi studii europene, cuprinde istoria imperiului de la Osman fondatorul, adică de la 
1300, consemnează în amănunt perioada lui Mahomed IV, asediatorul Vienei (1683) 
şi urmăreşte scăderea puterii imperiului până la 1712. Această Historia, extrem de 
bogată informaţional şi acribios construită a fost cunoscută prin traducerile în engleză 
(1735), franceză (1743), germană (1745) şi rusă. 

O carte impresionantă scrisă de „voievodul şi de moşie domn al Moldovei", 
dar temporar „cneaz în Sankt Petersburg", cum notează în Predoslovie, este Hronicul 
vechimei a romano-moldo-vlahilor, redactată în limba latină şi tradusă de autor în ro­
mână la 1717. O scriere polemică dedicată istoriei noastre, prima istorie modernă a ro­
mânilor. Corifeii Şcolii Ardelene au avut drept primă bibliografie Hronicul prinţului 
Cantemir. 

Descrierea Moldovei (Descriptio Moldaviae) este scrisă la îndemnul Acade­
miei din Berlin în anii I 714-1715 şi redactată în limba latină pentru a i se asigura cir­
culaţia europeană. Cartea cuprinde informaţii inedite despre bogăţia şi dărnicia 

pământului Moldovei, despre locuitorii şi ospitalitatea lor, despre originea şi particu­
larităţile limbii române şi , în spirit polemic, despre dreptul la libertate al locuitorilor 
şi al ţării. 

Ca1ie scrisă din iubirea pentru ţara sa, Descriptio Mo/daviae era tradusă în ger­
mană în 1769 de J. Redslos, publicată la Berlin, dar şi la Leipzig în 1771. Traducerea 
în limba română se tipărea la Mănăstirea Neamţ în 1825 sub titlul Scrisoarea Moldo­
vei, în 1851 la Iaşi, cu o prefaţă şi sub îngrijirea lui C. Negruzzi, iar după traducerea 
şi stilizarea lui Gh. Adamescu (Bucureşti 1941), prestantul studiu a unnat cursul nor­
mal al editărilor. 

Putem spune, fără a greşi, că Descrierea Moldovei este o carte de imagologie 
care provoacă plăcerea lecturii şi impresionează prin ineditul informaţiilor şi prin pe­
cetea iubirii de Moldova după care a tânjit în anii lungului exil. 

Considerat încă din timpul vieţii „principe al geniilor şi geniu al principilor" 
(Gedeon Wiszniowski, 1719) sau, mai târziu, un „Lorenzo de Medici al nostru" (G. 
Călinescu), Dimitrie Cantemir a fost cărturarul român întemeietor în multe domenii 
de manifestare a spiritului (imagologie, teologie, filosofie, istorie, geografie, etno- "' 

o grafie) şi mai ales prima mare personalitate care a radiat spiritul românesc spre alte N 
N 

culturi şi cel care a ridicat prin opera sa, în tem1enii lui Horaţiu, Exegi monumentum <;-

aere perennius (un monument mai trainic decât bronzul). 

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



UN BIOGRAF AL JUNIMII 
- C. SĂTEANU 

Nicolae SCURTU 

Între toţi cei care s-au ocupat cu cercetarea şi investigarea, în amănunt, a socie­
tăţii literare şi culturale Junimea, un loc distinct i se cuvine şi publicistului, istoricului 
literar, traducătorului şi memorialistului C. Săteanu ( 1878-1948), autor al câtorva cărţi 
extrem de utile'. În calitate de publicist, notoriu în epocă, a cunoscut, a intervievat şi a 
consemnat mărturii, evocări, relatări, epistole, în care se narau însemnări despre unii 
dintre junimişti . 

Istoriograf şi biograf al Junimii, C. Săteanu, după ce a citit şi recitit tot ce se ştia 
despre această faimoasă grupare literară , din [aşi şi , apoi, din Bucureşti , a iniţiat un lung 
şi incitant dialog epistolar cu cele mai cunoscute personalităţi literare şi culturale din în­
treg spaţiu românesc. Remarcabile sunt epistolele sale trimise lui Nicolae Iorga, Const. 
Rădulescu-Motru, Mihail Dragomirescu, E. Lovinescu, P.P. Negulescu, Artur Gorovei, 
G. T. Kirileanu, I.E. Torouţiu, Octav Băncilă, Ioan N. Roman, Mihai Negruzzi, Dumi­
tru Furtună şi multor altora. Revelatoare prin informa~ile de istorie literară şi prin aco­
ladele ce le conţin sunt şi epistolele, încă necunoscute, trimise lui Constantin Meissner 
( 1854--1942), unul dintre ultimii junimişti, care a organizat omagierea Junimii şi a unora 
dintre membrii săi, în mai 1936, în cadrul Lunii laşilor. Epistolele acestea relevă, de fapt, 
interesul manifest al lui C. Săteanu pentru statutul, atât de special, al Junimii şi membrilor 
ei în spaţiul cultural românesc . Orice referinţă privitoare la Junimea îi este utilă şi ştie 
să o integreze acolo unde amintirile lui Jacob Negruzzi şi George Panu sugerează fără 
să precizeze. 

* 
[laşi], 3 april/ie] 1936 

Mult venerate şi scumpe domnule Meissner, 

De dragul Ju11imii şi al stimatului preşedinte care va onora solemnităfile apro­
piate, îmi permit să vă rog să binevoiţi a vizita pe pictorul Băncilă spre a vedea icoana 
eminesciană, tablou intitulat de el Post mortem laureatus2 ce-ar putea să înfrumuse­
ţeze proiectata expoziţie a Junimii. 

Mă simt dator faţă de marea onoare ce mi-aţi făcut înştiinţâ11du-vă că mulfu-
mită Domnului mă simt mult mai bine şi mai refăcut. 

Deşi mi-am reluat ocupaţiunile profesionale mai am încă de furcă. 
Al d[umneaj11oastră devotat, 
C. Săteanu 

[P.S.J 
Respectuoase sărutări de mână d[oamjnei Meissne,: 
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* 
/laşi/, 18 aprilie /1/936 

Mult iubite şi ve11erate dfomnufle Meissner, 

După cum mă a11unţă priete11ul meu Torouţiu3, el soseşte duminică, 26, a/ nul/ 
cfufr[enjt, î11 localitate, pentru serbarea Ju11imii. 

Ori, astăzi aflu că este vorba ca aceste serbări să se amâie pe11tru cadrul lunii 
laşilor. 

În acest caz vă rog să binevoiţi a mă autoriza să telegrafiez lui Torouţiu să-şi 
amâne şi el sosirea mai ales că vrea să l 1ie şi cu df oamf na. 

Co11stat că stimaţii mei colegi de presă n-au dat nici o atenţiune acestor pioase 
iniţiative. Nu pot decât să regret profund şi în acest scop vă rog cu insistenţă să bine­
voiţi a-mi comunica sumarul revistei proiectate cu subiectele articolelor trimise, pre­
cum şi schiţa, fie măcar provizorie, a programului serbărilor, indicii despre expoziţia 
;,mimistă şi dacă se va mai repreze11ta la teatru proiectata şedinţă junimistă. 

Vă salut, devotatul d[umneafvjoajs[trăj, 
C. Săteanu 

/P.S.] 
Respectuoase sărutări de mână d[oam]nei Meissner. 

* 
C. Săteanu 
-laşi-

Strfada] J.C. Brătianu, nr. 22 
laşi, 5 iunie [1]936 

Mult stimate d[omnuf le Meissner, 

Vă rog foarte mult să nu mă refuzaţi şi să binevoiţi a vorbi cu d[omnulf mare­
şal Averescu, să-mi răspundă la următoarele întrebări spre a le publica Îl1 Adevărul, 

asigurând pe d[omnuf / mareşal că sunt un om onest şi nu voi schimba sau adăugi 
nici o iotă, fiindcă-mi dau seama ,le autoritatea personalităţii şi de greutatea cuvinte-
lor d[omnieifsale. "' 

Apelez şi la amabilul Culică4 să fie bun si să noteze eventualele răspunsuri ale ~ 
df omnuflui mareşal. 

puns. 

Devotatul d[umneafvjoa]s[trăj, 
C. Săteanu 

~ NR ~ 

Vă rog să binevoiţi a răspunde aducătoarei când vă poate deranja pentru răs- ~ 
(tl 
·;:; 
(tl 

C.~ D 
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I. Cum priviţi situaţia politică generală? 
2. Dar situaţia economică şi financiară? 
3. Este România nouă mai democrată decât vechiul stat român? 
4. Ce credeţi despre prăpastia sufletească Între genera/ii? 
5. Care arfi mijloacele de ameliorare şi de restabilire a valorilor? 
6. Cum priviJi situa/ia externă? 
7. În cazul unui conflict armat În Europa, care trebuie să fie atitudinea Ro­

mâniei? 
Rog a răspunde numai la întrebările ce convin ,J[omnujlui mareşal. 
c.s. 

* 

C. Săteanu 
-Iaşi-

/aşi, 24 iulie [1/936 

Scumpe d[om11ujle Meissner, 

Vă rog de la început să nu mă refuzaţi. Prin Adevărul continui să mai scriu 
câte ceva despre Junime. Chiar În numărul sosit miercuri, cu data de joi, 23 a/nul] 
c[urentj am vorbit, mi-am permis să vorbesc cu d[umneajvjoajs[tră] şi v-aş l'llga să bi­
nevoiţi a vă procura ziarul, pe care nu-l am la Îndemână să vi-l trimit. 

După acest scurt intermezzo, stăruitoarea mea rugăminte: Vă rog,foa11e,foarte 
mult, să fiii bun şi să-mi împrumutaţi pentru o zi, tabloul Junimii5 În care figurează 
numai cei câţiva membri vechi,Jără d[umneajvfoajs[trăj. 

Ştiu că acest tablou îl aveţi pentru volumul comemorativ şi vi-l cer tocmai În in­
teresul acestui volum. Voi refotografia tabloul, pe care îl voi returna imediat. 

Despre volumul în sine, v-aş ruga să binevoiţi a-mi trimite sumarul spre a-l 
anu11Ja la Bucureşti aşa precum l-am anun/at şi î11 Iaşi (În Lumea). 

Am scris lui Torouţiu ca să vă trimită neapărat articolul6• D[omnujl E. Lovi­
nescu7 care m-a vizitat, mi-a spus că nu v-a trimis nimic pentru volum, deoarece nu 
i-aţi mai cerut să vă trimită. 

El se află toată vara la Fălticeni, unde, eventual, îi puteJi scrie fără indicarea 
nici unei adrese. 

Vă mulţumesc anticipat şi vă doresc d[umneajvjoajs[trăj şi nobilei d[oam]ne 
Meissner, pe1fectă sănătate. 

Devotat, 
C. Săteanu 
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* 
C. Săteanu 
-Iaşi-

/Iaşi}, 27 iulie /1/936 

Scumpe d/om11ujle Meiss11er, 

Fiindcă scriu ceva nou despre Maiorescu, Îmi permit respectuos, a vă ruga să 
binevoiţi a-mi Împrumuta, pentru două zile, noul număr al Convorbirilor literare, în 
care a apărut articolul d/omnujlui P.P. Negulescu despre Maiorescu. 

Cu acest prilej, vă asigur că toată colecţia anilor 1923-1924 ce mi-aţi Împru­
mutat se află intactă şi În curând o voi restitui cu mare plăcere. 

Vă mul/umesc, de asemeni şi pentru faptul că aţi binevoit ca în formă anecdo-
tică (ca la Ju11imea) să mă scutiţi de fiscalitate. 

Nu v-am supărat cumva cu articolul meu despre onorata caracuda8 junimistă? 

Devotatul d/umneajvoastră, 
C. Săteanu 

* 
C. Săteanu 
-laşi-

/Iaşi/, 24 august /1/936 

Mult scumpul meu, domnule Meiss11er, 

Ca o consecin/ă a deselor mele convorbiri cu d/um11eajvjoajs/trăj vă trimit 
această lucrare a mea9

, ce mi-a/ost inspirată de bonomia şi.fina d/umneajv/oajs/tră/ 
spiritualitate. 

Nu ştiu dacă paginile ei sunt la înălţimea acelor neuitate convorbiri di11 casa 
d/umnea/vjoa/s[tră/. 

Vă asigur, Însă, că am păstrat toată evlavia şi mă voi considera extrem de feri­
cit, dacă veJi binevoi a scrie ceva despre aceste figuri, manuscris pe care-l voi utiliza 
atât pentru Bucureşti, cât şi pentru Iaşi. 

Voi avea, astfel, nou permis de circulaţie a căr/ii eliberat de fostul ministru al 
lucrărilor publice10 şi de către un autentic spirit junimist. 

Respectuos, 
C. Săteanu 

M 

~~ ~ 
În ziarul Dimi11ea/a, cu data de 18 august, a apărut un articol al meu despre ~ 

d[oamjna Elena Meissner, cu privire la congresul feminist din Constanţa. 
Eu n-am văzut ziarul şi nici nu-l am, ca să vi-l pot trimite. Îl rog, însă, pe ama- i 

bi/ul Culică, să caute gazeta la depozitul de ziare vis-a-vis de Creditul Urban. ~ 

Vreau să sper că duduia Veronicall nu e supărată pe mine, că prin Lumea am "' 
dat-o în vileag cu traducerea lui Axel Munthe. ~ 

(ll 

Devotat, -~ 
c.s o 
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C. Săteanu 
Iaşi 

[Iaşi}, 16 octombrie [l/936 
Str[ada/ LC. Brătianu, nr. 120 

Scumpe d[omnujle Meissner, 

Poate că abuzez de bunătatea d/umneajvjoajs/trăj, dar n-am încotro fiindcă 
stau pironit î,1 casă şi nu pot veni la d/umneajvjoajs/trăj ca să vă fac rugămintea ver­
bală. 

Figurile din Junimea nu vor putea circula până nu vor avea binecuvântarea 
d[umnea/vjoajs[trăj, adică nu ve/i binevoi a le da un permis de circula/ie, scriind pă­
rerea d[umnea/v/oa/s[tră/ despre această carte. 

Primind manuscrisul d[umneajv]oa]s[trăj, acum, când s-a terminat sezonul 
şcolar îl voi publicii, atât la Bucureşti cât şi la laşi, de avid ce sunt de reclamă şi Îl1 do­
rillţa de a mă putea achita la tipografie. 

Profit de acest prilej spre a vă ruga să transmitefi mult stimatei doamne Meis­
sner rugămintea mea ca să binevoiască a-mi nota răspunsurile la următoarea con­
vorbire, pe care o voi publica sub formă de interviu. 

Chestiunea ce pun 1111 prezintă nici o primejdie şi nu angajează pe nimeni cu 
nimic, şi în acest sens, va răspunde, desigu,; şi d[oam]na Meissner. 

Mul/umesc pentru toate amabilităJile şi sărut mâna cu respect d/oamjnei Meis­
sner. 

Devotat, 
C. Săteanu 
/P.S.J 

Pe când va apare volumul comemorativ al Junimii12? 
Eu l-am şi anun/at prin Adevărul, publicând şi fotografia exactă a festivalului 

junimist de la 3 mai a[nulj c/urentj. Cred că acest clişeu ar trebui să apară şi în vo­
lumul d[umneajv/oajs[tră]. 

c.s. 

* 
C. Săteanu 
Iaşi 

Iaşi, 19 noiembrie [1]936 

Scumpe d[omnujle Meissner, 

Restitui odată cu aceasta, o datorie veche: volumul ce a/i binevoit a mi-l îm­
prumuta pentru centenarul Universităţii din Iaşi, serbare care văd că nu mai are loc. 

Odată cu aceasta, îmi permit a vă trimite pentru mult stimata doamnă Meiss11er 
manuscrisul domniei sale, precum şi ziarul Adevărul de astăzi, în care am publicat 
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ancheta feministă, pentru care îi exprim toată mulfumirea. 
Vă mai trimit şi Lumea de astăzi, în care veţi găsi la pagina a doua, un foile­

ton scris de cucernicul econom D. Furtună din Dorohoi şi î11 care e vorba de persoa11a 
d[umneajvjoajs[trăj. 

Părintele Furtună observă şi sfinţia-sa că am scris cartea sub auspiciile 
d[umneajvjoajs[trăj spirituale, ceea ce mă încâ11tă într-adevăr şi cu atât mai mult, cu 
cât părintele Furtună este un excelent scriitor şi bun profesor şi pedagog. 

Zilele acestea mi-a făcut plăcere mare fotograful Weiss din Piaţa U11irii, care 
mi-a adus o admirabilă fotografie a d[umneajvf oajs[trăj. 

Vă salut cu respect şi devotament, 
C. Săteanu 

* 
C. Săteanu 
Iaşi 

[laşif, 23 decembrie [JJ936 

Scumpe d[omnujle Meissner, 

Aş simfi un gol în suflet ,Iacă aş tipări volumul al II-lea13 despre Junimea fără 
a lega lucrarea de numele dfumneajvoastră. 

De aceea, refinut În casă repet stăruitoarea mea rugăminte să bbtevoiţi a-mi da 
câteva Însemnări,fapte, reminiscenfe sau caracterizări (fie chiar simple amintiri des­
pre Miron Pompiliu, pe care ştiu că l-aţi cunoscut personal. 

Bi11eînJeles că voi indica sursa având astfel prilejul de a ,,ă consemna în pro­
iectatul meu volum. 

De asemeni, i11 aceeaşi ordine de idei, îmi permit a vă ruga să-mi încredinţaţi 
spre publicare eventuale scrisori referitoare la Junimea, scrisori primite de la per­
soanele care v-au trimis manuscrise pentru volumul comemorativ ce pregătifi să 
apară. 

Vă rog respectuos să binevoiJi a transmite mulţumirile mele bunei doamne 
Meissner pentru sprijinul umanitar ce acordă acestei fetiţe şi familiei ei. 

Vă doresc sărbători fericite şi mulţi ani perfect sănătoşi c11 toţi ai 
d[umneajvoastră. 

Devotat, 
C. Săteanu 

* 

C. Săteanu 
laşi 

Telefo11 1250 
flaşif, 29 octombrie JJJ937 

Mult iubite domnule Meiss11er, 'i 
~ 
ţ 

În sihăstria mea nu mă pot dispensa de spiritualitatea dfumneafv/oafsftrăf şi ro 

nici să rup pana spre a nu mă ocupa de d[umneajv]oajsftră]. -~ 
o 

De aceea vă rog să fiţi bun şi cu autoritate recu11oscută în materie, să binevoiţi 
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a accepta sugestia ce mi-o transmite cucernicul preot şi istoric D. Fu,tună din Doro­
hoi, ca să luaţi iniţiativa revizuirii procesului de caterisire al lui Ion Creangă. 

Suntem, încă, În anul când toată ţara comemorează pretutindeni pe marele 
scriitor, căruia generaţia noastră de [i]eri şi de azi, îi datoreşte această acţiune de rea­
bilitare morală. 

Mai ales sunt informat că Î[11altf P[preaf S[fi11ţiaf Sf a/, mitropolitul Nicodim, 
este înrudit cu Jon Creangă şi că a luat iniţiativa de a i se ridica un bust sau un mo­
nument la Humuieşti, ceea ce ar Înlesni revizuirea procesului. 

Inutil să adaug că iniţiativa d/umneajvjoa]s/trăj ar avea un răsunet moral pe 
întreaga ţară. 

În speranţa că rugămintea mea va avea ecou În sufletul d[umneajv]oa]s/tră], 
vă salut cu respect şi devotame11t, 

C. Săteanu 

* 
/laşi/, 4 ianuarie 1938 

Scumpe domnule Meissner, 

Suspendat în aer şi În aşteptarea ... ultimei mele călătorii, vă rog respectuos să 
binevoiţi a-mi împrumuta pentru scurt timp volumul de curând apărut cu sumarul 
Convorbirilor literare pe 70 de ani14

• 

Mă voi afunda, astfel, În nimbul gloriei trecute, pentru a găsi mângâierea cli­
pelor de acuma. 

Devotat, 
C. Săteanu 

• Originalele acestor epistole, inedite, se află la Arhivele Naţionale din Bucureşti. Fond 
Constantin Meissner. Dosar nr. VI/66, f. 20,-v. 24', 25' - 26', 27'; 28' - 29', 30', 31' - 32', 3y-v - 36', 
3 7' - 38', 39' - 40', 41 '. 

1. C. Săteanu - Carnaval literai'. Anecdote culturale. Cu 20 de clişee În text. [Iaşi, 1930] şi 
Figuri din Junimea. Cu 45 clişee şi autogrq(e. Bucureşti, «Bucovina», [1936], 380 pagini. 

2. Octav Băncilă - Mihai Eminescu - Post mortem laureatus. Tablou în Figuri din „Juni­
mea". Cu 45 clişee şi autografe. Bucureşti, «Bucovina», [1936], p. 137. 

3. LE. Torouţiu ( 1888-1953). istoric şi critic literar, autorul celebrei colecţii de Studii şi do­
cumente literare. Volumele 1- 13. Bucureşti, «Bucovina» 1931- 1946. 

4. Nicolae Râmniceanu, profesor de drept civil la Universitatea din Bucureşti, ginerele lui 
Constantin Meissner. 

5. Reprodus în cartea sa - Figuri din „Junimea ". 
6. Nu a trimis nimic şi nici nu a participat la comemorarea Junimii din mai 1936. 
7. Nu a scris nimic. Probabil că nici nu a fost invitat. 
8. C. Săteanu - Despre „ caracuda " Junimii în Adevăntl, 50, nr. 16.1 O 1. miercuri, 22 iulie 

1936, p. 3, col. 1-3 . 
9. C. Săteanu - Figuri din „Junimea". Cu 45 clişee şi autografe. Bucureşti, «Bucovina», 

1936, unde lui Constantin Meissner i se consacră paginile 335-344. 
10. Constantin Meissner a fost ministrul Lucrărilor Publice între 1926-1927. 
11. Veronica Meissner s-a căsătorit cu profesorul Nicolae Râmniceanu. 
12. Comemorarea „Junimii'· la laşi, mai 1936. Sub îngnjirea d[omni]lor Const. Meissner 

şi Rudolf Şuţu. Iaşi , Tipografia Concesionară: Alexandru A. Ţerek, 1937. 
13. Manuscrisul celui de al doilea volum a fost distrus în timpul războiului. 
14. Mihai Sânzianu - Convorbiri literare. indice bibliografic. Bucw·eşti , 1938. 
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FRANTA, HEGEMONIE SAU DECLIN? , 

Anastasia DUMITRU 

În contextul actual, când suntem manipulaţi , când singura certitudine pare a fi 

incertitudinea, când concepte ca valoare şi centru cultural sunt discutate, istoricul 

Lucian Boia încearcă să răspundă, într-o carte, la o singură întrebare: Hegemonie ou 

declin de la France? Les Belles Lettres, 2009 (varianta în limba română Franţa, he­

gemonie sau declin? în traducerea lui Emanoil Marcu, Bucureşti, Editura Humanitas, 

2012). Pornind de la controversele referitoare la viitorul Franţei, autorul încearcă să 

găsească un răspuns cert. Pentru a adânci problematica (ne)declinului identifică încă 

trei probleme: Despre care declin vorbim? Ce anume e pus în discuţie, puterea glo­

bală a Franţei sau mai curând nivelul ei de dezvoltare, eventual influenţa ei în lume? 

Cercetătorul abordează studiul diacronic şi compară Franţa cu ea însăşi sau cu „dina­
mica" ei în raport cu dinamica celorlalte ţări aflate în competiţie. Autorul recunoaşte 

lipsa de temei a unor analize recente, centrate pe evoluţiile neliniştitoare din ultimii 

zece ani, dar cărora le lipseşte dimensiunea istorică. 

Lucian Boia prezintă creşterea celei mai mari ţări a Occidentului, face o in­

cursiune în istoricul revoluţiei democratice şi burgheze care sacralizează statul şi pro­

prietatea rurală, apoi identifică semnele descreşterii: sfârşitul iluziilor: schimbările 

celui de-al Doilea Imperiu; puterea aparentă şi puterea reală: de la înfrângere la vic­

torie, de la victorie la înfrângere. Cercetătorul anunţă factorii care duc la pierderea 

puterii Franţei. Primul argument îl constituie preferinţa tuturor pentru limba engleză. 
,,Franţa nu se prăbuşeşte. În schimb franceza este în cădere liberă", susţine autorul. (p. 
189) Forţa competitivă a acestei ţări se diminuează pentru că „ţările din jurul ei nu în­

cetează să crească", este un alt argument. 

Diminuarea natalităţii este enumerată printre cauzele declinului. În 1970 Franţa .., 

reprezenta 3, 6 % din populaţia mondială, procent redus la 1, 7 % în 1950, la 1 % în ~ 

ultimii ani ai sec. XX, scrie Lucian Boia. Franţa va fi în 2060 o ţară majoritar islamică ~ 

prevăd unele analize. Multiculturalismul este în plină expansiune, fiind şi o fărâmiţare ;: 

culturală specific epocii actuale, un amalgam de minorităţi (etnice, religioase, regio- c! 
~ 
l:! nate, profesionale, sexuale), de aceea va fi nevoie de un nou model care să pună pe pi­

cior de egalitate unitatea în diversitate. (p. 188) ~ 
ro 

Autorul cărţii Fran/a, hegemonie sau declin citează concluziile celor mai re- -~ 
o 
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cente studii . Precizează că istoricul britanic Perry Anderson susţine că, după ultimele 

tresăriri din perioada gaullistă, totul merge prost în cultura franceză ; ideologie, cer­

cetare ştiinţifică, ştiinţe umane, literatură şi artă, învăţământ [ ... ], ,,tabloul luat în an­

samblu e lamentabil: pentru mulţi, e o adevărată degringoladă .. . Ai sentimentul că 

lucrul de duzină, îndobitocirea, ca şi amestecul treburilor intelectuale cu o politică şi 

o arghirofilie corupătoare invadează totul". ,,În străinătate, pasiunile francofile, atât de 

obişnuite în perioada interbelică, aproape au dispărut." ,,Nici un intelectual francez nu 

a mai dobândit o reputaţie internaţională comparabilă" cu cea a marilor nume din ge­

neraţiile precedente." (Conform teoriei lui Perry Anderson, La Pensee tiede. Un regard 

critique sur la culturefra119aise, urmat de La Pensee rechaujfee). Istoricul român con­

sideră că „tabloul schiţat de Anderson frizează uneori caricatura şi interpretarea lui e 

foarte îngustă, o critică stângistă în maniera 1968." (p. 196) O altă teorie care a dus la 

o adevărată campanie de discreditare este cea privind „moartea culturii franceze" (The 

Death of French Cu/ture), anunţată pe coperta ediţiei europene a revistei Time. 
Donald Morrison, autorul articolului, constată sec că produsele culturale fran­

ceze nu mai au trecere în afara Franţei, mai ales în lumea anglo-saxonă. Romanele 

franceze traduse în Statele Unite se numără pe degetele unei mâini, muzica franceză 

este aproape absentă, şi chiar piaţa de artă, în care multă vreme Parisul a dat tonul, a 

părăsit malurile Senei plecând la Londra sau la New York ( din totalul vânzărilor de artă 

contemporană, doar 8% îi mai revin Franţei, faţă de 50%, partea Statelor Unite, şi 

30% a Marii Britanii). Despre acest articol şi despre scandalul pe care l-a provocat 

printre intelectualii francezi, Donald Morrison s-a exprimat mai pe larg (adăugând câ­

teva nuanţe) în cartea lui Que reste-t-il de la culturefran9aise?, unnată de Le Souci 

de la grandeur de Andre Compagnon, Paris, 2008). Lucian Boia susţine că şi această 

concepţie nu poate fi întrn totul adevărată. ,,Pentru un produs cultural nu cota cores­

punde obligatoriu valorii sale efective. Oricum, succesul datorează mult strategiilor de 

comunicare, adaptarea la „aerul epocii" şi la mecanismele pieţei", scrie profesorul 

român menţionând totuşi că odată cu declinul limbii, cultura franceză pare afectată de 

o pierdere de substanţă şi de o pierdere de imagine. 

În anii 1950 şi 1960 Franţa înregistrează o ofensivă în toate direcţiile, mai ales 

în literatură, filozofie şi ştiinţele umane, fiind apogeul existenţialiştilor : Sartre, Camus, 

Simone de Beauvoir; epoca lui Femand Braudel, a Şcolii Analelor şi a Noii Istorii, ,,in­

venţie" în principal franceză ; înflorirea antropologiei, cu Claude Levi-Strauss, apoi a 

criticii literare, cu Ro land Barthes, cu Michel Foucault şi .Jacques Derrida. ,,Noutăţile" 

~ în cascadă trezesc un viu interes în toată lumea, inclusiv în Statele Unite, mai ales 

•~ French Theory, care a fost baza aşa-numitelor Cultural Studies, orientate spre cău­
~ 

~ 
CIi 

·c3 
CIi 
o 

tarea diversităţii socio-culturale prin scoaterea în evidenţă a identităţilor minoritare. 

Autorul român mai aduce drept argumente ale solidităţii culturale premiile Nobel pen-

tru literatură. Din cele douăzeci de premii acordate în perioada 1945-1965, cinci sunt 
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atribuite unor autori francezi: Andre Gide ( 194 7), Francois Mauriac ( 1952), Albert 

Camus (1957), Saint-John Perse (1960), Jean-Paul Sartre (1964); americanii primesc 
doar trei şi tot atâtea britanicii. 

Deşi cultura franceză părea instalată durabil la cel mai înalt nivel internaţional, 

în perioada actuală Franţa are un mare deficit de imagine. Modele - ideologice, lite­

rare, artistice, până şi forn1ele şi gesturile vieţii cotidiene - care erau în mare parte de 

concepţie franceză, au devenit în primul rând americane. Acest transfer, susţine L. 
Boia, are un prim motiv evident: America este mai mare decât Franţa, mai bogată şi 

mai puternică (a fost şi argumentul iniţial al Franţei, şi era cea mai mare, mai bogată 

şi mai puternică dintre ţările Occidentului). America e mai legată decât Franţa de tim­
pul prezent. Dacă Franţa pare marcată de trecutul ei, fundamental conse1vatoare, Ame­

rica este o societate individualistă, pragmatică şi idealistă în acelaşi timp, diversificată, 

mobilă şi îndrăzneaţă. ,,Cea care face lumea să viseze acum este America. La toate ni­

velurile: de la înalta cultură ştiinţifică la o cultură populară larg răspândită peste tot 

în lume: muzică, cinema, mode vestimentare, obiceiuri alimentare ... 

Comparativ cu această inepuizabilă capacitate de a cuprinde o diversitate de ca­

tegorii, cultura franceză rămâne marcată de un rafinament care -din păcate! - nu mai 

este al timpului nostru. Ea îşi păstrează o aură elitistă care continuă să încânte o mi­
noritate, dar care-i limitează răspândirea", afirmă Lucian Boia. {p. 206). Ce oferă 

America? Ea este ţara „produselor" culturale, care garantează deopotrivă profitul şi no­

torietatea. În „civilizaţia spectacolului" care a invadat planeta, opinia publică e mai 

sensibilă la recordurile sportive, decât la performanţele ştiinţifice şi literare. Omul ac­

tual are nevoie de show; un concert de muzică pop sau un film de acţiune ce taie res­

piraţia (pe care altădată le-am fi trecut la catego1ia divertisment mai curând decât la 

cea de cultură) lasă cu mult în urmă o carte destinată câtorva intelectuali. ,,Epoca Lu­

minilor a apus de mult!, scrie L. Boia, ea rămâne ataşată de «prejudecata» unei anume 

calităţi intelectuale şi a unei autonomii relative a actului cultural. Franţa nu e deloc în­
zestrată pentru a face faţă Americii." 

Un alt argument al succesului anglo-american îl constituie concluziile cărţii 

1001 Painting You Must See Before You Die (general editor Stephen Farthing), Lon­

dra, 2006, citate de cercetătorul român. Dintre cele 100 I tablouri considerate cele mai 

reprezentative pentru istoria artei, rezultatule grăitor: din 1850 până în 1900, artiştii ~ 

francezi sunt în frunte; din 1900 până în 1950, curba e descendentă, dar rămâne la un ~ 

nivel destul de ridicat; după 1950 se prăbuşeşte, pentru a dispărea total odată cu ul- ~ 

tima creaţie franceză datând din 1966. Din 1967 până în 2006 se înşiră 120 de ta­
blouri, cele mai multe semnate de artişti americani, britanici şi australieni; ~ 

(I) 

latino-americanii, germanii, spaniolii, italienii, japonezii ... îşi împart ce rămâne, iar ~ 

francezii rămân pe dinafară. Lucian Boia se întreabă: A existat în această selecţie un -~ 
(I) 

criteriu de valoare? Cum e definită „valoarea", când nu mai există canon artistic, când o 
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arta evoluează în toate direcţiile imaginabile? ,,Decide piaţa (concentrată în ţări)e 

anglo-saxone), prin sensibilitatea celor care fac ierarhiile, o sensibilitate ce nu mai e 

deloc orientată spre Franţa. Iată, se va spune, revanşa celor care, într-un moment sau 

altul, au suportat dominaţia artei franceze", notează L. Boia (p. 207). 

Clasamentul universităţilor este un alt criteriu al hegemoniei. Capacitatea 

Franţei de a atrage elitele tinere din alte ţări e destul de modestă. Autorul menţionează 
concluziile studiului Academic Ranking of Wor/d Universities, Center for World-Class 

Universities, Shanghai Jiao Tong University, 2008. O echipă a universităţii din Shan­

ghai, în urma performanţei: numărul de profesori sau foşti elevi care au obţinut pre­

miul Nobel sau medalii Fields; numărul de profesori figurând printre autorii cei mai 

citaţi; numărul de articole publicate în revistele Nature şi Science .. . , anunţă clasa­

mentul. Primele zece universităţi sunt exclusiv americane şi britanice (începând cu 

Harvard şi Cambridge). Franţa e mult în urma primelor zece clasate. În 2008, prima 

universitate franceză, Paris VI, ocupă locul 46 printre universităţile lumii. Urmează 
Paris XI (locul 49) şi Şcoala Nonnală Superioară (locul 73); celelalte sunt pitite din­

colo de poziţia 100. 
După cele 225 de pagini ale cărţii, Lucian Boia încearcă să formuleze un răs­

puns la întrebarea Franţa, hegemonie sau declin? Problematica „declinului" francez 

rămâne controversată, iar concluzia este nuanţată: ,,da şi nu", sau cel puţin un „da, 

însă ... ", consideră istoricul, fără a se pronunţa clar. Din puterea globală de două secole 
încoace, Franţa e în scădere, incontestabil. 

Cu riscul de a irita anumite susceptibilităţi francofone, Lucian Boia nu poate da 

un diagnostic optimist în ce priveşte viitorul limbii franceze şi al prezenţei culturale 

franceze în lume. În zilele noastre, în ritmul mondializării şi al accelerării istmici, 
franceza, limbă de cultură internaţională, este în cădere, pentru că tradiţia se pierde. 

,,Franceza şi cultura francofonă sunt lipsite mai ales de poziţii extra-europene decisive. 

Engleza a fost impusă nu atât de Anglia, cât de America de Nord. 
Spaniola şi portugheza sunt în plină expansiune datorită Americii Latine. Or, 

America Franţei este Africa neagră francofonă, cea mai săracă regiune a planetei, cu 

o capacitate de influenţă culturală nulă şi care va rămâne mult timp neglijabilă. Fără 

doar şi poate, Franţa nu mai are în faţa ei o adevărată carieră de mare putere," susţine 

istoricul. 

Concluzia cărţii este că Franţa îşi va păstra un loc special, ,,Franţa a fost o ţară 

mare, diferită de celelalte. Chiar şi diminuată, ea vrea să rămână ea însăşi, adică di­

ferită". Cartea lui Lucian Boia este un reper pentru cititorii interesaţi de unicitatea 

unei culturi, care continuă să fascineze. 
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UN DRUM SUITOR 

Grigore ILISEI 

În vara acestui an Cvartetul „Ad libitum" a marcat un sfert de veac de existenţă. 
Însăşi rotunjirea unei asemenea cifre de împreună lucrare e impresionantă în sine. În 
cazul particular al muzicienilor care alcătuiesc prestigioasa fonnaţie camerală ieşeană 
această sumă jubiliară are o conotaţie aparte. Cei patru instrumentişti, încă studenţi ai 
Conservatorului „George Enescu" din Iaşi , inspiraţi de magistrul lor Bujor Prelipcean şi 
de Cvartetul de poveste „Voces", au întemeiat în 1988 „Ad libitum" . Era un început de 
drum, o speranţă, o aspiraţie spre performantă, contrapunctate de multe necunoscute şi 
incertitudini ale jocului -dragostei şi întâmplării. Cei patru, Adrian Berescu, Şerban Me­
reuţă, vioară, Bogdan Bişoc, violă, Filip Papa, violoncel, se visau „magnifici" aidoma 
înaintaşilor de la „Voces". Erau tineri plini de făgăduinţe în arta sunetelor. Aveau din 
belşug înzestrare nativă pentru muzică, străbătuseră cu succes uceniciile de până atunci 
şi băteau cu îndreptăţire , fiind auziţi, la porţile măiestriei şi consacrării . Existau premise 
favorabile reuşitei. Dar doar aceste lucruri nu ar fi fost îndestulătoare. Pentru a izbuti să 
constituie un cvartet de ţinută se cereau pe deasupra disponibilităţi sufleteşti şi de ca­
racter, în afara cărora nu se putea realiza osmoza, acel tot, când toţi devin unul. Minţile, 

inimile, sufletul, mâinile, întreaga făptură să fie un singur corp al trăirii şi al plăsmuirii 
sunetelor mirabile. Mai mult era nevoie de puterea jertfirii de sine pentru o comunitate, 
una mică, aşa cum este un cvartet, dar absolut obligato1ie ca să se ajungă la comuniune, 

Cvartetul „Ad libitum" 

(") 
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adică la izbânda muzicală laolaltă. În absenţa capacităţii de a trece prin aceste furci cau­
dine şansele reuşitei sunt minime. Au eşuat din astfel de pricini muzicieni de clasă luaţi 
individuali. Fuseseră incapabili să contribuie la crearea unei noi identităţi din sudura 
mai multora, păstrându-se în acelaşi timp individualitatea fiecăruia. 

Componenţii Cvartetului „Ad libitum" au dovedit că au toate aceste calităţi tre­
buitoare şi că arta lor se rostuieşte sub spectml afinităţilor elective, cele despre care a vor­
bit cu atâta adâncă înţelepciune ,.magul" !brăileanu . Şi astfel, treptat, treptat, printr-o 
generoasă dăruire şi forţa sacrificiului pentru arta pe care o slujeau cei patru au urcat în 
vârfurile măiestriei interpretative şi au impus formaţia lor între cele de top european. 
Acest înalt nivel a primit confirmarea în anul 1997, când, la unul dintre concursurile in­
ternaţionale de prim rang, la Evian, Franţa , ,,Ad libitum" a dobândit nu doar Marele Pre­
miu, ci şi-a adjudecat, lucru rar, toate cel trei importante trofee, adică şi Premiul Presei 
şi pe cel al Mecenatului Muzical. 

Existenţa acestui cvartet părea să curgă în albia cea mănoasă . Trecuse cu bine 
examenul marilor lucrări ale repertoriului de gen, de la Haydn, Mozart, Beethoven la 
Bartok, Kurtag, Piazzolla. Într-un asemenea moment fast a căzut ca un trăsnet în 2011 
vestea morţii lui Adrian Berescu, vioara întâi şi capul de serie al formaţiei . E greu să în­
locuieşti un violonist de o asemenea talie şi să găseşti pe cineva pe măsură şi compati­
bil. Viitorul arăta sumbru pentru „Ad libitum". Zeii au fost însă din nou prietenoşi cu 
destinul formaţiei de la Iaşi şi au ajutat la săvârşirea unui miracol. Alexandru Tomescu, 
violonistul de prim plan al României, cel care a câştigat concursul pentru vioara Stradi­
varius la care cântase Ion Voicu, admirator al lui Adrian Berescu, a decis să jertfească o 
parte din preţiosul său timp pentru ca „Ad libitum" să poată merge mai departe. Şi s-a 
reuşit astfel să se continue cu un nou elan, cu respectul pios pentru moştenirea ctitoru­
lui dispărut şi dorinţa împlinirii roditoare a visărilor acestuia. Sub aceste auspicii s-a în­
scris din acel moment activitatea Cvartetului „Ad libitum" în noua sa componenţă. Au 
trecut aproape doi ani rodnici, cu înregistrări de calitate şi concerte de răsunet, încunu­
naţi prin concertul aniversar la 25 de ani de activitate. 

Concertul Cvartetului „Ad libitwn" de marcare a sfertului de veac de existenţă a 
formaţiei a fost revelatoriu pentru statura interpretativă la care a ajuns formaţia. Reper­
toriul abordat, Ludwig van Beethoven, Cvartetul în do major, opus 59, nr. 3, ,,Razu­
mowski" şi Franz Schubert, Cvintetul de coarde în do major, opus 163, este ilustrativ 
pentru înalta măiestrie a ansamblului şi a fiecărui component în parte. Sunt lucrări an­
tologice, capodopere ale genului, a căror transpunere solicită perfecta stăpânire a tehni­
cii, şi capacitatea unei citiri în registru propriu a partiturii, adică o transcripţie originală. 
Toate aceste calităţi au strălucit în concertul de celebrare. Admiratorii cvartetului pri­
veau ascultau cu religiozitate şi recompuneau în gând drumul, urcuşul acestor interpreţi 
vocaţionali. Inspirata poftire la jubileu a violoncelistului Dan Prelipcean, mentor al în­
ceputurilor, spre a cânta alături de ei Cvintetul de Schubert, a fost, de asemenea, grăitoare 
cu privire la neuitarea treptelor devenirii, cât şi referitor la altitudinea artistică atinsă. 
Sub semnul acestor valori şi realităţi s-a încrustat prin acest concert memorabil un sfert 
de veac al afinităţilor elective pe care l-a străbătut temerar şi făgăduitor Cvartetul ieşean 
,,Ad libitum". 
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METAFORA CRUCIFICĂRII 
LA MATEI VISNIEC , 
(FRAGMENTE) 

Daniel PANEŞ 

„ metaforicul nu există 
decit înăuntrul metqfizicii" 

Heidegger 

În piesa „Paianjenul în rană", Matei Vişniec se foloseşte de parabolă, ca şi în 
poeziile sale, pentru a-şi transmite „morala", viziunea sa asupra desacralizării şi dezu­
manizării societăţii noastre. Autornl compară jertfa lui Hristos cu suferinţa fiecăruia 
dintre noi, cei care, zilnic, ne trăim drama într-o lume absurdă. Deşi este o piesă de tea­
tru, se observă că autorul stăpâneşte foarte bine tehnicile genului liric (gen în care a şi 
debutat), iar întreaga piesă poate fi considerată o „metaforă vie" a condiţiei umane ac­
tuale. Textul piesei este unul inovator în ce priveşte teatrul absurdului pentm că este un 
text situat la graniţa dintre genuri. 

Paul Ricoeur preciza că „metafora este procesul retoric prin care discursul pune 
în libertate puterea pe care o comportă anumite ficţiuni de a redescrie realitatea. Legând 
astfel ficţiunea de redescriere, restituim întregul sens descoperirii pe care o face Aristo­
tel în a sa Poetică, şi anume că o poiesis a limbajului îşi are originea în conexiunea din­
tre mythos şi mimesis. Această întâlnire dintre ficţiune şi re-descriere ne duce la concluzia 
că «locul» metaforei, locul său cel mai intim şi cel mai ultim, nu este nici cuvîntul, nici 
fraza, nici chiar discursul, ci copula verbului a fi. Acest «este» metaforic semnifică în 
acelaşi timp «nu este» şi «este ca»."1 Tocmai această re-descriere a mitului crucificării 
lui Hristos folosită ca bază de plecare pentru ficţiune şi re-interpretare a semnificaţiei 
existenţei umane o găsim în piesa lui Matei Vişniec. Pentru a putea vorbi de o metaforă 
trebuie să avem o comparaţie subînţeleasă dintre doi tenneni. 

Paul Ricoeur spunea că, fiind considerată fonnal ca deviaţie, ,,metafora nu este 
decît o diferenţă de sens raportată la imitarea celor mai bune acţiuni, ea participă la dubla 
tensiune care o caracterizează pe aceasta: supunere la realitate şi invenţie fabuloasă; res­
tituire şi înălţare. Această dublă tensiune constituie funcţia referenţială a metaforei în 
poezie. Considerată abstract- adică în afara acestei funcţii de referinţă-, metafora se "' 
epuizează în capacitatea sa de substituire şi se împrăştie în ornament; abandonată rătă- ~ 
cirii, ea se pierde în jocurile limbajului. "2 Cei doi termeni ai comparaţiei sunt realitatea ~­
(textul biblic) şi invenţia fabuloasă (ca de exen1plu paianjenul). Metafora rezultată din ' 
această comparaţie este cea a condiţiei umane actuale iar înţelesul acesteia se rătăceşte 
în procesul de substituire a realului cu fabulosul, pierzându-se în jocul limbajului, toc- •t 

~ mai de aceea textul este greu de înţeles la o primă lectură. Această comparaţie devine la ţ 

Matei Vişniec o deconstrucţie a mitului jertfei lui Hiistos. 
În această piesă autorul deconstruieşte un mit fundamental al creştinismului, cel 

~ 
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al jertfei lui Hristos pentru mântuirea oamenilor. El face acest lucru prin inversarea ac­
centului pus, astfel, accentul nu este pus pe jertfa lui Hristos ci pe banalul, cotidianul, 
derizoriul, pe dezumanizarea omului. Accentul nu mai cade pe transcendenţă ci pe uman. 
Jacques Derrida menţionează că ,.într-o opoziţie filosofică tradiţională nu avem o co­
existenţă paşnică a unor termeni alăturaţi, ci o ierarhie violentă. Unul dintre termeni do­
mină pe celălalt (din punct de vedere axiologic, logic etc.), şi ocupă poziţia de conducere. 
Pentru a deconstrui opoziţia este mai presus de orice, ca la un moment dat, să inversezi 
ierarhia." Ca exemplu este atitudinea celor trei crucificaţi care se întreabă cât a dat cu 
zarul unul dintre soldaţi, când de fapt ce trebuia pus în evidenţă după scenariul binecu­
noscut al crucificării era supliciul, calvarul morţii lui Hristos. În această piesă persona­
jele parcă mor de plictiseală, numai spaima de păianjen le trezeşte pornirile instinctive, 
chiar duse la extrem, astfel creând nişte imagini groteşti. [ ... ] 

Această piesă este chiar mai mult decât o simplă punere în scenă a crucificării 
lui Hristos, este un ritual care face prezent (re-prezentat) un act iniţial, originar, indife­
rent de distanţa de timp care separă ritualul de conţinutul pe care vrea să-l repete. Aici 
este vorba de teoria veşnicului reînceput a lui Eliade, care este de fapt o prelungire a teo­
riei eternei reîntoarceri a lui Nietzsche, în care timpul sacru (mitic) este tăcut prezent 
(termenul folosit de Eliade este cel de periodicitate/ ciclicitate) datorită nostalgiei ori­
ginilor (întoarcerea la principiul iniţial, redescoperirea fiinţei în contextul actual în care 
omenirea uită însemnătatea sa, dezumanizându-se) cu scopul de regenerare totală a 
timpului. Autorul foloseşte „rama" prăfuită a sacrului (ritualul/ mitul), căreia îi pune o 
pânză nouă, cea a desacralizării şi dezumanizării. El se foloseşte de ,Jonna·• sacrului că­
reia îi adaugă un conţinut actual. 

Eliade în Tratat de istoria religiilor3 precizează că „toate ritualurile au proprie­
tatea de a se desfăşura acum, în acest moment. Patimile lui Hristos, moartea şi învierea 
sa nu sunt comemorate pur şi simplu în cursul slujbelor din Săptămâna Mare. Ele se 
desfăşoară într-adevăr atunci sub ochii credincioşilor. Şi un adevărat creştin trebuie să 
se simtă contemporan cu aceste evenimente transistorice pentru că, repetându-se, tim­
pul teofanie îi devine prezent". Înaltul preot care oficiază ritualul (punerea în scenă acru­
cificării lui Hristos) este autorul. El se foloseşte de mai multe procedee pentru a da 
impresia că patimile lui Hristos se întâmplă acum şi aici. 

Un prim procedeu folosit de autor este cel al oralităţii . Deşi s-ar putea spune că 
oralitatea rezultă în mod firesc din folosirea ca principal mod de expunere în dramatur­
gie a dialogului, aici se vede foarte clar cum autorul insistă pe acest procedeu. Autorul 
precizează încă din didascaliile de la începutul piesei că „personajele vor vorbi cu greu­
tate, cu gurile mereu avide de aer, gâfâind şi plătind cu sudoare şi sânge fiecare vorbă". 
Oralitatea este prezentă în text prin folosirea, aproape exagerată, a apostrofului pentru 
a arăta dispariţia unor sunete din cuvinte şi astfel a imita vorbirea curentă: u 'de? (unde?); 
e o coro 'isniţă (coropişniţă); de ce nu mori oda 'ă ... ca s 'scapi? Oralitatea mai apare şi 
prin dublarea sau chiar triplarea vocalelor în unele cazuri: 'uu mai văăd ... ; Marnăăă! ... 
'inci de şase.. . 'nseamnă c-o s-umfl.e grăsanu · toat · lovelele .. . Oralitatea mai apare şi 
prin folosirea cratimei, aşa cum se poate observa din exemplul dat, pentru a arăta eli­
ziunea unor vocale. Oralitatea mai este prezentă şi prin folosirea unor termeni de argou 
cum ar fi: bo,faş;jlecar; lovelele; sfârâit 'le; pungaş 'le; panglicar 'le; cutră, sau expre-
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sii: să un~fle (pe cineva); a mierlit-o primu'; mi s-a scurs ochiu'! ; 'ţi cade carnea, 
'umil; să plece scârba d-aici; Ţi-e frică, Hristos 'l, nu-i aşa ... Ţi se răceşte carnea, este? 
De asemenea, oralitatea este prezentă şi în didascalii , unde autorul precizează sunetele 
care trebuie interpretate de actori: BEGAR: 'u mai văd ... (Icneşte. Mugeşte mai mult, 
răpus de o durere sufletească) 'uu mai văăd ... 'umil!; HUMIL (răcnind): Auzi, Be 'ar?; 
BEGAR (brusc începe să geamă şi apoi să urle de durere): Ah! ... Ah! 

Un alt procedeu folosit este cel al „comicului de nume". Putem vorbi de un 
„comic de nume" pentru că piesa este o parodie a crucificării şi nu o tragedie aşa cum 
ne-am fi aşteptat, iar tocmai parodierea faptelor tragice face din aceasta o piesă a tea­
trului absurdului. Autorul dă nume personajelor în funcţie de descrierea lor fizică, adău­
gând o tentă de ironie. Numele de Begar ar putea proveni din englezescul beggar 
(cerşetor), iar numele de Humil provine, probabil, din cuvântul francez humil (umil). 
Astfel cei doi tâlhari din evanghelii devin pe rând (Begar este prezentat în piesă ca un 
ucigaş de tată) un cerşetor de semne ale credinţei iar apoi (Humi/ este prezentat în piesă 
ca un hoţ) un om umil dar şi o persoană care îndură umilinţa la care este supus. Chiar 
şi cei doi soldaţi sunt diferenţiaţi tot după trăsăturile fizice: grăsanu' şi slăbănogu'. 

Numele dat de autor personajului principal, care îi corespunde lui Hristos, este 
Cel rănit sub coastă . Dacă privim din punct de vedere imagologic, acest nume nu este 
altceva decât o imagine anticipatoare4, 
pentru că ea anticipează sfărşitul tragic 
al personajului. Wunenburger în cartea 
sa Filosofia imaginilor precizează că 
imaginea anticipatoare poate avea mai 
multe surse: necesitatea de a acţiona, 
nevoia de a cunoaşte şi dorinţa. Imagi­
nea noastră are ca sursă dorinţa „ca sen­
timent al subiectului că este privat de a 
avea sau a fi ceva, este cu siguranţă mo­
torul cel mai important al producerii im­
aginilor ireale. Specificul acestor 
reprezentări este vizarea unui conţinut 
absent, dar a cărui realizare este aştep­
tată, sperată de subiect, pentru a-şi sa­
tisface aptitudinea de a dori să fie 
afectat de o plăcere sau neplăcere"5 • Ci­
titorul cunoaşte textul biblic şi totuşi el 
se aşteaptă să fie şocat de cruzimea sce­
nelor crucificării lui Hristos. [ ... ] 

Dacă am face un „calcul" simplu 
de logică, o comparaţie între genul pro­
xim şi diferenţa specifică, am observa 
unele inadve11enţe. Replica Celui rănit 
sub coastă: Doamne, de ce m-ai pără­
sit?, este spusă de două ori Ia fel ca şi 

Matei VIŞNIEC 
Foto: Florence Chambournier 
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Hristos în evanghelii, însă, în piesă, el nu moare imediat după ce rosteşte a doua replică 
aşa cum apare în evanghelii (Matei 27: 46 şi 50; Marcu 15: 34 şi 37 ). Autotul nu folo­
seşte nici replica finală a lui Hristos din evanghelia lui Luca (24: 46): Tată, în mâinile 
Tale Îmi frzcredinţez duhul dar nici replica din Ioan ( 19: 30): S 'a isprăvit! ci mai are o 
altă replică (Doamne, smulge-l de pe mine, Doamnei) astfel deturnând sensul jertfei lui 
Hristos, transferând accentul pe fiica ireală provocată personajelor de paianjen. O altă 
deosebire este lipsa semnelor divine, şi anume a întunericului ce a căzut peste lume de 
la ora 6 la ora 9, pe când, în piesa de teatru, întunericul apare doar în final (odată cu apu­
sul soarelui) aşa cum aflăm din didascalii: ,.întunericul se lasă peste efortul disperat al 
celor doi crucificaţi de a alunga, aşa cum se mai poate, păianjenul din rana celui de-al 
treilea." Acest întune1ic de la final nu poate fi interpretat ca un semn divin (aşa cum 
este întunericul căzut peste lume între orele 6 şi 9), ci ca o moarte a universului, un timp 
apocaliptic, escatologic, o adevărată viziune nitzscheană din Amurgul zeilor. 

Acest ritual repune în scenă mitul „fondator'' al creştinismului şi anume mitul 
jertfei lui Hristos. Orice mit a avut loc in illo tempore iar prin repetarea lui (prin ritual) 
timpul profan este abolit şi înlocuit de un timp magico-religios, un „etern prezent" al tim­
pului mitic, descriind o epocă atemporală, în afara istoriei. Din acest punct de vedere 
piesa aceastlţ are multe asemănări cu romanul Un veac de singurătate al lui Gabriel Gar­
cia Marquez, cel mai important exponent al curentului realismului magic. 

Problema cu acest „etern prezent" sau atemporalitate este faptul că „prezentul 
acesta se devorează necontenit pe sine, ca într-o rotire continuă, ori o spirală (imagine 
nietzscheiană a veşnicei reîntoarceri)"9, aşa cum bine sesizează Nicolae Balotă în uni­
versul absurdului din opera lui Beckett. Personajele par să-şi fi trăit viaţa, să-şi fi con­
sumat timpul, timpul să se fi împlinit, de aici şi viziunea apocaliptică, escatologică în 
care personajele trăiesc într-un vid temporal, într-o suspendare a timpului „având iluzia 
unui timp omniprezent în care sunt înecate". [ ... ] 

Confruntaţi cu imposibilitatea Celui rănit sub coastă de a le împlini rugăminţile 
(aceste rugăminţi fiind, de fapt, batjocura făcută de cei doi condamnaţi la descendenţa 
divină a lui Hristos) Humil îl întreabă: Eşti împărat şi 'ristos sau nu eşti? Spune-ne că 
eşti ş-o să credem zn tine ... Spune DA ... Observăm că cei doi tâlhari îi cer lucruri tot mai 
simple, fiind adepţii ideii că dacă cerinţele sunt simple şi consumul de energie necesar 
pentru facerea unei minuni este minim. Cel rănit sub coastă nu răspunde şi cei doi con­
damnaţi cred că el a murit. 

Această batjocorire a lui Hristos de către cei doi tâlhari (în evanghelii sunt im­
plicaţi şi preoţii şi lumea care a participat la crucificare) îşi are originile cu mult înainte 
în antichitate, în timpul lui Homer. Atunci, orice luptă dintre doi eroi legendari trebuia 
să aibă ca preambul acest ritual al defăimării adversarului prin injurii şi batjocuri. Cel 
mai cunoscut exemplu este cel al luptei dintre Ahile şi Hector. Aceste injurii aveau un 
rol psihologic de demoralizare a adversarului, de „distrugere" a onoarei acestuia şi a în­
crederii în acesta. Astfel, prima dată trebuia distrusă imaginea despre sine a adversaru­
lui iar apai persoana fizică prin lupta propriu-zisă. Acest lucru este vizibil şi în această 
piesă, în faptul că autorul pune un accent deosebit pe relatarea batjocoririi lui Hristos, 
la care adaugă elemente imaginate pentru a-şi susţine „pledoaria". Hristos trebuia „ucis" 
mai întâi de preoţi prin distrugerea imaginii acestuia, prin batjocorire, iar apoi prin uci-
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derea fizică. Scena ce urmează este apogeul acestei satire a dorinţei omului de a crede 
în Dumnezeu, astfel la rugăminţile celor doi de a spune Da .. . (ca semn că el este Hris­
tos), răspunsul Celui rănit sub coastă este mereu Nu sunt mort ... , care este răspunsul de 
la întrebarea de dinainte: Om 'le, eşti mort? Pentru Cel rănit sub coastă este mai im­
portant faptul că nu este mort decât dorinţa de a-i face pe ceilalţi să creadă în el, în di­
vinitate. Acest lucru arată decăderea omului, reducerea acestuia la instinctul primar, de 
autoapărare, la voinţa oarbă de a trăi . 10 

Begar se întreabă: Cum poţi să crezijăr 'semne? De ce crezijăr ' semne?, recu­
noscând astfel că el şi Hwnil fac parte din cei care au nevoie de semne pentru a crede 
şi că pentru ei nu există altă posibilitate de a crede în ceva numai dacă există semne. Până 
acolo se parodiază dorinţa omului simplu de a avea nevoie de un semn de la divinitate 
încât Humil îi cere: Spune DA, auzi? .. . Spune DA .. . Chiar dac ' nu eşti din osu ' lui .. . 
Spune DA chiar dacă-i minciună ... Om 'le, o s-apună soar 'le ş-o să rămânem aşa .. . 
Spune DA! Dacă am analiza aceste replici strict din perspectiva religiei creştine, ele sunt 
un sacrilegiu, o blasfemie, dar ele nu reprezintă pentru noi decât o parodie a sacrului prin 
ideea că poţi crede în ceva prin intermediul minciunii . Nicolae Balotă, referindu-se la 
Beckett, spunea că „prin parodiere, umor, el desacralizează rituri şi credinţe" 11 • Nu în­
tâmplător după această replică urmează menţionat în didascalii: ,,Pauză. Soldatul cel 
gras izbucneşte din nou în hohote cumplite de râs. Soarele e pe punctul de a coborî din­
colo de linia orizontului. Insecta urâtă , grasă şi neagră începe să urce pe crucea CELUI 
RĂNIT SUB COASTĂ". 

Cei doi tâlhari se tem (Hunu"/ este ,.disperat. Se frământă şi începe din nou să se 
zbată pe cruce") că dacă nu vor obţine un semn de la Cel rănii sub coastă, ei vor rămâne 
captivi în acel prezent continuu din care nu vor mai putea ieşi (ş-o să rămânem aşa ... ). 
Pentru a putea crede, ei au nevoie de un semn şi doresc cu orice preţ să obţină acest 
semn, chiar dacă el reprezintă o minciună. Aici avem şi o aluzie la perceperea religiei 
ca o ,,armă" de manipulare. [ ... ] 

Bogdan Creţu menţiona că „accentuarea patimii prin mijloacele îngroşate ale 
grotescului subliniază tocmai această smerenie a celui care, renunţând la statutul său 
privilegiat de zeu, alege să moară pentru izbăvirea celor păcătoşi , dar nu mai poate opri 
mecanismul acesta, o dată declanşat, devenind el însuşi victimă neputincioasă a pro­
priului destin." 12 [ ••• ] 

Matei Vişniec se foloseşte de simboluri pe care apoi le distorsionează, asemă­
nându-se aici foarte mult cu expresioniştii, mai ales cu „Strigătul'' lui Edvard Munch. 
Astfel crucea este un simbol creştin (prin convenţie el simbolizează sacrificiul lui Hris­
tos pentru omenire) dar în această piesă el apare cu sensul său propriu, remarcat de Frie­
drich Nietzsche care vedea în cruce doar un instrument de tortură . Paianjenul este 
simbolul maleficului (morţii) care îşi prinde prada în plasă, o ademeneşte, pervertind 
omul, ,,insuflându-i răul" iar odată intrat în cel crucificat (crucea îi este plasa păianje­
nului, este capcana în care a căzut omul) acesta îşi pierde şi „fărâma de sacru" pe care 
o mai are. Această substituire de imagini nu este clară de la începutul piesei, ea va avea 
un rol important în economia textului doar în finalul acesteia, unde îl ajută pe autor 
să-şi demonstreze „teoria" desacralizării şi dezumanizării omului. [ ... ] 

Pentru Adrian Marino, comicul „devine involuntar tragic ori de câte ori se află 
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în faţa unui destin absurd, fatalităţii nonsensurilor, carenţei inevitabile a valorilor şi idea­
lurile înalte", iar tragicul „parodiat, minimizat, caricaturizat, ... devine o formă a deri­
ziunii şi a grotescului. Bazele şi logica fatalităţii sunt surpate, absurditatea destinului 
dispreţuită, disperarea devine grimasă, plânsul-râs şi râsul-plâns, un râs nervos, crispat, 
angoasat" 13 • 

Astfel în piesă există un tragic dar nu unul în sensul clasic al termenului (adică 
unul provocat de prezenţa divinităţii) ci unul provocat tocmai de absenţa divinităţii, de 
absurditatea destinului, de captivitatea într-o lume sufocantă, în care singura modalitate 
de supravieţuire este râsul, ironia, parodia, caricaturizarea, într-un cuvânt băşcălia. 

Nu întâmplător Matei Vişniec a ales ca cei doi „tâlhari" să scuipe, pentru a opri 
paianjenul, deoarece, acestui act, i-a fost deturnat înţelesul iniţial. În text, a scuipa este 
un act firesc, e o binefacere, care ajută la alungarea insectei (a m01ţii). 

Noi, însă, nu putem face abstracţie de celălalt înţeles, cel depreciativ, de a înjosi 
o persoană, în cazul de faţă Hristos. Este tot o fom1ă de batjocorire, de dezicere a ome­
nirii de faptele lui Hristos, de negare a existenţei lui Dumnezeu. Aici iarăşi jocul de cu­
vinte folosit de autor demitizează scena crucificării şi arată desacralizarea societăţii de 
astăzi. 

1 Paul Ricoeur, Metafora vie, Bucureşti, Editura Univers, 1984, p.17; 
2 Ibidem, p. 73-78. 
Jacques Derrida, Positions. Paris: Minuit, 1972. 

3 Mircea Eliade, Trate d'histoire des religions, Ed. Payot, 1949, p. 149 apud Ioan Petru Cu-
lianu, Mircea Eliade, Bucureşti, Ed. Nemira, 1995, p. I 04. 

•Jean-Jacques Wunenburger, Polirom, Filosofia imaginilor, Iaşi, 2004. p. 52-55. 
5 Ibidem, p. 54. 
6 Ibidem, p. 48-52. 
7 Martin Esslin, Reflections. Essays on Modem Theatre, New York, Garden City, p. 188, 

apud Bogdan Creţu, Matei Vişniec un optzecist atipic, laşi, Ed. Universităţii ,,Alexandru Ioan Cuza", 
2005, p. 145. 

8 Paul Ricoeur, Metafora vie, Bucureşti, Editura Univers, 1984, p. 73-78. 
9 Nicolae Balotă, Lupta cu absurdul, Bucureşti, Ed. Univers, 1971 , p. 483 . 
1° Conceptul de bază al lui Arthur Schopenhauer este voinţa oarbă de a trăi. 
11 Ibidem, p. 485. 
12 Bogdan Creţu, Matei Vişniec un opt::ecist atipic, Iaşi, Ed. Universităţii „Alexandru Ioan 

Cuza", 2005, p. 159. 
13 Adrian Marino, Dicţionar de idei literare (A-G), Bucureşti, Editura Eminescu, 1973, 

P.434, 435. 
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Antonella CORNICI: 
,,REGIZORUL E CA UN PSIHOLOG. 

ASCULTĂ, PRELUCREAZĂ 
SI OFERĂ SOLUTII" 
' ' 

Pe Antonella Cornici o cunosc devrio zece ani, de pe vremea când, student 
fiind, o vedeam jucând pe scena Naţionalului ieşean. Treptat, evoluţia ei În teatru 
i-a deschis orizonturi noi, iar graniţa dintre actorie şi regie a fost depăşită În avan­
tajul directoratului de scenă. Inteligentă, cerebrală, dar cu grăuntele acela de ne­
bunie ludică sclipindu-i adeseori în privire, Cornici promite foarte mult în arta 
aceasta complexă şi seducătoare a spectacoluluL Face parte dintr-un val de crea­
tori care gândesc altfel, trăiesc altfel, concep teatrul altfel ..• S-o ascultăm! 

(Călin Ciobotari) 

Antonella Comici, faci parte dintre regizorii născuţi din actori. Pentru cei ce 
nu te cunosc, e bine să precizăm că ai început ca actriţă a Teatrului Naţional „Va­
sile Alecsandri" Iaşi. Ulterior, ai făcut o facultate de regie, şi, iată, în prezent ai la 
activ două spectacole de succes: ,,M-am hotărât să devin prost" şi „Billy mincino­
sul", ambele pe scena Naţionalului timişorean. Întrebarea logică: ce anume a de­
terminat transferul acesta din zona actoriei în cea a regiei? 

Vezi tu, la un moment dat în viaţă apare un moment în care ceva nu mai funcţio­
nează bine, nu te mai înţelegi tu cu tine şi cred că în astfel de momente trebuie să-nchizi 

o uşă şi să deschizi alta. Sigur că e riscant, că nu e simplu, sigur că asta nu înseamnă ne­
apărat că va fi mai bine sau mai uşor, dar trebuie să ai curaj , trebuie să încerci să-ţi fie 
bine. Comoditatea nu e o soluţie. Eu am jucat în primii zece ani mult, pe urmă mai puţin. 
Aşa s-a întâmplat... iar eu sunt un om activ, nu pot sta să aştept nemurirea. Caut, desco­
păr, alerg, creez, vreau .. . În plus, mă săturasem de spectacole liniare, de regizori fără 
imaginaţie, vedeam dublu ... 

Am început să lucrez cu studenţii de la Actorie, am făcut câteva spectacole, au 
ieşit bine şi deodată am început să mă înţeleg eu cu mine. Încetul cu încetul mă detaşam 
de scândură şi iar reveneam, şi iar, şi iar ... Stop. Am dat la regie ca să fiu în regulă cu 
toate. E important să faci şcoală, chiar dacă ţi se pare că ştii totul. Asta e senzaţia pe care "' 
o au aproape toţi actorii care se apucă de regie. Aiurea! Îţi trebuie studiul ăsta, măcar pen- ~ 
tru faptul că faci un caiet de regie, că eşti obligat să treci prin nişte examene, prin nişte ~ 

autori, pe care în mod normal poate că nu i-ai alege. • 
Şi ca să-nchei : mulţi actori se apucă de regie. Şi transferul acesta se-ntâmplă de i 

mult timp. Şi nu numai în Romania. Unii actori care se fac regizori reuşesc să facă spec- ~ 

tacole sau filme extraordinare. Deci transferul acesta va continua, sunt sigură. j 
Mi se pare mult mai incitant transferul dintre regie şi actorie. Dar aici e mai greu. ro 

·13 
ro o În general regizorii nu vor să se facă actori. Oare de ce? 

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



,,Sunt un regizor care iubeşte actorul şi asta se vede în spectacolele mele" 

Cu actoria ce ai de gând să faci? 
Actoria va rămâne prima mea dragoste ... e aşa de abruptă întrebarea asta! 
Cred că voi mai juca, nu ştiu ce, nu ştiu cum .. . Ultimul rol mi-a rupt tendonul lui 

Achile. Am fost operată, am stat două luni în gips, am mers cu cârje vreo patrn luni şi 
pe unnă am reînvăţat să merg. Şi aproape că s-a făcut anul! Am rămas cu o mobilitate 
proastă şi cu o frică de decorurile din scenă. Oricum de ceva timp am devenit o actriţă 
incomodă. Probabil din cauza regiei ... Nu ştiu ... Întreabă-mă altceva! 

Ce fel de regizor simţi că eşti? Tiranic, sensibil, înţelegător? 
Cred că din toate am câte puţin. Tiranic, NU! 
Sunt un regizor care iubeşte actorul şi asta se vede în spectacolele mele. 
Cât accent pui pe lucrul cu actorul şi, în general, cât de important crezi că 

este actorul în întregul unui spectacol? Nu pot să nu remarc unele tendinţe regizo­
rale care instrumentalizează actorul, fac din el o unealtă oarecare. 

Teatrul fără regizor se poate, fără actor nu! Cred că spun asta a zecea oară. 

Pentru mine actorul este cel mai important într-un spectacol. Lucrez foarte mult 
cu actorii şi nu îi las să treacă pur şi simplu prin scenă . Cred că fiecare actor este im­
portant în spectacol, fie că are un rol principal, fie că face parte dintr-un personaj colec­
tiv. Dacă ai pierdut din mână un actor, ai toate şansele să se destrame tot. Undeva va fi 
o fisură, o scurgere de energie care poate fi fatală . E important, ca regizor, să nu 
uiţi niciodată că actornl nu este sclav pe plantaţia nimănui şi că, fără acest actor, tu ca 
regizor, nu exişti! Şi aici se vor „enerva" probabil mulţi, dar asta e părerea mea. Am 
văzut spectacole cu lumini dintre cele mai ... spectaculoase, cu decoruri minunate, mu­
zică, mulţimi mişcătoare, sincron, un puzzle perfect, dar parcă lipsea ceva. Totul era de 
plastic, artificial, nu era suflet! De fapt, nu era actorul! Şi eu, ca actriţă, am trăit expe­
rienţe de acest gen şi m-am simţit rău, umilită, realizam că nu contează dacă sunt eu sau 
doamna care vinde ziarele. Nu e corect! Nu e normal! Şi totuşi continuăm să trăim 
într-o dictatură regizorală ... e trist. 

„M-am săturat de spectacole după care pleci mai sărac, mai trist şi mai prost 
decât ai fost vreodată ... " 

Ce influenţe resimte regizorul Comici? Datorezi ceva cuiva la nivelul aces­
tor preocupări regizorale? 

E o întrebare la care eu pot răspunde două zile şi tot aş mai avea ceva de zis. 
Pe scurt ... Da, datorez ceva cuiva ... şi ca regizor, dar şi ca actor. Există un „nebun" 

frumos care se numeşte Alexander Hausvater. Întâlnirea cu el m-a schimbat, mi-a dat 
curaj, m-a făcut să văd lumea altfel. Şi mi-a fost bine! 

Când lucram la „Arborele tropicelor" (spectacol regizat de Alexander Hausvater 
la Teatrul Naţional laşi - C. C. ), de multe ori plecam din scenă şi stăteam lângă Alexan­
der. Eram curioasă cum se vede totul din sală, mă gândeam atunci că aşa îmi va fi mai 
clar ce trebuie să fac eu ca actriţă în acel spectacol. Total greşit. Mult timp după aceea, 

~ 
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Alexander mi-a spus că puneam întrebări care nu vizau 
actoria şi atunci şi-a dat seama că la un moment dat 
voi face regia. Aşa a şi fost! După acel spectacol, 
pentru mine a început regia. 

Dar să ştii că de la toţi înveţi câte ceva! 
Ca şi actorul! Poţi învăţa şi că nu trebuie să faci 
aşa ... 

Ce înseamnă pentru tine un specta­
col reuşit? 

Aplauze şi public fericit, actori care se 
simt bine în acel spectacol , mesaj , poveste, 
m-am săturat de spectacole după care pleci mai 
sărac , mai trist şi mai prost decât ai fost vreo­
dată ... 

Ei bine, şi critica are un rol foarte important 
în reuşita unui spectacol, dar ăsta e un subiect pentru 
o scurtă povestire ... 

Cum te raportezi la noile tendinţe de a rescrie textele clasice, de a le adapta 
la cerinţele prezentului? 

Cât poţi să rescrii la Cehov, la Shakespeare, la Caragiale, de exemplu? 
Poţi face un scenariu din .. . sau adaptare după ... aşa înţeleg. Numai că în ultimul 

timp observ că e la modă să montezi un text clasic, dar să-l retraduci, să-l adaptezi zile­
lor noastre şi să rămână titlul intact, iar dedesubt să se scrie de Shakespeare, de exem­
plu. E clar că Shakespeare nu a scris aşa, asta cu retraducerea e un clenci. Sunt de acord 
că unele traduceti sunt depăşite, dar hai atunci să retraducem, nu să rescriem. Şi dacă to­
tuşi este necesar să adăugăm şi alte fraze în textul iniţial, putem să fim cinstiţi şi cu noi, 
şi cu publicul. Ce te costă să scrii pe afiş după titlu, adaptare sau scenariu sau mai ştiu 
eu ce? Experimentul ăsta nu vreau să-l înţeleg. 

Mi-ar plăcea să fac un spectacol cu altă linie de decor şi costume ... fără blugi, 
piele, ţinte, metal, pistoale etc. 

Deci: mă adaptez, dar simt nevoia şi de altceva. Prea mult „update" devine obo­
sitor! 

Tot mai multe teatre din România cer regizorilor montări pe texte contem­
porane. De unde crezi că provine interesul acesta subit pentru dramaturgie con­
temporană? 

Dramaturgia contemporană are alt limbaj, altă „melodie", abordează alte subiecte, "' 
evident că unele texte sunt mai gustate de public. E greu să digeri „Richard al Ill-lea", ~ 
de exemplu, deşi eu ador textul acesta, comparativ cu „M-am hotărât să devin prost". N 

Uite şi titlurile cum sună ! 

Textele contemporane, mă refer la cele bune, desigur, se asimilează repede de pu­
blic. Sunt poveşti din zilele noastre, oamenii se regăsesc repede în aceste texte. Asta nu ~ 

însea1nnă că nu1nai asta 1nontăm. Toate teatrele au în repe1toriu şi texte clasice, dar, e ade- ~ 
~ 

vărat, predomină texte contemporane. Nu ştiu dacă ar mai supravieţui un teatru numai "' 
cu texte clasice. Deşi ... Cine ştie? ! ·~ 

Cl 
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Eu am o problemă cu textele contemporane. Găsesc greu unul care să-mi placă. 
Din această cauză, mai nou, dramatizez nuvele, romane, scenarizez pe o idee, astfel încât, 
la final, să am un text cu o poveste clară, interesantă, un text dramatic pe care să poţi 
construi situaţii, relaţii, personaje, un text care să spună CEVA. 

Asculţi mai mult publicul sau vocile interioare? 
Când aleg un text, ascult de cineva din mine, când constrniesc un spectacol mă 

gândesc şi la public. Încerc să fiu clară. Mă transfer în locul spectatorului şi încerc să văd 
dacă se înţelege, dacă e limpede. Am întâlnit uneori în spectacole momente încâlcite. 
Nu înţelegeam nimic, mă chinuiam să desluşesc simboluri ... E o vorbă în teatru: ,,scrie 
în caietul program!". Biiiine! Eu nu vreau asta. Eu citesc caietul program al unui spec­
tacol din altă perspectivă. 

Ţi se pare utilă specializarea regizorului pe un anumit tip de teatru sau, din 
contra, crezi în această profesie ca în una de tip renascentist, în care regizorul tre­
buie să aibă apetenţe universaliste? 

Orice regizor are o amprentă în spectacolul creat. Nu ţi s-a întâmplat să vezi un 
spectacol şi să spui la final că numai X sau Y putea să-l construiască aşa? 

Cred că orice regizor ar trebui să încerce de toate. Nu poţi construi numai într-o 
zonă, te vei repeta. La fel cum şi actorul nu poate juca numai un tip de personaj. N-ai de 
unde să ştii că, abordând un alt tip de teatru, nu vei avea surpriza minunată de a te regăsi 
mai bine acolo decât într-o zonă în care ai poposit un timp. 

În plus, eu mă plictisesc repede. N-aş putea să montez acelaşi text de nenumărate 
ori, aşa cum văd că se obişnuieşte şi nici să stau în aceeaşi zonă de creaţie, de texte, de 
stil. 

,,Cât putem inve11ta? Ce11a va plesni, va exploda ... " 

Vreau să îmi spui câte ceva despre cum repeţi Ia un spectacol. Impui o anume 
atmosferă de lucru? Cât stai pe lucrul „Ia masă"? 

Repet în maxim cinci sau şase săptămâni. Concentrat. Stau la lecturi destul de 
puţin, cam două, trei zile. Nu pierd timpul, nu pierd actorul din ochi, stau „călare" pe el 
până ia startul personajului. După aceea îi las libertatea de joc, dar sunt atentă să nu se 
rătăcească printre improvizaţii. Sunt actori cu care trebuie să stai mai mult de vorbă, să 
le explici, să inventezi trecuturi de personaje şi tot felul de poveşti . Alţii au o intuiţie 
fantastică, pur şi simplu se duc, se aruncă. Important este să ai răbdare cu toţi . Fiecare 
actor are mecanismul său, dacă tu l-ai ales, însemnă că el poate să facă ceea ce ai crezut 
tu. Doar că el vede din interior. De aceea e necesar să-ţi impui acea răbdare de care am 
amintit mai sus. Regizorul e ca un psiholog, ascultă, prelucrează şi oferă soluţii, răs­
punsuri, motivaţii. Dacă te apuci să ţipi , să te enervezi, cum am văzut că fac alţii, nu vei 
rezolva imediat ceea ce-ţi doreşti să obţii . Unii actori se pot bloca, se inhibă şi rămân aşa. 

Nici eu nu am răbdarea cea mai mare, dar mă autoeduc. Îmi amintesc de experienţele 
mele ca actriţă şi atunci încerc să înţeleg, să caut calea cea mai bună. Repetiţiile nu tre­
buie să fie o corvoadă, actorul trebuie să vină cu plăcere, cu chef de a se juca. 

E important să-ţi fonnezi echipa care să rămână echipă până la capăt. 
Ţi-am văzut ambele spectacole de la Naţionalul timşorean, la fel cum ţi-am 

urmărit spectacolele-examen de la Universitatea de Arte „George Enescu" Iaşi. Am 

~ 
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apreciat de fiecare dată capacitatea ta de a face lucruri clare, tonice, pozitive. Ştiu 
că poate părea banal, dar mi se pare important să-mi spui ce crezi despre rosturile 
teatrului în secolul XXI. 

Teatrul este un mijloc de educaţie. Aşa ştiu eu încă din liceu şi aşa cred că ar tre­
bui să fie. Oamenii vin la teatru să se destindă, să se amuze, să înveţe, să socializeze, să 
viseze ... După un spectacol unii se duc să caute cartea respectivă să o citească, alţii au 
păreri tocmai pentru că ştiu piesa din alte montări. E important să rămână CEVA după 
un spectacol. De aceea vorbeam de poveste, de mesaj . Concurăm cu cinematografia, cu 
zecile de posturi de televiziune, cu internetul. Sigur că este neloial. Teatrul rămâne cu­
vânt, actor la rampă, lacrimă, emoţie imediată, aplauze. Deja publicul s-a întors în sala 
de teatru. Deci?!. .. 

Ai lucrat şi lucrezi cu studenţii la actorie. Cum Îi simţi? Ce crezi că au În 
plus şi ce au în minus faţă de generaţiile anterioare'? 

Am să încep cu minusurile: unii nu mai sunt atât de preocupaţi de a învăţa, de a 
descoperi, de a vedea. Cunosc studenţi la teatru din Iaşi care nu au văzut spectacolele 
Teatrului Naţional de aici. Vorbesc serios. E grav. Sunt studenţi la teatru şi nu văd spec­
tacole de teatru. Asta n-o înţeleg. Probabil că e o modă să fii student la teatru, e cool. 

Însă avem norocul că nu toţi sunt aşa. Şi atunci vorbim de plusuri: parcă mai cu­
rajoşi decât am fost eu odată, se manifestă fără bariere, joacă peste tot, ceea ce noi n-am 
făcut. E şi de înţeles. Eu am prins concursuri prin ţară, teatrele scoteau locuri anual. 
Acum totul e blocat, închis, dacă mai prind colaboră1i ici colo, sunt fericiţi. Şi , crede-mă, 

unii dintre absolvenţi sunt extraordinari de buni. Dovada este şi Gala Tânărului Actor, 
care, de câţiva ani, numără printre câştigători mulţi absolvenţi din Iaşi . Avem o pepi­
nieră importantă, se pare. 

Vorbim oricum de alte generaţii şi inevitabil apare acel „conflict". Eu nu l-aş numi 
chiar aşa . Pur şi simplu fiecare generaţie are şi asimilează un alt sistem de valori, vine 
cu un alt bagaj de educaţie, de legi şi de tehnologie. Cultura cred că rămâne singura care 
poate uni epocile. Evident cu artificiile de rigoare. 

Pe final, aş vrea să ştiu părerea ta despre cum va evolua arta spectacolului 
în anii următori. Mai sunt lucruri noi de spus? Sau revenirea la teme, atitudini, 
metode din trecut este inevitabilă? 

Ştii tu, nimic nu e nou sub soare, aşa se spune. Chiar aşa e? Păi , hai să vedem! 
Ceea ce a făcut Meyerhold, de exemplu, a fost la acel moment contestat, reprimat, 

distrus; acum e un sistem regizoral pe care-l studiem în facultate şi-l aplicăm pe texte. 
Se poate ca peste zeci de ani ceva ce nu ,Jnghiţim" astăzi să devină obiect de studiu mai 
târziu. Arta presupune mereu o permanentă căutare. ,., 

Aud din ce în ce mai des cuvântul „criză". Suntem într-o criză nesf'arşită. Şi, cui- ~ 

mea, totul şi toţi se crizează. Teatrul de ce n-ar face şi el o c1iză ... ? Doare la modă! ~-
Acum suntem în zona „Avatar", eu aşa simt. Teatrul are alte mijloce tehnice de ' 

sunet, lumină, decor. Nu ştiu cum va fi mai târziu. Uneori mă gândesc că s-ar putea să 
revenim la clasic, la patină. Cât putem inventa? Ceva va plesni, va exploda ... ~ 

~ 

(interviu realizat de Călin CIOBOTARI) 

~ 

~ 
ro ·c:; 
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DIN LUMEA TEATRULUI 

MICROMEDALIOANE 

Florin FAIFER 

O imperturbabilă conştiinciozitate 
Andrei Ciobanu 

Atras, se vede, mai de mult de Commedia dell'arte, Andrei Ciobanu întocmeşte o 
disertaţie de câteva zeci de pagini, Aspecte ale Commediei dell'arte , în care manifestă un 
statornic spirit de fidelitate faţă de bibliografia pe care a găsit de cuviinţă să o folosească 
- în primul rând Vito Pandolfi, Ion Zamfirescu, antologia editată în 1984 la Editura Uni­
vers. E bine că s-a apelat şi la memoriile lui Carlo Goldoni, care luminează, pitoresc şi evo­
cator, epoca. 

Pornind de la „trăsăturile specifice" ale genului, masterandul purcede apoi la stu­
dierea - mereu, pe urma unor exegeţi - a „scenariilor", în care surprinde „legi scenice fim­
damentale". Se opreşte asupra „personajelor", cu mască-fără mască , în colorata lor 
varietate (vădită şi în „costume"), conturând, ca din carte, profiluri care e de sperat că-i vor 
folosi în activitatea artistică pe care are de gând să o desfăşoare. Sunt menţionaţi câţiva ac­
tori celebri, care s-au identificat cu tipurile interpretate (unele portrete, cum este acela al 
Isabellei Andreini, meritau dezvoltate), ca şi o serie de autori, care nu o dată erau şi inter­
preţi. În text sunt inserate citate din scenariile Commediei dell ' arte şi nu se poate spune 
că ele nu-şi au oportunitatea lor. Cum, de asemenea, sunt binevenite - în afară de notaţiile 
despre „Scenografie' ' - relaţiile pe care Andrei Ciobanu le schiţează cu opera unor dra­
maturgi cum ar fi Moliere. Un scurt capitol dinspre sfârşit se ocupă, de altfel, de „sfera de 
influenţă" a acestui gen a cărui activitate se propagă până astăzi. În rest, o implicare mai 
vădită a autorului în comentariu ar fi fost de dorit. 

(iunie 2008) 

O „reabilitare" a „femeii de moravuri uşoare" 
Cătălin Dâ,ja 

Neaşteptată opţiunea lui Cătălin Dârja pentru o temă precwn aceea pe care şi-a 
ales-o sau care i s-a propus: Condi/ia femeii decăzute în dramaturgia europeană a seco­
lului XIX (,,decăzută" sau „depravată"? - trebuie să se decidă). E însă o idee bună dacă ne 
gândim că despre figura prostituatei în creaţia artistică se vorbeşte, la noi, destul de rar. Au­
torul încercării pe care o comentăm nu s-a descurajat şi, beneficiind de îndrumări pe care 
a ştiut să le urmeze, recurgând la o bibliografie adecvată (încă prea swnară), şi-a gospo­
dărit cwn s-a priceput referinţele adunate. 

A pornit, lărgind 01izontul, de Ia roman (ilustrat de Balzac, cu ale sale „splendori 
şi mizerii ale curtezanelor"), ca să ajungă, firesc, Ia teatrul de moravuri . Dramaturgii vi­
zitaţi sunt, întâi, Al. Dumas-fiul, apoi Oscar Wilde. E o problematică delicată aceea legată 
de un asemenea subiect controversabil, portretul curtezanei necesitând o tratare nuanţată. 

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



Dar asta nu înseamnă că, discutând teza pe care un scriitor sau altul, mai idealist sau mai 
sceptic, o susţine, un comentator, fie el şi la început de drum, nu trebuie să aibă o atitu­
dine faţă de păcatele sau virtuţile cu care, în proză sau în teatru, este înzestrat specimenul. 
E de văzut cât, în felul de a privi „femeia depravată", e prejudecată şi cât privire lucidă, 
până unde, la urma urmei, poate merge „reabilitarea". Fără un punct de vedere propriu, ni­
velul unei cercetări nu are cum să crească. Chiar dacă „doamna Alice Voinescu" e îmbiată, 
în lungi citate, să facă analize. 

Lăudabil este faptul că Dârja s-a gândit să puncteze „istoria scenică" a pieselor 
asupra cărora se apleacă. Aici, fără îndoială, s-ar mai putea insista. Dar fără ca frazele să 
păstreze strict, ca să zicem aşa, aeml şi fommlările din presa vremii. Sunt şi unele dera­
paje ce vădesc reminiscenţe proletcultiste (ale criticilor consultaţi, desigur), ca de pildă: 
,.prostituţia e o plagă a capitalismului" şi alte câteva asemenea. 

Se cere o mai mare atenţie la titlurile franţuzeşti , nemaivorbind de numele proprii, 
uneori de nerecunoscut (ex. : ,,Nino! de Lenctos"!); Maurice Chevalier, în schimb, e transcris 
cum trebuie, numai că el nu a fost scriitor, ci şansonetist. Subsolurile există, nu sunt lip­
site de utilitate, dar păstrează o notă de ingenuitate, provenită din inexperienţa candidatu­
lui. Inexperienţă în materie de redactare a unei lucrări de această speţă, alte aspecte 
neprivindu-ne pe noi . 

(iunie 2008) 

Împătimit de Shakespeare 
Alexandru Savu 

Un model de devotament pentru tot ce ţine de teatru este fostul student al Facultă­
ţii ieşene, Alexandru Savu. Era, în anul întâi, un student cu aparenţe modeste, cuviincios, 
puţin vorbăreţ, dar cu urechile mereu ciulite, el fiind însufleţit- i se citea în priviri - de o 
nepotolită voinţă de a şti. Lecturile intense, pe brânci, dacă putem spune, vizionarea re­
petată a unor spectacole, cu timpul propria experienţă, atât cât este, l-au transfonnat pe 
sfielnicul de odinioară într-un tip neaşteptat de combativ, gata să îşi susţină părerile cu 
impetuozitate, dacă nu chiar cu vehemenţă. Pentru că masterandul nostm, acroşând mo­
mente şi amănunte care semnifică, cutează să avanseze puncte de vedere proprii. 

Aşa se întâmplă şi în disertaţia consacrată unui personaj deopotrivă enigmatic şi in­
citant: Hamlet. ,,Pariul" pe care îşi propune să-l câştige Alexandru Savu e conţinut în titlu: 
Hamlet- între succesul nebuniei mimate şi eşecul lucidităţii asumate. Pentru a vorbi des­
pre „nebunie", întorcând-o pe toate feţele (sau barem pe câteva) şi pentru a ajunge la "ne­
bunia mimată" a lui Hamlet (şi la nebunia altor personaje, cum ar fi „nebunia reală" a 
Ofeliei), autorul se avântă într-o incursiune - care în fom1a finală a lucrării a trebuit dras­
tic restrânsă - în întreaga dramaturgie a marelui Will, căutând cu înfrigurare „ipostaze ale 
nebuniei şi urii". 

Problema cu care se confruntă Alexandru Savu este aceea a spiritului de sinteză. Se ~ 
lungeşte în analize, temător să nu lase nimic deoparte. E încă prea multă naraţiune în dis- N 

<'i 
cursul lui şi nu toată, vorba bătrânului Maiorescu, în chestie. Unele afirmaţii (legate mai '7 

ales de grila factorului social) trebuie regândite, remodelate; la fel, anumite caracterizări ~ 
(Iago, din prima versiune a studiului). Interesante mi s-au părut paginile în care maste- ci 
randul - care are continuu în vedere teatralitatea textului - îşi expune ideile legate de un 'i 

~ 
proiect de montare a capodoperei shakespeariene, Hamlet, aşa cum o imaginează el. E ~ 

bine dacă teza pe care o redactează o fi în întregimea ei, la fel. 
(iunie 2008) 
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EXPOZITII TEMPERATE, 
' CĂLDURĂ MARE 

Valentin CIUCA 

Vara caniculară ieşeană a risipit mare parte dintre artiştii ieşeni fie în scurte sta­
gii de tabără la munte, fie, alţii, rămânând prizonierii nevinovaţi ai căldurilor insuporta­
bile. Cu toate acestea ritmul expoziţional nu a scăzut semnificativ deoarece, iubitorii de 
artă au beneficiat de câteva propuneri demne de luat în seamă. Prezenţa lui Grig Beje­
naru la Galeriile Dana din strada Cujbă trebuie privită ca un moment edificator din 
punct de vedere axiologic la nivelul artei ieşene şi nu numai. Studiile sale de grafică, bur­
sele de care a beneficiat în mai multe rânduri în Polonia, i-au creat un eşafodaj stabil, per­
meabil la racordurile cu valorile naţionale şi cele externe. Expoziţia de acum, marchează 
cu acurateţe profesională un parcurs ce-l recomandă ca unul dintre cei mai subtili şi apli­
caţi graficieni ai momentului în România. Calitatea desenului său, suprapusă pe o viziune 
individualizată, subtilă şi convingătoare, face din artist un exponent convingător al gra­
ficii contemporane. Desenator cu un potenţial ideatic ilimitat, Grig Bejenaru face din 
fiecare imagine o construcţie ideală prin formă şi convingătoare prin metaforă. Cultura 
sa plastică, incontestabilă , salvează boemul 
dedat unor prelungite libaţii, confraţii de 
breaslă recunoscându-i valoarea. Arhitectu­
rile sale grafice, supleţea traseelor pe supor­
tul material, fac din fiecare imagine o altă 
poveste despre inefabil. Cu excelenta sa ma­
nualitate, mixată cu generozitatea unui mereu 
incitant proiect, Grig Bejenaru este o certitu­
dine a artelor ieşene şi un ambasador persua­
siv al spiritualităţii româneşti. Apreciez că 
artistul s-a definit convingător ca unul dintre 
graficienii României care contează în plan 
naţional şi extern. Boemia lui aduce, uneori, 
culoare în familia artiştilor ieşeni, dar nici 
lipsa spectacolelor sale nocturne nu dăunează 
sănătăţii ... 

În alt plan, Dorin Lehaci evoluează în 
maniera sa cunoscută, titlul de doctor în arte 
asigurându-i o alură de posibil universitar 
sobru şi generos totodată. Expoziţia sa de la 
Galeria Pa/lady din Lăpuşneanu are o cu­
noscută amprentă stilistică, dialogurile sale 
cu peisajul asigurându-i o mişcare firească a 
fonnelor şi un cromatism perfect acordat 
unui sentiment aproape bucolic. Privitorul 

~ 

Marcel CAHNIŢ Ă 
Mărul vrajei noastre 
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intră firesc în dialogul cu imaginea ce se oferă, cu firescul ataşant al unei substituiri. Pei­
sajul naţional îi permite să asocieze linearitatea orizontalei cu semeţia înălţimilor alpes­
tre. În planul structurii imaginii, pictorul face din schiţele spontane doar un punct de 
pornire, unele imagini fiind desprinse dintr-o frescă medievală, sacră prin frumuseţea 
naturalităţii ei . Ceea ce conturează axiologic arta lui Dorin Lehaci este, pe de o parte cul­
tura sa în domeniu, dar, la fel de important, modul cum surprinde, caracterial, expresia 
fiecărui personaj . Portretul mamei este un subtil mod de a-i mulţumi că există şi că re­
laţia dintre mamă şi fiu se circumscrie eternităţii . Dorin Lehaci configurează imaginea 
interioară a unor confraţi pe care, pictându-i, îi analizează şi-i conturează în datele pre­
ţuirii şi respectului în plan profesional. Traian Mocanu, beneficiar al mai multor por­
trete realizate de Dorin Lehaci, are, în expresia compoziţiei aplicaţia unui exersat, căruia 
îi adaugă un plus de sentiment. Traian poate fi încântat că este deţinătorul unor astfel de 
compoziţii, unde palpitul vital al personajului trece dincolo de banalitatea cotidianului . 
Arta ieşeană are în Dorin Lehaci un intelectual instruit şi subtil, care face din dialogul 
cu celălalt expresia unei bucurii intelectuale. 

O surpriză de proporţii ne-a făcut Marcel Ca/iniţă, la Galeriile Cupola unde, ca 
şi altădată, ne-a convins de potenţialul său creator în plan artistic. De această dată, titrată 

sub semnul polisemantic al literei Z, ca într-un film memorabil, artistul a prelucrat imaginile 
expuse în aşa fel încât să iasă din previzibila imagine obişnuită. Prelucrările sale pe cal­
culator au uluit pe mulţi dintre cei prezenţi, interesaţi să vadă efectul transfonnărilor ar­
tistice. Atmosfera vernisajului, incitantă prin soluţiile tehnice şi prin selecţia unor 
concitadini din lumea artei a generat conversaţii intenninabile şi aprecieri pe măsură. În 
plus, surpriza surprizelor a venit tot de la Marcel Cahniţă. A prezentat un albun1 cu imagini 
dedicat sutelor de vernisaje la galeriile ieşene, ca un mod de a confirma printr-un gest 
simbolic, expresia unei prietenii. Felicitări , Marcel Cahniţă ... 

În urmă cu ceva timp un tânăr apărut din senin, fără studii de artă, recomandat însă 
ca artist plastic, este dispus să revoluţioneze lumea cu o invenţie aplicabilă pentru prima 
dată - în România. Opera era o pictură care evadase din bidimensionalitate şi devenise 
Trei D, o nouă dimensiune. A avut un succes fulminant, multă lume a sărit să-l sacrali­
zeze. Evocă permanent câteva nume de designeri , de nonconformişti dispuşi să înghită 
pe nemestecate un parcurs neobişnuit. Televiziunile îl caută şi-n gaură de şarpe, numai 
că nu este nimic care să devină subiect de pagina întâia. La vernisajul de la Hotelul 
Traian din Iaşi erau mai mulţi cameramani decât interesaţii de artă, fie ea şi Trei D. 
N-am înţeles mare lucru din invenţia secolului, cum susţin prietenii din Botoşani, lu­
crările lipsite de povara 3D fiind absolut decente. I-am privit cu interes acuarelele, rafi­
nate, subtile chiar în transparenţele ataşante. Are manualitate şi se vede. Cred chiar că 
Daniel Relenscl,i ar putea face o carieră pe cont propriu şi va avea priză la public. Fra-

"' tele mai mic, Cătălin Relenschi îşi urmează fratele mai mare, are aplomb şi o superbă 0 
încredere că fraţii Relenschi vor revoluţiona arta lumii, dar nu sunt încă siguri că lucru- ~ 
rile vor sta chiar aşa. Oricum, spectacolul mediatic continuă şi unii vor paria în viitor pe ';­
arta Trei D. Spun şi eu o vorbă: vom muri şi vom vedeai 

~ 
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NUMĂRUL DE AUR 

NELU GRĂDEANU 

Multă lume închinatu-s-a în biseri­
cile pictate de el, vreo douăzeci la 
număr: Mănăstirea Dobrina, Sf. Nicolae 
(Huşi), Răşeşti, Hârşova, Negreşti şi, şi, 

şi. Toate cu preţuire sacră. Şi cele treizeci 
şi două de portrete ale foştilor episcopi 
din Eparhia Ruşilor, aflate chiar în 
Palatul Episcopal, dimpreună cu portre­
tul oficial al Episcopului Huşilor, 

Ioachim Mareş. Mai făptuieşte Nelu 
Grădeanu şi douăzeci şi una de 
reprezentări picturale cu "Gestica 
Părintelui Galeriu în predică", o mişcare 
a mîinilor prin aerul sfint al altarelor. 
" ... Amo preţuire sacră şi dragoste întru 
Hristos pentru Nelu Grădeanu", zice 
Părintele . Nu se linişteşte şi introduce 
pictura iconografică pe obiecte 
tradiţionale româneşti: Jug, Covată, 

Rogojină. Minunate, le-am văzut şi pe 
acestea. Mai apoi, finalizează treizeci de 
ipostaze cu Sf. Ioan Botezătorul. 

Au vorbit şi admirat toate aceste 
minunăţii ale sale preadeosebiţii oameni: 
Părintele Galeriu, Arhimandrit Mina 
Dobzeu, Gheorghe A.M. Ciobanu, P.S. 
Ioachim, D.N. Zaharia, Valentin Ciucă, 
Gheorghe Răducanu, alt mare zugrav, 
Yicaml Simon Evans, cu prilejul 
expoziţiilor din Anglia, Ţara Galilor, 
Olanda, Luxemburg, Gennania. 

Nelu Grădeanu exersează, din­
colo de arta sacră, bisericească, cu 
aceeaşi valoare, şi pictura laică, deschis 
modernităţii şi subtilităţilor sale. Transcen­
dent, imanent, spiritualiza(n)t, cum place 
lui Dumnezeu. 

Vasilian DOBOŞ 
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RADICAL DIN ... A4 
(PRESĂ, CULTURALĂ PRESĂ) 

Luca PRISECARU 

Dintr-o tulburătoare pagină de poeme semnate de Nicolae Dabija în 
Bucureştiul literar şi artistic, nr. 9, 2013, desprindem o punte de metafore: 

Plouă trist. Parcă plouă 
peste o ţară ruptă în două. 

Plouă de ieri. Plouă abătut 
Ca după un război pierdut. 
Plouă de-o zi. Poate de nouă 
în Pruturile amândouă. 
Plouă cu mahnă. Şi-n amvoane 
Isus tresare din pridvoare .. . 

(Ploaie tristă) 

* 
* * 

Din revista Spiritul critic, nr. 4, 2013 animată de infatigabilul Leonard 
Gavriliu, la Paşcani , reţinem „Un interviu «festiv» cu Magda Ursache". Repro­
ducem un fragment despre actualitatea disputelor fără reguli: 

Din păcate, querella între tinerii veleitari şi scriitorii bătrâni (care ar tre-
bui duşi urgent la Muzeul Antipa al literaturii, ca să lase locuri înfaţă) a căpătat 
aspecte penibile; lupta firească dintre generaţii a ieşit din normalitate. ,, Bătrâne­
lul " e disprefuit de debutanţii din 00, 01, 02, scârbiţi de continuum. Blam de 
vârstă? Am primit şi eu unul de la Horia Gârbea, dispus să mă trimită la cimitir 
cu tramvaiul 5. Din partea generaţiei„ expirate", îi doresc generaţiei „aşteptate" 
vânt bun în pânze. Sper să fie valabilă şi viabilă, să nu se perimeze, să dăinuie 
măcar cât predecesorii. li atrag atenJia că numai barbarii, ,. 01fanii de carte" (mul­
Jumesc pe11tru sintagmă, Niculae Gheran) cred că ar co11ta doar cei prezenJi, cei ~ 
încă vii, nu şi morţii... ~ 

* 
* * 

Apostroful clujean (nr. 7, 2013) pune accentul pe contemporaneitatea de- ; 
zolantă: ~ 

~ ... Interviul lui Mircea Cărtărescu încalcă una dintre regulile de fier ale vie- ro 

Jii noastre culturale. Şi anume, la noi oricine are voie să acuze, să jignească, să in- -~ 
o 
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suite, să hărţuiască pe oricine, iar cel astfel urmărit nu are voie, conform cutumei, 
să reacţioneze în nici un fel. Trebuie să se prefacă ba că nu-i pasă, ba că nu con­
tează, el fiind constrâns [. . .] să tacă şi să îndure. Cu mare demnitate. Şi asta în 
zâmbetele satisfăcute ale galeriei, bucuroasă că a mai păfit-o unul [. . .] Poate că 
modelul nostru scriitoricesc de comportament a fost preluat din via/a politică. 

Poate însă că fi avem cu toţii în sânge şi că viaţa politică de după 1989 nu a făcut 
altceva decât să-l potenfeze [. . .] Urâtă /ară, urâte moravuri literare, urâţi oameni. 
Urâte vremuri trăim. (Marta Petreu, Urâte vremunJ 

* 
* * 

La 70 de ani, în dialog cu Robert Şerban, criticul literar Cornel Ungu­
reanu mărturiseşte colocvial: 

.. . Jurnalele mele, cele pe care le scriu zilnic, sunt altceva decât cele publi­
cate. Dacă public ceva, public literatură. Dacă public ,,jurnal", public o istorie 
care recuperează imagini, adevăruri, istorii, proiecte. Lângă ceea ce a fost, car­
tea se ocupă şi de ceea ce cred eu că ar fi putut să fie. De ceea ce dă sens come­
diei momentului ... (Orizont, Timişoara, nr. 8, 2013) 

* 
* * 

Pe lângă incitanta anchetă literară ( ca şi altele, în numerele anterioare) cu 
semnături precum Ana Blandiana, Andrei Codrescu, Liviu Antonesei, Ruxandra 
Cesereanu, Gheorghe Schwartz, Norman Manea, Ovidiu Pecican, revista Steaua 
(iulie-august 2013) se deschide, ca de obicei, cu pagina-editorial a cumpătatului 
poet Adrian Popescu, redactorul-şef: 

... Orgolioasa apariţie a clasicilor fn viaţă pe scena publică, cu unele ex­
cepţii, nu mai provoacă murmure respectuoase, ci condescendente zâmbete ambi­
gui sau ironice laude. Supravieţuitorilor de azi, numelor sonore de ieri li se 
concede numai dreptul de a aparţine epocii estetice sau a rezistenţei estetice, cu bu­
nele sau relele sale. Rezerva de.fond este că vremurile sunt ale internetului şi ale 
telefoanelor smart. Deci ale unui cod la care nu au acces decât parţial cei vechi. 
Tinerii lupi învaţă cum să-i alunge, de la prada gloriei, pe cei vârstnici, dar i'n pă­
dure se aud deja mârâiturile celor cu colţii încă neformaţi, care se pregătesc pen­
tru asaltul canonic, la rândul lor. .. (Supravieţuitorul). 

* 
* * 

În Hyperion (nr. 7-8-9, Botoşani), Gellu Dorian (urmând textelor semnate 
de Marta Petreu, Nicolae Manolescu, Adrian Alui Gheorghe) ne convinge în Are 
nevoie Mircea Cărtărescu de apărare? că adulatul, dar şi invidiatul scriitor român 
de audienţă europeană este în prim plan meritat, chiar şi când clamează autoizola­
rea lucidă din viaţa publică de acasă ... Ni se reaminteşte că Mircea Cărtărescu a fost 

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



nominalizat la Premiul Naţional de Poezie „Mihai Eminescu", cel mai important 
premiu care se acordă din 1991 unui poet român. 

Mircea Cărtărescu nu face parte din rândul acelor scriitori care mor 
i'nainte de a închide ochii, ale căror cărţi intră în rafturile bibliotecilor şi ale li­
brării/or ca anonimii în mormintele din cimitire, conchide, plauzibil şi solidar Gellu 
Dorian. 

* 
* * 

Luceafăr'ul de dimineaţă (nr. 9) excelează, ca de obicei, în cronici, recen­
zii, adnotări editoriale, însumând, constant, condeie critice aplicate (Dan Cristea, 
Felix Nicolau, Radu Voinescu, Horia Gârbea, Adrian G. Romila, Traian 
T. Coşovei,Ana Dobre, Gabriel Rusu, Nicolae Coande, Viorica Răduţă, Geo 
Vasile, Ioan Holban, Simona-Graţia Dima ş.a. - în ordinea în care apar paginaţi). 
Relaxantă, ancheta „Scriitorii şi vacanţa mare". Se confesează, de pildă, Paul 
Aretzu: În vacanţă scriu mai mult decât de obicei. La cinci kilometri de Caracal, 
am cumpărat un apartament fntr-o pădure, lângă Deveselu (cel cu americanii). 
Mi-am dus acolo aproape toate cărţile. Este raiul meu livresc ... Aşa da, depozit 
de ... muniţie cărturărească! 

* * * 
Anchetele inspirate, subtile, jucăuşe ale lui Marius Chivu continuă să ne 

delecteze, instmctiv, în Dilemateca (nr. 87). ,,Întâmplări cu scriitori şi cititori" sunt 
pagini incitante semnate de Dan Coman, Dornnica Drumea, Matei Florian (,,În 
clasa a patra am scris prima mea poezie. Se numea Toamnei şi era minunată. Avea 
tot ce-i trebuie: rimă, păsări care pleacă, holde de grâu, gutui. Doar nu degeaba 
fusesem la şcoală toţi anii ăia, nu?"), Adela Greceanu, Claudiu Komartin, Florin 
Lăzărescu, Marin Mălaicu-Hondrari, Dan C. Mihăilescu, Radu Paraschivescu, 
Ioana Pârvulescu, Radu Vancu. 

* 
* * 

Contemporanul (nr. 9) continuă seria dosarelor: Cazul Paul Goma (Inşi "" 
Cazul Nicolae Breban (III). Eugen Simion scrie „Aventura lui Cioran", Maria- ~ 

Ana Tupan despre „Nevoia de valoare" (Aura Christi), Teodor Codreanu despre ~­
,,Zădărniciile'1 lui Liviu Ioan Stoiciu, Constantin Cubleşan despre „Ron1anul ' 
mitului Eminescu" (Florina Ilis), iar istoricul Dinu C. Giurescu relansează între- ci 
barea gravă ,,Încotro ne îndreptăm, Doamne?" 

ro ·u 
ro 
Cl 

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



PUBLICATU PRIMITE 
' (SELECTIV, 2013) 

Academia bârlădeană 
Acolada (Satu Mare) 
Actualitatea literară (Lugoj) 
Apostrof (Cluj-Napoca) 
Arca (Arad) 
Ardealul literar (Hunedoara) 
Arheu (Bârlad) 
Astra (Braşov) 
Atent (Timişoara) 
Atitudini (Ploieşti) 
Axis libri (Galaţi) 

Baaadul literar (Bârlad) 
Banat (Lugoj) 
Boem@ (Galaţi) 
Bucureştiul literar şi artistic 
Buletin Informativ Copyro (Bucureşti) 

Cafeneaua literară (Piteşti) 
Caiete Silvane (Zalău) 
Caligraf (Drobeta-Turnu Severin) 
Citadela (Satu Mare) 
Contrafort (Chişinău) 
Contemporanul (Bucureşti) 
Convorbiri literare (Iaşi) 
Cronica (Iaşi) 
Cronica veche (Iaşi) 
Cultura (Bucureşti) 
Curtea de la Argeş 

Discobolul (Alba Iulia) 
Dilema veche (Bucureşti) 
Dilemateca (Bucureşti) 
Dunărea de Jos (Galaţi) 

Etnogeneze (Mogoşeşti, laşi) 
Euphorion (Sibiu) 
Ex Ponto (Constanţa) 

Familia (Banat, Serbia) 
Familia (Oradea) 
Feed Back (Iaşi) 
Floare de latinitate (Novi-Sad, Serbia) 

Glasul Bucovinei (Cernăuţi-Bucureşti) 

Historia Universitatis lassiensis (Iaşi) 
Hyperion (Botoşani) 

l_nte1Artes (Constanţa) 
Insemnări ieşene 

~ 
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Letras Rumanas (Bucureşti-Madrid, ediţia în spaniolă) 
Lettres ,vumaines (Bucureşti-Paris, ediţia în franceză) 
Limba română (Chişinău) 
Luceafănil de dimineaţă (Bucureşti) 
Lumina (Serbia) 
Lumină lină (New York) 

Memoria (Bucureşti) 
Mesagerul literar şi artistic (Bistriţa) 
Mişcarea literară (Bistriţa) 
Mozaicul (Craiova) 

Nord Literar (Baia Mare) 

Onix (Dublin, Irlanda) 
Opinia veche (Iaşi) 
Orient latin (Timişoara) 

Plumb (Bacău) 
Poem Cajfe (Brăila) 
Poesis (Satu Mare) 
Poezia (Iaşi) 
Porto Franco (Galaţi) 
Pro Saeculum (Focşani) 

Ramuri (Craiova) 
Revista Nouă (Câmpina) 
Revista română (laşi) 
Revista română de istoi-ie a presei (Cluj-Napoca) 
România literară (Bucureşti) 

Scrisul Românesc (Craiova) 
Secolul XXI (Bucureşti) 
Semn (Bălţi, R. Moldova) 
Semne (Deva) 
Septentrion literar (Cernăuţi) 
Spaţii culturale (Râmnicu Sărat) 
Spiritul critic (Paşcani) 
Suplimentul de cultură (Iaşi) 

Teatrul azi (Bucureşti) 
Teatrul Naţional Timişoara 
Tibis.cus (Banat) 
Timpul (Iaşi) 
Tomis (Constanţa) 
Tribuna (Cluj-Napoca) 

Vatra (Târgu Mureş) 
Vatra veche (Târgu Mureş) 
Vestea Bună (Răducăneni - laşi) 
Visătorii (Puieşti - Bârlad - Vaslui) 
Vitraliu (Bacău) 

Zon@ literară (Iaşi) 

Walloniel Bnaelles (Belgia) 
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Revista poate fi procurată 
în reţeaua muzeelor literare ieşene (tel. 0747.499400, 0232.213210 secretariat), 

în reţeaua de librării Sedcom Libris, 
precum şi prin comenzi la Zirkon Media (tel. 021.2551918) 

1. Muzeul „Ion Creangă" (Bojdeuca), 

inaugurat în anul 1918 

2. Muzeul .Vasile Alecsandri" (Mirceşti), 

inaugurat în 1924 

3. Muzeul Mitropolit .Dosoftei" 

(Literatură veche), inaugurat în 1970 
~ 

4. Muzeul .Mihai Codreanu" 

(Vila Sonet), inaugurat în 1970 ~ ~ I ; 
ct-,">. ·, I l 5. Muzeul .Vasile Pogor" 

(.Junimea"), inaugurat în 1972; 

reconstituit în anul 2007 

6. Muzeul .Otilia Cazimir", inaugurat în 1972 

7. Muzeul .Mihail Sadoveanu", 

inaugurat în 1980 

8. Muzeul .G. Topîrceanu", inaugurat în 1985 

9-10. Muzeul .Mihai Eminescu" - inaugurat în 1989; ~ 
Colecţia „Istoria Teatrului" - inaugurată în 1976 

11 . Casa .Nicolae Gane" 

(Centrul de muzeologie literară, .,._~ 

inaugurat în 1993) 

12. Muzeul „Constantin Negn.=i" (Trifeştt-Hermeziu), 

inaugurat în 1995 
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