


Readusi la infatisarea originala, bi-
serica minastirii Dobrovat impreuna
cu constructiile inconjuratoare, con-
stituie un punct obligatoriu de
vizita pentru iubitorul de artd ce
poposeste in partile Iasului. Aceasta
deoarece la Dobrovit se implinesc
citeva din cele mai semnificative
experiente ale arhitecturii din epoca
lui Stefan cel Mare si tot aici se
afirmd intiia oara maturitatea artis-
tica a epocii lui Petru Rares. Marele
ansamblu mural de la Dobrovit
prefigureazi numeroase directii ico-
nografice ale picturii murale din
Moldova secolului al XVI-lea, cali-
tatea lor artisticd ingdduind sa se
vorbeasca despre cel pe care de aici
incolo il vom putea numi Maestrul
anomim de la Dobrovdat. Mentio-
narea sa, fie si sub vaga formula
de mester anomim, reprezintd cel
mai potrivit omagiu pe care acum,
dupa mai bine de patru veacuri,
il putem aduce admirabilului
artist prin a carui operd a fost
inauguratd epoca de stralucire a
muralismului din Moldova lui Petru
Rares, opera de referintd pentru
intreaga istorie a arteli romanesti.
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nainte de a ajunge la Iasi, trenul ce vine dinspre Bucuresti se mai
opreste o dati, inutil parci, la Birnova, o gard micd pierdutd in mijlocul
unei piduri pe care o simti largd si statornic asezati in cuprinsul siu
de neincetatd fosnire. Pe acela care cildtoreste pe sosea, fie cd a
apucat-o prin Solesti, fie pe la Grajduri, pidurea il intimpini cu ospi-
talitate pentru a-l invita la popas de umbrd deasi sau de desfitat
luminis. Mereu mai gribitii trecétori ai vremurilor noastre, pe drumu-
rile de fier §i de asfalt, au surprins, poate, cite ceva din frumusetea
proaspitd in orice anotimp a paddurilor ce strdjuiesc portile Iasilor,
dar mai niciodati nu au stiut ci, micar pentru citeva clipe, s-au aflat
in preajma uneia dintre cele mai nobile marturii de istorie roméneasci,
pe lingd unul dintre acele insemne de cuget care obligd la indelungi
si reculeasd contemplare: mindstirea Dobrovit.

Pentru a ajunge sub zidurile venerabilului licas, ori de unde
s-ar porni, drumuri de tard stribat agale piddurea, se impletesc si
se despletesc pe sub fagi falnici si stejari seculari, traverseazd poieni
mingiiate de soare §i se infioard de gingasa prezentd a cidprioarelor si
veveritelor. Dupd doudzeci de kilometri de patriarhald tihna silvestra,
drumul ajunge intr-o largd poianid ce addposteste, cu tandrete parci,
satul Dobrovit, adeviratd oazd de viatd traditionald, abia tulburati de
ritmurile trepidante ale epocii contemporane. La marginea satului,
pe o poald de deal, citre piddure, se inaltd cea din urma ctitorie a lui
Stefan cel Mare, edificiu de impresionantd sobrietate in jurul céruia
se inchide o incintd patrulaterd cu ziduri de piatrd, strdjuitd de verti-
cala grea a turnului-clopotniti.

Parafrazind un binecunoscut adagiu latin, vom spune cid si
,monumentele au o soarti a lor”. Intr-adevir, poposind in fata ctito-
riei Jui Stefan cel Mare de la Dobrovif, contemplind in liniste méretia
gravid a zidirii sale sau solemna desfisurare a picturilor ce-i decoreazi
interiorul, nu poti fi decit uimit la gindul ci un asemenea monument
de nobild exceptie a rdmas ca si necunoscut publicului larg, ba chiar
oamenilor de culturd din Iagii megiesi care prea rar au ajuns si se
abatd prin pirtile sale. O adevératd comoari de istorie si artd asteaptd
de secole, cu rdbditoare cumintenie, si fie redescoperiti §i ingeleasi
asa cum se cuvine, spre mai bund deslugire a unei epoci de glorie cind
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faptele de birbiteascd vitejie de pe cimpurile de bitaie se insoteau cu
rivna si daruita putere de a fauri opere de artd. Din tot ceea ce s-a
inféptuit si s-a agezat aici, aveau sd rodeascd in Moldova celui de al
XVI-lea veac nu putine alte fapte -creatoare, incit, oriunde ar poposi
cildtorul: la Humor, la Moldovita, la Risca, la Sucevita, el va regisi
ceva din mesajul iscat, cu inspiratd stiintd si sete de duratd, de citre
mesterii anonimi, constructori si zugravi, de la Dobrovit.
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Intrebéri s1 rdspunsuri
P T in fata unui tablou votiv

Pentru acela care intrd in biserica fostei mindstiri Dobrovit, dupi
obisnuitul efort de adaptare la lumina interioard si dupd dibuirile de
descifrare a vastului ansamblu de picturd care impodobeste peretii,
intiia imagine care se impune cu stiruintd atentiei este tabloul votiv.
Pe peretele vestic al naosului, in dreapta intririi, trei bérbati tineri,
cu figuri aseménitoare, pisesc solemn sub povara vesmintelor princiare
de brocart si a coroanelor de aur, batute cu pietre pretioase si perle.
Cel din fatd, abia dacd putin mai virstnic decit insotitorii sdi, duce in
mind macheta unei biserici pe care o prezintd lui Isus Hristos. Asezat
pe un tron inalt decorat cu intarsii si pietre scumpe, Hristos intimpina
cu bundvointd cortegiul celor trei, tinind pe genunchi evanghelia
deschisi si binecuvintind cu mina dreapti ofranda primiti. In stinga
sus, o inscriptie pictatd cu caractere de vadita elegantd ldmureste:
,»Binecinstitorul si de Hristos iubitorul Io Petru Voevod, cu mila
lui Dumnezeu domn al tarii Moldovei, fiul batrinului Stefan Voevod,
a zugravit si infrumusetat acest hram in numele Pogoririi Sfintului
Duh in mindstirea de la Dobrovat in anul 7030 . Slynateie i 2,
Asadar, personajul principal al tabloului votiv este Stefan cel Mare,
cel de al doilea este fiul sdu Bogdan care, la data zidirii bisericii de la
Dobrovit, era asociat la tron si, ,,ipso facto’, ctitor al asezdmintului
domnesc, iar cel de al treilea este Petru Rares prin a carui danie se
sdvirsea decorul mural %

Asa cum s-a remarcat mai de mult, compozitia tabloului votiv
de la Dobrovit este cumva surprinzatoare, datorita absentei doamnelor.
Dar aceastd absentd poate fi lesne explicatd. Fiu natural al lui Stefan
cel Mare, Petru Rares nu-si putea ingddui sd includd in acest tablou
votiv pe doamna Maria Voichita, ctitord a zidirii pentru cd, fiind mama
lui Bogdan, s-ar fi creat o confuzie a relatiilor de familie. Pe de altd
parte, este verosimil cd picturile de la Dobrovit au fost executate S
in anul 1529, cind Petru Rares era vdduv, deci nu putea si apari ﬂ ﬂ[] Al fl a
insotit 3.

Pe deplin logicd, aceastd explicatie nu rdspunde unei posibile
intrebdri. De ce cele trei personaje au fost reprezentate intr-atit de
asemandtoare, pentru cd, o stim bine prin compararea tablourilor
votive din epoca lui Stefan cel Mare si din vremea lui Petru Rares,
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dincolo de aerul comun de familie, cei trei domnitori erau bine indivi-
dualizati din punct de vedere fizionomic? Credem cd asemédnarea
pind la identitate a figurilor, pusd in evidentd de asemdnarea vesmin-
telor de ceremonial ca si de identitatea gesturilor, trebuie inteleasa
ca un act demonstrativ cu implicatii politice.

Dupi furtunateca domnie a lui Stefan cel Tindr (1517—1527),
in timpul cédruia tara Moldovei fusese dezbinatd datoritd ambitiilor
boieresti, confruntat fiind cu mai multi pretendenti la succesiunea
tronului, Petru, fiul hangitei din Hirldu, a conceput tabloul votiv de
la Dobrovit ca pe un act de legitimitate. Asemanator tatdlui sdu Stefan
cel Mare si fratelui sdu Bogdan, care il precedase la domnie, fiindu-le
intru totul egal prin méretia tinutei si a portului, Petru Rares se infatisa
in ochii contemporanilor ca os domnesc si drept urmas in scaunul
tarii. Asadar, frumoasa imagine ce innobileazd naosul Dobrovatului
exprimd, odatd cu gindul pios al donatorului, vointa sa de putere ca
legitim succesor al celui ce fusese Stefan cel Mare.

Dar tabloul votiv de la Dobrovdt nu este doar o imagine cu
caracter politic, cdci dacd ar fi doar atit, mesajul siu nu si-ar fi atins
niciodatd scopul. El impresioneazi inainte de toate prin calitdtile de
ordin artistic. Suprafata fondului este impdrtitd in doud: registrul
inferior (ceva mai putin decit indltimea totald) este de culoare verde,
reprezintd pamintul. Registrul superior, colorat in ultramarin, cores-
punde cerului si, in mod justificat din punct de vedere simbolic, pe
suprafata sa se proiecteaza tronul si figura divinitdtii. Trebuie remarcat
aici un interesant efect de perspectivi: reducind mérimea figurii
divine si asezind-o in spatiul ultramarin, pictorul a obtinut o apa-
rentd distantare in raport cu primul plan ocupat de figurile voievodale.
Desenate cu o virtuozitate de miniaturist — sd nu uitdm ca este vorba
despre o picturd in frescd executatd a la prima pe tencuiala uda —, figu-
rile celor trei domnitori se decupeazd cu mdretie, 0 maretie netulburati
de abundenta si precizia detaliilor. Peste cimasa albd cu guler rosu
ingust, cei trei poartd ample mantii de tip granatd * cu mineci lungi
si foarte largi. Pictorul a redat cu pedanti minutiozitate somptuosul
decor al brocartului cusut cu fir de aur din care sint executate grana-
tele, precum si benzile decorative care coboard de la git pini la poale
sau care incing minecile in dreptul bratului, dupd cum a stdruit
asupra perlelor ce se insird de-a lungul elementelor ornamentale si
deseneazd conturul inaltelor coroane princiare. Departe de a fi o
simpla demonstratie de meticulozitate, exactitatea redirii costumelor
are si ea un tilc anumit, cici granatele imperiale reamintesc cd domni-
torii romani se considerau printre succesorii de drept ai Imperiului
bizantin care nu de mult cizuse sub puterea semilunii.

O altd posibild intrebare la care poate si rdspundi tabloul votiv
de la Dobrovit priveste decorul initial al fatadelor monumentului.
Macheta pe care o duce Stefan cel Mare infitiseazd un edificiu cu
fatadele albe decorate doar cu siruri de firide si cu apareiaj regulat
imitat pe suprafata tencuielii. Daci monumentul ar fi fost pictat incid
din timpul lui Stefan cel Mare, asa cum cred unii cercetétori, pictorul
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nu ar fi ezitat si sugereze decorul mural asa cum peste timp aveau sd
faci autorii invelitorilor de mormint de la Sucevita 5. Deci la data
cind se executa pictura murald interioard, Dobrovitul avea incd fata-
dele albe, imbricarea lor in mantia coloratd a frescelor urmind si se
facd mai tirziu.

CTITORIA LUI STEFAN CEL MARE

Istoria Dobrovitului ca agezimint monastic este lungd §i complicati,
inceputurile sale fiind pierdute in ceata unor vremuri indepirtate ©.
Dintr-un document emis in cancelaria curtii domnesti de la Hirldu
in ziua de 26 noiembrie 1499, aflim ci pe valea Dobrovitului exista
un sat Cilugireni, ,,unde a fost Giurgiu célugir” ?. Faptul ci, la
sfirgitul secolului al XV-lea, satul in cauzi se numea Cilugireni
demonstreazi cd acolo existase din vechime o viefuire monahali,
anterioard poate acelui Giurgiu care va fi fost un schimnic cu oarecare
renume in partea locului. Din acelasi document mai aflim cd pe valea
Dobrovifului se afla o minéstire cu hramul Schimbarea la Fatd al
cirei egumen era popa loanichie. Situati pe mosiile descendentilor
lui Ivan Damianovici, dupi cum rezulti din documentul amintit,
ministirea Schimbarea la Fatd pare si fi fost o ctitorie de familie,
cum erau atitea in acea vreme, intemeierea sa putind fi inifiatd de
unul din cilugirii locului care devenise un exponent al miscdrii isi-
haste, in acest sens fiind semnificativ hramul adoptat. Trebuie sid
credem cd aceastd primd ministire de la Dobrovig ajunsese sd fie bine
cunoscutd §i respectati de oamenii timpului, drept care Stefan cel
Mare s-a hotdrit si cumpere satele ce formau mosia descendentilor
lui Ivan Damianovici §i si construiascd o noud ministire de zid. Pe
fatada vestici a bisericii incastrati in zid la dreapta portalului de
intrare se afld o pisanie de piatrd cu frumoase litere excizate: ,,Bine-
cinstitorul domn Io Stefan Voievod, din mila lui Dumnezeu domn al
tdrii Moldovei, fiul lui Bogdan voievod, a zidit aceasti casi intru
numele Pogoririi Sfintului Duh, care s-a si inceput a se zidi in anul
7011 (= 1503), luna aprilie, ziua 27: si s-a sfirgit in anul 7012(=1504),
iar al domniei sale anul al 48-lea curgitor, luna...... »8

Privitd din exterior, biserica mindstirii Dobrovit se prezintd
ca un urias paralelipiped de zidirie previzut la risirit cu o absidi
semicirculard §i asezat sub protectia unui amplu acoperis. Masa
puternici dar armonios proportionati a constructiei este pusi in evi-
dentd de sobrietatea decorului fajadelor §i de faptul ci micile deschi-
deri ale ferestrelor abia daci intrerup desfidsurarea plinului de zidirie.
Materialele de constructie sint — ca la toate ctitoriile lui Stefan cel
Mare — piatrd brutd de carierd legati cu un mortar foarte rezistent;
la muchii, la soclu si la contrafortii care flancheazi cite trei, laturile
de nord si de sud, intervine piatra fituitd atit ca factor de regularizare
a ziddriei, cit §i ca element decorativ, de profilaturi.

Urmind a ne intoarce asupra decoratiei fajadelor, vom considera
in continuare formele arhitecturii interioare pentru a descifra astfel
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structura de ansamblu a edificiului. Intrarea in bisericd este bine pusi
in valoare de un portal de piatrd, cu arc frint, a cdrui bogatd profila-
turd cu cinci retrageri succesive face si mai evidentd grosimea zidurilor,
de circa 1,5 m. Pronaosul, prima incdpere in care se intrd, este de plan
dreptunghiular (6,80 x 5,80 m) care primeste lumina prin doud ferestre
asezate simetric, pe laturile de nord si de sud. Sistemul de boltire
are la baza patru arce mari care se descarcd pe console comune asezate
in colturile incdperii. Arcele de risirit si de apus sint mai late, ceea ce
asigurd obtinerea unui patrulater regulat, cu laturi egale, deasupra
cdruia, prin intermediul unor triunghiuri sferice de colt — asa-numitii
pandantivi — se obtine trecerea la planul circular al cupolei. In con-
tinuare, folosind originalul sistem de boltire inventat de mesterii
epocii lui Stefan cel Mare, constructorii au folosit patru arce dispuse
diagonal, reducind substantial deschiderea interioard a cupolei °.
Astfel conceput, spatiul pronaosului impune prin calitatea si armonia
proportiilor sale dar si prin tendinta de indltare care este de altfel
caracteristica arhitecturii din Moldova.

Din pronaos se trece in camera mormintelor, trecerea fiind
incadratd de un portal din piatrd profilatid cu deschidere dreptunghiu-
lard 19, Pastrind ldtimea pronaosului (5,80 m), camera mormintelor
este mult mai scurtd (4 m), reducerea de suprafatd fiind acordatd
cu coborirea indltimii boltilor, astfel cd spatiul interior se mentine
echilibrat. Sistemul de boltire — destul de putin obisnuit — este
alcdtuit din cite doud perechi de arce dispuse longitudinal si etajate,
intre ele fiind construite alte doud perechi de arce transversale, incit
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la mijloc rimine o mici suprafati pitratd deasupra cireia, prin inter-
mediul pandantivilor, se ridici o minusculd cupold semisfericd. In
Moldova, acest savant sistem de boltire se mai intilneste doar in doud
cazuri, la doud ctitorii contemporane cu Dobrovitul, §i anume: la
Arbore, ctitoria pircilabului Luca din anul 1503, si la Reuseni, ctito-
rie domneascd inceputd de Stefan cel Mare in 1503, dar terminatd de
succesorul siu Bogdan al III-lea, in 1504. In cazul bisericilor de la
Arbore si Reuseni, care sint lipsite de camere ale mormintelor, bol-
tirea cu arce paralele etajate a fost folositd pentru pronaos 1,

Trecerea spre cea de a treia incdpere a bisericii de la Dobrovit,
naosul, se face printr-un portal de piatrd de tip dreptunghiular cu
baghete incrucisate 2. Avind aceleasi dimensiuni §i acelasi sistem de
boltire cu pronaosul, naosul de la Dobrovit prezinti doud abside
laterale, abia adincite in grosimea zidurilor de nord si de sud, marimea
lor aparentd fiind sporitd cu ajutorul a cite doi pilastri fasciculagi
care le incadreazd de o parte §i de alta. Asadar, dreptunghiulard la
exterior, biserica de la Dobrovif prezintd un plan triconc la interior.
Aceastd solugie apdruse prima datd in Moldova, in anul 1497 la biserica
Sf. Jon Botezitorul din Piatra Neamt (pe atunci paraclis al curtilor
domnesti din acel oras), fiind desavirsitd la grupul Arbore-Dobrovit-
Reuseni, constituind ceea ce s-a numit tipul mixt de plan, una dintre
cele mai originale contributii ale arhitecturii medievale din Moldova
la patrimoniul arhitecturii nationale §i europene 2.

Spatiul altarului este relativ amplu in raport cu dimensiunile
generale ale bisericii, fiind alcituit dintr-o absidd semicirculard prece-
dati de o largd travee dreptunghiulari boltitdi cu doud arce in plin-
cintru, ultimul racordat la semicalota sfericid cu care este boltitd absida,
Anexele altarului, proscomidia si diaconiconul, sint tratate ca doud
mici incdperi rezervate in grosimea zidurilor.

Decorul fatadelor impresioneazd prin sobrietate, el contribuind
la solemnul efect de monumentalitate pe care il realizeazd intreaga
masd construitd a edificiului. Deasupra unui soclu de piatrd cu profi-
laturd simpld, zidurile se inalti drepte, abia in zona superioari fiind
decorate cu doud frize etajate de firide si ocnite. Partea inferioard a
zidurilor este ritmatd de prezenta contrafortilor, elemente de sprijip
dar si decorative, alituri de acestea cerindu-se a fi considerate anca-
dramentele cu profilaturd de stil gotic. Ferestrele pronaosului, mai
mari, au ancadramente bogat profilate, cu traforuri in partea superioari,
dimpotrivd ferestrele gropnitei si naosului sint mici si sobre.

Partea cea mai elegantd ca expresie plastici a intregului edi-
ficiu este absida altarului ale cidrei fatade sint ritmate pe intregul lor
traseu de inalte arcaturi, deasupra ciirora se etajeazi frizele de firide
si ocnite. Cornisa din piatrd profilati incheie partea de zidirie a
edificiului.

Recentele lucriri de restaurare au indepirtat tencuielile tirzii,
acoperind fatadele cu o tencuiald subtire — ,Ja piele’’ — care lasi
sd se strdvadd materialele de constructie — piatra bruti de cariers si
piatra fituitd —, aceasta din urmi agezati doar la muchiile de regula-
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rizare ale zidurilor. Pe suprafata zidurilor se vid patru rinduri de
gduri putin adincite a cdror prezentd poate sd surprindd privirile vizi-
tatorului neavertizat. Aceste gduri sint martorii schelelor suspendate
ce se foloseau la constructiile din vremea lui Stefan cel Mare si Petru
Rares si ele au fost intentionat ldsate pe ziduri de cdtre restauratori
tocmai pentru a demonstra stiinta zidarilor din acele timpuri despre
care astdzi stim atit de putin. Pe baza datelor furnizate de alte monu-
mente datind din epoca lui Stefan cel Mare, se poate afirma cu deplin
temei cd, la origine, fatadele au fost acoperite cu tencuieli de fresci pe
a cdror suprafatd a existat un decor ce imita apareiajul regulat din
blocuri de piatrd si eventual, la arcaturile altarului existau imitatii
de cdrimidd smaltuitd 14,

In secolul trecut, mai exact in anul 1851, la initiativa egume-
nului Acachie, biserica mindstirii Dobrovit a fost afectatd de o neferi-
citd interventie dictatd de moda epocii. Portile naosului si pronaosului
au fost sparte pentru a permite construirea cite unei turle de zid, iar
deasupra gropnitei a fost construitd o falsi turld din lemn acoperiti cu
tencuiald. Tot atunci, acoperisul a fost coborit si vechile stresini
au fost retezate, iar cele trei turle parazitare au fost previzute cu acope-
risuri avind aspect de bulbi de ceapd. Astfel mutilat si uritit, monu-
mentul a ajuns pind in vremea noastrd, la nefericita modificare a
infatisdrii sale mai contribuind tencuielile plate pe toati intinderea
fatadelor si ridicarea nivelului de cilcare cu aproape un metru. Iatd
de ce, in anii 1974—1976, biserica ministirii Dobrovit a fost supusi
unor atente lucrdri de restaurare arhitectonici, tot atunci procedindu-se
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si la o consolidare a picturilor murale care mai ales in pronaos erau
afectate de umiditatea favorizati de ridicarea exterioard a nivelului
de cilcare. Ciliuzit de imaginea din tabloul votiv, seful proiectului
de restaurare, arhitectul Nicolae Diaconu, a inliturat cele trei turle
parazitare, acoperind biserica cu o invelitoare unitard, cu stresini
largi, volumul generos si silueta elansatd a acesteia contribuind la
expresia de monumentalitate a intregului edificiu. Nivelul de cilcare
a curtii a fost readus la cota initiald, pe baza cercetdrilor arheologice
care au stabilit cota initiald. In lipsa unor martori doveditori privind
infitisarea originald a paramentului, restaurarea a previzut doar o
tencuiald subtire de protectie, care are meritul, din punct de vedere
al expresiei plastice, de a ldsa si se citeascd materialele de constructie.
Ca urmare a tuturor lucririlor de restaurare, ctitoria lui Stefan cel Mare
se infitiseazd astdzi in plenitudinea frumusetii sale de inceput, sobri
si impunitoare, impresionantd prin expresia de birbidteascd forta.

PICTURA MURALA
$I GINDIREA UNEI EPOCI NOI

Asa cum s-a afirmat mai sus, pictura murald care decoreazd interiorul
ctitoriei lui Stefan cel Mare de la Dobrovit a fost realizatd din ini-
tiativa lui Petru Rares, in anul 1529. Chiar §i vizitatorul neavertizat
si lipsit de deprinderea de a descifra ansamblurile iconografice medie-
vale va remarca férd intirziere densa acumulare de imagini, tinuta lor
gravd, rostirea picturald fermd servitd de desenul sigur si de plind-
tatea acordurilor cromatice. Dar pentru a fi cunoscut si inteles asa
cum se cuvine, ansamblul pictural de la Dobrovit reclamd un popas
prelungit, cici nu putine sint fatetele frumusetii sale si neasteptat
de bogat programul siu de gindire. Chiar si la un examen sumar,
se poate constata cd la realizarea picturilor murale de aici au conlucrat
doi mesteri inrudifi stilistic dar diferiti prin mijloacele proprii de
expresie si prin valentele emotionale, mesterul principal rezervindu-si
partea cea mai importantd a ldcasului, respectiv mnaosul s§i absida
altarului.

Ca de obicei intr-un ldcas de cult ortodox, iconografia picturilor
din naos are un caracter demonstrativ, pe temeiul ierarhiei continute
de eclezia universald, a cérei fiint3 se intemeiazd pe faptele si patimile
lui Isus Hristos. In cupola semisferici a naosului — cupold distrusi
cu ocazia construirii turlei tirzii,!® si reficuti de restauratori —,a
existat, potrivit herminiilor bizantine, figura lui Isus Pantocrator,
adevirati cheie de bolti pentru intregul program iconografic. In
pandantivii mici ai boltii, se afli niframa sfintei fete (la risirit), ca
simbol al patimilor, tronul pregitirii (la apus), ca simbol al judecitii
de apoi, in pandantivii mici, de nord si de sud fiind pictat cite un
serafim cu evantaie liturgice, asa-numitele ripide. In luneta de nord-est
se afli o reprezentare a Bunei Vestiri incadratid simbolic de profetii
regi David si Solomon. Caracterul simbolic al acestei reprezentiri
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este intdrit de faptul ci pe intradosul arcului diagonal invecinat se
afli un medalion cu Cel vechi de zile. In luneta de sud-est (a se remarca
distribuirea scenelor pe sensul miscdrii acelor unui ceasornic) se
afli reprezentarea Nagterii lui Isus Hristos, iar in luneta de sud-vest,
Prezentarea la templu insotitd de medalionul lui Isus Emanuel situat
in intradosul arcului diagonal invecinat. Pe ultima lunetd a boltii,
in coltul de nord-vest, a fost infitisat Botezul. In cei patru pandantivi
mari, au fost reprezentati apostolii evanghelisti Luca (N.E.), Ioan
cu diacul Prohor (S.E.), Marcu (S.V.), Matei (N.V.). De remarcat
cd, spre deosebire de ansamblurile murale din epoca lui Stefan cel
Mare, in cadrul cdrora evanghelistii erau asezati in pandantivii mici,
in timp ce pandantivii mari erau rezervati, impreuna cu lunetele inve-
cinate, povestirii episoadelor din marile sirbatori, la Dobrovit com-
pozitia iconograficd este inversatd, cecea ce implicd o deplasare de
accent a valorilor simbolice.

Marele arc vestic contine in extremititi doud imagini cu pro-
nuntat caracter simbolic: Ospetia lui Avraam (citre sud), ca demon-
strare a divinitdtii intreite din vechiul testament, si Necredinta lui
Toma (citre nord), ca argument constituit al adevidrului noii divini-
titi. In zona centrali a arcului se afli doud scene: Nasterea Maicii
Domnului si Intrarea Mariei in bisericd. La prima vedere, prezenta
lor aici ar parea nejustificatd, dar in fapt cele doud compozitii sint direct
corelate cu marea compozitie a peretelui vestic, Adormirea Maicii
Domnului, despre care va fi vorba ceva mai departe. Marele arc rasa-
ritean, care este in acelasi timp arcul triumfal al naosului citre altar,
contine reprezentarea Indltdrii. Spre deosebire de ansamblurile murale
din vremea Iui Stefan cel Mare, la care Indltarea isi gisea locul de
obicei in partea apuseand a naosului, la Dobrovat a fost preferatd o
variantd. iconograficd larg rdspinditd in pictura murald balcanica al
cdrei prim reflex cunoscut in pictura din tdrile roméne se intilneste
la biserica domneascd din Curtea de Arges, in cel de al treilea sfert
al secolului al XIV-lea.

Coborind la nivelul picturilor ce decoreazd peretii naosului
— incdpere in care programul iconografic direct corelat cu formele
arhitectonice are un pronuntat caracter demonstrativ —, vom nota
in primul rind vidita importantd acordatd registrului patimilor. Ciclul
narativ incepe in coltul de sud-est, lingd altar, se desfidsoard pe pere-
tele sudic, trece pe cel vestic si apoi pe cel nordic, in regim continuu
cu aspect de frizd, compartimentarea aparentd decurgind din schimbi-
rile de planuri ale peretilor. Prima imagine, situatd deasupra intririi
in diaconicon, este Rugdciunea de pe Muntele Mdslinilor, urmeazi
Prinderea lui Isus, compozitie al cdrui centru psihologic este sirutul
triditor al lui Tuda. In continuare, pe suprafata curbi a absidei sudice,
implicind §i glaful ferestrei, au fost reprezentate mai multe episoade
al cdror erou este apostolul Petru: Tdierea urechii lui Malchus, Lepd-
darea in fata sluyjnicii, Lepddarea cdtre ostasi si Cdinta, tema repetatd
a lepdddrii fiind pusd sub semnul simbolic al cocosului. Este de obser-
vat cd numdrul mare de episoade nu are drept consecintd firdmitarea
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suprafetei pictate, pentru cd, spre asigurarea unitdtii de compozitie
a acesteia, maestrul a recurs la o foarte savantd distributie a elementelor
de cadru arhitectural, intr-o viziune de-a dreptul scenografici.

In partea din dreapta a absidei, un grup de ostasi trebuie inteles
ca ficind parte din compozitia ce se desfdsoard in continuare pe pere-
tele sudic al naosului, fiind vorba despre escorta care il conduce pe
Isus pentru a fi judecat. Si aici, ceea ce la prima vedere parea fi o singura
compozitie constituie in fapt o cumulare de trei episoade, totul fiind
proiectat pe fundalul unitar populat cu edificii a cdror arhitectura
fantezisti participi la efectele teatrale din primul plan. In partea
stingd, infatisat intr-o atitudine de umilintd, se afli Isus inconjurat
de ostasi si prezentat de un ofiter judecitorilor. In picioare, cu o
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staturd monumentald, dominind compozitia si vrind parca sd imprime
acesteia sensul de simbol al nedreptatii, este Caiafa care isi sfisie hainele
de pe piept. Aldturi de el, asezat pe o lungd lavitd, tronul comun al
judecdtorilor nedrepti, se afli Ana, iar dincolo de acesta, Pilat care
priveste spre Isus si se spald pe miini. Observind cd Pilat este infati-
sat cu coroand, asemenea unui rege, s-ar putea crede cid pictorul a
implicat aici la modul abreviativ care ii este specific si judecata la
Irod, judecatd pe care nu o mentioneaza -decit evanghelia lui Luca.
Avem, asadar, de-a face cu o compozitie care se incadreazd pe deplin
in asa-numitul ,,tip completiv”’, in care diferitele episoade se subordo-
neazd unei idei dominante pentru a o pune in valoare . Alegindu-l
pe Caiafa ca model-simbol al judecitorului nedrept, mesterul picturilor
de la Dobrovit a creat o imagine in care se asociazi diferitele tipuri
ale complicitdtii la nedreptate: furia dezlintuitd a lui Caiafa, masca
de blindete a lasititii lui Ana, abila detasare de rdspundere a lui Pilat
din Pont.

Pe peretele vestic, ciclul patimilor este impargit in trei episoade
reunite aparent intr-o singuri compozitie, pentru ci lipsesc benzile
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= WI¥Y  se afli o impresionantd reprezentare a batjocoririi lui Isus Hristos, operd
Kg\ care prin calitdtile sale artist.ice se situeazd in rindurile .c.elor mai
S reusite din intreaga noastrd picturd veche. Centrul compozitional este
ocupat de figura lui Hristos. Potrivit evangheliei Iui Matei, Isus este
infitisat imbricat intr-o mantie stacojie avind in chip de sceptru
un bit de trestie, iar pe cap o coroand de spini pe care o indeasd caldii.
Subtire si inalti, dominind ca prezentd intreaga imagine, silueta lui
Isus Hristos exprimé o teribil de tristd singuratate in mijlocul agitatiei
convulsionate a acelor care-l batjocoresc. In mod deosebit atrage atentia
grupul de mdéscdrici din primul plan care sunid din tobe §i trompete
topdind in jurul condamnatului. Miscdrile atit de variate sint surprinse
cu stiinfa sigurd a expresivitdtii anatomice, desenul ferm dar variat
si coloritul bogat in efecte contribuind la forta emotivd a ansamblului.
Episodul imediat urméitor redd momentul in care Iuda primeste de la
farisei argintii tradérii. Asezati sub un edicul cu colonete, in fata unei
mese hexagonale, fariseii il agteaptd pe Iuda a cirei miscare ezitantd
sugereazi deja remuscirile apostolului triditor. In ultimul plan, agitat
de craca unui arbore, acelasi Iuda este infatisat in momentul spinzu-
rdrii, contorsionarea trupului, zbaterea nefireascd a vesmintelor consti-
tuind modalititi de transpunere plastici a dramei remuscérilor.

Ci pictorul de la Dobrovit are o particulard atractie pentru com-
pozitiile cu caracter simbolic, mai putin obisnuite, rezultd si din impor-
tanta pe care el o acordd episodului de interes biblic secundar al impir-
tirii vesmintelor. Ocupind zona centrald a peretelui vestic, acest episod
beneficiazd de o tratare monumentald ce rezultd cu precidere din efec-
tele volumelor arhitectonice, din larga miscare curbd pe care o fac
tronul si estrada pe care se afli asezati trei slujitori care-si disputi
mantia stacojie a lui Hristos. Intr-o epoci in care miscirile reformiste
isi disputau dreptul de adevidratd interpretare a doctrinei crestine,
aceastd imagine pare a denunta falsitatea mostenirii mantiei de deri-
ziune. Cid ne aflim in fata unei imagini cu continut simbolic rezulti
nu numai din proportiile neasteptat de ample pe care le are ilustrarea
acestui episod, ci si din asezarea sa in chiar centrul geometric al intre-
gului perete vestic.

Ultima sectiune din registrul vestic al ciclului patimilor de la
Dobrovit nu este altceva decit inceputul lungii compozitii a Drumulu:
crucii, compozitie care se continud pe peretele de nord al naosului.
Amplu desfisurati, alcituitd fiind din trei grupuri distincte, compo-
zitia Drumul crucii are in fatd (respectiv in partea dreaptd a pridvorului)
pe Simon Cirenenul care duce pe umeri o imensi cruce; el este urmat
de o escortd militard, apoi de Isus, cu miinile legate, incadrat de un
grup numeros de ostasi si de farisei. Cortegiul este incheiat de un
esalon de cdldreti in fruntea cdrora se afli un personaj incoronat care
duce in mind un filacter pe care este inscrisd sentinta de condamnare.
Desfdsurarea in frizd cu mai multe grupuri §i personaje pare si fi fost
preferatd de artist tocmai pentru a sugera mai convingitor piminteasca
desfdsurare a suferintei. Dimpotrivi, pentru imaginile Urcarea pe
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cruce si Rdstignirea au fost alese compozitii condensate care conduc
atentia citre sensul profund, de dincolo de naratiune. Suprafata curbi a
absidei nordice contine aceste doud episoade din ciclul patimilor,
clar delimitate intre ele de o bandi rosie, delimitare la care pictorul
de la Dobrovit recurge foarte rar. Proiectat pe un complicat fundal
de arhitecturd, ce pare si sugereze zidurile crenelate intirite de tunuri
ale Ierusalimului, compozitia Urcarea pe cruce pune odatd mai mult
in evidentd talentul mesterului anonim. Cu trupul sldbit de privatiuni
si cazne, Isus Hristos urcd cu dificultate scara supliciului tras de un
ciliu si impins de un ostas asupra cdruia privirile condamnatului se
intorc incdircate de mustrare. Intre suprafata agitati a fundalului si
prim-planul momentului ilustrat se creeazi o aparenti concuren{d
in care trebuie si se recunoascd o abild invitatie la lecturd atenti.
Cici tilcul principal nu std, cum lesne se poate intelege, in fastuoasa
podoabd a fundalului. Importanta acordati de artist diagonalei compo-
zitionale ca si relatia activd dintre decor si starea de sentiment péstreazi
pe mesterul de la Dobrovit in zona de sensibilitate a artei baroce care
in acea vreme isi gidsea variate moduri de manifestare in spatiul cul-
tural european. Urmind a reveni asupra acestei probleme, vom con-
semna deocamdati scena urmitoare a absidei nordice in care Iosif
din Arimateea cere lui Pilat trupul lui Isus, pentru a-1 cobori de pe
cruce si a-l1 inmorminta. Intreaga sceni are o reculeasi miretie:
imbricat in vesminte imperiale, cu mantie rosie impodobitd cu broderii
si perle, avind pe cap coroana regeascd, Pilat din Pont il intimpini
pe Iosif agezat intr-un tron cu baldachin si inconjurat de ostasi. Gestu-
rile sale sint sigure si solemne, spre deosebire de Iosif care piseste
cu timiditate in fata sa. Recunoastem odatd mai mult capacitatea de
observare a mesterului de la Dobrovit, puterea sa de a sugera stdri si
situatii cu ajutorul unor momente de viatd pe care, fird indoiald, el
insusi le cunoscuse. Ultima compozitie din registrul patimilor inf3-
tiseazd Coborirea de pe cruce, imagine situatd in imediata vecinitate
a spatiului de rdsdrit al altarului.

Incununind simbolic registrul patimilor, in conca absidei nor-
dice se afli reprezentarea lui Isus pe cruce.!”. Simpld prin numirul
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de personaje, dar bogati ca efect decorativ, datoritd celor doud rinduri
de ziduri — albastru §i rosu —, ce alcdtuiesc fundalul, compozitia
Rdstignirii este dominati, in chiar centrul siu, de crucea pe care este
fixat trupul lui Isus. Mesterul de la Dobrovit a evitat efectele de con-
torsionatd suferintd pe care in epoca de amurg a Evului Mediu le
cdutau pictori ca Mathias Griinewald, prefigurind retorismul teatral al
barocului occidental. Miscarea linistitd §i mai degrabi armonioasi a
trupului lui Isus sugereazi o impicare cu suferinta, impicare ce poate
fi descifrati si pe figura de resemnatd interiorizare a crucificatului.
In partea superioars, crucea este incadrati de doi ingeri indurerati,
de soare §i de luni ce simbolizeazd universul, iar in partea inferioard
se afli grupul Mariei (insotitoarele sale sint mai mult sugerate) si
grupul evanghelistului Ioan cu centurionul Longinus. Ocupind un
loc cu totul secundar in compozitie, ceilalti doi crucificai sugereazi
prin modul de reprezentare ideea mintuirii (trupul este drept si capul
inviluit de o aureold) §i ideea deznidejdii fird de sfirsit (trupul este
cdzut §i capul inclinat, rdsucit citre sine). Urmitorul episod din poves-
tirea biblicd, respectiv Invierea, a fost reprezentati in varianta tipic
ortodoxd a Coboririi la iad, simbolizind prin aceasta mintuirea omenirii.
La Dobrovif, aceastd imagine a fost agezatd in continuarea registrului
patimilor, dar nu in naos, ci in altar, solutie care trebuie explicatd in
legiturd cu atengia speciali pe care mesterul a acordat-o substantei
teologale a imaginilor.

Revenind in naos, este timpul si amintim c¢i in conca absidei
sudice se afli o reprezentare a Pogorfrii Duhului Sfint 8. Folosind
cu abilitate suprafata rotunjiti pe care o avea la dispozitie, pictorul a
sugerat in primul rind ideea de armonie a universului apostolic, uni-
versul fiind el insugi personalizat sub chipul unui personaj incoronat
tinind in miini o ndframd cu obstea umanititii. Forma trilobati a
cimpului in care este figurati personificarea universului, formi cu
vidit tile trinitar, ca si tufele de flori care incadreazé tronul, nuanteazi
valentele demonstrative ale acestei imagini.

Pentru a incheia prezentarea registrelor superioare ale picturii
din naosul biericii fostei ministiri Dobrovit, este necesar sia stiruim
un timp asupra compozitiei de mari proportii ce reprezintd Adormirea
Maicii Domnului §i care ocupd zona inaltd a peretelui vestic. Catafal-
cul pe care se afld trupul neinsufletit al Mariei este inconjurat de ingeri
care cidelniteazd si de grupuri de apostoli, in timp ce de o parte si
de alta se apropie cete de credinciosi. In fata catafalcului, chiar la
mijloc, se desfisoard episodul cu necredinciosul Iehonias cidruia un
arhanghel ii taie miinile cu sabia. Desi de mici proportii, reprezentarea
acestui episod atrage de indatd atentia datoritid decupdrii sale pe ecranul
alb al catafalcului. Tntr-o vreme in care miscirile reformiste contestau
cultul Maicii Domnului, punerea in evidentd a pedepsirii lui Iehonias
avea, desigur, un caracter demonstrativ si, de retinut acest fapt, tocmai
pentru ci in ansamblul iconografic de la Dobrovit modurile demon-
strative de reprezentare sint foarte frecvente. In partea superioari a
compozitiei sint ingeri care zboard in ceruri participind la cele doui
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momente succesive mortii si care, in gindirea teologald ortodoxd,
sint atit de importante: primirea sufletului Mariei la pieptul lui Isus
Hristos si apoi ridicarea lui in slavd. Reamintim cd pe intradosul arcu-
lui mare invecinat sint pictate doud scene legate de ciclul Maicii
Domnului: Nasterea si Prezentarea la templu. Este de la sine inteles
cd mesterul Dobrovitului a avutin vedere constituirea unui ansamblu
coerent care si facd pandant celui din absida altarului cu care se afld
fatd in fatd. Spre deosebire de alte compozitii in care elementele de
recuziti scenograficdi sint foarte abundente, in Adormirea Maicii
Domnului accentul este deplasat pe reprezentarea de grupuri si mai
ales pe implicarea sferelor ceresti. Observind cd, in epoca lui Stefan
cel Mare, Adormirea Maicii Domnului a ocupat un loc secundar in
compozitia iconografici a naosului, recunoastem la Dobrovit intoar-
cerea la un mai vechi model bizantino-balcanic care isi gésise o prima
rezolvare monumentald in pictura medievald roméneasca la biserica
Domneascd din Curtea de Arges. De aici incolo varianta compozi-
tionald de la Dobrovit va face scoald in pictura murald din Moldova,
locul sdu aflindu-se nestrimutat pe peretele vestic al naosului, in partea
sa superioard.

In timp ce cupola naosului si arcele invecinate au fost rezervate
ierarhiei ceresti si evanghelistilor, semnificind prin aceasta biserica
triumfétoare, daca registrele superioare ale peretilor au fost rezervate
faptelor pamintesti ale lui Isus Hristos, ca temei recunoscut al cre-
dintei, registrul inferior este rezervat sfintilor militari, ca simbol al
bisericii luptdtoare. De-a lungul peretilor de sud, de vest si de nord
pot fi vazuti sfintii militari Heraclie, Ilarie, Dimitrie, Nistor, Axentie,
Evghenie, Mardarie, (peretele sudic) Nichita (peretele vestic), Mercu-
rie, Teodor Tiron, Teodor Stratilat, Procopie, Gheorghe, Trifon,
(peretele nordic). Reprezentati in picioare, imbricati in armuri §i
purtind insemne ale indeletnicirii militare — sulite, scuturi, arcuri,
sdgeti —, sfintii militari alcituiesc un registru care, departe de a cddea
in monotonia §i stereotipia unor. atitudini aseménitoare, prezintd o
mare varietate de atitudini si de gesturi, principalul numitor comun
fiind distinctia tinutei. Inalti, cu membre subtiri, nervos desenate,
sfintii militari au cu totii figuri de o nobild expresie barbiteasci. Fizio-
nomiile lor nu lasd se desluseascd bucuria brutald a triumfului, ci
mai degrabd tristetea impoviritoare a unei grele misiuni. De o frumu-
sete antologica sint grupul sfintilor Axentie, Evghenie si Mardarie,
sfintul Mercurie si mai ales grupul celor doi sfinti Teodor. Acestia
din urmi si-au depus la pimint scuturile, arcurile si tolbele cu sigeti,
pentru a se inchina, intr-o migcare simetricd, pruncului Isus. Ideea
afrontirii celor doi sfinti omonimi avea si fie reluatd de aici incolo la
multe picturi murale din Moldova; la biserica Sf. Gheorghe din Sucea-
va, la biserica mindstirii Cosula, devenind caracteristicdi in pictura
murald din Moldova in secolul al XVI-lea.

Pe peretele de vest, in rindurile sfintilor militari aflim si grupul
celor doi sfinti imparati Constantin si Elena care duc intre ei o cruce:
crucea sub al cirei semn ar fi luptat si invins, in bétilia d= la podul
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Milvius, Constantin (anul 312), batilie dupd care, prin edictul din
Milan (anul 313), impédratul a recunoscut libertatea de cult a cresti-
nismului. Invesmintati in toati pompa imperiali bizantind, cei doi
sfini introduc in registrul sfintilor militari ideea atit de dragid evului
mediu, potrivit cdreia autoritatea seculard este de obirsie divind.
Ficind pandant celor doi impdrati de cealaltd parte a usii de intrare,
in naos se afli tabloul votiv cu grupul celor trei domnitori moldoveni:
Stefan cel Mare, Bogdan si Petru Rares. Prin situarea lor in rindul
sfintilor luptitori si in directd relatie cu sfintii impérati, domnitorii
moldoveni isi sporeau prestigiul in ochii contemporanilor cirora mesa-
jul acestor picturi li se adresa.

Pentru a completa spatiile libere, mesterul pictor a imaginat
o serie de teme iconografice auxiliare si de motive ornamentale care
laolaltd asigurd o relativa unitate de expresie a decorului mural. Astfel,
deasupra absidelor laterale ca si in spatiul dintre registrul median si
cel superior au fost introduse medalioane de sfinti ierarhi, de mucenici
si de mucenice. Inainte de a percepe figurile care personifici aceste
medalioane, inldntuirea lor creeazd un armonios motiv decorativ,
efectul fiind dublu: de pauzd si de legaturd intre registre. Analizind
medalion cu medalion, privitorul are ocazia sd descopere o admira-
bild galerie de portrete, efigii de o incintdtoare frumusete care lasd
sd se intrevadd placerea pictorului de a infétisa chipuri alese de oameni,
intentiei calofile fiindu-i asociatd si o caldd pretuire a omenescului.
Spre deosebire de imaginile cu caracter simbolic in care realitatea este
transfiguratd pind la abstractizare, galeria acestor medalioane permite
sd se vorbeascd despre un mester care nu era strdin de sensul vietii,
citre care se orienta cultura vremii sale, amintindu-ne, prin aceasta,
cortegiile de femei frumoase care peste putind vreme vor participa la
impodobirea pronaosului de la Parhduti '® sau a celui de la Arbore 2,
Intre registrul median si cel inferior se afld un briu ornamental de-a lun-
gul cdruia repetitia stereotipd a valului lasd loc unor savuroase inventii
de detaliu. Zona inferioard a peretilor, de obicei decoratid cu draperii,
este acoperitd cu o vastd compozitie de inspiratie vegetald interpretarea
lasind sd se intrevadd influenta brocarturilor si tesiturilor somptuare
de epocd. In glaful usii dintre pronaos si naos se afli reprezentarea
miinii Jui Dumnezeu care-i tine pe cei mintuifi, deoparte si de alta
fiind infatisate figurile Mariei Egipteanca si a lui Zosima.

In directd legaturd cu iconografia naosului, dar avind un carac-
ter autonom pentru cd pune accentul pe acele momente din viata
lui Isus Hristos care au devenit temei pentru constituirea tainelor
liturgice, altarul bisericii de la Dobrovit contribuie prin particulari-
titile sale de organizare compozitionald si prin calititile sale de expre-
sie picturald la personalizarea unei valoroase realizdri artistice si la
definirea unui mare artist. In zona centrald a boltii in sfert de sferd
cu care se incheie absida, se afli o reprezentare a Maicii Domnului
agezatd pe tron, cu pruncul pe genunchi, incadrati de citre doi arhan-
gheli. Elaboratd la Constantinopol ca reactie impotriva celor care
contestau cultul Maicii Domnului, aceastd imagine si-a gisit locul de
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timpuriu in altar, reamintind neincetat - credinciosilor -marea taind a
Dumnezeului care s-a intrupat pe pimint pentru a mintui semintia
omeneasci. In cadrul ansamblului iconografic de la Dobrovit, aceastd
imagine este agezatd in fata amplei compozitii ce infitiseazd Adormirea
Maicii Domnului, de pe peretele vestic al naosului. Legitura simbolicd
dintre cele doud imagini este evidentd, intdrind convingerea cd pictu-
rile de la Dobrovig au fost gindite cu subtilid intelegere a principiilor
dogmatice. De o parte si de alta a Maicii Domnului pe tron, pentru a
intregi iconografia boltii, se afli Schimbarea la fatd (spre nord) si
Intrarea in Ierusalim (spre sud). Urmeazi un briu cu reprezentiri
de serafimi, registrul median al peretilor fiind rezervat temelor din
ciclul cristologic: Spdlarea picioarelor (citre nord), Cina cea de taind
(citre sud) Impdrtdsania apostouilor cu piine si cu vin (in zona centrald
a hemiciclului, de o parte si de alta a ferestrei axiale.) In compozitia
Spdlarea picioarelor, cadrul fundal este deosebit de complicat, prezen-
tind o desfdsurare in trepte, cu forme arhitecturale agitate vazute din
unghiuri de perspectivd diferite, ceea ce sporeste efectul general de
migcare cu caracter teatral. Apostolii ocupd partea superioard a acestui
spatiu scenic, citiva se afli in prim-plan, in atitudini variate, pregitin-
du-se si se descalte. Isus Hristos este in partea stingd, cu minecile
suflecate, si pare si-i explice lui Petru semnificatia acestei ceremonii
de comuniune si de umilintd. Asezat pe treapta de sus, apostolul Petru
intinde piciorul gol citre vasul cu api — un recipient patrulobat
suspendat pe un picior inalt —,iar cu mina dreaptd ridicatd in sus
face un gest de uimitid intelegere.

Teatrald si fastuoasd, Cina cea de taind oferd o rezolvare mult
diferitd fatd de cea obisnuitd in pictura din Moldova secolului al XVI-
lea. Cadrul general este, ca mereu la Dobrovit, compiicat cu arhitec-
turi fanteziste deasupra cédrora fluturd valuri de pinzi. De formi
semielipsoidald, masa prezintd cdtre privitori latura dreaptd care este
previzutd cu firide in care stau asezate ulcioare si recipiente pictate
in ,,grisaille” 22, In capul mesei, pe latura opusi privitorului, se afli
Isus la pieptul cdruia si-a plecat capul un apostol bitrin cu barba si
pletele albe. Spre deosebire de cele mai multe reprezentiri ale Ciner
de taind, in varianta de la Dobrovit apostolul de lingd Isus nu este
Ioan, cu figura lui tindrd ¢i imberbd, ci bitrinul Petru care tocmai
ficea jurimintele de credintd de care tot el, asa cum i s-a prezis, avea
sd se lepede in noaptea ce a urmat. Asezati in jurul mesei, ceilalfi
apostoli formeazd un grup bine organizat din punct de vedere compo-
zitional, dar fiecare pare izolat in propriile sale ginduri. In partea
stingd a mesei (dreapta privitorului) Iuda, tindr si fird aureold, isi
intinde miinile citre un vas si citre o bucati de piine. Masa are un
aspect sdrbitoresc cidci este populati cu numeroase vase si sfesnice,
iar apostolii tin in mini pahare. Distributia accentelor de culoare si
lumini este foarte riguroasi si credem a nu gresi atribuindu-i meste-
rului o intentie simbolici. Intr-adevir, intreaga zoni centrali a compo-
zitiei este ocupatd de suprafata galben luminoasi a mesei care devine
astfel un simbol clar al comuniunii, semnificatia sa fiind potentatd
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de miscarea concentrici a aureolelor. In punctul cel mai inalt al acestei
misciri aflindu-se figura lui Isus Hristos. Pentru a pune mai bine in
eviden{d convergenta elementelor luminoase, primul plan al compo-
zifiei este intunecat, intunecate sint vesmintele apostolilor si de
asemenea clidirea curbd din ultimul plan pe fondul ciruia se proiec-
teazd chipul personajului principal.

Cele doud Impdrtdsanii au numeroase aspecte comune dar §i
unele particularitdfi care le individualizeazi. Fundalurile arhitectonice
sint foarte bogate si agitate, legitura dintre complicatele edificii fan-
teziste care alcdtuiesc cadrul fiind ficutd de lungi esarfe colorate care
fluturd sau se infisoari formind noduri. In ambele compozitii, Isus
oficiazi la un altar cu baldachin inconjurat de o draperie care sugereazi
aspectul inchis, initiatic, al rituslului. Mai compact in Impdrtdsania
cu pitne, grupul apostolilor este desfisurat in monom in scena fmpdr-
tdsantei cu vin, ultimul dintre ei, Iuda, intorcind capul pentru a scuipa
cuminecdtura. Aceastd variantd iconografici de veche traditie in pic-
tura bizantino-balcanicd a apirut pentru prima oard in mediul roma-
nesc aici la Dobrovit, ulterior regisindu-se deopotrivd in Moldova,
in Muntenia si in Oltenia ca, de exemplu, la bolnita Coziei (1542—
1543)22. Dintre particularititile stranii la prima vedere ale Impdrrd-
santei cu vin este §i aceea cd Isus pare a se strecura pe sub perdeaua
altarului, iar bragele sale trec de o parte §i de alta a unei coloane de
care se sprijind cu pieptul. Stingidcia aparentd a acestui mod de repre-
zentare ascunde in fapt un tilc de subtild interpretare teologald cici
in acest chip, Isus se contopeste cu arhitectura altarului la care se
slujeste, acesta devenind el insusi o intrupare a divinititii.

In extremitigile altarului ficind legitura cu iconografia naosului
se afld Pogorirea la 1ad (latura nordicd, deasupra intrdrii in proscomidie)
si Rugdciunea de pe munre (latura sudicd, deasupra intrdrii in dia-
conicon).

Registrul inferior contine, ca de obicei, teoria marilor ierarhi
51 a diaconilor. De la nord spre sud, intilnim figurile lui Spiridon,
Grigorie, Stefan diacon, Atanasie, Nichifor, Mitrofan, Ion al milelor,
Chiril, Ion Guri de aur, Iacob fratele lui Dumnezeu, Vasile cel Mare,
Grigore de Nazians, papa Silvestru, Grigore ,,dialogul”’, papa Martin,
Gherman, Sofronie, diaconul Laurentiu, Nicolae §i Epifanie. Pozitia
oarecum perifericdi a ierarhului Nicolae in acest cortegiu de mari
ierarhi este compensatd de prezenta aceluiasi intr-un medalion deasupra
ferestrei, la picioarele Maicii Domnului pe tron. Prin aceasta se
intdreste semnificatia de apdritor al ortodoxiei §i al cultului Maicii
Domnului pe care iconografia picturilor murale din Moldova avea si
i-o atribuie in mod deosebit in epoca lui Petru Rares?. In glaful feres-
trei, la cheie, se afld imaginea lui Ion Botezitorul reprezentat ca inger,
iar in partea inferioard se afli Isus prunc in pateni, strijuit de doi
ingeri diaconi cu ripide care ocupd flancurile ferestrei. Revenind la
teoria marilor ierarhi, vom observa ci figurile acestora, desi destul de
variate tipologic, sint in general prelungi, cu fruntea puternic bombati
§i cu trdsdturi fine. Vesmintele liturgice — sacosuri si omofoare
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— prezintd pe lingd efectul decorativ al crucilor mari (inscrise uneori
in cercuri) o abundentd acumulare de perle la mansete, la gulere, pe
umeri, la coroane si mitre. Toti ierarhii au capul descoperit, exceptii
ficind papii Martin si Silvestru, care poartd coroane regale, si Ion
al milelor care are o mitrd triunghiulard de tip occidental. Ierarhii
tin in miini filactere cu inscriptii liturgice si par angajati cu gravitate
intr-o scend de ritual. Stiruind in fata particularitdtilor de ordin sti-
listic — desen, gamd cromaticd efecte de culoare, tipologie, etc. —
este lesne de observat ci teoria marilor ierarhi a fost realizatd de un alt
pictor decit cel cdruia i se datoreazd picturile din zona superioard a
altarului si din naos. Spre deosebire de mesterul principal, pictorul

Q\

TTT 77

ierarhilor cultivi o artd mai severd, desenul mai tdios si armoniile
cromatice surdinizate pirind a sugera legituri mai strinse cu mediul
monastic.

In proscomidie, minusculi incipere boltiti practicati in grosimea
zidului, se afli urmitoarele imagini: Isus in mormint intre doi ingeri
(dedesupt un pomelnic pictat care incepe cu Stefan cel Mare), Fertfa
lui Avraam, iar pe boltd se afli mielul mistic intre serafimi. In dia-
conicon, pe peretele din fund, a fost infitisat momentul in care Noe
cobeard din arcd, de o parte si de alta aflindu-se arhanghelii Uriel
si Rafael.

Pirdsind spatiul risiritean al bisericii Dobrovit, ne vom indrepta
atenfia asupra gropnitei. Inventie a arhitecturii medievale romanesti
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fig. I.

DOBROVAT, releveul planului §i al
boltilor. NAOS: 1. Pantocratorul (pic-
turd distrus#); 2. Niframa; 3. Serafim;
4. Tronul pregitirii; 5. Serafim; 6. Cel
vechi de zile; 7. Nagterea lui Isus;
8. Isus Emanuel; 9. Botezul; 10. Evan-
ghelistul Matei; 11. Evanghelistul Luca;
12. Evanghelistul Ion; 13. Evanghelistul
Marcu; 14. Cina din Mamvri; 15. Vesti-
rea Anei; 16. Nasterea Maicii Domnului;
17. Necredinta lui Toma; 18. Iniltarea;
19. Foca; 20. Teofan; 21. Ristignirea;
22.Rusaliile. ALTAR: 23. Maica Domnu-
lui pe tron; 24. Schimbarea la fatd;
25. Intrarea in Ierusalim. GROPNITA:

60—75 scene indescifrabile (sinaxar).
PRONAOS: 91. Maria Oranti (picturs
distrus3); 92. ingerul; 93. taurul;
94. vulturul; 95. leul; 96. Isus ca inger
al marelui sfat; 97. Isus Emanuel intre
David si Solomon; 98. Tronul pregitirii
intre profetii Ezechiel §i Isaia; 99. Mie-
lul cu steag intre doi profeti; 100. melod;
101. Iosif melodul; 102. Ioan Damaschin
103. Cosma melodul; 104. patru pro-
feti; 105. Ioachim si Ana; 106. Vizitatia;
107. patru profeti; 108. profet; 109. Iosif
si Maria; 110. Avacum g§i Miheea;
111. Sofronie; 112. Naum §i Ghedeon;
113. Binecuvintarea lui Isaac (?);
114. profet.

din Moldova 24, gropnita (sau camera mormintelor) a fost interpusd
intre naos si pronaos, pozitie cu numeroase urmdri privind atit desfa-
surarea ritualului liturgic cit si organizarea programelor iconografice.
Inexistentd in arhitectura bizantino-balcanicd, gropnita nu a fost
supusd normelor de iconografie previzute in cirtile bizantine de pic-
turd — asa numitele erminii — si tocmai aceasta explica de ce in general
pictura acestei inciiperi prezinti o mare varietate de program. In situatia
creatd de disparitia monumentelor din secolul al XV-lea care fuseserad
previzute cu gropnite si ca urmare a integrarii gropnitei de la Neamt
in spatiul naosului, prin suprimarea zidului despartitor, gropnita
de la Dobrovit este cea mai veche pastratd in arhitectura ecleziasticd
din Moldova, interesul siu documentar fiind sporit de faptul céd tot
aici se pistreazi si cea mai veche decoratie pictati. In pofida degradirii
picturilor de pe boltd, a distrugerii picturilor din glaful ferestrei nor-
dice, a striciciunilor provocate de repictdri si spildrile repetate, ansam-
blul mural al gropnitei se pdstreazi multumitor, problemele pe care
le ridicd fiind din cele mai interesante.

Principala temd iconografici pentru care au fost rezervate mai
mult de trei sferturi din suprafata totald a peretilor este si sinaxarul,

https://biblioteca-digitala.ro



altfel zis ilustrarea celor 365 de zile din calendarul anual 2. De jur
imprejurul incdperii, pe sase si pe sapte registre de micd indltime, se
aliturd minuscule imagini care evocd figurile si pitimirile principalilor
sfini patroni ai zilelor de peste an. Cu exceptia citorva scene care
prezintd un caracter mai complex — ca de exemplu aducerea moastelor
sfintului Joan Guri de Aur, cu aspect de micé procesiune, sau Adormirea
Anei — cele mai multe reprezentdri evocd martirizarea sfintului vene-
rat. Alteori, sfintii sint infitisati in picioare, finind in mini fie o cruce,
fie un rotulus, fie o evanghelie, iar vesmintele arati calitatea de mare
ierarh, de cilugir sau de pustnic. Solutiile compozitionale ale acestor
mici imagini nu exceleazi prin inventivitate, in schimb, ele se citesc
cu usuringd, figurile desenate decupindu-se clar pe suprafata fondului
intunecat.

Accentul pus pe scenele de martiriu situeazd sinaxarul de la
Dobrovit in categoria aga numitelor martirioloage sau cdrti de muce-
nicie, varianti iconograficd prefuitd cu deosebire in pictura licasurilor
sirbesti din secolul al XIV-lea 28, Primul sinaxar de chip martiriologic
pe care il cunoastem in fata noastrd se pastreazd la Cozia §i dateazid
din ultimul deceniu al secolului al XIV-lea??. In lipsa inelelor inter-
mediare, este greu de reconstituit fie si ipotetic evolufia sinaxarului
in pictura din tirile romane pe parcursul secolului al XV-lea. Faptul
cd la Dobrovit se pastreazid o redactare completd a ilustrdrii sinaxa-
rului, coroborat cu observatia cd in cursul secolului al XVI-lea la mai
multe monumente romanesti aceasti temd a beneficiat de o parti-
culari atentie — la Probota, Humor, Vatra Moldovijei, Voronet,
Tismana, Bucovif, Sucevita 28 —justificd incheierea cd integrarea sa in
iconografia autohtond se desdvirsise pe deplin.

Registrul inferior al gropnitei de la Dobrovit se prezintd ca o
ampli procesiune de sfinti cu figuri severe si ascetice, cu birbi lungi,
cu trupuri desirate invesmintate in sutane negre. Toti poartd filactere
desfasurate, petele albe ale acestora introducind in compozitia voit
monotond a procesiunii puternice accente de lumini care pun $i mai
mult in evidentd severitatea de expresic a ansamblului. Aseménarea
dintre figuri pare a fi intentionatd, cici pictorul din gropnita Dobro-
vatului nu este in nici un caz lipsit de miiestrie, desenul siu impunind
prin fermitate si precizie, in perfect acord cu coloritul sobru, cu armo-
nii surdinizate. Inscripgiile pictate cu elegante caractere prelungi
— asupra frumusetii inscriptiilor de la Dobrovit vom reveni — per-
mit identificarea cuviosilor Ilarion, losif, Daniil, Acachie, Silvan,
Ermolae si algii. Dar dintre toti atentia este retinutd de figura cuviosu-
lui Varlaam, alituri de care este reprezentat, sub povara unei grele
coroane pe cap, loasaf. Este vorba deci despre reprezentarea celor
doi eroi ai romanului moralizator de largi circulatie in Europa medie-
vald, scriere ce avea si fie inscrisi in rindul cirtilor populare din fara
noastri %%, Pornind de la o veche povestire indiani despre drumul spre
desdvirsire al lui Buda, un cirturar grec, poate Ioan de la ministirea
Sf. Sava de lingd Ierusalim, a redactat acest roman pe seama ciruia
calendarul avea si fie imbogitit cu doud nume fictive de sfinti — cici
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fictiunea a fost admisi in cele din urmi ca realitate — deschizind
totodatd calea a numeroase reprezentiri in pictura murald si de manu-
scris. Primul manuscris care contine povestirea despre Varlaam si
Toasaf consideratd a fi fost copiati pe teritoriul tdrii noastre provine
de la ministirea Neamt si este in general atribuit celei de a doua
jumititi a secolului al XV-lea 3. In anul 1529 cind au fost realizate
picturile de la Dobrovif, popularitatea acestei cérti trebuie sd fi fost
destul de mare, de vreme ce figurile lui Varlaam si Joasaf au fost
introduse in pictura unei biserici, ocupind un loc de cinste lingd usa
ce duce spre naos 3L

Deasupra aceleiagi usi, se afli §i o foarte frumoasid reprezentare
a Rugdciunii (Deisis), temi iconograficdi de veche traditie in pictura
bizantino-balcanicd, consideratd deseori un adevirat nucleu tematic
al iconostasului, substratul siu eshatologic implicind si un sens mora-
lizator bine cunoscut omului medieval. Prezenti la loc de cinste in
pictura ctitoriilor lui Stefan cel Mare — la Milisiduti, Voronet si Sfintu
Ilie — reprezentarea Rugdciunii a adoptat in Moldova varianta aulici,
cunoscuti si sub denumirea de regele regilor . In centrul imaginii
agezat pe un tron somptuos decorat cu intarsii, se afli Isus care tine in
mina stingd evanghelia deschisi si binecuvinteazi cu mina dreapta.
Vesmintele sale bogat impodobite si bitute cu perle sint o combinatie
intre costumul imperial si cel de inalt sacerdot; pe cap poartd o mitrd
episcopali ornatid cu perle. In partea dreapti a Pantocratorului a fost
infdtisatdi Maica Domnului intr-o atitudine de rugd solemnd, cici ea
este prezentd aici in calitate de intercesoare pentru mintuirea umani-
titii. Invesmintatd intr-o mantie de tipul granatei bizantine si avind
pe cap o coroand imperiald, Maria duce in mina stingi un filacter pe
care este inscris textul invocdrii. Asa cum a observat bizantinologul
Viktor Lazarev, vesmintele impéritesti ale Maicii Domnului deter-
minid o modificare de continut a rugiciunii care devine astfel o apo-
logie indirectd a puterii autocrate 3. Aceastd variantd iconograficd
elaboratd in ambianta sirbeascd si raspinditi apoi la monumente din
Balcani i din tirile roméne isi poate explica popularitatea in Moldova
lui Stefan cel Mare si Petru Rares tocmai prin eforturile pe care domnia
le ficea pentru apirarea térii impotriva invadatorilor. Asadar, consti-
tuindu-se intr-un protector al domaniei, Maica Domnului devenea,
in credinta oamenilor timpului, un sprijinitor al politicii de luptd
pe care domnul trebuia si o ducd impotriva fortelor semilunii, lupta
pentru libertate fiind totodati o lupti pentru apirarea credintei
strdmogesti.

In stinga Atottiitorului se afli Ion Botezitorul care duce in
mina stingd un filacter desfdsurat, in timp ce cu dreapta face un gest
de invocare. Grupul central este incadrat de arhanghelii Mihail si
Gavril a ciror prezentd sporeste semnificatia solemnd a imaginii.
Dedesubtul Rugdciunii se afli o inscriptie pictatd care contine o rugid
de mintuire. Din nefericire, datoritd stricdciunilor, textul nu mai poate
fi descifrat in intregime, fiind definitiv pierdutd tocmai partea care
bapuim cid se referca la ctitori 34.
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fig. II.

DOBROVAT, sectiunea longitudinald cu
releveul picturilor murale de pe peretii
sudici. NAOS: 1. Pantocratorul (picturd
distrusd); 3. Serafim; 7a . Nasterea lui
Isus; 8a. ' Prezentarea la templu;
12. Evanghelistul Ion; 13. Evanghelistul
Marcu; 14. Cina din Mamvri; 15. Ves-
tirea Anei; 18. Iniltarea; 20. Teofan;
22. Rusaliile; 26. Rugiciunea de pe
munte; 27. Prinderea lui Isus; 28. Lepi-
darea lui Petru; 29—30. Judecata la
Caiafa, Ana si Pilat; 41. sfintii militari
Heraclie si Ilarie; 42. S . Dumitru;
43. S . Nistor; 44. sfintii militari Axen-
tie, Evghenie si Mardarie. Alrar: Maica
Domnului pe tron intre arhangheli;
25. Intrarea in Ierusalim; 54. Impirti-
sania cu vin; 55. Cina de taind; 58. ierarhii

Vasile cel Mare, Grigore de Nazianz,
papa Silvestru, Grigore dialogul, papa
Martin, Gherman, Sofronie; 59. sf.
Nicolae, Epifanie. GROPNITA: 81. pic-
turi indescifrabile; 83. (intregul perete)
scene din menolog; 87. zece sfinti cdlu-
giri. PRONAOS: 91. Maria Orantd (pic-
turd distrusd); 93. taurul; 97a . Maria
in medalion adoratd de ingeri si ierarhi;
98a. Maria in picioare adoratd de ingeri,
episcopi §i multime; 102. Ioan Damas-
chin; 103. Cosma melodul; 110. Lapi-
darea Sf. Stefan (?); 114. Sinodul ecu-
menic din Constantinopol (381); 115. Si-
nodul ecumenic din Efes (431); 121—
125. scene din vietile apostolilor; 138—
141 si 152—157 scene din faptele si
pildele lui Isus; 167. Minunea sfintului
Sava; 168, 169, 170. sfiinti cuviosi.

Spre deosebire de iconografia naosului a cirui compozitie urmeazi
cu viditd fidelitate indicatiile generale ale erminiilor, pronaosul de
la Dobrovit surprinde prin numeroasele sale inovatii tot atitea prile-
juri de a considera originalitatea de gindire a mediului cdrturdresc
din Moldova, capacitatea sa de a elabora si concretiza programe proprii
capabile sd rdspundd nevoilor spirituale ale epocii.

Programul iconografic al boltilor este subordonat ideii de pros-
lavire a Maicii Domnului ca niscitoare de dumnezeu. Pictura de pe
cupola semisfericd a fost distrusid cu ocazia construirii turlei dar este
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fig. III.

DOBROVAT. Sectiune longitudinald cu
releveul picturilor murale de pe peretii
nordici. NAOS: 1. Pantocratorul (pic-
turd distrusd); 5. serafim; 6a. Buna
vestire; 9a. Botezul; 10. Evanghelistul
Matei; 11. evanghelistul Marcu; 16. Nag-
terea Maicii Domnului; 17. Necredinta
Iui Toma; 18. Inilfarea; 19. Foca;
35. Purtarea crucii; 36. Urcarea pe
cruce; 37. Rédstignirea; 38. Nicodim cere
trupul lui Isus; 39. Coborirea de pe
cruce ; 40. Pogorirea la iad; 48. Mercurie,
Teodor Tiron, Teodor Stratilat; 49. Pro-
copie; 50. Gheorghe; 51. Trifon, Flor
(?). ALTAR: Maica Domnului pe tron
intre arhangheli; 24. Schimbarea la
fat; 52. Spilarea picioarelor; 53. Impir-
tdsania cu piine; 56. Spiridon, Grigorie;
57. Atanasie, Nichifor, Mitrofan, Ioan al

milelor, Chiril, Ioan gurd de aur, Iacob,
fratele lui Dumnezeu. GROPNITA:
82. picturi indescifrabile; 83. (intregul
perete) scene din menolog; 90. sfingi
cidlugiri. PRONAOS: 91. Maria oranti
(picturd distrusd); 95. leul; 96a . Maica
Domnului in picioare adoratd de ingeri
si episcopi; 99a. Maica Domnului in
picioare adoratd de ingeri, episcopi,
regi i multime; 100. melod; 101. Iosif
melodul; 112. Josif aruncat in fintini
de fratii sdi; 118. Sinodul ecumenic
din Constantinopol (680—681); 119. Si-
nodul ecumenic din Niceea (787);
130—133. Scene din vietile apostolilor;
145—147. 161—163. Scene din faptele
lui Isus; 148. Sf. Gheorghe cilare in
luptd cu balaurul; 164. Sf. Dumitru
cdlare; 173, 174, 175. sfinti cilugiri;
176. Scara lui JIoan de la Sinai.

neindoielnic cid pe ea s-a aflat chipul Mariei orante in varianta icono-
grafici cunoscutd §i sub numele de Vlaherniotissa, dupd numele
bisericii cartierului Vlaherne din Constantinopol, unde a fost pictati
intiia oard. Simbolizind, deopotrivi, adevirul intrupirii si promisiunea
mintuirii prin medalionul lui Isus prunc pictat pe pieptul Mariei,
aceasti imagine ocupd de reguli bolta pronaosului si s-a bucurat
de o mare cinstire in Moldova lui Petru Rares, admirabile compozitii
cu aceasti temd fiind pistrate la Probota (1532), Humor (1535),
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Moldovita (1537), Voronet (1550) etc. In pandantivii mici sint repre-
zentate simbolurile apocaliptice ale celor patru evanghelisti: ingerul
lui Matei (est), taurul lui Luca (sud), vulturul lui Ioan (vest), leul lui
Marcu (nord). Pe intradosul arcurillor diagonale au fost pictate imagini
care, prin continutul lor, fac o savantd legiturd intre vechiul si noul
testament: Isus ca inger al marelui sfat intre doi profeti cu filactere
(nord-vest) 3°, Isus Emmanuel in medalion binecuvintind cu ambele
miini incadrat de profetul David care duce in miini Arca Sfintd §i
profetul Solomon care tine in miini macheta templului din Ierusalim
(sud-est), Tronul Hetimasiei intre profetii Ezechiel §i Isaia (sud-vest),
Midlul mistic cu un steag intre doi profefi (sud-vest). Cele patru
lunete invecinate arcurilor diagonale contin tot atitea imagini care
au ca temd proslivirea Maicii Domnului: Maria oranti cu pruncul
in medalion pe piept incadrati de ingeri §i episcopi (nord-est); Maria
in medalion inconjurati de serafimi, ingeri §i episcopi (sud-est);
Maria in picioare adoratd de ingeri, episcopi §i credinciosi (sud-vest);
Maria in picioare intre profeti, episcopi §i credinciosi (nord-vest).
In completarea acestui grupaj de imagini care au ca numitor comun
preamirirea Maicii Domnului, in pandantivii mari sint reprezentati
cei patru melozi: Iosif (nord-est), loan Damaschinul (sud-est), Cosma
(sud-vest), si Teofan (nord-vest)3S.

Pe cele doud arce mari de rdsdrit si apus se intilnesc, in con-
tinuare, imagini care contribuie la ideea de legiturd dintre vechiul
si noul testament. Pe arcul vestic, urmirit de la nord spre sud, apar
urmitoarele imagini: un profet, binecuvintarea lui Isaac, profetii
Ghedeon si Naum, Sofronie, profefii Avacum si Miheea, Zaharia
si Elisabeta, un profet. Pe marele arc estic, urmirit de la nord la sud,
se afli patru figuri de profeti, Ioachim si Ana imbratisati la poarta de
aur, Vizitatia sau intilnirea Elisabetei cu Maria si alte patru figuri
de profeti 7. Fiind mai inguste, arcele mari de nord si de sud nu contin
pe intradosul lor decit un motiv decorativ.

In partea superioari a peretilor, inscriindu-se in rotundul
arcelor mari, se afli un registru ingust care cuprinde urmitoarele
imagini: Cdinta lui David (est), Lapidarea diaconului Stefan (sud),
Cei sapte adormipi din Efes (vest), losif aruncat in fintindg de frapii sdi
(nord).

Urmitorul registru este rezervat in intregime reprezentdrii celor
sapte sinoade ecumenice. Sinodul ecumenic de la Niceea, convocat
in anul 325 de citre impératul Constantin cel Mare pentru a lua atitu-
dine fatd de invitdtura eretici a preotului Arie §i a da o explicatie
clard credintei despre treime, se afli singur pe peretele de risirit,
importanta ce i-a fost acordati in ansamblul celor sapte sinoade jus-
tificindu-se prin aceea ci de el se leagi prin excelentd ideea dreptei
credinte, a ortodoxiei. Pe peretele sudic sint reprezentate aliturat
sinodul de la Constantinopol, convocat de impiratul Teodosie in anul
381, si sinodul de la Efes, convocat de impiratul Teodosie al II-lea
in anul 431. Pe peretele vestic sint impreuni sinodul de la Chalcedon,
convocat de impdratul Martian la anul 451, si sinodul al II-lea de la
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Constantinopol, convocat de impdiratul Justinian in anul 553. Ultimele
doui sinoade, cel de la Constantinopol, convocat de imparatul Con-
stantin al IV-lea Pogonatul, in anii 680—681, si sinodul de la Niceea,
reunit in anul 787 la cererea impdritesei Irina, pentru restabilirea
cultului icoanelor, ocupd peretele nordic. Observind ci reprezen-
tarea celor sapte sinoade s-a bucurat de un oarecare prestigiu in
pictura bizantino-balcanicd din secolul al XIV-lea, pe fondul recru-
descentei ortodoxe sub semnul miscérii isihaste, §i reamintind faptul
ci in Tara Romineasci aceasti reprezentare apiruse prima oard la
Cozia (1394), intelegem ci la Dobrovit ne aflim in fata unui element
iconografic cu caracter antireformist si nu va surprinde dacd de aici
incolo tema celor sapte sinoade va reveni cu regularitate in decorarea
ctitoriilor din Moldova.

In continuare, iconografia pronaosului de la Dobrovit cuprinde
0 neasteptatd combinafie de imagini, numeroase fiind acelea care
reclamd o particulard atentie. Pe peretele risdritean, imediat sub
reprezentarea sinodului ecumenic de la Niceea, se afli o impresio-
nantd ilustrare a lLrurghiei dumnezeiesti, echivalent simbolic al sacri-
ficiului §i inmormintirii a lui Isus Hristos. Compozitia are aspectul
unui larg cortegiu de diaconi, de heruvimi, de ingeri, de ierarhi si de
impidrati, la mijloc un grup de ingeri purtind epitaful cu trupul réstig-
nitului. Inspiratd de ritualul ortodox al sacrificiului §i de intelesul dat
treimii, reprezentarea liturghie dumnezeiesti poate fi consideratd ca o
transpunere in picturd a procesiunii darurilor, ceea ce in biserica
ortodoxd se numeste ,,Marea intrare”. Constituitd iconografic in
secolul al XIV-lea, pe fondul remodeldrilor de dogmi impusi de
migcarea isihastd, Liturghia dumnezeiascd se intilneste deopotrivi la
muntele Athos, in despotatul Moreei, la Mistra, in Serbia si in Mace-
donia, locul obisnuit pentru reprezentarea sa fiind turla naosului.
In Moldova, apare pentru prima oari la Dobrovit si faptul ci a fost
pictatd in promaos trebuie pus in legiturd cu ambitioasa Incarciturd
teologald pe care acest monument a avut-o. Ulterior, Liturghia dummne-
zetascd a mai fost reprezentatd la biserica Sf. Gheorghe din Suceava
(1535), la biserica ministirii Sucevita (ante 1596) si Dragomirna
(circa 1610).

Registrul urmitor al peretelui risdritean contine cinci compo-
zitii toate legate de misterul mortii si invierii lui Isus Hristos: ingerul
aratd celor trei Marii mormintul gol, Maria vesteste apostolilor invierea,
Isus si Maria Magdalena (,,Nu mi atinge”), Isus se aratd apostolilor
in timp ce medalionul siu in luminid este purtat de ingeri deasupra
acestora, femeile sfinte si apostolii privesc la giulgiul rimas in mor-
mintul gol strdjuit de arhangheli, Cina din Emaus.

Prima imagine a registrului urméitor prezinti o foarte savantd
ilustrare a troparului de Pasti. In partea superioard, la centru, se
afli un medalion luminos cu o stea in opt colturi — simbol al luminii
increate atit de pretuiti de teologia isihiasti 3 — se afli Isus bine-
cuvintind; in dreapta sa, intr-un medalion mai mic, este Maica
Domnului incoronati, iar in stinga, tot intr-un medalion, sfintul Ion
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Tnaintemergitorul ; deoparte si de alta, cete de arhangheli, iar in partea
inferioard, mai multe grupuri de credinciosi, de profeti, de apostoli,
de mari ierarhi §i mucenici, totul echivalind cu un cintec de slavi
datorat Atottiitorului. Deasupra usii de trecere din pronaos in gropniti,
in chiar centrul de atentie al intregului perete se afld icoana de hram
a bisericii, Pogorirea Sfintului Duh. Compusd conform indicatiilor
din cartile de picturd, icoana de hram prezintd pe cei doisprezece
apostoli asezati pe o bancd dispusd in semicerc, sugerind astfel sintronul
unui altar, la picioarele lor gdsindu-se figura simbolicd a universului,
in costum si cu coroand de impdrat, ducind la pieptul sdu intr-o esarfad
chipurile simbolice ale semintiei omenesti si personaje incoronate,
aluzie la neamurile pamintului §i la cidpeteniile lor.
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fig. IV.

DOBROVAT. Releveul picturilor murale
de pe peretele vestic al naosului: 1. Pan-
tocratorul (picturd distrusd); 4. Tro-
nul pregitirii; 8a . Prezentarea la tem-
plu; 9a. Botezul; 13. evanghelistul
Marcu; 10. evanghelistul Matei; 31. In-
coronarea cu spini; 32. Iuda primind
argintii triddrii, spinzurarea lui Iuda;
33. Impirtirea vestmintelor; 34. Drumul
crucii; 45. tabloul votiv; 46. sfintii
Constantin §i Elena 47. Adormirea
Maicii Domnului.
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O ultimi sectiune a registrului analizat de pe peretele risiritean
cuprinde o foarte complexd compozitie consacratd descoperirii $i
inilgdrii sfintei cruci. In mijlocul imaginii, patriarhul Macarie,
imbricat in sacos alb decorat cu cruci §i purtind pallium, ridicd deasupra
capului crucea redescoperiti a patimilor. In stinga, impiriteasa Elena,
patriarhul Macarie §i un grup de credinciosi asistd la dezgroparea
crucii, iar in dreapta, impiriteasa §i un grup de credinciosi sint martorii
unei invieri miraculoase a unui mort atins de cruce. In partea supe-
rioari a compozifiei, pirind a asista din inilfime la cele intimplate,
sint figurile in medalion ale lui Isus §i Mariei incadrate de steaua
in opt colfuri, iar deoparte §i de alta se afli arhanghelii. Deosebit de
rard in iconografia picturilor murale medievale, tema descoperirii
crucii beneficiazi de una dintre cele mai frumoase reprezentdri ale
sale in biserica de la Sinti-Mirie-Orlea (jud. Hunedoara), prin mina
unui mester necunoscut, la anul 1311 3. La Dobrovif, compozitia
are un aer mai complex, nu numai prin aliturarea celor trei episoade,
ci §i prin integrarea crucii in sistemul de insemne ale increatului etern,

Pe ceilalfi pereti ai pronaosului sub registrul sinoadelor ecu-
menice se succed trei registre care cuprind in principal ilustriri ale
faptelor lui Hristos (vindecarea slibinogului, Isus §i fariseii, Isus §i
samariteanca, vindecarea leprosului, necredinta lui Toma etc). Mai
multe imagini nu fac decit si evoce lucrarea Iui Isus cu apostolii,
intr-una fiind ardtat i evanghelistul Ioan aplecat asupra manuscrisului
siu. Alte citeva imagini se referd in mod expres la apostolul Petru,
ardtindu-1 pisind pe mare, in momentul in care Isus ii spune cid pe
capul lui va clidi biserica, sau martirizat prin ristignire cu capul in
jos. Alte citeva imagini contin ilustriri ale sinaxarului, iar pe peretele
nordic apar doud reprezentiri ale sfintilor Gheorghe si Dumitru cel
dintii in lupti cu balaurul, cel de al doilea stripungind cu sulita pe
impiratul necredincios Maximian. De veche traditie in pictura orien-
tului ortodox, sfintii militari céldri, ca simbol al luptei pentru dreapta
credintd, s-au bucurat de o particulard atentie in mediul monastic al
Cappadociei §i in mindstirile basiliene din Italia sudicd, pentru ca,
incepind din secolul al XIV-lea, sd ocupe un loc de frunte in programele
iconografice al picturilor murale roméinesti din Transilvania 4°. In
picturile murale din Moldova, prima lor reprezentare monumentalid
se nregistreazd la Dobrovit si faptul trebuie refinut pentru ci de aici
incolo sfinfii militari ciliri vor ocupa un loc de seamd pe fatadele
bisericilor din epoca lui Petru Rares, la Humor, Moldovita, Voronet
sau la Arbore, monument la care au fost ilustrate numeroase scene
episoade din ciclurile lor legendare 4.

Registrul inferior al pronaosului bisericii Dobrovit—din neferi-
cire afectat de igrasie — prezinti o defisurare de un neagteptat interes
iconografic. Potrivit canoanelor din cirtile de picturd, acest registru
este rezervat unui cortegiu de sfinfi cuviosi si pustnici, invitatia la
meditatie si umilintd continutd in aceasti temd reamintind ci vreme
indelungatd pronaosul a pistrat in economia spafiului unei biserici
ortodoxe un caracter introductiv, fiind in directd legiturd cu treapta
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noviciatului. $i la Dobrovit existi un asemenea cortegiu de sfinti
dar desfigurarea sa este intreruptd §i concuratd de compozifii cu o
semnificatie deosebitd. Pe peretele risiritean (de la nord la sud) pot
fi vdzuti: Marcu schimnic, Onufrie schimnic, un sfint cu filacter,
arhanghelii Mihail si Gavril incadrind protector trecerea cdtre inci-
perea mormintelor, apostolii Petru si Pavel de a cdror lucrare este in
mod curent legatd ideea ortodoxiei si un sfint militar care nu este
altul decit sfintul Ion cel Nou de la Suceava. Se stie cd moastele
acestui sfint martirizat de cdtre titari au fost aduse la Suceava, prin
grija si initiativa domnitorului Alexandru cel Bun, fiind instalate in
catedrala noii mitropolii a Moldovei care abia fusese recunoscuti
de cétre patriarhia ecumenicd din Constantinopol. Dincolo de aspectul
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fig. V.

DOBROVAT. Releveul picturilor de pe
peretele estic al gropnitei: 60—75 pic-
turi indescifrabile; 83. (tot peretele)
scene din menolog; 84 Rugiciunea (Dei-
sig); 85—86 sfinti cilugiri.
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religios al evenimentului, aducerea moastelor sfintului Ion cel Nou
la Suceava si recunogterea acestui sfint ca patron al Moldovei dobindea,
in mentalitatea teologald specificdi Evului Mediu, valoarea unui act
de afirmare politicd, legitimind pentru contemporani calitatea de stat
independent a voievodatului dintre Carpati si Nistru. Racla de argint
in care au fost depuse moagtele sfintului §i care este decoratd cu scene
din viata si patimirile acestuia realiza inci in secolul al XV-lea o primi
ilustrare a textului hagiografic ce pare ci fusese redactat de cirturarul
Grigorie Tamblac #2. Dar prima aparitie in pictura murald din Moldova
a picturii sfintului Ion cel Nou este aceasta de la Dobrovit, fiind pre-
fatatd astfel o rapidi §i autoritard prezentd iconografica in ansamblurile
ce vor fi pictate in deceniile ce au urmat: la Voronet (1547) unde
legenda lui Ion cel Nou apare pe fatada sudicd, in interiorul paracli-
sului mindstirii Bistrita-Neam;f (circa 1555), in pridvorul de la Sucevifa
(ante 1596). Asadar, inci o datd, constatim la Dobrovif inovatii
iconografice care vor rodi fird intirziere in pictura murzali a tirii.

Pe peretele sudic dintre cei cincisprezece sfinti reprezentati,
inscriptiile pictate permit identificarea urmaitorilor: Patermutie, Ilie,
Stefan, Lazir, Diasti? si sfintul militar Trifon. Pe peretele nordic
se afld alti cincisprezece sfinti dintre care unul militar cu ajutorul
inscriptiilor fiind identificabili: Neia, Spiridon, Antipatru, Paladie.

Pe peretele vestic, in dreapta intrarii, se afli o ampli reprezen-
tare a Maicii Domnului pe tron cu pruncul pe genunchi, vegheatd
de serafimi §i preamiriti de doud grupuri de arhangheli si ingeri.
Intr-o vreme in care migcérile reformiste, care incepuserd si ame-
ninte §i linigtea tdrii Moldovei, contestau cultul Maicii Domnului,
0 asemenea reprezentare trebuie inteleasd ca o reactie in folosul tra-
ditillor de credintd autohtond, pentru pistrarea unititii de cuget a
intregului popor. Exclusiv religios in aparentd, faptul avea si un
substrat politic pentru ci, in lupta ce o angajase cu turcii pentru apirarea
vetrei strimogesti, Petru Rares era preocupat si evite orice dezbinare
§i tot ceea ce ameninga si slibeascd puterea frontului defensiv al
tdrii sale. Cunoscind importanta pe care imnul acatist al Maicii Dom-
nului a dobindit-o in decorarea fatadelor ctitoriilor din Moldova,
curind dupd pictarea Dobroviatului, ne putem intreba dacid aceastd
imagine nu a avut un caracter anticipativ fiind simptomul unui feno-
men in curs de constituire %3,

De cealaltd parte a intrdrii se afli o compozitie care ilustreazi
minunea sfintului Atanasie de la Athos, intemeietorul recunoscut al
monahismului de la Sfetagora 4. In partea stingi a compozitiei, un
mare grup de credinciosi asisti la momentul in care sfintul Atanasie
binecuvinteazd un hambar inalt, cu acoperisul in doui ape, pentru
a-i spori strinsura. De cealalti parte se vede ministirea Lavra de la
Athos inconjurati cu ziduri de cetate si intdritd cu turnuri avind in
mijloc mai multe constructii §i caracteristicii chiparosi. In fagi, doi
cdlugiri sustin macheta unei biserici a cirei siluetd avintatd, cu aco-
peris compartimentat §i cu briu median, face referinti la formele carac-
teristice ale arhitecturii romanesti de epoci. Intr-adevir, acoperisul
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compartimentat pentru fiecare parte a constructiei unei biserici era
curent in Moldova, in timp ce briul median se intilneste in acea vreme
in Tara Roméaneascd. Deasupra intregii compozitii, o inscriptie pictatd
limureste cd este vorba despre ,,Minunea sfintului Atanasie care
binecuvinteaza hambarul plin de griu si il inmulteste ......”

Pe peretele nordic in treimea sa rasdriteand, registrul inferior
al picturilor cuprinde o compozitie consacratd lui Ion Sinaitul — zis
si ,,Scdrarul” sau Climax 45 — autorul unui celebru text moralizator
redactat in ministirea Sf. Ecaterina de pe muntele Sinai. Ion Scirarul
tine in mina stingd un lung filacter pe care trebuie si ne imaginim
inscris textul invdtaturii sale si priveste scara pe ale cirei trepte urci
spre cer trei cdlugdri, pe care ii intimpina cu bundvointd Isus Hristos-
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fig. VI.
DOBROVAT. Releveul picturilor murale
de pe peretele vestic al gropnitei: 60—
80. picturi indescifrabile; 83. (tot pere-
tele) scene din menolog; 88—89. sfinti
cilugiri.
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Dedesubt, intr-un peisaj muntos, pindeste un monstru care simboli-
zeazd iadul, iar din fundal, un mare numir de credinciosi isi indreaptd
privirile spre scara virtugilor. In partea dreaptd, a fost infifisatd minis-
tirea Sf. Ecaterina, cu ziduri §i cu turnuri de cetate, cu chiparosi
semeti, iar in fafa ei doi cilugiri sus{in macheta unei biserici, unul
dintre ei fiind identificabil prin inscriptie, Ioan de Raifa. Pe peretele
sudic, fatd in fafd cu scara lui Ion Sinaitul, zugravul a pictat minunea
sfintului Sava de la ministirea de lingd Ierusalim, ministire care apare
in fundalul imaginii, avind in fati pe cilugirii Sava 5i Gherman care sus{in
macheta unei biserici. In partea dreapti, sfintul Sava asistat de un mare
numir de cilugiri §i de credinciosi binecuvinteazd vasul cu ulei. El
tine in mind un filacter desfisurat pe care se poate citi: ,,Domnul
nostru Isus Hristos binecuvinteazi acest ulei in vase inmultindu-1”.
Textul de pe filacter este intirit de o inscripfie pictatd care se afld
in partea superioard a compozitiei: ,,Sfintul Sava a ficut minunea si a
binecuvintat ulejul inmultindu-1”.

Cum lesne se poate observa cele trei compozitii care cuprind
minuni ale unor sfinti cilugiri sint foarte aseminitoare intre ele,
in economia lor fiind acordati o importan{d egald momentului tauma-
turgic §i imaginii mindstirii in vecindtatea cdreia s-a sdvirgit miracolul.
Rezultd cu claritate de aici ¢i zugravul a fost preocupat nu numai de
evocarea unui anumit eveniment, ci §i de cinstirea unor mindstiri
de recunoscut prestigiu in orientul ortodox.

Ocupindu-se intr-un studiu special de grupul celor trei compo-
zitii din pronaosul Dobrovitului, marele bizantinolog André Grabar
a subliniat calitatea lui de unicat in iconografia ortodoxd si considerad
ci este vorba despre o inovatie proprie mediului cirturdresc si artistic
din Moldova din deceniile ce au urmat cidderii imperiului bizantin
in stdpinirea otomana ¢¢. Remarcind cd cele trei mindstiri erau inalte
locuri sacre ale lumii ortodoxe, André Grabar continud cu aprecierea
ci dupd ciderea imperiului crestin mai rimineau libere doar teritoriile
ocupate de ministiri in fruntea lor aflindu-se tocmai acelea reprezentate
la Dobroviy. Procedeul era de veche traditie, pentru ci, inci din Anti-
chitate era obiceiul de a reprezenta lumea prin locurile privilegiate.
Exemplu, la sfirgitul Antichitifii, imperiul roman a fost reprezentat
prin cele patru mari oragse ale sale: Roma, Constantinopol, Ale-
xandria si Treves. In cazul Dobrovitului, absenta Constantinopolului
si a resedintelor marilor patriarhate 47 aflate in stipinirea otomani
reflectd noua realitate a orientului crestin care, lipsit fiind de imperiul
sdu politic, continua si subziste prin comunitatea spirituald ale cirei
ncapitale” erau recunoscute in mindstirile de la Sinai, Ierusalim si
Athos. Acesta este de altfel motivul pentru care André Grabar isi
intitula studiul amintit: ,,Un ciclu al «capitalelor » crestine in arta
moldavd fn secolul al XVI-lea”. In continuarea observatiilor sale,
André Grabar subliniazi faptul ci, dupi ciderea Constantinopolului,
fondul de artd religioasd acumulat in Bizant a continuat si germineze,
vreme de secole, in tdrile ortodoxe. Cum era §i firesc, s-au produs si
modificiri §i inovatii care au afectat, deopotrivd, arhitectura ca i
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iconografia religioasi, una din tirile in care fenomenul de innoire
a fost mai accentuat fiind Moldova, semnificativ in acest sens dove-
dindu-se ciclul ,,capitalelor crestine” de la Dobrovidt. Ci autorul pic-
turilor de la Dobrovit nu avea decit o idee aproximativd despre felul
de cum aritau mindstirile reprezentate rezultd din stereotipia imagi-
nilor, singurul reper pentru localizarea aproximativd in spatiul medi-
teranean fiind chiparosii cu monahalele lor siluete. Daci autorul pic-
turilor ar fi cunoscut micar una dintre cele trei mindstiri, ar fi incercat,
fie si mecanic si sugereze cit de cit aseminarea, ceea ce nu este cazul.
Caracterul de simpld evocare simbolicd mai rezultd si din prezenta
stereotipd a grupului celor doi cilugiri care sustin macheta unei
biserici in care trebuie si se recunoasci un chivot al ecclesiei, in
realitatea sa permanenti si nezdruncinati. Considerind o datd mai
mult noutatea iconografici a celor trei reprezentiri de mindstiri ilustre
de la Dobrovit, ne putem intreba, alituri de André Grabar, daci nu
cumva acele vedute ale muntelui Sinai, Ierusalimului si muntelui
Athos cu multele sale minéstiri, vedute, pictate sau mai ales gravate
incepind din secolul al XVIII-lea, nu au fost imaginate intiia oard in
Moldova, primul exemplu cunoscut fiind acesta de la Dobrovit 48

Un temeinic argument in acest sens este oferit de faptul ci,
in ordine cronologicd, al doilea exemplu cunoscut de reprezentare a
celor trei ,,capitale” se intilneste tot in mediul roménesc, la Tirgoviste.
Cu ocazia vizitei sale in cetatea de scaun a Tirii Romanesti, intimplatd
in ianuarie 1654, diaconul Paul de Alep constatd cd in pridvorul pala-
tului mitropolitan ,,peretii sint acoperiti cu picturi minunate «repre-
zentind » animale de uscat si de mare, cu o vedere a Ierusalimului
si a mindstirilor lui, a muntelui lui Dumnezeu, muntele Sinai in
intregime, a muntelui Athos cu cele doud zeci §i patru de mindstiri
ale lui §i a marii, toate acestea sint infitisate clar’ 4°.

Revenind asupra ansamblului de picturi care decoreazi interiorul
fostei ministiri Dobrovit este timpul s constatim ci la realizarea sa
au participat mai multi mesteri constituifi intr-o echipd. Mesterul
principal este autorul picturilor din naos si al registrelor superioare
din absida altarului. Coroborind analiza iconograficd cu cea stilisticd
se contureazd limpede personalitatea unui pictor care beneficia de o
formatie complexd, fiind deopotrivd un cérturar la curent cu subtili-
tdtile teologale ale timpului dar si un artist viguros, cu fantezie bogatai,
capabil si instituie o viziune proprie atit asupra ansamblului cit §i
asupra pértilor componente ale imaginilor pictate. Pornind de la
structura iconografici statornicitd la ctitoriile lui Stefan cel Mare,
maestrul anonim de la Dobrovit a propus citeva solutii noi care, de la
el incolo, se vor institui in model pentru generatiile urmaitoare de
pictori din Moldova. Mentionim in primul rind deosebita atentie
acordati ciclului patimilor, acumularea’ de-a dreptul shakespeariani
de episoade, uriasul cortegiu al drumului crucii in care se contrapun
in mod simbolic fastul sidrbitoresc al purtitorilor de nedreptate si
suferinta umilitd a celui condamnat fird vinid. Asezarea Rdstignirii
in conca absidei nordice si a Rusalitlor in conca absidei de sud, precum
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fig. VIIL.

DOBROVAT. Releveul picturilor murale
de pe peretele estic al pronaosului:
91. Maica Domnului orantd (picturd
distrus¥); 92. fIngerul; 96a. Maica
Domnului orantd cu pruncul in medalion
adoratd de ingeri si episcopi; 101. Iosif
Melodul; 102. Toan Damaschin;
109. Ciinta lui David (?); 113. Sino-
dul ecumenic din Niceea (325); 120. Di-
vina Liturghie; 134. Ingerul aratd miro-
forelor mormintul gol, vestirea aposto-
lilor; 135. Nu mi atinge; 136. Miroforele
si apostolii in fata mormintului gol;
137. Cina din Emaus; 149. Troparul
de Pagte; 150. Pogorirea duhului sfint;
151. Iniltarea crucii; 165. trei sfinti
pustnici, arhanghelul Mihail; 166. arhan-
ghelul Gavril, apostolii Petru §i Pavel,
sf. Ton cel nou de la Suceava.
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si pictarea Adormirii Maicii Domnului pe peretele vestic al naosului
fac evidentd preocuparea pentru tilcurile simbolice ale fiecirei imagini
si totodatd permit crearea unor accente majore in economia generalda
ansamblului. Dar, mai presus decit atit, il putem recunoaste pe maestrul
anonim de la Dobrovit in preocuparea sa pentru obtinerea unor efecte
dramatice, pentru care scop el recurge deopotriva la mijloacele com-
pozitiei, ale tensiunilor cromatice, ale aparatului scenografic si, nu
in ultimul rind, la exaltarea atitudinilor si expresiilor personajelor ce
participd la spectacolul biblic desfidsurat in imagini succesive. Plicerea
naratiunii care se lasd descifratd mai ales in episoade ca Lepddarea
lui Petru, Batjocorirea lui Isus, Drumul crucii, etc. este compensati de
capacitatea de sintezd in care, mai intotdeauna, intervine atractia
aceluiagi artist pentru asocierile simbolice ca de exemplu in tripla
judecatd a lui Isus la Caiafa, Ana si Pilat.
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Pe fondul albastru mohorit, fiecare imagine, fiecare figurd se
detaseazid cu intensitate — o intensitate surdd §i chiar amenintitoare,
dar care nu evadeazi niciodati in zgomotos sau in discursiv. Ambianta
scenografici, de-a dreptul agitati, cu multe constructii fanteziste si
draperii care fluturd in fundal, ar putea lisa impresia ingeldtoare a
unui manierism teatral in care declarativul obstinat ar tine loc de
substan{d emotionald. De fapt, decorul imaginilor de la Dobrovit
trebuie inteles ca un fel de comentariu colateral al evenimentelor po-
vestite in prim planul acelorasi imagini, evenimente a ciror intelegere
reclami o riabditoare citire in trepte, de la treapta aparentelor imediate
pind la aceea a simbolurilor de taini. Practicind un desen incisiv, dar
totodatd subtil, care stie sd treacd de la traseele colfuroase — pe care
le preferi —la cele rotunde si inviluitoare, maestrul de la Dobrovig
si-a creat o tipologie proprie caracterizatd prin personajele cu siluete
prelungi, cu membre slabe, uneori de-a dreptu! scheletice. Minuind
cu abilitate compozitiile de grup, cu putine sau cu multe personaje,
el stie sd valorifice puterea de comunicare a atitudinilor si gesturilor,
atit pentru a sugera stirile sufletesti, cit §i pentru a direcfiona atengia
citre personajele principale. Purtind marca unei indicibile nobleti,
personajele sfinte exprimai intotdeauna valori umane pozitive, indiferent
dacid sint surprinse intr-un moment de suferintd, de tristete sau de
meditagie. Dimpotrivi, tiranii, fariseii §i cildii sint redati cu expresii
mai degrabd stereotipe, lipsa de armonie interioari fiind ldsatd pe
seama gesturilor si atitudinilor care acuzi intotdeauna o anumiti
intelenire si raceald de suflet.

Figurile sint in general ovale, rotundul obrazului fiind uneori
accentuat prin contrastul cu nasul fin §i prelung. Mai ales in cazul
galeriei de sfin{i militari, se poate recunoaste preferinta maestrului
de la Dobrovit pentru figurile nobile si frumoase, observatie valabild
deopotrivdi pentru medalioanele cu sfinte in care caz se poate vorbi
chiar despre o atitudine calofild.

Nu vom neglija in arta maestrului de la Dobrovit plicerea
detaliilor. Intr-adevir, fie ci este vorba despre briurile ornamentale
in care stridvechiul motiv al valului este cu rafinament interpretat si
imbogitit cu frunze si muguri, luind astfel aspectul unui val vegetal,
fie ci este vorba despre decoratia fundalurilor de arhitecturd, cu
surprinzitoarele lor acumuldri de edificii, sau despre impodobirea
vesmintelor, pretutindeni se recunoaste o adevdratd plicere a obser-
vatiei convertitd in fast §i naratiune ornamentali.

Fie ci este considerat un perete intreg cu numeroasele lui scene
si incd cu si mai numeroasele lui personaje care apar in acestea, fie
ca se considerd o singurd scend, pretutindeni este evidentd stiinta si
capacitatea de organizare compozitionald, puterea de a stdpini partile
intr-un ansamblu coerent. In spatiul fiecirei imagini, elementele
componente — figuri, clddiri decorative, draperii, etc. —sint distribuite
in mod echilibrat, cu vadita preocupare de a polariza atentia, cu aju-
torul sensurilor de migcare, spre o anumitid figurd si, prin aceasta,
spre o anumiti valoare morald sau simbolici. Ordonarea compozitionald
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fig. VIII.

DOBROVAT. Releveul picturilor murale
de pe peretele vestic al pronaosului:
91. Maica Domnului orantd (picturd
distrusd); 94. wvulturul; 98a . Maica
Domnului in picioare adoratd de ingeri,
episcopi, regi si mulfime; 99a . Maica
Domnului in picioare adoratd de profeti,
episcopi §i credinciosi; 100. melod;
103. Cosma melodul; 116. Sinodul ecu-
menic din Calcedon (431); 117. Sinodul
ecumenic din Constantinopol (553);
125—129. Scene din vietile apostolilor;
142—144. 158—160 scene din faptele
lui Isus; 171. Maica Domnului pe tron
intre arhangheli; 172. Minunea lui Ata-
nagie de la Athos.

40

este sporitd prin aranjamentul petelor de culoare ca §i prin raporturile
de inchis-deschis, raporturi in care lesne poate fi recunoscut procedeul
ecranelor. Dar toate aceste elemente de stiintd compozitionald nu ar
ajunge la efectul dorit daci mesterul de la Dobrovét nu ar fi deopotriva
un admirabil desenator si un subtil colorist. Dacd despre desen au
fost facute intre timp mai multe observatii in legiturad cu arta culorii
trebuie si spunem cd maestrul de la Dobrovit se individualizeazi
prin varietatea procedeelor si prin muzicala modulare a acordurilor.
Daci, de exemplu, in Batjocorirea Iui Isus, artistul se multumeste
sd foloseasca numai rosu, ocru, galben si un gri cenusiu cu tente verzui,
in alte compozitii, ca in fmpdrtdsania apostolilor, paleta sa este mult
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mai bogatd, fird a deveni insd exuberantd si nici exagerat de sonori.
Dimpotrivd, sint preferate acordurile surdinizate $i nu surprinde
nici faptul ci destul de des se recurge la efectele de monocromie
uneori de tipul ,,grisaille”, ca in Cina cea de taind.

Secondindu-l pe mesterul principal, autorul teoriei de sfinti
ierarhi din altar si a picturilor din pronaos practici o picturd mai
severd, austeritatea tipologiei si a efectelor cromatice fiind calitati
definitorii pentru a vorbi despre o picturd tip monastic. Personajele
sale au fete prelungi, uscdtive, interiorizarea cdutatd conducind spre
o anumiti stereotipie a expresiilor. Partea cea mai caracteristicd din
picturile realizate de acest mester este cortegiul de sfinfi cuviosi din
gropnitd si din pronaos, in fapt niste cilugiri imbricati in lungi sutane
mohorite, cu fete emaciate si barbi prelungi, cu priviri severe, in deplin
acord cu rigiditatea atitudinilor, la efectul hieratizant al marelui
ansamblu contribuind ritmica egali a filacterelor desfisurate. In com-
pozitiile pe o temi datd, mesterul din pronaos nu este lipsit de mobi-
litate, printre altele fiind de pretuit siguranta cu care unele imagini
trec de pe un plan pe altul al peretilor, un sesizant efect de distrugere
si refacere a unei forme fiind obtinut in glafurile ferestrelor, glafuri a
ciror retragere in adincime pare mult diminuatd datoritd interventiei
decorului mural. In compozitiile din ciclul cristologic, distributia
personajelor este clard §i sugestivd, dar trebuie observati zgircenia
cu care sint folosite elementele de fundal, deseori scenele desfisurin-
du-se pe suprafata neutra a fondului albastru. Atunci cind a fost
incercatd sugerarea vecinitifii unui oras sau —ca in cazul scenelor
din registrul inferior—a unei ministiri, retetele sint stereotipe, departe
de fantezia nestdviliti a maestrului din naos.

La decorarea gropnitei, cea mai importantd contributie trebuie
pusd tot pe seama mesterului din pronaos care a pictat aici proce-
siunea sfintilor cuviosi si frumoasa imagine a Rugdciunii. Tot lui ii
mai pot fi atribuite insemnate pirti ale sinaxarului, a cirui intregire
poate fi pusd pe seama unui al treilea mester care a stiut si se integreze
in viziunea sa severd, lipsitd de retorism, cu game cromatice mohorite.

Ajuns aici, cititorul s-ar putea intreba dacd, cu adevirat, ansamblul
de picturi murale de la Dobrovit meritd importanta care i se acorda,
dupd cum se va putea intreba dacid mediul cultural si artistic al Mol-
dovei din primii ani ai domniei lui Petru Rares era copt pentru a da
la iveald o opera profund originald si atit de bogati in inovatii de
ordin iconografic si stilistic. Nu este, desigur, locul aici si supunem
unei analize critice toate elementele care pot demonstra adevirul ci,
incid din secolul al XV-lea, optiunile §i exigentele cirturarilor §i artis-
tilor din Moldova justificau aparitia §i realizarea unor opere de majori
implinire. Este indestulitor s reamintim faptul ci Alexandru cel Bun
patrona un climat cultural pe cit de divers pe atit de pretentios si cid
putinele opere pistrate din timpul siu — broderii, manuscrise, miniaturi
—fac evident demersul ciitre calitatea de exceptie. Manuscrisele
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caligrafiate de Gavril Uric au smuls aprecieri superlative din partea
specialistilor care au remarcat deopotrivd corectitudinea gramaticala,
indiciu de subtild cunoastere a limbii, si frumusetea scrierii si a elemen-
telor ornamentale de savanti elaborare ®. Adidugind inalta tinutd
artisticd a miniaturilor in plind pagind, cu reprezentarea evanghelistilor,
nu va surprinde dacd o operd precum tetraevanghelul doamnei Marina,
copiat de Gavril Uric in anul 1429, conteazd printre capodoperele
manuscriselor de epocd 5. In legituri cu rodpica activitate a lui
Gavril Uric se mai cere amintit faptul ci in anul 1446 invitatul caligraf
copia ,,Scara lui Jon Sinaitul” asupra cdruia vor reveni si alti copisti
din vremea lui Stefan cel Mare, precum Vasile de la Putna (1472) 52,
Nu va surprinde deci daci, la Dobrovit, Scara Iui Ion Sinaitul a
devenit un motiv iconografic de mare importanti avind simultan o
dubli functiune: in primul rind una moralizatoare, fiind vorba despre
ilustrarea invititurii despre treptele virtufilor, in al doilea rind una
de intirire a increderii in dreapta credintd prin evocarea locului sacru
al ministirii Sfinta Elena de la Sinai.

Recursul la traditiile cérturdresti si la arta caligrafiei din Mol-
dova 5% nu este lipsit de temei aici la Dobrovit unde, aldturi si in
directd legiturd cu frumusetea picturilor, trebuie citatd frumusetea
inscriptiilor. Caracterele utilizate pentru inscriptiile pictate sint subtiri
si inalte, acuzind o rafinatd eleganti, iar calitatea gramaticald a textelor
dd mirturie despre faptul cd autorii ansamblului de la Dobrovit nu
erau simpli practicieni ai penelului, ci autentici cirturari cu temeinicid
pregitire. Rememorind strilucitele realiziri artistice din epoca lui
Stefan cel Mare, observatiile privind calititile de ordin a:tistic si
cirturiresc de la Dobrovit se legitimeazd pind la capét si dau temei
convingerii ci pictorii care au lucrat aici au sdvirsit o operd de exceptie,
care se baza pe traditiile constituite ale culturii si artei din Moldova
acelor ani, prefatind in mod fericit rodnica domnie a lui Petru Rares.

DANII SI ODOARE DOMNESTI

Pentru vizitatorul pasionat, domneasca ctitorie a Dobrovitului isi
sporeste interesul ca loc de artd dacd, aldturi de arhitecturd si de
pictura murald, se iau in considerare si alte tipuri de lucriri care de-a
lungul timpului au fost adunate aici. Voind a impodobi si inzestra
noua sa ctitorie, Stefan cel Mare i-a diruit numeroase odoare, dintre
care doar citeva s-au pistrat pini in zilele noastre. O atentie speciald
este reclamati de frumosul epitrahil cu patrusprezece medalioane
polilobate in cimpul cédrora au fost reprezentate busturi de sfinti care
tin in mina stingd un rotulus iar cu mina dreaptid binecuvinteazi 4.
Spatiile libere dintre medalioane sint decorate cu motive vegetale
stilizate (combinatii de semipalmete), la efectul vegetal al compozitiei
ornamentale contribuind si faptul cd medalioanele sint inlintuite
intre ele asemenea unui vrej cu dubli impletire. In partea inferioari a
epitrahilului au fost infitisati cei doi ctitori, Stefan cel Mare si doamna
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Maria Voichita, invesmintati in granata imperiald si avind pe cap
coroane, iar in mina stingi cite o cruce, insemn care vine sd intdreascd,
fie si pe aceasti broderie liturgicd, pozitia de apdrdtor al crestindtdtii
pe care marele domnitor si-a asumat-o0, eroica sa luptd proteguind
pentru mai multe decenii continentul european impotriva invaziei
otomane. Pentru a pune in evidentd calitatea aulicd a celor doi dona-
tori, portretele lor au fost infétisate sub arcade sprijinite pe colonete.
Poalele epitrahilului sint decorate cu un motiv vegetal format din
yrejuri si frunze pe o schemi de inspiratie orientald. Brodat cu fir
de aur si argint pe fond de mitase albastrd cu marcarea contururilor
cu fire de mitase rosie, epitrahilul de la Dobrovit este o adeviratd
capodoperd a broderiei medievale roménesti, valoarea sa intrinsecd
si frumusetea sa artisticd 13sind si se intrevada interesul pe care Stefan
cel Mare il acorda noii sale ctitorii.

Tot pentru mindstirea Dobrovit a fost inceput un epitaf a cirui
broderie avea sd fie terminatd dupd moartea lui Stefan cel Mare prin
grija lui Bogdan al III-lea si a mamei sale Maria Voichita 55. Conside-
rat, pe buni dreptate, a fi una dintre cele mai reprezentative broderii
ce se pastreazd din epoca lui Stefan cel Mare, epitaful de la Dobrovit
(1,50 x 1,80 m) a fost executat din fir de aur si argint de asemenea din
fire de mitase colorati pe un fond de mditase albastrd (distrus in cea
mai mare parte). In mijlocul compozitiei, se afli Isus mort intins pe
piatra rosie de la Efes cu nimb cruciger si bratele incrucisate pe piept.
La crestet, el este plins de Maica Domnului si de doud mironosite
iar la picioare se afli Iosif din Arimateea si Nicodim. In partea supe-
rioard sint trei ingeri ingenuncheati, cel din mijloc intr-o vaditd atitu-
dine de jeluitor, iar cei din extremititi cu evantaie liturgice. In partea
inferioard se afld incd doi ingeri jeluitori si alti doi ingeri cu evantaie
liturgice, iar colturile epitafului sint ocupate de imaginile simbolice
ale celor patru evanghelisti. Inscriptia dedicatorie, cu elegante carac-
tere care reamintesc arta manuscrisului din Moldova, este brodata
pe marginile epitafului formind un cadru decorativ. Frumusetea epi-
tafului de la Dobrovit rezultd in primul rind din stiinta organizarii
compozitionale si din ritmica grava impusa personajelor care il alcd-
tuiesc. Dispuse pe un traseu elipsoidal in jurul pietrei de la Efes, toate
figurile care participa la inchegarea ansamblului compozitional au
atitudini si expresii solemne, cu miscdri ce se inlidntuiesc in ritmul
linistit al unei cintdri de jale. Nimic colturos, nimic tipitor, nici cea
mai micd urmd de durere strigatid. Misterul mortii este inconjurat cu
reculeasd intelepciune, tristetea-i gravd continutd nedemonstrativ.
Toate aceste calitdti de conceptie pe care pictorul autor al cartonului
a stiut sd le inculce epitafului de la Dobrovit sint admirabil puse in

valoare de arta brodirii, prin finetea executiei si prin subtilitatea
sugerdrii diferitelor materiale care intra in compunerea ansamblului.

Cromatica este sobr#, dar de o tandrid noblete, integrindu-se perfect
si nuantind reculeasa meditatie in fata mortii.

Din vremea primilor intemeietori dateazd si lespedea asezatd
pe mormintul Nastasiei, sotia lui Bogdan al III-lea, riposatd in anul
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1512 %6, Conceputi asemenea celor mai multe pietre funerare din
vremea lui Stefan cel Mare, avind o bordurd alcdtuitd din inscriptia
funerard si in cimpul din mijloc un motiv decorativ de inspiratie
vegetald, lespedea Nastasiei intireste calitatea de necropold domneasci
pe care a avut-o pentru scurtd vreme gropnita de la Dobrovit. Spunem
pentru scurtd vreme pentru ci in anul 1515 a fost inhumat aici un boier,
medelnicerul Mihu, iar doi ani mai tirziu, Bogdan al III-lea avea sd
fie inmormintat la Putna aldturi de tatdl sau. De atunci nici un alt
personaj domnesc nu a mai fost depus la Dobrovat.

In secolul al XVlI-lea, istoria Dobrovitului ne este putin cunoscuti
pentru cd, dupd importanta danie facutd de Petru Rares pentru
impodobirea bisericii cu picturi murale, in anul 1529, nici un alt
document nu mai di vreo stire despre viata licasului. Spre sfirsitul
secolului, familia boiereascd Movild s-a ingrijit de viata mindstirii,
construind pe latura de sud o bisericid-paraclis de plan dreptunghiular,
fard cupold °?. Simplitatea formelor acestui modest edificiu este pusd
in evidentd si de lipsa de podoabd a fatadelor, pe a cdror intindere
albd intervin doar accidentele celor trei ferestre, doud la naos §i una
la absida altarului. La anul 1607, intr-o nisd adincitd in peretele sudic
din interiorul paraclisului a fost asezat mormintul lui Pavel Movila,
fiul domnitorului Simion Movild. Identificarea mormintului este
inlesnitd atit de o inscriptie pictatd pe arhivolta nisei cit si de inscrip-
tia care margineste lespedea funerard, mic juvaer de sculptura decora-
tivd de la inceputul celui de al XVII-lea veac. Inscriptia comemorativi,
cu elegante caractere excizate este intreruptd la colturile pietrei de
stele cu aspect floral. Cimpul pietrei este impodobit cu un fel de cupi
vegetald alcituitd din semipalmete stilizate, in mijlocul ei aflindu-se
stema Moldovei — capul de bour cu steaua intre coarne — §i 0 cruce
infloritd. Interventia crucii in decoratia unei lespezi funerare din Mol-
dova ar putea fi explicatd printr-o contaminare cu arta lespezilor
funerare din Tara Roméneascd, un exemplu stimulator putind fi les-
pedea de pe mormintul lui Neagoe Basarab. Stiind cd Simion Movild
a domnit temporar in scaunul de la Tirgoviste si cd in preajma anului
1600 convergentele artistice dintre Tara Roméneasci si Moldova
au fost frecvente %8, contaminarea motivisticd apare ca fiind justificati.
Pe de altd parte, faptul ci crucea pare a fi infloritd se cere explicat prin
preluarea simbolului de veche traditie al crucii inteleasd ca arbore
al vietii.

Pe peretele din fund al nisei a fost pictat portretul rdposatului
nevirstnic. Imbricat intr-o somptuoasi mantie cu mineci si avind
pe cap o coroand, el tine in mina dreaptd o floare de garoafd, din inaltul
cerului fiind plins de un inger si binecuvintat de o mini ce iese din
nouri. Impresionant prin gingdsia sentimentului de jale si deopotrivi
prin frumusetea executiei, micul portret funerar pistrat in paraclisul
de la Dobrovit se numdrd printre putinii martori de picturd murald
din Moldova inceputului de secol al XVII-lea. Orientarea citre deco-
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rativ caracteristici pentru pictura vremii poate fi descifratd in minu-
tioasa griji pentru redarea detaliilor vestimentare §i mai ales in panoul
pictat deasupra nisei, panou impodobit cu un dens decor vegetal
intr-o viziune de-a dreptul barocizanta.

Din epoca Movilestilor ar putea si dateze §i crucea rastignirii
care incununeazd iconostasul, o prea frumoasi operd de sculpturd
decorativd intregiti de imaginea pictatd a lui Isus §i de meda-
lioanele celor patru simboluri ale evanghelistilor la extremititile
Gruclii®o: ’

in anul 1651, domnitorul Vasile Lupu a inchinat ministirea
Dobrovitului ministirii Zografu de la muntele Athos. Putini vreme
mai tirziu, la 14 iunie 1663, un document consemneazi cd hatmanul
Nicolae Racovitd se angajase sd inzestreze mindstirea cu urmditoarele
lucrdri: ,,0 pivnitd de piatrd si o casd pe pivnitd §i sd acopere s§i biserica
cea micd; si le-au ficut dumnealui aceste toate si le-au gatit™ 60,
Dar, neindoielnic, hatmanul si familia sa au facut si alte lucrari, inclusiv
la biserica cea mare, dobindind astfel calitatea de ctitori §i drept de
ingropdciune in domnescul licas. Cu aceasta se deschide un nou s§i
interesant capitol in istoria artistici a Dobrovatului cici pietrele de
mormint ale familiei Cehan-Racovitd se numari printre cele mai repre-
zentative ale veacului al XVII-lea. Cele mai vechi, lespezile de pe
mormintele Jui Cehan Racovitd (1664) si Tofana, mama lui Nicolae
Hatmanu (1665) au, potrivit traditiei, marginile impodobite cu inscrip-
tia comemorativd cu litere excizate. Noutatea compozitionald rezultd
din faptul cid jumitatea superioard a cimpului central este ocupatd de
continuarea inscriptiei comemorative dispusd in cinci rinduri. Juma-
tatea inferioard a cimpului este ocupatd de un vas cu flori, interpre-
tarea acestui element ornamental fiind de vaditd inspiratie orientald.
Din anul 1674 dateazd piatra de mormint a Ecaterinei Racovitd, operd
care se Intoarce cdtre solutiile traditionale, avind cimpul central
impodobit cu un motiv vegetal inlidntuit, amintind de vechile brocar-
turi, iar pe margini se afli inscriptia comemorativi. Un ultim grup
de pietre, realizate toate de un singur mester, pastreazi solutia inscrip-
tiei marginale aducind noutatea impodobirii cimpului central pe
intreaga sa suprafatd cu reprezentarea incizatd a unui vas inalt cu doud
toarte din care se ridicd un lujer prelung ale cirui flori au, simbolic,
corolele inclinate spre pamint. Acest model de piatrd funerard cu
ecouri decorative orientale va fi deseori imitat in secolul al XVIII-lea,
compozitia sa devenind caracteristicd intr-o epocd in care influentele
stambuliote se impleteau cu cele ale barocului tirziu .

In anul 1743, o noui lucrare arhitectonici s-a inserat in ansam-
blul mindstiresc al Dobrovitului. Cu cheltuiala monahului Macarie
Hrisoverghi, pe latura de résdrit a incintei a fost construit un turn de
poartd, de fapt o constructie cu functii multiple: strdjer al curtii,
paraclis si clopotnitd. De plan dreptunghiular intdrit cu contraforturi
diagonale de colt, parterul gizduieste gangul intrdrii al cdrei larg
portal cu arc semicircular este construit din boltari de piatrd sprijiniti
pe doud baze scurte care la partea inferioard prezintd obisnuitele labe
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de urs menite si dirijeze circulagia. Deasupra portalului de intrare
se afld pisania sdpatd in piatrd.

»»Intru numele Domnului H(Hristo)s inceputu-s-au acest turn
a se zidi din temelie dupd cum se vede in lontru cu paraclis hramul
Sf(in)ului Mare Mucenic Gheorghie, in dzilele luminatului Domnu
Ioan Constantin Niculae Voievod, cu toatd cheltuiala si osirdie Sf(i)nti-
(ei) sale Chir Macarie Hrisoverghi monah, pentru vecinica sa pome-
nire: fost-au sirguitori cu osteneala; dum(nealui) Stefan Ruse Vel-
pih(arnic) cu giupineasa dum(nealui) Marie Sturdza; leat 7251
(1743), mart 5” %,

Gangul intririi este boltit in semicilindru intdrit la mijloc de
un puternic arc dublou. In partea dreapti, imediat dupi intrare, o
usd micd se deschide spre exterior permitind accesul la turnuletul
cu scarid in spirali care conduce ciitre etajele superioare. Incepind
cu primul etaj turnul i5i schimbd planul din dreptunghiular in octo-
gonal, primele doud nivele fiind decorate la exterior cu colonete pe
muchii, fiecare panou dreptunghiular de pe fatetele turnului avind
cite o dubli arcadi polilobati sprijinitd la mijloc pe o consoleti. Deco-
rul cu arcaturi polilobate, curent in Moldova secolului al XVIII-lea,
pare si fi apdrut prima dati la biserica Precista din Focsani, construitd
in anii 1709—1716, regisindu-se apoi la numeroase monumente, la
Fistici (jud. Vaslui, 1721), la Plopeni (jud. Botosani, 1753), la biserica
Riducanu din Tirgu Ocna (1762) etc. Inciperea de la primul etaj,
vechea locuinti a paznicilor turnului, este previzuti cu o bolti in felii
si cu mici ferestre de tragere a cidror prezentd nu lasi nici o indoiald
asupra functiei defensive. La cel de al doilea etaj se afli paraclisul
previzut cu o micd absidd adincitd in grosimea peretelui si cu
o minusculd cupold semisfericd in partea centrald. Cel de al treilea
ctaj si ultimul este inciperea clopotelor previzutd pe fiecare dintre
cele opt laturi, exceptind-o pe aceea de nord la care accede scara in
spirald, cu largi ferestre de sunet, incheiate la partea superioari cu
arcuri semicirculare.

Din secolul al XVIII-lea pare si dateze §i frumosul iconostas
al paraclisului. Executat din lemn de tisd, iconostasul prezinti o com-
pozitie devenitd clasicd in tdrile roméine: partea inferioard, zisd gi a
intrdrilor, cuprinde registrul celor patru icoane impdritesti incadrate
cu colonete de lemn decorate cu involburate vrejuri vegetale. Usile
imparitesti, singurele pastrate, sint acoperite cu motive vegetale in
a cdror densd alcituire se recunoaste o adeviratd voluptate a ornamen-
tului, sensul baroc al abundentei fiind filtrat de rafinamentul ordo-
nator al compozitiilor orientale, tratarea plati a ornamentelor mirunte
inlesnind comparatia cu o somptuoasi broderie cu fir de aur. Deasupra
registrului intrdrilor se afli o grindéd latd pe a cirei fatd se desfisoari
un dens decor vegetal cu frunze de stejar, intre vrejurile vegetale fiind
rezervate cartuse cu reliefuri figurative: Arotpistorul, Evanghelia, Cd-
delnita, Semdndtorul §i Salvarea lui Petru din valuri. Urmeazi registrul
priznicarelor cu mici icoane asezate pe arcaturi cu colonete: Intrarea
Maicit Domnului in bisericd, Nasterea lui Isus, Botezul, Sfintul Ioan
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Botezatorul, Schimbarea la fatd, Samariteanca, Invierea fiicei lui lair,
Vindecarea paraliticului, Vindecarea celui cuprins de demon, Invierea fiului
vdduvei, Indltarea, Pogorirea Duhului Sfint, Adormirea Maicii Domnu-
lui, Vindecarea orbului, Invierea lui Lazdr, Mironositele . Ultimul
registru de icoane este rezervat temei Rugdciunii avind la mijloc icoana
Atottiitorului incadrat de Maica Domnului si de sfintul Ion Inainte-
mergitorul, precum si de cei doisprezece apostoli. Si aceste icoane sint
incadrate in arcaturi cu colonete incit intregul iconostas pare a fi
fatada unui edificiu, decoratd cu firide pictate. De o parte si de alta a
Crucii ristignirii, care, asa cum s-a ardtat, provine de la un iconostas
mai vechi, au fost asezate icoanele libere ale Maicii Domnului §i evan-
ghelistului Ioan.

Urmitorul moment important din istoria artistici a Dobrovi-
tului se asazd in anul 1851 cind egumenul Acachie a luat initiativa
ridicdrii celor trei turle pe biserica mare, tot atunci fiind mdrit para-
clisul al cirui naos a fost de asemenea incununat cu o turli. In vederea
miririi paraclisului, a fost suspendat peretele apusean, iar zidurile
laterale au fost prelungite citre vest cu citiva metri, realizindu-se astfel
un amplu pronaos luminat de o parte si de alta de cite doud largi feres-
tre cu arcade semicirculare. Fatadele noului pronaos au fost decorate
cu o modenaturi de inspiratie neoclasicd in a cirui alcituire se recunosc
si indepirtate amintiri ale fatadelor de la ministirea Golia din Iasi.
De o parte si de alta a ferestrelor, pilastri ingusti sustin arcade deasupra
cirora existd un briu, care trece si pe laetura de vest, ficind legitura
cu registrul superior ritmat de semicolonete. Bundvointa noului ctitor
a fost tridatd de gustul indoielnic al acestei decoratii, interventiilor
sdvirsite din initiativa lui, gust reprezentativ, totusi, pentru acei ani
de ezitdri eclectice de la mijlocul sccolului trecut.

RESTAURAREA

Dupi secularizarea averilor minastiresti, decretatd de Alexandru Ioan
Cuza in anul 1863, institutia monasticd a Dobrovitului a fost desfiintatd,
venerabilul licas deverind pe rind depozit si inchisoare, pentru ca,
in cele din urmad, pe locul casei egumenesti si fie construitd o scoald,
biserica mare si paraclisul riminind pe seama parohiei sitesti. In anul
1974, Directia Monumentelor Istorice si de Artd, luind in considerare
faptul ci biserica mindstirii Dobrovit era singura ctitorie de la Stefan
cel Mare pistratd intreagd pe intinsul judetului Iasi %, a hotdrit restau-
rarea ei si aducerea la formele originale, potrivit modelului oferit cu
atita claritate de tabloul votiv. Cercetirile arheologice care au precedat
intocmirea proiectului au fost efectuate de citre Voica si Nicolae
Pugcasu, permitind restabilirea vechiului nivel de cilcare 5. Seful
de proiect al restaurdrii, arhitectul Nicolae Diaconu, a previzut supri-
marea celor trei turle adidugate de egumenul Acachie §i executarea
unui acoperis unitar, cu stresini largi care protejeazid pregiosul monu-
ment, contribuind totodati la solemna lui expresivitate. Dupd indepir-
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tarea resturilor de tencuieli datind din secolul trecut, au fost executate
tencuieli subtiri — ,,]a piele’ — care permit si se strivadd materialele
de constructie asigurind fatadelor o robustd vibratie. Prin coborirea
nivelului de cilcare la cota sa inifiald (cdci intre timp pdmintul din
jurul monumentului se ridicase cu aproape un metru), edificiul a
cistigat in miretie si, in acelagi timp, a fost pus la adipost de umidi-
tatea care lungd vreme a afectat sinitatea picturilor murale interioare.
Micile fragmente de picturd exterioard au fost consolidate, ele fiind
singurii martori pastrati din decorul mural care odinioard imbricase
cel pugin o parte din fatadele edificiului 6. La interior, consolidarea
picturilor din zona boltilor a fost efectuati de pictorul restaurator
Dan Mohanu 7. Nu este inutil si remarcim aici frumusetea de excep-
fie a lemniriei acoperigului, lucrare pentru a cirei realizare s-au
intrecut mesterii dulgheri restauratori Gheorghe Bilan si altii.

Readusid la infifisarea originald, biserica mindstirii Dobrovig
impreund cu construcgiile inconjuritoare, constituie un punct obliga-
toriu de vizitd pentru iubitorul de artd ce poposeste in pértile Iasului.
Pentru ci, aga cum am incercat si ardtim pind aici, la Dobrovit se
implinesc citeva din cele mai semnificative experiente ale arhitecturii
din epoca lui Stefan cel Mare si tot aici se afirmi intiia oard maturi-
tatea artistici a epocii lui Petru Rares. Marele ansamblu mural de la
Dobrovit prefigureazi numeroase directii iconografice ale picturii
murale din Moldova secolului al XVI-lea, calitatea lor artistici
ingdduind sd se vorbeascd despre cel pe care de aici incolo il vom putea
numi maestrul anonim de la Dobrovdt. Mentionarea sa, fie si sub vaga
formuld de megrer anonim reprezinti cel mai potrivit omagiu pe care
acum — dupd mai bine de patru veacuri — il putem aduce admira-
bilului artist prin a cirui operd a fost inaugurati epoca de strilucire
a muralismului din Moldova lui Petru Rareg, operi de referintd pentru
intreaga istorie a artei roméanesti.
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1. DOBROVAT; biserica Pogorirea
Sfintului Duh, vedere dinspre sud-
vest.

2. Fosta mindstire Dobrovit, vedere
generald inainte de restaurarea bise-
ricii.

3. DOBROVAT; biserica Pogorirea

Sfintului Duh, vedere dinspre sud-
est, in timpul lucrérilor de restaurare.

4. DOBROVAT; naos, latura nordici.
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9. Prinderea lui Isus
(detaliu,  Apostolul
Petru taie urechea lui
Malchus) naos, pere-
tele sudic.,

10. Lepadarea lui
Petru (detaliu), naos,
absida sudics.
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