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Poem pentru
,Caiete Silvane”

Virgil Diaconu

Omul vulnerabil

Te-astept in mahalaua septembrie.

Eu inca mai trag dupa mine zidul copilariei
cu efigia chipului tiu asediata de verde,

ca un regat in pdrasire.

Eu inca mai port in mine cuiburile.

Eu sunt un om vulnerabil, vezi,
daca esti ranita - ranile tale pe mine ma dor;
cand iti este frig — eu insumi tremur.

Tu locuiesti in mine,
beau api pentru setea ta.

Tu imi oxigenezi zilele caind raman fara aer.
Tu, tavilita prin cearsafurile singuratatii mele,

prin stepa singuratatii.

Atata freamat aduci
de parca mi-a navalit in casa padurea.
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2 Actualitate

Zilele revistei ,,Caiete Silvane”

m SiafostsieditiaalV-aaZilelor revistei Caiete Silvane”. in
25 siin 26 martie 2011. La Zalau si la Gradina Botanica ,Vasile
Fati” din Jibou. Multi au spus, dup4, ca a fost cea mai reusiti
editie a Zilelor revistei noastre. Cu bune, cu mai putin bune,
vorba (parafrazata?) a reclamei, mergem mai departe, convinsi
ca revista noastra merita sa se dezvolte, ca spatiu de promovare
a culturii silajene si, totodatd, a celei nationale (exagerare?).
Au fost alituri de redactia ,Caiete Silvane” — formata din sub-
semnatul, Daniel Hoblea, Ileana Petrean - Pausan, Marin
Pop, Viorel Muresan, Viorel Tautan, Gyorfi-Dedk Gyorgy,
Simone Gyoérfi, Imelda Chinta, Carmen Ardelean, Marcel
Lucaciu si Marius Soare - presedintele Consiliului Judetean
Silaj, Tiberiu Marc; subprefectul Onorica Abrudanu; de-
putatul PNL de Zaldu, Mirel Talos; primarul orasului Simleu
Silvaniei, Septimiu Turcas; directorul Directiei Judetene pen-
tru Cultura si Patrimoniul National Salaj, Doina Cocis; direc-
torul Bibliotecii Judetene, Florica Pop; directorul filialei Zalau
a Universitatii de Vest ,Vasile Goldis”, Aurica Grec; directorul
Muzeului Judetean, Corina Bejinariu impreuna cu colegii;
inspectorul scolar general Ioan Abrudan si toti inspectorii
scolari; directorul filialei Silaj al Arhivelor Nationale, Danut
Pop; presedintelele Cenaclului literar ,Silvania”, Iuliu Suciu;
directorul Directiei Judetene de Culturd Mures, Nicolae
Baciut, redactor — sef al revistei ,Vatra Veche”; scriitorii
Vianu Muresan (Cluj); Ioan Moldovan, Traian $tef (revista
,Familia”, Oradea); Lucian Scurtu (revista ,Caietele Oradiei”,
Oradea), Ioan F. Pop (Oradea); Aurel Pop si Viorel Cimpean
(revista ,Citadela”, Satu Mare); Ioan Radu Vacarescu, Silviu
Guga (Uniunea Scriitorilor filiala Sibiu, revista ,Euphorion”);
Olimpiu Nusfelean (revista ,Miscarea literara”, Bistrita);
Ioan Pavel Azap, $tefan Manasia, Claudiu Groza (re-
vista ,Tribuna”, Clyuj); Vlad Moldovan (revista ,Steaua”,
Cluj); Stefan Doru Dancus (revista ,Singur”, Targoviste);
Florica Bud, Daniel Muresan (Baia Mare); Artemiu Vanca
(Bucuresti); Flavius Lucacel (Cluj); membri ai Cenaclului li-
terar ,,Silvania” — Ion Pitoiu - Dragomir, Florin Horvath,
Dina Horvath, Alice Boldut, Carmen Ciumarnean; Viorica
Muresan, Ion Ivinescu, Gheorghe Moga, Gavril Vlaicu,
Mihai Petris, Széll Sandor (Jibou); directorul Centrului
de Cercetari Blologlce — Gradina Botanica ,Vasile Fati” Jibou,
Cosmin Sicora; doamna Elena Fati; viceprimarul orasu-
lui Jibou, Sarkézi Paul; consilierii judeteni Dan Ghiurco,
Alexandru $erban si Livia Chende si, nu in ultimul rand,
Vasile G. Dancu dlrectorul Editurii ,,Elkon” (Cluj).

m In 25 martie 2011 - ora 16, la Zalau, in Sala Porolissum
a Consiliului Judetean s-au lansat cartile semnate de Stefan
Doru Dancus (Antologiile revistei ,Singur”, ,Barbatul la 40
de ani”, ,Scrum/Cendre”), loan F. Pop (,Poemele poemului
nescriS”), Artemiu Vanca (,Comorile de sub Meses”), Ileana
Petrean - Pausan (,Ganduri pe rotativa”), Szabd Vilmos in
memoriam (,Desene”), Dina Horvath (,Poeme in crinoli-
na”), Nicolae Baciut (,Poemul Phoenix”), Viorel Cimpean
(,Oameni si locuri din Satmar”, vol. I si II), Traian Stef
(,Povestirea Tiganiadei”), loan Moldovan (,Mainimicul”).

Intermezzo-ul muzical a fost asigurat de Grupul , Traditii”
al Liceului de Arta ,Ioan Sima” din Zalau (coord. prof. Titus
Campean, prof. Rodica Pop Seling, prof. Dorel Ciobanu).

m In 26 martie 2011 - ora 10, in Sala de conferinte a
Centrului de Cercetdri Biologice (Gradina Botanica) din Jibou
s-au lansat cartile realizate de Viorel Muresan (,Colectia de
calimari”), Viorel Tautan (,Impresiile unui calitor tom-
natic”), Gyorfi - Dedk Gyorgy (,Curiozitati saldjene”),
Sanziana Batiste (,Zodia lupilor”, trad. Simone Gyérfi), pre-
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Consiliul Judetean Silaj,
Centrul de Cultura si Arta al Judetului Salaj
si Revista de cultura ,,Caiete Silvane”

Zilcle revistei

lvane

edifia a TV-a, 25-26 martie 2011

25 martie 2011, oral6:

Zalau, Sala Porolissum a Consiliului Judetean. Lansari de carte: Stefan Doru Dancus
(Antologiile revistei .,Singur”, . Barbatul la 40 de ani”, ,,Scrum/Cendre”), Toan F. Pop
(-Poemele poemului nes; temiu Vanca (,Comorile de sub Meses™), Ileana Petrean
Piuyan (,Ganduri pe rotativi), Szab Vilmos in memorisum ( Desene”), Dina Horvath
(-Poeme in crinolina”), Nicolae Baciut (.Poemul Phoenix”), Viorel CAmpean (,Oameni si
locuri din Satmar”, vol. I 5i ID), Mirela Cadar (,Re dorintei”), Victor Munteanu

Anirea vederii”), Traian Stef (Povestirea i), Toan Moldovan (,Mainimicul™),
at (.De laTitu Maiorescu la Petru Cretia”). Intermezzo muzical: Grupul

tii” al Liceului de Arta , oan Sima” din Zalau (coord. prof Titus CAmpean si

prof. Rodica Pop Seling).

26 martie 2011, ora 10:

Sala de conferinte a Centrului de Cercetéri Biologice ina Botanic) din Jibou.
Lansiri de carte: Viorel Muresan (..Colectia de calim rel Tautan (.Impresiile
unui calitor tomnatic™), Gyérfi Dedk Gybrey (.Curiozititi siliiene”), SAnziana
Batiste (,.Zodia lupilor”, trad. Simone Gyérfi), Editura Eikon. Dezbaterile ,,Caicte
Silvane™ , Viata in artd si arta in viafd” (moderatori Viorel Muresan si Danidl Sauca).

==IROLEX

IMPEX S.R.L.

Sponsori:

s.c. SARMIS s.a.

Parteneri: Institutia Prefectului Salaj, Primaria Municipiului Zalau, Priméria or agului Jibou,
Centrul de Cercotiri Biologice/Gradina Botanic , Vasile Fati” Jibou,

Directia Judetean pentru Culturi si Patrimoniul National §3l:
Muzeul Judetean de Istorie 5i A Bibli

Tnspectoratul Scolar Judetean Salaj, Arhivele Nationale filiala §a
Universitatea de Vst , Vasile Goldis” Filiala Zala, Cenaclul literar , Silva

cum si carti aparute la Editura , Eikon”. A avut loc 0 noua editie
a Dezbaterilor ,Caiete Silvane”, anul acesta cu tema ,Viata in
arta si arta in viata” (moderatori Viorel Muresan si subsem-
natul). O buna parte din textele prezentate le puteti gasi in
acest numdr al revistei. Finalul a apartinut poetilor prezenti,
care au recitat cite un poem din creatia lor.

m Pentru prima data, Zilele revistei ,Caiete Silvane” au
beneficiat de aportul unor sponsori: Michelin, Rolex Impex,
Sarmis. Le multumim!

m Parteneri: Institutia Prefectului Salaj, Primaria
Municipiului Zalau, Primaria orasului Jibou, Centrul
de Cercetari Biologice/Gradina Botanica ,Vasile Fati”
Jibou, Directia Judeteana pentru Cultura si Patrimoniul
National Silaj, Muzeul Judetean de Istorie si Artid
Zalau, Biblioteca Judeteana Silaj, Inspectoratul Scolar
Judetean Sailaj, Arhivele Nationale - filiala Sala],
Universitatea de Vest ,Vasile Goldis” Filiala Zalau,
Cenaclul literar ,,Silvania”, Liceul de Arta ,Ioan Sima”
Zalau, Color Print, Tehno Print, Accent Art, UJS Cartel
Alfa filiala Salaj (multumiri d-lui Pompiliu Ceaca si pe
aceasta cale!).

m Parteneri media: Magazin Salajean, Salajeanul, Salajul
European, Adeviarul de Seara Zalau, Radio Transilvania,
Focus TV Zalau, ZTV.ro, Radio Cluj.

Multumiri tuturor!

Ca si fotografului Nicolae Gozman, cu ajutorul ciruia am
putut ilustra numarul de fata. Cu fotografii de la Zilele revis-
tei ,Caiete Silvane” si de la recenta expozitie a pictorului loan
Longodor.

Daniel SAUCA
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Actualitate 3

2011 - 100 de anidela
nasterea lui Emil Cioran

Emil Cioran s-a nascut la 8 aprilie 1911, in localitatea
Risinari (judetul Sibiu). Studiile liceale si le-a ficut in Sibiu,
la Liceul «Gheorghe Lazar», iar cele universitare (incepand
de la 17 ani!) in Bucuresti, la Facultatea de Filozofie, unde i-a
avut ca profesori, printre altii, pe Nae Ionescu si Tudor Vianu.

Alaturi de Mircea Eliade, Constantin Noica si Eugen
Ionescu (pentru a nu-i aminti decat pe cativa din cei apropiati
lui ca varsta), Emil Cioran a fost unul dintre cei mai impor-
tanti intelectuali interbelici din Romania, iar dupi stabilirea
sa la Paris, dupa ce i-au aparut citeva volume, va fi conside-
rat printre cei mai mari stilisti care au scris vreodata in limba
franceza. Cunoscator profund al limbii germane, i-a studiat
in originar pe Kant, Schopenhauer si Nietzsche. In studentie
i-a citit asiduu pe Georg Simmel, Martin Heidegger, Nicolai
Hartmann si Ludwig Klages, pe cei doi din urma reusind si-i
cunoasci personal, in 1933, la Berlin, unde obtinuse o bursa
de studii in filozofie. Un alt autor ce intra intre preferintele lui
Cioran in tinerete a fost filozoful rus Lev Sestov.

In 1937 pleaca la Paris, cu o bursa a Institutului Francez
din Bucuresti. Dupi o scurti intoarcere in tard (doud luni, in
1940), revine in capitala Frantei, unde se stabileste definitiv.
La Paris va locui in Cartierul Latin, intr-o mansardd modests,
domiciliu pe care nu l-a schimbat pana la moarte.

Emil Cioran a parasit aceastd lume in Paris, la 20 iunie
1996.

Pana la plecarea din tard, Emil Cioran a scris urmatoare-
le carti: Pe culmile disperdrii (1934); Cartea amagirilor (1936);
Schimbarea la fatd a Romaniei (1936); Lacrimi si sfinti (1937);
Amurgul gandurilor (1940). Dupa ce se stabileste la Paris i-au
apdrut, in limba francezi, volumele: Précis de décompositi-
on (1949); Syllogismes de lamertume (1952); La Tentation
dexister (1956); Histoire et utopie (1960); La Chute dans le
Temps (1964); Le Mauvais Démiurge (1969); De l'inconvénient
d’stre né (1973); Ecartélement (1979); Exercices dadmiration:
essais et portraits (1986); Aveux et anathémes (1986), toate
publicate la prestigioasa editura Gallimard. Opera integrala a
lui Emil Cioran a aparut, dupa Revolutia din 1989, la editu-
ra Humanitas (in perioada comunista, singura carte purtand
semnitura lui a fost o selectie din opera sa, in traducerea lui
Modest Morariu — Eseuri, 1988).

Anul acesta, pe 8 aprilie, s-au implinit 100 de ani de la nas-
terea marelui ginditor roman Emil Cioran, unul din numele
prin care spiritualitatea romAineasci a intrat in universalitate.

Emil Cioran sau despre revansa luciditatii’

Cioran este un ,romancier” a cirui naratiune si-a iesit din
minti si, descumpanita in fata situatiei de a alege intre poezie
si muzica, intarzie in a fi o... confidenti a mortii.

Executor testamentar al iluziei, demolator al majuscule-
lor, sarbatoare a luciditatii, textul cioranesc, in raspar cu sine
insusi si cu toate deopotriva, pare a fi un apocrif al apoca-
lipsului din care lipsesc atat expeditorul cit si destinatarul.
Hermenut frenetic al sfarsitului, omul acesta, despre care
Eugen lonescu spunea ci este inainte de toate un stil, a re-
gizat cu brio, de mai bine de o jumatate de veac, un incendiu
necrutator in contraforturile abstractiunii. Intreg registrul

gramatical se trezeste la viata ca dupi o lunga somnolenta si,
scuturdndu-se de zgura previzibilului si conventiei, incepe sa
hartuiasca realitatea. Indiscret si crud, haitas rasat si tenace,
cuvantul lui Cioran apare mandru la liziera spiritului, tindnd
intre dinti fantoma oricarei istorii. Alchimie secreta de venin
si mir, de puroi silacrima, jubilatie a descatusarii limbii, stilul
lui Cioran, tesatura sepulcrala de vocabule dizidente, si-a fa-
cut din devorare si autodevorare singurii legiuitori. Afirmatie,
negatie, semn de intrebare si de mirare, gamele acestea atita
uzate si rdsuzate renasc sub zodia acestei expresivitati intr-o
surprinzitoare orchestratie, in chipul unei tonifiante simfo-
nii a... deznidejdei. Acordurile ei, descumpanitoare cu prilejul
unei prime lecturi, ajung sa-ti produci, in scurt timp, certitu-
dinea unei stranii rasturniri: de data nu esti tu cititorul unei
carti, ci cartea isi creste mii de ochi prin sidngele tiu si incepe
sa te citeasci cu o infrigurare egala cu aceea care credeai ci-ti
apartine.

As numi lectura la oricare dintre cartile lui Cioran,
o proba a desertului, dar nu a unuia obisnuit, ci a unuia de
cenusa. Citindu-l, parca incepi sa-ti pierzi increderea in suc-
cesiunea intadmplarilor firii: din moment ce autorul confera
un statut egal extremelor vietii, de ce n-ar f1 ele, nasterea si
moartea, interschimbabile ori, mai bine zis, doua dintre infa-
tisarile aceleiasi esente?

Adevarate babilonii de sensuri, scrierile lui Cioran pun la
grea incercare orice soi de dogmatism. Prin aceasta el pare a fi
un sceptic, o versiune moderna si salutara a acestuia. Damnat
al luciditatii, el si-a ficut din negatie mai mult decat o cariera:
prin Cioran, negatia si-a aflat un destin.

Voluptatea cu care isi debiteazi cruzimile gandului, te
duce cu inchipuirea la un medic legist ce-si prelungeste peste
masurd stagiul intr-o imaginard morga de suflete: toti maes-
trii care i-au secundat nelinistile si l-au trezit la atitea taine,
au ajuns pe masa lui de disectie.

Nascut pentru a pune in panica orice suficienta intelectu-
ald, radiograf desavarsit al ineluctabilului, Cioran, cu fiecare
carte scrisa, a oficiat — initiatic, oarecum - ,liturghia” marii
demascari. Este imposibil ca, dupa ce i-ai parcurs scrierile, sa
nu stii ca toate cortinele au ars si cd toate matrapazlacurile
oricarei mistificiri au fost date in vileag.

Care ar putea fi credo-ul autorului unei asemenea opere?
Nu pot sa-1 gasesc decat parafrazdndu-l pe Descartes: ,dezna-
dijduiesc, deci exist!”

Daniel HOBLEA
* Text aparut in saptamanalul clujean NU, anul I, nr. 10/1990.
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Dosar ,,Caiete Silvane” -
»viata in arta si arta in viata”

Cum creste artistul

Pentru a putea supune unei mici analize viata si arta, in
frazele aceluiasi discurs, e nevoie mai intai si delimitim cele
doua planuri. Alegem, din pletora de sensuri ale vocabulei
viatd, pe acela ce se referd la maniera de a trai proprie unei
persoane sau unui grup, avand in vedere ansamblul de con-
ditii sociale, economice, dar mai ales culturale, considerate
specifice. Modul in care traieste cineva poate cuprinde si fe-
nomene de artd, fie ca e vorba de activitati care au drept scop
producerea unor valori estetice, fie ci acel cineva, in intervalul
dintre nastere si moarte, este doar consumator de arti. Daci
ne raportim la aceasta din urma ipostaza, ea ii cuprinde pe cei
mai multi dintre oameni, care trec pe rand prin stadiul de citi-
tor, spectator la diverse tipuri de reprezentatie sau - de ce nu
- pot transforma in forme artistice chiar o cilitorie. In func-
tie de gradul de instructie, categoria amintita mai sus poate
atinge starea de catharsis: acceptand minciuna artistica, se va
produce schimbarea insesizabila a planurilor existentei.

In cazul unui artist de profesie, nu mai putem vorbi de
simpla intersectare dintre arta si viata, ci de o circumscrie-
re. Ne putem gandi la existente duse artistic, de la postura de
dandy, la cea mai incrincenata boema. Poate fi vorba de arta
narativa desavarsita a unei scrieri monografice, precum Viata
lui Mihai Eminescu de George Calinescu sau de transpune-
rea unui fapt de viatd memorabil intr-un mare poem, intr-o
pagina de proza. In formarea unui artist, mai ales a unui scri-
itor, se cuvine si observam cum sporeste arta viata interioara
a acelui om. Ne vom opri, de aceea, la un caz cunoscut al unui
poet in devenire, care, intr-o suiti de epistole, isi primeste lec-
tia formatoare de la cel pe care si-l alege maestru. Vom stirui
mai apasat doar asupra a doud dintre pasajele corespondentei,
acolo unde maestrul ii vorbeste ucenicului despre experiente
biografice care pot trece in opera: iubirea, faptul cotidian si
experienta religioasa.

In anul 1977, Editura Facla din Timisoara tiparea Scrisori
citre un tanar poet de Rainer Maria Rilke, traducere Ulvi-
ne si Joan Alexandru, ultimul semnand si prefata, in timp ce
o consistenta postfata, care ne lamureste cine e tdndrul poet
(destinatarul scrisorilor), scrie Andrei A. Lillin. Pentru edi-
ficarea deplina a cititorului nostru, citam din prefata cartii,
unde referent este Rilke poetul, dupd cum suni chiar titlul:
Din aceasti solitudine fecundd ne-au rdmas si aceste zece scrisori
cunoscute si sub numele de Scrisori cdtre un tandr poet, adre-
sate de-a lungul a sase ani, respectiv intre 1902 si 1908, tandrului
Franz Xaver Kappus, bindtean de origine, ndscut la Timisoara, pe
atunci urmdnd aceeasi scoald militard pe care Rilke o parcursese
cu ani in urmd (p.10).

Tinand cont de calitatea emitatorului, care, desi nu scri-
sese inci Elegiile duineze, era totusi Rainer Maria Rilke,
considerdm acest corpus de zece epistole drept un mic tratat
de pedagogie poetici. De aceea, in cele ce urmeaza, ne luam
ingaduinta si ciutam in aceste zece scrisori si sa le aducem
mai aproape de cititorul de azi doar cateva nuclee apte si mai
iradieze idei estetice care insotesc dintotdeauna actul poetic.

Asadar, prima dintre scrisori, datata Paris, 17 februarie
1903. Cum putem lesne banui, tdnarul Franz Xaver Kappus

ii trimite lui Rilke citeva incercari poetice, la care asteapta
raspuns. In cea mai mare parte a ei insa, scrisoarea nu e un
raspuns, ci interogatie, disperata cdutare in sine insusi a t4-
tanilor poeziei, dar mai ales un chip de a eluda poezia, de anu
da nas in nas cu ea, pe cat posibil: Cercetati cauza ce vd indeam-
nd sd scrieti, cercetati dacd aceasta isi intinde rdddcinile pdnd in
locul cel mai addanc al inimii, recunoasteti fatd de dumneavoastrd
de-ar trebui sd muriti dacd vi s-ar interzice sd scrieti. Asta,mai cu
seamd: intrebati-vd in ora cea mai de taind a noptii: trebuie
sd scriu ? Réscoliti-vd dupd un rdspuns addnc. Si dacd ar fi sd sune
a incuviintare, dacd aveti voie sd intdmpinati aceastd intrebare
cu un simplu si raspicat TREBUIE, atunci claditi-vd viata dupd
aceastd necesitate (p.18).

Un tanar nici nu prea poate merge atit de departe cu in-
trospectia cum il sfatuieste Rilke, si atunci, din capul locului,
banuim ca va starui in a scrie, va incerca si-si cladeasci exis-
tenta dupd aceastd necesitate, crezand cu cerbicie in propriile
haruri poetice. lar in acest, cel mai probabil, caz, doua indem-
nuri se desprind cu claritate din textul scrisorii. Nu scrieti po-
ezii de dragoste suna ca o anatema pentru un tandr, care numai
la asta se gdndeste. De buna seama insa, Rilke preintdmpina
acordurile false ce se pot naste dintr-un sentiment nematur,
care ar condamna poezia la deriziune. lar pe poet, la un gest
vinovat si reprobabil. Aceasta povati a lui Rilke e un omagiu
adus poeziei de dragoste, care este apanajul doar al marilor
poeti, fiind comunicarea artistului cel mai greu de realizat.
Apoi, novicele trebuie si ia seama la infaptuirile notabile din
domeniu, a caror valoare i-ar fi greu s-o atinga: ocoliti mai intdi
formele prea uzuale si obisnuite: sunt cele mai dificile; cdci e nevoie
de o putere mare si coaptd spre a da ceva personal acolo unde sunt
cu duiumul creatii bune si in parte strdlucite ale traditiei (p.18-
19).

Cea de-a doua recomandare a scrisorii e cu bataie lunga,
spre poezia zilelor noaste: De aceea salvati-vi de la motivele ge-
nerale spre acelea pe care vi le oferd cotidianul dumneavoas-
tra (s.m., V.M.,p.19). Pe urmele lui Rimbaud si Lautréamont,
Rilke incepe si nu mai creada in poezia traditiei, in cea a sen-
timentelor generale; el simte ca poezia trebuie reinventata,
limbajul revigorat in jurul lucrurilor umile din prejma noastra
... folositi spre a vd exprima obiectele ce vd inconjoard, imaginile
viselor dumneavoastrd si obiectele aducerii aminte. (id.). Totusi,
acestea singure nu fac poezia; e nevoie in retorta unde ea se
naste de ingredientul emotiei: Dacd cotidianul dumneavoastrd
vi se pare prea sdrac, nu-1 invinuiti; invinuiti-vd pe dumneavoas-
trd, spuneti-vd cd nu sunteti destul de poet sd-i desteptati bogdti-
ile, cdci pentru cel ce creeazd nu existd nici sdrdcie, nici loc sdrac
sau indiferent (ibid.).

Concluzia scrisorii e transanta: O operd de artd este bund
dacd a apdrut din necesitate (ibid.). Iar morala, de o violenta
demoralizatoare pentru orice impostor, acolo unde impostura
nu incape: in poezie: Poate insd va trebui sd renuntatila a fi poet
dupd cobordrea in adancul si solitudinea dumneavoastrd (ajunge,
cum vd spun, sd simti cd ai putea sd trdiesti fdrd sd scrii, ca sd nu
ai voie s-o faci (p.20).

Nu cunoastem daca opera lui Franz Xaver Kappus s-a im-
plinit sau a ramas mai degrabi in statu nascendi, dar relatia
maestru-ucenic din Scrisorile lui Rilke este una exemplara,
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asa cum se va vedea si din paginile care urmeazi.

Cu cea de-a sasea scrisoare, datata Roma, 23 decembrie
1903, Rilke epuizeazad primul si cel mai bogat an al cores-
pondentei sale cu Franz Xaver Kappus. Parca in prelungirea
epistolei precedente, el vrea sa-i vorbeasca si de aceasta data
interlocutorului sau despre solitudine. Nu insa despre a sa
proprie, cat despre a celuilalt, care il ascultd. Acela trebuie sa
inteleaga ci ea, solitudinea, e una din conditiile inerente ale
creatiei, pe care un tanar poet se cuvine sa invete s-o poarte,
nicidecum s i se pard o povari. Solitudnea e starea mantui-
torului pe Golgota, indirect sugerata si de Rilke (...acum cand
se apropie Crdciunul, si cand in miezul sdrbdtorii vd purtati solitu-
dinea mai greu decdt de obicei, p.42), e ipostaza tragica a omului
in lume, de aceea are ca principal atribut mdretia. Pentru ar-
tist, solitudinea e din aceeasi substanta cu varsta copilariei,
cu mirarea, cu poezia: Sd te cufunzi in tine si sd nu intdlnesti pe
nimeni ore in sir — asta trebuie sd poti face. Sd fii solitar, asa cum
ai fost in copildrie, cand adultii umblau de colo-ncoace impletiti cu
lucruri care pdreau importante si mari pentru cd cei mari pdreau
atdat de ocupati si pentru cd nu intelegeai nimic din purtarea lor
(pp.42-43). Integrata principiilor creatiei, solitudinea actio-
neazi ca acestea: deformeazi si descompune realitatea, pen-
tru a o recompune dupa legi proprii.

Urmatoarea treaptad a scrisorii este indemnul la intro-
spectie, la ceea ce se intdmpld in dumneavoastrd (p.43). Abia
atunci cAnd stam pe ginduri, fie cd analizam amintirea pro-
priei copildrii, fie cd ne lasim prada nostalgiei viitorului, so-
litudinea noastra incepe si capete maretie, fiindu-si sufi-
cienti siesi: Ceea ce se intdmpld in dumneavoastrd este demn
de intreaga dumneavoastrd dragoste, trebuie sd lucrati as zice
la asta si sd nu pierdeti timp prea mult, si curaj, cu a vd elucida
pozitia fatd de oameni. Cine vd spune mdcar cd aveti asa ceva, o
pozitie fatd de ei?(p.43). Angajarea sociali, slujba e strivitoa-
re pentru artist, si tdnarul ofiter se pare ca s-a cam plans lui
Rilke de constrangerile resimtite acut in existenta sa cazona.
Din solitudinea lui prodigioas3, autorul Sonetelor catre
Orfeu isi consoleazi interlocutorul, ficandu-l si inteleagi
cd nu prea sunt alternative, ci si existenta artistului e con-
ditionata de o slujbd, oricare ar fi ea, ca toate profesiile nu
au nimic in comun cu lucrurile mari din care se compune viata
adevdratd (p.45), ca toate provoaca acelasi sentiment apasi-
tor. Numai solitudinea in mijlocul celorlalti si introspectia
sunt in masura sa deschida ciile catre eul profund si citre o
durati interioara care si fie transpuse in creatie: Doar indi-
vidul in parte, care e solitar, care e expus profundelor legi ca un
lucru, sau dacd cineva porneste spre dimineata care incepe, sau
daca se uitd afard spre seara care e plind de evenimente, si dacd
simte ce se intdmpld acolo, atunci este elibetrat de orice ca un
mort, desi std in miezul vietii (p.45).

Daci, pentru poet, o comuniune socialid e mai greu de
realizat, lucrurile, crede Rilke, sunt singurele care nu deza-
maigesc. Prin urmare incercati a fi aproape de lucruri, spune el,
intelegand prin asta imprietenirea cu natura, participarea la
evenimentele ei, dar si intoarcerea in timp la emotiile copila-
riei, iscusit infatisate prin oximoron: si copii sunt incd, asa cum
ati fost, copil fiind, atat de tristi si de fericiti — si dacd vd ganditi
la copildrie, trditi din nou printre ei, printre copii insingurati, si
adultii nu inseamnd nimic, si gravitatea lor nu are nici o valoare.
(p.45). In alt fel spus, in aceste pasaje, Rilke il invati pe admi-
ratorul sau de departe si-si accepte mailesne conditia de Sisif.

Scrisa in prejma Craciunului 1903, aceasta epistola debor-
deaza de reflectii mistice. Introspectia de mai inainte tinde
sd se transforme inr-un examen de constiinta: ...atunci in-
trebati-vd, dragd domnule Kappus, dacd intr-adevdr ati pierdut
pe Dumnezeu.(p.45). Interogatie peste fire, din care altele se
nasc, legate de prezenta providentei in om. Si cam sucita in-

trebare, la care orice raspuns nu poate fi decit cetos. Caci, la
drept vorbind, cine ar putea pierde pe cine? Omul pe Dumne-
zeu sau Dumnezeu pe om: credeti cd acel ce-l are cu adevdrat il
poate pierde ca o piatrd mdruntd, sau sunteti si dumneavoastrd
de parere cd cel care il are n-ar putea decat sd fie pierdut de EI?
(p.45). Rilke isi incurajeaza ucenicul, poate disperat, faicandu-1
a intelege ca si creatia se desfasoara in sanul providentei, ci
nu poti scrie poezie in afara lui Dumnezeu, ci El te recupe-
reaza cand scrii si se topeste in opera ta: Sdrbdtoriti, dragd
domnule Kappus, Crdciunul, in sentimentul pios cd poate El are
nevoie de la dumneavostrd de aceastd spaimd fatd de viatd, pentru
a incepe; tocmai aceste zile ale dumneavoastrd de trecere la altceva
sunt poate timpul cdnd totul in dumneavoastrd lucreazd la El, asa
cum ati mai lucrat la el cu respiratia tdiatd, cdndva, copil fiind.
(pp.46-47). Dupa incrancenatele intrebari din aceasta episto-
14, finalul vine aproape eliberator: singurul sens al vietii e si
nu-L impiedici pe Dumnezeu si vini la tine.

Viorel MURESAN

Scriem ca sa vedem, scriem ca sa orbim

Scrisul ar putea fi, in cele din urma, un instrument care
inlocuieste ochelarii, atunci cind vederea slabeste si incepi sa
fii nemultumit cu ceea ce ti se arata. Nu e vorba aici de slibirea
numai a vederii in afara, pe care cineva cu destuli fantezie o
suplineste fard a se plange, ci mai curadnd de slabirea vederii
interioare, aceea cu care privesti in sine, de la care astepti sa-
ti aduca macar atita cat ti-aduc visele. Poate ca scriitorul e la
fel de ahtiat precum pictorul s vada, sa vada cit mai mult din
ceea ce ii rezerva lumea, dar si sd se vada pe sine. Si daca s-ar
putea, ar achizitiona la orice pret acei ochelari magici care 1i
dezviluie ,viziunea secretd” (Gracian). N-ar ezita, pentru ca si-ar
recupera odati cu acel instrument lumea despre care scrie.

Dar, oare, exista o lume, o viziune, o viatd despre care
poti scrie asigurat ca obiectul tdu nu se produce in ceremo-
nia instantanee a scrisului? Fernando Pessoa nu e dintre cei
convinsi ci, dacd n-am scrie despre ea, ceea ce consideram
viata interioard ar avea intr-adevir consistenta. El a cutezat
sd impinga scrisul pe acea culme ,suprematistd” unde numai
Malevici a reusit sa duca pictura, cu celebrele sale Pdtrat ne-
gru si Cerc negru (1913). O lume a nonreprezentarii absolute,
adici o modalitate a vederii dincolo de forme, de culori si ra-
porturi. O vedere interioard a universului posibil in care nu
exista decat substanta tuturor formelor amestecate, pe fondul
alb al luminii continatoare a tuturor culorilor. Pentru a vedea
astfel lumea, Malevici a avut nevoie de aceleasi instrumente
pe care le-au mai folosit Baltasar Gracidn, Quevedo, Goya si
multi altii — ochelarii magici si oglinzile magice. Dar le-a folo-
sit nu pentru a inversa perspectiva, ci pentru a contopi toate
perspectivele intr-una singura si a absorbi toate imaginile in
negrul conditiei lor originare.

Nu este lipsit de interes si ne aplecim asupra momentului
in care Gracian, Quevedo si Goya erau preocupati de aceeasi
tema — a vederii inverse a lumii, ceea ce, in convingerea lor, in-
semna perspectiva corecta si adevarul adevarat. Am putea gisi
la fundamentul acestei tehnici vizionare o intuitie de natura
teologici — daca lumea s-a corupt odata cu pacatul, inseam-
na ca si perceptia, si pozitia noastra asupra ei s-au rasturnat.
Daca vedem aceastd lume asa cum ne apare, ramanem captivi
realitatii rasturnate. Insa, daca noi rasturnam perspectiva,
privim lumea in raspar, ceea ce e totuna cu a spune ca abia
atunci o privim in fata. Baltasar Gracian scrisese despre aceas-
ta perspectiva in Criticonul: ,A vedea lumea invers decdt fac cei-
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lalti, inseamnd sd o vezi dincolo de aparente. Cel ce priveste invers
priveste de fapt corect”. Nu putem avea dubii asupra importan-
tei pe care o avea metoda in opinia filosofului spaniol. De ase-
menea, existd un portret al lui Quevedo, executat de Goya in
care scriitorul poarta si el ochelari. Introducerea acestui acce-
soriu indica faptul ci artistul inlocuieste perspectiva directa,
vederea naturala, cu o alti perspectivi, modificati sau chiar
rasturnata. O probeaza si viziunile sale din lucrarea Vise, unde
e descrisa o lumea monstruos-grotesca, absolut reald daci e
vazuta prin acei ochelari.

Cum procedeaza Goya? Autoportretul artistului, la un mo-
ment dat al seriei incepe sa poarte ochelari. El compune o lun-
ga serie de autoportrete parodice, reprezentate dupa metoda
vederii in raspar. Nu lipsesc nici autoreprezentarile grotesti si
cele cu figurd animali, urmand probabil acelasi procedeu pe
care il practicaserd Della Porta, da Vinci, precum si alti pic-
tori. Relevante sunt ciclul Oglinzi magice si Capricii. In oglinzi
gasim corespondentele magice ale persoanei postate in fata
oglinzii: astfel, femeia eleganti se vede ca un sarpe incolacit
pe-o coasa privind-o fix in ochi; filfizonul se vede ca maimu-
ta, studentul se vede broasca, iar jandarmul pisici salbatica.
Pus in fata oglinzii magice omul isi vede alteritatea animala,
care e in acelasi timp metafora personalitatii sale. Concluzia
monstruoasi ar fi cd din perspectiva corectd — adica a acelei
oglinzi care reface ordinea lumii rasturnate de pacat — femeia
este sarpe, filfizonul este maimuta, jandarmul este felini. In
Capricii rolurile omului si animalului se intervertesc intr-un
carnaval neintrerupt al efuziunilor grotesti.

Exploatind efectele obtinute prin metoda vederii inverse,
Goya produce halucinatii deliberate, dar doreste sa ne spuni
ca halucinatia exprima adevarul adevarat al lumii. Pentru el
halucinatia nu e simplu capriciu al vederii, ci chiar revelatie.
In ea se dezviluie secretele infame din care-si trage sevele via-
ta noastra. Rasturnind aparentele prin productia halucinato-
rie, ceea ce ni se arata pare izbitor, intolerabil. Autoportretul
sau ca batranel zurliu ce se da cu leaganul pe fondul unei nopti
atotstipanitoare, iar franghiile leaginului suie invizibile in
neant in timp ce el isi rade vesel din toata inima, este conclu-
zia la crezul sau despre lume. Atdrndm in neant, suntem singuri
si in acest timp ne radem.

Malevici aduna in patratul sau cercul negru toata substan-
ta artei, si, mai mult, toatd substante mediului vizibil si chiar
a lumii ca atare. Nu e dificil sa intuim in viziunea sa supre-
matistd paradoxul metafizic al identitatii fiintei cu neantul,
desi probabil ci el nu dorea sa tini o lectie de filozofie. El voia
doar si impingi arta dincolo de limitele formei si figurii, din-
colo de principiul reprezentarii. Fara a insinua existenta vreu-
nei legaturi explicite, scriitorul portughez Fernando Pessoa
(1888 - 1935), contemporan cu Malevici (1878 — 1935) prac-
tica vederea in rispar a vietii, a biografiei si chiar a scriiturii
realizand sau macar proiectand ceva ce ar fi patratul negru al
scriiturii. Dar excelenta vederii diverse a lui Pessoa se arata in
practica heteronimiei. Dandu-si nume, biografii si opere dife-
rite, Pessoa se liciteazd mereu in universuri, identitati si con-
vingeri care nu au si nu vor si aiba nimic in comun. Pariul lui
este si isi realizeze alteritati in care si nu se poata recunoaste,

alajeanul

care sa-1 surprinda, si-1 contrarieze, pe care si le deteste si a
caror realitate sa inceapa a-l ingrijora. Pe scurt, sd fie creato-
rul propriilor Dumnezei. Nu spun zei, ci Dumnezei pentru ca
heteronimii sdi nu se inscriau in relativismul ierarhic al unui
panteon, ci fiecare avea propria lume peste care stapanea au-
tocratic, si in fiecare dintre aceste lumi Pessoa ajungea umila
fantoma.

Intre aceste vieti diferite, biografii diverse si opere diverse
identitatea autorului si a scriiturii sale se anuleaza, devenind
fie foaia alba in care scriitura diinuie in straturi suprapuse
intr-un patrat de cerneald, fie pata de cerneali in care se re-
sorb toate literele si cuvintele scrise de nenumaratii hetero-
nimi. Astfel, scrisul lui ajunge ritual gratuit in urma caruia
nicio viata nu ia nastere, nici un text nu se infiripa: ,Sunt
personajul unui roman care urmeazd sd fie scris si plutesc aerian,
dispersat inainte sd fi prins formd, printre visurile cuiva care n-a
stiut sd md inchege” (Pessoa, Cartea nelinistirii, p. 21). Este scri-
itura purd, gestul al cirei semnificatie se concentreaza in efec-
tuarea sa lipsita de consecinte. In ceea ce este scriitura pentru
Pessoa, acesti nenumarati heteronimi literari isi compun tex-
tele pe aceeasi pagina patratd, insi de la multimea textelor
suprapuse rezultatul final este o picturd, iar nu un text, si acea
pictura e patratul negru. Metafora autorului suprem care nu
are nimic de spus, nimic de comunicat, nimic de impartasit,
pentru ca n-are existenta, n-are biografie si nici memorie. Un
autor pe care, citindu-l nu te edifici, ci te afunzi in uitare, ui-
tare care sfarseste prin a deveni uitare de sine, sine care se
stinge in cercul negru din mijlocul unei lumini pitrate.

Scriitorul incepe prin nelinistea de-a vedea si sfarseste in
orbire, pentru cd lumea fictiv-fantastica pe care o inventeaza
devine atat de densa de la o vreme incit seamana intuneri-
cului total sau atit de rarefiatd incit se destrami in lumina.
Oz, lumina pura e la fel de orbitoare ca si intunericul total.
Maestri miniaturisti din Md numesc Rosu a lui Pamuk ravneau
la orbirea clarvazitoare in care, in sfarsit, adevarul li se arita
mintii necorupt de simturi, iar imaginile apareau pure ca in
mintea lui Dumnezeu. Scriitorul, ajuns la maiiestrie, nu e mai
prejos decit acei miniaturisti, pentru ca nu mai exprimi lu-
mea fantasmelor, ci a luminii din care ele se-nfiripa si in care
se resorb, si literele lui nu mai tin de niciun alfabet. Tinand
penita in ména el scrie cu mintea direct pe coala albi a luminii
divine, pe care n-o poate privi fara si orbeasca.

Vianu MURESAN

Despre viata in arta si arta in viata

De multe ori in ultima vreme, pe maisurd ce memoria de-
vine mai selectivi, dar parcd mai precisa, gindind la aceasta
poveste a legaturii dintre viata si arti, veche de cdnd omul
a inceput, la lumina opaitelor epocii de gheata, si aseze pe
peretii pesterilor imaginea de atunci a realitatii exterioare si
interioare, n-o mai pot descrie decat asezand-o la rindu-mi
in partea noastra de timp, adica in contextul societatii de azi,
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a capitalismului consumist, in care poezia, de exemplu, este
deja considerata o subcultura, si in ideea spatiului in care mi
aflu, asumat ca imagine in oglinda a realitatii obiective.

Ca atare, in primul rdnd, cu privire la timp: vorbind despre
timpul poeziei (Note despre timpul poeziei, in Filosofia gridinii
si filosofia in grddind), Rosario Assunto ne atrage atentia ca
timpul poeziei este incompatibil cu insisi notiunea de con-
sum: ,,Nu ar fi cu siguranti o modalitate de a recupera poezia,
o modalitate la care unii par ci ar vrea sa recurgd, modalita-
tea de a pune insasi poezia (desacralizdnd-o, cum se spune) in
conditia unui produs de consum: pe cutiile de chibrituri, mi
s-a intdmplat sa aud spunindu-se uneori. Daci este metafo-
ra neghioaba cea, din pacate intrata in uz, conform cireia ar
exista consumatori de artd, este mai rau decit neghiobie, este
idiotie criminali sa inlocuiesti cititorul cu un ipotetic consu-
mator de poezie care se slujeste de poezie; si s-o arunci cat colo
dupa ce te-ai slujit de ea, asa cum se arunci batistele de hartie;
si pe acest cititor — consumator sa-1 pui sa ia locul adeviratu-
lui cititor: cel care intorcindu-se mereu la timpul poeziei in el
vesniceste (este cazul sa folosim aceastd minunata locutiune
dantesca) propria finitate, proiectind-o in infinitul poeziei: in
a carei non-tranzitorie temporalitate orice fiintd, in lecturd,
isi oglindeste propria temporaneitate trecatoare.”

De unde vine aceasta tentatie, ,neghioaba”, cum o numes-
te filosoful italian, de a folosi poezia, literatura, la modul ara-
tat mai sus? Cred ca totul vine de la dorinta, comanda si orgo-
liul unor functionari culturali, fie ei scriitori sau nu, activisti
de ieri si de azi, fie ei elemente din cAmpul cultural comunist,
totalitarist sau capitalist, ca si de la diversi veleitari ai litere-
lor, dornici de a se afla cit de repede si de mult in gura punga
a concetatenilor lor, in numele unei democratii fara sare si
piper si al unei perspective asa-zis alternative de a face arta
contextuald (contextul, cica, e la fel de important, ba chiar
mai mult decat atat, decat arta in sine — si atunci care mai e
diferenta dintre desenele si versurile de pe peretii toaletelor
sau de pe asfaltul strazilor si arta — arti?). Apoi, fiecare oran-
duire cu scopul si cu mijloacele specifice. La rigoare, nu-i nici
o diferenta intre activistii si criticii proletcultisti care foloseau
versurile lui Eminescu pe post de lozinci avangardist-munci-
toresti de cei care l-au folosit si-1 folosesc pe poet ca buzdu-
gan al propriilor lor iluzii legionaroide. La fel cum nu-i nici o
diferenta intre cei amintiti inainte si activistii capitalisti de
azi care, in numele unui rating sui-generis, in numele atotpu-
ternicei piete si al retabilitatii, dar si al unei iluzorii reveniri
in campul atentiei publice, cAt mai aproape de notorietatea
politicienilor, sportivilor si curvelor de lux (asa cum, se crede,
erau scriitorii odata, intr-un illo tempore — o, tempora, o, mo-
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res — amintit mereu cu infinita nostalgie), ataseaza versuri pe
peretii tramvaielor, impart foi volante tiparite cu versuri pe
stazile oraselor si satelor patriei si continentului sau ataseaza
texte poetice la menu — ul barurilor si restaurantelor, ca poate
cetiteanul cutare are chef de vreo doua distihuiri sau trei stro-
fe dupa ce s-a ospatat cu nationala faimoasi ciorba de burta.
Apoi, desigur, tirajul. Teoria ca teoria, dar tirajul ne omoara.
Adica eficienta, adicd supunerea la legea fundamentala a capi-
talismului: nu conteaza ce si cat produci, conteaza cit vinzi.
Iar dacd nu vinzi (cum dracu si vinzi poeziel?), esti out. Si
atunci te iluzionezi ci e distributia de vina, ci sunt editurile
de vind, ca e statul de vina, ci e televiziunea de vina, ci nu
da poezie la stiri, sau macar proza sau eseuri, ci internetul e
de vina, ca atitia veleitari ocupa site-urile alea, si sunt atita
de multe, incit nu se mai cunoaste cetatean de tovaras, ci e
parlamentul de vind, cd nu da o lege in favoarea poeziei etc. Si
incepi sa raspandesti poezie in public, de parci ar f1 api plata,
gogosi sau presa locala gratuita. Si zdmbesti dulce la zdmbete-
le condescendente ale consumatorilor de poezie, scosi pentru
o clipa din vegeta(tiva) stare a consumatorilor de cizburgiri,
kebap si mititei, cu ketchup (kitsch-up, cum am vazut scris pe
o lozinca a zilelor noastre intr-un local fast-food!?), maioneza
si mustar. Basca faptul cd am putea numi acesta poezie, demo-
cratic, eficient, cu ideea unui rating in urcare spre genunchiul
broastei, poezia fast — food, ca tot e vorba de consum, fie el si
pe timp de criza. Si fiind vorba de criza, putem spsune, haideti
la poezie baieti, ci e gratis.

In al doilea rand, cu privire la spatiu: scriind despre hete-
rotopie, Michel Foucault observa ca ,probabil nu existd vreo
cultura pe glob care sd nu fi construit heterotopii”. Tot filoso-
ful francez formuleazi sase principii caracteristice heteroto-
piilor: acestea reprezinta o constanti universala in interiorul
societatilor existente sau care pot exista; au o functionare di-
ferita in functie de societatea sau cultura in care se dezvolti;
au puterea de a juxtapune peste un singur loc real mai multe
spatii si amplasiri incompatibile; ele sunt solidare heterocro-
nic cu cresterea in spatiu si timp; sunt fondate pe un sistem
deschis si inchis in acelasi timp, sistem care le izoleaza si le
face penetrabile totodata; in sfarsit, au o functie legata de
spatiul restant, adica ori de a crea un spatiu iluzoriu ori de a
crea un spatiu real ca si spatiu de compensare.

Michel Foucault a vorbit prima data despre heterotopie in
1967 si, de asemenea, a facut diferenta dintre utopie, definita
caun loc fara amplasare reala, adica un spatiu ireal, si heteroto-
pie, cajuxatpunere a unui spatiu imaginar peste unul real. Iati
ce scrie filosoful francez despre aceasta, in marele eseu amin-
tit mai sus: ,locuri reale, locuri efective, locuri care au fost de-
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senate de institutiile insesi ale societatii, locuri care sunt un
fel de contra-amplasamente, un fel de utopii efectiv realizate,
in care amplasamentele reale, ca si toate celelalte amplasa-
mente reale pe care le putem gisi in interiorul unei culturi
sunt reprezentate, contestate §i inversate, un fel de locuri care
sunt dincolo de orice loc, chiar daca pot fi localizabile”.

Discutind aceasta prezentare, Ranato Boccali compara cu
exemplul Europei Unite de azi. Ca atare, Europa se prezinti
ca un loc real, un loc existent materialmente pe harta, un loc
ylocalizabil”, un spatiu in care locuim cu totii, dar care, totusi,
isi desfisoara frontierele undeva intre ireal si utopic din cauza
naturii sale intrinseci incomplete si din cauza raportului de
contestare cu alte locuri ce pot fi localizate in interiorul sau:
»Europa pare sa plonjeze in inima unei nelinistitoare stranie-
tati: a vedea realitatea asa cum este ea si, in acelasi timp, a
incerca si o vezi in alt chip, o transformare a realitatii famili-
are intr-un spatiu diferit printr-o functie de tip utopic ce poate
proiecta un anume viitor”, scrie literatul italian mai departe.
Ca atare, Europa n-ar finici o simpla utopie, nici o heterotopie
tipicd, ci mai degraba o ,experienta de mijloc”.

Cu privire la acest aspect, Michel Foucault vorbeste despre
oglindd, pentru ca oglinda e o utopie, un ,loc fara de loc”, spa-
tiu virtual care se deschide si care poate fi perceput in absent3;
dar, in acelasi timp, adauga Foucault, oglinda e o heterotopie,
asta in masura in care existi realmente si in legitura cu spa-
tiul inconjuritor. Revenind la consideratiile lui Renato Boccali
despre Europa Unita, aceasta este, la modul absolut utopica si
ireala, deoarece pentru a o realiza concret este necesar a trece
printr-un ,punct virtual” care sa-i proiecteze imaginea viitoa-
re, dar si reala, deoarece ea existd ca spatiu ce ocupa un loc
inconjurat de locuri. Europa este ca o oglinda, ni se spune, pe
urmele lui Foucaul,: ,pentru a se reflecta pe ea insesi trebuie
sa se inradacineze in prezent, in actualitatea empirica si actu-
ala, acceptind necesitatea prin punctul sublim al virtualitatii
utopice Inainte de a realiza o Europa reala si imaginara, adica
o Europa unita concret cu speranta viitorului.”

Nu cred ci azi, in situatiile aminite la inceputul aces-

tui eseu, as putea gisi un mai bun exemplu pentru tema pro-
pusa, decit oglinda. De aici si pAna la conceptul existential,
moral si metafizic totodata, adica acela de a trai in si prin lite-
raturd, nu mai e decit un pas: vazand in acesta chiar experi-
enta ta de zi cu zi si de noapte cu noapte, experienta capitala
a existentei tale si a celor din jur, oglindita in cuvintele in care
nu ai incetat si crezi nicicAnd. Poate cumva in ideea diltheya-
na a operei artistice care nu-i altceva decat viati, pentru ca
viata artistului include opera acestuia. O idee care l-a obsedat,
mai aproape de noi, pe acelasi Michel Foucault (obsedat, de
altfel, intreaga sa viata, de relatia operd — biografie, poate si
datorita specialei sale biografii), si care l-a indreptat spre con-
cluzia ci opera, de orice fel ar fi ea, include viata creatorului ei,
biografia facand parte integranta din opera. Ca si faptul, des-
pre care atent vorbeste Mircea Martin, comentand exemplar
una dintre operele foucaultiene capitale, ,Cuvintele si lucru-
rile” (dar capitala si pentru intreaga gandire a vremii noastre,
de la granita modernitatii cu postmodernitatea), ci biografia
poate fi conceputa ca operd totald. PAna departe, pana acolo
unde infernul nu mai e celdlalt, ci acelasi. Mereu si mereu, in
acelasi spirit foucaultian, pe muchea dintre vointa descoperi-
rii sinelui si tentatia eliberarii de acesta.

Ioan Radu VACARESCU

Viata ca literatura, literatura ca viata

Oricat am dori, cu disperarea ultima, nu putem face in
mod absolut din viata scris si din scris - viatd. Nu putem si le
topim in creuzetul unei trairi unice. Putem doar si le ameste-
cam intr-un mod indiscernabil, si le plasim intr-un registru
real si fantasmatic in egald masura. Putem accepta, in schimb,
cu destule argumente logice, ca viata este conditia de necesi-
tate a oricdrei forme spirituale. Manifestarea culturali nu este
decit un derivat secund al vietii. Spus fira prea multe volute
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literare si perifrastice ocoluri, de vreme ce suntem in viata,
viata ramine cea mai mare provocare a vietii, a oricirei forme
de cultura. Viata este subiectul vietii. Dupa cum scrisul este li-
teraturd doar in masura in care mai poarti anamnetic o forma
in care fiinta poate reverbera. Folosind conceptul pareysonian
de ,formativitate”, acesta ii oferd artei nu doar ,un continut,
o materie, o lege” (conform filosofului italian), ci si un sens,
o deschidere transcendentala. Caci ne formam cultural doar
pentru a depasi limitele oricarei ,formativitati”. Ne formam
de-forméandu-ne in ceva mai inalt decit datele initiale ale pro-
priei formari. Ne plasim intr-un registru aflat dincolo de orice
forma restrictiva si de necesitate imediata.

La prima vedere cultura, literatura, filosofia par a fi pro-
vocarea unei aparente lipse de necesitate. Evident, daci ac-
ceptam ca frumosul, ideile nu au nici un fel de necesitate.
Inafara faptului ci libertatea este necesitatea oricirei forme
de frumos. ,Frumosul este binele infaptuit fara efort”, dupa
cum spunea R. Enescu. Creatia literar3, culturala oferd omului
cea mai la indemana armonizare cu reverberatia divina ori-
ginara. Desi frumusetea literara si artistica nu are nicio va-
loare escatologici. Exercitiul creator re-activeaza divinul din
om, il defineste si re-defineste continuu. Creatia acompania-
za demyurgos-ul, face ca in efemer sa vibreze o clipa atempo-
ralitatea, incidenta mistici. Viata se defineste ca viata doar
raportati la aceasta fantasma a spiritualitatii absolute. Dupa
cum aceasta din urma se poate inspira din viata doar in masu-
ra in care s-a eliberat de obsesiile acesteia. Ca si fie literatu-
ra, scrisul trebuie sa uite anumite date ale vietii. Trebuie s le
transfigureze axiologic in ceea ce el nici nu gandeste ca poate
fi. Prin rostire, cuvantul isi concretizeaza in existenta propria
anterioritate. Prin aceasta el este deja ceea ce vrea si fie. Viata
este transmutata in limbaj, limbajul fiind esenta acestei vieti
(transmutate). In sens contrar, ne putem intreba odata cu R.
Barthes: ,Luxul limbajului face parte din bogitiile exceden-
tare, din cheltuielile inutile, din pierderea neconditionata?”
Este literatura, cultura, in general, doar ,vanare de vant’, ilu-
zie si desertaciune?

Autentica provocare a literaturii este viata ca text, litera-
ritatea sa genezica. Viata cu adevarul, frumosul si uratul ei,
toate acestea fiind literaturizate. Viata re-definita prin simbo-
listica literard nu mai ramane pur si simplu viata. Ea devine
viatd innobilata, partial salvata din propria sa efemeritate.
Sens in care ,arta nu e niciodata atat de indepartata de viata
incat sa n-o faca sa se concentreze in ea, in totalitatea aspecte-
lor sale...”, este de parere L. Pareyson. Fari literatura, culturi,
filosofie, dominatia raului ar fi si mai extinsa, si mai apasa-
toare. Incepand ca sondare a insondabilului, literatura, arta
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au ajuns si fie unele din cele mai inalte forme de manifestare
a libertatii. A unei libertati care se alfa implicit sau explicit in
cdutarea totalitatii. Scrisul este marea provocare decadentd a
vointei libertatii, unul din modurile prin care liberul arbitru
se identificd cu ea. Forma maxima prin care omul se poate
folosi de libertatea imanenta ca summum bonum. Vointa prin
care se doreste nelimitatul in sfera frumosului, binelui, adeva-
rului. Scrisul este oglinda in care ne privim cu o privire care nu
este in totalitate a noastra, cu una care este o scurta reflectare
in abis. ,Scrisul este, de altfel, o trimitere inapoi la rostirea
originard” (H.- G. Gadamer). Cultura ramane religia profanu-
lui, a acelora care nu se pot ruga direct, avind nevoie de popa-
sul acestei intermediaritati. Literatura provoaca viata de aici
(sau se lasd provocata de ea) tocmai pentru ci fiinta tanjeste
iremediabil dupi o alti lume. Intr-un anumit fel, cirtile sunt
marturia soteriologica pregitita pentru toate judecitile posi-
bile si im-posibile. Ele sunt ,darea de seami” ultimi asupra
rostului vietii. Prin scris ne motivam viata, darul talantului
primit. Aratdm cum a lucrat timpul in noi, cit de mult am trait
sau cit de mult ne-am lasat traiti. CAt am reusit sa cucerim din
eternitatea noastra perisabila.

Scrisul nu este altceva decit incercarea de a recupera cerul
de apoi din pamantul vietii de acum, sansa de a cladi infinitul
cu elementele finitului. El este aventura limbajului dusi din-
colo de propriile limite, dincolo de propriile posibilitati. , Lite-
ratura este esentialul sau nu este nimic”, dupa o afirmatie a lui
G. Bataille. Cu cat scrisul este mai autentic, cu atat se dezva-
luie mai eclatant abisalitatea in care am cizut. Adevarul vietii
ramane aproape inoperant daca nu respird in vecinitatea fru-
mosului. Pentru om, lumea este si chemare misterioasa, cau-
tare prin cuvint, literaturizare. Cartile au suflet, ele vorbesc o
limba de aici si una de dincolo. Exercitiul literar, cultural, fi-
losofic vine doar, pe linie onto-metafizica, si inlocuiasca o ne-
putintd. Cea de a ne fi nascut, de a fi pasit involuntar in viata,
daci e sa ne exprimdm in nota cioraniana. Neputinta de anu fi
ramas in eternitate neant pur, sa fi rimas ori nimic, ori — daca
tot existam -, sa putem fi totalitatea. Ca atare, ,,cuvantul, mai
mult decit si contini, si semnifice sau sa transmita, ajunge
sa fie gindirea insasiin actul de a se revela” (L. Pareyson). Fara
deschidere si orizont metafizic, ancorat doar in cuvinte grele
de povara realului de care nu se poate desprinde, scrisul este
reverberatie goala. In absenta subliminali a sacrului, el reflec-
ta fiinta doar in oglinzi opace. Orice abordare poetica (lite-
rard) imagineazd divinitatea, chiar daca, aparent, se situeaza
in non-sens, in indoiald, adica in ciutare. Actul fundamental
al scrierii porneste ab initio dintr-o ne-posedare a divinului,
dintr-un minus epifanic. Scrisul - ca forma umanai a atempo-
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ralitatii -, inalta, elibereaza aripile de huma, reconstituie di-
mensiunile ontice si ontologice. Ne racordeaza la un timp sila
un spatiu in care perceptia rdimane mereu neputincioasa. Prin
darul sau inspirat se face lumina prezenta, miracolul accesibil,
chemarile cosmosului actuale. Ca reprezentare a unei lumi sui-
generis structurata in imaginatie, cultura, literatura ne apar ca
o realitate plasata dincolo de orice realitate. Una fard granite
si oprelisti, care are doar vagi analogii si tangente cu concre-
tul, cu datul existential, cu viata propriu-zisi. Scrisul este acea
lume in care realul, reflectat si de-format in imaginar, bantuit
de noi obsesii fantasmatice, se decanteaza pana la imaginatia
pura. Sens in care scrisul devine fictiune a limbajului si cand
incearca si descrie non-fictiv realitatea. Pentru ci limbajul
literar este prin natura sa fictional. El mistificd realitatea in
chiar momentul in care o de-scrie. Dupa cum realitatea (vietii)
incearci si-1 re-aduca la un punct incidental comun, in analo-
gia unui nou context existential.

Revenind la propriul scris —ca sa nu vorbesc total in van-,
regret ci nu pot face din viatd scris si din scris - viata. Nu le
pot amesteca pani la disolutie. Uneori ele raiman doar doui re-
pere stranii. Scrisul meu (poetic) este dezbarat de orice forma
ostentativa de viatd, de orice eclatantd biografici, de orice con-
tingenta factuali. El si-a creat o lume in care viata abia mai poa-
te respira. Scrisul meu se hraneste din neputintele vietii, din
limitele pe care ea nu le poate depasi. El tinde spre iniltimea
scrisului ,pur”, la care viata se uitd ca la teatru. Tinde si devina
propria sa referentialitate, uitind uneori eul auctorial pe dina-
fara. Dupa cum viata a aparut din nimic, tot asa si scrisul poate
aparea din nimicul vietii. Este vorba de doui nimicuri care se
potenteaza si devora in acelasi timp. Fatalitatea face ca viata
sa ne fie data doar la pachet cu moartea. Moarte pe care oricat
o literaturizam, o disecim hermeneutic, rAmane cea mai mare
enigma a vietii. Ca atare, in materie de viata regret tot ce nu pot
sa scriu, in materie de scris regret tot ce nu pot trai.

Ioan E. POP

Ludic §i baroc in teatrul ionescian

Arta, asa cum nuanta Schiller, s-a nascut prin joc, iar intre
arta si viatd existd un raport de interdependenta, de fuziune,
de relatii dialectice pana la un anumit nivel, cdnd prima se
detaseaza de viata fiind judecata dupi intensitatea artistica
pe care o transmite. Sursa de inspiratie a poeziei a fost, nu de
putine ori, pictura, sculptura sau muzica, in acest sens stand
mdrturie poetii secolului al XIX-lea care au scris versuri cu re-
ferire la anume tablouri. Deopotrivi, siliteratura poate fi sur-
sd de inspiratie pentru celelalte arte precum pictura, muzica,
sculptura. Se stie ci intre poezie si muzica existd o legatura
apropiata, cum exista intre arta si viatd. Existenta este folosi-
ta drept sursa de inspiratie pentru artele distincte, iar artele
nu de putine ori au incercat sa-si imprumute una alteia pro-
cedeele de creatie. De exemplu, poezia incerca si redea une-
ori raceala unei sculpturi, mentionind, in acest sens, poemul
lui Collins, Odd serii, numit ,poem sculptural”, sau si obtina
efectele peisagistice dintr-un tablou, ori sonoritatea unei par-
tituri muzicale. Astfel, artele devin genuri hibride, iar operele
moderne izbutesc la acest nivel si creeze impresia dorita.

Asemenea lui Schiller, si Eugen lonescu defineste teatrul
ca un act ludic, ,,asta inseamna teatru, sa te joci de-a ceva”. in
studiul Principiile istoriei artei, Wolfflin stabileste o distinctie
intre arta Renasterii si cea baroca plecind de la niste elemente
pur structurale. El sustine ca arta Renasterii este liniard, pe

cand cea baroca este picturald. ,Liniar”, ne limureste autorul,
inseamnd ca atat conturul figurilor, cit si a obiectelor, sunt
desenate clar, in vreme ce ,pictural” inseamna ca lumina si
culoarea, care estompeazi contururile obiectelor, devin ele
insele principiile compozitiei.

Extrapoland, piesa ionesciani Scaunele poate fi interpreta-
ta ca avand o forma baroca, , deschisd”, cu o compozitie asime-
trica in care accentul se deplaseaza spre un colt sau chiar spre
cadrul de dincolo al scenei. Privirea spectatorului este condu-
sa spre un fundal indepartat si indistinct. Asemenea operelor
baroce, teatrul ionescian este relativ neclar, estompat, confuz,
manifestand o viziune antitetica asupra lumii, iar mesajul tre-
buie cautat undeva dincolo de suprafata.

Genul dramatic continuai sa fie, asa cum era la greci, o arta
mixta ce implica ,spectacolul”. [onescu a relevat particularita-
tile teatrului in comparatie cu celelalte arte pe care le conside-
ra pure si a atras atentia asupra faptului ca teatrul este un gen
impur, in el asistim la amestecul fictiunii cu elemente care 1i
sunt strdine. Prezenta pe scena a unor personaje in carne si
oase il deranja pe scriitorul care s-a apropiat de teatru in mod
treptat, deoarece distrugea fictiunea. Cel care declara cd nu
a fost un om de teatru marturiseste insa faptul c3, in copila-
rie, s-a simtit fascinat de teatrul de marionete. Copilul vede
in spectacolul oferit de marionetele care vorbeau, se miscau si
se ciomageau insusi spectacolul lumii, realizat intr-o maniera
extrem de simplificati si caricaturald pentru a-i sublinia gro-
tescul si brutalul adevir.

Eugen lonescu surprinde si dezvoltd aceasta ultima idee,
si anume lumea marioneta, in piesa Scaunele, piesa ce s-a ju-
cat pentru prima oara la Paris, in 1952, si a fost publicata in
1954. Pe fundalul unui subiect aparent simplu se deruleaza
o piesd incircatd de semnificatii, coaguldnd arte distincte.
Doi batrani, sot si sotie, imaginati de autor ca avand 95 si
respectiv 94 de ani, traiesc de foarte multa vreme impreuna,
izolati de restul lumii, intr-o casa imprejmuiti de apa. Pe tot
parcursul piesei, ei pregitesc seara marelui eveniment, in care
Batranul va transmite omenirii ,mesajul” sau, la care medi-
teazad de o viata. Acest eveniment polarizeaza energiile si cu
acest scop se va organiza o conferinta, cu o multime de invi-
tati: ,toti proprietarii”, ,toti savantii”, , pazitorii’, ,episcopii’,
,chimistii”,,cazangiii”, ,violonistii”, ,delegatii”, ,presedintii’
etc. Pentru a-si transmite mesajul, Batranul a aranjat ca aces-
ta sa fie comunicat de citre Orator. Oaspetii (Doamna, Colo-
nelul, Frumoasa, Fotogravorul - fiecare purtand aceste nume
generice, nume ce sugereazi trasatura definitorie a fieciruia)
incep sa soseasca - prezente reale pentru cei doi batrani, in-
vizibile insd pentru spectatori. Gazdele intretin conversatia
cu musafirii, ale caror replici nu se aud, in asteptarea sosirii
Oratorului. Bitrana aduce mereu scaune pentru invitatii care
vin in numadr tot mai mare, multime anonima, nevizuta si ne-
auziti de catre public.

Surpriza serii este sosirea Imparatului, si el invizibil. Cei
doi batrani il intampina coplesiti de emotie. In finalul piesei,
isi face aparitia si Oratorul. Intr-o stare exaltats, secondat in
permanenta de replicile ca un ecou ale Batranei, Batranul face
prezentarile si da cuvantul Oratorului, ludndu-si rimas bun
de la sotie.

O tema recurenti in piesele ionesciene este moartea sau
angoasa in fata mortii. Aceastd tema e reluatd si in Scaunele,
in care avem o imagine a unei odai goale, care este umplu-
ta repede de scaune neocupate. Scaunele ce sosesc cu toata
viteza, din ce in ce mai repede, constituie imaginea centrala,
ce exprima in fapt ,vidul ontologic, un soi de vartej al vidu-
lui”. Decorul imaginat este simplu, aproape inexistent, fapt
ce semnifici inconsistenta lumii, neantizarea ei, iar spatiul
corespunde unei sili foarte goale echivalentd a lumii golite
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de sens si semnificatii. Eroii lui Ionescu se afla in insula din
Scaunele, complet izolati, in afara timpului. Scriitorul nu loca-
lizeaza temporal actiunea, aceasta este plasata voit intr-o du-
ratd arhetipala. Motivul insulei semnifici ruperea legaturii cu
transcendentul, dezagregare, disolutie, insingurare, determi-
nandu-l pe dramaturg si afirme in volumul Nu: ,,Suntem niste
copii caraghiosi, parasiti in aceasta lume, in aceasti imensi
casa care se darama’”.

La un moment dat scena este invadatid de scaune, de
saceastd gramada de absente prezente”. Scaunele nu mai
reprezintd personaje determinate (Doamna, Colonelul, Fru-
moasa etc.), ci o intreagd multime. Ele joaci singure. E contu-
ratd aici ideea irealitatii lumii si ,viziunea unei lumi de mario-
netad” (lonescu in tara tatdlui, M. Petreu).

Accentul e pus pe miscarea mecanica a personajelor, Sca-
unele devenind o piesd prin excelentd vizuala, unde palavra-
geala celor doi eroi spune infinit mai putin decit frenetica,
haotica lor agitatie, care seamina atit de bine cu neputinta si
spaima, unde conversatia e infinit mai putin elocventa decat
lumina difuza ce evidentiaza , povara unor veacuri suprapuse,
sau decit nenumadratele usi deschise spre niciieri, si unde in
locul unei demonstratii avem de-a face cu o prospectie onirica
a universului. In adevar, Scaunele reprezinti, in esenta, o ima-
gine nascuta pe scena acelui teatru in care noi insine suntem
- cum zice Jung — actorii, drama si criticii, si care se numeste
vis”( B. Elvin) sau cum afirmd M. Eminescu in Sdrmanul Dio-
nis ,,Lumea-i un vis al sufletului nostru”.

In finalul piesei apare oratorul caruia batranii i-au incre-
dintat sensul existentei lor, si cei doi, impicati ca n-au trait
zadarnic, se arunca linistit in gol, pe doua ferestre opuse. As-
teptam sa vedem ce va comunica oratorul. Dar, paradox, aces-
ta e mut. Oratorul va incheia scriind pe tabld cuvantul: ADIO
— cuvant ce semnifica ruptura, disolutia, lipsa de comunicare
intre eu silume, depersonalizarea eului: Bitranul: ,Eu nu sunt
eu. Sunt un altul”, idee ce ne aminteste de sintagma rimbaul-
diana: , Eu este un altul”. Legitura dintre sacru si profan nu se
mai poate realiza, societatea contemporana este osificatd in
stereotipii, in angoase, se pierde sensul originar al existentei,
evadarea de sub ,teroarea istoriei” devine imposibili. Ceea ce
rostesc personajele este ,inteligibil doar pentru ele si incom-
prehensibil pentru toti ceilalti”.

Finalul Scaunelor il putem explica prin cuvintele exprimate
de Gerard de Nerval in Plimbdri si amintiri: ,Lumea e pustie.
Populata de fantome cu glasuri plangitoare, ea murmura can-
tece de dragoste pe sfiramaturile nimicniciei mele. Intoarceti-
v, totusi, chipuri dulci”.

Eugen Tonescu isi explica in volumul Intre viatd si vis piesa,

dupa ce aceasta a fost diagnosticata de comentatorii vremii ca
o poveste a doua personaje ratate: ,Piesa nu e deloc asta. Era
cu totul altceva: ea era insesi scaunele, iar ce semnificau aceste
scaune, ei bine, am ficut un efort si inteleg. Mi-am spus: lata,
este absenta, este viduvia, este neantul. Scaunele au ramas
goale fiindca nu este nimeni. Iar la sfarsit cortina cade peste
larma multimii, pe cadnd pe platformi nu sunt decit scaune
goale, doar cortina in bataia vantului etc. si nu se intdmpla
nimic. Lumea nu existi cu adevarat, tema piesei a fost nean-
tul, nu esecul. Era absenta totala: scaune cu nimeni. Lumea nu
este, pentru cd nu va mai fi, totul moare, nu-i a$a? Or, s-a dat
lucrului acesta o explicatie rezonabila, psihologica, limpede,
in timp ce acolo exista o altd constiinta, aceea a evanescentei”.

Numele cu care Batranul se adreseaza Batranei, Semira-
mis, are o rezonanta mitologica. Semiramis (Semiramida) era
o printesa legendara a Asiriei, care ar fi construit Gridinile
Suspendate din Babilon, una din cele sapte minuni ale lumii.
Ei i se atribuie si intemeierea Babilonului. Ceea ce se intim-
pla in Scaunele reprezintd o babilonie, un simbol al confuzi-
ei in care ceea ce se spune conteaza mai putin decit ceea ce
se face, adici miscarea smucitd, sacadati, mecanica asemeni
unei papusi sau marionete. Astfel, tehnica lui lonescu poate fi
asociata aceleia din arta baroca prin neclaritatea textului, prin
numarul mare de personaje minore, prin gruparea lor asime-
trica, prin conturul estompat.

Din perspectiva discursului ionescian, observim ca la te-
melia teatrului modern se afld o criza a functiei fatice. Fiecare
personaj are un alt tip de discurs. Impresia generala este ci
batranii din Scaunele vorbesc mai mult singuri, fiecare este
interesat numai de persoana lui, nimeni nu aude pe nimeni,
replicile sunt izolate ca intr-un dialog al surzilor.

Exista, de asemenea, si o crizi a functiei poetice, in inter-
ventiile Batranei. Ea nu parcurge etapa selectiei din plan para-
digmatic, ci preia de-a gata sintagmele Batranului, expunerea
e lipsitd de nuante si de vreo altd semnificatie in afara ecoului
evident; ecou ce subliniaza singuritatea personajelor:

,Batranul: Suferit mult, invatat mult.

Batrana: Suferit mult, invatat mult.

Batranul: O sa vedeti si d-voastra, sistemul meu

e desdvarsit.

Batrana: O si vedeti sid-voastra, sistemul lui e desavarsit.

Batranul: Daci instructiunile mele sunt urmate.

Batrana: Daci instructiunile lui sunt urmate....”.

Claude Bonnefoy, in volumul Intre viatd si vis, clarifica
printr-o intrebare absurditatea discursului: ,,De exemplu, in
Scaunele, atunci cdnd Semiramis enumera invitatii care vor
veni, proprietarii, militarii, episcopii etc., ea include brusc in
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aceastd lista penarele si cromozomii. Nu arata ea, prin aceas-
ta, ca toate personajele invitate erau imaginare, ca enumera-
rea lor era gratuita, absurdi?

E. Ionescu :- Acolo este evident mai intai o asociatie sono-
ra. E unjoc. Cuvintele vin si se asociaza liber. Existd o anumita
gratuitate. In enumerarea din Scaunele « Papa, fluturii, hartia
», asta nu inseamna nimic pentru mine. E vorba de sonoritati
aproape lipsite de sens” - concluzioneaza dramaturgul.

Teatrul ionescian devine, din aceasta perspectiva, un joc al
absurdului existential.

Imelda CHINTA

Mistret cu glont si artisti

Motto:

Un magnat din Ardeal, indragind comedia,

o trupa clujeana de teatru-a finantat:

stateau vara-n Jibou, lisati invidia,

caci grea le-a fost viata: ba in sat, ba-n palat...

Tema colocviilor Caiete Silvane din acest an, ,Viata in
arta si arta in viatd”, a tintit, in mod evident, sa valorifice in
mod creator complementaritatea dintre fantezie si realitate,
dintre cotidian si memorabil, dintre interpretare si traire. , To-
tus mundus agit histrionem”, scria pe cortina teatrului Globe
din Londra elisabetani, unde s-au jucat piesele lui William
Shakespeare pe vremea Reginei Fecioare. ,Lumea-ntreagi
este o scend si toti oamenii sunt actori” - va sa zici, cu totii
suntem dintru inceput artisti si spectatori, jongleri ,,cu masca
- fard mascd” supusi ,, rasu’-plansului”, fiinte cu suflet, capabile
sa triiasca arta si sd se purifice prin trairile intense.

Am adus vorba despre teatru, deoarece imprejurimile si
imprejuririle o cer. In urma cu 200 de ani, Jiboul si scena in-
stalata pe terenul dinspre padure, care azi formeaza o parte din
Gradina Botanica ,Vasile Fati”, au avut o contributie decisiva la
debutul, raspandirea si cultivarea artei dramatice din Ardeal.
Prima trupi autohtona de actori profesionisti a fost infiintata
la Cluj, de catre fratii Fejér Janos si Istvan, in 1792. La ince-
put, au jucat in casa contesei Rhédey, apoi au inchiriat sala
mare din casa lui Pataki Samuel. In 1797, datoriile companiei
au fost plitite de baronul Wessselényi Miklds-tatal, membru
al comisiei teatrale din cadrul Dietei ardelene, care apoi le-a
sustinut material activitatea toata viata, ajutdndu-i chiar si
dupa moarte (25 octombrie 1809), cand trupa a transformat
manejul din Clyj in sali de spectacole (1810-1811). In perioa-
da 1798-1808, comediantii din Cluj au vizitat domeniul so-
mesan de opt ori, petrecand aici un timp indelungat.

1789 este un punct de referintd in viata ,craisorului’
salajean, fiind anul cind a fost eliberat din fortareata de la
Kuffstein, amnistie acordatd dupa Ciderea Bastiliei de catre
imparatul muribund losif al [I-lea. Cu vina de a fi asediat co-
nacul contelui Johann Haller din Garbou, Wessselényi, zis
ybourul din Jibou” a fost arestat in 1784 si a petrecut 5 ani
la ,zarcad”, departe de placuta companie a damelor. Ulterior,
a declarat ca temnita ,l-a invitat si sufere, dar nu si se tea-
mi”. Oricum, a parasit celula tirolezi cu o teribila pofta de
viatd, gata sa recupereze inzecit tot ce a pierdut in interva-
lul de timp trecut intre rascoala lui Horea, Closca si Crisan si
Revolutia Franceza. Alti autori neglijeaza traducerile (Johann
Friedrich Cronegk - ,Codrus, vagy szép dolog a haziért me-
ghalni”; Heinrich Joseph von Collin - ,Regulus”) si piesele de
teatru proprii (,Attila, regele hunilor”; ,Hypparchus si Hyp-

pias”) scrise de baron si recurg la psihologia abisala. Ei leaga
interesul ,,dramatic” ivit brusc, ca Venus din spuma marii, de
asa-numita ,criza a barbatului la 50 de ani” (Miklés-senior
s-anascut in 11 decembrie 1750). Putem sd emitem mult mai
multe ipoteze decit este in stare si rada briciul lui Occam.
Adevirul este cad nibidaiosului stipan 1i pliceau fanteziile
vanatoresti si, dupa eliberarea din temnita, s-a hotirat sa le
puna in scena.

Iata un fragment din lucrarea lui Bir6 Jézsef, un istoric al
arhitecturii foarte activ in perioada interbelica, autor al unor
interpretari si concluzii contestate in prezent, incertitudini
normale in cazul unui deschizitor de drumuri care s-a stri-
duit, dupa posibilitatile epocii, si umple un vid informatio-
nal. In lucrarea ,Erdélyi kastélyok” (Castelele din Ardeal), el
scria: ,La cumpana dintre secolele al XVIII-lea si al XIX-lea,
putem lua in discutie numai doi magnati capabili si susti-
na organizarea unor spectacole de teatru in castelele lor, iar
acestia sunt Banffy Gyorgy si Wesselényi Miklds, cei mai im-
portanti mecena ai activitatilor teatrale maghiare din Ardeal.
Daca ,gubernatorul” cel placid s-a lasat ingropat de multiple-
le indatoriri ale unei demnitati mai mult reprezentative, iar
locul acestui ,,mormant” s-a pierdut acoperit de expansiunea
buruienoasi a birocratiei, firea impulsiva a lui Wesselényi a
explodat aprinsa de cabotinismul propriilor porniri patimase.
Uimitoarele demonstratii de virtuozitate cavalereasca, pre-
cum si ,batilia” de la Garbou, unde a jucat in rolul de mare
senior feudal, 1-au impins sa actioneze in aceasta directie; cele
mai dramatice aduniri ale Dietei au fost cele in care a preluat
conducerea opozitiei, prin urmare nu este deloc intdmplator
faptul ca Jiboul a constituit singurul castel unde teatrul s-a
simtit cala mama acasa. Doar aici, contemporanii au avut oca-
zia sd asiste la derularea unei variante extrem-orientale (in ac-
ceptiunea continentald a Europei) a jocurilor pastoresti, unde
nu apareau doamne siropoase si barbati mascati, cu peruci
pudrate, facand tot felul de pleciciuni, ci un fel de festivitate
pigina, un imn silbatic de bucurie si o adoratie fierbinte a
Mamei Natura. In fiecare primavara, cind dadea coltul ierbii,
Wesselényi organiza festivititi pastorale in curtea castelului.
Argatii calari manau cu pocnituri strasnice din bici mandra
herghelie cireia i se impletiserd panglici colorate in coame;
ciurdarii buciumau din coarne si defilau cu cirezile, apoi tiga-
nii muzicanti porneau sa cante, semn al inceperii ospatului, al
dansului neinfranat, de rasunau chiuiturile pe cdmpul inflorit
pani noaptea tarziu. Acesta era Wesselényi, care a adus com-
pania teatrald din Cluj in Jibou, dar nu ca sa joace pe parche-
tul lacuit din sufragerie, ci in parcul de vinatoare; acolo, flacaii
au montat o scend improvizata, meniti, in special, si prezinte
episoade vanatoresti - dar n-au recurs la animale impaiate, ci
au manat mistreti infuriati pe scend, pe care actorii au trebuit
sd-1 impuste pe loc, cu arme adevarate, sub ochii spectatorilor
ingroziti... Noroc ci in spatele decorurilor si al artistului sta-
tea baronul cu pusca pregitita si daca junele prim ar fi ratat,
bestia nu avea nici o sansa in fata unui tragitor care niciodata
nu-si gresise tinta.”

Episodul a intrat in constiinta publici si a razbitut prin
secole. Este pomenit si in romanul ,,A sibéi bélény” (Bourul
din Jibou) de Nyiré Jézsef: ,Wesselényi a construit o scena
in parcul de vinatoare, a recrutat citiva comedianti infome-
tati. Toti cei din cele trei comitate invecinate care se socoteau
catusi de cat domni au tinut sa vada spectacolul. Pe cAmpul
de langa drumul citre parcul cinegetic se insiruiau calestile,
ardeau focuri cu flacari inalte, fierbea tocanita in ceaunurile
turnate de tigani, se roteau boii infipti in protapuri. Pe sce-
nd, stiteau admirabilii Jancs6, Ernyi, Sdska si doamna Kécsi.
In scena de vanitoare, pe podea apare tropaind un mistret
in carne si oase. Inca i ard urechile abia scapate din teribi-
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la stransoare, caci opt haiduci in putere l-au retinut cu forta
pana si-i vind randul. Doamna Kécsi tipa, actorii o privesc
incremeniti, cand bubuie pusca si fiara asudatd cade impleti-
cindu-se in fata sufleurului. Femeile lesinate sunt stropite cu
apd, oaspetii se linistesc si replicile in aleasa limba maghiara
fac totul uitat. O vioara incepe si cante, risuna o dulce melo-
die, oamenii urmaresc cutremurati actiunea, artistii zdrenta-
rosi declama cu entuziasm, curg lacrimile siroaie, oaspetii tac
fermecati, dealurile asista neclintite, padurile le soptesc acto-
rilor replicile, iar de pe scandurile negeluite se inalti sufletul
luminos al unei noi lumi, se inalti neincetat pana cind se lasa
seara si pune capit comediei...”

In 1974, Raduly Rudolf, un secui din Micfalau angajat ca
zidar la liceu, ,ultimul locuitor permanent al castelului” din
Jibou, i-a povestit episodul ziaristului Beke Gyorgy de la co-
tidianul bucurestean ,,Elére”: ,Cu o logici de taran, il absolvi
de orice vini pe «maniosul» senior ce a purces la un asediu
demn de a fi descris de pana lui Mikszath Kédlman. Dar inspai-
mantarea actorilor n-a mai putut-o pricepe. Wesselényi senior
era un mare sustinator al teatrului, ii invita pe actori in fieca-
re vara la Jibou. Intr-una din piese, figura si un mistret. La
porunca lui Wesselényi, au prins unul si la momentul potri-
vit l-au manat pe sceni. Artistii au incremenit in mijlocul ei.
Drept care seniorul din Jibou, un excelent vinator, si-a scos
pusca sia doboratjivina. No, asta Raduly Rudolf n-a voit s-o ia
de buni. Ar fi putut si-i nimereasca din greseala pe artisti...”

Va puteti forma o imagine a vietii actorilor itineranti din
acea vreme citind jurnalul actorului Szigeti Jézsef (Egy szinész
napléja) sau ,Capitanul Fracasse” de Théophile Gauthier,
unde scriitorul brodeaza in amianuntime traiul si patimirile
artistilor pe canavaua unui roman de capa si spada. Carul lui
Thespis, ,tras de boi dupi obiceiul antic”, purta decorurile si
bunurile personale ale unei trupe formate din hatrul Pedant,
atragatorul Leandru (junele prim), vicleanul Scapin, Tiranul
tragic, Fanfaronul cel rosu la nas, severa ,,duena”, angelica ,in-
genud”, focoasa ,subreta” si barbitoasa ,mama a companiei”.
O ploaie torentiala i-a adus la poarta unui castel darapinat
din Gasconia, unde au cerut adipost. Gazda, tanarul baron de
Sigognac, un nobil fara de avere, s-a indragostit de preafru-
moasa Isabella si s-a alaturat siracilor comedianti, devenind
tovarasul si protectorul lor. Cand ducele de Vallombreuse a
devenit interesat de tinara actrita si a incercat s-o rapeasca,
indragostitul a sarit in apararea fetei si a protejat-o cu spada
in mana.

Ceea ce poetul Kazinczy Ferenc numea drept ,clima ji-
bouand” - atmosfera creata de imaginea semetd a Piscuiului
(Rékodczi-hegy), un monument geologic plantat ca punct de
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turnura in geografia Viii Somesului - predispune catre un ro-
mantism exagerat si motiveaza intrucitva gesturile iesite din
comun. Széchenyi Istvin, intemeietorul Academiei Maghia-
re si ctitorul Podului cu Lanturi, povestea in propriul jurnal
ca in primavara anului 1832, Wesselényi Miklés-fiul era sa-si
piarda viata, deoarece tineretul maghiar din Pesta, sictirisit
de dominatia habsburgica si de prevalenta graiului nemtesc
introdus de imparatie in administratie, a fluierat-o la repre-
zentatia din 18 martie pe talentata artistd Charlotte Hagn din
Miinchen. Cunoscatorii limbii germane 1i vor gisi minunatul
chip si biografia pe Wikipedia, deoarece arta interpretativa a
actritei este recunoscuti si pretuita chiar si dupi doua vea-
curi. Cand magnatul jibouan a inceput s-o curteze, aristocratii
pestani l-au ficut ,tradator de tard”, disputa terminata cu un
duel (12 aprilie), in urma caruia nobilul nostru s-a ales cu o
gaurd in git si o rana in plidmani. Spre bucuria admiratoarelor
sale, tandrul Miklés a supravietuit si a rdmas un impatimit al
teatrului.

In seara zilei de 13 martie 1838, cand sloiurile de gheata
aublocat Dunirea si apa fluviului a inundat Pesta, Wesselényi-
junior era la un spectacol. Nu stim care, deoarece n-a precizat
in jurnal. Stim doar ca a inchiriat o barca si vreme de trei zile
a salvat peste 600 de suflete din casele pe cale si se darAme.
Daca batranul a ramas in istorie ca ,bourul din Jibou”, fiul a
primit porecla de ,barcagiul de la inundatie” (az arvizi hajés),
poate si datorita poemului lui Vérésmarty Mihaly.

Inevitabil, avind o viatd atat de aventuroasa, cei doi ba-
roni, tatal si fiul, au devenit ei insisi eroi ai unor piese de tea-
tru. Beke Gyorgy il aminteste pe Veress Déniel, care a scris
o drami dedicatd marilor barbati care ,s-au vazut nevoiti s
faci ceva, daci nu pentru ei insisi, atunci macar pentru altii”.
Autorul ar fi dorit sa tina prima reprezentatie chiar in fata
castelului, in decorul original. ,Dar aceasta idee a socat, n-a
gasit sprijin in Jibou, n-a mers, no! n-a mers deloc...” In cele
din urma3, s-a putut, dar numai pe o cale ocoliti. Mai intai,
piesa de teatru a fost jucata de actorii din Sfantu Gheorghe la
Zalau, in decembrie 1971. Dupa ce autoritatile judetene s-au
convins ci nu dau tatarii, a fost permisa si o reprezentatie la
casa de cultura din localitatea unde odihnesc ramasitele renu-
mitei familii.

Dupa ce, in 1967, liceul s-a mutat in clidirea de pe strada
unde a locuit familia Agirbiceanu, castelul a devenit sediul
Casei de copii scolari al internatului liceului, apoi al Casei Pi-
onierilor, apoi (dupa 1989) al Clubului Copiilor. In sala mare
de la etaj, unde ultimii revolutionari pasoptisti de pe conti-
nentul european au depus armele, s-a construit o scend unde
micii artisti s-au dat in spectacol. Dupa revolutie, tot aici s-a
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tinut, an de an, concursul de recitari. Mistreti sunt si acum,
ba chiar au devenit atractie principala. In fiecare primavara e
o bucurie sa vizitim tarcurile Gradinii Botanice, unde godacii
se tin de sotii sub atenta supraveghere a scroafelor, in vreme
ce masculii lenevesc la umbra si rontiie alene cite un cocean
de porumb. E si acesta un spectacol, dar nu unul al mortii si
groazei, ci al vietii si al bucuriei de a trai.

GYORFI - DEAK Gyorgy

*** A borzaszt6 torony, Képek a magyar vandorszinészet
vilagébdl (Turnul groazei. Instantanee din lumea actorilor iti-
neranti), Neumann Kht., Budapest, 2004.

** Magyar szinhaztorténet (Istoria teatrului maghiar),
vol. I, Akadémiai Kiadé, Budapest, 1990.

% Magyar szinhdzmvészeti lexikon (Dictionarul artei
dramatice maghiare), Akadémiai Kiad6, Budapest, 1994.

*** Torony Erdély kapujdban, tanulményok Zsibé életébél
(Turn in poarta Ardealului, studii despre viata din Jibou),
Zsibo, 1996.

Beke Gyorgy, Szilagysigi hepehupa (Prin hirtoapele Sila-
jului), Bukarest, Kriterion Kényvkiado, 1975.

Biré Jozsef, Erdélyi kastélyok (Castelele din Ardeal), Uj
Idék Irodalmi Intézete (Singer és Wolfner) kiad4sa, Budapest,
1943.

Théophile Gauthier, Capitanul Fracasse, traducere de Con-
stantin Popescu-Ulmu, Editura Minerva, Bucuresti, 1992.

Nyirs Jézsef, A sibéi bélény (Bourul din Jibou), Sztkits
Kényvkiadoé, Szeged, 1995.

Doua zile pentru crama

Nimeni nu-si mai aduce aminte cum s-a intamplat. Intr-o
vreme, unii organizau acolo auditii de jazz, altii - cenacluri de
poezie. Transformata in bar, pivnita cu pereti din cardmidi in
relief si arcade rotunjite grosolan a traversat o perioada incer-
ta in care clienti dubiosi cideau pe sub mese cu tot cu pahare,
sticle si cesti de cafea. Duhnea a local mizerabil. Intr-o toamna
insa, pivnita a fost renovata si redeschisi sub denumirea de
,Crama National”. Primii consumatori au fost rockerii orasu-
lui. Persecutati de Politie, au gasit acolo un loc ascuns unde,
in fata citorva cesti de cafea, fumau indarjiti, injurau, hoho-
teau si-si pipaiau fatutele pline de lanturi si inele cu cap de
mort. Incet-incet, de acest loc al pierzaniei au aflat studentii,
tinerii extremisti de dreapta, adolescentii cu veleititi literare,
scriitorii ratati si scriitorii in devenire. O gasca pestrita si ga-
lagioasa, de parci acolo ar fi fost punctul nevralgic al orasului
pus cu botul pe labe dupa funestul an 1992. Indivizi haotici
si nervosi paraseau fauna pentru o vreme iar cind reveneau,
isi lansau cartile de poezie ori eseuri revoltate, in ambianta
neprotocolari, strigitoare la Cer. Diversii batraiori cu functii
de raspundere dezaprobau public aceasta evadare a , tineretu-

lui studios”, inclinat mai mult spre rasturnarea ordinii sociale
decit spre consolidarea ei. ,Dezaxatii” se multumeau sa ran-
jeascd dispretuitor, sa-si bea vinul fiert din canile si ulcioarele
de lut, sa fumeze mult si sd vorbeasca despre Dali. Se simteau
bine cu libertatea de-a cleveti.

Intr-o zi, bocanind cu varful metalic al umbrelei demo-
date in treptele de ciment, in crama a aparut un necunoscut
discordant, purtatorul unui pardesiu negru si al unei palarii
cu boruri largi. Cand si-a scos-o, asezidnd-o cu grija pe masa,
langa cotul drept, ceilalti i-au sesizat infiorati ochii demonici,
sclipind sub fruntea cu parul pieptanat peste cap.

- Vin, domnit, a cerut el fetei de la bar care, intimidats,
se oprise in apropierea mesei. Vin, da, a incuviintat zambind,
fira si ia in seama fistaceala ei.

Asa a intrat in lumea secolului XX spiritul lui Francois
Villon, sub forma unui dracesc student la teologie, pre numele
sau lumesc, Vasalie.

N-a durat mult pana la recunoasterea lui ca lider. Neofi-
cial, pentru ca tinerii aceia zvipaiati nu dadeau nici doi bani
pe concepte sindicaliste sau politice. Vasalie ii domina prin
cultura lui imens3, prin sentimentul de siguranta ce-1 degaja,
printr-un fel de intelepciune bitraneasca pe care o amesteca
savant cu vrajitoria babeasca si ocultismul modern. De un sin-
gur om se temea Vasalie: acesta venea cu femeia lui, o tinira
slabuta, fascinanta: aveai impresia ci in permanenta, chipul
ii stralucea festiv. [ar ochii verzi intretineau flacira secreta de
care era iluminata. Se numeau Iulian si Atena.

In privirile intunecate ale lui Iulian, Vasalie intuia 0 ame-
nintare potolita, inumana. In schimb, prin ochii Atenei se
revirsa lumina magica a Raiului. Cuplul acela ciudat il dezo-
rienta, il facea, contrar firii lui, si fie precaut, si-si controleze
manifestarile. Nu era vorba de suprematie in crama, ii durea-
n cot pe toti de asta, era vorba de faptul ca Iulian nu putea fi
dominat. Era acid in replici atunci cand se simtea atacat. Ca
si Vasalie, avea un regulament propriu de supravietuire, nu
se raporta la sistemul gregar al celorlalti. Iulian bea, radea,
fuma mult, dansa, se lansa in discutii inutile privind viitorul
artei, nu-l interesau retinerile si nesiguranta lui Vasalie. Des-
tinderea aceasta survenea insa dupi ce deserta in el multi litri
de vin, caci atunci cand intra, ochii lui intunecati seminau cu
doua porti de iad.

- Si tu esti de-acolo, a zis Vasalie cdnd s-au intilnit numai
eila un bar de la periferia orasului.

- Da, a confirmat [ulian cu o sclipire vesela in ochi.

- Hai sa bem.

- Hai.

Si s-au pus pe baut si povestit amintiri.

Pe la miezul noptii, pentru ca pipita de la bar n-a vrut sa-i
mai serveascd, au ficut tariboi. [-au batut bine pe trei cara-
ghiosi ce pretindeau ca sunt bodyguarzi si au plecat la alt bar.
Mirati, si-au dat seama ca au fost elevii aceluiasi profesor.
S-au imprietenit la toarta, mai ales ca amandoi aveau pronun-
tate inclinatii spre arta sfarsitului lumii.

Lepiadandu-se de imaginea publica, in crami incepusera
s vini tineri politicieni, responsabili pe la diverse partide cu
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organizatiile de tineret, profesori rebeli persecutati de direc-
toare grase si moraliste, ziaristi situi de contactul cotidian cu
mizeria umana. Era greu sa gasesti seara un loc la masa. Pro-
tejati de fumul gros, politicieni casatoriti ficeau curte teribile-
lor studente de la drept, sculptori in puterea varstei puneau la
punct aliante secrete cu ziaristii in vederea unor cronici favo-
rabile, fetele de la bar se zipiceau de atitea comenzi.

Era superb tineretul acela eliberat de frisoanele ideologice
ale burtii. Satui de minciuna zilnica in care traiau, lisatila voia
intamplarii de toate ministerele patriei, si-au gisit singuri de
lucru. Nu-i intreba nimeni de unde au bani sa vini seara de
seard in crama si deseori nici n-aveau. Se adunau totusi acolo,
atmosfera si discutiile superioare erau ca drogurile. Se gisea
mereu cineva cu portofelul mai plinut, sa faci cinste. Fara sa
stie, ei erau elita, ultima elitd a unui secol aproape terminat.
O elita super-spiritualizata care nu ficea nimic, nu muncea ni-
caieri, nu-si ficea propaganda, nu se gindea la ce va fi maine.
O elitd nascuti din discutii ascutite, din idei exprimate subtil,
spre groaza profesorilor universitari, depasiti de acest feno-
men spontan. Pentru acestia, tragedia era ci studentii nu mai
aveau chef de facultate, de cursuri, de mosnegutii care pretin-
deau ci le stiu pe toate. Le era scarba de materiile exacte. In
crama zburdau prin domenii, dand notiunilor pe care mento-
rii lor le considerau fixe, implicatii periculos de reale si apli-
cabile. Crama devenise o sinteza de energii nefolosite. Acest
fapt l-a facut pe Iulian atent si brusc a renuntat la bautura.

Prima zi

In lipsa alcoolului era mult mai intunecat decat de obicei.
»Probleme cu inima”, le spunea nedumeritilor. Vasalie n-a co-
mentat ciudata ascezi a prietenului siu. Se imbata metodic
seara de seard, spre disperarea fetelor de la bar care erau obli-
gate sa tina deschis pani la ore tarzii. ,Gura”, striga Vasalie
cand acestea indrdzneau si spuni ci a venit ora inchiderii.
»~Am biut aici un Mercedes! Am un Lamborghini in ficat!” Cu
ochii tulburi, lasa un moment de efect. ,Un Lamborghini am
in ficat”, continua cu voce ragusita.

Intr-o seard, mortal de beat, in cramai a intrat sculptorul
Pamfil. , il sarbatoresc pe Eminescu”, a indrugat el, scotand
din buzunarul hanoracului o carte recent aparuta. ,,Sa citeasca
fiecare cate-o poezie...cu voce tare”, a sughitat si s-a prabusit
pe un scaun. Pe jumitate amuzati, tinerii au aplaudat ideea.
Astfel, intr-o ticere mormantali, intrerupti doar de zgomo-
tul brichetelor si ciocnitul cinilor, Eminescu a fost sarbatorit
mai sincer ca niciodata. S-au aruncat la gunoi toate manifes-
tarile stupide organizate de responsabilii guvernamentali cu
festivitatile. Enervat de muzica disco,Vasalie a smuls cablul
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boxei, in pofida palidelor proteste ale fetelor de la bar. Obliga-
te de participantii la aceasta actiune infierbantata au trebuit
sa citeasca fiecare cite o poezie si au fost aplaudate la scena
deschisa, cu pupaturi categorice de maini in final. Stingherite,
cu obrajii rosii, nici nu si-au dat seama cum au ajuns la masa
lui Vasalie, intre studenti si fete pentru care timiditatea in-
semna si bea cu o cana de vin mai putin decit partea mascu-
lina. Un rocker istet a incuiat usa grea, fira geamuri, izoland
astfel insula aceea de vulgaritatea lumii de suprafata. Chiol-
hanul abia incepea. Dupa cateva inghitituri, fetele de la bar
au devenit volubile, zdmbirete. Afard, lumea tipa ca din gura
de sarpe, agonizand sub gheata cosmica. In subteran era cald,
vin, femei, tigari si sarbatoarea lui Eminescu. Deranjat de zgo-
motul care depasise limita marinimoasa acordata, patronul,
satul sa se tot perpeleasci in pat, a coborit in crami pe scara
interioara. In desfasurarea lor fulgeritoare, fantasticele linii
de forta ale ideilor l-au izbit din plin. Ca un vartej, blocul valo-
ric l-a asimilat, naucindu-l. Intr-un moment de luciditate s-a
trezit el, om batran, povestindu-i unei june ziariste cum si-a
dat bacalaureatul dintr-o opera recent condamnata de noul
sistem politic. Momentul a durat insi prea putin: o stupefian-
ta generozitate l-a indemnat si cadoriseasca adunarea cu 30
de litri de vin, un butoias dolofan primit cu puternice ovatii.

Dupa miezul noptii, alte lucruri ciudate au venit sa con-
firme importanta acelei sarbatori. S-au pierdut in valmasagul
cramei patrula de Politie din zon3, parintele Samoila venit
sa-si caute seminaristii, comandantul Politiei alertat de dis-
paritia patrulei, doi ofiteri SRI trimisi acolo cu misiunea de-a
afla ce pun tinerii la cale si-un taximetrist ce gresise adresa.
Neavind loc la mese, unii s-au asezat pe jos, sprijinindu-
se cu spatele de pereti sau de scaunele celorlalti. Aparuserd
bisericutele,grupurile restrdnse.Numai masa lui Vasalie, lun-
g3 ct masa Cinei cea de taina era unitard, dominanta.

Din coltul lui, fumand enorm, Iulian privea halucinat
spectacolul. Cam asa era in fiecare seard numai ci, sub influ-
enta vinului, nimeni nu observa formidabila strategie a arma-
telor. Ti era din ce in ce mai greu sa creada ca noaptea aceea
apartinea unui an din secolul XX.

Spre dimineata, impreund cu Atena, a parasit localul. Ge-
rul si ceata i-au spulberat imaginile rimase pe retina.

- Ai vazut? si-a intrebat femeia.

- Locul acela e radioactiv. N-am mai intalnit niciodata asa
ceva, 0 asa Incarcatura.

Sporoviind, au ajuns acasad. Au facut dus, aruncand la ca-
nal transpiratia si miresmele noptii. Au ficut dragoste. Au
adormit.

Andrei Moldovan

CORNEL COTUTIU
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Ultima zi

Multele lucruri neclare l-au indepartat pe Iulian de cra-
ma. Statea in atelierul de sculpturd, fumand si gandindu-se,
ori se plimba cu Atena. Cand una din multele lui prietene l-a
invitat intr-un citun de munte, n-a mai stat pe ganduri: si-a
luat Atena si-a plecat. Cuplul Dorian i-a asteptat in halta care
nici nu figura pe hartile feroviare. Au ascultat , Kelly Family”,
au dormit in fan, au baut lapte de vaca, s-au plimbat prin pa-
durea nins3, au facut dragoste in asternutul aspru, tiranesc,
acompaniati de urletele lupilor. Descitusati, s-au intors in
oras, unde Atena isi programase o expozitie de pictura.

In crama, Susu, ,posta localad”, i-a pus la curent cu ultimele
evenimente: rockerul Gadea a prins asupra faptului doi spar-
gatori de masini, i-a batut, le-a luat banii si-a plecat cu Pitica
la Bucuresti, si-i faci praf, sculptorului Pamfil i s-au furat din
expozitie doud lucrari, Hamei, ziaristul, a ajuns redactor-sef
la un siptimanal, pe Guguta, securistul, l-au dat afari si si-a
deschis un bar, Pampon, studentul, s-a insurat cu Elvira, mol-
doveanca de la ,,Drept”...

- Vasalie pe unde-i? l-a intrerupt Iulian.

- Apare, apare, a turuit Susu, a dat de-o avocata, il indoapa
aia cu tot ce-i trebuie, a inceput si faca burta...

Bine dispus, Iulian i-a cumparat un pahar cu vodca si l-a
expediat la altd masa.

Vasalie a fost punctual. Ca de obicei, a aparut triumfal, la
costum, cravatd, palarie, umbrela.

Petrecerea a inceput, motivul sirbitorii fiind intoarcerea
celor doi din , tarile calde”. Cu putine exceptii, oamenii cramei
nu se schimbasera. Nici indiferenta fata de crizele lumii con-
temporane nu disparuse. Mai mult decat atat, evoluase spre o
forma neasteptata de dispret, de superioari toleranta.

Dintr-o data, Iulian a stiut ce-l frimanta si l-a cuprins
groaza. Cu toata inteligenta lor iesitd din comun, tinerii aceia
erau supusi anonimatului. Erau atat de fragili incat ar fi capo-
tat la primul contact cu spiritul practic al strazii, la prima izbi-
re de pragmatismul semenilor lor. Erau o super-elitd voluntar
dedicata sacrificiului.

Resemnat, s-a gandit ca in tara toate merg ca naiba, in vir-
tutea inertiei. Inspaimantatoarea idee ca in fiecare oras ar pu-
tea exista un astfel de loc dramaticl-a inghetat. Si-a dat seama
cat de aproape de groapa istoriei se afla civilizatia sa, dupa ce
supravietuise atita amar de vreme. S-a ridicat brusc in picioa-
re, rasturnidnd masa, atrigand privirile celorlalti, intimidati
de acest reflex nefiresc.

A esit cilcind amenintitor pe cioburi. N-a mai
fost vazut niciodata in crama.

Stefan Doru DANCUS

Viat,:a in arta gi artain viagi in viat,:a unui
sat salajean

Arta este indisolubil legata de frumos: frumosul in vorba,

Sportul Salajean

frumosul in imagini, frumosul in obiecte. Frumosul a ficut
parte din viata de zi cu zi a taranului roméan.

Daca ne referim la vorba, nimeni n-a reusit si o intoar-
i, s-o potriveascd, s-o rosteascid mai frumos decit omul de
la tard. Am in fatd un numar de 71 de strigaturi la joc si un
numar de 60 strigaturi la nunta culese din Banisor, satul meu
natal. Din cele mai multe razbate puternic dragostea de viata,
placerea cu care cei ce le rosteau isi traiau clipa. Unele sunt
pline de umor, altele se constitue intr-o satird muscatoare la
adresa lenesilor, betivilor, uratilor sau acelora prea nealcosi.
In strigaturile de la nunta gasim, in plus, regretul mirilor ca
se despart de parinti si de feciorie, jalea celor care pleaci in
alte sate, impunsaturi la adresa parintilor hrapareti si a soa-
crelor afurisite. In folclorul banisorean, mai gisim cintece
de dor, de razboi sau de dragoste, o varintad a colindei Fata
de maior , frumoasa baladi haiduceascs In padurea Banului,
descantece, ghicitori, povesti. Toate sunt inspirate din viata
taranilor nostri si pun in evidenta frumusetea graiului sala-
jean, inteligenta si talentul lor de versificatori sau povestitori.

Banisorenii au desenat, cu acul si ata colorata sau cu raz-
boiul de tesut, motive decorative pe obiectele lor de imbraca-
minte sau pe panzeturile lor si mai putin cu alte instrumente,
pe alt fel de suporturi. Totusi, meritd s mentionez c, in anul
1758, diacul Filip de la noi din sat a copiat, cu litere chirilice, o
Cazanie pentru morti, al cirei text I-a impodobit cu frumoase
frontispicii si letrine. In cartea, care se afli acum la Biblioteca
Academiei Romane din Bucuresti, diacul a inserat si o poezie
intitulatd Versu frumos de lume. Din pacate, nici un specialist
nu s-a invrednicit, pAna acum, si o desluseasci. As mai adau-
ga si faptul ca incepand de la 1824, exista matricola bisericii
din Banisor unde sunt inregistrate venirile pe lume, plecarile
de pe lume si cununiile banisorenilor. Demna de remarcat in
aceasta matricola este caligrafia artistica foarte frumoasa, cu
care unii din preoti si-au ficut inscrisurile.

Obiectele sunt cele mai numeroase indeletniciri de arta
din viata consitenilor mei. Asa cum se intdmpla cu toatd
lumea, ei au dorit, in masura posibilititilor, sa se inconjoare
numai de frumos. Au inceput cu obiectele de imbracaminte si
au continuat cu pieptinaturile fetelor, cu fetele de perna, cu
blidele din care mincau, cu stergarele, cu icoanele la care se
inchinau, cu casele in care locuiau si cu mobilierul din ele, cu
bisericile si rastignirile.

P4na in anii ’50, banisorenii se imbricau , aproape in to-
talitate, cu obiecte confectionate in casa. Portrul femeiesc din
sat, in care predomina albul, este in masura si ne smulgi si
acum, exclamatii de admiratie. Spicelele cu sponci si sir peste
cot, zadiile cu doui randuri de bucuri colorati, poalele cu pri-
m4, pieptarele ornamentate cu o cusitura indesata, margelele
dela gat, pieptanitura cu tici si murunele ficeau ca fetele de la
tard, imbracate de sirbatoare, si arate ca niste printese. Por-
tul barbatesc era mult mai sobru. De remarcat, la feciori, erau
camesile cu pumnari si sire batucite, pieptarele si clopurile de
par cu pene de piun sau strut

Camerele in care locuiau banisorenii, in special cea de la
ulita, erau foarte frumos impodobite. Pe paturi erau asezate
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perini ale caror fete erau decorate, la unul din capete, cu benzi
din siruri colorate executate in rizboiul de tesut, pe pereti
erau icoane pe sticld aduse de la Nicula si blide pictate, adu-
se din targuri. Icoanele, blidele, oglinzile si ferestrele erau
impodobite cu stergare ornamentale. Ca o piesa de mobilier
speciald, undeva in camer3, se afla o lada de zestre, frumos
ornamentata, facuta la Tusa sau Preoteasa.

Bisericile de lemn din judetul nostru reprezinta o culme a
creatiei artistice si arhitectonice a locuitorilor acestor melea-
guri. Despre biserica de lemn din Banisor se spune ci a fost
una din cele mai vechi biserici din Salaj. Ea a fost demolata in
1897, dupa constructia actualei biserici din piatra. Din ferici-
re, avem o descriere a ei facuta de Ferenc Fetzer, profesor la
Gimnaziul Minorit din Simleul Silvaniei si publicata intr-o re-
vistd din Budapesta. Biserica a fost ficuta din lemn de stejar,
acoperisul era inalt, cu pante repezi, invelit cu sindrila. Turnul
avea o baza patrulatera si era deschisa pe toate laturile, iar
deasupra ei se afla un coif inalt. In biserica se intra pe o usa
laterala. Ancadramentul ei era frumos ornamentat cu rozete
si trei funii impletite, paralele, bine reliefate (am citat din des-
crierea originald). Nu avem nici o informatie de cum arita bi-
serica in interior. Este de presupus ci era frumos pictati, ca
toate bisericile din lemn din judet care s-au pastrat pana in
zilele noastre.

La intrarile in sat, la rascrucile de drumuri si in cimitir se
aflau rastingniri din lemn cu cite un Hristos din tinichea pe
fiecare. Ele nu erau niste realizari artistice extraordinare, deci
nu din acest motiv le citez. Menirea lor era sa puni satul si
oamenii lui sub protectia proniei ceresti si sa te imbie si-ti
faci semnul crucii de cate ori treci prin dreptul lor. Personal
nu pot si-mi imaginez vechiul Binisor fira ele si am insistat
ca cele doud, rimase in viatd, si fie protejate.

In anii copilariei mele, majoritatea caselor din sat erau
facute din lemn si acoperite cu paie. Nu era nimic spectacu-
los in constructia lor. Te impresiona, totusi, albul imaculat
al peretilor exteriori, muscatele din ferestre si ambianta lor
placuta. Incepusera si se faca si case din pamant batut acope-
rite cu tigli si existau si cAteva constructii mai deosebite, care
au disparut din pacate. Dintre ele amintesc casa notarului -
un veritabil conac ardelenesc -, vechea casid parohiald, casa
Simon si casele evreilor. Odata cu disparitia lor, a disparut nu
numai ceva din imaginea vechiului Banisor, dar au disparut
niste marturii de arhitectura veche de pe aceste meleaguri.
Pécat!

Din Banisor nu lipsesc nici monumentele, menite
sd ne aminteascd de oameni si de evenimente, dar si s
infrumuseteze satul. Primul ridicat in sat si cel mai impu-
nator si frumos este cel in memoria eroilor cizuti in Primul
Razboi Mondial. El dateaza din 1936, este opera sculptoru-
lui Ludovic Luca si a fost realizat in Atelierul de Sculptorie si
Cioplitorie in Piatra din Simleul Silvaniei. Monumentul este
amplasat chiar in centrul satului si a devenit o emblema a lui.
Din picate, in perioada in care Ardealul de Nord a fost cedat
maghiarilor, de pe el au fost rizuite citeva basoreliefuri, care

adevarul

deseara

li s-au parut prea roméanesti autoritatilor de atunci.

Dupi 1950, banisorenii au inceput sa-si cumpere obiecte
de imbricaminte de-a gata, de la oras. Treptat, au dispirut
culturile de canepa, furcile de tors si razboaiele de tesut si
odata cu ele arta cusutului. Locul dantului l-au luat discote-
cile, locul blidelor pictate si al stergarelor care impodobeau
peretii caselor, l-au luat niste tablouril si tapiterii de un gust
indoielnic.

E adevirat si ca locul lampilor cu gaz l-au luat becurile
elctrice, locul caselor acoperite cu paie, casele moderne - care
seamana tot mai mult a vile -, iar locul ulitelor noroioase, stra-
zile pietruite sau asfaltate. Biserica din sat a fost repictata,
turnul cel vechi modificat, iar in curtea ei s-a construit un fru-
mos altar in aer liber si s-a amplasat o troitd. S-a constuit o
scoald noua si noi sedii pentru primdrie, dispensar si politie.
In centrul satului a aparut un loc de joaca pentru copii. Prin
urmare, satul nu sti pe loc, evolueaza si se mentine frumos.
Picat insid cd nu reuseste sa pastreze mai mult si din vechea
lui infatisare, ceea ce i-ar intregi farmecul si l-ar face mai inte-
resant si mai atractiv.

Din cind in cand in sat se organizeazi expozitii cu vechi
obiecte casnice si de imbracaminte. Picat ca intirzaie amena-
jarea unui muzeu etnografic.

Din cind in cind pe scena cdminului cultural se mai pot
vedea frumoasele costume populare locale si vechile dansuri.
Tot acolo se mai aud vechile strigaturi la joc si vechile cantece
populare. Ansamblul de dansuri Banisorul a reusit sa faca o
frumoasa propaganda dansului si costumului popular local, in
judet si in afara lui. Picat ci s-a desfiintat.

Artistii populari au disparut din viata satului, iar odati cu
ei s-a diminuat si bunul gust artistic. Locul frumoaselor obiec-
te de artd populara este luat, in masura din ce in ce mai mare,
de "produse artistice” aduse de la oras, de cele mai multe ori
kitch-uri veritabile.

Din picate, ce a trecut e bun trecut. Nu putem sa restau-
ram satul strivechi si nici nu este necesar s-o facem. Acum,
satul arata bine si viata locuitorilor lui - din ce in ce mai putin
tarani - este mai usoara. Ceea ce ar trebui sa facem, este sa
reinviem bunul gust artistic al locuitorilor satelor noastre.

Artemiu VANCA

Arta icoanelor pe sticla de la Nicula

Mestesugul pictarii icoanelor pe sticla a aparut si s-a dez-
voltat ca mestesug specializat, practicat in centre de iconari
raspandite in toatd Transilvania. Pictura icoanei pe sticld a
cunoscut un mare avant ca urmare a unei minuni petrecute
la Nicula, unde la 15 februarie 1694, pe chipul Fecioarei cu
Pruncul reprezentata in icoana pe lemn a bisericii ar fi curs
lacrimi timp de 26 de zile. Evenimentul miraculos a transfor-
mat satul in destinatia unor mari pelerinaje, ocazie cu care

LIDERUL PRESEI SALAJENE
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credinciosii doreau sa-si procure o imagine a Maicii Domnului
pe care sa si-o duca acasa. De aici a inceput o vasta raspandire
a picturii de icoane pe sticla in Transilvania.

Icoana pe sticla este o opera de artd de sine statatoare,
insa se deosebeste de toate tipurile de creatie imagistici da-
torita efectului estetic spectaculos care se obtine prin pictarea
pe verso-ul suportului — sticla. Acest tip de pictura inversa da
icoanei cildura si o familiaritate specifica apropiind divinul de
sufletul privitorului.

Temele atacate la Nicula sunt exclusiv religioase, dar cu re-
feriri si la aspectele inspirate din viata de toate zilele (chenare
geometrice, motive florale...), toate de un efect decorativ deo-
sebit. Arta mesterilor din acest centru este caracterizata prin-
tr-un desen naiv, dar foarte sugestiv si printr-o compozitie
simpla si clard. Culorile sunt dispuse in pete mari iar tonurile
mai inchise ale fondului sustin verdele si rosul vesmintelor
personajelor. Icoanele se zugraveau dupi modele (izvoade).
Izvodul era scos periodic de vechi mestesugari romani pentru
a se putea executa citeva lucrari si dupa aceea era iar pus la
pastrare. Fara proportii anatomice, dar echilibrate cromatic,
modelele dupa care se lucreaza au o vechime de 200-300 ani.
Pe icoanele pe sticla nu se semneaza pentru ci nu sunt ori-
ginale. Scrisul este chirilic (nu toti ucenicii mesterilor stiau
sa scrie), s-a denaturat in timp si nu intotdeauna se intelege
numele sfAntului sau al scenei reprezentate. Exista citeva ele-
mente tipice unei icoane pe sticld, se deseneaza un personaj,
sau mai multe, restul spatiului se umple cu chenare de flori
sau chenare de sfoara rasuciti. In icoanele lucrate dupa tipic
se folosesc pensule foarte subtiri sau penita, astfel liniile iesite
din pensuli ies de diferite grosimi. Inainte pensulele se faceau
din par de coadi de pisicd neagra culese la ora 12 noaptea,
s-a Incercat si cu par din coada de cal sau veverita. Culorile se
folosesc aproape necombinate, poate doar mai stinse sau mai
luminate. Se cumparau pulberi (oxizi, cristale), se sfairmau in
mojar si apoi se amestecau cu ulei sau galbenus de ou.

Prima faza tehnica a pictarii este trasarea contururilor cu
o pensuld find, pe urmad, se continua colorand partile figurilor
si fondul, se folosea si un strat de foitd din aur

Icoanele pe sticld sunt in general caracterizate de un nu-
mar mare de personaje, poate fi un personaj central cum ar fi
Maica Domnului (personaj care este cel mai des reprezentat
in icoane), ce apare in trei ipostaze: veseld cu Pruncul Isus,
indurerata cu Isus pe cruce, sau la Nasterea Domnului.

La sfarsit, dupa dispunerea unui strat de lac pe spatele
icoanei pentru a fi aparatd de umiditate, pictura era inrimata
si protejata posterior de o placd, de obicei din lemn de brad.

Rama era frecatd cu lumanarea si cu peria pentru a se obti-
ne un luciu de icoana veche. Un detaliu interesant este faptul
ca icoanele pe sticld au un chenar pentru a se sti pana unde
se intinde icoana (pentru a nu se crede ca a fost acoperita de
rama).

Icoanele de la Nicula, cele vechi, se recunosc imediat , mai
ales dupa formatul lor mic (20x30 cm), prin strilucirea deose-
bita a sticlei si culoarea intinsa in tonuri pure (albul, negrul,
ocrul, maro inchis, rosu-cardmiziu, verde-masliniu, albastru-
gri, auriul). Icoanele pe sticla erau incadrate in rame de lemn
de brad si numai rareori de lemn de fag sau stejar.

Icoana este esential legatd de rugiciune si indeamna
credinciosul catre adorarea lui Dumnezeu in forma sensibi-
la. Contempland imaginea, credinciosul se afla in prezenta
Celui reprezentat in aceasta si i se roaga. In centrul icoanei
ortodoxe se giseste intotdeauna o reprezentare a Domnului
Isus Hristos infatisat mai ales prin Nasterea, Botezul, Cina
cea de Taina, Rastignirea si Invierea Sa. Subiectul cel mai
des intalnit in icoane este insd Maica Domnului cu Pruncul
si Maica Domnului Indurerata, impreund cu icoanele Bunei

Vestiri si a Adormirii Maicii Domnului. Sunt frecvente si icoa-
nele Sfintilor, fiecare dintre acestia fiind chemat in ajutor in
functie de anumite necesitati.

Tehnica icoanelor pe sticld aratd marea simplitate a mij-
loacelor de care s-au servit acesti zugravi tarani, aseminatoa-
re cu cele ale olarilor sau cu cele intrebuintate pentru inconde-
iat ouale, fapt ce pune si mai mult in evidenta talentul, simtul
artistic al mesterilor tarani care au trudit aceste picturi. Ateli-
erul de icoane pe sticla, prin care Manastirea Nicula duce mai
departe prestigiul traditiei romanesti al picturii icoanelor pe
sticla, face ca icoanele de aici si fie apreciate.

Olimpia MURESAN

Ars Predicandi - Ars Moriendi

In memoriam dr. Constantin Mélina§
(1943 - 2010)

S-a implinit nu demult
(24 februarie) un an de la
moartea distinsului om
de cultura orddean, dr. in
filologie Constantin Ma-
linas, de care ne-au legat
profund atit precuparile
bibliologice comune, cat
si activitatea in cadrul
Asociatiei Romane pentru
Ex-Libris (AREL). Recent
am comemorat acest fapt
printr-o expozitie de gra-
ficd mica de carte pe o te-
maticd eminesciana si de
biblioteca, organizati la
Muzeul de Artd ,Ioan Sima” din localitate. Personalitate mar-
canti a bibliologiei roméanesti, multi ani director al Bibliotecii
Judetene ,Gh. Sincai” Bihor si in ultimii ani director al Bibli-
otecii Universitatii din Oradea, C. Malinas este autorul mai
multor lucrari de istoria cartii, sfragistica si medalistica de bi-
blioteci, cataloage de carte veche si de ex libris-uri. A fondat
si a condus revistele Eminescu si Familia Romdnd, precum si
Asociatia Romana de Ex Libris.

*

Intitulata Din literatura veche a Bihorului. Un manuscris din
veacul al XVIII-lea de cazanii la morti, ultima sa carte a aparut
in colectia ,Biblioteca scriitorilor bihoreni” a Editurii Primus
din Oradea (2009, 144 p.), fiind autorul studiului introductiv
si al editiei acesteia. La aparitie am primit-o insotitd de urma-
torul autograf: ,Draga Prietene Dr. Ioan M. Oros! Cu felicitari
pentru sustinere, Te rog si primesti acest manuscris vechi, re-
publicat in oglinda latind. Oradea, 21. VIIL. 09. C-tin Malinas.”

Cartea se deschide cu o ampla introducere intitulati Des-
pre indoiala fagdduitd, care incepe cu o descriere extrem de
tehnici (cerneala, hartie, scriere, ornamentatie etc.) a celor
doua parti ale colligatului manuscris aflat in posesia Prof.
univ. dr. Lucian Drimba din Oradea.

Prima parte a colligatului este un manuscris pastrat in-
complet, de [28] f. + [1] f. alba care contine omilii funera-
re, cu urmatorul sumar: f. [1]-[3] - Cazanii la morti, [3]-[13]
— Cazanii la oameni morti, [13]-[15] — Cazanie la oameni morti,
[15]-[18] - Cazanie aceasta la prunci mici, [18]-[21] - Ertdciuni
la oameni morti, [21]-[24] - Altd ertdciune la oamenii morti,
[24]-[25] - Ertdciuni la oameni morti, [25]-[26] — Cazanie la
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oameni morti. Ultima piesa este copiatd dupa Cazania lui Var-
laam (lasi, 1643), iar cele dinainte fiind variante ,hibridate
de circulatie” dupi cazaniile asezate de Ioan Zoba din Vint la
sfarsitul Molitvelnicului (Alba Iulia, 1689).

Partea a doua a manuscrisului are [2] . + f. 5-52 numero-
tate si contine o copie incompletd dupa Ceaslovitul de Sibiu,
dela 1696, autorul fiind diacul losif din Sustiu. Din insemnari
reiese cd a fost scris in anul 1791 si ca pana la 1809 a circulat
in satele bihorene Sustiu si Hotar.

In continuare, Constantin Malinas face o serie de conside-
ratii filologice si lingvistice, comparand fragmentul din Caza-
nia lui Varlaam cu varianta manuscrisa si exemplificand faptul
ca aceasta din urma are o limba mai evoluata; acest lucru il
duce pe autor la concluzia ci aceste cazanii pot fi denumite
»un produs de spiritualitate populard in Scoala Ardeleand, venind
delaloan Zoba din Vint (1683) si pana la Samuil Micu (1784),
primii care au tiparit la noi propovedanii si iertaciuni’.
Atat repertoriul manuscriselor din secolele al XVII-lea si al
XVIII-lea cu circulatie in Bihor, cit si repertoriul si antologia
de texte Poarta ceriului, de Dr. Ana Dumitran, conduc pe autor
la ideea ci aceste ,manuscrise funebrare” cu rol de ars morien-
di aveau o frecventa de circulatie comparabili cu cea a cartilor
populare.

Despre fagdduiala indoitd continui cu citeva pagini de her-
meneutica a cazaniilor asupra cirora nu vom insista, dupa
care, in facsimil si transliterat, pe cca 110 p., urmeazi textul
propriu-zis al manuscrisului Cazanii la oameni morti. Despre
truda imensa depusa in transcrierea cazaniilor si despre reve-
latiile pe care tile oferd limba acestora autorul ne vorbeste (si)
intr-o emotionanta scrisoare (ultima) adresata noua, pe care
merita sa o redam in extenso:

»Luni seara, dupa 23 august 2009. Frate Oros!

Multumesc de randurile rupte din sufletul tiu, pentru car-
tea aceasta muncitd. Am ezitat la unele transliteriri, de pilda
iatiul l-am dat ca e, dar si ca ea, mai deschis, chiar diftong. De
ce, pentru ci am socotit ca in retorica de predica a preotului
rostirea mai deschisd era din fireasca, din elanul zicerii cu rost
moralizator!

Am o idee cu aceste predici, in care domina cuvintele lati-
ne, iar slavonismele sunt putine! Se confirma ceea ce a facut
loan Zoba din Vint, care in Molitvelnicul siu a inlocuit unele
cuvinte slave cu cuvinte latine, astfel a latinizat putin cartea

sa. De ce a facut-o? Oare nu putem vedea aici o luminita pre-
cursoare a Scolii Ardelene? Care nu incepe cu Inochentie, cum
se considerd de obiceli, ci are precursori mai vechi, nu incepe
livresc din Cantemir, ci incepe din popor, unde preotii incd din
veacul 17 in Ardeal preferau cuvintele latine, in o proportie
mici, dar de luat in seama. Acest manus[cris] aduce argumen-
te si in acest sens. Ar trebui revazute si recitite manuscrisele
si din acest punct de vedere! Ar [fi pline] de surprize! Salve!
Malinas.”

Intr-o Notd finald, Constantin Malinas povesteste despre
intdmplarile sale in legaturd cu aceasta carte, disparitia de
mai multe ori a dactilogramelor predate spre tiparire, inca
din 1984, incheindu-se cu multumiri emotionante adresate
colaboratorilor, in special sotiei sale: ,Editia noua apare la 21
mai 2009, de praznicul Sf. Imparati Constantin si Elena, atat
de impovarati cu sperante de si in istoria omenirii. O dedic
memoriei sotiei mele Elena, care mult m-a ajutat cu ochii si
m-a insotit cu vorba si m-a imboldit cu fapta, scutindu-ma
adesea de lucrul barbatesc din casa, ca sa pot scrie la aceste
studii despre carti vechi. Ciutelec si Oradea, de Sfintele Florii,
la 12 aprilie 2009.”

Data fiind conjunctura nefasti in care se afla in ultimii ani
(imbolnavirea sa, moartea sotiei, acuzatiile nedrepte ce i s-au
adus etc.), socotim ci aceastd carte, un vis mai vechi al sau,
devenise acum una (re)scrisa cu premeditare, de citre Con-
stantin Malinas - bibliologul, bibliofilul, bibliograful, catalo-
graful, istoricul, scriitorul si editorul, cel pe care, parafrazand
cumva o vorb3 a lui C. Noica, nu pregetim si-] numim un ,,om
deplin al cartii romanesti”.

*

Ca sa ne dam seama mai bine de adevirata dimensiune a
personalitatii istoricului cartii si bibliografului Dr. Constan-
tin Malinas, reddm mai jos un fragment mai amplu dintr-un
studiu programatic, intitulat Bibliografia retrospectivi a Roma-
niei, text care poate fi considerat pe drept cuvint testamentul
sau bibliologic lasat pentru viitorii patrimonisti:

J[...] Incercand o schita a marelui subiect, care este civili-
zatia scrisului si cartii (manuscrise, sau tiparite) in Romania,
pornesc de la prospectul publicat de catre Nicolae Balcescu
in «Magazin istoric pentru Dacia», tomul intai, la anul 1845,
pe nedrept uitat, trec prin planul si experienta loan Bianu
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(1895) si a celor, care l-au urmat, pana in zilele noastre, ajun-
gand la urmatoarea schema de meditatie: Corpusul despre
civilizatia scrisului in Romania, cu trei mari sectiuni, Bibli-
ografia manuscriselor (care si includa inceputurile scrisului
antic pe piatra, pe lemn, pe textile, scrisul brodat, scrisul pe
oud, pe ceramica, pe ciuperci, pe inele, pe orice suport, ajun-
gand in Evul Mediu la scrisul pe pergament si hartie), apoi
Corpusul insemnirilor de pe carti vechi, tratate diplomatic,
ca documente cu formule caracteristice (A se vedea studiul
«Biblioteconomie din insemnari pe cirti si manuscrise vechi»,
in volumul «In honorem Gabriel Strempel», Bucuresti, 2006,
p.425-427), respectiv Bibliografia retrospectiva a Romaniei,
cu etapele: veche (1473-1688), premoderna (1688-1780),
modernd (1780-1918), contemporana (1918-1952). Acesta
este un proiect urias, care pluteste de prea multa vreme intre
specialisti, pentru a fi ignorat in continuare. Marele lui avan-
taj este ca nu produce o ruptura de lucru si poate prelua tot ce
s-a descris bine pana acum, adica asigura o continuitate buni
de metoda si materie, la care poate adiuga, daca principalele
institutii de specialitate, in primul rind Biblioteca Academiei
Roméne, ar fi dispuse sd-i dea importanta cuvenita si sa ne
aduca in rand cu lumea, dandu-ne de lucru pe un plan bine
intocmit. Ar fi cel mai potrivit omagiu adus Liturghierului, la
cinci sute de ani de la aparitia fulguranta din anul 1508.” [Ro-
mania Literara, nr. 49, 12/12/2008].

Canimeni altul, Constantin Malinas a stiut si cultive ,fra-
tia Intru carte”, sentiment din care am avut onoarea si ne im-
partidsim sinoi cu mare bucurie, dar care, astizi, lipseste tot
mai mult in lumea cercetarii cartii.

Ioan Maria OROS

Constantin Mélina§ - VOLUME
PUBLICATE:

o Afinitatea Iui Gheorghe Sincai fatd de Oradea (1796-
1812). Oradea: Biblioteca Judeteana Bihor, 1979, 34 p.

e Caragiale-Opera in editii romdnesti (1887-1987): Cer-
cetare bibliograficd. Oradea: Biblioteca Judeteana Bihor, 1987,
24 p.

e Centenar Ion Creangd 1889-1989: Catalog de editii si
graficd. Oradea: Biblioteca Judeteana Bihor, 1990, 64 p.

° Carte romdneascd veche (1643-1830). Prefati de Dan
Simonescu. Oradea: Editura ,Mihai Eminescu”, 1993,168 p.

° Eminescu printre noi: Studii. Oradea: Editura ,Mihai
Eminescu”, 1995, 36 p.

° ,Biblioteca pentru toti” la centenar 1895-1995.
Oradea: Editura ,Mihai Eminescu”, 1995, 24 p.

° Cu ,Astra” in regiunea Odesa: insemndri de cdldtorie.
Oradea: Familia roména, 2000, 146 p. Carte premiata in 2000
cu ,,Premiul pentru carte document” al Academiei ASLA de la
Oradea.

e Eminescu si Oradea: Studii de geografie literard. Ora-
dea: Biblioteca Judeteana ,Gh. Sincai” Bihor, 2000, 64 p.

e Contributii la istoria iluminismului romdnesc din Tran-
silvania, Ioan Corneli (1762-1848): Teza de doctorat in filolo-
gie. Oradea: Universitatea, 2003, 316 p. cu il. si doc.

o Josif Vulcan si Mihai Eminescu. Album de istorie lite-
rard: format din 70 de planse colorate, cu imagini si text privind
anii 1866-1906. Oradea: Asociatia Romana pentru Ex Libris,
2006.

e Bicentenarul elegiei lui Gheorghe Sincai la Oradea
(1804-2004). Oradea: Asociatia Romani pentru Ex Libris,

2005, 80 p.il.

o Imprumutul de carte la Oradea prin anii 1784-1810.
Oradea: Asociatia Romana pentru Ex Libris, 2006, 28 p. cu
facs.

e Biblioteca editiilor Eminescu romdnesti si strdine 1879-
1989. Catalog de 640 de editii ale operei eminesciene aparute
in tara siin lume I Constantin Malinas si Liviu Papuc. Oradea:
Biblioteca Judeteana Bihor, 1989. 64 p. cu il. Lucrare premia-
ta in 1990 cu Premiul de istorie literard ,M. G. Samarineanu”,
acordat de Revista ,,Familia”.

e Biblioteca Gimnaziului greco-catolic de bdieti din Beius
1828-1918: Monografie / Constantin Malinas si Iudita Calu-
ser. Oradea: Editura Logos, 2006, 302. p. cu il.

° Cartea bicentenarului Emanuil Gojdu (1802-2002).
Oradea, 2003, 272 p. il. in colaborare.

e Medalia - ca document de bibliotecd. Oradea, Asociatia
Roména pentru Ex Libris, 2005, 80 p. il. Lucrare distinsa cu
Premiul si medalia Teiul de aur, Botosani, 2005.

e Sfragistica de bibliotecd. Propunere de curs special. Ora-
dea, AR.E.L., 2006, 120 p. il.

e Din literatura veche a Bihorului. Un manuscris din vea-
cul al XVIII-lea de cazanii la oameni morti. Studiu si editie de
Constantin Malinas, Oradea, Editura Primus, 2009, 144 p. cu
facs.

Aspecte de arhitectura si urbanism ro-
man provincial in vicusul militar al castrului
de pe dealul Pomet de la Porolissum.

Arta ca expresie a creativitatii in urba-
nismul roman

Amenajarea teritoriului, in general, reprezinta o notiune
ce integreaza obligatoriu sub auspiciile sale si conceptul de
urbanism. El constituie unul dintre principalele instrumen-
te de investigare si cunoastere, de previziune si planificare a
cadrului material creat de societate si indispensabil existen-
tei sale. Urbanismul ca fenomen, la care vom face referire in
continuare, si-a facut simtita prezenta si s-a manifestat, asa
cum lucrurile o dovedesc, inca din antichitate, aspect de unde
rezidd, in mod cit se poate de clar, importanta pe care a avut-o
de-a lungul timpului. Gestionarea spatiald a unui teritoriu,
parte componenta a conceptului de urbanism, a reprezentat
un ansamblu de activititi puse in interesul colectivitatii, ca
si comunitate umana, in concordanta cu valorile si aspiratiile
sale. Urbanismul a urmarit imbunatatirea conditiilor de viata
in comunitatile umane urbame sau rurale. Inci din antichi-
tate au existat preocupiri pentru amenajarea spatiilor publi-
ce sau private, in conformitate cu planuri concepute in acest
sens si cu o planificare a amplasamentelor obiectivelor avute
in vedere. In anumite cazuri a fost conditionat de legi emise in
acest sens. Acestea reprezentau cadrul legal ce avea in vedere
o dezvoltare judicioasi a diferitelor forme de habitat uman, si
avea in vedere evitarea supraaglomerarilor, a declansarii in-
cendiilor sau a pastrarii curateniei ambientale, precum si re-
glementarea altor aspecte legate de habitat. Astfel, s-a reusit
in cadrul societatii antice romane sa fie asigurate cetatenilor
sai o serie de servicii si conditii de trai superioare altor socie-
tati contemporane. Se aveau in vedere: aprovizionarea cu apa
potabili, realizatd prin intermediul unor sisteme concepute
in acest sens; protectia prin ziduri ce constituiau elementele
unui eficient sistem defensiv; accesul asigurat prin porti, care
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controlau tranzitul la nivelul lor; libera circulatie pe strazi si
trotuare, asigurarea de spatii de locuit in cladiri ce ofereau un
anumit grad de confort pe masura pozitiei sociale detinute de
proprietar. Pentru o perioada de inceput a existentei aglome-
rarilor umane, ca tip de habitat, acestea s-au dezvoltat relativ
intdmplator in jurul unor obiective importante pentru comu-
nitate cum erau: acropola, sanctuarul asezarii etc. in timp,
toate aspectele punerii in fapt a planului de sistematizare
a fost abordat intr-o altd manierd, fiind tratat conform unor
reguli impuse de elementele principiilor de sistematizare im-
puse de urbanismul retinal, bazat pe o trama stradali. Acest
sistem se regiseste in structura planului de sistematizre a tu-
turor tipurilor de habitat roman urban sau chiar rural. In ca-
zul nostru, avem in atentie si analizi cazul unei asezari civile
de castru de trupe auxiliare, respectiv cazul vicus militaris, al
castrului de pe dealul Pomet de la Porolissum.

Asadar, urbanismul a fost considerata disciplina care se
ocupa de sistematizarea si dezvoltarea oraselor, care ciuta cu
ajutorul resurselor tehnice disponibile sa determine cea mai
buni dispunere a strazilor, cladirilor si instalatiilor publice, a
locuintelor private, in asa fel incit populatia unei asezari sa
duca o viatd comoda, placuta si sinatoasa. In timp, s-a dove-
dit ca nefiind exagerata extinderea valabilitatii de aplicare a
principiilor urbanismului si pentru alte tipuri de asezari, ce se
incadrau, de data aceasta, in categoria celor rurale. In aceasta
grupa sunt inclusi si vici militaris, care pentru o etapa de ince-
put in existenta lor au avut un recunoscut caracter rural. Le-
gat de domeniul urbanismului antic, cu referire la cel roman,
se accepta faptul ca orasul nu mai reprezinta in epoca o enti-
tate autonoma desprinsa din teritoriul din care s-a format, ci
dimpotriva, era un perimetru cu mult mai vast decat cel deli-
mitat de granitele sale fizice. Teritoriul care inconjuara orasul
era in strinsi legitura cu acesta si este astfel structurat, incat
functionarea sa era inseparabild orasului insusi. Astfel, obiec-
tul de studiu al urbanismului roman este largit, cuprinzand
nu numai orasul, ci intregul teritoriu, in zona sa urbani, cit
si cea rurala.

Fondarea unei aseziri, a unei cetati implicau in antichita-
tea romani derularea unor ritualuri strict respectate. Se in-
cepea prin cunoscuta procedura de delimitarea pe cer a unui
spatiu calificat tocmai ca templum. Trasarea conturul acestui
spatiu revenea, comform traditiei, personajului inzestrat cu
functia de augur, prin urmare unui individ sortit intelegerii
intentiilor zeilor. El ,trasa” patrulaterul, marcat de cele patru
puncte cardinale. In interiorul acestei zone celeste se practi-
cau ritualuri indispensabile ,intemeierii” cetatii. ince prives-
te Roma, operatia mai sus amintit este atribuiti de legenda
fratilor gemeni Romulus si Remus, recunoscuti ca fondatori ai
“ orasului etern ”. Sub aspect procedural, in timp, s-a dovedit
ca fiind un model respectat.

Planul unei asezari, mai ales in cazul unei asezari urbane,
in mod clasic, comporta doua axe sacre: nord-sud, asigurata
de cardo, si est-vest, chezasuita de decumanus. Zona pomera-
na era supusa la diverse interdictii, care urmau si-i salvgarde-
ze puritatea si sd evite profanarea sa. Se interziceau, cu foarte
putine exceptii, iInmormantarile in spatiul interior al cetatii
(Leg. XII Tab.; Cic, Leg., 2, 23, 58). Inima spatiului pomeral,
vatra Romei, se afla in Forum, in templul zeitei Vesta.

In prezent, revenind la urbanism, acesta este considerat
o stiintd cu vechi legaturi in istoria societatii umane, care, pe
plan social si uman, studiaza sistematizarea rationala a tutu-
rot tipurilor de habitat (urban, rural ), a teritoriilor si mijloa-
celor de comunicatie, cu scopul de a realiza cele mai bune con-
ditii de viatd pentru colectivititile umane pe care le gizduia.
Din definitia datd urbanismului, deriva urmaitoarele aspecte:

1. - Sfera de cuprindere a urbanismului este intregul

teritoriu: urban si rural, construit si neconstruit, construibil
si neconstruibil

2. - Elementele pe care urbanismul, ca stiint3, le foloseste
sunt: cercetarile, dispozitiile, regulile, regulamentele, proiec-
tele necesare pentru a se ajunge la o sistematizare rationala si
la cea maibuna utilizare a teritoriului ;

3.- Scopul urbanismului este acela de a favoriza buna-
starea comunitatii prin perfectionarea structurilor, asadar,
scopul urmdrit sti la baza importantei sale ca stiinti, dar
si la baza dificultatilor cu care se confrunta. In realitate,
acesta presupune acceptarea principiului solidarititii so-
ciale, adica acela de a pune interesul colectiv mai presus de
cel individual. In acest sens, statul este in misura si impu-
na limite si sa stabileascd legaturi intre interesele diferiti-
lor cetateni, cu scopul de a satisface exigentele colective.
Urbanismul este, asadar, o imbinare intre morala, politica,
stiinta, tehnica si arta.

Importanta urbanismului antic, in general, cu referire in
cazul nostru la cel roman, rezida chiar din scopul pe care aces-
ta l-a urmdrit: scop de naturi etici, la a carei atingere stiin-
ta, tehnica si arta isi aduc contributii indispensabile. Stiinta,
studiind fenomene naturale si comportamente umane, in-
vestigheaza cauze, corelatii, legi si formuleazi norme pentru
atingerea obiectivelor determinate. Tehnica, avind ca scop
satisfacerea numeroaselor exigente ale vietii cotidiene, pune
in valoare cercetarile stiintelor aplicate. Arta, ca expresie a
inteligentei si creativitatii umane, se regaseste in procesele
de sistematizare a teritoriului si de construire a diferitelor
obiective. Asadar, in urbanism, latura stiintifici si cea artis-
tica se intalnesc, se intrepatrund, se completeaza reciproc si
se exprima prin intermediul tehnicii. Teritoriul ca spatiu, in
timp, poate inregistra rezultatele unui lung proces de trans-
formare si este opera omului. O asezare umana, ca forma de
habitat, reprezinta orice forma de ansambluri de adaposturi
create si destinate omului. Fiecare asezare umana se naste din
necesitati clare de locuire, aparare si organizare a unui spatiu
terestru si constituie amprenta cea mai vizibila pe care omul
o poate lisa pe paméint, ca urmi a prezentei sale. Asezirile
umane evolueazi in timp si influenteaza mai mult sau mai pu-
tin teritoriul, modificAnd astfel aspectul spatiului.

Cunoasterea caracteristicilor asezirilor umane, oferite
de elemente precum: localizare, constructie, pozitie, forma,
structurd, este necesara din motive culturale si de mediu, is-
torice, etnice, economice, politice si sociale, care se modifica
in timp. O asezare umand, ca regula general valabili, a apa-
rut initial acolo unde au existat conditii naturale si de mediu
favorabile, prin prezenta unui curs de apa, o buna fertilitate
a solului, iluminare naturala, curenti de aer, accesul la cai de
comunicatie etc.

Dezvoltarea asezarilor umane a fost generata si sustinu-
ta, in primul radnd, de aspectul economic. Viata in colectivi-
tate prezintd avantajul productiei si consumului de bunuri,
a mijloacelor de munca si a tuturor produselor in exces, in
raport cu nevoile interne ale comunitatilor, fiind destina-
te schimbului intre acestea. Astfel, asezarile umane devin,
de cele mai multe ori centre de productie, consum, centre
de trafic si puncte de convergentad a curentelor comerciale,
dar si culturale, de raspandire a civilizatiei si producatoa-
re nu numai de bunuri materiale, ci si de valori culturale.
Caracteristicile unei asezari pot fi considerate si in raport cu
timpul existentei sale. Este interesant de retinut faptul ca mo-
dul de dispunere a constructiilor influenteaza modul sau de
extindere si dezvoltare. Astfel, existd asezari care se extind in
mod radial, aspect posibil in spatii extinse (cAmpii) sau care
se extind in mod liniar, aspect conditionat de amplasamen-
tul avut in suprafete inguste (vai montane sau spatii inguste
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ce se aflau intre munte si mare). Evolutia societatii omenesti,
in general, a condus la concentrarea populatiei in asezari care
erau in masurd sa asigure conditii pentru desfasurarea unor
activitati lucrative, cit mai ales era spatiul unde se ridicau
constructiile cu destinatia de locuinte pentru populatia sa.
Concentrarile umane respective puteau fi rurale sau urbane.
Cele urbane, la randul lor, au putut fi rezultatul evolutiei unor
habitate umane de la stadiul de asezare rurala sau grup de ase-
zari rurale la stadiul urban.

Pe masura dezvoltarii centrelor urbane, fenomen eviden-
tiat prin concentrarea unei populatii numeroase intr-un anu-
mit spatiu, a putut conduce, in anumite situatii, la aparitia
unor factori modificatori ai mediulu inconjurator. Civilizatia
romana, prin caracteristicile sale, a fost in esentd una urbana
cu un important rol in acest sens. Rolul de factor modifica-
tor pe care l-au avut, in anumite situatii, aglomerarile umane
de epoca romana, a fost efectul interventiilor majore asupra
mediului inconjuritor. Important in legitura cu acest aspect
este faptul ci interventiile amintite se pot transforma, la un
moment dat, chiar in factor climatogen. Orice interventie a
omului asupra mediului, fie numai prin defrisiri masive la
nivelul unor suprafete cu vegetatie forestiera, respectiv de-
frisarea unor suprafete cu paduri, ca sa dim un exemplu ce se
regiseste in cazul Porolissum, a putut si a determinat anumi-
te modificari climatice cu efecte colaterale. Nu trebuie omis
faptul ci modificarile respective erau in raport si erau deter-
minate in mod direct de caracterul si mai ales de dimensiunea
interventiei realizate asupra mediului inconjurator

In anumite situatii, ca urmare a dimensiunilor interventi-
ilor, s-au inregistrat anumite schimbari in cadrul mediului na-
tural inconjurator. Aceste consecinte puteau fi si efectul dez-
voltarii habitatelor respective, mai ales in cazul marilor ora-
selor, unde sunt bine reprezentate Aceste diferente, se gisesc
in termenul unanim acceptat de climat urban. Efectele respec-
tivilor factori modificatori s-au putut regasi, fari a incerca sa
se sugereze 0 anumia ordine, si sub aspectul distributiei pre-
cipitatiilor. Cateva studii care au abordat probleme legate de
precipitatii au aratat ca importanta fieciruia dintre acesti fac-
tori nu a fost bine determinata. Pentru zona Porolissum sunt
constatate efectele produse de curentii de aer directionati pe
directia NV - SE, care posibil au fost influentati de conditiile
naturale ale zonei. In mod direct situatia a fost influentata
de prezenta culuoarului natural format de trecitoarea Poar-
ta Meseseani, dar a fost si influentata de defrisarile masive
realizate de romani in zona. Curentii de aer permanenti pe
directia NV - SE au influentat, in opinia noastra, structura
si planul de sistematizare a asezirii vicane porolisseanse si
regimul pluviometic.

Interventiile si amenajarile care au fost realizate cu un
pregnant rol strstegico militar, ce au avut loc dupa sosirea ar-
matei romane in zon3, in primavara - vara anului 106 p. Chr.,
au afectat in mare masura vegetatia forestiera in zona Poro-
lissum, sila o scard mai extinsa a intregii zone a limesului me-
sesean, a granitei de NV a provinciei Dacia. Totul s-a realizat
prin defrisari masive, strategic concepute, pentru realizarea
unei bune vizibilititi de perspectivi dinspre provincie spre
Barbaricum. Au fost taiati, pe mari suprafete, copacii codri-
lor ce existau. Zona era binecunoscuta prin bogatia fondului
forestier. Interventiile realizate, prin proportiile atinse, au
ajuns astfel chiar sa influenteze, in timp, regimul pluviometric
in zona, si mai ales cota panzei freatice. Subiectului, pana la
aceasta dati, nu i s-a acordat atentie, desi in opinia noastra a
avut importata sa, care a fost insa, pAna in momentul de fati,
neglijat sau trecut cu vederea. Curentii de aer permanenti au
exercitat influente asupra asezarii vicane, influente care se re-
gasesc in cazul formelor arhitectonice adoptate si mai ales

asupra amplasamentelor alese pentru viitoarea structura a re-
spectivei forme de habitat. Concluziile la care am ajuns pot fi
considerate la un moment dat ca fiind exagerate sau lipsite de
suficiente argumente. Consideram insa ca problema trebuie
pusi in discutie, ca urmare a importantei efectelor produse de
conditiile de mediu asupra asezarilor umane in general, mai
ales in cazul in care au suferit anumite modificari ca urmare
a interventiilor umane. Problema ridicatd nu trebuie omisa,
deoarecea, in opinia noastra, interventiile asupra mediului
inconjuridtor au avut un rol important in ceea ce priveste im-
plicatiilor avute asupra urbanismului roman ca fenomen de
dezvoltarea a unei aseziri umane. Subiectul trebuie aprofun-
dat si completat cu cercetari care vor contribui cu siguranti
la obtinerea unor date noi, care vor completa imaginea seg-
mentului respectiv, care a influentat cu certitudine societatea
porolissensi la un moment dat.

Deplasarea aerului sub forma de curenti permanenti re-
prezintd o problema care datorita rolului jucat in cazul urba-
nismului de epoca romana a trebuit avut in atentie in cazul in
care se analizeaza punerea in fapt a structurii fizice a oricirui
fel de asezare umana. Suprafetele construite dar si proprie-
tatile fizice ale suprafetei habitatului, dupa caz, rural sau ur-
ban, au putut influenta modul de propagare si manifestare a
vantului. Zonele construite pot crea, in anumite situatii, chiar
turbionari (cu atat mai puternice cu cat cladirile sunt mai vo-
luminoase), iar spatiile deschise determina cresteri ale vitezei
vantului. Curentii de aer au putut fi astfel canalizati pe strizi,
mai ales in cazul in care existau cladiri cu inaltimi ample. In
general, se apreciazi ca deplasirile maselor de aer au intensi-
tati mai reduse cu 10 — 40 % in suprafete mobilate cu cladiri
din orase, decit in zonele rurale si in cele cu arii deschise. Fe-
nomenul se datoreazi stabilitatii mai mari a maselor de aer
in zonele construite ale oraselor, decit in zonele invecinate.
Deplasirile de aer erau si sunt si in prezent influentate de
configuratia terenului si a amplasamentului constuctiilor ha-
bitatului respectiv. Neplicerile pe care le puteau crea vantul,
ca fenomen metorologic, puteau fi majore, in anumite situa-
tii. In cazul vicusului militar al castrului mare de pe dealul Po-
met de la Porolissum, situatia existenta in antichitate in ceea
ce priveste regimul curentilor de aer, poate fi constatata si in
prezent. Conditiile existente, in opinia noastri, nu au cunos-
cut mutatii majore, curentii de aer permanenti, prin intensi-
tatea avuta, au fost si sumt si in prezent o problema la Poro-
lissum. Conditiile de mediu influentate de prezenta curentilor
de aer cu un regim aproape permanent au fost avute in vedere
cu certitudine in momentul conceperii planului de dezvoltare
urbanistica a vicusului militar porolissens.

Consideram ci planurile de sistematizare, in general, a di-
feritelor tipuri de habitat provincial roman, rural sau urban,
cu referire aici la cel intalnit in cazul vicusului militar al cas-
trului de pe dealul Pomet de la Porolissum, au fost influen-
tate de factorii naturali zonali existenti. Situatia constatata
arheologic dovedeste ca aici se regiseau in practica elemente
de aplicare a pricipiilor de baza de urbanism roman care luau
in considerare conditiile de mediu. Aspectul mentionat este
dovada faptului ca principiile de urbanism se regisesc si in
cazul tipului de habitat pe care-1 reprezentau vici militaris. Din
punct de vedere al evolutiei acestui tip de asezare castru de
trupe auxiliare, se accepta in prezent ideea cd acestea au putut
evolua, in existenta lor, la stadiu urban. Dorim si reamintim
faptul cd in prezent sunt clarificate aspectele in legatura cu
tipurile de habitat roman cunoscute, care ridicau, pani nu de
mult, anumite probleme. Prin termenul conventional de ase-
zari rurale intelegem azi existenta a doud mari categorii de
unitati de habitat situate in mediul rural provincial roman.
Astfel, prima categorie este reprezentatd de asezarile situate
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in imediata apropiere a castrelor trupelor auxiliare, care erau
numite vici militaris, sau canabae in cazul asezarilor de castre
de legiune. Se pare ci primele mentiuni legate de asezarile ci-
vile de pe langa castre le ofera Appian si Valerius Maximus
(Appian, Iber. 85; Val. Max. II, 7, 1). Alte izvoarele antice
(Sallustius, De bello Jugurtino, 44, 545; Tacitus, Hist., IV, 22;
Caesar De bello Galico, V1, 36, 37) vorbesc despre asezirile ci-
vile ale castrelor mentionind ca trupele, pe traseul miscarilor
pe care le efectuau in misiunile ce le erau incredintate, erau in-
sotite de o comunitate de civili formata din familiile lor, mes-
tesugari, negustori si alte categorii, a ciror existenta depindea
de relatia lor cu trupa respectiva. Prezenta civililor insotitori
de trupa este atestata in vecinatatea fortificatiilor militare in
asezari care existau in strinsi legiturd cu garnizoana. Struc-
tura sociali si etnica a asezarilor de acest tip reflecta fidel, in
buna maisuri, structura socio-etnici a trupei sau a diverselor
unitati militare din castru. Realitatea respectiva se explica
prin stransa legitura existenta intre cele doud entitati. Intre
civili si militari, intre asezarea civila de tip vicus si garnizoani
exista o strinsi relatie de interdependenti. Viata economica
ce se derula in vicus, sub toate aspectele sale, avea drept prim
scop satisfacerea necesarului in ceea ce priveste anumite pro-
duse si a cerintelor trupei sub aspectul prestarii unor servicii .

A doua categorie de aseziri intemeiate in spatiul provinci-
al de citre colonistii civili, ale ciror motive de a-si amplasa no-
ile locuinte intr-o anume zoni erau mai ales de natura econo-
mica, au fost denumiti pagus (pagi la plural). S-ar putea, dupa
unele opinii, ca un pagus s reprezinte o asezare rurald cu un
grad mai ridicat de autonomie comparativ cu vici sau canabae.

Din punct de vedere al asezirilor urbane provinciale ro-
mane, acestea pot cunoaste in evolutia lor doua nivele de
dezvoltare, cea de municipiu si cea de colonia Asezarile rurale
sau urbane din Dacia romana, au fost intemeiate, aspect de o
importanta deosebita, ca regula respectatd de o populatie nou
sosita in spatiul noii provincii, pe amplasamente nelocuite de
autohtoni.

Viata privatd cotidiana in societatea imperiald romana,
fie ea si una provinciali, in intreaga sa complexitate, a fost
caracterizata de repere care trebuie avute obligatoriu in ve-
dere in momentul in care se incearca realizarea unei analize a
unui anumit tip de habitat si a componentelor sale. Limitele
oricarui demers realizat, automat si a celui de fati, se explica
de la sine, prin complexitatea subiectului si prin informatiile
care deocamdata sunt lipsite de consistenta doriti. Baza de
date valorificata este reprezentatd in primul rdnd de infor-
matiile obtinute pe parcursul cercetirilor arheologice pe care
le-am realizat in vicusul militar al castrului mare de pe dealul
Pomet de la Porolissum. Limitele care n-au putut fi depasite
legate de subiect rezidi si din saricia informatiilor optinute
in urma documentarii bibliografice efectuate la tema subiec-
tului abordat. Viata privata, in ansamblul sau, s-a derulat in
bunid masura in cadrul oferit de cladirile locuinta. Acesta a
fost supus in timp fenomenului evolutie asa cum este con-
statat arheologic, marcind etape distincte in istoria sa. Sunt
constatate arheologic diferite tipuri de constructii locuinta:
semiingropate, din lemn, chirpic, ciramid3 siin piatra. Forma
de baza dati unei astfel de constructii, precum si transforma-
rile inregistrate in timp, confera cladirii-locuinti elemente de
specificitate valabile pentru anumite perioade ale sale si pen-
tru anumite regiuni. Aspectul remarcat poate f1 insa apreciat
ca fiind produsul si al relatiilor sociale existente la un moment
dat in comunitatea respectivi. Subiectul urmarit are in vedere
si capacitatea de a oferi date in legitura cu viata cotidiana a
familiei romane, cotidian derulat intr-o locuintd provinciala.
Locuinta in epoca romana a reprezentat constructia, precum
si mediului unde se derula o buni parte din viata privati a

familiei. Analiza poate fi abordati atat din punct de vedere
tehnic, respectiv sub aspectul analizarii elementelor ce tin
strict de constructia propriu-zisi, analizdnd in acest caz stilul
arhitectonic, tehnicd de constructie, structurad, materiale de
constructie folosite etc., dar si ca mediu, respectiv spatiul de
desfisurare a majoritatii activitatilor familiale.

Demersul nostru este in buna parte, asa cum am aritat, re-
zultatul cercetarilor arheologice sistematice proprii, realizate
la Porolissum si a analizei elementelor de aplicare a politicilor
de sistematizare ale asezarii. Asadar, in studiul de fati facem
referiri numai la cladirile-locuinta pe care le-am cercetat. Cele
constatate de noi in cerctarile intreprinse sunt elemente lega-
te de problemele pe care le ridici locuinta provinciala romana
ca tip de constructie. Credem ca vom reusi sa evidentiem, in
demersul nostru, in ce masuri locuinta, in general, dar si in
particular, cu referiri la cele cercetate, a reprezentat doar un
simplu addpost, sau dacd nu a reprezentat rezultatul adapta-
rii acestui tip de constructie la standardele societitii respec-
tive. Desigur, se regdsesc in acest caz aspecte care reprezinta
efectul respectarii, in primul rand ale unor norme arhitectoni-
ce, iar in al doilea rind, aspect care nu trebuie omis nici intr-
un caz, a necesitatilor individuale conferite de statutul social
al proprietarului.

Cartierele de locuit in vicus sunt caracterizate de cladiri
care puteau avea o parte privatad destinatd membrilor familiei
siuna publica cu destinatie comerciala. Spatiile publice ale ca-
sei romane, in general, aveau acces dinspre stradi. De regula,
cladirea eralocuita de o singura familie. Casa la romani era pri-
Vitd ca o entitate complexa ce includea simboluri si elemente
specifice acesteia la momentul respectiv, pornind chiar de la
materialele de constructie la care se ficea apel pentru ridica-
rea unei astfel de cladiri. Materialele de constructie folosite
de-alungul vremii au fost: paméantul, lemnul, pentru o prima
etapa a existentei asezarii, si piatra la care s-a apelat ulterior.
Impreuna cu pamantul, cea mai veche materie artizanala a
fost lemnul. In momentul in care s-a recurs la piatra, care in-
locuia paméantul silemnul, toate elementele de constructie au
ramas aceleasi in forma si in functie de simbolismul lor (Be-
noist 2005, 91). Succesiunea, in ceea ce priveste materialele
de constructie la care s-a facut apel, in timp (pamant, lemn,
piatrd), scoate in evidenta felul in care omul a ficut apel la
materia vie, in general, pe parcursul istoriei sale universale.
Astfel, poate si fie sustinuta ideea ca intrezarim modul in care
constructiile realizate puteau sa se raporteze la univers

Dumitru Gheorghe TAMBA

Incursiune in metaliteratura imediata

Titlul acestei scurte expuneri mi-a fost sugerat de o ope-
ra literard controversatd din perioada interbelici, intitulata
,,Tntémpléri in irealitatea imediatd”. Autorul, Max Blecher,
confiat patului pentru o treime din scurta sa viata, altminteri
educat, cult (a fost studentul facultatii de medicina), s-a vazut
nevoit sa recurga la subterfugiul exprimarii pseudo-literare
pentru a-si asigura mdicar aparenta normalititii existentei
cotidiene.

Din punctul de vedere al literaturii, ,normalul” nu prea
are mare ciutare. Ceea ce surprinde, emotioneaza, excita, da
de gandit ori oripileazi, evoca pios sau, dimpotriva, traseaza
un model de a fi pentru cel cu mintea deschisa spre lectura
respectivi - iata ce ofera si ce i se cere, de fapt, unei opere lite-
rare. Dar ce se intdmpli acolo unde, dintr-un motiv sau altul
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ceva nu functioneaza asa cum ne asteptim? Ce se intdmpla
daca libertatea celui care vrea sa se exprime este constransa
intre anumite chingi, corzi, hotare, diguri, oprelisti etc.?

Ce-ar fi daca am putea opera asupra gradelor de liberta-
te, pentru a vedea daca lipsa unuia sau a mai multora duce la
schimbarea perceptiei asupra lumii si cum induce o astfel de
perceptie mutilata un anumit stil in literaturd si arta? Altfel
spus, cum e atunci cind viata intervine brutal in lumea unui
autor sau artist si il obligi si isi ajusteze metodele de expri-
mare la posibilitatile existentiale?

Denumirea de ,grad de libertate” provine din mecanica
(dinamica punctului mobil) si se poate defini ca un anumit
yparametru independent necesar pentru determinarea uni-
voca a configuratiei unui sistem” (Dictionar de fizica, p.257).
Daci se renunta la un anumit grad de libertate, punctul re-
spectiv se poate deplasa doar intr-o anumiti directie, i se
imprima deci un anumit traseu, o obligativitate din care nu
mai poate iesi, evada. Mi-am propus si ilustrez, in cele ce ur-
meazi, cazurile in care autorul este obligat si renunte la unele
libertati, asemenea punctului mobil de mai inainte. Care va fi
traseul imprimat de renuntarea aceea impusa din afari?

Exponentul clasic este, desigur, tocmai M. Blecher, care
si-a petrecut anii efervescentei intelectuale lipit de un pat de
spital. Adept al miscarii avangardiste, cunoscator al operei lui
Kafka si A. Gide, al filozofiei lui Heidegger si prieten cu Geo
Bogza si Ilarie Voronca, frustrat de posibilitatea deplasarii li-
bere, a legaturilor sociale, a evenimentelor culturale monde-
ne, ajunge sa ridice tragismul experientei personale la rang de
artd in cele numai trei volume care 1i succed, ,,fntémpléri in
irealitatea imediatd”, , Inimi cicatrizate” si,Vizuina luminata”.
Vaduvit de miscare, recurge la analiza obsesiva a obiectelor
din jurul sau, a vederii din chenarul ferestrei, a descrierii per-
sonajelor care fac parte accidental din mica sa lume. Degrin-
golada autorului insusi, drumul dureros citre decrepitudinea
fizici sunt descrise cu o acuratete de chirurg, ridicAnd pana si
kitch-ul cotidian la rang de arta.

Autoarea americana Helen Keller a ajuns sa fie persona-
jul emblematic al luptei pentru acceptarea fara discriminare
a persoanelor handicapate. In urma unei boli suferite in pri-
mele luni ale copiliriei, a rimas oarb3i si surda pentru tot re-
stul vietii. Neputind sa comunice in nici un fel, considerata
retardata chiar si de membrii familiei, in urma acceselor ne-
putincioase de furie, era sortiti unei vieti intr-un sanatoriu de
boli mentale. A avut norocul unei invitatoare (Anne Sullivan
Macy) care a stiut si-i ofere lumea intreagi — prin interme-
diul pipaitului. O descriere extraordinar de sagace a Helenei
este facuta de prietena ei Georgette Leblanc (sora scriitorului
Maurice Leblanc), astfel: “O vad stind in fata unei oglinzi...
Ce straniu! Fata oarba stand cu spatele drept in scaunul care
se afld exact vis-a-vis de oglinda. Fata ei compusa si serioasa
este aidoma unui portret inrdmat. M-am intrebat de multe
ori, oare ce ii lipseste? Oglinda imi spune: nu a instruit-o ni-
ciodata asupra propriei persoane: nu i-a spus niciodata care
sunt partile ei forte si defectele sale: nu i-a aratat niciodata
propria ei imagine...”

Ce se intAmpla cu acest copil care descoperd lumea numai
prin intermediul buricelor degetelor? Cum percepe culorile,
adierea vantului in serile de vara, schimbadrile de dispozitie in
persoanele din jurul ei? Ce poate si faca un astfel de copil,
sever handicapat, pentru a putea obtine respectul fata de sine
si respectul celor din jur, lucruri fara de care viata nu are prea
mare insemnitate? Cu ajutorul invatitoarei sale dezvolta un
sistem complex de comunicare prin semne, iar mai apoi ince-
pe sa studieze prin metoda Braille. Si ajunge o figura proemi-
nenta a literaturii de automotivatie, prin cartile si prin colec-
tiile de citate care i se atribuie. Fiecare act, fiecare cuvant al

Helenei Keller pare a spune — nu, intelectul nu poate fi supus
prin lipsirea de vaz, auz, miscare libera.

O altd autoare americana, mai apropiata zilelor noastre,
Temple Grandin, i se opune diametral Helenei Keller. Nu are
“nici un defect fizic” — in schimb putin lipseste si aterizeze,
aidoma celei citate, intr-un sanatoriu de boli mentale. Tem-
ple suferd de autism intr-o perioada in care boala nu este nici
recunoscutd, nici etichetata si — mai ales — nici cercetata. Azi
se stie cd autismul nu este in mod necesar o boala - ci un alt
fel de a percepe viata din jur, cu totul si cu totul diferita de
propria noastrd perceptie asupra ei. Temple, care gindeste
in imagini, are o profunda repulsie fata de orice contact fizic
direct, multime sau surse de zgomot. Sustinutd numai de in-
crederea oarbi a mamei in resursele intelectuale ale fiicei sale,
reuseste nu numai obtinerea unui grad universitar de PhD
(doctor in filozofie), dar scrie o serie de carti despre fenome-
nul de autism care face ca perceptia asupra acestui compor-
tament uman sa fie mai intens studiata si inteleasa. Temple
a scris si doud carti autobiografice, in care descrie dureros de
realist cum e sa te vezi de dinduntru intreg si sa nu poti comu-
nica cu cei din jurul tau.

O lipsire de grad de libertate mai aparte manifesta in lite-
ratura roméneascd o intreagd generatie de poeti si prozatori.
Ne-am obisnuit sa le spunem optzecisti si si-i punem sub
aceeasi caciula: cea a exprimdrii ultracotidienizate a realitatii
unei vieti fara perspectiva de dezvoltare, privatd de speranti,
aflatd in permanenti sub incidenta brutalitatii sociale, fizice
si psihice. O lume sur3, in care politica partidului, editata in
prea multe volume, tinde sa fie lectura obligatorie a cetitea-
nului, in care libertatea de exprimare ajunge si fie un termen
asociat societatilor utopice, iar viata persoanei nu are mai
mare valoare decit a unui anunt de disparitie pe ultima pagi-
na a vreunui cotidian naste firesc o literatura a subterfugiilor
in exprimare, a frustrarilor mocnite sau a asumarii inertiei ca
mod de existenta. Ar lua prea mult timp examinarea perti-
nenta a temelor predilecte optzecistilor: alunecarea spre mis-
tic (N.Danilov), revolta impotriva figurii paterne (I. Stratan),
teoretizarea obiectelor, lucrurilor si intdmplarilor din coti-
dian (M. Dinescu), folosirea unei tonalitati voit stridente (E
Iaru) sau excesiv de culturalizante (M.Cartarescu), etc. Poate
sa fi contribuit la formarea lor si modul adesea clandestin in
care se intdlneau membrii celebrului, acum, Cenaclu de luni,
prezidat de N. Manolescu, la rAndul sau un out-sider al cultu-
rii socialiste.

In sfarsit, dar nu in cele din urma, as dori si aduc vorba
despre un mod insolit de a literaturiza privarea de libertate
intelectuald dintr-o perioadd nu-atit-de-indepirtatd. Este
“literatura de sertar”, care variaza de la exhibitiile proto-lin-
guale care frizeaza analfabetismul literar in sensul renuntarii
voluntare sau involuntare la orice mod de exprimare cult si
culturalizator, producind cam acelasi efect nociv ca zbieretele
inumane din ultimele aparitii scenice ale cantaretului Michael
Jackson si culminind cu literatura memorialista, inegali si ea
ca valoare intrinsecd, insa de un real folos intru intelegerea
cauzelor, motivatiilor, reticentelor, ranchiunelor si discrimi-
narilor aplicate unei intregi pleiade de intelectuali in perioada
glorioasei constructii a societatii socialiste. De la scrieri cu va-
loare de document, insa necizelate, fira prea mare ocupatie
pentru a place ochiului cititorului, scrise din nevoia de exor-
cizare a unei perioade de incarcerare a individului in propria
tard si pana la adevarate opere literare, de n-ar fi s pomenim
decat de scrierile lui N.Steinhardt sau V. Voiculescu, cu adeva-
rat rol de formare etica a individului.

Simone GYORFI
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Speranta renascuta

Stau aplecat peste cioburile din care imi era construita
speranta vietii trecute, cind nu stiam daca triiesc un vis,

ori visam tot ce mi se intdmpla pentru cd dragostea nu era

o componenti a existentei sufletului meu, renuntasem

sa cred ci mai exista iubire, devreme ce nu mai puteam iubi..
Nu-mi spusese nimeni cind se termina acest sentiment,

sau daca existd cu adevarat, confundam placerea,
imbratisarile patimase cu adevarata dragoste.

Poate pentru ca nu mi se divulgase formula ei de compozitie,
structura sentimentelor n-o cunosteam,

in afara celor pe care le aflam din lecturi necontrolate si inco-
mode.

Niciuna dintre femeile care imi erodasera viata nu spunea
dacd ma iubeste, incat sa percep cutremurul declansat

de-o atari marturisire, iar eu nu stiam daci ceea ce simt e ade-
varat.

Cand, in seara aceea de august, m-am pomenit

asaltat de un fior

vazand in fereastra virtuald un chip serafic

care se oferd privirii, asa cum sta scriind printre flori.
Instantaneu, fluturele albastru isi incepu zborul

prin atmosfera universului meu, ajunse in dreptul inimii
dezghetand prudent dialogul din care nu rimasese

decat nevoia de-a-i auzi glasul, de a-i percepe privirea.

Am intalnit-o pe Ea, imi strigam,

bucurie si tristete intrupate deopotriva, delicatete si forta,
Femeia care mi-a aprins in suflet foc necunoscut.

Taciuinii mocnind s-au ldsat mangaiati de-o adiere

si-au inceput sa prinda strilucire.

Deodata flacari misterioase pornira sa incalzeasca

lacasul unde credeam ca nu mai existad nimic,

locul de unde isi ia putere arcasul mic si poznas.

Eram uluit de-un sentiment care uitasem ca exista,

rendstea intr-un ungher al sufletului meu contorsionat

o fiint4 inlocuind zi dupa zi imbatranita

sperantd, care cazuse In urma cu ani si se ficuse tandari.

Ea, Femeia - Cantec al permanentei nostalgii,

mi-a destdinuit cd ma asteapta demult,

dintotdeauna, cum insumi pierzdndu-ma asteptam si apara.
Stau aplecat peste gramajoara din cioburi si rad

cum n-am incercat demult.

in fata mea, dezinvolt - chipul sperantei,

desprinsa din visul meu adolescentin,

Doina, miraculos cintec de dor intrupat in Femeie.

Viorel TAUTAN

Din viata si activitatea lui Corneliu
Coposu. Opera scrisa

Din galeria marilor personalititi pe care Tara Silvaniei le-a
dat tarii face parte, indiscutabil, si Corneliu Coposu. El este
a patra mare personalitate, in ordine cronologici, care isi are
originea pe plaiuri saldjene, dupa Simion Barnutiu, Gheorghe
Pop de Basesti si Iuliu Maniu.

Desi a reusit sa duca si politica la nivel de arta a noncom-
promisului, fiind denumit de citre Petre Tutea ,Seniorul poli-
ticii romanesti”, in studiul de fata vom face referire la o latura
mai putin cunoscutd a activitatii sale, si anume la opera scris3,

in volume sau presa.

Dupi ce am studiat toata opera scrisi, publicistica, in vo-
lume si cea existenta la arhivele C.N.S.A.S., credem ci putem
imparti activitatea lui Corneliu Coposu, pe acest tirdm, in
6 perioade distincte. Le amintim aici, urmand a le dezvolta,
apoi, pe scurt: 1) perioada 1935-1938 — jurnalist la ziarul ,,Ro-
mania Noua” din Cluj; 2) perioada 1940-1944, in care ii apare,
la Zalau, volumul ,Ungaria ne cere pimantul” si il gasim, apoi,
ca primredactor la ziarul , Ardealul”; 3) perioada 1944-1947
—jurnalist la ziarul , Dreptatea”, oficiosul PN.T. si membru in
Consiliul de administratie; 4) perioada 1947-1964 — perioada
pusciriilor, in care nu a vizut creion si hartie, dar a compus
mental sute de poezii, a rezolvat probleme de matematici,
legislatie, etc, pentru a-si mentine intelectul in activitate; 5)
perioada 1964-1989, in care un loc predominant il ocupa pre-
ocuparile istorice; 6) perioada 1990-1995, in care predomina
articole politice, doctrinare si unele scrieri istorice.

In anul 1934 Corneliu Coposu iesea de pe bancile Facultatii
de Drept din Clyj si, in mod normal, ar fi trebuit si urmeze o
cariera in acest domeniu.

Dar, dupa cum ne marturisesc distinsele lui surori, a pri-
mit o oferta de la Zaharia Boila, directorul ziarului ,Romania
Noua” din Cluj, de a se angaja la acest ziar, care era organul de
presa al gruparii maniste din cadrul PN.T. De altfel, Zaharia
Boila era cdsitorit cu nepoata lui Iuliu Maniu.

Asadar, Corneliu Coposu isi incepe cariera profesionala ca
jurnalist. Debuteaza in coloanele ziarului amintit cu articolul
»Stiri din Salaj”, in numarul din 17 octombrie 1935. Pani la
sfarsitul anului 1935 a publicat 14 articole. Problematica su-
biectelor abordate se diversifici. Un an deosebit din punct de
vedere al activitatii sale ca jurnalist il constituie anul 1936,
cand publici 116 articole, in ziarul amintit. In anul 1937 a
publicat 52 de articole, iar in anul 1938 doar 14. Sciderea nu-
marului de articole in anul 1937 se explica prin faptul ca din
acel an devine secretarul lui Iuliu Maniu, iar in 1938, odati cu
instaurarea regimului autoritar al regelui Carol al Il-lea, ziarul
este interzis.

Tematica articolelor publicate in aceasta perioada (1935-
1938) cuprinde probleme de natura politica, in care face un
aspru rechizitoriu al guverndrii liberale, probleme sociale,
economice, situatia internationala, dar si probleme cultura-
le sau sportive. Le-am impartit pe urmatoarele subcapitole:
1) ,Din cele trecute vremi”; 2) ,Cenzura, eterna poveste”; 3)
Vorbeste Maniu”; 4) ,Spiritul Blajului”; 5) ,Silajul graieste
tarii”; 6) Cultura-arta- religie; 7) Socio — economice si politi-
ce; 8) ,Clisee clujene”; 9) Portrete; 10) Situatia internationala:
11) Diverse.

Subcapitolul pe care l-am intitulat ,Din cele trecute vremi”
cuprinde o serie de articole dedicate unor episoade din isto-
ria noastrd nationald, incepind cu asasinare miseleasci a lui
Mihai Viteazul pe Campia de la Turda, veacul fanariotilor si
urmdrile sale asupra mentalititii poporului roméan, odiseea
lui Venizelos, despre viata si activitatea lui Take Ionescu, ma-
rele nostru diplomat, precum si activitatea politicd deosebita
a Partidului National Roman din Transilvania, inainte si dupa
1918.

O serie de articole, pe care le-am denumit dupa un arti-
col al autorului, intitulat ,Cenzura, eterna poveste”, surprind
presiunile pe care le ficea puterea politica de la vremea re-
spectiva asupra celei de a patra putere in stat, adici presa, si
reactiile jurnalistului Corneliu Coposu asupra acestui feno-
men (articolele ,O sa platiti cAndva”, ,Cenzura eterna poves-
te”, , Statistics”, ,in asteptarea legii presei” etc.).

Subcapitolul ,Vorbeste Maniu” este unul aparte si este de-
dicat mentorului sy, Iuliu Maniu, pe care Corneliu Coposu il
situeaza la capatul de drum al traditiei luptatoare a Ardealu-
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lui. Despre Iuliu Maniu, Corneliu Coposu afirma, dupa 1989,
ca ,a reprezentat spiritualitatea si gindirea romdneascd din seco-
[ul nostru. Asa cum unchiul sdu, Simion Bdrnutiu, reprezintd in
opinia mea figura cea mai importantd a secolului trecut din punct
de vedere al gandirii politice si al geniului pe care l-a dovedit in
cartile si ideile lui, tot asa Maniu, in secolul urmdtor, reprezintd
chintesenta spiritualitdtii romdnesti’.

Desigur cd si Blajul, locul unde a absolvit liceul, ocupa
un loc aparte in scrierile sale. El rememoreaza cu nostalgie
perioada petrecutd in ,Mica Roma”, creioneaza chipuri de
dascili si pedagogi (,Badea Manoild - Portret”) si subliniazi
importanta ,spiritului de la Blaj” pentru natia romani. De
asemenea, evoca figura inconfundabild a Vladicii Inochentie
Micu, pe care-1 considera ctitorul Blajului modern.

Judetului natal, ,Tara Salajului”, cum ii mai spune el, ii
sunt dedicate o serie de articole (amintim aici cateva: ,Sila-
jul graieste tarii”, ,In Salaj un domn prefect care se joaca de-a
alegerile”, ,La granita de vest a judetului Silaj se calomniaza
secuii”, etc.). Avem astfel o radiografie a Salajului anilor 35-38
din punct de vedere socio-economic, politic si cultural.

Clujului, orasul formarii profesionale si de adoptie (in pe-
rioada 1930-1940) ii sunt dedicate foarte multe articole. Ele
surprind realitatea momentului, probleme socio-economice,
cultural-artistice, universitare, etc. Amintim aici doar cateva
titluri: ,Expozitia pictorului Capidan”; ,Reuniunea Sfanta
Maria din Cluj”; ,Epilogul incidentelor de la Universitatea
din Cluj”; ,Situatia alarmanta de la Universitatea din Cluj”;
,O perla a stiintei medicale roméanesti: spitalul de ortope-
die Regina Maria din Cluj al doctorului Ridulescu (Opera si
omul)”; ,Talhiriile companiei Rusu-Bondor sau un sistem de
imbogatire” etc.

Nu in ultimul rdnd, o serie de articole sunt dedicate
situatiei politice internationale, precum si trecutului cultural
al unor tari. Din cadrul lor reiese cd autorul are o adevarata
admiratie pentru cultura si civilizatia Orientului Indepartat,
in special pentru cea japoneza, dar si pentru traditia monarhi-
ca si parlamentara a Angliei (,,Situatia din China”, ,Primejdia
de la Rasarit”, ,Politica Angliei”, ,,Spicuiri din viata rodnici a
marelui Rege George al V-lea” etc.).

Sarbatorile Nasterii Domnului si Invierii sunt surprinse cu
maiestrie de autor, dar sunt si bine documentate, dovedind
vaste cunostinte si in domeniul religios. Era un lucru firesc,
spunem noi, deoarece Corneliu Coposu provenea dintr-o fa-
milie de preoti. Avea ca inaintasi 7 preoti pe linie materni si
3 pe linie paterna. De asemenea, tatil siu, Valentin Coposu
a pastorit in Bobota 31 de ani (1909-1940), ajungand proto-
pop al tractului Samsud. Si fiindci ne gasim in preajma Sfintei
Sarbatori a Invierii vom reda, la sfarsitul studiului, articolul
,Ziua Invierii”, publicat de catre Corneliu Coposu in preajma
Pastilor anului 1936, care credem ci este unul relevant, in
acest sens.

In perioada 1941-1944, il regisim pe Corneliu Coposu
in functia de prim-redactor al noului ziar, ,Ardealul”, ziar al
refugiatilor romani ardeleni, care aparea la Bucuresti. Ziarul
reprezenta o adevarata platformai de revendicare a teritoriilor
perdute prin nedreptul rapt teritorial din 30 august 1940.

Asadar, un loc aparte in articolele lui Corneliu Coposu pu-
blicate in aceasta perioada il ocupi evocarea unor momente
fundamentale din istoria Tarii Silvaniei si a Transilvaniei, pre-
cum si scrierea unor lucrari cu caracter biografic ale unor mari
personalititi ardelene ca: Inochentie Micu, Andrei Saguna,
Simion Barnutiu, Victor Deleu etc.

Tuturor acestor inaintasi le-a consacrat randuri inilta-
toare, evocind traditia luptitoare a Ardealului si drepturile
sale firesti la culturi silimba materna. Astfel de articole sunt:
yAvram lancu si Simion Barnutiu”; ,Revolutia ardeleana -

1848”; ,Supplex Libellus Valachorum”; ,Traditia istorica a
Ardealului roméanesc”; ,Alba Iulia”; , Temeiul juridic al Consi-
liului Dirigent al Ardealului” etc.

De asemenea, publici o serie de articole in care protestea-
za cu hotarare si energie impotriva Dictatului de la Viena. Cu
duiosie si melancolie deapina amintiri din zilele petrecute pe
pamantul natal din Bobota cu prilejul sarbatorilor de Pasti si
de Craciun. Descrie, cu multd maiestrie stilisticd, suferintele
fratilor instrainati, vibrand in cuvintele sale pline de emotie
inimile tuturor romanilor refugiati.

La 22 septembrie 1944 Corneliu Coposu sustine la sala
Dalles din Bucuresti o conferinti cu tema Tara Sdlajului. Ea a
fost publicata apoi si in volum. Evoca trecutul istoric al Tarii
Silvaniei, personalitatile marcante pe care acest colt de tara,
adevarata ,piatrd de hotar” a romanilor le-a dat tarii, afirmand
totodata dreptul istoric si demografic al roméanilor asupra Ar-
dealului.

Corneliu Coposu sublinia ca Tara Silvaniei ,s-a dovedit a fi
o scdnteietoare franturd de leagdn a natiunii noastre”, purtand
Jfocul nestins al nationalismului ddrz, autohton, izvordt din du-
rerile comprimate ale neamului romanesc. (...) In Tara Silvaniei
ne-a fost incercatd, mai mult decdt oriunde, rdbdarea. Asuprirea
si umilintele ne-au fost acolo ursitoare intunecate. Infrdtiti cu ele
am spart crusta nefiintei si am legat Sdlajul pentru totdeauna de
vesnicia romdneascd. Noi suntem stdpanii lui adevdrati. Céci nu-l
stdpdnim de ieri, prin fortd, in temeiul unui “arbitraj™. Suntem
acolo din vremuri de piatrd. In fata trecutului nostru nu stau in
picioare angajamente ci drepturi cdstigate”.

Dupa terminarea celui de al doilea razboiului, Corneliu Co-
posu publica in coloanele oficiosului PN.T., Dreptatea, pana
cand acesta a fost interzis, o serie de articole, dintre care mul-
te au devenit apoi capete de acuzare la proces. Dintre acestea
amintim articolele: ,De vorbd cu un comunist”; ,Omul zilei:
democratul fenedist!” sau articolul , Sfanta mare nerusinare”.
In aceste articole el ii ataca virulent pe parvenitii noii puteri.

In urma capcanei intinse de citre securitate la Tamadau,
PN.T. a fost dizolvat, iar liderii sii, printre care se gisea si
Corneliu Coposu, au fost inchisi, intentandu-li-se procese co-
mandate de la Moscova, prin care au primit ani grei de inchi-
soare, foarte multi dintre acestia gisindu-si sfarsitul in tem-
nitele comuniste.

In timpul detentiei principalele forme de supravietuire le-
au reprezentat- dupd cum mdrturisea si Corneliu Coposu- cre-
dinta in Dumnezeu si apelul la cultura.

Pentru a-si pistra intelectul in activitate, in perioada de
izolare totala, Corneliu Coposu ficea traduceri literare in plan
mental. Din literatura engleza a tradus poezia If a lui Rudyard
Kipling, despre care Serban Cioculescu spunea ci este cea mai
buni traducere a acestei poezii dintre sutele care-i trecusera
prin mana. Poezia a fost publicata si de catre istoricul Nicolae
Baciu, pe vremea aceea rector al Universitatii din Honolulu,
cu note apreciative la adresa acestei traduceri. De asemenea,
a ,scris” mii de poezii, din care aproximativ 100, au fost tran-
scrise de citre surorile lui, dupa eliberarea din inchisorile co-
muniste. Inventa si rezolva mental probleme de matematica
ajungand la o stare de spiritualizare si o deosebita usurinta
in gandire.

Astfel de metode au fost folosite de multi detinuti politici
pentru a-si salva memoria.

Cea mai reprezentativa poezie din aceasta perioada ni se
pare a fi poezia Rugd, scrisa in conditii de izolare totala si din
care razbate suferinta indurata, dar si speranta in gisirea li-
nistii sufletesti si a puterii de a uita aceste tragice momente.

Dup3 iesirea din inchisoare, refuza oferta lui Gheorghiu
Dej de a ocupa o functie de jurist-consult la Ministerul Eco-
nomiei, cu conditia de a publica in oficiosul P.C.R. ,Glasul
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Patriei”, ,marile realiziri ale socialismului”. Conform unui
document existent in arhiva fostei Securitatii i-ar fi rispuns
ironic liderului comunist c&, daca ar fi stiut de aceste ,mari
realizari”, nu ar mai fi ficut 17 ani de inchisoare.

Tnafara orelor de serviciu, si mai ales dupa pensionare, se
dedica studiului si scrisului istoric, dar cu ocazia perchezitilor
i se confisci toate materialele. Din fericire, o mare parte din-
tre ele exista la arhivele CNSAS. Tot in perioada 1964-1989
este consultat si a ajutat multi istorici in intreprinderile lor.
fi amintim aici pe reputatii istorici Ioan Scurtu, Gheorghe Bu-
zatu, Florin Constantiniu, Nicolae Baciu, Cornelia Bodea sau
Denis Deletant. Tuturor le-a elucidat anumite evenimente is-
torice la care a participat personal, precum a fost actul de la 23
august, confiscat de catre comunisti. De asemenea, despre ro-
lul jucat de PN.T. si Iuliu Maniu in cadrul acestor evenimente.

Dupi 1989, in scurtele momente de rigaz, a mai publicat
unele articole in presa vremii si a colaborat la aparitia unor
volume, dar activitatea politica a fost predominanta. Avea de
dus la indeplinire testamentul politic al lui Iuliu Maniu, de
a readuce PN.T. la locul pe care-l meriti pe scena politica si
simtea, probabil, cd timpul nu mai are rabdare.

Opera scrisa a lui Corneliu Coposu cuprinde si aparitii
in volume. Acestea sunt: Ungaria ne cere pamdntul, aparut
la editura Luceafdrul din Zalau, in anul 1940; Tara Sdlajulu,
Bucuresti, 1944; Armistitiul de la 23 August 1944 si implicati-
ile lui, aparut in anul 1978, in S.U.A si la editura Gdndirea
romdneascd din Bucuresti, in anul 1990; Retrospective asupra
istoriei contemporane, in anul 1990 si 1996, Bucuresti, colectia
Problemele timpului; Dialoguri cu Vartan Arachelian, la editura
Anastasia, in anul 1991; Confesiuni. Dialoguri cu Doina Alexan-
dru, tot la editura Anastasia, in anul 1996. A colaborat si la
volumele: Iuliu Maniu in fata istoriei (1992), Ion Mihalache in
fata istoriei (1993) sila volumul Din gdndirea crestin-democratd
romdneascd (1995).

In concluzie, Corneliu Coposu a reusit sa duca la nivel de
arta atat activitatea sa politica, cit si cea de om dedicat scri-
sului, fiind, dupa cum afirma academicianul Gabriel Tepelea,
prieten si colaborator apropiat, ,un condeier de mare verva si
talent”. A incercat, si a reusit, credem noi, sa imbine arta poli-
ticului cu cea a scrisului precum putine personalitati au reusit
sa o faca. Iatd doar un singur exemplu:

Ziua Invierii

,«S1 am vazut marirea Lui, ca marirea unuia nascut de la
Tatal, plin de dar si de adevar...»

Peste lerusalimul cufundat in intuneric de pacate si os-
tenit de saptamina zbuciumata, s-a abatut un fulger dum-
nezeiesc. Isus a infrant legaturile mortii, a rdsturnat piatra
pecetluitd de pe mormant si a inviat ca un atotputernic. In-
stapanind viata eterna deasupra beznei trecitoare si darul lui
Dumnezeu peste sufletele rascumparate prin jertfa suprema,
adusa pentru mantuirea neamului omenesc.

Fiul lui Dumnezeu a fost barfit, batjocorat, lovit, incunu-
nat cu spini, chinuit, judecat si trimis la moarte pe lemnul
crucii, de netrebnicia omeneasci. Si ca sa se plineasci scrip-
turile, El a golit paharul suferintelor pana la fund. Si a ribdat
moartea de ocara a celor fara-de-lege, pentru a-si arata dum-
nezeirea.

Invierea lui Isus este praznicul biruintei asupra mortii, tri-
umful dreptitii si al binelui, victoria crestinismului trimis de
sus prin sol ceresc pentru a propovadui in lume: calea, adeva-
rul si viata.

Ziua Invierii a revarsat lumii lumina, pe care intunericul

nu a-o cuprins ...

Praznicul imparitesc al invierii lui Isus ne aminteste de
cea mai stralucitd minune a Dulgherului din Nazaret. In a ca-
rei pomenire s-au randuit Pastile Domnului. Ca semn al iz-
bandirii noastre din picat.

Sarbatoarea invierii si a invingerii puterilor intunericului
o luminam cu praznuire. Mirturisindu-se credinta in glasul
troparului de bucurie crestineasca: HRISTOS A INVIAT DIN
MORTI ...

*

In clipele inaltitoare ale Sfintelor Pasti, gandurile noastre
insufletite de dragostea de neam scruteazi prin negura vii-
torului drumul adevarului, calea ce duce la méantuirea tarii.
Praznicul mare pe care-l asteptim cu sufletele zbuciumate
de durere, dar cu putere de credintd neintrecuta, INVIEREA
NEAMULUI ROMANESC nu mai poate intarzia. Caci prea
multe au fost suferintele poporului. Si prea mare e dreptatea
dumnezeiasca, care va incununa cu sirbitoarea biruintei sap-
tamana lungi a patimilor noastre.

Neamul romanesc a fost barfit si purtat pe la judecati stra-
ine. Camasa lui a fost sfisiata si s-a aruncat la sorti. El a su-
ferit batjocuri si a singerat tainic si inabusit de oprimare. Si
dupa ce a fost sdrbatorit si intdmpinat cu ramuri de finic, a
fost dat pe mana fariseilor. Si biciuit peste obraz. Si incunu-
nat cu spini. Si imbracat in haind mohorata ... Iar centurionii
i-au intins burete muiat in otet, pentru a-i adormi durerea si
revolta. Carturarii mincinosi au facut sfat ca si-1 piarda sii-au
persecutat apostolii credinciosi cari loveau cu biciul in zarafi,
alungandu-i din templul politicii roméanesti ...

Legat in catusele neputintei asteapta poporul romanesc,
caruia i s-a harazit viitor de aur, ziua invierii, care nu este de-
parte. In care se va instipani dreptate peste tot. Siin care va
birui tot raul ce ii atine calea, rasturnand prin vitalitatea si
menirea lui mare, piatra sigilata de pe mormant.

Cand asteptam clipa frumoasa a invierii nationale, noi ne
inaltam inimile spre ceruri, rostind stihurile praznicului: Pre-
cum se stinge fumul si se stinga; precum se topeste ceara la
fata locului; asa sa piara pacatosii dela fata lui Dumnezeu, iara
dreptii si se veseleasca ...

Pentru ca s putem rdspunde cu glas de tropar, in ziua
sfanta si de mult asteptata: CU ADEVARAT A INVIAT NEA-
MUL ROMANESC..”

Corneliu Coposu in Romdnia Noud (Cluj-Napoca), nr. 81,
11 aprilie 1936, p. 14

Marin POP

Despre arta construirii unei expozitii
antropologice

In linii mari, teoreticienii culturii denumesc muzeo-
logia ca o stiinta a muzeelor, care include toate formele
de muzee si toate aspectele sub care poate fi receptat un
muzeu. Muzeologia nu este doar o istorie a muzeelor, ci
este mai degraba o activitate intelectuala, orientata spre
diverse aplicatii practice, manifestata in mod special in
construirea si realizarea unei expozitii pentru public. In
ultimul sfert de veac, muzeologia se bucura de o apreciere
deosebitd atat din partea autoritatilor, cat si din partea
publicului, in rdndul cdruia s-a manifestat un entuziasm
deosebit pentru marile expozitii si pentru ,noi muzee”
(ale caror inaugurari au luat forma unor evenimente cul-
turale de exceptie), puternic mediatizate. Muzeologia
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moderna se cladeste in jurul ideii ca muzeul este un discurs,
iar muzeele moderne stimuleaza la maximum invitarea
ca pe o activitate participativa, generata de un dialog pro-
ductiv.

in strategia muzeald moderna, intrd in joc trei com-
ponente ale promovarii culturii in mintea si sufletul vizi-
tatorului de muzeu: actiunea, emotia si intelegerea, defi-
nite de pedagogia muzeala drept coordonate ale partici-
parii. Rolul central il joacd contextele socio-culturale in
care piesele detinute de muzeu sunt expuse, astfel incat
fiecare expozitie sa fie echivalenta cu o poveste, tesuta la
nivelul povestilor mai mici ale fiecarui obiect. Se ajunge
astfel in situatia, oarecum paradoxali, ca intreg inventa-
rul si patrimoniul unui muzeu sa fie considerat nu doar
patrimoniu mobil, ci si o componentd a patrimoniului
cultural intangibil.

Aprofundand subiectul, un caz particular al muzeo-
logiei, muzeologia etnologici, trebuie si faca o tranzitie
de la cultura materiala citre cea spirituald si, in cadrul
unor muzee vii, moderne, dinamice, si nu se limiteze la
a prezenta doar obiecte etnografice, fie ele si prezentate
cu povestea lor, ci sd incerce si prezinte traditii, oameni,
sentimente, atitudini. Sfatul specialistilor este ca muzeo-
grafii sa nu gandeasca etnologic, ci muzeografic, adici sa
exploateze la maximum reperele etnologice atunci cind
organizeaza, muzeografic, o expozitie.

In sistemul cultural modern, muzeul este un colecti-
onar de obiecte si un generator de memorie culturala, cu
o functie antiamnezica. Acest lucru se datoreazi mai ales
faptului ca institutia muzeald a incetat si se bazeze pe
simpla functie a prezentarii unor obiecte si este preocu-
pat si de conservarea patrimoniului imaterial. Obiectele
expuse se jaloneaza temporal si spatial prin conectarea la
contexte istorico-etnografice care le confera identitate si
valoare, racordand, astfel, in mod practic si concret, tan-
gibilul la intangibil.

Din perspectiva antropologiei vizuale si a muzeologiei
antropologice, muzeul este o metafora globali a culturii,
depozitul memoriei; pentru definirea muzeului, un cu-
vant greu de spus il au atit obiectele, cit si informatiile
nonobiectuale. Tocmai pentru ca muzeele sunt institutii
deschise si pentru ci tangibilul se intretaie aici, in spa-
tiul muzeal, cu intangibilul, fiecare vizitator al muzeului
isi poate clidi propriul muzeu imaginar, astfel incit toata
memoria culturald si devind un vast muzeu fara ziduri.
In aceasti idee, se considerd ci muzeul este un centru
cultural complex cu rol de forum promotor si avangardist
in politicile culturale. Consideram, asadar, ca trebuie ex-
ploatatid ideea de muzeu deschis, atunci cind se vorbeste
despre reorganizarea unei expozitii permanente intr-un
muzeu local.

Marketingul cultural si managementul imaginii trebu-
ie si tina seama de factori importanti cum ar fi: prefacerea
expozitionala in contextul actual, oferta pietii culturale si
comandamentele socio-economice, comportamentul con-
sumatorilor, sistemele actuale de finantare, concurenta.

Mediul cultural este cel care reclama mutatii substan-
tiale in discursul muzeal, repercutat inainte de toate in
viziunea de ansamblu, antropologica, a expozitiei de baza
si in realizarea unui muzeu viu.

In ceea ce priveste piata, trebuie spus ca vizitatorii vin
la muzeu datorita prestigiului, dar trebuie si sa fie atrasi
(expozitie permanenti antropologica, vie; spatii de loisir,
gen terasa culturala; muzicd adecvata; proiectii de filme;
proiecte interactive; conferinte).

Atunci cand vorbim despre comportamentul consu-

matorului, trebuie avute in vedere o serie de aprecieri de
ordin sociologic si antropologic. De exemplu, se cer apli-
cate metode si tehnici de sondare a optiunilor, a nevoii
de cunoastere si de implicare a publicului (chestionare
si sondaje). Apoi, publicul trebuie adaptat treptat la no-
utate (strecuratd in evenimente corelate, anticipatd prin
diverse semnale pentru crearea starii de curiozitate si de
nerabdare).

Este de dorit ca accentul in discursul muzeal si cada pe
evolutie, ingeniozitate, dinamism, ca sd dispara comple-
xele si frustrarile tinerilor vizitatori ci ar fi ,urmasii unor
tarani inapoiati” sau a unei istorii banale, plictisitoare,
neinteresante.

La modul concret, atunci cind este vorba despre ac-
tivitati specifice de promovare a profilului antropologic
local si a culturii zonale, trebuie vizati realizarea unei ex-
pozitii permanente in stil antropologic, european, care sa
puna in valoare nu doar patrimoniul de piese al instituti-
ei, ci si modalitatile contemporane de etalare.

Ne giandim aici si la viitoarea expozitie de etnografie
a Muzeului din Zaliu: expozitia trebuie si fie una vie, di-
namica si adecvata cererii publicului inceputului de mile-
niu III. Modul de etalare, cu dispunere cronologica, este
unul invechit, propriu secolului XX, care trebuie inlocuit
cu unul interactiv, mai suplu si mai spectaculos. De aceea,
consider ci ar fi potrivita realizarea unei expozitii care sa
imbine istoria cu etnografia, pentru reliefarea unui cli-
mat de epocd, sau altfel spus, o expozitie antropologica,
globalizatoare si complexa.

Meriti si apelam, in acest punct al discutiei, la memo-
riile lui Horia Bernea, artist plastic cunoscut si apreciat,
autor al Muzeului Taranului Roméin din Bucuresti, unul
dintre cele mai moderne muzee din tara si, probabil, rea-
lizarea muzeala cu cel mai mult simt artistic; Horia Ber-
nea vorbea in termeni artistici despre construirea unei
expozitii antropologice:

”Cand ai de conceput un muzeu care a mai existat,
intr-o cladire care existd si cu un patrimoniu in cea mai
mare parte strans de inaintasi... Vezi indelung obiecte, si
obiecte, si cdrti, si carti si te gindesti la un muzeu ce ti-ar
place si-1vezi, compus din aceste lucruri, apoi te gandesti
la cladire, la locul ei, la salile ei... Incepi sa-ti propui teme
posibile, teme ce-ar putea tradi intr-un astfel de spatiu
,cantate” de obiectele ascunse in depozit. Obiectele au o
multitudine de legituri posibile, trebuie sa elimini mult,
sd ajungi la doua-trei ipostaze viabile ce le inlantuie pe
toate; apoi revezi patrimoniul, revezi fotografii, asculti
muzica si incepi si elimini gdndindu-te la o tema.

Cum se transforma un act de marturisire intr-o mu-
zeografie marturisitoare? Creadnd o muzeografie care se
adreseazi in primul rind inimii. Se adreseazid mult mai
tare unui afect inteligent, si zicem, decat ratiunii uscate.

O muzeografie organicd urmareste randuiala, nu or-
dinea.

Un muzeu in stare permanent nascdnda cu o dispozitie
care sa permitd un perpetuu inceput.

Caracter experimental. Nu experiment in sens de
joaca, ci dorinta de aprofundare lipsita de suficienta
stiutului. O privire proaspiti asupra fenomenului. Povara
traditiei, nu povara poncifelor.

Se poate face o paraleld intre modul cum e conceput
experimentul stiintific in stiinta moderna si muzeu.
Aceeasi izolare intr-un mediu neutru, aceeasi falsificare
impusa de disciplina experimentului...

Pentru o asemenea muzeografie, esentiale par sa fie

=»

conceptele de articulatie ,tare” si articulatie ,slaba”. Un
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razboi de tesut, de pilda, e un obiect puternic, impresi-
onant prin materialitatea lui si prin coerenta formala,
prin exprimarea limpede a functiei lui. El poate fi clasat,
de aceea, in zona articulatiilor ,tari”, a evidentelor gene-
ral percepute si va fi utilizat atunci cand avem nevoie sa
articulam un complex de subansambluri: diverse unelte
auxiliare legate de tesut, tesituri de orice fel. El poate ar-
ticula doua spatii aparent lipsite de legaturi cauzala sau
utilitara.

Articulatia ,slaba” poate fi, de pilda, o componenta a
razboiului de tesut, precum spata. Un asemenea obiect
devine activ cind vrem sa evocam registre mai subtile. Ea
va putea fi utilizata atunci cdnd organizam un spatiu in
jurul ideii de constructie sau de ierarhie. Articulatia sla-
ba leagd mai bine doud sau mai multe unitati prin chiar
discretia si slabiciunea ei.

Sistemul de relatii care se creeazi intre obiecte este
mai aproape de zona muzicali decit am banuit. Expune-
rea trebuie si cante. Obiectele trebuie sa interactioneze
armonic.

Este nevoie de urechi bune pentru a auzi ce ,vorbeste”
obiectul. Pentru a intelege limbajul obiectului trebuie sa
fi avut o lungi experienti in domeniul vizualului, dar si al
istoriei si spiritualititii omului care s-a aflat in relatie cu
obiectul pe care vrei si-1 evoci. Daci ai un astfel de auz si
daci ai curajul sa-ti asculti urechea, atunci obiectele sunt
cele care dicteazi solutiile de expunere. Dar trebuie sa
inveti sd faci ascultare.

Un subansamblu poate fi mai important decat intregul
si un gest mai important decit o demonstratie.

Modul de prezentare inseamna o atitudine fata de
obiect. Conteaza, in fond, ce 1i ceri obiectului.

In muzeu, dupa obiect mi se pare important gestul.
Daca rulez un stergar pe un sul de carton si il prezint intr-
o cutie este una, si daca il prind pe perete, in asa fel incat
sd pard batut in cuie, este alta. Si eu cred ca trebuie si
existe un gest cheie care si le insumeze pe toate, gestul
prin care dim valoare obiectelor, prin care le declardim pa-
trimoniu.

Excluderea evidentului, a explicitului, a excesivului;
negarea apropierii obisnuite, a locurilor comune.

Tatonare fard formulari precise. Puse in formuli, lu-
crurile isi pierd energia latenta. Un exces de formalizare
in cadrul discursului muzeal poate duce pana la distruge-
rea obiectului.

Simplitate, si nu orgoliul aspiratiei spre perfectiune.
Mult firesc si supunere fata de obiect.

Muzeologia opereazi cu reguli bazate pe constante-
le perceptiei si pe mode. Ea ar putea deveni un mod de
intelegere generala. Atunci muzeificarea ar inceta sa mai
fie o metoda, un mecanism anihilant, o reteta.

Muzeologia apofatica, negativa, este, in acelasi timp,
»muzeologie concretd” in sensul in care discursul trebuie
sd actioneze ,slab”, subtil, fragil, in favoarea lucrurilor,
care sunt ,simboluri emotive” si risca, prin procesul mu-
zeificarii, sa se usuce... Pentru a transmite toatad incarca-
tura sa, un , simbol emotiv”, cum sunt lucrurile ficute de
omul traditional, e nevoie ca el si fie lasat destul de liber,
putin incorporat unui discurs abstract. Omul nededublat
nu ,producea”, ci nistea obiecte, deci tot ce facea ar putea
fi un simbol emotiv pentru noi.

Nu este irational deloc ce fac. Se inscrie intr-o poetica
a muzeografiei, eventual. Existd o poetica a arhitecturii;
pentru ce n-ar exista o poetici a muzeografiei?” (Cdteva
ganduri despre cantitdti, mentalitate si incrucisare, Horia
Bernea, Mapa CRUCEA, Muzeul Taranului Romén, 1993).

Ca o sinteza istorico-etnografica, am propune si noi, la
muzeul din Zaliu, re-crearea unei zile de targ de secol
XIX la Zalau; ar fi un bun prilej pentru expunerea mai
multor obiecte ale mestesugarilor locali, dar si a unor cos-
tume traditionale care sa imbrace manechinele (oamenii
care vin la targ); s-ar putea desface produse de lemnarit si
ceramici specifice zonei, ale fostilor breslasi sau ale sim-
plilor tirani, obiecte casnice care se vand in tirg etc; la
targ ar putea participa romani, maghiari si tigani, sateni
si ordseni, adulti si copii, astfel incat s-ar putea reconsti-
tui tridimensional o zi din viata colorata a targului din
Zalau. Pe pereti s-ar putea expune explicatii dublate de
fotografii de arhiva cu orasul acelor ani.

Observatie: o asemenea expozitie antropologicd ar avea
mai multe avantaje, dintre care mentiondm:

- ocolirea staticului, printr-o ofertd culturald bogatd si
atractivd, datoritd faptului cd expozitia nu ar fi realizatd
pentru elitele culturale, ci pentru publicul divers;

- adaptarea stilului expozitional la stilul alert de percep-
tie a actului cultural, specific omului contemporan;

- valorificarea mult mai complexd a patrimoniului muze-
al, nu doar a aceluia material, ci §i a patrimoniului imaterial,
care este un deziderat ferm al comunitdtii culturale europene,
atunci cdnd se discutd despre prezervarea bunurilor cultura-
le;

- valorificarea superioard a spatiului expozitional, pentru
publicul tdndr, mai ales pentru tineri si atragerea lor in sala
de muzeu care mimeazd o sald de clasd, pentru desfdsurarea
unor activitdati specifice varstei;

- relevarea interdisciplinard si multidisciplinard a pro-
filului cultural local si zonal in contextul europenizdrii si a
globalizdrii (expozitia ar rdspunde mai multor genuri, vdrste,
niveluri culturale etc, pentru cd prezintd ea insdsi pentru pu-
blic mai multe culturi, vdrste, obiceiuri, traditii, locatii);

- expozitiile de tip antropologic sunt, de obicei, interacti-
ve, insemndnd cd lasd publicului cdi multiple de acces la obiec-
tul muzeal expus: fie prin re-crearea istoriei aceluiasi obiect,
dupd ce este ajutat de textele de pe pereti sau de informatiile
ce tin de patrimoniul imaterial, fie prin acces direct la obiect,
care poate fi pipdit si analizat direct (dacd nu este vorba de
obiecte de exceptie care necesitd o manipulare exclusiv speci-
alizatd sau de obiecte de tezaur);

- urmarea acestui tip de expunere muzeograficd ar fi o
mai mare penetrare in randul vizitatorilor locali, cei care au
vizitat deja de cdteva ori expozitia de bazd a muzeului §i nu
mai merg acolo pentru cd s-au plictisit sd vadd aceeasi expozi-
tie invechitd, si o categoricd atractie a turistilor care trec prin
oras, prin ineditul modalitdtii de expunere.

- ghidajul clasic poate fi dublat de un ghidaj audio, prin
cdsti, tradus in doud limbi de circulatie iar expozitia poate fi
completatd printr-un artificiu multimedia, prin imagini care
sd ruleze pe ecranul unui monitor.

In contextul reliefarii profilului identitar local, este
imperios necesar si fie marcata situatia speciala a spa-
tiului salajean, ca o punte de trecere catre secuime, care
s-ar putea concretiza in realizarea unor expozitii multi-
culturale, ce si scoata in evidenti interferentele cultura-
le locale; expozitiile cu o astfel de tematica pot porni de
la raporturile dintre identitate si alteritate si trebuie sa
fructifice o viziune antropologici asupra convietuirii.

Camelia BURGHELE

(Texte prezentate la Dezbaterile ,Caiete Silvane” cu tema
JViata in artd si arta in viatd”, la a patra editie a Zilelor revistei
,Caiete Silvane”, Zaldu — Jibou, 25 — 26 martie 2011)
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Arte vizuale

Ioan Longodor -

un pictor

in toata puterea cuvantului

ictorul Ioan Longodor s-a nascut in satul Buciumi, judetul

Salaj, 1a 28 februarie 1952. A urmat scoala generali in sa-

tul natal, manifestdnd de timpuriu aptitudini pentru desen
si culoare. Drept care, la 14 ani s-a incumetat si bata la portile
Liceului de Arte Plastice din Cluj, dupi terminarea ciruia a ur-
mat Institutul de Arte Plastice ,Ion Andreescu”, din acelasi oras,
pe care l-a absolvit in 1977. Din acel an, lucreaza ca profesor de
educatie plastica, carieri pe care a inceput-o in Buciumul natal, a
continuat-o in orasul Simleu Silvaniei, in prezent fiind profesor
la Scoala ,Gheorghe Lazir” din Zalau.

A participat la numeroase expozitii de grup organizate in pe-
rioada studentiei, apoi la Saloanele de picturd de la Zalau. A fost
prezent in expozitii de grup in tard - la Cluj-Napoca, Bistrita,
Baia Mare, Zalau, Simleu Silvaniei, dar si la expozitia republicana
din Bucuresti (1980). In strainatate e expus in Ungaria si Italia.
Lucrari semnate Joan Longodor se afla in colectii particulare din
Romaénia, Germania, Italia si Spania.

In 5 decembrie 2008 a organizat, la Muzeul Judetean de Isto-
rie si Arta din Zaldu, o expozitie personala de icoane pe lemn, iar
de 1 martie 2011 a daruit iubitorilor de artd o primavara timpu-
rie, prin expozitia de flori si peisaje gazduiti de Galeriile de Arta
,Joan Sima” din Zalau, fericitd ocazie de a-i solicita acest interviu.

- Stiu cd nu-ti prea place sd vorbesti, ci mai degrabd ,sd faci”, de
aceea mi-am permis eu sd fac aceastd introducere despre tine si acti-
vitatea ta in domeniul creatiei plastice. Cind si cum ti-ai descoperit
pasiunea si talentul de a picta?

- Incepand din clasa a V-a desenam si chiar reuseam si fac
ceea ce vedeam. Simteam mereu nevoia si desenez sau si pictez,
uneori chiar ma ascundeam sa lucrez, chiar cu riscul de a fi cer-
tat... Prin clasa a VII-a, parintii au aratat lucrarile mele studen-
tului pe atunci Florin Codre (si marele sculptor fiind originar din
Buciumi, n.n.), care s-a pronuntat ca trebuie si urmez o scoala
de arte. In clasa a VIII-a am avut profesor de desen calificat, care
i-a convins pe toti ca trebuie si merg la Cluj. Asa a inceput totul.

- Stiu cd pe langd picturd, ai abordat si arta monumentald.

- Am realizat basorelieful ,Arc peste timp” la Liceul ,,Simion
Barnutiu” din Simleu Silvaniei, pictura pe zid ,Ziua artileriei” la
Unitatea Militard din acelasi oras si pictura pe zid ,Traditii” la
Scoala Gimnaziala din Buciumi. Sunt lucrari dragi mie.

- Cum, de altfel, dragi iti sunt si lucrdrile religioase — iconostasul
Bisericii din Pericei si numeroasele icoane pe lemn. A fost o reusitd
expozitia personald de icoane pe lemn... brut, sd-i zic asa, organizatd
in decembrie 2008. Cum te-ai apropiat de acest gen de picturd? Stiu
cd ti-e atdt de dragd si o stdpdnesti atat de bine, incat ai predat un
curs de picturd icoane pe lemn, in doud veri consecutive, la un centru
cultural din Italia...

- Totdeauna m-a impesionat pictura din bisericile in care in-
tram. Mai tarziu, m-am informat in acest domeniu. Am purtat
multe discutii cu fratele meu (preotul Longodor din Jibou, n.n.).
Lucrarea mea de absolvire la facultate a fost din domeniul artei
monumentale religioase. Majoritatea marilor artisti au abordat si
tematica religioasa. In ce priveste lemnul... brut, cum l-ai numit,
cel folosit la expozitia de icoane din 2008 are o poveste. Intam-
plarea a facut ca intrAnd intr-un depozit de cherestea si observ
citeva bucati de lemn aruncate. Resturi, cum ar veni. Lemnul te
duce cu gandul la ceva vechi, frumos, sfant, daci se poate spune
asa. Bucitile acelea de lemn mi-au dat ideea ca pot deveni niste
icoane deosebite. Le-am... negociat, le-am pregatit, stiind tehni-
ca, si intr-adevar a iesit ceva frumos.

- Adevdratd artd! Acum cred cd te mai consulti in domeniul pic-

turii religioase si cu fiul tdu Bogdan, absolvent al Sectiei Sculpturd a
institutului clujean de artd, insd pasionat — si cu atestat, stiu eu — de
picturd bisericeascd murald. Ai participat la multe expozitii de grup,
dar ai fost cam... zgdrcit cu expozitiile personale. De ce?

- Nu am avut expozitii personale, ci am fost prezent in nu-
meroase expozitii de grup, datorita faptului ca mereu aveam cdu-
tari, idei, fara si le materializez. Trebuie si acumulezi si pe urma
sd pornesti ... Eu am pornit mai tarziu. Cred ci am fost rau cu
mine...

- Si cu noi. Esti pe jumdtate iertat, insd, pentru cd expozitia ver-
nisatd de 1 martie 2011 la Galeriile ,Ioan Sima” din Zaldu este im-
presionantd, fascinatd. Un spectacol de lumind si culoare care ne-a
fécut pe noi, zdlduanii, niste privilegiati, aducandu-ne primdvara mai
devreme. Cele peste 50 de lucrdri — ulei pe pdnzd — expuse in trei sali
ale galeriei au impresionat nu numai pe iubitorii de artd pur si simplu,
ci si pe cunoscdtori - pictori, critici.

- Aceastd expozitie a pornit de la o pasiune statornici si o
preocupare mai veche legate de natura. Am abordat peisajul si
natura statica cu flori, deoarece am vrut s ma adresez unui pu-
blic obisnuit, iubitor si doritor de arta, de imagini. Se stie ca pic-
turile florale si peisajele sunt printre cele mai populare subiecte
ale artistilor plastici dintotdeauna, pentru rolul lor estetic si de-
corativ. Peisajele de pe Valea Agrijului, din Buciumi, din Simleu
Silvaniei, de pe celelalte vai salijene au pentru mine si o valoare
sentimentali, iar florile, in general, si cele de camp, in special,
m-au fascinat intotdeauna.

- Si pe noi ne fascineazd florile din tablourile tale. Sunt minunate!
Drept care, fdrd sd exagerez, cred cd florile tale de cdmp, margaretele
tale vor deveni vedete, precum floarea-soarelui ui van Gogh, nuferii lui
Monet, crizantemele sau florile de primdvard ale lui Renoir, anemonele
si dumitritele lui Luchian, indragitul nostru pictor al florilor. Se spune
cd pictorii sunt intotdeauna in cdutarea luminii. Tu ai gésit-o. Expozitia
de naturd staticd - flori- si peisaje care ne-a imbogitit viata in aceastd
primdvard este o dovadd cd te-ai ndscut cu culoarea, cd o stdpdnesti i
ne comunici prin ea o lume de sentimente si de trdiri. Iti multumim si te
asteptdm cu alte expozitii. Intentionezi sd ramdi fidel acestor subiecte
sau vei aborda si alte teme pentru viitoarele tale expozitii?

- Pot aborda cu usurintd mai multe stiluri, mi pot inspira
lucruri pe care le consider importante intr-un anumit moment.
Cred ca o sa incep cu portretul...

- Asteptdm cu nerdbdare prezenta ta in viitoarele expozitii de
grup si cdt mai multe — pentru cd reusite vor fi, desigur, tu fiind nu
numai un pictor talentat, ci si foarte riguros si exigent cu sineti — ex-
pozitii personale.

Convorbire realivzaté de
Ileana PETREAN-PAU§AN
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Invataturile unui critic literar
catre tanara generatie

Cu Alex Stefanescu...

... Despre placerea de a citi literatura

e  E o foarte mare placere! Dar n-ati reusit s-o desco-
periti. Literatura a fost inventati ca o sursa de placere nu ca
obligatie pentru examene.

... Despre frumusetea data de lectura

e (ititul te face mai frumos! Exista sigur o infrumuse-
tare prin literatura, nu este infrumusetarea asta pur plastica,
ci este asa, o noblete, pe care o capitad figura umana, o dez-
animalizare, o innobilare, si e pacat si nu folositi literatura
in vremurile de astazi cAnd produsele cosmetice sunt atat de
scumpe!

... Despre reguli si constringeri

° Marii scriitori sunt ca schiorii care merg pe zapada
inca necilcati de nimeni, zapada aceea imaculata, neatinsa, si
partia se creeaza pe masura inaintarii. Mai inainteaza putin,
se mai creeaza putind partie. Si n-ai cum si-i faci niste reguli,
daci el vrea s-o ia la stanga, la stinga se duce! Si daca vrea la
dreapta, la fel. In asta stau frumusetea si aventura literaturii.
Literatura e o aventural

e Nu putem face reguli! Nu se poate aseza un scriitor
la masa de scris si sa zica: ,Voi scrie asa si voi ajunge la un
rezultat!” Nu! Nu poate si foloseasca reguli, trebuie si inven-
teze, trebuie sa gaseasca el mijloace de a-1 convinge pe cititor
si rezultatul se vede abia la sfarsit.

... Despre relatia cartii cu cititorul

e Niciun text literar nu poate fi validat inainte de re-
latia cu cititorul. Dupa parerea mea, un text literar care nu e
citit nici nu existd! O carte care sta in bibliotecd necititi e o
carte moarta. Si acolo, in bibliotecd, intr-adevir, cartile sunt
toate egale ca obiecte de carton si hartie. Si sunt in asteptarea
unui cititor. Am comparat candva situatia asta cu balurile de
altadata. Fetele stiteau pe langa pereti la baluri si asteptau sa
fie invitate la dans. Era un succes al ei (al fetei) sa vina cineva
sd o invite. Asa stau si cirtile in bibliotecad asteptind sa fie
invitate la dans, asteptind si fie insufletite, fiindca ele sunt
moarte, nu existd. Ele incep si traiasci in mintea unui citi-
tor. Cand cineva a inceput si citeasca — si deschida o carte si
sa descifreze cuvintele, in mintea lui incepe si se desfasoare
vraja literaturii — atunci cartea existi. La mine acasa, in bibli-
oteca mea, cAnd ma uit ce carte si iau imi inchipui cum fiecare
dintre ele spera si fie aleasa... freamita... chemarea ei e muta,
dar eu o simt, fiecare spera si fie luata... Uneori ma si joc, ma
prefac cd duc méana citre un scriitor de azi si brusc o indrept
citre Eminescu, de exemplu...

... Despre competitia dintre carti

° Exista o competitie intre carti, existd o permanen-
ta asteptare si o competitie! O competitie nemiloasa, si cine
zice altceva e demagog! Sunt critici literari care spun ci toate
cartile au dreptul la existentd. Nu-i adevarat! Toate cartile va
solicitd atentia, toate dispun de tot felul de mijloace ca si fie

preferate, si in calitate de cititori aveti si o responsabilitate
ca arbitri ai acestei competitii. Cel mai important este, ca si
va faceti bine datoria de arbitri, si cititi din placere. Daca veti
descoperi cititul din plicere o sa va dati seama ci este o place-
re inepuizabili si foarte elevati, nu este o plicere vulgara. Si
daci vi opreste ceva sd vi bucurati de ceea ce va ofera cartile
este doar faptul ca procurarea acestei pliceri necesitd un mic
efort intelectual — un foarte mic efort, adica si cunoasteti cu-
vintele limbii roméane, va trebuie o anumita ribdare, pe cand,
daca deschideti televizorul, si-acolo gisiti o sursa de placere,
dar sunt pliceri mai vulgare si obtinute pe loc, fard nici un
moment de gandire...

... Despre birocratia lecturii

e Pe de alta parte, ca sa va apropiati de literatura nu
trebuie sd parcurgeti acea birocratie a lecturii pe care din pa-
cate o propun manualele scolare. Am un mare respect pentru
profesorii de romana si o parere foarte proasta despre manu-
alele de limba romana, care sunt o adevarata birocratie a citi-
tului. Eu, daca-as fi elev, n-as mai citi in viata mea literatura
luAndu-ma dupd manuale. Am deschis odatd un manual unde
era reprodusid poezia lui Eminescu Floare albastrd, si urmau
comentariile pe care le propunea manualul si care mi se pa-
reau formulate de un anchetator: Care sunt actantii in aceastd
poezie? Stabiliti diegeza poemului. Cdutati antonime, cdutati si-
nonime... De ce si le caut? Lasa-le dracului acolo!

... Despre secretul cititului
e Cel mai important lucru este si te lasi in voia poe-
mului, sa te lasi purtat de farmecul lui. Mai bine cauti altceva:
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cautd un moment de libertate sufleteasca, in care si nu mai fii
framantat de nimic, si sa te lasi dus de poem. Secretul cititu-
lui este si te lasi transportat de frumusetea unui text. Chiar
si dificila poezie a lui Nichita Stanescu. Eu am scris o carte
intreaga (Introducere in opera lui Nichita Stdnescu), cu multi ani
in urma, enervat de faptul ci foarte multi oameni spuneau ca
nu-l inteleg. Si am vrut sd explic cum trebuie cititd poezia lui
Nichita Stinescu.

... Despre poezia lui Nichita

e DPoezia lui Nichita Stanescu nu trebuie descifrata, ci
trebuie doar si te lasi in voia ei, chiar daca, uneori, aparent,
contrazice logica. lata acele versuri celebre ale lui: N-ai sd vii si
n-ai sd morti / N-ai sd sapte intre sorti / N-ai sd iarnd primdva-
rd / N-ai sd doamnd domnisoard. Daca vii disponibil sufleteste,
exact ca si cum te-ai da intr-un scranciob, intr-un scranciob
de cuvinte, liber, fara si astepti ceva, fara sa cauti intelesuri
ascunse, incet-incet, o sa vedeti cum gustati farmecul unor
versuri de felul acesta. Trebuie citit liber si fard si constati o
semnificatie, doar sa va lasati in voia literaturii.

... Despre semaforul cu suflet de om

° Limba are 100.000 de cuvinte, va dati seama ce posi-
bilitati uriase de combinare a cuvintelor! Prin comparatie, va
dau exemplu de alt limbaj, format numai din trei semne, ca sa
vedeti ce se poate exprima cu un limbaj care ar avea numai trei
cuvinte. Ma refer la limbajul semaforului - cel serios, oficial
toatd lumea il cunoaste si il respecta. Imaginati-va un semafor
care ar avea suflet de om! Si daca semaforul ar avea un suflet
de om, ce-ar putea sa faci — de exemplu odata ar aprinde nu o
lumina verde, ci doud lumini verzi. Noi imediat am intelege:
nu este numai permisiunea ca poti sa treci, este si un fel de in-
demn, treci, treci, n-ai nicio grijd, poti sd treci!, sau doua lumini
rosii care inseamna nu trece! in niciun caz sd nu treci!, deci apare
deja o emotie. Dar daca ar aprinde simultan si o lumina verde
si o lumina rosie — atuncea chiar ci ar deveni jucaus si ar zice
poti sd si treci, poti si sd nu treci! Este ca-n jocurile acelea erotice
din versurile populare: ,,Du-te-ncolo, vino-ncoace, / Lasd-ma
si nu-mi da pace!” Un fel de cochetirie...

... Despre disparitia literaturii

e  Tocmaide asta cred ca literatura nu va disparea, pen-
tru cad un om nu este numai un semafor, este un om! Literatura
nu dispare pentru ci oricAnd va fi cineva tentat sa foloseas-
ca limbajul ca s transmita si emotii, nu numai informatii.
Face parte din natura umana sa vrea si transmita si emotii.
Poate ca o si dispara romanul, poezia, genurile literare cu to-
tul, poate se vor inventa alte genuri, alte forme de exprimare,
dar tentatia de a folosi limba fantezist, de-a o folosi jucaus va
exista intotdeauna, pentru ci face parte din felul nostru de a
fi. Nu putem s-o folosi numai serios. Bucuria de a te juca cu
cuvintele, de a c3uta si alte intelesuri nu dispare. Daci ai su-

fletul liber. Nichita Stinescu a mers si mai departe, cu modul
lui de-a scrie versuri, a schimbat totul, in loc de semafor a pus
o girafa, schimbarea este uluitoare, ramai consternat pani
ce intri in jocul dsta. Dacid numai cu trei semne poti sa faci
creatie artistici, cum sd nu poti cu 100.000 de cuvinte?! Este
evident ca totdeauna va exista literatura si de va disparea se
va reinventa.

... Despre calitatea de om viu

e Sichiar daci ar disparea toate genurile si i-ati uita pe
toti scriitorii nu-i atit de grav cum ar fi daca ar disparea din
sufletele dvs. emotia, calitatea de om viu, care are umor, care
rade, care traieste intens, care plange, toate lucrurile astea vor
fi exprimate cumva. Mie nu mi-ar parea riau ca dupd moartea
mea s fiu eu uitat, sau sa fie uitati literatura mea, mi-ar parea
rau ca oamenii de dupa mine sd nu mai aiba emotii si si fie ca
niste... semafoare.

Selectie din invdtdturile lui Alex Stefinescu catre liceenii
dintr-un colegiu bucurestean, veniti la intalnire, intr-o zi de
martie, sa invete ce e poezia, sa intrebe de ce trebuie sa ci-
teascd, sd inteleagi rostul unui critic, sa descopere cum sa-1
inteleaga pe Nichita, dar, mai ales, s3 vada ca un critic literar
de temut este, in sensul cel mai deplin al cuvintului, OM, cu
bucuriile si tristetile lui, cu nelinistile si indoielile lui, cu aspi-
ratiile si sperantele lui, cu pofta de viata si rasul contagios ale
unui adolescent.

A_ consemnat
Rodica LAZARESCU

Cristina Corciovescu: Moartea lui Alex Leo Serban
reprezinta o pierdere pentru cultura romaneasca in general

Moartea criticului de film Alex Leo Serban reprezinta
o mare pierdere “pentru cultura roméneascd, in general”, a
declarat, simbata, criticul Cristina Corciovescu.

“Imi este foarte greu sa vorbesc acum. Nu pot si spun decat
ca este o mare, mare pierdere, nunumai pentru cinematograful
romanesc, pentru critica de film romaneasca, cit si pentru
cultura roméneasca in general. Era un om cu totul deosebit,
o minte stralucita si reprezintd o mare pierdere. Nu trebuia

sd se intdmple lucrul acesta®, a declarat pentru AGERPRES
Cristina Corciovescu.

Ea a spus ci l-a cunoscut bine pe criticul Alex Leo Serban si a
colaborat cu acesta ,la diverse actiuni® atat in strainatate, cat i in
tara., Era un excelent vorbitor de limba franceza si engleza, un
profund cunoscator de literatura, subtil comentator gi analist
de literatura si film, un creier deosebit®, a adiugat Cristina
Corciovescu.
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Parodie

Aurel Pantea
Poem pentru ,,Caiete Silvane”’

Cu lirism se constru-
ieste un poem,
indiferent cit de
prozaica ti-e ziua.
Asta am tot confe-
rentiat eu, dar ma
tem
ca studentii mei din Alba Iulia
nu prea vad nimic sacru, din prudents,
in poezia roméneasca — ce si mai vorbesc
de mesaj sau, auzi acolo, de transcendenta.
Lor, daca nu le dai negru pe alb totul,
(eu indraznesc
si alb pe negru, la tabla, dar cu masura)
numai ce-i vezi ca-si maseaza cotul,
cica ii doare de-atata-nvatatura,
si dupi-amiaza nu mai vine nicio persoana
la cursuri si seminarii.
N-o spun, evident, cu dojana,
dar, din datele pe care le am, din varii
surse, o victorie covarsitoare
in lupta pentru poem a repurtat
doar, ,Vatra”, revista tirgumureseana.
De aceea, rog si cititorii, ,Caietelor Silvane”
sipe toti cei care mai exista,
sa fie martorii acestui eveniment important
abonandu-se urgent la revista!

Lucian PERTA

Vasko Popa (1922-1991)

Poet sarb de ori-
gind roméani, Vasko
Popa este unul din-
tre cei mai originali
poeti ai secolului
XX. Prieten cu Ni-
chita Stanescu, care
i-a tradus o parte din versuri, el este putin
cunoscut la noi. Reproduc doar poemul
»Rezonanta”, care mi-a inspirat un poem ,in

x»

replica”.
Rezonanta

Camera goala incepe sa ranjeasca
Ma retrag in propria piele.
Tavanul incepe sa chelalaie.
Ti arunc un os.
Colturile incep s hamaie.
Le arunc si lor un os.
Podeaua incepe sa maraie.
I-arunc si ei un os.
Un perete incepe sa latre.
I-arunc si lui un os.
Si- al doilea, si-al treilea, si-al patrulea —
Incepe sa latre.
Fiecaruia i-arunc un os.
Camera goala incepe s3 urle.
Gol eu insumi
Far-de nici un os
M3 inmultesc intr-un ecou
al urletului
sirasun, rasun,
rasun.
Vasko Popa

»Replica” - Rezon
Fondul magic al acestei scriituri
Este sufletul meu.

Voi credeti in suflet?

El nu este o scoarta de copac,
Nici miezul alb al marului,

Nici samanta, este, cum spun chinezii,
Ceea Ce Nu Este.

Exista vorbe goale? Posibil.

Ne spune Mihai Eminescu.
Cineva ma confunda.

Existd undeva, cineva

Care-mi seamani la nume,

Dar nu la profil.

Profilul meu se schimba

Dupa cum iubirea se apropie
Sau se departeaza.

Vrajmas nu am fost nimanui.
Ar fi fost prea mare cinstea
Acordata nefiintelor.

Eu iubesc tot ce existi,

Puteti parodia acest vers,

Eu iubesc tot ce exista.

Boris MARIAN

Poeme de
Eugen Barz

CONDAMNARE

Imi vor multiplica

ticerile,

plisdndu-mi ideile

pe clapele din dreapta norilor.

Ma vor obliga sa inghit cerul,
s ma intorc in lume
cu mainile inclcindu-se in mine.

Sub loviturile unui orologiu
captusit cu anotimpuri

vor inventa nuante

care nu mi se potrivesc.

Ma vor arde in lumini morgane,
oprindu-mi glasul in cutia neagra.

Apropierea de moarte
nu va fi oarecare,
erorile sunt prea vechi...

De dinainte de potop.

INDRAGOSTITI?
Ne plimbam
pret de un poem,
sub ochiul
catorva constiinte
crescute la rever,
dupa ce am poposit
in fata unei candele,
sa-ti termini imbucaitura
de lumina.

Urcam pe straduta

de privighetori,

ne asezam pe banca

de argint

si-mi zimbesti:

data viitoare conduc eu.
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CAND
S-a intAmplat
inainte sau dupa,
nu mai tin minte.

Poate inainte
de pretextul
cerului

care aseza
visele mortilor
si dezvaluie
apele

sau mai tarziu,
cand cu o taieturd
de fagure
vindecai lupii.

HAZARD
Aceea care acum
isi lasd candoarea
pe crestetul meu,
maine nu va putea plange
peste inima mea
in forma de melc.

Imi va schimba

numai pozitia gindului,
sub alt trunchi

de buze cirnoase

si-mi va duce mainile

la sanul ei

domesticit intre maci.

Mai va tine treaz,

in intestinele
somnului sdu rubiniu
harazita fiind,

s-o Inghit pe-nnoptat.

NUMAI TU STII
Numai tu stii
sa-mi descanti pustiul,
sd ma asezi
in saloanele norilor
cu vocea venita
din ierni,
sa-ti rotesti focul
printre genele mele
de lup
si cu jarul
din oglinzile lor,
sd asezi 0 masa
intinsi dinspre inima mea
spre noi.

Sub luméanarea cu lumina de lut

cindm si ne odihnim

pana cand soarele va topi toate zabrelele,
s murim bland.

Niscut in localitatea Salistea Noua, ju-
detul Cluj, in anul 1959. Din anul 1982 lo-
cuieste In municipiul Calirasi. A studiat la
Facultatea de Teologie a Universitatii Babes-
Bolyai si la Facultatea de Teologie a Univer-
sitatii din Bucuresti. Spune ca a inceput sa
scrie poezie din ianuarie 2009. A debutat cu
poezie in revista ,Luceafirul de dimineata”
din Bucuresti, in anul 2010.
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Carolina Ilica - 60

Putin mai mult (poem dublu)
a) Cele mai frumoase poeme

Cele mai frumoase poeme
Nu le-am scris (incd).
Doar le-am visat,

uitandu-le in zori.

Vag si rar am putut recupera
spuma unui epitet,
cochilia unei metafore,
valul unui vers.

Imperfecte, insa,
ca orice amintire.

Alteori am visat volume intregi

Pe care tocmai faceam ultima corectura

Dand bun de tipar.

Dar le-am pierdut si pe ele, trezindu-ma,
Asa cum noi oamenii ne pricepem sa
pierdem

Uneori totul!

Dar, poate, au ajuns la Tine, Doamne!
In biblioteca inimii Tale...

Caci nu in zadar se tot spune:
Ce e frumos ii place
Pana si Domnului Dumnezeu!

b) Putin mai mult

Nu stiu decat sa cant aici, pe lume.

(De altceva nu-s buna de nimic?)

Si-n loc de-averi: doar nume si prenume,
Unul mai mare, celalalt mai mic.

Dar unde e iubitul? Maica, unde?
Apoi copilul? Unde-i Dumnezeu? -
De mine chiar in mine El se-ascunde,
Cum se ascunde binele in rau.

Copilul, crescator — tot mai departe,
Maicuta,-mbatranind - tot mai demult.
Tubitul cu uitarea ma imparte

Pana-ntr-atat ca nici nu m-am nascut.
Din ce-am avut nimic n-am pus deopar-
te.

Decét... Decat sa cant. Putin mai mult.

Despre nori si poeti (poem dublu)
a) Norii
Ma pot uita la nori o seard-ntreagal!
Si-o-ntreaga zi as tot privi la nori:

Usori sau grei... statuti sau mergatori...
Se leaga, se dezleagi, iar se leaga.

Ori 1i vedem - ori nu ii mai vedem —
Ei sunt: aici, acolo, mai departe...
De unul singur, multi ori in tandem.

Nervosi sau calmi, inlantuiti sau liberi.
Ireversibili.
Dar si reversibili:
Se varsi, usuratici, unu-n altul.

Cu voluptate prind si scapa luna:
Cum se desfata, de intotdeauna,
Barbatii cu femeia, femeia cu barbatul.

b) Poetii

Ar trebui
tot timpul
paziti:

Ori sa iubeasca

Ori s3 fie iubiti.

Cazul cel fericit si desigur cel ideal
al dragostei impartasite
ar putea si le fie

la propriu

fatal.
Dar azi

din iubire
aruncandu-se-n fulger ca norii
Cine mai moare?!
Poate poetii poeti.
Vedeti? Ii vedeti. Dar nu ii vedeti
Cum isi duc ei moartea pe picioare.

Portret

Era neimblanziti. Si tinara. Era
Doar ea cu ea; puternica si rea
In ne-nteleasa bunaitate-a sa.

Asa incepem toti. Dar cat si cine
Ramane cum a fost, si el cu sine ?!

Minune

A scrie un poem e o minune

(Si-i ceva sfant, ca tot ce este viu)!

De parca Dumnezeu, ticind, l-ar spune,
Iar eu sa il aud si sa-1 transcriu.

Dar poate mai intai l-a tot visat,
Uitandu-liar si iar, inchis in vis.
Iar eu sa-mi amintesc, si, recitat,
Saise pard, treaz, ca Ell-a scris.

m Poeta, traducatoare, eseista; pro-
fesor, ziarist, diplomat; director artistic
si vicepresedinte al Fundatiei Academia
Internationalad Orient-Occident; direc-
tor artistic si presedinte al Juriului Fes-

tivalului International ,Noptile de Poezie
de la Curtea de Arges®

m Carolina Ilica s-a niscut la data
de 19 martie 1951, in satul Vidra, comu-
na Virfurile, judetul Arad, Romania;

m Absolventad a Liceului Pedagogic
din Arad si a Facultatii de Filosofie din
Bucuresti;

m Membra a Uniunii Scriitorilor din
Romania, din anul 1975;

m Profesor la Liceul Pedagogic din
Arad (3 ani), apoi redactor la ziarul
»Scanteia Tineretului® si ,SLAST® din
Bucuresti, iar dupid 1989 publicist co-
mentator la ziarele ,Tineretul liber” si
Vocea Romaniei“, semnand reportaje,
eseuri, cronici, poezie, traduceri etc.,
interviuri cu personalititi romane si
strdine;

m Din anul 1994, diplomat in Repu-
blica Macedonia;

m In anul 1997 intemeiazi, impreu-
na cu poetul Dumitru M. lon, Fundatia
si Organizatia Culturald Academia Inter-
nationald Orient-Occident, cu mai multe
programe, intre care si Festivalul Inter-
national ,Noptile de poezie de la Curtea de
Arges® (la cele 12 editii de pAnd acum au
participat circa 700 de autori din intrea-
ga lume), Festivalul Tinerilor Poeti (din 2
in 2 ani) etc.

m A publicat prima poezie la 14 ani
(in ziarul ,Flacara rosie® din Arad); ca
liceani a obtinut Premiul Tineretului la
Concursul ,Nicolae Labis® de la Suceava;
prima carte i-a aparut in perioada stu-
dentiei, la 23 de ani, in urma castigarii
PremiuluiIla Concursul de debut al Edi-
turii ,Eminescu” din Bucuresti (1973);

m 24 carti de poezie (din care 9 se-
lectii tematice sau antologii critice); 1
volum de eseuri (insotite de traduceri)
despre mari poeti ai lumii;

m 24 volume din lirica sa au aparut
in 30 de limbi;

m 30 de premii nationale si interna-
tionale pentru poezie, traduceri, jurna-
lism cultural, integrare europeana.
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Carmena Ciumarneanu -
Numele din cartea de identitate

Joi, 10 martie a.c., Carmena Ciumarneanu a citit in ca-
drul cenaclului un amplu grupaj de poeme, care vor fi incluse
in viitorul ei volum intitulat Numele din cartea de identitate.
Acesta va fi al doilea ei volum de versuri, primul, Ultimatum
iubirii, apirdndu-i sub numele de Carmen-Iulia Ciumarnean
(am scris despre el, in paginile Caietelor Silvane, in numarul
din decembrie 2010, cind cenaclul ,implinise” 33 de ani).
Autoarea s-a hotarat ca, de acum inainte, si publice sub pse-
udonimul Carmena Ciumarneanu (de altfel, in revista Vama
literard, ea a publicat sub acest pseudonim). Din pacate, de la
aceastd intalnire de cenaclu au lipsit cativa colegi (din motive
obiective, fireste) si, cum nu suntem multi cenaclisti, oricat de
putini ar lipsi atmosfera nu mai e aceeasi. Cert e faptul c3, asa
putini cati am fost, toti ne-am bucurat de momentul poetic

deosebit oferit de versurile Carmenei Ciumirneanu. Indis-
cutabil, calitativ, Numele din cartea de identitate este superior
volumului ei de debut, lucru remarcat de colegii de cenaclu
prezenti. Sintetizand citeva din parerile acestora, s-a relevat
faptul ca poezia citita de Carmena are imagini de mare forta,
multe memorabile. In interventia de incheiere, dl. profesor
Iuliu Suciu, presedintele cenaclului, a spus: ,Are arta finaluri-
lor. Apar imagini care concentreazi esenta poemului. Titlurile
sunt sugestive. Grupajul prezentat reprezinta o lunga litanie,
o marturisire a dilemelor unui suflet «innodat», in care «spa-
tiul anonim dintre mine si eu era plin de noduri»”
Asteptam cu interes aparitia volumului Numele din cartea
de identitate.
Daniel HOBLEA

Sd nu ucizi mai mult de 7 iele

spovedeste-te de cimaga ta alba de in
care se innoada exact intre coastele mele
acolo unde am mai multa nevoie de aer

(de opt ori m-am razgandit.
de sapte ori am trigat)

am mainile pline de ochi larg deschisi cu
pupila rasucita
ii port cu mine peste tot

ochiul zilei de vineri e orb. numai am
rugaciuni

(doar lemne gi-un cutit)

ma sprijin de lucruri vindute

care nu mi-au apartinut niciodati

sd nu ma intrebi nimic de ochiul cu care
incep ziua de joi

cand nu am altceva de facut decat si ster-
ilizez gurile

cu care-mi repeti cd toti gresim inaintea
lui Dumnezeu

ca va veni ziua In care voi ciuta carti de
colorat realitatea gi-

mi voi converti ticerile la monogamie

(intotdeauna vinerea intarziu la ultima
cind)

cu fin uscat imi vindec ridurile s nu mai
fiu frumoasa

pentru ca joia si ne iubim precum cele
douasprezece semintii

curgind de jos in sus ca un echilibru intre
doua calciie intre

doua absente care palpita

Poeme
d mirosind a tridare ochiul zilei de miercuri
e frange paine
Carmena nedospita
religii salbatice se opresc sa cerseasci
C. 4 1 g vlb t p 3 § 3
iumarneanu agrafe

sa-ti prinda in par anunturi cu reveniti in
trei minute

nu mai avem loc pe primul rdnd langa
femeile cisitorite

(miercurea ma privesc in fantana.
treizeci monede de argint)

cel mai intelept este ochiul pe care-l port
martea

cand impart vina rusinea si pacatul cu
toate pasarile

dezlegate pe pamant

imi ridic ochii la cer ca gi cum

ag strange in brate un trup de copil

care ma goleste de tine de mine

ca si cum as spala farfurii conversand
luna noua

in miros de pictura pe sticla

(martea gitesc pentru pranz peste never-
tebrat)

lunea am ochii inchisi

precum o camera de hotel dupa schim-
batul lenjeriei

(sunt la treizeci si trei de pasi de zgomo-
tul scrumierei cazand

pe podea doar in noaptea in care te lasi
de fumat)

cimaga ta alba de in proaspit spalata
pentru ziua intaia

precum buzele golind un pahar de vin in
plina strada

Lupii se véind la pret dublu

in fiecare vineri tatal meu se ridica din
trup si se-ntoarce
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a doua zi tarziu cu genunchii ingropati

in aer

(mama 1l agteapti cu paine i vin intr-un
colt

de unde vede fintana pe care tata a secat-
o de curand

sd-ncapa pielea lupului ucis)

candva credeam ci tata e un Dumnezeu
mai mic

pe care-L am intotdeauna la-ndemana
i pot sa-i spun toate lucrurile care mi se
intampla

atunci cand raspund la telefon

ca-L pot desena ca pe un garpe tatuat pe
sanii mamei veninul Lui sa-mi fie lapte
cd-mi pot sprijini urechea de pieptul Lui
s-ascult ora exacta atunci cand nuam
ceas

lipita de carnea Lui si ma nasc a doua
oara

din iarba portocalie care creste inlduntrul
lui

de fiecare data cand o cere pe mama in
cdsatorie

(nu am gtiut niciodata de ce
imi punea monede albe pe ochi in somn)

in fiecare vineri genunchii mei se inne-
gresc

simi se rupe cate-o coastd

in fiecare vineri ma-ntreb daci nu cumva
pielea mea e pielea lupului ucis de tata
daca nu cumva pielea aceea s-a umplut
de apa secata din fAntina ce m-a-mbracat
pe mine

(in fiecare zi de vineri mi-e foame de vin
si sete de paine)

in ce prapastie mi-ai aruncat Doamne
marul

vezi Tu eu am doar degete si toate 11 le-
am intors cdtre Tine
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Ethnos

Sarbatoarea - un timp al primenirii
sufletesti si trupesti

1. Sfintele Pasti - o sairbatoare a omului,
dar si a comunitatii

Se stie ca pentru tiranul romén sarbitorile erau atat de
importante incit se credea ca intreg calendarul era ordonat
in functie de sarbatori. Sarbatoarea configura un timp sacru,
o zi dedicatd lui Dumnezeu, care, prin sacralitate si credin-
ta se deosebeste de celelalte zile dedicate omului si muncii.
Judecati astfel, sirbitoarea intrerupe sirul zilelor de munca,
adica timpul profan, si da un caracter ritmic curgerii timpu-
lui. Altfel spus, sarbatoarea, in conceptia traditiei populare,
fixeaza, deosebeste si leaga parti ale timpului, pentru a-i da
acestuia un ritm ordonat, o curgere fireasca.'

Sarbatorile erau marcate cu ambele lor componente: re-
ligioasd si magico-ritualica si configurau un moment speci-
al, pentru ci la sarbatori participa tot satul. Sirbatorile se
defineau intre planul real — mersul la biserica, primenirea
spiritual, trairea plenara a miraculosului, odihna, distractia
- si savarsirea unor acte cu caracter magico-ritualic: ocrotirea
de strigoi sau anihilarea acestora prin scenarii apotropaice,
practicile divinatorii, scenariile magico-ritualice aducitoare
de noroc.

Sarbatoarea Pastelui a fost receptata, mereu, in satul tra-
ditional roméanesc, ca un moment de cotitura al vietii spiritu-
ale. Sdrbdtoare intre sdrbdtori, praznic al praznicelor, Invierea
Domnului inseamna, cu precidere, triumful vietii intru cre-
dinta, celebrarea vietii cu Hristos, in Duhul Sfant. Cu moar-
tea pe moarte cdlcdnd, Hristos a inviat din morti in aceasta zi,
oferind lumii darul cel mai de pret: speranta.

Sfanta Bisericd celebreazi la intretaierea primaverii cu
vara o suitd de sarbatori dintre cele mai pline de invatitu-
ra pentru crestini, intre care Sfintele Pasti culmineaza, prin
incircitura maximi de simboluri: Sfantul Mare Mucenic
Gheorghe, purtitorul de biruintd (23 aprilie); Intrarea
Domnului in Ierusalim (Duminica Floriilor, ultima duminica
inainte de Pasti); Invierea Domnului, Sarbitoarea Pastelui;
Izvorul Tamdduirii; fndl;area Domnului (Ispasul); Pogordrea
Sfantului Duh (Duminica Rusaliilor, la sase siptiméani dupa
Pasti). Se contureaza, astfel, ciclul pascal, o cale, o trecere si
o cilatorie crestineasci ce acumuleaza valente duale: prime-
le sapte saptamani ale Postului Mare, incircate de durere si
marcate de ascezd, si urmaitoarele sase saptimaini, pani la
Rusalii, cand lumea crestina sarbatoreste bucuria Invierii, a
renasterii, a triumfului vietii spirituale.

Sacralitatea calendarului crestin contextualizeaza parghii
prin care umanul se echilibreazd cu cosmosul, prin interme-
diul unor practici magice si gesturi ritualice preluate din re-
pertoriul pre-crestin: acum se performeaza cele mai multe
dintre actele terapeutice, scenariile magico-religioase pentru
fertilizarea holdelor, anihilarea gesturilor malefice ale strigo-
ilor sau ale duhurilor necurate care ar putea duce mana griu-
lui sau mana laptelui de la animalele din gospodarie sau rituri
apotropaice si de belsug pentru case si gradini.

Oamenii se primeneau de sarbatori, si sufleteste si tru-
peste, dar la fel se primenea si casa; apoi se ficeau mancaruri
speciale si se performau toate acele obiceiuri care aveau me-
nirea sa ii sfinteasca pe toti ai casei si si faca din sirbatoare
un eveniment cu caracter special in viata satului traditional.?

,La sarbatori, tare fain gatam casa, mai ales patu: puneam
pa pat lipideaud mandre cu cipci, toale frumoase, in coste si
puneam pi el perne, noud, ase: trii, sase, noud, tate cu fete
mandre, ase si gita patu. Si puneam pa pirete sterguri man-
dre, tisute in rizboi, dupa bilde, tit dupa doua blide puneam
o stergura, ca erau ase, mai mari ficute, si puneam tat dupa
doua blide o stergurd lungi. Si puneam blidele dese, si fie
faine. Si puneam pa dupi ele sterguri si era impodobita casa
di numa - numa. Ase era la Pasti si la Craciun. Unde aveai o
camerd di nu sedeai vara, le lasai acolo tit timpu, da acolo
unde stiteam si ficeam mancarea, acolo le luam jos”.?

,Femeile numa atunci isi puneau stergurile la blide, de
Craciun si da Pasti. Prima dati sa lipea pa jos cu pleava, si
s3 matura bine si fie frumos. Femeile isi unjeau cu fotoghin
scaunele si lidoaiele, si schimbau paiele in paturi, si punea
lipideu frumos pa pat, cu cipca, si sa punea pa pat tol de 1ani,
din ala in doua culori si aveam perini, noud, sile puneam ase:
trii, trii, trii. Erau perini d-alea cosute frumos pa partea aia
care sa vedea. Si puneam stergurile dupa blide si puneam per-
dele in feresti, ci noi aveam brodate, ase, cu colt”.*

»La Pasti ficeam piroste si oud rosii. Le vopseam cu coji
de ceapi si cu frunze de nuc ori de soc. $i mai ficeam cate
0 pasca si duceam pasca si oud si cite on picior de porc sile
puneam intr-o cosarcd, cu o stergurd mandra si le duceam
la beserica si le sfintea popa si dupa aceie mincam, ca erau
sfintite. Caiteodata mai punea si cas, si on picior de porc, fru-
mos, langa oua si langa pasca si le sfintea popa la sclujba, nu
la Inviere, ce la Sclujba Mare. Ase era obiceiu, sa mancam din
ele ca-s sfintite. Care avea, taia si miel”.’

Sarbatoarea Pastelui fructifica cu preciddere scenarii ale
religiei canonice, care constituie, ins3, un fundal potrivit
pentru performarea unor acte magico-ritualice teurgice.
Slujba din noaptea de Inviere este un reper esential pentru
credinciosi iar Sfanta Impartasanie in ziua de Pasti desavar-
seste primenirea spirituald sustinuta de-a lungul postului
pascal. Alimentele rituale consumate acum tin de o retorici
arhetipala: mielul, imaginea lui Hristos, se ducea, in satul ar-
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haic, la biserica, pentru a fi sfintit de preot; pasca (colacul de
Pasti) respecta un cod al puritatii fari care nu putea fi consa-
cratd religios; oudle rosii amintesc deopotrivi de singele lui
Hristos, ca si de regenerarea ciclicd; conotatiile pietale sunt
dublate, cum spuneam anterior, de valente magico-rituale: se
spune ca cine nu minanca miel la Pasti, nu va avea noroc in
acel an; pasca se framanta si se coace de femei ce performea-
za anterior scenarii de curatenie rituala, atat fizica (spalat,
pieptanat, imbracat), cat si spirituald (semnul crucii este re-
plicat succesiv, peste faina, aluat, masa, cuptor) iar pasca se
face numai din faina alba, cernuta prin sita curata si deas3;
in fine, cojile oudlor rosii se pun in apa cu care se spali fetele
pe fata, sa fie frumoase si rosii in obraji, se arunca in curte
si gradina, pentru belsug si rod, se folosesc in scenariile de
magie erotica, pentru legarea sau dezlegarea cuplurilor sau in
cele de magie premaritala, pentru aflarea alesului si grabirea
casatoriei.

2. Postul de dinaintea sarbatorii: curatenie
sufleteasca si trupeasca

Este cunoscut faptul ca societatea de tip traditional con-
servi intr-o mare masura tipare ale pietatii populare, mani-
festate plenar la nivelul unei religii traite, nu intotdeauna
perfect identificabild cu invitatura data de dogmele bisericii,
dar strabitura de o mare fervoare. Intr-un astfel de context
pietal, ,tinerea” posturilor atesta un grad inalt al acestei reli-
giozitati asumate interior, mai ales ca incilcarea unui aseme-
nea precept crestin atrage dupa sine, in constiinta religioasa
a maselor, pedepse dintre cele mai grave din partea diviniti-
tii. ©

Calendarul popular crestin structureazi timpul in sec-
vente care se succed in asa fel incat perioadele de munca si
alterneze echilibrat cu perioade de riagaz trupesc si sufletesc,
iar in economia generald a gestiunii timpului cotidian si a
celui festiv, zilele de post reprezintd momente de mare in-
tensitate a pietatii colective, jalonind o viatd nu doar echili-
brata, ci chiar exemplara. Zilele de post erau tinute de toata
lumea, dar constiinta pietala mai dezvoltata a femeilor pare
sd-si puna si aici amprenta; informatii ce tin de o istorie a
mentalitatii atestad faptul ca toti romanii respectau posturi-
le, chiar daca acestea erau foarte lungi, mancind in zilele de
post numai mancaruri preparate cu untdelemn, si, deseori,
miercurea si vinerea tinand chiar post negru, dar se remarca
faptul ca femeile tin posturile cu foarte multa strictete, la fel
ca toate datinile religioase.

Postul se tinea cu sfintenie, pentru ca zilele de post erau
considerate ca momente de intensitate maxima a pietatii co-
lective, purificatoare prin forta credintei, ,,ca un reper impor-
tant in calificarea exemplara a unei vieti crestine”: ®

,»In post mancam mamaligi cu mujdei si cu silvoita si cu
moare, si placinti cu silvoitd, si pasuld; atunci nimeni nu
manca de dulce, toatd lumea tinea post, si cdnd tdiam porcu
nu mancam, si de erau copii. Dupa ce taiam porcu, spilam oa-
lele si lighienele in care lucram cu carnea, le spalam cu lesie,
ca era post si dupa aceie nu puteam face mancare de post in
vasele alea in care o fost carnea... le lesiem cu lesie in oala, si
nu mai aibd unsoare pa iele si dupa aceie ficeam iara manca-
re de post in oalele alea. Aveam linguri de lemn si si alea le
lesieam, sa nu ramana nimic pa iele uns. Nici la copii nu s
dicea din porc nimic pana in sara de Craciun. Atunci ficeam
sdrmale cu orez si mancam prima data de dulce dupa post”.’

,Postu o fost post. Nu era dant si batranii fierbeau vasele
cu lesie sa nu fie cu da dulce pi ele. Pana la Pasti nu mancam
clisa ori carne... mai mancam, poate, cite on pic de lapte, da

carne si clisa, nu. Nici nu am avut clisa atunci, ci daci o fost
o bucata, o tinut-o si fie la Pasti, la sarmale. Méncarea aceie
o fost mai sanitoasa. Faceam in tati dimineata mamaliga....
mai puneam citeodata, dupa ce tiieam porcu, cite o jumairu-
ca de clisa, da altfel era numa goali, ori cu lapte”.*

Astfel, pentru sentimentul religios al comunitatii tara-
nesti, ,pastrarea si practicarea posturilor, alaturi de respec-
tarea sarbatorilor si a prezentei exemplare la fenomenul li-
turgic, este un vot care califici viata crestinului si a comuni-
tatii”. "

Dat fiind faptul ca sensibilitatea religioasid proprie co-
munitatii traditionale era una ce valoriza postul in cele mai
categorice dintre atributele sale, alimentele de post erau nu-
meroase si se consumau de citre toti membrii familiei, mai
ales ci exista o perspectiva crestini pentru intelegerea postu-
lui'?, dar trebuie remarcat ci de cele mai multe ori consumul
lor era supravegheat de femeia din casd, mama sau sotie. Ea
era cea care pregitea mancarea pentru intreaga familie si de
ea depindea daca aceastd mincare era consumata cu plicere.
Grija ei pentru ca alimentele de post si nu se amestece cum-
va cu cele de dulce era semnificativi si, de altfel, se stie ca in
bucatiria traditionald pana si lingurarele aveau doua despar-
tituri: intr-o parte se puneau lingurile de post si in alta parte
lingurile cu care se manca de dulce.

Cu precadere in perioadele de post, dar si in restul zilelor,
se consumau mari cantitati de cartofi si fasole; fasolea, cu par
sau fdrd par (cu vitd sau fdrd vitd) se cultiva fie in gradinile de
legume, fie printre sirele de porumb. Atat timp cat in gradini
era fasole verde, practic ciorba de fasole nu lipsea din hrana
aproape zilnica; toamna si iarna se consumau, insa, cantitati
mari de fasole uscata, boabe, fie alba fie tdrcatd, fie in ciorbe,
fie scazuta. Cartofii se cultivau fie in gradina de zarzavat de
langa casa, pentru a fi mai usor de recoltat pentru hrana zil-
nicd, fie pe loturi din afara gospodariei, alese cu grija pentru
coditiile de sol pe care aceasta cultura le reclama. Cartofii se
depozitau, apoi, impreuna cu varza, morcovii si sfecla rosie in
beciuri sau pivnite.

Femeile gateau in perioadele de post ciorbe si mancaruri
scazute: ,no, ce faceam, faceam zamd dd pdsuld verde cand
iera, cAnd nu, da pdsuld uscatd, si zamd dd hiribe. Apoi mai
faceam si mdamadligd de hiribe. Fierbeam bine cartofii si-i zdro-
beam. Cate unii aveau zdrobaldu dan ala, mare, cu picioare,
ca un fel de scaun di liut, da noi nu aveam numa unu mic,
ori le zdrobeam cu furculita; si prajeam in cratita cea de tuci
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o0 ceapa mare, in oloi, cu multa popricd rogie, dulce, si sare, si
le amestecam si ficeam, asa mdmaligd dd hiribe; era tare buna
cu mordturi, cu pepeni ori cu curechi morat. Tot in post ficeam
laste: ficeam aluat, ca cel de pdturd, de tiietei, dar fara ou, si-l
intindeam tare cu sucitoarea pe lopitdu si apoi puneam cate
on varf de lingura de silvoiz ase, pa sire; dupa aia puneam iard
o foaie de aluat pa deasupra si apidsam bine in jurul silvoizu-
lui si dupa aia tdiam cu cutitu si ieseau patratele mai mari,
cu dulceata in mijloc. Le fierbeam si dupi ce le strecuram le
puneam in pesmet prajit si ierau tare bune”*. Tot de post se
mai giteau si ciuperci, in special hribe, copite, oiste sau ghebe,
dar si bureti de prun, galbeni sau creasta cocosului. Ciupercile
se addugau intr-o tocanitd consistenta de legume, si astfel se
gatea topala de bureti.

Denumite piroste, pdpusoi, keoaste, boace, gdluste, cu pasat,
cu orez sau cu amestecul celor doud, sarmalele erau o man-
care ce se consuma mult in zona. In zilele de post, se faceau
sarmale de post, unse doar cu ulei, gustul bun fiind dat de
ceapa prijita si de condimente; altfel, sarmalele se faceau cu
carne, mai ales cu carne afumata, taiatad in bucatele marunte.

3. Sangiorzul (23 aprilie): anul acesta, cu o
zi inaintea Pastilor

Sarbatorile de primivara sunt marcate in mod special
de seme ale fertilitatii si fecunditatii, mai ales ca urmare a
suprapunerii unui tipar mental peste realitatea naturali: re-
nasterea naturii motiveaza si defineste scenarii de renastere
similara si in succesiunea temporala a vietii umane, marcate
in viata comunitara a satului traditional prin acte cu carater
ritual sau cel putin cu reminiscente ale unei gindiri de tip
ritualic.

Sfantului Gheorghe i se inchina, in traditia populari o
sdrbatoare de acest tip, in care ciclicitatea naturii tinde si-si
puna amprenta si pe viata cotidiana. Singeorzul (23 aprilie)
marcheaza, printre altele inceputul anului pastoral, ,vara”
pastorilor tindnd de la Singeorz pana la Sanmedru. Marcand
in mod simbolic un inceput, Singeorzul debuteazi in stil be-
licos, cu o lupti intre strigoi. Momentul este unul esential
pentru activitatea ritualicd feminina, privitd in sens dual:
mai intai, ,de Singiorz si bat strigoile cu cortenciurile, si sa
imparta pa roada campului si pa laptele vacilor™. Alteori,
strigoaicele - femei rele, vrajitoare periculoase - hiladuiesc in
noaptea de dinaintea Sangiorzului facand rautati si batandu-se intre
ele cu limbile de la melite si, de aceea, in perioada aceasta tre-
buie ascunse melitele; alte strigoaice umbla si ia laptele va-
cilor, de la gospodarii din sat. Intr-un proces de similitudine
magici, femeile strigoaice pot umbla goale prin camp, adu-
nand roua, dar, in fapt ele aduna laptele vacilor. Intr-o ase-
menea efervescentd malefica, totul trebuie pazit: casa, graj-
dul cu vacile, oile, oamenii, astfel incat ,de Sfantul Gheorghe
se face risipa de pelin, rostopasci, leustean usturoi...” dar si
de ramuri verzi®.

Momentul este unul clar de inceput, in toate sectoarele
vietii comunitare: acum se formeaza turmele pentru virat, se
tocmesc ciobanii si vacarii, se repara stinele, se masoara lap-
tele oilor pentru a se stabili castigul proportional al proprie-
tarilor si tot acum se aprinde focul viu; uneori tot acesta este
si semnalul pentru inceputul semanatului la anumite culturi,
de exemplu al porumbului; in fine, tot acum se tocmesc sluji-
le: 1a Tusa momentul era unul foarte important pentru ca se
tocmeau copiii siraci din satele vecine ca sa grijeasci vacile
sau ca sa faca diverse munci casnice, adica , se bagau sluji pe
un an de zile™.

Degradarea timpului este acum stopatd si urmeaza un
moment de inceput pentru nasterea si purificarea anualj, la
toate palierele naturalului si umanului deopotrivi. Tocmai de
aceea, ipostazele vegetale sunt multiple si se materializeaza
in utilizarea rituala a unor ramuri verzi care pot fi de tei, sal-
cie, stejar, fag, pospan, salsdu sau orice creanga verde, carora
li se confera virtuti apotropaice si de stimulare a vietii. Astfel,
»de Sangiorz se pune verdeati la poiati, sa nu strice strigoile
vacile, da se pune si la fereste si usi, la casa, sa nu intre raul
si sa fie verdeata si bine in casa tat anu”’. Des intalnit este
rugul (trandafirul salbatic), pomenit si in descantecele tera-
peutice pentru animale, care se aseazi la Sangiorz la porti,
usi si ferestre ,ca s nu intre duhu necurat, strigoile, moroile
ori alte rauri in casa”™®.

Folosirea ramurilor verzi, uneori protectoare, alteori uda-
te simbolic si ritualic, semnaleazd suprapunerea unor vechi
culte dendrolatrice si a totemismului arboricol, peste vechi
rituri agrare cu finalitate fertilizatoare si regeneratoare, asa
cum poate fi decripate aceste trepte de asumare rituala a unei
masti vegetale practicatd multa vreme in unele dintre satele
silajene - gotoii sau vlojoii, feciorii imbracati in ramuri verzi
si udati in ziua de masurisul oilor de intreg satul. In aceeasi
ordine mentalitara se inscriu si folosirea ramurilor verzi in
alte sarbatori de primivara, asa cum se intdmpla la Florii,
desi aici peste scenariul precrestin, cu valente de magie a fer-
tilitatii s-au suprapus si elemente crestine, biblice: ,la Florii
se duc métisori la biserica si apoi se sfintesc si se duc acasa.
Sidacaii puilaicoane orila cruce, ori la fereastra, feresc casa
de necazuri tot anul™”.

Camelia BURGHELE

! Ernest Bernea - Spatiu, timp si cauzalitate la poporul ro-
mdn, Bucuresti, 1997, pp. 197 - 199.

2 Vasile Bancild — Duhul sdrbdtorii, Bucuresti, 1996, pp. 47
-67.

% Nana Jenica Barbolovici, a Velenii, Chilioara - Salaj.

# Nana Rozuca Bicazan, a Bumbului, Chilioara - Salaj.

® Nana Rozuca Bicazan, a Bumbului, Chilioara - Salaj.

6§ Toader Nicoara - Transilvania la inceputurile timpurilor
moderne (1680 - 1800). Societate rurald su mentalitdti colective,
Clyj, 1997, pp. 109 - 110.

”Doru Radosav - Sentimentul religios la romani, Cluj, 1997,
p. 221.

8 Doru Radosav - op. cit., p. 221.

? Nana Maria Sabou, a Gligoresii, Chilioara - Salaj.

19 Nana Jenica Horincar, a Dorucului, Chilioara - Salaj.

1 Doru Radosav - op. cit., p. 223.

12 Discutii ample despre rigorile alimentate ale postului
asumate ca o proba de rezistentd morala, despre post ca un
ritual de purificare sau despre ipostaza ascetica a postului, in-
terval temporal premergator sarbatorii, ofera volumul Ofeliei
Vaduva - Pasi spre sacru. Din etnologia alimentatiei romdnesti,
Bucuresti, 1996, pp. 101 - 117.

13 Ludovica Gui, Valcau de Jos - Salaj.

14 Nastasia Oltean, Rus - Silaj.

13 Trina Nicolau - Ghidul sdrbdtorilor romdnesti, Bucuresti,
1998, pp. 46 - 47.

16 Traian Vedinas - Sistemul culturii tdrdnesti, Cluj, 2000,
p. 68.

17 Inf. Nastasia Oltean, Rus - Silaj.

18 Inf. Viorica Chirila, Marin - Salaj.

19 Inf. Nastasia Oltean, Rus - Silaj.
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Pria - 530 de ani

Scurta monografie
L ocalitatile de la izvoarele Crasnei au o vechime care se

pierde in negura vremurilor. Atestarea lor documentara
are loc, insa, mult mai tarziu de la formare.

Satul Pria, al doilea ca marime din comuna Cizer, este ase-
zat la poalele Magurii Priei (996), cel mai inalt varf din Muntii
Mesesului. Este un sat stravechi, in care oamenii s-au ocupat
cu cresterea animalelor. Numele siu vine de la cuvantul pir,
cuvant care exprima iarba buni de pascut. (Conform DEX: 1.
plantd erbacee perena din familia gramineelor cu rizom ta-
rator, cu frunze aspre si cu flori verzi, grupate in spice, care
creste spontan, impiedicand dezvoltarea plantelor de cultura;
2. pir pdduret = specie inalta de pir, care ajunge pdnala 1 m...).

Anul atestirii este 1481. Se pomenesc douid localitati:
Pria de Jos si Pria de Sus. Iata ce denumiri a purtat acest sat
in decursul timpurilor: 1481 — Alsoperye, Felsewperie; 1497
— FelseoPerjen, Perse Perye; 1520 — Alsé-Perje; 1553 — Also
si Felse Pettye; 1614 — Also si Fels6 Perieh (Banffy, II, 223);
1733 - Pria (C.K.); 1750 — Pereia (C.A.); 1760-1762 - Perje
(C.B.); 1854, Perje, Pria (Bul. 83) (Coriolan Suciu, Dictionar
istoric al localitatilor din Transilvania, vol. II, 1968, p. 60).

In anul 1638, 13 ianuarie in aceasta localitate se aminteste
ca a fost la masa de pranz un oarecare Haller Gabor. Numarul
populatiei de la inceput nu-l cunoastem, abia aflim ci pe la
1733 in Pria existau 12 familii romanesti, care aveau bisericd
si erau pastoriti de un preot ridicat la rangul de protopop ono-
rific (N. Togan, Transilvania, nr. 9-10/ 1898).

In 1760-1762 gasim in aceasta localitate 62 de familii, cu
doi preoti, iar in 1847 erau 657 de locuitori, toti greco-cato-
lici. In anul 1850 existau in Pria 247 de suflete greco-catolice,
un preot, bisericd, pAmant din care se aduna anual 10 carute
de fan si 4 gileti de cereale, ori 8 vici.

In perioada haiduciei in padurile Mesesului erau haiduci.
Ne permite si facem aceasta afirmatie toponimul , Fantanile
Talharilor” (Haiducilor), care, impropriu, erau numiti ,tal-
hari”.

Localitatile comunei Cizer le mai gisim scrise pe prima
hartd din Ardeal, lucratd cu méana de citre pictorul fran-
cez Eugen Bordeaux, in anul 1870, la initiativa episcopului
de Gherla, unde se mentioneaza localitatile: Cizeriu, Boian,
Plesca, Pria. (La Cizer si Pria erau parohii si scoli).

Pictorul care a facut harta a mers, insotit de un trimis al
episcopului, cilare pe arterele principale si a facut harta, fara
scara, numele localititilor scriindu-le asa cum au marturisit
localnicii. Harta a fost ficuta in doua exemplare, din care unul
se afld expus in Muzeul Satesc Maieru si Expozitia Memoriald
,Liviu Rebreanu”, judetul Bistrita-Nisiud, muzeu pe care
l-am vizitat in 11 iulie 1981 cu un grup de pionieri, fiind in
Tabira Singeorz-Bai. Informatiile despre aceasta harti ne-au
fost furnizate de citre profesorul de limba romana, Septimiu
Sever, organizatorul muzeului, cunoscator al plaiurilor sala-
jene.

La sfarsitul Razboiului pentru Independenta, cu toate gre-
utatilor intAmpinate, Maria Barboloviciu (sotia lui Alimpiu
Barboloviciu - ,fostul vicar foraneu episcopesc” (...), primeste
cu bucurie insarcinarea stabilita la Zalau, angajindu-se ca va
aduna ofrande pentru pentru ostasii roméani raniti. Printre
cele 15 localitati se regisesc si Cizerul si Pria.

Cand, in mai 1894, a inceput la Cluj procesul memoran-
distilor, din judetul Silaj s-au indreptat spre Cluj numeroase
delegatii pentru a-i sprijini pe inculpati. Printre acestia se afla

Mdgourii NG [
dagurii ( &.g

TRt heh e

soli de la Zaliu, Mesesenii de Sus, Pria, Cizer, Seredei, Sag (...).

A venit si prima conflagratie mondiala.

Pria aavea atunci 1017 locuitori, dintre care au partici-
pat la razboiul din 1914-1918: 214 mobilizati, 214 la partea
activa. Soarta lor a fost urmatoarea: 25 morti pe front; rein-
torsi acasa ca invalizi 16, sanitosi 167, disparuti 6. Urmasii
decedatului: vaduve 12, iar orfani 33. (Populatia este redati
dupa perioada imediat urmaitoare razboiului (2 august 1920).
Atunci in cele 234 de localitati rurale si urbane ale judetului
Salaj erau 146974 de locuitori romani, reprezentand 5,65%
din populatia roméineasci a Transilvaniei. (Paul Abrudan,
Documente privind pasrticiparea saldjenilor la Revolutia
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din 1918 si Unirea Transilvaniei cu Romaénia, Musei
Porolissensis, V, Zalau, 1981).

In aceste zile, in Cizer s-a constituit Consiliul National
Romén, sub conducerea preotului Coriolan Casian, care a fost
ales presedinte si Garda Nationala, din 15 persoane. In Pria,
la 19 ianuarie 1919 s-a format Consiliul National Roméan, sub
presedintia preotului Ioan Olteanu.

A doua zi a luat nastere Garda Nationalda Roména, com-
pusid din 48 de voluntari, sub comanda sergentului Gaidos
Nicolae (vezi foto). Asemenea consilii si garzi nationale s-au
infiintat si in Boian si Plesca.

Urmatorul pas, si cel decisiv, in faurirea Statului National
Roman, l-a constituit Unirea Transilvaniei cu Romania din anul
1918. Printre cei 1228 de deegati sositi la Alba Iulia din toate
colturile Transilvaniei, din comuna Cizer au participat, conform

Raportului Notariatului cercual
Cizer din 14 ianuarie 1922: ,0
delegatie din Cizer, alcituita din
3 persoane, condusid de preotul
Coriolan Casia; o delegatie din
Pria, care cuprindea 4 persoa-
ne, sub conducerea invatitoru-
lui Matei Vasile; o delegatie din
Boian, formati din doui per-
soane si o delegatie din Plesca,
din doi locuitori” (Paul Abrudan,
Documnete privind Salajul in anul
1918, A.M.PZaldu, 1981, p. 495).

Vom reproduce, in continua-
re, marturia unuia dintre cei 11
participantd la Marea Adunare de
la Alba Iulia. Este vorba de Paul
Gaga, tatal sculptorului Victor
Gaga (fost octogenar). JIn 1917-
1918 locuiam in satul Pria, comu-
na Cizer. Mi-aduc aminte ci in luna noiembrie 1918, intreaga
Transilvanie se pregitea pentru Unirea cea Mare. Soldatii fugiti
de pe front, vreo 50 in satul Pria, ficeau mare agitatie, ei cu-
noscand cel mai bine pulsul vremii. Ne mai informam despre
evenimentele zilei din gazeta sibiana ,Foaia poporului”.

In noiembrie 1918 are loc la Pria o mare si entuziasta adu-
nare populard in prezenta lui Victor Deleu, capitan in rezer-
va, Kiev, ocazie cu care marele patriot tine un discurs in care,
printre altele, aducea la cunostinta celor prezenti hotararea
romanilor de a se uni cu Patria Mama. Intr-o atmosfera de
mare insufletire a luat fiintd atunci Consiliul National Roman
Local si Garda Nationalda Romana Pria, formati din 22 de
membri, avand ca scop asigurarea ordinii publice in localitate.

Impreuna cu Criciun Luput din Pria, ne-am hotarat si ple-
cam la Alba Iulia. Cum drumul spre Zaliu si Jibou era pazit de
trupe maghiare in retragere, in noaptea de 29-30 noiembrie
am trecut Mesesul, ajungind la Bologa, de unde, impreuna cu
bihorenii, am plecat la Marea Adunare Nationala.

Alaturi de cei 100000 de participanti, am votat cu mare
entuziasm intregirea neamului (...)” (Paul Gaga, Realitatea
traitd de noi este mai mult decat implinirea visului de 1a 1918,
Nazuinta, 29 noiembrie, 1978, p. 4).

Nota: In afara de Paul Gaga si Luput Craciun, se presu-
pune ca au mai participat si Nicorici Teodor, Caraba Nicolae,
Pop Gheorghe, Tarlea Craciun al Porcului si Gaidos Nicolae,
comandantul Garzii Nationale, care a dus steagul tricolor as-
cuns sub suman).

Sergentul Gaidos Nicolae,
comandantul Garzii nationale roméne
din 1919, din Pria, comuna Cizer

Petru GALIS

Mars Vin pionierii,

Vin inginerii

(Cand armata roman3 a ajuns in
Cizer, 1919)

Astazi vin fratii

Trecand Carpatii,

Granita tarii o nimicesc,
Vin rosiorii,

Vin si majorii

Sipan’ la Tisa nu se opresc.
Vin fratiorii,

Vin vanatorii,

Basarabianul,
Bucovineanul

Si banateanul

Cu tara mama
Care ii chiama

Pe plaiuri mandre calatoresc,

Granita noua ei o croiesc.
Caci Ardeleanul,

P4na unde suna grai romanesc,

Aici pe veci se unesc.

Pe toti copiii ei reuniti,

La san sa-i stranga

Lantul si-1 franga

Si-n veci sa fie toti fericiti.

Azinu ne pasa

Suntem acasa

Si mi-e fald a fi roméani.

Deci n-avem frica

Chiar de nimica

Caci pe-al nostru suntem stapani

(Veronica din Sdlaj, Gazeta de
Duminecd, Simleu Silvaniei, dumini-
cd, 13 iunie 1920)
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...Literaturain viagé

artile sunt felul oa-

menilor de a avea
b)) aripi”. Cu aceste cu-
vinte, rostite de Andrei Plesu,
s-a incheiat unul din noctur-
nele dialoguri culturale televi-
zate dintre Liiceanu si Plesu,
in care subiectul era lectura si
teama unora ca in viitor cartea
electronicd va duce la apoca-
lipsa cartii... clasice, tiparite.
Concluzia a fost una transants,
desi n-am putea spune cu certi-
tudine ca si linistitoare (citez cu
aproximatie): cultura pe internet

este un pas decisiv spre impostu-
rd; te face sd crezi cd stii.

Mi-am adus aminte de acest
dialog plin de idei si de intelep-
ciune (,Din pacate lectura nu te
face moral”, Cartea - leac, cartea
- otrava; Cartea-otrava — cand
este unica ingaduita, in afard de
Biblie; Cenzura credea in carti,
in cuvinte, in puterea lor; se te-
mea de ele s.a.) in cele doua zile
ale editiei a IV-a a Dezbaterilor
Cuaiete Silvane, organizata in zi-
lele de 25 si 26 martie 2011 la
Zaliu sila Jibou.

Cartii - tiparite - i s-a dat
ce-i a cezarului. $i nu ma refer
la numeroasele interventii in
cadrul temei generale, ,Viata
in artd, arta in viatd”, care
faceau referire la viata in lite-
raturd si literatura in viata, ci
la bogatia de titluri lansate cu
acest prilej. Carti de poeme,
carti de proza, carti de critica
literard, carti de publicistica,
carti de artd, carti..., multe
carti ale autorilor siljeni, cu
precadere, si ale onoratilor in-
vitati din lumea scrisului au

ajuns in mana celor care iubesc
cartea. Sa fi fost, in ziua de
Bunavestire, o veste buna, un
semn mult asteptat de (re)in-
toarcere la carte, la lectura? Sa
dea Domnul! Desi nici in libra-
rii si nici in biblioteci nu se sta
la coada, iar unii impatimiti pe
vremuri (sau doar colectionari
de carte?!) de lectura si-au mu-
tat bibliotecile in garaj, in pod,
in beci, locul cirtilor fiind luat
de CD-uri, DVD-uri ...

Ileana PETREAN-PAUSAN

Realitatea, logica

e enerveaza mult ilogica miilor de personaje ce ne vorbesc in

public, in particular. Ocaziile sunt interesate. Din premise re-

zulta doar tensiune, nicidecum ,,concluziile oferite ca un dar
atat de pretios”.

Pentru ca isi doresc, ei cred ca suntem martorii la arta si la
stiinta lor oratorica, chiar admiratorii extaziati.

Pentru clipele de violenta petrecute inadmisibil, ce va putem oferi?

Nu respectati nici regulile simple ale logicii formale, or statu-
ra v-ar impune sa tineti seama de atitea alte cistiguri ale episte-
mologiei ce-si au sporul de veridicitate in verificare.

S-a ajuns la saturatie cu apelul la inimile inocente.

Ei ar trebui si fie cuprinsi de fiorila gdndul ca sunt prea multi
pe buze cu aceleasi sloganuri (unde e logica proprie), adevirul,
chiar grauntele lui apare dupa ciutari, dupa zbateri.

Oratorii nostri de ocazie agreseaza normele simple ale logicii
,,oricand sunt gata sa insufle convingeri pe care nu le au”. Veti
spune, daca faceti parte din partidul lor: nu-i condamnati pen-
tru ilogica, fiindca oamenii nu le pot sti chiar pe toate, bine ca isi
cunosc interesele !

Lucian Blaga amintea despre o categorie de filosofi pentru
care ,,daca... ceva nu se intelege in chip logic... acel ceva nu exis-
ta”; preocuparile si traseul spre finalitate al celor despre care spu-
neam putin mai sus ca ne agreseaza, nu au nimic de-a face cu
filosofia, cu teoria cunoasterii.

De la concretul lumii noastre, drumurile batatorite, asteptam
cumasuri diferite, dupa credinta, sperantd si primim si fateta cu
zambete binevoitoare, asteptam mereu descoperirea altor dovezi
de iubire, cel putin de atasament.

Existd o realitate ce se conduce dupa legi fixe, ne-o arati
atractia universala, rotirea Pamantului in jurul Soarelui etc. Se
pare ca pentru viitor va rimane privilegiati tot natura, viata spi-
ritului (a omului) isi va pastra inconvenientele cunoscute si in-
terpretabilele dovezi de afectiune.

Facem parte dintre privilegiatii cunoasterii conexiunilor lu-
mii, ale evolutiei lor, ale armoniei si haosului dupa jumitatea de
masurd a timpului nostru.

Este obligatorie, atatia savanti o spun, distinctia dintre lega-
turile spatiului, timpului, miscarii si o anumiti teorie logici cu
felul ei de a fi. Asa este necesara si diferentierea dintre gandirea
logica si limbajul ei.

Viata oamenilor, in ciuda faptului ca ei atat de mult isi doresc
sa-i gaseascd puntile de rationalitate, istovesc pentru un viitor

i ilogica vietii
$11108 :

mai bun, isi sacrifici prezentul, este inundata de momentele ira-
tionalitatii.Explicatia ar veni mai cu seama de la zestrea ce ne
pune in fata dorintele si interesele nelimitate, iluziile, incertitu-
dinile, firava putere, boala, rautatea, moartea urita, indubitabila.
Se extinde aria ciutdrilor si a explicatiilor...

Liviu Rebreanu sesiza aceasti mare drama a vietii: ,,Nimic
nu e mai putin logic ca viata”. Ne pare ca marele romancier avea
multe motive de satisfactie. Concluzia cu ilogica vietii dovedeste
ca suferintele, nemultumirile-i au fost mult mai mari, ca ele au
produs rini adanci in ,,logica inimii”. Nu stim cit de mult a su-
ferit scriitorul odata cu portretizarea eroilor sai.

Marii creatori (realistii) nu-si confunda minunile firii lor, sti-
lul, gloria cu exemplul de reusitd colectiva. Viata le apare cand
mai fericita, mai nenorocita. Ei n-o confunda cu indemnul stoic
,,54 ne multumim cu ceea ce avem”.

,,Vor fi oamenii capabili si construiasca sisteme care si co-
respunda unei cunoasteri totale”? Indoiala vine dinspre intinde-
rea universului, dinspre dubla-i naturd (materiala si spirituala).
Nu poate fi uitata nici diferenta dintre fapte si cunoasterea lor,
am putea obtine doar o mai buni acomodare la realitate. Albert
Einstein, descurajant vede in REALITATE ,,0 banuiala colectiva;
numele dat dezamigirilor noastre,... o iluzie foarte persistenti”.

Ar putea exista o relatie logica atat de adinci intre manifes-
tarile noastre si propria naturd creatd incat sa-i dim dreptate
marelui scriitor romantic Victor Hugo ,,Dumnezeu a creat flirtul
imediat dupa ce a creat prostul” ? Cugetarea este la fel de usor,
de greu de dovedit precum este un alt gind al sau ,,Tot infinitul
simte cind te atingi de un atom”.

Scriitorul chiar ne-a amintit cit de mult poate servi intuitia
arta, cite se pot pune pe seama lui Dumnezeu, descretindu-ne
fruntile, ne incearci credinta in rationalitatea totald a lumii.
Dumnezeu il iarta pentru impietate.

Cate feluri de oameni, cite indeletniciri sunt pe lume? Multi si
multe. Marele L.N. Tolstoi, (cAt geniu si citd munca cu rescrierea
de atatea ori a romanelor sale) arata parca valoarea, puterea aforis-
mului.,, Exista trei feluri de oameni: hotii, muncitorii si cersetorii”
(om). Vietile celor trei categorii ca si a fiecarui ins in parte isi au
istoria, logica si ilogica lor la fel de intelese pe cat de ciudate.

Azi, la noi, cei mai multi semeni cred in criteriul inavutirii
prin hotie, altfel nu se explica scandarea la mitinguri ,,Jos hotii”!

Daniel MURESAN, Baia Mare
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Malaxorul cu carti si reviste culturale

m Revista silijeand de culturid in
limba maghiari ,Hepehupa” a impli-
nit 10 ani. ,Hepehupa” apare din 2002

Szildgysigi miveladési folyGirat X. évfolyam

HEPEHUPA

l « 5z4m

editatd de Color Print Zalau, cu sprijinul
Consiliului Judetean Silaj, Centrului de
Cultura si Arta al Judetului Silaj, direc-
torului Tipografiei Color Print, Major
Istvdn, si al Fundatiei ,Communitas”.
Redactor — sef: Fejér Laszlo, secretar de
redactie: Sz6ke Anna. La Multi Ani!

m Intr-un cadru mai restrans, asa
cum si-a dorit autorul, la Parohia gre-
co-catolicd , Sfanta Familie” din Zalau,
a avut loc sambata, 5 martie 2011, lan-
sarea unei noi carti semnate de prof.
Nicolae Gudea, ,Christiana Minora.
Studii, articole si note in legatura
cu crestinismul timpuriu din Dacia
Romana, Dacia postromani si unele
provincii vecine”. Cartea a aparut la
Editura ,Mega” din Cluj Napoca, ca al
XVI-leavolum al seriei , Interferente et-
nice si culturale in mileniile T A. Chr. - I
P. Chr.”, sub egida Universitatii , Babes
- Bolyai”, Institutul de Arheologie
Aplicata Cluj Napoca si Facultatea de
Teologie Greco — Catolica si cu sprijinul
financiar al ,Bischofliches Ordinariat
Mainz” prin grija vicarului general
Dietmar Giebelmann.

Cateva din titlurile materialelor
publicate: ,Vasul cu inscriptie crestina
de la Moigrad”; ,Despre o gema gnos-
ticd cu inscriptie din Muzeul de Istorie
si Artd din Zalau”; Jn legatura cu o

noud descoperire cu caracter crestin
la Porolissum”; ,Descoperiri crestine
timpurii (pana la 313 p. Chr.) in pro-
vinciile romane din jurul Daciilor”;
,Date noi si importante in legatura
cu potirul de la Moigrad”. Cartea este,
de fapt, o pledoarie pentru arheologia
crestind in Romaénia, a carei existen-
ta ar fi negatd oficial. Prof. Nicolae
Gudea: ,Atitudinea oficiald actuala
in legaturd cu arheologia crestina din
Roméinia seamana foarte mult cu ceea
ce s-a intamplat in timp. In plina epoca
comunista (anii 1985 - 1988) am avut
de infrant — in lupta pentru publicarea
cartii cu crestinismul - opozitia si chiar
sabotajul unor capsomani comunisti,
care, din punct de vedere ideologic res-
pingeau cercetarea crestinismului in
cadrul institutiilor statului si o lisau
pe seama popimii ortodoxe care au im-
pins-o in bratele unui nationalism cres-

Institutul de Arheolo

Facultatea de Te

NICOLAE GUDEA

CHRISTIANA MINORA

4 cu cregtinismul timpuriu
si unele provincii vecine

Studien, Auf und

EDITURA MEGA

tin aberant din care nu mai putem iesi”.
Un scurt fragment din ,,Cuvantul inain-
te” al prof. Gudea, extrem de polemic,
si care nu poate fi redat aici integral.
Oricum, am participat la o lansare de
carte — eveniment, o carte pe care va in-
demn s o cititi. Nu stiu dac, intr-ade-
vir, asa cum sustinea autorul, ,schimbi
istoria Romaniei”, dar oricum este , ex-
ploziva”. Din multe perspective.

(D.S.)
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m George Lixandru, Tdrdna orbi-
lor (Fundatia Culturald Antares, Galati,

EORGE LIXANDRU -

Tarana orbilor

Foerne

Fundatia Culturala Antgres

2009, lector: Neo Narva). Inainte de
prezentarea acestui volum, vom spune
citeva cuvinte despre autor: Gheorghe
Licsandru (pseudonim: George
Lixandru) s-a ndscut in localitatea Blejoi
(Prahova), la 23 iunie 1957. Este mem-
bru al Uniunii Scriitorilor din Romania.
Absolvent al Institutului de Petrol si
Gaze - Ploiesti; student in ultimul an
la Universitatea de Stiinte si Litere
Ploiesti, sectia roména-englezd. Pana
la acest volum de poeme, a mai publi-
cat: Rdnitd esti, secundi (Ed. PrintEuro,
Ploiesti, 2005); Am fost pand la ai nostri
(Ed. PrintEuro, Ploiesti, 2005); Pustiul
cuvintelor (Ed. Orion, Bucuresti, 2005);
Izbanda fulgerului (Ed. Orion, Bucuresti,
2005; editie bilingvd romano-maghia-
ra); Talharii tacerii (Ed. Orion, Bucuresti,
2005; editie bilingva romano-france-
z3); Memoria pdcatelor (Ed. Princeps
Edit, Iasi, 2006); Intunericul luminii
(Ed. Semne, Bucuresti, 2008; editie bi-
lingva roméano-engleza). Despre poe-
zia lui au scris: Dan Cristea, Ion Bailu,
Radu Carneci, Daniel Corbu, Victoria
Milescu, Constanta Buzea, Liviu
Apetroaie, George Badirau, Bogdan
Baghiu, Aureliu Goci, Lucian Alecsa,
Gellu Dorian, Ioan Hobban, Petru Birdu
in urmatoarele reviste: Luceafdrul, Viata
Romaneascd, Dacia Literard, Convorbiri
Literare, Romdnia Literard, Nord Literar,



Mass media

47

Familia, Sudul Literar, Poesis, Anotimpuri
Literare, Dundrea de Jos, Feed Back,
Axioma, Cronica, Oglinda Literard,
Hyperion, Antares. lata, de pilda, ce scria
criticul si istoricul literar Dan Cristea
pe coperta a IV-a a prezentului volum,
exemplificAndu-si scurtul demers cu
versuri ale autorului: ,Incercand sa-si
defineascd identitatea, George Lixandru
produce, in genere, versuri care se pot
remarca, cum sunt, de pilda, cele din po-
emul Invdtdturi: «Invat si ordonez hao-
sul/ imblanzind acul busolei/ cu o razi
de suflet.// Invit sa rasfrand in oglinda/
o lume/ de dincolo de norii de ceata.//
Invat sa mi despart de mine/ ameste-
candu-ma printre ingerii de foc/ care, la
randul lor,/ imi invati tacerea/ si taina
de nenoroc». Strofa a doua a poemului,
simpla, laconica, misterioasa poate figu-
ra printre tot ce poate oferi poetul mai
bun la ora actuala. Tot aici as vrea sa ci-
tez un vers foarte frumos, din alt poem:
«tacerea de miriste a stelelor» (...)".
Dupa parerea noastra, George Lixandru
scrie o poezie autoreferentiald, simpla,
directd, ce da impresia unui jurnal in
versuri, presdrat cu nelinisti metafizice
legate de marile realititi in veci impene-
trabile — iubirea, viata, moartea.

m George Lixandru, Cer incli-
nat (Fundatia Culturald Antares,
Galati, 2010), volum apirut in editie
trilingva (romana-francezi-engleza -
traducerea in franceza fiind ficuta de
Paula Romanescu, iar cea in engleza de
Petru Iamandi), redactor de carte fiind
Neo Narva. Citam din Prefata dlui Viorel
Stefinescu (tradusi si ea in francezi si
englezd), care poartd titlul: ,George

George Lixandru

Fundatia Culturald Antares

Lixandru — «expertul orb» din buncd-
rul ingdndurat al poeziei”: (...) Nu stiu
cum va proceda lectorul acestei carti,
dar prefatatorul ei se simte dator si-i
atraga atentia asupra faptului ca poezia
lui George Lixandru e altfel in peisajul
contemporan, fiind oarecum peste mode
- nu neapdrat si peste timp. (...) Cer incli-
nat e un volum, de asemenea, mai putin
obisnuit, ca structurd, intrucit e alcatu-
it deopotriva din texte alese din cartile
anterioare si din poeme inedite, fiind
practic o altd carte, menita si infatiseze
cea mai buna imagine sintetica a creati-
ei autorului. Daca e si exprim o optiune
de gust, poemul meu favorit din aceas-
ta sintezad este Nespusele spuse (...)". Se
pare ca acest poem nu e doar favoritul
prefatatorului, ci si al autorului, de vre-
me ce-] regasim reprodus pe coperta a
II-a, nu doar in acest volum, ci si in cel
anterior, Tdrdna orbilor. In consecint,
il vom reproduce si noi pentru cititorii
Caietelor Silvane: ,Icoanele s-au obisnu-
it/ cu rugiciunile omenesti. // Ingerii
- mesageri peste vreme/ vor incepe si
scrie poeme,/ incercand si puni/ totul
in cuvinte/ si lasand tacerii/ cerurilor
sfinte/ tainele apuse/ in neintelesul/
nespuselor spuse”.

(D.H)

m  Despre existenta revistei
Cafeneaua literard am mai scris la
aceasta rubrica in urma cu citeva luni.
Remarcam atunci un colectiv redactio-
nal competitiv mijlocind aparitia cu re-
gularitate a unei reviste literare cel pu-
tin integre profesional, avind la pupitru
de comanda pe directorul acesteia, pre-
stigiosul poet si eseist Virgil Diaconu.

Ne bucuram si reintilnim in nu-
marul 2 (97)/ februarie pe cunoscutul
poet, critic si eseist Gheorghe Grigurcu,
semnind sentinte poetice aflate in pro-
ximitatea aforismelor, in timp ce Adrian
Dinu Richieru analizeazi critic micro-
antologia poetica Mainimicul a lui Ioan
Moldovan. Ion Lazu semneaza un sub-
stantial si foarte interesant excurs ,des-
pre diferite forme de colaborationism
si de rezistenta ale scriitorilor in co-
munism”. Rubrica CLUBUL Cafeneaua

literara ii are invitati pe poetii Cornel
Santion Cublesan, Viorel Tautan &
Doina (Ira) Craciun.

La pagina 21 - un eseu datorat criti-
cului literar Valeria Manta Taicutu, des-
pre Personajul comic, iar scriitorul total,
dar mai ales poetul, Liviu loan Stoiciu
ne incredinteaza o pagina de jurnal cu-
tremuratoare avind drept tema singurd-
tatea.

Intalnim in acest numar si sem-
naturile lui Stefan Ion Ghilimescu,
Florentin Popescu, Liana Alecu, Ion
Radu Zagreanu, Nicolae Havriliug,
Liliana Rus, Denisa Popescu, Alexandru
Mailiescu, Simion Todorescu, Ion
Pantilie. Numarul este ilustrat cu repro-
duceri dupi lucrarile de pictura ale lui
Gheorghe Pantelie, prezentat de Virgil
Diaconu.

Numarul 3 (98) este deschis si in-
cheiat, pe coperte, de catre directo-
rul revistei. Pagina 3 este rezervata
Aforismelor lui Gheorghe Grigurcu, sub
titlul inspirat Prestigiul erorii, dupa ce,
la pagina 2, poetul Ion Dumitru lansea-
za un apel din Germania pentru salvarea
Bibliotecii Romdne din Freiburg. La ru-
brica Maratonul optzecistilor, Adrian
Dinu Rachieru il prezinta pe caligra-
ful melancoliei, poetul lon Beldeanu.
Cronica  criticului  literar ~ Radu
Voinescu, la paginile 8 — 10, este o dez-
voltare a impresiilor pe care i le-a lasat
sonetele lui Nicolae Grigore Marasanu,
iar Gheorghe Jurma comenteazi car-
tea lui Octavian Doclin, Docliniana. In
acest numar, Clubul Cafeneaua lite-
rara ii are ca invitate pe Ayten Mutluy,
Gulumser Cankaya din Turcia si pe cu-
noscuta Simona Grazia Dima, cu pagini
de poeme. Prezentarea poetului Andrei
Paunescu o face Clara Margineanu, pre-
zentare urmata de poemele acestuia la
pag 22 si 23. Radu Cange semneaza o
pagina de Cugetdri.

Alte pagini de poezie poarta creati-
ile Biancii Dan si ale lui Raul Bribete.
Numarul 3 mai cuprinde semnaturile lui
Marin Tudor, a lui Nicolae Eremia, Adei
D Cruceanu, Liliana Rus, Ion Pantilie si
Sorin Vanatoru.

(V.T.)

Cafenecaua
Hterara
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