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ACTUALITATE CULTURALA

Adevirul

E de multe feluri: o perspectiva. Alta: e
unul singur. Nu o sd citdm pe nimeni §i nimic
despre el, nici mdacar mult abuzata
Scriptura.

Toti spun cd-l iubesc, dar toti se tem de
el (loc comun). Ilavem pe buze, mereu (asa
pretindem), dar foarte rar in suflet (sau cum
vrefi sa-i spunefi).

Toti cred ca-l “detin” (de-aia ne
intelegem asa de “bine”), de aici foate
conflictele.

Chiar asa, orice ai sp\une despre el, e
prea mult spus. Tdcerea il exprimd cel mai
bine. Il simt, cand tac. Cénd vorbesc, mint
despre el. De ce? Pentru cd (parcd n-afi §ti)
el scapa tot timpul printre cuvinte. Printre
ganduri. Printre lucruri. Printre toate.

Ne scapd oricum, oricum ne-am apropia
de el.

Suntem niste mincinosi. Chiar si atunci
(si mai ales atunci) cand credem cd spunem
“adevarul”.

Nici o speculatie nu-1 poate “devoala”

(mai degrabd ramane Isis fard voal). Adica:
oricat de subtil ai fi, nu-l poti atinge prin
cuvinte. De unde stiu asta? Ei, toti stim asta.
Dar foarte putini o recunoastem.
E relativ? E absolut? Nimeni nu stie.
Sau toatd lumea crede cd stie (tot una). De
unde doua tabere: relativistii (sictiristii) si
dogmaticii (“atoatestiutorii”), de toate
soiurile. Pierdere de timp sa discuti cu ei
(ah, discutiile!).

Doar in singurdtate il simti. Si cind
incerci sd-l exprimi, te trezesti cd... ajungi
sd minfi.

rehgquﬁ El s-a facut om ._vz “omul L-a
intrebat ce este EI Si El a tacut (da, ticerea
Lui, inimd a toate).

In schimb, “filozofii”’ au perorat veacuri
de-a randul despre el... Degeaba.

Eeei! j.;i spun poefii: poate noi, care
vedem dincolo de aparente, poate, totusi,
metaforelé noastre se apropie de el. Se mint
si ei. Pentru cd §i ei trebuie sd se intoarcd
dintre cuvinte (neputincioase) spre ticeri
(inexprimabile).

Eeei! Isi spun “stiintificii”: noi, care nu
ne permitem sa gandim nimic fard “dovezi”’
palpabile, noi, in sfarsit, putem sa vorbim
cu adevarat despre el. Mai ca-fi vine sa-i
crezi. Dar cdte generatii de “descoperitori”
ai lui au trecut (spre moarte, mereu spre
moarte) si el a ramas la fel, la fel de
nerostibil ca intotdeauna? (Un dialog
imaginar cu Adam ar fi foarte instructiv in
aceasta privintd).

Suntem obsedati de el. Dar obsesiil,
sunt bune.

Suntem indiferenti fata de el. Dar
indiferenta e si mai rea.

11 asteptiam. Asteptarea nu e nici ea o
solufie (dar si lipsa solutiilor e o “solutie”).

Se lasd o noapte grea peste toate
neputintele noastre. Si o mare luminda
(inchipuita, poate). Nemiscarea cadaverici
a evidentelor. Rasul si rictusul stelelor.
Neputinta cuvintelor. Nemdrginita putere
a tacerii. Intunericul din lumind si lumina
(orbitoare) din intuneric.

El, da... E ca o boare inefabild. Si
intraductibild. In nici una dintre limbile
omenegsti. -

Supraomenesc. Supracosmic. In toate,
totugi. Si in noi (scuze, dsta e aproape un
citat, aproape inevitabil),

Dincolo de toate putinfele si orgoliile.

Ca o roud a tacerilor...

Atotbiruitorul.

nu

Daniel HOBLEA

: q\ﬁﬁ(z\gie;th de pilda, la varianta
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Am incercat sa adun la un loc cate putin din frumusetea bisericilor
noastre din lemn, s3 prezentdm, poate cu prea mare intarziere si
,inca destul de putin, din bogtia si frumusetea arhitecturii traditionale
saIaJene Se poate spune c& este un timid inceput pentru ceea ce
trebuie facut pentru ca bisericile de lemn sé fie cunoscute in primul
rand de catre salajeni si, in acelasi timp, de cétre tofi cei interesati de
mostenirea noastra culturala.

Prea putin cunoscute si prea putin aproape de sufletul nostru
pentru a putea fi mandri de existenta lor, bisericile de lemn isi cer
discret dreptul de a fi ocrotite si puse in valoare. In acest sens,
catalogul bisericilor de lemn poate fi considerat o invitatie spre
cunoasterea si contemplarea unor dovezi ale maiestriei si priceperii
mesterilor cioplitori precum si a pictorilor zugravi, spre cunocasterea
unei bogatii ascunse, prin insuficienta promovare de pana acum.

Avem speranta.ca frumusetea imaginilor adunate in catalog ne
va face sa ne gandim ceva mai mult la existenta mon_umentelor
noastre de lemn si sa ne implicam mai mult in conservarea acestora.
Bisericile nu au nevoie doar de a fi vizitate. Incepand cu preotii care
slujesc in aceste lacasuri, continuand cu credinciosii a caror existenta
este legata de aceste biserici de lemn, fiecare suntem implicati in
conservarea monumentelor pentru ca in primul rand acestea
indeplinesc un rol functional. Conservarea presupune si utilizarea,
pastrarea functiunii, pentru ca orice cladire a fost construita pentru a
fi utilizata, iar daca un monument isi pierde acest rol, el se transforma
intr-un monument mort. Avem capacitatea de a pastra aceste
monumente vii si avem speranta ca imaginile vor reusi sa convinga
de importanta acestui fapt. La sarbatorile importante, in momente
unice pentru fiecare, biserica de lemn trebuie sa aibé usa deschis,
indiferent daca biserica este in cult sau nu, iar noi trebuie sa-i trecem
pragul, sa ne plecam si sa patrundem in lacasul in care nu putem
decét sa ne dorim sa fim mai buni si mai recunoscatori pentru tot ce
mesterii au lucrat cu har si ne-au lasat noua in pastrare.

Am dorit, de asemenea, ca acest catalog sa reprezinte o carte
de vizita pentru judetul Salaj, o carte de vizita prin care sa ne putem
mandri, iar la acest lucru putem fiecare contribui, pentru ca multe
dintre bisericile noastre au nevoie s fie restaurate. In muilte dintre
biserici se distruge pictura, pentru ¢a o sterg ploile. Poate c3, rasfoind
paginile si descoperind frumusetea lemnului cioplit, va exista cineva
care va intelege c& doreste, ca poate si ca merita s3 ajuteja pastrarea
acestor biserici.

Pastrarea monumentelor nu inseamna numai fonduri pentru
restaurare. Monumentele reprezintd o marturie a trecutului, iar
protejarea acestor marturii trebuie sa inceapa cu protejarea naturii
care completeaza frumusetea bisericilor de lemn. Ocrotirea
patrimoniului nu inseamna doar conservarea unor lucruri din trecut.
Ocrotirea patnmom i mcepe
localitafilor prin corelarea vechiulli cu noul i
obiectivelor tradifionale care dau pérsonalitate fiecarei localltatl
Propunerile de perspectiva trebuie sa tind seama de fondul construit
existent si de obiectivele istorice care reprezinta trepte diferite in
dezvoltarea localitatii. Ocrotirea patrimoniului se incheie cu un
program de educare in sensul aprecierii acestor valori, de
constientizare si valorificare.

Catalogul bisericilor de lemn poate deveni astfel un manual
necesar adolescentilor si tinerilor care vor avea datoria st preia la
un moment.dat acest patrimoniu si s& se implice in protejarea lui.

Am ales sa prezentam bisericile de lemn grupate pe vai, posibile
trasee turistice, in ideea de-a oferi variante celor interesati sa
cunoasca nu numai din imaginile prezentate bisericile de lemn. Am
considerat ca acest lucru este necesar atata timp cat nu avem un
ghid turistic pentru Sélaj. E bine de stiut ca de-a lungul acestor

Catalogul bisericilor de lemn ale Salajulul "
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trasee exista si alte monumente care se pot vizita si ca e)usta
asemenea, rezervatii naturale care completeaza in mod plad
traseul si 1l diversifica.
Astazi se stie ca interesul pentru turismul cultural, agroturismg
pentru descoperirea unor mestesuguri traditionale a crescut, iar acs
tip de turism este cautat tot mai mult. Tn aceste condiii trebuied
nim noi $|ne mai con:stlentl de valorile existente si de fap
Mmﬁm

pot atrage ﬂnantan importante.

Acestea sunt raspunsurile pe care, ca autor al acestui catalog§

mi le-am dat atunci cand m-am intrebat cui trebuie sa i se adresez

ce asteptari trebuie sa satisfaca. Dar, pentru ca nu putea sa ﬁe ) 9

acelasi timp si ghid turistic si catalog sau manual, am ales sa pre
cat mai multe imagini si cateva date documentare importante
cat sa trezeasca interesul. Am prezentat in special detalii deoseb
care cu sigurantd au trecut neobservate, in mare masura, si
care au vizitat o parte dintre biserici. In ansamblu, imagin
prezentate constituie o scurta lectie de istoria arhitecturii tradition
saldjene, un indemn de a le iubi si de a le proteja, adresat tutur]
celor care au credinta ca bisericile de lemn din Salaj sunt o pa
importantd a drumului nostru catre Europa.

Valeria LEHE
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mBADESCU, IONITA SCIPIONE - gazetar, poet- N. 15 mai 1847
IBARNUTIU SIMION - filosof, om politic - N. 16 mai 1864
WBODEA SALAJAN, SILVIA - poetd- N. 31 mai 1949
BMCABA, MARIUS - poet- N. 9 mai 1947
BCOPOSU, CORNELIU -jurist, om politic - N. 20 mai 1914
BMCOSMA, GEORGE - avocat -
WDAROCZI LAJOS - scriitor, ziarist - d. 14 mai 1970
MDARABAN, VALENTIN -filosof - N. 18 mai 1948
WDEAK FERENC - jurist - d. 10 mai 2001
WDELEU, VICTOR -jurist- N. 25 mai 1876 :
WFABIAN CSABA BELA-matematician, economist- N. 20 mai 1941
WFABIAN DANIEL - preot, scriitor bisericesc- d. 6 mai 1894
BGASPAR ATTILA - profesor de muzicé - N. 31 mai 1949
- |MGHENCEANU, VASILE RADU - poet, ziarist-N. 17 mai 1939
MGHETIE, CORIOLAN - jurist, filosof - d. 19 mai 1916
BGYORI ILLES ISTVAN - poet, prozator, ziarist - N. 9 mai 1892
BHORVATH, FLORIN - poet- N. 1 mai 1945
MHORVATH ENDRE - medic- d. 30 mai 2002
MHOSSU, VALER - prozator, jurnalist- N. 31 mai 1938
] IKASAZOLTAN -matematician, informatician - N. 12 mai 1948
WLASZLO D. LASZLO - profesor - N. 26 mai 1958
MLISCAN, VERONICA (Veronica din Salaj)-poet- d. 25 mai 1857
EMAJOR MIKLOS - profesor, etnograf- N. 19 mai 1933
- |MMARTIN, AUREL - critic literar - N.,15 mai 1926
EMURESAN, DANIEL - profesor - N. 24 mai 1942
ENYISZLI MIKLOS - medic, memorialist - d. 5 mai 1956
PAPP VIKTOR - critic muzical, compozitor - d. 10 mai 1954
SAMSODAN, IULIU - profesor=- N. 7 mai 1945.
ZILAHY GYULA -actor - d. 16 mai 1938 :
ZILAHY KISS KAROLY - critic literar, poet, folclorist - d. 15 mai 1864

Personalitati salajene
- mai - 3

N. 29 mai 1899

(Biblioteca Judeteana Salaj Serviciul bibliografic)
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INTERVIU

" 5zabo Vilmos - s-a nascut la 15
wtembne 1942 in comuna Dumbravioara,
el Mures. Studii: A absolvit Liceul de
e Plastice din Tg.-Mures, Tn 1964, iar in
\75 Institutul de Arte Plastice “loan
o " din Cluj-Napoca, Sectia pictura
! "mumentala Din 1975 este profesor de
i laLiceul Pedagogic “Gheorghe Sincai"
7aldu, din anul 1933 predéand la clasele
até plastica infiintate in cadrul aceluiasi
De la infiintarea Liceului de Arta “loan
din Zaldu, preda pictura in aceasta
‘ ,'malé de arta. =
 Activitatea artistica: ™ Din 1975 participa
| |expozitiijudetene in Zalau si Cluj-Napoca.
| Expozitii nationale: 1976, 1981 - Muzeul
|deArta Cluj-Napoca; 1988 - expozitie “Ex-
| |bis", Oradea; 1988 - Bienala de pictura,
Sala Dalles, Bucuresti; 1989 - expozitie de
e Libris” la Caracal, Bacdu, Floresti; 1991
.expozitie “Ex-Libris", Oradea; Bienala de
| fesen, Arad; 1994 - exporzitie de “Ex-Libris",
| oradea; 1997 - Bienala de desen, Arad;
1997, 1998, 1999, 2000, 2001, 2002 expozitii
inCovasna; 1998 - expozitie de “Ex.Libris”
Bacau; 2000 - expozitie de “Ex.Libris" Cluj-
Napoca; 2001 - expozitia UAP Bucuresti;
2002-2004 - expozitii in Baia Mare, Zalau si
Cluj-Napoca. * Expozitii internationale
(organizate Tn tara si in strainatate): 1991,
1992, 1993 - expozitii de caricatura Tokyo,
| laponia; 1992 - expozitie de “Ex-Libris”,
Chisinau, Republica Moldova; 1999 -
expozitie de grafica mica, Tokyo, Japonia;

istd, & | expozitie de grafica micad, Gomi Milanovac,
| plaol
arismg
ar acs
buis¢|  ° Ce este, in viziunea lui Szabo Vilmos,

artistul?
« Artistul este un creator al societatii, care
jre ceva de comui ii

are o practl

dmtre artele plastlce transmlte un mesaJ prin
orme colorate, indiferent cad ele sunt
crete sau abstracte. Artistul face vizibil
si cell] teea ce vede, ceea ce simte. Opera pe care
agl nﬂ 0realizeaza trebuie sa contina un mesaj, o
itiona {ldee. Dincolo de o fortd expresiva, trebuie
sa fie lamuritoare, convingatoare pentru
tutu J
public si consumatorii de arta.
O PARL . Care este mesajul artei oriunde si
jul artei oriunde s

oricdnd?
* Mesajul artei oriunde si oricand trebuie
$4 fie ceva uman, ceva pe masura omului,
tare imbogateste sufletul, care ne face sa
mai sensibili la bine, ceea ce pana la
| Uma trebuie sa fie si frumos. Sa ne faca sa
| e ferim de r&u, de urat, in toate sensurile.
0 Ce inseamna “fericirea” pentru un
\| artist ? !

+ Pentru un artist fericirea inseamna ca
‘ceea ce a creat cu suflet si cu inima sa fie
|dcceptat, daca se poate, sa-i faca fericiti pe
‘f%ameni, sa trezeasca in ei trairi estetice.

=HENE

“flucrarile - picturile - sa ajunga pe peretii

41

1864

i Amstul plastic Szabé Vilmos:
“Este cultura adevarata la Zalau care nu se poate contesta”

lugoslavia; 1997 - Bienala de grafica mica,

Cluj-Napoca; 2001 - A lIll-a Bienala
Interationala de Grafica Mica, Cluj-Napoca;
Expozitia Mail Art, Cluj-Napoca; expozitia de
“Ex-Libris" Cluj-Napoca; Trienala de Grafica,
Tokyo, Japonia. Expozifii in grup peste
hotare, incepand cu 1990: Ungaria (Marcali,
Keszthely, Budapesta, Szentes, Harkany,
Szentendre, Hejce, Encs, Hortobagy,
Debrecen, Hajduhathaya, Nadudvar, Hatvan,
Polgar, Vaja, Misfolc), Franta (Saint Michel).
Expozitiipersonale: 1968 - Casa Sindicatelor,

- Tg.-Mures; 1976 - MIA Zalau, 1977 - Galeria

Mica a Fondului Plastic, Galeria Korunk -
Cluj-Napoca; 1978 - Galeria Mare a Fondului
Plastic Tg.-Mures; 1981, 1983, 1993 - MIA
Zalau; 1988 - Galeria Fondului Plastic Zalau;
1991 - Centrul de Culturé “Marcibanyi",
Ungaria; 1995 - Galeria Korunk, Cluj-Napoca;
1998 - Galeria Gy. Szabd Béla, Cluj-Napoca;
1998 - Galeria Oraseneasca Kazincbarcika,
Ungaria; 2002, 2004 - Zalau; 2003 -
Budapesta. * A patrticipat la numeroase
tabere de creatie in tara si in strainatate. *
Premii: 1988- Pemiul “Cea maibuna gravura
in linoleu” la expozitia “Ex-Libris" Oradea;
1998 - premiul Il la expozitia “Ex-Libris"
Bacu. Din anul 1990 este membru al Uniunii
Artistilor Plastici din Romania; Tn anul 2000
a fost nominalizat pentru “International
Personality of the Year" de catre International
Biographical Centre Cambridge - Anglia. *
Lucrari in colectii de stat si particulare: in
Roméania, Ungaria, Elvetia, Franta,
Germania, SUA, Japonia, lugoslavia.

muzeelor, sélilor de expozitii sau in locuinte,
sa fie de folos oamenilor.

« Ce teme, ce tehnici ati abordat si
abordaﬂ in creatia Dvs.? De care vé szmm/

ntodeauna m-a interesat Iumea
obiectelor, de unde nu lipseste nici omul. Mai
ales obiectele utile, confectionate de oameni
cu mare dragoste, cu o caldurd sufleteasca.
Obiecte unice si nu fabricate in serie.
Aceasta lume, care in fragmente mai exista
la tara, la batrani, de care se leaga oamenii
cu suflet si dininimd, aceasta lume se pierde
impreuna cu batranii, cu ea ne intalnim numai
in muzee etnografice, o lume a copildriei
noastre. In aceste obiecte observ grija,
iubirea, gesturile oamenilor care le-au folosit
sau le mai folosesc. Pentru mine chiar un
cuil stramb, lovit," Tmi spune multe. Ma
gandesc: oare cine a dat peste el - un batran
sau o bdtrénicd fara putere care vroia sé
facd ceva cu acesta?. Raspunsul raméne o
enigma, sau fantezia artistului sau a
privitorului va da raspunsul... Obiectele
suntem noi, s3 avem grija de ele. Sunt
documentele unei forme de viata foarte
umane. Prin imortalizarea lor, fie cu
mijloacele artei, ramanem mai bogati.

Imi plac diverse tehnici si materiale in
pictura si in graficd. Cea mai solida tehnica,

Grafica din acest numar apartine artistului SZABO Vitmos:

pictura in ulei, culorile acrilice, si in mod
deosebit Tmi place pastelul, care asigura o
realizare mai rapida. Imi place s& desenez
mult in alb-negru, am caietele mele speciale
‘pentru acest lucru, pe care scrie “caiet de
toate”, utile pentru desen si notite. Dintre

tehnicile amintite, cred c& pastelul e cel pe’

care il simt cel mai bine ca material. Se poate
utiliza intr-o gama larga aplicarea culorii pe
suprafata. De obicei folosesc si carbunele
presat, cu care accentuez formele.

* Care sunt cele mai mari si mai de neuitat
satisfactii din viata de artist plastic?

+ Cele mai mari satisfactii din viata de
artist cred ca sunt momentele cand am
senzatia ca am reusit sa realizez o lucrare
buna, care-i place si publicului. Critica
pozitiva, recunoasterea efortului meu de a
comunica ceva cu oamenii, prin operele
mele, mé satisfac. Sunt bucuros dacé
reusesc sa fac o bucurie oamenilor.

» Cum “dialogati plastic” cu fiul Dvs., el
insusi artist?

« Baiatul meu, si el artist plastic, face o
picturd bund. Dialogul intre mine si el este
permanent. Pot sa spun ca acest dialog are
un caracter constructiv pentru noi amandoi.
El vede lumea prin prisma unui artist tanar,
probabil in mod mai optimist, din care as dori
s& fructific si eu ceva. Insa nici el nu refuza
sd vada lucrurile dintr-o laturd mai dramatica,
cum vad eu, recunoscand ca viata are si fete
umbrite, pe care le valorifica estetic in creatiile
lui. Ne bucuram n mod reciproc daca reusim
s& lucram bine.

* Cum sprijinti tinerii artisti si proprii elevi
de la Scoala de Arta in gdasirea identitatii
artistice, in promovarea creatiilor lor? -

+ Mie mi plac tinerii, in general. Imi plac si
mai mult daca sunt si talentati. Talentul este
un dar de la Dumnezeu, omului fi raméane sa
nu-| risipeasca, ceea ce poate fi considerat
un mare pacat. Talentul presupune ambitie
puternica si 0 munca silnica. mi place sa-i

1

- sprijin pe tinerii artisti cu o parere bun, un

sfat bun, recunoasterea muncii lor sau chiar
prin organizarea expozitiilor pentru ei. Munca
mea creativa nu se limiteaz& numai in propria
mea creatie, se patrunde in creatia colegilor
si chiar a elevilor cu care lucrez, mai degraba,
consider, colaborez. Niciodati nu vreau sa
dictez la nimeni, respect personalitatea
omului care, neapérat prin talent, aduce ceva
original, ceva unic. Fiecare om-artist trebuie

“Sunt bucuros daca reusesc sa fac o bucurie oamenilor"

sd aiba o vocatie proprie.
 Mai tineti minte cartile si revistele ilustrate
cu reproduceri dupé opera Dvs.? Amintiti-ni-le.
+ Am ilustrat Antologia poetilor-roméni si

" maghiari din Salaj "Alb-negru’, Luiza Zaharia,

Gradina Maicii Domnului, Silvia Bodea

Salajan, In céutarea Graalului (coperta) si

Talant: risipiti (coperta), volumul de poezii al

lui Devecseri Zoltan (ilustratii), Beko N. lldiko,

Orvenyek (coperta), am executat ex-librisuri

du poeziile lui Eminescu, Bacovia si
w3le lui Sadoveanu si Creanga.

+ Se poate realiza un artist intr-un oras
mic, cum e Zaldul?

* Da, insa cu mari sacrificii $i cu 0 ambitie
deosebit de mare. In permanents trebuie sa
aiba in vedere faptul ca el sa nu ramanaizolat
de evenimentele artistice din tara si din
stréinatate. Trebuie sa aiba informatie din
lumea cea mare a artelor. Sincer spunand,
de multe ori ma gandesc oare unde
ajungeam fntr-un centru cultural mai mare?,
dar, pe urma, incep sa judec ca probabil
varianta asta, in care ma aflu, mi-a fost sortita.
Ma aflu aici, in Zaldu, si aici trebuie sa fac
totul ceea ce imi sta in putinta.

* Ca om de cultura, cum apreciati viata
culturala a orasului nostru?

* Am venit in Zalau in 1974. De atunci au
trecut 31 de ani si consider ca in atata timp
am avut posibilitatea de a urmari si observa
ce se intdmpla in acest oras pe plan cultural:
Trebuie sa va marturisesc, cand am venit aici,
am fost necdjit, fiindca nu se ntdmpla nimic.
Dar astizi este culturd ‘adevaratd in Zalau
care nu se poate contesta. Sunt scriitori
talentati, poeti, muzicieni, artisti plastici.
Fiecare incearca sa se afirme in domeniul lui
specific. In ceea ce priveste artele plastice,
organizdm multe expozitii nu numai pentru
artisti consacrati, ci si pentru elevi si studenti.
in mod imbucurstor, s-a format si un public
pe care ne bazam. Din 1993 exista sectia de
arte plastice la nivel de liceu. Multi absolventi
au ajuns la diverse facultarti de artd. De trei-
patru ani au inceput sa se intoarca si devin
artisti activi ai judetului...

+ ..."pastoriti”, domnule Szabé Vilmos, de
un profesionist cu suflet mare, cum sunteti
Dvs. V& multumim cé ati ales s4 traiti si sa
creati in Zaldu si va multumim si pentru acest
interviu.

Pagina realizata de
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ARTA PLASTICA

Vizunea artistica in care se incadreaza
arta lui Sz.V., pictura, grafica, picto-grafica lui,
a inceput cu Nagy Istvan, cel care reprezenta
universul ardelenesc, satul secuiesc de alta
data cu propriile-i legi Tnainte de prabusire,
atunci cand acesta mai forma un intreg si pe
care a reusit sd-| cuprinda in
monumentalitatea lui. In opera lui Szabo,
aceasta lume deja s-a faramitat, s-a prabusit
in elementele sale constitutive.

Cand m-am intalnit prima data, in
Muzeul de Arta din Viena, cu lucrarile lui
Brueghel si cu lumea ciudaté olandeza redata
in perspectiva aeriana, am crezut ca visez si
ca ma aflu in Ciuc sau Rastolnisa: asa trebuie
sé fi fost viata de la tara si pe la noi, dar atunci
nu avusesem pictori (numai domnitori), care
sa fi imortalizat pentru istoria artei aceasta
lume pe care Orban Balazs a vazut-o ultima
data.

Pe urma, cand s-au nascut maestrii

fondatori ai scolii secuiesti: Nagy Istvan,
Mérton Ferenc, Zsogodi Nagy Imre, societatea
care i-a selectat a inceput deja sa se
prabuseasca datorita faptelor de nestavilit. in
timp ce Brueghel si compatriotii sai si-au
realizat.opera in epoca de inflorire a societatii
olandeze, maestrii scolii secuiesti au apucat
zilele de sfarsit ale celei mai fericite epoci a
secuimii si au inceput sa aduca in focusul
viziunii artistice luminile locurilor natale.

Urmatoarea generatie: Bordi Andras,
Bene Jozsef, Incze Istvan sialtii privescinapoi
cu nostalgie, mitizand locurile si personajele
caracteristice acestei epoci fericite despre
care vorbeste si Szabé Dezsd in scrierile lui.

Szabo Vilmos este reprezentantul
urmatoarei generatii, totodata al celei mai
numeroase, impreuna cu Sovér Elek, Gaal
Andras, Balazs Imre, Plugor Sandor, Marton
Arpad, Siikésd Ferenc, Simon Endre si altii.
Lor le-a revenit sarcina cea mai cumplita, cea
mai dramatica, dar totodata si cea mai
stimulatoare: confruntarea cu situatia care nu
mai poate fi schimbatd, efectuarea socotelii
finale, a lichidarii, a inventarierii si a
vizualizarii ¢florilor de mucegai”. Fiecare si-a
ales propriul s&u rol, in a indeplini sarcina
dictata de Istorie, conform personalitatii sale.

Szabé. Vilmos a mostenit cuceririle
caracteristice scolii secuiesti (simtul
monumentalitatii, desenul care destdinuie
enigme, redare expresiva/expresionista,
responabilitatea creatorului). Procesul
acumularii a inceput sub indrumarea unui
maestru renumit, Toth Laszld, care a $ost
ultimul sef de catedra maghiar de la acadermiia
de arte din Cluj, si care acum traieste in
Germania, realizand lucrari metafizice,
suprarealiste. Prin aceastd mostenire
prefioasa, Szabo reuseste sa indeplineasca
mai multe functii ale artei.

Ferestre in ziduri surpate

inainte de toate, raméane un realist, insd
nu dupa legile obisnuite ale realitétii vizuale
(dar nici dupa haosul realitatii), nu se pierde
in detalii. La el un Detaliu (de multe ori un
singur obiect) se ridica la rangul Tntregului.
Acest detaliu (motiv) - ,subiectul” operei - Tsi
tréieste apoi propria-i viata, are o soartd
autonoma, in el prinde forma Timpul, ceea ce
raportat la lumea reala este atemporal, infinit.

' Este infinita si vesnica forta creatoare a naturii

si a omului din care ia nastere, sa zicem, o
covatd, biserica din Bicdlatu, o cruce
nrédacinata in Pamant (in sufiet), un mar, un
polizor sau chiar' ,vartejul dragostei”.

Nu este intamplétor faptul ca fsi obtine
licenta la sectia de picturd monumentala.
Chiar daca, dupa informatiile noastre, nu a
primit nici o comanda sociald in Zaldu sau-in
altd parte, pentru executarea unui sgrafitto,
frescd sau mozaic, lucrarile lui din anii '70 au
un caracter monumental, constructivist,
secesionist, facand aluzie si la ,picturile
rupestre” in alb-negru. Tot asa, si operele mai
recent executate in pastel. In mai toate
genurile in care lucreaza, reuseste sa ajunga,
printr-o ingramadire in ,paturi procustiene”,
la .o ,concentrare” pe suprafete relativ mici
(30/50, 50/70 sau si mai mici) a unor
dimensiuni uriase, nesesizate de nici un alt
pictor in aceastd lume superdinamica si
ametita.

in catalogul expozitiei organizate la
Galeria Korunk, Téth Laszlé scria: ,Relatia
lumii organice si anorganice, interactiunea
om-obiect asigura unitatea muncii creative
multilaterald a artistului. Atat in pictura in ulei
cat si in lucrari de dimensiuni mai mici in
tempera-tus, tehnici mixte, desen alb-negru
in tus sau in orice alt3 tehnica, intentia artistului
este evidenta: vizualizarea acelor aspecte
ascunse ale fenomenelor, sesizarea cirora
e privilegiul rezervat de Natura doar celor
«vazatori, dar care, prin abordarea initiatd a
artistului, pot deveni revelatia multora”. Daca
nu a avut ocazia, odata cu efectuarea unor
lucrdri monumentale pe cladirile institutiilor
maghiare ardelene (prea putine ridicate in

ultimii 50 de ani), sa-si realizeze viziunile

panoramice, mai bine zis acele ferestre care
ne lasa sa privim cele mai ascunse taine ale
universului sau pictural (recognoscibile doar
pe spatiile de mari proportii ale
monumentalului) - Szab6 Viimos salveaza in
picturile sale acele pietre pretioase, care
s-au pastrat din ruinele unei alte “cladiri”
pretioase, aproape total spulberate si
descompuse: vechea viatd de comunitate si
spiritul transilvan. Am putea spune cd el

priveste avutul obstesc (cel al comunittii) ca *

pe propria-i proprietatea, incearca sa-|
reenumere, sa-l ,investeascd”, inzestrand
astfel cu o noua forta magica, cu o.noua

energie, acele ,materii descompuse”,
nemaifunctionale, de fapt, in locul lor actual.

Este de stiut faptul ca pictura este ,arta
batranetii”. Szabé Vilmos a implinit varsta de
60 de ani dar nu vrem deloc sa-i facem o
analiza retrospectiva. Din contra! Asteptam
cu emotie ce mai aduce nou la suprafats din
transeele artei sale. Caci, contrar

arheologului, el cu cat patrunde mai adine,
nu atinge straturi din ce in ce mai ,primiiie"
ale culturii, ci ne transmite cu mifloacele
proprii din ce Tn ce mai cizelate si mai fire
mesaje vizuale multistratificate, din ceil®
mai bogate in sensuri, cu intelesuri i
ce mai complexe si transparente.
BANNER Zoltin
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WO opera de arta poarts in sine doud posibilitati de
comunicare artistica: cea a reprezentarii si cea a exprimaérii;
imaginile lui Szabé Vilmos balanseazd la ,inceputurile” lor
pe limita dintre cele doud, ca apoi accentul sé fie pus pe
exprimare.

(...) Destramarea in prim plan. Posibilitatile vietii.
Adica...posibilitati de odinioard. Gasim .aici niste imagini
metafizice.

(-..) La urma urmei, in lucrérile lui Szabé Vilmos sa nu
cautam ,frumosul” in sensul traditional al esteticului.
Putrezirea, pieirea nici nu pot fi frumoase. Totusi, sunt
frumoase tablourile acestea, ele se incheagd in compozifii
stabile, bine compuse, liniile lor de forta intainindu-se
intr-un singur punct. Cromatica, tematica se conformeaza
cu ideea destramarii. Aceastd creatie denota adevarats
maiestrie. Este o reflectare calma ridicata la rangul meditatiei,
precum si exprimarea revelatiei. )

Jozsa T. Istvdn
(Galeria Korunk, 1995)

M Banalitati... adica lucruri considerate banale... De ce .

dd atenitie un pictor la asemenea lucruri? Ce cautd? Ce
creeaza? Cum ca urbanizarea oricum...? Crez artistic?
Estetica urétului? Care va fi imaginea formatd despre om?
()

Naturi moarte? Liniste? Ce fel de liniste gasim in
aceste imagini? In primul rind linistea si tacerea nu sunt
identice. Linistea este exterioara, poate fi inumand, mai mulf,
moarta. Linistea interioara e mai de graba tacere. Tacerea
presupune persoana umand. Aceasta liniste, aceste linisti -
viata ulterioara a ruinelor - e mai bine una exterioara,
privitorul asista la succesiunea spatiilor picturale coplesit
de o liniste de dupa pieire.

Siin aceasta liniste chiar si culorile... Deoarece vedem
pasteluri, acrilice si uleiuri; pastelurile... de altfel tonuri stinse,
calme, totusi, Szabé Vilmos ne prezinta pasteluri dramatice.

Dramatism? Pe de o parte ea fine de insdsi natura temei
alese, pe de alta, ea se regéseste in exprimarea artisticd a
creatorului, in deosebi In acele contururi. Problema
conturului apare des n istoria artei: avangarda incepénd cu
expresionismul a surprins subiectul, obiectul prin contur.
Contururile negre ale lui Szab6 Vilmos au un inteles simbolic.
(...) In aceste imagini de dup3 lupta vietii el cuprinde contururi
dezbinate, destramate. In perspectiva marcata de acestea
vedem niste ,decupdri”, fragmente in prim plan, imaginile
fiind metonimii in care fragmentul tine locul intregului. Toate
astea fiind construite pe schemele primare ale orizontalului,
veticalului, a crucii, a arcului boltit.

Unde putem incadra arta lui Szabé Vilmos? A luat
nastere o denumire in cadrul céreja si-a gasit deja locul. ,Etno-
art”. Curentele artistice, scolile secolului nostru porneau de
regula dinspre vest spre est. Etno-art-ul a luat nastere in
Transilvania, initiatoril ei fiind Moln4r Dénes, Székely Géza si
Szabd Vilmos. Cel putin in sfera culturii maghiare ea se
orienteaza spre vest, in Ungaria de ani de zile are adeptii sai.
Scopul acestor artisti este de a salva din fafa pierzaniei mediul
rural. Cel in care a luat nastere etemnitatea. Case abandonate,
suri- ruinate, strézi nelocuite. ,In ultimii ani ma intereseazé'
lumea obiectelor aflete in disparitie. Prin mijlocul picturii si al
graficii, m& stréduiesc s& creez un memento obiectelor
noas}rg, a mediului uman. Toate astea Ppe baza principiului
salvarii a tot ceea ce mai poate fi salvat”. Pictorul scoate in
evjdenté aceste forme, case, casa noastrs - un simbol
primordial al culturii umane -, e apropie si astfel ne prezintg
realitatea noastra contemporana, E infricosator s& asculfi
::mag::nile lui Szabé Vilmos, in care mereu se intunecd. Cautsm
imaginea Si vocea wizvorului pur’, nu, nu incremenit in ceea
ce numim media, sau citdnd pe maestrii vechi, parafrazand.
repgland, Ci In viata reald. Poate gdsim céte ceva din ea Tr;
[‘Ju{l?u/ verde din picturi. Dar cu ea problema caseij néastre
Inca nu se rezolva, iarba acopers spatiul vietii céandva umplut
de dinamism, versurile lui Ady rasun altfe| Ppe aceste locuri:

”

= Incotro, deci? Privitorul va fi, bineinfeles
bineinteles?! -, cel care, in urma unei autoanalize, @
reorganiza ceva.

. Jozsa T.lstin
(Galeria Gy, Szabo Béla, 1%)

W Timpul....... , stilul de viata schimbat a condamnat
moarte uneltele universului taranesc de odinioard, &
relicvele lor ici-colo mai existente sau amintirile acestore!
imaginatia artistilor pot constitui o sursa de inspiéé
inepuizabild. Precum observam si la Szabé Vimos. As piléé
spune: in cazul lui, prezentul reprezentand. acel treculest
de fapt, din punct de vedere artistic, o proiectie a viitoru!mL
-Ars poetica lui ni se releva in pastelurile sale cu. cromé
mai refinute dar cu atat mai expresive.
} Elogiul obiectelor, memoria obiectelor capatd 2 o 0
expresie artistics deosebits: lucrérile sale pe un fond al

dar nu straine de expresionism sau pe alocuri ¢u aGQG“lQ i

nieosecesioniste, pe [anga atributele lor permanente, Supis

prin rezultatul parcurgerii cu succes a unei bogate game deVae g &

Nemeth Jul¢
W Obérsia artei Jui Szab6 Vilmos este abilttatea eredie:
a uimirii si a admiraiei. Factorul primmordial al ei este g

valorilor umane. Mérturisire despre faptul c& omul esté mésif \

universului. A universului care se regaseste intr-o mica insedé
in armonia cromatics a unui cui ruginit sau in firul dg féj’,“
sclipeste in lumina soarelui. Precum ea apare in raodtE
sau scoarta copacului, in ridurile mainilor si fefelor ncrust
Operele lui Szabé Vilmos, chiar si verdele firului de &%
prunun'/e amare ale baligarului din spatele surii sunt mar®
despre om. Chipul universului - spune aceastd arta - 5te
omului, ce poate fi surprins doar sub forma fragmentull: Ase
poate fi, in vartejul timpului infinit, singura certitudine APa/ )
opera, adevarata masurd a existentei umane a artistului.
Szekelz Geza, artist Pl
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ARTA PLASTICA

Centrulu

g —
in arhiva

“pinArhiva audlio a Centrului Culturii)
adfionale Slaj va oferim in acest
mar un document, spunem noji
Fl;eresﬂﬂf: in transcrierea lui Daniel
lea: critich de arta Mircea Oliv, la
i, 1a ,Fondul plastic”, in 1988 ,la
wmi53/”/ unei expozitii a artistului
gabo Vilmos.

(D.5)]

siuia Cozma: Artistii plastici salajeni, noi
ge,‘prezenti si, cred cd nu gresesc dacd
un, orasul -nostru, traim astazi un
yeniment deosebit; deschiderea expozitiei
apicturd @ aceluia pe care toti cei prezenti
[ gunoastern, il stimam, ii respectam
ltatea, profesorul Szabo Vilmos. Ne
worealé si de data aceasta, in
prejurarea de fata, tovarasa Ana Lupas,
gsedinta filialei Cluj Napoca a Uniunii
W;lilorPIastici, ne onoreaza de asemenea
W prezenta criticul de arta din Bistrita
\isaud, Mircea Oliv, caruia-i multumim c4&
Lyvenit in mijlocul nostru, de asemenea
warasul Alexandru Rusu, din partea filialei
(ly Napoca a Uniunii Artistilor Plastici si
antem, fireste, nu la urmd, cred chiar
tinte de toate, bucurosi de prezenta dvs.,
4uelor de fatd. Permiteti-mi mai intai sa-1
nitca, despre pictor, despre activitatea lui,
{espre expozitia pe care 0 s-0 vedem, sa
revorbeasca criticul de arta Mircea Oliv.

Mircea Oliv: Eu m-am deplasat in
ninunatul dvs. oras pentru a va spune
dleva platitudini. In primul rand, in urma
(aproape o jumatate de an, cand I-am
' Jcunoseut pe pictorul Szabo Vilmos, am fost
Asurprins si incatat deodata descoperind in
a@\‘;‘;\{g\; umnealui un jurnal. Era pentru
mine o experientd absolut noua,
descoperindun jurnal de atelier la un pictor
re se straduia, ca un atlet al singuratatii
robabil inainte, acum ca un veritabil par-
lidpant la o comuniere artistica) aici, la
s, in Zalau, sa inféptuiasca ceva durabil.
lumalul lui, pe care I-am urmarit atunci cu
dentia de care eram in stare, ar putea fi
Jumit(unul din caietele lui) "eu sunt caietul
@ schite al domnului Szabd Vilmos".
Peniru cd asta si era. Erau acolo schitele
Ui notele lui, impresiile lui, era un timp
éfl. Era timpul ultimilor 15-16 ani, era un
imp‘care incerca sa-si depaseasca
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i Culturii Traditionale Séilaj ;
~ Mircea Oliv la Zaliu. Despre Szabo Vilmos. In 1988

devina ceea ce Fernand Braudel numea
“timpul lung”. Si ia uité-te, acum, dupa o
bucata de vreme, pentru mine se
infatiseaza acest “timp lung” intruchipat
intr-o expozitie de o buna si foarte buna
calitate. Prin jurnalul sau, prin notele sale,
prin atentia cea buna pe care o indreapta
catre lume, cred eu, Szabd Vilmos castiga
ritmul fard de care orice intreprindere ar-
tisticé este moarta si inexpresiva. Atentia

pe care o acorda lumii si inconjurului sdu .,

cultural ii ofera ceea ce arta confratilor sai
mai tineri are din ce Tn ce mai putin (nu stiu
daca din pacate sau din fericire). Adica,
infatisarile, configurarile plastice ale
artistului salajean au nex epic, au
povestire. Ele marturisesc ceva,
marturisesc o existenta, aici, acum, dar o
existenta a carei realitate prima este
masca. Si daca ar fi s3 ma credeti ca in
dosul capacitétii narative se afla o realitate
mascata (acest lucru |-ati putea verifica in
lucrarile care se infatiseaza in expozitie),
ar fi foarte simplu sa le verificati chiar intr-o
naturd statica cu masca sau intr-un clovn
care apare intr-o goasa, sau chiar in prima
lucrare de la intrare; deci daca ar fi sa imi
credeti afirmatia, am putea s@ mergem mai
departe incercand sa demonstram ca
masca aceasta metaford, cu care intervine
Szabé Vilmos in pictura sa, n tema picturii
sale, n continutul picturii sale,.este o
masca, care, dupa cum ar fi zis Levy
Strauss, nu e ceea ce reprezinta, ci e ceea
ce alege sa nu reprezinte; adica, ea
infatiseaza, configureaza o realitate
plastica, dar de fapt ascunde o realitate
intima, care este realitatea absoluta a
creatorului. Din aceasta perspectiva, dupa
cum simt si banuiesc ca simtiti si dvs.,
lucrarile artistului expozant au noima. Si
daca ne gandim bine ce inseamna noima
pe romaneste, anume faptul ca noima este
calificativul lucrului pe jumatate nteles (e
o degradare dar si o deplasate de la cuget
spre infaptuire), intelesul se gaseste in
configurare si dincolo de ea, in cugetul
intelegator. Este pentru orisicine inteles ca,
astéazi, artistul isi gaseste justificarea
existentiala in a se exprima pe sine, in a-si
face autoscopia, in a deveni
autoreferential. A face arta a devenit incet-
incet, a face autoscopie, a proiecta o
interioritate elevata, smerit-semeata, daca
e cu putere. Se practica in sens larg
autoportretul, atitudinea demna, trezvia. Ea

©Szab6 Vilmos
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apare astazi aici? Cu siguranta apare,
apare in acel nex epic care da o
universalitate discreta configurarilor, apare
ca act recuperator al unei singuratati si ca
act provocator al unor strafunduri
individuale. Lumea aceasta, pe care ne-o
infatiseaza lucrarile domnului Szabd
Vilmos, este plina de dramatism. In ea se
gaseste deznadejde, dar se gaseste si
vraja, se gaseste angoasa, dar se gaseste
si bucurie. E nevoie ntr-un astfel de hatis
de veritabili atleti si campioni ai demnitatii,
ai sigurantei, ai profesionalismului si ai
angajarii culturale si artistice. Artistul, in
cazul nostru, se angajeaza ca martor fata
de arta sa. Intr-o interioritate bulversaté te
poti pierde, cum vom vedea cad nu se
pierde artis!tul. dar intr-o realitate extenuata
si privitd doar fragmentar, te poti chiar
rataci. Curajul celui ce vrea sa
construiasca o suprarealitate, prin aceasta
realitate a mastilor, o realitate a propriei
sale interioritati, este pe masura riscului
intreprinderii sale. Lucrarile pe care ni le
infatiseaza artistul Szabd Vilmos, aici si
acum, sunt goase, sunt uleiuri pe panza si
cateva desene. Cred ca atitudinea pe care
o are in fata propriei intreprinderi artistice
este o atitudine de studiu. Cum, isi pune
problema autorul, cum se poate face ca
realitatea sa prinda chip? Si uitati-va ca
gaseste raspunsul, in sensul ca el se poate
si se raporteaza mimetic la o realitate care
este a unei vedenii, a vedeniei propriei sale
existente in timp: copildria, germinatia,
existenta diurna intr-o curte, existenta
alaturi de o masea, existenta alaturi de un
conviv, existenta ca atare, vie, plenara si
ne-moarta. De asemenea, se mai implica

plenar in actul creatiei, 7l invoca chiar. Acest -

lucru se poate vedea in doua din lucrari,
una, dupa opinia mea este emblematica
pentru aceasta expozitie, se numeste
“Natura statica 1" (si cred ca se afla chiar
in spatele meu), si o alta lucrare, de
asemenea emblematica si plind de esenta,

- benefica in sens moral, constructiv,

“Germinatie” cred ca se cheama, deci aceste
lucrari, cu puternic substrat autoreferential,
au - pe langa o foarte mare doza
autoevocatoare si una de persuasiune. Prin

tot ceea ce face, artistul se vrea inactual si

inactualitatea'lui poate fi (si in cazul lui chiar

este) un act temerar. El se lasa stapanit,
se lasa furat de elanuri lirice. Marul,

emblematicul mar care apare in cateva

lucrari (si care este din pur?cfﬁl meu de
vedere o emblema a intregii culturi
romane), marul este sacrificat, adica,
inteleg sacrificarea lui in sensul ca, scos
fiind dintr-o ordine - ordinea sa de lucru -
si asezat intr-o altd ordine, intr-0 ordine
spirituald, este con-sacrat, adica este
sacrificat in sensul consacrarii lui. Memoria
figurativa a pictorului Szabé Vilmos, care
se afla acum la a 8-a sa expozitie per-
sonala, poate fi un nou punct de pornire
pentru activitatea sa urmatoare. Lumea sa
cromatica se bazeaza pe tente calme,
rareori exaltante, facand loc constructiei
vadite in interiorul configurarii plastice.
Adjuvantul cromatic al constructiei plastice
este griul, rozul, violeturile, care transmit

-liniste, tihna, dincolo de un recunoscut

dramatism al comunicarii realizat mai muit
in planul epicitatii pe care am invocat-o la
inceput. In aceastd perspectiva si din
aceastd perspectiva, configurarile pe care
pictorul Szabd Vilmos ni le prezinta astazi
aici, cu atat de mare generozitate si
daruire, au menirea de a ne bucura, de a
ne introduce intr-o lume care trebuie si
sigur va deveni si a noastra. Va multumesc!

Silvia Cozma: V& rog s&-mi permiteti si mie,
la randu-mi, sa mulfumim criticului de artd Mircea
Oliv pentru incercarea domniei sale de a ne
ajuta sa patrundem mai bine, poate, ceea ce
astazi vedem din creatia pictorului Szobo
Vilmos. Sunt convinsa ca multi dintre dvs. cei
prezenti stiti cam cat arde pictorul Szabo Vilmos
pentru arta sa, stiti cam céta truda creatoare a
depus si cata migala pentru pregatirea si a
acestei personale, cat a tinut, mai ales, sunt
convinsda, sa onoreze sala de expozitii a
Galerijlor noastre cu aceasta expozitie. De
aceea permiteti-mi ca, in numele meu, dar intéi
de foate in numele Comitetului Judetean de
Cultura, sa-Ifelicitam pe pictorul Szabo Vilmos
pentru acest moment important din viata sa de
creator, sa-i dorim in continuare multd sanatate,
multa putere de munca, sa-i dorim si dansului,
dar s ne dorim in acelasi timp, sa fim prezenti
la inca multe expozitii pe care dénsul le va
pregéti si ni le va arata. S& mulfumim apoi
distinsilor nostri oaspeti pentru efortul, de buna
seama, facut si de data aceasta de a se affa, ca
dragi oaspeti, in mijlocul nostru. Cu aceasta
ocazie, sa va multumim dvs. celor prezenti si sa
declaram deschisa expozitia pictorului Szabé
Vilmos. Va mulfumesc!

m— R —
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ISTORIE

Inﬁlntarea societatii de ajutorare a vaduvelor si Orfamlor
~ de preoti - familiile preotilor decedati

Acum 80 de ani, pe data de 3 martie
1925, a'avut loc un eveniment inipor-
tant pentru preotimea greco-catolica din
Sélaj.

O situatie mai putin cunoscuta din
viata preotimii era cea a vaduvelor si
orfanilor de preoti.

in dieceza Gherlei, aceasta
problema este reluata mai aprofundat
abia dupa 1918. Astfel, la sinodul de
toamna al preotilor din tractul Valcaul,
de jos, din anul 1923, preotul Aurel
Ghilea a facut o propunere pentru
infiintarea unui orfelinat al baietilor de
preot.Aceasta propunere a fost primita
cu insufietire, de catre preotii din tractul
Valcaului, la ea aderand si preotimea
din tractul Ip.

Soarta vaduvelor si a orfanilor de
preot era intr-adevar foarte grea.
Acestea primeau o pensie doar de 100
de lei pe an, iar copii cate 40 de lei/ an,
ceea ce le era insuficient pentru a-si
asigura existenta de zi cu zi.

Daca preotimea de dinainte de
razboi "putea sa-si faca si oarescareva
avere pentru asigurarea familiei si
batranetelor sale”, in schimb "azi (dupa
primul rézboi mondial - a.n.) ne pare
bine cd putem satisface de pe o zi pe
alta strictul necesar de trai, fara sa
putem nici macar gandi la indeplinirea
alfortrebuinte, cari le-ar pretinde pozitia
ce-0 avem in societate".

in aceasta situatie materiala
precara se gaseau marea majoritate a
vaduvelor de preoti, deoarece, foarte
putini preoti lasau in urma lor o situatie

materiala din care familia ramasa in
viata sa se poata intretine. Situatia era
deosebit de grava, iar "numai simful de
rusine le mai retine (pe aceste vaduve
-n.n.)de a lua batul cersetoriei". Astfel,
se face un apel cétre preoti ca macar
"In ceasul al 12-lea" sa se salveze

situatia materiala a famililorprectilor'! - care; 1a numai catevarziletde da o

decedati.
Atata timp cat preotul traia, familia
lui era totusi asigurata din punct de
vedere material, ei reusind si sa-si
trimita copii la gcoli pentru a primi o
educatie corespunzatoare statutului pe
care Tl aveau preotii in societate. Insa,
dupa moartea lor, vaduvele ramase in
viatda nu mai puteau sustine financiar
scolarizarea copiilor. De aceea, preotul
din Sauca, Aurel Ghilea, face
propunerea de a infiinta un orfelinat care,
in conceptia lui, ar trebui s& se infiinteze
pe langa un centru universitar, unde
acesti copii sa fie sustinuti financiar,
pand la terminarea studiilor. Preotul
Aurel Ghilea propune ca aceasta
asociatie a preotimii sdldjene sa se
numeasca "Orfelinatul copiilor de preot
din Salaj", sau "Casa preotilor salajeni".
Desi unii preoti mai in varsta s-au opus
acestei idei, el il indeamna, pe cei mai
tineri, s& fie de acord cu aceastd
propunere, deoarece, "poate suntem
si mai avizati la aceasta", subliniind
faptul ca "trebuie sa ne ajutam noi pe
noi". De asemenea, el face un apel
céatre preoti pentru intelegerea rolului
acestei asociatii, care avea ca scop
ajutorarea propriilor familii: "Frati preoti
am facut atatea colecte In ultimii zece
ani pentru toti nacdjitii, cari ne-au cerut
acest ajutor contribuind de multe ori
numai noi, ca sa nu fim siliti a retrimite
listele de tot goale, decipentru ce sd nu
facem acuma si aceasta colecta tot din
al nostru, dar numai pentru ai nostri",
Ideea infiintdrii unei asociatii de
intrajutorare a familiilor preotilor
decedati prinde contur, astfel ca, la data
de 19 decembrie 1924, un grup de 22
de preoti, care erau ingrijorati de situatia
precara a veniturilor vaduvelor si
orfanilor de preoti, se intalnesc si
semneaza un obligament. Tn acest
obligament se prevedea infiintarea unei
asociatii de intrajutorare cu scopul de
a ajuta familile semnatarilor acestui act
in cazul trecerii a unora dintre ei le cele
vesnice. Asociatia care era prevazuta
a se Infiinta avea la baza urmatoarele
condifii: 1) Ea trebuia sa aiba pentru
inceput minim 30 de membri, preoti
greco-catolici din eparhia Gherlei,

eventual din intreaga provincie
mitropolitana de Alba lulia si Fagaras;
2) Semnatarii se obligau s& plateasca,
timp de 10 ani consecutivi, suma de
1000 de lei anual, iar fondul creat era
inatacabil timp de 5 ani, dupa care 50%
din fondul asociatiei urma sé fie distribuit
ca ajutor pentru familiile preotilor
semnatari, daca intre timp decedau; 3)
Cei care urmau sa intre in asociatie
ulterior urmau sa plateasca cotizatia
anualé tot timp de 10 ani consecutivi.
In acest obligament se mai sublinia
faptul ca alte probleme cum ar fi: felul
administrarii fondului ce se va creea,
statutele societétii si alte eventuale
propuneri, urmau sa fie discutate intr-o
adunare generala.Aceasta urma sa aiba
loc in momentul in care se indeplinea
conditia de a fi minim 30 de membri, iar
in ceea ce priveste locul si data
desfasurarii acestei adunari urma sa
fie hotaréate de cétre preotii Emil Ostate
din Hidig (Maieriste) si loan Talos din
Giurtelec. Pe langa acesti doi preoti au
mai semnat obligamentul urmatorii:

_Valentin Coposu, preot in Bobota; Victor

Bruchental, din Cosnici; Vasile Pop, din
Valcaul de jos; loan Olteanu, din
Cristelec; George Groza, din Doh; loan
Pereny; din Cehal; Virgil Trufasiu, din
Sudurau;Andrei Pop, din Chisfaldu; Emil
Deac, din Bicaz; Aurel Ghilea, din Sauca
(cel care a venit cu aceastd idee la
sinodul din 1923); Nicolae luhas, din
Giumelcis (Plopis); Augustin Talos, din
Banisor; Aurel Olteanu, din Halmasd;
Valentin Sima, din Curitau; Simion
Barbulovici, din Bocsa; Laurentiu
Avram, din Chiesd; Teodor Bohatiel, din
Santau; loan Trufasiu, din Acas; loan
Aluas, din Babta si Pompei Podina, din
Oartade jos.

O activitate deusebné in sustinerea
acestei cauze a dus preotul Emil Ostate:

semnarea obligamentului, primeste 0 ;
grea lovitura prin trecerea la cele
vesnice a mamei sale Nina Ostate.
Asadar, multi dintre semnatarii acestui
obligament traisera aceasta trista
experientd, parintii lor decedand pe
cand ei erau la varste inca fragede.
Este si cazul protopopului Valentin
Coposu a carui tata, preotul Gregoriu
Coposu, a decedatla varsta de numai
54 de ani, insa el tocmai in acel an,
1909, reusise sa absolve studiile
teologice. Mama sa, Ludovica Coposu,
nascutd Suteanu, a primit un ajutor
financiar sau pensie, tot de 100 de lei
pe an, cu care fireste ca nu se putea
intretine. Ea s-a mutat la fiul ei, care
fusese hirotonit preot in' Bobota, unde
si-a dat si obstescul sfarsit, in anul
1933, fiind inmormantata. in curtea
bisericii din Bobota. A

in articolul Apel cétre fratii preoti,
se anunta preotii din Salaj despre
obligamentul ce fusese semnat la data
de 19 decembrie 1924. Se subliniaza
din nou situatia deplorabila in care se
gaseau vaduvele si orfanii de preoti,
situatie cunoscuta cu mult timp inainte,
dar pentru rezolvarea careia nu se
luasé nici o masura concretd. Aceasta
era de-a dreptul rusinoasa, avand in

vedere pozitia pe care o aveau totusi

preotii Tn societate: "Trebuie s&
marturisim ca de multe ori ne ard obrajii
de rusine - vazand umilirea dejositoare
la care sunt expuse sdrmanele
vaduve de preoti - pentru a-si face cu
putinta o existenta cat de cét
Suporatabila”. Tot acum s-a stabilit si
data in care urma sa se tina adunarea
generala de constituire. Aceasta urma
sa aiba loc, pe data de 3 martie 1925,
la Simleul Silvaniei, la orele 10,
stabilitndu-se si ordinea de zi.

Acest articol este semnat de catre
preotii loan Talos si Emil Ostate, in
numele grupului de initiativa, care
semnasera acel obligament.

Asadar, |la data de 3 martie 1925,
a avut loc, la Simleu, adunarea
generala de constituire a societatii, la
ea participand peste 40 de preoti din
Sélaj, iar ca invitati au participat
senatorul AlexandruAciu si directorul

—.mncﬁona pe baza acestor statute; care

liceului Simion Barnutiu, loan Osian.

in deschiderea adunérii preotul
loan Talos arata situatia deplorabila in
care se gaseau familiile preotilor
decedati, rimase fara nici un ajutor, si
face totodata un apel la toti preotii
pentru ca, impreuna, sd rezolve
aceasta situatie.

Presedinte al noii societati este ales
preotul Emil Ostate din Hidig
(Maieriste), care muncise foarte mult
pentru infiintarea acestei societati. Ca
notari au fost alesi preotiiAurel Ghilea
si Vasile Moody, iar ca verificatori,
preotii loan Talos si loan Oltean.

Se trimite apoi, in urma propunerii
preotului loan Olteanu, o telegrama
episcopului luliu Hossu, care avea
urmatorul continut: "Clerul intrunit in
Simleul Silvaniei la adunarea de
constituire a Societatii de ajutorare
pentru vaduvele si orfanii de preoti -
Vé roagd sé binevoiti a primi expresia
sentimentelor sale de profunda
veneratiune sifiasca alipire - implorand
asupra lucrurilor incepute
binecuvéantarea arhiereasca".

Episcopul dr. luliu Hossu raspunde
la data de 4 martie 1925 telegramei
preotilor multumind célduros, “pentru
alesele si célduroasele sentimente
talmacite in numele veneratului cler
(...) a cdror soarte a intrat in primele
preocupari ale péstoririi Sale" gi face
urari de reusita deplind "a acfiunei
generoase”, care a fost initiata la
Simleu, dandu-si, "din toata inima
binecuvéantarea arhiereasca".

Tn continuarea lucrarilor aliundrii
generale s-a dat citire statutelor
societatii care au fost aprobate, dupa
ce s-au operat unele modificari.

Societatea de ajutor reciproc a“
vaduvelor si orfanilor de preot

ce| 22 de ,preah Ia |
decembrie 1924. Conform statutelor,
scopul societaii era: a) ajutorareg
vaduvelor si orfanilor preotilor
semnatari; b) eventuale ajutoare
extraordinare ale acelorasi familii.
Durata de existenta a societatii era
nelimitata si se puteau inscrie in ea
orice preot din mitropolia greco-
catolicd deAlba lulia si Fagaras, care
aveau varsta sub 60 de ani, cu conditia
sa se Inscrie in primul an de existenta
al societatii, deoarece, din anul al doilea
erau primiti doar membrii care aveau
varsta sub 40 de ani, cu conditia sa fie
sanatosi. Calitatea de membru al
asociatiei se putea pierde prin
retragere, excludere sau moarte, iar
membrii care erau deja fnscrisi nu se
puteau retrage Tnainte de a platii taxa
de inscriere si cotizatia primului an.
Cei care se retrageau pierdeau toate
taxele platite, care ramaneau in fondul
societatii.

Membrii societétii puteau fi exclusi
pentru urmétoarele motive: a) daca in
urma a doua somatii date din 30 in 30
de zile nu si-au achitat taxele; b) cand
era condamnat de justitie sau exclus
din cler; c) cand lucreaza contra

intereselor societatii sau nu se supunea

statutelor. Ei aveau dreptul de a
participa la adunrile generale, iar in
caz de deces beneficiau de ajutorul
prevazut, dar numai dup3 5 ani de la
infiintarea societatii, ins& daca deceda
mai devreme de aceast limits, familia
nu mai platea nici o cotizatie.

Inceeace priveste fondul societatii
acesta urma sa fie alcatuit din:
varsamintele anuale ale membrilor; din
capitalizarea cotizatiilor pe primii 5 ani;
din 50% din cotizatiile dupa ce treceau
cei 5 ani si din eventuale donatii
testamentare sau colecte.

Administrarea fondului cidea in
sarcinaAdunarii Generale, a Consiliului
de administratie si a Comitetuluj
Cenzorilor.

Adunarea Generald a asociatiei
urma sa fie prezidata, la fiecare
intrunire, de catre presedintele
Consiliului de Administratie. Hotrarile
erau luate cu majoritate simpl3, iar in

VALENTIN COPOSU, unul dintre preotii care au contribuit la infiintarea |§
acestei societati de intrajutorare

caz de egalitate presedintele decidea
- prin votul séu.

general si contul de profit si pierderi,
acesta trebuind pus la dispozitia
fiecarui membru cu 8 zile inainte de
Adunarea Generala. in momentul cand
fondul societatii ajungea la suma de
un milion de lei, consiliul de
administratie avea sarcina sa
nchirieze sau sa construiasca o banca
separatd.

Tn Consiliul de administratie au fost
alesi urmatorii preoti: Emil Ostate -
presedinte; loan Talos -
vicepresedinte; Vasile Moody - casier;
loan Olteanu - secretar; Valentin
Coposu, Teodor Vaida si loan Traian
Trufas - membri.

Tn comitetul de cenzori au fost alesi:
Valentin Sima, Nicolae Juhasz si Vasile
Pop.

Ca supleanti ai comitetului de
cenzori au fost alesi: loan Aluas, Emil
Deac si Gheorghe Groza.

Cotizatia fiecarui membru era de
1000 de lei anual, pe timp de 10 ani
consecutivi, aceasta trebuind sa fie
achitatd pana la sfarsitul lunii iunie a
fiecarui an.

Activitatea deintrajutorare propriu-
zisa a societatiiincepea dupa 5 ani de
lanfiintarea ei, timpin care fondul era
inatacabil. Dupa trecerea celor 5 ani,

50% din fondul societatii urma s fie
impértit, in mod egal, ca ajutoare
véduvelor si orfanilor preotilor care
intre timp decedasera. Minorii, care
rdmaneau orfani de ambii parinti,
beneficiau si de competenta mamei,
dar in aceste cazuri acest ajutor nu
putea depési ultimul salariu pe care I-a
avut preotul decedat. Si nepofii directi,
ai preotilor decedati, beneficiau de
acest ajutor, in cazul in care ramaneau
orfani de ambii parinti. Vaduvele de
preoti, care se recasatoreau, pierdeau
acest ajutor, insa, orfanii beneficiau in
continuare de el. Baietii beneficiau de
acest ajutor pana la varsta de 24 de
ani, iar fetele si dups aceasta varsta,
daca nu erau maritate si nu aveau din
ce se sustine material.

Aceasta societate de intrajutorare
nu putea fi dizolvata, atata timp cat
numérul de membri nu scidea sub 30

de persoane,

dizolvata, fondul existent era destinat

deii e ka sfarsityl fiecaruian, Cansiliulde r saceluiasi scopepana la epuizare luiy
i <administratie trebuia safaca bilantul

n goloanele, ziarujui. Gazeta

Duminecd, autorul articolului, "q'
sublinia importanfa ’
constituirii acestei asociatii penfiu -

s

actiune frumoasa

preotimea saldjeana, care si-a slréns
randurile pentru a asigura un rai
decent familiilor lor, in caz ca eitreceall
I cele vesnice: "Ziua de 3 martie 1925
(cand s-a constituit aceasta asocialie
- n.n) este si va ramane o data decea
mai mare insamnatate in viala
preotimei din aceste parti. Impona'nh
acesteia, creste si prin faptul cé odalé
cu punerea temeliei.acestei societdll
s-a realizat o dorinta plamédita %
multd vreme iin inima preotimei noaste
- cu scopul de a ameliora magarin:
catva soartea insuportabild a
vaduvelor si orfanilor".

In articol se mai sublinia faptulcé i
prin infiintarea acestei asociafi, $¢ |
d&ramau " barierele unui trecut amerdl,

dupd ce noi slujitorii bisericei ne-am
intarit si improspatat fortele prin 0
frateascd solidaritate - iar lor le intindem
nédejdi de biruinta in lupta pentt,
existents. latd pentru ce am simit

datoria s& ne intérim si sd ne stréngem

randurile, ajutorandu-ne prin noi iinsing’.,

Asociatia s-a inscris in Registul.
persoanelor juridice, la Tribunalul din |
Zaldu, cu numele Familiile preofior -

decedati, avand sediul la Simlel
Silvaniei. Inscrierea a fost admisa dé
Tribunalul din Zalau prin decizia 5313~
1925 din 15 mai 1925.

Chiar daca aceasta initiativa a i

preotimii salajene, de a infiinta 0
societate de ajutorare a vaduvelorsi
orfanilor. de preoti, nu s-a putut
materializa la nivelul intregii mitropoli
greco-catolice deAlba julia si Fagaras:
ea meritd oricum retinuta deoarecé

" prin aceasta actiune s-a incercat

rezolvarea problemei materiale 4
familiilor de preoti.

Aceast societate a luat fiinta doa'
in eparhia Gherlei, mai precis in jude

Salaj, iar prin activitatea ei ulterioardd

contribuit, intr-o oarecare masura, 13
imbunatatirea situatiei materialé @
vaduvelor si orfanilor de preofi.

Marin POP

Serie noud, Anul I, Nr. 4, mai 2005

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.caiete-silvane.ro

.

Caiete Silvané

insa si daca e,

pot inf
tural
masur.

fijoac

e spey
Acgas
postme
mprug
demey
itz
Pastre;
épelea
Teechil

“Br
Uniforn
fibridz
Masur;
Opinii ¢
Culture
Jlobal
Presup
tintrg
Persua
e ved

Sy

C




ANTROPOLOGIE

P__

n contextul actual al nenuméra.t‘elor discutii
: oare 1 problerpatica integrarii europene
ginpune CU nqusﬂate o abp(darei sincerd si
© 3% s 2 mutatiilor susceptibile sa apara nu
i sub aspect econimic si politic, dar si in
;Wio-cuﬂural. “Europenizarea” se nscrie
fotr-un proces mai amplu, despre care se

" ot tot mai mult in ultimii ani: globalizarea
Widializarea) societatii umane.

a un nivel de maxima accesibilitate
V‘w]ematica globalizérii poate fi abordata in
amenil C& definesc o intreprindere avantajos/

pmﬁabilé: ce poate sa faca bun sau rau

alizarea pentru noi. Categoric insa ca acest
de abordare imparte analistii problemei in
doud tabere clasice: cei care au o atitudine
lobalizare, accentuénd dimensiunea
nomica a procesului, repectiv pesimistii,
sl fundamenteaza perceptiile negative ale

Wnenului in special pe consecintele sale la
4l cultural-identitar. Inclusiv in demersurile
& lip istoriografic asupra problematicii

ilizirii se inregistreaza pozitionari diferite,
jii sustinand ca primele sale forme de
qnifestare se regasesc in procesele de
gonialism european si in tendintele
gpansioniste  ale ~ capitalismului, altii
wsiderand acest fenomen ca fiind de data
qult mai recentd.

Inceea ce priveste consecintele proceselor
de'globalizare asupra elementelor ce
wnﬁguréazé identitatea culturald este de
fenfionat faptul ca in acest punct se origineaza
yicipalele teme ale adversarilor globalizarii.
isffel, problematica pastrarii identitatii culturale
wnstituie o tara a discursului anti-globalizare,
nericolele invocate structurandu-se pe doua
paliere: omogenizarea culturala, fenomen ce
yresupune generalizarea unei forme unice de
wlturd, respectiv riscul declansarii unui amplu
proces de dezintegrare culturala si, implicit,
psihologica, regasibil atat la nivel individual cat
si societar. Referindu-ne la primul aspect
invocat, férd a ne situa pe o pozitie fals-alarmista,
frebuie sa privim cu obiectivitate acest pericol
al uniformizérii culturale; evolutia diverselor
societafi arala’cd acestea au cunoscut veritabile

ar" - Wenomene de;'acultura);ire,i aqgg@ schimbari
0 Witurale pro /ocate de un model cultural aflat in
E:'tlr,: | Sntact cu un altul. Actualmente, superioritatea -

onomica a Occidentului pare sa justifice

msi fizarea si impunerea modelului sau cuItL_JraI.
i (ategoric, factorii economici, fundamentati pe
195 |tezvoltarea schimburilor, standardizarea
igie | "uselor si a condifiilor de fabricare a acestora,
,cea | Mlinfluenta procesele de omogenizare
jiala Julurald, ei nefiind Tnsa singulari. In egalad
anla | Mésurd, dezvoltarea fara precedent a
dald | nijoacelor de comunicare, respectiv gradul
jetdfi - | fdeat al mobilitatii teritoriale sunt factori care
ade |kiiteaza diversificarea contactelor umane si
aste. | mplicit a confruntérilor cu alteritatea. Toate
arln. 4 agste aspecte mentionate privilegiaza modelul
4@ | &dezvoltare occidental, iar difuzarea modului
.~ Bviatd corespunzator acestui model
{'“- fésupune omogenizarea produselor
I, 58 ¥ mnsumate, a practicilor culturale, a structurilor
ardh | iiale si politice, etc. Asimilarea normelor si
78 worlor lumii occidentale, adeseor stréine de
0 Y oliura ce le adopts, este un fenomen ce poate
Zd?m decta diversitatea culturald in sensul unei
i "Z Wiformizari iremediabile.

;geM' La nivelul teoreticienilor globalizrii se

i | ‘obeste si despre o cultura globala, configurata

::ful K imprumuturi culturale diverse adoptate de
ihdin m‘BASOCIeEéﬁIe, fenomenul fiind S|m~|lar. celui
ofior ! Menfionat in analizele despre religiozitatea
Jeul | PStmodema, care este calificatd, in literatura
sde | Especialitate, ca fiind o religiozitate *bricolata”.
- | \eeasta sintagma descrie nevoia omului
P°Stmodem de a-si construi o religie proprie,
ia |MPrumutand din alte sisteme religioase
fa 0 e‘?{ﬂente ce corespund direct nevoilor sale
jorsi slglntuale individuale. Tn acest sens, catolicul Tsi
utut | P8treaza religia dobandita prin botez, dar
polil | Peleazd, de exemplu, la practici budiste pentru
sras, | echilibrarea sa psihica.
ece, | ‘Bricolarea” culturald evita pericolul
roat | ‘ormizarii dar poate genera fenomene de
loa |fbidizare culturali ce afecteaza, intr-o anumita
m%s,‘,"é‘ modelele traditionale. Existd insa si
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Identitatea culturala sub i

proces in care difuzarea produselor culturale
se face intr-o singura directie si are la baza un
proces sincronic. Sensul in care opereaza insa
acest fenomen ar fi tot posibila configurare a
unei culturi globale; o asemenea culturd ar
presupune, implicit, reducerea importantei
modelelor culturale particulare si, prin aceasta,
opacizarea intrinseca a elementelor ce tin de
identitatea comunitara a diferitelor natiuni.

Este impropriu sa vorbim despre o culturd
specifica unei lumi percepute ca spatiu unic, in
conditiile in care postmodemitatea se afirma ca
un timp al pluralismului axiologic si al diversitétii.
Construirea unei culturi globale ar trebui s se
constituie ca o alternativa la asa-numitele “culturi
nationale”, n sensul unei transcenderi a
acestora precum si a identitatilor culturale
specifice. Ne putem fintreba care ar fi
fundamentul unei astfel de constructii;
teoreticienii globalizarii vorbesc despre un
mediu tehnic, bazat pe sistemul comunicatiilor,
coroborat cu un proces de- hibridizare prin care
se mbina anumite motive culturale specifice
unor state-natiuni diferite, acestea devenind
astfel denationalizate. Este evident insa ca
aceasta hibridizare genereazd produse
artificiale, lipsite de reprezentativitate,
caracteristica definitorie pentru identitatea
culturald. Conditionata de limitele spatio-
temporale cultura unei natiuni configureaza si
un anumit tip de identitate comunitara; prin
sistemele globale de comunicatii si prin
dimensiunea economicd a fenomenului,
aceasta identitate poate fiinfluentata, nemaifind
dependentd exclusiv de un anumit spatiu.

Sigur ca incercarea de a construi o cultura
si, réspectiv, o identitate globala se loveste de
rezistenta comunitatilor (etnice, religioase,
profesionale, etc); opozitia mutuald, in genere
modul de reactie, demonstreaza faptul ca
procesul globalizarii nu echivaleaza strict cu
omogenizarea prin asimilarea unor modele
straine mediului de a adoptie. Se poate aprecia
insa ca existd doua modalitéti de reactie la
tendintele globalizante manifestate la nivel
cultural: afirmarea traditiei, uneori chiar in forme
virulente ca réspuns la presiunile exterioare cu
pretentii uniformizante, respectiv crearea unor
forme de epresie sincretice, chiar fard legatura
cu originile comunitatilor. Este de domeniul
evidentei faptul ca abandonarea unor traditii
culturale reprezentative si substituirea acestora
cu forme Tmprumutate poate genera incoerenta
si deconcertare. Asa cum mentionam anterior,
pesimistii globalizarii vorbesc despre pericolul
ca forme de viata si culturd autentice sa fie
inlocuite cu produse prefabricate, lipsite de
valoare, proliferate prin intermediul bunurilor de
consum ce apartin unor companii
transnationale, lipsite de legaturi esentiale cu
zonele unde aceste bunuri sunt consumate.
Cele mai cunoscute fenomene in acest sens
sunt “macdonaldizarea” si “coca-colizarea”; desi
sunt asimilate ca valori ale unui american life
style, patrunderea lor in spatii culturale diverse
arata si disponibilitatea de adaptare la
caracteristicile spatiului cultural in care intervin.
Model al culturii consumeriste,
macdonalidizarea este silitd sa se adapteze,
prin forme de inovatie conditionate local, la
profilul identitar al spatiului in care doreste sa
se impuna. Ca atare, dincolo de o anumita
omogenitate si standardizare, globalizarea
culturald este conditionata si de respectul
diferentei, ceea ce de fapt aduce nou
coneeptul de “multiculturalitate”. Inclusiv cele
doud valori americane luate in discutie si
fenomenul difuzarii lor descriu principiile
aceluiasi joc al multipulluralitétii.rln cele din
urma, acceptarea sincera a multiculturalitatii
trebuie sé& se bazeze pe armonizarea
diferitelor modele culturale prin fertilizarea
reciprocé a acestora, prin respectul total fata
de valorile altora, dar si prin acceptarea unui
numar minim de valori universale.

Ne putem intreba care sunt mecanismele
ce permit mentinerea specificitatii

" socioculturale; categoric, un rol esential in

acest sens revine componentelor
patrimoniului cultural specific diferitelor fari.
Ultimele demersuri ale UNESCO
demonstreaza importanta acordata
prezervarii si valorificarii patrimoniului
cultural imaterial ca forma de expresie a
identitatii nationale. Inca din 1998 a fost.
lansat programul privind protejarea
patrimoniului cultural imaterial, demers
fundamentat pe recunoasterea tendintei de

mperativele globalizarii

[

numeroase sectoare ale vietii cotidiene si
care ameninta forme de expresie culturala
considerate unice. Generic vorbind, acest
patrimoniu cuprinde practicile, reprezentarile
si expresiile, cunostintele si abilitdtile care
genereaza la nivelul comunitatii, grupului
sau indivizilor un sentiment de identitate sau
de continuitate. Procesul de transmitere din

.generatie in generatie presupune recrearea

‘permanentd a formelor patrimoniului
imaterial, ceea ce arata diversitatea dar si
caracterul vulnerabil al acestuia. Ca atare,
grija pentru acest patrimoniu este mai mult
decéat necesara intrucat fara continua
reinoire a acestuia “societatea umana risca
sa se dezarticuleze ... caci patrimoniul
cultural imaterial este creat si recreat de
fiecare generatie, ii intretine viata, ii da un
sentiment de coeziune si continuitate,
hranind memoria-colectiva a unui grup
social”.

Prin Decizia privind Tezaurele umane vii
adoptata la cea de a 142 sesiune a Comisiei
Executive din 1993, UNESCO recomanda
statelor membre dezvoltarea si
implementarea unor strategii pe termen lung
care sa urmareasca conservarea (colectare,
inregistrare si arhivare) si revitalizarea
valorilor traditionale. De asemenea, in urma
cu un deceniu acelasi organism a lansat un
vast program denumit Memoria lumii, ce viza
in prima faza salvarea patrimoniului
documentar, fiind extins ulterior si la formele
culturii imateriale. Actualmente se vorbeste
tot mai mult despre faptul ca inregistrarea si
conservarea patrimoniului imaterial va
constitui o importantd contrapondere la
migcdrile de globalizare si omogenizare a
culturii.

Consideram ca in acest punct se impune
o sintetica prezentare a categoriilor
patrimoniului imaterial, care, potrivit
specialistilor, se structureaza astfel:

« expresiile, fixate sub o forma tangibila,
ale culturii sau modurilor de viata traditionale
specifice unei comunitati date (ritualuri
religioase, economie traditionald, etc)

« toate expresiile individuale sau colective
lipsite de forme tangibile: limba, memoria,
traditia orald, muzica traditionala orala

« semnificatiile simbolice si metafizice ale
obiectelor care constituie patrimoniul
material. Aceste semnificatii deriva din
istoria lor, din interpretérile pe care le suscita,
din capacitatea acestor obiecte de a servi
ca legatura intre trecut si prezent.

In viziunea UNESCO patrimoniul cultural
imaterial poate fi definit ca incluzand toate
formele culturii traditionale, populare sau

Y :
omogenizare culturala ce se manifesta in

folclorice, creatii colective ale unei
comunitati date; bazate pe traditie, aceste
creatii sunt transmise oral sau gestual, fiind
modificate periodic prin procese de recreere
colectiva. Este extrem de importanta aceasta
ultima subliniere daca luam, de exemplu,
dansul ca expresie a patrimoniului imaterial;
de fiecare data cand este performat dezvolta
semnificatii- diferite, uneori inregistrand o
- pierdere a autenticitatii istorice n practica
curenta.

Din cele prezentate reiese ca principala
caracteristicd a elementelor patrimoniului
imater‘al este “traditionalitatea” lor; pornind
de la aceastd constatare, trebuie sa
precizam ca asa-numita cultura folclorica
¢ .~ principala depozitard a expresiilor
:  Si patrimoniu. Ca atare, mediul in care
se fregésesc “detinadtorii” elementelor
patrimoniului imaterial, denumiti in politica
culturald a UNESCO “tezaure umane vii”,
este, prin excelenta, ruralul. Din nefericire,
in Romania la ora actuald nu exista o
strategie reglementata juridic privind
modalitatile concrete de prezervare si
valorificare a patrimoniului cultural imaterial.
Sigur, la nivelul cercetéarii precum si al
institutiilor abilitate in acest sens, exista o
preocupare pentru inregistrarea
(audio,video) formelor considerate arhaice,
pastrate in memoria colectiva. Este cazul,
spre exemplu, a numeroaselor ritualuri si
obiceiuri trecute in sectorul pasiv al memoriei
comunitatii; tot in acest context pot fi amintite
specii folclorice versificate a caror existenta
este inregistratd doar la nivel diegetic.
Caracterul lor pasiv atrage atentia asupra
necesitatii repertorierii si conservarii
acestora; cercetarea etnologica trebuie insa
completatd prin demersuri de antropologie
culturald, care presupun si investigarea
prezentului si a formelor derivate din
raporturile umane cotidiene. Aceasta intrucat
viata numeroaselor schimbari si inovatii in
structura elementelor de patrimoniu poate fi
uneori scurta si, ca atare, cercetarea,
documentarea si evaluarea constanta este
extrem de importanta.

Am considerat oportuna analiza sintetica
a aspectelor legate de semnificatia
proceselor de globalizare, intrucat ne
confruntam cu fenomene care isi vor pune
puternic amprenta asupra evolutiei modelor
culturale din societatea contemporana.
Credem ca este extrem de important ca
aceastd evolufie sa nu altereze fundamental
acele elemente ce tin de identitatea culturalad
si care asigurd, in cele din urma, perenitatea
unei natiuni.

Corina BEJINARIU
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Pastele - obiceiuri, credinte, simboluri
Dupa Craciun, cea mai frumoasa Biserici crestine. spunea ca prima persoan? care urm‘fe‘azé Sfanta Liturghie,lper?tru ca insusi Miely 1
sarbatoare de familie este Pastele. Pastele Data Pastelor crestine depinde deci de sa fie botezatd cu aceastd apé "noua” va Dumnezeu este jertfit acum, si sg fine po:;

este sarbatoarea luminii, a biruintei, a
bucuriei si totodatad inaugurare, inceput al
imparatiei celei vesnice. Primavara
inseamna renasterea naturii. Nu este doar o
simpla intamplare faptul ca, in vremuri
pagane, inceputul de an se sarbatorea odata
cu venirea primaverii. Sarbatoarea pastelui
este deci si sarbatoarea primaverii.

Pentru prima data Pastele a fost sarbatorit
in jurul anului 1400 fnainte de Hristos. In
aceasta data evreii au parasit Egiptul cu
ajutorul lui Dumnezeu. Scriptura in cartea
Exod (lesirea) din Vechiul Testament ne ofera
instructiunile date de Dumnezeu pentru
sarbatorirea Pastelor in timpul lui Moise.
Evreii din antichitate isi aminteau de faptul
ca Dumnezeu i-a salvat din robia in care se
aflau in Egipt.

Diferentele cu privire la data serbarii
Pastilor au dat nastere la serioase discutii si
controverse intre partizanii diferitelor practici,
discutii care erau sa mearga uneori pana la
adevarate schisme sau rupturi intre unele
Biserici, mai ales in cursul seeolului Il. O
prima uniformizare a datei serbarii Pastelor
a incercat sa o introduca in toata lumea
crestind Sinodul | ecumenic (desfasurat la
Niceea, in 325, din initiativa imparatului
Constantin cel Mare). Paintii acestui sinod
au adoptat pentru aceasta practica cea mai
generald, bazata pe calculul datei Pastelor
|a’/Alexandria, care se reducea la urmatoarele
norme:

1. Pastele se va serba totdeauna
duminica;

2. aceasta duminica va fi cea imediat
urmatoare lunii pline de dupa echinoctiul de
primavara (pentru ca asa calculau si iudeii
data Pastelui lor, de care era legata data
Pastelor crestine); -

3. cand 14 Nisan (sau prima luna plina
de dupa echinoctiul de primavara) cade
duminica, Pastele va fi serbat in duminica
urmatoare, pentru a nu se serba odatéd cu

doud fenomene naturale (astronomice), avea noroc toata viata.
dintre care unul cu data fixa, legat de Aceasta ultima saptdamana a Postului
miscarea aparentd a soarelui pe bolta Pastelui, numita si Sdptdmana Patimilor, are
cereasca (echinoctiul de primavard, care menirea de a pregati credinciosii pentru
cade totdeauna la 21 martie), iar altul cu data Tnviere. Primele trei zjle se constituie intr-un
schimbatoare, legat de miscarea de rotatie  prolog al Sfintelor Patimi ale lui Hristos. Luni
a lunii in jurul pAmantului (luna plind de dupd i marti, la utrenii, se citesc Evangheliile care
echinoctiul de primavara, numitd silunaplind  ne aduc aminte de cele din urma invataturi
pascala). Aceasta din urma face ca data ale Domnului. ¢
Pastelor sa varieze in fiecare an, caci luna Miercurea Mare ne apropie deja de
plind pascald apare pe cer in unii ani mai  Sfintele Pasti, astfel €a Biserica a randuit ca
aproape de echinoctiu, in alti mai departe fiecare credincios sa ia aminte in aceasta zi
de el. Data Pastelor poate varia intr-un la douad exemple: cel al pacatoasei
interval de 35 de zile, intre 22 martie si 25 desfranate, instrainate de Dumnezeu (dar
aprilie. Din pricina echinoctiului de care aducand in aceasta zi, cu mare cdinta
primavard, care nu era fixat pretutindeni la  si cu lacrimi, mir de mult pret si ungandu-L
aceeasi datd, si din pricina imperfectiunilor pe Hristos, devine mironositéd) si cel al lui
fatale legate de calculul astronomic al luda (ucenicul care, desi apropiat de Domnul,
vechiului calendar iulian, nici dupa Sinodul L-a vandut, tot astadzi, pentru treizeci de
din Niceea n-au incetat deosebirile intre arginti fariseilor si carturarilor ce voiau sa-L
diferitele regiuni ale lumii crestine in ceea ucidd). Gestul lui luda a facut ca, mai tarziu,
ce priveste data serbarii Pastelor. ziua de miercuri sa fie declarata zi de post,
Ultima saptamana a postului care ea fiind, alaturi de vineri (ziua in care lisus a
precede sarbatoarea Pastelor este fost rastignit), una din cele doua zile ale
saptdmana mare, care incepe cu duminica
Floriilor si se termina cu duminica pascala.
Sarbatoarea incepe de fapt cu duminica
Floriilor, cand se sarbatoreste intrarea lui

crestinii de-a lungul anului.

Patru lucruri sunt préaznuite in Joia Mare:
spdlarea picioarelor apostolilor de: catre
Hristos in lerusalim. Séptéméana mare are Hristos, Cina Domneasca la care s-a instituit
menirea Tmpdartasirii chinurilor lui lisus. In  Taina Impartasaniei (Euharistia), rugéciunea
aceasta saptdmana se termind postul de 40 din gradind Ghetsimani si prinderea
de zile, si natura renaste. In ziua de joi a Domnului de citre cei ce voiau s&-l ucid3.
saptamanii mari clopotele inceteaza sa mai * Joi este si ziua in care gospodinele trebuie
bata, vor mai bate doar in S&mbata Mare. sa vopseasca oudle in rosu, urmand ca in
Aceasta zi este totodata si inceputul chinurilor Sambata Mare s& coaca pasca si cozonacul
Mantuitorului. ce vor fi aduse la biserica in noaptea de

Vinerea este ziua rastignirii lui Hristos, Tnviere pentru a fi sfintite. “Astazi a fost
cea mai mare zi de post. Ziua de vineri era  spanzurlt pe lemn Cel ce a spanzurat
consideratd mereu zi fara noroc. In aceastd  pamantul pe ape”. Aceste cutremurtoare
zi nu se obisnuiau muncile legate de cuvinte sunt rostite de preot inca din seara
cultivarea pamantului sau de cresterea Sfintei Joi, cand acesta iese din Sfantul Altar
animalelor, nu se aprindea foc si nuse cocea  purtdnd in spate Crucea lui Hristos. Joia
paine. Se obisnuia ca in ziua de vineri sd se  Mare mai este dedicaté mortilor-stramosi. In
facad o baie in zori in parau. Cine pastra aceasti zi, se petrece o intalnire a celor doua

-al lui Hristos. In intervalul acests dinte

saptamanii in care trebuie s3 posteasca *

negru. Aceleasi lucruri sunt v,
pentru Sambata Mare. Prohody|
de vineri seara este ultima etaps 5 Wangui
lui Hristos, care se afla acum 1y mormam
La sfarsitul slujbei se inconjoars biser

cu Sfantul Aer, pe sub care treg apoi lﬁa.
credinciosii. Numit si Epitaf, SfantulAgrg stIl
0 panza de in sau de matase, de caﬁfe:
sau de musama pe care se afl§ impﬂmaﬁ
brodata ori zugravita icoana Tnmormang,i}
Domnului. Epitaful simbolizeazs trupul oy

alabifg s
Domnyi

rastignirea pe cruce si Inviere, Pentry og
moartea Lui sa nu para iluzorie Oamenjlor
Fiul lui Dumnezeu a ldsat trupul SéUSézacgl
in mormant trei zile si n acest timp S-a
coborét cu sufletul la jad, sfaramang
portile. Traind timp de trei zile numg in
suflet, lisus a voit sa ne arate ¢3 este
posibild o viata spirituala, biruitoars 5
fericitd, si fara de trup. Pana Ia El, ofgp,
murea se ducea la_viata chinuita diy iad,
intrucat toti treceau pragul eternitifj g
sufletul desfigurat de pacat. Aceste trg)
de viata ale lui lisus cu sufletul despérij g,
trup formeaza inceputul Raiului. Tncepiyg
din acest moment, sufletele celor dreptisy
asezate in Rai pana la Invierea [oy
trupurile. Aceasta inviere, numita si lnyige
de Obste, va avea loc la a doua veris 5
Mantuitorului. Un alt motiv pentru care|is
s-a pogorat la iad a fost acela gy,
incredinta si celor de acolo, care au frig
pamant inaintea Sa, Vestea cea buni
mantuirii neamului omenesc de sub rof
diavolului si a pacatului. Pentru a sinj
maécar o farama din bucuria pascald e
mai autentica trebuie s ne pregatimin
aceasta saptamana in care, ca si pe ose
cu sase trepte, urcdm spre inviere, afi
sufletul, cat si trupul, inasprind postul pe
cat sta n putinta fiecaruia. Cei care nusay
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infranat deloc pana acum este bineg
mécar in aceste ultime zile, care suntsic

Pastele iudeilor, dar nici Inaintea acestuia.
Sinodul de la Niceea a mai stabilit ca data
Pastelor din fiecare an va fi calculatd din
vreme de cédtre Patriarhia din Alexandria
(unde stiinta astronomiei era in floare), iar
aceasta o va comunica, la timp, si celorlalte

masa zilei de

Lumanarea de inviere. in noaptea de Inviere multime
mare de popor vine la biserica. Fiecare credincios poarta
in mana o lumanare, pe care o va aprinde din lumina
adusa de preot de pe masa Sfantului Altar. Aceasta
lumanare este simbolul Invierii, al biruintei vietii asupra
mortii $i a luminii lui Hristos asupra intunericului pacatului.
Multi pastreaza restul de lumanare ramasa nearsa dupa
slujba si o aprind in cursul anului in cazul in care au un
mare necaz in casa. La sfarsitul slujbei, preotul imparte
tuturor sfintele pasti, adica paine sfintita, stropita cu vin si
cu aghiazma. 5

Oudle rosii. Oudle simbolizeaza mormantul purtitor
de viata al Domnului nostru lisus Hristos, care s-a deschis
la Invierea Sa din morti. De aceea, cand sparg ouale prin
ciocnire, dar si cand se intalnesc unii cu altii, crestinii isi
spun: “Hristos a Tnviat! Adevarat a inviat!”. Aceste formule
se folosesc numai patruzeci de zile, pana la iniltarea
Domnului. Culoarea rosie a oudlelor simbolizeaza
sangele lui lisus care s-a scurs pe cruce pentru mantuirea
lumii. Ciocnitul oudlelor se face “cap” la “cap” si “dos” la
“dos”. Exista credinta ca cei care ciocnesc se intalnesc pe
lumea cealalta. Cel care sparge oul celuilalt are voie.sa
i-| ia. Daca acesta refuza, se spune ca il va manca pe
lumea cealaltd stricat si uns cu pacura. Ouéle pot avea si
diferite “modele”, pot fi pictate. In functie de zona in care
se fac ele se numesc oud incondeiate, inchistrate, muncite,
picate (cu ceara) etc. Ouale muncite nu se dau de pomana
céci nu le primeste Dumnezeu.

Legendele despre oudle rosii sunt numeroase. Intr-o
serie din ele, Maica Domnului, haituits, fie face oua rosii
pe care le arunca in spate pentru a-i deruta pe urmaritori,
fie transforma pietrele pe care le aruncau acestia in oua
rosii. Alta legenda povesteste ¢4, la rastignirea lui Hristos,
Sfanta Maria pune un cos de ou# sub cruce ci si-i
imbuneze pe soldati, iar acestea sunt inrosite de sangele
Mantuitorului. O alta legenda povesteste ¢4 vestea Invierii
lui lisus a fost primita cu neincredere de unii. O precupeata
care vindea oud in piata a zis: atunci voi crede cand ousle
se vor rosi. §i asa s-a intamplat!

Oudle rosii aveau menirea de a tine riul departe si
simbolizau sangele lui Hristos. Inca din vremuri timpurii,
oul a fost considerat un simbol al renasterii In multe dintre
culturile lumii. Oul a fost de multe ori impaturit in frunze

40 de zile si clopotele incep s& bata din nou.
Cel mai important moment al zilei este

tradifia s¢ spunea ¢a va avea norog tot anul., lumi, fiindca acum sufletele, stramosilor vin
RS naal Bl B gy el g

1 sasein
sambata. Se termina postul de

sau colorat prin fierberea in apa cu petalele colorate ale
florilor.

-In zilele noastre exista obiceiul vanatorii de ou. Copiii
incearca sa gaseasca cat mai multe oud colorate si le
aseaza in cosulete ornate, alaturi de oudle moderne, cele
din plastic sau ciocolata.

Vopsitul oudlor se intalneste pretutindeni. Se stie c3,
in antichitate, persanii si egiptenii mancau oua colorate
primavara, cand serbau inceputul anului.

Popoarele din sud-estul Europei vopsesc oud rosii,

. culoarea sangelui lui Hristos, pe cand in occident se
folosesc toate culorile, in nuante vii, ele simbolizand
trezirea naturii la viata.

Existd si variatiuni pe aceeasi tema: polonezii si
ucrainenii, asemenea romanilor, obisnuiesc si
incondeieze oudle, iar din Austria provine obiceiul de a
imprima cate o frunza pe ouile colorate. Ousle vopsite se
ofera in dar. Copiii insa trebuie sa caute ousle si eventualele
cadouri acolo unde le-a ascuns lepurasul:

Pasca. Se coace de cétre gospodinele crestine numai
o datd pe an, de Sfintele Pasti. Ea are o forma rotunda
pentru ca se crede ca scutecele lui Hristos au fost rotunde.
Avand la mijloc o cruce, pasca este impodobits pe margini
cu aluat impletit. In momentul in care se pune in cuptor,
femeile de la tard fac semnul crucii cu lopata pe peretii
cuptorului, spunand: “Cruce-n casa,/ Cruce-n piatra,/
Dumnezeu cu noi la masa,/ Maica Precista pe fereastra”.
Despre originea pascai exista o legenda care spune c&, in
timp ce predica impreuna cu apostolii, lisus a g&zduit la un
om foarte primitor care le-a pus in traists, la plecare, paine
pentru drum far4 stirea lor. Intrebandu-l pe Hristos cand va
fi pastele, Mantuitorul le-a spus ca atunci cand vor gasi
paine in traistd. Cautand, apostolii au gasit in traists ce le
pusese acel om. De atunci fac femeile pasca.

Mielul. Dupa traditie, in familiile crestine se m&nanca in
zilele de Pasti carne de miel. Mielul il simbolizeazs pe
Mantuitorul nostru lisus Hristos, care S-a jertfit pentru
pacatele lumii i @ murit pe cruce ca un miel nevinovat.

Desi la fel ca majoritatea sarbatorilor si Pastele are
origini crestine, de fapt aceasta a fost o sirbatoare pagana.
Vechii saxoni au sarbatorit venirea primaverii aducand
omagii zeitei primaverii, Eastre. Cand, in secolul al ll-lea,
misionarii crestini au ajuns in mijlocul triburilor nordice cu

Izeasca Ia focurile special pregatite
in curfile oamenilor sau in cimitire, s& se
odihneasca, sa manance colaci din aluat de
grau si sa primeasca apa care li se daruieste.
sfintirea apei botezatoare la biserica. Se . In Vinerea Mare nu se mai slujeste

Obiceiuri si simboluri de Pasti

mai importante. din, Post, sa o faca,
ca, dupa pune Sfantul foan Gui

Aur, bucuria lui Dumnezeu se revarsi!
peste cel care a venit abia n ceasuld
unsprezecelea ca si peste cel care a Vel
inca din ceasul intai la Hristos.

serbarile lor pagane, au incercat sa ii converteasti /s
crestinism. Au reusit, insa numai intr-o masura oareca.
Pentru noii crestini interdictia de a-si serba vechile s
pagéne ar fi insemnat moartea. Pentru a salva Vil
misionarii au decis s& isi popularizeze mesajul religes
incet, permitand populatiilor s& isi- continue celebrifie
pagane, insa acestea trebuiau sa fie in maniera cresiii
Asa cum s-a intamplat, sarbitoarea pagana Eastre aié
loc la aceeasi data ca si sdrbatoarea crestina a renastl
Domnului. Astfel s-a alterat festivalul insasi, devenindt,
sarbatoare cresting, iar numele vechi de Eastre s-a schiftd
in varianta moderna de Easter (Pastele in limba englez)

Un alt binecunoscut obicei pascal este stropitul feteh
in a doua zi de Pasti. Fetele sunt stropite in Ardeal cua
de colonie, obicei practicat mai ales in satele maghiare. %
langa udat se fac si urari de sénatate de vreme ce se creé
cd zépada topits le face mai frumoase si este aducétot
de noroc. Conform credintei religioase, obiceiul isi ae
radacinile Tn faptul c& evreii i-au stropit cu apa pe adefl
lui lisus care aduceau vestea invierii Domnului. Aceast
traditie isi are radacinile in credinta in fortele purificatoa®
si fertilizatoare ale apei. In unele tari, in loc de stropit$
obisnuieste folosirea nuielei in sensul ¢4 se aplicau catevd

lovituri fetelor tinere. Pentru ambele fapte, baiefilor li |

cuvenea un ou vopsit. Ouale rosii aveau menirea de afi®
raul departe si simbolizau sangele lui Hristos. 4
Crucea. Crucea este simbolul crucificarii; opusul fnvief:
totusi crucea nu este numai simbolul pascal, ci este utiizd
foarte mult ca simbol.al credintei de cétre biserica catolid
lepurasul. lepurasul nu este o inovatie modernd:
simbolul provine inca din vremea festivalurilor p.'?lgénede
Eastre. Simbolul pdmantesc al zeitei Eastre era iepuret
Germanii au adus cu ei simbolul iepurasului pascal It
Americ\a Numai dupa razboiul civil devine raspandit ¢
fiind simbol crestin. lepurasul aducator de oua rosii proviré
de peSmeIeaguri germane si simbolizeaza fertilitatea.
Magarul. Crucea albd de pe greaban, mé&garul 0 a¢
gratie faptului c& L-a adus pe lisus la lerusalim fn Dumini®
Floriilor.
Fluturele. Simbolul vietii lui lisus: omida reprezin[i
intruparea omeneasca; coconul este moartea trupeascé
fluturele simbolizeaza Tnvierea.
Olimpia MURESA!
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ARHEOLOGIE
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E E X ® LA K3 Lad ® L4 (2 KJ o0 ® ® i
Civilizatii uitate, civilizatii restituite
Miely) i ; s L
,,‘L";Izl’st Descoperit T:‘ “f"_’té ICSeT:iST::;i :‘;‘;egzr‘i;u“g Descoperirile din perioada tarzie a
sil, " amator, situ o . . .
Do arh:;;?;% de-a lungul anilor de numeroase campanii PIEREICROCTA fier lll.lll :
tangys | 06N ercetare, fructificate prin rapoarte de sapatura, Complexele ce pot fi atribuite acestei perjoade sunt
m:,:::za :[eu;ii si, nu in cele din urma, prin monografie (Ignat  1n numar de ngu-f ESt?dVOFPa CU.S(I:Ql:fa;giéde;prieag
apci iy | 1998). ‘ |oc_umta, o vatra de foc i doud gropi. Cele : grop
erese | Reluarea cercetarilor atat in zona binecunoscuta, ~un inventar foarte modest, alcr\:latmt din fat“fvav raqglent?
© Calieg f it si in partea sdldjeana a sitului in anii 2002 si ceramice si Chlfp'f“ marunt. Nu am putu tm'sa evi gnqa
TPrima )03, s-a datorat unor lucrari cu Caracter utilitar, Un rpvel de cultura conElnuuuaf"erentaces ei perioade in
IMantai gspectiv realizarea unui baraj de acumulare. statlupea qm pun<.:tul' Corag . Descoperirile cele mai
:guélmon Pentru partea saldjeans care apartine administrativ femnlﬁcatlve provin din locuinta L 1/ 2002, discoperga
‘em;me e localitatea Port, comuna Marca, primii ani de I cas%etg CfA- Este vorbatfjesprel o“czngrr:dcg(:citg
ame,mgf sercetare au fost sub imperiul intentiei de stablhrﬂeva SLIPK : ata dle | OfTa :DTQT'ma '\:/;8‘_2061 ara, Lgcuinta e
Isizag Jsfului. S-a constatat astfel ca situl, de o bogatie fata de nivelul antic ecaczare( Cm)-T i
inp 5.4 | geosebits si o stratigrafie remarcabila, se intinde pe 0 suprafata de circa 11 m? (3,5 x 3,2 m). In centru avea
ménd.j § 5 arie de aproximativ 6 ha, intensitatea de locuire ©groapade stalp cu diametrul de 0,4 m, ce se adanceste
Méi prin | eosebindu-se de la o zond la alta. ou 0,3 m fajta de fundull locuintei. f\lte dous gropi de
Geste | pjn punct de vedere cultural au fost stabilite nivele stal;z au aparut_la extreml}atea esticaa Iocumtel_, larﬂalte
,m:[,e.S' § locuire sau complexe apartinand complexului doua in apropierea celei centrale, pe aceeasi axa ;{U
‘dnme siaréevo-Cris, grupului Piscolt, grupului Suplacu de aceasta. Pe fundu[loctgntej, ”IW pa:tveg gsncla, fe;l;i::\e(
it 4 Barcau, culturii Cotofeni, primei epoci a fierului, epocii sud-.vestlca|au apar UF 0t931a veoldri C"Ciu g[‘: bl
g | fomane Sec. 1-111. cu diametru <_:|e aproximativ 1 m,lputm ;na adé ::l . It
pifis | Materialele deosebite, identificarea primei de planul orizontal al locuintei. Au fost gasite doar
ceping | necropole de incineratie din neolitic si dezvoltarea fragmente din crusta unei vetre de foc dislocate, faré a
eplisunt § deosebitda a mestesugului prelucrarii pietrei prin Pputea p[,eCIza}lnde anume in Iocu.ln,ta.fuseseamenajata
2 oty § gefiiire sunt cateva argumente de promovare a acestui  aceastd vatrd. Umplutura locuintei avea un aspect
s § G4y numai in ochii specialistilor ci si ai publicului cenusos, foarte afanat. Acest indiciu, precum si faptul
Vel g Jarg. X c% aaparutdoaro c?ntltate mica de chirpici ne determmg
laare(::u: Sanda BACUET - CRISAN sd presupunem ca este' vorba deff)re (6] cc?n_struc’glei
iy Yol el ds K erspertete, oous e animale
ugu:‘:b: Di ; DeSCOp el'.lﬁlle ne?}l ce | . orasnita primitiva confectionata dintr-o placa qe micasist
a s intre descoperirile neolitice, cele mai ;.5 printre numeroasele fragmente ceramice lucrate
ald e reprezentative m?tetlale apartin grLip_uIm denumit cu méana a aparut un fragment ceramic lucrat cu roata
iy | Suplacu de Barcau. In urma cercetarilor de peste ;i Este vorba despre un fragment atipic, de culoare
osig | 20 de ani, efectuate in asezarea de la Suplacu de oo g, inchis, confectionat din pasts fina in amestec
re, gl Barcau “Cordu | ?' W [.)', I;gn.at' plaseaza grupul cu nisip marunt. Arderea este incompleta, miezul ciobului
ostllpe | Suplac in cronologie relativa in intervalul 2500-2300, este negru. O descoperire foarte important3, ce se
nusalf far dupa datele de cronologie absoluta intre anii 4000- constituie evident si intr-un important reper pentru
3700. Noile cercetari au adus noi si valoroase ;.o 4earea cronologica a descoperirilor de acest gen de

| informatii privind aparitia si evolutia acestui grup.
Au fost puse in evidenta urme de locuire anterioare

scoperirile Piscolt tarzii,
trari' comunitare dinspre
Transilvania, din aria grupurilor Cluj, Cheile Turzii,

la Port -“Corau”, este un varf de sageata cu trei muchii
si.cu o dulie scurta de inmanusare, piesa aparuta in

tlocuinta in asociere cu material ceramic. Un alt varf de
sageata similar a fost gasit in sectiunea S1/ 2002, insa
la baza nivelului de cultura din epoca romana.

Vatra de foc a fost descoperita in caseta C B/ 2002.
In zona vetrei nu au fost surprinse urmele. vreunei
constructii. n jurul vetrei au aparut cateva greutsti de
lut' perforate. Vatra de foc cu diametrul de 1 m era
amenajata pe un strat de pietris gros de circa 3-4 cm.

Pentru datarea descoperirilor, un indiciu pretios este
oferit de cele doua varfuri de ségeata. Piese similare
(tipul A2¢ - Vasiliev) apar si in descoperirile funerare
atribuite scitilor agatarsi de pe teritoriul Transilvaniei
(Batos si Baita). Sunt foarte frecvente si in mormintele
culturii Szetes-Vekerzug din estul Ungariei si al Slovaciei
(Szirmabesenyd, Hajduinanas - Tedej, Chotin etc.). Dupa
V. Vasiliev, in lumea scitica nord-pontica acest tip de
sagefi este caracteristic, alaturi de alte tipuri, perioadei
clasice a culturii scitice, adica din a doua jumatate a
sec. VA1, Hr. pana la inceputul celei de-a doua‘jumatati
a sec. V1. Hr. In Ungaria aceste sageti sunt datate in
general in secolul VI i. Hr. |

Atribuirea culturala este mai dificil3 si se bazeaza in
principal pe ceramica descoperita. Unele tipuri, precum
strachinile cu buza invazata, fragmentele de vase cu
colorit dublu (negru exterior - c&ramiziu interior) sunt
comune intregii perioade a evolutiei culturii Gava. Apar
si in mormintele grupului scitic din Transilvania, in
descoperirile culturii Szentes-Vekerzug, ori in cele
atribuite evolutiei tarzii a acesteia, desemnate drept
Sanislau-Nir si Kustanovice din Ucraina. La fel de
comune sunt si vasele borcan 'de dimensiuni medii,
decorate cu brau alveolat orizontal in treimea superioara
a corpului vasului. Fragmentul ceramic lucrat la roata

olarului pare sa sugereze legaturi cu descoperirile de
factura Szentes-Vekerzug, unde ceramica lucrata la
roatad apare atat in asezari, cat si in context funerar (in
nord-vestul Romaniei in proportie de cca 25,6% din totalul
vaselor intregi si a fragmentelor ceramice provenite din

. asezarile sumar cercetate). Strachinile cu buza lobata

apar in mediul cultural Szentes-Vekerzug intr-un numar
mai mic comparativ cu exemplarele cu buza invazata.
Pe un fragment ceramic apare un decor in relief sub
forma unor spirale, delimitate de doua nervuri reliefate
in plan orizontal. Un asemenea tip de decor nu
cunoastem pe ceramica hallstattiana tarzie de factura
Szentes-Vekerzug, ori pe cea care provine din
descoperirile grupului scitic transilvanean. Realizari
asemanatoare, redate insa prin intermediul canelurilor,
apar pe unele recipiente descoperite in necropola de la
Ferigile.

* Descoperirile din perioada tarzie a primei epoci a
fierului de la Port - “Corau” sunt greu de atribuit din punct
de vedere cultural. In Salaj, singurele materiale atribuite
acestei perioade sunt piesele de metal ce provin din
complexele funerare (?) de la Firminis. La Salonta a fost
descoperitd o aplica scitica de tolba. Incadrarea culturala
este dificila si datoritd nepublicarii materialului ceramic
descoperit in asezarile atribuite acestei perioade din zona
Careiului. In aceste conditii, nu ne rdméane decat s
speram in continuarea cercetarilor in acest punct si,
évident, in rezultate mai concrete.

O aparitie interesanta este un ac descoperit in
campania anului 2003. Este vorba despre un ac cu tija
rotunda in sectiune, cu capul in forma de cérja episcopala
(Hirtenstabnadel) si sectiunea cérjei romboidala.
Asemenea piese sunt “/a moda” insa intr-o perioada mult
mai timpurie comparativ cu descoperirile din perioada
tarzie a primei epoci a bronzului. Este vorba mai ales de
perioada timpurie a campurilor de urne. Deocamdaté este
singurul indiciu al unei prezente umane in acest punct,
care se poate data la sfarsitul epocii bronzului.

! loan BEJENARIU

Descoperirile de epoca romana,
sec. IT-11T

Imaginea generala despre asezarea de epoca romana
de la Port - “Corau” este aceea ca pare una de ‘mari
dimensiuni, probabil 2-3 hectare, apartinand unei populatii
de daci liberi, cu putine elemente germanice ca si
corqrponenté etnica. Avem convingerea ca deocamdata
au fost atinse doar zone periferice, care cuprind
activitatile casnice si mestesugaresti ale comunitatii, in
intervalul a doua jumatate a sec. Il - prima juméatate a
sec. lll d. Hr.

Caracterul acestora este dat de complexele
descoperite (locuinte, gropi de provizii simenajere, gropi-
cuptoare pentru preparat hrana), sugerand o asezare
nefortificata amplasata pe malul Barcaului.

; Horea POP

(“Alba lulia, 8 aprilie 2005, Catalog de expozitie,
editat de Institutul de Arheologie Sistemica Alba lulia
in colaborare cu

Muzeul Judefean de Istorie si Art Zaldu)

Turdas, dar si alte elemente care isi gasesc
torespondenta n cultura Tisa, descoperiri care vor
putea da o noua orientare cercetarii acestei perioade
innord-vestul Romaniei.
astd la Sanda BACUET - CRISAN
3recare.
e Descoperirile Cotofeni
religié{ . Materiale ceramice Cotofeni au aparut sporadic
sbrafle | 1abaza nivelului de cultura din epoca romana, in toate
resiié. | suprafetele cercetate in decursul anilor 2002-2003.
e a&| Doar in campania anului 2002, in sectiunea SO 4 am
nastt | surprins o concentrare mai mare de ceramicé Cotofeni
N0, s oase de animale. Saracia materialului ceramic
i descoperit nu ne permite sa facem consideratii foarte
glezdl| - : Y !
fetel stricte referitoare la descoperirile Cotofeni de la Port
cus “Corau”, ci doar sa optdm pentru o incadrare mai
e Pe| 1arga a ceramicii descoperite aici in fazele Cotofeni
s crede| -1l
atode loan BEJENARIU
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“Am trait in Szentendre si -acolo
mi-am elaborat pictura, acel ceva
pentru care a meritat sa lupt si s
traiesc. In lucrurile, fenomenele
observate la Szentendre intr-adevar

' este viata, este arta. Acele forme,
culori, linii, care sunt observate doar
de un pictor, traiesc de-adevaratelea.”
(Barcsay Jend)

Szentendre este cunoscut in Ungaria
ca orasul artistilor, el fiind localitatea care
a dat loc renumitei colonii de artisti plastici
(mai mult pictori) de la sfarsitul anilor '20
ai secolului trecut. Fenomenul artistic de
aici a fertilizat intreaga viata culturala a
localitatii, facandu-l un adevarat centru
cultural. Arta de la Szentendre a fost si
este tot ceea ce inseamna modern,
avangarda si postmodern. Curentele si
tendintele cele mai hoi se manifesta si
astazi in cadrul acestui anturaj spiritual
artistic.

Aparitia coloniei de artisti in
pitorescul oras de atmosfera
mediteraneeana de pe malul Dunarii, se
datoreaza indirect urmarilor ,negative”
pentru artistii din Ungaria a pierderii
coloniei din'Baia Mare dupa primul razboi
mondial. Pe de alta parte, nevoia de a
avea un loc de creatie in timpul verii a
fost implinita prin cautarea si
descoperirea ,accidentala” a oraselului
Szentendre, nu departe de Budapesta,
de catre cativa ucenici ai lui Reti Istvan,
profesor la Universitatea de Arte plastice
din Budapesta. In anul 1926, ei s-au
deplasat la Szentendre urmand sfatul
fratelui mai mare al lui Paizs-Goebel
Jend - unul dintre pictorii care, ziarist
fiind, a propus primarului orasului

gazduirea pe timp de vara a catorva

studenti de la arte palstice. Banovszky
Miklés, unul dintre initiatori, mentioneaza
~In adresa sa catre primarul orasului in
1926: “li spusesem ca si Baia Mare a
devenit cunoscuta datorita pictorilor.

Szentendre, oras al artelor

Daca ne stabilim aici, si:-Szentendre
poate deveni oras al pictorilor. Realizam
o colonie de artisti, descoperim orasul.
Va fi o celebritate.”

in 1927 au obtinut de la primarie o
gradina cu cateva case nefolosite, care
a fost amenajatd pentru spatiu de locuit
si ateliere, iar in 1928, la 28 ianuarie, a
luat nastere, Tn atelierul din Budapesta .
al Iui Banati Sverak Jézset Asociatia .
Pictorilor din Szentendre. Membrii

fondatori erau Banati Sverak Jozsef, °

Banovszky Miklds, Heintz Henrik, Jeges
Ern6, Onodi Béla, Paizs Goebel Jend,
Pandy Lajos si Rozgonyi Laszlé. n anul
urmator li s-a alaturat si Barcsay Jend.
Multi dintre pictorii baimareni si-au gasit
locul la Szentendre, de asemenea pictorii
coloniei au activat frecvent in viata
culturala a orasului decorand cu fresce
bisericile din localitate. Fondatorii si cei
alaturati lor se stabilesc definitiv in oras.
Expozitille de la Salonul National din
Budapesta, in 1930, apoiin 1939, la care
participa cu multi colegi invitati de ei, le
va aduce renumele si recunoasterea
oficiala. Pana la cel de-al doilea razboi
mondial, mai mult de 30 de artisti au
lucrat in Szentendre, dintre care
personalitati renumite ale artei maghiare
cum sunt: Balint Endre, Czimra Gyula,
llosvai Varga Istvan, Korniss Dezso,
Vajda Lajos és Vaszké Erzsébet.
Barcsay Jend, Beck Judit si Szanto
Piroska, care lucrau aici de primavara
pana in toamna. Czdbel Béla si sotia,
Modok Maria faceau “naveta” intre Paris
si Szentendre. Despre ce insemna acest
oras pentru artisti, s ne fie martori
spusele lui Balint Endre din 1940:
“Szentendre a devenit de cativa ani
orasul pictorilor. Varad dupa vard
peregrineaza aici grupuri mari de artisti
cu stiluri_diferite de exprimare, care,
rezemati de peretii caselor, incep a picta
unul din fragmentele orasului.
Dragostea lor fata de acest oras este

‘

Cirarea catre biserica romano-catolica dé pe Dealul Bisericil

datd de mai multe lucruri. Viziunea

interesanta a constructiilor caselor cladite
una deasupra celeilalte, schimbarea
permanenta a culorilor orasului, vraja
dealurilor din jurul orasului, apropierea
Dunarii si atractia greu de clarificat cu
care orasul {i atrage pe artisti. ... Primul
mare artist care a aparut aici este
Ferenczy Karoly cu care Szentendre se
poate mandri. De atunci I-au urmat o
multime... Astazi vorbim deja de scoala
de la Szentendre.”

“Fira Szentendre nu exista

arta moderna ungureasca”.
(Nemeth Lajos, istoric de art&)

Németh Lajos a constatat faptul ca
pictura timpurie de la Szentendre este de
fapt mostenitoarea si continuatoarea celei
de la Baia Mare. Intr-adevar, fondatorii i
au fost de fapt adeptii scolii romane,
ai novocento-ului italian (numit si
neoclasicism), peisagistica lor se leaga
direct de traditia baimareana. Arta
constructivista a lui Barcsay a marcat
hotdrator deschiderea céatre mai toate
curentele moderne ale artei occidentale.
El Tsi exercitad influenta asupra tuturor
generatiilor si astazi. Anatomia artistica
editatd de el a avut ecou in intreaga lume
si este raspandita la toate facultatile de
arta unde se studieaza figura umana.

A doua perioadd a artei de la
Szentendre este asa-numita Scoald
Europeand, care se dorea a fi numita
Scoala din Szentendre, deoarece toti
membri ei aveau legaturi cu Szentendre.
Grupul acesta s-a striduit s& asimileze

~si sa se alature cautarilor artistice

europene din perioada anilor 1945-48.
Rezultatele lor, consolidate de teoreticienii
de excelenta care li s-au alaturat (Pan
Imre, Mezei Arpad, Gegesi Kiss Pal,
Kallai Erno intors de la Bauhaus), au
ridicat arta maghiar la un rang european

"o scurtd vreme Corneille, membri!
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de cea mai mare relevanta. Aici a petrecll

fondator al grupului COBRA din Euroj
occidentalda. Cele mai renumité
personalitdti ale curentului sunt: Vaj
Lajos, Korniss Dezso6, Balint Endre, Ani
Margit, Gadanyi Jend6, Gyarmat
Tihamér, Losonczy Tamas, Szanid
Piroska, Jakovits Jozsef, Amos Imre e!
Programul lor artistic, reprezentat cel mi
amplu de Vajda, Balint si Korniss, e
mentionat in critica de specialitate drepl
tematicad constructiva suprarealista

Esenta acesteia, conceputa de' Vajda
este aplicarea in artele plastice a cel
ce insemna metoda lui Bartok in muzica
Colectarea motivelor din imprejurim
orasului si din oras, Indeosebi form
plastice ale pietrelor funerare, elementele
formale ale folclorului urban din cultur
materiala a mestesugarilor, prelucrarea
acestora in compozitii artistice si astfel’
introducerea lor in marea art. |

Politica culturala stalinista a Tnsemnatf.
sfarsitul Scolii Europene. Multi au ajuns:
sa emigreze sau séa-si inceteze
activitatea artistica pentru-o buna bucaté‘i
de vreme. Artistii din Szentendre au lucrat
independent pana la sfarsitul anilor '70,
cum ar fi: Czobel Béla, Barcsay Jend,
Deim Pal, Balogh, Bartl Jozsef, Kantor:
Andor, Galffy Lola, Gollner Miklés, Deli
Antal, Szantho Imre, llosvai Varga |
Istvan, Kmetty Janos, Hegyi Gyorgy.
Mihaltz Pal, Pirk Janos, Szantd
Piroska.

Din 1969 a luat nastere asa-zisa noua
colonie de artisti, ce a atras pe mai mulfi’
sa se stabileasca aici impreuna cu multi'|
sculptori: Asszonyi Tamas, Ligeti Erika, |
Papachristos Andreas etc. Tot in
aceasta perioada se formeaza Studioul
Vajda Lajos format din artisti de
avangarda, care cu liderul lor Zémbé?:}
Istvan, au devenit un grup de artisti ce |
au atras asupra lor reactia agresiva aﬂ
puterii (cativa din ei au fost intemnitati).
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jynitei baroce din str. Péter-Pal. Acesta
stesiastézi locul unde se organizeaza
wenimente artistice de avangarda si
sstmoderniste foarte interesante.

JGudioul Vajda Lajos enumera printre

qembril 1ui mai mult de 100 artisti care
quexpus aici, dintre ei cativa suntZambo
svan, LUgOSSy Laszl6, WahornAndras,
gukta Imre: Membrii grupului MAMU din
Wgu Mures care au emigrat n Ungaria

1 au gasit locul si partenerii spirituali in

Jeastd grupare.
'~ Arta din Szentendre este, deci, foarte

jiversa, se gasesc aici adepti ai

gisagisticii traditionale, ai
suprarealismului, ai abstractionismului,
siconstructivismului, ai neoavangardei,
Jdexpresionismului geometric sial celui
ric, ai concept-art-ului, arta fluxus,
héppening-ul, performance-ul,
environment-ul, land-art-ul, mail-art-ul si
nulte altele au aici cei mai de seama

infrega arta contemporana din Ungaria.

[nfluenta coloniei de artisti
asupra vietii culturale din
Szentendre

Prezenta artistilor a atras atentia
oficialitatilor asupra orasului destul de
farziu, numai Tn anii 1960, dar de atunci,
datoritd importantei fenomenului artistic
dela Szentendre, orasul a inceput sa se
respecte mai mult. Pe casele din oras s-
au plasat placi comemorative, imaginea
lui este protejatd de inspectoratul de
pastrare a monumentelor, multe din

eprezentanti. Szentendre reprezinta *

casele de aici fiind constructii din secolul
XVII-XVIII in stil baroc si rococo. Ele
sunt renovate si reamenajate pentru
galerii de arta si pentru gazduirea unor
colectii de arta. S-au mai pastrat chiar si
fragmente din biserica medievala de stil
gotic. Bisericile sunt permanent gazdele
evenimentelor concertistice. "

In 1967 s-a infiintat, in afara orasului,
Muzeul Etnografic in aer liber. Tot in
acest an, orasul este numit Centrul
cultural al judetului Pest. Colectia de Arta
Bisericeasca Sarbeasca fsi are locul in
acest oras, precum si Centrul Cultural si
Biblioteca Judeteana a-judetului Pest
care organizeaza anual Vara
Szentendreana. Cetatenii orasului au
parte de evenimente culturale care pe
vremuri nu erau accesibile, orasul fiind
acum si un important centru al turismului
cultural. Teatrele din Budapesta au
permanent programe pentru publicul din
Szentendre.

In anii '70-80 au luat nastere multe
galerii de arta si centre de cercetare
artistica: Grafikai Mahely (Atelierul de
grafica), Szentendrei Mihely Galéria,
Galeria Péter-Pal a artistilor designeri,
Metszet Galéria. De-alungul aleei
Dunakanyar s-au ridicat sculpturile
monumentale din piatra ale artistului
Mészaros Dezsd, artistii participa la
multe expozitii din Occident si Statele
Unite. Uniunea Culturala si de Pastratre
a Traditiilor “Pet6fi" a avut multi invitati
de opozitie inca din anii '80.

In 1991 a luat fiintd Fundatia pentru
Arta din Szentendre care s-a angajat
pentru prezentarea integrala a artei
szentendreene, fapt ce este realizat in

Muavészet Malom (Moara Artei) o fosta
cladire a unei mori aflate in oras.
Directiunea Muzeelor din judetul Pest, in
a carui incinta se pastreaza colectia
operelor de arta a familiei de artisti
Ferenczy, este cea mai multilate(alé
institutie culturala. Pe langa activitatea
ce vizeaza ntregul judet, isi asuma in
acelas timp si responsabilitatile unui
muzeu orasean. Cercetarile arheologice,
sutele de opere de arta pastrate in
acesta, documentele de istorie locala
sunt obiectul cercetarii si documentarii
stiintifice ale acestei institutii. In cadrul
ei functioneaza urmatoarele sectii de
istorie si arta: Colectia Romana, Muzeul
Amos Imre - Anna Margit, Colectia
Barcsay, Muzeul Czébel, Muzeul
memorial Kerényi Jend, Muzeul memorial
Kmetty Janos, Muzeul Kovacs Margit,
Casa Artelor Populare si, in centrul
orasului, Galeria din Szentendre pentru
expozitii temporare. De asemenea
Muzeul Vajda Lajos si Muzeul Ferenyzy.
Muzeul publica rezultatele cercetarilor in
Caietele Muzeului Szentendre si in seriile
monografice Studia Comitatensia.’

_ Szentendrei Teatrum este initiativa
studentilor de la Facultatea de arta
teatrala si film, in frunte cu Zsambéki
Gabor, infiintat acum 30 de ani. Este
vorba despre arta teatrala localizata in
centrul orasului ca scena in aer liber cu
decorul dat de casele secolului XVIII de
la fata locului. Bineinteles, piesele
trebuiau bine selectate ca sa poata fi
adaptate anturajului specific. Mai tarziu,
scena s-a mutat in curtea baroca a
primariei. Piesele de teatru experimental

sunt gazduite si in cladirea Morii Artei,

e

de asemenea in curtea Casei de Cultura
Dunapart. Anual au loc 3-4 premiere si
programul tine din iunie pana in august,
alcatuit din opere de dramaturgie, proza,
muzica si dans. Ansamblurile artistice,
corul Musica Beata precum si Orchestra
de camera din Szentendre participa des
la evenimentele culturale ale orasului.
Sunt frecvente concertele de muzica
simfonica si spectacolele ansamblurilor
de muzica populara din acest oras cum
sunt formatiile: Vujicsics, Muzsikas,
Téka, Bekecs si cele din imprejurimi ale
nationalitatilor sarbe, slovace si germane,
precum prezenta ansamblurilor din
strainatate.

Si literatura si-a gasit aici inspiratia.
Pe langa scriitorii de opozitie in vremea
comunista, cum a fost Hamvas Béla,
multi poeti s-au inspirat din atmosfera
aparte a orasului, surprinzand acel genius
loci specific. Intre cele doua razboaie a
creat aici poetul-pictor Kassak Lajos si
Vas Istvan. Jobbagy Karoly este
fauritorul unei case de creatie pentru
scriitori. Vészi Endre si Szanto Piroska,
dramaturgul Szakonyi Karoly si Szanthé
Imre au petrecut o buna vreme in acest
oras.: Aceste aspecte ale literaturii din
Szentendre au fost colectionate in
volumul /rék, kéltok Szentendrén.

Stiind toate acestea, pentru noi,
zalauanii; este o mare cinste sa ne
putem numara printre acei putini
privilegiati, cetatenii unui oras infratit cu
Szentendre. Cultura acestuia, exigenta

.Si atentia pe care o confera artei si culturii

in general, este un exemplu de invatat
si de urmat. ]
SZABO Attila

Jeges Emé: Peisajdin Szentendre:
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Sambata pustie. Zalauani plecati la
munca la tara sau in strainatate. Sau in
fata televizorului. La ,Sima” intalnire
intre poeti maghiari si romani, vernisajul
unei expozitii a unui pictor cunoscut din
Szentendre, ,orasul artistilor”, in care
tot a doua casa ar fi un muzeu. ,Zilele
Culturale Szentendre - Zalau” si
Festivalul ,Primavara poeziei”, aflat la
a cincea editie. Joi: dansuri populare
maghiare. Vineri: ,Primavara poeziei”.
Sambata; vernisaj, prezentarea orasului
Szentendre (oras infratit-cu Zalaul) si
0 noua intalnire a poetilor romani’ si
maghiari. Evenimentul a fost organizat,
in colaborare, de Consiliul Judetean
Salaj, Consiliul Local Zalau, Primaria
Municipiului Zalau, Muzeul de Istorie
si Arta Zalau, Inspectoratul Scolar

‘Nagy Istvan, presedintele

.Hepehupa” si, in primul rand, Centrul
Culturii Traditionale Salaj, prin Cristian
Contras si Szoke Ana. Din delegatia
ungarad au facut parte mai multi
reprezentanti ai primariei orasului
Szentedre, Devecseri Zoltan, directorul
Centrului Cultural din Kapovar, poet,
membru al Uniunii Scriitorilor din Ungaria,
ZMT
Budapesta, Kiss Laszl6, consilier prin-
cipal in cadrul Ministerului Culturii si
Patrimoniului Cultural din Ungaria si
vicepresedinte al Asociatiei Nationale a
Recitatorilor de poezie din Ungaria, poeta
Gujas Marta, pictorul Krizbai Sandor si
muzeograful Krizbainé Szabé Eva.
Gazda evenimentului de sambata a fost
ziaristul Fejér Laszlo, iar traducerea in
limba romana a fost asigurata de ziaristul

MaAntuirea prin cultura

mi fi translator pentru realizarea
materialului de fata. Toate manifestarile
amintite, de la Zalau, au stat sub semnul
centenarului poetului JozsefAttila. Kiss
Laszld, consilier sef principal in
Ministerul Culturii din Ungaria, la Zalau%
ca ,persoana fizica”, in calitate de
vicepresedinte alAsociatiei Recitatorilor
de Poezie din Ungaria si redactor sef al
revistei acestei asociatii, mi-a acordat cu
amabilitate un interviu, aparut in
cotidianul Saldjeanul, fiind deranjat
totusi, din cat am putut observa (poate
m-am inselat) de intrebarea dacd mai
exista in Ungaria o atitudine revansarda
fatd de Transilvania. Nu ar mai exista
asa ceva, iar ,orice om cu mintea
intreaga” nu ar mai trebui sa gandeasca
astfel in conditiile date de integrarea

__numaratd nu numai in bani, ci sif

europenism? Exista, n forme i
intensitati diferite, dar Europa esfg
singura cale de urmat, atat penty
romani, cat si pentru maghiar, |
apreciaza in mod deosebit pe Cristigy
Contras, ,fantastic”, si pentru intentia de
a se edita in acest an un volum bilingy,
cu 5 poeti maghiari si 5 poeti romani, ca
un semn al strangerii de maini. Altfel
se poate. Chiar daca pentru unii, incé,
este imposibil... O intrebare care poaty
péarea banala: se poate mantui o tarépr |
cultura? Kiss Laszé: ,Da. Eu cred cj
numai prin cultura am putea mantuio
tara. Daca pierdem cultura, nu ramanen
cu nimic. Probabil avem o economie
care se poate numara n bani, insi
aceasta stare materiala bogata ar trefy

Salaj, Asociatia ,Berekenye”, Asociatia  Jozsa Laszlo; céruia i multlumesc sipe europeana. Existd ipocrizie in =continutspiritual”... ;
,Pro Zilah", Revista de cultura aceasta cale pentru amabilitatea de a- discursurile publice fatd de Europa, = (D.S)
-

Pentru Jozsef Attila

Gujds Maérta: Pot sa fiu numai subliectiva, n-am
cunoscut activitatea grupului de poeti, daram primit
cartile bilingve si trilingve editate Ia‘Zaléu, simi-a

datorita lui Jozsef Attila, pentru ca l-am auzit siin
limba romana, si poetii romani au fost in ajutorul
nostru in evidentierea acestei personalitati. Eu cred

\ cd este foarte prefioasa activitatea lor.

W

facut o mare plicere. Ziua de astizi m-a emotionat || 3 fost)

J

/fost 15 fete siun sir

oV Stavi Domnult, si o

»Din martie anul acesta sunt membru al Uniunii Scriitorilor din Ungaria tocmai

J pentru poeziile mele apdrute in judetul Salaj”
Devecseri Zoltan: Eu as incepe cu ziua de vineri, cand a avut loc un recital de poezii cu elevi, a 5-a editie a festivaluli
recitalului de poezil, care ifacest an a fost dedlicat lui Jozsef Attila, Ia 100 de ani de la nasterea lui. A fost extraordinar de relevan
e, am fostinjuriy z i Au recitat poeziiextraordinare de Jozsef Attila. Programul de astif

de pictura, care este mai greu accesibild /a un moment dat. Inferesanta a fost sipr p
tot a doua casd este un muzeu. Au 130 galerii particulare. Eu personal ma bucur c3 venim in Zalu, am scris de cinciorimain
poezii decét cu zece ani inainte. Din martie anul acesta sunt membru al Uniunii Scriitorilor din Ungaria tocmai pentru
mele aparute infudeful Salaj. Aiciam citit dintre poeziile mele, sunt legate de prietenii mei din Zalu, sunt legat emotional de.
\ S/ poetii localnici au adus foarte multe poezii noj, pe care nu le-am cunoscut inainte. Si chiar unele manuscrise.

ne-a prezentat foarte plastic pe noipoetii, ne-a adus mai g,
ea orasului Szentendre, unde g

Festivalul “Primiivara poeziei” la Zaliu’

 Cu ocazia Anului Poeziei (fata de anii precedenti,
s-au aniversat anul acesta 100 de ani de la nasterea lui
Joszef Attila), intre 31 martie si 3 aprilie a.c. a fost
organizatad o manifestare culturala mai ampla in Zalau
de catre Consiliul Judetean Salaj si Centrul Culturii
Traditionale Salaj. Pe langa Concursul judetean de
recitare a poeziei in limba maghiara, prietenii nostri din
Zaldu au organizat anul acesta si o intalnire intre poetii

romani si maghiari, de asemenea o expozitie de arta

plastica, urmata de prezentarea orasului Szentendre.
La aceasta manifestare culturald au fost invitati din
orasul nosfru: poeta Gujas Marta, pictorul Krizbai
Sandor, Fekete Janos si Viragh Janos (reprezentantii
primariei din Szentendre), Maholanyi Pal (presedintele
Asociatiei de prietenie “Izbég”) si Krizbainé Szabo Eva
(pedagog-muzeolog). i
Delegatia noastra a fost primitd de primarul
municipiului Zaldu, Radu Capilnasiu, in ziua urmétoare
ntalnindu-ne si cu deputatul Seres Dénes.
Szoke Anna, Cristian Contras, Veres Ernd, Kerekes
Edit, Matyi Istvan si Szoke Sandor au avut grijd de noi
" pe toata durata sederii noastre in Zalau. : 3
Concursul judetean de recitare a poeziei in limba

maghiara a avut loc in data de 1 aprilie. Juriul compus

din cinci membri din Ungaria (Kiss Laszl6, consilier

general la Ministerul Culturii si Patrimoniului; poetii

Gujas Marta si Devecseri Zoltan; Nagy Istvan,

presedintele Asociatiei “Zene Tanc Mozgas” din

Budapesta si Fekete Janos, sef compartiment cultural

al Primariei Szentendre) a apreciat la superlativ

concurentii.

Ne-am putut convinge ca pentru liceenii si profesorii
lor, care i-au pregétit, este foarte importanta poezia lui
Josef Attila si limba materna. A fost un concurs de un
nivel elevat, la care au participat concurenti din mai
multe localitati ale judetului Salaj. Pe primul loc s-a
clasat Mike Agnes din Simleu Silvaniei, pe locul doi
Marton Agota, iar pe locul trei Szegedi Zita. Acesteia
din urma, fiind cea mai valoroas3 dintre concurentii
zdlauani, i - s-a decernat premiul orasului Szentendre,
lucrarea in acuareld intitulata “Szentendre” a pictorului
Lukacs Tibor. 2

A doua zi, dupd-amiaza, a avut loc vernisajul
expozitiei pictorului din Szentendre, Krizbai Sandor.
Expozitia a fost deschisa in fata @ mai bine de o sut3
de oament, de catre pictorul Szobo Vilmos, care a
prezentat arta lui Krizbai Sandor si lucrarile expuse de
acesta.

4 Dupa vernisaj, Krizbainé Szabs Evaa prezentat in
diapozitive orasul nostru, sub genericul “Szentendre
de ieri si de azi". Publicul a ascultat cu mare interes
expunerea $i a urmarit cu atentie imaginile cu locurile
reprezentative din orasul nostru si ale lucrarilor de arta
plasticd expuse in muzeele noastre.

Dupé 0. scurtd pauzd, a urmat intalnirea poetilor
romani si maghiari, la care au participat dr. Gujas Méarta
si Devecseri Zoltan (din Ungaria), trei poeti maghiari si
cinci poeti romani din S&laj. Poetii au fost prezentati
de Fejér Laszlé, redactorul sef al revistei culturale
Hepehupa, si au citit cate o poezie, fiecare pe limba lui
matern. X . :

Cristian Contras, directorul Centrului Cultur
Traditionale S&laj, a anuntat ca anul acesta va fi edid
un volum de poezii bilingv, care va cuprinde creatiile?
5 poeti romani si 5 poeti maghiari, dupa imaginea uné
strangeri de maini. 10 degete - 10 poeti, cinci poé
romani - cinci poeti maghiari.
Un gand frumos.
FEKETE Jan®
* Text aparut in Ungaria, in revista SZENTEND!
ES VIDEKE (numérul din 15 aprilie 2005, p.5 |
trad. de Kerekes Ed!
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STRANGERI DE MANA

pilul in groapa cu Risip...
equl G Md joC
noiati-mi copildria, grundul

dmasa reumaticd de forfd...

g s mi-o scot o datd
INZIDEROSASARBATOARE

" WRITMDETOBE-AMSAPASESC
" INMANDRURAND

I

fi&rbafi chirciti in asteptare
 Trecuti de treisfertul

Secolului doudzeci -

Poate pragul dintre milenii...

Poate se-ntoarce

Copildria

Sireidica-vom iardsi turle

Fird de teama cizmelor uriase

Vor sta-n picioare pand-n zori, ori poate peste

Ani:

Pe grund vor ddinui

CASTELE DE NISIP.

i

Aniversare-n secolul doudzeci
[nmirecurea cenusii ori vinerea mare
Te-ai vinde pentru aur...

- De-ar vinde unii dragoste pe bani -
Insd nu te-ai ndscut

Inziua de florii - nu esti o floare

Te macind-n masele vremea

- Sfarcul tau, boboc de trandafir
e-un crin trecut

Un crin regal -

-Oh, de s-ar fi defectat ambulanfa

O, medicul de garda

Sififost liber...

-In blestemata aceea de vinere mare
inblestemata aceea de miercurea cenusii

Cristian Contras
Mormantul cocosului

J

Cei care locuiesc in casa mortilor

isi amintesc:

De la ceasul al saselea pand la ceasul al
noudlea

s-a facut intuneric in toatd tara.

Isi amintegte si olarul care si-a vandut tarina
dupd o lungd noapte de betie,

Intdiul cantat.

Diavolul a prins pe tei vii in gheare
Sifi scuturd...

Femeie, iatd fiul tau!..,

Ochi de abanos,

gheard de piatra,

clont de chihlimbar

creastd de tinichea.

Ce am scris am scris!

Ldsati-l, e un biet vanzdtor de pasdri!

In cap are doud custi de fier

Stun labirint,

Prin el aleargd un soboldn cu ochi de rubin,
Méngaicetorule, ascultal...

Al doilea céntar!

Devecseri Zoltan
Binecuvéntare de Blaj

Privirea din ochi ni s-a evaporat
Maicd-ta ieri te astepta cu flori uscate
De Sfantu Blaj pradd de pesti minunati
soarta lor a ta ne-a legat

Capu-i cel al panterei, in mdna ei un trandafie
indoit isi ia ramas bun de la sine

de sub podea un glas necunoscut vine

st incremenim améndoi tinugi sub tir -

Fard ochi stralucitori si flori
mdrturie amufitd pe sol
mi-am luat rdamas bun...

de la pajisti, Codri de la nori -

 Si eu am tremurat candva... de mult...

Sub semnul lui Jozsef Attila

i asa nu are rost s folosesc cuvantul moarte
Mamd chemandu-si fiul, cate-o rugdciune i asa nu sund bine poetic, si asa amandoi nu
atdrnand pe sfori de lacrimi tagdduite mai suntem
candele aprinse tie, camasgi stralucitor de albe, si asa oasele noastre fierb in lava de la etajul
pared gatui ne strange bratele lumdndrii. unu
dar a venit moartea in vizitd de lucru iard
§i ne-a rugat sd predam pe bazd de borderou
ochii, inima, creierul, méinile, picioarele,
stomacul, ficatul, pancreasul
intestinele, anusul, testiculele si ovarele,
plamanii
pénd n-a mai ramas nimic din noi
si asa am semnat de predare, §i asa moartea
venitd in vizitd de lucru iard
a semnat de primire
si asa am rdmas numai noi doi in eterul
sangerand i
si asa am inceput sd arunedm cu pietre
In insula din mijlocul cerului, doar Dumnezeu
Aproape nimic despre insula din mijlocul
cerului
aproape nimic despre zambetul tau albastru
aproape nimic despre ochii tdi zugraviti cu
mersul vremurilor
aproape nimic despre bocancii mei mucegditi
aproape nimic despre mdinile mele putrezite
aproape nimic, aproape nimic
in insula din mijlocul cerului
doar Dumnezeu

Daniel Hoblea
Ca si cum

Ca si cum am gti

ce ne asteaptd

in sfere mai inalte

decdt orice gand

despre inalt.

Ca si cum cineva
ne-ar fi spus dinainte
de a ne naste s
cum sa pasim

cum sd privim

cum sd ne asezam
firea in marea Fire.

Ca si cum ne-am aminti
starea pe loc plecarea ajungerea.
Ca si cum totul

ar fi in noi

ca un ghem

pe care-l deapdnd

o0 mand priceputd.

Asa stam fatdi-n fapa

cuminfi

ca si cum it <

mai batrdni decat lumea o l?ntolu-Drago.mlr ;
Gratiere pe un iris

ca si cum

mai tineri decat clipa & naeal
Este momentul sa recapitulam:

am fi. o
m-am strecurat in inima ta

Kiss Lehel in clipa aceea sticloasa,

Adoratie de toamnd cand imi cumpdrai

bilet - numai dus! -
pentru corida

cu tauri

de plusi.

Doamne, iardsi mi-ai ingaduit

Sa-ti vad obrazul prin Mesesul cetos.
Pe inima-mi, pecetea-ti-e-un folos

- n-am altd bucurie, aga cd-s fericit.

Ti-am auzit si glasul si mi-e dor La gard, fi-ai intersectat

Din nou sa-fi fiu ucenic §i s-fi cant geometria cu floreta
Cantare despre-al toamnei aspru vant soarelui - cochetd,
- §i sunt bogat, stapdn pe-al vremii cor. nicinu

observai

In depariari tremurd cerul,

Dar peste ani, e altul jindul meu: un strigdt

¢ st lasam
Lasd-mi cantul vegnic sd se-nnoiascd amiaza
Prin el, iubirea de Tine sd tasneascd fard
Nu stiu sa fie viatd altfel, alt unde, eu. pasaport...

Marcel Lucaciu

(din volumul Poeme. Versek. Gedichte, Ed.
Scrisori cdtre Isolda E

Caiete Silvane, Zaldu, 2004, trad. in 1b.
maghiari de Simone Gyorfi si Mihaly

L Lakatos)
de foarte departe
in pnhmalul Shicnty Fusset
marte
£ 2 opus 52
scriu din Papuria P
ara lui
(}0 i m-am degteptat batran
& badsica vremii mele
la geamul sdarac Sy ‘
bate bate Sk pa .
ploaia i tiuie cumplit
stirile locale 5
marele stat major : cu sfanta rabdare
al norilor am tot asteptat
dispune
mersul pe jos un scarabeu s-a lovit
vafi de lumina mea
impozitat -gi-acum se scuturd
orice sperantd nuld de intunerec
vafi
declarata cu sfanta rabdare
prea.mult frumoaso am tot asteptat

prabusit intr-un

gand precum, intr-un motor,
astept de urgentd = : pand la semn, uleiul,
ata m-ay umple
ordonantd pand sus

cu mine insumi

pand la safiu sd infrupt
Daniel Sduca ziua §i noaptea

Cartierul vestic al iadului 3
cu sfanta rabdare

Si asa am inceput sd aruncdm cu pietre am'tot agteptat

A yenit moartea in vizitd de lucru iard v

si m-a intrebat de tine, iubita mea cu ochi verzi deasupra-mi, undeva

si ochi albagstri ; i un inger
n-am mai putut sd arunc cu pietre in eterul in raid nervos
sangerdnd de parc-ar trage apa -

si moartea a inceput s ne facd cu ochiul
mi-ai spus cd totul este desprins din eter

latoaletd
trage pe mine lumea.

Miiller Dezsé
Fotografie cu Jozsef Attila

Privesc privesc mereu mai des
fotografia-ngalbenitd

.tnochiul tau sever

ard flacdri insd

pe chipul incruntat
se lasd noaptea  *

pe fruntea ta frumoasa

ca o coastd de deal
straluceste oastea de versuri
legatd fedeles in chingi

urld durerea arzatoare

in parul taunegru, valvoi
pentru mai bine, mai frumos, mai drept
merew mai multi poeti

Gujas Marta
In memoriam Jozsef Attila

Zdambetul ascuns din ochii tatii, uitat,
Pierdutd mangaiere imbratisarea mamei,

Si pierderea bunicii md doare ne-ncetat
iar «fostul» in prezent s-a-nscaunat.

Ne jucam candva, pe strada,
incerc,

Un baiat si o fatd,

Mistuiti azi in ne-fire.

Sub ochiul lor caldauzitor
Ala-bala Moarte

nu ma ajungi

o LR
Fanatdfloare e viata
in groapa de gunoaie
putregaiul e-n floare
si sufletul greu digerabil se-nmoaie.

Sub fanioanele trecutului, pios

Cautarea mi-o-ncep, aici, acunt,

sperantele pierdute din ochii celor dragi
mi-aratd in al vietii hazard, spre ei, un drum.

Ala-bala Moarte nie ma omori
de prietenii dragi mi-e dor.

(trad. de Simone Gyorfi)

Jozsef Attila
Jézsef Attila

Jozsef Attila, crede-ma, te iubesc mult de tot,
asta mi se trage inca de la mama, a fost o femeie
bund ca pdinea

caldd, vezi, ne-a adus pe lume.

Poti compara viata cu o gheard sau cu o
curatatorie

chimica, dar bucuria vieii e altd ceva.

' Lumea se vede mantuita de trei ori pe zi, dar

mantuitorii

nu gtiu sd-aprindd nici macar un chibrit, dacd o
fin

tot asa ii las in plata domnului.

Ce bine-ar fi sa facem rost de un bilet spre
Sinea-Noastra,

care se afld asezatd-n voi, nu md-ndoiesc.

In fiecare dimineatd-mi scald in apd rece
gdndurile,

asa se face cd sunt spirt.

Daca implantam un diamant sub inimd, va
lastari un cantec

bun si eald, ba chiar mai multe.

Se afld ingi pe care calul, automobilul, avionul i
lasd

tot pedestri, ew zac in roua ciocarliilor si totugi
am trecut prapastia.

Sufletul, cel adevdrat, sa ni-1 pastram, cu grijd
ca pe-un 4

vesmdnt de sdarbdtoare, ca sd-l avem curat de
sdrbatori.

(din volumul Poeme, trad. de Paul Drumaru,
Ed.Kriterion, Bucuresti, 1996, p. 101)

Caiete Silvane
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Profesorul Mayj or Miklés. O viata In slujl;a invatamantului si stiintej

Avand in vedere rezultatele si
realizarile eminentului profesor, cred ca
nu facem o mare imprudentd daca
incepem derularea activitatii sale
indelungate cu prezentarea radacinilor
si anturajului unde s-a format ca om
de stiinta si carturar.

Nascut la 19 mai 1933, in satul cu
rezonant3 istorica - Mihai Viteazu - din
judetul Cluj, Major Miklés a
frecventat scoala primara atat in satul
natal, cat si la Turda. ‘

Cursurile Colegiului Reformat din
Clyj le-a terminat in anul 1952, iar la
Facultatea de Geologie - Geografie de
|a Universitatea Bolyai din Cluj, unde a
obtinut licenta, in anul 1956. Dupa
propriile-i marturisiri, scrierea sa
caligraficd se datoreaza educatoarelor
Erdd Vilma si Szénassy Méria, iar darul
de a desena l-a mostenit de la tatal
sau, mester dulgher.

Ca discipol al profesorilor Balogh
Emé, Torok Zoltan, Tulogdy Janos si
Xantus-Janos, inca de la Tnceput si el
a considerat ca baza a predarii
notiunilor geografice, legarea
cunostintelor cu cercetarea individuala.

Atractia lui spre cercetare se datoreaza
profesorilor sdi pe care-i considera ca
model intelectual, dar in alegerea
profesiei influenta decisiva a avut-o
renumitul geograf Cholnoky Jend, de
la care si-a insusit reprezentarea
artistica a fenomenelor geografice.

Cu un astfel de bagaj spiritual
-soseste, in toamna anului 1956, la
Nusfaldu sa indeplineasca functia de
profesor de geografie, unde isi va
intemeia si un camin, realizand astfel
fondul unei activitati‘ didactice si
spirituale. Traind departe de locurile de
bastind, nu a uitat niciodata plaiurile
Scaunului Aries, satul natal, Chetle
Turzii, Rimetea, panorama fascinanta
a Stramtorii Trascaului. !

Incepand cu anul 1958 a intemeiat
primul cerc, denumit dupa vestitul
calator in Himalaia "Kérosi Csoma
Sandor", /initiat pentru colectarea
datelor geografice, in cadrul caruia
functiona si sectia de cercetare a
peisajului zonal, a fmprejurimii scolii.

In cadrul acestei sectii a fost
infiintat, la inceputul anului 1963 grupul
micilor meteorologi,- ai carui au adunat
cu precizie, constiinta si vocatie mii de
date. Atunci cand colegii sai
contemporani nici ‘nu au auzit, de
activitatile extrascolare, el introduce
acest cerc de specialitate, care avea
printre obiectivele sale si prelucrarea
monografica a asezarii din punct de
vedere geografic si istoric.

Intemeierea si mai ales functionarea
cercului parea a.fi mult prea
indrazneata si suspicioasd in ochii
autoritatilor vremii, cu toate ca, in
motivarea scopului cercului, se sublinia
necesitatea legarii teoriei cu practica,
legatura scolii cu viata "mai ales in
perioada constructiei socialismului"
deoarece "Societatea socialista

multilateral dezvoltata pretinde scolii s&
educe un tineret cu aptitudini practice".
Conform ordinului nr. 112648/1964 al
Ministerului Invatdmantului: "cercul pe
care il conduceti dumneavoastra nu
figureaza in regulament si activitatea
lui nu poate continua", deci se
desfiinteaza.

Dupa scurgerea atator ani,
cunoscand pozitia autoritatilor din anii
'60, gestul profesorului Major Miklos
presupunea mai mult decat o obsesie,
ba chiar indrzneala si curaj din partea
initiatorului ‘si Indrumatorului cercului.

Tinand in mana foile ingalbenite ale
masivului jurnal de cerc, avem
convingerea cd aceasta initiativa
deschizatoare de noi drumuri ar merita
o lucrare aparte si sé@ nu ne mire faptul
ca aceastd interdictie a fost primul si
cel mai durabil soc pe care |-a suferit
in viata fauritorul ‘cercului. Ne putem
imagina cat de mare pacat a fost
desfiintarea cercului in anul 1965.
Casuta meteorologica se rétécea fie in
magazia de lemne a scolii, fie intr-un
colt al curtii... lar, in 1972, tot datorita
unui ordin de sus, se infiinteaza cercul
"Micilor meteorolegi”, cu participarea a
25-30 elevi; in toamna anului 1874
incepe din nou observarea precisa a
timpului, iar din 1975 se intocmeste
prognoza meteorologica regulata. In
luna aprilie a acelui an, profesorii de
geografie din judet puteau asista la o
activitate de cerc de prezentare a
geografiei hidrologice si practicii
meteorologice la scoala din Nusfaldu,
lipsitd de sablon, activitatea fiind
prezentata de catre elevi.

Membrii cercului de odinioara sunt
astazi profesori, ingineri, geciogi,
hidrologi si topografi. Intre timp,
incepand cu anul 1975, unii au devenit
membrii de onoare ai cercului, printre
altii: Torkos Magdolna, T&tds Ferenc
si Gabor Erzsébet - hidrometrologi,
Kadar Ferenc si Tokolyi Gyérgy -
ingineri, Szabé Arpad si Totds LaszI6 -
profesori de geografie, Somogyi Katalin
- geolog, Csiki Ferenc - topograf, Osz
Ella - educatoare.

Constatarile cercului puteau fi
valorificate in agricultura locala, iar

metodica pedagogica inovatoare .
aplicatd a fost prezentata intr-un studiu .

publicat in 1965 de o revista metodica
din Ungaria, intitulatda "Predarea
geografiei", in studiul intitulat
"Cercetare zonald in cercul de
specialitate al elevilor". Succesul
acesta i-a creat autorului o mare
satisfactie si a constituit sursa multor
studii, articole, carti de specialitate si
de metodica publicate sau ramase in
manuscris. Totodatd nu poate fi
neachitat acel fenomen "majormiklos”,
_pe care l-a implantat elevilor sai,
acestia aducandu-si si azi cu drag
aminte de "Miklés bacsi" cu al lui scris
frumos, inimitabil, predand cu o mare
forta de convingere si exigenta. Ca
marturie a recunoasterii profesionale
stau scrisorile numeroase primite din
toate colturile tarii, cerand sfaturi,
indrumari si experiente pentru activitati
extrascolare aflate in faza incipienta in
anii '70 ai secolului al XX-lea.
Sincronizarea teoriei cu realitatile
practice este dovedita si de renumitele
excursii meticulos organizate, la care
au participat circa 500 de elevi, care
au parcurs pe jos, pe bicicletd, cu trenul
si autobuzul distante de mai multe zeci
de mii de kilometrii, strébatand toats
Romania!
In faza'de inceput a activititii sale
se confruntd necontenit cu dilemele
intelectualitatii satesti: "Ori de cate

ori citesc un articol despre,

necesitatea activitatii stiintifice a
intelectualitatii satesti, ma revolt si
devin agitat... .

La facultate nu apartineam grupului
de studenti eminenfi. .Dar dupd ce am
terminat facultatea si mi-am' ocupat
locul de munca, toata viata mea de
panad acum, in timpul meu liber rdmas
dupa activitatea zilnicd de pedagog -
educator, am consacrat-o scrierii

monografiei satului meu adoptiv...

26.X1.1971)

Vrand nevrand m-a cuprins pasiunea
pentru viata stiintifica, pe langa care
ador s3 predau. In 1957 am inceput
activitatea in aceasta directie... Intre
timp s-a acumulat o cantitate imensa
de informatii. in adunerea datelor
i-am implicat si pe elevi, straduindu-ma
la realizarea dezideratelor
primordiale ale invatamantului:
unitatea dintre scoala si viata, dintre
scoala si viata practica... Sase ani am
lucrat necontenit, dupa care, din cauze
neelucidate, activitatea cercului a fost
din nou desfiintata. Si de atuncea
stagneaza. Chiar si statia
meteorologica si-a intrerupt activitatea.
Am ramas singur, fara vre-un indemn,
fdra vreun sprijin. Ba chiar am avut
parte. de totald neintelegere. in astfel
de conditii am lucrat mai departe inca
sapte ani. (intre anii 1964 si 1971)...
Problema nici nu e c& trebuie sa fac
acest lucru singur”, ci ca "... nu.mi se
acorda atata timp de céat a-si avea
nevoie ca sa-mi termin lucrarea. Ba
chiar pe zi ce trece mi se azvarl sarcini
noi si noi. N-as zice o vorba, daca mi
s-ar atribui sarcini de folos social. Dar
ei vad in mine doar un functionar, si mi
se atribuie fie intocmirea planului de
munca al cooperativei agricole, fie al
fabricii de céramida, s& nu vorbim de
sarcinile legate de propaganda vizuala,
care ar putea fi indeplinite si de un
profesor care nu se ocupa de activitsti
stiintifice. La noi, activitatea stiintifica nu
este socotita ca activitate de educatie
sociald". (Major Miklés: Merita?
(Erdemes?) in revista "Hét", 48/

bt

Cele relatate mai sus dovedesc ca
sensibilitatea lui Major Miklés fata de
activitatea pedagogicé si stiintifica nu
este doar o exagerare de tinerete si
nici o incercare de afirmare cu orice

pret a unui profesor de la tara. Ca

dovada a seriozitdtii profesionale,
trebuie remarcat ¢, in deceniile 6 si 7
ale secolului al XX-lea, indeplineste si
functia de metodist al Inspectoratului
Scolar Salaj, fiind conducétorul stiintific
si metodic la vreo 10 lucrari pentru
atribuirea gradului didactic |, pentru
care primeste si titlul de "Profesor
evidentiat". Fiind membru si in
Societatea de Geografie romana,
maghiara si americana, s-a prezentat
cu numeroase referate si studii de

specialitate la simpozioanele

organizate in judet si in tara.

in scopul sublinierii acestor afirmati

merita sa rasfoim si mapa ordonata cu
meticulozitate, care contine 14 lucrari
de metodica geografiei, 67 articole de
popularizare a stiintei si 13 recenzii
temeinice de carti de specialitate.
Criticile de carte nu sunt niste ‘simple
treceri in revistd ale continutului
lucrrilor, ci ele scot in evidenta atéat
meritele cat si neajunsurile autorilor,
indiferent ca ei sunt incepatori sau
cadre universitare cu renume. Totodata
a avut curajul sa recenzeze carti de
specialitate si din strainatate, fapt ce
nu era considerat in acele vremuri
chiar un act binevenit. Este I&udabil ca
Major Nicolae a publicat neintrerupt si
in limba romana lucrari cu tematicad
variata, elaborate cu mare pricepere

si daruire. Articolele din revista ,,Terra"
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mmeroase schimburi de
nll cu specialistii si colegii din tara.
ata sa nu uitam ca in ,,societatea
'alisté multilateral dezvoltata”, nici
edagogu! savant nu s-a putut abtine
wimente de la manifestarile stangiste
ctenstlce regimului. Nici profesorul
M ‘n-a putut scdpa de observatiile
care batJocorea ,imperialistii
sau scotea in evidenta

R | u‘opem
% r59;f¢,|'rnantele deosebite ale rachetelor

gofnetlce sau considera indispensabil
un citat dintr-o conferinta de partid,
aude la ,,cel mai iubit fiu al poporului.
Normal cd nu a facut-o din propria
yointd si nici din convingeri
internationaliste, ci mai degrabd -
grecum am vazut mai fnainte - s-a
fej{ouat chiar si in presa (1971)
impotriva sarcinilor inutile de partid.
‘Lucrarea lui ,,Mica meteorologie
agraré" publicata ca serial in 30 de
aticole, in revista Falvak Dolgozé
Népe, intre anii 1972 - 1973, a fost
consideratd de cititori si specialisti ca
un adevarat eveniment publicistic.
Toate aceste publicatii aparute in
perioada ascendenta a activitatii sale
qlmineaza prin editarea, in anul 1980,
a cartii compuse din 235 pagini
intitulata ,,Vremea, clima si
| agricultura”, precum si studiul cu itiul
Caractenshcﬂe climatice ale comunei

. Nusfalau“ Incununarea activitatii sale

de cercetare metodica si profesionala

| poate fi consideratd insa editarea

Monografiei localitatii Nusfaldu, o carte

| cureale calitati stiintifice avand 207
| pagini, aparuta in anul 2000 in serialul
| de ,,100 de sate maghiare". Este in

ours de redactare o carte din operele
alese ale |ui Major Miklos, cu sprijinul

gﬁlhulun Judetean Salaj, al Centrului
Cdlturii Traditionale Salaj si al revistei
HepéRupa. Cu aceea$| déruire si
pricepere 'a realizat si

mlcromonografla asezarilor Bozies,

- { Camar si Zauan.

u
a
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In cea de-a doua perioada a
activitatii sale, care incepe cu mult

‘inaintea pensionarii din anul 1995,
_putem constata o schimbare de gen,

In favoarea etnografiei si geografiei

Cercul Micilor Méteorologi - Nusfalau 1978

istorice. Inca din deceniul al Vil-lea al
secolului trecut, la cererea si sub
indrumarea dr. Kés Karoly, incepe
activitatea. de recoltare a datelor
etnografice in zona superioara a raului
Barcau si Crasna. El a fost cel care
l-a indemnat si i-a pus la indemana
cartile de specialitate, pastrand cu
mare onoare scrisorile primite de la
vestitul etnograf clujean. Dupa

~schimbarile din 19&9»secespondeaza;¢

pe aceastd tema cu dr. Keszeg Vilmos
de la Facultatea de Filologie din Cluj.
Printre temele cercetate si-au gasit
loc: arhitectura populard, cultivarea
legumelor si vitei de vie, piete,
insemne funerare, zone etnografice,
toponomie etc. Si in aceasta privinta
s-a straduit sa lege etnografia de

e

geografie, trecand intr-o ramura noua
a stiintei, ceea a etnogeografiei. Pe
aceasta tema a publicat mai multe
lucrari, ele toate purtand titlul de
.,Constiinta de regionalism". A publicat
cu regularitate in anuarul Societatii
Etnografice ,,Kriza Janos", infiintat in
anul 1990. Dupa aceasta data publica
fara intrerupere lucrari de istorie
locala n ziarul S71|agysag si in Erdelyl
F»gyelé} Publicand micromo t
dnui numar de 18 sate din zona
Barcaului si Crasnei sub titlul "Ne
prezentam satele" a dat indemnul
editarii monografiei Salajului in limba
maghiara (Szilagysagi magyarok), o
lucrare monumentala -sub ingrijirea
editurii Kriterion, in 1999, numarand
698 de pagini. La cererea Asociatiei
de Ocrotire a Monumentelor si a
Locuritor Istorice din Banat si Partium,
in toamna anului 2000 ‘incepe
actvitatea de inventariere si
cartografiere a monumentelor si
inscriptilor comemorative existente pe
teritoriul judetului Salaj. Totodata este
colaboratorul cel mai fidel al revistei
Hepehupa (Hartoapele) - publicatie de

culturd s3lajeand lansata in ianuarie ®

2002 - existenta caruia se datoreaza
in mare parte profesorului Major
Miklos, care a avut publicatii in toate
cele 13 numere ale acesteia. .
Avand un trecut atat de productiv
(20 de volume publicate ca autor
si coautor, precum ‘si nenumarate
articole si studii in, reviste), i se

reproseaza de multe ori: "ti-e usor

pentru ca esti pensionar si ai
vreme de astea", dar dupa
propriile-i marturisiri adunarea
datelor a inceput-o inca pe vremea
vechiului regim, cand i s-a urmarit
fiecare pas. A fost printre primii
initiatori ai Societéatii de Ocrotire a
Monumentelor si Locurilor Istorice
din Banat si Partium, astazi el fiind
chiar presedintele Societatii in
judetul Salaj. La inceputul ultimului
deceniu al secolului trecut, fost
colaborator principal al ziarului
Szilagysag, din 1996 este membru
in redactia revistei Partium, iar din
anul 2002 este colaboratorul
prlnmpal al revistei Hepehupa

incepand din 1990 a-participat la
numeroase concursuri si proiecte
organizate in tara, unde a obtinut
de doua ori premiul I, de doua ori
premiul Il si o data premiul IV. La
proiectul 'scos in cadrul societatii
,,Varadinum" a obtinut un premiu
Il, iar la concursul profesoruilor de
geografie de peste hotare,
organizat in 1997, a obtinut premiul
tea profesorului
MaJor Miklés s-au pronuntat cu
recunostinta in diferite publicatii:
Gy. Szabo Gyula (1968), Cseke
Péter, Csire Gabriella (1971), Beke
Gyodrgy (1976), Kovacs Miklés
(1980), Puskas Attila (1980), Joikits
Attila, Jozsa Lazslo (1997), Kosary
Domokos (2000), Egyed Akos,
Lakéné Hegyi Eva (2001), Fejér
Laszlé (2002), Kovacs Kuruc Janos
(2003). O alta forma a
recunoasterii activitatii sale
didactice si -stiintifice sunt
diplomele si titlurile -ebtinute:

- 1996 - ,,1000 de ani de scoala
maghiara" - Diploma de onoare primita
de la Uniunea Pedagogllor Maghiari din
Romania;

- 1996 - Diploma ,,Pro Partium";

- 1999 - Diploma Fundatiei
Bathory Istvan din Simleu: ,,Maghiarii
din Salaj";

2000 - Diploma Sacietatii Carpatlne
din Transilvania;

2001 - Diploma ,,Fényes Elek"

2005 - Diploma “Petri Mor” din
partea’ Asociatiei Muzeului Ardelean,
filiala Zalau si imprejurimi. -

Traind viata ,,linistita" a
pensionarului, profesorul Major Miklos
are si planuri pe viitor, de exemplu:
realizarea Ghidului Turlstlc al judetului
Salaj, redactarea Istoriei - geografice
a regiunii Barcaului de Sus, editarea
urmatoarelor cinci volume ale
monografiei Salajului. Domnul sa-i dea
multa sanatate, viata si activitate
rodnica si indelungata!

SZALAI Erzsébet lldiko

KOVACS KURUC Janos
 (Traducerea textelor din limba
maghiara: Pigai Erzsébet Réka -Muzeul
de Istorie si Arta -Zalau.)
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CENACLUL "SILVANIA"

Cenaclul “Silvania” =l
Corina Stirb - In fata debutului in volum

Dupé debutul timid de acum 5 ani, Corina $tirb
este, iatd, la a cincea lectura in cadrul cenaclului
“Silvania”. Joi, 7 aprilie a.c., ea ne-a citit un grupaj de
13 poeme, apreciate cvasiunanim ca fiind cele mai
reusite din cele prezentate'pana acum. De altfel, cu
fiecare nou grupaj, poezia Corinei a urcat cate un
nivel valoric, castigand in profunzime si
imbogétindu-se in nuante. Se poate spune, fara teama
de a gresi, ca poeta a atins o suficienta maturitate
artistica pentru a putea debuta, cu brio, in volum.

in noul grupaj, Corina exploreaza noi valente si
posibilitati ale artei poetice, insa in mod spontan,
“nativ” (si mult mai putin naiv decét altadata), fara
experimente lingvistice “profesionalé”. Decisive
pentru ea nu sunt lecturile sau “tehnicile” poetice, ci
propriile-i trairi, capacitatea de a-si urmari si exprima,
veridic, launtrul. Dramatica uneori, poezia Corinei este
o confesiune sensibila, “tremuranda”, transfigurata
de miracolul nasterii cuvintelor in stare sa exprime

pana si intunericul din noi.

A venit momentul sa dam cuvantul colegilor de
cenaclu, dar nu fnaintea doamnelor si domnisoarelor

maturitate,

prezente: “O poezie feminind, de multe ori ostentativa
in marturisiri. Cu toata diversitatea de teme abordate,
ramane imaginea, aproape obsesiva, a ingerilor, a
aripilor, construitd insad cu fortd de fmpotrivire, de
rupere a limitelor” (Olah Diana); “Evident talent liric si
o sensibilitate exersata in
contemporaneitate. O sensibilitate in exercitiul
functiunii... Are exercitiul scriiturii, stapaneste limbajul
poetic, se simte experienta in ale scrisului (scrisul ca
exercitiu de folosire superioara a limbajului)" (Ancuta
Maries); “Poezie profundd ce denotd o sensibilitate
aparte. Versuri in care oricare dintre noi se poate
oglindi. Dar si versuri ce vorbesc despre autoare - o
persoana inundatd de bunatate. lar imaginile
contrastelor pot fi explicate de ezitarile ratiunii ei...
Este o poezie scrisa foarte bine si cu mult talent.
Felicitari!” (Adela Muresan); “Uneori discursiva, alteori
parabolica, poezia Corinei este reflectarea, geneza
devenirii propriului eu poetic obligat la «cumintire», la
Tnteleptire. In ciuda ori poate in virtutea acestui lucru,
Corina reuseste performanta zborului. Paradoxal: forta
poeziei Corinei consta in aparenta ei fragilitate...” (Dina

Horvath); “Poezia prezentata astazi este o treapta
intru maturitate/ maturizare a discursului poetic. Sunt
versuri care «tradeaza» minunate obsesii estetice si
care ne evidentiaza cd «tipat(ul) a devenit cantecul
fiintei». Sunt poezii remarcabile, care vor putea, alaturi
de altele asemenea, si nu numai, sa compuna un viitor
volum. Dupéd un effort de re-privire a acestor texte,
poeta ne va oferi, suntem siguri, si alte poeme, pe care
le asteptam si le salutam de pe acum!” (lon Pitoiu-
Dragomir); “Noul grupaj confirma un talent poetic, o
sensibilitate exacerbata, dezabuzata si insingurata. E
o poezie confesiva, cu tenta expresionista. Multe
poeme sunt autoportrete in oglinda ori sfasieri launtrice,
pe cat de suave, pe atét de blajine. Oarecum paradoxal,
forta unor astfel de versuri consta in fragilitatea lor de
alcov” (Marcel Lucaciu); “Poeme inchegate, cu
radacinile in poezia moderna, tinzand spre poezia
optzecista, dar neincadrandu-se intru totul in tiparul
poeziei textualiste” (luliu Suciu).

Concluzia? Asteptam cu interes volumul de debut
al Corinei Stirb...

Daniel HOBLEA

Ancuta Maries

»Balanta puterilor” fragmente din roman

“Ramase drept in vantul de stele care
fiflutura kimonoul. Prin atingerea perfecta
a noptii se ridica din gradina mirosul fin al
florilor de cais si nici o buha nu putea
trece in zborul ei silentios perintre arbori
fara ca Oka Hito sa prinda de veste.

Asculta respiratia noptii picurand
printre licaririle stelelor si Marele
Necunoscut ii sopti: “Vino la mine, Oka
Hito, vino in intdmpinarea ta. Clipa in care
eu sunt tu si tu vii la tine insuti a sosit.
Aceasta clipa sublima ei sa ti-o amintesti
in veci, de-a lungul reincamérilor tale, ea
va ramane ca o stea in adancul oceanului
si al timpului si ai sa-i recunosti lucirea in
clipele de limpiditate, oriunde te-ai afla.
Durerea mortii te va alunga din trupul tau
zbarcit si nefolositor dar in veci vei
ramane tu insuti si te vei regasi mereu si
mereu aici, in vantul de stele, indreptan-
du-ti cuta chimonoului albastru”.

w1 Astfel i vorbi Marele. Necunoscut lui
Oki Hito, - cel care izbandea inainte de
lupta, - in clipa.in.care el se.cufunda in
sine nsusi.

Din somnul adanc m-am trezit si
m-am zarit pe mine cufundata in licrirea
unei stele si trecand printr-un vis intr-un
alt vis, vantul inrourat imi flutura kimonoul
albastru. Privind prin claritatea oceanului
de timp, spiritul meu s-a reintors la sine
intr-o clipd nesfarsita, recunoscandu-se
Oglinda in Oglinda”.

Tigris nu clipise, tréind profund ceea
ce fi citeam eu.

- Cum i place? I-am intrebat, intr-o
doara.

- Foarte frumos. Mai citeste.

Lectura aceasta cu voce tare crea o
atmosfera magica.

- Stai sa aprind veioza, i-am spus,
ridicAndu-ma de pe bratul lui. Doamne ce
bine mai putea s fie in prezenta lui Tigris!
Doamne cat i iubeam prezenta !

M-am dus sa aprind veioza. Tigris
statea langa mine si se uita relaxat in
tavan . Nu era nici un fel de tensiune intre

noi, desi m-ar fi putut atrage fulminant, la

cat de frumos era. M-am asezat din nou
langa el. N-aveam nici o refinere fizic.

Am redeschis carticica si am trecut
la povestea urmatoare. Aceste clipe
banale pareau a fi binecuvantarea pe
care Dumnezeu o revarsa asupra mea,
ca o compensatie pentru ceea ce traisem
cu Videa. Sau pentru ce nu trisem cu
Videa! Cat de mult conta abandonul pe
aceeasi lungime de unda!

Ummatoarea povestire se intitula *lutila
Vanatorul". Am citit titlul cu voce tare, apoi
am continuat:

“Se ridica si prin marea intindere de
gheatd care i se deschidea inainte Sus,
cerul strapuns de lumina stelelor, intr-o
nesfarsitd dimineatd. lar in zare, vulcanul
fumegand negru pe cerul violet nepatat
de nor.

Instinctul ii spunea c& are un usor
avantaj fata de celelalte fiinte pornite in
cursa pentru cucerirea sursei de caldurs.
Gheata dinaintea sa era neatinsa. Nimic
nu-i sugera ca inaintea sa ar fi trecut o
alta fiinta lunecatoare sau khol.

lutild Vanatorul isi lua avant sifsi dadu
drumul pe oglinda perfect plana, de un gri
albastrui-mat, a ghetii.

Frit-frit! Frit-frit!

Céntau patinele. Viteza sporea.
Trebuia sa se grabeasca. Nu cunostea
pozitia celorlalti reprezentanti ai triburilor
si n-ar fi vrut sa fie silit de situatie s lupte.
Cunimeni,

Sute de ani poporul sau infruntase
gheturile si frigul, traind in craterul unui
vulcan aproape stins. Acum lutild
Vanatorul trebuia sa dea dovada de viteza
de deplasare si de inteligenta si s& ocupe
primul munte de foc tocmai tasnit din
gheturi, spre a-si adaposti acolo poporul.

Frit-frit! Frit-frit! Cantau patinele,
purtandu-l in zbor peste imensul pustiu
stapanit de ger.

Vulcanul nu era foarte departe. Daca
nu intervenea ceva, lutila Vanatorul se
gandea ca va ajunge dupa ce se va
nchina inca de doua ori.

Cerul inghetat, violet, cu stele
cristaline, nu daduse vreodatd cuiva
detalii asupra scurgerii timpului, asa c&
fiecare isi socotea propria sa vreme, faré
sa se raporteze la altceva. De reguld
intervalele se calculau dupa Inchinari.
Cand erai extenuat de frig si de foame,
cand cega ce faceai nu-ti mai era pe plac,
te retrageai intr-un coltisor ascuns din
tine. si 1ti. faceai Inchinarea. Ciudat, dar
copiii se inchinau cel mai mult, chiar daca
nu-i invata nimeni. .

“Cine va fi bolnay, cine va fi nevolnic,
s se inchine si sa lase slabiciunea sa in
Inchinare. Ca un ocean fars margini este
Inchinarea. Ea incape toate durerile
voastre si astupd ranile lor cu nobila
uitare”, spune profetia. “Inchinarea este
caldura si hrana”. Si intr-adevar, cel care
nu-si face Inchinarea este sortit inghetului
si pururei nemiscari, asemeni cerului.

Vantul ii mangaie urmele Iasate de
patine si i trecu, rece, prin parul des si
incalcit, aducandu-i un miros aspru de
furtuna. Iutila Vanatorul grabi pasul. Nu
pentru ca venea furtuna. El sia c&
primejdia nu este exterioard. Vantul si
furtuna erau de altfel prieteni vechi si dragi
lui, care i povesteau tot felul de Itcruri,
cheméandu-I de multe ori cu ei s-au
indrumandu-| spre prada.

luilé Vangtorul stia c& primejdia tine
de interiorul tau. In tine exista ganduri de
care nu poli sa scapi, si care au puterea
sd te inghete, sa te predea nemiscarii. El
nu avusese niciodatd astfel de ganduri,
altfel ar fi fost si el mort de mult. El aflase
de la Furtuna, o data, cand era copil, c&

nimic nu-i poate face vreun rau. Si asa-

era.
Saluta Vantul. Vantul batea din spate
si era prietenos de data asta, avea chef
de joaca. lutila Vanatorul goni mai
departe, caldrind Furtuna. Socotea c&
astfel va ajunge la muntele cel nou chiar
dupé Inchinare si ajungand, va da un
nume. muntelui, trecandu-l pentru
totdeauna in posesia tribului s3u. *
. Dar prin' fuioarele vantului z&ri
alergand inaintea sa silueta intunecats a
unui khol. Ochiul i se inaspri. Orice gand

Ti fugi spre kholul care ameninta s&-i fure -

muntele. MUNTELE LUI! Muntele Qu, pe
care il botezase in Tnchinare!

Nu slabi ritmul, cu atentia concentrata
asupra armelor. Trase din tolbd, calm,
franghia cu plumbi. O Tnvarti in vant, intai
ncet, apoi din ce in ce mai repede,
concentrandu-se. El era cel mai bun
vanator, niciodata armele Ilui nu dideau
gres. Zvarli franghia, punandu-si toata
credinta in plumbii rotitori.

*  Celalalt khol o sesiza doar in ultima
clipa si scoase un sunet dezarticulat, in
deznadejdea sa. Plumbii 1l prinsera si
franghia i se infasura repede-repede pe
langa picioare, trantindu- pe gheat.

_______Kholul luneca, purtat de inertie si de vant,

Dibaci, scoase cutitul si tédie franghia in
mai multe locuri. Cand lutila Vanatorul fu
langa el, era deja dezlegat. Sari in
picioare. Avea si el o franghie cu plumbi.
lutild Vanatorul calcula rapid: daca fugea,
era oricum oprit. N-ar fi reusit s& ajunga
foarte departe. “Tocmai de aceea, lutila!
Fugil™1i strigé Vantul. Lui lutila Vanatorul
nu-i placea sa lupte. Acel calcul nu
fusese al lui, asa ca paré ...? loviturd pe
care adversarul incerca sa i-o dea si
tasni mai departe, ca o n&luca. Nu
Tncetinise nici macar o clipa si stia ca
are o viteza foarte buna. Doar il ajunsese
pe celdlalt khol din urma. Adversarul lui
nu avea nici o sansa.

Vantul ii aduse la urechi Frit-frit! Frit-
fritl-ul patinelor celui care pornea. Iutila
Vanatorul era absolut sigur ca nu poate
fi ajuns. Acum pierduse una dintre arme
si era mai usor decat celalalt. Auzi vajaitul
franghiei.cu plumbi si coti fulgerator
ntr-o parte, fécand o pirueta larga.
Fréanghia trecu pe langa el. lutila
Vanatorul nu-si atinsese incé viteza
obignuita, celdlalt castiga teren.

- Heil Vom ajunge aproape deodata!
Auzi Iutila ragnetul celuilalt in Furtuna.
Unul dintre noi trebuie s& piara sau si
renunte!

Muntele! Muntele Qu, cel din
Inchinare!

- Nu voi fi eu acela! raspunse Iutila
Vanatorul, fugind fard s& priveasca
Tnapoi.

Cel care ajungea ultimul trebuia sa
renunte. Amandoi stiau. Asa cerea
legea.

Frit-frit! Frit-frit!

lufild Vanatorul simti ca i ingheats
séngele in vine! Celdlaltul se apropia.
Venea in tacere, implacabil, mai iute
decét el.

Furd cu coada ochiului o privire peste
umar. Celdlalt isi aruncase armele,
merindea, tot ce avusese!Acum era mult
mai usor, il putea depasi.

lutild Vanatorul simti ca turbeaza!
A-i abandona armele Tnseamna a muri
de foame. Celuilalt nu-i pasa c& va muri.

- Acela e muntele MEU! Nimeni nu
mi-l va cuceri, ii striga hotarat, celalaltul.

lutild Vanétorul gandi repede: simtea
ca mai are putin pana la inchinare,
Trebuie sa-1 inléture pe khol cu orice
pref. Oricum kholul va muri de foame,
Isi trase pe furis mai la-ndemana
manerul sulitei spargatoare si il 353 pe
celdlalt khol si-1 depaseascs,
prefacandu-se disperat. Cand celalalt
fu cu spatele, lutild Vanatorul ficu o
volta scurta si zvarli cu precizie sulita
spargatoare Tnaintea celuilalt. O mica
explozie téie zborul pe ghiata al kholului,
care se prabusi afara din fumul fierbinte
$i luneca inainte din inertie, oprindu-se
lin, cu patinele sparte.

lutild Vanatorul trecu pe 1anga el,
ba chiar se apleca si culese din mers
sulita spargatoare. li facu celuilalt un
semn de prieténie. Cel mai groaznic
lucru care ti se putea intampla, si de
care |ufild Vanatorul se temuse adesea,
era sa {i se sparga patinele si sa
trebuiascd sa umbli pe gheata cu
picioarele goale. Atunci aluneci, cazi, te
ridici, iar cand crezi c& ai prins o
oarecare viteza, cazi din nou.

Era convins ca celslaltul are o
pereche de patine de rezerva in ranita,
dar pana la ranita lui era ceva de mers.

lutild Vanatorul s

Simtea nevoia sd-si faca
Inchinarea. Aluneca lin, pana se opri.
Muntele era foarte aproape, gigantic. i
auzea bombanitul, ca pe niste batai de
inima.

Isi scoase patinele, cu gesturi
calculate si se aseza in genunchi, cu
fata la munte.

“Ce mare esti!” gandi el, simtind pe
cornee caldura emanata de munte.
Vantul statuse.

Muntele iesit din gheturi ficea s&
unduie cerul de caldura lui.

lutila Vanatorul inchise ochii,
pastrand pe retina muntele sau, cald
ca o inima pe care nemiscarea o finea
in causul palmelor. Spuse in gand
formula rituald, contindnd o multime de
cuvinte neintelese, pe care o invatase
de la batrani, in copilarie, formula care
deschidea Inchinarea:

... -Puterea Lunii si a Soarelui se va
sfarsi dar puterea Inchinrii nu se va
sfarsi niciodat.”

Luni de zile iti trebuie ca sa te-nveti
cu pustiul de gheata, unde frigul te arde,

_ 1ti degradeaza gandurile si parul, nu mai

stii cand sa te inchini si cand sa te ridici
pentru ca iti ingheatd chiar si trupul tdu
intern. In pustiul de gheata plata,
brézdata rar de urmele lunecatoarelor,
numai cerul e fix si numai pozitia ta in
spatiu e o certitudine.

$i daca stii sa te imprietenesti cu
toate acestea si sa le primesti in
Inchinarea ta, atunci ai invins.

Imediat  procesul  incepu.
Liniaritatea perceptiei i se sparse in mii
de farame. Primi in inima sa fluxul usor
si purificator al Tnchinarii.

Statea nemiscat si cat de departe
n nesfarsita dimineata.

Tncat nici géndurile nu puteau
rdzbate pana la mine.

As fi putut sa-ti spun “Pleaca
Frigule!”

Dar nu tfi-am spus, pentru ca
incdpeam améandoi la fel de bine sub
stele.

La fel ne umplea lumina pe
amandoi.

Apoi starea de constiinta i pieri
pentru o vreme.

Cénd se ridica, lutila Vanatorul il
vazu pe celdlalt stand pe patine,
aproape de el. Statea si il privea.”

Asa se termina poveste.

- Hm! F&cu Tigris. Interesanta
autoare.

- Maica Lucretia a Curajului, i-am
spus.

Pentru ca eram amandoi obositi,
am lasat carticica langa pat si am stins
veioza. Am adormit amandoi lipsiti de
griji.

Sema dormi in acea noapte din nou
singurd in patul ei. i fusese foarte dor
de acest loc‘numai al ei. Toats ziua nu
mai prididise sa scrie rapoarte peste
rapoarte. Era multumita c3 in sfarsit
putea fi impreuna cu subordonatele ei,
cu prietenele ei si chiar cu blestematele
de maiorese care indeplineau poruncile
reginei.

Viata ei nu i se parea deloc lipsita
de sens dupa experienta comuniunii
profunde cu Tigris. Dimpotriva chiar. Ar
fivrut, daca ar fi fost s aleags, sa fie si
cu Tigris, s&-si continue si activitatile
militare.

In timp ce statea linistita in pat pe

pierdu in zare. intuneric, asteptand sa-i vind somnul

Corina Stirb
D Jor si domnilor

Doamnelor si domnilor

avem timp g
mai este cel putin o decads
in care ne putem aduna irimil
s& constituim B
o Asaciatie

' a Inimilor : &
Neatinse el

De Ger i
mai avem o decada :
sd ne maturam zapada

de pe gene i
si sd transformam bruma de pe |
pleoape

in apd sfintita

in lacrimi adevarate
Doamnelor si Domnifor

inca nu a venit vremea !
mie numai doi dinti mi-au cazut
intr-un vis amar :

‘cu sudoare si fipete

(si ce nu mai am

nu md mai doare)

$i ce mi-a ramas

e suflet alb

dar incd ne mai putem uita unii
la alfii

Domnelor si domnilor

ne mai putem inca

privi-in ochi

desi spaimele

ne-au tatuat sabii

pe piept

Tatuaj

In aceasta intéinire simbiotica

de cuvinte si degete ;

‘tu, oferind

eu, hranindu-ma
rmec mi s-a desfacut:

in mainile tale alchimice
(uimirea mieilor ucisi
s-a scurs toata)

vreau sa-ti port sabia de pe piept
ca pe o cruce . ‘

pentfu ca rasul zeilor -
nu se aude inca.

| Am cazut cu tine
Mi,s-a‘_be'm’if's

sd es din labirint

cand orii s-au dovedit a fi

cand lacrimile pe care le-am
plardyt-o-<i Susiniie s detr o

st d v@:“é’izo ploaie find

i nu m-au secat.
Aripa mea vie
‘curénd a urmat-o pe cealalta

care, stii, e capela
tuturor lucrurilor
' re le-am pierdut.

d-am ridicat pentru el
'si am cazut cu tine..

simti ca Tigris tulburase ceva foarte
profund in ea. Ceva care fusese acolo
dintotdeauna. Pentru acel ceva imposibil .
de descris o chemase in adolescenta
maica Mareana pentru a o face
misionara a Bunei Cuviinte. Acel ceva
se desteptase si cand ea concepuse
un prunc de sex barbatesc cu acel
mascul superb, care fusese obiectul
intaii sale misiuni.

Sema se intoarse pe partea.
cealaltd. O cuprindea o veche tristete,
cu care era atat de obisnuité. Tristetea
€a nu poate sa-si urmeze talentele
firesti. ?

Brusc, Tnainte ca tristetea sa se
instaureze, ii veni o idee care paralizd
instantaneu fluxul tristetii. Sema avu
senzatia ca i-a venit ideea vietii sale.
Ramase ca paralizatd si mintea ‘ei
incepu s& analizeze cu cea mai mare
concentrare, atrasa de idee ca de un
abis fara fund.
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Cresterea oilor intr-un sat din Campia Transilvaniei

Bojul este o straveche localitate
romaneascd, atestatd documentar in anul
1214, adica acum 790 de ani. Satul este
asezat pe un teren priporos, in nord-vestul
campiei Transilvaniei, intinsa regiune de
dealuri golase, folosite ca pasuni, si de
podisuri inalte, bune pentru practicarea
agriculturii, la numai 20 km sud-est de
municipiul Cluj-Napoca si cam la aceeasi
depértare, la nord de municipiul Turda, sub
niste dealuri mari, prelungire spre rasarit, ale
vestitului Deal al Feleacului.

De-a lungul intinsei perioade feudale, de
la ocuparea Transilvaniei de catre regatul
maghiar, prin secolul al Xll-lea, si répirea
proprietatilor obstilor taranilor romani de
catre puterea regala, de catre nobili si de
catre biserica cea catolica, si pana dupa
revolutia de la 1848, Bojul a fost mosie a
unor familii de nobili maghiari, insa locuitorii,
aserviti si asupriti n temeiul celor mai dure
si mai neiertdtoare legi care le-a cunoscut
vreodata Europa feudald, au fost si au ramas
romani. Putinele elemente maghiare, aduse
de nobili si de statul de ocupatie cu scopul
de a sparge unitatea comunitatii romanesti,
au avut o existentd vremelnica si instabila,
nelasand nici o urma de luat in seama.

Ca statut administrativ, de-a lungul vremii
Bojul a jucat umilul rol de sat al comunei
Cojocna. In 1913, ocupantii unguri i-au
hotarat disparitia, cel putin din documente,
daca de pe pamant era greu de pus in
practica o astfel de idee diabolica. Ca
urmare, in locul numelui romanesc, vechi de
peste 700 de ani, au pus unul unguresc:
KOLOZSBOS.

Inainte de cooperativizarea agriculturii,
locuitorii Bojului posedau aproximativ 2.500
de hectare de teren arabil, fanate si pasuni.
Padurea nu mai exista decat in amintire.
Cresterea oilor si a altor animale, mai ales a
vacilor si a bivolitelor, a fost si a rdmas inca o
indeletnicire de baza, la fel cu agricultura,
cu care se afla intr-o relatie de determinare
- reciproca. Ambele ocupatii sunt practicate
din vremuri imemoriale.

" Pe“intinderea ‘unui anicalendaristic,
ocupatia cresterii oilor cunoaste doua
perioade distincte: iernatul si pasunatul.
lernatul sau perioada de stabulatie tinea
de la prima ninsoare mare, care nu mai
ingaduia pascutul - pe la finele lui noiembrie
sau inceputul lui decembrie -, pana catre
mijlocul lui martie sau ceva mai tarziu, dupa
cum evolua mersul vremii. larna, satenii
adaposteau oile in ocoale cu sopruri anume
construite, astfel ca animalele sa fie ferite de
intemperii si sa poata fi hranite si adapate
cat mai bine, deoarece le iubeau, doreau sa
aiba folos dupa ele si dupd munca depusa,
dar si fiindca fineau putine din cauza lipsei
pasunii pentru oi. In timpul stabulatiei, hrana
consta din nutreturi grosiere uscate: paie,
cosastind, amestec de paie cu fan, tulei de
porumb si, cand se apropia fatatul, Ii se
imbunatétea hrana ca sa aiba lapte la miei,
dandu-li-se mai mult fan, gozuri de cereale,
graunte sau pasat de cucuruzi. In noptile
geroase si cu vanturi mari, erau mutate in
sura. Cele care fatau pe vreme de frig erau
adapostite in poiata sau chiar in casé pana
ce mieii se uscau si prindeau putina putere.

Pésunatul dura din martie pana in postul
Craciunului si cuprindea mai multe etape
relativ distincte: de primavara, dg vara si de
toamna.

Pasunatul de primavara incepea in
martie imediat ce starea vremii permitea si
tinea pana la impreunare, cand se formau
turmele. Oile cu mieii erau scoase la pascut
de catre proprietari, individual, ori se asociau
si le ingrijeau pe rand. Mai demult se angaja
cate un baiat care le 'pastea pe toate dintr-o
parte de sat. Ziua pasteau pe fanate, pe
moine sau pe raturi iar seara reveneau in
gospodadrie, unde li se completa hrana cu
concentrate si cu fan si erau adapate. In
perioada pasunatului de primavara era
interzis pascutul pasunilor pentru ca acolo
iarba sa creasca bine pana la inceputul lunii
mai (6-10) cand incepea pasunatul de vara
al animalelor mari: bovine, bivoli, cai.

In Boju, pana prin 1950, se formau 4-5
turme de oi si una de berbeci. De pe la
mijlocul lui iulie se putea infiinfa si o turma
.de miei, daca se aflau doritori, sau mieii
puteau fi dati n turmele oilor.

‘Turma de la Boania.

Proprietarii oilor dintr-o turmé constituiau
o asociatie infiintatd pentru pasunatul,
ingrijirea si mulgerea oilor. Asociatia nu avea
un statut scris. Ea functiona pe baza
principiului egalitatii membrilor ei. Totul era
asa de simplu si de bine gandit si agezat
incat inselarea sau pagubirea cuiva erau
excluse. Obligatiile fiecarui membru se
socoteau pe cap de oaie iar dreptul de a
mulge turma in folos propriu se obtinea in
raport de cantitatea de lapte muls de la oile
sale in ziua impreunarii. Administrarea turmei
o facea un “comitet” ales de turmasi, alcatuit
din oameni preceputi si corecti si din insi cu
numar mare de oi. “Comitetul” avea in frunte
un sef de turma, care putea sa fie acelasi cu
gazda de turma. Acest comltet” rezolva
problema ca :

- bagarea pacurarului $i a mulgarului,
care se plateau in bani si bucate, pe cap de
oaie;

- impartirea |n|ma$ulm ntre turme;

- licitarea si vinderea gunoitului cu turma;

- organizarea impreundrii oilor:
masurarea laptelui si intocmirea tabloului cu
ordinea mulgerii turmei de cétre asociati;

- licitarea si vinderea laptelui muls la
impreunare sau trecerea acestuia in contul
banilor datorati de turma cuiva;

- asigurarea celor necesare la stana: lese
(porti) pentru ocol, coliba, strunga, vase de
muls si pentru apa, medicamente pentru oi
etc;

- oprirea mulsului si slobozirea
berbecilor intre oi;

- stabilirea unei plati pentru marlit, pe cap
de oaie;

- rezolvarea unor neintelegeri intre
membrii asociatiei, cu alte turme sau cu
proprietarii de terenuri vecine imasului;

- tinerea legaturii cu administratia statului
si medicul veterinar.

Asocierea era benevola si ramanea
valabila de la un an la altul, cu conditia ca
fiecare asociat sa-si indeplineasca
obligatiile.Avand continuitate, turmele purtau
si nume: A Gazdelor, A Josenilor, A Fortatilor,

: dura de la impreunare
(de pe la Sangiorz) pana pe la Santamdrie
(15 august). In aceasts perioada oile erau
pascute in turme pe inimas (imas) sub
ingrijirea pacurarului si a ajutoarelor lui (niste
copii). Inimasul era pamant arabil care se
ldsa necultivat un an si se folosea ca pasune
pentru oi. In anul respectiv, pimantul se
odihnea, putea fi gunoit cu turma sau cu gunoi
de grajd, se lucra mai bine, fiind pregatit
special pentru cultivarea graului de toamna,
si“producea mai mult si de calitate
superioara, in anul urmator.

Pasunatul de toamnd. De pe la
Santamadrie, uneori ceva mai devreme, oile
pasteau pe miristi pana catre sfarsitul lui
octombrie, cand intreg hotarul se slobozea
pentru pascut. Aceasta perioada constituia
pasunatul de toamna si finea de pe la
mijlocul lunii august pana la caderea primei
zapei consistente care-i obliga pe detinatorii
de oi sa le aleagd, desfiintand turma, si sa le
duca in gospodarii -pentru iernat.

in Boju, ca in intreagd Campia
Transilvaniei, se practica un pasunat agricol,
pe terenurile din hotarul satului: fanate,
moine, raturi, pasuni, miristi, cucuruzastini
etc., organizat in functle de conditiile locale

. concrete.

Impreunarea. Dupé cate cunosc,
impreunarea era la Boju cel mai important
obicei legat de cresterea animalelor, in
general, nu numai a oilor. Se aseamana in
bund masurad cu sambra oilor din partile
Oasului si cu masurisul din Salaj, deoarece
toate trei sunt ocazionate de asocierea
proprietarilor pentru varatul si mulsul oilor,
au loc aproape simultan, de la Sangiorz pana
in prima decada a lunii mai, se incadreaza
in ansamblul manifestarilor legate de
inceperea unui nou an agropastoral si mai
pastreaza elementele spectaculare, ca o
continuare a functiei magico-rituale, care
detinea rolul principal in vremurile
ancestrale.

Capul turmei Tmpreund cu “comitetul” si
cu o seama de turmasi inca din iarnd purtau
discutii si bagau pacurarul si mulgarul. Tn
cursul lui aprilie fixau ziua impreundrii in
functie de mersul vremii si prin infelegere cu

toate turmele. Impreunarea se fécea in
aceeasi zi la nivelul satului, findca asa era
obiceiul si pentru ca turmele pasteau pe
acelasi inimas.

In dup3-amiaza zilei de dinaintea
impreundrii, se intdrcau mieii i se suvlintau
oile pentru a fi curate si a putea fi mulse mai
usor. Spre sear3, fiecare gospodar isi trimitea
oile la pascut pe hotar. Feciorii intrati in joc
la ingrijeau. Era o noapte dominata de puteri
magice binefacatoare care stimulau laptele
oilor, 0 noapte a slobozeniei generale pentru
oi, care puteau fi pascute oriunde pe hotarul
satului. In timpul noptii, feciorii aflati cu oile
se amuzau facand fel de fel de glume. Celor
care dormeau li se “furau” straitile cu
mancare si opincile din picioare, care erau
apoi legate sub foalele unor oi. Dimineata
somnurosii intrau Tn sat desculti si flamanzi.
Glumele iscau veselie si unele certuri mici,
fara urmari, deoarece supararea trecea
repede, acceptand toti ca asa este obiceiul
si nimeni nu-l poate schimba.

Dupa ce soarele urca bine pe cer, catre
orele zece, oile, satule si cu ugerele puscand
de lapte, intrau in sat. Pe tot parcursul caii,
de la intrarea in sat si pana la locul
impreunarii, oile si insotitorii lor erau
intdmpinati de sateni, mai ales fete, feciori si
femei, cu vedre pline de apa pe care o
aruncau fard mila pe animale si pe baietii
care le manau. Intre timp, toti proprietarii se
adunau in ograda unde se facea
impreunarea, aducand cu ei galeti cu apa,
impéanate la torti cu. ramurele inflorite de
malin, par sau mar. Erau preferate florile albe.
Credem ca apa si florile - ramura verde - au
vadite functii magice, care tin de un stravechi
obicei pastoral cu urmari fertilizatoare,
determinand bogatia pasunilor, prin care se
asigura oilor hrana pentru lapte mult si bun
precum si crestere frumoasa si fecunditate.

Imediat dupa ce soseau toti proprietarii,
se trecea la muls. Sub supravegherea atenta
a unei comisii si urmarit de ochii tuturor celor
prezenti, fiecare asociat isi alegea oile si le
mulgea intr-o galeata absolut goald, bine
verificatd. Ca s& nu se faca spuma, nu se
mulgea direct in gédleats, ci intr-o cana de lut
sau de metal, legata cu fire de canepa de
tortile galetii in asa fel incat ulcica sa stea
sus si in pozitie dreapta. Cand termina,
asociatul ducea laptele la masurat. Cinstea
si corectitudinea la muls si la masurat aveau
cea mai mare importanta, deoarece pe baza
cantitati de lapte muls se stabilea in ce
ordine si cu ce frecventa va avea fiecare
dreptul sa mulga@ turma pentru sine.
Masuratul se facea in cupe si subdiviziuni
de cupa, astfel:

1 cupd = 1300 mililitri, 1 fele = 650 ml,

adica o jumatate de cupa,

A fartai = 325 ml, 1 ponter = 162,5 ml, 1

portie = 81,25 ml. Subdiviziunile se obtin prin
injumatatire.

Pentru stabilirea ordinei la muls se
pornea de sus, de la masura de |apte (pl.
lapti). Un lapte e egal cu 6 cupe. Lista
incepea de la cel ce a obtinut cel mai mult
lapte. In timpul intocmirii tabloului, cantititile
mai mici de o fele (jumatate de cupa) se
vindeau si cumpdrau si astfel situatia se
echilibra si se stabilea in cantitati de lapti
intregi, cupe si o fele sau numai lapti.
Exemple : 2 lapti (adica 12 cupe); doi lapti si
o fele (adicd 12 cupe si jumatate). Tabloul
se facea prin descrestere din fele in fele,
pornindu-se de la primul si coborand pana
la ultimul, cel cu o fele. Cel cu 2 lapti si o fele
va mulge turma de 25 ori pana cand si cel cu
numai o fele o va putea mulge o singurd
data.

Vara oile erau mulse de trei ori pe zi iar
toamna de doua ori. i

Prelucrarea laptelui de oaie. Inainte cu o
zi mulgarul trecea pe la cei care urma sa
aiba oi (sd mulgd turma) si-i anunta. Aceasta
instiintare era necesara, fiindca gazdoaia

* trebuia sa pregateasca mancare potrivita cu

momentul zilei: pranz, amiaz, cind. Mulgarul
si cineva din partea proprietarului duceau
mancarea si vasele pentru adusul laptelui.
Dupé ce mancau, mulgarul si pacurarul
treceau la mulsul oilor date prin strung3 de
cétre un copil. Laptele muls se punea in
vasele gazdei, strecurat printr-o fesatura
deasa de lana sau de canepi. Vasele de
muls si aceasta panza erau opdrite imediat,

spalate bine si puse la uscat.

De la stana, laptele era dus acasa de
catre mulgar insotit de cineva din partea
familiei care “avea oi". Transportul se facea
in vase ale gazdei, dupa imprejurari si
cantitatea de lapte muls: ciubar dus cu carul
sau purtat cu mainile pe doua rude; Tn
bidoane desé&gite pe spinarea unui magdar
al mulgarului; (din orgoliu, bojenii nu tineau
nici magari si nici capre); in gdleti duse in
maini etc.

Acasd laptele era strecurat din nou; daca
era rece se reincalzea putin apoi se punea
cheag de casd, se amesteca bine, se
acoperea si se lasa sa se inchege. Dupa ce
se inchega, casul era strans cu méana, se
scotea din zer, se |asa putin sa se scurga
apoi era pus pe panza alba, curata si subtire
cu care era asezat intr-o vesca potrivit de
mare. Peste casul din vesca se punea un
dog rotund si pe el o piatrad care sa asigure
scurgerea completa a zerului. Cand nu mai
picura zer, casul se scotea din vesca, se
dezvelea si se |lasa afara la aer pentru a se
zvanta si usca bine. Se consuma proaspat
ori se transforma in branza. Pentru a se
prepara branza, casul bine uscat era taiat
felii subltiri si dat prin masina de tocat carne
sau prin razalau, se sara ceva mai mult decat
o mancare obisnuita si se framéanta pana ce
devenea o pastda omogena destul de
vartoasa. Branza pentru iarna era pusa in
budii, apasata bine si acoperita cuyun fund
de lemn. Se pastra in loc uscat si racoros:
vara, in camard, si iarna, in podul casei.

Din zerul ramas dupa stransul casului
se mai obtineau: jantuiala, urda si jantita. O
parte din zer, cu bucatele de cas ramase in
el, se punea intr-un vas de lut, lemn sau sticla
si se lasa 2-3 zile sa se acreasca putin,
devenind astfel jantuiald, din care se facea
balmos si se putea folosi la indcritul ciorbelor.
O alta parte din zer se punea imediat |a fiert
pe foc potrivit si se amesteca mereu ca sa
nu se prinda si afume. Prin fierbere, din zer
se alegea urda iar zerul ce raméanea dupa
scoaterea urdei se numea jantitd. Aceasta

 aveaun gust de lapte dulce-acrisor, cu mici

bucatele de urda prin el. Era placerea si
bucuria cea mare a noastra a copiilor.

Obiceiurile si tehnologia straveche a
cresterii oilor se mai mentin si astazi in mare
masura.

Glosar:

A avea oi - a sosi randul unui asociat
sd mulga turma

Balmos - mamaliga speciala

preparata cu jantuiala in loc de apa
- cereale

Budii - putina din doage de brad,
pentru pastrat branza
Cosastind - nutret grosier obtinut prin

cositul miristei ramase dupa recoltarea
paioaselor cu secera

Desdgi, vb - a imparti in doud parti
egale continutul unui sac de bucate, ce
urmeaza a fi dus Tn spinare

Dog, doguri - fund de lemn folosit in
bucatarie

Fartai, fartaie - sfert; Om cu trei fartaie =

om neintreg la minte

Fele - vas, masura de o jumatate
de litru sau de cupa

Foale - burta, pantece

Fortati - numele unei parti a satului
Gozuri - corpuri straine in cereale
Hotar - terenul extravilan apartinator

" unei localitati .

Inimas - pamant arabil I&sat necultivat

un an si folosit ca pasune pentru oi
Joseni - nume al unei parti a satului
Moind, moine - parceld de fanat ramas
intre terenuri aratoare

Ograda - curtea, batatura fiecarei
gospodarii

Pacurar - cioban, pastor la oi

Poiatd - constructie gospodareasca

pentru vnte grajd
- razatoare de bucatarie

Rat - teren j6s, de lunca
Straita - traista ‘
Sopru, sopruri - sopron .
Tuleu, tulei - tulpina porumbului ajuns
la maturitate g
Vescd, vesti - obiect identic cu rama

circulara a sitei, folosit la presarea casului
pentru a se scurge de zer.
Augustin MOCANU
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Variate elemente ale lumii vegetale,
cunoscute in studiile de etnologie cu
denumirea generala de “ramura verde”, sunt
prezente in scenariile tuturor obiceiurilor
traditionale roméanesti, avand, in fiecare,
functii specifice.

Bradul poate fi considerat ca arbore total,
“deoarece el reprezinté trei ipostaze arboricole
fundamentale, fiind in acelasi timp: arbore
cosmic propriu-zis,  cuprinzand cerul si
pamantul, arbore ceresc si arbore al vietii. in
aceasta infatisare de simbol al vietii, sustinut
de permanenta verdelui cetinii, bradul apare
- ca: :

a.- arbore de nastere, infatisare simbolica
intre nou-nascut si un bradut: “(pe fruntea
bradutului, / scrisu-i sortii finutului, / scrisu-i
pe fruntea finutului), " (Vulcanescu, p. 486);

b.- arbore de nunta “care tine loc de mire
in prenunta si in nunta mortului.” (Ibidem) ;

c.- arbore funerar care, “pus la capul
mortului, ajuta la Marea Trecere a sufletului
peste Apa sambetei sau Marea Neagra.”
(Ibidem).

Prezenta la roméni, in cadrul obiceiurilor
de inmormantare, a unui arbore sau pom
fructifer cu functie magico-rituald, este,
desigur, o mostenire straveche venind de la
traci si de la romani. Stramosii nostri foloseau
la Inmormantare un arbore vietos si vesnic
verde, care, odata taiat, nu mai odrazleste
asa cum omul mort nu poate invia: bradul
(abiessalba sau abies pectinata) de catre traci
si chiparosul (cupressus sempervirens) de
catre romani. Variatele forme utilizate pana
astazi in tot cuprinsul spatiului national
romanesc sunt rezultatul evolutiei
multimilenare a infatisarilor ancestrale
existente in vechime, proces evolutiv
determinat de curgerea timpului istoric si de
mutatiile care s-au produs in mentalitati, in
general, si in credintele ce stau la baza
practicilor rituale. i

La inmormantari, bradul sau un substitut
al lui indeplineste mai multe functii:

1.~ Numai la inmormantarea unor tineri
necasatorili sau nu demult-luati se-pune: un
brad Tmpodobit care se duce inaintea
convoiului funerar si se implanté la capul
mortuluilanga cruce, “... el se face, de aceea,
numai la feciori si fete mari, pentru ca pe de o
parte insemneaza tineretea celui pentru care
s-a facut, parte pentru ca cel mort se
casatoreste pe cealaltd lume; si cand se duce
mortul la groapa, atunci se trimet vitajei
inainte cu bradul ca sa vesteascad nunta.”
(Marian, p.68). In acest caz avem in fata un
transfer firesc al functiei bradului de la o nunta
obignuitd si adevarata la o nuntd simbolic,
cea a mortului, care nuntd se suprapune si
se adapteaza ritualului inmormantarii.

2.- Bradul este acela care ajutd sufletul
mortului sa ajunga cu bine in lumea cealalts,
servind drept punte de trecere peste Apa
sambetei (Vulcanescu, p.486) sau peste
sorbul pamantului. (Marian, p.116). Intr-un
bocet din Banat, publicat de Simion
Mangiuca in Calindariu pe anul 1882 (Brasov,
1881) si discutat de S.Fl.Marian (p.116) se

spurie ca in partea cea mai adanca a marii

Despre pomul mortului

féra nume se afld sorbul pdméntului. Acolo
se gaseste bradul zénelor, care fsi intinde
crengile ca mortul s& poata trece, prin el, in
lumea cealalta.

Bradul se gandea

Si trupinele-ntindea

lara mortul imi trecea

Unde dorul il ducea

Marea fara nume

L-aielalta lume.

Mangiuca, op.cit., p.123,
dupa Marian, p.116.

3.- Din cauze diferite, dificil de aflat astézi,
in unele regiuni, bradul a fost inlocuit cu un
pom fructifer, de preferinta mérul, destul de
des cu prunul si rar cu visinul sau ciresul.
S.Fl.Marian crede ca aceasta substituire s-a
facut sub influenta crestinismului. Romanii
“au incercat sa prefaca bradul pdgan intr-un
pom crestin, care sa insemneze pomul
cunostintei binelui si al raului din rai.” (p.115),
(s.n.) . Incercarea n-a reusit decat partial: in
unele zone a ramas bradul, in altele se
foloseste simultan si bradul si un pom (Idem);
exista locuri unde e prezent numai pomul si,
in fine, addugdm noi, sunt si arii in care
amandoi lipsesc. Suntem de pérere ca printre
cauzele care au contribuit la inlocuirea’
bradului cu un pom fructifer se mai pot aminti:
pierderea treptata a functiei magico-rituale
a bradului la Tnmormantare si impunerea
utilitétii unui pom ale cérui roade pot deveni
dar de sufletul celui mort, jertfa care,
simbolic, ajunge la Dumnezeu. O cauzi
obiectiva reald a schimbarii de care vorbim
este, negresit, lipsa bradului din peisajul
local al unor spatii tot mai intinse, ceea ce a
putut determina chiar renuntarea la ritualul
in discutie, nu numai inlocuirea amintita.

Ceea ce noi prezentam despre pomul
mortului sunt date pe care le cunoastem inca
din copilarie, din participarea noastra directa
si activa la inmormantari in familie si la rude
apropiate, de prin 1940 incoace, de cand
avem amintiri sigure si clare.

In Boju, sat apartinator comunei Cojocna,
judetul Cluj; asezat la marginea de nord-vest
a Campiei Transilvaniei, pomul mortului este
reprezentat de o creanga de prun, pom
specific locului, dreapta si frumoasa, cu
coroana rotunda, formata din mai multe
ramuri, care creanga se taie asa cum se
gdseste 1n naturd cand e nevoie de ea: cu
muguri, cu frunze si flori, cu fructe, vara; goala,
neagra si urata, pe timp de iarnd. Se curita
bine de ramurelele inutile, se reteaza
varfurile subliri si slabe, se ascute la capatul
de jos si se Tmplantd intr-o paine mare
asezata intr-un ciur sau intr-o sitd apoi sita
Ccu painea se invelesc intr-un stergar anume
pregatit. Pomul se pune in mijlocul mesei la
care vor sta preotul si diacul in timpul oficierii
slujbei de prohod. Mai nou, de cand si in
Boju s-a réspandit moda de a impodobi un
brad de Craciun, in loc de péine si sita se
foloseste un suport de lemn sau de metal ca
cele pe care se pun pomii de Craciun, invartit
si el, dupa obiceiul vechi, intr-un stergar tesut

in casa pentru a arata frumos si pentru ca’

asa se cere.

In pom si pe 1anga el se asazd ofrande
sacre din paine ritualicd: in ramuri se atarna,
dispersati ici-colo, trei coldcei si trei covrigi;
in fata pomului, cdtre sicriu, unde e capul
decedatului, se reazema de pom o pomana
in forma unei scarite cu trei fustei, iar in
celelalte trei laturi ale pomului se pune cate
o pomana facuta in forma de cruce si, intr-
un colt din faté al mesei, se pun, unul peste
altul, trei colaci din aceia care se dau
pomana peste sicriu tuturor celor prezenti la
inmormantare. Alaturi de painea ritualica,
despre care am vorbit mai sus, pomul se
impodobeste cu fructe: mere, prune uscate,
nuci si cu dulciuri: turte, piscoturi, bomboane
si, daca inmormantarea e in postul mare, se
mai pun: serpentine de cocosei (floricele)
nsirali pe ata si oua rosii, fiindca vin Pastile.

Ca obiecte cu functie ritualica, in pom
sunt puse: o farfurie, o lingurd, o cana - toate
noi si nefolosite - o lumina (lumanare) si un
stergar impaturat se aseaza in cracul
pomului

Pom se pregateste si pune obligatoriu
tuturor decedatilor, indiferent de varsta sau
de starea civila, si, la fel, celor morti departe
de casd, in rézboaie ori in alte imprejuréri,
cdrora li se face prohodul in absentad. Un
asemenea pom se mai pune pentru mort in
joia mare. Acesta se duce la biserica, unde
se face slujba pentru morti.

La inmormantari, pomul rdmane pe
masé neatins de nimeni pana ce preotul si
diacul se intorc de la groapa.Atunci popa
sinteste pomul prin rugéciuni si stropire cu
apa sfinfita. Dupa aceea tot preotul, ajutat
de diac, 1l descarca. Fructele si dulciurile se
impart copiilor, care, stiind ce urmeaza, sunt
prin apropiere. Tot ce este péine, obiectele
si luméanarea revin slujitorilor bisericii, fiind
Tmpartite cam dupa urmatoarea regul : din
sase pomi, preotul ia trei, diacul are doi si
fatul e ddruit numai cu unul.

Functia principald a pomului pus la mort
este cea de ofranda sacrd, pomani de
sufletul celui plecat. Scérita si pomul ca

~ arbore agezat vertical - un fel de axa pamant-

cer - sunt simboluri ritualice care orienteaza
i ajutd urcarea sufletului la cer. Painea e
dar pentru ca mortul sa nu flimanzeasca in
lumea cealalts, luméanarea il va ajuta s& nu

ratd- ceasca pe ciile nestiute de dincolo. -

iar vasele il vor sluji la ospetele ce-l asteapta
acolo, Tn lumea celeilalte vieti, care e
frumoasd si imbelsugat, fara durere si fara
intristare. Imaginea acelei lumi luminate,
bune si blande o gasim si intr-un descantec-
rugdciune, redata prin cuvinte puse de
creatorul anonim chiar in gura lui lisus
Cristos Mantuitorul:

Cine-n lume s-ar afla

Sa zéca rugdciunea asta

La,anu, la jumatate,

La lund, la saptdmana,

In téts zua o dats,

De ména dreaptd lua-l-as,

In Rai cu ingerii baga--as:

Acolo sa locuiascd,

Acolo sd mosteneasca.

Acolo-s mesale-ntinsa,

Paturile-s asternute,

Pomii-s inflorit,

P-a aceluia sama gatit.

Chelinta, Maramures, 1979

Din informatiile de care dispunem pang
in prezent, cunoastem ca acest fel de poy
este folosit si astdzi de catre crestinjj
ortodocsi si greco-catolici din satejg
roméanesti care compun unitatea geografics
si etnofolclorica numitd Campi,
Transilvaniei, teritoriu care cuprinde mayj
parti din judetele: Mures, Bistrita-Nas3ug,
Cluj si mai putin'din Alba.

Lucia Berdan, dupa 28 de ani de anchete
in Moldova si Bucovina, intr-o carte aparuty
in 1999 se ocupa si de pomul dg
inmormantare ca ofranda sacra in riturile
respective.(Berdan, p.198-203). In regiunea
investigata, mai ales judetele Neamt s
Suceava, pomul de inmormantare se face
numai pentru copiii mici si “pentru copii
carora nu li s-au dat din timpul vietii colagj
de botez." (p.200). Si aici, ca in Campia

Transilvaniei, pomul mortului e o creanga .

de prun impodobita cu obiectele care
alcatuiesc pomana: painea , intotdeauna pe.
primul loc,_roadele pomilor si apa avand rol
purificator pentru “marea trecere”. Nasa este
aceea care duce pomul la mormant, ia pentry
sine “ci i-i mai drag din pom” apoi il d& de
pomana.(lbid.).

Fara a formula o anumitad concluzie la
cele discutate anterior, retinem numai c4, in
riturile de inmormantare, prezenta pomului
ca ofranda sacra, cu toate ca apare in mai
multe forme concrete si relativ diferite de la
o regiune la alta, totusi, in varietatea ei, este
unitard prin functia magico-rituala

fireascé a decedatului (a sufletului sau) din-
lumea noastra (a celor vii) in lumea cealalti
(a.celor morti), din viata trecatoare in cea
eternd, aceasta din urma fiind continuarea
normald si obligatorie a primei, de aceea
familia si comunitatea sunt datoare s& facs
tot ce se.cere de tradifie si de obiceiuri, in

- aceastd imprejurare, pentru ca cel plecat si

ajunga dincolo cum se cuvine si s3 se poatd
integra acelei lumi. !

Augustin MOCANU

Bibliografie:

1.- Berdan = Lucia Berdan, Eetele destinului,
Editura Universitatii “Alexandru loan Cuza", lasi,
1999.

2.- Marian = Simion Florea Marian,
Inmormantarea la romani. Studiu etnografic de...
Editie critica de Teofil Teaha, loan Serb, loan llusiu.
Text stabilit de Teofil Teaha, Editura “Grai si suflet
- Cultura nationald”, Bucuresti, 1995.

3.- Mocanu = Augustin Mocanu, BOJU - 790

Monografie in curs de aparitie.

4.- Vulcdnescu = Romulus Vulcénescu,
Mitologie roméneasca, EdituraAcademiei Republici
Socialiste Romania, Bucuresti, 1987.

- Informatori:
a.- Gavrila Hadarean, 73 ani, Boju, 2004.
b.- Maria Hadarean, 69 ani, Boju, 2004.
c.- Vasile Mocan, 60 ani, Boju, 2004.

Nicolae Breje - un cizerean iubitor de folclor

Domnul Nicolae Breje este profesor pensionar $i locuieste in Satu Mare, unde |-a dus viata si
profesiunea, Ca mulfi intelectuali care nu se pot rupe de radacini, si Nicolae Breje este deosebit de
legat de satul sau natal, Cizer. Chiar daca pasii il poarta mai rar “acasa”, sufletul i-a rimas aici sise
bucura de amintirile si dorul copilariei si adolescentei, de comoara folclorului local atét de bogat in
messj istoric, efic si estetic. Interesul si grija lui‘pentru folclorul din Cizer s-au materializat, in ultima

Horea lui Maxin

(Geneza acestei hori: Eroii:
Maxen, Rabu, Ciocodin, Picu, Die
si Lupascu formau un grup de
razvratiti prin anii 1945-1950 si
activau in zona satelor Cizer, Mal,
Sag, Tusa etc. Autorul horii - Picu,
fost copil de pravalie in Bucuresti,
pana fn 1944. Maxen, Die si
Lupascu au fost lichidati de militia
calare, care-i urmarea. Picu si
Rébu s-au intors acasa. Ciocodin
a reusit sa fuga peste hotare si a
ajuns tractorist in Brazilia, dupa
cum confirma o scrisoare trimisa
mamei sale).

P& sub poala codrului

Bé Maxen cu fratii lui,

Toti feciori, ruméni fugari

Nu li-i fricd de jendari:

R

Serie noud, Anul I, Nr. 4, mai 2005

Maxen, Rabu, Ciocodin
Sunt feciori din Mal, vecini,
Picu, Die si Lupdscu

Sunt tafi din Tizeru Nostru,
Tati si-o dat ména cu ména
Ca in codru s& rdméans
Péna-n vara, primavars,
Cénd or fi acasd iara...

(culeasa in 1954 de la loane

Miénénce-te focu, tren!
Maénénce-te focu, tren,
Cand esti gol, te duci in len
Da' cand esti plin de ragute
Te duci ca véantu de iute.
Trenule, n-ai ave parte

Nici in Cluj, nici in Orade,
Nici in sina de sub roate

\ Picului, 25 ani)

(culeasa in 1950 de la Niculae

vreme, prin preocupari insistente de culegere si randuire “pe capitole” a bogatului folclor literar din
zona, cu intentia de a-l face nemuritor (i) prin tipérire. Drept care, ne-a trimis si noua, “vreo 30 de
cantece auzite in Cizer”, un grupaj consistent de “descantecestrigéturi) din Cizer auzite la dant i la
nunti®, precum si povestea moralizatoare “Caprita cu tangalaul”. Am selectat, pentru acest numar,
cateva “hori” din Cizer din arhiva de suflet a profesorului Nicolae Breje. (lleana Petrean)

Cé& m-ai stréinat departe.
Cé-ntr-un ceas si jumatate
Nu vazui sord, nici frate,
Numa maici inlécrimate.
C&-ntr-un ceas si tri fartai
Nu vazui'oameni de-a mnei
Numa cer cu norii grei.
Foaie verde de secars
lesi mandruta pan' afars
Si vezi trenu cum ma card
Inspre granita ungars.

Ma card din gard-n gars
P&nd ma scoate din tars
$i ma duce-n tari strdine
Indi nu cunosc pa nime
Numa frunza si iarba
C-ale-s pa tata tara.

Nu te supdra, Marie!
Nu te supéara, Marie,

Dacd m-o luat oi mere

In armata, nu la plug,

In armats, nu la coasa.

Treci vale si ma sé&ruta.

Tocului, 30 ani)

Paén-ce-oi mere-n cétanie.
Nu te supéra, méi nand,
Pén-ce m-o luat catana.

Nici am prunci, nici am muiere;
Daca m-o luat, m-oi ducii

Nici am muiere, nici prunci.

lo ma duc, méandra, ma duc

lo ma duc, mandra, de-acasa
lo ma duc, méandra, catana

Treci vale si-mi pune-o pand, .
*lo ma duc, méndrs, raguts

(culeasd in 1953 de la
Niculae Herli, 23 ani)

Liberare, liberare
Liberare, liberare,
Departe mal esti tu, oare?
Sé& ma liberez si eu
Deodata cu leatu meu,
C4& mi s-o urat si mie
De-atata militarie.
De m-ar fi facut maica
Vai, de-odatd cu frunza,
Neamfu nu m-ar cépata.

~ Da' maicuta m-o facut
Dac-o gatat de-nfrunzit
Si la neamtu-am trabuit.
Bate, doamne, neamtu-n cale
M-o luat si n-am fost tare.
Bate, doamne, neamtu-n drum
M-o luat si n-am fost bun.

(culeasa in 1953 de la Petre
Herli - 60 ani)

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.caiete-silvane.ro
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cine suntem si ce facem?!

‘“.a nivelul judetelor si al
qunicipiului Bucuresti functioneaza
jrectiile judetene pentru culturd, culte si
A srimoniul cultural national, (...), servicii
blice deconcentrate, cu personalitate
N idica, ale Ministerului Culturii si Cultelor
sn.) (cf. Hotararea nr. 78/27 ianuarie
2005 privind organizarea si functionarea
jfnisterului Culturii si Cultelor, Art. 14,
). Ele sunt conduse de un director
gecutiv, care este functionar public,
j‘pot'rivit legii.” (idem, (2)).

-..'Atribu[ii principale: *colaboreaza
w autoritatile publice si cu institutiile
specializate pentru protejarea si punerea
invaloare a bunurilor din patrimoniul cul-
wral national si aplicad Tn acest sens
prevederile legale in domeniu; -participa
| realizarea activitatilor de observare si
de control asupra actiunilor care pot da
\uastere la incdlcari ale legislatiei
dreptului de autor si a drepturilor conexe
s constata, in conditiile legii, incalcarile
cesteia; eavizeazd, Tn conditiile legii,

Amirea sau eliberarea conducétorilor

institutiilor publice cultural-artistica
je.importanta locald si judeteand;

" ;’-avizeaza‘, potrivit legii, infiintarea,
| worganizarea sau desfiintarea institutiilor
" |publice de’ cultura si a asezamintelor
Nulturale * care functioneaza
autoritatea consiliilor judetene sau locale;

sub

finanfeazd, in conditiile legii, programe,

| proiecte si actiuni culturale, in situafii de

Wrgenta'; *sprijina, in conditiile legii,
activitatea | O.N.G.-urilor si a altor
| persoane. juridice de drept privat. cu

| activitate in domeniile culturii si cultelor:

‘initiaza si sprijina, in conditiile legii,
actiuni de revitalizare a traditiilor si
obiceiurilor locale, a ocupatiilor specifice
| litionale, de formare a specialistilor si

culturii si artei; ssolicitd si primesc, ‘in

| conditiile legii, iIn nume propriu sau in

numele si pentru Ministerul Culturii si

| Cultelor, de la autoritati publice si de la

persoane juridice de drept privat cu

activitatre in domeniul cultural, al artelor
. informa'ri(' publice, date si informatii

necesare pentru exercitarea atributiilor ce

|6 revin; -controleaza respectarea

Indeplinirii obligatiilor de plata la Fondul
Cultural National, in conditiile si la

|lermenele stabilite prin lege;
I unitatilor
| administrativ-teritoriale, atributiile MCC in

‘indeplinesc, la nivelul

domeniul cultelor; indeplinesc orice alte

| atributii stabilite de ministrul culturii si

cultelor. chy f

* Cine va asteapta si va sta la

| dispozitie la DJCCPCN Salaj?

- prof.drd. Gheorghe Chende-Roman,
director executiy; S
_-Daniela Petreus, consilier economic;
- :lleana Petrean-Pausan, consilier cul-
lural (cultura traditionald, culturd scrisa);
-Valeria Lehene, conductor arhitect,
referent de specialitate, patrimoniu imobil;
-Doina Cocis, consilier, patrimoniu
mobil;
:Daniel Sana, arheolog, patrimoniu
imobil;
-Camelia Bdlanean, secretar3;
:Dorel Moraru, sofer, muncitor de
intretinere. :

| legeal !

* Persoanele sau grupurile organizate
Care scot peste frontiera bunuri culturale
Mobile (de exemplu, mobilier, picturi si
desene, costume populare, instrumente
Muzicale, antichitati, manuscrise etc.)
efectueazd o ‘operatiune de export
temporar sau definitiv care necesita
eliberarea, de catre DJCCPCN Silaj, a
ﬂji certificat de export temporar sau

‘monumente istorice si

meseriasilor in-domeniul artizanatulti-si -

S& cunoastem si sa aplicaim.

definitiv. i

* DJCCPCN Salaj urmareste, prin
speciliastii sai, respectarea autorizatiei de
sapaturd arheologica si a Regulamentului
sapaturilor arheologice pe raza teritoriala
a judetului Salaj; «In cazul cercetérilor
arheologice preventive necesitate de
constructia de locuinte private, DJCCPCN
Salaj emite Certificatul de descdrcare
de sarcina arheologica; -Asigurd
supravegherea de specialitate a lucrérilor
la care au fost consemnate. descoperiri
arheologice intamplatoare, declansand,
dupa caz, procedurile de clasare
prevazute de lege; *Avizeaza, pe baza
referatelor de specialitate, lucrarile ce
urmeaza sa fie efectuate in zonele cu
patrimoniu  arheologic  evidentiat
intamplator; +Intocmeste Obligatiile de
folosinta a siturilor ‘arheologice declarate
le comunica
proprietarului, titularului sau detinatorului
de alte drepturi legale asupra
monumentului;

* Interventiile de orice natura la cladirile
monumente istorice, in zona protejata si
in zona de protectie a monumentelor
istorice se face numai cu avizul Comisiei
Regionale a Monumentelor Istorice sau
Comisiei Nationale a Monumentelor
Istorice. Obtinerea acestui aviz este
specificata in Certificatul de urbanism,
necesar obtinerii Autorizatiei de
construire. Documentatia necesara
obtinerii acestui aviz se depune la
DJCCPCN.

Conform legii sunt considerate
interventii: *toate 1ucrarile de cercetare,
construire, extindere, reparare,
consolidare, conservare, restaurare,
amenajari peisagistice, precum si orice
alte lucrari, inclusiv reparatiile curente;
-executarea de mulaje de pe componente
ale' monumentelor istorice; *amplasarea

+ definitiva sau temporara-de imprejmuiri,
méstesuguirilor fraditionalé: -editedz& sau'" constructii de protectie; piese de mobilier -
{sprijina, n conditiile legii, publicatii de
{specialitate si de informare in domeniul

fix, de panouri publicitare; firme, sigle sau

orice fel de Tnsemne pe si in monumente
istorice; eschimbari ale destinatiei
monumentelor  istorice, inclusiv
schimbarile temporare; estramutarea
monumentelor istorice; *amenajari de cai
de acces, pietonale si carosabile, utilitati
anexe, indicatoare, inclusiv in zonele de
protectie a monumentelor istorice.

Autorizatiile emise fara avizul
institutiilor abilitate prin lege si fara
respectarea conditiilor acestora sunt nule
de drept.

Lista monumentelor istorice
cuprinzand monumentele istorice, zonele
protejate, siturile arheologice a fost
publicata in Monitorul Oficial al Romaniei
nr. 646 bis din 16 iulie 2004.

Obligatia ... timbrelor!!!

Din legislatia in vigoare: * Legea Nr. 8
din 14 martie 1996 privind dreptul de autor
si drepturile conexe* Legea Nr. 35 din 6
iunie 1994 - privind timbrul literar (...)*
Legea Nr. 121 din 15 martie 2002 privind

.aprobarea OG nr. 123/2000 pentru

modificarea si completarea Legii nr. 35/
1994 (...) *Ordinul nr. 2823/1566 din 14
octombrie 2003 pentru aprobarea
Normelor metodologice privind
perceperea, incasarea, utilizarea,
evidenta si controlul destinatiei sumelor
rezultate din aplicarea timbrului literar,
cinematografic, teatral, muzical, folcloric,
al artelor plastice, al arhitecturii si de
divertisment, precum si procedura de
solicitare si comunicare a optiunilor
titularilor de drepturi de autor sau ale
titularilor de drepturi conexe dreptului de
autor ori, dupa caz, ale mostenitorilor
acestora (Emitent: Ministerul Culturii si
Cultelor, Ministerul Finantelor Publice;
publicat in M.Of. nr. 873/09.12.2003).
Reddm din aceste Norme (...), Cap. 1,
Dispozitii generale:

“Sumele rezultate din aplicarea
timbrului literar, cinematografic, teatral,
muzical, folcloric, al artelor plastice, al

Directia J uﬂegeanépelltru Culturs, Culte si Patrimonil Cultural N a;inal S‘Ei

arhitecturii si de divertisment,
constituie obiectul Legii Nr.'35/1994, cu
modificarile si completarile ulterioare,
reprezinta obligatii de plata ale persoanelor
juridice, persoanelor fizice autorizate,
precum si ale asociatiilor familiale care
comercializeaza produse si/sau presteaza
servicii asupra cdrora se aplica unul dintre
timbprele instituite, in calitate de unitati
platitoare, precum si drepturi cuvenite
organizatiilor de creatori care indeplinesc
conditiile prevazute la art. 2, alin. 4 din
Legea Nr. 35/1994, cu modificarile si
completarile ulterioare, in calitate de unitati
beneficiare. (...)"

* Cele opt categorii de timbre se
stabilesc, conform legislatiei in vigoare,
astfel:

a) timbrul literar - in valoare de 2%
din pretul de vanzare al unei carti si care
se adaugd acestuipret; A in Ll
" b) timbrul cinematografic - aplicarea
procentului de 2% la pretul unui bilet si se
adauga acestui pref; :

¢) timbrul teatral - aplicarea procentului
de 5% la pretul unui bilet si se adauga
acestui.pret;

d) timbrul muzical - aplicarea
procentului de 5% la pretul unui bilet si de
2% la pretul fiecarui disc, fiecarei tiparituri,
casete video si audio inregistrate, cu
caracter muzical, altele decat cele
folclorice sau de divertisment, si se adauga
acestor preturi;

e) timbrul folcloric - aplicarea
procentului de 5% la preful unui bilet si de
2 % la pretul fiecarei tiparituri, casete video
si audio folclorice, inregistrate, si se
adauga acestor preturi;

f) timbrul artelor plastice - aplicarea
procentului-de 0,5% la pretul de vanzare
al operei de arta si se adauga la pret;

g) timbrul arhitecturii - aplicarea
procentului de 0,5 la mie din valoarea
investitiei, indiferent de beneficiarul sau de
destinatia acesteia;

h) -timbrul de divertisment - aplicarea
procentului de 3% la pretul unui bilet si se
adauga acestuia.

Mai multd culturéd si direct din
impozitul nostrul

In judetul S3laj exista circa 60 de
O.N.G.-uri - asociatii si fundatii - cusobiect
de- activitate si in domeniul culturii.

Trebuie stiut ca Ministerul Culturii si
Cultelor sprijind O.N.G.-urile cu obiect de
activitate in domeniul culturii si doreste s&
ajute la colectarea de fonduri, pentru o mai

> buna functionare a acestora.

'Conform Codului Fiscal - Legea nr. 571/

20083 -, persoanele fizice pot contribui cu

1% din impozitul pe venit datorat statului
pentru aceasta cauza. Este un mecanism
de transparenta fiscala si un sistem prin
care cetafenii au posibilitatea sa decida in
mod direct ce se intampla cu impozitele
lor.

Care sunt pasii ce trebuie facuti? In

e
care

. scris”.. Sirevista

primul rand trebuie sa alegeti o organizatie
neguvernamentala din domeniul culturii. (La
DJCCPCN Salaj exista o lista cu acestea).
Apoi, sa aflati datele de contact ale
organizafiei: numele, codul de identificare
fiscala (codul fiscal) si contul organizatiei
in format IBAN. Mai departe, completati
datele de pe declaratia de venit global
(Capitolul A - datele de identificare ale
contribuabilului; capitolul H sectiunea 2 -
sponsorizare entitate nonprofit; suma _
corespunzatoare a 1% din impozit va fi
calculatd de catre organele fiscale, deci
casuta corespunzatoare o puteti lasa
necompletata). In sfarsit, trimiteti
administratiei financiare, careia ii apartineti,
prin posta - sau depuneti personal -
declaratia de venit global.

Termenul limita este 15 mai 2005.

"Carte frumoasd, cinste cui te-a

‘Editura S/LVANIA a fost constituita
in_anul 2003, in cadrul DJCCPCN Salaj,
in scopul promovarii personalitatilor literare
si stiintifice saldjene si stimularii culturii
scrise. Editura nu are scop lucrativ,
asigurand doar consilierea editoriala pentru
lucrdrile de valoare pe care le promoveaza.
Pana in prezent, la editura noastra au
aparut 37 de ftitluri - poezii, proza, eseuri,
monografii, dictionare, carte de specialitate
-, alte doua carti aflandu-se in lucru.

Revista “SILVANIA - cultura, culte,
patrimoniu”, serie noua, a ajuns la
numarul 12. Structurata pe obiectul de
activitate al institutiei, revista reuneste
colaborari de prestigiu in statornicile sale
rubrici dintre care amintim: Personalitati-
confesiuni, Kaleride, Eseu, Istorii, Cronica
literara, Galeria lirica, Proza, Ethnos, Arta,
Cartea de pe noptiera, Limba noastra,
Puncte de vedere, Cuvant de invatatura
crestind, Biserica din suflet, Gand si fapta,
Monumente, Arheologie.

Conservarea si promovarea culturii
traditionale s g

Convinsi ca trebuie sa intram in
Europa in propria noastrd “haina
spirituala”, de altfel printre cele mai
autentice, frumoase si variate, DJCCPCN
Salaj se preocupa constant de
conservarea si promovarea patrimoniului
cultural intangibil (imaterial). Cultura
noastra traditionald imbogateste zestrea
culturald europeana, de aceea cultivam
si-sprijinim culegerea si monografierea
unor obiceiuri si datini populare,
organizarea festivalurilor-concurs de-
folclor, precum “Somes, céntecele tale”,
“La fantana dorului”, “De dor si de omenie”,
“Muiereasca” s.a., dublate de targuri ale
mesterilor populari, precum si serbarile
populare traditionale de la Pria, Guruslau
si Porolissum sau amplele manifestari
sub genericul “Zilele Cetatii” si “Fiii satului”,
tot mai numeroase in ultimii ani.

Pagina realizata de
lleana PETREAN-PAUSAN
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Muzeele din Romaénia - trecut, prezent si viitor
Despre reforma in sistemul muzeal de valorificare educationala

Contextul actual in care se manifesta
muzeologia romaneasca este mult diferit fata
de cel din perioada de infiintare masiva a
muzeelor regionale (astadzi judetene) din
jurul anului 1950, cand, prin hotarare de
partid si de stat, s-au infiintat muzee
regionale si raionale acolo unde nu au
existat anterior. Acesta a fost si cazul
Muzeului Raional din Zaldu, infiintat in mai
1951; la conducerea caruia a fost numit
Vasile Lucacel, absolvent al $colii de arte si
meserii. Nu este posibil sé@ ne imaginam ce
ainsemnat pentru el preluarea acestei functii,
deoarece tinutul Salajului nu avea
experientd in domeniul muzeologiei si nici
el, personal. De-a lungul timpului au fost
cateva incercari de organizare a unui muzeu
in Zaldu si au fost realizate colectii muzeale
in multe localitati, dar vremurile tulburi au
spulberat asteptarile entuziastilor. La fel
s-au petrecut faptele in multe alte locuri ale
tarii. *

Dincolo de comandamentele politice ale
ultimelor 5 decenii pe care le incriminam,
care sunt vinovate de rapirea celor mai
frumosi ani pentru cateva generatii, care au
ferecat usi si au ‘retezat aripi, in epoca de
tristd amintire s-au petrecut si fapte de
culturd, cum a fost decretul privind infiintarea
muzeelor locale, judetene si zonale.

Muzeul este un loc privilegiat, care poate
si trebuie sa faca mai mult decat scoala
pentru educarea oamenilor. El este un atelier
de reconstructie a istoriei cu ajutorul
patrimoniului muzeal si al persoanelor
calificate in scop de instruire si educare.
Muzeul ofera vizitatorilor posibilitatea de
a-si dezvolta si justifica fundamentat propria
identitate culturald, iar sustin&torul
activitatilor din muzeu este cel care pune in
lumina valorile comunicative ale obiectelor
de patrimoniu. .

Care sunt strategiile muzeale
contemporane si cum pot fi puse in
practica? Strategiile europene care
functioneaza de trei decenii pun in primul
plan pedagogia muzeala, cu metode si
procedee ‘specifice pentru valorificarea
patrimoniului istoric. Sansa pedagogiei
muzeale este faptul ca, prin intermediul
obiectelor, istoria devine concretd,
inteligibila iar trecutul poate oferi
nenumarate exemple pentru prezent.
Eliberati de rigorile impuse de invatarea
obligatorie, copiii se pot manifesta liber in
muzeu, obtinandu-se rezultate remarcabile
si in ceea ce priveste dezvoltarea lor psihica.
invatamantul in muzeu nu inseamna
acumulare cantitativd, ci dobandire
calitativa. Materialul cultural autentic din
colectiile muzeale devine un reprezentant
si un mediator al culturii altor vremuri.

Ideea de la care este important sa pornim

la organizarea expozitillor permanente sau
temporare este de combinare a mijloacelor
tehnice cu efectele vizuale si sonore, astfel
ca informatia furnizata in mod explicit sa fie
complementara cu descoperirea, intr-o
prezentare interactiva care il aduce pe
vizitator in' postura de jucator - sa invatam
prin joc. Muzeul in care vizitatorului ii este
permis sa simtd si s& atingd obiectele, sa
apese pe butoane, sa reamenajeze si sa
deschida usi este cu adevarat organizat
pentru oameni. Muzeele moderne se
- prefigureaza cu ajutorul scenografiei
muzeale, bazatd ins@ pe elemente realiste
care sa-i permita vizitatorului s traiasca
intr-o lume trecuta si reinventata pentru el in
muzeu.
in Europa centrald si de vest
modernizarea muzeelor s-a petrecut
incepand cu anii '70, cand reconstructia
arhitecturald si cea a societatii europene,
necesara pentru inlaturarea efectelor
dezastruoase ale celei de-a doua mari
conflagratii mondiale, se finalizase, iar
dezvoltarea europeana era in plin avant.
Muzeul = colectie de piese isi indeplinise
menirea .initiald, aceea de salvator de la
distrugere a patrimoniului istoric, a
radéacinilor popoarelor europene. Acest
patrimoniu salvat trebuia inviat prin activitatile
de valorificare in folosul tuturor. Filozofia
muzeului ca forma institutionalé statica si cea
a sacralitatii exponatelor sale a inceput sa
fie inlocuitd cu filozofia dialogului. Conform
acestei filozofii«de tranzitie, muzeul este,
inainte de toate, un laborator si un spatiu
exceptional de cercetare si de valorificare
academica. Totodata, este un loc privilegiat
de invatatura si relationare sociala pentru

>

toate categoriile de public: copii si adulti, -

mentori si discipoli, oamenii locului si cei in
tranzit, nimeni nu este exclus ci este bine
venit in muzeu.

Spatiul cultural muzeal este axat pe

obiect, privit sub multiplele sale dimensiuni:
materiald, estetica, istorica si creativa. In
corelatie cu o filozofie proprie, toate muzeele
se pun in serviciul educatiei. Demersul lor
educational rezultd dintr-o activitate!
sinergica intre diferite servicii muzeale:
serviciul educativ si de invatamant, atelierul
de conservare si restaurare a pieselor,
pliantele de informare, serviciile de
documentare si serviciile tehnice. Si nu in
ultimul rand, trebuie sa-i amintim pe membrii
asociatiilor Prietenii muzeului.

. Am vazut in ultimii 15 ani numeroase
muzee si am studiat modalitatile de lucru
ale colegilor din Germania, Ungaria,

' - Danemarca, Austria. Pretutindeni exists
oferte muzeale pentru actiuni speciale, adica
ceea ce am putea traduce cu numele
impropriu de lectii'in muzeu. Am facut

aceastd remarca intrucat activitatile se
desfasoara interactiv, cu intrebari, rdspunsuri
si cu o scenografie muzeald in care
propunatorul este si profesor si actor, dar au
tematica restranséa, care este minutios
Tmpértita in timp si spatiu, pe structurad
didactica.

Animatorii de muzeu (cei care sunt
indrumatori sau ghizi, cum se numesc la noi),
nu sunt neaparat persoane cu studii-de
specialitate intr-un domeniu care-si gaseste
aplicarea in muzeu, ci sunt persoane cu
inclinatii pedagogice, care urmeaza cursuri
de scurtd duratd, de 3 sau 6 luni, in domeniile
sociologie-psihologie-pedagogie. Cu
ajutorul specialistilor din'muzeu, care
achizitioneaza, cerceteaza si valorifica
patrimoniul muzeal, animatorii propun anual
activitati, pe care le oferd publicului prin
intermediul pliantelor si prin promovarea in
mass-media. Am asistat la activitati precum
Hainele ii fac pe oameni, care au prezentat
structura sociala in statele germane din epoca
medievala pe trei niveluri: nobilimea, negustorii
si taranii. Trei perechi de copii s-au imbracat in
hainele adecvate claselor sociale mentionate,
si au devenit actori intr-o piesa in care
animatorul Ti indruma ce sa facé prin explicatii
detaliate privind obiceiurile epocii. Fascinatia
a fost completd, realitatea nu era doar virtuala,
¢i coborase in sala de muzeu. Aceste activitati
sunt prevazute pentru 2 ore.

Deosebitd a fost si Casa papusilor, lectie
prin care fetele adolescente sunt pregatite cu
ajutorul casei si mobilierului in miniatura sa-si
conduca propria gospodarie. Este vorba de
genul dg¢ activitati denumit pretutindeni
“learning by doing”, altfel spus, tipul de invatare
activa, prin intermediul activitatilor difecte si
concrete.

Arareori se practica vizita generald in
muzeu, doar in cazul persoanelor si grupurilor
de vizitatori venite din alte localitéti. Vizitele

“tematice sunt cele mai eficiente, au o valoare

instructiva si educativa de necontestat. Astfel
de vizite au loc dupa ce elevii au studiat un
capitol de istorie sau 0 anumits tema. In prezent,
in Muzeul din Zaldu avem oferta de activitati

‘ tematice si existd cerere din partea cadrelor

didactice pentru acest tip de activitati comune.
In ultimii ani, invatatoarele de la scolile “Simion
Béarnutiu”, “Mihai Eminescu”, “Corneliu
Coposu”, “Gheorghe Lazar" si “Avram lancu”
vin de 2-3 ori pe an la muzeu, unde finalizeaza
cunostintele de istorie despre o anume
perioada. Cu ajutorul patrimoniului nostru
istoric si in ambianta specificd muzeului, se
fixeaza mult mai bine cunostintele dobandite
decat daca toate lectile s-ar desfisura numai
in salile de clasa. Lucrul interactiv ii ajutd pe
copii sa obtind o imagine cat mai apropiats de
realitatea istorica. Interesul nostru nu este
numai acela de a furniza date istorice, ci si de

educare Tn spirit moral, civic si patriotic,

In anul 2004 am avut o cerere dp
partea prof. Dumitru Barjac de la Colegjy)
National Silvania pentru a sustine in muzey,
in sala de istorie medievala care expung
momente din istoria politicd roméaneasc, legij
tematice dedicate domnitorului Stefan cel Marg,
A fost anul in care s-au implinit 400 de anj dg
la moartea lui Stefan, era asadar firesc si;
cinstim memoria prin activitati‘'muzeale.
Credem ca orele petrecute de liceenii care gy
venit in sélile noastre au fost nu numai utile, ny
doar informative si in nici un caz numaj
comemorative, ci si instructive si educative,
Colaborarea noastra este de durata, stabila i
interdisciplinara, spatiile lapidariului fiing
excelente izvoare de limba lating, furnizeazs
referinte nebanuite despre istorig
instrumentelor de scris, iar salile de istorie
medievald si moderna sunt adevarate scoli iy
ceea ce priveste evolutia cititului, a scrisuluiin
limbile slavona, latind si romana, chiar daca
alfabetul nu a fost intotdeauna cel latin, n
fiecare an scolar au loc in ‘muzeul nostry
numeroase activitati propuse de profesorii de
limba romana de la Colegiul Silvania.

Este un fenomen putin explicabil ca acest
gen de activitati in colaborare nu a avut pana
acum impact in cadrul ciclului gimnazial de
invatamant, indiferent de tematica. Din acest
motiv, in ultimele saptdmani din acest an scolar
se vaorganiza un studiu de marketing Tn scolile

din municipiul Zalau si se va aplica un

chestionar si la vizitatorii in tranzit care au varsta !
adolescentei, pentru a stabili ce posibilitati de

colaborare avem si pentru a ne organiza in
consecinta.

Sistemul de finantare reprezinta o alta
problema in reforma prin care trec muzeele
Romaniei. In conjunctura economica
actuala si conform politicilor, culturale

europene, muzeele si celelalte institutii de

culturad trebuie sa-si asigure finantarea.
activitatilor si din alte surse decat cele de li

bugetul de stat. Sponsorizarile, accesarea
de fonduri de la fundatiile finantatoare
romanesti si internationale ca si alte’ venituri
din activitatile proprii constituie strategia
financiara a prezentului si viitorului. Aceasta
a deschis o pagina noud in viata
muzeologiei roméanesti, care necesita
schimbari- de mentalitate, abilitati
manageriale si instruire in noile domenii ale
proiectelor. Dincolo de calitatile manageriale
si de instruirea personalului de specialitate,
subiecte care necesita o detaliere imposibil
de realizat acum, autoritatile publice locale
si comunitatile sunt cele care sustin financiar
si moral institutia muzeald, pentru c& muzeul
este pastratorul dovezilor materiale ale
istoriei, cele care dau legitimarea fiecaruia
dintre noi.

\ Elena MUSCA

- Hotelul de gheata. Jukkasjirvi

Nimeni nu ar fi auzit si cu atat
mai putin nu ar fi vizitat satucul
Jukkasjarvi din partea suedeza a
Laponiei, daca nu ar fi existat
extraordinarul hotel de gheata si
zépada care este construit aici in
fiecare an. in Sami, limba laponilor,
“Jukkasjarvi” inseamnéa ceva de
genul “locul de intalnire”, o functie
pe care acest fost satuc Sami a
indeplinit-o timp de peste 500 de
ani. La ora actuald, satul ramane
credincios numelui sau, desi in
principal cei care se adund acum
aici sunt turisti din intreaga lume,
care vin s se minuneze sau poate
chiar sa stea in Hotelul de Gheata,
reconstruit aici in fiecare iarna.
Jukkasjarvi tine de orasul Kiruna
si este situat la aproximativ 200 km

nord de Cercul Polar. Kiruna este -

orasul cel mai nordic si cu cea mai
mare suprafatd din Suedia. Se
ridica In mijlocul unui peisaj variat,
care combina paduri, mlastini,
ghetari, tundra si munti inalti. Piscul
Kebnekaise, cel mai Tnalt varf din
Suedia cu cei 2 111 metri ai sai, se
afla in imediata apropiere a
orasului. Regiunea are un climat

arctic, cu ierni lungi si reci, dar cu
veri scurte. larna, temperaturile pot
sa scada sub -50°C , insa in luna
iulie, termometrele arata uneori si
+ 33°C. Situat In nordul extrem,
acest sat este asadar un loc ideal
pentru a urmari fenomenalul “soare
de la miezul noptii” sau ziua polara,
cand timp de doua saptamani, intre
27 mai si 14 iulie, soarele nu mai
apune. larna insa poate fi urmarit
fenomenul diametral opus,
noaptea polara, cand soarele
dispare complet timp de doud
saptamani. Totusi, chiar si atunci,
nu este niciodata intuneric deplin,
caci lumina disponibild este
reflectatd de zapada, iar cerul
nordic instelat si Aurora Boreala
apar in toatd strélucirea lor. Acesta
este locul cu cele mai lungi ierni
din Suedia, unde domnesc frigul
aprig, zapezile asternute in troiene
mari, magia Aurorei Boreale,
lacurile si raurile acoperite cu un
strat gros de gheata. Partiile de schi
se deschid inca din luna octombrie,
deci acesta era locul ideal pentru
un hotel de gheatd. Cum apa
ingheata in conditii diferite, si

gheata rezultata este de mai multe
tipuri. Variatiile de temperatura si
valoarea presiunii la care este
supusa gheata creeaza diferite
structuri. Cu cat gheata are un
continut mai scazut de aer, cu atat
culoarea sa evolueaza de la alb
spre verde sau albastru. Astfel,
gheata proaspéta este alb3, in
schimb ghetarii au in general o
nuanta albastruie, dar pentru a
realiza sculpturile in gheata e
“nevoie de cele mai limpezi cristale.
Gratie apei curate si curentilor
furiosi ai Raului Torneélv, aceste
gheturi limpezi nu trebuie produse
artificial, ci pot fi téiate direct din
stratul care acopera raul. Gheata
din Jukkasjarvi-nu este folosita
numai in hotel, ci si exportats in
intreaga lume, ca materie prima
pentru sculptorii'de gheatd sau
chiar in chip de sculpturi finisate.
Buldozerele aranjeaza in pozitie
corectd blocurile de gheats si le
aseaza unele peste altele. Acest
proces seamana mult cu
construirea unui zid din caramizi.
Fiecare bloc se sprijina pe cele de
sub el si trebuie pozitionat cu

maximd precizie. Greutatea
blocurilor de gheata este suficienta,
in sine, pentru a asigura aderenta
optimé, apoi gheata este fasonata
cu instrumente speciale. Sculptorii
folosesc ferastraie electrice,
aparate de taiat si gaurit gheata
pentru lucrarile de ansamblu, apoi
detaliile sunt finisate cu anumite
instrumente speciale, de fabricatie
japoneza. In final, gheata este
lustruita si slefuitd cu ajutorul
focului. Blocurile de gheaté se
formeaza natural o data cu
instalarea iernii in Jukkasjarvi.
Primdvara, cand hotelul se
transforma din nou in ap&, anumite
sculpturi sunt salvate si expuse in
Expozifia de Arta din Gheatd, un
muzeu de gheata cu o suprafata
de 1500 m? La inceputul lunii
martie, tractoare si fierastraie create
special aici, in Jukkasjarvi, intra fn
functiune pentru a téia blocuri de
gheata din stratul care acopera
raul, pregatind materia prima
pentru urmatorul Hotel de Gheata.
Toate aceste blocuri sunt pastrate
n depozite-congelator. In lunile de
vara, vizitatorii pot s3 admire

fragmente din ultimul Hotel de
Gheatd, iar artistii cauta deja idei
noi. i, cum in fiecare an interiorul
hotelului este amenajat de alti
artisti, nu existad niciodata doud
Hoteluri de Gheata la fel.

Informatii preluate de pe site-ul
www.discovery.ro ‘Daca vrei mai
mult, uita-te pe Discovery. Daca
vrei si mai mult, iti recomandam
pachetul Astral Plus. Trei Discovery
in plus. Merita.
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0 laturd semnificativa a vietii lui J. R. R.
Tolkien a constituit-o participarea la
intrunirile ,Inklings”, un fel de cenaclu
studentesc, infiintat initial de altii, dar care a
intrat in istorie abia dupd ce s-a destramat,
jar Clive Staples Lewis i-a preluat
denumirea. ,Inkling” inseamna ,idee vaga,
panuiald”, dar intr-o alta lectura, mai
fragmentata, poate fi interpretat sj ca ,strop
de cerneald”. Lui Tolkien, precum hobbitilor
in general, 1i placea sa bea o bere si §é
fumeze o pipa in compania prietenilor. In
aceste conditii, e evident c& nu era o grupare
exclusivista, ce cuprindea doar profesorii de
literaturd de la Oxford. Printre membri s-au
numarat maiorul Warren Hamilton Lewis,
fratele gazdei, ocultistul Charles Williams,
avocatul Owen Barfield, medicul R. E.

Havard, preotul Gervase Mathew, teologul

Adam Fox, prozatoarea Dorothy Sayers ori,
mai tarziu, Christopher, fiul cel mic si editorul
operei lui Tolkien. La Editura Universitatii
Alexandru loan Cuza” a aparut in 2004

~ Inklings - Litera si spiritul”, primul volum

romanesc dedicat prezentarii acestei grupari

de creatori si iubitori ai literaturii. Coordonat

de Rodica Albu, el reprezinta o culegere de

studii, articole, traduceri si exemplificari din

operele celor mai importanti membri, asa-

numitul ,nucleu dur™: Clive Staples Lewis
W

Nelinistitii improscatori de cerneala

(1898-1963), John Ronald Reuel Tolkien
(1882-1973), Charles Williams (1886-1945)
si Owen Barfield (1898-1997). O buna parte
dintre prezentari apartine unor universitari
anglo-americani sau germani, membri ai
Societatii Internationale Inklings, cu sediul
in Germania, dar ne bucuram sa semnalam
si o serie de contributii roméanesti. Traducerile
au fost realizate de Rodica Albu, Irina Burlui-
Wahrig, Teodora Ghivriga, Mihaela Morariu,
Magda Pracsiu, Valentin Popa, Nicoleta
Samson, Christian Tamas. Selectia textelor
ii apartine doamnei Rodica Albu, care
marturiseste ca n-a putut inghesui in spatiul
limitat al volumului toate materialele
disponibile, de aceea a optat pe ,aruncare
unor «nade» cat mai diverse potentialilor
cititori”. In ,Introducere”, doamna Albu
prezinta pe larg viata si activitatea lui C. S.
Lewis, apelat Jack de cétre prieteni. Desi
convins de unicitatea crestinismului ca
religie adevarata, Lewis n-a respins miturile
pe care se Intemeiau alte religii, ci le-a
evaluat in termeni crestini, studiindu-le in
paralel. Un bun exemplu in acest sens il
constituie eseul ,Abolirea Omului”, care
cuprinde trei prelegeri prezentate de Lewis
la Oxford, Tn 1943, tradus si inclus de Rodica
Albu Tn sumarul volumului ,Inklings - Litera
si spiritul”. Prima parte a volumului mai

cuprinde studiile: Hope Kirkpatrick - C. S.
Lewis, un autor al zilelor noastre; Daniel
Callam - Mere Christianity si paradigma
puritana a convertirii; Rodica Albu - Leul,
vrajitoarea si garderoba (de altminteri,
coperta antologiei iesene poarta o fotografie
a legendarului sifonier, poarta magica prin
care Lucy si fratii ei au patruns in Narnia). In
sectiunea dedicata lui J. R. R. Tolkien,
regasim trei articole publicate de Mihaela
Cernauti-Gorodetchi in revista ,Convorbiri
literare”. Despre ,parintele hobbitilor" mai
scrie Peter Russel, in articolul ,Tolkien si
imaginatia”, in vreme ce Teodora Ghiviriga
prezinta si traduce un fragment de la
inceputul ,Stapanului inelelor". M-as fi
bucurat sa va pot povesti mai multe despre
Charles Williams si Owen Barfield, dar este
vorba de autori cvasi-necunoscuti la noi,
prezentati publicului roman doar prin studiile
apdrute in Anglia, SUA sau Germania. Evi-
dent, aparitia unor traduceri va initia o baza
mai solida de discutii. Pe baza fragmentului
din romanul ,Coborare in infern”, e greu
sa-fi faci o parere despre Charles Williams,
cel mai controversat membru al societatii
literare. Poet, teolog, romancier, dramaturg,
el s-a alaturat relativ tarziu grupului, apoi I-a
parasit in mod ostentativ, ca sa revina. In
articolul ce examineaza ,Elementul magic

in miturile lui J. R. R. Tolkien si Charles
Williams", David Lewellyn Dodds considera
ca ultimul a cazut prada capcanelor magiei,
a esuat in viata si in opera, starnind scandal
dupa scandal. Jan Curtis dedica reputatiei
artistului un articol separat. Owen Barfield
a fost si el un ,Inkling” incomod, dar in cu
totul alt sens. El a incercat sa promoveze
filosofia si psihologia ezoterica a lui Rudolf
Steiner, fondatorul antropozofiei, lucru care
l-a iritat pe C. S. Lewis. Disputa dintre cei
doi a ramas in istoria grupului ca ,Marele
razboi”. Germanul Elmar Schenkel a studiat
latura legata de ,Poetica si evolutie -
gandirea lui Owen Barfield in perspectiva”.
Sectiunea Owen Barfield se incheie cu
interviul realizat de Astrid Diener in 1995 si
cu traducerea eseului ,Idolatria moderna”.
Anexele cuprind o listd a celorlalti membri
JInklings”, intocmitd de Rodica Albu si
bibliografia operelor aparute in Romania,
alcatuita de Mihaela Cernauti-Gorodefchi.
Velumul se adreseaza cu precddere
cititorilor din mediul universitar, profesori si
studenti de la facultatile de litere, filosofie,
teologie, pedagogie, psihologie,
antropologie, studii culturale, dar el poate fi
citit si de ,,outsider’-ii interesati de o abordare
pluridisciplinara a literaturii engleze.
GYORFI - DEAK Gyérgy -
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“VIRGIL NEMOIANU

=

Dupa ce am deschis antologia critica ,J. R. R. Tolkien:
Credinta si imaginatie” ', mi-am pus intrebarea: oare care
dintre cei doi coordonatori I-a molipsit pe celalalt cu pasiunea
de a explora lumea feerica a Pamantului de Mijloc? Ca sa
ma lamuresc, am luat de pe raft prima carte scrisd impreuna
de Virgil Nemoianu si Robert Lazu, ,intelepciunea calma”
(Di'loguri n cyberspace), aparuta cu trei ani in urma la Editura
Sapientia din lasi. Am gasit ceea ce cautam in cel ,De-al
saptelea di'log", dedicat literaturii programatic crestine, unde
discutia porneste de la celebra afirmatie a lui Malraux si
continua cu Chesterton, C. S. Lewis, Julien Green, Nicolae
Steinhardt, Vasile Voiculescu, Mircea Eliade. Tolkien apare
in discutie natural, ca un prieten comun, cunoscut de multa
vreme de interlocutori. Aceasta familiaritate m-a surprins. In
momentul c&nd a nceput sa ruleze primul episod din trilogia
cinematografice ,Stapanul inelelor”, Tolkien era un autor
aproape necunoscut in Romania. Intre timp, au aparut
articolele doamnei Mihaela Cernauti-Gorodetchi din revista
~Convorbiri literare”. Fanii internetisti au inceput sa publice
articole mai mici si traduceri pe situl de critica literara ,Pro-
Scris”. Totusi, era prea putin. Nemultumit cu starea de fapte,
Robert Lazu a scris monografia ,Lumea Iui Tolkien”, aparuta
in 2004 la Editura Hartmann din Arad. Apoi, ca sa-si
implineasca munca, a inceput alcatuirea antologiei de fata.
in ,Marele Tolkien”, articolul ce deschide volumul, Virgil
Nemoianu reia firul inchegat din gandurile mérturisite in
“di'loguri” si rememoreaza pasii facuti intru descoperirea lui
Tolkien. Sosit in S.U.A. pentru studiile doctorale, a constatat
cu surprindere cat de popular este autorul englez. I-a citit
tetralogia si si-a dat seama ca textele sunt mult mai adanci*
sau mai complexe decat pareau la prima vedere, ca ,dincolo

INKLINGS

C.S. Lewis
J.R.R. Tolkien
Charles Williams
Owen Barfield

RU 10AN CUZA*
T

EDITURA UNIVERSITATI
!

Teologie si Tolkien

de suprafata atat de coloratd se aflau adancimi pe care
observatorii le descoperé treptat”.

Cartea cuprinde trei sectiuni principale: ,Tolkien intre
parintii si doctorii bisericii”, ,Maestrii interpretrii” si ,Lecturi
mito-simbolice”. Autorii studiilor provin din toate colfurile
lumii: Austria, S.U.A., Australia, Anglia, Polonia, Romania.

Pornind de la lucrdrile Sfantului Augustin (opera tradusa
in roméneste atat de fidel de regretatul latinist Vasile Sav),
Bradley J. Birzer scrie despre ,Har si voin{3 in legendarium-
ul'lui Tolkien™. Sfantul Augustin a impus viziunea platonica a
dous taramuri: Imparatia Cereasca desavarsits si copia sa
coruptd. Scriitorul englez a plusat cu inca una: in afara de
Fratia Inelului (Cetatea Divind) si Orthancul condus de
Saruman (Cetatea Omului), Pamantul de Mijloc mai cuprinde
o cetate amenintatoare, stépanita de Sauron (Cetatea
Diavolului).

sMuzica elfilor este ecoul unei muzici de o frumusete cu
mult mai profunda”, ne atrage atentia Michael Waldstein in
articolul ,Tolkien si Sfantul Toma despre frumusete”. Ori
Sfantul Thoma D'Aquino tocmai asta spune in comentariul
operei lui Dionisie Areopagitul: ,Toate lucrurile sunt create
pentru a imita intr-un fel frumusetea diving”.

In ,Tolkien si thomismul. «P&mantul de mijlocy si starile
lumii naturale”, Andrew Nimmo porneste de la operele unor
ganditori neotomisti ca Jacques Maritain, Garrigou-
Lagrange si Etienne Gilson, apoi creioneaza un sistem al
starilor naturii. El poate fi aplicat si pentru a clasifica creaturile
din Middle Earth.

Joseph Pearce porneste de la premiza c& politica si
economia sunt doar o anexa a teologiei si filosofiei. In articolul
LIndividul si comunitatea Tn «Pamantul de Mijloc» al lui
Tolkien®, el considera ca schimband filosofia efectele se vor

.,

ROBERT LAZU
Lumea lui Tolkien

resimti in politica. Pentru cei care contestad existenta
elementelor crestine din operele tolkienene, le recomandam
sa citeasca ,Stapanul si stapana inelelor” de Stratford
Caldecott, un articol care reveleaza ,prezenta ascunsa a
catolicismului lui Tolkien in «Stapanul inelelor»”. Christopher
Garbowski considera ca Pamantul de Mijloc reprezinta
~Componenta dialogica a creatiei unui mit modern”. Tolkien
a recurs la variate forme de expresie pentru a-si contura
lumea: poezie si proza. ,Stapanul inelelor” este atat epopee
cat si roman. In creionarea eroilor s3i, autorul |-a avut ca
model pe legendarul Beowulf, despre care spunea: ,el este
un om si acest lucru constituie pentru el si pentru multi o
tragedie suficient de mare”. Dintre autorii romani, parintele
Wilhelm Dancé scrie despre ,Sacru, magic si definitii ale
omului in cultura contemporana”, cu referire la romanul
»Stapanul inelelor” si ecranizarea acestuia. Felul aparte de
afi al lui Beorn, ,Regele urs” din ,O poveste cu un hobbit",
m-a determinat s&-i inchin un studiu. Robert Lazu, celalalt
coordonator al volumului, realizeaz4 sinteza cea mai ampla,
JImagini si simboluri in opera Iui J. R. R. Tolkien. O ipoteza
teologica”. Traducerile lucrérilor au fost realizate de Marius
Ivascu, Simone Gyorfi si Laura Lazu. Curiosul poate afla
mai multe despre autorii cuprinsi din prezentérile grupate la
sfarsitul volumului.

GYORFI - DEAK Gydray

! Virgil Nemoianu si Robert Lazu (coordonatori) - J. R. R.
Tolkien: Credinta si imaginatie, Editura Hartmann, Arad,
2005, 288 p., 218.000 lei.
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RECUPERAREA MEMORIEI

» Simion Béarnutiu

Filozoful si omul politic Simion
Barnutiu s-a ndscut la Bocsa in anul 1808,
la 2 august. Absolvent al Scolii Normale
din Simleu si al Liceului Piarist din Carei
(1825), Simion Barnutiu urmeaza cursufl
de filozofie si de teologie la Blaj (1825-
1829). Din 4 noiembrie 1829 a -fost
profesor de sintaxa la Blaj, apoi profesor
de filozofie si de istorie, ocupand in
acelasi timp si postul de arhivar
consistorial si prefect seminarial. n
perioada 1834-1839 functioneaza ca notar
consistorial, participand in aceasta
calitate, in anul 1837, la «Dieta
Ardeleanz» din Sibiu. n anul 1839 a fost
trecut din nou la catedra de filozofie. In
toamna anului 1846 s-a fnscris la
Academia Filosofico-Juridicd Saseasca
de la Sibiu. De aici a lansat la 25 martie
1848 «Proclamatia» care s-a raspandit in
tot Ardealul. Ideile cuprinse Tn aceastd
proclamatie, erau ale unui neam intreg,
iar cele 16 puncte ale «Rezolutiei de la
Blaj» au fost desprinse din discursul lui
la MareaAdunare de pe Campia Libertatii,
unde a fost ales vicepresedinte al
Comitetului Permanent. Dupa Adunarea
de la Blaj, se instituie un comitet de
pacificatiune, in fruntea caruia se afla S.
Bérnutiu, comitet care ulterior a fost
dizolvat. Refugiat la Rm. Valcea, Barnutiu
a fost prins si arestat, dar scapé cu
ajutorul consulului austriac Huber de la
Galati. De la Rm. Valcea, Barnutiu pleaca
la Smirna, Syra, Corsica, Trieste,
ajungand in 23 iunie la Viena, unde sta

Personalititi - simbol ale Salajului
pil

pana in 2 septembrie cénd se ntoarce in | S-a nascut la Bob.ota‘ in ?nul j914, la 20
Ardeal, facand parte in toatd aceastd | mai. Intreaga sa viata si activitate s-a
perioada din deputatia care cerea confundat cu destu?ul romanilor din a.doua
autodeterminarea nafiunii romane. Intors | jumatate a secolului XX, devenind un simbol
in Ardeal, Simion Barnutiu a ficut parte ?l democratiei, al tenacitatii si fe}IStentel
din delegatia care in 4-16 noiembrie a fost | fmpotriva oricarei forme de dictatura. o
la Viena pentru a cere autodeterminarea | at;rr(]:%a‘lzga ?;;Z‘;”':s;o:a"lggga;: 'EIZ? Il;
romanilor din Ardeal. Din cauza bolii ins, | M i " il ;

. - : SRR le». Aici, la Blaj, o mare

nu si-a putut indeplini aceastd misiune. | h:;i:;“?famu' Vastiey:pict e
2 . ; : ; t& asupra carierei lui a avut-o luliu
I eroada 25 e 1 e e T | ani. n porada Imciat umitore so
deputatii de la Viena. S-a intors la Viena | g[sgng Ia. c:;ix:r;lgszagtgtti:tg dzctorrea‘:ul ::
in septembrie 1950, unde a semnat petitia Drle]ajr’)tlas‘? é:iinte S R e
pef?‘“; :gz‘{zﬁar;i::r:’sdtlﬂ?' ﬁ;\z‘:%?ir:: viata politica este rapida. Astfel, in perioada
SRS ; - resedintele Organizatiei
amestecului primatului ungar si petitia | ;23%;:2; : fgﬁ\t‘_?l-.ez?n Cluj, iar%in 1937
pentru infiintarea unei academii filosofico- | pana in 1940 a fost secretar personal
juridice romanesti. La 12 septembrie S. | permanent al lui luliu Maniu. Dupd aceastd
Barnutiu a fost decorat. A continuat gats a fost numit secretar politic al aceluiasi
studiile de drept la Viena, apoi la Paris, | mare om politic. Cedarea Ardealului de Nord
unde, in anul 1854, a obtinut doctoratul. Ly obliga s& par&seascé Clujul si sa plece la
La indemnul lui August Treboniu Laurean, | Bucuresti. In anul 1945 a fost ales
Barnutiu pleacs la lasi unde, din 1856, | presedintele filialei Salaja P.N.T. si secretar
este profesor la Facultatea de Litere si | general adjunctal P.N.T. In acelasi an a fost
Drept, predand filosofia, dreptul gintilor, | delegat al P.N.T. la reinstaurarea autoritétii
public si constitutional, ocupand si functia | romanesti din Ardealul de Nord. Un an mai
de inspector scolar si de membru in | tarziu afost prompvat sec.re_tz.ar'al Delegatiei
Consiliul Scolar al Moldovei. R3pus de o | Permanente. Cariera sa politicé a fost brusc
boala necrutatoare, Simion Barnutiu se | opritd in anul 1947, la 14 iulie, cand a fost
stinge din viata, la 28 mai 1864, in drum | arestat impreuna cu intreaga conducere a
spre. locurile natale. paf‘t.ldU|UJ, dupa inscenarea de la Tamadau,
Filosof si politician i acelasi timp, { de$i nu facuse parte din gruputl arestatﬂacf%lci.
activitatea lui Bamutiu s-a materializat in | Timp dggamaraimas inarestpreven dY I
cateva lucrdri publicate tn tara sij>2 fie judecat. In aceastd perioada s-a
strainétate, scrieri care, pe lang faptul c& |r}ce'rcat' implicarea lui in diferite procese, dar
testa istoria unui neam fintreg, ddinuie | din lipsé de prqbe g pult fz Sondannal
;a)este i : Digcurs finutn 'CGmpia In anul 4956 i se intenteaza un proces

5 b 5 | pentru inalta tradare si este condamnat la
Libertatii de la Blaj, 1848 (Viena, 1852), munca silnica pe viata. Pana in anul 1962 a

Dreptulu politicu alu Romaniloru (1asi, ! fost finut in regim sever de izolare la Ramnicu
1867), Dreptulu naturale private (lasi, | Sarat. imbolnavindu-se grav de distrofie, in
1870), Pedagogia (lasi, 1870), Tratat de | perioada 1962-1964 a avut domiciliul fortat
drept (lasi, 1868, 1870), Pedagogia. | in Bardgan, in comuna Rubla de pe Valea
Empirica si Iodgic'a (lasi, ;?\71,:,;,0;131?1'8% ?gégzé B Dupa. il oni de defentle, 10
tinut in Catedrala din Blaj la mal , a fost pus inlibertate. In pericada de
1848 (Bucuresti, Editura Librariei Socec, I detentie, Corneliu Coposu si-a exersat
1909), Roinanii si ungurii. Discurs rostit | gandirea, inteligenta si cultura, traducand
la Catedrala Clujului la 2/14 mai 1848 | mintal in limbile francezé si engleza din
(Cluj, 1924), Estetica (Bucuresti, Editura | Poezille lui Goga si Cosbuc, precum si pagini
Stiintifica si Enciclopedicd, 1972), | din |s}or|a Ronjén]el. A I_ucrat ca muncntgr
Discursul de la Blaj si scrieri de la 1848 | qgcallﬁcat pe diferite sa“nt.lere de cons.trucgn.
(Cluj-Napoca, Uniunea mondiala alf"nd JeltianEn; Dl o securitated
AR £ S : -, statului. Si-a continuat activitatea in
Romanilor Liberi, 1990), Istoria filosofiei | o jitate " ramanand fidel principiilor si
(Bucuresti, Editura Romania Press, 2000). | jgeaurilor partidului care I-a consacrat in
7 - Este greu de schitat in cateva | yiata politics. In anul 1987 a aliniat PN.T. la
randuri viata si activitatea uneinternationala Crestin-Democrata. Ca o
personalitati cu o activitate atat de bogata. | Incununare a efortului depus si a sacrificiului
Simion Bérnutiu si-a dobandit din timpul | de care a dat dovada in aceasta perioads,
vietii faima invidiatd de profet in tara sa. ! in 22-23 decembrie 1989 anunta printr-un
Lucia BALAS | manifest reintrarea in viata politica a

Corneliu Coposu

iului. Dup@ 17 ani de detentie, in  securitate. Astfel amintim: Ungaria ne cere

Partidului National Taranesc, iar din 28-29
ianuarie 1990 devine liderul opozitigj
impotriva F.S.N. La primul Congres a| |
partidului a fost ales presedintele P.N.T.
C.D,, iar in perioada 1991-1993 a ocupat
functia de presedinte al Conventig
Democrate Romane, iar din 1992 - senator.
de Bucuresti. Corneliu Coposu a avut g
bogata activitate politica si pe plan extem,
astfel a fost membru in Consiliul Uniunii
Europene Crestin-Democrate si in
Internationala Crestin-Democrata, membru
in Asociatia Oamenilor de Stiinta din
Roménia si al Asociatiei de Drepl
International si Relatii Internationale din
Bucuresti. In anul 1995 a primit distinctia
Ofiter al Legiunii de Onoare, cea mai inalta
decoratie a Republicii Franceze. £

Activitate sa politica s-a reflectat in
cateva opere, unele tiparite, altele ramase
manuscris, care au fost insd confiscate de

pamantul (Zalau, 1940), Luptele romanilor”
din Transilvania inainte de Supplex Libellus

Valachorum - ampl& monografie ramasa in ' §

manuscris, confiscata o data cu arestare lui
in anul 1947. Aceeasi soartd a avut-o §i -
lucrarea dedicata biografiei lui luliu Maniu -
Istoria unui tribun. in anul 1990 apare la
Editura Gandirea Roméaneasca volumul
Armistitiul din 1944 si implicatiile sale.

Marele om politic s-a stins din viata la -
11 noiembrie 1995 la Bucuresti, Iasand in
urma lui un gol imens in viata partidului sau
si in viata politica a tarii:

A trait intr-o epoca in care nu a putut |
sa-si demonstreze intreaga valoare,
raméanand urmasilor s&-i puna in lumind
crezul si idealurile.

Am primit la redactie

Stimate Domnule Director,

Pentru o corecta informare a cititorilor revistei, va rugam
sa binevoiti a publica urmatoarele doua observatii colegiale,
fara (pretentia de / a fi) ... drept la replica:

a) In legaturs cu documentul prezentat de “(D. S.)"; intitulat
“Andrei Plesu, inedit. La Zalau. “, apéarut in Caiete Silvane,
nr. 3, aprilie 2005, p. 21, aducem la cunostinta redactiei ca,
transcris dupa aceeasi sursa initiala (pacat de multele greseli
de culegere tipograficd) si cu acordul autorului (NB!), acest
text a mai aparut sub titlul Cuvant la un vernisaj, in Silvania,
anul |, nr. 1, martie 1990, p. 1, 3. Transcrierea de pe banda a
fost facuta (in conditiile tehnice din 1990) de catre dl. Demeter
Attila, pe atunci instructor la Centrul de Creatie,
dactilografierea - de, catre noi iar acordul scriitorului si
filosofului Andrei Plesu, pe atunci ministru al culturii, a fost
obtinut de cétre dl Florin Horvath.

b) Intrucét articolului nostru, intitulat Biblioteci salajene in
preajma anului 1905 si rolul lor in cultivarea constiintei
nationale (publicat tot in Caiete Silvane, nr. 3, aprilie 2005, p.
17), dintr-o eroare de tehnoredactare, pe parcurs i s-au
pierdut indicii la note, va rog sa publicati urm&toarea erata:

- Asterisc la sfarsitul titlului: *Comunicare prezentata la
simpozionul «Tactica << noului activism >> adoptatd de
Partidul National Roméan din Transilvania (10/23 ianuarie
1905)», organizat de Muzeul Judetean de Istorie si Arta, 11
ianuarie 2005.

1.Coloana 1, randul 11 de sus, in loc de: nationale»., se
va citi: nationale»’;

2.Coloana 1, randul 31 de sus, in loc de: romaneasci».,
se va citi: romaneasca»?;

3.Coloana 1, randul 21 de jos, in loc de: reuniunii», se va

citi: reuniunii»®;

4. Coloana 1, randul 20 de jos, in loc de: invatatorului»,
se va citi: invatatoruluin®; v

5. Coloana 1, randul 3 de jos, in loc de: Bibliotecad»., se
va citi: Biblioteca»®;

6. Coloana 2, rindul 3 de sus, in loc de: scolare», se va
citi: scolare»®;

7. Coloana 2, randul 10 de sus, in loc de: 20%»., se va
citi: 20%»7; .

8. Coloana 2, randul 14 de sus, in loc de: «scolare», se
va citi: «scolare»®; :

9. Coloana 2, randul 20 de sus, in loc de: bibliotecii”., se
va citi: bibliotecii";

10. Coloana 2, randul 24 de sus, in loc de: nfiintate., se
va citi: infiintate'?;

11. Coloana 2, randul 27 de jos, in loc de:
bibliotecarului>>., se va citi: bibliotecarului>>":

12. Coloana 2, randul 23 de jos, in loc de: francezi., se
va citi: franceza'?;

13. Coloana 3, randul 8 de sus, in loc de: (1919)., se va
citi: (1919)";

14. Coloana 3, randul 12 de sus, in loc de: Simleu., se va
citi: Simleu';

15. Coloana 3, randul 26 de sus, in loc de: Pipos., se va
citi: Pipos'.

16. Coloana 2, randul 3 de jos, in loc de: Pomiculturas,
se va citi: Pomiculturaa;

17. Coloana 2, randul 3 de jos, n loc de: Povesti din
popora, se va citi: Povesti din popora.

Note:

1. 1. Muslea, Contributii la cunoasterea bibliotecilor

_au fost identificate si completate de catre noi.

romanesti ale-oraselor din Transilvania (péna la Unire), Cluj,
1935, p. 4.

2. Ibidem, p. 16.

3. S. Oros, Memorialul jubiliar al Reunii inv. romani

saldjeni, Simleu, 1911, p. 82.
4.  Scoala Noastra, 1935, p. 332
5. |.Muslea, op.cit., p. 15.
6.  S.Oros, op.cit., p. 29.
7.  Ibidem, p. 28.
8. Ibidem, p. 35.
9. Ibidem, p. 95.
10. |. Muslea afirma ca: “cea mai veche, si mai

interesantd dintre biblioteci este aceea atat de putin
cunoscutd a Reuniunii Invatatoresti Georgiu Lazaru din
Fagaras, infiintatd inca in 1869 si cuprinzand pe invatatorii

ortodocsi dintr-o buna parte a Tarii Oltului”. Biblioteca avea
donatii de la M. Kogélniceanu, |. Codru-Dragusanu, Erascu | |
si G. Baritiu (Vezi I. Muslea, op.cit., p. 16). ¢

11. Scoala Noastrd, 1935, p. 331 si urm.

12. Vezi S. Oros, op.cit., p. 121-124.

13. Scoala Noastra, 1938, p. 332. Biblioteca pedagogica
judeteand a Asociatiei Invatatorilor Romani Saldjeni (noua |
denumire a RIRS) va lua fiinta de-abia in 1925.

14. Ibidem, p. 125-126.

15. Tabelele cu inventarul bibliotecii cuprind doar: “Nr.
cartii, Numele cartii, Autorul, cate volume” - la unele dintre
ele nefiind trecut autorul. Titlurile scrise in paranteza dreapta

Cu deosebita consideratie,
Cercet. st. Drd. . OROS

>Sebrie noua, Anul I, Nr".r 4,ma|£005
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cu ajutorul fluxului, gratuit, de stiri
lurale al Agentiei de Presa Rompres, va
[ orincd o turd de informatii pe care sper sd
siti cum se cuvine. In ton cu luna mai.
inton cu aspirafiile voastre culturale. Nu
i cd vd putefi spune impresiile, atat
ore rubrica de fata, cét si despre
tinutul revistei noastre la adresele de
2 ilv.

anu, Botticeli, Savonarola,

Ficino, Polirom
ditura Polirom a lansat la Targul de Carte
Mibrex” romanul inedit al lui loan Petru
alianu, tradus in romaneste, “Jocul de
d”. Aparut in colectia “Biblioteca loan
i Culianu”, romanul a fost scris in 1987
‘,ﬁ-aqus acum pentru prima data in
neste, de Agop Bezerian. Este un roman
potriva istoric - al Renasterii toscane - si
ist, magic si esoteric, propunand o
enturd a mintii “la fel de palpitantd ca si
enturile personajelor - antrenate”; dupa
lum sustine editorul. In 1987, Culianu nota:
Jum scris un roman istorico-detectivistic cu o
~ iriga. cred, In mod special captivanta, avand
invedere ca se bazeaza pe un sir de crime
onstituite Tntr-o secventa astrologica, toate
:gate de tabloul lui Sandro Botticelli,
\Primavaray...”. Editura Polirom sustine ca
o {fupa lectura “Jocului de smarald”, cititorii vor
givi cu alti ochi “Primavara” lui Botticelli. Anul
1494. Florenta se afla la rascrucea istoriei ei.

in fPincipi, filosofi si artisti sunt convinsi ca

Sl

Atiiesc in centrul de putere politica si spirituala
i lumii. n jurul venerabilului Ficino se mai
gund. membrii- Academiei Platoniciene,
erbarile se tin lant Tn palate si vile. Pentru a
. Jice sa dureze vesnic gloria florentind, un
erc secret al Academiei ii incredinteaza Iui
fotticelli pictarea Primaverii, dupa un cod
Jlinic. Pictura devine astfel nu numai un
ct artistic, ci si un talisman incércat cu
|fla magica. Dusmanii puterii florentine
Maresc nsa distrugerea tabloului si
miartea tuturor: celor ce-i- cunosc. secretul.

carui predici Inflacareaza multimea. Din
rd, armatele lui Carol al Vlll-lea ameninta
asul. Pana in prezent, in colectia “Biblioteca
Jtan Petru Culianu” a Editurii Polirom au
parut: “Arta fugii” (2002), “Calatorii in lumea
; e dincolo” (2002), “Gnozele dualiste ale
Dccidentului® (2002), “Pergamentul diafan.

4 in fUtimele povestiri" (2002), “Jocurile mintii.

1uj,

ani

O &

w5

storia ideilor, teoria culturii, epistemologie”
0002), “Eros si magie in Renastere. 1484"
2003), “loan Petru Culianu. Omul si opera”
|liolum coordonat de Sorin Antohi, 2003),
locari serio. Stiinta si arta in gandirea
fenasterii” (2003), “Cult, magie, erezii”
|2003), “Hesperus” (2004), “Experiente ale
|ixtazului” (2004), “Dialoguri intrerupte.
‘Qorespondenza Mircea Eliade - loan Petru
Culianu” (2004), “Mircea Eliade” (2004). -

Icoane romanesti la Gyula
In orasul ungar Gyula, la Galeria de arta
@ Uniunii Culturale a Romanilor din' Ungaria
| [UCRU), a fost vernisata expozitia de icoane
e lemn si pe sticld a tan&rului artist plastic
[ban Paul Colta, elev al Liceului Teoretic
Vasile Goldis” din Arad. F&cand parte din
seria de evenimente programate pentru acest
i de UCRU, expozitia prezentata de poetul
|irddean Vasile Dan constituie un moment
leosebit pentru loan Paul Colta, aceasta fiind

SESE

cea de-a treia personald a sa. La vernisaj au
fost prezente numeroase personalitati ale
culturii aradene, dar si ale comunitatii

‘romanesti din Ungaria. Si-a dat, de

asemenea, concursul corul roménilor din
Ungaria, condus de dirijorul Gheorghe
Fluieras, imaginea icoanei insotitd de
sonoritatea muzicii sacre dand evenimentului
o nota de profunda spiritualitate romaneasca.

Cel mai mare cimitir gepid din
Transilvania se afla intr-o

comuna clujeana

Cel mai mare cimitir gepid, datat din
secolul VI d. Chr., din Transilvania a fost
descoperit in comuna Vlaha, pe traseul care
va fi strabatut de Autostrada Brasov-Bors.
Arheologul loan Stanciu de la Institutul de
Arheologie din Cluj-Napoca a declarat ¢ situl
prezinta 140 de morminte, descoperirea de
cimitire gepide fiind o raritate pe teritoriul t&rii.
Primele morminte au fost descoperite anul
trecut, cand arheologii au inceput sa descarce
de sarcina terenul care va fi traversat de
autostrada. loan Stanciu a spus ca vestigiile
descoperite la Vlaha ofera indicii importante
si pretioase mai ales ca informatiile referitoare
la secolul’VI d. Chr. nu sunt foarte multe.
Potrivit arheologului, un al aspect interesant

_in cazul de fata este acela c3, daca in fiecare

cimitir de acest fel se gaseste un mormant de
razboinic, la Vlaha sunt doua. Gepizii sunt o
populatie germanica care, spre sfarsitul
secolului al lll-lea d.Chr., si-au facut aparitia
in zona Somesului inferior, iar in a doua
jumatate a secolului al V-lea, dupa ce au i-au
infrant pe huni, si-au extins controlul si in
directia Tisei mijlocii si Tn intreaga
Transilvanie.

Nici statul francez nn mai

e ce-a fost

Starul filmelor de actiune americane
Bruce Willis a fost decorat la Paris de catre
statul francez pentru intreaga sa contributie
in slujba celei de-a 7-a arte, informeaza'site-
ul IMDb.com Actorul in varsta de 50 de ani a
primit titlul de Ofiter in Ordinul pentru Arta si
Litere (Officier Dans Liordrg Des Arts Et Des
Lettres) in cadrul unei ceremonii din partea
ministrului francez al culturii Renaud
Donnedieu De Vabres. ,Acesta este modul
ales de Franta pentru a recunoaste meritele
unui actor care a ajuns sa fintruchipeze
puterea cinematografiei americane, puterea
emotiilor pe care ne invita sa lg, impartasim
pe toate ecranele lumii, precum si
personalitatea puternica a legendarelor sale
personaje”, a declarat ministrul francez al
culturii. De cealaltd parte, Bruce Willis a
raspuns 1n franceza sustinand ca este foarte
emotionat in urma primirii acestei distinctii.
“Multumesc Frantei si Ministerului Culturii din
aceastd minunata tara pentru aceasti
deosebita onoare”, a declarat el in limba lui
Voltaire. Aceastd inalta distinctie a statului
francez a mai fost primita si de producatorul
britanic Alan Parker, in rang de cavaler, iar
actorul Leonardo DiCaprio si regizorul Martin
Scorsese au primit aceasta distinctie Tn rang
de ofiter, la inceputul acestui an.

MCC continua programul

national de achizitie de carte
Ministerul Culturii $i Cultelor anuntéd ca
si in acest an va continua Programul national
de achizitie de carte si abonamente la reviste
culturale pentru bibliotecile publice. Intr-un

Malaxorul de stiri culturale

comunicat de presa se arata ca documentatia
privind aceasta actiune va fi depusa la sediul
Ministerului Culturii si Cultelor din Sos.
Kiseleff, nr.30, sector 1, la Directia generala
creatie contemporana, diversitate culturald,
Biroul cultura scrisa, lectura publicd, pana la
data de 13 mai 2005. Actele necesare la
dosarul pentru oferta de achizitie carte sunt:
cerere catre Comisia nationald pentru achizitii
de carte si abonamente la reviste culturale
pentru biblioteci publice, cu antetul editurii
(adresa, numdrul de telefon, persoana de
contact); o lista a titlurilor oferite spre
achizitionare, ce va contine informatii
referitoare la: autor, titlu, abstractul lucrarii,
anul aparitiei (2004 - 2005), pretul unui
exemplar (fara TVA), stocul existent; se va
preciza, de asemenea, daca «titlul» a fost
subventionat sau nu, precum si pretul rezultat
in urma subventiei (astfel cum el rezulta din
fisa de postcalcul). Pentru publicatiile
culturale este necesard o adresa care sa
cuprinda: periodicitatea, pretul unui numar,
pretul unui abonament anual si numarul de
abonamente solicitate.

Artistii interpreti vor beneficia

de o indemnizatie lunara

Artistii interpreti sau executanti, cetateni
romani, care au desfasurat activitate artistic-
interpretativa in regim liber profesionist in
perioada 1danuarie 1950-27 septembrie 1999
pe teritoriul Romaniei sau in strdinatate vor
beneficia de la 1 ianuarie 2006 de o
indemnizatie lunara al carui cuantum e cuprins
intre 1.700.000 si 3.000.000 lei, care se
actualizeaza anual. Aceste drepturi sunt
prevazute in proiectul de lége privind instituirea
indemnizatiei pentru activitatea de liber
profesionist a artistilor interpreti sau executanti
din Roméania votata in unanimitate in plenul
Camerei Deputatilor. Aceasta este 0 méasura
compensatorie pentru aceasta categorie
profesionald intrucat pana acum artistilor liber
profesionisti care nu desfasurau activitatea in
*baza unui contract de muncg, ci doar in calitate
de colaboratori ai-institutiilor. culiurale. de. stat

nu li se retinea si vira contributia de asigurari .

sociale si, ca atare, nu pot acum beneficia de
pensii in sistemul public. Pentru aceasta
categorie s-a retinut doar impozitul raportat la
venitul rezultat din colaborarile in regim de
liber profesionist. Prin artisti interpreti sau
executanti liber profesionisti se inteleg actorii,
cantaretii, muzicienii, dansatorii si alte
persoane care canta, danseaza, recita, joaca,
exprima ori executd prin orice modalitate o
opera literara sau artisticd sau un spectacol
de orice fel. Artistii interpreti sau executanti care
au desfasurat activitate in regim de liber
profesionisti vor beneficia de aceasta
indemnizatie |unard daca indeplinesc
cumulativ urméatoarele conditii: o varsta
standard de pensionare, au realizat o perioada
de activitate artistic-interpretativa de minimum
zece ani si dacé realizeaza venituri nete lunare
sub nivelul pensiei medii anuale pentru limita
de varsta. Atestarea calitatii de beneficiar al
indemnizatiei se face la cererea artistului sau
a Uniunii Artistilor Liber Profesionisti din
Romania pe baza actelor oficiale eliberate de
catre Societatea Romana de Radiodifuziune,
de Televiziune, de Artexim, Electrecord,
precum si de catre orice altd institutie publica
sau persoana juridica de profil la care artistii
interpreti sau executanti au prestat activitati in
regim de colaborare. In termen de 30 de zile
de la publicarea acestei legi in Monitorul Oficial
se infiinfeazd Comisia pentru atestarea calitztii
de beneficiar al acestei indemnizatii, comisie

care se organizeaza pe langa Ministerul
Culturii si Cultelor. De aceasta indemnizatie
beneficiaza, indiferent de varsta, si artistii
interpreti sau executantii liber profesionisti
care, ca urmare a unei boli profesionale, nu
au mai putut desfasura activitate artistica si
care dovedesc aceasta situatie, precum si
faptul ca au avut o perioada de activitate
artistic-interpretativa in regim de liber
profesionist de minimum cinci ani.

Piesa “Ivanca’ de Lucian Blaga

in versiune scenica la Cluj

Teatrul National din Cluj a adus la rampa
spectacolul “lvanca” de Lucian Blaga, regia
Anca Bradu, a carui premiera a avut loc in 5
mai, in cadrul Festivalului International
“Lucian Blaga” desfasurat la Cluj in perioada
5-7 mai. Piesa “lvanca” a fost scrisa in 1925
ca “joc dramatic”, titlul initial fiind “Fapta”, si
publicatd in 1942. Piesa abordeaza
psihanalitic o problematica mereu actuala.
Este vorba evident si de "motivul stramosilor
care se intorc sa-si traiasca vietile netraite, in
urmasii lor”, motiv ce apare in intreaga poezie
a lui Blaga. Tn acest sens, lon Barbu fi scria

- lui Blaga, despre “lvanca”: “Ce sa-ti spun ca

iubesc mai mult? Imanenta fantasticului in
real? E de o tehnica si o intuitie mai presus
de comentariu. Unele din paginile dumitale
mi-au dat fiorul celor mai stranii pagini din
Dostoievski”. La crearea spectacolului
“lvanca” au contribuit, alaturi de Anca Bradu,
scenografa Adriana Grand, coregrafa Malina
Andrei, precum si actorii Anton Tauf, lonut
Caras, Eva Crisan, Catalin Herlo. Spectacolul
beneficiazd de sprijinul Primariei si al
Consiliului Local Cluj.

“George Enescu - alesul lui

Dumnezeu”?

La implinirea a jumatate de secol de la
moartea lui George Enescu, Centrul National
al Cinematografiei siArhiva Nationala de Filme
a prezentat premiera pe marele ecran a
filmului. “George..Enescu. - alesul lui
Dumnezeu” de Grid Modorcea. La
evenimentul care deschide Anul Enescu, a
participat muzicologul Viorel Cosma cu un
cuvant pe tema “Enescu azi”. Si-a dat
concursul si violonistul 'Gabriel Croitoru,
profesor la Universitatea Nationala de Muzica.

A fost redeschis Muzeul Satului

din Baia Mare
Muzeul Satului din Baia Mare a fost
redeschis publicului vizitator dupd mai bine
de trei luni de reamenajare. Situat pe Dealul
Florilor din Baia Mare, Muzeul Satului primeste
anual peste 50.000 de vizitatori romani si
straini care pot admira. o parte din bogatia
satului maramuresan. “Au fost redate
circuitului turistic noua case din Maramures si
din judetele invecinate. O casa unicat a
colectiei este si cea care a apartinut familiei
dr. Gheorghe Bilascu, fondatorul stomatologiei
romanesti. Practic cele noua case au in
componenta surd, fanar si alte bunuri care se
pot intéIni intr-o gospodarie taraneasca”, a
declarat directorul Muzeului Judetean
Maramures, Grigore Man. Muzeul Satului din
Baia Mare are in patrimoniu 59 de gospodarii
taranesti, unele mai vechi de 300 de ani, in
mare parte constructii din lemn care au fost
concepute de mesteri lemnari. Casele au fost .
aduse din sate si remontate Tn muzeu
respectand arhitectura locului de origine.
Daniel SAUCA

materialelor publicate revine in
PR
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Revista apare in urma unui protocol de

colaborare incheiat intre Consiliul Judetean
| Silaj; Prefectura Silaj; Directia Judeteand
pentru Culturd, Culte si Patrimoniul Cultural
National Silaj; Muzeul Judetean de Istorie si
Artd Zaldu; Universitatea de Vest ,,Vasile
Goldis" Filiala Zaldu;
»lonitd Scipione Biddescu" Silaj; Inspectoratul
Scolar Judetean Silaj; Arhivele Nationale
Filiala Sélaj;v Cenaclul literar »Silvania” si
Centrul Culturii Traditionale Silaj.
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IN MEMORIAM

|Inger alb, inger negru \|
| Inmemoriam Sfantului Parinte |
Papa Ioan Paul al IT-lea :

Spun copiilor mei, priviti-l pe Sanctitatea |
Sa.

Toti purtam pe umarul stang un inger alb |

pe care il cheama Angelus Clarus tine in ‘
maini

aripi argintii pregatite pentru sarbatoarea |

Campului dintre omoplatii nostri. Pe |
umarul

drept - ingerul rosu, sau poate negru, sau

impur tine pe bra,tqle-i unduioase aripi |
cenusii
spre a fimontate, la nevoie intre omoplati |

Cand miluim vreun sdrman, copiii mutilafi,
ori sprijinim bolnave trupuri, sub zémbet [
ascunzénd
maéhnire, Angelus Clarus ridica priviri |
inspre :
albastru si vorbeste razand Celui stiut din |
Inalt,
Ingerul rosu, sau negru, sau impur frdnge |
aripi |
cenutii intre gheare imparosate si
mproasca |
ho-ho-tind smolite sudalmel|
catre-ntunecimi
de Adancuri terestre. Spun copiilor mell
priviti pe I
Sanctitatea Sa, poarta de o vreme pe
umarul stédng
| Ingeri Albi, iar pe umarul drept Angeli |
| Clari.

[
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
it ;
|  Stéin cutezanta noastrd sa alegem |
|
|
I
lin
|
|
|
|
| im
I
|
|
|

Memento

in vara anului 1977, in drum spre Ber-
lin, am finut neaparat sa poposesc putin
in Cracovia, unul dintre cele mai mari
orase ale Poloniei si Europel asezat la o
mare |ncrucr$are de cai'comerciale, cate
timp de mai multe’ secole a fost Capitala
Poloniei. Dar cum sa poti pleca repede
dintr-un asemenea loc, atat de incarcat
de istorie si arta? Odata intrat in castelul
Wawel, reconstruit intre anii 1502-1536 de
catre regele Sigismund |, pe locul unui
vechi castel si in catedrala din incinta iti
apar in fata ochilor opere de artd de o
inestimabila valoare: picturi, sculpturi,
mobile stil, tapiterii valoroase de care nu
te poti repede desparti. lar curtea cu ar-
cade, consideratd una dintre cele mai mari
si mai frumoase de acest gen din Europa,
de unde poti intra in cele 18 capele in
stilul Renasterii si Baroc care inconjoara
marea catedrala, iti oferda un confort
spiritual si vizual pe care ai dori sa-l
pastrezi pentru totdeauna.. Tot aici, in
capela regelui Sigismund, se afld si cel
mai marg clopot al Poloniei cu o
circumferinta de 8 metri. lar Biserica "Notre
Dame", cel mai frumos edificiu religios al
Poloniei, te face sa-ti modifici programul,
cdci nu poti trece pe langa ea sa nu
zabovesti fara ispita de a te uita la ceas.

Toata aceastd zabava a fost de mare
folos, deoarece am prins in Cracovia
sarbatoarea catolica "Ziua Domnului®,
care m-a impresionat peste masura,
deoarece nu mi-am putut inchipui ca intr-o
tara cu regim comunist se poate realiza o
manifestare religioasa de o asemenea
anvergura. Lumea se revarsa spre piata

din centrul orasului ca niste puhoaie de'

ape iesite din matca, in urma unor ploi
* torentiale. La ferestre erau arborate
steaguri, prapori, erau asezate icoane si
lumanari aprinse. Toatd lumea intona
cantece mariane care, se vedea, erau
bine cunoscute. Cand piata s-a umplut
pana la refuz, a aparut, intr-un mod cu
totul impresionant, arhiepiscopul Cracoviei
Karol Wojtyla Tntr-un baldachin acoperit
cu matase albd, bogat ornamentata cu fir
de aur, purtat pe umeri de cativa barbati.
S-a dat jos pe o scena bine pregétita
pentru a oficia serviciul religios. M-am
inghesuit printre multime sa fiu cat mai
aproape de inaltul ierarh, fard sa-mi dau

seama ca cel pe care-l priveam atunci,
cu atata atentie si admiratie, avea sa
devina, peste putin timp, OMUL
SFARSITULUI DE MILENIU - papa loan

Paul al Il-lea, cel care avea sa promoveze -
un ecumenism si o conciliere ingaduitoare .|

fard precedent in istoria Sfantului Scaun
si sa destrame, impreuna cu Gorbacioy,
structurile comuniste ale Europei, evitand
cu multé diplomatie un catastrofal razboi
nuclear. Si nici in cele mai frumoase si
fanteziste vise nu m-am putut gandi ca

peste 22 de ani voi fi invitat, de catre

Biserica Greco-Catolica din Zaldu, sa
particip, la Bucuresti, la marea
manifestare organizatd de cinstea venirii
in Romania a omului sfarsitului de mileniu
si-sa-l vad sarutdnd pamantul romanesc,
declarand ca Romania este "Gradina
Maicii Domnului" si rostindu-si, in
romaneste, cuvantul, spunand: "Cu mare
bucurie sosesc.astazi in Romania,
natiune mult draga mie si pe care de multa
vreme doream sa o vizitez. Cu profunda

emotie i-am sarutat pamantul,

recunoscator inainte de toate lui
Dumnezeu cel atotputernic, Care in
prevazatoarea Sa bunavointd mi-a harazit
sa vad realizat acest gand... Vizita mea
de acum vrea sa confirme legaturile dintre
Romania si Sfantul Scaun, care au avut
mare importanta pentru istoria
crestinismului in regiune."

Vizita Sfantului Parinte in Romania,
la 10 ani dupa eliberarea acesteia de
regimul comunist, regim care, prin

obiectivele sale definitorii Tsi propusese’

eradicarea totald a credintei in Dumnezeu
si a trairii religioase, insemna extrem de
mult. S-a luat acum contact cu o
societate traumatizata de trecutul ei, dar
si de tragismul tranzitiei catre democratie
si economia libera.

A rememora evenimentele istorice
constituie un act de inalta valoare, nu
numai in planul cunoasterii, dar si in cel al
intelepciunii care stie s3 recunoasca
“"semnele timpului* si astfel indicii pentru
calea de urmat. lar pentru cine a avut, ca
mine, darul de a lua parte personal, pe viu,
la vizita papald, acest eveniment a
reprezentat o experienta spirituala deosebit

- de bogatd, zamislind mari sperante.

Preot loan GHIURCO

Poezia tacerii 1ntr-un secol zgomotos

Deodata cu moartea Papei loan Paul al
Il-lea se stinge si un mare poet al secolului
abia incheiat. Un poet polonez, facand parte
dintr-o generatie literaré cu doua premii
Nobel; Czeslaw. MIlOSL(mDI’t si el de curand)
si Wislawa Szymborska. De aceea; am vrea
s& staruim intr-un scurt réstimp asupra unui
motiv esential, cel al tacerii, in poezia cea
mai auter;,c-rellglqasa a timpului nostru,
anume in Poeme-le lui Karol Wojtyla.

Tacerea poate fi, la nivelul oricareia dintre
arte, una dintre formele de reprezentare ale
paradisului. Tacerea nu este doar o
deschidere spre revelatie, ci chiar
incorporeaza cateva atribute paradisiace,
precum conditia dinaintea caderii n p&cat
(pacatul rostirii), starea supranaturala de
gratie, proprie, in general, marilor latente,
prezentelor virtuale. Ca motiv literar, tacerea
are origini primitive, daca etimologia' si-o
datoreaza elinescului ,eu- phemia”. Cu rol
artistic, técerea este, alaturi de intuneric, intre
mijloacele de reprezentare a sacrului, a
divinului.

Avand la indeméana editia romaneasca
aparutd in 1992 la Editura ,Diacon Coresi”
(reeditata recent), in traducerea lui Nicolae
Mares, toate trimiterile, precum si citatele,
vor avea ca referinta ori ca sursa acest
volum. Cartea se deschide cu un grupaj de
cincisprezece poeme aflate sub genericul
Cént despre Domnul ascuns. Titlul acesta
este cat se poate de revelator pentru
ntelegerea Dumnezeirii ca principiu care se
refuza cunoasterii comune, lasandu-se totusi
banuit, de obicei, in forme negative de
reprezentare, cum sunt intunericul sau
tacerea.

Reducand intreaga complexitate ideatica
a poemelor doar la urmarirea motivului
invocat in titlu, in principal al recurentei sale,
avem de indata imagini ale lui Dumnezeu
reprezentat in forme sau succedanee ale
tacerii:

»sunt un val potolit ce lumineaza pana-n
adanc”,

sau:

,EU - frunza,

In linistea aceasta ascuns”

(Nu ma-nspaimant... p.12).

Poemul, aceastd pavaza buna, e in
intregime o realitate psihica profunda in care
Divinitatea traieste ca tacere si mister:

.Deasupra-mi de multd vreme Cineva-i
aplecat,

Umbrele pe la coltul sprancenelor nu
m-au apasat,

Ca o lumina de verdeata plina,

ca verdele fara de nuanta,

muta verdeatd cu picaturi de sange el
imbibaté

Aceasté pavéza buna,
rece’

si-i jar totodata,

prin mine trece $| deasupra-mi se |naltﬁ. g

daca in urmé@ ma lasg, credinta e toata

in deplinatate.

Aceastd pavaza buna, ca gheata-i de rece %

si-i jar totodata

in tacerea tacerii e intruchipata.

ca gheata-i dej* “

In aceastd imbratisare cuprins - sunt.0' ™

adiere de chip, '

liniste' si mirare, liniste fara cuvant,

din care nimic-nu inteleg, nimic nu disting

in tihna aceasta deasupra-mi pavaza lui
Dumnezeu o ridic.” A

Intr-o alt3 poezie de o tonalitate liturgicd,
nu departe de sonurile psalmistului, Linistea
o intruchipezi, cuvantul poetic ca si expenenta
mistica tind spre o metafizica a taceri:

,La Efrem, Tnvatatorule, ia-ma, si cu Tine
sa stau acolo lasa-ma,

unde. linistea indepartata a tarmurilor pe ' i
aripile pasarilor se lasa, B

* cu verdeata, ca valul involburat, de |
loviturile vaslei netulburat,
ca cercul larg de apa, de-a firii umbré
nesperiat.
Iti multumesc c locul sufletului atat de
departe de vrajba |-ai
indepartat

| l

£

!

si-aici de adoratie inconjurat si de saracie i

ciudata ¢

neschimbat o chilie atat de micuta a|
ocupat, A

meleagurile nelocuite si pustu
adorandu-le. Y

Céci Linistea o intruchipezi si marea
Tacere,

scuteste-ma de-a mai vorbi de-acum

cutremurat de Existenta Ta sa raman !

si printre spicele coapte de-un freamat
de vant.” .

De altfel, stilul insus al marelui poet, care -
- parasind o atmosferd, poate, boema din
jurul Filologiei de la Universitatea Jagiellona
din Cracovia, unde debuta ca dramaturg la
varsta de douazeci de ani - a urcat sau s-a
\l@sat urcat pe scara credintei pana la Scaunul
Sfantului Petru de la Roma, stilul insus, deci,
prin transparentd, prin aproape lipsa de stil -
in sens beletristic -, prin inocenta sa, se
apropie de rugaciune.

3

\

Viorel MURESAN

&
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