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Catalogul bisericilor de lemn ale S~lajului Arti Editorial 

Adevărul 
E de multe feluri: o perspectivă. Alta: e 

unul singur. Nu o să cităm pe 11ime11i şi nimic 
despre el, nici mă;ar mult abuzata 
Scriptură. 

Toţi sp1111 că-l iubesc, dar toţi se te11t de 
el (loc co11i11n). Îl avem pe buze, mereu (aşa 
pretindem), dar foarte rar î11 suflet (satt c11111 
vreţi să-i sp1111eţi). 

Toţi cred că-l "deţin" (de-aia ne 
î11ţelegem aşa de "bine"), de aici toate 
conflictele. 

Chiar aşa, orice ai sp'tme despre el, e 
prea mult spus. Tăcerea îl exprimă cel mai 
bi11e. il simt, când tac. Când vorbesc, mi11t 
despre el. De ce? Pentru că (parcă 11-aţi şti) 
el scapă tot timpul printre cuvÎllte. Pri11tre 
gâ11duri. Printre lucruri. Printre toate. 

Ne scapă oricum, oricum ne-am apropia 
de el. 

Suntem nişte minci'l,oşi. Chiar şi at1111ci 
(şi mai ales atttnci) câ11d credem că spunem 
"adevărul". 

Nici o specula/ie nu-l poate "devoala" 
(mai degrabă rămâne Isis fără voal). Adică: 
oricât de subtil ai fi, n11-l poţi atinge prin 
cuvi11te. De unde şţiu asta? Ei, toţi ştim asta. 
Dar foarte puţini o recunoaştem. 

E relativ? E absolut? Nimeni nu şh'e. 
Sau toată lumea crede că ştie (tot una). De 
unde două tabere: relativiştii (sictiriştii) şi 
dogmaticii ("atoateştiutorii"), de toate 
soiurile. Pierdere de timp să discuţi cu ei 
(ah, discuţiile!). 

Doar în sillgurătate îl simţi. Şi când 
încerci să-l exprimi, te trezeşti că„. ajungi 
să minţi. 

Te ·,G,~,(l4eştj,, de„ p/ldă, la var~'!nta, 
religioa,să: El s-a făcut om şi 0111111 L-a 
întrebat ce este EL Şi El a tă~ut (da, tăcerea 
Lui, inimă a toate). 

În schimb, "filozofii" au perora( veac11ri 
de-a rândttl despre el... Degeaba. 

Eeei! Îşi spun poeţii: poate noi, care 
vedem dincolo de aparenţe, poate, totuşi, 
metaforele noastre se apropie de el. Se mint 
şi ei. Pentru că şi ei trebuie să se întoarcă 
dintre cuvinte (neputincioase) spre tăceri 
(inexprimabile). 

Eeei! işi spun "ştiinţificii": noi, care 1111 

ne permitem să gândim nimic fără "dovezi" 
palpabile, noi, în sfârşit, putem să vorbim 
cu adevărat despre el. Mai că-ţi vine să-i 
crezi. Dar câte generaţii de "descoperitori" 
ai lui au trecut (spre moarte, mereu spre 
moarte) şi el a rămas la fel, la fel de 
nerostibil ca întotdeauna? (U11 dialog 
imaginar cu Adam ar fi foarte instructiv î11 
această privinţă). 

Suntem obsedaţi de el Dar obsesiile nu 
simt bune. 

Suntem indiferenţi faţă de el. Dar 
indiferenţa e şi mai rea. 

fl aşteptăm. Aşteptarea nu e nici ea o 
soluţie (dar şi lipsa soluţiilor e o "soluţie"). 

Se lasă o noapte grea peste toate 
11eputinţele noastre. Şi o mare lumină 
(închipuită, poate). Nemişcarea cadaverică 
a evidenţelor. Râsul şi rictusul stelelor. 
Neputinţa cuvintelor. Nemărginita putere 
a tăcerii Întunericul din lumină şi lumina 
(orbitoare) din întuneric. 

El, da ... E ca o boare inefabilă. Şi 
intraductibilă. În nici una dintre limbile 
omeneşti . . 

Supraomenesc. Supracosmic. 111 toate, 
totuşi. Şi în noi (scuze, ăsta e aproape 1m 
citat, aproape i11evitabil). 

Dincolo de toate putinţele şi orgoliile. 
Ca o rouă a tăcerilor.„ 
Atotbiruitorul. 

Daniel HO BLEA 

Serie nouă, Anul I, Nr. 4, mai 2005 

Am încercat să adun la un loc câte puţin din frumuseţea bisericilor 
noastre din lemn, să prezentăm, poate cu prea mare întârziere şi 
încă destul de puţin , din bogţăia şi frumuseţea arhitecturii tradiţionale 

' sălăjene. Se poate spune că este un timid început pentru ceea ce 
trebuie făcut pentru ca bisericile de lemn să fie cunoscute în primul 
rând de către sălăjeni şi, în acelaşi timp, de către toţi cei i nteresaţi de 
moştenirea noastră culturală . 

Prea puţin cunoscute şi prea puţin aproape de sufletul nostru 
pentru a putea fi mândri de existenţa lor, bisericile de lemn îşi cer 
discret dreptul de a fi ocrotite şi puse în valoare. în acest sens, 
catalogul bisericilor de lemn poate fi considerat o invitaţie spre 
cunoaşterea şi contemplarea unor dovezi ale măiestriei şi priceperii 
meşterilor cioplitori precum şi a pictorilor zugravi, spre cunoaşterea 
unei bogăţii ascunse, prin insuficienta promovare de până acum. 

Avem speranţa .că frumuseţea imaginilor adunate în catalog ne 
va face să ne gândim ceva mai mult la existenţa mo~umentelor 
noastre de lemn şi să ne implicăm mai mult în conservarea acestora. 
Bisericile nu au nevoie doar de a fi vizitate. lncepând· cu preoţii care 
slujesc în aceste lăcaşuri, coritinuând cu credincioşii a căror existenţă 
este legată de aceste biserici de lemn, .fiecare suntem implicaţi în 
conservarea monumentelor pentru că în primul rând acestea 
îndeplinesc un rol funcţional. Conservarea presupune şi utilizarea, 
păstrarea funcţiunii, pentru că orice clădire a fost construită pentru a 
fi utilizată , iar dacă un monument îşi pierde ace~t rol, el se transformă 
într-un monument mort. Avem capacitatea de a păstra aceste 
monumente vii şi avem speranţa că imaginile vor reuşi să convingă 
de importanţa acestui fapt. La sărbătorile importante, în momente 
unice pentru fiecare, biserica de lemn trebuie să aibă uşa deschisă, 
indiferent dacă biserica este în cult sau nu, iar noi trebuie să-i trecem 
pragul, să ne plecăm şi să pătrundem în lăcaşul în care nu putem 
decât să ne dorim să fim mai buni şi mai recunoscători pentru tot ce 
meşterii au lucrat cu har şi ne-au lăsat nouă în păstrare. 

Am dorit, de asemenea, ca acest catalog să reprezinte o carte 
de vizită pentru judeţul Sălaj, o carte de vizită prin care să ne putem 
mândri, iar la acest lucru putem fiecare contribui, pentru că multe 
dintre bisericile noastre au nevoie să fie restaurate. în multe dintre 
biserici se distruge pictura, pentru că o şterg ploile. Poate că, răsfoind 
paginile şi descoperind frumuseţea lemnului cioplit, va exista cineva 
care va înţelege că doreşte, că poate şi că merită să ajute Ja păstrarea 
acestor biserici. 1 trasee există şi alte monumente care se pot vizita şi că există, o 

asemenea, rezervaţii naturale care completează în mod plăw 
traseul şi ii diversifică . 
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Păstrarea monumentelor nu înseamnă numai fonduri pentru 
rest<iurare. Monumentele reprezintă o mărturie a trecutului, iar 
protejarea acestor mărturii trebuie să înceapă cu protejarea naturii 
care completează frumuseţea bisericilor de lemn. Ocrotirea 
patrimoniului nu înseamnă doar conservarea unor lucruri din trecut. 
Ocrotirea patrimoniu\ui înce_p~ 9u dezvoltarea armonioasă a 
localitâţi!or prin corelarea· ve"cliilllui ·cu nour i conservarea 
ob iectiveloi 'tradiţi6nale câre t1mr'persbr/~1ilat~1 ·fl i!'ărei rB~~ lit'ă!i . 
Propuneril.e de perspectivă trebuie să ţin<l seama de fondul construit 
existent şi de obiectivele istorice care reprezintă · trepte diferite în 
dezvoltarea localităţii. Ocrotirea patrimoniului se încheie cu un 
program de educare în sensul aprecierii acestor valori, de 
conştientizare şi valorificare. 

Astăzi se stie că interesul pentru turismul cultural, agroturism1 
pentru descoperirea unor meşteşuguri tradiţionale a crescut, iar a~ 
tip de turism este căutat tot mai mult. in aceste condiţii trebuiei .• C~ 
devenim noi înşine mai conştienţi de valorile existente şi de-fap. artrst~I . 

' că acestea .~\ susţine din punct de veder turistic multi iniţiative • 11 

pot atra'Qe hn~·~ ţăr(i'mporiănte. 1 
,,.., • •H " '

11 
• re cev. 

Acestea sunt răspunsurile pe care, ca autor al acestui calai~ in miji 
mi le-am dat atunci când m-am întrebat cui trebuie să i se adreseze _re ă 0 

ce aşteptări trebuie să satisfacă . Dar, pentru că nu putea să fie în :iştc n, 
acelaşi timp şi ghid turistic şi catalog sau manual, am ales să prezill t re ar 
cât mai multe imagini şi câteva date documentare importante, al.I ~~~~t: 
cât să trezească interesul. Am prezentat în special detalii deosebi! cee c 
care cu siguranţă au trecut neobs~rvate, ~n mare măsură, şi cela 

0 
re:li:e 

care au v1z1tat o parte dintre b1senc1. ln ansamblu, 1magm~ Kle 0 . 
prezentate constituie o scurtă lecţie de istoria arhitecturii tradiţional să~- 1'. sălăjene, un îndemn de a le iubi şi de a le proteja, adresat tuturu publie '. 

Catalogul bisericilor de lemn poate deveni astfel un manual 
necesar adolescenţilor şi tinerilor care vor avea datoria sţ preia la 
un moment.dat acest patrimoniu şi să se implice în protejarea lui. 

Am ales să prezentăm bisericile de lemn grupate pe văi, posibile 
trasee tur.istice , în ideea de-a oferi variante celor interesaţi să 
cunoască nu numai din imaginile prezentate bisericile de lemn. Am 
considerat că acest lucru este necesar atâta timp cât nu avem un 
ghid turistic pentru Sălaj. E bine de ştiut că d_e-a lungul acestor 

celor care au credinţa că bisericile de lemn din Sălaj sunt o pailf .'ccş~ 
importantă a drumului nostru către Europa. oricâ ; 

Valeria LEHENE , ~e 

Personaţităţi sălăjene 
- mai - ' 

•BĂDESCU, IONIŢĂ SCIPIONE-gazetar, poet-N. 15 mai 1847 
•BĂRNUŢIU, SIMION-filosof, om politic-N.16mai1864 
•BODEA SĂLĂJAN, SILVIA- poetă- N. 31 mai 1949 
•CABA, MARIUS-poet-N. 9 mai 1947 
•COPOSU, CORNELIU-jurist, om politic- N. 20 mai 1914 
•COSMA, GEORGE- avocat- N. 29 mai 1899 
•DAR6CZI LAJOS -scriitor, ziarist- d. 14 mai 1970 
•DĂRĂBAN, VALENTIN-filosof-N.18mai1948 
•DEAK FERENG - jurist - d. 1 O mai 2001 
•DELEU, VICTOR-jurist- N. 25 mai'1876 
•FABIAN CSABA BELA-matematician, economist-N. 20 mai 1941 
•FABIAN DANIEL-preot, scriitor bisericesc- d. 6 mai 1894 - • 
•GASPAR ATTILA-profesorde muzică- N. 31 mai 1949 1 

•GHENCEANU, VASILE RADU-poet, ziarist-N.17 mai 1939 
•GHEŢIE, CORIOLAN -jurist, filosof- d. 19 mai 1916 
•GYORI ILLES ISTVAN - poet, prozator, ziarist - N. 9 mai 1892 
•HORVATH, FLORIN- poet- N.1mai1945 
•HORV ATH ENDRE - medic- d. 30 mai 2002 
•HOSSU, VALER- prozator, jurnalist- N. 31 mai 1938 
•KASAZOLTAN-matematician, informatician- N.12mai1948 
•LĂSZL6 D. LASZL6-profesor-N. 26 roai 1958 
•LISCAN, VERONICA (Veronica din Sălaj)-poet- d. 25 mai 1857 
•MAJOR MIKL6S-profesor, etnograf- N.19 mai 1933 
•MARTIN, AUREL - critic literar· N„15 mai 1926 
•MUREŞAN, DANIEL - profesor- N. 24 mai 1942 
•NYISZLI 1'41KL6S • medic, memorialist - d. 5 mai 1956 

PAPP VIKTOR-critic muzical, compozitor- d. 10 mai 1954 
ŞAMŞODAN, IULIU ·profesor- N. 7 mai 1945. 

ZILAHY GYULA - actor - d. 16 mai 1938 

să fie CI 

care îmi 
fim mai 
urmă tre 
ne ferim 

• C6 
\ artist? 

• Pe1 
ceea ce 
acceptai 
oameni, 
Lucrări11 

ZILAHY KISS KĂROLY - critic literar, poet, folclorist - d. 15 mai 1864 
(Biblioteca Judeţeană Sălaj Serviciul bibliografic) 
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a INTERVIU 
·~·~~==================================== 

Artistul plastic Szabo Vilmos: 
"Est~ cultură adevărată la Zal?u care nu se poat~ col!testa" 

szab6 Vilmos s-a născut la 15 
sePternbrie 1942 în comuna Dumbrăvioara, 
~ţul Mureş . . Studii: A abs~lvit Lice~I ~e 
IJ(ePlastice din Tg.-Mureş, 1n 1964.„iar 1n 

1975 Institutul de Arte Plastice Ioan 
//l(lreescu" din Cluj-Napoca, Secţia pictură 
!lilOurnentală. Din 1975 este profesor de 
illSllfl la Uoeul Pedagogic "Gheorghe Şincai" 
i11 Zalău , din anul 1933 predând la clasele 
11eartă plastică înfiinţate în cadrul aceluiaşi 
l:elJ. De la înfiinţarea.Liceului de Artă "Ioan 
SifT1a" din Zalău, predă pictura în această 
scoală de artă. 
· Activitatea artistică:* Din 1975 participă 

0 expoziţii jud,eţene în Zalău şi Cluj-Napoca. 
·Expoziţii naµonale: 1976, 1981 - Muzeul 
deArtă Cluj-Napoca; 1988- expoziţie "Ex­
Libris", Oradea; 1988 - Bienala de pictură, 
Sala Dalles, Bucureşti; 1989- expoziţie de 
'Ex-Libris" la Caracal, Bacău, Floreşti; 1991 
.expoziţie "Ex-Libris", Oradea; Bienala de 
desen, Arad; 1994- expoziţie de "Ex-Libris", 
Oradea; 1997 - Bienala de desen, Arad; 
1997, 1998, 1999,2000,2001,2002expoziţii 
în Covasna; 1998 - expoziţie de "Ex.Libris" 
Bacău; 2000 - expoziţie de "Ex.Libris" Cluj­
Napoca; 2001 - expoziţia UAP Bucureşti; 
2002-2004-expoziţii în Baia Mare, Zalău şi 
Cluj-Napoca. * Expoziţii internaţionale 
(organizate în ţară şi în străinătate): 1991, 
1992, 1993- expoziţii de caricatură Tokyo, 
Japonia; 1992 - expoziţie de "Ex-Libris", 
Chişinău, Republica Moldova; 1999 -
expoziţie de grafică mică, Tokyo, Japonia; 
expoziţie de grafică mică, Gomi Milanovac, 

Iugoslavia; 1997 - Bienala de grafică mică, 
Cluj-Napoca ; 2001 - A 111-a Bienală 
Internaţională de Grafică Mică, Cluj-Napoca; 
Expoz~ia Mail Art, Cluj-Napoca; expoziţia de 
"Ex-Libris" Cluj-Napoca; Trienala de Grafică, 
Tokyo, Japonia. Expoziţii în grup peste 
hotare, începând cu 1990: Ungaria (Marcali, 
Keszthely, B1:1dapesta, Szentes, Harl<any, 
Szentendre, Hejce, Encs, Hortobâgy, 

· Debrecen, Hajduhathâya, Nâdudvar, Hatvan, 
Polgâr, Vaja, Misfolc), Franţa (Saint Michel). 
Expozffii personale: 1968-Casa Sindicatelor, 

• Tg.-Mureş; 1976-MIAZalău, 1977-Galeria 
Mică a Fondului Plastic, Galeria Korunk -
Cluj-Napoca; 1978- ~aleria Mare a FonduitJi 
PlasticTg.-Mureş; 1981, 1983, 1993-MIA 
Zalău; 1988-Galeria Fondului Plastic Zalău; 
1991 - Centrul de Cultură "Marcibânyi", 
Ungaria; 1995-Galeria Korunk, Cluj-Napoca; 
1998-Galeria Gy. Szab6 Bela, Cluj-Napoca; 
1998-Galeria Orăşenească Kazincbarcika, 
Ungaria; 2002, 2004 - Zalău; 2003 -
Budapesta. * A participat la numeroase 
tabere de creaţie în ţară şi în străinătate. * 
Premit. 1988- Pemiul "Cea mai bună gravură 
în linoleu" la expoziţia "Ex-Libris" Oradea; 
1998 - premiul li la expoziţia "Ex-Libris" 
Bacău. Din anul 1990 este membru al Uniunii 
Artistilor Plastici din România; în anul 2000 
a f~st nominalizat pentru "Internaţional 
Personality of the Year" de către lntemational 
Biographical Centre Cambridge - Anglia. * 
Lucrări în colecţii de stat şi particulare: în 
România, Ungaria, Elveţia, Franţa, 

Germania, SUA, Japonia', Iugoslavia. i stă,1 
I plăru 

;risms ~ "Sunt bucuros dacă reusesc să fac o bucurie oamenilor" 
. ' ' 

ar ace1 C • . . I . S b '"I buie i • e estei m v1z1unea w za o v 1 mos, 
e-f artistul? 
iati~ ·Artistul este un creator al societăţii, care 

· re ceva de comunicat pentru semenii săi, 
;atal~ in mijloace proprii, prin mijloacele artei pe 
. re o practică, fie prin sunete, fie prin 
reseze . . . . p· 
ă fi .' ~1şcăn, cuvinte, forme, culori. 1ctura, una 
· ie .~ dintre artele plastice, transmite .un mesaj prin 
;re~l.i lorrne colorate, indiferent că ele sunt 
' e, ~~ ooncrete sau abstracte. Artistul face vizibil 
0
.se la r.eea ce vede, ceea ce simte. Opera pe care 

şi ceile o realizează trebuie să conţină un mesaj, o 
_aţ_gmi,_ ~ee. Dincolo de o forţă expresivă, trebuie 
11ona• . fi lă . . . • t t ra sa 1e muritoare, convmgatoare pentru 

u u rt public şi consumatorii de artă . 
0 pa 

1 
• Care este mesajul artei o(iunde şi 

=HENE oricând? 
--- • Mesajul artei oriunde şi oricând trebuie 

s.! fie ceva uman, ceva pe măsura omului, 
care îmbogăţeşte sufletul, care ne face să 
fim mai sensibili la bine, ceea ce până la 
urmă trebuie să fie şi frumos. Să ne facă să 
ne ferim de rău, de urât, în toate sensurile. 

• Ce Fnseamnă "ferwirea" 'pentru un 
\ arlist? 

• Pentru un ~rtist fericireâ înseamnă că 
ceea ce a creat cu suflet şi cu inimă să fie 
acceptat, dacă se poate, să-i facă fericiţi pe 
oameni, să trezească în ei trăiri estetice. 
lucrările - picturile - să ajungă pe pereţii 

Caiete Silvane 

muzeelor, sălilor de expoziţii sau în locuinţe, . 
să fie de folos oamenilor. 

• Ce teme, ce tehnici aţi abordat şi 
abordaţi în creaţia Dvs.? De care vă simţiţi 
cel mai „ .aproape? 

• !ntodeauna m-a interesat lumea 
obiectelor. de unde nu lipseşte nici omul. Mai 
ales obiectele utile, confecţionate de oameni 
cu mare• dragoste, cu o căldură sufletească. 
Obiecte unice şi nu fabricate în serie . 
Această lume, care în fragmente mai există 
la ţară , la bătrâni, de care se leagă oamenii 
cu sufl!lt şi din .inimă , această lume se pierde 
împreună cu bătrânii, cu ea ne întâlnim numai 
în muzee etnografice, o lume a copilăriei 
noastre: În aceste obiecte observ grija, 
iubir~a . gesturile oamenilor care le-au folosit 
sau le mai folosesc. Pentru mine chiar un 
cui strâmb, lovit,' îmi spune multe. Mă 
gândesc: oare cine a dat peste el - un bătrân 
sau o bătrânică fără putere ·care vroia să 
facă ceva cu acesta?. Răspunsul rămăne o 
enigmă, sau fantezia artistului sau a 
privitorului va da răspunsul. „ Obiectele 
suntem noi, să avem grijă de ele. Sunt 
documentele unei forme de viaţă foarte 
umane. Prin imortalizarea lor, fie cu 
mijloacele artei, rămânem mai bogaţi. 

Îmi plac diverse tehnici şi materiale în 
pictură şi în grafică . Cea mai solidă tehnică, 

pictura în ulei, culorile acrilice , şi în mod 
deosebit îmi place pastelul, care asigură o 
realizare mai rapidă. Îmi place. să desenez 
mult în alb-negru, am caietele mele speciale 
pentru acest lucru, pe care scrie "caiet de 
toate", utile pentru desen şi notiţe. Dintre 
tehnicile amintite, cred că pastelul e cel pe 
care îl simt cel mai bine ca material. Se poate 
utiliza într-o gamă largă aplicarea culorii pe 
suprafaţă. De obicei folosesc şi cărbunele 

' presat, cu care accentuez fomnele. 
• Care sunt cele mai mari şi mai de neuitat 

satisfacţii din viaţa de artist plastic? 
· • Cele mai mari satisfacţii din viaţa de 

artist cred că sunt momentele când am 
senzaţia că am reuşit să realizez o lucrare 
bună, care-i place şi publicului. Critica 
pozitivă, recunoaşterea efortului meu de a 
comunica ceva cu oamenii, prin operele 
mele, mă satisfac. Sunt bucuros dacă 
reuşesc să fac o bucurie oamenilor. 

• Cum "dialogaţi plastic" cu fiul Dvs„ el 
însuşi artisr? 

• Băiatul meu, şi el artist plastic, face o 
pictur~ bună. Dialogul între mine şi el este 
permanent. Pot să spun că acest dialog are 
un caracter constructiv pentru noi amândoi. 
El vede lumea prin prisma unui artist tânăr. 
probabil în mod mai ·optimist, din care aş dori 
şă fructific şi eu ceva. Însă nici el nu refuză 
să vadă lucrurile dintr-o latură mai dramatică , 
cum văd eu, recunoscând că viaţa are şi feţe 
umbrite, pe care le valorifică estetic în creaţiile 
lui. Ne bucurăm în mod reciproc dacă reuşim 
să lucrăm bine. 

• Cum sprijinii tinerii artişti şi proprii elevi 
de la Şcoala de .Artă în găsirea identităţii 
artistice, în promovarea creaţiilor lor? · 

• Mie îmi plac tinerii, în general. Îmi plac şi 
mai mult dacă sunt şi talentaţi. Talentul este 
un dar de la Dumnezeu, omului îi rămâne să 
nu-l risipească, ceea ce poate fi considerat 
un mare păcat. Talentul presupune ambiţie 
puternică şi o muncă silnică . Îmi place să-i 
sprijin pe tinerii artişti cu o părere bună , un 
sfat bun, recunoaşterea muncii lor sau chiar 
prin organizarea expoziţiilor pentru ei. Munca 
mea creativă nu se limitează numai în propria 
mea creaţie, se pătrunde în cceaţia colegilor 
şi chiar a elevilor cu care lucrez, mai degrabă, 
consider. colaborez. Niciodată nu vreau să 
dictez la nimeni , respect personalitatea 
omului care, neapărat pn'n talent, aduce ceva 
original, ceva unic. Fiecare.om-artist trebuie 

să aibă .o vocaţie proprie. 
• Mai pneţi minte cărţile şi revistele ilustrate 

cu reproduceri după opera Dvs.~ Amintiţi-ni-le. 
• Am ilustrat Antologia poeţi/onomâni şi 

maghiari din Sălaj "Alb-negru~ Luiza Zaharia , 
Grădina Maicii Domnuluf, Silvia Badea 
Sălăjan, ln căutarea Grea/ului (coperta) şi 
Talanţ; risipiţi (coperta), volumul de .poezii al 
lui Devecseri Zoltăn (Ilustraţii) , Beko N. lldik6, 
Orvenyek (coperta), am executat ex-librisuri . 
""'"l poeziile lui Eminescu , Bacovia şi 

.c„le lui Sadoveanu şi Creangă. 
• Se poeta realiza un artist într-un oraş 

mic, cum e Zalău/? · 
• Da, însă cu mari sacrificii şi cu o ambiţie 

deqsebit de mare. În pemnanenţă trebuie să 
aibă în vedere faptul ca el să nu rămână · izolat 
de evenimentele artistice din ţară şi din 
străinătate . Trebuie să aibă informaţie din 
lumea cea mare a artelor. Sincer spunând, 
de muite ori mă gândesc oare unde 
ajungeam într-un centru cultural mai mare?, 
dar, pe urmă, încep să judec că probabil 
varianta asta, în care mă aflu, mi-a fost sortită. 
Mă aflu aici, în Zalău, şi aici trebuie să fac 
totul ceea ce îmi stă în putinţă . 

• Ca om de cultură, cum apreciaţi viaţa 
culturală a oraşului nostru? 

•Am venit în Zalău în 1974. De atunci au 
trecut 31 de ani ji consider că în atâta timp 
am avut posibilitatea de a urmări şi observa 
ce se întâmplă în acest oraş pe plan cultural: 
Trebuie să vă mărturisesc, când am venit aici, 
am fost necăjit, fiindcă nu se întâmpla nimic. 
Dar astăzi este cultură "adevărată în Zalău 
care nu se poate contesta. Sunt scriitori 
talentaţi , poeţi, muzicieni, artişti plastici. 
Fiecare încearcă să se afirme în domeniul lui 
specific. în ceea ce priveşte artele plastice, 
organizăm multe expoziţii nu numai pentru 
artişti consacraţi, ci şi pentru elevi şi studenţi. 
În mod îmbucurător, s-a format şi un public 
pe care ne bazăm . Din 1993 există secţia de 
arte plastice la nivel de liceu. Mulţi absolvenţi 
au ajuns la diverse facultărţi de artă. De trei­
patru ani au .început să se întoarcă şi devin 
artişti activi ai judeţului „ . 

• ... "păstoriţi", domnule Szab6 Vi/mos, de 
un profesionist cu suflet mare, cum sunteţi 
Dvs. Vă mulţumim că aţi ales să trăiţi şi să · 
creaţi în Zalău şi vii mul/urnim şi pentru acest 
interviu. 

Pagină realizată de 
Ileana PETREAN-PĂUŞAN 
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Vizunea artistică în care se înC<jdrează 
arta lui Sz.V., pictura, grafic;a, picto-grafica lui, 
a început cu Nagy Istvan, cel care reprezenta 
universul ardelenesc, satul secuiesc de altă 
dată cu propriile-i legi înainte de prăbuşire , 
atunci când acesta mai forma un întreg şi pe 
care a reuşit să-J cuprindă în 
monumentalitAtea lui. în opera lui Szabo, 
această lume deja s-a fărâmiţat, s-a prăbuşit 
în elementele sale constitutive. 

Când m-am întâlnit prima dată, în 
Mu.zeul de Artă din Viena, cu lucrările lui 
Brueghel şi cu lumea ciudată olandeză redată 
în perspectivă aeriană, am crezut că visez şi 
că mă aflu în Ciuc sau Răstolnişa: aşa trebuie 
să fi fost viata de la ţară şi pe la noi, dar atunci 
nu avusese'ni pictori (numai domnitori)„ care 
să fi imortalizat pentru istoria artei această 
lume pe care Orban Balazs a văzut-o ultima 
dată . 

Pe urmă, când s-au născut maeştrii 
fondatori ai şcolii secuieşti: Nagy Istvan, 
Mărton Ferenc, Zsogodi Nagy lmre, societatea 
care i-a selectat a început deja să se 
prăbuşească datorită faptelor de nestăvilit. în 
timp ce firueghel şi compatrioţii săi şi-au 
realizat.opera ln epoca de înflorire a societăţii 
olandeze, maeştrii şcolii secuieşti au apucat 
zilele de sfârşit ale celei mai fericite epoci a 
secuimii şi au început să aducă în focusul 
viziunii artistice luminile locurilor natale. 

Următoarea generaţie : Bordi Andras, 
BeQe Jozsef, lncze Istvan şi alţii privesc î~apoi 
cu nostalgie, mitizând locurile şi personajele 
caracteristice acestei epoci fericite despre 
care vorbeşte şi Szab6 Dezso în scrierile lui. 

Szabo Vilmos este reprezentantul 
următoarei generaţii, totodată al celei mai 
numeroase, împreună cu Sever Elek, Gaal 
Andras, Balazs lmre, Plugor Sandor, Mărton 
Arpad, SGkosd Ferenc, Simon Endre şi alţii. 
Lor le-a revenit sarcina cea mai cumplită , cea 
mai dramatică, dar totodată şi cea mai 
stimulatoare: confruntarea cu situaţia care nu 
mai poate fi schimbată, efectuarea socotelii 
finale, a lichidării , a inventarierii şi a 
vizualizării 1florilor de mucegai". Fiecare şi-a 
ales propriul său rol , în a îndeplini sarcina 
dictată de Istorie, conform personalităţii sale. 

. Szabo. Vil mos a moŞtenit cuceririle 
caracteristice şcolii . secuieşti (simţul 

mpnumentalităţii, desenul care destăinuie 
enigme, redare expres ivă/expresionistă, 

respo.-,~di.>ilitatea creatorului). Procesul 
acumulării a încep.ul sub îndrumarea unui 
maestru renumit, T6th Laszl6, care a !°?st 
ultimul şef de catedră maghiar de la academia 
de arte <lin Cluj , şi care acum trăieşte în 
Germania, realizând lucrări metafizice, 
suprarealiste. Prin această moştenire 
preţioasă, Szab6 reuşeşte să îndeplinească 
mai multe funcţii ale artei. • 

ARTĂ PLASTICĂ 

Ferestre în ziduri surpate 
înainte de toate, rămâne un realist, însă 

nu după legile obişnuite ale realităţii vizuale 
(dar nici după haosul realităţii) , nu se pierde 
în detalii. La el un Detaliu (de multe .ori un 
singur obiect) se ridică la rangul întregului. 
Acest detaliu (motiv)·- .subiectul" operei - îşi 
trăieşte apoi propria-i viaţă, are o soartă 
autonomă, în el prinde formă Timpul, ceea ce 
raportat la lumea reală este atemporal, infinit. 

~~~~~~---...,,.-

' Este infinită şi veşnică forţa creatoare a naturii 
şi a omului din care ia naştere , să zicem, o 
covată, biserica din Bicălatu, o cruce 
înrădăcinată în Pământ (în suflet), un măr, un 
polizor sau chiari .vârtejul dragostei". 

Nu este întâmplător faptul că îşi obpne 
licenţa la secţia de· pictură monumentală. 
Chiar dacă, după informaţiile noastre, nu a 
primit nici o comandă socială în Zalău sau în 
altă parte, pentru executarea unui sgrafitto, 
frescă sau mozaic, lucrările lui din anii '70 au 
un caracter monumental, constructivist, 
secesionist, făcând aluzie şi la . picturile 
rupestre" în alb-negru. Tot aşa, şi operele mai 
recent executate în pastel. În mai toate 
genurile în care lucrează, reuşeşte să ajungă , 
printr-o îngrămădire în .paturi procustiene', 
la o .concentrare" pe suprafeţe relativ mici 
(30/50, 50/70 sau şi mai mici) a unor 
dimensiuni uriaşe, nesesizate de nici un alt 
pictor în aceasiă lume superdinamică şi 
ametită. 

· în catalogul expoziţiei organizate la 
Galeria Korunk, T 6th Laszl6 scria: „Relaţia 
lumii organice şi anorganice, interacţiunea 
om-obiect asigură unitatea muncii creative 
multilaterală a artistului. Atât în pictura în ulei 
cât şi în lucrări de dimensiuni mai mici în 
tempera-tuş, tehnici mixte, desen alb-negru 
în tuş sau în orice altă tehniCă, intenpa artistului 
este evidentă: vizualizarea acelor aspecte 
ascunse ale fenome'nelor, sesizarea cărora 
e privilegiul rezervat de Natură doar celor 
«văzători», dar care, prin abordarea iniţiată a 
artistului, pot deveni revelaţia multora'. Dacă 
nu a avut ocazia, odată cu efectuarea unor 
lucrări monumentale pe clădirile instituţiilor 
maghiare ardelene (prea puţine ridicate în 
ultimii 50 de ani) , să-şi realizeze viziunile 
panoramice, mai bine zis acele ferestre care 
ne lasă să· privim cele mai ascunse taine ale 
universului său pictural (recognoscibile doar 
pe spaţiile de mari proporţii ale 
monumentalului) - Szab6 Vilmos salvează în 
picturile sale acele pietre preţioase, care 
s-au păstrat din ruinele unei alte "clădir,i" 
preţioase, aproape total spulberate şi 

descompuse: vechea viaţă de comunitate şi 
spiritul transilvan. Am putea spune că el 
priveşte avutul obştesc (cel al comunităţii) ca • 
pe propria-i proprietatea, încearcă să-l 
reenumere, să-l „investească", înzestrând 
astfel cu o nouă forţă magică, cu o nouă 

energie, acele .materii descompuse", 
nemaifunc~onale, de fapt, în locul lor actual. 

Este de ştiut faptul că pictura este .arta 
bătrâneţii". Szab6 Vi Imos a împlinit vârsta de 
60 de ani dar nu vrem deloc să-i. facem o 
analiză retrospectivă. Din contra! Aşteptăm 
cu emoţie ce mai aduce nou la suprafaţă din 
tranşeele artei sale. Căci, contrar 

arheologului, el cu cât pătrunde mai adâ11; 
nu atinge straturi din ce în ce mai .primitive' 
ale culturii, ci ne transmite cu mijloacele 
proprii din ce în ce mai cizelate şi mai~ 
mesaje vizuale multistratificate, ·din ce~ce 
mai bog9te în sensuri, cu înţelesuri din ce~ 
ce mai c6mplexe şi transparente. 

BANNERZoitln 

• â operă de artă poartă în sine două posibilităţi de Dramatism? Pe de o parte ea ţine de însăşi natura temei 
comunicare artistică: cea a reprezentării şi cea a exprimării; alese, pe de alta, ea se regăseşte în exprimarea artistică a 
imaginile lui Szabo Vi/mos balansează la , începuturile" lor creatorului, în deosebi Tn acele contururi. Problema 
pe limita dintre cele două, ca apoi accentul să fie pus pe conturului apare des în istoria artei: avangarda începând cu 
exprimare. expresionismul a surprins subiectul, o"1iactu/ prin contur. 

,„„ .. . „ „ „ . . . ". Încotro, deci? Privitorul va fi, bineinteles · 
bineînţeles?! -, cel care, în urma unei autoanalize. ~ 
reorganiza ceva. 

Jozsa T.lstvill 
(Galeria Gy. Szabo Bela, 1998.) 

(„.) Destrămarea în prim plan .. Posibilităţile vieţii. Contururile negre ale lui Szab6 Vi/mos au un înţeles simbolic. 
Adică ... posibilităţi de odinioară. Găsim .aici nişte imagini ( .. .) Tn aceste imagini de după lupta vieţii el cuprinde contururi 
metafizice. dezbinate, destrămate. Tn perspectiva marcată de acestea 

•Timpul .... „ ., stilul de viată schimbat a condamnat~ 
moarte uneltele universului iărănesc de odinioară, dai 
relicvele lor ici-colo mai existente sau amintirile acestoro m 
imaginaţia artiştilor pot constitui o sursă de inspirolie 
inepuizabilă. Precum observăm şi la Szab6 Vimos. Aş putea 
spune: în cazul lui, prezentul reprezentând acel trecui esle 
de fapt, din punct de vedere artistic, o proiecţie a viitorol~ 

-Ars poetica lui ni se relevă în pastelurile sale cu cromaltl 
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(„.) La urma urmei, în lucrările lui Szab6 Vi/mos să nu vedem nişte ,decupări", fragmente în prim plan, imaginile 
căutăm .frumosu/" în sensul traditional al esteticului. fiind metonimii în care fragmentul ţine locul Tntregu/ui. Toate 
Putrezirea, pieirea nici nu pot fi fr~moase. Totuşi, sunt astea fiind construite pe schemele primare ale orizonta/ului 
frumoase tablourile acestea, ele se Tncheagă în compoziţii veticalu/ui, a crucii, a arcului boltit. ' 
stabile, bine compuse, liniile lor de forţă întâlnindu-se Unde putem încadra arta lui Szab6 Vi/mos? A luat 
într-un singur punct. Cromatica, tematica se conformează naştere o denumire Tn cadrul căreia şi-a găsit deja locu/. „Etno­
cu ideea destrămării. Această creaţie denotă adevărată art". Curentele artistice, şcolile secolului nostru porneau de 
măiestrie. Este o r~flectare calmă ridicată la rangul meditaţiei, regulă dinspre vest spre esţ. Etno-art-ul a luat naştere în 
precum şi exprimarea revelaţiei. Transilvania, iniţiatorii ei fiind Molnar Denes, Szekely Geza şi 

Jozsa T. Istvan Szab6 Vi/mos. Cel puţm Tn sfera culturii maghiare ea se 
(Galeria Korunk, 1995) orientează spre vest, în Ungaria de ani de zile are adepţii săi. 

Scopul acestor artişti este de a salva din faţa pierzaniei mediul 
•Banalităţi ... adică lucruri considerate banale ... De ce ·: rural. Ce/Tn care a luat naştere eternitatea. Case abandonate 

dă atenţie un pictor la asemenea lucruri? Ce caută? Ce şuri. ruinate, străzi nelocuite. )n ultimii ani mă intereseaz~ 

mai reţinute dar cu atât mai expresive. 
. Elogiul obiectelor, memoria obiectelor capătă la cl 0 

expresie artistică deosebită: lucrările sale pe un fond al -
dar nu străine de expresionism· sau pe alocuri cu accente. 
neosecesioniste, pe lângă atributele lor permanente, sU1prind s l 
pnn rezultatul parcurgerii cu succes a unei bogate game de~ 

NemethJ,,. 

creează? Cum că urbanizarea oricum ... ? Crez artistic? lumea obiectelor aflate Tn dispariţie. Prin mijlocul picturii şi al redftaii 
Estetica urâtului? Care va fi imaginea. formată despre om? graficii mă străd · ă •Obârşia artei lui Szab6 Vi/mos este abilitatea e . 

' wesc s creez un memento obiectelor a uimirii şi a admiraţiei. Factorul primmordial al ei este_gfll 
(. .. ) noas!'·~, a mediului uma~. Toate asteă pe baza principiului valorilor umane. Ma·rtun's1·re "aspre faptul ca· omul este maSlfl 

Naturi moarte? Linişte? Ce fel de linişte găsim în salvam a tot ceea ce mai poate fi sal t" p· 1 1 u• •• „ 
. va · tc,oru scoate în universului·. A uni" •ersulu1· care se 'ega"seşte 1·ntr'<l mică in-aceste imagini? În primul rînd liniştea şi tăcerea nu sunt evidenţă aceste forme case c · -t - •' '' 
. . .. ' ' asa noas ra - un simbol în annonia cromatică a unui cui ruginit sau în firul de fâ_n .~ identice. Liniştea este exterioară, poate fi inumană, mai mult, pnm.ord1al al cultu!!' umane-, le apropie şi astfel ne prezintă "dacifl 

moartă. Liniştea interioară e mai de grabă tăcere. Tăcerea ~ea/1tat.ea noastre contemporană. E înfricoşător să asculţi sclipeşte în lumina soarelui. Precum ea apare în ra ati 
presupune persoana umană. Această linişte, aceste linişti_ ~mag1m/e /w.szab6 vi.Imos, în care mereu se întunecă. Căutăm sau scoa11a copacului, în ridurile mâinilor şi feţelor încru~ 
VI.ala ulter1'oa•ă · / · b. t · - Operele lui Szab6 ~,·•mos, chiar şi verdele firu/Ul de 1 • . ,, a rumeor - e mai me una ex enoara, imaginea ŞI vocea .izvorului pur", nu, nu fncremenit în ceea ' t ătiJI 
privitoru/ asistă la succesiunea spaţiilor picturale copleşit ce numim 17!~d1a: sau. cit~nd pe maeştrii vechi, parafrazând, t;runuri/e amare ale băligaru/ui din spatele şurii :un m c/lfJI 
de o linişte de după pieire. repetând, c1 m viaţa re~la. Poate găsim câte ceva din . ea în despre om. Chipul universului- spune această arta - esle ~ 

Şi în această linişte chiar si culorile„. Deoarece vedem ~uţ1::u1 verde dm p1?tun. Dar cu ea problema casei noastre orgului, ce poate fi surprins doar sub forma fragmentu/U/.'pB)iî 
pasteluri, acrilice şi uleiuri; pastei urile. „ de altfel tonuri stinse, mea nu se rezolvă, iarba acoperă spaţiul vieţii cândva umplut poate fi, în vârtejul timpului infinit, singura certitudine. pal . 
calme, totuşi, Szab6 Vi/mos ne prezintă pasteluri dramatice. de. dinamism, versunle /w Ady răsun altfel pe aceste locun·.· opera, adevărata măsură a existentei umane a art(stutw. ~ 

~~~~~~~~~~~~~~;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;i;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;~~~~;;;;;~;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;•S.~z~e~k:e:lz~G~e~z~~~a~rl;~~t~p~/85~' © ...--:: C Szab1 Serie nouă, Anul I, Nr. 4, mai 2005 
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ARTĂ PLASTICĂ 

pin arhiva Centrului Culturii Tradiţionale Sălaj ,.. 

Mircea Oliv la Zalău. Despre Szabo Vilmos. In 1988 
o:nArhiva audio a Centrului Culturii 
~:•ionate Sălaj vă oferim in acest rrai11, , • 

,umăr un documen~, spun~m nr:1 
, t resant, în ţranscnerea lut Damei 
~~/ea: criticul de artă Mircea Oliv, la 
!J/ău /a ,,Fondul plastic': în 1988 ,la 
~rni~ajul unei expoziţii a artistului 
srabo Vi/mos. 

(D.S.) 

Silvia Cozma: Artiştii plastici să/ăjeni, noi 
·prezenţi şi, cred că nu greşesc dacă 

~un oraşul .nostru, trăim astăzi un 
~ni~ent deosebit: deschiderea expoziţiei 
·pictură a aqeluia pe care toţi cei prezenţi 
~cunoaştem, îl stimăm, îi respectăm 
ţ;1iVitatea; profesorul Szabo Vi/mos. N_e 

, inorează ş1 de_ data_ aceast~, in 

mprejurarea de faţa, tovaraşa Ana Lupaş:. 
~sedinta filialei Ciuf Napoca a Unwnu 
!JlişU/or Plastici, ne onorează de asemenea 
~prezenta criticul d~ artă din Bistriţ~ 
'lăsăud, Mircea Oliv, carwa-1 mulţumim ca 
ivenit în mijlocul nostru, de asemenea 
1'18răşu/ Alexandru Rusu, din partea filialei 
Ouj Napoca a Uniunii Artiştilor Plastici şi 
suntem, fireşte, nu la urmă, cred chiar 
înainte de toate, bucuroşi de prezenţa dvs., 
acelor de faţă. Permiteţi-mi mai întâi să-l 
11'/itca, despre pictor, despre activitatea lui, 
despre expoziţia pe care o s-o vedem, să 
re vorbeascâ criticul de artă Mircea Oliv. 

Mircea Oliv: Eu m-am deplasat în 
minunatul dvs. oraş pentru ·a vă spune 
câteva platitudini. În primul rând , în urmă 
cu aproape o jumătate de an, când l-am 
cunoscut pe pictorul Szabo Vilmoş, am fost 
surprins şi incâtat deodată descoperind în 
atelierul dumnealui un jurnal. Era pentru 
mine o experienţă absolut nouă, 
descoperind un jurnal de atelier la un pictor 

re se străduia, ca un atlet al singurătăţii 
probabil înainte, acum ca un veritabil par­
~cipant la o comuniere artistică) aici, la 
dvs, in Zalău, să înfăptuiască ceva durabil. 
furnalul lui, pe care l-am urmărit atunci cu 
atenţia de care eram în stare, ar putea fi 
oomit(unul din caietele lui) "eu sunt caietul 
de schiţe al domnului Szab6 Vilmos". 
?entru că asta şi era. Erau acolo schiţele , 
~i, notele lui, impresiile lui, era un timp 
tiăil. Era timpul ultimilor 15-16 ani, era un 
timp ·care încerca să-şi depăşească 
C-Ondiţia evenimenţială, condiţia 
aonologică şi cronometrică, încercând să 

©szabo Vilmos 

devină ceea ce Fernand Braudel numea 
"timpul lung". Şi ia uită-te, acum, după o 
bucată de vreme, pentru mine se 
înfăţiş'ează acest "timp lung" întruchipat 
într-o expoziţie de o bună şi foarte bună 
calitate. Prin jurnalul său, prin notele sale, 
prin atenţia cea bună pe care o îndreaptă 
către lume, crede~. Szabo Vilmos câştigă 
ritmul fără de care orice întreprindere ar­
tistică este moartă şi inexpresivă. Atenţia 
pe care o acordă lumii şi înconjurului său , 
cultural îi oferă ceea ce arta confraţilor săi · 
mai tineri are din ce în ce mai puţin (nu ştiu 
dacă din păcate sau din fericire). Adică , 

înfăţişările, configarările plastice ale 
artistului sălăjean au nex epic, au 
povestire. Ele mărturisesc ceva, 
mărturisesc o existenţă, aici, acum, dar o 
existenţă a cărei realitate primă este 
masca. Şi dacă ar fi să mă credeţi că în 
dosul capacităţii narative se află o realitate 
mascată (acest lucru l-aţi putea verifica în. 
lucrările care se înfăţişează în expoziţie), 
ar fi foarte simplu să le verificaţi chiar într-o 
natură statică cu mască sau într-un clovn 
care apare într-o goaşă, sau chiar în prima 
lucrare de. la intrar.e; deci dacă ar fi să îmi 
credeţi afirmaţia, am putea să mergem mai 
departe încercând să demonstrăm că 
masca aceasta metaforă, cu care intervine 
Szabo Vi Imos în pictura sa, în tema picturii 
sale, în conÎinutul picturii sale, .este o 
mască, care, după cum ar fi zis Levy 
Strauss, nu e ceea ce reprezintă, ci e ceea 
ce alege să nu reprezinte; adică , ea 
înfăţişează, configurează o realitate 
plastică, dar de fapt ascunde o realitate 
intimă, care este realitatea absolută a 
creatorului. Din această perspectivă, după 
cum simt şi bănuiesc că simţiţi şi dvs., 
lucrările artistului expozant au noimă. Şi 
dacă ne gând)m bine ce înseamnă noimă 
pe româneşte, anume faptul că noima este 
calificativul lucrului pe jumătate înţeles (e 
o degradare dar şi o deplasate de la cuget 
spre înfăptuire), înţelesul se găseşte în 
configurare şi dincolo de ea, în cugetul 
înţelegător. Este pentru orişicine înţeles că, 
astăzi, artistul îşi găseşte justificarea 
existenţială în a se exprima pe sine, în a-şi 
face autosco.pia, în a deveni 
autoreferenţial. A face artă a devenit încet­
încet, a face autoscopie, a proiecta D 

interioritate elevată, smerit-semeaţă, dacă 
e cu putere. Se practică în sens larg 
autoportretul, atitudinea demnă, trezvia. Ea 

. I 
~ , 

apare astăzi aici?Cu siguranţă apare, 
apare în acel nex epic care dă o 
universalitate discretă configurărilor, apare 
ca act recuperator al unei singurătăţi şi ca 
act provocator al unor străfunduri 
individuale. Lumea aceasta, pe care ne-o 
înfăţişează lucrările domnului Szabo 
Vilmos, este plină de dramatism. În ea se 
găseşte deznădejde, dar se găseşte şi 
vrajă, se găseşte angoasă, dar se găseşte 
şi bucurie. E nevoie într-un astfel de hăţiş 
de veritabili atleţi şi campioni ai demnităţii, 
ai siguranţei, ai profesionalismului şi ai 
angajării culturale şi artistice. Artistul, în 
cazul riostru, se angajează - ca martor faţă 
de arta sa. Într-o interioritate bulversată te 
poţi pierde, cum vom vedea că nu se 
pierde artis\ul, dar într-o realitate extenuată 
şi privită doar fragmentar, te poţi chiar 
rătăci. Curajul celui ce vrea să 
construiască o suprarealitate, prin această 
realitate a măştilor, o realitate a propriei 
sale interiorităţi, este pe măsura riscului 
întreprinderii sale. Lucrările pe care ni le 
înfăţişează artistul Szabo Vilmos, aici şi 
acum, sunt goaşe, sunt uleiuri pe pânză şi 
câteva desene. Cred că atitudinea pe care 
o are în faţa propriei întreprinderi artistice 
este o atitudine de studiu. Cum, îşi pune 

lucrări (şi care este din punctul meu . de 
vedere o emblemă a întregii culturi 
române) , mărul este sacrificat, adică , 

înţeleg sacrificarea lui în sensul că, scos 
fiind dintr-o ordine - ordinea sa de lucru -
şi aşezat într-o altă ordine, într-o ordine 
spirituală, este con-sacrat, adică este 
sacrificat în sensul consacrării lui. Memoria 
figurativă a pictorului Szabo Vilmos, care 
se află acum la a 8-a sa expoziţie per­
sonală, poate fi un nou punct de pornire 
pentru activitatea sa următoare. Lumea sa 
cromatică se bazează pe tente calme, 
rareori exaltante, făcând loc construcţiei 
vădite în interiorul configurării plastice. 
Adjuvantul cromatic al construcţiei plastice 
este griul, rozul, violeturile, care transmit 

·li nişte, tihnă, dincolo de un recunoscut 
dramatism al comunicării realizat mai mult 
în planul epicităţii pe care am invocat-o la 
început. În această perspectivă şi din 
această perspectivă, configurările pe care 
pictorul Szabo Vil mos ni le prezintă astăzi 
aici, cu atât de mare generozitate şi 
dăruire, au menirea de a ne bucura, de a 
ne introduce într-o lume care trebuie şi 

sigur va deveni şi a noastră. Vă mulţumesc! 

problema autorul, cum se poate face ca SilviaCozma:Vărogsă-mipenniteţişimie, 
realitatea să prindă chip? Şi uitaţi-vă că !arându-mi, sămuiţumimcriticu/uideartăMirceă 
găseşte răspunsul, în sensul că el se poate Oliv pentru încercarea domniei sale de a ne 
şi se raportează mimetic la o realitate care ajuta să pătrundem mai bine, poate, ceea ce 
este a unei vedenii, a vedeniei propriei sale astăzi vedem din creaţia pictorului Szob6 
existenţe în timp: , copilăria, germinaţia, Vi/mos. Sunt convinsă că mulţi dintre dvs. cei 
existenţa diurnă într-o curte, existenţa prezenţiştiţicamcâtardepictoru/Szab6 Vilrrps 
alături de o mască , existenţa alături de un pentru arta sa, ştip cam câtă trudă creatoare a 
conviv, existenţa ca atare, vie, plenară şi depus şi câtă migală pentru pregătirea şi a 
ne-moartă. De asemenea, se mai implică acestei personale, cât a pnut, mai ales, sunt 
plenar în actul creaţi!li , îl invocă chiar. Acest - convinsă, să onoreze sala de expoziţii a 
lucru se poate vedea în două din lucrări , Galeriilor noastre cu această expoziţie. De 
una, după opinia mea este emblematică aceeapennitep-mica,înnumelemeu, darinttJi 
pentru această expoziţie, se numeşte de toate în numele Comitetului Judeţean de 
"Natură statică 1" (şi cred că se află chiar Cultură, să-lfelicităm pe pictorul Szab6 Vi/mos 
în spatele meu), şi o altă lucrare, de pentruacestmomentimportantdinviaţasade 
asemenea emblematică şi plină de esenţă, creator, să-i dorim în continuare multă sănătate, 

· benefică în sens moral, constructiv, multă putere de muncă, să-i dorim şi dânsului, 
"Genminaţie" cred că se cheamă, deci aceste dar să ne dorim în acelaşi timp, să fim prezenţi 
lucrări, cu puternic substrat autoreferenţial, la încă multe expoziţii pe care dânsul te va 
au - pe lângă o foarte mare doză pregăti şi ni le va arăta. Să mulţumim apoi 
autoevocatoare şi una de persuasiune. Prin distinşifornoştri oaspeµ pentru efortul, de bun'ă 
tot ceea ce face, artistul se. vrea inactual şi seamă, făcutşidedataaceastadeaseaf/a, ca 
inactualitatea'lui poate fi (şi în cazul lui chiar dragi oaspe,t1; în mijlocul nostru. Cu această 
este) un act temerar. El se lasă stăpânit , ocazie, să vă mulţumim dvs. celorprezen!işisă 
se lasă furat de elanuri lirice. Mărul, declarăm deschisă expoziţia pictorului Szab6 
emblematicul măr care apare în câteva Vi/mos. Vă mulţumesc! 
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ISTORIE 

înfiinţarea societăţii de ajutorare a văduvelor şi orfanilor 
. de preoţi - familiile preoţilor decedaţi 

Acum 80 de ani, pe data de 3 martie 
1925, a-avut toc un eveniment in1por­
tant pentru preopmea greco-catolică din 
Sălaj. 

O situaţie mai puţin cunoscută din 
viaţa preoţimii era cea a văduvelor şi 
orfanilor de preoţi. · 

în dieceza Gherlei , această 
problemă este reluată mai aprofundat 
abia după 1918. Astfel, la sinodul de 
toamnă al preoţilor din tractul Valcăul. 
de jos, din anul 1923, preotul Aurel 
Ghilea a făcut o propunere pentru 
înfiinţarea unui orfelinat al băieţilor de 
preot.Această propunere a fost primită 
cu însufleţire, de către preoţii din tractul 
Vatcă'utui, la ea aderând şi preoţimea 
din tractul Ip. 

Soarta văduvelor şi a orfanilor de 
preot era într-adevăr foarte grea : 
Acestea primeau o pensie doar de 100 
de lei pean, iar copii câte40 de lei/ an, 
ceea ce le era insuficient pentru a-şi 
asigura existenţa de zi cu zi. 

Dacă preoţimea de dinainte de 
război "putea să-şi facă şi oareşcareva 
avere pentru asigurarea familiei şi 
bătrâneţelorsale", în schifnb "azi(după 
primul război mondial - fl .n.) ne pare 
bine că putem satisface de pe o zi pe 
alta strictul necesar de trai, fără să 
putem nici măcar gândi la îndeplinirea 
aftor trebuinţe, cari le-ar pretinde poziţia 
ce-o avem în societate". 
· în această situaţie materială 
precară se găseau marea majoritate a 
văduvelor de preoţi, deoarece, foarte 
puţini preoţi lăsau în urma lor o situaţie 
materială din care familia rămasă în 
viaţă să se poată întreţine. Situaţia era 
deosebit de gravă, iar "numai simţul de 
ruşine le mai reţine (pe aceste văduve 
- n.n.) de a lua băţul cerşetoriei". Astfel. 
se face un apel către preoţi ca măcar 
"în ceasul al 12-lea" să se salveze 
situaţia-materială a fi!miliilor predţilor" 
decedaţi. 

Atâta timp cât preotul trăia, familia 
lui era totuşi asigurată din punct de 
vedere material, ei reuşind şi să-şi 
trimită copii la şcoli pentru a primi o 
educaţie corespunzătoare statutului pe 
care îl aveau preoţii în societate. Însă , 
după moartea lor, văduvele rămase in 
viaţă nu mai puteau susţine financiar 
şcolarizarea copiilor. De aceea, preotul 
din Săuca, Aurel Ghilea, face 
propunerea de a înfiinţa un orfelinat care, 
în concepţia lui, ar trebui să se înfiinţeze 
pe lângă un centru universitar, unde 
aceşli copii să fie susţinuţi financiar, 
până la terminarea studiilor. Preotul 
Aurel Ghilea propune ca această 
asociaţie a preoţimii sălăjene să se 
numească "Orfelinatul copiilor de preot 
din Sălaf, sau "Casa preoţilor să/ăjenl'. 
Deşi unii preoţi măi în vârstă s-au opus 
acestei idei, el ii îndeamnă, pe cei mai 
tineri, să fie de acord cu această 
propunere, deoarece, "poate suntem 
şi mai avizaţi la aceasta", subliniind 
faptul că "trebuie să ne ajutăm noi pe 
nol'. De asemenea; el face un apel 
către preoţi pentru înţelegerea rolului 
acestei asociaţii, care avea ca scop 
ajutorarea propriilor familii: 'Fraţi preoţi 
am făcut atâtea colecte în ultimii zece 
ani pentru toţi năcăjiţii, cari ne-au cerut 
acest ajutor contribuind de multe.ori 
numai noi, ca să nu fim siliţi a retrimite 
listele de tot goale, deci pentru ce să nu 
facem acuma şi aceasta colectă tot din 
al nostru, dar numai pentru ai noştri". 

Ideea înfiinţării unei asociaţii de 
întrajutorare a familiilor preoţilor 
deceda~ prinde contur, astfel că, la data 
de 19 decembrie 1924, un grup de 22 
de prea~. care erau ingrijorap de situaţia 
precară a venituri lor văduvelor şi 

orfanilor de preoţi , se întâlnesc şi 
semnează un obligament. în acest 
obligament se prevedea înfiinţarea unei 
asociaţii de întrajutorare cu scopul de 
a ajuta familiile semnatarilor acestui act 
în cazul trecerii a unora dintre ei le cele 
veşnice. Asociaţia 'care era prevăzută 
a se înfiinţa avea la bază următoarele 
condiţii: 1) Ea trebuia să aibă pentru 
început minim 30 de membri, preoţi 
greco-catolici din eparhia Gherlei, 

eventual din întreaga provincie liceului Simion Bărnuţiu, Ioan Osian. 
mitropolitană de Alba Iulia şi Făgăraş; În deschiderea adunării preotul 
2) Semnatarii se obligau să plătească, · Ioan Taloş arată situaţia deplorabilă în 
timp de 10 ani consecutivi, suma de care se găseau familiile preoţilor 
1000 de lei anual, iar fondul creat era decedaţi, rămase fără nici un ajutor, şi 
inatacabil timp de 5 ani, după care 50% face totodată un apel la toţi preoţii 
dinfondulasociatieiurmasăfiedistribuit pertru ca, împreună , să rezolve 
ca ajutor pentru familiile preoţilor această situaţie. 
semnatari, dacă între timp decedau; 3) Preşedinte al noii societăţi este ales 
Cei care urmau să intre în asociaţie preotul Emil Ostate din Hidig 
ulterior urmau să plătească cotizaţia (Măierişte), care muncise foarte mult 
anuală tot timp de 1 o ani consecutivi. pentru înfiinţarea acestei societăţi. Ca 

în acest obligament se mai sublinia notari au fost aleşi preoţiiAurel Ghilea 
faptul că alte probleme cum ar fi: felul şi Vasile Moody, iar ca verificatori, 
administrării fondului ce se va creea. preoţii Ioan Taloş şi Ioan Oltean. 
statutele societăţii şi alte eventuale Se trimite apoi, în urma propunerii 
propuneri, urmau să fie discutate într-o preotului Ioan Olteanu, o telegramă 
adunaregenerală.Aceastaurmasăaibă episcopului Iuliu Hossu. care avea 
toc în momentul în care se îndeplinea următorul conţinut: 'Clerul întrunit în 
condiţia de a fi minim 30 de membri, iar Şimleu/ Silvaniei la adunarea de 
în ceea ce priveşte locul şi data constituire a Societăţii de ajutorare 
desfăşurării acestei adunări urma să pentru văduvele şi orfanii de preoţi -
fi(l hotărâte de către preoţii Emil Ostate Vă roagă să binevoiţi a primi expresia 
din Hidig (Măierişte) şi Ioan Taloş din sentimentelor sale de profundă 
Giurtelec. Pe lângă aceşti doi preoţi au veneraţiune şi fiască alipire -implorând 
mai semnat obligamentul următorii: asupra lucrurilor începute 
Valentin Coposu, preotin Bobota; Victor binecuvântarea arhierească'. 

' Bruchental, din Casnici; Vasile Pop, din Episcopul dr. Iuliu Hossu răspunde 
Valcăul de jos; Ioan Olteanu, din la data de 4 martie 1925 telegramei 
Criştelec; George Groza. din Deh; Ioan preoţilor mulţumind călduros, "pentru 
Pereny, din Ceha!; Virgil Trufaşiy, din alesele şi călduroasele sentimente 
Sudurău;Andrei Pop, din Chişfalău; Emil tălmăcite în numele veneratului cler 
Deac, dinHicaz;Aurel Ghilea, din Săuca (. .. ) a căror soarte a intrat în primele 
(cel car~ a venit cu această idee la preocupări ale păstoririi Sale" şi face 
sinodul din 1923); Nicolae luhas, din urări de reuşită deplină "a acţiunei 
Giumelciş (Plopiş);Augustin Taloş, din generoase", care a fost iniţiată la 
Bănişor; Aurel Olteanu, din Halmăşd; Şimleu, dâJ\du-şi, "din toată inima 
Valentin Sima, din Curitău; Simion binecuvântarea arhierească". 
Barbulovici , din Bocşa; Laurenţiu în continuarea lucrărilor atlunării 
Avram,dinChieşd;TeodorBohăţiel,dln generale s-a dat citire statutelor 
Santău; Ioan Trufaşiu, din Acâş; IQan societăţii care au fost aprobate, după 
Aluaş, din Babţa şi Pompei Podina, din ce s-au operat unele modificări. 
Oarţa de jos. · Societatea de ajutor reciproc a· 

Oactivitatedeosebităînsusunerea văduvelor şi orfanilor de preot 
acestei cauze a dus preotul Emil Ostate funcţiona pe baza acestor statute, care 
care, 1a numai Clill1Wa"Zlle"de ia ir./eau;le baldn:lbligamentulsemAatiJle„, '""''" la sfârş1tQl ·fiecăru1oan,Qons1hulrda.,„ acaluiaş1 S,aop~ă-)a ejiluizare lui. 
se"lnarea obligamentul!li„pril;ueşte 9 " ,ce.i ,,22,. deJ .pr,e.~tj. lan"1E1t11..,dşn·1 fl.rh4ldministraţie .l~ebuia sijJacă bilanţu\ whe lo ,cQloaoeLE\ . ?:4,afl,IJJJi~ Gazeta,,cif.. 
grea lovitură prin trecerea la cele decembrie 1924. Conform statutelpr, general şi contul de profit şi ~ierderi. Duminecă, autorul articolului, 'O 
veşnice a mamei sale Nina Ostate. scopul societăţii era: a) ajutorare<jl acesta trebuind pus la dispoziţia acţiune frumoasă" sublinia importanţa 
Aşadar, mulţi dintre semnatarii acestui văduvelor şi orfanilor preoţilor fiecărui membru cu 8 zile înainte de constituirii acestei asociaţii pentru 
oblig ament trăiseră această tristă semnatari; b) eventuale ajutoare Adunarea Generală. În momentul când preoţimea sălăjeană, care şi-astnins 
experienţă, părinţii lor decedand pe extraordinare ale aceloraşi familii. fondul societăţii ajungea la suma de rândurile pentru a asigura un trai 
când ei erau la vârste încă fragede. Durata de existenţă a societăţii era un milion de lei , consiliul de decentfamiliilorlor,incazcăeitreceau 
Este şi cazul protopopului Valentin nelimitată şi se puteau înscrie în ea administraţie avea sa rcina să la' cele veşnice: "Ziua de3martie1915 
Coposu a cărui tată, preotul Gregoriu orice preot din mitropolia greco- închirieze sau să construiască o bancă (când s-a constitu[t această asocia~e 
Coposu, a decedat la vârsta de numai catolică de Alba Iulia şi Făgăraş, care separată. - n.n) este şi va rămâne o dată de cea 
54 de ani, însă el tocmai în acel an, aveau vârsta sub 60 de ani, cu condiţia În Consiliul de administraţie au fost mai mare însămnătate în viafa 
1909, reuşise să absolve studiile săseîrscrieînprimulandeexistenţă aleşi următorii preoţi : Emil Ostate - preoţimeidinacestepărţi. /mportânţa 
teologice. Mama sa, Ludovica Coposu, alsocietăpi,deoarece, din anul a) doilea pre şed i n te; I o an Ta I o ş - acesteia, creşte şi prin faptulcăogată 
născută Şuteanu, a primit un ajutor erau primiţi doar membrii care aveau vicepreşedinte; Vasile Moody- casier; cu punerea temeliei acestei socieli// 
financiar sau pensie, tot de 100 de lei vârsta sub 40 de ani, cu condiţia să fie Ioan Olteanu - secretar; Valentin s-a realizat o dorinţă plămădilă de 
pe an, cu care fireşte că nu se putea sănătoşi. Calitatea de membru al Coposu, Teodor Vaida şi Ioan Traian multă vreme în inima preoţimeinoaslre 
întreţine. Ea s-a mutat la fiul ei, care asocJaţiei se putea pierde prin Trufaş- membri. - cu scopul de a amellora măcar în 
fusese hirotonit preot în' Bobota, unde retragere, excludere sau moarte, iar În comitetul de cenzori au fost aleşi: câtva soartea insuportabilă a 
şi-a dat şi obştescul sfârşit, în anul membrii care erau deja înscrişi nu se Valentin Sima, Nicolae Juhasz. şi Vasile văduvelor şi orfanilot'. 
1933, fiind înmormântată. în curtea puteau retrage înainte de a plătii taxa Pop. în articol se mai sublinia faptul că, 
bise:icii din Bobota. _ .. . de .înscriere şi cotizaţia primului an. Ca supleanţi ai comitetului de prin înfiinţarea acestei asociaţii, se 

ln articolul Apel catre fraţu preoţi, Cei care se retrăgeau pierdeau toate cenzori au fost aleşi: Ioan Aluaş, Emil dărâmau" barierele unui trecut amăra~ 
se anunţă preoţii din Sălaj despre taxele plătite, care rămăneau în fondul Deac şi Gheorghe Groza. după ce noi slujitorii bisericei ne-em 
obligamentul ce fusese semnat la data societă~i. Cotizaţia fiecărui membr<J era de întărit şi împrospătat forţele prin o 
de 19 decembrie 1924. Se subliniază Membrii societăţii puteau fi excluşi 1000 de lei anual, pe timp de 10 ani ffăţeascăsolidaritate-iarlorlein/indem 
din nou situaţia deplorabilă în care se pentru următoarele motive: a) dacă în consecutivi, aceasta trebuind să fie nădejdi de biruinţă în lupta pentru 
găseau văduvele şi orfanii de preoţi, urma a două somaţii date din 30 în 30 achitată până la sfârşitul lunii iunie a existenţă. lată pentru ce am simlff 
situaţie cunoscută cu mult timp înainte, de zile nu şi-au achitat taxele; b) când fiecărui an. datoria să ne întărim şi să ne strângem· 
dar pentru rezolvarea căreia nu se er.a condamnat de justiţie sa_u exclus Activitatea deintraJ'utorare propn·u- • 

· rândurile, a;utorându-ne prin noi înşine · 
luasdnici o măsură concretă.Aceasta d. m cler; c) c. ând .. lucreaza contra zisă a societăţii începea după 5 ani de ' 

d d t I · ă â d - t 1 tă Asociaţia s-a înscris în Registrul era e-a rep u ruşinoas , av n in 1n erese or sooe p1 sau nu se supunea la înfiinţarea ei, timp în care fondul era 
d ·t· t t · t t t 1 E' d persoanelor1·uridice, la Tribu'natuldin ve ere poz1,1a pe care o aveau o uş11 sa .u .e or. 1 aveau reptul de a inatacabil. După trecerea celor 5 ani, 

preoţii in societate: 'Trebuie să part1c1pa ta adunările generale, iar în 50% din fondul societăţii urma să fie Zalău, cu numele Familiile preoţilor 
mărturisimcădemulteorineardobrajii caz de deces bene.ficiau de aj.utorul împărţit, în mod egal, ca aJ'utoare decedaţi, având sediul la Şimleu! 
de ruş'ne • â d ·1· d · •t ă t d d ă s1·1van1·e1'. Îns

0

cr1'erea a fost admisă de 1 - vaz n um11rea e1os1 oare ?r~v zu , ar .nu_n;,a'. up 5 ani de la văduvelor şi orfanilor preoţilor care 
la care sunt expuse sărmanele mfilnţarea soc1etăţ11, msă dacă deceda între timp decedaseră. Minorii care Tribunalul din Zalău prin decizia531/3· 
văduve de preoţi - pentru a-şi face cu mai d~vreme d~ această limită , familia rămâneau orfani de ambii părinţi, 1925 din 15 mai 1925. 
putinţă o existenţă cât de, cât nu mai plătea nici ocot1zaţ1e. . _ .. ben:ficiau şi de competenţa mamei, Chiar dacă ac~astă iniţiativă a 
suporatabilă". Tot acum s-a stabilit şi În ceea ce pnv_eşt.efondul societaţu dar m aceste cazuri acest ajutor nu preoţimii sălăjene, de a înfiinţa o 
data în care urma să se ţină adunarea a~esta. urma sa fie alcătu.1 t din: putea depăşi ultimul salariu pe care l-a societate de ajutorare a văduvelor şi 
generală de constituire.Aceasta urma va~ă":'1ntele an~ate.~le mem.bn.t.or; din avut preotul decedat. Şi nepoţii direcţi, orfanilor. de preoţi, nu s-a putu.I 
să aibă loc, pe data de 3 martie 1925, capitalizarea cotizaţulor pe pAmu 5 ani; ai preoţilor decedaţi beneficiau de materializa ta nivelul întregii mitropol11 
la Şimleu! Silvaniei, la orele 1 O, di°. 50%d.in ':°ti~aţiiledupă ce treceau acest ajutor, în cazulî~ care rămâneau greco-catolice de Alba Iulia şi Făgăraş. 
stabilitndu-se şi ordinea de zi. cei 5 ani ŞI din eventuale donaţii orfani de ambii părinţi. Văduvele de ea merită oricum retinută deoarece. 

Acest articol este semnat de către testament~re sau colecte. . preoţi, care se recăsătoreau, pierdeau prin această acţiu~e s-a încercai 
preoţii Ioan Taloş şi Emil Ostate, în Admm1st~~rea fondului cădea în acest ajutor, însă, orfanii beneficiau în rezolvarea problemei materiale a 
numele grupului de iniţiativă, care sarc1naAd~narn Gen~rale, a Consiliului continuare de el. Băieţii beneficiau de familiilor de preop. 
semnaseră acel obligament. de adm1nistraţ1e ş1 a Comitetului acest ajutor până la vârsta de 24 de Această societate a luat fiinţă doar 

Aşadar, la data de 3 martie 1925, Cenzonlor. . . . ani, iar fetele şi după această vârstă, în eparhia Gherlei, mai precis în judetul 
a avut loc, la Şimleu, adunarea Adunarea Generală a asoc1aţ1e1 dacă nu erau măritate şi nu aveau din Sălaj, iar prin activitatea ei ulterioanla 
generală de constituire a societăţii, la ~rma ~ă fie prezidată, ta fiecare ce se susţine material. contribuit, într-o oarecare măsură, la 
ea !participând peste 40 de preoţi din intrun,1re.' de căt'.e P'.eşedintele Această societate de întrajutorare îmbunătăţirea situaţiei materiale a 
Să aj, iar ca invitaţi au participat Cons1hulu1deAd~1°.1straţ17.Hotărârile nu putea fi dizolvată , atâta timp cât văduvelorşiorfanilordepreoţi. 
senatorulAlexandruAciu şi directorul erau luate cu majoritate simplă, iar 1n numărul de membri nu scădea sub·
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ANTROPOLOGIE 

Identitatea culturală sub imperativele globalizării 
I contextul actual al nenumăratelor discuţii 

.:oare la problematica integrării europene 
1·:„. ne cu necesitate o abordare sinceră şi 
~ a mutaţiilor susceptibile să apară nu 
~ sub aspect econimic şi politic, dar şi în 

S(lcio-CUltural. 'Europenizarea" se înscrie 
l'11ntr-un proces mai amplu, despre care se 
~tot mai mult în ultimii ani: globalizarea 
~ializarea) societăţii um~ne. . .. 

La un nivel de maxima acces1bll1tate 
~malica globalizării poate fi abordată în 
-"" ce definesc o intreprindere avantajos/ 

fitabilă: ce poate să facă bun sau rău 
~izarea pentru noi. Categoric însă că acest 
~ de abordare împarte analiştii problemei în 
llfedoUă tabere clasice: ce~ care ~u o atitudine 

lobalizare, accentuand d1mens1unea 
:;omică a procesului, repectiv pesimiştii , 
118 îşi fundamente~ă percepţiile_ negative ale 
il"IJl118nului în special pe consecinţele sale la 
~ cultural-identitar. Inclusiv în demersurile 
le tip istoriografic asupra problematicii 
(llbalizării se înr~istrează poziţionări diferite, 
unii susţinând ca primele sale forme de 
manifestare se regăsesc în procesele de 
colonialism european şi în tendinţei\' 
expansioniste ale · capitalismului, alţii 
oonsiderând acest fenomen ca fiind de dată 
nUt mai recentă. 

1n ceea ce priveşte consecinţele proceselor 
de globalizare asupra elementelor ce 
config urează identitatea culturală este de 
menponatfaptul că în acest punct se originează 
~palele teme ale adversarilor globalizării. 
Astfel, problematica păstrării identităţii culturale 
IXIOStituie o ·tară a discursului anti-globalizare, 
pericolele invocate structurându:se pe două 
pafiere: omogenizarea culturală, fenomen ce 
iresupune generalizarea unei forme unice de 
rulură, respectiv riscul declanşării unui amplu 
proces de dezintegrare culturală şi, implicit," 
psihologică, regăsibil atât la nivel individual căi 
şi societar. Referindu-ne la primul aspect 
iwoca~ fără a ne situa pe o poziţie fals-alan'nistă, 
trebuie să privim cu obiectivitate acest pericol 
al uniformizării culturale ; evoluţia diverselor 
societaparată Că acestea au cunoscut veritabile 
nomene de aculturaţie, acjică schimbări · 
!turale provocale de un mode! cultural aflat în 
tact cu un altul. Actualmente, superioritatea 

economică a Occidentului pare să justifice 
ăluzarea şi impunerea modelului său cultural. 
Categoric, factorii economici, fundamentaţi pe 
dezvoltarea schimburilor, standardizarea 
flllduselor şi a condijiilor de fabricare a acestora, 
'°I influenţa procesele de omogenizare 
iilturală, ei nefiind însă singulari. în egală 
mlsu ră , dezvoltarea fără precedent a 
• acelor de comunicare, respectiv gradul 
ilcat al mobilităţii teritoriale sunt factori care 
facitează diversificarea contactelor umane şi 
rrplicit a confruntărilor cu alteritatea. Toate 
~aspecte menţionate privilegiază modelul 
de dezvoltare occidental, iar difuzarea modului 
de viaţă corespunzător acestui model 
~ilsupu ne omogenizarea produselor 
IXllSUmate, a practicilor culturale, a structurilor 
firniiale şi politice, etc. Asimilarea normelor şi 
llilrilor lumii occidentale, adeseori străine de 
W!ura ce le adoptă, este un fenomen ce poate 
afecta diversitatea culturală în sensul unei 
1111fformizări iremediabile. 

La nivelul teoreticie~ilor globalizării se 
\l)"f)eşte şi despre o cultură globală, configurată 
~împrumuturi culturale diverse adoptate de 
toate societăţile, fenomenul fiind similar celui 
menţionat în analizele despre religiozitatea 
PllS!-modemă, care este calificată, în literatura 
de specialitate, ca fiind o religiozitate 'bricolată". 
Această sintagmă descrie nevoia omului 
IXlStrnodem de a-şi construi o religie proprie, 
imprumutând din alte sisteme religioase 
~emente ce corespund direct nevoilor sale 
spirituale individuale. în acest sens, catolicul îşi 
Păstrează religia dobândită prin botez, dar 
apelează, de exemplu, la practici budiste pentfu 
!!echilibrarea sa psihică. 

'Bricolarea" culturală evită pericolul 
Uniformizării dar poate genera fenomene de 
~bridizare culturală ce afectează, într-o anumită 
măs~ră, modelele tradiţionale. Există însă şi 
OJinu care avansează ideea unei 'sincronizări 
CUitu ra ie" promovată prin intermediul unei 
globalizări economice; acest fenomen 
ll'esupune că un model particular de dezvoltare 
~n~-o \ară cu putere economică este transmis 
llersuasiv către ţările receptoare. Din acest punct 
de Vedere, 'sincronizarea culturală" descrie un 
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proces în care difuzarea produselor culturale 
se face într-o singură direcţie şi are la bază un 
proces sincronic. Sensul în care operează însă 
acest fenomen ar fi tot posibila configurare a 
unei culturi globale; ·o asemenea cultură ar 
presupune, implicit, reducerea importanţei 
modelelor culturale particulare şi. prin a~asta, 
opacizarea intrinsecă a elementelor ce ţin de 
identitatea comunitară a diferitelor naţiuni. 

Este impropriu să vorbim despre o cultură 
specifică unei lumi percepute ca spaţiu unic, în 
condiţiile în care postmodernitatea se afirmă ca 
un timp al pluralismului axiologic şi al diversităţii. 
Construirea unei culturi globale ar trebui să se 
constituie ca o alternativă la aşa-numitefe 'culturi 
naţionale", în sensul unei transcenderi a 
acestora precum şi a identităţilor culturale 
specifice. Ne putem întreba care ar fi 
fundamentul unei astfel de construcţii; 
teoreticienii globalizării vorbesc despre un 
mediu tehnic, bazat pe sistemul comunicaţiilor, 
coroborat cu un proces de hibridizare prin care 
se îmbină anumite motive culturale specifice 

· unor state-naţiuni diferite, acestea devenind 
astfel denaţionalizate. Este evident însă că 
această hibridizare generează produse , 
artificiale , lipsite de reprezentativitate, 
caracteristică definitorie pentru identita.tea 
culturală. Condiţionată de limitele spaţio­
temporale cultura unei naţiuni configurează şi 
un anumit tip de· identitate comunitară ; prin 
sistemele globale de comunicaţii şi prin 
dimensiuilea economică a fenomenului, 
această identitate Jlaate fi influenţată, nemaifiind 
dependentă exclusiv de un anumit spaţiu. 

Sigur că încercarea de a construi o cultură 
şi, respectiv, o ic;lentitate globală se loveşte de 
rezistenţa comunităţilor (etnice, religioase, 
profesionale, etc); opoziţia mutuală, în genere 
modul de reacţie, demonstrează faptul că 
procesul globalizării nu echivalează strict cu 
omogenizarea prin asimilarea unor modele 
străine mediului tle a adopţie. Se poaie aprecia 
însă că există două modalităţi de reacţie la 
tendinţele globalizante manifestate la nivel 
cultural: afirmarea tradiţiei, uneori chiar în forme 
virulente ca răspuns la presiunile exterioare cu 
pretenţii uniformizante, respectiv crearea unor 
forme de epresie sineretice, chiar fliră legătură 
cu originile comunităţilor. Este de domeniul 
evidenţei faptul că abandonarea unor tradiţii 
culturale reprezentative şi substituirea acestora 
cu forme împrumutate poate genera incoerenţă 
şi deconcertare. Aşa ?Jm menţionam ante~or, 
pesimiştii globalizării vorbesc despre pericolul 
ca forme de viaţă şi cultură autentice să fie 
înlocuite cu produse prefabricate, lipsite de 
valoare, proliferate prin intermediul bunurilor de 
consum ce aparţin unor companii 
transnaţionale, lipsite de legături esenţiale cu 
zonele unde acest13 bunuri sunt consumate. 
Cele mai cunoscute fenomene în acest sens 
sunt 'macdonaldizarea" şi "coca-colizarea"; deşi 
sunt asimilate ca valori ale unui american life 
style, pătrunderea lor în spa~i culturale diverse 
arată şi disponibilitatea de adaptare la 
caracteristicile spaţiului cuhural în care intervin. 
Model al culturii consumeriste, 
macdonalidizarea este silită să se adapteze, 
prin forme de inovaţie condiţionate local, la 
profilul identitar al spaţiului în care doreşte să 
se impună. Ca atare, dincolo de o anumită 
omogenitate şi standardizare, globalizarea 
culturală este condiţionată. şi de respectul 
diferenţei, ceea Ge de fapt aduce nou 
coneeptul de ' multiculturalitate". Inclusiv cele 
două valori americane ll!ale în discuţie şi 
fenomenul difuzării lor descriu principiile 
aceluiaşi joc al multi,culturalităţiL În cele din' 
urmă, acceptarea sinceră a multiculturalităţii 
trebuie să se bazeze pe armonizarea 
diferitelor modele culturale prin fertilizarea 
reciprocă a acestora, prin respectul total faţă 
de valorile altora, dar şi prin acceptarea unui 
număr minim de valori universâle. 

Ne putem întreba care sunt mecanismele 
ce permit menţinerea specificităţii 
socioculturale; categoric, un rol esenţial în 
acest sens revine componentelor 
patrimoniului cultural specific diferitelor ţări. 
UltiJ11ele demersuri ale UNESCO 
demonstrează " impo rtanţa acordată 
prezervării şi valorificării patrimoniului 
cultural imaterial ca formă de expresie a 
identităţ ii naţionale. lncă din 1998 a fost . 
lansat programul privind protejarea 
patrimoniului cultural imateriai, demers 
fundamentat pe recunoaşterea tendinţei pe 

omogenizare culturală ce se manifestă în 
numeroase sectoare ale vieţii cotidiene şi 

care ameninţă forme de expresie culturală 
considerate unice. Generic vorbind, acest 
patrimoniu cuprinde practicile, reprezentările 
şi expresiile, cunoştinţele şi abilităţile care 
generează la nivelul comunităţii, grupului 
sau indivizilor un sentiment de identitate sau 
de continuitate. Procesul de transmitere din 
generaţie în §leneraţie presupune recrearea 
permanentă a formelor patrimoniului 
imaterial, ceea ce arată diversitatea dar şi 
caracterul vulnerabil al acestuia. Ca atare, 
grija pentru acest patrimoniu este mai mult 
decât necesară întrucât fără continua 
reînoire a acestuia 'societatea umană riscă 
să se dezarticuleze ... căci patrimoniul 
cultural im.aterial este creat şi recreat de 
fiecare generaţie, îi întreţine viaţa, îi dă un 
sentiment de coeziune şi continuitate , 
hrănind memoria - colectivă a unui grup 
social". 

Prin Decizia privind Tezaurele umane vii 
adoptată la cea de a 142 sesiune a Comisiei 
Executive din 1993, UNESCO recomandă 
statelor membre dezvoltarea şi 

implementarea unor strategii pe termen lung 
care să urmărească conservarea (colectare, 
înregistrare şi arhivare) şi r13vitalizarea 
valorilor tradiţionale. De asemenea, în urmă 
cu un deceniu acelaşi organism a lansat un 
vast program denumit Memoria lumii, ce viza 
în prima fază salvarea patrimoniului 
documentar, fiind extins ulterior şi la formele 
culturii imateriale. Actualmente se vorbeşte 
tot mai mult de~pre faptul că înregistrarea şi 

conservarea patrimoniului imaterial va 
constitui o importantă contrapondere la 
mişcările de globalizare şi omogenizare a 
culturii. 

Considerăm că în acest punct se impune 
o sintetică prezentare a categoriilor 
patrimoniului imaterial, care, potrivit 
specialiştilor, se structurează astfel: 

• expresiile, fixate s·ub o formă tangibilă, 
ale culturii sau modurilor de viaţă tradiţionale 
specifice unei comunităţi date (ritualuri 
religioase, economie tradiţională , etc) 

• toate expresiile individuale sau colective 
lipsite de forme tangibile: limba, memoria, 

· tradiţia orală, muzica tradiţională orală 
• semnificaţiile simbolice şi metafizice ale 

obiectelor care constituie patrimoniul 
material. Aceste semnificaţii derivă din 
istoria lor, din interpretările pe care le suscită, 
din capacitatea acestor obiecte de a servi 
ca legătură între trecut şi prezent. 

în viziunea UNESCO patrimoniul cultural 
imaterial poate fi definit ca incluzând toate 
formele culturii tradiţionale, populare sau 

~\ 

folclorice , creaţii colective ale unei 
comunităţi date; bazate pe tradiţie , aceste 
creaţii sunt transmise oral sau gestual, fiind 
modificate periodic prin procese de recreere 
colectivă. Este extrem "de importantă această 
ultimă subliniere dacă luăm . de exemplu, 
dansul ca expresie a patrimoniului imaterial; 
de fiecare dată când este performat dezvoltă 
semnificaţii · diferite, uneori înregistrând o 
pier<ilere a autenticităţii istorice în practica 
curentă. 

Din cele prezentate reiese că principala 
caracteristică a elementelor patrimoniului 
imater' al este "tradfţionalitatea " lor; pornind 
de la această constatare , trebuie să 
precizăm că aşa-numita cultură folclorică , 
< : - principala depozitară a expresiilor 

~ ·ui patrimoniu. Ca atare, mediul în care 
se r11gA1esc 'deţinătorii" elementelor 
l)Btrlmoniulul imaterial, denumiţÎ în politica 
culturală a UNESCO 'tezaure umane vii", 
este, prin excelenţă, ruralul. Din ne(ericire, 
în România la ora actuală nu există o 
strategie reglementată juridic privind 
modalităţile concrete de prezervare şi 

valorificare a patrimoniului cultural imaterial. 
Sigur, la nivelul cercetării precum şi al 
instituţiilor abilitate în acest sens, există o 
preocupare pentru înregistrarea 
(audio.video) formelor considerate arhaice. 
păstrate în memoria colectivă . Este cazul, 
spre exemplu, a numeroaselor ritualuri şi 

obiceiuri trecute în sectorul pasiv al memoriei 
comunităţii; tot în acest context pot fi amintite 
specii folclorice versificate a căror existenţă 
este înregistrată doar la nivel diegetic. 
Caracterul lor pasiv atrage atenţia asupra 
necesităţii repertorierii şi "conservării 
acestora; cercetarea etnologică trebuie însă 
completată prin demersuri de antropologie 
culturală, care presupun şi investigarea 
prezentului şi a formelor derivate din 
raporturile umane cotidiene. Aceasta întrucât 
viaţa numeroaselor schimbări şi inovaţii în 
structura elementelor de patrimoniu poate fi 
uneori scurtă şi, ca atare, cercetarea, 
documentarea şi evaluarea constantă este 
extrem de importantă. 

Am considerat oportună analiza sintetică 
a aspectelor legate de semnificaţia 

proceselor de globalizare , întrucât ne 
confruntăm cu fenomene care îşi vor pune 
puternic amprenta asupra evoluţiei modelor 
culturale din societatea contemporană. 
Credem că este extrem de important ca 
această evoluţie să nu altereze fundamental 
acele elemente ce ţin de identitatea culturală 
şi care asigură, în cele din urmă , perenitatea 
unei naţiuni. 

Corina BEJtNARIU 
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Paştele - obiceiuri, 'credinţe, simboluri I ~ ~ 

După Crăciun, cea mai frumoasă 
sărbătoare de familie este paştele. Paştele 
este sărbătoarea luminii , a biruinţei, a 
bucuriei şi totodată inaugurare, început al 
împarăţiei celei veşnice . Primăvara 

înseamnă renaşterea naturii. Nu este doar o 
simplă întâmplare faptul că, în vremuri 
păgâne, începutul de an se sărbătorea odată 
cu venirea' primăverii. Sărbătoarea paştelui 
este deci şi sărbătoarea primăverii. 

Pentru prima dată Paştele a fost sărbătorit 
în jurul anului 1400 înainte de Hristos. În 
această dată evreii au părăsit Egiptul cu · 
ajutorul lui Dumnezeu. Scriptura în cartea 
Exod ( Ieşirea) din Vechiul Testament ne oferă 
instrucţiunile date de Dumnezeu pentru 
sărbătorirea Paştelor în timpul lui Moise. 
Evreii din antichitate îşi aminteau de faptul 
că Dumnezeu i-a salvat din robia în care· se 
aflau în Egipt. 

Diferenţele cu privire la data serbării 
Paştilor au dat naştere la serioase discuţii şi 
controverse între partizanii diferitelor practici, 
discuţii care erau să meargă uneori până la 
adevărate schisme sau rupturi între unele 
Biserici , niai ales în cursul seeolului li. O 
primă uniformizare a datei serbării Paştelor 
a încercat să o introducă în toată lumea 
creştină Sinodul I ecumenic (desfăşurat la 
Niceea, în 325, din iniţiativa împaratutui 
Constantin cel Mare). Pă~li!ii acestui sinod 
au adoptat pentru aceasta practica cea mai 
generală, bazată pe calculul datei Paşietor 
la'Alexandria, care se reducea ta următoarele . 
norme: 

1. Paştele se va serba totdeauna 
duminica; 

2. această duminică va fi cea imediat 
următoare lunii pline de după echinocţiul de 
primăvară (pentru că aşa calculau şi iudeH 
data Paştelui lor, de care era legată data 
Paştelor creştine); · 

3. când 14 Nisan (sau prima lună plină 
de după echinocţiul de primăvară) cade 
duminica, Paştele va fi serbat în duminica 
următoare, pentru a nu se serba odată cu 
Pa,şt,ete iudeilor, dar nici în\IJ,r.ttea acestuia. 
Sinodul de la Niceea a mai stabilit că data 
PaŞieior din fiecare an va ~ ca(culaiă din 
vreme de către Patriarhia din Alexandria 
(unde ştiinţa astronomiei era în floare), iar 
aceasta o va comunica, la timp, şi celorlalte 

Biserici creştine. 
Data Paştelor creştine depinde deci de 

două fenomene naturale (astronomice), 
. dintre care unul cu dată fixă, legat de 
mişcarea aparentă a soarelui pe bolta . 
cerească (echinocţiul de primăvară, .care 
cade totdeauna la 21 martie), iar altul cu dată 
schimbăt6are, legat de mişcarea de rotaţie 
a lunii în jurul pământului (luna plină de după 
echinocţiul de primăvară, numită şi luna plină 
pascală). Aceasta din urmă face ca data 
Paştelor să varieze în fiecare an, căci luna 
plină pascală apare pe cer în unii ani mai 
aproape de echinocţiu, în alţii mai departe 
de el. Data Paştetor poate varia într-un 
interval de 35 de zile, între 22 martie şi 25 
aprilie. Din pricina echinocţiului de 
primăvară, care nu era. fixat pretutindeni la 
acee·aşi dată, si din pricina imperfecţiunilor 
fatale legate 'de calculul astronomic al 
vechiului calendar iulian, nici după Sinodul 
din Niceea n-au încetat deosebirile între 
diferitele regiuni ale lumii creştine în ceea 
ce priveşte data serbării Paştelor. 

Ultima săptămână a postului care 
precede să"r~ătoarea Paştelor este 
săptămâna mare, care începe cu dumini~a 
Floriilor şi se termina cu duminica pascală . 

Sărbătoarea începe de fapt cu duminica 
Floriilor, când se sărbătoreşte intrarea lui 
Hristos în Ierusalim . . Săptămâna mare are 
menirea împărtăşirii chinurilor lui Iisus. În 
această săptămănă se termină postul de 40 
de zile, şi natura renaşte. în ziua de joi a 
săptămânii mari clopotele încetează să mai · 
bată, vor mai bate doar în Sâmbăta Mare. 
Această zi este totodată şi începutul chinurilor 
Mântuitorului. 

·Vinerea este ziua răstignirii lui Hristos, 
cea mai mare zi de post. Ziua de vineri era 
considerată mereu zi fără noroc. în această 
zi nu se obişnuiau muncii'e legate de 
cultivarea pământului sau de creşterea 
animalelor, nu se aprindea foc şi nu se cocea 
pâine. Se obişnuia ca îri ziua de vineri să· se 
facă o baie în zori în pârâu . Cine păstra 
tradiţi1;1_ş,11, SP)JIJ.E).a ~ ya,avea,,r;iproc; tot <11;1ut. . 

S~rbătoarea Paştelui începe în după-
";;> l-:_:1-;:;:1 •„;,. 111 _, ,r • l/. '' <.,I 

masa z1le1 ;le sâmbăta. Se termină postul de 
40 de zile şi clopotele încep să bată din nou. 

· Cel mai important moment al zilei este 
sfinţirea apei botezătoare la biserică. Se 

spunea că prima persoană care urmează Sfânta Liturghie, pentru că însuşi Miel . 
să fie botezată cu această apă "nou'li" va Dumnezeu este jertfit acum si se li ul lui 

A I I ' . ne P<lst 
avea noroc toată viaţa. negru. ce eaşi ucruri sunt vatab·I . 

Această ultimă săptămână a Postului pentru Sâmbăta Mare. Prohodul Do 
1 
e şi 

Paştelui, numită şi Săptămâna Patimilor, are de vineri seara este ultima etapă a tâmnului 
menirea de a pregăti credincioşii pentru lui Hristos, 'care se află acum în mo~~im 
Î L f • 't I I 'b · • ""anl nviere. Primele trei zile se constituie într-un a s arşi u, s UJ e1 se mconjoară bisenc; 
prolog al Sfintelor Patimi ale lui Hristos. Luni cu Sfântul Aer, pe sub care trec apo· t . 
şi marţi, la utrenii, se citesc Evangheliile care credincioşii. Numit şi Epitaf, Sfântul Aer' 011 

ne aduc aminte de cele din urmă învăţături o pânză de în sau d!! mătase, de ca:~: 
ale Domnului. 

1 
sau de muşama pe care se află impnm ~ 

Miercurea Mare ne apropie deja de brodată ori zugrăvită icoana înmormân~ .: 
Sfintele Paşti, astfel că Biserica a rânduit ca Domnului. Epita_ful simbolizează trupul m ni 
fiecare credincios să ia aminte în această zi · al lui Hristos. ln interv~lul acesta din~ 
la două exemple: cel al păcătoasei răstignirea pe cruce şi lnviere, pentru re 
desfrânate, înstrăinate de Dumnezeu (dar moartea Lui să nu pară iluzorie oamenii~ 
care aducând în această zi, cu mare căinţă Fiul lui Dumnezeu a lăsat trupul Său să za~ 
şi cu racrimi, mir de mult preţ şi ungându-l în mormânt trei zile şi în acest timp s. 
pe Hristos, devine mironosiţă) şi cel al lui coborât cu sufletul la iad, sfărâmânctu~ 
luda (ucenicul care, deşi apropiat de Domnul, porţile. Trăind timp de trei zile numai pri~ 
L-a vândut, tot astăzi, pentru treizeci de suflet, Iisus. a yoit să ne. arate că este 
arginţi fariseilor şi cărturarilor ce voiau să-l posibilă o viaţă spirituală, biruitoare şi 
ucidă) . Gestul lui luda a făcut ca, mai târziu, fericită, şi fără de trup. Până la El, oncine 
ziua de miercuri să fie declarată zi de post, · murea se ducea la. viaţa chinuită din iad 
ea fiincj, alături de vineri (ziua în care Iisus a întrucât toţi treceau pragul eternităţii c~ 
fost (ăstignit}, una din cele doua zile ale sufletul desfigwat de păcat. Aceste trei zile 
săptămânii în care trebuie să postească ' de viaţa ale lui Iisus cu sufletul despă~tde 
creştinii de-a lungul anului. trup formează începutul Raiului. începând 

Patru lucruri sunt prăznuite în Joia Mare: din acest moment, sufletele_celordreppsunl 
spălarea picioarelor apostolilor de către aşezate în Rai până la tnvierea lor cu 
Hristos, Cina Domnească la care s-a instituit trupurile. Această înviere, numită şi în~erea 
Taina Împărtăşaniei (Euharistia), rugăciunea de Obşte, va avea loc la a doua veru~ a 
din grădină Ghetsimani ş'i prinderea Mântuitorului. Un alt motiv pentru carel~us 
Domnului de către cei ce voiau să-l ucidă . s-a pogorât la iad a fost acela de a 
Joi este şi ziua în care gospodinele trebuie încredinţa şi celor de acolo, care au trăit pe 
să vopsească ouăle în roşu, urmând ca în pământ înaintea Sa, Vestea cea bună a 
Sâmbăta Mare să coacă pasca şi cozcnacul mântuirii neamului omenesc de sub rob~ 
ce vor fi aduse la biserică în noaptea de diavolului şi a păcatului. Pentru a simii 
înviere pentru a fi . sfinţite. "Astăzi a fost măcar o fărâmă din bucuria pascalăcea 
spânzur~! pe lemn Cel ce a spânzurat mai autentică trebuie să ne pregătim în 
pământul pe ape". Aceste cutremurătoare această săptămână în care, ca şi peoseara 
cuvinte sunt rostite de preot încă din Sţlara cu şase trepte, urcăm spre Înviere, alâl 
Sfintei Joi, când acesta iese din Sfântul Altar sufletul; cât şi trupul, înăsprind postul pe 
purtând în spate Crucea lui Hristos. Joia cât stă în putinţa fiecăruia. Cei care nu~au 
Mare mai este dedicată morţilor-strămoşi. în înfrânat deloc până acum este bine~ 
această zi, se petrece o întâlnire a celor două măcar în aceste ultime zile, care sunt~rele 
h.)mj, fiin,<;I~ ,acum sufletele,, sţrămoşilor vin mai import<!nte dill. Post, să o facă, 
să se încălzeasi;ij1!,a focurile S.P,E;i,c;ja} preg,ă,tjte . 1• că,, , dµp~ c,um, spun€' srnntul Ioan G . 
în curţile oamenilor sau în cimitire, să se Aur, bucuria lui Dumnezeu se revarsll 
odihnească, să mănânce colaci din aluat de peste cel care a venit abia în ceasul a 
grâu şi să primească apa care li se dăruieşte . unsprezecelea ca şi peste cel care ave~ 

În Vinerea Mare nu se mai slujeşte .încă din ceasul întâi la Hristos. 

Obiceiuri si simboluri de Pasti 
-' ' Lumânarea de Înviere. în noap(ea Lle lnviere mulţime 

mare de popor vine ta biserică. Fiecare credincios poartă 
în mână' o lumânare, pe care o va aprinde din lumina 
adusă de preot de pe masa Sfântului Altar. Această 
lumânare este simbolul Învierii, al biruinţei vieţii asupra 
morţii şi a luminii lui Hristos asupra întunericului păcatului. 
Mulţi păstrează restul de lumânare rămasă nearsă după 
slujbă şi o aprind în cursul anull!li în cazul în care au un 
mare necaz în casă. La sfârşitul slujbei, preotul împarte 
tuturor sfintele paşti, adică pâine sfinţită, stropită cu vin şi 
cu aghiazmă. 

sau colorat prin fierberea în apă cu petalele colorate ale serbările lor păgâne, au încercat să îi convertească la 
florilor. creştinism. Au reuşit, însă numai într-o măsură oarecare. 

· În zilele noastre există obiceiul vânători i de ouă. Copiii Pentru noii creştini interdicţia de a-şi serba vechile săr!Jăton 
încearcă să găsească cât mai multe ouă colorate şi le păgâne ar fi ·însemnat moartea. Pentru a salva vie~. 
aşează în coşuleţe ornate, alături de ouăle moderne, cete misionarii au decis să îşi popularizeze mesajul religios 
din plastic sau ciocolată . încet, permiţând populaţiilor să îşi continue celebrările 

Vopsitul ·ouător se întâlneşte pretutindeni. Se ştie că, păgâne, însă acestea trebuiau sa fie în manieră creştini 
în antichitate, persanii şi egiptenii mâncau ouă colorate Aşa cum s-a întâmplat, sărbătoarea păgână Eastre av~ 
primăvara, când serbau începutul anului. loc la aceeaşi dată ca şi sărbătoarea creştină a renaşteri 

Popoarele din sud-estul Europei vopsesc ouă roşii, Domnului. Astfel s-a alterat festivalul însăşi, devenind o 

culoarea sângelui lui Hristos, pe când în occident se sărbătoare creştină, iar numele vechi de Eastre s-a schimbai 
folosesc toate culorile, în nuanţe vii, ele simbolizând în varianta modernă de Easter (Paştele în limba engleză). 
trezirea naturii la viaţă. Un alt binecunoscut obicei pascal este stropitul fete~. 

Ouăle roşii. Ouăle simbolizează mormântul purt~or · 
de viaţă al Domnului nostru Iisus Hristos, care s-a deschis 
la Învierea Sa din morţi. De aceea, când sparg ouăle prin 
ciocnire, dar şi când se întâlnesc unii cu alţii, creştinii îşi 
spun: "Hristos a înviat! Adevărat a înviat!". Aceste formule 
se folosesc numai patruzeci de zile, până ta Înălţarea 
Domnului. Culoarea roşie a ouătelor simbolizează 
sângele tui Iisus care s-a scurs pe cruce pe·ntru mântuirea 
lumii. Ciocnitul ouătelor se face "call." la "cap" şi "dos" la 
"dos". Există credinţa că cei care ciocnesc se întâlnesc pe 
lumea cealaltă. Cel care sparge oul celuilalt are voie .să 
i-l ia. Dacă acesta refuză, se spune ca îl va mânca pe 
lumea cealaltă stricat şi uns cu păcură . Ouăle pot avea şi 
diferite "modele", pot fi pictate. în funcţie de zona în care 
se fac ele se numesc ouă încondeiate, închistrate, muncite, 
picate (cu ceară) etc. Ouăle muncite nu se dau de pomană 
căci nu le primeşte Dumnezeu. 

Legendele despre ouăle roşii sunt numeroase. într-o 
serie din ele, Maica Domnului, hăituită, fie face ouă roşii 
pe care le aruncă în spate pentru a-i deruta pe urmăritori, 
fie transformă pietrele pe care Je aruncau aceştia în ouă 
roşii. Altă legendă povesteşte că , la răstignirea lui Hristos, 
Sfânta Maria pune un coş de ouă sub cruce că să-i 
îmbuneze pe soldaţi , iar acestea sunt înroşite de sângele 
Mântuitorului. O alţă legendă povesteşte că vestea învierii 
lui Iisus a fost primită cu neîncredere de unii. O precupeaţă 
care vindea ouă în piaţă a zis: atunci voi crede când ouăle 
se vor roşi. Şi aşa s-a întâmplat! 

Există şi variaţiuni pe aceeaşi temă: polonezii şi în a doua zi de Paşti. Fetele sunt stropite în Ardeal cua~ 
ucrainenii, asemenea românilor, obişnuiesc să de colonie, obicei practicat mai ales în satele maghiare.I'! 
încondeieze ouăle, iar din Austria provine obiceiul de a lânga udat se fac şi urări de sănătate de vreme ce se crede 
imprima câte o frunză pe ouăle colorate. Ouăle vopsite se că zăpada topită le face mai frumoase şi este aducătoare 
oferă în dar. Copiii însă trebuie să caute ouăle şi eventualele de noroc. Conform credinţei religioase, obiceiul îşi are 
cadouri acplo unde le-a ascuns Iepuraşul : rădăcinile în faptul că evreii i-au stropit cu apă pe adep~ 

Pasca. Se coace de către gospodinele creştine numai lui Iisus care aduceau vestea învierii Domnului. Această 
o dată pe an, de Sfintele Paşti. Ea are o formă rotundă tradiţie îşi are rădăcinile în credinţa în forţele purificatoare 
pent(u că se crede că scutecele lui Hristos au fost rotunde. şi fertilizatoare ale apei. în unele ţări, în loc de stropit se 
Având la mijloc o ~ruce, pasca e'ste împodobită pe margini obişnuieşte folosirea nuielei în sensul că se aplicau câteva 
cu aluat împletit. ln momentul în care se pune în cuptor, lovituri fetelor tinere. Pentru ambele fapte, · băieţilor li se 
femeile de la ţară fac semnul crucii cu lopata pe pereţii cuvenea un ou vopsit. Ouăle roşii aveau menirea de a pri 
cupforului, spunând: "Cruce-n casă,/ Cruce-n piatră,/ răul departe şi simbolizau sângele lui Hristos. 
Dumnezeu cu noi la masă,/ Maica Precista pe fereastră". Crucea. Crucea este simbolul crucificării ; opusul învieri: 
Despre originea pascăi există o legendă care spune că, în totuşi crucea nu este numai simbolul pascal, ci este util~at 
timp ce predica împreuna cu apostolii, Iisus a găzduit la un foarte mult ca simbol.al credinţei de către biserica catolică 
om foarte primitor care le-a pus în traistă, la plecare, pâine Iepuraşul. Iepuraşul nu este 0 inovaţie modernă 
pentru drum fără ştirea lor. Întrebându-l pe Hristos când va simbolul provine încă din vremea festivalurilor păgâne de 
fi paştele, Mântuitorul le-a spus că atunci când vor găsi Eastre. Simbolul pământesc al zeiţei Eastre era iepurele. 
pâine în traistă. Cautând, apostolii au găsit în traistă ce le Germanii au adus cu ei simbolul iepuraşului pascal in 
pusese acel om. De atunci fac femeile pască. America. Numai după războiul civil devine răspândit Ci 

Mielul. După tradiţie, în familiile creştine se mănâncă în fiind simbol creştin. Iepuraşul aducător de ouă roşii provirl 
zilele de Paşti carne de miel. Mielul îl simbolizează pe de p~meleaguri germane şi simbolizează fertilitatea. 
Mântuitorul nostru Iisus Hristos, care S-a jertfit pentru Magarul. Crucea albă de pe greabăn, măgarul o are 
păcatele lumii şi a murit pe cruce ca un miel nevinovat. graţie faptului că L-a adus pe Iisus la Ierusalim în Duminici 

Deşi la fel ca majoritatea sărbătorilor şi Paştele are Floriilor. 
origini creştine, de fapt aceasta a fost o sărbătoare păgână. Fluturele . Simbolul vietii lui Iisus: omida reprezinli 
Vec.hii saxoni au sărbatorit venirea primăverii aducând întrupar.ea omenească; coc~nul este moartea trupească 
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Ouăle roşii aveau menirea de a ţine răul departe şi 
simbolizau sângele lui Hristos. încă din vremuri timpurii, 
oul a fost considerat un simbol al renaşterii în multe dintre 
culturile lumii. Oul a fost de multe ori împăturit în frunze 
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omagii zeiţei primăverii, Eastre. Când, în secolul al ·II-iea fluturele simbolizează învierea. 
misionarii creştini au ajuns în mijlocul triburilor nordice c~ Olimpia MUREŞAN Foto: 
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Descoperit în urmă cu mai multe decenii de un 
•arheolog" amator, situl de la Suplacu de Barcău ~ 

eficiat de-a lungul anilor de numeroase campan11 
:ncercetare, fructificate pr~n ra_Poarte de săpătură , 
studii şi, nu în cele din urma , pnn monografie {Ignat 

1998). _ .
1 

_ _ • b" 
1 
_ 

Reluarea cercetan or atat in zona inecunoscu a, 
-1 şi în partea sălăjeană a sitului în anii 2002 şi 

;~03, s-a datorat unor lucrări cu caracter utilitar, 
espectiv realizarea unui baraj de acumulare . 
r Pentru partea sălăjeană care aparţine administrativ 
de localitatea Porţ, comuna Marca , prim ii ani de 
cercetare au fost sub imperiul intenţiei de stabilire a 
sitului. S-a constatat astfel că situl, de o bogăţie 
deosebită şi o stratigrafie remarcabilă , se întinde pe 
o arie de aproximativ 6 ha , intensitatea de locuire 
deosebindu-se de la o zonă · la alta. . 

Din punct de vedere cultural au fost stabilite nivele 
de locuire sau complexe aparţinând complexului 
Stareevo-Cr.iş, grupului Pişcolt, grupului Suplacu de 
sarcău, culturi i Coţofeni , primei epoci a fierului , epocii 
romane sec. 11-111. 

Materialele deosebite , identificarea primei 
necropole de incineraţie din neolitic şi dezvoltarea 
deosebită a meşteşugului ·prelucrării pietrei prin 
şlefuire sunt câteva argumente de promovare a acestui 
sit nu numai în ochii specialiştilor ci şi ai publicului 
larg . · ' 

Sanda BĂCUEŢ - CRIŞAN 

_Descoperirile neolitice 
Dintre descoperirile neolitice, cele mai 

reprezentative materiale aparţin grupului denumit 
Suplacu de Barcău . În urma cercetărilor de peste 
20 de ani , efectaate în aşezarea de la Suplacu de 
Barcău "Corău I şi 11 " , D. l.gnat, plasează grupul 
Suplac în cronologie relativă în inlervalul 2500-2300, 
iar după datele de cronologie absolută între anii 4000-
3700. Noile 'cercetări au adus noi şi valoroase 
informaţii privind apariţia şi evoluţia acestui grup . 
Au fost puse în ev id e nţă urme de locui re anterioare 
pariţiei grupului - descoperirile Pişcolt târzii, 

i nfluenţe sau penetrări comunitare dinspre 
Transilvania , din aria grupurilor Cluj, Cheile Turzii, 
Turdaş, dar şi alte elemente care îşi găsesc 
corespondenţa în cultura Tisa , descoperiri care vor 
putea da o nouă orientare cercetării acestei perioade 
în nord-vestul României. " 

Sanda BĂCUEŢ : CRIŞAN 

Descoperirile Coţofeni 
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Materiale ceramice Coţofeni au apărut sporadic 
la baza nivelului de cultură din epoca romană, în toate 
suprafeţele cercetate în decursul anilor 2002-2003. 
Doar în campania anului 2002, în secţiunea SO 4 am 
surprins o concentrare mai mare de ceramică Coţofeni 
şi oase de animale . Sărăcia materialului ceramic 
descoperit nu ne permite să facem consideraţii foarte 
stricte referitoare la descoperirile Coţofeni de la Porţ 
·" Corău", ci doar să optăm pentru o încadrare mai 
largă a ceramicii descoperite aici în fazele Coţofeni 
1-11. ' 
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Ioan BEJENARIU 

Descoperirile din perioada târzie a 
primei epoci a fierului 

Complexele ce pot fi atribuite acestei perioade sunt 
în număr de patru. Este vorba cu siguranţă despre o 
locuinţă , o vatră de foc şi două gropi. Cele două gropi au 
un inventar foarte modest, alcătuit din câteva fragmente 
ceramice şi chirpici mărunt. Nu am putut însă evidenţia 
un nivel de cultură continuu aferent acestei perioade în 
statiunea din punctul "Corău". Descoperirile cele mai 
se~nificative provin din locuinţa L 112002, descoperită 
în caseta C A. Este vorba despre ·o construcţie de 
suprafaţă de formă aproximativ circulară, uşor adâncită 
fată de nivelul antic de călcare (30-40 cm). Locuinţa avea 
o ~uprafaţă de circa 11 m2 (3,5 x 3,2 m) . În centru avea 
o groapă de stâlp cu diametrul de 0,4 m, ce se adânceşte 
cu 0,3 m faţă de fundul locuinţei. Alte două gropi de 
stâlp au apărut la extremit?tea estică a locu fnţei , iar alte 
două în apropierea celei centrale, pe aceeaşi axă cu 
aceasta. Pe fundul locuinţei , în partea estică, respectiv 
sud-vestică au apărut două alveolări circulare, fiecare · 
cu diametrul de aproximativ 1 m, puţin mai adâncite faţă 
de planul orizontal al locuinţei. Au fost găsite doar 
fragmente din crusta unei vetre de foc dislocate, fără a 
putea pr.eciza unde anume în locuinţă fusese amenajată 
această vatră. Umplutura locuinţei avea un aspect 
cenuşos, foarte afânat. Acest indiciu , precum şi faptul 
că a apărut doar o cantitate mică de chirpici ne determină 
să presupunem că este vorba despre o construcţie 
sezonieră . Inventarul locuinţei constă în ceram\că parţial 
întregibilă , greutăţi de lut ars perforate, oase de animale, 
o râşniţă primitivă confecţionată dintr-o placă de micaşist 
local. Printre numeroasele fragmente ceramice lucrate 
cu mâna a apărut un fragment ceramic lucrat cu roata 
olarului. Este vorba despre un fragment atipic, de culoare 
cenuşiu-închis, confecţionat din pastă fină în ameste,c 
cu nisip mărunt. Arderea este incompletă, miezul ciobului 
este negru. O descoperire foarte importantă , ce se 
oonstituie evident şi într-un important reper pentru 
încadrarea cronologică a descoperirilor de acest gen de 
la Port-" Corău" , este un vârf de săgeată cu trei muchii 
şi cu ~ dulie scurtă de înmănuşare, piesă apărută în 

1 locuintă în asociere cu material ceramic. Un alt vârf de 
săgeată similar a fost găsit în secţiunea S1/ 2002, însă 
la baza nivelului de cultură din epoca romană. 

Vatra de foc aJost descoperită în .caseta C B/ 2002. 
În zona vetrei nu au fost surprinse urmele , vreunei 
construcţii. în jurul vetrei au apărut câteva greutăţi de 
lut' perforate. Vatra de foc cu diametrul de 1 m era 
ameoajată pe un strat de pietriş gros de circa 3-4 cm. 

Pentru datarea descoperirilor, un indiciu preţios este 
oferit de cele două vârfuri de săgeată .' Piese similare 
(tipul A2c - Vasiliev) apar şi în descoperirile funerare 
atribuite sciţilor agatârşi de pe teritoriul Transilvaniei 
(Batoş şi Băiţa). Sunt foarte frecvente şi în mormintele 
culturii Szetes-Vekerzug din estul Ungariei şi al Slovaciei 
(Szirmabesenyo, Hajdunânâs -Tedej, Chotfn etc.). După 
V. Vasiliev, în lumea scitică nord-pontică acest tip de 
săgeţi este caracteristic, alături de alte tipuri, perioadei 
clasice a culturii scitice, adică din a doua jumătate a 
sec. V! î. Hr. până la începutul celei de-a doaa'jumătăţi 
a sec. V î. Hr. În Ungaria aceste săgeţi sunt datate în 
general în secolul VI î. Hr. 

Atribuirea culturală este mai dificilă şi se bazează în 
principal pe ceramica descoperită. Unele tipuri, precum 
străchinile cu buza invazată, fragmentele de vase cu 
colorit. dublu (oegru exterior - cărămiziu interior) sunt 
comune întregii perioade a evoluţiei culturii Gâva. Apar 
şi în mormintele grupului scitic din Transilvania, în 
descoperirile culturii Szentes-Vekerzug, ori în cele 
atribuite evoluţiei târzii a acesteia, desemn~te drept 
Sanislău- Nir şi Kustanovice din Ucraina. L·a fel de 
comune sunt şi vasele borcan de dimensiuni medii , 
decorate cu brâu alveolat orizontal în treimea superioară 
a corpului vasului. Fragmentul ceramic lucrat la roata 

olarului pare să sugereze legături cu descoperirile de 
factu ră Szentes-Vekerzug, unde ceramica lucrată la 
roată apare atât în aşezări, cât ş i în context funerar (în 
nord-vestul României în proporţie de cca 25,6% din totalul 
vaselor întregi şi a fragmentelor ceramice provenite din 

. aşezările sumar cercetate) . Străch in ile cu buza lobată 
apar în mediul cultural Szentes-Vekerzug într-un număr 
mai mic comparativ cu exemplarele cu buza invazată . 

Pe un fragment ceramic apare un decor în relief sub 
forma unor spirale, delimitate de două nervuri rel iefate 
în plan orizonta l. Un asemenea tip de decor nu 
cunoaştem pe ceramica hallsta ttia nă târzie de factură 
Szentes-Vekerzug, o ri pe cea care provine din 
desooperirile grupului sCitic transilvănean . Realizări 

asemănătoare, redate însă prin intermediul canelurilor, 
apar pe unele recipiente descoperite în necropola de la 
Ferigile. 
• Descoperirile din perioada târzie a primei epoci a 

fierului de la Porţ- "Corău" sunt greu de atribuit din punct 
de vedere cultural. În Sălaj, singurele materiale atribuite 
acestei perioade sunt pies ele de metal ce provin din 
complexele funerare(?) de la Firmin iş . La Salonta a fost 
descoperită o aplică scitică de tolbă. Încadrarea culturală 
este dificilă ş i datorită nepublicări i materialului ceramic 
descoperit în aşezările atribuite acestei perioade din zona 
Careiului. În aceste condiţii , nu ne rămâne decât să 
sperăm în continuarea cercetărilor în acest punct şi , 
~vident, în rezultate mai concrete. 

O apariţie interesantă este un ac descoperit în 
campania anului 2003. Este vorba despre un ac cu tija 
rotundă în secţiune, cu capul în formă de cârjă episcopală 
(Hirtenstabnadel) ş i secţiunea cârjei romboidală . 
Asemenea piese sunt "/a modă" însă într-o perioadă mult 
mai timpurie comparativ cu descoperirile din perioada 
târzie a liJrimei epoci a bronzului. Este vorba mai ales de 
perioada !impurie a câmpurilor de· urne. Deoca~dată este 
singurul indiciu al unei prezenţe umane în acest punct, 
care se poate data la sfârş itul epocii bronzului. 

Ioan BEJENARIU 

Descoperirile de epocă romană, 
sec. II-III 

Imaginea genE;!rală despre aşezarea de epocă romană 
de la Porţ - " Corău" este aceea că pare una de ·mari 
dimensiuni, probabil 2·3 hectare, aparţinând unei populaţii 
de daci liberi , cu puţi ne elemente germanice ca ş i 
con)Ponentă etnică. Avem convingerea că deocamdată 
au "fost atinse doar zone peri ferice, care cuprind 
activităţile casnice şi meşteşugăreşti ale comunităţii, în 
intervalul a doua jumătate a sec. li - prima jumătate a 
sec. III d. Hr. 

Caracterul acesto ra este dat de complexe le 
descoperite (locuinţe, gropi de provizii şi menajere, gropi­
cuptoare pentru prepara t hrana), sugerând o aşezare 
nefortificată amplasată pe malul Barcăului. 

· Horea POP 

('Alba Iulia, 8 aprilie 2005, Catalog de expoziţie, 
editat de Institutul de Arheologie Sistemică Alba Iulia 

În colaborare cu 
Muzeul Judeţean de Istorie şi Artă Zalău) 

Serie nouă, Anul I, Nr. 4, mai 2005 
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''Am trăit în Szentendre şi ·acolo 
mi-am elaborat pictura, acel ceva 
pentru carf! a meritat să lupt şi să 
trăiesc. În lucrurile, fenomenele 
observate la Szentendre într-adevăr 
este viaţă, este artă. Acele forme, 
culori · linii, ·care sun{observaie doar 
de un pictor, trăiesc de-adevărate/ea." 
( Barcsay Jeno) 

Szentendre este cunoscut în Ungaria 
ca oraşul a rtiştilor, el fiind localitatea care 
a dat loc renumitei colonii de artiŞti plastici 
(mai mult pictori) de la sfârşitul anilor '20 
ai secolului trecut. Fenomenul artistic de 
aici a fertil izat întreaga vi aţă culturală a 
loca li tăţi i , făcându-l un adevărat centru 
cultural. Arta de la Szentendre a fost şi 
este tot ceea ce în seamnă modern . 
avangardă ş i postmodern . Curentele şi 
tendinţele cele mai noi se manifestă şi 
astăzi în cadrul acestui anturaj spiritual 
artistic. 

Apariţia col o niei de artişti î.n 
pit or esc ul or aş de atmosferă 
med itera neeană de pe malul Dunării , se 
datorează indirect urmă ri l or .,negative" 
pentru a rtiş tii din Ungaria a pierderii 
coloniei din Baia Mare după .primul rălboi 
mondial. Pe de altă parte , nevoia de a 
avea un loc de creaţie în timpul verii a 
fost împ lini tă prin căutarea şi 

descoperirea „accidentală" a orăşelului 
Szentendre, nu departe de Budapesta, 
de către câţiva ucenici ;;ii lui Reti Istvan, 
profesor la Universitatea deArte plastice 
din Budapesta. În anul 1926. ei s-au 
deplasat la Szentendre urmând sfatul 
fratelui mai mare al lui Paizs-Goebel 
Jenă - unul dintre pictorii care, ziarist 
fiind, a propus primarulu.i oraşului 
găzduirea pe timp de vară a câtorva 
studenţi de la arte palstice. Bânovszky 
Mik16s, unul dintre initiatori , mentionează 

.-în adresa sa către primarul or~sului în 
1926: "Îi spusesem că şi Baia Mare a 
devenit cunoscută datori tă pictorilor. 

l~TERFERENŢE . 

Szelltendre,- ·oraş ~I arteţor 
Dacă ne stabilim aici , şi · Şzentendre · 
poate deveni oraş al pictorilor. Realizăm 
o colonie de artişti , descoperim oraşul. 
Va fi o celebritate." 

Jn 1927 au obţin'ut de lf\ primărie o ~ 
grădină cu câteva case nefolosite, care 
a fost amenajată pentru spaţiu de locuit 
şi ateliere, iar în 1928, la 28 ianuarie, a 
luat naştere, în atelierul din · ,Budap~sta , 
al lui Bânâti Sverâk J6zseY Asocia'ţia . · 
Picţorilor din Szentendre : Membrii · · 
fondatori erau Banâti Sver~k J6zsef, · · 
Bânovszky Mikl6s, Heintz Henrik, Jeges 
Erno, On6di Bela, Paizs Goebel Jeno, 
Pândy Lajos şi Rozgoriyi Laszlo. În anul 
urm\Jtor li s-a alăturat şi Barcsay Jenq. 
Mulţi dintre pictorii !Jăimăreni şi-au găsit 
locul la Szentendre, de asemenea pictorii 
coloniei au ' activat frecvent în viaţa 
culturală a oraşului decorând cu fresce 
bisericile din localitate. Fondatorii şi cei 
alăturaţi lor se stabilesc definitiv în oraş. 
Expoziţiile de la Salonul Naţional din 
Budapesta. în 1930, apoi în 1939, la care 
participă cu mulţi colegi invitaţi de ei, le 
va aduce renumele şi recunoaşţerea 

oficială. Până la cel de-al doilea război 
mondial , mai mult de 30 de artişti au 
lucrat în Szentendre, dintre care 
personalităţi renumite ale artei maghiilre 
cum sunt: Bâlint Endre, Czimra Gyula , 
llosvai Varga Istvan, Korniss Dezso, 
Vajda Lajos es Vaszk6 Erzsebet. 
Barcsar Jeno, Beck Judit si Szânt6 
Piroska, 'care lucrau aici de pnmavara 

_până în toamnă . Cz6bel Bela şi soţia, 

Mod ok Măria făceau "naveta" între Paris 
şi Szentendre. De·spre ce însemna acest 
oraş pentru artişti, să rie fie martori 
spusele lui Bâlint Endre din 1940: 
"Szentendre a devenit de câtiva ani 
oraşul pictorilor. Vară dup

0

ă vară 
pe regrinează aici grupuri mari de artişti 
cu stiluri . diferite de exprimare, care, 
rezemaţi de pereţii caselor, încep a picta 
unul din fragmentele oraşului. „. 
Dragostea lor faţă de acest oraş este 

dată de mal multe lucruri. Viziunea 
interesantă a construcţiilor caselor clădite 
una deasupra celeilalte , schimbarea 
permanentă ' a culorilor oraşului, vraja 
dealurilor din jurul oraşului, apropierea 
Dunării şi atracţia greu de· clarificat cu 
care oraşul îi atrage pe artişti. ... P'rimul 
mare artist care a apărut aici este 
Ferenczy Karoly cu care Szentendre se 
poate mândri. De atunci l-au urmat o 
mulţime„. Astăzi vorbim deja de şcoala 
de la Szentendre. " 

"Fără Szentendre nu există 
artă modernă ungurească" . 

(Nemeth Lajos, istoric de artă) 

Nemeth Lajos a constatat faptul că 
pictura timpurie de la Szentendre este de 
fapt moştenitoarea şi continuatoarea celei 
de la Baia Mare. într-adevăr, fondatorii ei 
au fost 'de fapt adepţii şcolii romane, 
ai novocento-ului italian (numit şi 
neoclasicism), peisagistica lor se leagă 
direct de tradiţia băimăreană. Arta 
construetivistă a lui Barcsay a marcat 
hotărâtor deschiderea către mai toate 
curentele moderne ale artei occidentale. 
El îşi exercită influenţa asupra tuturor 
generaţiilor şi astăzi. Anatomia artistică 
editată de el a avut ecou în întreaga lume 
şi este răspândită la toate facultăţile de 
artă unde se studiează figura umană. 

A doua perioadă a artei de la 
Szentendre este aşa-numita Şcoală 
Europeană, care se dorea a fi numită 
Şcoala din Szentendre, deoarece toţi 
membri ei aveau legături cu Szentendre. 
Grupul acesta s-a străduit să asimileze 
şi să se alăture căutărilor artistice 
europene din perioada anilor 1945-48. 
Rezultatele lor, consolidate de teoreticienii 
de excelenţă care li s-au alăturat (Pân 
lmre , Mezei Arpâd, Gegesi Kiss Păi , 
Kâllai Erno întors de la Bauhaus). au 
ridicat arta maghiară la un rang european 

CD 

de cea mai mare relevanţă.Aici a petrectt 
o scurtă vreme Corneille, membrd' 
fondator al grupului COBRA din Euro~ 
occidentală. Cele mai renumite 
personalităţi ale curentului sunt: Vajda 
Lajos, Korniss Dezso, Bâlint Endre,Anna 
Margit, Gadânyi Jenă, Gyarmathy 
Tihamer, Losonczy Tamas, Szânt6 
Piroska, Jakovits J6zsef, Amos lmre etc. 
Programul lor artistic, reprezentat cel mai 
amplu de Vajda, Bâlint şi Korniss, este 
menţionat în critica de specialitate drept 
tematică constructivă suprarealistă. 

Esenţa acesteia, concepută de' Vajda, 
este aplicarea în artele plastice a ceea 
ce însemna metoda lui Bart6k în muzică. 
Colectarea motivelor din împrejurimile 
oraşului şi din oraş, îndeosebi formele 
plastice ale pietrelor funerare, elementele 
formale ale folclorului urban din cultura 
materială a meşteşugarilor, prelucrarea 
acestora în co,rnpoziţii a,rtistice şi astfel 
introducerea lor în marea artă. 

Politica culturală stalinistă a însemnat 
sfârşitul Şcolii Europene. Mulţi au ajuns 
să emigreze sau să-şi înc:eteze 
activitatea artistică pelitruo0 bună bucată 
de vreme.Artiştii din Szentendre au lucrat 
independent până la sfârşitul anilor '70, 
cum ar fi: Cz6bel Bela, Barcsay Jeno, 
Deim Păi, Balogh, Bartl J6zsef, Kântor 
Andor,_Gâlffy.Lola, Găllner Mikl6s, Deli 
Antal, Szânth6 lmre, llosvai Varga 
Istvan, Kmetty Janos, Hegyi Gyărgy 
Mihâltz Păi, Pirk. Janos, Szânt6 
Piroska. 

Din 1969 a luaţ nastere asa-zisa nouă 
colonie de artişti, ce ~ atras pe mai mulţi 
să se stabilească aici împreună cu mulţi 
sculptori: Asszonyi Tamas; Ligeti Erika, 
Papachristos Andreas etc. Tot în 
această perioadă se formează Studioul 
Vajda Lajos format din artişti de 
avangardă, care cu liderul lor Zâmbă 
Istvan, au devenit un grup de artişti ce 
au atras asupra lor reacţia agresivă a 
puterii (câţiva din ei au fost întemniţaţi). 

Caiete Silvane 
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ACtivitatea lor s~a conti_nuat î.n spaţiul 
vnitei baroce din str. Peter-Pal.Acesta 
~sie ~i astăzi locul unde se organizează 
evenimente artistice de avangardă şi 
eostrnoderniste foarte interesante. 
~tudioul Vajda Lajos enumeră printre 
membrii lui mai mult de 100 artişti care 
au expus aici, dintre ei câţiva sunlZâmb6 
Istvan. Lugossy Laszlo, WahornAn~râs , 
Bukta Jrnre. Membrii grupului MAMU din 
Târgu Mureş care au emigrat în Ungaria 
i~au găsit locul şi partenerii spirituali în 
această grupare. 

Arta din Szentendre este, deci, foarte 
diversă , se găsesc aici adepţi ai 
pe i sa g ist ici i t rad iţi o n a Ie , a i 
suprarea lismului , ai abstracţionismului, 
aiconstructivismului, ai neoavangardei , 
ai expresionismului geometric şi al celui 
liric, ai .concept-art-ului, arta fluxus, 
happening-ul , performance-ul , 
environment-ul , land-art-ul, mail-art-ul şi 
multe altele au aici cei mai de seamă 
reprezentanţi. Szentendre reprezintă 
intrega artă contemporană din Ungar.ia. 

Influenţa coloniei de artişti 
asupra .vieţii' culturale din 

Szentendre 

Prezenţa artiştilor a atras atenţia 
oficialităţilor asupra oraşului destul de 
târziu , numai în anii 1960, dar de atunci, 
datorită importanţei fenomenului artistic 
de la Szentendre, oraşul a început să se 
respecte mai mult. Pe casele din oraş s­
au piasat plăci comemorative, imaginea 
lui este protejată de inspectoratul de 
păstrare a monumer.telor, multe din 

INTERFERENŢE 

casele de aici fiind construcţii din secolul 
XVII-XVI II în stil baroc şi rococo. Ele 
sunt renovate şi reamenajate pentru 
galerii de artă şi pentru găzduirea unor 
colecţii de artă. S-au mai păstrat chiar ş i 
fragmente din biserica medievală de stil 
gotic. Bisericile sunt permanent gazdele 
evenimentelor concertistice. 1 

În 1967 s-a înfiinţat, în afara oraşului, 
Muzeul Etnografic în aer liber. Tot în 
acest an, oraşul este numit Centrul 
cultural al judeţului Pest. Colecţia de Artă 
8Jsericească Sârbeal:f.Că îşi are locul în 
acest oraş, precum şi Centrul Cultural şi 
Biblioteca Judeţeană a .judeţului Pest 
care organizează anual Vara 
Szentendreană. Cetăţenii oraşului au 
parte de evenimente culturale care pe 
vremuri nu erau ~ccesibile, oraşul fiind 
acum şi un important centru al turismului 
cultural. Teatrele din Budapesta au 
permanent programe pentru publicul din 
Szentendre. 

" În anii '70-80 au luat naşte~e multe 
galerii de artă şi 'centre de cercetare 
artis tică: Grafikai MOhe/y (Atelierul de 
grafică), Szentendrei MOhely Galeria, 
Galeria Peter-Pal a artiştilor designeri, 
Metszet Galeria . o ·e-alungul aleei 
Dunakanya r s-au ridicat sculpturile 
monumentale din piatră ale artistului 
Meszâros Dezs6, artiştii participă la 
multe expoziţii din Occident şi Statele 
Unite. Uniunea Culturală şi de Păstratre 
a Tradiţiilor "Pet6fi" a avut mulţi invitaţi 
de opoziţie încă din anii '80. 

în 1991 a luat fiinţă Fundaţia pentru 
Artă din Sientendre care s-a angajat 
pentru prezentarea integrală a artei 
szentendreene, fapt ce este realizat în 

MOveszet Ma/om (Moara Artei ) o fostă 
clădire a unei mori aflate în oraş. 
Direcţiunea Muzeelor din judeţul Pest, în 
a cărui incintă se păstrează colecţia 
operelor de artă a familiei de artişti 
Ferenczy, este cea mai multilate~ală 
instituţie culturală. Pe lângă activitatea 
ce vizează întregul judeţ, îşi asumă în 
acelaş timp şi responsabilităţile unui 
muzeu orăşean. Cercetările arheologice, 
sutele de opere de artă păstrate în 
acesta, documentele de istorie locală 
sunt obiectul cercetării şi documentării 
ştiinţifice ale acestei instituţii. În cadru l 
ei funcţionează următoarele secţii de 
istorie şi artă: Colecţia Romană, Muzeul 
Amos lmre - Anna Margit, Colecţia 
Barcsay, Muzeul Cz6bel, Muzeul 
memorial Kerenyi Jenă, Muzeul memorial 
Kmetty Janos, Muzeul Kovacs Margit, 
Casa Artelor Populare ş i în centrul 
oraşului , Galeria din Szentendre pentru 
expoziţii temporare. De asemenea 
Muzeul Vajda Lajos şi Muzeul Ferenyzy. 
Muzeul publică rezultatele cercetărilor în 
Caietele Muzeului Szentendre şi în seriile 
monografice Studia Comitatensia: 
. Szentendrei Teatrum este initiativa 
studenţilor de la Facultatea d~ artă 
teatrală şi film, în frunte cu Zsâmbeki 
Gâbor, înfiinţat acum 30 de ani. Este 
vorba despre arta teatrală localizată în 
centrul oraşului ca scenă în aer liber cu 
decorul dat de casele secolului XVIII de 
la faţa locului. Bineînţeles , piesele 
trebuiau bine selectate ca să poată 'fi 
adaptate anturajului specific. Mai târziu, 
scena s-a mutat în curtea barocă a 
primăriei. Piesele de teatru experimental 
sunt găzduite şi în clădirea Morii Artei , 

··" 

de asemen'ea în curtea Casei de Cultură 
Dunapart. Anual au loc 3-4 premiere şi 
programul ţine din iunie până în august, 
alcătuit din opere de dramaturgie, proză, 
muzică şi dans. Ansamblurile artistice, 
corul Musica Beata precum şi Orchestra 
de cameră din Szentendre participă des 
la evenimentele culturale ale oraşului. 
Sunt frecvente concertele de muzică 
simfonică şi spectacolele ansamblurilor 
de muzică populară din acest oraş cum 
sunt formaţii l e: Vujlcsics, Muzsikâs, 
Teka, Bekecs şi cele din împreju rimi ale 
naţionalităţilor sârbe, s!ovace şi germane, 
precum preze nţa ansamblurilor din 
străinătate. 

Şi literatura şi-a găsit aici inspiraţia. 
Pe lângă scriitorii de opoziţie în vremea 
comunistă, cum a fost Hamvas Bela , 
mulţi poeţi s-au inspirat din atmosfera 
aparte a oraşului, surprinzând acel genius 
Joci specific. Între cele două războaie a 
creat aici poetul-pictor Kassâk Lajos şi 
Vas Istvan. Jobbăgy Kăro ly este 
făuritorul unei case de creaţie pentru 
scriitori. Veszi Endre şi Sz~nt6 Piroska , 
dramaturgul Szakonyi Kăroly şi Szânth6 
lmre au petrecut o bună vreme în acest 
oraş. · Aceste aspecte ale literaturii din 
Szentendre au fost colecţionpte în 
volumu l lr6k, ki:iltăk Szentendren. 

Ştiind toate acestea, pentru noi, 
ză lăuanii ; este o mare cinste să ne 
putem număra printre acei puţini 
privilegiaţi, cetăţenii unui oraş înfrăţit cu 
Szentendre. Cultura acestuia, exigenţa 

.şi atenţia pe care o conferă artei şi culturii 
în general, este un exemplu de învătat 
ş i de urmat. ' · 

SZABO Attila 
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Mântuirea prin cultură 

Sâmbătă pustie. Zălăuani plecaţi la 
muncă la ţară sau în străinătate. Sau în 
faţa televizorului. La „Sima" întâlnire 
între poeţi maghiari şi români, vernisajul 
unei expoziţii a unui pictor cunoscut din 
Szentendre ,, „oraşul artiştilor", în care 
tot a doua casă ar fi un muzeu. „Zile le 
Culturale Szentendre - Zalău" şi 

Festivalul „Primăvara poeziei", aflat la 
a cincea ediţie. Joi: dansuri populare 
maghiare. Vineri: „Primăvara po·eziei". 
Sâml>ătă: vernisaj, prezentarea oraşului 
Szentendre (oraş înfrăţit · cu Zalău/) şi · 
o nouă întâlnire a poeţilor români · şi 
maghiari. Evenimentul a fost organizat, 
în colaborare, de Consiliul Judeţean 
Sălaj, Consiliul Local Zalău, Primăria 
Municipiului Z13lău, Muzeul de Istorie 
şi Artă Zalău, Inspectoratul Şcola.r 
Sălaj , Asociaţia „Berekenye" , Asociaţia 
„Pro Zi/ah", Revista de cultură 

„Hepehupa" şi, în primul rând, Centrul 
Culturii Tradiţionale Sălaj, prin Cristian 
Contraş ?i Szoke Ana. Din delegaţia 
ungară au făcut parte mai mulţi 
repreze ntanţi ai primăriei oraşului 

Szentedre, Devecseri Zoltan, directorul 
Centrului Cultural din l(apovar, poet, 
membru al Uniunii Scriitorilor din Ungaria, 

· Nagy Istvan, preşedintele ZMT 
Budapesta, Kiss Laszlo, consilier prin" 
cipal în cadru l Ministerului Culturii şi 

Patrimoniului Cultural din Ungaria şi 
vicepreşedinte al Asoci<!ţiei Naţionale a 
Recitatorilor de poezie din Ungaria, poeta 
Gujăs Marta, pictorul Krizbai Sandor şi 
muzeograful Krizbaine Szabo Eva . 
Gazda evenimentului de sâmbătă a fost 
ziaristul Fejer Laszlo, iar traducerea în 
limba română a fost asigurată de ziaristul 
Jozsa Laszlo, căruia îi muJţumesc şi pe 
această cale pentru amabilitatea de a-

mi fi iranslator pentru ·realizarea eu ropenism? E x istă , în forme şi 
materialului de faţă. Toate manifestările intensităţi diferite, dar Europa este 
amintite, de la Zalău, au stat sub semnul singura cale de urmat, atâf pentru 
centenarului poetului JozsefAttila. Kiss români, cât şi pentru maghiari. Îl 
Laszlo, consilier şef principal în apreciază în mod deosebit pe Cristian 
Ministerul Culturii din Ungaria, la Zalău" Contraş, „fantastic", şi pentru intenţia de 
ca „ persoană fizică", în calitate de a se edita în acest an un volum bilingv, 
vicepreşedinte a/Asociaţiei Recitatorilor cu 5 poeţi maghiari şi 5 poeţi români, ca 
de Poezie din Ungaria şi redactor şef al un semn al strângerii de mâini. Altfel nu 
revistei acestei asociaţii, mi-a acordat cu se poate. Chiar dacă pentru unii, încă , 
amabilitate uri interviu , apărut în este imposibil. . . O întrebare care poate 
cotidianul Sălăjeanul-, fiind deranjat părea banală: se poate mântui o ţară prin 
totuşi, din cât am putut observa (poate cultură? Kiss Lăszo : „Da . Eu cred că 
m-am înşelat) de întrebarea dacă, mai numai prin cultură am putea mântui o 
există în Ungaria o atitudine revanşardă ţară. Dacă pierdem cultura, nu rămânem 
faţă de Transilvania. Nu ar mai exista cu nimic. Probabil avem o economie 
aşa ceva, iar . orice om cu mintea care se poate număra în bani, însă 

întreagă" nu ar mai trebui să gândească această stare materială bogată ar trebui 
astfel în condiţiile date de integrarea ~ numărată nu numai în bani, ci şi în 
europeană. Ex istă ipocrizie în~tonţinut spiritual" ... 
discursurile publice faţă de Europa, ·-::. ':: (D.S.) 

Pentru Jozsef Attila „Din martie anul acesta suni membru al Uniunii Scriitorilor din Ungaria tocmai 
Gujas Marta: Pot să fiu numai subiectivă, n-am 

cunoscut activitatea grupului de poeţi, dar am primit 

cărţile bilingve şi trilingve f!ditaţ(J la Zalău, şi mi-a 

făcut o mare plăcere. Ziua de astăzi m-a emoţionat 

datorită lui Jozsef Attila, pentru că /-am auzit şi iii 
litnba română, şi poeţii români au fost În ajutorul 

nostru În evidenţierea acestei personalită,ti. Eu cred 

că este foarte preţioasă activitatea lor. 

, pentru poeziile mele apărute în judetul Sălaj" 
Devecseri Zoltân: Eu aş incepe cu ziua de vineri, când a avut loc un recital de poezii cu elevi, a S-a ediţie a feslivaluhi 

recitalului de poezii, care irl'acest ana fostdedicatluiJozsef Attila, la 100deani de la naşterea lui. A fostextrilorrtinardere/e~ 
pentru mine, am *161 lnjuriu, au fost 15 fete şi un singur băiat Au recitat poezii extraordinare deJozsef Attila. Programu/de astii 
a fost bllingv, Slavă Domnu/ul şi dOmnul profesor SzşbOJll!tJ!o6 ne-a prlfDH1faf foatte plastic pe noi poeţii, ne-a adus mai a~ 
de pictură, care este mai greu accesibilă.la un moment dat lntelf!santăa_fostşi prezf!ntarea oraşului Szentendie, 'undeaplTJafl 
totadouacasăesteunmUUJu.Au130galf!riiparticulare.EupersonalmăbucurcăveniminZitau,ams'c;;sdecinciorimaimull 
poezii decât cu Z11Ce ani inainte. Din martif! anul acesta sunt membru al Uniunii Scriitorilor din Ungaria tocntai pentru poezii 
melea;iărutein/udtlfu/SălajAiciamcititdintrepoezlilef11(Jle,suntlegatedeprieteniif11(JidinZalău,suntlegatemoţionaldelalăl 
$i poeţii localnici au adus foatte multe poezii noi, pe caf"f! nu le-am cunoscut inainte. $i chiar unele manuscrise. 

Festivalul "Primăvara poeziei" la Zalău* 
Cu ocazia Anului Poeziei (faţă de anii precede nţi, maghiară a avut loc în data de 1· aprilie. Juriul compus 

s-au aniversat anul acesta 100 de ani de la nasterea lui din cinci membri din Ungaria (Kiss Laszlo, consilier 
Joszef Attila), între 31 martie şi 3 aprilie a.~. a fost general la Ministerul Culturii şi Patrimoniului; poeţii 
organizată o manifestare culturală mai amplă în Zalău Gujâs Marta şi Devecseri Zoltan; Nagy Istvan, 
de către Consiliul Judeţean Sălaj şi Centrul Culturii preşedintele Asociaţiei "Zene Tanc Mozgăs" din 
Tradiţionale Sălaj. Pe lângă Concursul judeţean de Budapesta şi Fekete Janos, şef compartiment cultural 
recitare a poeziei în limba maghiară, prietenii noştri din al Primăriei Szentendre) a apr-eciat la superlativ 
Zalău au organizat anul acesta şi o întâlnire între poeţii concurenţii. 

români şi maghiari, de asemenea o expoziţie de artă . Ne-am putut conv(nge că pentru liceenii şi profesorii 
plastică , urm~tă de _prezentarea oraşului Szentendre. lor, care i-au pregătit , este foarte importantă poezia lui 

La aceasta manifestare culturală au fost in vi taţi din Josef Attila şi limba maternă . A fost un concurs de un 
oraşul nostru : poeta Gujăs Marta, pictoru_! Krizbai nivel elevat, la care au participat concurenti din mai 
Săndor, Fekete Janos şi Viragh Janos (reprezentanţii multe localităţi ale judeţului Sălaj . Pe prim~/ loc s-a 
primăriei din Szentendre) , Maholănyi Pal (preşedintele clasat Mike Agnes din Şimleu Silvaniei, pe locul doi 
Asociaţie i de prietenie "/zbeg") şi Krizbaine Szabo Eva Marton Agota, iar pe locul trei Szegedi Zita. Acesteia 
(pedagog-muzeolog). • . .. _ . - d~n _urmă'. fiind cea mai valoroasă dintre cimc~renţii 

Delegaţia noastra a fost pr1m1ta de primarul zalauani, 1 s-a decernat premiul orasului Szentendre 
municipiului Zalău, Radu Căpîlnaşiu, în ziua următoare lucrarea în acuarelă intitulată 'Sz~nt~ndre" a pictoru/ul 
întâlnindu-ne şi cu deputatul Seres Denes. Lukacs Tibor. 

Sz6ke Anna, Cristian Contraş, Veres Ern6, Kerekes 
Edit, Matyi Istvan şi Szoke Sândor au avut grijă de noi 
pe toată durata şederii noastre în Zalău. 

Concursul judeţean de recitare a poeziei în limba 
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A doua zi , după-amiază , a avut loc vernisajul 
expoziţiei pictorului din S<fentendre, Krizbai Sandor. 
Expoziţia a fost deschisă în faţa cr mai bine de o sută 
de oameni, de către pictorul Szobo Vi/mos, care a 
prezentat arta lui Krizbai Sandor şi lucrările expuse de 
acesta . 

. Dup~ vernisaj, Krizba1ne Szabo Eva a prezentat în 
d1apoz1live oraşul nostru, sub genericul "Szentendre 
de ieri şi de azi". Publicul a ascultat cu mare interes 
expunerea şi a urmărit cu atenţie imaginile cu locurile 
reprezentative din oraşul nostru şi ale lucrărilor de artă 
plastică expuse în muzeele noastre. 

~upă_ o scu_rtă pauză, a urmat întâlnirea poeţilor 
r?mani ş1 m~gh111~1, la ~are au participat dr. Gujâs Măria 
ş1 Devecsen Zo~ta_n <.dm Un~aria),_ trei poeţi maghiari şi 
cmc1 ~~eţ1 romani din Sălaj . Poeţii au fost prezentaţi 
de Feier Laszlo, redactorul şef al revistei culturale 
Hepeh~pa, şi au citit câte o poezie, fiecare pe limba lui 
materna. ' ' 

Cristian Contraş , directorul Centrullli Culturii 
Tradiţionale Sălaj , a anunţat că anul a·cesta va fi editai 
un volum de poezii bili_ngv, care va cuprinde creaţiile ! 
5 poeţi români şi 5 poeţi maghiari, după imaginea uncl 
strângeri de mâini. 1 O degete - 1 O poeţi , cinci poe~ 
români - tinei poeţi maghiari. 

Un gând frumos. 
FEKETE Janos 

* Text apărut în Ungaria, în revista SZENTENORf 
ES VIDEKE (numărul din 15 aprilie 2005, p.5); 

trad. de Kerekes Ed~ 
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STRÂNGERI DE MÂNĂ 

Sub semnul lui Jozsef Attila 
8. s;mon Gyorgy 

/ . . 
Copilul fn groapa cu nwp . .. 

Vreau să mă joc 
J,iapniaţi-mi copilăria, gn111d11l 
.Spre infinit să.zbor pe topogan 1 

Oh. bit1ecuvântată şi prea snoabă 

, Vdrstă adultă, cea fn care 
Secolul douăzeci m<i-ncinge-n 
Cămaşa reumatică de forfâ ... 

Am să mi-o scot o dată 
./NZIDEROŞĂSĂRBĂTOARE 
/NRITMDETOBE-AMSĂPĂŞESC 
/NMÂNDRVRÂND 

li 
Dărbafi chirciţi în aşteptare 
Trecufi de treisfertul 
Secolului douăzeci -
Poare pragul dintre milenii .. . 
Poate se-ntoarce 
Copilăria 

Şi reidica-vom iarăşi turle 
Ftiră de teama cizmelor uriaşe 
Vor sta-11 picioare până-11 zori, ori poate peste 
Ani: 
Pe gnmtl vor dăinui 
CASTELE DE NISIP . 

/// 
A11iversare-n secolul douăzed 
Î11 mi recu rea cenuşii ori vinerea mare 
Te-ai vinde pentru aur ... 
. De-ar vinde unii dragrine pe bani -
Însă nu te-ai născut 
În ziua de florii - tm eşti o floare 
Te macină-n mc'isele vremea 
-Sfârcul tâu, boboc de trn11dafir 
e-un crin trecut 
Un crin regal -

. Oh, de s-arfi defectat ambula11/<1 

Oti, medicul de gardă 
Siififost liber„. 
- fiî1Jlestemata aceea de vinere mare 

itiblestemata aceea de miercurea cenuşii 

Cristian Contraş 
Mormântul cocoşului 

Cei care locuiesc rn casa morţilor 
îşi amintesc: 
De la ceasul al şaselea până la ceasul al 
nouălea 

s-a făcut întuneric îu /Oală {ara. 
Îşi aminteşte şi olarul care şi-a vândut ţarina 
după o lungâ noapte de befie, 
l111âiul cânrat. 

Diavolul a prins pe tei vii în gheare 
Şi îi scutură ... 
Femeie, iată fiul tău! ... 
Ochi de abanos. 
gheară de piatră, 

do11r de chihlimbar 
creastă de tinichea. 

Ce am scris am scris! 

lăsaţi-l, e un biet vânzător de păstlri! 
!11 cap are două cuşti de fier 

1 Şi un labirint, 

Prin el aleargă un şoboldn cu ochi de rubin, 
Mângâietorule, a3·cultă! ... 
Al doilea cântat! 

Devecseri Zoltan 
Binecuvântare de Blaj 

Privirea din ochi ni s-a evaporat 
Maică-ta ieri te aştepta cu flori LL'icate 
De Sfântu Blaj pradă de peşti 111u11111a/i 
soarta lor a ta ne-a legat 

Capu-i cel al pawerei, în mâna ei un trcmdafie 
îndoit ~ţi ia rămas bwz de la sine 
de :mb podea un glas necunoscut vine 
şi încremenim amândoi /Îfmţi sub tir -

Fllră ochi strălucitori şi flori 
mărturie amuţitei pe sol 
mi-am luat rămas btm ... 
de la pajişti, <titiri de la nori -

Caiete Silvane 

Mamă chemându-şijfo/, câte-o rugăciune 
atârnând pe .efori de lacrimi tt1găduite 
candele aprinse ţie, cămăşi strălucitor de albe, 
parcă gâruî ne strânge braţele lumânării. 

Daniel Hoblea 
CasicJtm 

Ca şi cum am şti 
ce ne aşteapcă 
în sfere mai înalte 
dectit orice gând 
despre înalt. 
Ca şi cum cineva 
ne-ar fi ,,pus dinainte 

de a ne naşte 
cum sci păşim 
cum să priyim 
cum st.1 ne aşezăm 
firea în marea Fire. 
Ca şi Cllm ne-am aminti 
starea pÎ! loc plecarea ajungerea. 
Ca şi cum totul 

ar fi în noi 
cu un ghem 
pe care-/ deapănă 
o mânci pricepută. 

Aşa stăm faţă-n faţă 

cuminfi 

ca şi cum 
mai bât râni decât lumea 
ca şi cum 
mai tineri decât clipa 

am fi. 

Kiss Lehel 
Adoraţie de toamnă 

Doamne, iarc1şi mi-ai fngăduit 

Sâ-/i v1/d obrazul pri11 Meseşul cefos. 
Pe inima-mi, pecetea-ţie-un folos 
- n-am âltă bucurie, aşa că-s fericit. 
Ţi-am au:it şi glasul şi mi-e dor . 
Din nou să-fi.fiu ucenic şi să-ţi cânt 
Cântare despre-al toa11u1ei aspn1 vânt 
- Şi .rnnt bogat, stăpân pe-al vremii cor. 

În depârtllri tremură cerul 
Şi eu am tremurat cdndva„. de mult ..• 
Dar peste ani, e altul jindui meu: 

Lasă-mi cântul veşnic să se-nnâiască 
Prin el, iubirea de Tine să ţâşnească 
Nu ştiu sllfie viaţă altfel, alt und~. eu. 

Marcel Lucaciu 
Scrisori ct1tre /solda 

XLV/l 
de foarte departe 
în pluvialul 
marte 
scriu din Papuria 

/ara lui 
vodă 

la geamul sărac: 
batebme 
ploaia 
ştirile locale 
marele swt major 
al 11orilor 
dispune 
mersul pe jos 
vuji 
impozitat 
orice sperartră mdă 
va fi 
dedurau1 
prea mult frumoaso 
prăbuşii Într-un 
gând 
aştept de urgenţă 
ata 
ordonantă 

Daniel Să uca 
Cartierul vestic al iadului 

Şi aşa am fnceput să aruncăm cu pietre 
A.JJcnit moartea în vizită de lucru iară 
şi m-a întrebat de tine, iubita mea cu ochi veni 

şi ochi albaştri 
n-am mai putw sf!. arwtc cu pietre În eterul 
sângerând 
şi moartea a fnceput să ne facă cu ochiul 
mi-ai spus ct1 towl este desprins din eter 

şi aşa nu are rost să folos4-;c cuvtJntul moarte 
şi aşa nu sună bine poetic, şi aşa amândoi nu 

mai suntem 
şi aşa oasele noastre fierb fn lava de la etajul 

unu 
dara venit moartea în vizită de lucru iarci 
şi tie-a rugat să predăm pe bază de borderou 
ochii, inima, creierul, mâinile, p(cioarele. 
stomacul, ficatul, pancreasul 
intestinele, anu.ni/, testicrilele şi ovarele, 
plămânii 

până n-a mai rămas nimic din noi 

şi aşa am semnat de predare, şi aşa moartea 

venită în vizitii de lucru iară 
a semnat de primire 

şi aşa am rămas numai noi tloi în eterul 

sângerând ' 
şi aşa am început sl; aruneăm cu pietre 
În insula din mijlocul cerului, doar Dumnezeu 

Aproape nimic despre insula din mijlocul 

cerului 
aproape nimic de.pre zâmbetul tău albastru 

aproape nimic despre ochii tăi zugrăvifi cu 

mersul vremurilor 

Oproaee nimic despre bocancii mei nmcegăi/i 

aprdape nimic despre mâinile mele putrezite 
aproape nimic, aproape nimic 
în insula din mijlocul cerului 

doar Dumnezeu 

Ion Piţoiu-Dragomir 
Graţiere pe un iri.< 

Este momentul să recapitulăm: 
m-am strecurat în inima ta 

în clipa acee.a sticloasă, 
când fmi cwnpărai 

bilet - numai dus! · 
pentni corida 

cu tauri 
depluşi. 

La gară, ţi-ai intersectat 
geometria cu floreta 

soarelui - cochetă, 
nici nu 
observai 
ct1eu 
lustruiam 
un strigăt 

şi lăsam 

amiaza 
fără 

paşapon„. 

(din volumul Poeme. Versek. Gedichte, Ed. 
Caiete Sllvane, Zalău, 2004, trad. în lb. 
maghiară de Simonc Gyiirfi şi Mihaly 
Lakatos) 

Simonfy J ozsef 
opus 52 

m-am deşteptat bătrân 
băşica vremii mele 

s-a span 
şi ţiuie cumplit 

cu sfâll/a răbdare 
am tot aşteptat 

un scarabeu s-a lovit 
de lumina mea 

. şi-acum se scutură 

de întunerec 

cu sfânta răbdare 
am tot aşteptat 

precum, Într-un motor, 
până la semn, uleiul, 
m-aş umple 
până sus 
cu mine însumi 

plină la sa/iu să fnjrupt 
ziua şi noaptea 

cu sfânta răbdare 
am tot aşteptat 

deasupra-mi, unde11a 
un fnger 

fn raid nervos 
de parc-ar trage apa 
la toaletă 

trage p~ mine lumea. 

MullerDczsii 
Fotografie cu Jozsef Attila 

Privesc privesc mereu mai des 

fotogra.fiq-11gcilbenită 

. în ochiul tâu sever 
ardflăcllri Însă 

pe chipul Încruntat 
se lasll noaptea 

pe fruntea ra frumoasti 
ca o coastă de deal 
străluceşte oastea de versuri 
legmăfedeleş î11 chingi 
urlă durerea ll17.dtoare 

111 ptlrul tău ·negru, vâlvoi 
pentru mai bine, mai frumos, mai drept 
mereu mai mu/fi poeţi 

GujasMarta 
ln memoriam J6zsef Attila 

Zâmbetul ascuns din ochii talii, uitat, 
Pierdută mtingtiie.re Îmbrăţişarea mamei. 

Şi pierderea bunicii mâ doare ne-ncetat 
iar «fostul» Î/1 prezew ,\'-tHiscăwwt. 

Ne jucam cândva. pe ,\·tradă. 

îricerc, 
Un Mim şi o faui . 
Mistuiţi a:i în ne-fire. 
Sub ochiul lor cc7lă11zitor 
AlcPbalalWoarte 
n11 mă ajungi 
de prietenii mei.J!ii·e dor. 

fânaţl1j1oare l 1 viafa 
111 groapa de gunoaie 
putregaiul e ·n}Toare 
şi sufletul greu digerabil se-mnoaie. 

Sub fanioanele trecm1t!ui, pios 
Căwarea mi-o-ncep, aici. acum, 
speranţele pierdute din ochii celor dragi 
mi-aratâ fn al vieţii hazard .. \pre ei, un drum. 

Ala-bala M9arte nu mii omorî 
de prieten.ii dragi mi-e dor. 

(trad. de Simone Gyo1fi) 

J6zsef Attila 
J6zsef Attila 

Jdzsef Auila, crede:mâ. te iubesc muţt de tot, 
asta mi se trage lnct1 de la mama, a.fost o femeie 
bwui ca pâinea 
caldă. ve:i, ne-a adus pe lume. 
Poţi compara viaţa cu o gheaui.sOu cu o 
cun1ţăwrie 

d1imicl1. dar bucuria vieţii e altă ceva. 
' lumea Je vede mântJtită de trei mi pe zi, dar 

mânruitorii 
nu ~·tiu sii.-aprindă nici măcar w1 chibrit, dacă o 
fin 
tot aşa Îi las în plata domnului. 
Ce bine-ar fi .w1 facem ros/ ele un bilet spre 
Sinea-Noastră, 

care se află aşezată-n voi, nu mă-ndoiesc. 
lnfiecare dimineaţâ-mi .fcald În apă rece 
gândurile, 
aşa se/ace că .\·um spirt. 
Dacâ impfonrăm un diamant sub inimă, va 
lâsttiri un cântec 
bun şi Cald, ba chiar mai multe. 
Se aflti iÎ1şi pe care calul, awomobilul, aviomll fi 
lasâ 
lot pedeştri, eu zac fn roua l'iocârliilor şi totuşi 
am trecut prăpastia. 
Suflewl, cel adevc1rat, să ni-l pdstrăm, ·cu grijă 
cape-un _ 
veşmânt de stirbtitoare, ca st1-I avem curat de 
sărbători. 

(din volumul Poeme, trad. de Paul Drumam, 
Ed.Kriterion, Bucureşti: 1996, p. JOI) 
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Profesorul Major Mikl6s. O viaţă în slujba învăţământului şi ştiinţei 
Având în vedere · rezultatele şi 

realizările eminentului profesor, cred că 
nu facem o mare imprudenţă dacă 
începem derularea activită1ii .sa le 
îndelungate cu prezentarea rădăcinilor 
şi anturajului unde s-a format ca om 
de ştiinţă şi cărturar. 

Născut la 19 mai 1933, în şalu l cu 
rezonantă istorică - Mihai Viteazu - din 
judeţu.I Cluj, Major Miklos a 
frecventat şcoala primară atât în satul 
natal, cât şi la Turda. . 

Cursurile Colegiului Reformat din 
Cluj le-a terminat în anul 1952, iar la 
Facultatea de Geologie - Geografie de 
la Universitatea Bolyai din Cluj, unde a 
obtinut licenta, în anul 1956. După 
pr~priile-i ~ărturisirJ,, scrierea sa 
caligrafică se datorează educatoarelor 
Erd6 Vilma şi Szenâssy Mâria, iar darul 
de a desena l-a moştenit de la tatăl 
său, meşter dulgher. 

Ca discipol al profesorilor Balogh 
Em6, Torok Zoltân, Tulogdy Jânos şi 

Xântus Jânos, încă de la început şi el 
a considerat ca bază a predării 
notiunilor geografice, legarea 
cu~oşiinţelor cu cercetarea individuală~ 
Atracţia lui spre cercetare se datoreaza 
profesorilor săi pe care-i considera ca 
model intelectual, dar în alegerea 
prof.esiei influenţa decisivă a a~ut-o 
renumitul geograf Cholnoky Jeno, de 
la care si-a însusit reprezentarea 
artistică ~ fenomen~lor geografice. 

Cu un astfel de bagaj spiritual 
.soseste, în toamna anului 1956, la 
Nuşf~lău să îndep linească funcţia 

0

de 
profesor de geografie , unde îşi va 
întemeia si un cămin, realizând astfel 
fondul unei activ ităţi . didactice şi 
spirituale. Trăind departe de locurile de 
bastină nu a uitat niciodată plaiurile 
Scaun~lui Aries, satul natal, Chelie 
Turzii, Rimetea,' panorama fascinantă 
a Strâmtorii Trascăului. 

începând cu anul 1958 a întemeiat 
primul cerc, denumit după vestitul 
călător în Himalaia "Kârosi Csoma 
Sândor", iniţiat pentru colectarea 
datelor geografice, în cadru l căruia 
functiona si sectia de cercetare a 
peis~jului zonal, a' împrejurimii şcolii. 

În cadrul acestei secţii a fost 
înfiinţat, la începutu l anului 1963 grupul 
micilor meteorologi,' ai cărui au adunat 
cu precizie, conştiinţă şi vocaţie mii de 
date. Atunc i când co legii săi 

contemporani nici ·nu au auzit. de 
activităţile extraşcolare , el introduce 
acest cerc de specialitate, care avea 
printre obiectivele sale ş i prelucrarea 
monografică a aşezării din punct de 
vedere geografic şi istoric. 

Întemeierea ş i mai ales funcţionarea 
cercului părea a fi mult prea 
îndrăzneaţă şi suspicioasă în ochii 
autorităţi lor vremii, cu toate că, în 
motivarea scopului cercului, se sublinia 
necesitatea legării teoriei cu practica, 
legătura şcolii cu viaţa "mai ales în 
perioada construcţiei socialismului" 
deoar.ece "Societatea socialistă 
multilateral dezvoltată pretinde şcolii să 
educe un tineret cu aptitudini practice". 
Conform ordinului nr. 112648/.1964 al 
Ministerului Învăţământulai: "cercul pe 
care îl conduceţi dumneavoastră nu 
figurează în regulament şi activitatea 
lui nu poate continua", deci se 
desfiinţează. 

După scurgerea atâtor ani, 
cunoscând poziţia autorităţilor din anii 
'60, gestul profesorului Major Mikl6s 
presupunea mai mult decât o obsesie, 
ba chiar îndr~zneală şi curaj din partea 
i niţiatorului şi îndrumătorului cercului. 
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Ţinând în mână foile îngălbenite ale 
masivului jurnal de cerc, avem 
convinge rea că această iniţiativă 
deschizătoare de noi drumuri ar merita 
o lucrare aparte şi să nu ne mire faptul 
că această interdicţie a fost primul şi 
cel mai durabil şoc pe care l-a suferit 
în viată făuritorul · cercului. Ne putem 
imagi~a cât d~ mare păcat a fost 
desfiintarea cercului în anul 1965. 
Căsuta 'meteorologică se rătăcea fie în 
mag~zia de lemne a şcolii, fie într~un 
colt al curtii ... Iar, în 1972, tot datorită 
un~i ordin' de sus, se înfiinţează cercul 
"Micilor meteorohi>gi", 'CU participarea a 
25-30 elevi;. în toamna anului 1974 

· începe din nou observarea precisă a 
timpului, iar din 1975 se întoi:meş!e 
prognoza meteorologică regu lată. ln 
luna april ie a acelui an, profesorii de 
geografie din judeţ puteau asista la o 
activitate de cerc de prezent.are a 
geografiei hidrologice şi pract icii 
meteorologice la şco'ala din Nuşfalău, 
lip sită de şablon, activitatea fiind 
prezentată de către elevi. 

Membrii cercului de odinioară sunt 
astăz i profesori, ingineri, geologi, 
hidrologi şi topografi . intre timp, 
începând cu anul 1975, unii au devenit 
membrii de onoare ai cercului, printre 
altii: Torkos Magdolna, TOtOs Ferenc 
si' Gâbor Erzsebet - hidrometrologi, 
Kâdâr Ferenc şi TOkolyi Gyorgy -
ingineri , Szabo Arpâd şi T6t6s Laszlo -
profesori de geografie, Somogyi Katalin 
- geolog, Csiki Ferenc '. topograf, Osz 
Ella - educatoare. 

Constatările cercului puteau fi 
valorificate în agricultura locală, iar 
metodica pedagogică inovatoare 
aplicată a fost prezentată într-un studiu 
publicat în 1965 de o revistă metodică 
din Ungaria,' intitulată "Predarea 
geografiei", în studiul intitulat 
"Cercetare zona lă în cercul de 
specia litate al elevilor''. Succesul 
acesta i-a creat autorului o mare 
satisfactie si a constituit sursa multor 
studi i, a'rticole, cărţi de specialitatş şi 
de metodică publicate sau rămase în 
manuscris . Totodată nu poate fi 
neachitat acel fenomen "majormiklos", 

. pe care 1-a implantat elevilor săi, 
aceştia aducându-şi şi .azi cu drag 
aminte de "Miklos bâcsi" cu al lui scris 
frumos, inimitabil, · predând cu o mare 
forţ~ de convingere şi exigenţă. Ca 
mărturie a recunoaşterii profesionale 
stau scrisorile numeroase primite din 
toate colţurile ţării, cerând sfaturi, 
îndrumă ri şi experienţe pentru activităţi 

extrascolare aflate în faza incipientă în 
anii ·fo ai secolului al XX-iea. 

Sincronizarea teoriei cu realităţile 
practice este dovedită şi de renumitele 
excursii meticulos organizate, la care 
au participat circa 500 de elevi, care 
au parcurs pe jos, pe bicicletă, cu trenul 
şi autobuzul distanţe de mai multe zeci 
de mii de kilometrii, străbătând toată 
România! 

În faza de început a activităţii sale 
se confruntă necontenit cu dilemele 
intelectualităţii săteşti: "Ori de câte 
ori citesc un articol despre 
necesitatea activ ităţ ii ştiinţifice a 
intelectualităţii săteşti, mă revolt şi 
devin agitat.. . , · 

La facultate nu aparţineam grupului 
de studenţi eminen~. Dar după ce am 
terminat facultatea şi mi-am ocupat 
locui de muncă, toată viaţa mea de 
până acum, în timpul meu liber rămas 
după activitatea zilnică de pedagog -
educator, am consacrat-o scrierii 
monografiei satului meu adoptiv„. 

Vrând nevrând m-a ·cuprins pasiunea 
pentru viaţa ştiinţifică, pe lângă care 
ador să predau. În 1957 am începu.I 
activitatea în această direcţie„. Între 
timp s-a acumulat o cantitate imensă 
de informalii . În adunerea date lor 
i-am implicat' şi pe elevi, străduindu-mă 
la realizarea deziderate lor 
primordiale ale învăţământului: 

unitatea dintre şcoală şi viaţă, dintre 
şcoală şi viaţa practică„. Şase ani am 
lucrat necontenit, după care, din cauze 
neelucidate, activitatea cercului a fost 
din nou desfiinţată. Şi de atuncea 
st a g ne a z ă . C h ia r şi st aţi a 
meteorologică şi-a întrerupt activitatea. 
Am rămas singur, fără vre-un îndemn, 
fără vreun sprijin. Ba chiar am avut 
parte. de totală neînţelegere . ' în astfel 
de condiţii am lucrat mai departe încă 
şapte ani. (între anii 1964 ' şi 1971) „. 
Problema nici nu e că trebuie să fac 
acest lucru singur", ci că ".„ nµ .mi se 
acordă atâta timp de cât a-şi avea 
nevoie ca să-mi termin lucrarea. Ba 
chiar pe zi ce trece mi se azvârl sarcini 
noi şi noi. N-aş zice o vorbă, dacă mi 
s-ar atribui sarcini de folos social. Dar 
ei văd în mine doar un funcţionar, şi mi 
se atribuie fie întocmirea planului de 
muncă al cooperativei agricole, fie al 
fabricii de cărămidă, să nu vorbim de 
sarcinile legate d~ propaganda v.izuală, 
care ar putea fi îndeplinite şi de un 
profesor care nu se ocupă de activităţi 
ştiinţifice. La noi, activitatea ştiinţifică nu 
este socotită ca activitate de educatie 
socială". (Major Mikl6s: Merită? 
(Erdemes?) în revista "Het", 48/ 
26.Xl.1971) . 

Cele relatate mai sus dovedesc că 
sensibilitatea lui Major Mikl6s faţă de 
activitatea pedagogică şi Ş,fiinţifică nu 
est!'! doar o exagerare de tinereţe şi 
nici o încercare de afirmare cu orice 
preţ a unui profesor de la ţară . Ca 
dovadă a seriozităţii profesionale, 
trebuie remarcat că, în deceniile 6 şi 7 
ale secolului al XX-iea, Jndeplineşte şi 
funcţia de metodist al Inspectoratului 
Şcolar Sălaj, fiind conducătorul ştiinţific 
şi metodic la vreo 1 o lucrări pentru 
atribuirea gradului didactic I, pentru 
care primeşte şi titlul de "Profesor 
evidenţiat''. Fiind membru şi în 
Societatea de Geografie română, 
maghiară şi americană, s-a prezentat 
cu numeroase referate şi studii de 
specialitate la simpozioanele 
organizate în judeţ şi în ţară. 

în scopul sublinierii acestor afirmaţii 
merită să răsfoim şi mapa ordonată cu 
meticulozitate, care conţine 14 lucrări 
de metodica geografiei, 67 articole de 
popularizare a ştiinţei şi 13 recenzii 
temeinice de cărţi de specialitate. 
Criticile de carte nu sunt nişte ·simple 
treceri în revistă ale conţinutului 
lucrărilor, ci ele scot în evide·nţă atât 
meritele cât şi neajunsurile autorilor, 
indiferent că ei sunt începători sau 
cadre universitare cu renume. Totodată 
a avut curajµI să recenzeze cărţi de 
specialitate şi din străinătate , fapt ce 
nu era considerat în acele vremuri 
chiar un act binevenit. Este lăudabil că 
Major Nicolae a publicat neîntrerupt şi 
în limba română lucrări cu tematică 
variată, elaborate cu mere pricepere 
şi dăruire. Articolele din revista „Terra" 
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~rit numeroase .schi111buri de 
1
\ii cu specialiştii şi colegii din ţară. 
ri:odată să nu uităm că în „societatea 
~ialistă multilateral dezvoltată" , nici 
pedagogul savant nu s-a putut abţine 
IOIBlmente de la r:nanifes@ile stângiste 
caracteristice reg1mulu1. N1c1 profesorul 
M. M. n-a putut scăpa de observaţii!~ 
in care batjocorea „1~peri.al1şt1~ 
europeni", sau scotea in evidenţa 
performanţele deosebite ale rachetelor 
sovietice, sau considera indispensabil 
câte un citat dintr-o conferinţă de partid, 
sau de la „cel mai iubit fiu al poporului". 
Normal că nu a făcut-o din propria 
voinţă şi nici din convingeri 
internaţionaliste , ci mai degrabă -
precum am văzut mai înainte - s-a 
revoltat chiar şi în presă (1971) 
împotriva sarGinilor inutile de partid. 

Lucrarea lui „Mica meteorologie 
agrară" publicată ca s~rial în . 30 de_ 
articole, în revi_sta Falvak Dolgozo 
Nepe, între anii 1972 - 1973, a fost 
considerată de cititori şi specialişti ca 
un adevarat eveniment publicistic. 
Toate aceste publicaţii apărute în 
perioada ascendentă a activităţii sale 
culminează prin editarea, în anul 1980, 
a cărtii compuse din 235 pagini 
in titu

0

lată „Vremea, clima şi 
agricultura", precum şi studiul cu titlul 
Caracteristicile climatice ale comunei 
Nuşfalău". Încununarea activităţii sale 
de cercetare metodică şi profesională 
poate fi considerată însă editarea 
Monografiei localităţii Nuşfalău, o carte 
cu reale calităţi ştiinţifice având 207 
pagini, apărută în anul 2000 în serialul 
de „ 100 de sate maghiare" . Este în 
curs de redactare o carte din operete 
alese ale lui Major Miklos, cu sprijinul 
Consiliului Judeţean Sălaj, al Centrului 
Culturii Tradiţionale Sălaj şi al revistei 
Hep"€fl"upa . Cu ac·eeaşi dăruire şi 

pricepere a realizat şi 

micromonografia aşezărilor Bozieş , 

Camăr şi Zăuan. 
în cea de-a doua perioadă a 

activităţii sale, care începe cu mult 
înaintea pe·nsionării din anul 1995, 
putem constata o schimbare de gen, 
în favoarea etnografiei şi geografiei 
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istorice. încă din deceniul al VII-iea al 
secolului trecut, la cererea şi sub 
îndrumarea dr. Kos Karoly, începe 
activitatea. de recoltare a datelor 
etnografice în zona superioară a râului 
Barcău şi Crasna. El a fost cel care 
1-a îndemnat şi i-a pus la îndemână 
cărţile de specialitate, păstrând cu 
mare onoare scrisorile primite de la 
vestitul etnograf cluj ean . După 

schimbările din 1989 corespondează 
pe această temă cu dr. Keszeg Vilmos 
de la Facultatea de Filologie din Cluj. 
Printre temele cercetate şi-au găsit 
loc: arhitectura populară, cultivarea 
legumelor şi viţei de vie, pieţe , 
însemn·e funerare, zone etnografice, 
toponomie etc. Şi în aceasţă privinţă 
s-a str.ăduit să lege etnografia de 

geografie, trecând într-o ramură nouă 
a ştiinţei, ceea a etnogeografiei. Pe 
această temă a publicat mai multe 
lucrări, ele toate purtând titlul de 
„Conştiinţa de regionalism". A publicat 
cu regularitate în anuaru l Societăţii 
Etnografice „Kriza Janos", înfiinţat în 
anul 1990. După aceasta dată publică 
fără întrerupere lucrări de isto rie 
locală în ziarul Szilagysag şi în Erdelyi 
Figyelo. Publicând micromonografia 
Llnui număr de 18 sate din zona 
Barcăului şi Crasnei sub titlul "Ne 
prezentăm satele" a dat îndemnul 
editării monografiei Sălajului în limba 
maghiară (Szilăgysagi magyarok), o 
lucrare monumentală -sub îngrijirea 
editurii Kriterion, în 1999, numărân<;l 
698 de pagini. La cererea Asociaţiei 
de Ocrotire a Monumentelor şi a 
Locuritor Istorice din Banat şi Partium, 
în toamna anului 2000 începe 
actvitatea de inv·ent'ariere şi 

cartografiere a monumenteloc şi 
inscripţilor comemorative existente pe 
teritoriul judeţului Sălaj .' Totodată este 
colaboratorul cel mai fidel al revistei 
Hepehupa (Hârtoapele) - publicaţie de 
cultură sălăjeană lansată în ianuarie • 
2002 - existenţa căruia se datorează 
în mare parte profesorului Major 
Miklos, care a avut publicaţii în toate 
cele 13 numere ale acesteia. 

Având un trecut atât de productiv 
(20 de volume publicate ca autor 
şi coautor, precum ·ş i nenumărate 

articole şi studii în . reviste), i se 
reproşează de multe ori : "ţi-e uşor 
pentru că eşti pensionar şi ai 
vreme de astea", dar după 
propriile-i mărturisiri adunarea 
datelor a început-o încă pe vremea 
vechiului regim , când i s-a urmărit 
fiecare pas. A fost printre primii 
iniţiatori ai Societăţii de Ocrotire a 
Monumentelor şi Locurilor Istorice 
din Banat şi Partium, astăzi el fiind 
chia"r preşedintele Societăţii în 
judeţul Sălaj. La începutul ultimului 
deceniu al secolului trecut, fost 
colaborator principa l al ziaru lui 
Szilagysag, din 1996 este membru 
în redacţia revistei Part ium , iar din 
anul 2002 este colab oratorul 
principal al revistei Hepehupa. 

începând din 1990 a-participat la 
numeroase concursuri şi proiecte 
organizate în ţară, unde a obţinu t 

de două ori premiul li , de două ori 
premiul III şi o dată premiul IV. La 
proiectul scos în cadrul societăţii 
„Varadinum" a obţinut un premiu 
li , iar la concursul profesoruilor de 
geografie de peste ho"tare , 
organizat în 1997, a obţinut premiul 
I. Despre activitatea profesorului 
Major Miklos s-au pronunţat cu 
recunoştinţă în diferite publicaţii : 

Gy. Szabo Gyula (1968), Cseke 
Peter, Csire Gabriella (1971). Beke 
Gyărgy (1976), Kovacs Miklos 
(1980), Puskas Attila (1980), Joikits 
Attila , Jozsa Lazslo (1997) , Kosary 
Domokos (2000), Egyed Akos, 
Lakone He,gyi Eva (2001). Fejer 
Laszlo (2002), Kovacs Kuruc Janos 
(2003). O altă formă a 
recunoaşteri.i activităţ _ii săle 
didactice şi - ştiinţifice sunt 
diplomele şi titlurile obţinute: 

- 1996 - „ 1000 de ani de şcoală 
maghiară" - Diplomă de onoare primită 
de la Uniunea Pedagogilor Maghiari din 
România; 

- 1996 - Diploma „ Pro Partium"; 
- 1999 - Diploma Fundaţiei 

Bathory Istvan din Şimleu: „Maghiarii 
din Sălaj"; 

2000 - Diploma Societăţii Carpatine 
din Transilvania; 

2001 - Diploma „Fenyes Elek". 
2005 - Diploma "Petri Mor" din 

partea Asociaţiei Muzeului Ardelean . 
filiala Zalău şi împrejurimi. 

Tră ind viaţa „liniştită" a 
pensionarului, profesorul Major Miklos 
are şi planuri pe viitor, de exemplu: 
realizarea Ghidului turistic al judeţului 
Sălaj, redactarea Istoriei · - geografice 
a regiunii Barcăului de Sus, editarea 
următoarelor cinci volume ale 
monografiei Sălajului. Domnul să-i dea 
multă sănătate, viaţă şi activitate 
rodnică şi îndelungată! 

SZALAI Erzsebet lldik6 
KOVACS KURUC Janos 

(Traducerea textelor din limba 
maghiarii: Pigai Erzsebet Reka -Muzeul 

de Istorie şi Artă -Zalău.) 
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CENACLUL "SILVANIA" 

Ce.naclul "Silvania" 
Corina Stirb în fata debutului în volum 

' ' După debutul timid de acum 5 ani, Corina Ştirb 
este, iată, la a cincea lectură în cadrul cenaclului 
"Silvania". Joi, 7 aprilie a.c„ ea ne-a citit un grupaj de 
13 poeme, apreciate cvasiunanim ca fiind cele mai 
reuşite din cele prezentate' până acum. De altfel, cu 
fiecare nou grupaj. poezia Corinei a urcat cate un 
nivel valoric, caştigănd în profunzime şi 

îmbogăţindu-se în nuanţe. Se poate spune, fără teama 
de a greşi , că poeta a atins o suficientă maturitate 
artistică pentru a putea debuta, cu brio, în volum. 

prezente: "O poezie feminină, de multe ori ostentativă 
în mărturisiri. Cu toată diversitatea de teme abordate, 
rămâne imaginea, aproape obsesivă, a îngerilor, a 
aripilor, construită însă cu forţă de împotrivire, de 
rupere a limitelor" (Olah Diana); "Evident talent liric şi 
maturitate, o sensibilitate exersată în 
contemporaneitate. o sensibilitate în exerciţiul 
funcţiunii.„Are exerciţiul scriiturii, stăpaneşte limbajul 
poetic, se simte experienţa în ale scrisului (scrisul ca 
exerciţiu de folosire superioară a limbajului)" (Ancuţa 
Mărieş); "Poezie profundă ce denotă o sensibilitate 
aparte. Versuri in care oricare dintre noi se poate 
oglindi. Dar şi versuri ce vorbesc despre autoare - o 
persoană inundată de bunătate. Iar imaginile 
contrastelor pot fi explicate de ezitările raţiunii ei.. 
Este o poezie scrisă foarte bine şi cu mult talent. 
Felicitări!" (Adela Mureşan); "Uneori discursivă, alteori 
parabolică, poezia Corinei este reflectarea, geneza 
devenirii propriului eu poetic obligat la «cumlnţire », la 
inţelepţire . în ciuda ori poate în virtutea acestui lucru, 
Corina reuşeşte performanţa zborului. Paradoxal: forţa 
poeziei Corinei constă în aparenta ei fragilitate ... " (Oina 

Horvath); "Poezia prezentată astăzi este o treaptă 
intru maturitate/ maturizare a discursului poetic. Sunt 
versuri care «trădează» minunate obsesii estetice şi 
care ne evidenţiază că «ţipăt(ul) a devenit cântecul 
fiinţei». Sunt poezii remarcabile, care vor putea, alături 
de altele asemenea, şi nu numai, să compună un viitor 
volum. După un effort de re-privire a acestor texte, 
poeta ne va oferi, suntem siguri, şi alte poeme, pe care 
le aşteptăm şi le salutăm de pe acum!" (Ion Piţoiu­
Dragomir); "Noul grupaj confirmă un talent poetic, o 
sensibilitate exacerbată , dezabuzată şi însingurată. E 
o poezie confesivă, cu tentă expresionistă. Multe 
poeme sunt autoportrete în oglindă ori sfâşieri lăuntrice, 
pe cât de suave, pe atât de blajine. Oarecum paradoxal, 
farta unor astfel de versuri constă în fragilitatea lor de 
al~ov" (Marcel Lucaciu) ; "Poeme închegate , cu 
rădăcinile în poezia modernă, tinzând spre poezia 
aptzecistă , dar neîncadrandu-se intru totul în tiparul 
poeziei textualiste" (Iuliu Suciu). 

În noul grupaj, Corina explorează noi valenţe şi 
posibilităţi ale artei poetice, însă în mod spontan, 
"nativ" (şi mult mai puţin naiv dec~! altădată) , fără 
experimente lingvistice "profesionale". Decisive 
pentru ea nu sunt lecturile sau "tehnicile" poetice, ci 
propriile-i trăiri, capacitatea de a-şi urmări şi exprima, 
veridic, l ăuntrul. Dramatică uneori, poezia Corinei este 
o confesiune sensibilă, wtremurândă ", transfigurată 

de miracolul naşterii cuvintelor în stare să exprime 
până şi întunericul din noi. Concluzia? Aşteptăm cu interes volumul de debut 

al Corif\ei Ştirb„. A venit momentu.I să dăm cuvântul colegilor de 
cenaclu, dar nu înaintea doamnelor ş i dom~işoarelor Daniel HOBLEA 

Ancuta Măries 

, . „Balanţa puterilor" fragmente din roman 
"Rămase drept în vântul de stele care 

ii flutura kimonoul. Prin atingerea perfectă 
a nopţii se ridica din grădină mirosul fin al 
florilor de cais şi nici o buhă nu putea 
trece în zborul ei silenţios perintre arbori 
fără ca Oka Hito să prindă de veste. 

Ascultă respiraţia nopţii picurând 
printre licăririle stelelor şi Marele 
Necunoscut ii şopti: "Vino la mine, Oka 
Hito, vino în întâmpinarea ta. Clipa în care 
eu sunt tu şi tu vii la tine însuţi a sosit. 
Această clipă sublimă ei să ţi-o aminteşti 
în veci, de-a lungul reîncarnărilor tale, ea 
va rămâne ca o stea în adâncul oceanului 
şi al timpului şi ai să-i recunoşti lucirea în 
clipele de limpiditate, oriunde te-ai afla. 
Durerea morţii te va alunga din trupul tău 
zbarcit şi nefolositor dar în veci vei 
rămâne tu insu~ şi te vei regăsi mereu şi 
mereu aici, în vântul de stele, îndreptân­
du-ţi cuta chimonoului albastru". 
, , Astfel ii vorbi M~rele Necuno~cu\ lui 
Oki Hito, - cel care izbandea înainte de 
luptă, -,iQ clipa .în.care el se.cufunda in 
sine însuşi. 

Din somnul adânc m-am trezit si 
m-am zărit pe mine cufundată in licărire~ 
unei stele şi trecând printr-un vis într-un 
alt vis, vântul înrourat îmi flutura kimonoul 
albastru. Privind prin claritatea oceanului 
de timp, spiritul meu s-a reîntors la sine 
într-o clipă nesfârşită, recunQ_Scăndu-se 
Oglindă în Oglindă". 

Tigris nu clipise, trăind profund ceea 
ce îi citeam eu. 

- Cum îţi place? l-am întrebat, într-o 
doară. 

- Foarte frumos. Mai citeşte. 
Ledt:ura aceasta cu voce tare crea o 

atmosferă magică. 

- Stai să aprind veioza, i-am spus, 
ridicându-mă de pe braţul lui. Doamne ce 
bine mai putea să fie în prezenţa lui Tigris! 
Doamne cât TI iubeam prezenţa ! 

M-am dus să aprind veioza. Tigris 
stătea lângă mine şi se uita relaxat în 
tavan . Nu era nici un fel de tensiune intre 
noi, deşi m-ar fi putut atrage fulminant, la . 
căi de frumos era. M-am aşezat din nou 
lângă el. N-aveam nici o reţinere fizică. 

Am redeschis cărticica şi am trecut 
la povestea următoare . Aceste clipe 
banale păreau a fi binecuvântarea pe 
care Dumnezeu o revărsa asupra mea, 
ca o compensaţie pentru ceea ce trăisem 
cu Videa. Sau pentru ce nu trăisem cu 
Videa! Cât de mult conta abandonul pe 
aceeaşi lungime de undă! 

Următoarea povestire se intitula " luţilă 
Vânătorul".Am citit titlul cu voce tare, apoi 
am continuat: 

"Se ridică şi prin marea întindere de 
gheaţă care i se deschidea înainte Sus, 
cerul străpuns de lumina stelelor, într-o 
nesfârşită dimineaţă. Iar în z..,-e, vulcanul 
fumegand negru pe cerul violet nepătat 
de nor. 

Instinctul îi spunea că are un uşor 
avantaj faţa de celelalte fiinţe pornite în 
cursa pentru cucerirea sursei de căldură. 
Gheaţa dinaintea sa era neatinsă . Nimic 
nu-i sugera că înaintea sa ar fi trecut o 
altă fiinţă lunecătoare sau khol. 

luţjlă Vânătorul îşi luă avânt şi îşi dădu 
drumul pe oglinda perfecl plană, de un gri 
albăstrui-mat, a gheţii. 

Frit-frit! Frit-frit! 
Cântau patinele: Viteza sporea. 

Trebuia să se grăbească. Nu cunoştea 
poziţia celorlalp reprezentanţi ai triburilor 
şi n-ar fi vrut să fie siltt de situape să lupte. 
Cu nimeni. 

Sute de ani poporul său înfruntase Dibaci, scoase cuţitul şi tăie frânghia în S Im Ie a nevoi a să - şi facă 
gheţurile şi frigul, trăind în craterul unui mai multe locuri. Gând luţilă Vânătorul fu închinarea. Alunecă lin, până se opri. 
vulcan aproape stins. Acum luţ ilă lângă el, era deja dezlegat. Sări în Muntele era foarte aproape, gigantic. Îi 
Vânătorul trebuia să dea dovadă de viteză picioare. Avea şi el o frânghie cu plumbi. auzea bombănitul, ca pe nişte bătăi de 
de deplasare şi de inteligenţă şi să ocupe luţilă Vânătorul calculă rapid: dacă fugea, inimă. 
primul munte de foc tocmai ţâşn'it din era oricum oprit. N-ar fi reuşit să ajungă Îşi scoase patinele, cu gesturi 
gheţuri, spre a-şi adăposti acolo poporul. foarte departe. "Tocmai de aceea, luţilă! calculate şi se aşeză în genunchi, cu 

Frit-frit! Frit-frit! Cântau patinele, Fugi!" ii strigă Vântul. lui luţilă Vânătorul faţa la munte. 
purtându-l în zbor peste imensul pustiu nu-i plăcea să lupte. Acel calcul nu "Ce mare eşti!" gândi el, simţind pe 
stâpăntt de ger. fusese al lui, aşa că pară „.? lovitură pe cornee căldura emanată de munte. 

Vulcanul nu era foarte departe. Dacă care adversarul încerca' să i-o dea şi Vântul stătuse. 
nu intervenea ceva, luţilă Vânătorul se ţâşni mai departe, ca o nălucă. Nu Muntele ieşit din gheţuri făcea să 
gândea că va ajunge după ce se va încetinise nici măcar o clipă şi ştia că unduie cerul de căldura lui. 
închina încă de două ori. are o viteză foarte bună. Doar îl ajunsese luţilă Vânătorul închise ochii, 

Cerul îngheţat, violet, cu stele pe celălalt khol din unnă. Adversarul lui păstrând pe retipă muntele său, cald 
cristaline, nu dăduse vreodată cuiva nu avea nici o şansă. ca o inimă pe care nemişcarea o ţinea 
detalii asupra scurgerii timpului, aşa că Vantul ii aduse la urechi Frit-frit! Frit- în căuşul palmelor. Spuse în gând 
fiecare îşi socotea propria sa vreme, fără frit!-ul patinelor celui care pornea. luţilă formula rituală, continand o mulţime de 
să se raporteze la altceva. De regulă Vânătorul era absolut sigur că nu poate cuvinte neînţelese, pe care o invăţăse 
intervalele se calculau după lnchinări. fi ajuns. Acum pierduse una dintre arme de la bătrâni, în copilărie, formulă care 
Când erai extenuat de frig şi de foame, şi era mai uşor decăt celălalt.Auzi vâjâitul deschidea lnchinarea: 
cănd ce1>a ce făceai nu-ţi mai er:a pe plac. frâl\ghi~i cu plulT]bl şi coti fulgeră\of , , ",P~terea Lunii şi a Soarelui se va 
te retrăgeai într-un colţişor ascuns din într-o parte, făcând o piruetă largă . s!Arşi dar puterea lnchinării nu se va 
tine şi iţi.făceai Închinarea. Ciudat, dar Frânghia trecu pe l ângă el.. Iu ţită sfârşi niciodat." -· 
copiii se închinau cel mai mult, chiar dacă Vânătorul nu-şi atinsese încă viteza Luni de zile îţi trebuie ca să te-nveţi 
nu-i învăţa nimeni. obişnuită, celălalt câştigă teren. cu pustiul de gheaţă, unde frigul te arde, 

"Cine va fi bolnav, cine va fi nevolnic, - Hei! Vom ajunge aproape deodată! . iţi degradează gândurile şi părul, nu mai 
să se închine şi să lase slăbiciunea sa în Auzi luţilă răgnetul celuilalt în Furtună. ştii când să te închini şi când să te ridici 
Închinare. Ca un ocean fără margini este Unul dintre noi trebuie să piară sau să pentru că iţi îngheaţă chiar şi trupul tău 
Închinarea . Ea încape toate durerile renunţe! intern . În pustiul de gheaţă plată, 
voastre şi astupă rănile lor cu nobila Muntele! Muntele Qu, cel din brăzdată rar de urmele lunecătoarelor, 
uitare", spune profeţia. "Închinareâ este închinare! numai cerul e fix şi numai poziţia ta în 
căldura şi hrana". Şi într-adevăr, ce_I care - Nu voi fi eu acel~! răspunse luţi[ă spaţiu . e o certitudine. 
nu-şifaceînchinareaestesortitingheţului Vânătorul, fugind fără să privească Şi dacă ştii să te împrieteneşti cu 
ş i pururei nemişcări, asemeni cerului. înapoi. toate acestea şi să le primeşti în 

Vântul ii mângâie urmele lăsate de Cel care ajungea ultimul trebuia să lnchinarea ta, atunci ai învins. 
patine şi ii trecu, rece, prin părul des şi renunţe. Amândoi ştiau. Aşa cerea Imediat procesul începu. 
încâlcit, aducându-i un miros aspru de legea. Liniaritatea percepţiei i se sparse în mii 
furtună. luţilă Vânătorul grăbi pasul. Nu Frit-frit! Fril-frit! de fărame. Primi în inima sa fluxul uşor 
pentru că venea furtuna. El şia că luţilă Vânătorul simţi că ii îngheaţă şi purificator al lnchinării. 
primejdia nu este exterioară. Vântul şi sângele în vine! Celălaltul se apropia. Stătea nemişcat şi căi de departe 
furtunaeraudealttelprietenivechişidragi Venea în tăcere, implacabil, mai iute în nesfarşita dimineaţă. 
lui, care îi povesteau tot felul de l~cruri, decât el. lncât nici gândurile nu puteau 
chemându-l de multe ori cu ei s-au Furăcucoadaochiuluioprivirepeste răzbate până la mine. 
îndrumându-l spre pradă. umăr. Celălalt îşi aruncase armele, ' Aş fi putut să-ţi spun " Pleacă 

luţilă Vân~to!"I ştia că primejdia ţine merindea, tot ce avusese!Acum era mult Frigule!" 
de interiorul tău. ln tine există gânduri de mai uşor, ii putea depăşi. Dar nu ţi-am spus, pentru că 
care nu poţi să scapi, şi care au puterea luţilă Vânătorul simţi că turbează! încăpeam amândoi la fel de bine sub 
să te ingheţe, să te predea nemişcării. El A-ţi abandona armele înseamnă a muri stele. 
nu avusese niciodată astfel de gânduri, de foame. Celuilalt nu-i păsa că va muri. La fel ne umplea lumina pe 
altfel ar fi fost şi el mort de mult. El aflase - Acela e muntele MEU! Nimeni nu amândoi. 
de la Furtună, o dată, cănd era copil, că mi-l va cuceri, ii strigă hotărât, celălaltul. Apoi starea de conştiinţă ii pieri 
nimic nu-i poate face vreun rău. Şi aşa · luţilă Vânătorul gândi repede: simţea pentru o vreme. 

era. că mai are puţin pană la lnchinare. cand se ridică, luţilă Vânătorul ii 
Salută Vântul. Vântul bătea din Sl)ale Trebuie să-l înlăture pe khol cu orice văzu pe celălalt stând pe patine, 

şi era prietenos de data asta, avea chef preţ. Oricum kholul va muri de foame. aproape de el. Stătea şi 11 privea." 
de joacă. lu ţilă Vânătoru l goni mai lşi trase pe furiş mai la-ndemână Aşa se termina poveste. 
departe, călărind Furtuna. Socotea că mânerul suliţei spărgătoare şi fl lăsă pe - Hm! Făcu Tigris . Interesantă 
astfel va ajunge la muntele cel nou chiar celălalt khol să-l depăşească, autoare. 
după închinare şi ajungand, va da un prefăcându-se disperat. cand celălalt _ Maica Lucreţia a curajului, i-am 
nume muntelui, trecându-l pentru fu cu spatele, luţilă Vânătorul făcu o spus. 
totdeauna în posesia tribului său. ' voltă scurtă şi zvârli cu precizie suliţa Pentru că eram amândoi obosiţi, 

. Dar prin· fuioarele vântului zări spărgătoare înaintea celuilalt. O mică am lăsat cărticica lângă pat şi am stins 
alergând înaintea sa silueta întunecată a explozie tăie zborul pe ghiaţă al kholului, veioza. Am adormit amândoi lipsiţi de 
unui khol. Ochiul i se înăspri. Orice gând care se prăbuşi afară din fumul fierbinte griji. 
ii fugi spre kholul care ameninţa să-i fure . şi lunecă înainte din inerţie, oprindu-se Şema dormi în acea noapte din nou 
muntele. MUNTELE LUI! Muntele Qu, j)e lin, cu patinele sparte. singură în patul ei. li fusese foarte dor 
care ii botezase în Închinare! luţilă Vânătorul trecu pe 1ângă el, de acest loc'numai al ei. Toată ziua nu 

Nu slăbi ritmul, cu atenţia concentrată ba chiar se aplecă ti culese d1·n mers · 'd 'd· ă mai pn t 1se s scrie rapoarte peste 
asupra armelor. Trase din tolbă, calm, suliţa spărgătoare. i făcu celuilalt un rapoarte. Era mulţumită că în sfârşit 
frânghia cu plumbi. O învârti în vânt, întâi semn de prietenie. Cel mai groaznic putea fi împreună cu subordonatele ei, 
încet, apoi din ce în ce mai repede, lucru care ţi se putea întâmplă, şi de cu prietenele ei şi chiar cu blestematele 
concentrându-se. El era cel mal bun care luţllă Vânătorul se temuse adesea de maiorese care îndeplineau poruncile 
vânător, niciodată armele lui nu dădeau era să ţi s,e spargă patinele şi să reginei. 
greş: Zvârli frânghia, punându-şi toată trebuiască să umbli pe gheaţă cu Viaţa ei nu i se părea deloc lipsită 
credinţa în plumbii rotitori. picioarele goale.Atunci aluneci, .cazi, te de sens după experienţa comuniunii 
• Celălalt khol o sesiză doar în ultima ridici, iar când crezi că ai prins 0 profunde cu ligris. Dimpotrivă chiar. Ar 
clipă şi scoase un sunet dezarticulat, în oarecare viteză, cazi din nou. fi vrut, dacă ar fi fost să aleagă, să fie şi 
deznădejde~ sa. Plumbii ii prinseră şi Era convins că celălaltul are 0 cu Tigris, să-şi continue şi activităţile 
frânghia i se înfăşură repede-repede pe pereche de patine de rezervă în raniţă, militare. 
lângă picioare, trântindu-l pe gheaţă . dar până la raniţa lui era ceva de mers. fn timp ce stătea liniştită în paţ pe 
Kholul lunecă purtat d inertie ide vant.' lulil Vânătorul s ierdu în zare. întuneric a te tand să-i vină somnul 
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Corina Ştirb 

Doamnelor şi domnilor 

Doamnelor şi domnilor 
avem timp 
mai este cel puţin o decadă 
in care ne putem aduna inimile 
să constituim 
o Asociaţie 
a Inimilor 
Neatinse 
De Ger 
mai avem o decadă 
să ne măturăm zăpada 
de pe gene 
şi să transformăm llruma de pe 
pleoape 
in apă sfinţită 
in lacrimi adevărate 
Doamnelor şi Domnilor 
incă nu a venit vremea 
mie numai doi dinţi mi-au căzut 
intr-un vis amar 
cu sudoare şi ţipete 
(şi ce nu mai am 
nu mă mai doare) 
şi ce mi-a rămas 
e suflet alb 
dar incă ne mai putem uita unii 
la alţii 

Domnelor şi domnilor 
ne mai putem incă 
privi in ochi 
deşi spaimele 
ne-au tatuat săbii 
pe piept 

Tatuaj 

În această întâlnire simbiotică 
de cuvinte şi degete 
tu, oferind 
eu, hrănindu-mă 
Tn farmec mi s-e desfăcut 
blestemul 
in m~intla ' iale ă1chimlbe 
(uimirea mieilor ucişi 
s-a scurs toată) 
vreau să-ţi port sabia de pe piept 
ca pe o cruce 

pentru că râsul zeilor 
nu se aude încă. 

Am căzut cu tine 

Mi s-a permis 
să ies din labirint 
când norii s-au dovedit a fi 
umerii tăi 
când lacrimile pe care le-am 
pierdut • 
n-au fost dactil o ploaie fină 
şi nu m-au secat. 
Aripa mea vie · 
curând a urmat-o pe cealaltă 
care zace ·da ceva vreme 
la rădăcina .acelui copac 
care, ştii, e capela 
tutwor lucrurilor 
pe care le-am pierdut. 
M-am ridicat pentru el 
şi am căzut cu tine. 

simţi că Tigris tulburase ceva foarte 
profund în ea. Cella care fusese acolo 
dintotdeauna. Pentru acel ce~a imposibil 
de descris o chemase în adolescenţă 
maica Mareana pentru a o tace 
misionară~ a Bunei Cuviinţe. Acel ceva 
se deşteptase şi cand ea concepuse 
un prunc de sex bărbătesc cu acel 
mascul superb, care fusese obiectul 
întâii sale misiuni. 

ş„m~ se întoarse pe partea . 
cealaltă. O cuprindea o veche tristeţe, 
cu care era atât de obişnuită. Tristeţea 
că nu poate să-şi urmeze talentele 
fireşti. 

Brusc, înainte ca tristeţea să se 
instaureze, ii veni o idee care paraliză 
instantaneu fluxul tristeţii. Şema avu 
senzaţia că i-a venit ideea vieţii sale. 
Rămase ca paralizată şi mintea 'ei 
începu să ancllizeze cu cea mai mare 
concentrare, atrasă de idee ca de un 
abis fără fund. ' 
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ETHNOS 

Cresterea oilor într-un sat din Câmpia Transilvaniei 
' 

Bojul este o străveche localitate 
românească, atestată documentar în anul' 
1214, adică acum 790 de ani. Satul este 
aşezai pe un teren priporos, în nord-vestul 
Câmpiei Transilvaniei, întinsă regiune de 
dealuri golaşe, folosite ca păşuni, şi de 
podişuri înalte, bune pentru practicarea 
agriculturii, la numai 20 km sud-est de 
municipiul Cluj-Napoca şi cam la aceeaşi 
depărtare, . la nord de municipiul Turda, sub 
nişte dealuri mari, prelungire spre răsării, ale 
vestitului Deal al Feleacului. 

De-a lungul întinsei perioade feudale, de 
la ocuparea Transilvaniei de către regatul 
maghiar, prin secolul al XII-iea, şi răpirea 
proprietăţilor ceştilor ţăranilor români de 
către puterea regală , de către nobili şi de 
către biserica cea catolică, şi până după 
revoluţia de la 1848, Bojul a fost moşie a 
unor familii de nobili maghiari, însă locuitorii, 
aserviţi şi asupriţi în temeiul celor mai dure 
şi mai neiertătoare legi care le-a cunoscut 
vreodată Europa feudală, au fost şi au rămas 
români. Puţinele elemente maghiare, aduse 
de nobili şi de statul de ocupaţie cu scopul 
de a sparge unitatea comunităţii româneşti , 

au avui o existenţă vremelnică şi instabilă , 

nelăsând nici o" urmă de luat în seamă. 
Ca statut administrativ, de-a lungul vremii 

Bojul a jucat umilul rol de sat al comunei 
Cojocna. În 1913, ocupanţii unguri i-au 
hotărât dispariţia, cel puţin din documente, 
dacă de p~ pământ era greu de pus în 
practică o astfel de idee . diabolică . Ca 
urmare, în locul numelui românesc, vechi de 
peste 700 de ani , au pus unul unguresc: 
KOLOZSBOS. 

Înainte de cooperativizarea agriculturii, 
locuitorii Bojului posedau aproximativ 2.500 
de hectare de teren arabil, fânaţe şi păşuni. 
Pădurea nu mai exista decât în amintire . 
Creşterea oilor şi a altor animale, mai ales a 
vacilor şi a bivoliţelor, a fost şi a rămas încă o 
îndeletnicire de bază, la fel cu agricultura, 
cu care se află într-o relaţie de determinare 
reciprocă . Ambele ocupaţii sunt practicate 
din vremuri imemoriale. 

1" ·'-Pe 1ntinderea 'unui an. căleridaristio, 
ocupaţia creşterii oilor cunoaşte două 
perioade distincte: iernatul şi păşunatul. 

.l.e.a:llill!I sau perioada de stabulaţie ţinea 
de la prima ninsoare mare, care nu mai 
îngăduia păscutul - pe la finele lui noiembrie 
sau începutul lui decembrie -, până căire 
mijlocul lui martie sau ceva mai târziu·, după 
cum evolua mersul vremii . Iarna, sătenii 
adăposteau oile în cecale cu şopruri anume 
construite, astfel ca animalele să fie ferite de 
intemperii şi să poată fi hrănite şi adăpate 
cât mai bine, deoarece le iubeau, doreau să 
aibă folos după ele şi după munca depusă, 
dar şi fiindcă ţineau puţine din cauza lipsei 
păşunii pentru oi. În timpul stabulaţiei, hrana 
consta din nutreţuri grosiere uscate: paie, 
cosaştină, amestec de paie cu fân, tulei de 
porumb şi, când se apropia fătatul, li se 
îmbunătăţea hrana ca să aibă lapte la miei, 
dându-li-se mai mult fân, gozuri de cereale, 
grăunţe sau păsat de cucuruzi. În nopţile 
geroase şi cu v,ânturi mari, erau mutate în 
şură . Cele care tăiau pe vreme de frig erau 
adăpostite în poiată sau chiar în casă până 
ce mieii se uscau şi prindeau puţină putere. 
~dura din martie până în postul 

Crăciunujui şi cuprindea mai multe etape 
relativ distincte: de primăvară, eV vară şi de 
toamnă. 

Păşunatul de primăvară începea în 
martie imediat ce starea vremii permitea şi 
ţinea până la împreunare, când se formau 
turmele. Oile cu mieii erau scoase I.a păscut 
de către proprietari, individual, ori se asociau 
şi le îngrijeau pe rând. Mai demult se angaja 
câte un băiat care le ' păştea pe toate dintr-o 
parte de sal. Ziua păşteau pe fânaţe, pe 
moine sau pe râturi iar seara reveneau în 
gospodărie, unde li se completa hrana cu 
concentrate şi cu fân şi erau adăpate. în 
perioada păşunatului de primăvară era 
interzis păscutul păşunilor pentru ca acolo 
iarba să crească bine până la începutul lunii 
mai (6-10) când începea păşunatul de vară 
al animalelor mari: bovine, bivoli, cai. 

În Boju, până prin 1950, se formau 4-5 · 
turme de oi şi una de berbeci. De pe la 
mijlocul lui iulie se putea înfiinţa şi o turmă 
,de miei, dacă se aflau doritori, sau mieii 
puteau fi daţi în turmele oilor. 
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Proprietarii oilor dintr-o turmă constituiau 
o asociaţie Înfiinţată pentru păşunatul, 
îngrijirea şi mulgerea oilor. Asociaţia nu avea 
un statul scris. Ea funcţiona pe ,baza 
principiului egalităţii membrilor ei. Totul era 
aşa de simplu şi de bine gândit şi aşezat 
încât înşelarea sau păgubirea cuiva erau 
excluse . Obligaţiile fiecărui membru se 
socoteau pe cap de oaie iar dreptul de a 
mulge turma în folos propriu se obţinea în 
raport de cantitatea de lapte muls de la oile 
sale în ziua împreunării. Administrarea turmei 
o făcea un "comitet" ales de !urmaşi, alcătuit 
din oameni precepuţi şi corecţi şi din inşi cu 
număr mare de oi. "Comitetul" avea în frunte 
un şef de turmă , care putea să fie acelaşi cu 
gazda de iurmă. Acest "comitet" rezolva 
problema ca : · 

- băgarea păcurarului şi a mulgarului, 
care se plăteau în bani şi bucate, pe cap de 
oaie; 

- împărţirea inimaşului intre twme; 
- licitarea şi vinderea gunoitului cu turma; 
- organizarea împreunării oilor: 

măsurarea laptelui şi întocmirea tabloului cu 
ordinea mulgerii turmei de către asociaţi; 

- licitarea şi vinderea laptelui muls la 
împreunare sau trecerea acestuia în contul 
banilor datoraţi de turmă cuiva; 

- asigurarea celor necesare la stână: lese 
(porţi) pentru ocol, colibă, strungă, vase de 
muls şi pentru apă, medicamente peninu oi 
etc; 

- oprirea mulsului şi slobozirea 
berbecilor între oi; 

- stabilirea unei plăţi pentru mârlit, pe cap 
de oaie; 

- rezolvarea unor neînţelegeri între 
membrii asociaţiei, cu alte turme sau cu 
proprietarii de terenuri vecine imaşului; 

- ţinerea legăturii cu administraţia statului 
şi medicul veterinar. 

Asocierea era benevolă şi rămânea 
valabilă de la un an la altul; cu condiţia ca 
fiecare asociat să-şi îndeplinească 

obligaţiile.Având continuitate, turmele purtau 
şi nume: A Gazdelor, A Josenilor,' A Forţaţilor, 

·Turma de la Boanţa. 
Păsunatul de vară dura de la împreunare 

(de pe la Sângiorz) până pe la Sântămărie 
(15 august). în această perioadă oile erau 
păscute în turme pe inimaş (imaş) sub 
îngrijirea păcurarului şi a ajutoarelor lui (nişte 
copii). lnimaşul era pământ arabil care se 
lăsa necultivat un an şi se folosea ca păşune 
pentru oi. În anul respectiv, pământul se 
odihnea, putea fi gunoit cu turma sau cu gunoi 
de grajd, se lucra mai bine, fiind pregătit 
special pentru cultivarea grâului de toamnă, 
şi · producea mai mult şi de calitate 
superioară, în anul următor. 

Păsunatul de toamnă . De pe la 
Sântămărie, uneori ceva mai devreme, oile 
păşteau pe mirişti până către sfârşitul lui 
octombrie, când întreg hotarul se slobozea 
pentru păscut. Această perioadă constituia 
pă ,şunatul de toamnă şi ţinea de pe la 
mijlocul lunii august până la căderea primei 
zăpei consistente care-i obliga pe deţinătorii 
de oi să le aleagă, desfiinţând turma, şi să le 
ducă în gospodării .pentru iernat. 

În Boju, ca în întreagă Câmpia 
Transilvaniei, se practica un păşunat agricol, 
pe terenurile din hotarul satului : fânaţe, 
moine, râturi, păşuni, mirişti, cucuruzaştini 

etc., organizat în funcţie de condiţiile locale 
, concrete. 

Împreunarea . După . câte cunosc, 
împreunarea era la Boju cel mai important 
obicei legat de creşterea animalelor, în 
general, nu numai a oilor. Se aseamănă în 
bună măsură cu sâmbra oilor din părţile 
Oaşului şi cu ~ din Sălaj, deoarece 
toate trei sunt ocazionate de asocierea 
proprietarilor pentru văratul şi mulsul oilor, 
au loc aproape simultan, de la Sângiorz până 
în prima decadă a lunii mai, se încadrează 
în ansamblul manifestărilor legale de 
începerea unui nou an agropastoral şi mai 
păstrează elementele spectaculare, ca o 
continuare a funcţiei magico-rituale, care 
deţinea rolul principal în vremurile 
ancestrale. 

Capul turmei împreună cu "comitetul" şi 
cu o seamă de turmaşi încă din iarnă purtau 
discuţii şi băgau păcurarul şi mulgarul. ln 
cursul lui aprilie fixau ziua împreunării în 
funcţie de mersul vremii şi.prin înţel~gere cu 

toate turmele . Împreunarea se, făcea în 
aceeaşi zi la nivelul satului , fiindcă aşa era 
obiceiul şi pentru că turmele păşteau pe 
acelaşi inimaş . 

În după-amiaza zilei de dinaintea 
împreunării, se întăreau mieii şi se suvlintau 
oile pei:itru a fi curate şi a putea fi mulse mai 
uşor. Spre seară, fiecare gospodar îşi trimitea 
oile la păscut pe hotar. Feciorii intraţi în joc 
la îngrijeau. Era o noapte dominată de puteri 
magice binefăcătoare care stimulau laptele 
oilor, o noapte a slobozeniei generale pentru 
oi, care puteau fi păscute oriunde pe hotarul 
satului. în timpul nopţii, feciorii aflaţi cu oile 
se amuzau făcând fel de fel de glume. Celor 
care dormeau li se "furau" străiţile cu 
mâncare şi opincile din picioare, ca·re erau 
apoi legate sub !oalele unor oi. Dimineaţa 
somnuroşii intrau în sat desculţi şi flămânzi. 
Glumele iscau veselie şi unele certuri mici, 
fără urmări, deoarece supărarea trecea 
repede, acceptând toţi că aşa este obiceiul 
şi nimeni nu-l poate schimba. 

După ce soarele urca bine pe cer, către 
orele zece, oile, sătule şi cu ugerele puşcând 
de lapte, intrau în sat. Pe tot parcursul căii , 
de la intrarea în sat şi până la locul 
împreunării , oile şi însoţitorii lor erau 
întâmpinaţi de săteni, mai ales fete, feciori şi 
femei, cu vedre pline de apă pe care o 
aruncau fără milă pe animale şi pe băieţii 
care le mânau. între timp, toţi proprietarii se 
adunau în ,ograda unde se făcea 
împreunarea, aducând cu ei găleţi cu apă , 
împănate la terţi cu. rămurele înflorite de 
mălin, păr sau măr. Erau preferate florile albe. 
Credem că apa şi ~ - ramura verde - au 
vădite funcţii magice, care ţin de un străvechi 
obicei pastoral cu urmări fertilizatoare, 
determinând bogăţia păşunilor, prin care se 
asigură oilor hrană pentru lapte mult şi bun 
precum şi creştere frumoasă şi fecunditate. 

Imediat după ce soseau toţi proprietarii, 
se trecea la muls. Sub supravegherea atentă 
a unei comisii şi urmărit de ochii tuturor celor 
prezenţi, fiecare asociat îşi alegea oile şi le 
mulgea într-o găleată absolut goală, bine 
verificată. Ca să nu se facă spumă, nu se 
mulgea direct în găleată, ci într-o cană de lut 
sau de metal, legată cu fire de cânepă de 
torţile g'ăleţii în aşa fel încât ulcica să stea 
sus şi în poziţie dreaptă. Când termina, 
asociatul ducea laptele la măsurat. Cinstea 
şi corectitudinea la muls şi la măsurat aveau 
cea mai mare importanţă, deoarece pe baza 
cantităţi de lapte muls se stabilea în ce 
ordine şi cu ce frecvenţă va avea, fiecare 
dreptul să mulgă turma pentru sine . 
Măsuratul se făcea în cupe şi subdiviziuni 
de cupă, astfel: 

1.J;UQă = 1300 mililitri, 1_Me = 650 ml, 
adică o jumătate de cupă, 

1..făr:lai = 325 ml , ~= 162,5 ml, 1 
~ = 81,25 ml. Subdiviziunile se obţin prin 
tnjumătăţire. 

Pentru stabilirea ordinei la muls se 
pornea de sus, de la măsura de ~ (pi. 
lapţi) . Un lapte e egal cu 6 cupe. Lista 
începea de la cel ce a obţinut cel mai mult 
lapte. în timpul întocmirii tabloului, cantităţile 
mai mici de o fele uumătate de cupă) se 
vindeau şi cumpărau şi astfel situaţia se 
echilibra şi se stabilea în cantităţi de lapţi 
întregi, cupe şi o fele sau numai lapţi. 
Exemple: 2 lapţi (adică 12 cupe); doi lapţi şi 
o fele (adică 12 cupe şi jumătate). Tabloul 
se făcea prin descreştere din fele în fele, 
pornindu-se de la primul şi coborând până 
la ultimul, cel cu o fele. Cel cu 2 lapţi şi o fele 
va mulge turma de 25 ori până când şi cel cu 
numai o fele o va putea mulge o singură 
dată. • 

Vara oile erau mulse de tr.ei ori pe zi iar 
toamna de două ori. 

PreJycrarea laptelui de oaie. înainte cu o 
zi mulgarul trecea pe la cei care urma să 
aibă oi (să mulgă turma) şi-i anunţa. Această 
înştiinţare era necesară , fiindcă găzdoaia 

· trebuia să pregătească mâncare potrivită cu 
momentul zilei: prânz, amiaz, cină. Mulganul 
şi cineya din partea proprietarului duceau 
mâncarea şi vasele pentru adusul laptelui. 
După ce mâncau, mulgarul şi păcurarul 
treceau la mulsul oilor date prin strungă de 
căJre un copil. Laptele muls se punea în 
vasele gazdei, s.lrecural printr-o ţesătură 
deasă de lână sau de cânepă. Vasele de 
muls şi această pânză erau opărite imediat, 

spălate bine şi puse la uscat. 
De la stână, laptele era dus acasă de 

către mulgar însoţit de cineva din partea 
familiei care "avea oi". Transportul se făcea 
în vase ale gazdei, după împrejurări şi 
cantitatea de lapte muls: ciubăr dus cu carul 
sau purtai cu mâinile pe două rude; în 
bidoane desăgite pe spinarea unui măirar 
al mulgarului; (din orgoliu, bejenii nu ţineau 
nici măgari şi nici capre); în găleţi duse în 
mâini etc. 

Acasă laptele era strecurat din nou; dacă 
era rece se reîncălzea puţin apoi se punea 
cheag de casă, se amesteca bine , se 
acoperea şi se lăsa să se închege. După ce 
se închega, caşul era strâns cu mâna, se 
scotea din zer, se lăsa puţin să se scurgă 
apoi era pus pe pânză albă , curată şi subţire 

cu care era aşezat într-o veşcă potrivit de 
mare. Peste caşul din veşcă se punea un 
dog rotund şi pe el o piatră care să asigure 
scur!ferea completă a zerului. Când nu mai 
picura zer, caşul se scotea din veşcă. se 
dezvelea şi se lăsa afară la aer pentru a se 
zvânta şi usca· bine. Se consuma proaspăt 
ori se transforma în brânză . Pentru a se 
prepara brânza, caşul bfne uscat era tăiai 
felii subţiri şi dat prin maşina de tocat carne 
sau prin razalău, se săra ceva mai mult decât 
o mâncare obişnuită şi se frământa până ce 
devenea o pastă omogenă destu! de 
vârtoasă . Brânza peninu iarnă era pusă în 
budii , apăsată bine şi acoperită c~un fund 
de lemn. Se păstra în loc uscai şi răcoros : 

vara, în cămară, şi iarna, în podul casei . 
Din zerul rămas după strânsul caşului 

se mai obţineau: iâlll.l.!ill1a. Jlli!2 şi ifillti@. O 
parte din zer, cu bucăţele de caş rămase jn 
el, se punea într-un vas de lut, lemn sau sticlă 
şi se lăsa 2-3 zile să se acrească puţin , 

devenind astfel .ifilI1uială , din care se făcea 
balmoş şi se putea folosi la înăcritul ciorbelor. 
O a\lă parte din zer se punea imediat la fiert 
pe foc potrivit şi se amesteca mereu ca să 
nu se prindă şi afume. Prin fierbere , din zer 
se alegea Jlli!2 iar zerul ce rămânea după 
scoaterea uidei se rii.lmea ·râJritifâ . Aceasta 
avea un gust de lapte dulce-acrişor, cu mici 
bucăţele de urdă ptin el. Era plăcerea şi 

bucuria cea mare a noastră a copiilor. 
Obiceiurile şi tehnologia străveche a 

creşterii oilor se mai menţin şi astă:z:i în mare 
măsură . 

~ 
~ - a sosi rândul unui asociat 

să mulgă turma 
~ - mămăligă . specială 

preparată cu jântuială în loc de apă 
~ -cereale 
fu!J:lii - putină din doage de brad, 

peninu păstrat brânza 
~ - nutreţ grosier obţinut prin 

cositul miriştei rămase după recoltarea 
păioaselor cu secera 
~. vb - a împărţi în două părţi 

egale conţinutul unui sac de bucate, ce 
Urll)ează a fi dus în spinare 

Dllg, doguri - fund de lemn folosit în 
bucătărie 

.Eălli!i. fărtaie - sfert; Om cu trei fărtaje = . 
· om neîntreg la minte 
~ - vas, măsură de o jumătate 

de litru sau de cupă 
~ - burtă, pântece 
fQr:lll1i - numele unei părţi a satului 
~ - corpuri străine în cereale 
J::l.Qll!.[ - terenul extravilan aparţinător 

· unei localităţi 
~ - pământ arabil lăsat neculbvat 

un an şi folosit ca păşune pentru oi 
· ~ - nume al unei părţi a satului 

MQină, moine - parcelă de fânaţ rămas 
între terenuri arătoare 

Qgrfill.ă - curtea, bătătura fiecărei 
gospodării 

~ - cioban, păstor la oi 
.Pl2illlii - construcţie gospodărească 

pentru vite; grajd 
~ - răzătoare de bucătărie 
.Bâl - teren j6s, de luncă 
filrailă - traistă 
.QQmy, şopruri - şopron 
Iulllli. tulei - tulpina porumbului ajuns 

la maturitate 
~. veşti - obiect identic cu rama 

circulară a silei, folosit la presarea caşului 
pentru a se scurge de zer. 

Augustin MOCANU 
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Varia te elemente ale lumii vegetale, 
cunoscute în studi ile de etnologie cu 
denumirea generală de "ramura verde", sunt 
prezente în scenariile tuturor obiceiurilor 
tradiţionale româneşti, având, în fiecare, 
funcţii specifice. 

Bradul poate fi considerat ca arbore total 
„ deoarece el reprezintă trei ipostaze arboricole 
fundamentale, fiind în acelaş> timp: filllQm 
~ propriu-zis, cuprinzând cerul şi 

pământu l , arbore ceresc şi arbore al vie\i i. în 
această înfăţişare de simbol al ;;ieţii, susţinut 

de permanenţa verdelui cetinii, bradul apare 
· ca: 

a.- arbore de nastere, înfăţişare simbol ică 

între nou-născut şi un brăduţ: "(pe fruntea 
brăduţului, I scrisu-i sorţii finuţului, I scrisu-i 
pe fruntea finuţului), " (Vu lcănescu , p. 486); 

b.- arbore de nuntă "care ţine loc de mire 
în prenuntă şi în nunta mortului." (Ibidem) ; 

c.- arbore funera r care, "pus la capu l 
mortului, ajută la Marea Trecere a s ufletului 
peste Apa sâmbetei sau Ma1rea Neagră." 
(Ibidem). 

Prezenţa la români, în cadrul obiceiurilor 
de înmormântare, a unui arbore sau pom 
fructifer cu funcţie magico-ritua l ă, este, 
desigur, o moştenire străveche venind de la 
traci şi de la romani. Strămoşi i noştri foloseau 
la înmormântare un arbore vieţos şi veşnic 
verde, care, odată tăiat , nu mai odrăzleşte 

aşa cum omul mort nu poate învia: bradul 
(~sau abies pectina ta) de către· traci 
şi chiparosul (cupressus semoervirens) de 
către romani. Variatele forme utilizate până 
astăzi în tot cuprinsu l spaţiulu i naţion a l 

românesc sunt · rezultatul evo luţie i 
multimilenare a înfăţişărilor ancestrale 
existente în vechime, proces evolutiv 
determinat de curgerea timpului istoric şi de 
mutaţiile care s-au produs în mentalităţi , în 
general, şi în credinţele ce stau la baza 
practicilor rituale. 

La înmormântări, bradul sau un substitut 
al lui îndeplineşte mai multe functii : 

1.- Numai la înmormântarea' unor tineri 
necăsătoriţi sau nu demulr luaţi ~e pune un 
brad împodobit ca re se duce înaintea 
convoiului funerar, şi se împlântă la capul 
mortului lângă cruce, " ... el se face, de aceea, 
numai la feciori ş i fete mari, pentru că pe de o 
parte însemnează tinereţea celui pentru care 
s-a făcut, parte pentru că ce l mort se 
căsătoreşte pe ceala ltă lume; şi când se duce 
111ortul la groapă, atunci se trimet vătăjei 
înainte cu bradul ca să vestească nunta." 
(Marian, p.68). în acest caz avem în faţă un 
transfer firesc al funcţiei bradului de la o nuntă 
obişnuită şi adevăra1ă la o nuntă simbolică, 
cea a mortului, care nuntă se suprapune şi 
se adaptează ritualului înmormântării. 

2.- Bradul este acela care ajută sufletul 
mortului să ajungă cu bine în lumea cealaltă, 
servind drept punte de trecere · peste Apa 
sâmbetei (Vulcănescu , p.486) sau peste 
sorbul pământului. (Marian, p.116). într-un 
bocet din Banat, publicat de Simion 
Mangiuca în~ pe anul 1882 (Braşov, 
1881) ş i discutat de S.Fl.Marian (p.116) se 
spune că în partea cea mai adâncă <l..lllfuii 
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Despre pomul mortului 
I 

~ se află sorbul pământului. Acolo 
se găseşte bradul zânelor care îşi întinde 
crengile ca mortul să poată trece, prin el, în 
lumea cealaltă. 

Bradul se gândea 
Şi trupinele-ntindea 
lară mortul îmi trecea 
Unde dorul ii ducea 
Marea fără nume 
L-aielaltă lume. 

Mangiuca, op.cit., p.123, 
după Marian, p.116. 

3.- Din cauze diferite, dificil de aflat astăzi, 
în unele regiuni, bradul a fost înlocuit cu un 
pom fructifer, de preferinţă mărul, destul de 
des cu pronul şi rar cu vişinul sau cireşul. 
S.Fl.Maria~ crede că această substituire s-a 
făcut sub influenţa creştinismului. Românii 
"au încercat să prefacă bradul păgân într-un 
pom crestin, care să însemneze J2QlJll!! 
cunostintei binelui şi al răului din rai. " (p.115), 
(s.n.) . încercarea n-a reuşit decât parţial: în 
unele zone a rămas bradul, în altele se 
foloseşte simultan şi bradul şi un pom (Idem); 
există locuri unde e prezent numai pomul şi, 
în fine, adăugăm noi, sunt şi arii în care 
amândoi lipsesc. Suntem de părere că printre 
cauzele care au contribuit la înlocuirea· 
bradului cu un pom fructifer se mai pot aminti: 
pierderea treptată a funcţiei magico-rituale 
a bradului la înmormântare şi impunerea 
utilităţi i unui pom ale cărui roade pot deveni 
dar de sufletul celui mort, jertfă care, 
simbolic, ajunge la Dumnezeu. O cauză 
obiectivă reală a schimbării de care vorbim 
este, negreşit, lipsa bradului din peisajul 
local al unor spaţii tot mai întinse, ceea ce a 
putut determina chiar renunţarea la ritualul 
în discuţie, nu numai înlocuirea amintită . 

Ceea ce noi prezentăm despre J2QlJll!! 
!lJ.Q!1l1l1!i sunt date pe care le cunoaştem încă 
din copilărie, din participarea noastră directă 
',\i activă la înmormântări în familie şi la rude 
apropiate, de prin 1940 încoace, de când 
avem amintiri sigure şi clare. 

în pom şi pe lângă el se aşază ~ 
sacre din pâine ritualică: în ramuri se atârnă~ 
dispersaţi ici-colo, trei colăcei şi trei covrigi; 
în faţa pomului , către sicriu, unde e capul 
decedatului, se reazemă de pom o pomană 
în forma unei i;căriţe cu trei fuştei, iar în 
celelalte trei laturi ale pomului se pune câte 
o pomană făcută în formă de cruce şi, într­
un colţ din faţă al mesei, se pun, unul peste 
altul, trei colaci din aceia care se dau 
pomană peste sicriu tuturor celor prezenţi la 
înmormântare. Alături de pâinea ritualică. 

despre care am vorbit mai sus, pomul se 
împodobeşte cu ~: mere, prune uscate, 
nuci şi cu .d.ulkiuri: turte, pişcoturi, bomboane 
şi, dacă înmormântarea e în postul marn, se 
IT)ai pun: serpentine de cocoşei (floricele) 
înşiraţi pe aţă şi ouă roşii , fiindcă vin Paştile. 

Ca obiecte cu functie ritualică. în pom 
sunt puse: o farfurie, o lingură, o cană - toate 
noi şi nefolosite - o lumină (lumânare) şi un 
ştergar împăturat se aşşază în cracul 
pomului\ 

Pom se pregăteşte Şi pune obligatoriu 
tuturor decedaţilor, indiferent de vârstă sau 
de starea civilă, şi, la fel, celor morţi departe 
de casă, în războaie ori în alte împrejurări , 
cărora li se face prohodul în absenţă. Un 
~semenea pom se mai pune pentru mort în 
joia mare. Acesta se duce la biserică , unde 
se face slujbă pentru morţi. 

La înmormântări, pomul rămâne pe 
masă neatins de nimeni până ce preotul şi 
diacul se întorc de la groapă.Atunci popa 
sinţeşte pomul prin rugăciuni şi stropire cu 
apă sfinţită. După aceea tot preotul, ajutat 
de diac, îl descarcă. Fructele şi dulciurile se 
împart copiilor, care, ştiind ce urmează , sunt 
prin apropiere. Tot ce este pâine, obiectele 
şi lumânarea revin slujitorilor bisericii, fiind 
împărţite cam după următoarea regulă : din 
şase pomi, preotul ia trei, diacul are doi şi 
fătul e dăruit numai cu unul. 

Funcţia principală a pomului pus la mort 
este cea de ofrapdă ,sacră, pomană de 
sufletul celui plecat. Scăriţa şi pomul ca 
arbore aşezat vertical - un fel de axă pământ­
cer - sunt simboluri ritualice care orientează 
şi ajută urcarea sufletului la cer. Pâinea e 
dar pentru ca mortul să nu flămânzească în 
lumea cealaltă , lumânarea .îl va ajuta să nu 
rătă- cească pe căi le neştiute de .d.i.r!.@lQ. 
iar vasele îl vor sluji la ospeţele ce-l aşteaptă 
acolo, în lumea celeilalte vieţi, care e 
frumoasă şi îmbelşugată , fără durere şi fără 
întristare. Imaginea acelei lumi luminate, 
bune şi blânde o găsim şi într-un descântec­
rugăciune, redată prin cuvinte puse de 
creatorul anonim chiar în gura lui Iisus 
Cristos Mântuitorul: 

Cine-n lume s-ar afla 
Să zâcă rugăciunea asta 
La, anu, la jumătate, 
La lună, la săptămâna, 
!n tătă zua o dată, 

Acolo-s mesăle-ntinsă, 
Paturile-s aşternute, 
Pomii-s înflorit, 
P-a aceluia samă gătiţ. 

Chelinţa , Maramureş, 1970 
Din informaţiile de care dispunem Până 

în prezent, cunoaştem că acest fel de po111 
este folosit şi astăzi de către creştinii 
ortodocşi şi greco-catolici din satele 
româneşti care compun unitatea geografică 
şi etnofolclorică numi.tă Câmpia 
Transilvaniei, teritoriu care cuprinde mari 
părţi din judeţele: Mureş, Bistriţa-Năsăud 
Cluj şi mai puţin din Alba. ' 

Lucia Berdan, după 28 de ani de anchete 
în Moldova şi Bucovina, ~ntr-o carte apănJtă 
în 1999 se ocupă şi de . .ll..Qlil..Ul__~ 

înmormântare ca ofrandă sacră 1 în riturile 
respective.(Berdan, p.198-203). în regiunea 
învestigată, mai ales judeţele Neamţ şi 
Suceava, pomul de înmormântare se face 
numai pentru copiii mici şi "pentru copiii 
cărora nu li s-au dat din timpul vieţii colacii 
de botez." (p.200). Şi aici , ca în Câmpia 
Transilvaniei, pomul mortului e o creangă 
de prun împodobită cu obiectele care 
alcătuiesc pomana: ~ , întotdeauna pe 
primul loc, roadele pomj!or şi apa având rol 
purificator pentru "marea trecere". Naşa este 
aceea care duce pomul la mormânt, ia pentnJ 
sine "ci H mai drag din pom" apoi îl dă de 
pomană.(lbid.). 

Fără a formula o anumită concluzie la 
cele discutate anterior, reţinem numai că, în 
riturile de înmormântare, prezenţa pomului 
ca ofrandă sacră, cu toate că apare în mai 
multe forme concrete şi relativ diferite de la 
o regiune la alta , totuşi, în varietatea ei, este 
unitară prin funcţia magico-rituală 
îndepl in ită, aceea de a asigura trecerea 
firească a decedatului (a sufletului său) din 
lumea noastră (a celor vii) în lumea cealaltă 
(a .celor morţi), din viaţa trecătoare în cea 
eternă , aceasta din urmă fiind continuarea 
normală şi obligatorie a primei , de aceea 
familia şi comunitatea sunt datoare să facă 
tot ce se. cere de tradiţie şi de obiceiuri, în 
această împrejurare, pentru ca cel plecat să 
ajungă .di.rn;QIQ cum se cuvine şi să se poată 
integra acelei lumi. 

Augustin MOCANU 
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În Boju, sat aparţinător com~nei Cojocna, 
judeţul Cluj, aşezat la marginea de nord-vest 
a Câmpiei Transilvaniei, pomul mortului este 
reprezentilt de o creangă de prun, pom 
specific locului, dreaptă şj frumoasă , cu 
coroana rotundă, formată din mai multe 
ramuri, care creangă se taie aşa cum se 
găseşte în natură când e nevoie de ea: cu 
muguri, cu frunze şi flori, cu fructe, vara; goală, 
neagră şi urâtă, pe timp de iarnă. Se curăţă 
bine de rămurelele inutile, s.e retează 
vârfurile subţiri şi slabe, se ascute la capătul 
de jos ş i se împlântă într-o pâine mare 
aşezată într-un ciur sau într-o sită apoi sita 
cu pâinea se învelesc într-un ştergar anume 
pregătit. Pomul se pune în mijlocul mesei la 
care vor sta preotul şi diacul în timpul oficierii 
slujbei de prohod. Mai nou, de când şi în 
Boju s-a răspândit moda de a împodobi un 
brad de Crăciun, în loc de pâine şi sită se 
foloseşte un suport ele lemn sau de metai' ca 
cele pe care se pun pomii de Crăciun, învârtit 
şi el , după obiceiul vechi, într-un ştergar ţesut 
în casă pentru a arăta frumos şi pentru că 
aşa se cere. 

De mâna dreaptă lua-I-aş, 
În Rai cu îngerii băga-I-aş: 

. Socialiste România, Bucureşti , 1987. 

Acolo să locuiască, 

Acolo să moştenească. 
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a.- Gavrilă Hădărean , 73 ani, Boju, 2004. 
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. . . Nicolae BreJe - un cizerean iubitor .def ole lor 
Domnul Nicolae ~reie este profesor pensionar şi locu~e~te în Satu Mare, unde l-a dus viaţa şi vreme, prin preocupări insistente de culegere şi rânduire "pe capitole" a bogatului folclor lijerar din 

profesiunea. C~ mulp 1ntelectuah care nu_se P°.t rupe d: radaa~'.' ş1 N~ae Breje este deosebit de zonă, cu intenpa de a~ face nemuritor (şi) prin tipărire. Drept care, ne-a trimis şi nouâ i "vreo 30 de 
legat de satul sau_ natal, Cizer. C_h:a_r daca paş11 U poartă mai rar acasa , sufletul ~a rămas aici şi se cântece auzite în Cizer", un grupaj consistent de "descântece'6strigături) din Clzer auzite la danţ şi la 
bucură_ de am1n_tirile ş1 dorul cop1lane1 ş1 a?olescenţe1, de comoara folclorului local atât de bcgat în nu11f. precum şi povestea moralizatoare "Căpriţa cu ţângalăul". Am selecta~ pentru acest nurnă~ 
mesaj 1stonc, etic ş1 estetic: Interesul ş1 gnJa lui pentru folclorul din Cizer s-au materializat, în ultima câteva "hori" din Cizer din arhiva de suflet a profesorului Nicolae Breje. (Ileana Petrean) ' 

Horea lui Maxin Maxen, Râbu, Ciocodin Că m-ai străinat departe. · 

(Geneza acestei hori: Eroii : ~unt (~ciori din Mal, vecini, Că-ntr-un ceas şi jumătate Nu te t;upăra, Măriei Liberare, liberare 
Maxen, Râbu, Ciocodin, Picu, Die S1cu, _ie şi Lupăscu Nu văzui soră, nici frate, Nu te supăra, Mărie, Liberare, liberare, 
şi Lupăscu formau un grup de unt taţi din Ţizeru Nostru, Numa maici înlăcrimate. Pân-ce-oi mere-n cătănie. Departe mal eşti tu, oare? 
răzvrătiţi prin anii 1945-1950 şi ~ăţi_şi-o ~at m~nă cu mână Că-ntr-un ceas şi tri fărtăi Nu te supăra, măi nană, Să mă liberez· şi eu 
activau în zona satelor Cizer, Mal, a m co ru sa rămână Nu văzui" oameni de-a mnei Pân-ce m-o luat cătană. Deodată cu leatu meu, 
S - Până-n vară, primăvară, N Dacă m-o luat oi mere Că ag, Tusa etc. Autorul horii - Picu Când or fi acasă iară... urna cer cu norii grei. mi s-o urât şi mie 
fost copil de prăvălie în Bucureşti: Foaie verde de secară Nici am prunci, nici am muiere; De-atâta militărie. 
pân.ă în 1944. Maxen, Die şi (cu leasă în 1954 de la Ioane leşi mândruţă pân' afară Dacă m-o luat, m-oi ducii De m-ar fi făcut maica 
Lupăscu au fost lichidaţi de miliţia Şi vezi trenu cum mă cară Nici am muiere, nici prunci. Vai, de-odată cu frunza, 

I Picului, 25 ani) / - d â d"-" - d călare, care-i ,urmărea. Picu şi fnspre graniţa ungară. o ma uc, m n ''" ma uc Neamţu nu m-ar căpăta. 
Râbu s-au întors acasă. Ciocodin Mănânce-te focu, tr~nl Mă cară din gară-n gară fn armată, nu la plug, Da' măicuţa m-o făcut 
a reuşit să fugă peste hotare şi a Pâ - - Io mă duc, mândră, de-acasă Dac-o gătat de-nfrunzit 

. Mănânce-te focu, tren, . na ma scoate din ţară fn armată, nu la coasă. 
ajuns tractorist în Brazilia, după Când eşti gol, te duci în len Şi mă duce n ţări străine Şi la neamtu-am trâbuit. 
cum confi rmă o scrisoare trimisă 1 d" - Io mă duc, mândră, cătană Bate, doamne, neamtu-n cale 
mamei sale). Da' când eşti plin de răgute n 1 nu cunosc pă nime Treci vale şi-mi pune~o pană, • M-o luat şi n-am fost iare. 

Pă sub poala codrului Te duci ca vântu de iute. Numa frunza şi iarba · Io mă duc, mândră, răgută Bate, doamne, neamtu-n drum 
Be Maxen cu fraţii lui, Trenule, n-ai ave parte C-ale-s pă tătă ţara. Treci vale şi mă sărută. M-o luat şi n-am fost bun. 
Toţi feciori, rumâni fugari Nici în Cluj, nici în Orade, 
Nu li-i frică de jendari: Nici in şina de sub roate 
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(culeasă în 1950 de la Niculae 
Tocului, 30 ani) 

(culeasă în 1953 de la 
Niculae Herli, 23 ani) 

(culeasă în 1953 de la Petre 
Herli - 60 ani) 
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~ Direcţia Judeţeană pentru ·cultură, Culte şi Patrimoniul Cultural Naţional Sălaj 
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Cine suntem şi ce facem?! 
, "La nivelul judeţelor şi al 

municipiului Bucureşti func5ionează 
~recţiile j udeţene pentru cultura, culte. ş.1. 
pa1nrnoniul cultural naţional, ( ... ), serv1c11 

blice deconcentrate, cu personalitate 
0oică, ale Ministerului Culturii şi Cultelor 
(s.n.) (cL Hotărârea nr. 78127 ianuarie 
2(105 privind .organizarea ş1 funcţionarea 
Ministerului Culturii şi Cultelor, Art. 14, 
p)). Ele sunt conduse de un d.irectm 
executiv, care este funcţionar pubhc , 
potrivit legii." (idem, (2)). 

definitiv. 
• DJCCPCN Sălaj urmăreşte, prin 

speciliaştii săi, respectarea autorizaţiei de 
săpătură arheologică şi a Regulamentului 
săpăturilor arheologice pe raza teritorială 
a judeţului Sălaj; •În cazul cercetărilor 
arheologice preventive necesitate de 
construcţia de locuinţe private, DJCCPCN 
Sălaj emite Certificatu/ de descărcare 
de sarcină arheologică; •Asigură 
supravegherea de specialitate a lucrărilor 
la care au fost consemnate. descoperiri 
arheologice întămplătoare, declanşând, 
după caz, procedurile de clasare 

•Atribuţii principale: •colaborează prevăzute de lege; ·Avizează, pe baza 
cu autorităţile publice şi cu iristituţiile referatelor de specialitate, lucrările ce 
specializate pentru protejarea şi punerea urmează să fie efectuate în zonele cu 
in valoare a 'bunurilor din patrimoniul cui- patrimoniu arheorogic evidenţiat 
tura! naţional şi aplică în acest sens întâmplător; •Întocmeşte Obligaţiile de 
prevederile legale .în domeniu; •participă folosinţă a siturilor'arheologice' declarate 
ta realizarea activităţilor de observare şi ·monumente istorice şi le comunică 
de contrai asupra acţiunilor care pot da proprietarului, titularului sau deţinătorului 
naşt·ere la încălcări ale legislaţiei de alte drepturi legale asupra 
dreptului de autor şi a. drepturi/or conexe monumentului; 
si coi)stată, în condiţiile legii, încă l cările •Intervenţiile de orice natură la clădirile 
·;cesteia; · ·avizează, în cond i ţiile legii , monumente istorice, în zona protejată şi 
numirea sau eliberarea conducătorilor în ·zona de protecţie a monumentelor 
in stituţiilor publice cultural-artistică istorice se face numai cu avizul Comisiei 
de· importanţă locală şi judeţeană; Regionale a Monumentelor Istorice sau · 
•avizează, potrivit legii, înfiinţarea, Comisiei Naţionalce a Monumentelor 
reorganizarea sau desfiinţarea instituţiilor Istorice. Obţinerea acestui aviz este 
publice de' cultură. şi a aşezămintelor specificată în Certificatul de urbanism, 
culturale ·care . funcţionează sub necesar obţinerii Autorizaţiei de 
autoritatea consiliilor judeţene sau locale; construire. Documentaţi'a necesară 
·finanţează, în condiţiile legii, programe, obţinerii acestu ~ aviz se depune la 
proie,cte şi a,cţiuni culturale,· în situaţii de DJCCPCN. 
urge(lţă; •sprijină, în cond,iţiile legii , Conform legii sunt considerate 
activitat~<( , O.N._G.-urilor şi a altor intervenţii: •toate ·lucrările de cercetare, 
pe(s9ane juridice de drept privat cu construire, extindere, reparare , 
activitate în domeniile culturii şi cultelor; consol·ijlare, conservare, restaurare , 
•iniţiază şi sprijină, în condiţiile legii, amenajări peisagistice, precum şi orice 
acţiuni de revitalizare a tradiţiilor şi alte lucrări, inclusiv reparaţiile curente; 
obiceiurilor locale, a ocupaţiilor specifice •executarea de mul~je de pe componente 
t · i@nale, de formare a specialiştilor şi ale monumentelor istorice; •amplasarea 
m~sfll:i.{J_şilgf'irVd'ameniul· artizanatului .şi ·"· deliniUvă sau temporară de împrejmuiri, 
meşteşugt.IÎ'i/6? ffa'lilţib'irâle: ':e'rflfea'i'IJ"Sa)j · ~ construcţii de protecţie, 'piese de mobilier 
sprijină, în condi ţ iil e legii , publicaţii de fix, de panouri publicitare, firme, sigle sau 
specialitate şi de informare în domeniul orice fel de însemne pe şi în monumente 
culiurii şi artei; •solicită şi wimesc, în istorice; ·schimbări ale destinaţiei 
condiţiile legii, în nume propriu sau în monumentelor istorice, inclusiv 
numele şi pentru Ministerul Culturii şi schimbările temporare; •str.ămutarea 
Cultelor, de la autorităţi publice şi de la monumentelor istorice; •amenajări de căi 
persoane juridice de drept privat cu de acces, pietoriale şi carosabile, utilităţi 
activitatre în domeniul cultural, al artelor anexe, indicatoare, inclusiv în zonele de 
şi informării publice, date şi informaţii protecţie a monumentelor istorice. 
necesare pentru exercitarea atribuţiilor ce Autorizaţiile emise fără avizul 
le revin; •con.t(olează respectarea instituţii l or abilitate prin lege şi fără 
îndeplinirii obliga/ii/or de plată la Fondul respectarea cond iţiilor acestora sunt nule 
Cultural Naţional„ în condiţii/~ şi la de drept. 
te rme n e l e stabilite prin lege; L ista monumentelor istorice 
•îndeplinesc, la nivelu./ unităţilor . cuprinzând monumentele istorice, zonele 
administrativ-teritoriale, atribuţiile MCC în protejate, siturile arheologice a fost 
domeniul cultelor; îndeplinesc orice alte publicată în Monitorul Oficial al României 
atribuţii stabilite de ministrul culturii şi nr. 646 bis din 16 iulie 2004. 
cultelor. 

• Cine vă aşteaptă şi vă stă la 
dispoziţie la DJCCPCN Sălaj? 

· prof.drd. Gheorghe Chende-Roman, 
director executiy; 

·Daniela Petreuş, consilier economic; 
: Ileana Petrean-Păuşan, consilier cul­

tural (cu l tură trad iţ ională, cultură scrisă); 
·Valeria Lehene, ·conductor arhitect, 

referent de specialitate, patrimoniu imobil; 
·Do ina Cociş, consilier, patrimoniu 

mobil; 
·Daniel Sana, arheolog, patrimoniu 

imobil; 
· Camelia Bălănean, secretară; 
·Dorei Moraru; şofer, muncitor de 

întreţ i nere . 

Să cunoaştem şi să aplicăm . 
legea/ 

• Persoanele sau grupurile organizate 
care scot peste frontieră bunuri culturale 
mobile (de exemplu, mobilier, picturi şi 
desene, costume populare, instrumente 
muzicale, antichităţi, manuscrise etc.) 
efectuează o !operaţiune de export 
temporar sau definitiv care necesită 
eliberarea, de către D'JCCPCN Să l aj. a 
!!Oui certificat de export temporar sau 

Caiete Silvane 

Obligaţia ... timbrelorlll 
Din legislaţia în yigoare: • Legea Nr. 8 

din 14 martie 1996 privind dreptul de autor 
şi dreptwile conexe* Legea Nr. 35 din 6 
iunie 1994 privind timbrul literar ( ... )* 
Legea Nr. 121din15 martie 2002 privind 

.aprobarea OG nr. 12312000 pentru 
modificarea şi completarea Legii nr. 351 
1994 ( ... ) *Ordinul nr. 282311566 din 14 
octombrie· 2003 pentru aprobarea 
Normelor metodologice privind 
perceperea, încasarea, utilizarea, 
evidenţa şi co.ntrolul destinaţiei sumelor 
rezultate din aplicarea timbrului literar, 
cinematografic, teatral, muzical, folcloric, 
al artelor plastice, al arhitecturii şi de 
divertisment, precum şi procedura de 
solicitare şi comunicare a opţiunilor 
titularilor de drepturi de autor sau ale 
titularilor de drepturi conexe dreptului de 
autor ori, după caz, ale moştenitorilor 
acestora (Emitent: Ministerul Culturii şi 
Cultelor, Ministerul Finanţelor Publice; 
publicat în M.Of. nr. 873109.12.2003). 
Redăm din aceste Norme („.), Oap. 1, 
Dispoziţii generale: 

"Sumele rezultate din aplicarea 
timbrului literar, cinematografic, teatral , 
muzical, folcloric, al artelor plastice, al 

; 

arhitecturii şi de divertisment, care 
constituie obiectul Legii Nr. 3511994, cu 
modificările şi completările ulterio~re, 
reprezintă obligaţii de plată ale persoanelor 
juridice, persoanelor fizice autorizate, 
·precum şi ale asociaţiilor familiale care 
comercializează produse şi/sau prestează 
servicii asupra cărora se aplică unul dintre 
timbrele instituite, în calitate de unităţi 
plătitoare, precum şi drepturi cuvenite 
organizaţiilor de creatori care îndeplinesc 
condiţiile prevăzute la art. 2, alin . 4 di'n 
Legea Nr. 3511994, cu ~edificările şi 
comgletările ulterioare, în calitate de unităţi 
.tieneficiare. („.)" 

• Cele opt categorii de timbre se 
stabilesc, conform legislaţiei în vigoare, 
astfel: 

a) timbrul literar - în valoare de 2% 
din preţul de vânzare al unei că i i care 
se adauga acestui preţ; 

b) timbrul cinematografic - aplicarea 
procentului de 2% la preţul unui bilet şi se 
adaugă acestui preţ; 

c) timbrul teatral - aplicarea procentului 
de 5% la preţul unui bilet şi se adaugă 
acestui . preţ; 

d) timbrul muzical - aplicarea 
procentului de 5% la preţul unui bilet şi de 
2% la preţul fiecărui disc, fiecărei tipărituri, 
casete video şi audio înregistrate, cu 
caracter muzical, altele decât cele 
folclorice sau de divertisment, şi se adaugă· 

acestor preţuri; 
e) timbrul folcloric - aplicarea 

procentului de 5% la preţul unui bilet şi de 
2 % la preţul fiecărei tipărituri, casete video 
şi audio folc;;lorice, înregistrate, şi se 
adaugă acestor preţuri; 

f) timbrul artelor plastice - aplicarea 
procentului de 0,5% la preţul de vânzare 
al operei de artă şi se adaugă la preţ; 

g) timbrul arhitecturii - aplicarea 
procentului de 0,5 la mie din valoarea 
investiţiei, indiferent de beneficiarul sau de 
destinaţia acesteia; 

h) timbrul de divertisment - aplicarea 
procentului de 3% la preţul unui bilet şi se 
adaugă acestuia. 

Mai multă cultură şi direct din 
impozitul nostru/ 

în judeţul S<\laj există circa 60 de 
0.N.G.-uri - asociaţii şi fundaţii - cu-.pbiect 
de activitate şi în domeniul culturii. 

Trebuie ştiut că Ministerul Culturii şi 
Cultelor sprijină O.N.G.-urile cu obiect de 
activitate în domeniul culturii şi doreşte să 
ajute la colectarea de fonduri, pentru o mai 

· bună funcţionare a acestora. 
'Conform Codului Fiscal - Legea nr. 5711 

2003 -, persoanele fizice pot contribui cu 
1% din impozitul pe venit datorat statului 
pentru această cauză. Este un mecanism 
de transparenţă fiscală şi un sistem prin 
care cetăţenii au posibilitatea să decidă în 
mod direct ce se întâmplă cu impozitele 
lor. 

Care sunt paşii ce trebuie făcuţi? în 

primul rănd trebuie să alegeţi o organizaţie 
neguvernamentală din domeniul culturii. (La 
DJCCPCN Sălaj există o listă cu acestea). 
Apoi, să aflaţi datele de contact ale 
or11anizaţiei : numele, codul de identificare 
fiscală (codul fiscal) şi contul organizaţiei 
în .format IBAN. Mai departe, completaţi 

datele de pe declaraţia de venit global 
(Capitolul A - datele de identificare ale 
contribuabilului; capitolul H secţiunea 2 -
sponsorizare entitate nonprofit ; suma_.A 
corespunzătoare a 1% din impozit va fi 
calculată de către organele fiscale ,' deci 
căsuţa corespunzătoare o puteţi lăsa 
necompletată) . În sfârşit , tr imi t eţi 
administraţiei financiare, căreia îi aparţineţi, 
prin poştă - sau depuneţi personal 
declaraţia de venit global. 

Termenul limită este 15 mai ?005. 

"Carte frumoasă, cinste cui te-a 
scris '~„ Şi revistă ... 

Editura SiLVANIA a fost constituită 
în .anul 2003, în cadrul DJCCPCN Sălaj , 
în scopul promovării personalităţilor literare 
şi ştiinţifice sălăjene şi stimulării culturii 
scrise. Editura nu are scop lucrativ, 
asigurând doar corasilierea editorială pentru 
lucrările de valoare pe care le promovează . 
Până în prezent, la editura noastră au 
apărut 37 de titluri - poezii, proză, eseuri , 
monografii, dicţionare, carte de specialitate 
-, alte două cărţi aflându-se în lucru. 

Revista "SILVANIA - cultură, culte, 
patrimoniu", serie nouă, a ajuns la 
numărul 12. Structurată pe obiectul de 
activitate al instituţiei ; revista reuneşte 
colaborări de prestigiu în statornicile sale 
rubrici dintre care amintim: Personalităţi­

confesiuni, Kalertde, Eseu, Istorii, Cronica 
literară, Galeria lirică, Proză, Ethnos, Artă, 

Cartea de pe noptieră, Limba noastră, 

Puncte de vedere, Cuvânt de învăţătură 
creştină, Biserica din suflet, Gând şi faptă, 
Monumente, Arheologie. 

Conservarea şi promovarea culturii 
tradiţionale · 

Convinşi că trebuie să intrăm în 
Europa în propria noastră "haină 
spirituală", de altfel printre cele mai 
autentice, frumoase şi variate, DJCCPCN 
Sălaj se preocupă constant de 
conservarea şi promovarea patrimoniului 
cultural intangibil (imaterial) . Cultura 
noastră tradiţională îmbogăţeşte zestrea 
culturală europeană, de aceea cultivăm 
şi sprijinim culegerea şi monografierea 
uno·r obiceiuri şi datini popula re, 
organizarea festivalurilor-concurs de · 
folclor, precum "Someş, cântecele tale", 
"La fântâna dorului", "De dor şi de omenie", 
"Muierea~ca" ş.a„ dublate de târguri ale 
meşterilor populari, precum şi serbările 
populare tradiţionale de la Pria, Guruslău 
şi Porolissum sau amplele manifestări 
sub genericul "Zilele Cetăţii" şi "Fiii satului", 
tot mai numeroase în ultimii ani. 

Pagînă realizată de 
Ileana PETREAN-PĂUŞAN 
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MUZEE 

Muzeele din România - trecut, prezent şi viitor 
Despre reforma în sistemul muzeal de valorificare educaţională 

Contextul actual în care se manifestă la organizarea expoziţiilor permanente sau această remarcă întrucât activităţile se 
muzeologia românească este mult diferit faţă temporar.e este de coml(inare a mijloace/or desfăşoară interactiv, cu întrebări, răspunsuri 
de cel din perioada de înfiinţare masivă a tehnice cu efectele vizuale şi sonore, astfel şi cu o scenografie muzeală în care 
muzeelor regionale (astăzi judeţene) din ca informaţia furnizată în mod explicit să fie propunătorul este şi profesor şi actor, dar au 
jurul anului 1950, când, prin hotărâre -de complementară cu descoperirea, într-o tematică restrânsă, care este minuţios 
partid şi de stat, s-au înfiinţat muzee prezentare interactivă care îl aduce pe împărţită în timp şi spaţiu, pe structură 
regionale şi raionale acolo unde nu au vizitator în postura de jucător - să învăţăm didactică. 

' existat anterior. Acesta a fost şi cazul prin joc. Muzeul în car~ vizitatorului îi este Animatorii de muzeu (cei care · sunt 
Muzeului Raional din Zalău, înfiinţat în mai permis să simtă şi' să atingă obiectele, să îndrumători sau ghizi, cum se numesc la noi). 
1951; la conducerea căruia a fost numit apese pe butoane, să reamenajeze şi să nu sunt neapărat persoane cu studii- de 
Vasile Lucăcel, absolvent al Şcolii de arte şi deschidă uşi este cu adevărat ocganizat specialitate într-un domeniu care-şi găseşte 
meserii. Nu este posibil să ne imâginăm ce pentru oamerii. Muzeele moderne se aplicarea în muzeu, ci sunt persoane cu 
a însemnat pentru el preluarea acestei funcţii, ·prefigurează cu ajutorul scenografiei înclinaţii pedagogice, care urmează cursuri 
deoarece ţinutul Sălajului nu avea muzeale, bazată însă pe elemente realiste de scurtă durată, de 3 sau 6 luni, în domeniile 
experienţă în domeniul muzeologiei şi nici care să-i permită vizitatorului să trăiască sociologie-psihologie-pedagogie. Cu 
el, personal. De-a lungul timpului au fost într-o lume trecută şi reinventată pentru el în ajutorul specialiştilor din muzeu, care 
câteva încercări de organizare a unui muzeu muzeu. achiziţioneşză, cercetează şi valorifică 
în Zalău şi au fost realizate colecţii muzeale În Europa centrală şi de vest patrimoniul muzeal, animatorii propun anual 
în multe localităţj, dar vremurile tulburi au modernizarea muzeelor s-a petrecut activităţi, pe care le oferă publicului prin 
spulberat aşteptările entuziaştilor. La fel începând cu anii '70, când reconstrucţia intermediul pliantelor şi prin promovarea în 
s-au petrecut faptele în multe alte locuri ale arhi tecturală şi cea a societăţii europene, mass-media. Am asistat la activităţi precum 
ţării. necesară pentru înlăturarea efectelor Hainele îi fac pe oameni, care au prezentat 

Dincolo de comandamentele politice ale dezastruoase ale celei de-a doua mari structura socială în statele gemnane din epoca 
ultimelor 5 decenii pe care le 'incriminăm, conflagraţ ii mondiale, se finalizase, iar medievală petrei niveluri: nobilimea, negustorii 
care sunt vinovate de răpirea celor mai dezvoltarea europeană era în plin avânt. şi ţăranii. Trei perechi de copii s-au îmbrăcat în 
frumoşi ani pentru câteva generaţii, care au Muzeul = colecţie de piese îşi îndeplinise hainele adecvate claselor sociale menţionate, 
ferecat uşi şi au ·retezat aripi, în epoca d~ menirea .iniţia lă , aceea de salvator de la şi au devenit actori într-o piesă în care 
tristă amintire s-au petrecut şi fapte de distrugere a patrimoniului istoric, · a animatorul îi îndruma ce să facă prin explicaţii 
cultură, cum a fost decretul privind înfiinţarea rădăcinilor popoarelor europene . Acest detaliate privind obiceiurile epocii. Fascinaţia 
muzeelor locale, judeţene şi zonale. patrimoniu salvat trebuia înviat prin activităţile a fost completă, realitatea nu era doar virtuală, 

Muzeul este un loc privilegiat, care poate de valorificare în folosul tuturor. Filozofia ci coborâse în sala de muzeu. Aceste activităţi 
şi trebuie să facă mai mult decât şcoala muzeului ca formă insiituţională statică şi cea sunt prevăzute pentru 2 ore. 
pentru educarea oamenilor. El este un atelier a sacralităţii exponatelor sale a început să Deosebită a fost şi Casa păpuşilor, lecţie 
1le reconstrucţie a istoriei cu ajutorul fie înlocuită cu filozofia dialogului Conform prin care fetele adolescente sunt pregătite cu 
patrimoniului muzeal ş\ al persoanelor acestei filozofii•de tranziţie, muzeul este, ajutorul casei şi mobilierului în miniatură să-şi 
caÎificate în scop de instruire şi educare. înainte de toate, un laborator şi un spaţiu conducă propria gospodărie. Este vorba de 
Muzeul oferă vizitatorilor posibilitatea de excepţional de cercetare şi de valorificare genul di activităţi denumit pretutindeni 
a-şi dezvolta şi justifica fundamentat propria academică. Totodată , este un loc privilegiat „ "leaming by doing", altfel spus, tipul de învăţare 
identitate culturală, iar susţinătorul de învăţătură şi rel~ţionare socială pentru activă, prin intemnediul activităţilor dil!lcte şi 
activităţilor din muzeu este cel care pune în toate categoriile de public: copii şi adulţi, - concrete. 
lumină valorile comunicative ale obiectelor mentori şi discipoli, oamenii locului şi cei în Arareori se practică vizita generală în 
de patrimo~iu. tranzit, nimeni nu este exclus ci este bine muzeu, doar în cazul persoanelor şi grupurilor 

Care sunt strategiile muzeţile venit în muzeu. de vizitatori venite din alte localităţi. Vizitele 
contemporane şi cum pot fi puse în Spaţiul cultural muzeal este axat pe tematice sunt cele mai eficiente, au o valoare 
p.ractică? Strategiile europene care obiect, privit sub multiplele sale dimensiuni: instructivă şi educativă de necontestat. Astfel 
funcţionează de trei decenii pun în primul materială, estetică, istorică şi creativă. În de vizite au loc după ce elevii au studiat un 
plan pedagogia muzeală, cu metode şi corelaţie cu o filozofie proprie, toate muzeele capitol de istorie sau o anumită temă. În prezent, 
procedee speciifice pentru valorificarea se pun în serviciul educaţiei. Demersul lor în Muzeul din Zalău avem ofertă de activităţi 
patrimoniuiui istoric. Şansa pedagogiei educaţional rezultă dintr-o activitâte · tematice şi există cerere din partea cadrelor 
muzeale este faptul că, prin intermediul sinergică intre diferite servicii muzeale: didactice pentru acest tip de activităti comune. 
obiectelor, istoria devine concretă, serviciul educativ şi de învăţământ, atelierul În ultimii ani, învăţătoarele de la şcolile "Simion 
inteligibilă iar trecutul poate oferi de conservare şi restaurare a pieselor, Bărnuţiu", "Mihai Eminescu", "Corneliu 
nenumărate exemple pentru prezent. pliantele de informare, serviciile de Coposu", "Gheorghe Lazăr" şi "Avram Iancu" 
Eliberaţi de rigorile impuse de învăţarea documentare şi serviciile tehnice. Şi riu în vin de 2-3 ori pe an la muzeu, unde finalizează 
obligatorie, copiii se pot manifesta liber în ultimul rând, trebuie să-i amintim pe l)'lembrii cunoştinţele de istorie despre o anume 
muzeu, obţinându-se rezultate remarcabile asociatiilor Prietenii muzeului. perioadă. Cu ajutorul patrimoniului nostru 

· şiînceeace,Priveştedezvoltarealorpsihică. A~ văzut în ultimii Î5 ani numeroase istoric şi în ambianţa specifică muzeului, se 
Învăţământul în muzeu nu înseamnă muzee şi am studiat modalităţile de lucru fixează mult mai bine cunoştinţele dobândite 
acumulare cantitativă, ci dobândire ale coleg ilor din· Germania , Ungaria, decât dacă toate lecţiile s-ar desfăşura numai 
calitativă. Materialul cultural autentic din· · Danemarca, Austria. Pretutindeni există în sălile de clasă. Lucrul interactiv îi ajută pe 
colecţiile muzeale devine un reprezentant oferte muzeale pentru acţiuni speciale, adică copii să ob~nă o imagine cât mai apropiată de 
şi un mediator al culturii altor vremuri. ceea ce am putea traduce cu numele realitatea istorică. Interesul nostru nu este 

Ideea de la care este important să pornim impropriu de lecţii' în muzeu. Am făcut numai acela de a fumiza date istorice, ci şi de 

Hotelul de gheaţă. Jukkasjărvi 

educare în spirit moral, civic şi patriotic. 
În anul 2004 am avut o cerere din 

partea prof. Dumitru Bârjac de la Colegiul 
Naţional Silvania pentru a susţine în muzeu 
în sala de istorie medievală care expun~ 
momente din istoria politică românească, le~i 
tematice dedicate domnitorului Ştefan cel Mare. 
A fost anul în care s-au împlinit 400 de ani de 
la moartea lui Ştefan, era aşadar firesc să-i 
cinstim memoria prin activităţi 'muzeale. 
Credem că orele petrecute de liceenii care au 
venit în sălile noastre au fost nu numai utile, nu 
doar informative şi în nici un caz numai 
comemorative, ci şi instructive şi educative. 
Colaborarea noastră este de durată, stabilă şi 
interdisciplinară, spaţiile lapidariului fiind 
excelente izvoare de limbă latină , furnizează 

referinţe nebănuite despre istoria 
instrumentelor de scris, iar sălile de istorie 
medievall'i şi modernă sunt adevărate şcoli în 
ceea ce priveşte evolu~a cititului, a scrisului în 
limbile slavonă, latină şi română, chiar dacă 
alfabetul nu a fost întotdeauna cel latin. în 
fiecare an şcolar au loc în muzeul nostru 
numeroase activităţi propuse de profesorii de 
limba română de la Colegiul Silvania. 

Este un fenomen puţin explicabil că acest 
gen de activităţi în colaborare nu a avut până 
acum impact în cadrul ciclului gimnazial de 
învăţământ, indiferent de tematică. Din acest 
motiv, în ultimele săptămâni din acest an şcolar 
se va organiza un studiu de marketing în şcolile 
din municipiul Zalău şi se va aplica un 
chestionar şi la vizitatorii în tranzit care au vârsta 
adolescenţei, pentru a stabili ce posibilităţi de 
colaborare avem şi pentru a ne organiza în 
consecinţă. 

Sistemul de finanţare reprezintă o altă 
problemă în reforma prin care trec muzeele 
României. În conjunctura economică 
actuală şi conform politicilor culturale 
europene, muzeele şi celelalte instituţii de 
cultură trebuie să-şi asigure finanţarea 
activităţilor şi dil)..alte surse decât cele de li 
bugetul de stat. Sponsorizările , accesarea 
de fonduri de la fundaţiile finanţatoare 
româneşti şi internaţionale ca şi alte' venituri 
din activităţile proprii constituie strategia 
financiară a prezentului şi viitorului. Aceasta 
a deschis o pagină nouă în viaţa 

muzeolo.giei româneşti, care necesită 
schimbări de mentalitate, abilităţi 
manageriale şi instruire în noile domenii ale 
proiectelor. Dincolo de calităţile manageriale 
şi de instruirea personalului de specialitate, 
subiecte care necesită o detaliere imposibil 
de realizat acum, autorităţ[le publice locale 
şi comunităţile sunt cele care susţin financiar 
şi moral instituţia muzeală, pentru că muzeul 
este păstrătorul dovezilor materiale ale 
istoriei, cele care dau legitimarea fiecăruia 
dintre noi. 

' Elena MUSCA 

~imeni nu ar fi auzit şi cu atât 
mai puţin nu ar fi vizitat sătucul 
Jukkasjiirvi din partea suedeză a 
Laponiei, dacă nu ar fi existat 
extraordinarul hotel de gheaţă şi 

zăpadă care este .construit aici în 
fiecare an. În Sami, limba lapqnilor, 
"Jukkasjiirvi" înseamnă ceva de 
genul "locul de întâlnire", o funcţie 
pe care acest fost sătuc Sami a 
îndeplinit-o timp de peste 500 de 
ani . La ora actuală, satul rămâne 
credincios numelui său, deşi în 
principal cei care se adună acum 
aici sunt turişti din întreaga lume, 
care vin să se minuneze sau poate 
chiar să stea în Hotelul de Gheaţă, 
reconstruit aici în fiecare iarnă. 
Jukkasjărvi ţine de oraşul Kiruna 
şi este situat la aproximativ 200 km 
nord de Cercul Polar. Kiruna este , 
oraşul cel mai nordic şi cu cea mai 
mare suprafaţă din Suedia. Se 
ridică în mijlocul unui peisaj variat, 
care combină păduri, mlaştini, 
gheţari, tundră şi munţi înalţi. Piscul 
Kebnekaise, cel mai înalt vârf din 
Suedia cu cei 2 111 metri ai săi, se 
află în imediata apropiere a 
oraşului. Regiunea are un climat 

arctic, cu ierni lungi şi reci, dar cu 
veri scurte. Iarna, temperaturile pot 
să scadă sub -SO' C . însă în luna 
iulie, termometrele arată uneori şi 
+ 33°C. Situat în nordul extrem, 
acest sat este aşadar un loc ideal 
pentru a urmări fenomenalul "soare 
de la miezul nopţii " sau ziua polară, 
când timp de aouă săptămâni, între 
27 mai şi 14 iulie, soarele nu mai 
apune. Iarna însă poate fi urmărit 
fenomenul diametral opus, 
noaptea polară, când soarele 
dispare complet timp de două 
săptămâni. Totuşi, chiar şi atunci, 
nu este niciodată întuneric deplin, 
căci lumina disponibilă este 
reflectată de zăpadă, iar ·cerul 
nordic înstelat ş i Aurora Boreală 
apar în toată strălucirea lor. Acesta 
este locul cu cele mai lungi ierni 
din Suedia, unde domnesc frigul 
aprig, zăpezile aşternute în troiene 
mari , magia Aurorei Boreale, 
lacurile şi râurile acoperite cu un 
strat gros de gheaţă. Pârtiile de schi 
se deschid încă din luna octombrie, 
deci acesta era locul ideal pentru 
un hotel de gheaţă . Cum apa 
îngheaţă în condiţii diferite, şi 

gheaţa rezultată este de mai multe 
tip4ri. Variaţiile de temperatură şi 
valoarea presiunii la care este 
supusă gheaţa creează diferite 
structuri. Cu cât gheaţa are un 
conţinut mai scăzut de aer, cu atât 
culoarea sa evoluează de la alb 
spre verde sau albastru. Astfel, 
gheaţa pr,oaspătă este albă, în 
schimb gheţarii au în general o 
nuanţă albăstruie, dar pentru a 
realiza sculpturile în gheaţă e 

• nevoie de cele mai limpezi cristale. 
Graţie apei curate şi curenţilor 
furioşi ai Râului Torneălv, aceste 
gheţuri limpezi nu trebuie produse 
artificial, ci pot fi tăiate direct din 
stratul care acoperă râul. Gheaţa 
din Jukkasjărvi · nu este folosită 
numai în hotel, ci şi exportată în 
întreaga lume, ca materie primă 
pentru sculptorii de gheaţă sau 
chiar în chip de sculpturi finisate. 
Buldozerele aranjează în poziţie 
corectă blocurile de gheaţă şi le 
aşează unele peste altele. Acest 
proces seamănă mult cu 
construirea unul zid din cărămizi. 
Fiecare bloc se sprijină pe cele de 
sub el $i trebuie poziţionat cu 

maximă prec1z1e. Greutatea 
blocurilor de gheaţă este suficientă, 
în sine, pentru a asigura aderenţa 
optimă, apoi gheaţa este fasonată 
cu instrumente speciale. Sculptorii 
folosesc ferăstraie electrice, 
aparate de tăiat şi găurit gheaţa 
pentru lucrările de ansamblu, apoi 
detaliile sunt finisate cu anumite 
instrumente speciale, de fabrica)ie 
japoneză. în final, gheaţa este 
lustruită ş1 şlefuită cu ajutorul 
focului. Blocurile de gheaţă se 
formează natural o dată cu 
instalarea iernii în Jukk~sjărvi . 
Primăvara, când hotelul se 
transformă din nou în apă, anumite 
sculpturi sunt salvate şi expuse în 
Expoziţia de Artă din Gheaţă, un 
muzeu de gheaţ~ cu o suprafaţă 
de 1500 m'. La începutul lunii 
martie, tractoare şi fierăstraie create 
special aici, în Jukkasjărvi , intră în 
funcţiune pentru a tăia blocuri de 
gheaţă din stratul care acoperă. 
râul, pregătind materia primă 
pentru umnătorul Hotel de Gheată. 
Toate aceste blocuri sunt păstr~te 
în depozite-congelator. în lunile de 
vară, vizitatorii pot să admire 

fragmente din ultimul Hotel de 
Gheaţă, iar artiştii caută deja idei 
noi. Şi, cum în fiecare an interiorul 
hotelului este amenajat de alţi 
artişti, nu există niciodată două 
Hoteluri de Gheaţă la fel. 

Informaţii preluate de pe site-ul 
www discoverv ro •oacă vrei mai 
mult, uită-te pe Discovery. Dacă 
vrei şi mai mult, îţi recomandăm 
pachetul Astral Plus. Trei Discovery 
în plus. Meri(ă. ' 

Serie nouă, Anul I, Nr. 4, mai 2005 
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ESTETICA IMAGINARULUI 

Neliniştiţii împroşcători de c~rneală 
o latură semnificativă a vieţii lui J. R. R. (1898-1963), John Ronald Reuel Tolkien cuprinde studiile: Hope Kirkpatrick - C. S. în miturile lui J. R. R. Tolkien şi Charles 

Tolkien a constituit-o participarea la (1882-1973) , Charles Williams (1886-1945) Lewis, un autor al zilelor noastre; Daniel Williams", Da.Jid Lewellyn Dodds consideră 
intrunirile . lnklings", un fel de cenaclu şi Owen Barfield (1898-1997). O bună parte Callam - Mere Christianity şi paradigma că ultimul a căzut pradă capcanelor magiei, 
studenţesc, înfiinţat iniţial de alţii , dar care a dintre prezentări aparţine unor universitari puritană a convertirii; Rodica Albu - Leul, a eşuat în viaţă şi în operă, stârnind scandal 
intrat în istorie abia după ce s-a destrămat, anglo-americani sau germani , membri ai vrăjitoarea şi garderoba (de altminteri, după scandal. Jan Curtis dedică reputaţiei 
jar Clive Staples Lewis i-a preluat Societăţii Internaţionale lnklings, cu sediul coperta antologiei ieşene poartă o fotografie . artistului un articol separat. Owen Barfield 
denumirea .• lnkling" înseamnă ,idee vagă, în Germania, dar ne bucurăm să semnalăm a legendarului şifonier, poarta magică prin a fost şi el un . lnkling" incomod, dar în cu 
bănuială ", dar într-o altă lectură , mai şi o serie de contrib~ţii româneşti. Traducerile care Lucy şi fraţii ei au pătruns în Namia). în totul alt sens. El a încercat să promoveze 
fragmentată, poate fi interpretat şi ca ,strop au fost realizate de Rodica Albu, Irina Burlui- secţiunea dedicată lui J. R. R. Tolkien, filosofia si psihologia ezoterică a lui Rudolf 
de cerneală ". Lui Tolkien, precum hobbiţilor · Wahrig, Teodora Ghivrigă , Mihaela Morariu, regăsim trei articole publicate de Mihaela Steiner, fondatorul antropozofiei, lucru care. 
rn general, ii plăcea să bea o bere şi să Magda Pracsiu , Valentin Popa, Nicoleta Cernăuţi-Gorodeţch i în revista „Convorbiri l-a iritat pe C. S. Lewis. Disputa dintre cei 
fumeze o pipă în compania prietenilor. în Samson, Christian Tămaş. Selecţia textelor literare". Despre , părintele hobbiţilor" mai doi a rămas în istoria grupului ca „Marele 
aceste condiţii, e evident că nu era o grupare ii aparţine doamnei Rodica Albu , care scrie Peter Russel , în articolul „Tolkien şi război". Germanul Elmar Schenkel a studiat 
exclusivistă , ce cuprindea doar profesorii de mărturiseşte că n-a putut înghesui în spaţiul imaginaţia", în vreme ce Teodora Ghivirigă latura legată de .Poe tică şi evoluţie -
literatură de la Oxford. Printre membri s-au limitat al volumului toate materialele prezintă şi traduce un fragment de la gândirea lui Owen Barfield în perspectivă". 
numărat maiorul Warren Hamilton Lewis, disponibile, de aceea a optat pe ,aruncare începutul ,Stăpânu lui 'inelelor". M-aş fi Secţiune? Owen Barfield se încheie cu 
fratele gazdei , ocultistul Charles Williams, unor «nade» cât mai diverse potenţialilor bucurat să vă pot povesti mai multe despre interviul realizat de Astrid Diener în 1995 şi 
avocatul Owen Barfield , medicul R . E. citito ri" . În .I ntroducere", doamna Albu Charles Williams şi Owen Barfield, dar este cu traducerea eseului „Idolatria modernă". 
Havard, preotul Gervase Mathew, teologul prezintă pe larg viaţa şi activitatea lui C. S. vorba de autori cvasi-necunoscuţi la noi, Anexele cuprind o listă a celorlalţi membri 
Adam Fox, prozatoarea Dorothy Sayers ori: Lewis, apelat Jack de către prieteni. Deşi prezentaţi publicului român doar prin studiile ,lnklings", întocmită de Rodica Albu şi 
mai târziu , Christopher, fi.ul cel mic şi editorul convins de unicitatea creştinismului ca apărute în Anglia, $UA sau Germania. Evi- bibliografia operelor apărute în România, 
operei lui Tolkien . La Editura Universităţii religie adevărată, Lewis n-a · respins miturile dent, apariţia unor traduceri va i niţia o bază alcătuită de Mihaela Cernăuţi-Gorodeţchi. 
,.Alexandru Ioan Cuza" a apărut în 2004 pe ca re se întemeiau alte religii , ci le-a mai solidă de discuţii. Pe baza fragmentului Volumul se adresează cu precădere 
,lnklings - Litera şi spiritul" , primul _ volum evaluat în termeni creştini, studiindu-le în din romanul „Coborâre în infern', e greu cititorilor din mediul universitar, profesori şi 
românesc dedicat prezentării acestei grupări para lel. Un bun exemplu în acest sens îl să-ţi faci o părere despre Charles Williams, studenţi de la facultăţile de litere, fi losofie, 
de creatori şi iubitori ai literaturii. Coordonat constituie eseul .Abolirea Omului" , care cel mai controversat membru al societăţii teologie, pedagogie, psihologie, 
de Rodica Albu, el reprezintă o culegere de cuprinde trei rirelegeri prezentate de Lewis literare. Poet, teolog, romancier, dramaturg, antropologie, studii culturale, dar el poate fi 
studii , articole, traduceri şi exemplificări din la Oxford, în 1943, tradus şi inclus de Rodica el s-a alăturat relativ târziu grupului, apoi l-a citit şi de ,outsider"-ii interesaţi de o abordare 
operele celor mai importanţi membri, aşa- Albu în sumarul volumului ,lnklings - Litera părăsit în mod ostentativ, ca să revină . în pluridisciplinară a literaturii engleze. 
numitul ,nucleu dur": Clive Staples Lewis şi spiritul". Prima parte a volumului mai articolul ce examinează .Elementul magic GYORFI - DEAK Gyorgy 

După ce am deschis antologia critică „J. R. R. Tolkien: 
Credinţă şi imaginaţie" 1

, mi-am pus întrebarea : oare care 
dintre cei doi coordonatori 1-a molipsit pe celălalt cu pasiunea 
de a explora lumea feerică a Pământului de Mijloc? Ca să 
mă lămuresc, am luat de pe raft prima carte scrisă îml"reună 
de Virgil Nemoianu şi Robert Lazu, .înţelepciunea calmă" 
(Di'loguri în cyberspace), apărută cu trei ani în urmă la Editura 
Sapientia din laşi. Am găsit ceea ce căutam în cel .De-al 
şaptelea di'log", dedicat literaturii programatic creştine, unde 
discuţia porneşte de la celebra afirmaţie a lui Malraux şi 
continuă cu Chesterton, C. S. Lewis, Julien Green , Nicolae 
Steinhardt, Vasile Voiculescu, Mircea Eliade. Tolkien apare 
în discuţie natural, ca un prieten comun, cunoscut de multă 
vreme de interlocutori. Această familiaritate m-a surprins. în 
momentul când a început să ruleze primul episod din trilogia 
cinematografice ,Stăpânul inelelor", Tolkien era un autor 
aproape necunoscut în România. între timp, au apărut 
articolele doamnei Mihaela Cernăuţi-Gorodeţchi din revista 
.Convorbiri literare". Fanii internetişti au început să publice 
articole mai mici şi traduceri pe silui de critică l iterară „Pro­
scris". Totuşi , era prea puţin . Nemulţumit cu starea de fapte, 
Robert Lazu a scris monografia , Lumea lui Tolkien", apărută 
în 2004 la Editura Hartmann din Arad. Apoi , ca să-şi 
împlinească munca, a început alcătuirea antologiei de faţă. 
În ,Marele Tolkien", articolul ce deschide volumul, Virgi l 
Nemaianu reia firul închegat din gândurile mărturisite în 
"di'loguri" şi rememorează paşii făcuţi întru descoperirea lui 
Tolkien. Sosit în S.U.A. pentru ~tudiile doctorale, a constatat 
cu surprindere cât de popular este autorul englez. l-a citit 
tetralogia şi şi-a dat seama că textele sunt mult mai adâncr 
sau mai complexe decât păreau la prima vedere, că ,dincolo 
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. Teologie şi Tolkien 
de suprafaţa atât de colorată se aflau adâncimi pe care 
observatorii le descoperă treptat". 

Cartea cuprinde trei secţiuni principale: „ Tolkien intre 
părinţii şi doctorii bisericii", .Maeştrii interpretării" şi „Lecturi 
mito-simbolice". Autorii stuqiilor provin din toate colţurile 
lumii: Austria, S.U.A„ Australia, Anglia, Polonia, România. 

Pornind de la lucrările Sfântului Augustin (operă tradusă 
în româneşte atât de fidel de regretatul latinist Vasile Sav), 
Bradley J. Birzer scrie despre ,Har şi voinţă în legendarium­
ul lui Tolkien". Sfântul Augustin a impus viziunea platonică a 
două tărâmuri: Împărăţia Cerească desăvârşită şi copia sa 
coruptă . Scriitorul englez a plusat cu încă una: în afară de 
Frăţia Inelului (Cetatea Divină) şi Orthancul condus de 
Saruman (Cetatea Omului) , Pământul de Mijloc mai cuprinde 
o cetate ameninţătoare, stăpânită de Sauron (Cetatea 
Diavolului)'. 

,Muzica elfilor este ecoul unei muzici de o frumuseţe cu 
mult mai profundă" , ne atrage atenţia Michael Waldstein în 
articolul ,Tolkien şi Sfântul Toma despre frumuseţe". Ori 
Sfântul Thoma D'Aquino tocmai asta spune în comentariul 
operei lui Dionisie Areopagitul : .Toate lucrurile sunt create 
pentw a imita într-un fel frumuseţea divină". 

ln .Tolkien şi thomismul. « Pământul de mijloc» şi stările 
lumii naturale", Andrew Nimmo porneşte de la operele unor 
gânditort neotomişti ca Jacques Maritain , Garrigou. 
Lagrange şi Etienne Gilson, apoi creionează un sistem al 
stărilor naturii. El poate fi aplicat şi pentru a clasifica creaturile 
din Middle Earth. 

Joseph Pearce porneşte de la premiza că politica şi 
economia sunt doar o anexă a teologiei şi filosofiei. în articolul 
, Individul şi comunitatea în «Pământul de Mijloc» al lui 
Tolkien", el consideră că schimbând filosofia efectele se vor 

resimţi în po l itică. Pentru cei care contestă existenţa 
elementelor creştine din operele tolkienene, le recomandăm 
să citească ,Stăpânu l şi stăpâna inelelor" de Stratford 

· Caldecott, un articol care revelează „prezenţa ascunsă a 
catolicismului lui Tolkien în «Stăpânul inelelor»". Christopher 
Garbowski consideră că Pământul de Mijloc reprezintă 
.Componenta dialogică a creaţiei unui mit modem". Tolkien 
a recurs la variate forme de expresie pentru a-şi contura 
lumea: poezie şi proză. ,Stăpânul inelelor" este atât epopee 
cât şi roman. în creionarea eroilor săi, autorul l-a avut ca 
model pe legendarul Beowulf, despre care spunea: .el este 
un om şi acest lucru constituie pentru el şi pentru mulţi o 
tragedie suficient de mare". Dintre autorii români, părintele 
Wilhelm Dancă scrie despre „Sacrµ, magic şi definiţii ale 
omului în cultura contemporană", cu referire la romanul 
,Stăpânul inelelor" şi ecranizarea acestuia. Felul aparte de 
a fi al lui Beorn, „Regele urs" din ,O poveste cu un hobbit", 
m-a determinat să-i închin un studiu. Robert Lazu, celălalt 
coordonator al volumului, realizează sinteza cea mai amplă, 
, Imagini şi simboluri în opera lui J. R. R. Tolkien. O ipoteză 
teologică". Traducerile lucrărilor au fost realizate de Marius 
Ivaşcu, Simone Gy6rfi şi Laura Lazu. Curiosul poate afla 
mai multe despre autorii cuprinşi din prezentările grupate la 
sfârşitul volumului. 

GYORFI • DEAK Gyorgy 

1 Virgil Nemoianu şi Robert Lazu (coordonatori) - J. R. R. 
Tolkien: Credinţă şi imaginaţie, Editura Hartmann, Arad, 
2005, 288 p„ 21 ?.OOO lei. 
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RECUPERAREA MEMORIEI ~ tn 
~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~qf~~ 

Personalităti - simbol ale Sălajului 
Simion Bărnutiu . ' I · · Corneliu 

· până în' 2 septembrie când se întoarce în I S-a născut la Bob.ota_ în .anul .1 914, la 20 
Ardeal, făcând parte în toată această I ma i. Întreaga sa. v i a ţa ş1 .activ_itate s-a 
pe r io ad ă din deputăţia care <:erea I con~undat cu destinul românilor din a .doua 
autodeterminarea naţiunii române. lntors Jumatate a secolului XX, de_ve.nind un_ simbol 
în Ardeal , Simion. Bărnuţiu a făcut parte ?I democraţ1 :1 , al tenac1taţ1.1 ş 1 re~1stenţe1 
din de legaţia care în 4-16 noiembrie a fost 1mpotnva or:care1 forme de_ dictatura._ 
la Viena entru a cere autodeterminarea Urmeaza cursurile şc.0111 prin:are m satul 

• · p · · b I„ • - natal (1919-1923), apoi pleaca la BlaJ la 
romanilor dm ~rdeal.. Dm cauza o li msa, Liceul «Sfântul Vasile». Aici , la Blaj, o mare 
~u ş 1 -.a putut mdeph~i această .misiune. influenţă asupra carierei lui a avut-o Iuliu 
ln perioada 25 i~nuarie - 19 martie se afla Maniu. în perioada imediat următoare se 
la Dres.da ţ1na _nd to t uş ~ legătura cu înscrie la cursurile Facultăţii de Drept din 
?eputaţ11 de. la Viena. S-a mtors la Vie~a Cluj , iar în anul 1930 obţine doctoratul în 
m septembrie 1950, u.nde a s~mnat petiţia Drept şi Ştiinţe de Stat. Ascensiunea sa în 
pentru convocarea sinodului _şi alege.rea viaţa politică este rapidă. Astfel , în perioada 
ep 1sco pul .u1 ,. prote~tul 1m~otnv.a 1935-1937 a fost preşed intele Organizaţiei 
amestecului primatului ungar ş1 pet1ţ1a de Tineret a P.N.Ţ. din Cluj , iar din 1937 
pentru î nfiinţa rea unei academii filosofico- până în 1940 a fost secretar personal 
juridice româneşti. La 12 septembrie S. permanent al lui Iuliu Maniu. După această 
Bărn uţiu a fost decorat. A continuat dată a fost numit secretar politic al acelu iaşi 
studiile de drept la Viena, apoi la Paris, mare om politic. Cedarea Ardealului de Nord 
unde, în anul 1854, a obţinut doctoratul. îl obligă să părăsească Clujul şi să plece la 
La îndemnul lui August Treboniu Laurean, Bucu reşti. în anul 1945 a fost ales 
Bărnuţiu pleacă la laşi unde, din 1856, preşedintele fil ialei Sălaj a P.N .Ţ . şi secretar 

Filozoful şi omu l po l it ic Simion este profesor la Facultatea de Litere ş i general adjunct al P. N.Ţ . în acelaşi an a fost 
Bărnutiu s-a născut la Bocsa în anul 1808, Drept, predând filosofia, dreptul gin ţ ilor, delegat al P.N .Ţ. la reinstaurarea autorităţi i 
la 2 a~gust. Absolvent al ·Şco lii Normale public ş i constituţional, ocupând şi funcţia româneşti din Ardealul de Nord . Un an mai 
din Şimleu şi al Liceului Piarist din Carei · de inspector şcolar şi de membru în târziu a fost promovat se".retar al Delegaţie i 
(1825), Simion Bărnuţiu u rmează cursur Consiliul Şcolar al Moldovei. Răpus de o Per.~a.nente . Cariera sa poliUcă a fost brusc 
de filozofie şi de teolog ie la Blaj (1825- boa lă necruţătoare , Simion Bărnuţiu se oprita 1~ anul 19~7 . I~ 14 iulie, când a fost 
1829). Din 4 n·oiemb ri e 1829 a .fost stinge din viaţă, la 28 mai 1864, în drum are~tat lll]preu_n~ cu mtreaga conducere a 
profesor de sintaxă la Blaj, apoi profesor spre. locurile natale. partidulu~ , dupa msce.narea de la Tămădău , 
de filozofie şi de istorie, ocupând în Filosof şi politician îţţ acelaşi timp, j deşinufacus~p~rtedi~grupularestatacolo; 
acE\lasi timp şi postu l de arh iva r activitatea lui Bărnuţiu s-a materializat în I T~mp de 9 ani a ra_mas m are~t preventl~făra 

· · I ·1 ·• 1 1 - · ' ·bi . t T ţ• - · sa fie Judecat. ln aceasta perioada s-a 
consistorial şi prefect semi nana . n ca _ev_a ucran . Pu ica e n „ra ş~ I încercat implicarea lui în diferite procese, dar 
perioada 1834-1839 funcţionează ca notar stram~tate, scrieri ?are, pe }ângă fapt~I c:a I din lipsă de probe nu a putut fi condamnat. 
consistor ial, parti cipând în a ceast ă atesta 1stona u~u1 nean:i 11itr?g, dămu~e I În anul \956 i se intentează un proces 
ca l itate, în anul 1837 , la «Dieta P9.ste !1'.'.1p . D1sc~rs ţinut .'" Câmpia I pentru înaltă trădare şi este condamnat la 
Ardeleană» din Sibiu. În anul 1839 a fost L1b,erta\11 de la BlaJ, 1848 (Viena, 1852), muncă silnică pe viaţă. Până în anul 1962 a 
trecut din nou la catedra de filozofie. în Dreptulu politicu alu Româniloru (laşi, I fostţinutîn regim sever de izolare la Râmnicu 
toamna anulu1 1846 s-a înscri s la 1867), Dreptulu naturale private (laşi , I Sărat. Îmbolnăvindu-se grav de distrofie, în 
Academia Fi losofico-Jurid ică Săsească 1870), Pedagogia (laşi, 1870), Tratat de I perioada 1962-1964 a avut domiciliul forţat 
de la Sibiu. De aici a lansat la 25 martie drept (laşi, 1868, t_870), Pedagogia. în Bărăgan, în comuna Rubla de pe Valea 
1848 « Proclamaţia» care s-a răspândit în 
tot Ardealul. Ideile cuprinse în această 
proclamaţie, erau ale unui neam întreg, 
iar cele 16 puncte ale «Rezol uţie i de la 

· Blaj» . au fost desprinse din discursul lui 
la Marea Adunare de pe Câmpia Libertăţii , 

unde a fost ales v i cep reşedj nte al 
Comitetului Permanent. După Adunarea 
de la Blaj, se insti tuie un comitet de 
pacificaţiune, în fruntea căru ia se afla S. 
Bărnuţiu, com itet ca re ulterior a fost 
dizolvat. Refug iat la Rm. Vâlcea. Bărnuţiu 
a fost prin s ş i ares tat , dar sca pă ·cu 
ajutorul consu lului austriac Huber de la 
Ga l aţi. De la Rm. Vâlcea, Bărnuţiu pleacă 

la Smirna, Syra, Corsica, Trieste , 
ajungând în 23 iunie la Viena, unde stă 

Am primit la redacţie 

Empirica şi logica (laşi, 1871 ). Discursul Călmăţuiului. După 17 ani de detenţie, în 
ţ i n ut în Catedrala din Blaj la 2/14 mai 1964, a fost pus în libertate. în perio.ada de 
1848 (Bucureşti, Editura Librăriei Socec, detenţie , Cornel iu Coposll ş i -a exersat 
1909), Românii şi ungurii. Discurs rostit gândirea, inteligenţa şi cultura, traducând 
la Catedrala Clujului la 2/14 mai 1848 minta.I în .limbile franceză şi engle.ză d.in 
(Cluj, 1924), Estetica (Bucureşti, Editura poez11le 1.u1 Goga_ş1 .c.oşbuc, precum ş1 pagm1 
Şt iin t i f i că şi Enc i clopedică 1972) dm istoria Romanie1. A lucrat ca muncitor 
Disc~rsul de la Blaj şi scrieri de la 1848 necalificat pe diferite şa_nuere de construcţii, 
(CI · N · U · d. 1" fund permanent urmant de securitatea 

UJ_- . apoca , .. niunea ~on ia a ~ statului. Şi-a continuat activitatea în 
Romanilor Liberi, 1990)._l~tona filosofiei ilegalitate, rămânând f,idel principiilor ş i 
(Bucureşti , Editura Romama _Pre:s. 2000). idealurilor partidului care l-a consacrat în 
• . Este greu de s:h~ţat m câteva viaţa politică. în anul 1987 a aliniat P.'N.Ţ . la 

randun viaţa ş1 act1v1tatea unei Internaţionala Creştin-Democrată . Ca o 
pe rsonalităţi cu o activitate atât de bogată. încununare a efortului depus şi a sacrificiului 
Simion Bărnuţiu şi"a dobândit din timpul de care a dat dovadă Jn această perioadă , 
vieţii fa ima invidiată de profet în ţara sa. în 22-23 decembrie 1989 anunţă printr-un 

Lucia BĂLAŞ manifest reintrarea în v ia ţa politică a 

Stimate Domnule Director, 

culia 

Editu 
tibrex" 
;ulianu 
,oara Id' 
letruCl 
;i trad • 
11111âne~ 

:eopotri 
~litist, 
wentud 
1venturi 

Partidului Naţional Ţărănesc, iar din 28-29 ~m su! 
ianuarie 1990 devine liderul opoziţiei 'Am seri 
împotriva F.S.N . La primul Congres al ntrigă, c 
partidului a fost ales preşedintele P . N.Ţ.. nvede1 
C.D„ iar în perioada 1991-1993 a ocupat oonstitu 
funcţia .de preşedinte al Convenţiei egale 
Democrate Române, iar din 1992 - senator cPrimă1 
de Bucureşti. Corneliu Coposu a avut o ~pă le1 

bogată activitate politică şi pe plan extern, ~vi cu 
astfel a fost membru în Consiliul Uniunii t494. F 
Europene Creştin-Democrate şi în Principi 
Internaţionala. Creştin-Democrată, membru ~iese î 
în Asociaţia Oamenilor de Ştiinţă din al lumii 
România şi al Asociaţiei de Drept adună 
Internaţional şi Relaţii Internaţionale . din ~rbăril 
Bucureşti. în anul 1995 a primit distincţia ~ce SE 
Ofiţer al Legiunii de Onoare, cea mai înaltă cerc se 
decoraţie a Republicii Franceze. Bottice 

Activitate sa politică s-a reflectat în ~inic. 
câteva opere, unele tipărite, altele rămase î obiect 
manuscris, care au fost însă confiscate de 111\a n 
securitate. Astfel amintim: Ungaria ne cere uriliă r 
pământul (Zalău , 1940), Luptele rî>mânilcif" iooarte 
din Transilvania înainte de Supplex Libellus Urrnea 
Valachorum -· amplă monografie rămasă în s~ăini 
manuscris, confiscată o dată cu arestare lui 1le că r 
în anul 1947. Aceeaşi soartă a avut-o şi lară , ' 
lucrarea dedicată biografiei lui Iuliu Maniu · laşul. 
Istoria unui tribun.' în anul 1990 apare la ban F 
Editura Gândirea Românească volumul ipărut 
Armistiţiul din 1944 şi implicaţiile sale. oe din 

Marele om politic s-a stins din viaţă la OccidE 
11 noiembrie 1g95 la Bucureşti , lăsând în Ultime 
urma lui un gol imens în viaţa partidului său ~toria 
şi în viaţa politică a ţării. ~002) 

A trăit într-o epocă în care nu a putut [2003) 
să- şi demonstreze între.aga valoare , ~olun 
rămânând urmaşilor să-i pună în lumină 'locar 
crezul .şi idealurile. Ren a: 

~003 
extaz 
Cores 
Culiar 

Pentru o corectă informare a cititorilor revistei, vă rugăm citi : reuniunii»'; româneşti ale· oraşelor din Transilvania (până la Unire), Cluj, 
să binevoiţi a publica următoare le două observaţi i colegiale, 4. Coloana 1, rândul 20 de jos, în loc de: învăţătorului », 1935, p. 4. 
fără (pretenţia de I a fi) ... drept la re pli că: se va citi: învăţătorului»4; 1 2. Ibidem, p. 16. 

a) în legătură cu documentul.prezentat de "(O. S.)", intitulat 5. Coloana 1, rândul 3 de jos, în loc de: Bibliotecă» . , se 3.' S. Oros, Memorialul jubiliar al Reunii inv. români 
"Andrei Pleşu, inedit. La Zalău .', apărut în Caiete Silvane, va citi: Bibliotecă»'; sălăjeni, Şiml,eu , 1911 , p. 82. 
nr. 3, aprilie 2005, p. 21, aducem la cunoştinţa redacţiei că, 6. Coloana 2, rîndul 3 de sus, în loc de: şcolare», se va 4. Şcoala Noastră, 1935, p. 332. 
transcris după aceeaşi sursă iniţială (păcat de multele greşeli citi: şcolare»•; 5. 1. Muşlea, op.cit., p. 15. 
de culegere tipografica) şi cu acordul autorului (NB!), acest 7. Coloana 2, rândul 10 de sus, în loc de: 20%»., se va 6. s ."Oros, op.cit„ p. 29. 
text a mai apărut sub titlul Cuvânt la un vernisaj , în Silvania, citi: 20%»'; 7. Ibidem, p. 28. 
anul I, nr. 1, martie 1990, p. 1, 3. Transcrierea de pe bandă a 8. Coloana 2, rândul 14 de sus, în loc da: «şcolare», se 8. Ibidem, p. 35. 
fost făcută (în condiţiile tehnice din 1990) de către dl. Demeter va citi : «Şcolare»•; . 9. Ibidem, p. 95. 
Attila. pe atunci instructor la Centrul de C re aţie, 9. Coloana 2, rândul 20 de sus, în loc de: bibliotecii"„ se 10. I. Muşlea afirmă că: ' cea mai veche, şi mai 
dactilografierea - de, către noi iar acordul scriitorului ş i va citi: bibliotecii"'; " interesantă dintre biblioteci este aceea atât de puţin 
filosofului Andrei Pleşu, pe atunci ministru al cul turi i, a fost 10. Coloana "2, rândul 24 de sus, în loc de: înfiinţate . , se • 

1 cunoscută a Reuniunii lnvăţătoreşti Georgiu· Lazaru din 
obţinut de către dl Florin Horvath. va citi: înfiinţate 0

; 

11 C I 2 „ d Făgăraş , înfiinţată încă în 1869 şi cuprinzând pe învăţătorii 
b)Întrucâtarţicoluluinostru,inti tulatBibliotecisă/ă;enein · o oana , r„n ul 27 de jos, în loc de: 

' b'bl' t 1 I>> ·1· b'bl" 1 1 · 1 ortodocşi dintr-o bună parte a Ţării Oltului' . Biblioteca avea preajma anului 1905 şi rolul lor în cultivarea conştiinţe i 1 10 acaru u „ se va c1 1: 1 10 ecaru u1>> '; 
naţionale (publicat tot în Caiete Silvane, nr. 3. aprilie 2005. p. 12. Coloana 2, rândul 23 de jos, în loc de: franceză . , se donaţii de la M. Kogălniceanu, I. Codru-Drăguşanu , Erascu 
17), dintr-o eroare de tehnoredactare, pe parcurs i s-au va citi: franceză" ; şi G. Bariţiu (Vezi I. Muşlea, op.cit„ p. 16). 
pierdut indicii la note, vă rog să publica ţi u,rmătoarea erată: 13. Coloana 3, rândul B de sus, în loc de: (1919)., se va 11 . Şcoala Noastră, 1935, p . 331 şi urm. 

_Asterisc la sfârşitul titlului: •comunicare prezen ta tă la citi: (1919)"; 12. Vezi S. Oros, op.cit„ p. 121-124. 
simpozionul «Tactica << noului activism >> adopta tă de 14. Coloana 3, rândul 12 de sus, în loc de: Şimleu ., se va 13. Şcoala Noastră, 1936, p. 332. Biblioteca pedagogică 
Partidul Naţional Român din Transilvania (10123 ianuarie citi: Şimleu14 ; • • judeţeană a AsoCiaţiei învăţătorilor Români Sălăjeni (noua 
1905)», organizat qe Muzeul Judeţean de Istorie şi Artă, 11 ... 15. C~l~ana 3, rândul 26 de sus, m loc de: P1poş., se va denumire a RIRS) va lua fiinţă de-abia în 1925. 
ianuarie 2005. citi. Pipoş · 14. Ibidem. p. 125-126. 

1.Coloana 1, rândul 11 de sus, în loc de: nationale»„ se • 16. ~?Ioana 2, rân?ul 3 de jos, în loc de: Pomiculturaă, 15. Tabelele cu inventarul bibliotecii cuprind doar: "Nr. 
va citi : naţionale» ' ; · se va c1t1. Pom1culturaa; . · cărţii , Numele cărţii , Autorul , câte volume" - la unele dintre 

2.Coloana 1, rândul 31 de sus, în loc de: românească» 17. Coloana .2. rându_I 3 de, JOS, în loc de: Poveşti din ele nefiind trecut autorul. Titlurile scrise în paranteză dreaptă 
se va citi: românească»' ; ., poporă , se va citi: Poveşti din poporă . au fost identificate şi completate de către noi. 

3 C I 1 • d I 2 d · • Note: ' Cu deosebită consideraţie, 
· 0 oana • ran u 1 e JOS, m loc de: reuniunii», se va 1. I. Muşlea , Contribuţii la cunoaşterea bibliotecilor Cercel. şt. Drd. I. OROS 
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MASS-MEDIA 

Malaxorul de stiri culturale 
cu ajutorul fluxului, gratuit, de ştiri ·cea de-a treia personală a sa. La vernisaj au 

{1}itllrale al Agenţiei de Presă Rompres, vă fost prezente numeroase personalităţi ale 
itfincăoturădeinfonnaţiipecarespersă culturii arădene, dar şi ale comunităţii 
ife/osiţicum secuvine.ln ton cu luna mai. · româneşti din Ungaria. Şi-a dat, de 
szuintoncuaspiraţiile voastre culturale. Nu asemenea, concursul corul românilor din 
;taţi că vă puteţi spune impresiile, atât Ungaria, condus de dirijorul Gheorghe 
/ISPre rubrica de faţă, cât şi despre Fluieraş, imaginea icoanei însoţită de 
ronfinutul revistei noastre la adresele de sonoritatea muzicii sacre dând evenimentului 
,.inail: cajetesilvane@yahoo corn sau o notă de profundă spiritualitate românească. 
l!iJll@s;@za/au astral ro. 

eulianu, Botticeli, Savonarola, 
Cel mai mare cimitir gepid din 

Transilvania se află Într-o 
Ficino, Polirom comună clujeană 

Editura Polirom a lansat la Târgul de Carte Cel mai mare cimitir gepid, datat din 
\ibrex" romanul inedit al lui Ioan Petru secolul VI d. Chr., din Transilvania a fost 
;ulianu, trpdus în româneşte, "Jocul de descoperit în comuna Vlaha, pe traseul care 
l!l8rald". Apărut în colecţia "Biblioteca Ioan va fi străbătut de Autostrada Braşov-Borş. 
1etru Culianu", romanul a fost scris în 198.7 Arheologul Ioan Stanciu de la Institutul de 
1i tradus acum pentru prima dată în Arheologie din Cluj-Napoca a declarat că situl 
«11âneşte, deAgop Bezerian. Este un roman prezintă 140 de morminte, descoperirea de 
:eopotrivă istoric - al Renaşterii toscane - şi cimitire gepide fiind o raritate pe teritoriul ţării. 
ioliJist, magic şi esoteric, propunănd 0 Primele morminte au fost descoperite anul 
1ventură a minţii "ta fel de palpitantă ca şi trecut, când arheologii au început să descarce 
iventurile personajelor - antrenate", după de sarcină terenul care va fi traversat de 
~m susţine editorul. În 1987, Culianu nota: 
'Am scris un roman istorico-detectivistic cu o autostradă. Ioan Stanciu a spus că vestigiile 

descoperite la Vlaha oferă indicii importante 
nlrigă, cred, în mod special captivantă, având şi prefioase mai ales că informaţiile referitoare 
l vedere că se bazează pe un şir de crime la secolul' VI d. Ctir. nu sunt foarte multe. 
oonstituite într-o secvenţă astrologică, toate Potrivit arheologului, un al aspect interesant 
egale de tabloul lui Sandro Botticelli, . în cazul de faţă este acela că, dacă în fiecare 
<Primăvara» .. .". Editura Polirom susţine că cimitir de acest fel se găseşte un mormânt de 
oopă lectura "Jocului de smarald", cititorii vor războinic, la Vlaha sunt două. Gepizii sunt o 
irivi cu alţi ocbi "Primăvara" lui Botticelli.Anul populaţie germanică care, spre sfârşitul 
1494. Florenţa se află la răscrucea istoriei ei. secolului al III-iea d.Chr., şi-au făcut apariţia 
Principi, filosofi şi artişti sunt convinşi că în zona Someşulu i inferior, iar în a doua 
raiesc în centrul de putere politică şi spirituală 
al lumii. În jurul venerabilului Ficino se mai jumătate a secolului al V-lea, după ce au i-au 
adună 1 membrii Academiei Platoniciene, înfrânt pe -huni, şi-au extins controlul şi în 

direcţia Tisei mijlocii şi în întreaga 
oorbările se ţin lanţ în palate şi vile. Pentru a Transilvanie. 

' comunicat de presă se arată că documentaţia 
privind această acţiune va fi depusă la sediul 
Ministerului Culturii şi Cultelor din Şos. 
Kiseleff, nr.30, sector 1, la Direcţia generală 
creaţie contem.porană, diversitate culturală, 
Biroul cultură scrisă, lectură publică, până la 
data de 13 mai 2005. Actele necesare la 
dosarul pentru oferta de achiziţie carte sunt: 
cerere către c ·omisia naţională pentru achiziţii 
de carte şi abonamente la reviste culturale 
pentru biblioteci publice, cu antetul editurii 
(adresa, numărul de telefon, persoana de 
contact); o listă a titlurilor oferite spre 
achiziţionare, ce va conţine informâţii 
referitoare la: autor, titlu, abstractul lucrării , 

anul apariţiei (2004 - 2005), preţul unui 
exemplar (fără TilA), stocul existent; se va 
preciza, de asemenea, dacă «titlul» a fost 
subvenţionat sau nu, precum şi preţul rezultat 
în urma subvenţiei (astfel cum el rezultă din 
fişa de postcalcul). Pentru publicaţiile 
culturale este necesară o adresă care să 
cuprindă: periodicitatea, pre_ţul unui număr, 
preţul unui abonament anual şi numărul de 
abonamente solicitate. 

Artiştii interpr!lţi vor beneficia 
de o indemnizaţie lunară 

Artiştii interpreţi sau executanţi, cetăţeni 
români, care au desfăşurat activitate artistic­
interpretativă în regim liber profesionist în 
perioada 1 Janu(lrie 1950-27 septembrie 1999 
pe teritoriul României sau în străinătate vor 
beneficia de la 1 ianuarie 2006 de o 
indemnizaţie lunară al cărui cuantum e cuprins 
între 1.700.000 şi 3.000,000 lei, care se 
actualizează anual. Aceste drepturi sunt 
prevăzute în proiectul de lege privind instituirea 
indemnizaţiei pentru activitatea de liber 
profesionist a artiştilor interpreţi sau executanţi 

care se organizează pe lângă Ministerul 
Culturii şi Cultelor. De această indemnizaţie 
beneficiază , indiferent de vârstă, şi artiştii 
interpreţi sau executanţii liber profesionişti 
care, ca urmare a unei boli profesionale, nu 
au mai putut desfăşura activitate artistică şi 
eare dovedesc această situaţie, precum şi 

faptul că au avut o perioadă de activitate 
artistic-interpretativă în regim de liber 
profesionist de minimum cinci ani. 

Piesa "lvanca" de Lucian Blaga 
În versiune. scenică la Cluj 
Teatrul Naţional din Cluj a adus la rampă 

spectacolul "lvanca" de Lucian Blaga, regia 
Anca Bradu, a cărui premieră a avut loc în 5 
mai, în cadrul Festivalului Internaţional 
"Lucian Blaga" desfăşurat la Cluj în perioada 
5-7 mai. Piesa "l11anca" a fost scrisă în 1925 
ca "joc dramatic", titlul iniţial fiind "Fapta", şi 

publicată în 1942. Pies.a abordează 

psihanalitic o problematică mereu actuală . 

Este vorba evident şi de "motivul strămoşilor 
care se întorc să-şi trăiască vieţile netrăite , în 
urmaşii lor", motiv ce apare în întreaga poezie 
a lui Blaga. în acest sens, Ion Barbu îi scria 

· lui Blaga, despre "lvanca": "Ce să-ţi spun că 
iubesc mai mult? Imanenţa fantasticului în 
real? E de o tehnică şi o intuiţie mai presus 
de comenţariu. Unele din paginile dumitale 
mi-au dat fiorul celor mai stranii pagini din 
Dostoievski". La crearea spectacolului 
"lvanca" au contribuit, alături de Anca Bradu, 
scenografa Adriana Grand, coregrafa Mălina 
Andrei, precium şi actorii Anton Tauf, Ionuţ 

Caras, Eva Crişan, Cătălin Herlo. Spectacolul 
beneficiază de spr(jinul Primăriei şi al 
Consiliului Local Cluj. 

"George Enescu - alesul lui 
Dumnezeu"? 

~e să dureze veşnic gloria florentină, un 
rerc secret al Academiei îi încredinţează lui 
Bollicelli pictarea Primăverii, după un cod 
lainic. Pictura devine astfel nu numai un 
oo~ct artistic, ci şi un talisman încărcat cu 
1$ magică. Duşmanii puterii florentine 
umlăresc însă distrugerea tabloului şi 

rooartea-tut.ur91.. ctil.OJ cti-i ct.u;iose;-se.cretul. 
Urmează un şir de· crime. Făptuitorii par a fi 
1~ăini de adepţii lui Girolamo Savonarola, 
~e cărui predici înflăcărează mulţimea. Din 
nară, armatele lui Carol al Vlll-lea ameninţă 
:raşul. Până în prezent, în colecţia "Biblioteca 
oan Petru Culianu" a Editurii Polirom au 
;părut: "Arta fugii" (2002), "Călătorii în lumea 
~e dincolo" (2002), "Gnozele dualiste ale 
Occidentului" (2002), "Pergamentul diafan. 
Ultimele povestiri" (2002), "Jocurile minţii. 
lloria ideilor, teoria culturii, epistemologie" 
12002), "Eros şi magie în Renaştere. 1484" 
12003), "Ioan Petru Culianu. Omul şi opera" 
\volum coordonat de Sorin Anto.hi, 2003), 
1ocari seric. Ştiinţa şi arta în gândirea 
Renaşter ii" (2003), "Cult, magie, erezii" 
~003), "Hesperus" (2004), "Experienţe ale 
extazu lui " (2004), "Dia loguri întrerupte. 
Corespondenţa Mircea Eliade - Ioan Petru 
Culianu" (2004), "Mircea Eliade" (2004) . • 

Nici statul francez np mai din România votată în unanimitate în plenul 
Camerei Deputaţilor. Aceasta este o măsură 

e ce-a fost compensatorie pentru această categorie La împlinirea a jumătate de secol de la 
st:rul filmelor de acţiune americane profesională întrucât până acum artiştilor liber moartea lui George Enescu, Centrul Naţional 

Bruce Willis a fost decorat la Paris de către profesionişti care nu desfăşurau activitatea în al Cinematografiei şiArhiva Naţională de Filme 
statul francez pentru întreaga sa contribuţi,e • baza unui contract de mun.că, ci doar în calitate a prezentat premiera pe marele ecran a 
în slujbâ~ce lei de-a 7-a'arte, infcirmeazăsffe- de colaboratori ai mst1tuţi1lor culturale de stat filmu.lui "GeoFge Enescu ~ alesul lui 
ul IMDb.com Actorul în vârstă de 50 de ani a nu li se reţinea şi vira contribuţia de asigurări . Dumnezeu " de Grid Modorcea. La 
primit titlul de Ofiţer în Ordinul pentru Artă şi sociale ~i, ca atare, nu p°.t acum beneficia d: evenimentul care deschide Anul Enescu, a 
Litere (Officier Dans Liordljl Des A'l; Et Des pens11 ~n sistemul public. Pentru aceasta · participat .muzicologul .Viorel Cosma cu un 
Lettres) în cadrul unei ceremo_nii dtn partea categorie s-a reţinut doar 1m~z1t~ I raportat la cuvânt pe tema "Enescu azi". Şi-a dat 
ministrului francez al culturii Renaud venitul rezultat din colaboranle tn regim de concursul şi violonistul Gabriel Croitoru , 
Donnedieu De Vabres .. Acesta este modul liber profesionist. Prin artişti interpreţi sau profesor la Universitatea Naţională de Muzică. 
ales de Franţa pentru a recunoaşte meritele e~ec~tanţi. liber profesi°.nişti se înţel~g actorii, 

Icoane româneşti Ia Gyula 
În oraşul ungar Gyula, la Galeria de artă 

a Uniunii Culturale a Românilor din Ungaria 
IUCRU), a fost vernisată expoziţia de icoane 
pe lemn şi pe sticlă a tânărului artist plastic 
Ioan Paul Celta, elev al Liceului Teoretic 
Vasile Goldiş" din Arad. Făcând parte din 
seria de evenimente programate pentru acest 
an de UCRU, expoziţia prezentată de poetul 
arădean Vasile Dan constituie un moment 
deosebit pentru Ioan Paul Celta, aceasta fiind 

unui actor care a ajuns să întruchipeze cantareţ11, muzic1en11, dansatoru ·ş1 alte .A fost redeschis Muzeul Satului 
puterea cinematografiei americane, puterea persoane care cântă, dansează, recită, joacă, 
emoţiilor pe care ne invită să I~ împărtăşim expri_'.llă ori :xecută prin_ orice modalitate o 
pe toate ecranele lumii, pr·ecum şi opera literara sau art1st1ca sau un spectacol 
personalitatea puternică a legendarelor sale de orice fel.Artiştii interpreţi sau execµtanţi care 
personaje", a declarat ministrul francez al au desfăşurat activitate în regim de liber 
culturii. De cealaltă parte, Bruce Willis a profesionişti vor beneficia de această 
răspuns în franceză susţinând că este foarte indemnizaţie lunară dacă îndeplinesc 
emoţionat în urma primirii acestei distinctii. cumulativ următoarele condiţii: o vârstă 
"Mulţumesc Franţei şi Ministerului Culturii din standard de pensionare, au realizat o perioadă 
această minunată ţară pentru această de activitate artistic-interpretativă de minimum 
deosebită onoare", a declarat el în limba lui zece ani şi dacă realizează ~enituri nete lunare 
Voltaire. Această înaltă distincţie a statului sub nivelul pensiei medii anuale pentru limită 
francez a mai fost primită şi de producătorul de vârstă. Atestarea calităţii de beneficiar al 
britanic Alan Parker, în rang de cavaler, iar indemnizaţiei se face la cererea artistului sau 
actorul Leonardo DiCaprio şi regizorul Martin a Uniunii Artiştilor Liber Profesionişti din 
Scorsese au primit această distincţie îr.i rang R_:>mânia pe baza acte~o~ oficiale ~liberate de 
de ofiter, la începutul acestui an. catre Societatea Romana de Rad1odifuz1une, 

· de Televiziune, de Artexim, Electrecord, 
MCC continuă programul precum şi de către orice altă instituţie publică 

sau persoană juridică de profil la care artiştii 
naţional de achiziţie de carte interpreţi sau executanţi au prestat activităţi în 

Ministerul Culturii şi Cultelor anunţă că regim de colaborare. În termen de 30 de zile 
şi în acest an va continua Programul naţional de la publicarea acestei legi în Monitorul Oficial 
de achiziţie de carte şi abonamente la reviste se înfiinţează Comisia pentru atestarea calităţii 
culturale pentru bibliotecile publice. într-un de beneficiar al acestei indemnizaţii, comisie 

din Baia Mare 
Muzeul Satului din Baia Mare a fost 

redeschis publicului vizitator după mai bine 
de trei luni de reamenajare. Situat pe Dealul 
Florilor din Baia. Mare, Muzeul Satului primeşte 
anual peste 50.000 de vizitatori români şi 
străini care pot admira . o parte din bogăţia 
satului maramureşan. "Au fost redate 
circuitului turistic nouă case din Maramureş şi 
din judeţele învecinate. O casă unicat a 
colecţiei este şi cea care a aparţinut familiei 
dr. Gheorghe Bilaşcu, fondatorul sto111atologiei 
româneşti. Practic cele nouă case au în 
componenţă şură, fânar şi alte bunuri care se 
pot întâlni într-o gospodărie ţărănească", a 
declar;it directorul Muzeului Judetean 
Maramureş, Grigore Man. Muzeul Satul~i din 
Baia Mare are în patrimoniu 59 de gospodării 
ţărăneşti, unele mai vechi de 300 de ani, în 
mare parte construcţii din lemn care au fost 
concepute de meşteri lemnari. Casele au fost . 
aduse din sate şi remontate în muzeu 
respectând arhitectura locului de origine. 

Daniel SĂUCA 
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+ 
~------------, 
1Înger alb, înger negru I 
I In memoriam Sfântului Părinte I 
I PapaloanPaulalll-lea I 
I Spun copiilor mei, priviµ-/ pe Sanctitatea I 
I Sa. I 
I Toţi purtam pe um_ărul stâng un înger a'.b I 

pe care îl cheama Angelus Clarus ţme m I 
. I mâini 
I aripi argintii pregătite pentru sărbătoarea I 
I Câmpului dintre omoplaţii noştri. Pe I 
I umărul I 
I drept- îngerul roşu, sau_ poate negru, sau. I 
I imp_ur ţine pe braţ1le-1 undwo.ase ar1p1 I 
cenuş11 I 

I spre a fi montate, la nevoie între omoplaţi 
I I 
I Stă în cutezanţa noastră să ale~em . . I 
I Când miluim vreun sărman, _cop111 mut1laţ1, I 
I ori sprijinim bolnave trupun, sub zâmbet I 

ascunzând I 
I mâhnire, Angelus C/arus ridică priviri 
I înspre . I 
I albastru şi vorbeşte râzând Celui ştiut din I 
I Înalt, I 
I . Îngerul roşu, sau negru, sau impur frânge I 

ar1p1 I 
I cenufii între gheare împăroşate şi 
I împroaşcă I 
I ho-ho-tind smolite suda/mel 
I către-ntunecimi I 
I de Adâncuri terestre. Spun copiilor_ mei I 
priviţi pe I 

· I Sanctitatea Sa, poartă de o vreme pe I 
I umărul stâng 
I Îngeri Albi, iar pe umărul drept Angeli I 
I Clari. ' I 
\.. - - - - - - - - ~'!!._T!!'~'!J 

Memento 
în vara anului 1977, în drum spre Ber- seama că cel pe care-l priveam atunci, 

lin, am ţinut neapărat să poposesc puţin cu atâta atenţie şi admiraţie, avea să 
în Cracovia, unul dintre cele mai mari devină, peste puţin timp, OM\)L 
oraşe ale .Poloniei şi Europei, aşezat la o SFÂRŞITULUI DE MILENIU - papa Ioan 
riîare îiicruciŞăre'Clecal'coi'nerciale , care Paul al II-iea, cel care avea.să promoveze 
fimp de 'mal''multe" secole a fosti:ăpităîă un ecumenism"Ş i o cănciiîere îngădu itoare 
Poloniei. Dar cum să poţi pleca repede fă ră precedent în istoria Sfântului Scaun 
dintr-un asemenea loc, atât de încărcat ş i să destrame, împreună cu Gorbaciov, 
de istorie şi artă? Odată intrat în castelul structurile comuniste ale Europei, evitând 
Wawel , reconstruit între anii 1502-1536 de cu multă diplomaţie un catastrofal război 
către regele Sigismund I, pe locul unui nvclear. Şi nici în cele mai frumoase şi 
vechi castel şi în catedrala din incintă îţi fanteziste vise nu m-am putut gândi că 
apar în faţa ochilor opere de artă de o peste 22 de ani voi fi invitat, de către ' 
inestimabilă valoare: picturi , sculpturi , Biserica Greco-Catolică din Zalău , să 
mobile stil, tapiţerii valoroase de care nu particip, la Bu(:ureşti, la marea 
te poţi repede despărţi. Iar curtea cu ar- manifestare organizată de cinstea venirii 
cade, considerată una dintre cele mai mari în România a omului sfârşitului de mileniu 
şi mai frumoase de acest gen din Europa, ş i să-l văd sărutând pământul românesc, 
de unde poţi intra în cele 18 capele în declarând că România este "Grădina 
stilul Renaşterii şi Baroc care înconjoară Maicii Domnului" şi rostindu-şi , în 
marea catedrală, îţi oferă un confort româneşte , cuvântul, spunând: "Cu mare 
spiritual şi vizual pe care ai dori să-l bucurie sosesc . astăzi în România, 
păstrezi pentru totdeauna . . Tot aici, în naţiune mult dragă mie şi pe care de multă 
capela regelui Sigismund, se află şi cel vreme doream să o vizitez. Cu profundă 
mai marii clopot al Poloniei cu o · emoţie i-am să r utat pământul , 

circumferinţă de 8 metri. Iar Biserica "Notre recunoscător înainte de toate lui 
Dame", cel mai frumos edificiu religios al Dumnezeu cel atotputernic, Care în 
Poloniei, te face să-ţi modifici programul, prevăzătoarea Sa bunăvoinţă mi-a hărăzit 
căci no poţi trece pe lângă ea să nu să văd realizat acest gând ... Vizita mea 
zăboveşti fără ispita de a te uita la ceas. de acum vrea să confirmEl legăturile dintre 

Toată această zăbavă a fost de mare România şi Sfântul Scaun, care au avut 
folos, deoarece am prins în Cracovia m a re importanţă pentru istoria 
sărbătoarea catolică "Ziua Domnului", creştinismului în r.egiune." 
care m-a impresionat peste măsură , Vizita Sfântului Părinte în România , 
deoarece nu mi-am putut închipui că într-o la 1 O ani după eliberarea acesteia de 
ţară cu regim ·comunist se poate realiza o regimul comunist , regim care , prin 
manifestare religioasă de o asemenea obiectivele sale definitorii îşi propusese· 
anvergură . Lumea se revărsa spre piaţa eradicarea totală a credinţei în Dumnezeu 
din centrul oraşului ca nişte puhoaie de' · ş i a trăirii religioase, însemna extrem de 
ape ieşite din matcă , în urma unor ploi mult. S-a luat acum contact cu o 
torenţiale. La ferestre erau arborate societate traumatizată de trecutul ei, dar 
steaguri, prapori , erau aşezate icoane şi şi de tragismul tranziţiei către democraţie 
lumânări aprinse. Toată lumea intona şi economia liberă. 
cântece mariane care, se vedea, erau A rememora evenimentele istorice 
bine cunoscute. Când piaţa s-a umplut constituie un act de înaltă valoare, nu 
până la refuz, a apărut , într-un mod cu n~ma i în planul cunoaşterii , dar şi în cel al 
totul impresionant, arhiepiscopul Cracoviei în ţe le p ciuni i care ştie să recunoască 
Karol Wojtyla într-~n baldachin acoperit "semnele timpului" şi astfel indicii pentru 
cu mătase albă , bogat ornamentată cu fir calea de urmat. Iar pentru cine a avut, ca 
de aur, purtat pe umeri de câţiva bărbaţi. mine, darul de a lua parte personal, pe viu, 
S-a dat j os pe o scenă bine pregătită la vizita papală , acest eveniment a 
pentru a oficia serviciul religios . M-am reprezentat o experienţă spirituală deosebit 
înghesuit printre mulţime să fiu cât mai · de bog'ată , zămislind mari speranţe . 
aproape de înaltul ierarh, fără să-mi dau Preot Ioan GHIURCO 

Poezia tăcerii într-un secol zgomotos 
Deodată cu moartea Papei Ioan Paul ak 

II-iea se stinge şi un mare poet al secolului 
abia încheiat. Un poet polonez, făcând parte 
dintr-o generatie literară cu două premii 
Nobel: Czeslaw Milosz (mort şi el de curând) 
şi Wislawa Szymborska. De aceea~am vrea 
să stăruim într-un scurt răstimp asupra unui 
moli)! esenţial, cel al tăcerii, în poezia cea 
mai aute~ic-religiqasă a timpului nostru, 
anume în Poeme-le lui Karol Wojtyla. 

Ca o lumină de verdeaţă plină , 

ca verdele fără de nuanţă , 
muta verdeaţă cu picături de sânge 

îmbibată . 

Aceast pavăză b 
rece · ,.._ -.... ,.... ,..,... „ "" 

şi-i jar totodată , 
prin mine trece ş i deasupra-mi se înalţă , 

dacă în urmă mă lasă, credinţă e toată 
în deplinătate . 

Această pavăză bună , ca gheata-i de rece 
şi- i jar totodată 
în tăcerea tăcerii e întruchipată . 
în această îmbrătişare cuprins - sunt o 

adiere de chip, ' 
linişte şi mirare, linişte fără cuvânt, 
din care nimic nu înţeleg, nimic nu disting 

Tăcerea poate fi, la nivelul oricăreia dintre 
arte, una dintre formele de reprezentare ale 
paradisului. Ţăcerea nu este doar o 
deschidere spre revelatie , ci chiar 
încorporează câteva atribute paradisiace, 
precum cond~ia dinaintea căderii în păcat 
(păcatul rostirii), starea supranaturală de 
graţie, proprie, în general, marilor latenţe, 
prezenţelor virtuale. ca motiv literar, tăcerea în tihna aceasta deasupră-mi pavăza lui 
are origini primitive, dacă etimologia şi-o Dumnezeu o ridic." · 
datorează elinescului „eu- phemia". Cu rol într-.o altă poezie de o tonalitate liturgică, 
artistic, tăcerea este, alături de întuneric, între nu dep,irte de sonurile psalmistului,· Liniştea 
mijloacele de reprezentare a sacrului, a o întruchipezi, cuvântul poetic ca şi experienţa 
divinului. mistica tind spre o metafizică a tăcerii ; 

„La Efrem, Învăţătorule , ia-rT,lă , şi cu Tine 
Având la îndemână ediţia românească să stau acolo lasă-mă , 

aparută în 1992 la Editura .Diacon Coresi" unde liniştea îndepărtată a ţărmurilor pe 
. (reeditată recent) , fn traducerea lui Nicolae aripile păsărilor se lasă, 
Mareş, toate trimiterile, precum şi citatele , , cu verdeaţa , ca valul învolburat , de 
vor avea ca referinţa ori ca sursă acest loviturile vâslei netulburat, 
volum. Cartea se deschide cu un grupaj de ca cercul larg' de apă, de-a firii umbră 
cincisprezece poeme afiate sub genericul nesperiat. 
Cânt despre Domnul ascuns. Titlul acesta 1 îti multumesc că locul sufletului atât de 
este cât se poate de revelator pentru departe de vrajbă l-ai 
înţelegerea Dumnezeirii ca principiu care se îndepărtat 
refuza cunoaşterii comune, lăsându-se totuşi şi-aici de adoraţie înconjurat şi de sărăcie 
bănuit, de obicei , în forme negative de ciudată 
reprezentare , cum sunt întunericul sau neschimbat o chilie atât de micuţă ai 
tăcerea . ocupat, 

Reducând întreaga complexitate ideatică m e Ie a g u r i Ie ne I o cui te şi pustii 
a poemelor doar la urmărirea motivului adorându-le. 
invocat în titlu, în principal al recurenţei sale, Căci Liniştea o întruchi1>ezi şi marea 
avem de îndată imagini ale lui Dumnezeu Tăcere, 

reprezentat în forme sau succedanee ale scuteşte-mă de-a mai vorbi de-acum 
tăcerii: cutremurat de Existenţa Ta sa rămân 

.sunt un val potolit ce luminează până-n şi printre spicele coapte de-un freamăt 
adânc", de vânt." • 

sau: 
.Eu - frunză , 
în liniştea aceasta ascuns" 
(Nu mă-nspăimânt ... p.12). 
Poemul, această pavăză bună, e în 

întregime o r,EJalitate psihică profundă în care 
Divinitatea trăieşte ca tăcere şi mister: 

„Deasupra-mi de multă vreme Cineva-I 
aplecat, 

Umbrele pe la colţul sprâncenelor nu 
m-au apasat, 

De altfel, stilul însuş al marelui poet, care 
- ' părăsind o atmosferă , poate, boemă din 
jurul Filologiei de la Universitatea Jagiellonă 
din Cracovia, unde ·debuta ca dramaturg la 
vârsta de douăzeci de ani - a urcat sau s-a 
' lăsat urcat pe scara credinţei până la Scaunul 
Sfântului Petru de la Roma, stilul însuş , deci, 
prin transparenţă, prin aproape lipsa de stil · 
în sens beletristic -, prin inocenţa sa, se 

. apropie de rugăciune. 
· Viorel MUREŞAN 
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