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-Abstract-

The work includes the author's memories and important information about
the history of the Department of Ethnography from “Tara Crisurilor” Museum. The text is
structured so to include overall scientific work of the specialized personnel and auxiliary
activity too, as follows: a. The staff; b. The location and storage; c. Collectivization of work
organization; d. The location of the base exhibition; e. The scientific work; f. The organization
of deposits; g. The basic organization of the exhibition; h. Mounting the exhibition. The merit
of this information is that they cannot be found in a narrative form in the official documents
of the institution, so they have an undeniable memorial value.
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La cererea colectivului sectiei de etnografie, venitd in urma cu multd vreme, voi
incerca sa notez franturi de amintiri dintr-un trecut indepartat, trdite de colectivul sectiei de
etnografie in perioada asa zisa,eroica” a inceputului, privind realizarea patrimoniului muzeal,
in vederea deschiderii expozitiei de baza, intocmirea planului tematic, aranjarea expozitiei si
a depozitelor, elaborarea evidentei stiintifice etc.

in continuare voi cauta s& ma opresc mai ales asupra unor probleme mai putin
cunoscute care s-au derulat dincolo de culise.

In introducere vreau s amintesc cd mi-am nceput activitatea muzeald in 1947,
in perioada cand nu a existat sectia de etnografie in cadrul Muzeului Judetean. in acest an
un colectiv inimos de intelectuali in frunte cu avocatul dr. Virgil Ciaclan, medicul dr. Sandor
Janos, avocatul dr. .Negrea etc. a reorganizat Societatea de Istorie si Arheologie din judetul
Bihor. Am avut cinstea sa particip in cadrul societatii reorganizate obtinand carnetul nr. 4.
Societatea si-a propus organizarea centenarului revolutiei din 1848. La inceput am lucrat in
calitate de voluntar, dupa care am fost incadrata la muzeu, la sectia de istorie, intre anii 1948-
1949. In acesti ani, am initiat organizarea in cinstea comemordrii revolutiei din 1848, a unei
expozitii-concurs de arta plastica, cu participare nationala la care au luat parte pictorii Gavril
Miklosi, Cs. Erdos Tibor, sculptorul losif Fekete, Petre Balogh etc.

In colaborare cu UTC am organizat o ampla expozitie de artd populara. Am lucrat
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la inventarierea lapidarului iar piesele descoperite in urma sapaturilor efectuate la sfarsitul
secolului al XIX-lea au ajuns la muzeu. Am inventariat pietrele sculptate in stil gotic si
renascentist provenite din fosta catedrala si din palatul princiar, ambele constructii aflate in
incinta cetatii din Oradea.

n 1949 am fost transferata in calitate de profesor de istoria artelor la Scoala Populara
de Arta.

Cu toate insistentele depuse nu am reusit sa revin la muzeu decét in anul 1964, cand
dupa multe demersuri s-a gasit intelegere pentru infiintarea sectiei de arta si artd populara.
Pentru inceput dupa cum reiese din lucrarile publicate am inventariat cele 76 de obiecte
de natura etnografica gasite la Sectia de Istorie cu care am pornit registrul de inventar (vezi
primul registru de inventar in arhiva sectiei de etnografie). in continuare am cerut transferul
obiectelor etnografice colectionate de subsemnata in timpul activitatii mele in cadrul Casei
Regionale a Creatiei Populare, respectiv peste trei sute de vase de ceramica provenite din
centrele de olarit active din regiune (Cristior, Leheceni, Lelesti, Vadu Crisului, Barsa, Tarnavita,
Ineu, Simleu Silvaniei, etc.), cateva costume populare complete provenite din cele mai
reprezentative centre de port (Pietroasa, Ineu, Borod, Plopis — de pe Valea Crisului Negru,
Crisului Alb, Crisului Repede, Valea Barcdului), o culegere de motive populare cuprinse in
doua volume mari, executate in acuarela etc.. Dupa inventarierea acestora am trecut la
colectionarea altor obiecte de pe teren.

a. Colectivul de munca

Timp de 8-9 luni sectia a fost deservita de o singura persoand, in calitate de sef de
sectie si muzeolog. Abia dupd ce am suferit un accident de masina sectia a fost intregita
cu inca un cadruy, in persoana Mariei Calugdru (devenita ulterior, dupa casdtorie, Bocse).
Prezenta Mariei Calugaru a fost un castig de seama avand in vedere ca provenea si cunostea
zona Beiusului precum si prin faptul ca initial a lucrat la Muzeul de Etnografie din Beius. Dupa
multa insistentd sectia a fost intregita cu un post pentru problemele de artd, pentru care am
obtinut cu greu concursul pictorului Coriolan Hora. Dansul insa a acceptat doar indeplinirea
unei jumatati de norma, recomandand pentru restul sarcinii pe colegul nostru, pictorul
Nicolae Jakobovits. Acesta din urma s-a dovedit a fi un foarte bun grafician, devenind pana la
urma desenator pentru intregul muzeu.

Cu timpul, Sectia de Etnografie a fost completatd cu noi colegi. Au fost incadrati
Alexandru Avram, Susana Toth, Olivia Lungescu, iar dupa ce Alexandru Avram s-a transferat
de la sectia de etnografie a fost angajat loan Godea. Dupa reintoarcerea la Beius a Mariei
Bocse, la sectia de etnografie au fost angajate Elena Grigorescu si Ecaterina Sasu.

Mentionez ca Angela Popovici si Ana Ceciu desi au fost angajate la sectia de
etnografie, nuaulucrat pentru sectie. Ele au fost incadrate in vederea pregatirii documentatiei
pentru Muzeul losif Vulcan, ce avea sd se infiinteze.

Pe parcurs s-a ivit necesitatea incadrdrii unei restauratoare iar omul potrivit pentru
acest post nu s-a gasit la Oradea. Noi am observat ca dactilografa muzeului Aurica Stanoe
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se intereseaza insistent de munca sectiei. De cate ori ne intorceam de pe teren ne ajuta la
etichetarea si depozitarea obiectelor, mai ales a celor de natura textila. Din propria initiativa
a luat legatura cu ingineri chimisti din diverse intreprinderi, fabrici de textile, piele, cerand
sfatul pentru buna intretinere, reconditionare si restaurare a obiectelor etnografice. A urmat
si cursurile Scolii Populare de Arta, iar in urma acestui fapt am cerut si am obtinut aprobarea
forurilor tutelare centrale pentru incadrarea ei pe post de restaurator. Ulterior Aurica Stanoe
a participat si la cursurile de restauratori organizate de Ministerul Culturii si a devenit una
dintre cele mai bune restauratoare din tara. Ea a pregatit cu mult succes materialele textile,
din piele, costume populare, sterguri margele etc. ce urmau sa fie expuse in expozitia de
baza. Mai tarziu a fost invitatd sa-si dea concursul si altor muzee, ca de exemplu cu ocazia
reorganizarii Muzeului de Etnografie al Transilvaniei din Cluj-Napoca. A intretinut obiectele
din depozitul de port si textile in mod exemplar. Din pacate s-a stins prematur din viata.

Paralel cu incadrarea noilor muzeografi s-au obtinut si doud posturi de
supraveghetoare. Posturile au fost ocupate de lleana Balog si Turcut Florica si mai tarziu de
Eva Hulea. Aici trebuie sa spun, cad prezenta lor la muzeu a fost benefica. Provenind de la sat
cunosteau si apreciau obiectele achizitionate de noi. Neavand expozitie de supravegheat ele
se ocupau de spdlarea obiectelor pe care le aduceam de pe teren. Desigur nici de laborator
de restaurare nu dispuneam si nici mdcar spatiu pentru acest scop. Ele au recurs la spalarea
textilelor in conditii asemanatoare celor de la tara, in albie de lemn, in subsolul Muzeului losif
Vulcan. Cu ocazia organizdrii expozitiei de baza ele au lipit (murluit) pamantul la interioarele
tardnesti; supraveghetoarele au ramas fidele sectiei pana la pensionarea lor.

Obiectele de lemn au fost restaurate de intretindtorul muzeului, lon Irimie, devenit
pe parcurs, un restaurator foarte bun. Obiectele de ceramica, de fier si de metal au fost
intretinute de Maria Szabo, restauratoarea sectiei de istorie.

Avand in vedere ca nu exista gestionar pentru obiecte, flecare muzeograf raspundea
de o colectie si anume: Tereza Mozes raspundea de colectia de port, loan Godea de colectia
de lemn, Olivia Lungescu si respectiv Elena Grigorescu de textile, Susana Toth de ceramica,
Elena Sasu de colectia de icoane. Dar aceasta raspundere era doar de principiu si privea mai
ales munca de cercetare, pentru ca, in final seful sectiei raspundea de intreg patrimoniul
sectiei. Cu aceasta ocazie mentionez cum au aparut unele lipsuri. Abia dupa deschiderea
expozitiei de baza (1971) s-a ajuns sa se infiinteze un post pentru munca de gestionar. A
fost incadrata pe acest post Letitia Rosu, care lucra de ani de zile la muzeu in cadrul sectiei
de istorie. Odata cu preluarea gestiunii dansa a observat existenta unor lipsuri. Directorul
muzeului a cerut verificarea gestiunii prin controlul de stat. Verificarea ne - a tinut in tensiune
si a durat saptamani pana s-a descifrat provenienta greselilor. Lucrurile s-au petrecut fin
deceniul al saselea al secolului trecut, deci in urma cu mai bine de patru decenii si firesc
ca multe amanunte le-am uitat, asa incat voi aminti doar cateva cazuri mai semnificative.
Impreuna cu Maria Bocse am efectuat o ampla achizitie intr-un sat indepartat, la losasel langa
Gurahont, judetul Arad. Dupa cum a reiesit din registrele contabile respectiv din revizuirea
depozitului cu aceasta ocazie am cumparat si am transportat zeci de obiecte dintre care am
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uitat pe teren doua sumane. Cu alta ocazie eu am lasat o lada de zestre pe teren, iar Maria
Bocse o masa sculptata care nu a incaput in microbuzul muzeului si urma sa fie adusa cu alta
ocazie cu alt mijloc de transport, dar in toiul muncii am uitat de ele. Impreund cu loan Godea
am achizitionat din cimitirul din Bocsig cinci cruci deosebit de frumos crestate (care urmau
sa fie inlocuite in cimitir cu cruci din fier forjat). loan Godea, singurul barbat din colectivul
sectiei, care de altfel raspundea de obiectele lucrate in lemn, s-a angajat sa transporte
obiectele. Crucile erau lungi de 5-7 metri iar amplasarea lor pe camionul special angajat in
acest scop cerea un efort deosebit. Intre timp s-a intunecat si asa s-a intamplat cd una dintre
cruci a ramas pe teren, lucru observat doar cu luni de zile mai tarziu, la verificare. Controlul
de stat a prezentat multd bunavointa si rdbdare pana cand s-au gasit explicatii pentru fiecare
piesa lipsa. Considerand ca lipsurile nu au aparut din neglijenta de serviciu nu m-a amendat
decat cu plata simpla, respectiv cu suma reiesita ca lipsa.

Vorbind de colectivul de lucru trebuie sa amintesc si de prezenta celor doi soferi
ai muzeului, Aurel Turcut si Alexandru Karacsonyi. Ei au venit cu noi pe teren si la cererea
noastra strabateau drumuri proaste de tara pana la orele tarzii de seard. Colegii ar putea sa
povesteasca multe amintiri, eu am sa ma opresc la un singur caz. Cautam pe Valea Crisului
Repede un tip de cdmasa — cdmasa cu maneci incretite din gat - de existenta cdreia aveam
cunostinta dar niciunde nu am gasit-o. Am aflat de o batrana, care avea lucruri vechi si foarte
frumoase, ca trdieste intr-un catun indepartat sus pe un deal. Aurel Turcut a facut eforturi
si a venit pana unde se putea patrunde cu masina, insa era un drum greu accesibil. Vazand
insistenta mea nu m-a lasat sa continuu drumul de una singura, ci a venit cu mine pe jos,
pana am gasit coliba cautata. Acolo, intr-adevdr am gdsit cdmasa mult ravnita, ( una dintre
piesele cele mai valoroase din expozitie, la care am facut multe referiri cu diferite ocazii ), dar
spre marea noastra dezamdgire batrana a spus ca nu o vinde fara incuviintarea fetei sale, ce
venea o data pe lund sa o vada. Din nou Aurel Turcuti m-a insotit peste o luna ca sa obtinem
obiectul etnografic mult ravnit.

Un sprijin sustinut am obtinut si din partea fotografului muzeului Alexandru Berecky.
Atat eu cat si loan Godea si Mia Bocse executam singuri fotografiile documentare de care
aveam nevoie dar am recurs in repetate rinduri la sprijinul lui Alexandru Berecky.

Nu apartine inceputului, dar trebuie sa relev ca membirii colectivului de altadata
care au lucrat cu multa daruire, cu timpul au devenit specialisti de seama, apreciati pe plan
national: dr. loan Godea a devenit directorul Muzeului Satului din Bucuresti, iar in prezent
profesor universitar si cercetator principal la Muzeul Tarii Crisurilor; dr. Maria Bocse, sef de
sectie la Muzeul de Etnografie al Transilvaniei din Cluj-Napoca; Olivia Lungescu muzeograf
principal la Muzeul Unirii din Alba lulia; Elena Grigorescu la Muzeul Banatului din Timisoara;
dr. Alexandru Avram profesor universitar dar si cercetator principal la Muzeul Brukenthal
din Sibiu. Ei au dus experienta muzeului nostru in locuri indepartate din tara. Din pdcate
pe Susana Toth si Aurica Stanoe moartea le-a rapit la o varsta timpurie; Sasu Ecaterina a
continuat activitatea in alt domeniu de activitate.

Dupa doi ani de functionare sectia s-a scindat in doua sectii - sectia de etnografie
a ramas sa fie condusa in continuare de Tereza Mdzes, iar sectia de arta nou infiintata a fost

https://biblioteca-digitala.ro



237 Despre inceputul Sectiei de Etnografie a Muzeului Tarii Crisurilor

incredintata pictorului Coriolan Hora.

b. Locatia si depozitul

Atunci cand s-a infiintat sectia de artd si etnografie pentru specialistii acesteia din
urma s-a acordat o singura masa de lucru la parterul muzeului, in depozitul de arta. Abia cand
s-a mdrit numarul muzeografilor in sectie am primit o camerd de lucru si aceasta de trecere.

Aici e locul sd aratdm care era structura muzeului in acei ani. Muzeul de Istorie era
amplasat in vechiul local construit in acest scop in anul 1895. Constructia in stil renascentist
la parter a oferit loc de expunere pentru expozitia de baza a sectiei de istorie, avand noua
camere - cate patru in partile laterale, una lungd in spate si una mare central pentru pictura,
care ulterior a fost transformata in depozit pentru arta. in demisolul cladirii, slab luminat, au
fost amplasate birourile muzeografilor (arheologie-istorie, stiintele naturii), contabilitatea,
administratia, atelierul de restaurare pentru arheologie, atelierul foto, depozitul muzeului
etc.. In aceste conditii nici nu puteam avea mai mare pretentie. In camera pe care am
primit-o nici mdcar birouri separate nu puteam asigura pentru fiecare coleg. Dar aceasta
era problema cea mai mica. Problema majora era amplasarea obiectelor achizitionate.
Avand sarcina colectionarii obiectelor etnografice atat pentru expozitie cat si in vederea
fauririi unui valoros patrimoniu muzeal noi am petrecut majoritatea timpului de lucru pe
teren si am achizitionat masiv obiecte. In fata acestei situatii colegii de la sectia de istorie
(Ivan Ordentlich si Nicolae Chidiosan) ne-au predat pentru depozit, biroul lor de lucru, ei
mutandu-se intr-o sala de expozitii, la parter. Aceasta a fost o solutie pentru moment insa
nu cea mai buna. Colegii nostrii erau incantati de frumusetea obiectelor adunate de noi asa
ca ori de cate ori venea o buna cunostinta ii arata depozitul nostru pentru a se lauda cu
valorile artei populare. Doar ca prin acesta am inteles cd trebuie sa gasim o rezolvare pentru
depozitarea corespunzatoare a patrimoniului muzeal.

Cu cativa ani in urma Uniunea Artistilor Plastici filiala Oradea impreuna cu Casa
Regionala a Ceatiei Populare a obtinut o sala de expozitie in centrul orasului, un local
situat la parterul Hotelului Astoria ( fostul magazin universal), azi cafeneaua Astoria ( fosta
cafenea Emke). Aceastd sala avea un balcon interior care putea fi bine izolat. Am obtinut
aceasta galerie destul de spatioasa pe care am securizat-o cu gratii si usi masive din fier si
am amenajat-o cu rafturi adanci si incapatoare. Avand depozit, s-a creat posibilitatea de a
colectiona material cat mai mult. in acelasi timp in sala de expozitie am organizat cateva
expozitii cu rasunet, cum ar fi o expozitie de arta populara preliminara viitoarei expozitii de
baza, o expozitie de covoare populare norvegiene (primite pe plan central), iar in colaborare
cu muzeul din Sighetul Marmatiei o expozitie de masti populare. Am folosit depozitul mai
bine de doi aniin conditii multumitoare. La un moment dat reprezentantii regimului comunist
au ordonat sa se puna sala de expozitie la dispozitia sectiei agricole din judet. Cu ocazia Zilei
Agricole s-a organizat in acel spatiu o ampla expozitie agricold. Dupa desfacerea expozitiei
organizatorii au lasat in dosul salilor de expozitie resturile marfii nevandute. Datorita acestui
fapt tot localul a fost invadat de sobolani, lucru pe care I-am observat doar cand ne-am dus
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sa punem in depozit lucrurile colectionate. Atunci cu mare stupefactie am observat colectia
de oud incondeiate in buna parte a fost roasa de sobolani care au atacat chiar si cojoacele
si frumoasele tesaturi populare. In consecintd am aplicat masuri de deratizare. Totusi, acest
eveniment ne-a pus pe ganduri. Am inteles cd trebuie sa gasim un alt loc de depozitare mai
potrivit, cu atat mai mult ca era destul de departe de locul nostru de munca (cca. 2 km.)
Intre timp, inaintau lucrarile de restaurare la Palatul Baroc viitorul nostru muzeu.
Cateva sali mari la nivelul al treilea ce urmau sa fie repartizate sectiei noastre erau finalizate.
De comun acord cu directiunea ne-am hotarat sa transportam aici depozitul nostru. Era
riscant avand in vedere ca edificiul intreg era un imens santier de lucru dar solutie mai
bund nu am gasit. Usile au fost bine zavorite iar transportul obiectelor etnografice I-am
efectuat cu membirii sectiei, pe ascuns, in orele de dupa terminarea programului, in cosuri
de nuiele impletite. Intretindtorul muzeului, lon Irimie a amenajat provizoriu aceste sili cu
rafturi spatioase din scanduri negeluite. In acest fel s-au creat conditii bune nu numai pentru
depozitarea obiectelor dar acolo am putut selectiona si pregatii obiectele pentru expunere.

c. Organizarea muncii de colectionare

Cei aproape zece ani de activitate (cercetdri etnografice, organizari de expozitii
de artad populara, intalniri cu creatorii populari) desfasurate in cadrul Casei Regionale a
Creatiei Populare mi-au creat posibilitatea cunoasterii aprofundate a terenului, respectiv a
regiunii Crisana - tara celor trei Crisuri. Studiile profesionale obtinute in cadrul facultatii de
etnografie coroborate cu cunoasterea terenului mi-au permis elaborarea unui amplu plan de
colectionare de obiecte etnografice

Era perioada colectivizarii agriculturii si paralel cu aceasta se realizau angajari in
masa a populatiei de la sat in industria de la oras. S-a produs o schimbare radicala in viata
satului, oamenii si-au schimbat portul si multe tesaturi taranesti, inainte mult pretuite, au
devenit nefolositoare intr-o perioada scurta de timp. Deci pentru colectionare de obiecte
pentru colectia muzeului timpul era deosebit de potrivit. Din fericire am obtinut si fonduri
necesare achizitiondrii acestora. Material s-a gasit din belsug pe teren, insa noi a trebuit sa ne
concentram asupra patru obiective:

1. sa asigurdm material corespunzator pentru viitoarea expozitie de baza de arta
populara.

2. sd faurim un patrimoniu valoros de etnografie

3. sdfdurim o bazd de studiu pentru lucrdrile stiintifice

4. sasalvam de la pieire lucrurile valoroase de pe teren .

Din aceste considerente nu am achizitionat lucrurile gasite pe teren la intamplare ci
dupa un plan conceput in mod riguros ( vezi planurile de munca si darile de seama pastrate
in arhiva interna a sectiei si cele publicate de lacinta Chiriac, in lucrarea Sectia de etnografie a
Muzeului Tdrii Crisurilor Oradea intre anii 1964-1971, in Biharea XXVIIl - XXX, 2001-2003, p.183-
196).
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Planurile de colectionare au fost concepute pe baza a doua considerente. Am
urmarit sa cuprindem toatd regiunea cercetata si paralel sa adunam obiecte muzeale din
toate domeniile etnografiei. Deci in deplasarile noastre trebuia sa ajungem in satele si
citunele cele mai indepartate. Intre timp s-a schimbat organizarea administrativa, vechea
regiune Crisana s-a redus la judetul Bihor. Noi, in continuare am colectionat obiecte pe langa
cele din Bihor, de pe toata Valea Crisului Alb (care reprezenta jumatatea judetului Arad), de
pe cursul superior al Crisului Alb (Tara Zarandului, facand parte din jud. Alba), de pe Valea
Barcaului (judetul Salaj). Planul nostru de colectionare era conceput pe domenii (port,
tesdturi, ceramica etc.), pe categorie de obiecte, relevante fiind localitatile de unde trebuie
achizitionate.

Modul de achizitionare adoptat de noi era inedit. Pe plan national achizitiile se
faceau cu banii pe loc. Noi insa le cumpdram printr-un proces verbal de preluare urmand
ca banii sa-i trimetem prin posta, dupa mai multe saptamani. Am recurs la aceasta metoda
deoarece mergeam pe teren cate un singur muzeograf iar uneori cate doi, poate in locuri
neumblate asa incat era incomod sa purtam cu noi bani multi. Pe de altd parte am dorit
sa indepdrtam ideea unei eventuale sustrageri a banilor respectivi. Obiectele achizitionate
le-am supus evaluarii unei comisii iar dupa aprobare, contabilitatea trimitea banii. Comisia
era formata din membrii Uniunii Artistilor Plastici (sculptorul losif Fekete, pictorul Aurel Pop)
cat si de catre inspectorul principal al comitetului de cultura al judetului Bihor, Ilie Julai.
Mentionez ca ne-am bucurat de mare incredere din partea populatiei de la sate care ne-a
predat lucrurile fara bani, cu promisiunea de trimite banii mai tarziu.

Inedit a fost si modul de inregistrare al obiectelor. Avand in vedere ca la fiecare
deplasare noi am achizitionat un numar considerabil de obiecte, evaluarea se facea dupa mai
multe achizitii, iar noi trebuia sd nu confundidm obiectele si notele apartinatoare acestora. in
acest scop obiectele erau etichetate cu numar de inventar, inregistrate la randul lor intr-un
caiet primar de inregistrare (neintalnit la nici un muzeu in tard). Numarul de inventar urma sa
devina definitiv doar dupa aprobarea comisiei de evaluare, abia atunci obiectul era introdus
in registrul de inventar iar pe baza notelor luate se alcatuia fisa stiintifica.

Nu totdeauna si in toate locurile am fost primiti la fel. Pentru exemplificare voi
aminte cateva situatii extreme. La Suncuius, localitate miniera, pe Valea Crisului Repede,
toate incercarile mele de achizitionare au fost refuzate.Vazand ca trebuie sa ma intorc cu
mana goald m-am adresat vicepresedintei comunei, Cornelia Popovici, care mi-a fost pe
vremuri colegd de clasa in liceu. Cu greu am obtinut cateva camasi femeiesti frumoase iar
la plecare am dorit sa ies din casa cu obiectele obtinute, intinse pe brate, gandind ca in felul
acesta fi voi putea influenta pe vecinii sa ne ofere spre vanzare si alte lucruri. Dar proprietarul
s—a opus, a impachetat lucrurile cu grija si mi-a cerut promisiunea ca nu voi spune nimanui,
ca mi le-a dat. Oamenii castigau bine la mina si le era rusine sa vanda lucrurile din casa.

Am intalnit si situatii contrare. La Bobota, in Sdlaj intr-o zi frumoasa de vard am
fost in deplasare cu Mia Bocse si Olivia Lungescu. Abia am cumparat cateva textile de casa
ca s-a dus vestea in comuna cd ,au venit de la muzeu dupa haine”. Femeile ieseau la poarta
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cu frumoase costume pe brate si ne invitau sa intram fiind o ofertd atat de mare incat ne-a
pus pe ganduri. Atunci am hotarat sa cerem directiunii scolii sa ne puna la dispozitie doua
sdli de clasa unde am reusit sa selectionam piesele de care aveam nevoie si sa completam
documentele necesare. Multe piese din cele achizitionate la Bobota au devenit exponate.

S-au intamplat si cazuri neplacute. loan Godea si Olivia Lungescu mergand in locuri
indepartate in imprejurimile Beliului (azi judetul Arad) au fost opriti din lucru de un agent de
militie si au fost condusi pentru identificare pana la primul post de militie. in general insa nu
aveam probleme, se stia cu ce scop umbla pe teren lucratorii muzeului si pretutindeni eram
primiti cu intelegere.

Au fost si cazuri cu necaz. Odata impreuna cu Mia Bocse am fost la Chiscdu, pe Valea
Crisului Negru de unde am cumparat doua lazi vechi de zestre deosebit de frumoase cu o
patina a timpului, lucioasa provenite din Budureasa. Am intocmit actele de achizitie si am
plecat mai departe pentru cercetare la un catun de pe deal, cerand sa goleasca lazile pana la
intoarcerea noastra. La revenirea noastra lazile intr-adevar erau scoase si asezate in fata casei,
dar cum? Erau ude, spdlate frecate cu peria, aratau ca niste gdini despuiate. Am fost disperate
dar era un fapt implinit. Au trecut zile lungi pana cand restauratorul muzeului a reusit sa
obtina o patina artificiala insa departe de cea a timpului.

Ne-am izbit si de alte greutati. Frumoasele si valoroasele icoane pe sticla erau
subapreciate in sate. In unele cazuri considerate invechite erau puse deoparte. Asa incat le
puteam cumpdra relativ ieftin dar nu pe baza de proces verbal ci trimitand banii mai tarziu.
In multe cazuri plateam noi din buzunar icoanele si fdceam donatie muzeului. Uneori refuzau
oferta noastra sub pretextul ca nuau ce sa punainlocullor. Am propus directorului muzeului
sa cumparam de la Diecezana icoane executate pe cale grafica si sa le ddm la schimb.
Directorul Virgil Jurca a refuzat categoric, sustinand ca ar putea fi interpretat ca propaganda
religioasa. Aceasta era situatia in anii 1965- 1970, in timpul regimului Ceausescu.

Vorbind de icoane trebuie sa arat ca pe parcurs au aparut colectionari amatori care
ne - au facut concurenta serioasd, mai ales ca ei nu se ferau sa foloseasca metoda schimbului
si ofereau chiar sume mari de bani. In fata acestui ,pericol’, Ministerul Culturii a intreprins
o actiune de colectionare in masa pe plan national. Un colectiv format din reprezentantii
muzeelor mari din tara s-a deplasat in fiecare judet iar cu sprijinul muzeografilor locali, timp
de zece zile au identificat si colectionat masiv. Spre marea noastra amaraciune din judetul
nostru au fost colectionate (chiar cu sprijinul nostru) peste o sutd de icoane pe sticld ce
au fost transportate la Muzeul Brukenthal din Sibiu, unde au fost comasate toate icoanele.
Cum in planul nostru tematic era proiectata o sala reprezentand obiecte din viata spirituala,
deci si icoane, am cerut si ni s-a aprobat ca din colectia adunata din judetul Bihor, sa ni se
repartizeze sub forma de imprumut fara rambursare un numar de 25 de icoane. Am plecat
cu microbuzul muzeului la Sibiu de unde am ales cele mai frumoase icoane si imediat le-am
dus la Muzeul de Arta din Bucuresti pentru restaurare. Sunt convinsa ca sala icoanelor a fost
una dintre cele mai reusite sdli din expozitie. Aceasta a fost insa desfiintata autoritar de noul
director Sever Dumitrascu — cu ocazia comemordrii Centenarului Muzeului in anul 1972. Am
gasit si mai suparator faptul ca fara sa fi fost cerute Sever Dumitrascu a returnat cele 25 de

https://biblioteca-digitala.ro



241 Despre inceputul Sectiei de Etnografie a Muzeului Tarii Crisurilor

icoane Muzeului Brukenthal.

d. Amplasarea expozitiei de baza

Spatiul destinat organizarii expozitiei de baza pentru sectia de etnografie nu a fost
si nu a ramas acelasi pe parcursul lucrarilor.

Odata cu repartitia Palatului Baroc pentru muzeu lucratorii muzeului au trecut la
impartirea de principiu a spatiului. S-a hotdrat de comun acord ca nivelul | sa revina in parte
sectiei de istorie ( expozitie si birouri), restul sa fie ocupat de birourile admnistrative, de
laboratoare de restaurare si fotografie, de ateliere de intretinere. Nivelul al Il-lea, respectiv
etajul unu revenea sectiei de arta iar nivelul al lll-lea urma sa ramana sectiei de etnografie
si anume aripa stanga era rezervata expunerii si aripa dreaptd revenea depozitelor,
laboratoarelor de restaurare si birourilor de lucru. La data respectiva dispuneam deja de un
patrimoniu valoros bogat si variat insa doream sa imbogatim depozitul in continuare, deciin
perspectivd, urmdream sa realizdm un depozit de mare amploare. Dupa planul initial sectia
de stiinte naturale ramanea in vechiul local din doua considerente. In primul rand sectia
de stiinte naturale nu se gasea intr-o faza avansatd de pregatire, in situatia de a deschide
expozitia de baza odata cu celelalte sectii. Un alt aspect, era ca edificiul muzeului vechi a
fost construit prin donatia cetatenilor orasului chiar pentru muzeu. Asa incat era de dorit
sa se respecte aceasta doleanta si cel putin o sectie sa ramana in vechea locatie. Pe parcurs
sectia de naturale a revenit asupra acestei optiuni, cerand si reusind sa convinga forurile
tutelare ca ei sa intre in palat impartind spatiul cu sectia de etnografie. Aceasta nehotarare
si tardgdneala a sectiei de naturale n-a ramas fara repercusiuni. Pe langa faptul ca noi am
fost obligati sa elaboram planul organizarii expozitiei pentru doua spatii total diferite, sdlile
viitoarei expozitii au suferit unele neajunsuri asupra carora vom reveni. In functie de local
noi am elaborat trei variante de plan tematic si grafic, de etnografie pentru vechiul muzeu si
de arta populard pentru palatul baroc (vezi arhiva interna a sectiei, precum si studiul lacintei
Chiriac mentionat mai sus).

Ivindu-se cheltuieli neprevazute in munca de restaurare a palatului, Ministerul
Culturii si mai mult chiar, Nicolae Ceausescu, in persoana a aprobat suplimentarea banilor
necesari insa cu anumite conditii. Anume, se cerea sa renuntam definitiv la vechea locatie
a muzeului, aceasta printr-un transfer urma sa fie pus la dispozitia spatiului locativ. in urma
acestui fapt, nivelul al treilea din edificiu urma sa fie folosit de amebele sectii (etnografie si
stiintele naturii). Am lasat spatiul rezervat expozitiei nemodificat, in schimb am fost obligati sa
restrangem spatiul prevazut depozitelor ( pentru care am avut deja un plan conceput), unde
era amplasat acum si sectia de naturale. Dar dupa cum am aratat initial au aparut neajunsuri
chiar si in spatiul expozitional — astfel ca Jurcsak Tiberiu ca sef de sectie la stiintele naturii
a ordonat ca viitoarele sali de expozitie sa fie parchetate, iar geamurile si usile sa fie vopsite
in culoarea verde. Cand acest spatiu ne-a fost s-a repartizat, noi urmaream sa obtinem un
mediu neutru unde culorile vii ale artei populare se pot evidentia.

A trebuit sa ducem o lupta sustinutd mergand pana la interventia forurilor ministeriale
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pentru a reusi sa ni se vopseasca usile si ferestrele in alb si podelele prevazute cu parchet
sd le acoperim cu o mochetd de culoare bej, de 0o nuanta naturald Aceasta schimbare in
planul de restaurare si de amenajare a spatiului expozitional reprezenta o cheltuiald inutila

si neprevazuta.

e. Munca stiintifica

Paralel cu munca de colectionare a patrimoniului muzeal, cu elaborarea planului
tematicsi chiar grafic a viitoarei expozitii de baza, am fost obligati sa asiguram conditii optime
in vederea desfasurarii unei viitoare munci stiintifice solide. In acest scop toate obiectele
intrate in functie de caietul primar au fost trecute in registrul de inventar si paralel li s-au
completat fisele de obiect stiintific, totalitatea lor formand catalogul stiintific. Aici trebuie
sa arat ca nu am mostenit un sistem de evidenta stiintifica prealabild ceea ce a fost de bun
augur. Ne - a permis sa incepem munca de la zero intr-o forma inedita. Cu atat mai mult ca
dupa o vizita la cele mai mari muzee din tard am constatat cd nu exista un sistem de evidenta
universal acceptat. Sistemul cel mai reusit I-am gasit la Muzeul de Artd Populara din Bucuresti
(director Trancred Bdndteanu), ce avea totusi un mare neajuns si anume cd fisele erau
completate in dublu exemplar, in functie atat de domeniul etnografic cat si de cel geografic.
Pe langa aceste criterii noi am urmarit sa inregistram chiar mai multe date referitoare la
obiect. In urma acestor considerente am elaborat un sistem de evidenta intr-un fel codificat,
pe baza de selectie vizuald, care permitea manipularea usoard a fiselor asezate in ordinea
numarului de inventar ( vezi Tereza Mozes, Din experienta muzeului judetean Oradea. Sistemul
de evidentd stiintificd a sectiei de etnografie in Revista Muzeelor, Bucuresti, nr. 3, 1968). Sistemul
nostru de evidenta prin aplicarea unor placute colorate cuprindea atat fisierul tematic cat si
cel geografic, in acelasi timp oferind o privire atat sintetica cat si analiticd a colectiei privind
numarul, felul si provenienta obiectelor aflate in colectie. Avantaj de necontestat in epoca
cand aplicarea masinilor de calcul la muzee era de neconceput. Mentionez ca materialul
pentru placutele colorate I-am obtinut de la fabrica de materiale plastice, considerat deseu.
Placutele au fost taiate la dimensiunea ceruta de noi de cétre supraveghetoarele sectiei, tot
ele le-au lipit pe fise la locul indicat de muzeolog.

S-ar putea crede ca acest fisier si-a pierdut actualitatea odata cu introducerea
calculatoarelor. Consider ca fisierul va ramane si pentru viitor o baza valoroasa de documente
ce nu se mai pot reconstitui odata cu stingerea din viata a informatorilor.

Paralel, in mod asemdndtor, pe baza acelorasi principii au fost notate in registre
speciale filmele, diapozitivele, fotografiile executate de membrii colectivului, realizand
o filmoteca si o fototeca valoroasa. Fotografiile au fost aplicate pe fise speciale si toate
fiind corelate in asa fel ca regasirea obiectivului cautat, respectiv a filmului, peliculei sau
a fotografiei sa se faca repede si cu mare usurintd. Adusa la zi aceasta a fost o munca
sustinuta din partea muzeografilor dar cu atat mai mare a fost satisfactia cand la un curs
de perfectionare a muzeografilor, organizat la Oradea, le-au fost apreciatda munca de catre
colegii din tara.
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Paralel cu munca sustinutd pe teren siintretinerea evidentei stiintifice muzeografii au
participat cu lucrari stiintifice la sesiunile organizate pe plan national dar si publicand lucrari
valoroase. Au vazut lumina tiparului pana la deschiderea expozitiei de baza urmatoarele
volume:

- Tereza Mozes, Florea Bobu Florescu, Ceramica populard din regiunea Crisana,
Oradea.1967

- Maria Bocse, Tesdturi populare din Bihor, Oradea, 1968

- Tereza Mozes, Portul popular femeiesc din bazinul Crisului Repede, Oradea, 1968

- *** Contributii la cunoasterea etnografiei din Tara Crisurilor, Oradea, 1971
(antologie cu participarea intregului colectiv de munca).

f. Organizarea depozitelor

De la infiintarea sectiei problema depozitelor a stat in centrul preocuparii noastre.
Aceasta s-a impus si mai mult odata cu obtinerea spatiilor in palatul baroc. Avand la
dispozitie un spatiu generos am cerut concursul Cooperativei Decorativa pentru proiectarea
unor mobile corespunzatoare celor mai inalte cerinte. Ni s-a repartizat arhitectul N. Rozor
si mai tarziu dupa plecarea acestuia, am lucrat cu arhitectul I. Cosoveanu. Cu concursul
colectivului sectiei am trecut la evaluarea colectiilor pe categorii de obiecte urmarind sa
comandam dulapurile dupa dimensiunile obiectelor (dulapuri mai lungi pentru sumane, mai
fnguste pentru cojoace, potrivite pentru poale etc.). Bineinteles am tinut cont si de cresterea
patrimoniului, de planurile de achizitii in perspectiva.

Dupd cum am aratat mai sus, sectia de naturale s-a mutat in spatiul oferit etnografiei
la inceput si in urma acestui fapt am fost obligati sa refacem planurile noastre. Potrivit
evidentei stiintifice depozitele urmau sa fie organizate tot pe genuri de creatie, respectiv pe
colectii si categorii de obiecte. Trec peste prezentarea planului deoarece acesta se gaseste
in arhiva sectiei, iar principiile de organizare le-am publicat in urmdtoarele lucrarii - Din
experienta muzeului judetean Oradea. Sistemul de evidentd stiintificd a sectiei de etnografie in
Revista Muzeelor, nr. 3/ 1968 si Principii si metode noiin organizarea stiintificd a colectiei de artd
populard in Centenar Muzeal Ordidean, Oradea, 1972. In vederea obtinerii unui spatiu de mai
mare capacitate de depozitare am comandat dulapuri suprapuse asezate pe stative metalice
de sustinere ale dulapurilor, acestea nefiind asezate pe sol au permis totodatd o intretinere
mai riguroasa - aerisirea, maturarea sub dulapuri, prevenirea cuibdririi soarecilor etc.

Mobilierul depozitului a fost comandat pe plan local, la cooperativa pentru
prelucrarea metalelor din Marghita, respectiv partea lemnoasa la cooperativa din Valea lui
Mihai. Facand un control impreuna cu colegul loan Godea am observat ca proiectantii au
omis sa faca aerisirea dulapurilor. Atunci am cerut sa se decupeze cate o gaura de forma
circulara pe usile dulapurilor, iar pentru a preveni patrunderea prafului sa i se aplice cate
o tesatura de panza pe fiecare decupaj. Aceasta nu numai ca a imbunatatit dar a si ridicat
aspectul estetic al dulapurilor. Pentru depozitarea piesele de port am prevazut sertare
glisante, pentru textile - stergare, fete de masa - au fost prevazute suluri mobile pentru a
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evita uzura la indoituri, pentru colectia de oua incondeiate am prevazut sertare adaptate cu
locasuri speciale. In fiecare caz am tinut cont de natura, dimensiunea obiectului.

In anii 1964-1965 am efectuat o caltorie la Budapesta cu scopul vizitdrii Muzeului
de Etnografie, urmadrind sa comparam portul maghiar de ambele parti ale granitei. Am cerut
colegilor maghiari sa-mi arate cate un costum femeiesc si barbatesc si spre surprinderea mea
nu am fost condusa la depozit ci mi-au fost aduse doua mari boccele legate in cearceaf alb
imaculat. In fiecare din ele am gasit costumul intreg, de la cizme la palarie. La intrebarea mea
cum tin camasile impreuna cu cizmele mi s-a raspuns ca in caz de le-ar aseza pe categorii de
obiecte nu ar mai putea asambla costumul intr-un timp relativ scurt. Pentru a nu se ajunge si
in cazul colectiei orddene la acest neajuns am hotarat sa caut o rezolvare optima. lata metoda
- n depozitul nostru dulapurile asezate in randuri paralele au fost marcate cu cate o literd, A;
B; G D; E......., ordinea asezdrii dulapurilor cu o cifrd romang, sertarul cu litera S si locul acestuia
cu o cifra araba. In felul acesta cu un cod simplu ( de exemplu FV S 3) am putut indica piesa
cautatd - sumanul - ce se gaseste in depozitul de port in randul F, fiind al cincilea in sir si se
afla in sertarul al treilea. Aceste simboluri erau trecute alaturi de fiecare numar de inventar
ale obiectelor din registrul de depozit. Pe fisa stiintifica de obiect a camasii ( piesa principala
de port) au fost trecute numerele de inventar ale pieselor componente costumului. Deci pe
baza fisei camasii in cinci minute se putea asambla costumul in cauza (piesele componente
fiind asezate pe categorii de obiecte).

g. Organizarea expozitiei de baza

Trec peste prezentarea planului tematic, aceasta se afla in arhiva sectiei, mentionez
doar, ca acesta a fost mult imbunatdtit pe baza unui plan de actiune pe care l-am intocmit
in paralel si in urma caruia patrimonul existent a fost mereu imbogatit in cursul lucrarilor
de amenajare. Astfel in cursul organizarii expozitiei de baza au fost achizitionate costumele
populare maghiare de pe cursul superior al Crisului Repede, din satul Izvorul Crisului,
interiorul maghiar de la Finis si multe alte obiecte despre care consideram cd puteau
imbunatatii aspectul final al expozitiei.

Mobilierul, vitrinele, stativele, covoarele, perdelele necesare viitoarei expozitii
urmau sa fie proiectate si asigurate de intreprinderea Decorativa din Bucuresti. Insd aceasta
nu putea incepe munca, decat pe baza unui plan foarte clar. In acest scop am invitat inginerul
de resort, am predat planul tematic, am prezentat materialul propus pentru expunere, am
pregatit fotografii martori alb-negru si diapozitive ale viitoarelor exponate, am notat inclusiv
dimensiunile acestora. De comun acord am stabilit circuitul expozitiei in urma caruia am
trecut la elaborarea planului grafic.

De la inceput trebuie sa mentionez ca am avut un noroc deosebit prin faptul ca ni
s-a repartizat un arhitect competent, in persoana doamnei Xana Ghica. Ea a inteles perfect
doleantele organizatorului, in tot timpul lucrarilor a tinut pas cu necesitatile noi ivite cdutand
sd lerezolve.Raportul intre organizatorul expozitiei si arhitectul proiectant era cel asemanator
celui existent intre regizorul unui spectacol si scenograful care creeaza mediul ambiant al
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spectacolului. Noi am optat pentru un mediu cat se poate de neutru unde obiectele bogat
colorate ale artei populare se pot manifesta fara concurenta. Ceream un mobilier aproape
inexistent, foarte putin lemn de culoare natur dar si mult cristal; covoare, perdele de culoare
deschisa dar in acelasi timp de nuantd calda, o iluminare naturald ziua, lumini ascunse seara.
Ceea ce Xana Ghica a rezolvat aproape perfect.

Au fost insd si cateva nemultumiri.

Primul si cel mai mare neajuns a fost faptul ca la ora respectiva nu s-a putut procura
cristal de grosimea necesara usilor pentru vitrine, acesta fiind inlocuit cu sticla de o grosime
mai mare. Acest compromis a scazut mult aspectul vitrinelor. Al doilea inconvenient s-a
ivit atunci cand Intreprinderea Decorativa a comunicat ci nu poate furniza tesatura de tei
propusd pentru captusirea vitrinelor. Ei au propus sa o inlocuiasca cu o tesatura de origina
industriala, numita hesian folosita in croitoria barbateasca. Cum aceasta panza avea o
tonalitate rece, monotona, am refuzat propunerea facuta. Fiind sfarsit de an, intreprinderea
Decorativa a incercat sa ne forteze acceptarea iar ca urmare am fost chemata la Bucuresti
unde mi s-a prezentat o vitrina gata finisata, ce parea convenabila la prima vedere dar nu era
ceea ce urmaream. La refuzul meu categoric, directorul institutiei m-a amenintat cd in cazul
unui refuz vor recurge la ,sprijinul” organelor superioare. Acesta m-a inspirat sa recurg eu
la sprijinul Directiei Muzeelor, respectiv a Ministerului Culturii. Stiam ca ministrul Pompiliu
Macovei s-a interesat personal de mersul lucrarilor de restaurare in cazul Palatului Baroc, cat
si de stadiul de pregadtire al celor patru sectii din muzeu. Prin urmare m-am hotarat sa ma
adresezdomniei sale, insd la momentul respectiv era plecat din tara. M-am adresat ministrului
adjunct al culturii, lon Moraru. I-am ardtat o mostra din cele doua tesaturi respectiv tesatura
de tei si hesianul iar tesatura de tei |-a cucerit de la prima privire. Totusi a cerut un rdgaz de
dous ore pentru documentare iar cAnd am revenit mi-a comunicat hotararea: intreprinderea
Decorativa nu are posibilitatea de a ne livra tesatura de tei, in schimb este de acord sa ne
puna la dispozitie coaja de tei, urmand ca noi sa rezolvdm procesul tesutului. Chiar daca
nu stiam ce rezolvare voi gasi m-am angajat la acest demers. Revenind la Oradea am luat
legatura cu Cooperativa Arta Crisana ce avea o sectie de fesatorie la Beius. La Beius s-au tesut
sute de metrii patrati din aceasta tesatura minunatd, care ne-a adus faima sectiei. Trebuie sa
mentionez ca am fost primul muzeu din tara care a folosit aceasta tesatura nemaiintalnita
pana azi in montarea expozitiilor.

Incidentul a mai avut o influenta benefica pentru muzeu. La tesatoria din Beius
intre multiplele razboaie de tesut am gasit unul de mare frumusete. Lemnul acestui razboi
de tesut era deosebit de frumos sculpatat si avea o patina lucitoare de mare vechime. Am
castigat intelegerea cooperativei care a acceptat sa-l inlocuiasca pe cheltuiala muzeului cu
unul nou. Tn acest fel am obtinut o piesa de muzeu de mare valoare ce se gaseste si astazi in
expozitie, in interiorul din Pietroasa.

Al treilea inconvenient s-a ivit atunci cand au inceput montarea vitrinelor in prima
sala de expozitie, respectiv sala de ceramica. Atunci ne-am dat seama ca vitrinele nu sunt
indeajuns de adanci. De fapt acest lucru ar fi trebuit sa il observ cand mi s-a prezentat la
Bucuresti vitrina prototip. Eu insa eram asa de preocupata de problema fundalului, respectiv
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de tesdtura de tei, incat nu am dat destula atentie acestui aspect. Vitrina montata dacd era
corespunzatoare pentru colectia de ceramica nicidecum nu era acceptabila pentru obiectele
din lemn si mai ales pentru expunerea pieselor de port. Armatura de fier, respectiv barele de
sustinere ale vitrinelor au inceput sa fie montate in celelate sdli de expozitie. M-am adresat si
am cerut concursul arhitectei Xana Ghica care imediat s-a prezentat la fata locului. Arhitecta
a intrerupt lucrdrile si dupd multe insistente barele scurte din fier au fost scoase din perete si
inlocuite cu altele, mai lungi permitand montarea unor vitrine adanci, potrivite necesitatilor.

Intreprinderea Decorativa s-a ocupat de confectionarea mobilierului side expunerea
obiectelor iar noi, specialistii muzeului, trebuia sa realizam aranjarea propriu zisa.

h. Montarea expozitiei

Pentru expunerea vaselor de ceramica noi am cerut montarea unor rafturi din
sticla aranjate intermitente asa incat sa nu deranjeze privirea. Trebuie mentionat ca pentru
desemnarea locurilor de montare a barelor metalice de sustinere ale acestor rafturi, am cerut
concursul graficianului Nistor Coita, muzeograf la sectia de arta (dupa deschiderea muzeului
Nicolae Coita a facut prezentarea graficd a ghidului sectiei de etnografie). Am selectionat
vasele de ceramicd ce urmau sa fie expuse ordonandu-le pe centre de creatie. Nistor Coita
la randul lui a tdiat din hartie silueta vaselor, apoi potrivit unui ritm plastic dinamic a fixat
aceste profile pe fundalul vitrinelor, indicand in acest fel locul unde trebuiau asezate rafturile
de sticla. Vitrinele in acest fel aranjate au castigat un aspect grafic deosebit.

Expunerea obiectelor de lemn nu a ridicat probleme deosebite, fiind asezate unele
n vitrine iar cele de dimensiuni mari direct pe perete, pe panouri sau pe podiumuri.

Aranjarea sectorului de arhitecturd de asemenea nu a ridicat probleme notabile.
Spatiul de expunere fiind relativ mic nu am putut expune decat elemente de arhitectura
pentru care intreprinderea Decorativa ne-a pus la dispozitie stative corespunzatoare.

Probleme deosebite s-au ridicat odata cu expunerea costumelor populare. Ca pas
introductiv noi am urmadrit sa credm o vedere de sintezd, dand posibilitateain acelasitimp unei
contempléri analitice. Tn acest scop am prezentat portul dupa criteriul etnic (roman, maghiar,
slovac) pe zone sau subzone, am expus fiecare piesd de port ( cele mai reprezentative camasi,
poale, cojoace, sumane) din toata regiunea Crisana in dezvoltarea lor fireasca, istorica. Pentru
a avea o orientare clara chiar la intrarea in sectorul portului popular am recurs la un panou
ilustrativ pe care intreprinderea Decorativa l-a realizat foarte bine, prin diapozitive color de
mari dimensiuni. Muzeul a furnizat prototipul celor mai reprezentative costume din regiune.
Fiecare din aceste costume au fost mérite la dimensiunea naturala fiind insemnate cu cate un
simbol. Simbolul la rindul lui a aparut pe harta care era amplasata central, aratind locul unde
costumul era purtat. Deci pe aceasta hartd se putea urmarii zonele si subzonele specifice
reprezentative pentru portul din regiune.

Problema cheie a fost gdsirea modalitatii expunerii costumelor. Modul folosit pe
scara larga atat in tara cat si in strdinatate era folosirea unor papusi inexpresive (care dupa
mine sustrageau atentia de la contemplarea obiectului expus) si prin urmare nu am fost de
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acord cu folosirea lor. Arhitecta Xana Ghica a refuzat sa se ocupe de aceasta problema iar
noi trebuia sa solutionam pe plan local acest inconvenient. intr-o prima etapa m-am adresat
Cooperativei Cootex, incercand modalitatile folosite in comert dar toate incercarile au ramas
reprobabile. Pentru a gasi o rezolvare m-am adresat unor tehnicieni insa nici aceste incercari
nu au fost satisfacatoare. Pana la urma m-am adresat unui tehnician mecanic, unui fost elev
al meu la Scoala de Artd Populard, loan Brazda. I-am cerut sa confectioneze un stativ metalic
asemanator corpului, respectiv scheletului uman, care sa serveasca drept suport pentru
imbracarea costumului popular. Dupa multe incercéri efectuate cu perseverentd a reusit
sa raspunda doleantelor noastre. Stativul odata realizat a servit ca punct de plecare pentru
elaborarea altor mijloace de expunere, respectiv pentru cojoace, sumane dar si pentru diverse
alte formule de expunere - liber sau prins direct de perete etc. Acest sistem mai prezinta
un mare avantaj si anume oferd un mijloc accesibil de prezentare in cadrul expozitiilor
itinerante sau celor organizate in strainatate. Modul nostru nou de prezentare al costumelor
a gasit o larga apreciere nu numai in tara dar si in strainatate. Stativul nostru metalic a fost
imprumutat de multe alte muzee fiind si azi folosit. Ulterior trebuie sa marturisesc ca am
facut o mare greseala si anume ca nu am cerut la vremea respectivd dreptul de inovatie
pentru loan Brazda si subsemnata, deoarece candva, poate va fi cdutata originea aparitiei
acestui sistem de prezentare simplu, dar ingenios.

Odata cu expunerea colectiei de camadsi (femeiesti si barbatesti) s-a ridicat o
problema de alta naturd - camasile urmau sd fie expuse direct pe perete, respectiv pe
tesdtura de tei. Restauratoarea Aurica Stanoe le-a fixat prin ace, ajungand totusi la concluzia
ca acele metalice in decursul anilor ar putea dauna tesaturii. Aurica Stanoe, la cererea mea, a
aplicat pe camasi la punctul de fixare cate o brida, iar acul era introdus in aceasta butoniera
artificiala.

Formule noi de prezentare am folosit si in cadrul sectorului tesaturi-alesaturi de casa.
In trecut, in muzee, frumoasele tesituri erau expuse direct pe perete, respectiv pe tesitura
de fond, fixate fiind cu ace de gamalii sau cuie. Noi am urmarit inlaturarea acestui mijloc, care
deteriora sau punea in pericol insasi existenta obiectului expus. Am cerut confectionarea
unor bare de lemn de diferite lungimi care urmau sa fie expuse pe un stativ construit in
prealabil. Acesta, prin asezarea barei mai aproape sau mai departe de fond, ne-a permis
un joc prin care se puteau diferentia diferite tehnici sau motive de ornamentare, se puteau
scoate in relief piesele de valoare deosebita.

Probleme noi s-au ivit si cu ocazia organizarii interioarelor taranesti.

In primul rand trebuia rezolvata realizarea podelei. De parchet, podea de scandura
sau mocheta nu putea fi vorba. Trebuia sa gdsim ceva asemdnator care sa redea aspectul
original de la tard. Atunci ne-au venit in ajutor supraveghetoarele noastre lleana Balog, Hule
Eva si Turcut Florica, ele realizand podelele batucite cu pamant in asa fel ca au rezistat timp
de patru decenii, pana in zilele noastre.

Mai dificila a fost infaptuirea mijloacelor de incalzire ale interioarelor. In interiorul din
zona de munte, respectiv din Pietroasa urma sa montam o camnita din cahle de ceramica.
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Cum aceste cahle pe vremuri au fost facute in centrul de olarit din Lelesti, ne-am adresat
unui olar din localitate. El s-a angajat sa ne livreze cahlele necesare (urmand dupa aceea si sa
le monteze), cu conditia sa-i punem la dispozitie tiparul unei cahle originare. Presand in acest
tipar urma sa execute cantitatea de cahle ceruta de noi. Restauratoarea sectiei de istorie,
Maria Szabo a pregatit un tipar executat din gips, dupa o cahla aflata in depozitul sectiei de
etnografie. Dupa executarea cahlelor, olarul din Lelesti (din pacate nu mai tin minte numele
lui) s-a prezentat la muzeu pentru montarea camnitei. Dupd incercari repetate si-a dat seama
ca nu e posibil deoarece cahlele presate in gips ( in loc de tipar din lemn, cum se facea pe
vremuri) nu erau uniforme. La camnita insa nu vroiam sa renuntam iar atunci, chiar in ultimul
moment, cu putin timp inainte de deschiderea expozitiei de baza, impreund cu colegul loan
Godea ne-am deplasat pe teren in cautarea unei camnite. Cutrierand satele, chiar si cele mai
indepartate nu am dat de urma unei astfel de constructii. insa in satul Ferice mergand din
casa in casa si cautand in suri si poduri, am cules un numar necesar de cahle din care olarul
a reusit sa reconstruiascd obiectul dorit. A fost reconstruitd si o soba oarbd specifica zonei de
campie, instalatd in interiorul de pe Crisul Alb (Bocsig).

Mai greu de rezolvat se dovedea un lucru neprevazut la timp si anume iluminarea
interioarelor. Pe de o parte am dorit sa montam pe plafon niste candelabre vechi actionate
cu petrol dar care urmau sa fie iluminate tainuit electric. Am fost obligati sa renuntam la idee
deoarece incdperea era destul de scunda si nu avea acces prin pod. A doua problema era
iluminarea geamurilor din interioare. Pentru interiorul maghiar din Finis am gdsit geamuri
originale din localitate, acestea fiind donate de preotul reformat al satului in urma demolarii
casei parohiale. Geamul putea fi iluminat direct din parcul muzeului. Pentru interioarele
tardnesti din Bocsig si Pietroasa nu am gasit geamuri originale dar s-au efectuat copii
multumitoare. in schimb au ramas oarbe datoritd faptului ca erau amplasate pe peretii
care aveau deschidere spre coridor. Pentru iluminarea lor exista o singura posibilitate prin
amplasarea firelor si instalatiei electrice si ridicarea in paralel al unui perete la o distantd de
30 cm. Aceasta nefiind in deviz, Intreprinderea Decorativa a refuzat s& monteze o astfel de
instalatie. A trebuit sa asteptam vizita unor demnitari de partid si numai prin interventia lor
am obtinut ridicarea peretelui dublu.

In ultima sald urma s expunem obiecte cultice, respectiv icoane, insemne de
mormant, oua incondeiate. Expunerea lor nu prezenta probleme deosebite, doar pentru
amplasarea oualor incondeiate am cerut concursul fabricii Infrdtirea. Inginerul S. Kestenbaum
ne-a pregatit niste suporturi, inele metalice de forma ovoiadala prin care am putut amplasa
ouadle la locul dorit.

In incheiere vreau sa dezvalui un vis, un plan pe care nu am reusit si-| realizez.
In ultima sala ce avea deschidere prin coridorul a Il-lea al expozitiei de baza, cu o buna
vizibilitate, am planificat realizarea imaginii unui ,colt” de cimitir amplasat pe un deal
usor ridicat. Urma sa expunem diferite tipuri de insemne de mormant apartinand cultului
ortodox, romano-catolic, reformat, evanghelic, mozaic etc., oranduite pe grupuri. Trebuia
sa expunem insemne foarte variate, realizate din lemn sculptat, pictat, din piatra, metal,
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lucrate dupa specificul locului ( Bocsig , Rieni, Valea Erului etc.). Intreprinderea Decorativa
si arhitecta Xana Ghica s-au angajat sa realizeze aspectul dealului care se pierdea in orizont,
precum si modalitatea de amplasare a crucilor si insemnelor de mormant. Era un proiect
destul de indrdznet in viemea regimului antireligios. Totusi am castigat multi adepti ce ma
sfatuiau sa pregatim si sa realizam proiectul urmand sa vedem cum vor reactiona organele
de partid. Am discutat planul cu reprezentantii Directiei Muzeelor (care ne vizitau destul de
des in perioada pregatirilor.), verbal m-au incurajat dar nu am obtinut semndtura pentru
lansarea comenzii. Deci in caz de neavizare urma sa platesc personal lucrdrile si cum nu mi-
am putut permite acest lux, am renuntat la visul mult ravnit.

Latura teoretica a problemelor au fost tratate in carti si studii publicate in reviste de
specialitate.
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Fig1. Colectivul Muzeului Judetean Crisana, Oradea, martie 1967 (T. Mozes, M. Bocse, A. Stanoe, L. Rosu
impreuna cu directorul V. Giurca)

Fig 2. T. Mozes, M. Bocse, A. Stanoe, L. Rosu impreuna cu colegi de la Muzeul Judetean Crisana, Oradea,
1967
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SECTA PLASTICA"|

Fig 4. T. Mozes impreuna cu etnograful I. Vladutiu si prim-secretarul de partid P. Blajovici la Targul
Mesterilor Populari, Oradea, 1973
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Fig 5. Tereza Mozes, Ferice, Bihor, 1968

Fig 6. Tereza Mozes, Buteni, Arad, 1971
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Fig 6. T. Mozes in depozitul de textile al Sectiei de etnografie, Muzeul Tarii Crisurilor, 1972
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