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INFORMATII ETNOGRAFICE CUPRINSE iN CATEVA
MONOGRAFII SATESTI DIN BIHOR
DATATE LA MIJLOCUL SECOLULUI AL XX-LEA

SABINA HORVATH*

ETHNOGRAPHIC INFORMATION ON A FEW MONOGRAPHIES OF THE VILLAGES
FROM BIHOR DATED AT THE MIDDLE 20TH CENTURY

In the middle of the20thcentury, in 1941 the Prefecture of Bihor by ordinance number 9827/1941
entrusted the priests, teachers, doctors, veterinarians, agronomists and notaries to compile monographs
on rural villages where they operated. We do not know how many works were written after this
step, but for this study we had access to a number of localities Belejeni 15 monographs Belejeni,
Budureasa — Carbunari, Draganesti, Agris, Negru, Maraus, Gruilung, Ciulesti, Vintere, Stoienesti, Siad,
SéaldabagiuMic, Secaciu, Soimus — Pietreasa, Spinus de Pomezeu. The monographs begin by presenting
the geographical location of the village, continuing with some lines on local history, where the authors
had sufficient data about the history of the schools,churches, notaries and other institutions in the life of
communities. They wrote about nationalism, culture and people’s character but for this paper we will use
only that specific information depicting peasant communities. The ethnographic details are generously
covering both material and spiritual aspects concerning the living of the rural communities. The material
issues considered were occupations, description of houses and homestead, folk and traditional aspects of
food and folk medicine. The traditional and spiritual aspects described in the paper were those related to
the holidays of the year and the important moments of human life - birth, marriage, death.

Their importance in the research lies in their age for over half a century, but showing a much older
world, which makes that these testimonials are even more precious. This alsocomes from the fact
that ethnography uses mostly information obtained through field research where suppliers are people
living a traditional existence speak about their lives and their ancestors. But as all told and not record
information,itloses consistency in time. From this point of view the data presented in the ethnographic
monographs to which we refer are important for the ethnographer on one hand in order to verify what
is obtained by direct field research and data comparison and, secondly, by reconstituting less known
episodes of traditional life.

Key Words: monographs, occupations, home, homestead, alimentation, folk medicine, customs, Bihor

La mijlocul secolului al XX-lea Prefectura Judetului Bihor prin ordonanta numarul
9827/1941 a incredintat preotilor, invatatorilor, medicilor, medicilor veterinari,
agronomilor si notarilor din sate sa alcatuiasca studii monografice despre localitatile
unde I5i desfasoara activitatea. Nu stim daca ordonanta viza toate localitatile din Bihor
insd pentru lucrarea de fatd am avut acces la monografii ale localitatilor Belejeni,
Budureasa — Carbunari, Draganesti, Agris, Negru, Maraus, Gruilung, Ciulesti,
Vintere, Stoienesti, Siad, Saldabagiu Mic, Secaciu, Soimus (com. Petreasa), Spinus
de Pomezeu, toate cuprinse in acelasi dosar de arhiva', suficiente insa pentru a contura
modul de viata traditional din prima parte a secolului al XX-lea in cele cincisprezece
sate. Monografiile incep cu prezentarea localitatilor din punct de vedere geografic si
istoric, scriindu-se in acelasi timp si istoricul scolilor, al bisericilor, al notariatelor

*Muzeul Tarii Crisurilor, etnografie@mtariicrisurilor.ro
'Arhivele Nationale Serviciul judetean Bihor, Fond Prefectura Judetului Bihor - Actele Suprefectului (in
continuare ANSJBh, Fond Prefectura), inv. 90, Monografii / 1941, inv. 46
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10 Sabina Horvath 2)

sau a altor institutii cu rol important in viata comunitatilor respective. S-au scris de
asemenea randuri despre nationalismul, cultura si caracterul localnicilor, Insa pentru
lucrarea de fatd vom utiliza indeosebi pe cele care infatiseaza traiul comunitatilor
taranesti. Din acest punct de vedere informatiile etnografice prezente acoperd cu
generozitate atat aspectele materiale cat si cele spirituale ale societatilor in cauza.

de valorificare ale spatiului geografic in care era asezata o localitatea asa incat
principalele indeletniciri erau in stransa legatura cu terenul agricol pe care il aveau
in folosintad si cu animalele pe care le cresteau. Cele cincisprezece sate se aflau in
regiuni premontane si cu preponderentd deluroase unde pamantul agricol nu avea
randamente indestulatoare dar cu toate acestea agricultura era ocupatia de baza. Era
mai degraba o agriculturd de subzistentd cu performante slabe asa cum s-a pastrat
inca din secolele anterioare’. In monografia satului Maraus (scrisd in decembrie
1941) se spunea ca “pamantul e sarac si nu hraneste de ajuns populatia satului™ iar
solul aferent satului Ciulesti era considerat “neprielnic pentru cereale™. Locuitorii
satului Saldabagiu Mic aveau de asemeanea “putin pamant pentru nevoile lor™ iar
satul Budureasa dispunea de un teren “putin fertil atat pentru cereale cat si pentru
nutreturi”® din acest motiv in hotarul satului se cultiva “secard, porumb, mai putin
graul si ovazul care nu aveau rod satisfacdtor, zarzavaturile nu prea priau iar cartoful
dupa anotimp™”. Spre comparatie, hotarul satului Negru aflat in lunca Crisului Negru,
beneficia de un paméant bun asa incat se cultivau cereale cu bune randamente, plante
de nutret si zarzavaturi®.

Randamentul redus al pamantului agricol i-a determinat pe locuitori sa caute
modalitdti de imbunatatire prin fertilizarea solului. Nebeneficiind de avantajele unei
periodica a pamantului si alternanta pe aceiasi suprafata a culturilor’. Referitor satului
Dréaganesti in 1941, sunt scrise astfel de informatii despre sistemele de cultura si
alternanta lor in vederea optimizarii productiilor cerealiere. Fertilizarea se facea prin
gunoire iar cat priveste alternanta culturilor se mentiona ca porumbul se Tnsamanta
in locul unde cu un an in urma fusese fanul; in urmatorul an dupa cultivarea terenului
cu porumb se semana grau iar peste acesta primavara se semana trifoi; dupa secerat,
pamantul ramanea miriste si timp de un an era loc pentru nutret!®. Cresterea animalelor
este consemnatd in majoritatea monografiilor ca fiind o ocupatie complementara
agriculturii. Dar unele sate se individualizeaza mai mult in acesta directie precum
e cazul satului Siad ai carui locuitori s-au ocupat cu cresterea porcilor si oilor din

2Barbu Stefanescu (coordonator), Aurel Chiriac, loan Goman, Stelian Nistor, Agriculturd, mestesug si
comert la locuitorii zonei Beiusului in secolele XVIII — XX, Editura Universitatii Oradea, Oradea, 2001,
p. 46

SANSIJBh, Fond Prefectura..., £ .79

4Ibidem, f .143

SIbidem, f .136

¢ Ibidem, £ .10

"Ibidem, , f .26

8Ibidem, , f .86

*Barbu Stefanescu (coordonator), Aurel Chiriac, [oan Goman, Stelian Nistor, op. cit., p. 63

10 ANSJBh, Fond Prefectura..., .50
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comercializarea carora obtineau venituri importante''. O traditie ce s-a pastrat chiar
din secolul al XVIII-lea cand intreaga zona a Beliului era mare crescatoare de porci'.
Dar in mod obisnuit taranii cresteau animale pentru nevoile lor de hrani sau ca
animale de tractiune, asa cum e satul Draganesti despre care se spunea cd oamenii
aveau “putini boi, doud — trei perechi in tot satul”, “"cam doudzeci de perechi de vaci
ce erau folosite si la tras; porci, oi §i capre se tin mai cu seama in timpul verii, iarna
fiind greu de intretinut din cauza lipsei de nutret”"?.

Pe langa agriculturad si cresterea animalelor taranii care dispuneau 1n hotarul
satului lor de fond forestier lucrau la padure, la fasonatul lemnelor aga cum era cazul
satenilor din Stoienesti'¥, Ciulesti'® sau a celor din Maraus pentru care ,,padurea
era unicul lor mijloc de trai”'. Munca la padure o faceau de regula dupa terminarea
lucrului la pamant toamna tarziu si continua pana la inceputul verii asa incat paduraritul
nu s-a suprapus peste sezonul muncilor agricole!’. Unele sate s-au specializat in
confectionarea obiectelor de uz casnic din lemn pe care le valorificau in targuri sau
ducandu-le spre regiuni de campie unde le dadeau la schimb pe cereale. E cazul
taranilor din satul Budureasa ce apar in documente la mijlocul secolului al XIX-lea
ca mesteri de lazi de zestre si care plateau taxe pentru practicarea acestui mestesug!®,
consemnat si in monografia satului din 1941 ca fiind aducator de importante venituri
pentru cei care il practicau’ In aceiasi monografie se scria ca locuitorii ,,primavara
si toamna transporta scanduri din comunele motesti — Rogajel si Rachitel sau chiar
de pe valea raului Somes, pe care le vand in targul Beius; transportd busteni de
pe muntele Poiana, creasta Custurilor, varful Baita pe care apoi le prelucreaza in
scanduri sau leaturi valorificindu-le in orasul Beius”?. Pentru satul Budureasa o alta
ocupatie aducatoare de venituri importante a fost cea a stezatului sumanelor in asa
numitele ,,piue” — instalatii taranesti pentru Tmpaslirea tesaturilor din lana. Piuele
erau amplasate de reguld pe raurile de munte cu ape limpezi ce nu aduc in drumul
lor nisipuri, maluri ce ar putea altera calitatea postavului. Pe un curs de rau puteau fi
amplasate mai multe piue ce deserveau atat localnicii cat si nevoile altor sate ce nu
dispuneau de astfel de instalatii, oamenii venind de la mari departari sa isi stezeze
postavul®'. Piuele din Budureasa, asa cum sunt ele consemnate in monografia satului
alcatuita in 1941, apartineau satului i erau amplasate de-a lungul vaii Buduresei ce
tranzita agezarea. Deserveau ,,aproape intreg Bihorul dar veneau oameni si din Arad”
dupa cum precizeaza autorul monografiei. Perioada optima de stezarit era in lunile
noiembrie si decembrie cand lucrul la camp inceta dar si cand raurile de munte erau
" bidem, f. 129
12 Sabina Horvath, Alimentatia traditionala din Bihor in secolul al XVIII — lea, al XIX-lea si inceputul
secolului al XX-lea, Oradea, 2012, p.149 — 150, teza de doctorat - manuscris
13 ANSJBh, Fond Prefectura..., f. 50
1 Ibidem, f. 142
'S Ibidem, £ .37
15 Ibidem, f.75
17 Toan Godea, Carcateristici ale culturii populare din Bihor, Bucuresti, 1977, p. 48
18 Virgil Maxim, si Gheorghe Mudura, Valorificari etnografice din fondurile arhivistice in Biharia II/
1974, Oradea, 1974, p. 62 — 63, loan Godea, op. cit., p. 78
1 ANSJBh, Fond Prefectura..., f .26

2 Ibidem, f .25
2 Toan Godea, op. cit, p.133, 134
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=9

limpezi. Stofa de suman (postavul) era ,,vetoita
stropirea ei cu apa calda®.

Pamantul putin si neroditor i-a determinat pe taranii din zonele de munte si deal
sd munceasca pentru cereale in regiunile de campie. Era un fenomen ce se petrecea
in secolele al XVIII —lea si al XIX-lea, an de an prin care taranii din Depresiunea
Beiusului se deplasau la munca in campie pentru a —si intregi resursele alimentare
si cele banesti. Duceau in drumul lor fructe sau produse mestesugaresti pentru ca
la intoarcere sa aduca cereale?. La mijlocul secolului al XX-lea, despre taranii din
Vintere se scria ca ,,in trecut isi castigau existenta mergand la lucru in Banat™*.
E si cazul taranilor din satul Budureasa ce parcurgeau aceleasi drumuri spre ses
pentru a vinde ,,scandura de brad”, dupa cum se aminteste in randurile monografice
mentionate: ,,cu aceasta marfa cei mai instariti cutreierau mare parte din Ardeal si
tara ungureascd pe la Gyula, Cioba, Bichis, Oradea, etc. - mergeau cu carutele cu
boii si aduceau cereale.....restul familiilor lucrau pustele de la campie in schimbul
cerealelor””.

Un alt aspect surprins foarte bine Tnh monografiile la care facem referire este cel al
descrierii gospodariei si casei taranesti. Asa de pildd in monografia satului Belejeni
se vorbeste despre constructiile ce compun gospodaria, descriind o gospodarie cu o
amplasare pe trei laturi ale curtii —,,in fata casei in curte (ocol) se afla grajdul (sura
cu poiata) .... in fata grajdului spre iesirea la stradd e amplasata o colnitd sau cocina
- loc de tinut porci, pasari sau vitei. Pe podul colnitei se pun cerealele taranului. Intre
colnita si casa se afld poarta de intrare sau caputul ce poate fi din scanduri sau leasa
sau zapi de lemn”. In spatiul din imediata apropiere a grajdului se afla ,,aria unde se
imblatea si treiera graul sau se adunau celelalte cereale. De langd arie se intindea
gradina unde se si depozita nutretul pentru vite; fiind si locul unde se insamantau
legumele de peste an”*. In trecut, se spune in monografia satului Siad ,.casele erau
facute din nuiele si acoperite cu paie.... dar acum sunt case frumoase si curate, grajduri,
cuptoriste...””’; cele din satul Belejeni sunt descrise ca fiind ,,case simple cu forma
lungareata”™?®. Vechile case din Belejeni erau scunde, aveau peretii ridicati din lemne
de stejar, cu pereti lipiti cu pamant si varuiti, acoperite cu paie. Erau formate din doua
sau cel mult trei camere dintre care cea din mijloc se numea tinda unde era amplasat
si cuptorul pentru copt paine”. Astfel descrise putem spune ca este vorba despre un
tip de case vechi, din lemn, ce la sfarsitul secolului al XVIII-lea aveau ponderea cea
mai mare, de aproximativ 70% din totalul caselor de pe actualul teritoriu al judetului
Bihor, restul de 30% fiind construite din chirpici sau pamant batut*®. Casele ,,mai noi”

si Indesata prin baterea in piue si

2 [bidem, f.26

2 Barbu Stefanescu, Tehnica agricold si ritm de munca in gospodaria taraneasca din Crisana (sec.
al XVIII-lea si inceputul sec. al XIX-lea), (in continuare Barbu Stefanescu, Tehnica agricola...) vol. 1,
Oradea, 1995, p. 178

2* ANSIBh, Fond Prefectura..., f. 148

2 Ibidem, £.12

21hidem, £.31

2Ibidem, f. 129

Bbidem, f. 30

2 Ibidem, £.30

¥Toan Godea, op. cit., p. 60
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din Belejeni erau construite din ,,ingradele de stejar, mai ridicate, mai spatioase cu
ferestre mai mari... mai higienice, acoperite cu tigld. Ferestrele sunt vapsite cu culori
sau verzi. Toate casele au putin tarnat sub perete ingradit cu scanduri sau dezgradite.
Inspre strada se afli camera mai mare care serveste ca o camera tinutd mai curat,
de primire™!. Acest model de casa e specific inceputului de secol XX perioada in
care acoperisul din tigla a inlocuit treptat acoperisul din paie si cAnd au fost adoptate
si alte modernizari atat in arhitectura casei cat si n privinta materialelor folosite la
construirea ei*?. Casele din Spinus — Pomezeu de regula aveau o tinda cu una sau
doua incéperi ,,in care se gasesc toti membrii unei familii”’; locuintele aveau geamuri
minuscule, camere scunde cu pamant batut pe jos iar grajdurile erau amplasate in
capatul curtilor®®. Despre casele din Gruilung se scria ca ,,nu existd dormitor separat
ci taranii dorm 1n aceiasi odaie in care §i gatesc” iar camerele erau joase si cu ferestre
mici**,

Prin prezenta mobilierului de uz casnic se reflectd un important element de
civilizatie al lumii taranesti*, spunea istoricul Barbu Stefanescu. Din acest punct de
vedere descrierea interiorului tdranesc specific satului Belejeni reprezinta o marturie
valoroasd ce poate fi baza pentru cercetdri viitoare. Astfel ca In mod obisnuit in
»camera curatd”erau asezate doua paturi ,,facute din scanduri cu o lungime de 2 metri
sau chiar mai lungi, cu picioare inalte de 70 — 80 de cm”; paturile erau acoperite cu
lipidee (cearsafuri), lucrate de femeia din casa in razboiul de tesut. Peste lipideu erau
asezate perini mai Inguste sau mai late, fiecare dupa croiala sa — ,,cele mai inguste
sunt pregatite din canepa iar cele mai late sunt de fabrica de diferite culori™*® —se face
referire la fetele de perind, in primul caz ele erau lucrate in casa din panza de canepa,
in sau bumbac iar in cel de-al doilea caz panza era cumpdrata din targ insa croiala
se facea in casd. ,La ambele se vede lucrul de ménd, motive romanesti dar sunt si
simple adica fara cusaturi de mana cu ata de alta culoare™’. Intre cele doua paturi era
agezatd masa pe langa care inspre front 1si avea locul cate o lada de zestre in care se
pastrau hainele; de-a lungul fiecarui pat se afla cate o lavita iar in familiile cu copil
mic, undeva in camerd, isi gasea locul si un pat mai mic sau un leagin pentru sugari.
»In camera, spre usa se afla soba — camnita - pentru incalzit §i pregatit mancare. In
casele vechi se mai gaseau sobe din cahle, batranesti insa in cele mai noi sunt facute
din zgura sau fier ”. ,,Podisorul” e un obiect de mobilier de forma unui dulap unde
se pastrau oalele cu lapte sau alte vase pentru pregatit mancarea sau chiar alimente.
Langa ,,podisor” se putea amplasa o lavita pe care sunt agezate oalele pentru apa;
deasupra ,,podisorului” era fixat blidarul unde se aseaza blidele ,,dupa ce se spala”®,
Un loc important in interiorul casei l-a avut icoana, in mod obisnuit erau icoane
cu chipul Mantuitorului, al Maicii Domnului sau cu chipurile Sfintilor. Pe pereti,

31 ANSJBh, Fond Prefectura...., £.30

32 Toan Godea, op. cit., p.60 - 66

3 ANSJBh, Fond Prefectura..., f. 124

34 Ibidem, f. 59

3 Barbu Stefanescu, Mobilier taranesc din Crisana, (in continuare Barbu Stefinescu, Mobilier
taranesc...), Oradea, 1997, p.7

3¢ ANSJBh, Fond Prefectura..., £.30

37 Ibidem, £.30

38 Ibidem, £.30 - 31
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14 Sabina Horvath (6)

printre icoane si de regula deasupra ferestrelor frontale se asezau ,.talgerele” — farfurii
lucrate la roata olarului din pamant smaltuit sau uneori din portelan, cumparate din
targuri. Icoanele sau ,talgerele” erau impodobite de stergare. Pe peretii laterali erau
fixate ,,rudarele” cate una pentru fiecare perete, impodobite cu stergare sau alte lucruri
tesute in casa®. Pentru utilitate ,,ici - colea pe pereti sunt batute cuie in care se atarna
hainele lor, fie de port fie de sarbatoare”; ,,pe grinda casei se afla cate un rastitor cu
tort de canepa, rastiet de pe fuse sa se faca jirebie, apoi fuse pentru tors™.

Portul taranesc romanesc e caracterizat in majoritatea monografiilor ca fiind unul
foarte frumos ornamentat facandu-1 pe taran sa fie mandru de straiele sale. ,,Albiturile”
erau facute din panza de bumbac cu canepa tesutd in gospodarie, camasile ,,facute in
casa de femei si fete lucrate in ace, asemenea si ciorapii de langa picioare si obiala
de 1ana si de fir de canepa™!. Despre portul barbatesc din satul Agris se spunea ca
e ,,portul dacic”®?; portul romanesc din satul Negru era format din ,,camasi si itari
tesute din in §i canepd, cojoace si opinci”, articole de imbracaminte ce se regiseau
si in portul maghiar din sat®. Portul barbatesc din satul Maraus pe timp de vara era
format din camasa §i izmene lungi iar iarna se adauga sumanul si ,,cioarecii facuti
din 1ana de oaie™*. Portul barbatilor batrani din Belejeni cuprindea camasa prevazuta
in jurul gatului cu ,,ginar” cusut din ,,atd neagra”; pentru barbatii de varsta mijlocie
»ginarul” era facut din ,,atd rosie” iar camasa era croitd cu o deschizatura la gat,
barbatii tineri purtand cdmasa Inchisa la gat iar pentru tinerii necasatoriti cusaturile
erau facute cu atd alba. Sumanele si cioarecii erau Tmpodobiti cu cusaturi din postav
de diferite culori iar cojocul ce era purtat pe sub suman era facut din piele de oaie. In
satul Belejeni se purtau doud modele de cojoc — cel ,,bingenesc” specific Depresiunii
Beiusului si cel ,,cohdnesc” specific regiunii Vascaului, create atat pentru barbati cat
si pentru femeii®’. Cojocul bingenesc ¢ imprejmuit de jur imprejur cu bland neagra pe
fond alb ornamentat cu ,,ciupi” cu diferite cusaturi din piele si broderii. Cel cohanesc
de format mai scurt ajungand doar pana mai sus de talie, adanc rascroit 1n fata, brodat
pe aproape intreaga suprafata si fard a fi imprejmuit cu bland pe margini se purta pe
tot cursul superior al Crisului Negru* Barbatii din Stoienesti purtau pe timpul verii
»~camasa din canepa cu cusaturi nationale, izmene largi...pélarii de par sau paie” iar
pe timpul iernii se addugau sumanele de 1ana, cojoacele si caciulie de blana*’.

Femeile din Maraus purtau ,,poale cu spacel, rochie si bluza.... spacelul si poalele
sunt de o frumusete rard™®. Poalele femeiesti purtate in Belejeni erau ornamentate
cu ,,ciur” in partea lor inferioard, pe sub acesta fiind aplicata ,,fodra” iar dupa aceea
»cipca” crosetatd cu diferite motive florale sau geometrice®. Portul tardnesc din

3 Ibidem, .31

4 Ibidem, £.31

4 Ibidem, f. 27

2 Ibidem, f. 1

® Ibidem, f. 106

4 Ibidem, £.78

* Ibidem, f. 34

4 Ibidem, f. 34

47 Tereza Mozes, Portul popular din nord-vestul Romdniei din Tara Crisurilor, Oradea, 2002, p. 23- 24
* ANSJBh, Fond Prefectura..., f. 143
¥ Ibidem, £.78
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7 Date privind activitatea macelarilor din Oradea... 15

Stoienesti era compus din poale si cdmasi din canepa tesute in casa si ,,cu frumoase
cusaturi nationale”si sort de reguld cumparat din targuri; pe timp de iarna se poarta
sumane si cojoace. Femeile maritate purtau pe cap ,,marame negre” iar fetele tinere
purtau ,,marame albe si erau incaltate opinci ori sandale™.

Incaltdmintea traditionald o reprezenta opincile ,,pentru cd din opinca nu poti
ajunge mai jos” spunea o vorba a taranilor din satul Budureasa; pentru sarbatori
flacdii si fetele se incdltau cu cizme sau bocanci’'.

Innoirile vestimentare au patruns treptat dinspre oras, ,,din lipsd de bumbac
hainele de panzad de casd sunt inlocuite cu material de fabrica” se precizeaza in
monografia satului Belejeni*. Prin comparatie, despre taranii din satul Budureasa se
spunea ca ,,frumosul port din batrani nu l-au schimbat pe zdrentele de la oras...” asa
incat in folclorul local erau ridiculizati cei ce Incercau sa poarte alte straie decat cele
traditionale:

,Pe cela cu nadragi
”le-1 drace si-1 du de aici
Tind Dumnezeu oile
Si-om purta sumanele”,

Alimentatia, un alt aspect al vietii traditionale era strict legatd de ocupatia
locuitorilor din satele la care facem referire — agricultura si cresterea animalelor.
Hrana (,,traiul”’) oamenilor e considerata saracacioasa — ,,romanul fiind din fire bland
si rabdator se multumeste in ceea ce priveste hrana cu putin, mananca ceea ce poate
agonisi 1n naturd...” se precizeaza in monografia comunei Budureasa. Hrana zilnica
a celor din Budureasa era paine de secara cu porumb iar cei mai saraci se hraneau cu
malai insa chiar si 1n situatia acesta taranul se declara multumit atita vreme cat nu
trebuia sa renunte la animalele din curte pentru a putea obtine cereale; - ,,pana este
malaiu nu ies boii din ocol”*. Expresie ce arata atasamentul profund al taranului fata
de animalele sale®, ,,rabdand” chiar si o hrand saracacioasd. O parabola tiraneasca
mentionatd In satul Spinus de Pomezeu spunea cd ,,am semanat o vicd de grau,
n-om avea nevoie de ea”® — prin traducere isi doreau sa nu o foloseasca deoarece
graul se intrebuinta la Tnmormantari ori parastase, pe langa alte momente festive
din viata omului. Asadar porumbul era principala cereala consumatd determinand
chiar la mijlocul secolului al XX-lea dezechilibre nutritive fiind amintit un caz de
pelagra ,,cu eruptii pe tot corpul” in clasa a VI — a in scoala din Spinus de Pomezeu”’.
Traiul taranilor din Belejeni era considerat ,,simplu” iar oamenii ,,alergau zilnic de
timpuriu pana noaptea tarziu dupa un codru de paine”; ,,mancarurile erau slabe...”
ca a altor sate de munte; ,,pdinea slaba” facuta din ,,cereale slabe... asa incat oamenii

0 Ibidem, f. 34

S Ibidem, £.143

52 Ibidem, f. 27

3 Ibidem, £.34

4 Ibidem, £.27

35 Ibidem, £. 27

¢ Dumitru Coltea. Obiceiuri legate de pastoritul traditional in satele din jurul Beiugului in Crisia XVI,
Oradea, 1986, p. 442 - 446

7 ANSJBh, Fond Prefectura..., £.123
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16 Sabina Horvath (8)

de la campie nu s-ar uita la ea si la mancarea lor”®. Taranii din Gruilung se hraneau
saracacios, ,,cu malai si legume”, ,rar se intampla ca un om sa aiba doua feluri de
mancare”™. Acolo unde situatia materiala o permitea, de reguld in gospodariile in
care se tineau vaci cu lapte alimentatia era completata cu produse lactate pe cand cei
,»saracii aveau vacile lor adica caprele” se spune in monografia satului Budureasa®.
Alimentele care intregesc sistemul alimentar traditional erau fasolea, varza, fructele,
cartoful ,,care fac cat jumatate din cereale”. Carnea consumata in mod obisnuit era
cea de porc pe timp de iarna, vara de pasari iar toamna de oaie Tnsa doar in cantitati
reduse®'. Alimente precum ,,zaharul, orezul, ceaiul, cafeaua nu sunt cunoscute de
foarte multi oameni decat atunci cand sunt bolnavi”® - alimente ce s-au aflat la
inceputul raspandirii lor la granita dintre medicina si gastronomie si facand parte
dintre luxurile alimentare ale Europei vreme de multe secole.

In timpul posturilor hrana tirdneasca era strict vegetald compusa din ,,ulei, ceapa,
poame etc.”® iar mancarea de post se pregatea doar cu ,,ulei de seminte de bostan
si floarea soarelui”®. Taranul a dat o importanta speciald postului, egalabila uneori
sarbatorii insasi tocmai de aceea momentul de Inceput al postului era marcat prin
»curatirea” ustensilelor casnice necesare prepararii hranei. Pentru perioada postului
batranii satului Belejeni, 1si pregateau vase ce le foloseau doar pe timpul postului si
in care ,,nu puneau mancare pregatitd cu unsoare”. In timpul sarbatorilor sistemul
alimentar se imbunatatea prin sacrificarea traditionald a porcului de Craciun, iar de
Pasti a altor animale mai mici®.

Sunt prezente si cateva insemndri de medicind populard, impresionante prin
caracterul lor apotropaic; astfel ca e mentionata o practica specifica satului Stoienesti
de la mijlocul secolului al XX-lea folosité atunci cand un om suferea de durere de cap
ceea ce 1n limbajul satului insemna ca sufera de ,,soare sec” iar in vederea vindecarii
lui 0 ,,baba 1i descanta de soare sec”’. in satul Agris ,,buboiul”era vindecat ,,cu rosie
coaptd”, ,,boala de friguri (malarie)” se vindeca cu ajutorul unei insecte numita local
»pepe de friguri” iar pentru ,,durerea de cap nu exista leac mai bun ca descantecul
babei”®®. La serviciile unei batrane stiutoare de descantece apelau si locuitorii satului
Gruilung pentru cazurile ,,de stragd” - prin sfrdga se intelegeau spiritele rele ce
fac necaz omului ,,dandu-i boald, ducandu-i mana de la vaci”. Redam un astfel de
descantec ce se afld scris in intregime in monografia satului Gruilung.

»Ajutd — ma Doamne, Marie Sfanta (isi face cruce)
Ma luai si ma dusei

38 Ibidem, £.123
 Ibidem, f. 33
0 Ihidem, £.59
! Ibidem, f. 27
92 [hidem, £.123
93 Ibidem, f. 54
% Ibidem, f. 27
% Ibidem, £.33
% Ihidem, £.33
7 [bidem, £.27
8 Ibidem, f. 144
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In seara lasatului
Pe ulita satului.
Cand fusei la mijlocul satului
Ma intalnii cu noua strigoi
Cu nouad strigoaie cu noua cutitoaie.
Mergeam anume la Floare
Si —i taiam capu si-1 mancam carnea
Si-i bem sangele.
Hou!
Acolo nu mereti
Ca va opresc eu cu cuvantul meu
Cu puterea lui Dumnezau,
Ca Floarea n-are carne a va satura,
Nici sange a va adapa.

Va luati si va duceti in Muntii Galionului
Cd acolo este o pasdre galbina, nagalbina, jrebigalbina,
In picioare-i va tapati
Jos la pamant o aplecati,
Grumaj-i rupeti,

Carnea-i mancati,

Sangele —i beti,

Nume de moarta — i puneti.
Caci Floare n — are carne a va satura,
Nici sange a va adapa.
Floarea si tresarda mandru si curat
Ca aurul strecurat,

Ca Dumnezau ce a dat.
Nimica nu i-a fost
Nimica sa nu-i fie,

Din ceasul si din clipita asta Tnainte.
Leacu-i1 Doamne de la tine,
Descantecu-i de la mine,

Da-i Doamne leac din leacul tau
Si din descantecul meu
Amin.”

Femeie care a descantat 1si face semnul crucii si sufld peste oala cu apa in care a
stins noud carbuni iar cu ,,apa descantata” uda pe numita Floare si 1i ofera sa bea de trei
ori cate noua inghitituri®. Descantecul emite o emotie puternica prin cuvintele rostite
intr-o anumita cadenta aldturi de mesajul dramatic si gesturile insotitoare, in special
semnul crucii prin care divinitatea € chemata sa participe prin vindecarea persoanei
aflatd Intr-un pericol iminent. In satul Gruilung in mod curent pentru diferite afectiuni
se foloseau plante medicinale precum frunza de brustur, nalba, hreanul, frunza de rug,
iarba grasa etc.”.

 Ibidem, . 5
7 Ibidem, f. 71
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Sunt mentionate cateva obiceiuri legate de sarbatorile de peste an, asa cum
sunt cele din satul Stoienesti din timpul Craciunului cand copiii mergeau a colinda in
ziua de Ajun, avand fiecare in mana cate ,,un baltag (baston)” pe care ingirau colacii
primiti”’. In satul Negru tinerii romani umblau cu colindul si turca din seara Ajunului
pana in ziua de Craciun iar 1n a treia seara de Craciun satenii se intdlneau la hora unde
jucau si faceau reprezentari hazlii; astfel isi petreceau si sarbatorile de Boboteaza si
Sfantul Toan’. In satul Stoienesti de ,,Santoader (Sfantul Teodor) se fierbea grau si se
ducea la biserica”, desigur aici se face referire la coliva data de pomana In memoria
mortilor satului; la sarbatoarea celor ,,Patruzeci de Sfinti” copiii Inconjurau casele in
zgomot de clopotei si faceau focuri la radacinile pomilor pentru a nu fi ,,stricati” de
omizi $i ,,pentru a alunga serpii”. La sarbatoarea Sfantului Gheorghe satenii ,,se udau
unii pe altii” si se adunau pe un deal facand focuri si strigdnd versuri satirice adresate
anumitor persoane din sat”. In satul Negru de sarbatoarea Sfantului Gheorghe se
punea rug pe pereti, pe usi si ferestre ca sa nu intre nalucile sa duca laptele de la vaci
iar baietii si fetele se udau cu apa”’. De Pasti in satul Stoienesti copiii mergeau prin
sat dupa oua rosii cantand ,,Hristos a Inviat””; in satul Negru, Invierea se desfasura
la orele trei noaptea, restul zilelor de sarbatoare satenii petrecandu-le in jurul bisericii
unde ciocneau oua si jucau jocuri batranesti - printre cele mai obignuite jocuri erau
cele numite ,,tinutul cu mingea, de-a lilioaza, de-a tit malai sau jocuri de carti”’. La
Rusalii 1n satul Stoienesti se presara iarba si ramuri de tei prin case iar la grajduri
se puneau ramuri de maciese ,,pentru a nu intra strigoii si sd duca laptele vacilor””’.
Sarbatoarea Sanzienelor (24 iunie) in satul Negru era intampinata cu flori de sanziene
,»ca toti ai casei sa infloreasca”’®,

Cat priveste obiceiurile legate de evenimentele majore din viata omului — nastere,
casatorie, moarte - acestea au fost detailat descrise in monografia satelor Soimus
(com. Petreasa) si Belejeni. La nagterea unui un copil in satul Soimus obiceiul era sa
vina rudele si vecinii cu ,,posata” ce consta in feluri de mancare gata pregatite pentru
lauza — In mod obisnuit se aducea ,,fripturd, placinta, tuica, bere...”, iar oaspetii
impreuna cu lauza ,,beau si mancau...”. Momentul botezului propriu zis era marcat
prin ducerea pruncului de catre nasa si moasa la biserica iar in drumul lor ,,inchinau
cu bdutura cu toti cei pe care ii intdlneau urdndu-i noroc in viata celui nou nascut™”.

In monografia aceluiasi acelasi sat nunta e descrisa intr-un mod spectacular —
»Flacaul hotaraste a se casatori” asa incat merge 1n petit la fata aleasa ,,insotit de
unul sau amandoi parintii si citeva rude sau cunoscuti dintre care nu putea lipsi
graitorul” — persoana ce lua cuvantul in numele feciorului gata de insurat; sositi la
casa viitoarei mirese ,,graitorul” ia cuvantul spunand: ,,Dragi oameni, apoi am venit
la casa dumneavoastra cu o dorintd. Dumneavoastra aveti o fetita iar noud ne-a dat

" Ibidem, f. 55

7 Ibidem, f. 37, 144
7 Ibidem, f. 104

7 Ibidem, f.144

7 Ibidem, £.104

7 Ibidem, f.144

77 Ibidem, £.104

8 Ibidem, f.144

7 Ibidem, £.104
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Dumnezeu un fecior care a ajuns la varsta a se casatori daca si Dumnezeu va vrea si
i-o fi partea. Daca si dumneavoastra va place de noi i ganditi ¢a ne-ati putea da fata
va poftim sa veniti la noi sa cotati casa si locul si apoi ne-om intelege si cu treaba”™.
In conditiile in care intelegerea se realiza si toate cerintele erau acceptate petirea era
urmata de o alta etapa agsa numita ,,bagarea cartilor” adica depunerea actelor la priméria
sau comuna pentru indeplinirea casatoriei civile®'. Dupa infaptuirea casatoriei legale
se facea cununia la biserica si nunta propriu zisa. Satenii erau invitati cu ,,chematori”
sau ,,valfii” - de regula doi flacai, prieteni ai mirelui sau ai miresei ce mergeau din
casd in casd cantand. Fiecare dintre ei purtau cate un bat imbracat cu marame si
batiste; atat mirele cat si mireasa aveau invitatii proprii, de reguld organizandu-se
nunta atat la casa mirelui cét si a miresei, obicei specific satelor Belejeni i Soimus™.
In satul Soimus nunta se desfasura intr-un mod spectacular - ,,cuscrii mari (parintii
mirelui) si cu oaspetii sdi intre care si indispensabilul graitor ” se duceau spre casa
,cuscrilor mici” (parintii miresei). Familia miresei si oaspetii lor numiti corinteii®,
ies in intAmpinare impreuna cu propriul griitor. in momentul intalnirii celor doua
alaiuri se joacd o scena cu un dialog hazliu intre cei doi graitori — graitorul mirelui
da binete spunand: ,,Buna ziua la dumneavoastrd oameni buni, va rog sa ne ascultati.
De trei zile am plecat de acasa si tot venind n-am gésit oameni care sd-si petreaca
asa cu voie buna ca voi, pana ajunseram aici la dumneavoastra. Te rog frate” - se
adreseaza graitorului miresei — ,,sa ne faci rand ca pana maine sa primim salas aici
la dumneavoastra”. Astfel zicand inchina cu sticla de tuica si band amandoi dar si
primind raspuns favorabil intrau impreund cu cuscrii in casd si se asezau la masa
pregatitd dinainte pentru ei. Graitorul mirelui reia dialogul cu interlocutorul sau
spunand: ,,Uite frate, intre noi, precum stii s-a intamplat un targ. Stii bine ca feciorul
acesta a cerut pe fecioara Floarea de sotie, te rog s-o aduci aici la masa”: Graitorul
miresei ii raspunde oarecum nedumerit: ,,Pe aici avem multe femei pe care le cheama
Floarea. Voi cauta sa vad daca voi afla-o pe aceea pe care o cereti voi”. Spunand astfel
pleacd sa aduca mireasa ceruta iar cand vine aducea cu dansul o femeie in varsta, ,,0
baba”, pe nume Floarea si o prezinta cuscrilor mari. Graitorul mirelui i raspunde ,,Ei
bine frate avem noi om si pentru asta, dar vezi eu nu ti-am cerut sa ne aduci femeie cu
conciu si fata fecioard cu numele de Floare, pe care ne-am inteles”; ,,Aha, acum stiu
eu ce asteptati voi” 1i raspunde celalalt continuand scena. Gesturile nsotitoare in tot
acest timp sunt cele in care graitorii inchina intre ei ,,sticla cu palincd” semn de buna
intelegere si de excludere a oricdrei forme de conflict. O scend amuzantd e cea in care
graitorul miresei prefacandu-se cd a uitat pe cine trebuie sa aduca se Intorcea indarat
intreband: ,,Ce zisesi tu mai? - pare cad ma strigasi sa vin inapoi?”; graitorul mirelui
intra 1n joc raspunzandu-i: ,,Da de unde eu nu te-am chemat dar stiu ce te doare — n-ai
baut de ajuns” si 1i Inchina sticla de palincéd din nou. Graitorul miresei primea oferta
iar apoi pleca multumit dar dupa cateva minute se intorcea spunand ca fata ceruta nu
¢ acasa ci s-a dus la moara dar ca se va intoarce ,,deloc” (n.n. imediat, de indatd); din
nou se inchind cu palincd moment in care graitorul miresei spunea: ,,No amu m-oi
80 Ihidem, f. 111
81 Ibidem, f. 111

82 Ibidem, f. 111
8 Ibidem, f. 111, 35
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duce s-o0 aduc” si se intorcea cu mireasa promisa; fata intra in casa, didea binete si ,,
ii Tmbia” pe oaspeti cu palinca si se aseza pe locul rezervat ei. De mentionat ca in tot
acest timp nuntasii asista la intreaga reprezentatie, participand pe alocuri cu strigaturi
si chiuituri. Scena continud cu un episod regizat de catre graitorul mirelui ce intr-un
anumit moment ,,isi pleaca urechea spre mireasd” simuland o discutie cu aceasta in
urma careia mireasa chipurile i-ar fi dezvaluit ceva - ,,Hei frate, imi spuse fata ca s-a
gatat tatal sdu cu cina buna si cu un berbec fript, unul fiert, cu bidaias si trei hurdaua
de tuica ca cuscrii sa se facd cu voie buna. Daca-i aga sa le vedem frate pe masa”.
Momentul marcheaza servirea cinei prin care totii nuntasii atat din partea mirelui
cat §i a miresei sunt ospatati cu mancare si bautura si se prind in joc. Ca la un semn,
nuntasii din partea mirelui se pregateau sa plece luand si mireasa cu ei®.
Ceremonialul nuptial continud la casa mirelui, asa cum se afld descris 1n
monografia satului Belejeni. La casa mirelui se desfasoara ritualul numit ,,invelitul
miresei” prin care ,,din plete 1i fac conciu”, ritual ce marcheaza trecerea de la stadiul
de feciorie la cel de femeie maritatd®s. In alte sate din Bihor ,,invelitul miresei” se mai
numea $i ,,pieptanatul nevestesc al miresei” facut de doud femei ai caror parinti sa fie
in viata pentru ca nici parintii miresei sd nu se stingd de dorul fiicei lor; despletitul
miresei era facut de catre mire de asemenea doar daca 1i traiau parintii, dupa care cele
doua femei ii formau conciul®®. Dupa ce mireasa a fost ,,invelitd” era ,,jucata pentru
bani”, nuntasii platind astfel primul joc al miresei dupd maritis; invitatii miresei ce
»petreceau la casa parinteasca” mergeau §i ei spre casa mirelui unde gaseau mireasa
,»CU conciu”; acestia ,,jucau mireasa” platind si ei jocul. Nunta continua cu invitatii
ambelor parti pand intr-un moment n care invitatii miresei paraseau casa mirelui
intorcandu-se la casa parinteasca a fetei unde mai continuau ospatul®’ .

Obiceiurile practicate la ritualul de iTnmorméantare in lumea satului sunt
numeroase diferentiindu-se de la un sat la altul. Intre monografiile avute in vedere
pentru lucrarea de fatd cea mai complexa descriere a ritualului de Tnmormantare e
specifica satului Soimus. ,,Spalarea mortului” se facea ,,dupa ce bolnavul si-a dat
sufletul, trupul mort se pune cu picioarele intr-un ciubar sau albie, unii tin mortul n
puterea lor iar altul il spala. Apoi il imbraca si il agseaza pe lavitd, mai apoi in sicriu. ..
In sicriu se pune un bat cu un banut infipt intr-un capat al batului”® — (in alte locuri
acesta poartd denumirea de paltau®®). Priveghiul se tinea doua nopti, timp in care se
bocea mortul dar se si jucau jocuri de priveghi, se mentioneaza in monografia satului
Belejeni®. In satul Soimus la scoaterea sicriului din casa ,,se lasa de trei ori pe pragul
usii ... spre a nu se intoarce mortul Tnapoi™'. In drumul cortegiului spre cimitir,

8 Termen folosit pentru oaspetii miresei atat in satul Soimus cat si Belejeni.

8 Ibidem, f. 111 - 112

8 Ibidem, f. 35

87 Maria Calugdru — Bocse, Obiceiuri de nuntd la romdni, in Bihor in Zilele Folclorului Bihorean,
Oradea, 1968, p. 213

8 ANSIBh, Fond Prefectura ..., f. 35

8 Ibidem, £.113

% Sabina Horvath, Ritualul de inmormdntare si frica fata de mort in sate din bazinul Crisului Negru, in
Biharea XXVI-XXVII /1999 — 2000, Oradea. 2005, p.219

o1 Ibidem, £.35
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in satul Agris se credea cd a merge alaturi de preot la groapa insemna cauza unor
nenorociri ce se puteau ivi peste an’.

Pe tot parcursul inmormantarii se auzeau bocete din partea rudelor apropiate
decedatului sau al femeilor bocitoare, combinand ,,vorbele cele mai jalnice si
cutremuratoare pentru a impresiona auditoriul si a usura durerea”™?. Reddm cateva
astfel de bocete asa cum au fost ele scrise in monografia satului Soimus:

1.,,0 ierte-te Dumenzeu
Numai precum te iert eu,
Unde pleci unde te duci,

La casa cea fara usi

Cum 11 sta, cum ti-i intoarece
In casa fara obloace.

Gata mama cina bine,

Ca vine Petre la tine,

Petre meu inima mea

Cui lasi tu casuta ta?

Petre, pentru Dumenzeu

Cui lasi tu ocolul tau?

Cum lasi prunci si pe mine
Singuri $i n” avem pe nime”.

2. ,,Arda-te focul pamant
Ce lacata te-ai facut,

Ca cine se baga-n tine

Nu mai iese pana-i lume”.

3. ,,Puiul meu pana din chert,
Nu stiu cine te-a taiat.

Ca nu te-a taiat bine,

C-au ramas doi prunci din tine ™.

4. ,,Puiul meu pana din rat,
Tat ma mir cine te-a rupt.
Ca te-a rupt panga butuc,
Sa nu mai rasari mai mult .

5. ,,Dragu meu ortacu meu,
Da cu cine — oi trage eu?
Sotul meu ocolul tau

Fara tine sta-o rau,

Sotul meu casuta ta

2 Ibidem, £.113
93 Ibidem, f. 1
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Fara tine rau i-o sta”.

6. ,,Maica mea ce te-o indemnat
D’ asa mandru te-ai gatat?

Te-ai gatat la biserica

Batar ca nu-i duminica”.

7. ,Daca pleci maicuta
Nu te duce cu apa,

Ca apa e urlatoare

Si nu e Intorcatoare,
Te du maica cu soarele
Ce-ncalzeste ogoarele
Ca soarele-i umblator
Si iar-i intorcator”.

8. ,,Dragul meu tata iubit
Dara tu unde-ai pornit
Pe drumutu neumblat
Si n’ apoi nentarnurat™.

Informatiile aparute in monografii sunt importante din punct de vedere al cercetarii
etnografice pentru ca reflectd un mod de viatd indepartat zilelor noastre. Vechimea
scrierii lor este de peste jumatate de secol infatisand o lume cu mult mai veche, ceea
ce face ca aceste marturii sa fie cu atat mai pretioase pentru cercetatori. Acest lucru
venind si din faptul ca etnografia intrebuinteaza in mare parte informatii obtinute prin
cercetarea de teren unde furnizorii sunt persoane ce traiesc in mediul traditional si
care vorbesc despre traiul lor dar si al inaintasilor lor. Insa ca orice informatie spusa
dar neconsemnatd in scris, cu trecerea timpului pierde din consistentd. Din acest
punct de vedere datele etnografice prezente in aceste monografii sunt importante
pentru etnograf pe de o parte in vederea verificarii a ceea ce se obtine prin cercetarea
directd de teren si compararea datelor iar pe de alta parte prin completarea datelor mai
putin cunoscute din viata traditionald.

% Ibidem, £.113
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SIMBOLURI SI ARHETIPURI iN CEREMONIALUL NUPTIAL
VASILE TODINCA"®

SYMBOLS AND ARCHETYPES IN WEDDING RITUALS

During history, symbol exerted a strong and permanent shaping action on society and
individual, being a moral compass, and axiological standard and action example. These
qualities are mostly proper to universal and ancient symbols called archetypes.

Thegeneral symbol and the archetypal one in this case, are always an opening to the world
of mystery and bright, beyond the tangible realities. Through actions and events created
during the wedding ceremony the nuptial symbolism acquires an opening towards archetypal
symbols and the world of mystery, beyond the real world, separate from that transcendent
censure.

Understanding and thinking at wedding as a spiritual structure which rests on the symbol
with a load of emotionality and dynamism, revealing cosmic horizons extended in myth - is
possible today only in scattered places. That’s because traditional Romanian village the way
we used to known itduringchildhood, full of customs and rituals of the earth can be found very
rarely, only as a suspended tear from the eye of God and nothingness.

Our paper seeks to restore these symbols of nuptial ceremony prolonged in mystery.

Keywords: wedding, ritual, symbol, archetype, myth.

In tratarea problematicii de fatd am pornit de la ideea ci simbolul autentic ¢ un
semn ce rezoneaza in sufletele oamenilor prin importanta si gravitatea sensurilor sale,
ce se referd intotdeauna la problemele fundamentale ale existentei, nastere, casatorie
si moarte. El este semnul ce pastreaza un echilibru optim intre continut si expresie,
intre spirit si materie, intre intelectual si afectiv. Cultura umana a debutat prin simbol
si mit spune cercetatorul Ivan Evseev', astfel, prin simboluri mostenite din epoci
ancestrale, omenirea si-a pastrat unitatea si continuitatea ei spirituala.

De la puzderia de semne pur conventionale si arbitrare, acceptate mai ales din
ratiuni practice, marea si adevarata culturd tinde mereu sd se intoarca la simbolul
polivalent, plin de continut si inzestrat cu mare forta sugestiva. Dovada 1n acest sens
ne sunt marile reusite ale creatorilor de literatura, de sisteme filosofice sau de opere
plastice.

Simbolul, inrudit genetic si functional cu mitul si cu ritualul religios, indiferent in
ce ipostaza, instituie o lume a imaginarului, adesea infinit mai bogata si mai frumoasa
decat lumea imediata, a ontosu-lui dominat de legile necesitatii implacabile. Simbolul
in general, iar cel arhetipal in special, reprezinta intotdeauna o deschidere spre lumea
misterului, aflata dincolo de realitatea palpabila.

In configuratia marilor simboluri ale omenirii deslusim reflexele de lumina
cereasca si umbrele imperiului dezordinii, ale suferintei, intunericului si ale mortii.
Purtator al memoriei colective, simbolul a exercitat o puternica si permanenta actiune
modelatoare asupra societatii si a individului, fiind un reper moral, etalon axiologic

"Muzeul Tarii Crisurilor, etnografie@muzeultariicrisurilor.ro
!Tvan Evseev, Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale, Editura Amarcord Timigoara, 1994, p. 6
2 [bidem p.9
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si exemplu 1n actiune.

Reflectiile asupra ,,existentei umane” sau rezumat de obicei la opozitia viata-
moarte adicd la pragurile biologice; nasterea la intrarea in existentd si moartea la
intrarea in postexistenta.’> Etnologul Ion Ghinoiu a atras atentia asupra faptului ca din
acest rationament, lipseste ,,conceptia”, drumul din preexistenta in existentd. Asupra
acestui moment Domnia Sa se opreste in lucrarea Cararile sufletului*, aratand ca de
fapt viata omului ,,a inmugurit pe ramura materna cu noua luni mai devreme™ fata
de modul cum individul 1gi numara anii de la nastere. Aici intervin doud evenimente
biologice majore arata acelasi cercetator, fecundatia celulei-ou si nasterea copilului,
primul pregatit de obiceiurile de nunta (debutul vietii intrauterine, preexistenta), al
doilea pregatit de obiceiurile de nastere (debutul in existenta).®

Ca atare, cele trei dimensiuni preexistenta, existenta si postexistenta, marcate de
tot atitea fenomene de naturd biologicd, conceptia, nasterea si moartea, formeaza
intregul la care se raporteaza orice eveniment din viata umana’.

Lucrarea noastra isi propune sa decodifice incarcatura de sensuri si simboluri
al momentului de mijloc, acela al ,,amiezii vietii”, cand ,,madularele nepereche”
s-au intalnit dupa cautari spre a intra in ,,zodia rodniciei”. Asupra acestui moment
al ,.existentei umane” s-au aplecat deopotriva etnografi, sociologi, demografi, etc.
fiecare cercetdndu-1 din perspectiva specialitati lor. Astfel, exista un bogat si complex
material, fie la nivel general descriptiv, fie la nivel interpretativ (explicitarea unor
termeni, concepte, coroborarea unor interpretari mai noi cu realitati existente sau
de mult apuse). De asemenea iIntr-un alt plan existd numeroase monografii zonale,
culegeri de folclor pe aceastd tema, studii si cercetari de folclor comparat, care
intregesc acest camp existentialo-informational.

In aproape toate aceste cercetdri, de mai micd sau mai mare amploare, acest
moment crucial al existentei umane, este definit ca ,,trecere”.

Incarcatura de sensuri si simboluri, de aspecte si manifestari deschise intelesurilor
despre viata, confera ceremonialului de nuntd un loc aparte in riturile de trecere.
Congtiinta comunitatii traditionale capata noi valente sociale in manifestarile de acest
fel, intrucat nunta puncteaza un moment de intemeiere, de inceput al unui nou mod
de a trai in viata colectivitatii si de a participa la problemele acesteia. Ideea unei ,,noi
alcatuiri” a vietii capata semnificatii existentiale deosebite pentru cei in cauza, gratie
pregatirii ceremonialului nuntii pana in cele mai mici detalii, care sunt tot atitea
momente de pregatire a intrarii In comunitate ,,in randul lumii”. Pe semne cd noul
cuplu nu este lasat la voia intdmplarii, cad mentalitatea populara romaneasca cauta
punerea lor intr-o rdnduiald intr-o ordine a lumii, ardine de altfel, consacrata de sirul
generatiilor, in care el intra si se regaseste.

Cuvantul nunta vine din grecescul gamos si din latinescul nuptiae si Inseamna
unirea fizica dintre un barbat si o femeie, una din legile esentiale ale naturii stabilite de
Dumnezeu inca de la Inceputul existentei omului. Dovezi gasim in Sfanta Scriptura,

* Ton Ghinoiu, Lumea de aici, lumea de dincolo, Ed.Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti 1999
“Ton Ghinoiu, Cararile sufletului, Ed Etnologica, Bucuresti, 2004, p.100-120

S Ibidem, p.100

¢ Ibidem p. 112

" Ibidem p. 109
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in cartea Facerea la capitolul 2 versetele 18-24, unde ne spune cd nu e bine sa fie
omul singur pe Pamant. Sa-i facem ajutor potrivit pentru el... iar coasta luatd din
Adam, a facut-o Dumnezeu femeie si a adus-o lui Adam... De aceea va lasa omul pe
tatal sdu §i pe mama sa si se va uni cu femeia sa si vor fi amandoi un trup.

Nunta este consideratd de catre specialistii domeniului prin proportiile pe care
le ia, cat si prin continutul deosebit de bogat si complex drept cea mai Tnsemnata
rostuire in ciclul evenimentelor veacului de om, una dintre manifestarile spiritului
ridicata la rang de suprema sarbatoare, sarbatoare la care participa formal si informal
intreaga obste sdteasca.

Aici muzica si dansul, poezia si jocul scenic se imbina intr-o deplind armonie® Prin
ceremonialul nuptial asistdm la schimbarea statutului relatiilor sociale ale individului,
trecerea de la un sistem de relatii de familie si de grup la alte relatii familiale si la alte
relatii de grup, cu implicatii in comportamentul protagonistilor, care suporta ei ingisi
schimbari fundamentale®. Aceste schimbari au loc printr-un complex de practici,
de rituri si manifestari, altfel spus de obiceiuri la care se adauga elemente ce tin
de arta spectacolului. Riturile de trecere intalnite in cadrul ceremonialului nuptial
sunt similare trecerilor din naturd avand in finalitatea lor trei secvente: despdrtirea,
asteptarea §i integrarea in noul loc '°. Din aceasta perspectiva nunta este o imbinare
de elemente si forme spirituale, religioase si magice, de elemente si forme estetice,
juridice si economice la care participa intreaga comunitate''. Desigur ceremonialul
nuptial nu poate fi rezumat doar la aspectele magico-religioase sau juridico-
economice, intrucat nunta este in primul rand o manifestare colectiva, prin care actul
casatoriei se realizeaza in fata vietii obstesti. Si botezul §i inmorméantarea ne apar
ca fapte sociale, dar ele au mai mare legatura cu integrarea omului Tn comunitatea
vietii religioase crestine, pe cand nunta ne apare legatd mai mult de viata sociala,
comunitara si de familie'. Aceasta manifestare la care isi dau frateste mana membrii
comunitatii inlantuiti de muzica, dans si poezie, alaturi de sfanta natura ia aspectul
unei sarbatori existentiale. Acum viata cotidiand este deconectatd de la mersul ei
normal, interpunandu-se ,.timpul sarbatorii”, care da posibilitatea comunitétii sa se
adune si sa reinvie sentimentele pe care le are fata de ea insasi'’. Un asemenea ,,timp”,
in care societatea si individul se recreeaza reciproc, ni-1 prilejuieste ceremonialul
nuptial, menit a realiza savarsirea riturilor trecerii. Ca atare, participarea la aceasta
sarbatoare de savarsire a ritualurilor implica iesirea din durata temporala ,,obignuita”
si integrarea in timpul ,,mitic’4.

Intre cele dou specii de timp exista insa o stare de continuitate, care se realizeazi
prin intermediul riturilor, caAnd cel ce crede in structura mitica, poate sa treaca da la
durata temporala ,,obisnuita” la timpul ,,sacru”’>.

8 Ton Seulean, Poezia populara de nuntd, Ed.Minerva, Bucuresti, 1985, p.57

° Mihai Pop, Pavel Ruxandoiu, Folclor literar romdnesc, Ed.Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1978,
p-188

19 Arnold von Gennep, Riturile de trecere, Ed.Polirom,lIasi,1996., p.25-26

I Ernast Bernea, Nunta in Tara Oltului, in vol. Studii de folclor si literatura, Ed.pentru Literaturd,
Bucuresti, 1967, p.53

12 Ibidem, p.54

13 Vasile Golban, Dimensiunea etico-estetica a sarbatorii, Casa de Editurd Panteon, 1995, p.29

14 Mircea Eliade, Le sacre et le profane,.Paris, 1965, p.24

15 Vasile Golban, op.cit., p.30
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Cat priveste ,,ideea” de sarbatoare, Vasile Bancild opina ca aceasta are darul de
a organiza existenta in totalitatea ei, organizare ce se rasfrange asupra comunitatii
care participa indiferent ca este sau nu chemata si asupra naturii ,,care isi realizeaza
adevarata conditie ca ambianta primordiald a spiritului, ca spatiu metafizic”'®. Ca
atare, sarbatoarea ar fi o hora a comuniunilor, o hora in care se prind natura cosmica,
societatea, lumea animalad si vegetald, transcendentul si desigur individul prin
contenirea sau topirea contradictiilor, deceptiilor, revendicarilor'’.

La acest ceas de sarbatoare participd in chip fastuos ,,natura”, care da culoare
intregului spatiu umanizat, imbraca forma unui ,,urias corp de latenta, o densa materia
prima”'®,

Cu toate ca ceremonialul nuptial este asezat pe fundamentul dramei si suferintei
el degaja un ,,optimism festiv”’, o jubilare adoratoare, intrucat omul care traieste
sarbatoarea, e un om vital, in legatura chiar biologica cu puterea de viatd a naturii,
pe care cu toatd spiritualizarea si in ciuda tuturor aparentelor, uneori contrare n-a
pastrat-o. Acest fapt spune Vasile Bancila s-ar datora ,,plinatatii spirituale”, a realitatii,
a prezentei sensului providential in lucruri, astfel lumea in care traiim nu este un haos,
ci 0 casd cu rost"”.

In aceasta ordine ideatica putem conchide fara a gresi cd omul universului rural,
caracterizat printr-o mare capacitate festiva, prin intermediul sarbatorilor, intra si mai
mult 1n plindtatea existentei, in taina inepuizabila a realului. Acest fapt realizandu-se
prin ,traire” — care pecetluieste substanta sarbatorii.

Sarbatorile au devenit sau inclind sa devina astdzi, mai mult ca oricand,
pseudosarbatori intrucat sarbatoarea este ziua cand nu am ziar, cdnd nu am birou,
cand nu aud zgomot, cand... Astfel omul modern incepe sé conceapa existenta ca o
imensa zi de lucru si sd anexeze sarbatorile la celelalte zile?. In lumea satului, chiar
azi, la cumpana dintre milenii, gratie traditiei, zilele de lucru sunt anexate la sarbatori
si ca atare acestea se purificd, se spiritualizeaza prin ideea de sarbatoare.

Nunta reprezintd acea sarbatoare a spiritului ce degaja un ,,optimism festiv”’, o
,Jubilare adoratoare” prin insasi structura ei, fiindca omul care traieste sarbatoarea e
un om vital, care si da seama de plinatatea spirituald a realitatii, de prezenta sensului
providential in lucruri*’. In acelasi timp, ,.trdirea” sarbdtorii sta in profunzimea
practicilor si riturilor magico-religioase, in oratii, cantece, strigaturi etc., care dau
sens si semnificatie sarbatorii. Fara aceasta Incarcatura metafizica, sarbatoarea si-ar
pierde ratiunea de a exista, s-ar transforma intr-o pseudosarbatoare, intr-un ,,orfanism
metafizic”.

Lumea de odinioara si cea de astdzi, inca, ne oferd numeroase exemple de traire a
sarbatorii. Un asemenea cadru, il constituie, nunta ca sarbatoarea, ce are metafizica si
etica sa proprie. In acest spatiu etico-metafizic, taranul roman a invitat si transmis din
generatie n generatie ,,capacitatea sa festivd”, modul cum trebuie traita sarbatoarea.
El a stiut In mijlocul celor mai mari dureri sé considere existenta ca pe o sarbatoare,

16 Andrei Plesu, Pitoresc si Melancolie, Ed.Humanitas, Bucuresti, 1992, p.95
17 Vasile Bancila, Duhul sarbatorii, Ed.Anastasia, Bucuresti, 1996., p.67

18 Andrei Plesu, op. cit., p.94

1 Vasile Bancila,.op.cit., p.69

20 Ibidem, p.82

2! Ibidem, p.68
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chiar dacd era o sarbatoare a tragicului, a durerii. Dintr-o asemenea categorie a
sarbatorilor, face parte si actul marital intrucat acesta este incarcat cu dramatismul
unificarii contrariilor, cu tensiunile si starile conflictuale ce preced si insotesc
armonizarea celor doua principii complementare (la inceput candidati la insuratoare
apoi logodnici, miri si, 1n sfarsit, soti).

Nunta ca sarbatoare ne apare solemn declaratd ca ratiunea vietii umane, scopul
existentei noastre, ea deschide un nou ciclu vital, dand putinta omului sa creeze el
insusi om.

Sarbatoarea nuntii — prilej al unificarii contrariilor

Formarea cuplurilor matrimoniale, genereaza anumite dezechilibre, in special de
naturd economica, in cadrul familiilor de origine, dar si o serie de tensiuni sufletesti,
situatie care poate influenta negativ soarta viitoarei familii. Prin actele rituale,
ceremonii, oratii, strigaturi, cantece, dansuri rituale, daruri etc., nunta este ceea care
rezolva aceasta stare crizala.

Consacrarea noului cuplu uman are loc odata cu agezarea de catre preot a cercurilor
imparatesti pe capul mirilor §i aruncarea de catre mireasa a colacului ritual peste
cap si ruperea lui de cel care-1 prinde, impartindu-1 nuntasilor. Toate acestea avand
aceeasi semnificatie — imperecherea si reproducerea. Acest act magic de intemeiere
a ,casei de piatra”, desfasurat in vremurile preistorice in vazul tuturor, a devenit
paralel cu dezvoltarea sentimentului de pudicitate un episod intim al nuntii. El este
insa prefigurat in fel si chip de imperecherea simbolica a substitutelor mirelui (bradul,
steagul) si miresei (marul, strachina de lut, colacul din aluat). De aceea in expresiile
populare feciorul de insurat apare ,,inalt ca bradul”, ,,voinic ca bradul”, in timp ce
marul (fruct, floare, ramura) este idealul de frumusete si puritatea fecioarei inainte
de casatorie.”

Pornind de la semnificatia fundamentald a diverselor acte simbolico-rituale, nunta
poate fi modelata semiotic ca un proces de armonizare treptatd a contrariilor, de
apropiere continua ntre cele doud principii, masculin si feminin pana la intemeierea
echilibrului familial, necesar unei vieti conjugale creatoare sub toate aspectele, cand
doiul complementar si tensional este Tnlocuit de unul unificator si totalizator. Un rol
important In atenuarea conflictului marital, avand radacini adanci in conceptiile si
in practicile arhaice Insotitoare casatoriei exogamice din societatile gentilice, revine
actelor si diversilor agenti de mediere si de unificare incepand cu schimbul de
obiecte rituale si culminand cu legatura primei nopti de nunta. Un asemenea schimb
de obiecte rituale ni-1 prezintd Vasile Sala in Datinile poporului roman la nunta in
plasile Beiusului §i Vascaului, aparut la Tipografia Doina din Beiusg In 1937, un studiu
etnografic de o Insemnatate deosebitd pentru reconstituirea ceremonialului nuptial
in sudul Bihorului, in spetd Tara Beiusului la cumpana dintre secolele al XIX-lea si
al XX-lea. Astfel, pregétirea painii si a colacilor rituali destinati nuntii, prilejuieste
inaintea desfasurarii propriu-zise a acesteia, intre mire i mireasa un schimb de
»plamadeald”. Mirele trimite printr-un sol (ficior) un colac sau cozonac miresei din

22 Ton Ghinoiu, Obiceiuri populare de peste an. Dictionar, Ed.Fundatiei Culturale Roméane, Bucuresti,
1997, p.138
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prima coptatura, iar mireasa printr-o femeie sau surata acelasi lucru mirelui. Cei doi
colaci rituali prezenti in scenariul nuntii 1i vor desemna pe mire $i pe mireasa luati
separat sau in conjunctia lor. Procesul de transformare a graului in faina, a fainii
in aluat, fraimantarea §i coacerea painii sau a colacului au semnificatii simbolice
profunde ce tin de tainele zamislirii vietii. La plamadirea si coacerea painii participa
douad din principalele stihii ale naturii; focul — simbolizand elementul masculin si apa
— o stihie feminina. Despre conjunctia celor doud principii vorbesc si ornamentele de
pe colacii rituali.

Pe o intinsa arie culturald europeana, printre imaginile ce impodobesc colacul ritual
de nunta figureaza soarele si luna care in simbolistica multor popoare desemneaza
bipolaritatea masculin-feminin®. Schimbul traditional de cadouri intre fata si flacau
se efectueaza si cu ocazia logodnei sau chiar la strangerea darurilor (cinstea), cand
fata 1i oferd mirelui o naframa cu flori ori un stergar cusut de ména ei, simbol al
feminitatii §i castitatii, iar feciorul un ban de aur sau de metal. Tot acum se Tmpart
daruri oamenilor mai de frunte (sterguri), pentru a se cunoaste ca fata stie sa tese, nu
este lenesa.

Cu prilejul logodnei are loc schimbul de inele, unul dintre cele mai raspandite
simboluri maritale, semnificand legatura indisolubild si credinta reciproca. Nu este
exclus ca intr-o fazd mai veche simbolismul inelului sa fi avut un substrat erotic
mai pronuntat, caci era mai cu seama un simbol feminin. Istoricii culturilor arhaice
presupun cé inelul era candva un simbol al vulvei feminine, iar obiceiul de a pune
inelul de logodna pe deget avea o semnificatie erotica. Se considera, de asemenea, ca
in basme controlul inelului ar avea sensul unei probe de verificare a castitatii feminine,
dar semnificatiile rituale ale inelului au evoluat, mai tarziu, spre un simbolism al
legaturii si unificarii. Conjunctia dintre principiul masculin §i feminin e stimulata si
prin alte numeroase gesturi si actiuni rituale prezente la sarbatoarea casatoriei. Astfel
impreunarea mainilor, sarutul pe obraz, bautul din acelasi pahar etc.

Un moment aparte il ocupa invelitul miresei, aici consideram ca este adevarata
piatrd de hotar intre viata de fatd si ceea de nevastd. Aici se savarseste adevarata
trecere, aici ¢ momentul de despartire si de trecere in alta stare, acum sunt lasate
intr-o altd lume anumite practici si obiceiuri faicandu-se trecerea la altele. Acum
mireasa, insotita de nasa si de prietenele mai apropiate se duc intr-o camera la invelit.
Intre timp mirele este trimis in gridina sa faca dinntr-o crenguti de prun o indreaus,
(andrea) folosita la facutul conciului. In timp ce i se ficea conciul de citre ninase,
mireasa tinea in brate un bdietel, care dupa ce este invelitd primeste trei pumni in
spate, ca semn al parerii de rau dupa viata de fetie. Dupa ce ,,conciul” este gata,
mirele vine §i inveleste mireasa cu o carpd neagra cu jura rosie. Aceasta respinge
de doua ori carpa de nevasta si abia a teia oard o acceptd cand mirele o saruta. In
tot timpul acesta pe la cei ce participa la invelitul miresei circuld o sticld cu palinca
din care fiecre trebuie sa guste pentru ca la nastere mireasa sa nu aibe dureri. Dupa
invelit mireasa este dusa la masa, de data aceasta in calitate de nevasta si are loc jocul
miresei §i cinstea.

Un loc important in procesul de mediere simbolica il au toate schimburile de

2 Tvan Evseev, Simboluri folclorice, Ed.Facla, Timigoara, 1987, p.183
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daruri intre mire i mireasa si intre membrii familiilor pe cale de inrudire, precum
si dansurile si jocurile colective, in primul rand dansul miresei care avea sensul
integrarii ei in noul neam, mireasa fiind jucata mai ales de rudele mirelui. De la acest
joc nu lipsesc nici batranii chiar de 80 de ani, toti oferind o suma de bani ,,precum fi
lasd inima i punga”, invartind mireasa de 4-5 ori.

In concluzie, cumpéna dintre milenii nu-1 lasa pasiv, inca, pe omul universului
rural — pastoral, in fata marilor evenimente existentiale, cazul de fata — cdsatoria.
Aici, n ciuda innoirilor de tot felul mai licareste o flacara a traditiei, impletita cu
elemente moderne fie ele si din “import”, flacara ce ne duce cu gandul la obiceiurile
de alta data. Satele romanesti, oglinzile stramogesti, peste care calca talpi de fecioare
sa se incalzeasca la vatra, raman ultimele focare 1n care arhaicul nu poate fi inca pe
deplin alterat. Aici inca viata omului isi urmeaza destinul de la nastere pana la moarte
respectand, dacd nu in totalitate rigoarea pincipiilor si cutumelor locului, macar
partial, dar aceste practici, ritualuri, obiceiuri le mai gasim incé nealterate in mintea
celor Incdrcati de ani.

Sigur, aceastea se vor stinge treptat, dar ceea ce astdzi este nou, maine va deveni
traditie.
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EMPIRISM SI MAGIE iN CULTIVAREA SI PRELUCRAREA CANEPII iN
SATUL BOIANU MARE - JUDETUL BIHOR

IOAN GOMAN*

EMPIRISM AND MAGIC IN CULTIVATION AND PROCESSING
OF HEMP IN BOIANU MARE VILLAGE - BIHOR COUNTY

The work attempts to highlight a number of empirical ways and magical practices related to culture
and the processing of the hemp, illustrated primarily by information from the village of Boianu Mare,
Bihor County.

The emphasis of these beliefs and empirical practices was done according to the main stages of the
processing process, following this, successively, from the implementation of the grain under the furrow
hemp (seeded) up to the definitive pending of the textile fibers, of the flax itself.

Keywords: hemp cultivating, hemp processing, empirism, magic, Boianu Mare commune, Bihor
County

Cultivata cu precadere n zonele de deal si de ses ale tarii noastre, cdnepa pentru
fuior' (Cannabis sativa) a ,,implinit” in lumea satului pe langa un rol practic si unul
magico-religios®. Prelucrarea sa pe scara larga, in cadrul asa-zisei industrii casnice
textile?, pentru obtinerea fibrelor necesare confectionarii celor mai multe obiecte textile
din gospodaria taraneasca, a condus si la individualizarea unor sate in producerea
de “obiecte” necesare procesului de obtinere a acestora (spete’, razboaie de tesut®).
Suprafata destinata cultivarii ei in cadrul economiei de subzistenta a fost in tot acest
din apropiere®. Multiplele intrebuintari primite de canepa in spatiul romanesc: planta
tehnica (pentru fuior), planta alimentara (din semintele ei in anumite zone se putea
obtine ulei sau o pastd (“julfa”) ce se ungea pe paine), plantd medicinald (folosita
contra dureri de cap, aprindere de plaméani, contra limbricilor etc.), au intretinut in

*Muzeul Tarii Criturilor, etnografie@mtariicrisurilor.ro

' Marcela Focsa, Tehnici traditionale pentru prelucrarea canepii, in Cibinium, 1967-1968, Sibiu, p. 141
2 Alexandru Mica, Prelegeri de etnologie si etnografie romdneascd, Editura Romcor, Bucuresti, f.a., p.
385

* Toan Godea, Caracteristici ale culturii populare din Bihor, Bucuresti, 1977, p. 142; Angela Selagean-
Butean, Portul si industria casnica din plasile Beius §i Vascau (judetul Bihor), in Transilvania, 1942,
p. 946-948

* In acest sens poate fi dat ca exemplu situatia satului Valea Neagrd de Jos, (judetul Bihor) a carui
locuitori, incé la inceputul secolului trecut, se ocupau in proportie covarsitoare (mai mult de jumatate
din sat) cu facutul spetelor, pe care le vindeau in satele din zona. B. Stefanescu, A. Chiriac, Fl. Goina,
Fl. Costin, Locul,mestesugurilor traditionale — spatarit si olarit — in viata satului Valea Neagra de Jos,
in Crisia, XVIII, Oradea, 1988, p. 481

5 In sudul Bihorului, in prima jumatate a secolului trecut, renumiti pentru razboaiele de tesut realizate
erau mesterii lemnari din Ceigoara si Cristiorul de Sus. Constantin Pavel, Contributii la etnografia
Bihorului. Locuri §i oameni din Muntii Biharii, Beius, 1926, p. 10

¢In secolul XIX, canepa cultivata in zona Beius — Vascau ajungea la jumatate din cantitatea produsa
in intreg tinutul Muntilor Apuseni. Nicolae Dunare, Tehnicile textilelor populare romdnesti din Valea
superioarda a Crisului Negru, in Contributii la cunoasterea etnografiei din Tara Crisurilor, nr. 10,
Oradea, 1971, p. 10
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jurul acesteia o “atmosfera” aparte’.

Din dorinta de a o vedea cat mai roditoare, cultivarea si chiar prelucrarea
canepii a fost insotita de om de numeroase practici magice®. Perspectiva ce-i permitea
acestuia sa puna in locul unui anumit numar de necunoscute, un singur factor, magia’.
Cum calitatea fibrelor de canepa era direct legatd de lungimea tulpinilor sale, cele
mai multe practici §i credinte vor avea la baza magia prin analogie (insamantata in
perioada de crestere a luni — pentru a creste cat mai mare in tulpind, insdmantata de o
persoana cu haine curate — pentru a rasarii curatd, fara buruienii, Insamantata dintr-o
textila alba — pentru a fi alba dupa topit etc.).

Cultura canepii 1n practica traditionald a fost strans legatd mereu si de o serie de
practici empirice. Rod a unei experiente indelungate, bazata indeosebi pe surprinderea
legaturilor dintre ciclul temporal, miscarea astrilor si ciclul vegetal'?, practicile
empirice au fost mult timp “canoanele” in functie de care se derulau principalele
etape din desfasurarea unor astfel de activitati.

Punctand aceste principale coordonate ale gandirii populare dupa care era perceput
in trecut intreg complexul de credinte si obiceiuri din jurul acestei plante textile,
incercam a surprinde si noi aceste directii in cele ce urmeaza, asa cum pot fi ele
intalnite, cei drept din ce in ce mai sporadic, in spatiul bihorean. Pentru o evidentiere
cat mai nuantata, demersul nostru va avea in vedere fiecare faza a “transformarilor”
prin care trece aceastd plantd textild de la samanta la fibra, luand, ca model, mai
mult realitatile surprinse de noi la sfargitul secolului al XX-lea (in anii "90), in satul
Boianu Mare, din sud-estul judetului Bihor. Insistind mai mult asupra unor amanunte
ce privesc fazele de lucru ale acestui amplu proces, incercam sa punem in lumina
(fie si intr-un mod descriptiv) o serie de aspecte legate de cultivarea si prelucrarea
canepii, cel mai adesea neglijate de studiile de specialitate.

Debutul acestui lung proces avea loc relativ timpuriu prin pregatirea locului de
insamantat, amplasat de obicei in cel mai fertil pamant avut la dispozitie, ce consta
dintr-o araturd si o faramitare a solului, in asa fel incat bulgarii ramasi (in urma
grapatului sau faramitarii cu sapa - pentru suprafetele mai mici) sa nu fie mai mari
decat “ouale de gaina”.

Semanatul canepii se face destul de timpuriu, in luna aprilie, urmarindu-se ca
acest lucru sa se realizeze doar in zilele cand este luna noud; in satul amintit existand
credinta cd atunci §i aceasta va tot creste “mandru ca luna”, intretinind speranta unei
recolte frumoase. In schimb, daca aceasta se va semana pe luna plind sau veche,
canepa “tupa repede spic”, se coace repede, ramanand insd mica in tulpina si ca atare,
in urma topirii, rezulta un fuior de slaba calitate. Persoana care realiza acest lucru, la
fel ca in alte locuri'!, trebuia sa aiba hainele curate si era bine sa tind samanta intr-o

" De exemplu, pentru aprinderea de plamani se fierbea cu balegar de cal, iar contra limbricilor se folosea
decoctul de puzderii de canepa. Nicolae Bot, Cdnepa in credintele si practicile magice romdnesti, in
Anuarul Muzeului Etnografic al Transilvaniei, pe anii 1968-1970, Cluj, p. 281-282

8 Ibidem, p. 282

°Lucian Blaga, Despre gdandirea magicd, Bucuresti, 1992, p. 145

1 Maria Bocse, Graul — finalitate si simbol in obiceiurile cu caracter agrar din Valea Barcaului, in
Anuarul Muzeului Etnografic al Transilvaniei, Nr. IX, 1977, Cluj-Napoca, p. 262

' Dumitru Coltea, Termeni populari folositi in tehnica §i arta tesutului in satele de pe cursul superior si
mijlociu al Crisului Negru, in Crisia, XVII, Oradea, 1987, p. 418
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“fatd de masa (abros) sau stergura alba”, pentru ca si ,,canepa sa rasara curat” si fie
,mandra alba” dupa topit'2. Daca in alte locuri din Bihor semanatul era facut doar de
barbati'®, in satul amintit acest lucru il fac cu precadere femeile. O datd semanata,
parcela rimanea sub atenta “supraveghere” a gazdei pana cand Incepea sa incolteasca
samanta pentru ca pasarile s nu manance samanta. Pentru a preintimpina acest lucru,
se obisnuia ca pe langa anumite “raidurii” efectuate pentru a “fugarii” pasarile (lucru
facut cel mai adesea de copii), sd se faca si anumite “sparietori” sau ,,ciuhe” (haine
puse in pari de lemn, ce imita bustul uman, cutii de conserve sau carpe colorate puse
in pari si fluturate de vant etc.)'.

Dupa aproximativ 9-11saptamani de la seméanat, “atunci cand dai cu ména peste
varful ei, peste spic (,,posponita”) si iese fum”, cnepa se poate culege “ca 1i coapta”.
Acest lucru se facea numai cu mana prin “smulgere” cu radacind cu tot, strangand
tulpinile in “manunchiuri” care puse si legate cate patru la un loc formau o asa-
zisd “mdnugd” (snop). Dupd terminarea culesului manusile se tocmeau in gramezi
circulare “roate”, unde stateau pana se duceau la topit. Inainte de a se intampla acest
lucru canepa era “rachezata”, i se inldtura rddacina cu care a fost fixata in pamant prin
taiere cu toporul pe o bucatd mai groasa de lemn. Rdméanea neculeasa doar canepa
de toamnd sau “haldurii” cum li se spune in sat, adesea insamantati pe marginea
»canepistilor” si folositi aici doar pentru sdmantd. Recunoasterea canepii de toamna
fata de cea de vara, cand cultura era inca in faza de maturizare si diferenta de culoare
nu era evidenta, se realizeaza aici intr-un mod empiric: prin ruperea varfului. Cea cu
“zeama” sau seva rosiatica este de toamna, cea cu “zeama” alba, incolora, este de
vara's.

Topitul manusilor de canepa se fiacea in “topile”, de fapt niste gropi special
realizate cu o latime de circa 2,5-3 metri, o lungime de 4-5 metri si o adancime de
1-1,5 metri, fapt pentru care se curatau anual de namol sau ori de cate ori era cazul,
cand se utilizau de mai multe ori Intr-un an. Cum nu toti sateni aveau loc de topit
canepa se obignuia ca cei ce au sa-i lase si pe ceilalti, pe gratis, mai ales daca erau
rudenii, sau In schimbul anumitor servicii (de a le ajuta la un alt lucru, de a le cara
ceva cu caruta etc.). Asezate in locurile ,,izvoroase” din hotarul satului, topilele erau
construite succesiv, de obicei in panta, In aga mod ncat apa sa se scurgd din una in
alta, forménd prin dispunerea lor de-a lungul sursei de apd, un adevarat “sirag” de
“ochiuri” de apa. In Boianul Mare locuri renumite pentru aceasta utilizare erau cele
din ,,Paraul Sumnioanii”, ,,Paraul Ciorgaului” sau cel de ,,La Topile™'®.

Astézi, datorita suprafetelor de canepa din ce In ce mai reduse, topilele de alta data
au disparut (doar papurisul prezent in aceste locuri mai aminteste acest lucru), topitul
canepii se face acum, prin oprirea (zagaduirea) apei cu o zi sau doud inainte, in
locuri amenajate de-a lungul ,.firicelelor” de apa curgatoare ce strabat hotarul satului.
In apa canepa este introdusa doar de femei, secondate doar de pe margine, pentru a
le pune la dispozitie ,,materialele” necesare, de un alt membru al familiei. Manusile

12 Informatie, Silaghi Floare, n. 1917, Boianu Mare, nr. 285, judetul Bihor

13 Moise Popovici, Monografia comunei Seghiste, in Transilvania, nr. 3 (mai-iunie) 1911, p. 226

14 Informatie, Goman Carolina, n. 1948, Boianu Mare, nr. 44, judetul Bihor; Dumitru Coltea, op. cit., p.
418-419

1 Informatie, Silaghi Floare, n. 1917, nr. 258, Boianu Mare, judetul Bihor

16 Informatie, Spatar Dumitru, n. 1921, nr. 168, Boianu Mare, judetul Bihor
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de canepa sunt agezate una langa alta pe cate un rand, alternativ, una cu “chisita”
(tulpina) una cu “varfu” (spicu) si acoperite cu bucati de lemne si paie, peste care
se pun, drept greutati, ,lespezi” de pamant, pentru a le mentine sub apa. Dupa o
saptamana, sau daca nu este prea cald, chiar mai mult, canepa era scoasa din topila,
dar numai dupa ce in prealabil era bine spalatd de “poi” (frunze, seminte) si alte
impuritati. Recunosterea canepii topite se face prin clatirea ei in apa, daca “poiul”
merge cu usurinta jos, fard ca firul de canepa sa se rupd, atunci era bine topita, in
schimb, daca firul se rupea cu usurintd impreuna cu fibra textila, se spune ca “pica”"’,
ca a fost lasatd prea mult in apa si datorita ,,putrefactiei” fibra nu mai putea fi folosita.
De regula, pentru spalarea si scoaterea canepii din topila se asociau 2-3 femei, adesea
prin ajutor reciproc, pentru a ispravi aceasta operatiune cat mai rapid. Odatd scoasa
din topila canepa era lasata sa se stoarca de apa, transportatd acasa si pusa la uscat
(pe langa casa, garduri, acareturi etc.)'®. Ca sa ramana ,,mandra alba”, trebuia avut
grija ca aceasta sa fie feritd de ploaie, motiv pentru care ori de cate ori se ivea o atare
primejdie era stransa si pusa la adapost.

Dupi ce era bine uscati cAnepa urma si fie “zdrobita” si melitata. In acest scop in
localitate se foloseau melite cu “limba” simpla (,,zdrobitoare”) si cu “limba” dubla
(simplu ,,melite”). Operatiunea se putea desfasura doar pe timp frumos cu mult soare,
deoarece numai in aceste conditii partea lemnoasa din tulpina se frangea si Inlatura
usor. In prealabil tulpinile erau ,,rupte” (in genunchi” sau ,,pe zdrobitor”), date la
zdrobitor (melita cu limba simpld) si apoi la melita pentru a li se inlatura partea
lemnoasa (“puzderiile” cum li se mai spune aschiilor rezultate) ca s ramana numai
fibra. In urma acestor operatiuni fibrele rezultate din doui manusi de canepa formau
un “fuior” (o cantitate de fibre cat puteau fi cuprinse o datd strans intr-o mand) iar 12
fuioare formau o “chita”'®. Urma ulterior ca aceste fuioare sa fie “calcate”, frecate
cu picioarele, pana cand se indepartau si resturile mai mici de puzderii. Fiind o
operatiune care nu necesita o abilitatea anume, de cele mai multe ori la realizarea ei
participau alaturi de femei si barbatii.

Urmatoarea faza de lucru a prelucrdrii canepii era pieptanatul sau ,,grebanatul”
fuioarelor. O activitate facuta cu scopul de descélci si sorta fuiorul rezultat. Firele
lungi ramase in mana in urma tragerii prin pieaptan sau ,,greaban” (o bucatd de
scandura in care erau “Infipte” o sumedenie de cuie ascutite), formau asa zisul “fuior”
de prima calitate (“subtarul cu 1i mai spune aici)”, firele mai lungi ce se scoteau dintre
dintii greabanului, formau “urzeala” (o categorie mai slaba de fuior), iar restul ce
ramanea constituia o a treia categorie, “caltii”, folosita datorita calitatii inferioare
mai mult ca material de beteald pentru panza de mai slaba calitate (saci, zadii etc.)*.

In functie de aceasta impartire calitativa, fuioarele rezultate erau toarse de femei
(adesea 1n sezatori) incepand cu Postul Craciunului si pand cand incepea cel al
Pastilor. Era perioada in care furca si fusul nu lipseau aproape nici o zi din casa. Firul
rezultat era adunat de pe fus pe ,,raschitor” si facut ,,jirebghie” (scul). Acestea urmau
apoi ca sa fie ,,inalbite”, fierte in mai multe randuri intr-un vad din doage din lemn

7Informatie, Goman Carolina, n. 1948, nr. 44, Boianu Mare, judetul Bihor
18 Informatie, Bratis Melica, n. 1940, nr. 93, Boianu Mare, judetul Bihor

1 Informatie, Silaghi Floare, n. 1917, nr. 258, Boianu Mare, judetul Bihor
2 Informatie, Goman Carolina, n. 1948, nr. 44, Boianu Mare, judetul Bihor
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(ciubar) cu lesie si puse la uscat, depanate (de pe vartelnite), facute chem, ,,urzite”
(dimensionate in urzoi in functie de lungimea si latimea tesaturii dorite) si puse in
razboi (un capat infasurat pe ,,sulul” din spate al razboiului, iar celilalt dupa ce era
trecut prin ite si spata, legat de sulul din fata al acestuia)?'. Fiecare gospodina cauta
sd “pund razboiul” pana la Lasatul Secului (,,Lasarea de Sac”) ca sa poatd termina
de tesut cel tarziu pana la Pasti, cand incepea ,,lucru afard” (muncile agricole) si
timpul de lucu devenea mult mai pretios®. Sunt limite care in mare parte existau in
majoritatea zonelor tarii, unde melitatul canepii trebuia incheiat pana la Sf. Andrei
(30 noiembrie), torsul panad in Joia Mare (din Postul Pastilor), pentru ca alminteri
anumite “personaje” mitice, strigoii intr-un caz si “Joimarita” intr-altul, pedepseau
gospodinele care nu-si terminau treaba*. Considerente pentru care nici in anumite
zile din timpul saptimanii (martea si vinerea), de frica unor fiinte supranaturale
(Martolea si Sf. Vineri) care ,,purtau” sau ,,poceau” femeile care nu le respectau, nu
se lucra*. De fapt o planta de o asemenea importantd pentru industria casnica, cu
activitatea ce se concentra in jurul ei, nu putea sa fie lasata la voia Intamplarii, fara
ca s nu fie integratd in economia gospodariei taranesti, in functie de momentele de
“respiro” ale activitatilor agricole.

Pe langa aceste modalitati empirice de cultivare si prelucrare a canepii, traditia
populara a atribuit acestei plante §i o serie de valente magice.

Cunoscuta ca una dintre plantele care are, in functie de specie, un potential narcotic
mai mult sau mai putin ridicat, semintele canepii pentru fuior (Cannabis sativa) - la
fel ca si cele de canepa indiana (Cannabis indica)® — erau frecvent intrebuintate in
timpul mai multor ritualuri magice. Este cazul unor practici in care erau folosite ca
si arma Tmpotriva fortelor malefice (furtul laptelui), ca si hrand “rituala” (data pentru
pomenirea mortilor)?, dar si ca si calmant (prin fumul emanat din arderea lor) pentru
ameliorarea anumitor boli (de dinti, de cap, de urechi etc.)”.

O alta insugire magicd este datd de “capacitatea” ei de a rezista la actiunea de
disolutie a apei®®. Folosirea fibrelor de canepa la confectionarea unor camasii, asa-
zise de ,,ciuma” sau ,,holera”, dupa un ritual anume, ar putea fi pusa pe seama acestei
“rezistente” a canepii. Se credea, adoptand principiul magiei prin analogie, ca daca
canepa se poate “opune” fortei de disolutie a apei, tot asa si fibrele sale, prezente sub
forma unei camasi - ea insasi un simbol al protectiei® - facuta intr-o singura noapte
de un anumit numar de femei (toarsa, tesutd si croitd), poate sa se opuna si fortei
distructive ale acestor molime care bantuiau in trecut satele. Fapt ce poate explica si

2! Barbu Stefanescu (coord.), Agricultura, mestesug si comert la locuitorii zonei Beiusului in secolele
XVIII-XX, Oradea, 2001, p. 190-196

2 Informatie, Bratis Melica, n. 1940, Boianu Mare, nr. 93, judetul Bihor

2 Valer Butura, Stravechi marturii de civilizatie romdneascd, Bucuresti, 1989, p. 279

2* Informatie, Silaghi Floare, n. 1917, nr. 258, Boianu Mare, judetul Bihor

% Folosita ca atare de preotii traco-misieni (kapnobatai), mentionati si de Strabon. Mentiuni despre
folosirea acestei plante de traci in secolul I. e.n., vor fi facute si de geograful roman Pomponius Mela.
Ivan Evseev, Dictionar de magie, demonologie si mitologie romdneascd, Timigoara, 1997, p. 76-77

26 Ibidem, p. 17

27 Gheorghe Tordache, Uneltele prelucrarii plantelor textile, in Anuarul Institutului de cercetari
etnografice si dialectologice, Bucuresti, 1985, p. 229

28 Ivan Evseev, op. cit.,p. 77

2 Ibidem, p. 72
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prezenta canepii in cadrul altor manifestari cu rol apotropaic.

Invocarea cénepii, mai exact a transformarilor parcurse de planti in cadrul
procesului de obtinere a fibrelor, In anumite momente rituale menite a inlatura
actiunea unor forte vragsmase (strigoi cu precadere) se bazeaza pe rezistenta acesteia
la “chinurile” din timpul prelucrarii (care ating paroxismul in momentul melitatului).
“Ciopartirea” canepii la trecerea prin melitd - a cérui limba este si ,,arma” de lupta
preferata de strigoi - poate fi asemuita cu “ciopartirea” duhului rau din unele texte
ale descantecelor®. Aceasta “exorcizare” la care era supusa in acest mod canepa era
folosita ca “pildd” si “amenintare” pentru actiunile intreprinse de anumite forte ale
raului. Prezenta unor istorisiri in care amenintarile nocturne la adresa unor fiinte
omenesti (mai mult fete fecioare) era anihilata prin retinerea atentiei acestor forte
vragmase (strigoi) pana in zori, cand puterea le pierea, prin depanarea lungului proces
de prelucrare a canepii’!, poate fi o dovada in acest sens. Acest ,,chin al canepii”
era apoi mentionat si In multe descantece pentru alungarea “bolilor” aparute din
senin (cazul junghiurilor), cand printr-o simpla enumerare a operatiilor de prelucrare
a canepii, invocandu-se dupa fiecare incantatia “sa nu ma junhie junghiul™?, se
credea ca actiunea acestora poate fi anihilatid. Dealtfel frecventele mentiuni ale
transformarilor suferite de asemenea plante in diverse creatii populare (legende mai
ales), 1i determina pe unii specialisti s vorbeasca de “chinul plantelor” ca despre un
“motiv” aparte din folclorul romanesc?.

Resturile tulpinilor de canepa (puzdariile) rezultate in urma prelucrarii erau si ele
implicate 1n cadrul unor manifestari cu caracter apotropaic. Aceasta valoare benefica
a canepii, “raspandita pe aproape intreg mapamondul”, apare bine pusa in evidenta, de
asta data, in stransa legdtura cu o alta renumita planta de cultura: graul**. Capacitatea
puzderiilor de a “lua puterea strajilor ce vor mana graului”, puterea acestora de a nu
le 1asa sa se aproprie de semanatura peste a carui capat au fost presarate, scoate in
evidenta si la acest nivel, rolul canepii de anihilare a fortelor malefice. O asemenea
valoare magico-benefica a canepii este reliefatd si prin analogia care se face intre
cresterea acesteia si a graului. Ducerea unor puzderii, cand se pleaca la insamantatul
graului, pentru a fi presarate peste semandtura acestuia, “ca sa creasca si graul inalt,
céat canepa”™, bazata tot pe principiul magiei prin analogie, face parte din complexul
de tehnici prin care omul “incerca” sa influenteze dezvoltarea unor culturi de care
depindea insasi existenta sa. Aceste credinte scot bine in evidenta legaturile stranse
statornicite n timp intre cele doua plante de cultura, de a caror ,,generozitate” a fost
legata de-a lungul secolelor existenta omului de pe aceste meleaguri, una “hranindu-1”
cealalta “imbracandu-1”.

Importanta canepii pentru lumea satului romanesc, in stransa legaturd cu cele

30 Ibidem, p. 17

31 Marianne Mensil, Etnologul, intre sarpe si balaur, Editura Paideia, 1997, p. 160-161

32 Nicolae Dundre, Tehnicile textilelor populare romanesti din Valea Superoara a Crisului Negru, in
Contributii la cunoasterea etnografiei din Tara Crigurilor, 10, 1971, Oradea, p.11

3 A se vedea, Sabina Ispas, Motivul “chinul plantelor” in folclorul romdnesc, in Revista de etnografie
si folclor, Editura RSR, Tom. 29, Nr. 2

3* Maria Bocse, Graul — finalitate si simbol in obiceiurile cu caracter agrar din Valea Barcaului, in,
§4nuarul Muzeului Etnografic al Transilvaniei, nr. IX, 1977, Cluj Napoca, p. 267

5 Ibidem
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spuse pand acum, poate fi reliefatd si prin existenta unor marturii care amintesc despre
pastrarea, in unele zone, intr-o forma versificatd, a unui “Plugusor” al canepii’,
asemanator cu cel cunoscuta astazi despre grau.

Atentia mare de care se bucurd canepa in traditia populard, prezenta canepii
in majoritatea “produselor” spiritualitatii populare: credinte, cantece, descantece,
obiceiuri etc. scoate pe deplin in evidenta impactul avut de aceastd planta textila
asupra culturii materiale si a mentalitatii locuitorilor acestor meleaguri.

3¢ Nicolae Bot, op. cit., p. 320
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PICTORI DIN SCOALA GERMANA iN
COLECTIA MUZEULUI TARII CRISURILOR DIN ORADEA

AGATA CHIFOR*

PAINTERS FROM THE GERMAN SCHOOL —
UNIVERSAL PAINTING COLLECTION OF ORADEA MUSEUM

The study aims to highlight the contribution of German artists which are presents with
works in the Oradea Museum’s painting collection: Knight, created by a german anonymous
from the late XV- th century, Adoration of the Shepherds by a disciple of Adam Elscheimer
(1578-1610); Church interior by Peter Herwegen (1814-1893), Winter landscape by Adolf
Stademann (1824-1895), Party at the village by the renowned painter Max Liebermann
(1847-1935), promoter of the Impressionism in German art. The author examines their work,
highlighting the relevance of the paintings in the context of the era in which they were created,
their thematic and iconographic meanings.

Key words: German school, Adam Elscheimer, Peter Herwegen, Adolf Stademann, Max
Liebermann.

Prezentul studiu are ca obiect analiza unor lucrdri reprezentative din scoala
germand aflate in colectia Muzeului Térii Crisurilor din Oradea: Cavaler cruciat
- panou datorat unui anonim german de la sfarsitul secolului al XV-lea, Adoratia
pastorilor, lucrare prebaroca databila in secolul al XVI-lea, atribuita scolii lui Adam
Elsheimer si trei tablouri din secolul al XI1X-lea: Interior de biserica semnat de Peter
Herwegen, Peisaj de iarnd de Adolf Stademann, respectiv Petrecere la maginea
satului, creatie a renumitului pictor Max Liebermann.

Databil la sfarsitul secolului al XV-lea, Cavalerul cruciat’ (Fig.nr.1) este realizat
in ulei pe suport de lemn, tehnicd ce permite incadrarea acestuia intr-o etapa de
difuzare a inventiei lui Van Eyck (1390-1441) in spatiul german; creatie a unui anonim
german, panoul era probabil parte integranta dintr-un poliptic. Desi are in centru o
tema inspiratd din Evul Mediu (imaginea cavalerului ce se roaga in genunchi, intalnita
deopotriva in miniaturi si vitralii), lucrarea este realizata in tehnica ulei pe lemn, cu
“mijloace cromatice surprinzator de moderne” (Al. Avram). Redat monumental, in
prim-planul imaginii, cavalerul priveste in sus cu mainile impreunate, In momentul
de rugaciune 1n fata unui altar din panoul central. E imbracat in tunica rosie (,,surcot”
fr.) decorata cu butoni metalici rotunzi, pantofi si pantaloni bufanti albi, ciorapi negri.
Poartd un coif tip “salade™, de formd rotundd, mulat pe cap, cel mai utilizat tip de
coif in perioada de sfarsit a Evului Mediu. Invelitoarea gatului (“gorgerin”.fr;
* Muzeul Tarii Crisurilor, agatachifor@yahoo.com
'Al. Avram, Muzeul Tarii Crisurilor Oradea, Edit. Meridiane, 1973, p. 6, il. nr. 17; A. Chifor, Lucrari
clasate in categoria Tezaur din colectia de pictura a Muzeului Tarii Crisurilor, in volumul omagial
Interferente intelectuale. Studia in honorem Aurel Chiriac, Edit. Muzeului Tarii Crisurilor, 2012, p.
520, il. nr. 3, p 527 L n

2Cuvantul provine din caelum care inseamna “cer” , “cupold” in latina vulgara, de unde provine celata
in italiana veche si salada in franceza veche
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kragen ”- germ.) este prinsa de coif, fiind o panza de culoare alba cu reflexe roz. Sub
tunica rosie, exterioara, se vede un fragment dintr-un vesmant alb; de aceeasi culoare
sunt pantalonii usor bufanti legati cu o bentitd sub genunchi si manecile atasate
costumatiei propriu-zise. In partea dreaptd a taliei atdrnd un pumnal, cu aspectul
unui cutit mare cu lama dreaptd, mai mic decat o spada, legat cu un snur la capat,
sustinut de mana indoita din cot a personajului. Langa pumnal se afld teaca de culoare
neagra, cu varful metalic poleit. Din partea stanga, neredata in tablou a personajului,
este vizibil manerul circular, in forma de rozeta poleita al unei spade lungi cu teaca
din piele vopsitd in rosu. Dintre toate armele Evului Mediu® occidental, spada
a fost investitd de-a lungul timpului cu cea mai bogatd simbolistica ceremoniala,
religioasa si judiciara; arma prin excelentd a cavalerului medieval, ea era inmanata
personal de senior in momentul investiturii*. De spada cavalerului sunt prinse cu
un snur alb, manusile din placi de otel ale acestuia (,,gantelets”fr.; “handschuhe”-
germ.). Cavalerul e redat ingenunchiat, intr-o gestica tipic medievala de implorare
a Providentei, aluzie evidenta la calitatea sa de ,, miles christianus”, luptator pentru
Hristos, aparator al credintei crestine impotriva paganilor; de altfel, degetele subtiri si
alungite denota spiritualizare, la fel ca sobrietatea interiorului. Panoul este o marturie
picturald asupra tematicii picturii medievale laice, fiind un document iconografic
inedit asupra vestimentatiei si infatisarii cavalerilor, categorie sociald cu o misiune
bine definitd in lumea Evului Mediu. De asemenea, imaginea este un prilej de a
reda simboluri aristocratice specifice rangului nobiliar al personajului, cum sunt
scutul si coiful. In stinga lucririi, pe perete e agitat un scut pictat in alb decorat
cu emblema blazonului: douad linii de culoare rosie si bruna intersectate in cruce pe
diagonald si un cerc negru la mijloc, similar cu bulinele ce decoreaza tunica rosie.
Culorile ce apar in decoratia scutului sunt identice cu cele prezente In vestimentatia
cavalerului. In partea inferioard a lucrarii, pe un postament e asezat un alt simbol
specific, un coif de otel greoi, de tip mai vechi, cu forma conica (“helm”.germ.),
prevazut cu viziera, folosit in timpul confruntarilor armate®. Panoul atrage atentia
prin modernitatea viziunii picturale a artistului, evidenta in abilitatea de a reda jocul
de lumini si umbre, vizibil in toate detaliile anatomice si vestimentare: figura si
mainile, sugestia pliurilor in reprezentarea gulerului, a tunicii albe si a pantalonilor,
reflexele de umbra ale coifului, manusilor si snurului de la pumnal, respectiv umbra
lasata de corp pe podeaua incaperii. Se remarcd realismul portretului, atitudinea
specifica de implorare a indurarii divine, vizibild in privirea personajului precum si
deosebita finete a mainilor acestuia.

Redata ca subiect periferic, subordonat Nasterii Domnului in pictura gotica,
Adoratia pastorilor este tema centrald a lucrarii cu acelasi titlu atribuite scolii lui Adam

*http://jeanmichel.rouand.free.fr/chateaux/armes/armure.htm

*vezi Zeno Karl Pinter, Spada si sabia medievald in Transilvania si Banat( secolele IX-XIV), Edit. Bana-
tica, Resita, 2001; Dragos Ungureanu, Evolutia armelor si uniformelor militare din Evul Mediu pand in
timpul celui celui de-al Doilea Razboi Mondial, 1a http://www.cimec.ro/Istorie/ ArmeUniforme/default.
htm;

*Registrul de pictura al M.T.C: Anonim german, Cavaler cruciat, sec. XV, ulei / lemn, 890 x 660 mm,
Prov. Transfer Sfatul popular al orasului Oradea, 1961, nr. inv. 98
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Elsheimer din colectia Muzeului Térii Crigurilor®. Adam Elsheimer (1578-1610) este
considerat alaturi de Diirer, unul din cei mai inovatori artisti germani ai secolului al
XVll-lea, cu o influentd marcanta asupra picturii baroce europene. Pictor si gravor
reputat, s-a bucurat de aprecierea contemporanilor, inclusiv a Iui Rubens care afirma
despre Elsheimer ca ““ nu este nimeni care sa-l fi egalat in redarea personajelor mici,
a peisajului si atator alte subiecte”. Dupa ce studiaza operele maestrilor venetieni, se
stabileste la Roma (1600), realizand o parte din cele mai importante lucrari. Aici a
avut o influenta decisiva asupra lui Pieter Lastman, viitorul maestru al lui Rembrandt.
In 1607 a fost primit in celebra ghilda a pictorilor Accademia di San Luca.

Prin clarobscurul si naturalismului lucrarilor sale, Elsheimer a avut alaturi de
Carravaggio un rol determinant in elaborarea picturii moderne, fiind un important
precursor al picturii baroce In domeniul scenelor de interior. A avut multi discipoli
si continuatori in cadrul scolii olandeze de pictura: Cornelius Poelenburg, Andre
Shalbert, Leonaert Bramer, Teniers cel Batran, Pieter Lastman, Peter de Saar, Moses
van Uyttenbroeck. Din scoala germana, Thomas de Hagelstein i-a imitat stilul si i-a
copiat lucririle. Intr-o perioada de creatie scurti, de doar 32 de ani au rimas de la el 40
de picturi, 30 de desene si guase, dintre care putine sunt semnate sau datate. Lucrarile
sale executate pe foitd de cupru sunt considerate un valoros tezaur al galeriilor de
arta europene. Stadelsches Kunstinstitut din Frankfurt detine un numar important de
opere din creatia sa’.

Pictata in ulei pe lemn de stejar, Adoratia pastorilor a ajuns in colectia muzeului
oradean in 1967, prin transfer de la Muzeul de Arta al Romaniei. in 1980 lucrarea
a fost obiectul unor mici interventii de curdtire si integrare cromatica. Suportul din
lemn de stejar este consolidat cu stinghii de lemn dupa un sistem frecvent utilizat in
secolele XVI-XVII pentru protejarea lucrarilor pe suport de lemn, fiind un argument
in favoarea autenticitatii si a datarii lucrarii in aceastd epoca. Pe spatele tabloului
este lipit un text In limba germana ce contine date biografice referitoare la Adam
Elsheimer, confirmand identitatea germana a autorului tabloului.

Registrul de pictura al M.T.C: Adam Elsheimer (Scoala lui), Adoratia pastorilor, ulei pe lemn,
410x300mm, nesemnat, nedatat, Transfer de la Muzeul de Arta al Romaniei, nr.inv.10; atribuit lui
Elsheimer Adam in Muzeul de Arta al Romaniei. Galeria universalda. Catalog, Edit. de Stat pentru
Literatura si Arta, p. 81; Al. Avram atribuie lucrarea scolii lui Adam Elsheimert in Va prezentam Muzeul
Tarii Crigurilor, Sectia de Arta universala (Crisana, Anul XXVII, nr. 130, 3 iunie, p. 2) si Muzeul Tarii
Crisurilor, Galeria de Arta. Ghid, Ed. Meridiane, 1973, p. 6, fig nr 18, reprod. M. Zintz, Colectia de
picturd universala a Sectiei de artd, Biharea, 1991

"Adophe Siret, Peintres de toutes les Ecoles. Depuis les temps les plus reculés jusqu'a nos jours, Brux-
elles, 1848, p. 196; James R. Hobbes, The Picture collector's manual. Being a Dictionary of Paint-
ers, 1, Londra, 1849, p. 81; Leo Bachelin, op.cit.,p.133-135; Thieme-Becker, Kunstler Lexicon, X,
1914, Enciclopedia italiana, X111, 1932; Carel van Mander, Cartea pictorilor, Edit. Meridiane, 1977,
p-423 Le grand Dictionnaire de la peinture des origines a nos jours, 1992, p.203-204; A. Gotz, Pic-
tura germand in secolul al XVIl-lea, Ed. Meridiane, 1982, p. 17-32; Alte Pinakothek, Neue Pinakothek
Munich, 1995, p.12-13, J. Turner, The Dictionary of Art, X, Oxford University Press, 1996, p.156-161;
A. Prater, H. Bauer, Painting of the Baroque,Taschen, 1997, p.57,145; Pictura barocd. Doua secole
de minunatii in pragul picturii moderne, Ed.Fundatiei Culturale Romane, 1999, p.258-259; V. Florea,
Gh. Szekely, Mica enciclopedie de arta universala, Edit.Litera, 2005, p. 146; Stay Sapir,Ténébres sans
le¢cons. Estétique et epistémologie de la peinture ténébriste romaine, 1595-1610, These doctorale,
2008 http://www.artcyclopedia.com/artists/elsheimer adam.html, "Adam Elsheimer - Life and Work,
Venice,Rome,Influence,Galleries"-http://encyclopedia.stateuniversity.com/pages/568/Adam-Elsheimer.
html#ixzz0GVorJeDH& A
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Atribuita scolii lui Elsheimer, lucrarea din colectia Muzeului Tarii Crisurilor este
o interpretare prebaroca a temei adoratiei lui lisus (Fig.nr.2). In acest caz, Pruncul
este redat ca o personificare a luminii coborate din cer in momentul Nagterii Sale.
Modernitatea lui Elsheimer este vizibila in efectele de lumina misterioase, prebaroce
ale lucrarilor, care au fost dezvoltate 1n aceeasi directie de Rembrandt, iar ulterior de
Georges de la Tour®.

De format mic, cu detalii minutioase si clarobscur delicat, tabloul impresioneaza
prin umanizarea subiectului, caruia artistul 1i conferd dimensiunea unui eveniment de
exceptie, incarcat de mister si autenticitate.

Realizatd Intr-o gama cromatica restransd, scena religioasa este o nocturna care
il reprezinta pe lisus nou-ndscut in interiorul unui grajd, inconjurat de Maria, losif
si pastori. Tanara mama desface panza alba in care e invelit copilul pentru a-1 arata
pastorilor. Chipul Mariei, lipsit de atributele sacralitatii denota inspiratia artistului
din realitate; cu o tipologie fizionomica tipic germanica, ea are naturaletea unei femei
simple. Pruncul e asezat aproape de podea, intr-un cos impletit specific celor folosite
in gospodariile taranesti; spicele de grau redate minutios sunt un evident simbol
euharistic (Fig.nr.3). Din tablou lipsesc magii in vesminte fastuoase, precum si ingerii
vestitori ai marelui eveniment, in schimb sunt redati mai multi pastori. Acestia au
varste si fizionomii diferite, bine individualizate si naturaliste; rolul lor este de a se
substitui simbolic intregii umanitati in gestul de inchinare si adoratie a Pruncului.
Din punct de vedere estetic, tabloul este un exemplu de simbioza intre poezia luminii
si realismul personajelor, reflectdnd astfel specificul stilului promovat de artist. Cu
figuri naturaliste, specifice unor oameni simpli, acestia sunt reprezentati 1ngenunch1nd
in fata Prunculuz sau discutdnd (Fig. nr.4). in stanga e redatd o femeie in varsta, in
vesminte modeste, vorbind cu unul dintre pastori’. Pruncul sfant justifica atat prezenta
pastorilor, cat si a luminii care se rasfrange dinspre El pe figurile personajelor si pe
podeaua grajdului. La atmosfera de mister a noptii sfinte contribuie raza de lumina a
felinarului aflat pe podea, in spatele femeii. In spatiul modest, cufundat in obscuritate
al grajdului, stralucirea luminii aurii concentrate asupra elementului central de interes
al compozitiei- Pruncul lisus- sugereaza caracterul de mister al marelui eveniment
din istoria crestinismului. Nuantele de brun care predomina in redarea vesmintelor si
a fundalului sunt adecvate tehnicii clarobscurului, alcatuind (la fel ca in lucrarile lui
Caravaggio) un contrast cromatic pentru lumina care iradiaza in jurul copilului. losif,
un barbat matur, cu barba si fizionomie germanica sta in spatele Mariei si discuta
cu un pastor tanar. Acesta din urma arata spre ieslea din spate, indicandu-i lui losif
locul unde ar putea aseza copilul. Pe usa deschisa, in coltul stang al lucrarii se vad
venind din departe, alti doi pastori cu felinare in maini. Maniera in care sunt redate
tipologiile si vesmintele personajelor sugereaza inspiratia artistului din realitate.

8Specialitatea lui Adam Elsheimer au fost indeosebi scenele nocturne (peisaje si scene de interior) cu
un clarobscur misterios: razele lunii, focul, lumanarea sunt unicele surse de lumina ale unor compozitii
ramase in obscuritate ; de la ele pornesc fascicule aurii ce contrasteaza cu intunecimea incaperii. Prin
acest aspect Elsheimer este considerat un precursor al pictorilor de interior olandezi, creatori ai scenei de
gen. Se crede ca studiile de figuri ale lui Elsheimer, care a fost si un remarcabil desenator, i-au servit ca
modele lui Rembrandt. Acesta s-a initiat in pictura sa atat prin intemediul lui Pieter Lastman, maestrul
sdu, cat si prin gravurile lui Hendrick Gout.

°Femeia cu care se intoarce losif, in Protoevanghelia lui Iacob (text apocrif)
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De altfel, intreaga ambianta a grajdului (uneltele de lucru, ieslea, boul, fanul)
creeaza o puternica impresie de autenticitate, conturand mediul specific unei anexe
gospodaresti de la tard. Astfel, se poate remarca minutiozitatea cu care sunt descrise
detaliile de interior ale grajdului din lemn, pe jos si pe pereti aflandu-se diferite unelte:
fierastrau, coasd, grebla, matura, secerd, roata de carutd (Fig.nr.5).

Prin naturalismul pastorilor ce se inchina cu smerenie in fata Pruncului, descrierea
minutioasa a structurii de lemn a grajdului si a uneltelor de lucru (aluzie la simplitatea
si modestia ambiantei in care s-a nascut Mdntuitorul lumii), tabloul din colectia
muzeului orddean are analogii cu Adoratia pastorilor realizatd de Caravaggio in
1609, lucrare ce marcheaza inceputul stilului cunoscut sub numele de ,,Nativitatea
saraca” 1n iconografia temei'’.

Un argument in favoarea executarii tabloului de catre un discipol al lui Elsheimer
il constituie similitudinile dintre acesta si Adoratia pastorilor realizatd in 1634 de
Rembrandt, influentat de Elsheimer prin intermediul lui Pieter Lastman. Lucrarea lui
Rembrandt interpreteaza in acelasi mod tema, in jurul Pruncului aflandu-se Maria
si o multime de pastori cu figuri §i vegminte simple specifice unor tarani, iar scena
este plasata tot 1n interiorul unui grajd, cu descrierea naturalista a interiorului. Unul
dintre personaje tine In mana un felinar similar celui aflat in lucrarea lui Elsheimer.
Lumina aurie este directionata si in acest caz asupra Pruncului, elementul central al
compozitiei.

Integrarea tabloului in scoala lui Adam Elsheimer a fost confirmata de istoricul
de artd Alexandru Avram: “distributia savantd a luminii, finetea executiei si totodata
0 asemanare cu maniera de lucru a maestrului permite incadrarea lucrarii in scoala
acestuia”. Lucrarea din colectia muzeului orddean ilustreaza trasaturile cele mai
tipice ale stilului creat de Elsheimer: clarobscurul misterios, caracterul naturalist
al personajelor si minutiozitatea detaliilor. Combinand aceste procedee specifice
barocului, artistul a creat o compozitie originala. La fel ca si la Rembrandt, bucuria
Nasterii Domnului este traita intr-un mediu ce sugereaza modestia conditiilor in care
a venit pe lume Mdantuitorul, dar si dimensiunea spirituald, supranaturala a acestuia.
Realizand un contrast intre austeritatea cromatica a interiorului si lumina aurie ce
simbolizeaza misterul Nasterii lui lisus, autorul a realizat o scena plina de farmec
poetic, o imbinare ineditd de autenticitate si mister.

Pictor, grafician, litograf, Peter Herwegen (1814- 1893) s-a nascut la Koln la 15
februarie 1814. A luat primele lectii de desen si pictura incad din anii 1826-1830 cu
pictorul Egidius Mengelberg. in 1837 s-a stabilit la Miinchen si intr-un timp relativ
scurt a lucrat ca artist autonom; a expus la Miinchen si Viena in perioada 1854-1883.
Peter Herwegen a fost un admirator al stilurilor gotic si neogotic, fapt evident in
multe din desenele sale (Masa la Castelul Hohenschwangau, 1893, Galeria Bassenge-
Berlin), in litografii (Primdria din Munchen) si picturi. In afard de desene, picturi si
litografii, artistul a realizat ilustratii de carte, foi comemorative, diplome, reclame,
albume si carti de vizita. Fiica sa, Veronica Maria Herwegen-Manini i-a mostenit
talentul, realizand frumoase acuarele si picturi cu tematica arhitecturala'.

Caravaggio, Adoratia pastorilor, 314 cm x 211 cm,1609, Muzeul regional din Messina,
http:/fr.wikipedia.org/wiki/Liste_de peintures du Caravage

"Saur. The Artists of the world, Leipzig, 2000, vol. IV, p.718; ,Herwegen, Peter” in: Allgemeine
Deutsche Biographie, herausgegeben von der Historischen Kommission bei der Bayerischen Akademie
der Wissenschaften, Band 50 (1905), http://de.wikisource.org/wiki/ADB:Herwegen, Peter
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In lucrarea Interior de bisericd" (Fig.nr.6) din colectia Muzeului Tarii Crisurilor
artistul reda extrem de veridic un interior de biserica parohiala cu arhitectura in stil
romanic, altarul si elementele de mobilier in stil gotic.

Tabloul este remarcabil prin ingeniozitatea in sugestia spatialitatii, un fel de trompe
loeil menit sd integreze privitorul in ambianta tabloului. Lucrarea impresioneaza prin
capacitatea artistului de a descrie cu lux de amanunte intreg universul interior al
bisericii, in toate componentele sale specifice de arhitecturd, decoratie sculpturala
si mobilier: coloane, capiteluri cu crosete, boltd semicilindrica, galerie cu arcade
geminate n stil romanic la etaj, ferestre in stil gotic, altarul principal, balustrada
de lemn cu sculpturi adosate in stilul goticului tardiv, tronul episcopal si stranele
decorate cu sculpturi, ceasul astronomic cu fronton prevazut cu sculpturi (Fig.nr.7),
epitaful cu statuie gisant din marmurd roz, pavimentul compus din placi mari de
piatra slefuitd, un steag, un portret agétat pe perete, o lada ferecatd. Artistul a redat
cu mult spirit de observatie detalii menite sd confere autenticitate, cum sunt parti
de perete cu igrasie, fragmente din vechea picturd murald, motivul solar al ceasului
astronomic, cele mai mici detalii sculpturale ale mobilierului si altarului. Desi redat
la cea mai mare distantd de primul-plan al lucrarii, In centrul altarului este vizibil
atat motivul acestuia- Rastignirea Domnului, cat si elementele de decoratie sculptate,
pictate sau traforate in lemn, luméndrile aprinse, fata de masd pe care e agezatd
monstranta cu ostie (Fig. nr. 8). In acelasi timp, subiectul abordat este un pretext
de a analiza ambianta sociald, umana a bisericii prin intermediul unor personaje cu
tipologii variate- preoti, femei, copii, batrani (Fig nr.9). Puternic individualizate,
reprezentdrile denota talentul artistului In redarea extrem de veridica a fizionomiei,
expresieli, starii sufletesti, in definirea unor adevarate profiluri umane si sociale. Redate
in prim-planul tabloului, aceste personaje cu chipuri realiste si un statut social mediu
sau precar par inspirate din scena de gen flamando-olandeza. In afard de sugestia
veridica a perspectivei la care contribuie atat pavimentul, cat si dispunerea in spatiu a
elementelor arhitecturale, artistul a redat un fascicul de lumina venit dinspre fereastra
din stanga; directionat spre altar, el simbolizeaza sacralitatea momentului euharistic.

Din secolul al XIX-lea dateaza peisajul semnat de germanul Adolf Stademann
(1824-1895). Originar din Miinchen, unde si-a petrecut cea mai mare parte a vietii, a
fost fiul desenatorului si litografului Ferdinand Stademann (1791-1872). A studiat la
Academia de Arta din orasul natal, fiind indrumat de Carl August Lebschée (1800-
1877), creator de peisaje si scene de vanatoare, respectiv de peisagistul Eduard
Moritz Lotze (1809-1890), autorul unor peisaje alpine cu animale. In prima etapa
a creatiei, Stademann a realizat nocturne pitoresti ce reflectd influenta stilului lui
Eduard Schleicht cel Batran (1812-1874). Treptat si-a restrans sfera tematicd a
lucrarilor sale si s-a specializat in realizarea de peisaje hibernale, respectiv peisaje
cu clar de luna cu tusa impresionista (Pescari pe un lac cu clar de luna), teme prin
care s-a facut remarcat si cu care a avut mare succes, devenind unul din cei mai

2Registrul de picturd al M.T.C.: Peter Herwegen, Interior de biserica, ulei pe panza, 880x1165mm, Prov.
Transfer de la Muzeul de Arta al Romaniei ( inv. 769), semnat stanga jos cu brun Herwegen, nedatat, nr.
inv. 4; Muzeul de Arta al Romaniei. Galeria universala. Catalog, Edit. de Stat pentru Literatura si Arta,
p- 81; Saur. The Artists of the world, Leipzig, 2000, vol. IV, p. 718; ,,Herwegen, Peter in: Allgemeine
Deutsche Biographie, herausgegeben von der Historischen Kommission bei der Bayerischen Akademie
der Wissenschaften, Band 50 (1905), http://de.wikisource.org/wiki/ADB:Herwegen, Peter
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cunoscuti peisagisti ai orasului Munchen. A pictat cu realism si minutiozitate peisaje
de iarnd inspirate de orasul natal. Remarcabile prin pitoresc, peisajele sale hibernale
valorifica in primul rand mostenirea peisagisticii olandeze din secolul al XVII-lea,
dar si interesul pentru detaliul realist specific biedermeier-ului. A fost influentat si
de manifestarile timpurii ale artei moderne. Lucrarile sale pot fi admirate la Neue
Pinakothek din Munchen (Gheatd), Schack-Galerie, Stadtmuseum din Munchen
(Gheata pe Lacul Kleinhesseloher),Galeria Lienbachhaus Miinchen (Peisaj de
iarna), Historischen Museum din Frankfurt, muzeele din Baden-Baden, Regensburg,
Mainz. Seriile de peisaje hibernale se individualizeaza prin pitorescul reprezentarii
si 0 gama cromatica sobra". Din 1850 Stademann a fost prezent in toate societitile
de arta si la toate expozitiile, participand cu peisaje reprezentand: Clar de luna pe
Elba (1860), Dimineata de iarna (1860), Seri de toamna (1871), Drumuri de tara
(1873), Zona rurala pe Isar (1876), Case de pescari la Scheveningen, Rasarit de luna
la Dordrecht, peisaje marine din Olanda etc. A fost un artist popular inca din timpul
vietii, datorita abilitatii de a reda efectele de lumina si atmosfera locului.

Tabloul intitulat Peisaj de iarna'* (Fig nr.10) aflat in colectia Muzeului Tarii
Crisurilor se distinge prin realismul cu care pictorul sugereaza atmosfera hibernala prin
cateva casute inzapezite si un lac inghetat. Compozitia are in centru un lac inghetat si
copii jucandu-se. In dreapta- casutele cu acoperisurile pline de zapada si hornuri din
care iese fum sunt micsorate progresiv pentru a crea senzatia de perspectiva; in fata
lor-doi copaci desfrunziti si cateva ciori in zbor accentueaza senzatia de solitudine.
Cerul valorat cromatic e prevazut cu nori de culoare alb-gri. Gama cromatica sobra
este specificd peisajului hibernal, cu nuante complexe, combinatii de alb, negru,
bleumarin si brun. Se remarca lejeritatea tusei prin care artistul obtine atat efecte
realiste In descrierea elementelor de peisaj, cat si detalii de facturd impresionista
(redarea oamenilor). Capacitatea de a sugera atmosfera este vizibila in sugestia
exactd a materialitatii si structurii specifice: transparenta lucioasa a ghetii, moliciunea
greoaie a zapezii, in contrast cu evanescenta fumului ce se ridica din hornuri (Fig.
nr. 11). Pe o eticheta veche lipitd pe spatele tabloului este trecuta, in limba germana
denumirea lucrarii: “Motiv aus Ober Baiern” (Motiv din Bavaria Superioarad) si se
precizeaza ca este vorba de o lucrare originald semnata de Stademann: “Original von
A . Stademann” (Fig nr. 12).

Pictor, gravor si litograf german, unul din cei mai importanti graficieni ai epocii,
Max Liebermann (1847-1935) s-a nascut la Berlin la 20 iulie 1847, fiind fiul unui
industrias evreu. A luat primele lectii de desen cu renumitul pictor berlinez Carl
Steffeck intre 1866-1868 in timp ce studia la Facultatea de filosofie a Universitatii din
Berlin. In ciuda opozitiei parintilor, Liebermann a renuntat la filosofie si s-a orientat

“Hermann Alex. Miiller, Biographisches Kiinstler-Lexikon, Verlag des Bibliographischen Instituts,
Leipzig, 1882 in http://www.retrobibliothek.de/retrobib/seite.html?id=67204 # Stademann ; Thieme-
Becker, Bd. XXXI, 1937, p. 434; Saur. The Artists of the world, Leipzig, 2000, vol. IX, p. 401; https://
www.galeriefach.de/kuenstler/s/stademann_adolf e.html; http:/feherhajogaleria.hu/alkoto/440/Stade-
mann_Adolf; http://www.kunsthandel-krausz.de/deutsch/kuenstler/stademann/bio_stademann.html ;
Hyacinth Holland: Stademann, Adolf. in: Allgemeine Deutsche Biographie (ADB), Band 54, Duncker
& Humblot, Leipzig 1908, S. 426 f.; http://de.wikisource.org/wiki/ADB:Stademann, Adolf

Registrul de pictura al M.T.C.: Adolf Stademann, Peisaj de iarnd, ulei pe panza,430x582mm, semnat
stanga jos cu negru Ad. Stademann, Prov. Transfer de la Muzeul de Arta al Romaniei, inv. nr. 578
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spre Academia de Artd din Weimar, unde intre anii 1869-1872 a studiat pictura si
desenul cu Ferdinand Pauwels, Charles Verlat si Paul Thumann.

Reprezentant de seama al modernismului in pictura germand, Liebermann a fost
creatorul unei opere de o rard amploare stilistica si tematica. Si-a Inceput cariera cu
scene de gen inspirate din mediul rural. Preferinta pentru subiecte realiste i-a fost
stimulatd de pictura olandeza din secolul al XVII-lea pe care a descoperit-o cu prilejul
unei calatorii de studiu in 1871. In acelasi an, cu ocazia unei excursii la Diisseldorf,
tandrul artist 1-a cunoscut pe renumitul pictor maghiar Mihdly Munkaécsy, stabilit
aici. In aceasta etapd timpurie este evidentd influenta lui Munkacsy asupra stilului
sdu, vizibild in prima sa lucrare de mari dimensiuni, Fete jumulind gdste (1872). La
inceput lucrarea i-a adus critici vehemente, fiind considerat “pictor al murdariei si
apostol al urateniei.” Fara a se lasa intimidat de aceste critici, Liebermann a continuat
sd picteze subiecte similare. Prin realismul tematic si stilistic al tablourilor din
aceastd etapa de creatie, Liebermann a devenit figura proeminenta, liderul picturii
anti-academiste. Cu toate acestea, paleta sa cromatica a avut la inceput o tenta grea,
explicabild prin influenta Iui Munkécsy, dar si prin recursul la fondul de bitum.

Atras de schimbarile premergatoare impresionismului, de maniera lui Courbet si
Millet, Liebermann s-a stabilit la Paris in 1873. Intre anii 1873-1878 a lucrat la Paris,
dar si la Barbizon. Vara petrecuta la Barbizon in 1873, unde l-a cunoscut pe Millet
si a studiat lucrarile lui Corot, Troyon si Daubigny a avut ca efect luminozitatea
si claritatea progresiva a paletei, facandu-l sa renunte la stilul lui Munkacsy sub
influenta caruia realizase primele lucrari. El recunostea ca “Munkacsy m-a atras cu
putere, dar i mai mult imi plac Troyon, Daubigny, Corot, si indeosebi Millet”".
La Barbizon a studiat creatia lui Millet, ale carui tablouri cu tarani au avut cel mai
mare impact asupra operei sale. Sub influenta lui Millet si a artistilor de la Barbizon
gama cromaticd a lui Liebermann s-a diversificat treptat, iar subiectele realiste au
cedat locul tematicii impresioniste. Pictura in aer liber, una din principalele cuceriri
ale impresionismului, convingerea cd realitatea trebuie sé fie principala sursa de
inspiratie a artistului sunt si un rezultat al impactului pe care l-a avut arta lui Courbet
si Manet.

O importanta decisiva in formatia artistica a lui Liebermann au avut-o calatoriile
de studiu in Olanda, unde revine constant incepand din 1872. Pe parcursul sejurului la
Haarlem a executat numeroase copii dupa lucrarile lui Frans Hals, fiind influentat de
spontaneitatea si fluenta tusei acestuia. Calatoriile constante in Tarile de Jos i-au oferit
motive noi de creatie pentru o serie de tablouri inspirate din ambianta orfelinatelor si
azilurilor de batrani din Amsterdam, respectiv din viata taranilor si a satelor olandeze.
Oamenii pictati de Liebermann sunt redati in ambianta corespunzatoare mediului n
care lucreaza, iar secventele de viata sunt remarcabile prin simplitate, firesc si senzatia
de autenticitate. In seria de lucrari inspirate de orfelinatul din Amsterdam (1876)
a optat pentru tehnica petelor solare, respectiv pentru tonuri luminoase, temperate
care-l apropie de maniera lui Vermeer si a scolii de picturd din Delft.

In 1878 artistul s-a mutat la Miinchen, unde a fost marcat de realismul lui Wilhelm
Leibl (1844-1900). Criticat pentru lucrarea Hristos in Templu, contestata de cler

Bhttp://www.hagalil.com/tmunoth/bilder/kunst/liecbermann-1.htm
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pentru naturalismul ei considerat indecent, Liebermann s-a dedicat exclusiv picturii
pleinair-iste si descrierii vietii oamenilor simpli.

Eforturile de a face din viata omului simplu un subiect in sine al artei nu au fost
acceptate in totalitate. Numai atunci cand artistul a devenit un nume consacrat in
Franta, Belgia, Olanda, compatriotii sai i-au reconsiderat rolul sdu in istoria artei
germane. S-a spus despre el ca a facut pentru Germania ceea ce a facut Millet pentru
Franta.

In 1884 s-a intors la Berlin, oras in care a rimas pentru tot restul vietii. Si-a creat
un renume ca portretist, realizdnd portrete ale unor personalitati ca: Wilhelm Bode
(1904), Eugen Gutmann (1907), Carl Duisberg (1909), Richard Strauss (1918);
concomitent, a pictat privelisti ale casei sale de vacanta de la Wannsee.

Din 1897 a fost numit profesor la Academia Regala de Arte. In 1899 a participat
in calitate de cofondator la infiintarea Sezession-ului berlinez, devenind peste un
an presedinte al acestui curent artistic modernist din Germania. A fost deopotriva
membru al Societatii Nationale de Arte Frumoase, al Societatii Regale Belgiene a
Acuarelistilor din Haga.

In aceasta etapa berlineza a creatiei, inaugurata dupa 1890 Liebermann a inceput sa
picteze imagini pline de culoare si viata ale burgheziei din La Belle Epoque, datorita
carora a fost numit “Manet al germanilor”: Calareti pe plaja (1900), Joc de tenis la
mare (1901), Aleea papagalilor din Gradina zoologica din Amsterdam (1902), Joc
de polo in parcul Jenish (1902-1903); Terasa restaurantului lacob din Nienstedten
pe Elba (1902), Joc de tenis pe plaji (1903); In drum spre scoald la Edam (1904),
Restaurantul De Oude Vink (1905), Dune ldnga Nordwijk (1906), Bdieti la baie
(1907), Cursa hipica la Cascinen (1909), Terasa cu vedere spre gradina de flori
din Wannsee (1918) etc. Picturile sale cu strazi, cafenele, scene de plaja si gradini
publice sunt adevéarate instantanee impresioniste ale vietii burgheze, imortalizate in
momentele de petrecere a timpului liber, un ecou intarziat al influentei lui Monet,
Degas, Manet. Asemenea curselor de cai ale lui Degas, seriile de lucrari cu jucatori
de tenis sau polo sunt un prilej de a surprinde miscarea instantanee, imprevizibila.
Datorita acestor lucrari Liebermann este considerat alaturi de Lovis Corinth si Max
Slevogt cel mai important reprezentant al impresionismului german, avand analogii
cu Manet. Lucrarea Femeie uddnd gradina de flori reflectd influenta Iui Monet.

In ultima perioadd de creatie Liebermann si-a concentrat atentia asupra
autoportretelor; a mai pictat portrete ale nepoatei sale si privelisti ale resedintei de
vara de pe malul lacului Wannsee, unde artistul s-a retras inca din 1909. S-a ocupat
deopotriva de ilustratie de carte (Goethe, Kleist, Heine). Din averea mostenita a
achizitionat o valoroasa colectie de tablouri ale impresionistilor francezi.

Lucrarile lui Liebermann sunt prezente in cele mai multe muzee de artad din
Germania si Europa: Galeria Nationald din Berlin, Pinacoteca din Munchen (Femeia
cu capre), Galeria din Hamburg, Galeria din Hanovra (Strdduta intr-un sat olandez),
Galeria din Dresda (Croitoreasa), Strassbourg (Olandeza orfana), Muzeul Luxemburg
din Paris (Pivnita de bere la Brandenburg), Venetia (Bdtrdna cu pisicd), iar gravurile
in principalele cabinete de stampe din Europa.

Intre anii 1920-1932 Liebermann a devenit presedinte al Academiei de Arte din
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Prusia. In 1933 si-a dat demisia deoarece in contextul cresterii influentei naziste,
Academia a decis sa nu mai expund artisti evrei. S-a Tmbolnavit grav si a murit n
1935 in apartamentul sau din Berlin'®. La 30 aprilie 2006 Societatea Max Liebermann
a deschis un muzeu permanent la vila familiei Liebermann de la Berlin-Wannsee pe
care sotia acestuia a fost nevoita sa o vanda in 1940.

Meritul lui Liebermann rezida in faptul ca a asimilat creator atat stilul si temele
specifice artistilor olandezi din secolul al XVII-lea, in prima etapa de creatie, cat si
lectia impresionismului francez, in perioada de dupa 1890.

Considerat pricipalul interpret si promotor al impresionismului in Germania,
Liebermann lucreaza diferit de impresionistii francezi; tablourile sale se caracterizeaza
prin culori mai reci, o tusa dinamicd, spontana cu rasuciri de pensuld expresive,
incarcate de pastd. Liebermann a dezvoltat o variantd personald si mai discretd a
impresionismului, in care predomind tonurile deschise, luminoase, dar sobre si
desenul ocupa un loc mai important decat in creatia impresionistilor francezi'’.

Aceste elemente sunt vizibile si in tabloul Petrecere la margimea satului (Fig
nr.13)'8, aflat in colectia Muzeului Tarii Crisurilor din Oradea. Lucrarea, ce
exteriorizeaza crezul artistului in naturd ca sursa majora de inspiratie creatoare are
ca subiect un peisaj relativ modest, tratat insd in manierd impresionista, cu o tusa
liberd, spontana si expresiva. Alcatuit din cativa copaci si o casa schitatd sumar, la o
margine de sat, peisajul rezulta din Tmbinarea unor tuse nervoase, orientate in directii
diferite, pe fundalul unui cer albastru deschis. In prim- plan sunt sugerate cu aceeasi
tusd impresionista- niste siluete in fata unor case. Gama cromatica, specifica artistului
este predominant rece (albastru, gri, brun), cu nuante de ocru in sugestia reflexelor
de lumina, de roz si albastru in redarea oamenilor. Dinamismul interior al tusei este
specific manierei artistului, fiind vizibil in toate elementele compozitiei; cer, nori,
copaci, personaje si fundal (Fig.nr.14). Tabloul este semnat stanga jos, cu brun M.
Liebermann, nefiind datat. Lucrarea este Incadrabila in cea de-a doua etapa majora de
creatie, dupd 1890, cand, sub influenta impresionismului francez paleta sa a inceput
sa devind mai luminoasa, iar tusa mai dinamica.

YMeyers Universal Lexikon, Leipzig, 1981, band 11, p. 724; C. Prut, Dictionar de arta moderna, Edit.
Albatros, 1982, p. 251; Oxford Concise of art and artists, 1990; M. Zintz, Colectia de picturd universala
in Biharea, XVIII, 1991, p. 198; Le grand Dictionnaire de la peinture des origins a nos jours, Royal
Smeeets Offset, 1992, p. 435; http://www.liebermann-max.com/; A. Boelke, A. Czock, J. Dilling, 100
de personalitati ale secolului XX: Pictori, Edit. All Educational, 2003, p. 108-109

V. Florea, Gh. Szekely, Mica enciclopedie de arta universala, Edit.Litera, 2005, p. 252; E.H. Gom-
brich, Istoria artei, 1950, p. 251

8Registrul de picturd al M.T.C.: Max Liebermann, Petrecere la marginea satului, ulei pe panza,
420x360mm, Prov. Transfer de la Muzeul de Arta al Romaniei, semnat stanga jos cu brun M. Lieber-
mann, nedatat, nr. inv. 3; lucrare reprodusa la Al. Avram, Muzeul Tarii Crisurilor Oradea, Galeria de
Arta. Ghid, Edit. Meridiane, 1973, il. nr. 21
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Fig. nr. 1. Scoala germana, sf. sec XV, Cavaler cruciat, Fig. nr. 2. Scoala lui Adam Elsheimer, Adoratia
ulei/ lemn, 890x660mm, nr. inv. 98 pastorilor, sec. X V1, ulei/ lemn, 410x300mm, nr.inv.10

Fig nr.3. Pruncul lisus, detaliu din Adoratia pastorilor
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Fig.nr.4. Pastorii, detaliu din Adoratia pastorilor

Fig. nr.5. Unelte de lucru, detaliu din Adoratia pastorilor
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Fig. nr. 6. Peter Herwegen, Interior de bisericd, ulei pe panza, 880 x 1165mm, semnat stdnga jos cu brun
Herwegen, nedatat, nr. inv. 4

Fig. nr. 7 . Elemente de arhitectura si mobilier, ceas astronomic, detaliu din Interior de biserica
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Fig. nr. 8. Altarul bisericii si tronul episcopal, detaliu din Interior de biserica

Fig. nr.9. Tipologii umane si sociale, detaliu din /nterior de biserica
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Fig.nr.10. Adolf Stademann, Peisaj de iarnad (Motiv din Ober Bayern), ulei pe panza,430x582mm,
semnat stanga jos cu negru Ad. Stademann, inv. nr. 578

Fig. nr. 11. Peisaj de iarna, detaliu
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Fig. nr. 12. Eticheta pe spatele
lucrdrii, cu semnatura artistului

Fig. nr.13. Max Liebermann, Petrecere la marginea
satului, ulei pe panza, 420x360mm, semnat stanga
jos cu brun M. Liebermann, nr.inv.3

Fig.nr.14 . Petrecere la marginea
satului, detaliu
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GRAVORUL SI EDITORUL DE STAMPE MARTIN ENGELBRECHT

ANA MARTIN’

THE ENGRAVER AND THE STAMP EDITOR MARTIN ENGELBRECHT

Martin Engelbrecht (1684-1756) belongs to the engraving school together with other
masters presented in our previous studies, whose works are in the old engraving collection
of “Tara Crisurilor” Museum. In 1719, together with his brother Cristian Engelbrecht, who
was also an engraver, he opened a publishing house that produced a large variety of works
and held the monopoly in printing those “miniature diorama” that he had invented. He had no
competitor among his contemporaries in this field.

“Tara Crisurilor” Museum holds 8 engravings signed by the artist, dated between 1719
and 1749. The boards are included in the rare original engravings category which adds value
to them.

Martin Engelbrecht was appreciated both for his work as a book editor and stamps and
also for his original graphic creations.

Key words: engraving, engraver, collection, style, baroque

Martin Engelbrecht ( 1684-1756) face parte din scoala austriaca de gravura, alaturi
de alti maestrii prezentati in studiile noastre anterioare', ale caror lucrari se afld in
colectia de grafica veche a Muzeului Tarii Crisurilor.

In colectia Muzeului din Oradea el semneaza 8 lucrari databile in perioada anilor
1719-1749 cand functioneaza privilegiile sale imperiale, pentru editarea de stampe.
Primul privilegiu dateaza din 1719, apoi va fi rednoit din 10 in 10 ani respectiv:
in 1729 si 1739 asa cum apare pe fiecare plansa, in stanga jos, in cadru inscriptia:
C.P.S.C.M. (Cum Gratia et Priv.Sac. Caes Majestis). Pentru a le deosebi, de la un
deceniu la altul, mesterul gravor le inscriptioneaza diferit: C.P.S.C.Maj, C.Pr.S.C.Maj,
C.Priv.S.C.Maj, Cum Priv. S.C.Maj, fapt care ar permite gruparea planselor intr-un
deceniu sau altul.

De asemeni, dupa semnatura artistului in dreapta jos pe plansa gravatd apare
prescurtarea A.V. ce face trimitere la alte inscriptii similare cum ar fi Aug. Vindel
sau Augusta Vindelicorum, numele latin al orasului Augsburg?. Aceste inscriptii
localizeaza, de fapt, editarea stampelor in oragul Augsburg.

Martin Engelbrecht s-a ndscut la Augsburg in 1684 ca fiu al unui negustor. Si-a
inceput cariera la o editura locala. In 1708, impreuna cu fratele sau a plecat la Berlin
unde a lucrat dupa proiectele lui Eosander von Goethe. A mai lucrat la o fabrica de
portelan din Charlottenburg. A revenit la Augsburg si a lucrat in diverse domenii

*Muzeul Tarii Crisurilor, a_martin_9@yahoo.com

'Ana Martin, Scoala austriaca de gravura. Lucrari inedite din colectia Muzeului Tarii Crisurilor, Partea
I, in Biharea, Oradea, Editura Muzeului Tarii Crigurilor, 2011, p. 155 ; Ibidem, Partea a II-a, Adam
Bartsch, in Biharea, Oradea, Editura Muzeului Tarii Crisurilor, 2012, p. 183

*Problema incriptiilor de pe exemplarele gravate si semnificatia lor este espusa de Ana Martin, Scoala
austriaca de gravura. Lucrari inedite din colectia Muzeului Tarii Crisurilor, Partea I, in Biharea, Oradea,
Editura Muzeului Tarii Crisurilor, 2011, p. 155
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ale artei decorative, in principal in cel al ilustratiei de carte reproducand opera mai
multor artisti. In 1711 s-a intors la Berlin, unde a lucrat impreuna cu fratele sau mai
mare, gravorul Cristian Engelbrecht ( 1672- 1735) ca editor de carte si stampe. Ei
au hotdrat sa-si deschida propria lor editura, in orasul natal, la Augsburg, in 1719,
care s-a dovedit a fi o intreprindere de succes ce va ddinui pana in prima jumatate
a secolului al XIX-lea. Dupa moartea fratelui sau, Martin Engelbrecht a condus
singur editura si s-a extins considerabil, astfel incat , la moartea sa, in 1756, fiul sau
Christian Wilhelm a preluat compania, apoi fiul acestuia, Paul Martin Wilhelm, in
1787 si, In final, fiul acestuia din urma, pana in 1826.

Martin Engelbrecht si-a inceput cariera ca si gravor de reproducere dupa Rugendas
si alti maestri. A realizat, apoi ilustratii pentru Metamorfozele lui Ovidiu, Razboiul
spanlol de Succesiune, Pr1n01p11 arhltectl de P. Decher, 92 de vederi din Venetla un
jurnal de moda, publicat in jurul anilor 1730. In total Engelbrecht a creat peste 3000
de opere graﬁce originale.

Casa de editurd a lui Martin Engelbrecht a produs o mare varietate de lucrari, dar
a detinut monopolul in tipadrirea acelor « diorame in miniatura » al caror inventator
este. In acest domeniu nu a putut fi concurat de nici o altd editurd. Pentru a face
fata cererii de pe piatd, Engelbrecht a angajat artisti gravori ca leremias Wachsmuth
(1711-1771) si Iohan David Nessenthaler (1717-1766) sau Georg Gotfried Winkler
(1710-1786) pentru modelele de ornament, vederi, portrete, scene religioase, si de
gen, costume, etc’.

In preajma anilor 1730 Martin Engelbrecht a creat asa numitele” teatre in
miniaturd”, de fapt, niste diorame formate din 5-8 foi cu imagini, care introduse
intr-o cutie si dispuse una 1n spatele celeilalte creaza impresia de perspectiva, ca intr-o
piesa de teatru.” Aceste diorame de mici dimensiuni sunt considerate ca precursoare
ale teatrelor de hartie, fiind cele mai vechi teatre din istorie si vor deveni populare in
secolul al XIX -lea*. Ele au fost apreciate de fotografi si folosite in cinematografie
pentru efectele or optice menite sa sporeasca dramatismul unor scene.

Astfel, intr-o lume avida dupa noutéti si divertisment, aga cum era cea a secolului
al XVIII- lea inventia gravorului din Augsburg se raspandeste cu repeziciune in toata
Europa. Dioramele sale au devenit un Joc foarte popular, la indemana oricui. De la
subiectele unor piese de teatru, la cele religioase, la peisaje, la scene din viata de curte
sau anotimpuri, aria tematica se largeste treptat proportional cu succesul la marele
public.

Principiul descoperit de gravorul si editorul Martin Engelbrecht a stat la baza
producerii primelor «carti mobile», unde personajele se misca si actioneaza dupa
continutul cartii pentru a crea efectul tridimensional. Astfel de carti au fost realizate
de o firma de publicitate din Londra: «Dean si Fiul», care , intre 1860-1900 au tiparit
in jur de 50 de titluri’. La randu-i Engelbrecht a realizat peste 41 de seturi de diorame
de teatru in miniaturd, astazi foarte rare si pretuite, in orice colectie s-ar afla.

Gravurile semnate de Martin Engelbrecht din colectia Muzeului Tarii Crisurilor
din Oradea dezvaluie alta laturd a creatiei sale, aceea de promotor al subiectelor

3Pentru datele biografice am consultat versiunile on line ale urmatoarelor surse istoriografice: Miil-
ler Hannelore, Engelbrecht, Martin, in Noua Biografie Germana, vol 4,1959,p.512; Friedrich Schott,
Der al kupferstecher und kunstverleger Martin Engelbrecht und seine nachfolger, 1924, Buchduch und
verlagswesen, 1997; Nagler, K.G., Neues Allgemeines Kiinster Lexicon, Miinchen, vol.4, 1905, p. 325
‘Ibidem.
SIbidem.
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biblice prin foile volante tiparite in calcografia proprie. In plus, acestea se inscriu in
categoria gravurilor originale, deoarece Martin Engelbrecht nu s-a folosit de
intermediari, cum ar fi un pictor sau desenator, el nu a reprodus deci, opera unui
pictor sau desenator ci a transpus pe placa de metal propriile creatii. Bundoara, se stie
cd un gravor are nevoie de un desen pregatitor al operei ce urmeaza sa fie gravata.
De multe ori era transpusa o picturd in desen ca sa poata fi apoi incizata pe placa de
arama. Prin urmare, se intdmpla, de exemplu, ca transpunerea sa fie fidela, buna, sau
mai putin bund, in conformitate cu maiestria mesterului gravor.

Pe toate cele 8 planse din colectia muzeului orddean nu apare numele nici unui
pictor. In caz contrar, numele pictorului ar fi fost urmat de particula « pinxit », sau
al desenatorului de «invenit» sau «delineavity (inventat, desenat). Deoarece aceste
inscriptii lipsesc ne indreptatesc sa catalogam stampele lui Engelbrecht ca fiind
originale. Deci, ele au fost desenate si gravate de un singur autor, Martin Engelbrecht,
argument ce le sporeste valoarea si autencititatea.

Din punct de vedere tematic gravurile oradene se inscriu in arealul biblic al
Vechiului si al Noului Testament. Ele au circulat ca si foi volante pentru a face
cunoscute evenimentele biblice marelui public. De fapt, acesta era unul din scopurile
marturisite ale gravurii, de raspandire a cunoasterii spirituale in randul maselor
populare. Odata finalizata, opera gravata putea fi reprodusa in mai multe exemplare,
iar suportul ei , hartia, era mai putin costisitoare decat al altor genuri de arta. De aici,
si larga ei prezenta, azi, in colectii nationale si private.

Am catalogat cele 8 lucrari in ordinea cronologiei biblice. Astfel, prima (nr.cat. 1)
ilustreaza intanirea dintre David si lonathan de langa piatra Ezel. David a fost sfatuit
de Ionathan, unul din fiii lui Saul, sd se ascunda din calea tatdlui sau, regele Saul,
care devenise invidios pe faima crescanda a Iui David, cu toate ca acesta din urma,
era casatorit cu fiica sa Micol.

Intre David si Ionathan s-a nascut o mare simpatie. Dupa ce Ionathan s-a convins
ca tatal sau, regele Saul vrea sa-1 omoare pe David, 1-a sfatuit pe acesta sa fuga, insa
nu inaite de a vea o ultima intalnire. Cei doi prieteni isi jurd credinta reciproca: ”Si a
zis lonatan catre David:/ mergi cu pace! lar cele pentru care ne-am jurat noi amandoi
pe numele Domnului zicand: Domnul sa fie intre mine §i tine §i intre copii mei si
copii tai, aceea sa fie pe veci”( Regi,20:42).

Imaginea aduce in prim plan, doua figuri intregi, intr-un peisaj stancos, vazute din
semiprofil, una cu par lung imbracata intr-o haina lunga cu falduri ample, David, iar
celalalt, Ionathan poarta uniforma de soldat, cu zale, coif, tunica si o mantie deasupra.
Gestica lor precum si faldurile vesmintelor creaza impresia de miscare, insufletind
astfel, naratiunea.

In aceasta lucrare, gravorul a avut mult de lucru la stratificarea planurilor
si succesiunea lor 1n alcdtuirea peisajului. Suprafetele luminoase, abia lucrate
constrasteaza puternic cu cele intunecate de hasuri dense si incizii adanci ce retin din
abundenta cerneala tipograficd. Textura stancilor, a frunzisului, a solului e redata in
detalii minutioase. In planul din mijloc, mai putin convingitoare e figura pe jumitate,
vazuta din spate, a baiatului trimis de lonathan sa adune sagetile trase de el.

O impresie mai buna lasd a doua lucrare (nr.cat 2) reprezentand pe cei doi
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ucenici ai lui loan Botezatorul trimisi de acesta, pe cand se afla la inchisoare, la lisus
Christos. Este o gravurd mult mai atent lucrata, cutraseuri inspirate, ce demonstreaza
o profundéd cunoastere a mestesugului. Se detageaza net de prima nu numai prin
factura inciziilor dar si prin faptul ca inscriptia referitoare la privilegiul de gravare
din stanga jos a paginii e diferita la cele doud exemplare, pe una apare : C.P.S.C.Maj,
pe cealalta : C.Priv.S.C.Maj.

Asa cum afirmam mai sus, acesta e un indiciu in datarea planselor, inscriptionarile
aratand doud privilegii diferite, stiut fiind ca Martin Engelbrecht si-a reénoit
privilegiile din 10 in 10 ani. Cu certitudine lucrarea de fata este ulterioara primeia.
Acum elementele de vegetatie ca si cele de arhitectura sunt gravate cu maiestrie.
Chiar si racourgi-urile personajelor sunt mult mai reusite.

Compozitia se imparte in doud cAmpuri. In jumitatea dreapti sub o arcada trei
personaje: unul in « mezzo busto », dupa gratii, loan Botezatorul, celelalte doua,
ucenicii, « figura Intreaga », pe niste trepte, se pregatesc de plecare, cerand mentorului
lor ultimile instructiuni. In celalalt cAmp, din stanga privitorului, personajele : lisus
si Apostolii sunt agezati in planul de mijloc, prim planul si fundalul fiind ocupate de
elementele de peisaj. latd cum evanghelistul Matei (11:2-5) descrie scena: ,, Si auzind
loan din inchisoare, despre faptele lui Hristos si trimitadnd pe doi dintre ucenicii sdi, a
zis Lui: Tu esti Cel care vine, sau sa asteptam pe altul?/ Si lisus raspunzand le-a zis:
mergeti si spuneti lui loan cele ce auziti si vedeti:/ orbii isi capatd vederea si schiopii
umbla, leprosii se curatesc si surzii aud, mortii nviaza si saracilor li se binevesteste”.

In Noul Testament, toate cele patru Evanghelii povestesc sfarsitul tragic al lui oan
Botezatorul. In inchisoare fiind i s-a taiat capul la cererea Salomeei, fiica Irodiadei,
ca razbunare din partea acesteia din urma. Irodiada, sotia lui Irod era acuzata de loan
Botezatorul ca traia in pacat cu Irod, ea fiind sotia legitima a lui Filip, fratele vitreg
al lui Irod.

Scena taierii capului lui loan Botezatorul este plasatd de gravorul Martin
Engelbrecht (nr.cat.3) intr-o incdpere cu mai multe personaje dispuse 1n jurul celui
decapitat. Trunchiul se afld intins pe jos iar capul e agezat pe o tava tinutd de un
slujitor. Doua femei, Salomeea si o slujnica gesticuleaza aratand spre capul taiat. Ele
focalizeaza asupra lor privirile celor din jur: soldati si temniceri, ca §i cum acestia ar
astepta aprobare din partea lor pentru omorul sévarsit.

Se observa stradania mesterului gravor in dispunerea luminii pentru a crea o
atmosfera de interior. Inciziile fine, paralele alterneaza cu romburi si patrate stranse
oprindu-se doar pe alocuri, acolo unde inconjoara suprafetele restranse de lumina ce
se strecoara printre gratiile Inchisorii.

Urmatoarele cinci planse create de Martin Engelbrecht ilustreaza scene din viata
lui lisus. De exemplu, pentru scena ungerii picioarelor lui lisus cu mir (nr.cat. 4),
artistul gravor recurge la Evanghelistul loan care zice: ,, Deci, cu sase zile Tnainte de
Pasti/ lisus a venit in Betania, unde era Lazar. Cel pe care 1l inviase din morti/Si [-au
facut acolo cina si Marta slujea. Si lazar era unul dintre cei care sedeau cu El la masa./
Deci, Maria, luand o litra cu mir de nard curat, de mult pret a uns picioarele lui lisus
si le-a sters cu parul capului ei, iar casa s-a umplut de mirosul mirului,, (12:1-3).

Mirul de nard era obtinut ,dintr-o plantd erbacee inruditd cu valeriana §i era
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importatd din nordul Indiei, fiind folositd de evrei si romani deopotrivd pentru
ungerea mortilor”. In vechime, unguentele pretioase se pastrau in vase de alabastru
prin care li se sporea calitatea odata cu trecerea anilor. Vasul de alabastru mentionat
in Evanghelii ( Matei, 26:7; Marcu 14:3; Luca 7: 37) a fost un vas foarte scump care
continea mir de nard’. Ungerea lui lisus cu mirul de nard inainte de Pasti are si o
conotatie simbolicd, anticipand evenimentele viitoare din viata Sa.

Imaginea plasticd insiruie de la dreapta la stdnga, in planul secund personajele:
Apostolii lui lisus, Lazar si surorile lui, slujitorii. In centru domina figura lui lisus
cu aura din razele de lumina din jurul capului. lisus vorbeste cu cel asezat langa El
la masa si intinde mana spre barbatul aflat in greapta Sa. Ingenunchiata, o femeie ii
sterge picioarele cu parul capului ei. Comesenii au reactii diferite, uneori contradictorii
intiparite intr-o gesticd ampla provocata, probabil, de vorbele Iui [uda Iscarioteanul si
de raspunsul lui lisus. Caci: ,, luda Iscarioteanul, care avea sa-1 vanda a zis: / Pentru
ce nu s-a vandut mirul acesta cu trei sute de dinari si sa se fi dat saracilor... A zis deci
lisus: Las-o ca pentru ziua ingropaciunii mele 1-a pastrat./ Ca pe saraci origicand i
aveti cu voi dar pe Mine nu Ma aveti orisicand” (Ioan12:4-8).

Artistul gravor a surprins magistral mimica facies-urilor, gestica membrelor si
a corpurilor reusind sa redea astfel atmosfera tensionatd, incarcatd de intrebarile
Apostolilor raimase, in acea zi, deocamdata, fara raspuns. Parca si hasurile gravorului
ce se succed n valuri pe corpuri si vesminte vin sa accentueze freamatul personajelor.
Falduri ample, racourg-uri si profiluri indraznete, amplitudinea miscarilor, draperiile
din fundal sunt cateva mijloace de expresie artistica, prin care naratiunea este plasata
in mediul specific baroc al primelor decenii ale secolului al XVIII-lea.

Un mod de lucru similar 1l gasim in altd scena din viata lui lisus, aceea a vindecarii
celor demonizati (nr.cat 5). Dupd Schimbarea la Fata, lisus a coborét de pe munte: ,,
Si iata un barbat din multime / a strigat zicand: Invatatorule rogu-ma Tie, cauta spre
fiul meu, ca il am numai pe el/ Si iata un duh il apuca si indata striga si-1 zguduie cu
spume si abia pleaca de la el, dupa ce I-a zdrobit./ $i am rugat pe ucenicii Tai ca sa-1
scoatd si n-au putut... lar lisus raspunzand a zis... Adu aici pe fiul tau/ Si apropiindu-
se el demonul 1-a aruncat la pamant si I-a zguduit. lar lisus a certat duhul cel necurat
si a vindecat copilul si I-a dat tatalui lui ( Luca 9:37-42). .

Scena cuprinde doud grupuri de personaje despartite de elementele de peisaj. In
dreapta e tatdl si copilul bolnav insotiti de doi oameni. In stinga, lisus urmat de sase
dintre ucenicii Sai Tnainteaza spre bolnav. Intregul subiect biblic e amplasat Intr-un
peisaj muntos cu vegetatie bogata al carui frunzis denotd apetenta gravorului pentru
detaliu.

Comparand ultimele doud planse gasim aceeasi abordare a inciziilor dar si
a dispunerii hasurilor, cu mentiunea ca in al doilea caz domina zonele umbrite.
Acum umbrele cresc treptat de la densitatea traseurilor incarcate de cerneald pana la
alternanta juxtapunerilor si intretaierilor lucrate cu stiinta gravorului stapan pe arta
sa. Si totusi, in ciuda virtuozitatii incizionale demonstratd noua de mesterul gravor
aceasta lucrare este mai putin lucrata decit cea analizata anterior. Intreaga ei factura
este impregnata de negrul ce se luptd din rasputeri sa creeze perspectiva. Amplasarea
figurilor in spatiu prin modalitétile de limbaj plastic se face greoi. Chiar si atitudinea
personajelor are in ea ceva conventional, teatral cu toate ca mesterul gravor a vrut,

*Dictionar biblic, Editura cartea crestina, Oradea, 1995, p.1326
"Ibidem.
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dinadins, s acopere aceste carente prin ingeniozitatea traseurilor daltitei.

Dar, va reusi acest lucru in urmatoarea sa lucrare intitulata ,,lisus Incoronat cu
spini” ( nr.cat. 6). De aceasta datd, Martin Engelbrecht realizeaza o operd mult mai
picturald, net superioara altor planse editate de el.

Intr-o incdpere modulatd conventional prin niste elemente arhitecturale, lisus e
asezat cu capul plecat inainte. E inconjurat de patru dintre tortionarii sai. Altii trei
, din stanga privesc scena. De remarcat, la gravorul Engelbrecht sunt racourg-urile
personajelor intélnite si in alte lucriri ale sale. In mod clar se simte atras de aceasti
modalitate de limbaj plastic, de care se serveste destul de frecvent pentru a surprinde
atmosfera evenimentului. Cel de fata este unul dramatic sporit de placerea vizibild a
celor ce-1 schingiuiesc pe lisus. Satisfactia lor se vede in mimica fetei si a gesturilor
lor, a corpurilor contorsionate, in asa fel, Incat, sa-si poatd face treaba pe indelete.

Nu intamplator, gravorul transpune aceasta scend relatata cu lux de amanunte,
in evanghelia Iui Matei: ,, Atunci ostasii dregatorului, ducand pe lisus in pretoriu,
au adunat in jurul Lui toatd ceata de ostasi./ S dezbracandu-L de hainele Lui L-au
imbracat cu o hlamida rosie./ Si impletind o cununa de spini i-au pus-o pe cap i
trestie In dreapta Lui si ingenunchind inaintea Lui isi bateau joc de El zicand: bucura-
Te, regele iudeilor/ Si scuipand asupra Lui, au luat trestia si-1 bateau peste cap (
27:27-30).

In continuare evanghelistul loan relateaza : ,, Deci a iesit lisus afard purtand
cununa de spini si haina rosie. Si le-a zis Pilat. latd omul! Cand L-au vazut deci
arhiereii si slujitorii au strigat zicand: Rastigheste-L, Rastigheste-L” (19:5-6).

Acest moment face obiectul urmétoarei stampe finalizatd de Martin Engelbrecht
(nr.cat.7). El imparte imaginea in doud registre: unul inferior in stdnga jos cuprinde
grupul arhiereilor si slujitorilor cu mainile intinse spre lisus intr-un gest de vehementa
acuzare si registrul superior cu lisus in centru inconjurat de soldati. In jumatatea
dreaptd a paginii domina figura intreaga a lui Pilat, guvernatorul roman al provinciei
Iudeea. Cu spatele la privitor, Pilat e intors, Intr-un usor semiprofil, spre multimea, pe
care incearca sa o potoleasca, printr-un gest sugestiv al mainii stangi.

In fundal, un ansamblu de cladiri etajate in trepte incearca sa compuna perspectiva
din aliniamentul corniselor. Chiar si cerul innorat din ultimul plan e in ton cu atmosfera
temei. lisus este plasat exact la mijloc, la conjunctia dintre cele doua registre. Intreaga
sursda de luminad, situatd undeva in dreapta sus cade asupra Lui intdrind importanta
figurii centrale. Bustul lui lisus, puternic scaldat in lumina constrasteaza puternic cu
toata factura zonelor dimprejur. Aceasta a fost, probabil si intentia mesterului gravor,
de a focaliza atentia asupra celui ce avea de Implinit o misiune atét de grea.

Alta secventa din patimile Lui [isus: Drumul Crucii, e reprezentata, de aesmeni, de
gravorul austriac Martin Engelbrecht (nr.cat.8). Intr-un cartus rococo, lisus, incoronat
cu spini 1si duce crucea pe spatele incovoiat de greutatea ei. E flancat de doi soldati:
unul poartd un steag, celdlalt supune poalele hainelor lui lisus. De la al patrulea
personaj ce populeaza scena, vizibil este doar facies-ul si un segment din membrele
inferioare. Intregul grup, situat in prim planul imagistic inainteaza cu mare greutate
pe drumul Golgotei. Miscarea personajelor e subliniatd de drapajul vesmintelor,
de jocul faldurilor precum si de racourg-ul corpurilor sau contrapostul membrelor.
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Acestea sunt cateva din accesoriile tipic baroce folosite de artist la punerea in pagina
a subiectului, bineanteles, Impreuna cu insasi chenarul stilizat al scoicii rocaille sau
al frunzei de acant. Pe de alta parte, compozitia respecta si ea regulile stilului baroc:
planuri ce se intretaie In forma de litera X, curbe si contracurbe ivite din conturul
volumelor.

Ca intr-un leit-motiv i In aceastd lucrare mesterul gravor directioneaza lumina
pe figura centrald. Ea cade vertical, de sus in jos, ca si cum ar indemna privitorul sa
se concentreze in cdmpul din mijloc, pe cel in jurul caruia graviteaza actiunea. Din
textura inciziilor se observa cunoasterea temeinica al potentialului expresiv al fiecarui
instrument de gravat. Bundoara, daltita si matoarul conduc gradual intensitatea
hasurillor spre fixarea in spatiu a volumelor.

Alaturi de stiinta dozarii eclerajului, aceste calitati 1l propulseaza pe gravorul
austriac Martin Engelbrecht printre cei mai buni artisti ai genului, considerat ca
atare si de catre contemporanii sai. El a fost apreciat deopotriva si pentru munca sa in
domeniul editoriei de carte si de stampe precum si pentru creatiile grafice originale.

https://biblioteca-digitala.ro



64 Ana Martin (8)

CATALOG

1.) TURAMENTO FIRMATUS AMOR INTER DAVIDEM ET IONATHAM

Daltita: 205x295mm

Semnat dreapta jos: Mart. Engelbrecht excud. A.V., in stanga jos: C.P.S.C.Maj.

Inscriptii in limba latina §i germana sub cadru de la stanga la dreapta: Ut propriam
vitam  davidem fidus amabat / lonatham, in Domino foedus uterq... ferit/ Et Jurata
animi consortia firmat / Pignus amicitiac mens, manus asq... pium / ; Iuramento
firmatus amor inter Davidem et lonatham. 1. Sam. XX v.8-17

Hartie vergé

Foto digi grafica: 163

Provenienta: Donatia Bészérményi Géza, 1909, M.T.C.; Inventar: 163

2.) LEGATIO S.IOANIS AD CHRISTUM

Daltita: 205x290mm

Semnat dreapta jos: Mart. Engelbrecht excud. A.V., in stanga jos: C.Priv.S.C.Ma;.

Inscriptii In limba latina si germand sub cadru de la stanga la dreapta: Qui digito
monstrans divinus, dixerat, hic est/ Agnus, discipulos is jubet ire suos/ ut Dominum
quaerat, referant, ut verba salutus/ Is, quae oridisbent, facta stupenda docet/ ; Legatio
S.Ioanis ad Cristum. Math. XI.v.2

Hartie vergé

Foto digi grafica: 152

Provenienta: Donatia B6szorményi Géza, 1909, M.T.C.; Inventar: 152
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3.) TRUNCATUS CAPITE S.IOANNES BAPTISTA.

Daltita: 205x295mm

Semnat dreapta jos: Mart. Engelbrecht excud. A.V., in stanga jos: C.Priv.S.C.Maj.

Inscriptii in limba latina si germana sub cadru de la stanga la dreapta: Nescia ferre
virum, quem veri laudat imago / Foemina persuasit foeda ferire caput./ Hinc discas
trist, quos sert a stutia, fructus;/ odia si accedand, enecat illa probum; Truncatus capite
S. Ioannes Baptista. Math. XV V.10.11

Hartie vergé

Foto digi grafica: 218

Provenienta: Donatia Bészérményi Géza, 1909, M.T.C.; Inventar: 218
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4.) IESUS AD SEPULTURAM UNCTUS

Daltita: 290x203mm

Semnat dreapta jos: Mart. Engelbrecht excud. A.V., in stanga jos: C.P.S.C.Maj.

Inscriptii in limba latina si germana sub cadru de la stdnga la dreapta: Egregium
facinus, celebrata laude canendum! / Proditor id culpat, lesus at ipse probat./ Balsama
funduntur pedibus morientis amore / Suppeditata oscula sancta patent; Iesus ad
sepulturam unctus. Ioh.XII.v.1-7

Hartie vergé

Foto digi grafica: 166

Provenienta: Donatia Boszorményi Géza, 1909, M.T.C.; Inventar: 166

5.) IESUS DAEMONIUM EJICIT

Daltita: 210x295mm

Semnat dreapta jos: Mart. Engelbrecht excud. A.V., in stanga jos: Cum.
Priv.S.C.Maj.

Inscriptii in limba latind si germana sub cadru de la stanga la dreapta: Unicus heu
natus stygio torquetur ab hoste,/ Dum rapit ac lacerat, Spuma boando fluit;/ Discipulis
obedire negat; pater inde Magistrum / Invocat; auxilium qui tulit et misero; Iesus
daemonium ejicit, Luc.IX

Hartie vergé

Foto digi grafica: 168

Provenienta: Donatia Bosz6rményi Géza, 1909, M.T.C.; Inventar: 168
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6.) IESUS SPINIS CORONATUS

Daltita: 205x290mm

Semnat dreapta jos: Mart. Engelbrecht excud. A.V., in stinga jos: Cum.
Priv.S.C.Maj.

Inscriptii in limba latina si germand sub cadru de la stdnga la dreapta: Spina
maligna caput cingit coeleste corona/ I1ludit sancta turba nefanda Deo/ Quem chorus
excelsus coeli veneratur, adorat/ Infanis furor hic mea fama, pecor! ; Iesus spinis
coronatus/ Math. XXVII,v. 29

Hartie vergé

Foto digi grafica: 224

Provenienta: Donatia Boszormenyl Géza, 1909, M.T.C.; Inventar: 224
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7.) IESUS MISERANDUM SPECTACULUM

Daltita: 203x290mm

Semnat dreapta jos: Mart. Engelbrecht excud. A.V., in stinga jos: Cum.
Priv.S.C.Maj.

Inscriptii in limba latina §i germana sub cadru de la stanga la dreapta: Ecce homo!
Quae facies mesera et quae tristis imago/ Gentile en pectus frangitus atque dolet: /
Insantem sistit, peccatorisque camora/ marmoreum prctus frangere voce cupit; lesus
miserandum spectaculum. Ioh. XIX v.5

Hartie vergé

Foto digi grafica: 165

Provenienta: Donatia Boszormenyl Géza, 1909 M.T.C.; Inventar: 165
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8.) FACTUS EST PRINCIPATUS SUPER
HUMERUM EJUS

Daltita: 305x200mm

Semnat dreapta jos: Mart. Engelbrecht excud.
A.V.,, in stanga jos: C.Pr.S.C.Ma;.

Inscriptii in limba latind §i germana sub cadru
de la stanga la dreapta: Factus est principatus
super / humerum ejus., Isa 9.v.6

Hartie vergé

Foto digi grafica: 13

Provenienta: Donatia Bészérményi Géza,
1909, M.T.C.; Inventar: 13
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ECOURI ALE AVANGARDEI ARTISTICE EUROPENE iN
COLECTIA DE SCULPTURA A
MUZEULUI TARII CRISURILOR DIN ORADEA

TAMAS ALICE*

ECHOES OF THE EUROPEAN AVANT-GARDE ART PRESENT IN THE SCULPTURE
COLLECTION OF THE ORADEAN CRIS COUNTYMUSEUM

The sculpture exhibition organized in august 2012 in the White Hall of the Oradean Cris
County Museum, its proposed to illustrated echoes of the experiences and dialogues of the
European avant-garde art present in the works of some well known Romanian artists from
the 20-th century. Some of them have studied in academies, fine art schools, in capitals and
European artistic centers, have joined artistic groups, creating contacts with distinguished
personalities of the European modern culture, have participated of many exhibitions,
symposiums, biannales, triannales, were appreciated and received prizes in Europe and
not only, bringing an important contribution to the fame and recognition of the Roumanian
cultural values abroad

Keywords: European avant-garde, Roumanian avant-garde, sculpture, artists, exhibitions
Cuvinte cheie: avangarda europeana, avangarda romaneascad, sculptura, artisti, expozitii

Expozitia de sculptura organizata in august 2012, in Salonul Alb al Muzeului Tarii
Crisurilor din Oradea, la indemnul Domnului Director dr. Aurel Chiriac in colaborare
cu Domnul Florian Heredea, pictorul si restauratorul de picturd de la sectia de arta,
si-a propus sa ilustreze ecouri ale experientelor si dialogurilor avangardei europene
prezente in lucrarile unor artisti romani de renume al secolului al XX-lea (fig.1). Cativa
dintre ei au studiat in academii, scoli de belle arte din capitalele si centrele artistice
europene, au frecventat cercuri artistice, au participat la expozitii, simpozioane,
bienale, trienale internationale, au fost apreciati si premiati pe plan european si nu
numai, contribuind astfel la recunoasterea valorilor culturale romanesti de peste
hotare.

Printre personalitatile proeminente ale sculpturii romanesti nascute in secolul al
XIX-lea se numara si lon Jalea (n. in jud.Tulcea, comuna Casimcea la 19 mai 1887-
d. la Bucuresti in 7 nov 1983)!. Calitatea de Membru al Academiei Roméane la varsta
venerabild de 70 de ani, titlul de Artist al Poporului (1957) functiile de presedinte
U.A.P. (1956-68) si presedinte de onoare in continuare, sunt rodul recunoasterii
activitatii de o viatd al artistului sculptor, ce si-a realizat sculpturile monumentale cu

*Muzul Tarii Crisurilor, tamasalice@yahoo.com

! M. Mihalache, Ion Jalea, ESPLA, Bucuresti, 1956; P. Comarnescu, lon Jalea, Ed. Meridiane,
Bucuresti, 1962; G. Opprescu, Sculptura Romdaneasca, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1965; O. Barbosa,
Dictionarul artistilor romdni contemporani, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1976; Gabriela Crisan, Catalogul
Sculpturii Romanesti Moderne din Colectia de Arta a Complexului Muzeal Judetean, extras din Crisia
XVIIL, 1988, Complexul Muzeal Judetean Bihor, Oradea, 1988, p. 774; Enciclopedia Artistilor Romdni
Contemporani, vol. III, Ed. Arc, 2000, p.103; internet http://en,wikipedia.org/wiki/lon_Jalea http:/
www.facebook.com/pages/ Muzeul De Sculpturd Ion Jalea
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o singurd mana, dupi ce si-a pierdut bratul sting in Primul Rizboi Mondial. Inzestrat
cu un talent descoperit inca din tinerete, de profesorul de desen, pictorul Dimitrie
Harlescu la Gimnaziul din Constanta (intre 1899-1903), a fost indrumat in continuare
de profesori ca Wladimir Hegel (1839-1918), Stefan lonescu Valbudea (1856-1918)
si Anibal Spoldi la Scoala de Arte si Meserii (intre 1903-1907), de Dimitrie Paciurea
(1873-1932) si Frederick Storck (1872-1924) la Academia de Arte Frumoase (intre
1907-1911) din Bucuresti. Si-a desavarsit formatia la Paris (intre 1915-16 si 1919-
22) la Academia Julian, la Academia Grand Chaumiére, in atelierele lui Auguste
Rodin (1840-1917) si Antoinne Bourdelle (1861-1921). Ion Jalea a fost profund
impresionat de sculptura romantica franceza, fiind influentat in special de conceptiile
compozitionale ale lui Francois Rude (1784-1855) si Jean-Baptiste Carpeaux (1827-
1875) care si-au pus amprenta pe intreaga creatie de mai tarziu. Lucrarea de factura
impresionistd, Mama si copilul executatd in bronz, nedatata (fig.2), este o opera din
tinerete al artistului. Realizatd probabil in primele decenii ale secolului al XX-lea,
lucrarea de mici dimensiuni, prezintd similitudini ca forma si continut cu grupul
statuar, al Eroilor Francezi ,,cazuti pe campul de onoare al pamantului romanesc”
in Primul Razboi Mondial, executat de lon Jalea intre 1920 si 1922, inaugurat la 25
octombrie 1922. Conform textului bilingv de pe soclul monumentului amplasat in
parcul Cismigiu din Bucuresti, grupul statuar din marmurd de Carrara a fost ridicat
in cinstea celor care s-au jertfit alaturi de soldatii romani la Marasesti la 6 august
1917. Pe front, au fost raniti 117.000 de soldati romani si francezi, Insusi lon Jalea
si-a pierdut bratul stang, datoritd schijelor unui obuz explodat in apropiere, altii au
murit, sau au fost luati prizonieri. PORTRETUL MAMEI, coafura cu cosite Impletite
ale acesteia, voalul, atitudinea de tandrete cu care tine protector capul copilagului
in timp ce-1 sarutd pe tAmpla, prezintd similitudini cu portretul si atitudinea surorii
de caritate din grupul statuar, ce sprijina capul soldatului francez ranit pe campul de
lupta. Aceasta atitudine plina de gingasie, marcata de sentimentul suferintei materne
la pierderea fiului, ne aminteste de tema biblica ilustratd in celebrul grup statuar
»Pietd” executatd tot din marmurd de Carrara in 1499 de Michelangelo Buonarroti
(1475-1564).

Modelajul impresionist este ilustrat si de portretul din tinerete al celebrei pianiste
si scriitoare Cella Delavrancea (n.15 decembriel 887 - d. 9 august 1991) executat
in 1933 1in bronz de sculptorita Milita Petrascu (n. 31 decembrie 1892, Chisinau -
d. 1 februarie 1976 Bucuresti)>. Celebra sculptoritd pe numele de botez Melania
Nicolaevici, provenea dintr-o familie instaritd; bunicul dupa mama, preot fiind ruda cu

i-au Inlesnit o educatie aleasa, vorbind de timpuriu limbile rusa, germana si franceza.

2 G. Oprescu, op.cit.; A. Nanu, Milita Petragcu, in Arta Plasticd, nr. 11, 1967, M. Driscu, Milita
Petrascu, in Arta, nr. 2, 1971; 1. Frunzetti, Salonul de Pictura si Sculpturd, Bucuresti, 1971, in Arta, nr.
1, 1972; 1. Jalea, Milita Petrascu, in Arta, nr. 11, 1972; P. Vintila, Milita Petrascu, Bucuresti, 1972; Al.
Avram, Muzeul Tarii Crisurilor (Ghid) Bucuresti, 1973; R. Bogdan, Miscarea artistica de avangarda
din Romdnia, in Pagini de arta modernda romdneasca, Bucuresti, 1974, p. 110; S. Nistor, Milita
Petrascu, Bucuresti, 1973, p. 56; V. Craciun Expozitia Milita Petrascu la Muzeul Judetean Covasna,
(catalog)1978; C. Prut, Dictionar de Arta Modernd, Bucuresti, 1982, p. 352; Gabriela Crisan, op.cit,
p.776; internet http://manega.wordpress.com/2011/11/26 www.adevarul.ro/cultura/literar_si_artistic/
retro/Vamai http://www.certitudine.ro/articole/clubul_perfect transatlantic/view/
http://www.observatorulcultural.ro/corespondente _Cella Delavrancea
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Intre 1899-1907 a urmat studii liceale la Chisindu si Sankt Petersburg, studiind
desenul cu sculptorul Nicolai Beklenisev; din 1908 in Crimeea, intrd intr-un anturaj
de tineri rebeli. Intre anii 1907- 1909 a urmat Facultatea de Litere si Filosofie de la
Universitatea ,,Bestuiev” din Sankt Petersburg si a studiat sculptura cu Feldman, Ilia
Ghinsburg, Mascov si Koncialovski. La Academia de Arte Frumoase din Moscova,
intre 1909-1910, a studiat desen anatomic cu Konioncov, Ivan Dzubanov. A plecat
apoi in Germania, la Academia de picturd din Miinchen condusa de promotorii
expresionismului  Wassily Kandinsky (1866-1925), Alexei Javlensky (1864-1941),
unde a studiat intre 1910-1911 sculptura cu Giitner, Bermen, colaborand intre timp si
cu grupul ,,Jugend”. La Paris a studiat intre 1912-24 la Academia La Grand Chaumiére
cu profesorul Antoine Bourdelle (1861-1921), desenul cu Felix Eduard Walloton
(1865-1925) si pictura cu Henry Matisse (1869-1954). Intre 1919-1923 in atelierul
lui Constantin Brancusi (1876-1957), studiaza modelajul si gandirea sintetica,
cunoscandu-i 1n acest rastimp pe Alexander Archipenco (1880-1964), pe cubistii Jean
Metzinger (1883-1956) si Picasso (1881-1973), pe matematicianul Maurice Princet
(1875-1973), pe nuvelistul suedez Frederic Louis Sauser cunoscut sub pseudonimul
Blaise Cendrars (1887-1961), pe poetul francez fondatorul suprarealismului, Philipe
Soupault (1897-1990), pe poetul si editorul italian, fondator al futurismului, Philippo
Tomaso Emilio Marinetti (1876-1949), pe scriitorul francez Raymund Radiquet
(1903-1923), pe sculptorita Irina Codreanu (1896- 1978) si in 1922 pe pianista
Cella Delavrancea. Intrand in cercul literar artistic al lui Appolinaire (1880-1919),
intalneste personalitati precum scriitorul rus mistic, simbolist, decadentist, Nicolaj
Minsky, pseudonimul numelui Nicolai Maximovici Vilenkin (1855-1937), pe
scriitorul si jurnalistul sovietic Ilya Gregorjevici Ehrenburg (1891-1967) respectiv
sotii Sonia (1884-1979) si Robert Delaunay (1885-1941). Din anul 1914 in Elvetia, la
Ziirich, un grup de razvratiti printre care profetii dadaismului, sotii Hugo Ball (1886-
1924) si Emmy Hennings (1885-1948), arhitectul teoreticianul Marcel Hermann
Janco (1895-1984)%, Richard Huelsenberg (1892-1974), poetul, artistul performant
Samuel Rosenstock zis ,,Samiro” cunoscut ca si Tristan Tzara (1896-1963)* si artistul
abstract, poetul franco-german Jean (Hans) Arp (1886-1966), au infiintat cafeneaua
,,Cabaret Voltaire”. Activitatea miscarii ,,Dada” al carui mentor era Tristan Tzara,
s-a desfagurat la cafenea, aceasta fiind un loc de intalnire al artistilor, politicienilor
nonconformisti in anturajul carora Milita Petragcu l-a cunoscut si pe V. I. Lenin (1870-
1924). In 1919 participa la ,,Salonul Independentilor” de la Paris, expunand un bust.

Miscarea artistica de avangarda din Romania, a fost promovatd in perioada
interbelicd de artisti consacrati deja in Occident, chemati Tnapoi in tara precum:
arhitectul, artistul si teoreticianul Marcel H. [ancu (1895-1984), suprarealistul Victor
Brauner (1903-1966), avangardistul Jovanaki lon Eugen sau simplu Ion Vinea (1895-
1964), pictorul expresionist-abstract Hans Mattis-Teutsch (1884-1960), pictorul cubist
Max Herman Maxy (1895-1971), Corneliu Mihailescu (1887-1965) si Milita Petragcu.
Miscarea artistica care s-a numit generic ,,Cruciada CONTIMPORANULUI”, a fost la

3 'W. Verksuf Marcel Iancu, Dada, Teufen(Elvetia)1957, Herry Seiwert Marcel lanco: Dadaist,
Zeitgenosse, wohltemperierter morgenlindischer konstruktivist. Lang, Frankfurt am Mein,1993; www.
iancu.com/?page [D=22

4 Sites.google.com/site/avangardaromana/tristan tzara
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origine o actiune de constituire si promovare a miscarii moderniste europene in toate
straturile culturale si categoriile sociale din Romania. In 1924 s-a organizat Prima
Expozitie Internationald ,,Contimporanul” in Sala Sindicatelor Artelor Frumoase din
Bucuresti. Din 1925, Milita a fost colaboratoare la revista ,,Contimporanul”, publicand
articole despre arta, sculptura participand la primul ,,Salon Oficial” din Roméania unde
a castigat premiul I. In 1927 expune impreuni cu pictorul cubist Georges Valmier
(1885-1937) la Galeria ,,Briant Robert” din Paris si executa in colaborare cu arhitectul
Octav Doicescu (1902-1981) monumentul ,,Fantana Miorita”. In 1930 participa la
expozitia de Artd Romana Modernd, la Centenarul Independentei Belgiei, la a II-a
Expozitie a Revistei ,,Contimporanul” in Sala Ileana si la ,,Salonul Oficial”. in 1933
executd portretul celebrei pianiste Cella Delavrancea, o personalitate marcanta a
culturii romanesti, care s-a bucurat de o larga recunoastere internationala. Pe Milita
Petrascu a cunoscut-o in 1922 in atelierul lui Constantin Brancusi, mai apoi aceasta
devenindu-i sustindtoare si prietend constanta de-a lungul vietii.

Cella Delavrancea, fiica cea mare a scriitorului Barbu Stefanescu Delavrancea
(1858-1918) si a pianistei Maria Lupascu (1862-1938) licentiatd in filosofie si
matematica, profesoara la liceu, a crescut intr-o atmosfera intelectuald, unde se
intalneau scriitori precum lon Luca Caragiale (1852-1912), Duiliu Zamfirescu (1858-
1922) si Alexandru Vlahuta (1858-1919). Cella a primit o educatie aleasa: in familie
se vorbea curent in limbile franceza i germand. Avand un temperament bogat, cu
multe talente Inndscute, a studiat pian in familie, la 14 ani a cantat un vals de Chopin
la Viena. A studiat filosofia $i matematica, a urmat cursurile Conservatorului din
Bucuresti, al Conservatorului din Paris, in clasa lui Isidor Philipp (1863-1958)°. A
concertat in marile orage europene, de multe ori in duet cu George Enescu (1881-
1955), in 1919 cu Nadia Boulanger (1887-1979)¢ sau Dinu Lipatti (1917-1950). Cella
a fost prietena si confidenta a reginei Maria’ a Romaniei (1875-1938). In cariera de
scriitor a debutat In 1946, scriind nuvele, critici muzicale, impresii de célatorie, a fost
membra a cenaclului Eugen Lovinescu (1881-1943), incepandu-si cariera didactica
in 1950 ca si profesoard de pian la Conservatorul de Muzica din Bucuresti.

loana Vlasiu in cartea ei ,,Cultul prieteniei i arta portretului” descrie numarul mare
de comenzi de portrete desenate, pictate, sculptate incepand din perioada interbelica,
care reflectd pe de o parte cultul statutului social si nevoia de autocomemorare, pe
de alta parte fiind o modalitate de vizualizare al fizionomiei, aspectului psihologic
si caracterului comanditarului. Milita Petragcu era o mare maestra a portretului,
imortalizand de-a lungul vietii nenumarate personalitati ale culturii, artei, muzicii,
literaturii romanesti si universale. In Bucuresti, in perioada interbelica, o forma de
socializare culturala dupa model occidental erau Saloanele bucurestene, care au fost
descrise foarte frumos de scriitoarea Yvonne Henriette Stahl (1900-1984)3. Printre

5 en.wikipedia.org/wiki/Isidor Philipp

¢ Nadia Boulanger(1887-1979), a fost o mare pianistd, compozitoare, dirijoare , pedagog desavarsit, a
format generatii intregi de muzicieni celebrii, profesoara pariziana al lui George Enescu(1881-1955)

7 Mircea Zaciu, Marian Papahagi, Aurel Sasu, Dictionarul scriitorilor romani, vol.Il, Bucuresti, 1998;
ro.wikipedia.org/wiki/CellaDelavrancea; ww,observatorul.com/articles main.asp?action=articleviewde
tail&ID=236

8 Yvonne Henriette Stahl (1900-1984)scriitoare romand, de origine franceza, traducatoare din literatura
universala, fiica scriitorului, stenografului sef al Parlamentului Romaniei Henry Stahl(1877-1942),
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acestea se numarau saloanele literar- artistice ale Mariei Rosetti Tescanu (1878-1969)°,
ale Irinei Procopiu (1873-1954)', ale pianistei Cella Dellavrancea ,,0 personalitate
multilaterald care stia prin muzica sa dea viata intilnirilor”, care depunea efort cu
o maiestrie deosebita sa onoreze clipa cu farmecul lirismului si ale Militei Petrascu
»in care domnea mai multd originalitate si fantezie”. Cella Delavrancea (fig.3)
exersa la pian, in timp ce Milita schita discret in caiet, pana reusea sa imortalizeze
esentialul subtil, ce G. Oprescu I-a descris ca fiind ,,Pierrot Melancolique”. Cella n-a
vazut niciodata schitele, a vazut in schimb portretul in bronz la Muzeul National de
Arta si si-a notat in memorii ,,(Milita) a prins expresia de miratd asteptare care ma
caracterizeaza ... ma simteam ca pe un nor plutind intr-un eter de incantatii ...” !!

Tematica portretului cu accente clasicizante, ce denotd o deosebita admiratie
pentru modelajul vechilor opere antice greco-romane, se remarca in portretul idealizat
al sculptoritei, ceramistei Zoe Baicoianu (n. 15 august 1910 la Predeal - d. 8 martie
1987 Bucuresti)'? executata in bronz de Boris Caragea (n. 11, 24 ianuarie, 1906,
Balcic, Bulgaria - d.8 august1982, Bucuresti). Lucrarea executata in 1968 (fig.4), ne
impresioneaza 1n primul rand prin supradimensionarea ei, prin fizionomia de o rara
frumusete, exprimata prin proportiile de aur, a detaliilor fine, prin epiderma neteda ce
transcende limitele varstei, specifice statuilor antice grecesti. Lucrarea privitd din
profil parca pluteste, totul sprijinindu-se doar pe muschii sternocleidomastoridieni
intr-un echilibru perfect. Restul pare sa fie insignifiant: urechile, coafura, diadema cu
teaca spiralata pentru fixat cocul sunt abia schitate, modelate in mod voit impresionist,
patinat, dand portretului academic o savoare picturala. Sculptorul a reusit sd redea
nu numai aspectul fizic deosebit de frumos al sculptoritei, dar a surprins si esenta
caracterului ei, prin prizma experientelor si sentimentelor personale, la fel ca in
mitul lui Pygmalion.

Sculptorita Zoe Baicoianu, fiica unei doamne de onoare de la Curtea Regald, a
urmat studii de artd in Franta, Scoala de Arte Frumoase din Paris, Scoala Romana
de la Roma; in 1937 a studiat cu André Lhote (1885-1962). Zoe Baicoianu a avut
preocupdri multiple: a debutat la Paris In 1931, a participat la expozitii colective
si individuale organizate atat in tard, cat si in strdinatate si a predat ca profesor
la Institutul de Arte Plastice ,,Nicolae Grigorescu” din Bucuresti. Realizand lucrari
in diverse materiale si tehnici, de la plasticd mica pana la monumente de ambianta
arhitecturald, operele ei se regasesc si azi in foruri publice, muzee si colectii
particulare. Fiind apreciatd pentru harnicia ei, a obtinut premii si distinctii. In 1953

sora sociologului Henri H.Stahl(1901-1991), intre 1922-25 a urmat cursuri la Conservatorul de Arta
Dramatica Bucuresti, a debutat in 1931, a scris nuvele, romane pe care le-a tradus si publicat cu succes
si in Franta; jurnalul.ro/cultura/carte/henriette-yvonne-stahl-puterea-fara

° Maria Rosetti Tescanu (1878-1969), casatorita cu printul Mihai G. Cantacuzino(1867-1928 politician
si ministru roman), doamna de companie a Reginei Maria a Romaniei(1875-1938), recasatorita cu
George Enescu(1881-1955) ro.wikipedia.org/wiki/Maria_Tescanu_Rosetti

10 Trina Procopiu (1873-1954) domnisoara de onoare (in 1926 cu ocazia unei célatorii in SUA,Canada)
a Reginei Maria a Romaniei(1875-1938); Iulian Pruteanu-Isacescu Din Corespondenta Casei Regale a
Romadniei astra.iasi.roedu.net./texte/nr.47Regina Maria.html

" Toana Vlasiu Cultul prieteniei si arta portretului in Revista sud est, Arta, Culturd, Civilizatie, nrl,
2005, p.113-118

12 George Marcu, Enciclopedia personalitatilor feminine din Romdania, Ed. Meridiane, Bucuresti, 2012;
http://enciclopediaromaniei.ro/wiki/Zoe_B%C4%83 icoianu;
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realizeaza busturile lui Ion Luca Caragiale (1852-1912) si Nicolae Grigorescu
(1838-1907) amplasate in Bucuresti in Parcul Herastrdu, monumentul funerar al lui
Francisc Sirato (1877-1953) in Cimitirul Evanghelic. Incepand din 1957, realizeaza
in colaborare cu alti artisti lucrari monumentale amplasate in spatii publice special
amenajate dupd conceptiile epocii respective. Astfel realizeaza in colaborare cu
Marius Butunoiu (1919-1999), T. N. Ionescu si I. Damaceanu ,,Monumentul Eroilor
Patriei” amplasat in fata Academiei Militare din Bucuresti, in 1959, in colaborare cu
Boris Caragea realizeaza una dintre basoreliefurile de la fatada Operei Roméane din
Bucuresti %, in 1960 basorelieful ,, Tineri sportivi” in Sala Sporturilor din Constanta,
in 1965 ,,Marea si Navigatia” pe parapetul portului Tomis, ,,Femeie Ganditoare” la
Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza” din Iasi si mozaicul din sticla ,,Bust de Fata”
la ASE din Bucuresti etc .

Boris Caragea a avut o copildrie plind de suferinte, a rdmas orfan la 1lani, a
lucrat la o fabrica ca ucenic, dupa primul rdzboi mondial in 1924-25 a luat lectii de
desen cu Hrandt Avakian (1900-1990), intre 1926 -1932 cu ajutorul sculptoritei Zoe
Baicoianu s-a inscris la Scoala de Arte Frumoase din Bucuresti avand profesori pe
Frederick Storck (1872-1942) si Oscar Han (1891-1976), si-a perfectionat studiile
lucrand 2 ani in atelierul maestrului Dimitrie Paciurea (1873-1932) dupa ce obtinuse
Bursa Paciurea in 1932. Avand probleme materiale Oscar Han l-a ajutat sa-si ia
examenele de stat de doi ani intr-un an, reusind astfel sa-si termine studiile. Cariera
lui ascensionald a cunoscut doud faze distincte. Prima faza ce se intinde intre 1933
si 1944 incepand cu absolvirea Academiei, debutand sub zodia Saloanelor Oficiale,
a recunoasterii, a premiilor, a comenzilor Casei Regale, a excursiilor de studii de-a
lungul coastei Mediteranei , la Constantinopol, Atena, Alger, Marsilia, Cassis,
Neapole, sub influenta stilului sculpturilor lui Antoine Bourdelle (1861-1929) si din
1935 sub influenta lui Ivan Mestrovi¢ (1883-1962). A doua faza de creatie a fost cea
revolutionara dupd 1944 (si-a distrus lucrarile din prima faza, pentru a demonstra
ca-si reneaga trecutul) sub influenta lucrarilor monumentale ale sculptoritei sovietice
Vera Mukhina (1889-1953), pline de un romantism militant socialist in amalgam
cu sentimente lirice. Ca si reprezentant de seama al spiritului epocii, a beneficiat
din plin de ceea ce-i putea oferi realismul socialist: comenzi oficiale, presedentie
U.A.P, expozitii organizate in stdinatate, bienalele de la Venetia, a fost ales Membru
corespondent al Academiei R.P.R., Membru Emerit al Artei, Artist al Poporului, i s-a
oferit de cateva ori Premiul de Stat's, etc.

Tendinta de abstractizare al portretului feminin este ilustratd de Studenta (fig.5)
executatd in 1966 de sculptorita Iulia Onitd (n. 1 august 1922, Dorohoi - d. 28
aprilie 1987)'¢. Portretul simbolist, acrodinamic, fara detalii naturaliste al unei tinere,

13 Opera Roména a fost construita in 1953 sub coordonarea sovietica a arhitectului Octav Doicescu
(1902-1981), basorelieful de la intrare pe partea stangd ,,Scend de operd” executata de Zoe Baicoianu
in colaborare cu Boris Caragea

14 http://wwwdocstoc.com/ docs/ 21737279/BD; www.zb.ro/ ziarul de dimineatd/ proze-lite-vi-
imparateasa-de-anamaria-smighelschi-10119373Zoe Baicoianu ,,0 superba boieroaicd cultivata,
talentata si spirituala il descoperise pe Boris Caragea la Balcic, hamal in port... si-1 facuse sculptor,
laureat al Premiului de Stat si sef de catedra la Belle Arte

'S Amelia Pavel, Boris Caragea, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1970; ro.wikipedia.org/wiki/Boris_Caragea,
http://memorielocala.aman.ro/files/monumente.html,

16 Maria Dumitrescu, fulia Onita, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1967, Aurelia Mocanu, lulia Onifa,
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sugereaza acel moment de solemnitate §i ambitie pentru cunoastere si autodepasire pe
care o au tinerii, incepand din momentul admiterii in randul studentilor unei facultati
mult visate. Sculptorita face parte din generatia artistilor formati in tara, indrumati de
profesori celebrii ce au studiat in Occident. Astfel Tulia Onita a urmat Academia de
Arte Frumoase din Iasi (1941-1943) sub indrumarea lui Ton Irimescu (1903-1928) V7
si s-a Inscris la Academia de Arte Frumoase din Bucuresti(1943) sub indrumarea lui
Cornel Medrea (1888-1964)'. Debutand in 1946 la lasi, participand cu regularitate
la expozitiile de Stat in capitala si orasele din tara si strdinatate, la expozitii de grup
romanesti §i internationale, participand la concursuri de proiecte pentru lucrari
monumentale, la festivaluri nationale, a obtinut premii si recunoasterea profesionala,
devenind profesor de sculpturad la Institutul Pedagogic din Bucuresti. La Oradea a
realizat in 1958, in stil realist socialist ,,Monumentul ostasului roman” amplasat in
Parcul ,,22 Decembrie”.

Simbolismul exagerarii cavalerismului medieval de tip Don Quijote avand surse
de inspiratie din literatura universald al celebrului romancier, dramaturg spaniol
Miguel de Cervantes Saavedra ( 1547 - 1616) a fost interpretat in perioada interbelica
prin tendinte de sublimare al dinamismului printr-un modelaj fin aproape imponderal
al liniilor i formelor ca in cazul lucrarii (fig. 6) executate in 1935 de Josif Fekete (n.
la Hunedoara in 15 iunie, 1903 - d. 12 octombrie 1979)" sau prin tratarea monolita
in stil cubist al sentimentului de esec in urma tuturor eforturilor ca in cazul lucrarii
executate aproximativ in 1930 (fig.7) de lon Valentin Anestin (n. 24 decembrie 1900,
Bucuresti - 6 decembrie 1963 Bucuresti)*’. Amandoi au studiat in tara, au fost studenti
la Academia de Arte Frumoase din Bucuresti, Anestin intre 1918-1920, Fekete intre
1921-27 avand ca profesor pe Frederick Stork (1872-1942) care la randul lui a studiat
la Miinchen. Anestin a studiat si la Academia libera de Arta infiintatd de Arthur Verona
(1868-1946) care studiase si el la randul lui la Viena, sub indrumarea profesorilor
Fritz von Uhde (1848-1911) si unul din fondatorii Scolii de picturd in plain-air de
la Miinchen si de la Baia-Mare, celebrul Simon Hollosy (1857-1918). De asemenea
Verona a studiat si la Academia din Miinchen si Academia Julien din Paris. Fekete
i-a avut profesori si pe Paciurea (1873-1932), Constantin Artachino (1870- 1954) si
George Demetrescu Mirea (1852- 1934) care la randul lor fiecare au studiat la Paris.

Simbolul solidaritatii, colaborarii, coeziunii de grup este tema preferentiald a lui
Balogh Péter (n. 30 iulie 1920, com. Misca, jud. Bihor - 1994, Bucuresti) lucrarile

Bucuresti, 1987;

17Ton Irimescu (1903-1928) a studiat la Scoala de Belle Arte din Bucuresti in clasa profesorului Dimitrie
Paciurea (1873-1932)care studiase ca bursier intre 1890-1894 la Paris in atelierele Iui Gabriel Jules
Thomas(1824-1905), Jean Antoine Injalbert (1845-1933), Aimeé-Jules Dalou (1838-1902), sub influenta
lui August Rodin(1840-1917) . De asemenea Irimescu a studiat in Franta la Fontenay aux Roses si la
Academia Grande Chaumiére in clasa lui Joseph Bernard (1866-1931).

18 Cornel Medrea (1888-1964) a urmat cursurile Scolii de Arte $i Meserii din Budapesta sub indrumarea
profesorilor Matray Lajos (1875-1941), Maroti Géza (1875-1941), Ligeti Miklos (1871-1944 care a
studiat si el in Franta la Rodin) si Zala Gyorgy (1858-1937).

19 Gabriela Crisan, losif Fekete, Sala Dalles 1973; Mircea Toca, losif Fekete, Ed. Meridiane, Bucuresti,
1977; Anisia Dimitriu Fekete Viata §i activitatea sculptorului losif Fekete Negrulea 1903-1979,
Bucuresti, 1987; Gabriela Crisan, Catalogul..., p. 769

20 Mariana Vida, Un caricaturist uitat, lon Valentin Anestin, in Ziarul Financiar, 4 august, 2006; Mircea
Eliade, Autobiografy, University of Chicago Press, Chicago, 1990, p.130; Paula Romanescu, lon lon la
Palat, in Viata Medicala, nr. 38, 22 sept, 2006; Gabriela Crisan, Catalogul..., p.764
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lui executate 1n anii 60, fiind modalitati de exprimare plasticd monumentala in metal
in stil cubist, cum sunt Victoriosii (fig.8) sau cu un grad de abstractizare pronuntat
aproape fluid si aerat, ca si in cazul Grupului familiar, (fig.9) intr-un stil simbolist
elaborat, usor recognoscibil, personal. Balogh Péter absolvise Institutul de Arte
Plastice “Nicolae Grigorescu “ in 1954 avandu-i profesori pe Boris Caragea si
Constantin Baraschi (1902-1966). Baraschi studiase in clasa lui Paciurea (1873 -
1932) la Belle Arte, la Academia Julien cu Henry Bouchard (1875-1960), Antoine
Bourdelle (1861-1929) si La Grand Chaumiére in Paris®'.

Din a doua sau a treia generatie de artisti romani influentati direct sau indirect
de artisti avangardisti veniti din marile centre artistice europene, fac parte si
Ovidiu Maitec (n. 3 decembrie, 1925, Arad - d. 2007 Bucuresti) care continua
abstractionismul si simbolismul conceptiilor lui Brancusi, atat de apreciat pe plan
mondial. Simbolismul arhaic architectural si miturile cosmogonice taiate in lemn,
asocierea omului cu natura 1in lucrarea Pomul (executat in anii 70) contrasteaza
izbitor cu stilul realismului socialist al monumentului Iui Mihai Eminescu (1850-
1889) inaugurat in 1990, in central orasului Oradea®.

Savoarea formelor si simbolurilor artei populare transilvane, contrasteaza izbitor
cu constructivismul rece industrial, urban, transparent, al lucrarii Structura (fig.10)
executat in 1971, semnat de Szervatiusz Tibor (n. 26 iulie 1930, Cluj)*. Fiu al
celebrului sculptor Szervatiusz Jend (Eugen) (1903-1983)* este descendent al unei
vechi familii sasesti din Cluj, Transilvania care a primit pe vremea regelui Matei
Corvin (1443-1490) pentru serviciile lor deosebite apelativul latinesc ,,Servatius”.
Conform traditiei din familie, Tibor si-a insusit in atelierul tatdlui sau meseria de
rotar, butnar, constructor carute precum si tainele prelucrarii artistice a lemnului,
pietrei, fierului si cuprului. Intre timp cu ocazia calatoriilor ficute impreuna cu tatal
sau prin satele si orasele din Transilvania, a avut prilejul sa studieze arta medievala si
traditiile populare din diverse regiuni.

Tatil sdu, Eugen, a studiat intre 1925-27 la Ecole Libre de pe Rue de Temple din
Paris, unde a avut prilejul sa ia contact cu curentele avangardiste ale Iui Modigliani
(1884-1920), Picasso (1881-1973), Brancusi (1876-1957), Kandinskij (1866-1925),
Archipenko (1880-1964) si Barlach (1870-1938). Din 1927 s-a inscris la Cluj la Scoala
de Belle Arte sub indrumarea lui Romul Ladea (1901-1970) care si el la randul lui a
studiat in 1924 la Academia Julien si in atelierul lui Brancusi din Paris. Szervatiusz
Eugen sub influenta Scolii de la Baia-Mare, a deschis impreuna cu Szolnay Sandor
intre 1933-34 o scoala libera de pictura in Pavilionul de pe Aleea Parcului Central din
Cluj, iar din 1940-42 la Sumuleu, in Harghita, a tinut cursuri de sculptura in lemn la
Institutul Popular KALOT. In al II-lea Razboi Mondial, tatil este luat prizonier in

2 Tgor Sfetlov, Sovrenennaia rumdnscaia sculptura, Moscova, 1974; Mezei Jozsef, Balogh Péter,
Bucuresti, 1976; O. Barbosa, op.cit.; C. Prut, op.cit.; xxx, Romdaniai Magyar irodalmi Lexikon, Bucuresti
1981; xxx, International Who is Who of Intelectuals, vol. IV, Cambridge 1982

2 Album Ovidiu Maitec, conceput de Ovidiu Maitec, col. Ei Insisi, Ed. Anastasia, Bucuresti, 1998; xxx,
Enciclopedia Artistilor Romdni Contemporani, vol. 11, Ed. Arc 2000, p.109

2 Szervatiusz Klara, Szervdtiusz Tibor Ed. Mikes, Budapest, 2009; hu.wikipedia.org/wiki/szervatiusz_
jend

2% Mircea Toca, Sculptori clujeni, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1978; xxx, Enciclopedia Artistilor Romdni
Contemporani, vol. 1II. Ed. Arc, 2000, p.173; titoktarcsi.blogspot.ro/2010/09/szervatiusz-jeno-elso-
munkaja.htlm
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Danemarca, iar fiul ajunge intr-o tabara de refugiati din Budapesta de unde scapa in
1945.

Szervatiusz Tibor s-a inscris in 1950 la Institutul de Arte Plastice din Cluj, unde
1-a avut profesor pe Arthur Vetr6 (1919- 1992)%.

Se poate afirma cad din anii 50 Szervatiusz Tibor si-a executat lucrarile sub
influenta constructivismului. Desi lucrarea este semnatd si datatd 1971, rdmane
tributara stilului constructivist. Dubla spirald formata din baghete subtiri sudate pot
fi liber interpretate filosofic.

Din 1957 a beneficiat de o bursa de studii in U.R.S.S., fiind impresionat profund de
arta popoarelor primitive si a Egiptului antic din colectiile muzeale. Ajuns acasa s-a
hotarat sa reia modalitatile de expresie specifice ale simbolismului §i expresivitatea
artei traditionale autohtone, abordand tematica istorica si a baladelor populare.

Optiunile de explorare a noilor modalitati de exprimare plastica atat ca forma,
texturi, experimente chimice in vederea obtinerii unor subtilitati coloristice, studiate
perseverent si sistematic incd de pe bancile facultatii, au fost armonios imbinate de
ceramista Marta Jakabovits nascutad Sarkozy(n. 22 septembrie, Tasnad, 1944)* cu
conceptii din zonele mai putin explorate ale vestigiilor unor culturi ancestrale.
Figurinele din piatrd, lut, metale, componente nelipsite ale unor ritualuri stravechi
precrestine ce au iesit la iveald prin sdpaturi arheologice, au fost restaurate, conservate
si expuse in muzeele din toata lumea, reusind sa capteze atentia i sa supravietuiasca
milenii de-a randul pana in zilele noastre, mai mult sau mai putin abstractizate sub
forma papusilor in arta populara. Apelul catre arhaismul organic al idolului feminin
numit Figurina executatd In 1979, ne reaminteste subtil de cultul fertilitatii, cu
simbolistica nasterii cdminului familial (Fig.11). Figurina a fost modelatd dupa o
persoana dragd din ambianta familiei artistei, care i-a oferit toata grija, iubirea si
povestile din copildria ei. Marta Sarkozy s-a casatorit cu pictorul Jakabovits Miklos
(1936-2012)*"care a absolvit in 1959 Institutul de Arte Plastice ,,Jon Andreescu”
din Cluj, a studiat sub indrumarea profesorilor Kadar Tibor(1919-1962) si Miklossy
Gébor (1912-1998) unul dintre fondatorii in 1957 a Liceului de Arta din Oradea ,
care si ei la randul lor studiaserd la Budapesta®®. Marta a studiat intre 1965-1971 la
Institutul de Arte Plastice si Decorative “lon Andreescu” din Cluj, fiind indrumata
de profesori de renume printre care si de profesori ca Balasko Nandor (1918-1996)%,
Brettner Gyorgy (1932-1977), Ana Lupas (n.1940) si Mircea Spataru (1937-2011).

2 Arthur Vetro (1919-1992) a studiat incepand din 1938 la Scoala de Belle Arte din Timigoara sub
indrumarea lui Romul Ladea(1901-1970), Iuliu Podlipny (1898-1993) si Catul Bogdan (1897-1978) . Din
1940 pleaca la Budapesta unde pana in 1945 a studiat la Academia de Arte Frumoase sub indrumarea lui
Sidl6 Ferenc (1882-1954) si in paralel la Institutul de Arte Decorative, a studiat cu Makai Lajos si Strobl
Alajos (1856-1926). Dupa 1945 a plecat la Viena unde a studiat la Hans Bitterlich (1860-1949), dupa
care la Miinchen unde si-a desavarsit maiestria sub indrumarea lui Wilhelm von Riimann (1850-1906).

26 Col. Miterem, Jakabovits Mdarta , coord. Kozma Maria , Ed.Pallas - Akadémia, Miercurea-Ciuc, 2009
, p-19; en.wikipedia.org./wiki/Nandor Balasko

27 Catalog coord. Dr. Aurel Chiriac Salonul Municipal de Arta Oradea, Ed. Muzeului Tarii Crisurilor
Oradea, p. 78

2 www.kieselbach.hu/muvesz/kadar-tibor_9588; www.hhrf.org/kissebsegkutatas/kk 2001 _cikk.php?id=424

¥ Balasko Nandor a studiat la Institutul de Belle Arte din Budapesta in clasa profesorului, rectorului
universitar Kandd Laszlo (1886-1952) care la randul sdu a studiat la Paris la Academia Julian sub
indrumarea lui Jean Paul Laurens (1838-1921), activase la colonia artistica de la Baia-Mare si fondase
in 1912 colonia artistica de la Kecskemét din Ungaria.
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Fig.1 Aspect din expozitie

Fig.2 lon Jalea Mama si copilul Fig.3 Milita Petrascu Cella Delavrancea
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Fig.4 Boris Caragea Zoe Bdicoianu

Fig.6 losif Fekete Don Quijote

Fig. 5 Tulia Onita Studenta

Fig.7 Ion Anestin Don Quijote
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Fig.8 Balogh Péter Victoriosii

Fig.9 Balogh Péter Grup Familiar Fig.10 Szervatiusz Tibor Structura
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Fig. 11 Marta Jakabovics Figurind
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ARTISTI PLASTICI LA ORADEA,
1950 — 2000: NISTOR COITA (1943 —2013)

MARIA ZINTZ*

PLASTIC ARTISTS FROM ORADEA,
1950 —2000: NISTOR COITA (1943 —2013)

Nistor Coita was considered soon after his first individual exhibitions a talented graphic artist,
very keen on drawing. He wrote and transcribed stories inspired by life in all its aspects and man’s
metamorphoses and avatars. He gave up figurative expression means because he wanted to show human
adventure, its hypostases, what is directly related to the human condition and life’s continuity through
constant movement and transformation, sometimes perceived as violent, showing the cataclysms that are
capable to determine new beginnings, while the Eros became a very real, thrilling vital aspect leading
to inevitable transformation yet ensuring continuity. Once he has discovered his particular language
it became inexhaustible. The artist has structured his own works after 2000 in some different cycles:
Cohabitation Exercises, Journeys to Onirolandia, Manuscripts, Fragments and Cosmographies. His
“journeys” are continued by Passages/ Meta-Journeys where the personal mythologies were articulated
revealing his most intimate inner feelings. After that came the Manuscripts, where he charges his signs
with rhythms created by the pulse of deep emotional tension. As a matter of fact, all his works are
“writings”- ideograms built from an essentialized figurative crossed by a constant quiver.

Key words: Nistor Coita, graphics, personal mythology, ideogram, freedom of expression.

Nistor Coita a fost considerat incd dupa primele expozitii personale un grafician
talentat, pasionat de desen. A lucrat mult, lucrarile sale fiind create sub impulsul unei
imperioase nevoi interioare de exprimare, multe datorate unor aparente dicteuri care
l-ar apropia, in parte, de suprarealism. Inca la prima expozitie personala de la Galeria
de arta din Oradea, organizata in 1969 se observa ca ,,grafica lui Nistor Coita erupe
dintr-o zona a incontrolabilului rational sau afectiv ca o pura si extrem de sugestiva
inflorescenta plastica'.

L-am cunoscut cu mult timp in urma, cand i-am organizat o expozitie personala,
in 1979, la Muzeul Tarii Crigurilor din Oradea. Era plin de umor, dar in acelasi timp
discret, distins, un interlocutor inteligent si fermecator. In ultimii ani a luptat cu toate
puterile cu o boala pe care a presimtit-o si care, pana la urma, a luat forma unui
balaur amenintator in lucrarile sale. Criticul de artd Radu Ionescu 1l descria astfel
pe Nistor Coita: ,,Prea discret pentru a deveni un personaj public, prea distins pentru
a se afisa oricand, oriunde si oricui, Nistor Coita ocupa in arta romaneasca un loc
cu mult mai mare decat isi Inchipuie chiar el insusi”. Privesc fotografia lui Nistor
Coita din impecabilul album tiparit la Galeria ,,Dana” din lasi, care i-a organizat
in anul 2012 o expozitie retrospectiva cu lucriri create intre anii 2000 — 2012. Imi
apare cutremuratoare datorita severitatii chipului, privirii scrutitoare, care nu ne
menajeaza, cu mainile stranse a rugaciune sau, poate, ca un semn ca nu a abdicat, ca
lupta continua.

* Muzeul Tarii Crisurilor Oradea, zintzmaria@yahoo.com
' G. Grigurcu, Salonul de toamna, in Familia, noiembrie 1969, p. 2
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Cu toate ca este vorba de o mare libertate de exprimare, in care imaginatia
devine debordanta, observam coerenta exprimadrii de-a lungul timpului, desi, cum
era firesc, temele s-au imbogatit, s-au diversificat. De fapt, Nistor Coita scrie, trans-
scrie povestiri inspirate din viata, sub toate aspectele ei, de metamorfozele omului, de
avatarurile sale. Poate la inceput l-au inspirat chiar scenografii din Teatrul de Papusi
din Oradea, unde a lucrat inainte de a intra la Institutul ,,Jon Andreescu” din Cluj-
Napoca si mai apoi de desenele animate, unde personajele sunt mereu in miscare, se
metamorfozeaza, devin elastice, maleabile, diforme, grotesti si totusi mereu credibile,
verosimile, urmarindu-le povestea fascinati, amuzati, terifiati, uimiti. Nistor Coita
pare tipic pentru ardeleanul molcom, discret, agezat, modest, langa care te simti
confortabil, pentru ca iti ofera sansa comunicarii, te face sa te simti apropiatul sau.
Se ascundea insd dupa umorul fin cu discretie, cu finete, pentru a se descatusa in
lumea infinitd si fascinanta a personajelor din lucrarile sale. Vorbea cu recunostinta
si admiratie despre mentorul sau, Paul Fux, graficianul-scenograf de la Teatrul de
Papusi din Oradea, care, observand talentul tAndrului de nici 20 de ani, l-a pregatit si
l-a incurajat sa intre la institutul clujean. L-a admirat pe Paul Fux pentru libertatea
sa de exprimare care nu ezita sa-i imprime liniei propria tensiune existentiala, ca si
emotiile incercate 1n fata poeziilor pe care le-a ilustrat.

Nistor Coita a expus si el in 1968 la judeteana oradeana ilustratii (gravuri in metal)
la ,,Scrinul negru”, care si marca noua faza a decantarilor, vizdnd esentializarea
limbajului pe suprafetele parcimonios prelucrate, nelipsite de o austera noblete,
conferind o admirabila plasticitate corpurilor. A avut insa si calitatea de a rezuma si
de a restitui Intr-un sistem coerent de simboluri proza calisceniana, de exceptionala
densitate si complexitate epica. Mircea Toca scria in 1978 ca Nistor Coita a ajuns in
scurta vreme la o epurare severa a lexicului, la o codificare a acestuia, avand ceva din
aparenta ariditate a matematicii’. Domeniul preferat continua sa ramana cel al gravurii
in metal, dobandind o calitate tactild prin imprimare, hartia se constituia ca teritoriu
privilegiat al unei confruntari, cel mai adesea dramatice, intre petele Intunecate, intre
zonele de lumina si intre familiile de semne, cand riguros si elementar geometrice —
cercuri, patrate, elipse: Compozitie cu aparat de zburat (1974), Generator de zbor
(1975), cand alaturate in suple si fluente ingirari, ca de text initiatic — Omul diminetii,
Compozitie (1971).

Am avut placerea s organizez expozitia sa personald de la Muzeul Térii Crisurilor
din 1979, Oradea, unde expunea, printre alte numeroase lucrari, unele pe care autorul
lor le denumise nu intémpAlétor Manuscris 1, Manuscris 2, Manuscris 3, A doua fila
de jurnal, Marele peisaj, Insemne pe un perete (desen), Camp verde (pointe seche),
Spatiul limitrof (pointe séche). In acelasi an Nistor Coita expunea si la ,,Caminul
artei” din Bucuresti. Sesizam atunci in catalogul expozitiei® nevoia de efuziune, de
destainuire, numai ca ea se manifesta disimulat, prin persiflari si cu umor in forme pe
care le recunoastem ca apartinand regnului uman, dar intr-o permanenta transformare
si dezvoltare. Era atras irezistibil de capacitatea expresiva a duetului fluid al liniei,

semne ale fiintei sale, ale dorintelor, ale imaginatiei. El construia In virtutea infinita

2 Mircea Toca, Nistor Coita, in Familia, nr. 6, iunie 1998, p. 13
* Maria Zintz, text in catalogul expozitiei, 1979
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a permutabilitatii datelor cunoasterii, incercand astfel o mediere a pactului dintre
inteligenta si o sensibilitate nelinistita. In lucrarile sale echivalentele plastice luau
forme ciudate prin detaliile anatomice unele hibride, umane si animaliere. Par
fiinte ambigue, fabuloase, intr-o miscare fara oprire, pline de verva, intr-o continua
transformare, cum este si viata, printr-o actiune concomitentd a mai multor ,,campuri”
de tensiune ce se vor eliberate, uneori pornite dintr-o simultaneitate de stéri, prin
dramatice juxtapuneri, prin dezmembrare si recombinare, surprinse ca intr-un flux
de animatie. Am putea vorbi si de o ,,naratiune”, de ,,intamplari”, care se deruleaza
intr-o succesiune de momente, imaginatia devenind debordantd. Sunt forme care
amintesc de cele ale nudului omenesc, adeseori vizdnd cuplul (barbat-femeie),
reduse la fragmente, cu deformari, abrevieri, contorsionari, dar conduse pe traseele
lor cu o mana sigurd si cu mare rapiditate ce induce o dinamicad extraordinara pe
suprafata hartiei. Formele alearga, se intdlnesc, se ciocnesc, se zbat, vedem batalii
pentru castigarea spatiului, a locului de afirmare existentiala, de suprematie, lupta
contrariilor, atractia barbat-femeie, atractia lumina-intuneric, tensiuni, nclestari cu
rezolvari expresioniste, vartejuri care smulg aceste personaje pentru a le purta in spatii
imponderabile, le contorsioneaza, le pulverizeaza chiar, pentru a deveni capabile
sd urmeze acele trasee. Autorul ,,personalizeaza” aceste lucrari ca ,,descarcari” ale
propriei energii gestice, devenind propria scriitura a lui Nistor Coita. Olga Busneag
numea aceste lucrari ,,stenoplastica” lui Nistor Coita, pentru cad dadeau adeseori
senzatia de dicteu automat. Observa pe buna dreptate ca ,,batilia pentru gasirea unui
«semn» care sa fie al sau s-a incheiat: o forma-embrion, faptura interregnala-eliptica,
elastica si imprevizibild in avatarurile ei a Tmpanzit toate lucrarile realizate in ultimii
ani”*,

Gestualismul lui Nistor Coita a fost asemanat cu cel al lui Henry Michaux (1899-
1980). Dar grafica lui Michaux a fost creata si de o sensibilitate mistica. Poezia
acestuia, ca si pictura era expresia ,,negativitatii substantiale a universului resimtit
ca ireductibil ostil”. Cautand salvarea din acest univers, el explora tinuturile cele
mai obscure ale fiintei launtrice a omului §i proiecta imagini inspaimantatoare de o
intensitate ce nu poate fi regasita decat rareori la suprarealisti’. Nistor Coita recurgea
insa cel mai adesea la umor, tensiunile nu vor determina deznodamantul cu efecte
tragice, pentru ca chiar atunci cand apar, ele sunt transmutate in spatii imense,
cosmice, ca in compozitiile in care formele hibride stau sd se dezintegreze sau sa se
pulverizeze, purtate de vartejurile care le dinamizeaza in spatiile imense sugerand
viteze ametitoare unde fapturile ciudate sunt sortite unor prabusiri icarice (Spafiu
limitrof) ori apocaliptice.

Adeseori ,,naratiunea” cuprinde grupari de momente, de episoade in care formele
evocd vitalitatea unor ritmuri esentiale. Alteori ele transmit un mesaj mai enigmatic,
avand valoare de semn, ca Intr-o scriere criptica, intelegerea sistemului morfologic, al
formelor presupunand o patrundere initiatica din partea privitorului. Lumea Inseamna
pentru el in primul rand geneza, devenire, forma e pusa mereu la incercare in dorinta
captarii unor ritmuri existentiale, uneori imperceptibile, si mereu altele, asa cum sunt
si momentele secventiale ale vietii. ,,Povestea” se construieste pe parcursul lungului

* Olga Busneag, Nistor Coita, in Arta, nr. 9, septembrie 1979, Muzeul Tarii Crisurilor, Oradea
’ Dan Grigorescu, Dictionarul avangardelor, Editura Enciclopedica, Bucuresti, 2003, p. 430
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drum al framéantarilor interioare cu incitarea, dar si cu speranta limpezirii tensiunilor,
impingand in acest scop gandirea plastica dincolo de real, in imaginarul fabulos,
amintindu-ne de o fraza scrisd de Paul Klee: ,,Inima noastra bate spre a ne duce
spre profunzimi, spre insondabilele profunzimi ale sufletului primordial”. Tocmai de
aceea sunt atat de importante formele in devenirea lor plastica, a caror viatd oricat ar
fi de tumultoasa de fapt nu se manifesta niciodata anarhic. Ritmul lor, cel mai adesea
ordonat, se face simtit chiar si acolo unde apare navalnica spontaneitatea declansanta
a gestului creativ.

Criticul si istoricul de artd Radu Bogdan se intreba, privindu-i lucrarile, daca
,»eXista vreo legatura intre semn, impulsul grafic si realitate, capabile sa se contopeasca
organic Intr-o entitate artistica. latd intrebarea la care raspund afirmativ imaginile
desenate si gravate ale lui Nistor Coita. Ele sunt reprezentative prin solutia lor, dar
numai In masura in care le acceptdm ca simbolice, ca trimiteri la o lume de idei si
sugestii dincolo de simpla figura. Figura este aici un «obiect» in continua transformare,
un embrion proteic care evolueaza la nesfarsit pe culoarele nebanuite ale imaginatiei
(...)". Este afirmatd o vointd de comunicare, de limpezire a incalcitelor trasee
existentiale, prin intermediul desenului de o mare suplete semantica. Semnificatiile
existentiale sunt filtrate in ritmul formelor cuprinse in spatiile compozitionale pe
verticald, In mai multe registre orizontale. Formele echivoce subliniate prin linii
curbe sunt rasucite, contorsionate impetuos sau contrapunctate de oblice si verticale
energice, potentate expresiv prin impulsuri ascensionale ori prin accente de negru
sau de culoare. Ele sunt reluate, transformate intr-o succesiune de imagini, de fiecare
datd unitare plastic, insinuand insistent infinitele lor posibilitati de metamorfozare,
el castigand astfel sensuri suplimentare. Este modul sau de a se pune in acord cu
lumea, de a evada din cotidian si de a fi racordat la viata sa intima, secreta, adanca
si perpetud, la existenta lumii. Dorinta sa de a evada se manifesta inca in 1973 prin
lucrarile prezente in Expozitia artistilor oradeni la Debretin. Nistor Coita a relatat
atunci despre preocuparea sa pentru tema zborului. ,,Ma preocupa tema zborului
pe care o folosesc adesea. In felul acesta artistul isi poate imagina linia dintr-o alti
perspectiva decat cea obisnuita (...). Am nevoie de spatiu pentru a reprezenta omul
in migcare, dar intr-o modalitate concentrata, care sd ma apropie de modalitatea de a
desena a lui Paul Klee (...). Noul meu loc de munca la Teatrul de Papusi din Oradea
ma influenteaza si in activitatea mea de grafician™. Este o viziune romantica care se
regaseste in Intreaga creatie a lui Nistor Coita.

Pentru ca lucrarile sale se inscriu intr-o expresie psihologicd cu un preaplin
ce trebuia exteriorizat, era nevoie ca ele sd primeasca forme care sa ,,descarce”
energia, cautarile, dorintele, tumultul, Inlaturand orice zdgazuire pentru a putea fi
traite in forme care ne deconcerteazane, tulburane, uimesc, in suvoaie de forme
ce dezvaluie nu odata fara retineri, chiar brutal, trairi omenesti. Putem sesiza si un
anume expresionism in acest imaginar de forme datoritd contorsionarilor formale,
tensiunilor, unor ritmuri sacadate, prezentei unor vietati care n ciuda aspectului lor
amintesc de cel omenesc, aproape intotdeauna nud, chiar daca ceea ce ne comunica se
sustrage prinderii intr-o formula, intr-o definitie, se Inscrie insa limpede, fara ezitare
intr-un univers al germinatiei, al perpetuarii, al existentei nelimitate. ,,Este o viziune

¢ Elmondya Nistor Coita graficus (Relateaza graficianul Nistor Coita), in Faklya, 31 august 1973, p. 3
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de bestiar, care la o cercetare mai atentd isi tradeaza (cu cat de intensa surpriza)
pecetea umana. Dacd o asemenea viziune devine posibild, aceasta se datoreste nu
numai ingeniozitatii imaginative ci si unui simt pronuntat al compozitiei imbinat
cu o mare siguranta a executiei” (Radu Bogdan). Sunt semne si forme grafice ori
pictografice care spun mereu ceva (transcriu ceva), consemneaza ceva printr-un aport
personal la innoirea unui vocabular grafic si plastic, amintind de predecesori ilustri
ca Wasili Kadinsky si Paul Klee, fiind vorba de o expresiva, sugestiva relationare
intre figurativ si abstract (semn) intemeiata pe realitatea unei acomodari posibile intre
ceea ce Oskar Schlemer (cel ce a dezvoltat o intreaga teorie despre organism, fara a
renunta la motivatia iconograficé pe care o subsuma schemei lucrarii) numea legitatile
trupului i legitatile spatiului. Existd in numeroase lucrari ale lui Coita ceea ce s-ar
putea numi ,,contact organic”, un ,,dialog organic” si senzorial din care, prin contactul
formelor, al liniilor, se nasc alte forme ori rupturi, o energie pe cale de a exploda
ce duce la o diminuare ametitoare, dezintegratoare a formelor in spatii cu sugestii
cosmice, ca in Spatiul limitrof, in mai multe variante. Uneori, formele care inevitabil
amintesc, chiar dacd vag de cele umane (sau de unele pe care ne-am putea imagina
ca locuiesc pe alte planete) sunt reduse doar la cateva semne, supuse avatarurilor
unor calatorii, ori consecintelor unor batalii sau confruntari pe campuri de lupta. Ai
impresia ca figurile acestea ciudate sunt imponderabile, ca 1n acele spatii lipsesc legile
gravitatiei, ceea ce face ca ele sa fie intr-o permanentd miscare (Cosmotica, 1994).
Nistor Coita nu a renuntat de-a lungul timpului la formele sale proteice, dovedindu-si
cum nota i criticul de artd Adrian Guta in Catalogul expozitiei personale din 1994,
coerenta interioard a discursului, datoritd caruia este rapid identificabilda in orice
context (grup, timp)’. Este ,,scriitura” sa, si, cu toate ca formele sunt ciudate, ele
ne par cunoscute. Le privesti fascinat sau amuzat si in mod difuz percepi sensul
lor, le simti apropiate, pentru cd ele contin ceva atat de omenesc si 1si traiesc viata
intr-un mod atat de firesc, de primar, de sincer, intr-o ,,curgere” nesfarsita. Exista o
identitate cu demersurile interioare ale organismului viu, cu impulsurile si puterile
sale, dar i nevoia de continuitate i permanentd, nevoia ,,de a fi”, de a se manifesta
(chiar brutal). Elementul uman (forma), chiar dacd numai un fragment, numai o
radacina, se manifestd ca o prezenta activa, intensa, dar considera autorul, aceasta
intensitate (chiar exploziva) trebuie ordonata, concentrata, constrdnsa sd ajungd la
esenta ei, la semn pentru a fi o marturie pe rabojul timpului. In unele lucrari, mai ales
dupa 1990, formele se Inscriu in siruri, In registre pe orizontald, amintindu-mi de
sirurile de basoreliefuri mesopotamiene ori de scrierea pictografica egipteana. Un aer
oriental poate fi de altfel sesizabil in numeroase lucrari ale lui Coita (Parcurs, Cursul
lucrurilor, Sens unic). Sunt straturi ale memoriei in care alaturi de linie intervine si
culoarea, mai ales albastrul, ceea ce indica mai clar in unele lucrari un spatiu cosmic
imens in care formele par sa pluteasca in cele mai bizare pozitii intr-o libertate
cuceritoare. Tocmai datoritd acestei impresii de libertate totala care permite totul, ne
atrage ,,lumea” ce populeaza lucrarile lui Nistor Coita. Este subiectiva, personala,
dar fireasca chiar in cele mai brutale, mai explozive manifestari ori in cele mai vadit
conceptualizate, in reprezentari concentrate, eliptice care se repetd in siruri, in frize
ce ar putea continua la nesfarsit.

" Adrian Guta, Catalogul expozitiei personale Nistor Coita, Galeria Etaj %, Teatrul National, martie
1995
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Unele lucrari au fost numite de autorul lor simplu: Comentarii la viata cotidiana, pe
care o surprinde ca o continud agitatie, amuzat sau mai grav, cu tensiuni, contorsiuni,
ciocniri, transformari in spatii in care domneste violenta, haosul, dar unde formele
cu aluzii umane se adapteaza, devenind elastice, avand o mare mobilitate pentru a le
permite transformarea, amintind poate de proteicele forme ale sculpturii din perioada
romanica si, desigur, de fascinantele filme de animatie.

Tot in Catalogul expozitiei sale din 1994, Ann H. Albritton scria ca ,,descoperind
0 lume erotica ciudatd, nepamanteand, populata de specii necunoscute, personajele
misterioase si jucause ale domnului Nistor Coita ne amuza. In acelasi timp, ele ne
par familiare, poate chiar umane, dar nu se lasd surprinse, zburdand si veselindu-se
in intreaga sa opera (...). Alte spatii pline sunt populate de imagini suprarealiste,
amintind de Brauner, iar dantuitorii dezlantuiti — bahici sau dionisiaci— se impreuneaza
sau pacatuiesc nevinovat, harjonindu-se™. Alteori, in alte lucrari, o lentila imensa pare
sa se focalizeze asupra unui detaliu, pentru a-1 reliefa mai apoi in marime naturala (...).
In acelasi timp opera lui Coita se incadreaza in arta anilor *90, caracterizatd prin
descentrare, imagini deloc alegorice, continud interogatie si cautare, respingand
maiestria’. Sunt intrebdrile sale (si chiar raspunsuri, desi ambigue) asupra conditiei
umane, asupra prezentului, poate a viitorului. Pare o joaca a mainii unui papusar, care
fascineaza spectatorul prin inepuizabile forme, inca recognoscibile ca fiind umane,
desi 1n alte lucrdri, ele s-au pulverizat ca urmare a unui cataclism sau pe cale sa se
intample, prin derularea unor cicluri care inevitabil ajung la un punct cand e nevoie
de transformare, de un nou inceput. Am observat acolo efortul catre expresie, catre
incarnarea unui limbaj plastic in care preponderent este grafismul, pentru a patrunde
in realitdtile profunde ale fiintei.

Tudor Vianu se referea intr-un articol scris in 1920, comentand expresionismul, la
instinctualizarea vointei de arta, la capacitatea vitala a artei de a organiza dinauntru,
printr-o fortd naturald de a face coerente universurile expresive artistice. Aceste forme,
semne (care amintesc de cele umane, uneori caricaturi ale lor) identifica astfel tensiuni
si energii maximale, impuse liniei, materiei ca ordine compozitionald, reprezentand
pentru artist o inaltare a carnalitatii si organicitatii si nu o renuntare la ea. Nistor
Coita 1i insufla o ingenuitate, un suflu al devenirii continue, o sinceritate cuceritoare,
o bucurie creatoare care face ca nici o lucrare sa nu repete ceea ce exista in alta,
doar sa o continue. Viata e diversa, surprinzatoare, iar lucrarile ,,transcriu” freamatul,
tumultul, zbaterile uneori benigne, alteori dure pana la violenta. Spatiul chiar cand
este limitat pare sa se dilate, barierele pot fi rupte, continuitatea este asigurata. Asadar,
de la studii analitice de figuri a ajuns pe nesimtite la suite, a caror inchegare ,,trada”
o mare tensiune interioard. Imprimata pe langé alb-negru, in nuante delicate de ocru,
verde, sepia, portocaliu, rosu-deschis, imaginile se alcatuiau din nenumarate mici
forme ce se structurau pe orizontale ori pe verticala ca intr-o inductibild reagezare a
organicului in tipare geometrice. In faze succesive ale elaborarii, suprafata devenea
scriiturd densa, cuprinzatoare, savuroasa, alcatuindu-se din suprapuneri de lungi serii
de semne, reale si fanteziste, concrete si ireale, cuminti §i neastdmparate, docile si
mai ales razvratite, purtand toate amprenta aceluiasi elan al dobandirii unui nou si

8 Ann H. Albritton in Catalogul expozitiei personale, Bucuresti, 1993
% Ibidem
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necesar echilibru. Sunt trasaturi pe care le observase si Mircea Toca in cartea Artisti
oradeni', iar criticul Calin Dan observa ca ,,saturarea semantica a paginii este atat
de pregnanta, incat orice ,,traducere” apare tautologica. In realitate, analiza este
dificila datorita catorva nuclee de contradictii pe care artistul le cultiva ca strategie a
exprimarii''. ITar deformarile pe care ideograma sa initiala le sufera sunt modalitatea
prin care Nistor Coita reinventeaza scrierea. Intr-o altd cronici de expozitie, se
observi ca subiectul expozitiei este unul singur: omenirea. Inseriati sau schematizati
prin disparitia detaliilor, un imens furnicar in care fiecare face altceva, iar toti la un
loc recompun o imensa si nestavilitd migcare. Fara sa existe in aceste lucrari o adresa
directd la erotism, vigoarea personajelor, dinamismul lor, diversitatea atitudinilor,
apropierile sau suprapunerile confera intregului ciclu o senzualitate de o nebanuita
fortd (...)".

Nistor Coita a dorit sd comunice. Nu a renuntat la limbajul pe care 1-a inventat si la
care privitorul devine complice ori chiar coautor, pentru ca ar fi disparut continuitatea
comunicarii si astfel chiar credibilitatea sa. A dorit sa dezvaluie aventura omeneasca,
ceea ce tine de conditia omului, continuitatea vietii prin continud miscare,
transformare, chiar violentd, cataclismele care pot determina un nou inceput, iar erosul
devine un aspect vital, tulburator, real, ducand la inevitabile transformari, facand
posibild continuitatea. Odata descoperindu-si limbajul, acesta a devenit inepuizabil,
iar Nistor Coita 1-a folosit pasional, cu febrilitate, surprins el insusi de posibilitatile
sale expresive. De aceea si viteza cu care a lucrat a fost pe masura, unii critici de arta
amintindu-si de Henry Michaux. Dar, aga cum observam, Nistor Coita, explorand
conditia umana, nu a proiectat imagini Tnspdimantatoare nici macar in compozitiile
in care apar cataclisme cosmice. M-as gandi, poate la Georges Mathieu, care lucra cu
o extraordinara viteza, agternand culorile cu gesturi energice, indragostit de spectacol
si de reprezentatie, folosind suprafata lucrarii ca pe un camp de batilie.

Artistul a avut nevoie de un spatiu care mental este marit la infinit pentru vietatile
sale in expansiune, neobosite, in vesnica miscare. Cand, totusi, el se opreste din
aceasta cavalcada si gaseste, mai curand acceptd sa le priveasca, sa insiste asupra
unui ,,personaj”, chiar asupra unui fragment, privelistea este tristd, senzatia de
insingurare, de izolare devine apasatoare. Personajul primeste expresii variate prin
repetarea sa, dar niciodata una de bucurie, de multumire. Se simte in elementul sau
numai 1n miscare, fie si violenta, agresiva, in libertate, chiar daca exista pericole, iar
eroul are rolul sau primordial, are o menire, un destin ce trebuie implinit. Dinamica
tine omenirea 1n echilibru, tensiunile sunt atent dirijate, compozitiile stapanite, dar
pastrand mereu suflul vital, lupta contrariilor care mentine si perpetueaza viata, chiar
daca spatiul a devenit adeseori un camp de lupta.

Ann H. Albritton'* mai scria in catalogul expozitiei, referindu-se la lucrarile din
ultima perioada ale lui Nistor Coita ,,(...). Din cutiile de carton negre ale creatiei sale
de data recenta, se detaseaza din pete de culoare de un rosu sangeriu foi cazatoare de
desen liric si uneori, brutal, dand iluzia unor ,,cutii ale Pandorei” sau a unei amenintari

19 Mircea Toca, Artisti oradeni, Ed. Meridiane, 1983, p. 25
"' Cilin Dan, Nistor Coita, in Arta, 1984

12 Radu Ionescu, Am avut totusi, bucuria la sfarsit, in ...

13 Ann H Albritton, op. cit.
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greu de imaginat. Eros, desigur, dar si prabusire, teamad, zbor, teroare, rau, frumusete,
haos, dezordine. Sa fie vorba de subversiune? O interogatie asupra fortelor ce vor fi
fost sau mai sunt incd, sau simpla interogatie asupra conditiei umane? Coita nu ofera
raspunsuri. Aceasta ambiguitate a creatiei sale devine pentru noi si mai complicata,
prin cutiile care debordeaza in fata noastra chipuri sub forma unei guri uriage sau prin
cutii care acuzi; dar pe cine? In acelasi timp, ele ne intriga si ne joaca in minte, in
vreme ce noi incercam sa gasim o cale prin care sa le intelegem si sa le codificam.
Astfel de lucrari, pline de sensuri, ambiguitati si dificultati in descifrare pot sta alaturi
de cele ale unor artisti din lume, framantati de aceleasi probleme. Maniera calma si
spiritul fin ale lui Coita ascund o sensibilitate puternicd, dinamica'*. Dramatismul e
mai prezent, tragicul e insinuat ca o lupta continua cu fortele raului.

In anul 2012, in expozitia organizati la Iasi, Nistor Coita a expus lucrari create
dupa anul 2000, cuprinse in cateva cicluri cu caracter retrospectiv, apartinand unei
mitologii personale. Criticul de arta Maria Magdalena scria despre Nistor Coita ca
,este tipul de artist al carui discurs plastic s-a construit ca o reactie la provocarea venita
din exterior, raspunsul instinctiv, personal, a fost transpus intr-un semn interpretat
intotdeauna la nivelul scriiturii. De aproximativ patruzeci de ani, Nistor Coita ne
fascineaza cu ideogramele lui, cu benzile desenate sau pictate, care ne incita prin
ritmul, prin muzicalitatea acelor ,,portative” al caror ,,cant” uneste, leaga sau dezleaga
personaje, sunt, asa cum le denumeste autorul, ,,comentarii” la viata cotidiana”. lar
Adrian Guta observa prezenta unor filtrate ecouri provenite din surse variate — codurile
ideogramatice — ale Orientului antic, ,,aroma vizuala a palimpsestului, automatismul
suprarealist impregnat de alerta si factura neoexpresionista (...).”

Nistor Coita si-a structurat chiar el lucrarile create dupa 2000 in cateva cicluri:
Exercitii de coabitare (2000), Calatorii in Onirolandia, Manuscrise, pasaje si
cosmografii. Au inceput acele metacalatorii ale personajului biblic, Sfantul Gheorghe
si balaurul, care se transforma, asa cum afirma autorul insusi, intr-o ,,figura monada,
magica, ce se perpetueaza intr-o zbatere logicd sau ilogicd, inchisd intr-o ordine
obstinata, labirintica ...” In Exercitii de coabitare, Nistor Coita a apelat la culoare,
care primeste calitati simbolice expresive. El definea Exercitiile astfel: ,,putem vorbi
de o dinamica a conflictului §i a acceptarii, existand multe implicari in acest dialog
de complementaritate si vitalitate, dintre psihismul obscur §i constiinta treaza, dintre
perversiunea unei abstractii (o linie serpuitd) si un tip superior de umanitate...”.

Personajul aureolat apare calare, singur in confruntare cu balaurul, sarpele
amenintator al raului poate fi oriunde, cu forme si ipostaze diferite, intr-o confruntare
permanenta. Contrastele cromatice au o expresivitate dramatica. Perspectiva
pericolului este prezentd. Forma sarpelui este amenintitoare, pare de nedoborat,
elastica, sinuoasd, in negru cu accente de rosu, in rosu de foc, in albastru electric ori
subliniat cu alb, se prelinge ca o limba uriasa, ca o panglicd unduitoare, cu rasuciri
care tensioneazad imaginea. Calul, cel care il ajuta pe razboinic, devine o componenta
importanta si expresiva, cu accente tragice. Nistor Coita, cu sensibilitatea sa fina,
presimtise raul care se instalase in propriul timp cu mult nainte de a se manifesta
fatis.

4 Ibidem
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Exercitiile se continua cu Caldtorii in Onirolandia, unde formele sunt mai
numeroase, ,,surprinse” intr-o dinamica teribila, exprimand stari de violenta, trairi
dramatice (Vedenie, 2004), apar ingeri si semne ale crucii (Confuzie (2004), Vis
de o clipa (2004)). Lupta cu forte obscure — forte umanoide evidentiate prin linii
agitate, aparent haotice — in cele mai nebanuite pozitii, apare si in Legenda (2009),
in Lupta cu umbra (2004), dar si in alte lucrari din acest ciclu, chiar si jocul avand
aceste conotatii ale violentei. Personajele sunt supuse sau cuprinse de forte primare,
agitatia este continua, nelinistea permanentd, plonjand Intr-un spatiu in care este
prezenta primejdia, ca si presimtirea unei oboseli, unei sfarseli, calatoria este plina de
obstacole... Scriitura, jurnalul sau intim se refera la stari apasatoare, nelinistitoare,
autorul se simtea incoltit de un rau care inca nu-si arata fata.

Urmatorul ciclu e numit Pasaje / Metacaldatorii in care mitologiile personale erau
articulate, dezvaluind trairile sale cele mai intime. Pasajele erau definite de Nistor
Coita ca ,,moment de trecere, de traversare de undeva pana altundeva, ce poarta cu
ea propriile ei oprelisti... ”. Pentru a putea urmari si intelege ceea ce se intampla in
lumea creata 1n aceste imagini, condusa de forte obscure, a incercat sa-i zagazuiasca
manifestarile In benzi mai ales pe orizontala. Sunt personaje cazute, gata sa cada,
pierdute 1n ritmul continuu. Par epuizate dar incé in timpul unor actiuni de neinteles
(Mesageri (2007)), pe fond negru, formele aparand ca niste entitati fara timp dar
nu mai putin tulburatoare, 1n ipostaze de ingeri sau demoni (linia rosie, serpuitoare,
amintind de sarpele raului) — Pasaje II (2007). In Rivalul cdizut (acrilic pe panza,
sarpele este incoldcit, dar prin culorile sale vii pare o fortd incd amenintatoare.
Pasajele au condus la Cosmografii, denumite si Surpari in vis — aglomerari de semne,
celule existentiale, situatii diverse, o expandare psihologica spre nesfarsit, metafora a
existentei, ceva contrar ratiunii, chiar opus ei, ceva ce se poate identifica cu nesabuinta
... (Nistor Coita). In aceste lucrari abordeaza mai multe proiecte vizuale deodati, care
se ramifica in drumuri sinuoase, se intersecteaza, apropiindu-se, indepartandu-se.
Formele abia mai amintesc de cele umanoide dar par animate, urmandu-gi destinul,
cu suisuri si coborasuri, aproape pierdute, revenind nsd, hotirate sd-si continue
drumul cu toate provocarile, ispitele, capcanele ivite. Nici nu mai poti si nici nu mai
e nevoie sa urmaresti naratiunile datorate desenului debordant, accentelor cromatice,
traseelor care par de neoprit, vervei, chiar umorului recognoscibil in lucrarile sale,
pentru ca sim¢i de fiecare data in ele prezenta unei marturisiri, expresia existentei unui
om, imaginea situandu-se, coerenta, intre semnul vizual si semnificant. Un ciclu este
numit de autor Manuscrise, fiind prezenta in continuare starea de tensiune emotionala
transmisa, ritmului semnelor sale. Si aceste lucrdri ne indeamnad la o meditatie
continud asupra conditiei umane datorita metamorfozelor neintrerupte ale formelor,
ale omenescului in toatd complexitatea lui. De altfel toate lucrarile sale sunt ,,scriere”,
formele fiind ideograme datorate unui figurativ esentializat, dar strabatut de un
freamat continuu. ,,Alfabetul plastic elaborat de Nistor Coita, coerent, unitar si totusi
inepuizabil in variantele sale de semne, il convinge pe receptor de inconfundabilitatea
lui” (Adrian Gutd). Tematica se repetd uneori, dar, in fiecare lucrare, artistul a urmarit
sa exprime altceva, prin schimbari de ritm sau compozitionale, aflate in legatura cu
starea sufleteasca.
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De la figurile jucause, exaltate de bucuria de a exista, de la tumultul existential
din lucrarile anilor "80 - "90 a ajuns la forme intunecate (Cum sa le ignori (2009),
Multime de observatori (2009)), la forme cizatoare (Un fals ideal (2010), Inger
refuzat (2011).

In 2013 a fost organizatd la Palatele brancovenesti de la Mogosoaia ultima
expozitie personald la care grav, bolnav, a participat cu ultimele puteri. O expozitie
impresionantd prin selectia facuta, prin teribil, a ei fortd de expresie, lucrarile din
ultimii ani dezvaluind lupta artistului cu fortele raului'.

IMAGINI FOTO

Foto 2 — OBTIUNE PENTRU ZBOR I, gravura in
metal, 69x57 cm, semnat si datat dreapta jos cu
creion Coita Nistor 1971, inv.Gr.2326,
colectia Muzeului Tarii Crisurilor Oradea

o 91

Foto 1 — GENERATOR DE ZBOR, gravura in
metal, 84x50 cm, semnat si datat dreapta jos cu
creion Nistor Coita *75, inv.Gr.2298,
colectia Muzeului Tarii Crisurilor Oradea

Foto 3 — OBTIUNE PENTRU ZBOR II, gravura
in metal, 58x70 cm, semnat si datat dreapta jos cu
creion Coita Nistor 1971, inv.Gr.2327,
colectia Muzeului Tarii Crisurilor Oradea

15 Catalogul expozitiei personale Nistor Coita la Palatele Brancovenesti de la Mogosoaia, aprilie 2013
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Foto 4 — MANUSCRIS I1I, tus pe hartie, 49x60 Foto 5 — NOAPTEA DE 4, gravura in metal, 24x31

cm, semnat si datat stanga jos N.C. (19)76 cu cm, semnat si datat dreapta jos cu creion Nistor
creion, inv.Gr.2804, Coita *77, inv.Gr.4313,
colectia Muzeului Térii Crisurilor Oradea colectia Muzeului Tarii Crigurilor Oradea

Foto 6 — SITUATIE SPATIALA II, pointe séche,
49,5x69 cm, inv.Gr.9847,
colectia Muzeului Tarii Crigurilor Oradea

Foto 7 — DESEN, tus acuarela, 47x33
cm, semnat i datat dreapta jos cu negru
Nistor Coita *78, inv.Gr.9848, colectia
Muzeului Tarii Crisurilor Oradea
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Foto 8 — ABSENTUL SI VEGHEA, Foto 9 — ALESUL, acrilic, crete,
guasa pe hartie, 59x49 cm, 2004 ceard pe panza, 94x119 cm, 2012

Foto 10 — EC16, guasa pe carton, Foto 11 — EC21, guasa pe carton,
55x45 cm, 2003 52x45 cm, 2003
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Foto 12 — EC23, guasa pe carton, Foto 13 — EC27, guasa pe carton,
59x49 cm, 2003 59x49 cm, 2003

Foto 14 — MANUSCRIS V, guasa pe hartie Foto 15 — MASAGERI, acrilic pe panza,
japoneza, 98x65, 2010 162x131 cm, 2007
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Foto 16 — RIVALUL CAZUT, acrilic pe panza, Foto 17 — UN FALS IDEAL, acrilic pe panza,
162x132 cm, 2007 83x74 cm, 2010

Foto 18 — VEDENIE, guasa pe hartie, 64x47 cm, 2004

https://biblioteca-digitala.ro



MUZEOGRAFIE

https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



DIN ISTORIA PRIMEI CLADIRI PROPRII A SOCIETATII DE ARHEOLOGIE SI
ISTORIE A COMITATULUI BIHOR SI ORASULUI ORADEA (1889 5i 1917)

GLORIE SI DECADENIA
PARTEA ATI-A

VASILE SARCA*

FROM THE HISTORY OF THE FIRST BUILDING OWNED BY THE ARCHEOLOGY
AND HISTORY SOCIETY OF BIHOR COUNTY
ORADEA CITY BETWEEN THE YEARS 1889 AND 1917
GLORY AND DECADENCE
PART II

The present text and communication aims at continuing the one that had already been
published, under the same title, in the latest annual of Oradea museum.

We consider that the importance of the reported events lies in the fact that the museum
institution from Oradea was, for the first and the last time, in the possession of its own building,
between the years 1896 and 1970. It is also very important the fact that this building had been
designed in response to a pretext which was stipulating the condition of erecting a museum
building around an ecclesiastical and secular art collection, namely the Ipolyi collection which
was exhibited in Oradea between the years 1896 and 1918/19.

Key words: ,Ipolyi” Museum building, precalculation, The Archeology and History
Society of Bihor County and City of Oradea.

Consecventi cu promisiunea facuta in numarul trecut al anuarului nostru precum si
cu enuntarea subtitlului materialului de fatd, in cele ce urmeaza cotinudam publicarea,
traducerea si comentarea succintd a celei de a doua parti a continutului unuia din
dosarele privind istoria muzeului oradean intre anii 1889 i 1917

Cu riscul de a repeta cateva din ideile enuntate in prima parte a materialului,
mentiondm ca structura cronologicd a dosarului amintit nu se suprapune pe cateva
din marile etape ale istoriei institutiei muzeale. Structurarea aceasta a continutului
a fost facutd de catre arhivar, dupa momentul trecerii documentelor din proprietatea
Societatii muzeale in cea a Arhivelor statului.

In cele ce urmeaza continudm cu redarea prin traducere din limba maghiara in
limba roméana precum i cu o succintd comentare a continutului documentelor?.

pag. 51

Coala nr. 42 - este 1n continuare la cea cu numarul 41 si cuprinde programul
manifestatiilor
- numerotarea aceasta, precum si cele din susul paginilor urmatoare,
a fost facuta de catre arhivarul Arhivelor Statului, Filiala Oradea,
dupa intrarea dosarului in proprietatea acesteia.

*Muzeul Tarii Crisurilor Oradea, puiu_sarca@yahoo.com
'A.N.-S.J.Bh., Fondul Societatii de Arheologie si Istorie, Dosar 8, anii 1889.1917, passim
*Traducerea a fost facuta de catre autorul acestui material, fapt pentru care isi asuma responsabilitatea
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Programul festivitatii’

1. Inainte de masa, la orele 9, misd solemnd in catedrala orddeand de rit latin.
La finele acesteia:
2. Deplasarea spre marea sala a palatului episcopal.
3. La orele % 11(10¥ n.tr.), adunare festiva, avand urmatorul continut:
a) Imnul. De Kolcsey; interpreteaza cercul oradean al iubitorilor
muzicii’,
b) Cuvintul prezidential de deschidere. Rostit de dr.LaszIo Bedthy prim
comite, presedinte al societatii (de Arheologie si Istorie...n.n.)
¢) Indatoririle culturale ale muzeului orddean. Lecturari; lector dr.
Vilmos Fraknoi, episcop ales
d) Cetatea Bihariei si descdlecatul (ungurilor n.n.). Lecturare; lector
Vince Bunytai, canonic
e) Infiintarea muzeului comitatului Bihor si orasului Oradea. Prezintd
dr. Janos Karacsonyi, secretar al Societatii
) Oratoriu. De Vorosmarty, interpreteaza cercul oradean al iubitorilor
muzicii
4) Deplasarea spre cladirea noului muzeu.
5) Dezvelirea placii comemorative §i predarea colectiilor”.
6) Vizionarea colectiilor.
La adunare pot participa doar autoritatile, corporatiile si persoanele particulare
invitate, precum si membrii societdatii.

Comentariu: De fapt acesta a fost momentul de glorie si maretie al existentei
S.A.IJ.B.O.O. si a muzeului in edificiul ridicat de arhitectul Kalman Rimanoczy,
intre anii 1872 — 1896 — 1918. Dupa o scurtad perioada de stralucire, in scurt timp se
intrevede declinul. Semnele sale s-au aratat sub forma: - scaderii interesului publicului
fatd de Muzeu, - un furt de proportii, de obiecte de podoaba, neelucidat nici pana azi,
defectiuni in cladire, care nu s-au putut remedia si in final impachetarea si transferul
colectiei Ipolyi pe teritoriul Ungariei de azi, unde constituie unul din materialele de
bazd expozitionale ale celei mai mari expozitii de artd ecleziastica de la Estergom
(Strigoniu, Ungaria).

Intre deschiderea festiva a portilor acestui muzeu in cladire proprie si inceputul
declinului sau, aparut destul de repede, s-a desfasurat o viata culturald normala, cu
luminile si umbrele sale inerente.

3Pentru contiutul expozitional al Muzeului oradean, la data deschiderii sale din anul 1896, rog a consulta:
Vasile Sarca, RESTITUTIO, Organizarea si continutul primei expozitii permanente a colectiei Societatii
de Arheologie si Istorie a comitatului Bihor si a orasului Oradea, respectiv a colectiei de arta religioasa
si laica a episcopului de rit latin de Oradea, Ipolyi (Stummer) Arnold, in Biharea XXXIV-XXXVI, 2007-
2009, Oradea, Ed. Muzeul Térii Crigurilor, p. 253-288

*Autorii anuntului de pe afis tin sa evidentieze interpretarea imnului maghiar, spre deosebire de cel
austriac forma statala fiind cea de imperiu bicefal, aparut in urma conventiei din 1867.

SDoua la numar: 1, cea veche a muzeului si 2, segmentul lasat mostenire din colectia fostului episcop
de Oradea, Arnold Stummer Ipolyi ( )

°Din limitarea invitatiilor participanti la festivitati reiese si caracterul elitist si mod sigur nationalist al
evenimentului.

https://biblioteca-digitala.ro



(3)  Din istoria primei cladiri proprii a Societdtii de Arheologie si Istorie... 101

pag. 52

— nr. de pagind obtinut in urma reorganizarii continutului dosarului, dupa criteriul
cronologic, In vederea obtinerii unei imagini logice a derularii evenimentelor

Coala nr. indescifrabil

Nr.crt.
Coala pentru semnaturi
N Suma
cr’;. Numele donatorului Adresa Frt. Cr Nota
14.08.1896
Wenterbelter (?) 40 indescifrabil

Comentariu: - este o fila tiparita, completata la o singura rubrica, cu o donatie de 40
craitari, probabil in beneficiul noului muzeu.

pag. 52

Coala nr. indescifrabil
1896 /77
Lui Kalman Rimanoczy pentru constructie
cea de a-A IV-a plata de 9000ft
17 oct. 1896 sub numarul de inregistrare 37 ca si plata.
In baza deciziei executorie LXIII a
sedintei comitetului ales
Nr. 37.1.K.

Comentariu: - este coperta dosarului care include actul / chitanta de repartizare
a sumei de 9000 de fl. citre arhitectul constructor Kalman Rimanoczy, precum si
semnatura de primire a acestuia.

pag. 53

Coala nr. 38
Antet: Societatea de Arheologie i Istorie a judetului Bihor
si orasului Oradea

Proces verbal intocmit cu ocazia Adunarii consiliului ales al Societatea de Arheologie si Istorie
a judetului Bihor i orasului Oradea tinuta la 1 octombrie 1896, cu privire la articolul extras

"Istoria Societdtii de Arheologie si Istorie a fost scrisa, pentru perioada 1871-1933/37 de cétre regretatul
istoric de arta i bibliotecar si arhivar al muzeului oradean, dr. Jozsef Biro, vezi, in traducere si comentat:
Vasile Sarca, RESTITUTIO, un text semnat Jozsef Bird, cu privire la istoria Muzeului oradean si a
»Societatii de Arheologie si Istorie a judetului Bihor si orasului Oradea” , in Biharea XXXI-XXXIII,
2004-2006, Oradea, Ed. Muzeului Tarii Crisurilor, p. 351-373
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LXIII. Presedintele raporteaza ca, imputernicita comisie, impreund cu arhitectul-
constructor Kalmadn Rimanoczy au intocmit calculele de decont final. In legaturd cu
acestea, secretarul comunicd faptul ca, la acoperis s-au produs inundatii si locuinta
portarelului este umeda.

Consiliul de conducere imputernicegte comisia de supraveghere a
constructiei ca, suma destinatd constructiei si ramasd restantd

(prin scaderea procentului de 10% reprezentand asigurarea)

precum §i sumele lucrarilor suplimentare, comandate de

catre comisie dupa corectarea lipsurilor semnalate de catre aceasta
i in urma altor sesizari, sd fie decontate domnului Kalman
Rimanoczy. lar domnul Kalmdan Rimanoczy si pe calea indicatiilor din
procesul verbal este rugat sa remedieze lipsurile si necazurile.

Oradea, la 17 octombrie 1896
Consemnat §i dat publicitatii
Dr. Janos Karacsonyi

Comentariu: Este procesul verbal Intocmit in cadrul sedintei Adunarii consiliului
ales al Societatea de Arheologie si Istorie a judetului Bihor si oragului Oradea
cu privire la articolul LXIII, prin care pe de o partese aratd ca au fost intocmite
calculele de decont final destinat arhitectului-constructor K. Rimandczy iar pe de
alta se semnaleaza aparitia unor defectiuni precum cel de la acoperis si de locunta
portarelului, cerand ca acestea sa fie remediate.

Lipsurile semnalate sunt facute pe un ton elegant iar formula de adresare catre
constructor, se reduce la cea de ,,domnului”, fara a se mai face apel la pompozitatile
si pretiozitatile caracteristice limbajului timpului. Sa fi ascuns oare, o formula, la fel
de eleganta, de mustrare?
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Coala nr. 39
Mandat de plata

Privind suma de noua mii adica 9000 de florini, suma ce se vireaza in contul
distinsului domn Kalman Rimanoczy, pentru constructia muzeului, facuta din
imputernicirea Societdtii de Arheologie si Istorie a judetului Bihor (figureaza inca
sub vechea denumire n.n.), coform bilantului contabil, din suma inca neachitatd,
pana la plata finala, drept, avans, se vor plati din casieria Societdtii de Arheologie si
Istorie a judetului Bihor

Oradea la, 16 octombrie 1896
Lajos Gyalokay
in calitate de presedinte a comisiei pentru construire
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(Chitanta de méana n.n.)
In baza mandatului de fatd, am ridicat cu mulfumiri,
suma de 9000 de c(oroane) a(ustriece), adica
noud mii de florini, sub forma de avans, in cursul zilei
de azi, privind efectuarea constructiei, de la distinsul domn
Samuel Galbory, casier al societatii.
Oradea la 17 octombrie 1896
Kalman Rimanoczy loctiitor constructor
Kalman Rimanoczy jr.

In fata noastra: Jend Berger
Dezsé Rosenfeld
Dupa decont isi pierde calitatea oficiala
17 februarie 1896
semndturd indescifrabila
casier
Comentariu: - avem in fatd un document financiar redactat caligrafic dar fara antet.

Prima parte este un mandat de plata intocmit de catre Lajos Gyalokay, presedintele
comisiei pentru construire, emis la Oradea la 16 octombrie 1896 si destinat arhitectului
si antreprenorului constructor Kalman Rimandczy - senior.

Pe aceasi pagind, in stanga si la mijloc, arhitectul susamintit precum si fiul
acestuia, recunosc la 17 octombrie 1896, printr-un inscris de mana, redactat tot la
Oradea, ridicarea sumei de 9000 de forinti de la Samuel Galbory, casierul societatii.
Ca martori au fost de fata doua persoane: J.Berger si D. Rosenfeld.

Pe coloana din dreapta, cu un scris 1n diagonald, ceva mai neglijent decat celelalte
doua, casierul cu o semnatura indescifrabila, recunoaste la 17 februarie 1897 ca, dupa
decontare chitanta isi pierde calitatea oficiala.
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Coala nenumerotati, agezata in fata coli cu nr. 40 si slujind drept supracoperta

20X 96
Arheologie
In scopul reglementarii cheltuielilor
legate de constructie, cu Rimandczy

Antedirectionare §i completare
30.704 1 96

Achitat  27.600
Cautiune 1.565

29.165

Indescifrabil 2.000
31.165f
Respectabilul domn
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Samuel Galbory — senior
casier al Societatii

Comentariu: Este o ciorna cu diferite adnotari, aparent neglijenta, facute de mina, cu
creion si cu cerneald, de catre cel putin doud persoane diferite.

Sunt consemnate sumele datorate lui K. Rimanoczy pentru construirea muzeului.

Printre randurile acestei consemnari, In raport cu cele anterioare, mult mai oficiale,
se poate intui o oarecare racire a relatiilor dintre comanditar si executor. Acesta din
urma are unele scapdri in ce priveste calitatea lucrarilor executate. De vina sa fi
fost eventualele subinchirieri a unora dintre lucrari, nesupravegheate indeajuns? De
vina sa fi fost i comisia de supraveghere, din partea beneficiarului, care isi aduce
si ea criticile, dupa executarea lucrarii, in loc sa le fi corijat la fata locului in timpul
executdrii? Oricum totul se incheie in mod amiabil. Societatea plateste manopera in
rate iar arhitectul constructor isi ridica banii tot in rate. Parerile unuia despre celalalt
raman consemnate doar in notele interne proprii, in ciorne: nu tu "respectabilului
domn Rimandczy", nici macar "domnului”, pur si simplu "cu Rimandczy", care
oricum era deja o somitate in oras, la acea data. In schimb casierului Societtii i se
face adresarea de "respectabilului domn".
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Coala nr. 40
(Convocator n.tr.)

Rog pe respectabilii membrii ai comisiei Societdtii de Arheologie si Istorie
a judetului Bihor si orasului Oradea, imputerniciti cu supavegherea costruirii
Muzeului, sa binevoiasca a se prezenta in cladirea institutiei, in 15 ale lunii in curs,
la orele 4 pm.

Obiectivul intrunirii comisiei il va constitui: garantia prezentata de cdtre domnul
constructor (text taiat n.tr.), responsabilitatea ce umbla cu garantia de un an privind
orce (text taiat n.tr.) in final, daca totul se va gasi in ordine asigurarea aferentd
costructorului se va putea plati ?

In absenta presedintelui comisiei pentru supravegherea constructiei, semnatarul
de mai jos ii convoacd pe domnii membrii, ca urmarea faptului ca in 15 a lunii in
curs expira garantia din actele inscrise, iar Societatea noastra sa nu achite cheltuieli
finale ulterioare si sa nu fie expusd pagubelor ori neplacerilor.

Scopul intdlnirii comitetului il constituie garantia de un an de zile acordata
de catre domnul constructor precum si baza consecintelor ce decurg din aceasta,
intrucat, in final, daca totul va fi gasit in ordine, sa se poatd achita cdtre acesta
garantia depusa.

In absenta presedintelui comisiei pentru constructie, semnatarul ii invitd pe
distingii membri, in vederea incheierii rezolvarii socotelilor finale, pentru ca nu
cumva Societatea sa sufere pagube ori neplaceri, ca urmare a faptului ca, termenul
de garantie inscris in actele depuse, expird in 15 ale lunii in curs, dupa data platilor
finale ce urmeaza a fi restituite.

Oradea Mare, la 12 mai 1897
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Inaltimii sale domnului Kdroly Szahlender Galbory Samuel
Respectabilului domn Marton (Martin) Hegyesy  senior al comisiei pentru constructie
Respectabilului domn David Busch si casier al Societatii
Respectabilului domn Pal Barothy-secretar notar-semndtura lizibila vazut Pal Bavosky

Respectabilului domn Kalman Rimandczy-jr.-semnaturd ilizibila

Il rog pe domnul secretar al Societdtii dr. Janos Kardcsonyi, ca in aceastd
problema importantd, sa ne onoreze cu prezenta §i in calitate de reprezentant al
Societatii, in postura de secretar al acesteia §i sa binevoiasca a acorda sprijin in
rezolvarea problemelor.

Semnat indescifrabil (Galbory Samuel ?)

Regret, dar la 15 mai nu pot fi acasd. In cazul in care s-ar putea amadna, ag putea
sta la dispozitie in data de 18.

Semnat Kdaroly Szahlender
Fragment de fraza partial incoerenta, cu taieturi:
# este satisfacut domnul constructor cu antecalculele financiare cu privire la faptul
cd acestea sunt corecte §i in general intr-o stare impecabila
Comentariu: Ciorna, redactata in graba si destul de neglijent, cu interventii in text,
cu toate ca poartd semnaturile celor vizati incd din aceasta faza, trebuie sa fi stat la
baza unui Convocator final, care isi propunea sd adune laolalta pe membrii comisiei
de supraveghere al constructiei cladirii muzeale, 1n frunte cu secretarul Societatii, dr.
Janos Karacsonyi, spre a putea achita antreprenorului garantiile stipulate in contract,
carora, conform acestuia, 1i expira termenul.

Iata cum se adevereste dictonul ca “cel mai greu este sa aduni laolalta trei oameni”
necum sase, cu atdt mai mult cu cat obiectul intrunirii I-a constituit achitarea unei
sume, destul de substantiala, de bani.
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Coala nenumerotata

Ca urmare a impedimentului care i-a oprit pe membrii
(Societatii) de a se intruni la 15 ale lunii in curs,
convorbirile neputand fi tinute: il rog pe respectabilul
domn Kalman Rimanoczy ca urmare a tergiversarii
intervenite sa aiba amabilitatea a se prezenta la discutiile

fixate pentru 20 a lunii in curs.

Oradea Mare, la 15 mai 1897

Samuel Galbory

membru al comisiei

de supraveghere si al Societatii

Tot in acest interes al meu, am onoarea,
a-1 ruga pe respectabilul domnul
Pal Barothy, secretar al comisiei (sa
faca act de prezentd n.n.)
Galbory
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Am luat la cunostinta

14/ V 97 Pal Barothy
Mai nou
Din cauza bolii domnului presedinte nu am putut veni la
consultatie: cu respect ii rog pe domnii desemnati deja in

repetate randuri ca in cursul lunii... ... , dupd masa, la
orele ..... sa binevoiascd a se prezenta la sediul muzeului
18 mai 1897

Indltimii sale domnului Karoly Sahlander
Respectabilului domn Marton (Martin) Hegysi
Respectabilului domn David Busch

Respectabilului domn Pal Barothy

Respectabilului domn Kdalman Rimanodczy-jr

Functionar principal dr: Janos Kardacsonyi, secretar al Societatii

Comentariu: dupa cum se poate observa si dupa forma punerii in pagina, inscrisul
acesta de mana, care are pe putin doi autori, constituie cea de a doua coperta a
documentului anterior. Atat coala cu nr. 40 cét §i prima copertd, amintita in fata
ei, trateaza toate trei aceeasi problema a convocdrii comisiei de supraveghere a
constructiei muzeului, ce urma sa se intruneasca in scopul eliberarii catre constructor
a garantiei retinute.
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Coala nr. 43 (+ una coala, in continuare)

Antet: - Stema regatului Ungariei — (tiparit)
- Emitent: Inspectoratul General al Muzeelor si Bibliotecilor —(tiparit)
- Numdrul 263 — (scris de mana)

Inalt Demnitatii sale domnului LaszIlo Bedthy, prim comite®, presedintele societdtii de
arheologie si istorie al judetului Bihor
Oradea Mare

Cu referire la cererea din 4 mai 1900, inaintata inaltdemnitatii sale domnul
ministru al religiilor si educatiei de catre societatea de arheologie §i istorie a
Judetului Bihor, aflata sub conducerea inteleptei voastre demnitati, inaintata in mod
partinic in fata inaltdemnitatii sale spre rezolvare, in scopul diminuarii cheltuielilor
privind constructia muzeului orddean, am inclus, sub forma de ajutor extraordinar,
in bugetul anului in curs, 4000 de forinti, aducand in atentie prioritara si am facut
demers de inaitare, in cursul zilei de azi, catre Inaltdemnitatea sa, cerdnd ca suma sd
fie dirijata spre mdinile demnitatii voastre.

In timp ce am onoarea de vi aduce la cunostintd, spre bucuria Demnitdtii voastre
(cele de mai sus n. tr.) am norocul de a va incunostiinta asupra faptului ca, din renta
normala aferenta anului in curs, in scopul sporiri pieselor din colectia de arheologie

8Prim comitele judetului Bihor ocupa, in mod onorific si functia de presedinte al S.A.1.J.B.O.O.
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si de artd industriala ale societatii, am venit cu propunerea catre inaltul guvern de a
admite 600 de coroane si in acelagsi timp am facut pasi in directia
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Coala nr. nenumerotat, continuare la coala nr. 43
(aprobarii n. tr.) a altor 4000 de cor., in scopul stergerii totale a datoriei ce apasa
asupra averii societdtii, acumulate prin imprumutul facut, in scopul constructiei,
demers aferent anului 1902 si inclus in preconizatul buget de stat.

(Rog pe n.tr.) Demnitatea voastra sa primeascd expresia sincerd a respectului
meu deosebit.

Budapesta, 7 iunie 1901
Vilmos Fraknoi
Ispector general al muzeelor si bibliotecilor

Comentariu: - Dosarul de arhiva nu contine nici ciorna si nici copia - ca dealtfel nici
multe din documentele prezentate - trimise la 4 mai 1900 de catre S.A.1.J.B.0.O.- ci
numai raspunsul forului superior la adresa expediata.

Scrisoarea, redactatd de mana, cu caractere caligrafice impecabile, este raspunsul
forului superior, al Inspectoratului General al Muzeelor si Bibliotecilor, din
Budapesta, prin care acesta acordd muzeului orddean un avans de 600 de coroane,
din preconizata suma de 4000, in scopul utilarii acestuia pe de o parte iar pe de alta a
achitarii unor datorii acumulate pe parcursul construirii cladirii.

Imperiul se afla intr-o situatie fericitd materiald, situindu-se in perioada acelui
belle epoque, fapt care 1i permitea astfel de gesturi, cu atat mai mult cu cat intentia
de la centru a fost aceea de a se amesteca, tot mai mult in activitatea muzeului local,
nascut din initiativa societatii civile, dar trecut, pe nesimtite in sfera de activitate a
bisericii de rit latin si a controlului statului maghiar, component al Imperiului Austro-
Ungar, stapan peste Transilvania i Partium, in urma Concordatului de la 1867.
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Coala nr. 45

Antet: - Stema regatului Ungariei
- Emitent: Inspectoratul General al Muzeelor si Bibliotecilor — (tiparit)
- Numarul 537 — (scris de mana)
- Anul: 1901 — (scris de mana)

Catre respectabila Presedentie a societdtii de arheologie i istorie a judetului Bihor
si orasului Oradea
Oradea Mare
Din petitia inaitata la 2 noiembrie a anul trecut (1901 n. tr.) in mod aprobativ am
luat la cunostinta decizia respectoasei Presedentii, de a pune in migcare siguranta
patrimoniului muzeal al societdtii, prin fixarea unor preturi controlabile.
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Ca obiect al modalitatilor de indeplinire a acestui plan, de transmitere a
indrumarilor cerute, domnul consilier ministerial Erné Kammerer, inspector general,
a avut amabilitatea de a lua asupra sa §i care, in acest scop, va intra, in contact
nemijlocit cu respectabila Presedentie.

Cu respect oficial

Budapesta, 13 februarie, 1902

Indescifrabil (Imre Szalay n. tr)
Loctiitorul inspectorului general al muzeelor si bibliotecilor

Comentariu: avem in fatd o adresd Intocmitd de catre loctiitorul Inspectoratului
General al Muzeelor si Bibliotecilor din Budapesta, inaintata presedintelui S.A.LJ.
B.O.O. prin care ia la cunostintd informatia transmisa de catre muzeul orddean de
a ,pune in migcare siguranta patrimoniului muzeal al societdatii prin fixarea unor
preturi controlabile”. Desi nascut dintr-o initiativa a societatii civile locale, problema
muzeelor provinciale intrd treptat sub un control centralizat. Acest fapt, dupa cum
vom vedea a avut atat laturi pozitive cat si negative. Printre acestea s-au numarat
sprijinul material in vederea inscrierii in circuitul national si international dar si
obligatia acceptarii de a aplica politicile centrale imperiale, in cazul de fata a celor
dictate de catre Budapesta.
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Coala nr.47 (supracoperta la coala nr. 48 in formatul uzual si azi al dosarelor de
tribunal)
Antet: (in timbru sec): - Stema regatului Ungariei
- (dedesupt incadrat): Ministrul Cultelor si al Educatiei
publice al Regatului Ungariei
Nr. 58065

Catre Presedentia Societatii de Arheologie
si Istorie a comitatului Bihor si a orasului
Oradea in scopul luarii la cunogstinta si al
demersurilor — ulterioare, va expediem cu
specificatia ca decizia asupra controlului
sumei sd fie exercitatd de catre Inspectoratul
General al Muzeelor si Bibliotecilor
Budapesta, 9 oct. 1902

Semnat indescifrabil

Comentariu: totodata, probabil, un prim document dactilografiat din acest dosar,
o Incercare de a tine pasul cu noutatile tehnice ale vremii, dotare venita din partea
forului central.
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Coala nr. 48 continuare la Coala 47
Antet: Ministrul Cultelor si Educatiei Publice, copia deciziei nr:58065 din 9 oct. 1902,
expediata catre institutia fianciara a regatului maghiar (dactilografiat)

Indrum institutia finantelor publice ca din cele 8000 de coroane destinate
cheltuielior de constructie, sub forma de scadenta a ratelor, ca cea de a ll-a si totodata
ultima tranga, in suma de patru mii /4000/ de coroane sa se achite presedentiei
societatii de arheologie si istorie a judetului Bihor §i orasului Oradea, contra unei
chitante stampilate si sd se faca decontarea in extrasul de jurnal la capitolul “debite
si credite exceptionale”, ce se vor vira in contul portofoliului, ministrului cultelor si
educatiei publice.

Spre adeverirea copiei oficiale
Aurel Grahotsay
Director

Comentariu: - mecanismul financiar, rezultat si din comunicarile anterioare, intra
in functiune prin instintarea consemnata in documentul de fata, prin care ministrul
Cultelor si Educatiei publice face cunoscut Societdtii muzeale oradene, printr-o
decizie cd i s-a repartizat 8000 de coroane, din care jumadtate au fost varsate spre
virare, Ministerului Finantelor Publice, contra unei chitante stampilate si a unui
extras de jurnal de la capitolul ,,debite si credite exceptionale”.
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Coala nr.49 (dactilografiata)
Nr:2592/1904

Raportul de constatare a serviciului ingineresc al orasului nr. 595/904, privind
problema cererii inaintatd societatii de arheologie si istorie a comitatului Bihor si
orasului Oradea.-

DECIZIE FINALA:

Dupa ce, conform celor cuprinse in raport, in proiectul de extindere a sistemului
principal de apaduct si str. MUZEULUI este inclusa si astfel imprejurimile
MUZEULUI, din punct de vedere pompieristic vor fi reglementate inca in anul in
curs, pe de alta parte, faptul ca, in apropierea imediata, in piata Schlauch, existd
deja o fantdna comund cu conductd — necesitdtile circulatiei nu solicita existenta
unei fantani cu conducta pe strada Muzeului — consiliul nu_considerd realizabild
cererea societdtii de arheologie si istorie a comitatului Bihor §i orasului Oradea, cu
privire la infiintarea unei fantani comune cu conductd.-

Asupra celor de mai sus, consiliul ales al societatii de arheologie si istorie a
comitatului Bihor §i orasului Oradea precum i serviciul ingineresc al primariei vor
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fi informati pritr-o decizie finala.-
Din sedinta tinuta de catre consiliul orasului Oradea, la 6 aprilie 1904.-

(Stampila rotunda a orasului Oradea, in Karoly Rimler
partea centrald cu stema, partial vizibila) primar
iJ.elL.-

Comentariu: - documentul lasa sa se intrevada un orag modern 1n plina dezvoltare.
Functia de primar este indeplinita de catre unul din cei mai importanti primari pe care
i-a avut oragul Oradea, Karoly Rimler. Printre altele, in timpul mandatului sau a fost
construitd si data in folosinta cladirea Primariei din Oradea, moderna si functionala si
azi. Din raspunsul seviciului ingineresc al orasului rezulta cateva din modernizarile
aduse zonei muzeale, a gradinilor Schlauch / azi parcul Petdfi si a complexului
baroc (Palatul Episcopal, Catedrala romano-catolica si Sirul Canonicilor), privind
extinderea sistemului de apd si canalizare si a celui de organizare a pazei contra
incendiilor. Refuzul serviciilor primériei a Tnsemnat mai mult o utilizare rationald a
banului public decat un act de rea vointa.
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Coala nr.55
Contract de efectuare a unor lucrari

Incheiat pe de o parte intre presedentia societdtii de istorie si arheologie a
comitatului Bihor si a orasului Oradea, in calitate de beneficiari ai lucrarii si pe de
alta intre Antal (Anton) Lukdcs, tdmplar, in calitate de intreprinzator, cu privire la
intelegerea urmatoare:

1) In baza imputernicirii presedentiei Societdtii, Antal Lukdcs angajazd, din
atecalculul contabil anex (aferent n. tr.), confectionarea dulapurilor cu sticld, in
calitatea si marimea stabilitd.

2) Suma stabilita este de 1000, adica una mie de coroane, din care 300 de coroane
se platesc in avans, 200 de coroane se vor achita ca bani ghiata odata cu avansarea
lucrarii, iar restul de 500 de coroane se vor plati angajatorului dupd terminarea
totala si impecabila a lucrarii.

3) Angajatorul este obligat ca cel tarziu pana la 31 iulie 1905 sa predea lucrarea
in stare impecabila. In cazul in care termenul nu se va respecta, dupd fiecare zi
de intdrziere se vor achita cdte 10 (coroane?, creitari? indescifrabil n.n.) de catre
angajator. Clauza aceasta din urmd nu se va aplica in cazul unei greve muncitoresti.
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Coala nr. nenumerotata - continuare la coala nr.55

4) Angajatorul va acorda o garantie de 2 ani pentru lucrarea executatd.

5) Angajatorului ii revine sarcina de a transporta lucrarea finita in spatiul
muzeului si acolo sa o instaleze in locul indicat.
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6) Beneficiarul, in ce-l priveste — accepta intelegerea cuprinsa in punctele de mai
sus.,

Redactat la Oradea Mare la 23 mai 1905

In fata noastra
(indescifrabil) Dr. Kalman Hunz(?)
Antal Lukas
tamplar de mobilier

Comentariu: - este un exemplar a unui contract, incheiat intre Societatea de
Arheologie si Istorie si un maistru tamplar de mobila, in vederea confectionarii unor
piese de mobilier. Intelegerea este redactati in 6 puncte care stipuleazi conditiile
efectudrii lucrdrii precum si a platii acesteia. Scris de mana, relativ in acord cu
normele caligrafiei. Nu are nici un antet i nici stampila.

Inevitabilul insa, se produce in mod inexorabil. Inainte de a intra intr-o nou etapa,
ceaa DECADENTEI, vom mai aminti cateva evenimete, pritre care trecerea institutiei
muzeale sub controlul nemijlocit, fapt amitit si anterior, al Ispectoratului General al
Muzeelor si Bibliotecilor, cu sediul la Budapesta (I. G.M.B. pe mai departe) care,
pe laga supraveghere a intermediat si platile acordate de catre stat, ocupandu-se si
de probleme si de alta naturd. Dosarul nostru in cauza contie un numar de 11 adrese
expediate de catre acest for superior, intre anii 1901 si 1917, fapt ce nu exclude ca ele
sa fi fost mult mai multe.
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Coala nr.50

Societatea de Arheologie si Istorie a comitatului Bihor §i orasului Oradea
Nr.40

1905

Resp(ectabilului)
domn arhitect
Kalman Rimanoczy
Loco

Comitetul ales al societatii noastre, de acord cu Inspectoratul general al
Muzeelor si Bibliotecilor, va extinde , la cele doua capete , cladirea muzeului cu un
nou edificiu, chiar daca nu in linie dreapta, ci in continuare. Cu ridicarea acestei
cladiri, comitetul ar dori sa-l imputerniceasca pe Respectabilul domn arhitect.
Intrucat despre toate acestea, pe Respectabilitatea voastra am onoarea de a o
anunta oficial §i pe aceeaysi cale, de a o ruga, in consecintd, de a intra in contact cu
presedentia societatii, spre a nu putea fi ocolita vizita de la fata locului precum si
preconizatul antecalcul contabil.

Cu respect
Oradea, la 4 iunie 1905 (nesemnat n.tr.)
Secretar
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Comentariu: Actul este ciorna sau copia unei adrese redactata de catre Societatea
muzeald si adresata arhitectului Rimanoczy Kalman. Pentru prima oara pe frontispiciu
apare un antet cu intreaga denumire a Societdtii de Arheologie si Istorie, avand
designul caracterelor si elemetul decorativ realizate In maniera secesion. Remarcam
faptul ca tocmai in aceastd perioadd demareaza si la Oradea constructia amintitului
stil arhitectural venit la noi pe filiera germano-austriaco-magheara. Actul in sine
se referd la marirea spatiului cladirii, sub forma de U, prin doud capete de cladiri
adaugate la extremitati.

Din motive necunoscute, asupra acestui proiect se va reveni ceva mai tatziu,
probabil prin anii 1908-1909, cand se concepe un nou contract de construire, rimas
printre documente, tot sub forma de ciorna nedatat si nesemnat nici de aceasta data.
El va fi tratat de cétre noi la timpul potrivit.
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Coala nr. 51 —cu antetul institutiei: - sus coroana regald a Ungariei, urmata de numele istitutiei
emitete:

Stema Ungariei (desen)

INSPECTORATUL GENERAL AL

MUZEELOR SI BIBLIOTECILOR (tiparit cu majuscule)

Nr. 426 / 905 (dactilografiat)

Catre respectabila presedentie a

societatii de arheologie §i istorie a comitatului Bihor si orasului Oradea

ORADEA MARE

Cu referire la tratativele purtate in mod personal de cdtre, inspectorul nostru
general, Mor (Mauriciu) Mosinsky cu respectabila Presedentie, la 15 mai a.c., fac
apel la respectabila Presedentie, ca in baza instructiunilor dobandite cu acest prilej,
sa binevoiasca a-mi inainta cat de curdnd planurile dulapurilor / mobilierului muzeal
precum §i antecalculul contabil detaliat.

Cu respect oficial

Budapesta, 5 iunie 1905

Semnatura indescifrabila

(Szalay Imre ?)

Inspector general oficial
Comentariu: Nota oficiald emisd de catre Inspectoratul Geeral al Muzeelor, in
urma discutiilor dintre inspectorul general Mosinsky si presedentie, la 15 mai 1905
face apel in baza instructiunilor transmise, de a i se naita cat de curand planurile
mobilierului muzeal, al dulapurilor pentru exponate (in speta) precum si antecalculul
contabil detaliat.
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Coala nr. 53
1905 / nr.64
6 oct.
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Subsemnatii prin prezenta adevererim ca dulapurile cu sticla confectionate de
catre Antal (Anton) Lukdcs, din imputernicirea societdtii de istorie si arheologie,
anume: trei dulapuri complete pentru peretii celei de a I1-a sali, trei dulapuri cu doar
5 jumatati de etajere, deasupra vechilor dulapuri de pe ldnga cei
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Coala nr: nenumerotata, continuare la coala nr 53
trei pereti si in sfarsit un dulap mare complet, la peretele interior al celei de a Ill-a
sali, le-am verificat si le-am gasit corespunzdatoare.

Oradea Mare, la 6 oct. 1905
Dr. Gyula (Iuliu) Némethy
Gyula (luliu) Kézepesy
Custode
Comentariu: Este de fapt un act de constatare din partea reprezentantilor institutiei
muzeale facut asupra lucrarilor de tamplarie executate de catre Antal Lukacs constand
dintr-un mobilier expozitional format din 3 dulapuri pentru un perete din a doua sala,
3 dulapuri simple, cu cite 5 etajere pentru ceilati pereti si un dulap, cu cite 5 etajere
petru a treia sald. Este un proces-verbal, de fapt o minuté privind starea mobilierului
(dulapurilor) expozitional, receptionate. Este scris de mana, grabit, neglijent.
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Coala nr. 57

(Antecalcul contabil n.tr.)

Dimensiuni Suma aferenta
Nr. . L oo . . cu
Obiectul liniari patrafi cubi pret unitar . En gros
crt. . . amdnyntul
M c M JTclImc [ CorFil |Cor |Fil. |Cor |Fil

Report

Antecalcul financiar
Lucrarile de reparatii ce se impun a fi efectuate la acoperisul muzeului ”Ipolyi””

Deasupra acoperisului inferior, la punctul de iesire al burlanului, se

1. vor schimba, in total, in patru locuri, tabla ancoratd, de la vechiul
acoperis pe o suprafata de 8 metri patrati 420 3360

2 Lipirea imbinarilor de la cornisele din tabla ancorata aflate la
' acoperisul - cupolei 900

Repararea prin lipire a ferestrelor acoperitoare a mansardei de la

3. acoperisul - cupold, precum §i lipirea picurdtoarelor aflate la cornisa
situatd pe aceasta 6,00 4800
4. Lipirea in diverse locuri a pervazului acoperitor de la atica 500

%Tn constiinta oradenilor, si dupd un deceniu mai diinuie numele de Muzeul "Ipolyi”
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Perierea acoperisului - cupolei cu perie din sarma de otel, vopsirea in
5. culoarea ardeziei / sistului 0,40
192,40 mp 0,40 7696
Vopsirea acoperisului inferior cu rosu angelic (?) si chituirea
6. ancorarilor 0,30
245,00 mp 0,30 7350
Total 24600

23 ale lunii aprilie 1907

Lucrarile / manopera enumerata in prezentul antecalcul o

. £ . . <" | Kalman Eberl
financiar le angajez pentru 220, adica Doud sute doudzeci
de coroane.-

maistru tinichigiu

3 septembrie 1907

Kalmdn (Coloman) Eberl

maistru tinichigiu
Comentariu: — reprezinta un antecalcul contabil scris de mana frumos, caligrafic,
pe un imprimat tipizat intalnit si in prima parte a materialului tiparit in anuarul
Biharea XXXIX, 2012'°, fara a se repeta strict antetul. Documetul este intocmit de
catre Kalman Eberl, maistru tinichigiu si este adresat Muzeului ,,Ipolyi”. Documentul
poartd doud date: 23 aprilie 1907 si 3 septembrie 1907 si se referd in exclusivitate
la ,,lucrarile de tinichigerie de reparatii la acoperisul muzeului”. Este conceput
in 6 puncte, fiecare cu suma aferentd lucrarii. Totalul final al lucrérii s-a ridicat, la
23 aprilie 1907, la suma de 24600 coroane, ca mai apoi, la 3 septembrie acelasi
antreprenor, sa revind in scris, In josul din stanga colii la oferta de 22000 coroane.
Oferta nu a fost contrasemnatd de cdtre conducerea societdtii muzeale.

Dupa numai 11 ani, acoperisul necesita interventii majore. Ceva trebuie sa se fi
intamplat si pe plan economic, din moment ce oferta tinichigiului, dupa 4 luni se
reduce cu 26 de coroane, o suma considerabila la acea data.
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Coala nr. 59
Nr. /1907 3
Inalt prea demnului corp de Supraveghere

(Urmare adresei n. tr.) nr. 483/1907, primind inalta noastra apreciere i(nalt prea
demnul) corp de Supervizare a comunicat in scris societatii noastre cd, in scopul
sistarii impedimentelor privind lipsa de spatiu a colectiei (colectiilor n. tr.) muzeale
orddene §i asezarea acestora in mod adecvat, considera ca inevitabila extinderea
cladirii muzeale, §i sa initieze pagii necesari, drept finalitate, spre a se transcrie din
bugetul de stat suma de 10000 de coroane sub formda de ajutor in constructie.

In consecintd, onorabilul Corpul de Supervizare a sesizat societatea noastrd ca
(la randul ei aceasta n. tr.) sa inainteze la (forurile n. tr.) superioare proiectul de
extindere a cladirii muzeale precum si antecalculul financiar.

"Vasile Sarca, Din istoria primei cladiri proprii a Societatii de Arheologie si Istorie a Comitatului
Bihor si orasului Oradea (1889-1917). Maretie si glorie (partea I-a), in BihareaXXXIX, 2012, Editura
Muzeului Tarii Crisurilor, Oradea, p. 217-272
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Pentru (toate n. tr.) acestea, comitetul ales al societatii noastre s-a ocupat §i de
trei ori, de
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Coala nr. 60 - continuare la coala nr. 59

rezolvarea cdt mai rationald a extinderii. Insd, tot mai mult s-a convins de faptul
ca, din 10000 de coroane, o extindere profesionald, nici nu se poate face §i nici nu
este indicata. -

Dupa cum, in (cele mai) s(us) s(crise), (am ardtat ca) in cursul lunii august §i
demnitatea sa domnul LaszIo (Ladislau) Fejespataky (?), inspector general, s-a putut
convinge de faptul ca, marimea colectiei societdtii noastre deja este atdt de mare
incat, expunerea in mod corespunzdtor a acesteia ar umple in totalitate 2 sali, iar
pentru noile obiecte ce se colectioneaza, nu ar mai ramdne loc. —

Tot la aceasta cercetare (inspectie n. tr.) din s(us) a(mintitul) august, respectabilul
domn Vilibald Secmayer (?), inspector general a inspectat colectia de etnografie a
societatii noastre, aflatd incd in stare incipientd §i nu numai ca a constatat necesar sa
Infiintam o sectie de etnografie, ci cu o graba peste asteptari, arata cd judetul Bihor,
din punct de vedere etnografic este atdt de important pentru existenta acestora (?) ,
de colectionarea cdt mai grabnica a acestora, deoarece schimbarile rapide din zilele
noastre, realmente le-ar matura (duce la disparitie n. tr.). —

Toate acestea au impulsionat conducerea societdtii noastre ca, dintre toate
planurile inaintate, cel al lui Kdlmdn Rimanoczy-junior”, a carui proiect, cu respect
anexat sub sigla (cu insemnul) /, a fost gasit oportun i sa-I roage pe Domnul
Inspector General ca prin puterea (?) de care dispune sa binevoiasca a propulsa
definitivarea (materializarea n. tr.) initiativei.

Conform acestui proiect largirea cladirii muzeului oradean ar costa 50000 de
coroane, insa ar dubla incaperile institutiei.

Conform nr.(lui) .//. , cu proiectele tehnice anexate deasemenea aici, amintesc de
planurile de ordin I1. pe care societatea noastra le-a gasit inoportune §i inacceptabile,
deoarece acestea, cu toate ca ar mari spatiul cladirii muzeului cu 3 incaperi, rezultatul
final ar fi de asa manierd incat o extindere ulterioard ar fi practic imposibild. —

Acum, in schimb, prin realizarea proiectelor pe jumatate pregitite, in acelagi
timp vom atinge un triplu scop. Preocupati vreme indelungata (cuvant indescifrabil
/ ilizibil) de produsele tipografice obigatorii, de asezarea acestora, am putea expune
in totalitate si ar putea fii dezvoltate colectiile de opere istorice si am putea pune (pe
picioare /ridica ) sectia de etnografie a comitatului Bihor.

Cu adanc respect rugam (un cuvat si doud majuscule indescifrabile, probabil
formule de politete referitoare la amintitul Vilibald Secmayer) inspectoratul general,
ca cele expuse aici sd le ia in gratioasa

"Rimandczy Kalman — junior ( 1870 - 1912) arhitect si antreprenor orddean, fiul lui Rimandczy Kalman
— senior (1840 - 1908) arhitect si antreprenor, proiectantul si constructorul cladirii proprii a Societatii
de Arheologie si Istorie a judetului Bihor si a orasului Oradea, de fapt a singurei cladiri muzeale proprii
institutiei
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Coala nr. nenumerotata - continuare la colile 59 si 60
sa atentie si sa binevoiascd a ajuta — sprijini atingerea scopului nobil al societatii
noastre cu privire la largirea cladirii muzeului.
Redactat la Oradea Mare, la 14 septembrie 1907, cu prilejul finerii adundrii elective
Secretar Vicepresedinte

Comentariu: Este o ciornd nesemnata, intocmita cu intentia de a servi drept
model pentru un Raport, adresat Inspectoratului General al Muzeelor, prin care se
solicita suma de 10000 de coroane, din bugetul Ministerului de resort, in vederea
largirii spatiului cladirii muzeului. Este un raspuns la adresa nr. 483 / 907. Mai mult
ca sigur cd, sub forma sa definitiva, a luat drumul Budapestei.

pag. 74

Coala nr. 8/61

Antet: - Stema Ungariei
- Inspectoratului General al Muzeelor si Bibliotecilor
Nr. 1017 /908

Catre Presedentia societatii de arheologie si istorie a comitatului
Bihor si orasului Oradea
Oradea Mare

Referitor la (adresa n.tr) nr.33 din 11 noiembrie a(nul) c(urent) inaintatd, alaturdd
/avdnd in anexa proiectul privind extinderea Societdtii si antecalculul financiar, il
inapoiez respectabilei Presedentii cu mentiunea cd, dupd ce preconizata extindere se
acordeaza organic la sistemul proiectului de baza si da posibilitatea si altor viitoare
(posibile n. tr)) extinderi, pe acela il gasesc oportun ca §i planul prezentat, deasemeni
aprob si antecalculul contabil pe care il gdasesc / apreciez ca realist §i imputernicesc
in baza acestora, respectabila Presedentie sa efectueze lucrarile planificate.

Rog respectabila Presedentie sa primeasca expresia alesului meu respect
Budapesta, la 15 ale lunii martie 1909

Semnat de mana, partial indescifrabil
Imre (Emeric) Szalay
I(octiitor) inspector gen(eral)

Comentariu: — este o adresa a Inspectoratului General al Muzeelor si Bibliotecilor
catre Presedentia Societatii de Arheologie si Istorie a comitatului Bihor si orasului
Oradea, prin care se aproba inaitatul proiect al dezvoltarii / largirii cladirii muzeului
si antecalculul financiar. Textul este dactilografiat pe coala de tip A4.

Curios este faptul ca, in timp ce cladirea ridicata cu peste un deceniu in urma,
prezinta defectiuni serioase de constructie, se anticipeaza si se cere largirea acesteia
cu alte doua corpuri, in prelungire.
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pag. 75
Coala nr. 63
Dimensiuni Suma aferenta
Nr. . Lo o e . cu
ort. Obiectul liniari patrati cubi pret unitar aménuntul En gros
M c |[m Jc|mc | co [Fi |Cor |Fit. | Cor |Fil
Antecalcul contabil
in contul Muzeului de Atichitati & Ipolyi
la Oradea Mare
Repararea fatadelor vechii cladiri cu inlocuirea partilor de pereti crapati
1. si a partilor cazute de mortar si zugravirea intregii fatade
1150m? c(oroane) 805
2. Vopsirea tablei din fier de la acoperisul cupolei - 140
in total Cor(oane) 945
Cu respect deosebit
Oradea Mare, la 24 aug. 1909 Kalmdn Rimanoczy — jr.'?

Comentariu: - prezinta un scurt antecalcul financiar (in doud puncte) privind doua
categorii de reparatii la : 1) fatada vechii cladiri si la: 2) acoperisul din tabla a cupolei.
Este redactat de mana, cu scris caligrafic, relativ labartat, fapt ce face, pe alocuri,
textul greu lizibil, pe un imprimat tipizat aidoma celui utilizat anterior (in coala
nr. 57)". Antecalculul este intocmit de catre Biroul antreprenorial al arhitectului —
constructor Kalman Rimandczy — jr. Interesant cad numai dupa 13 ani de la predarea
noii cladiri muzeale pe atunci, fiul si continuatorul arhitectului Kalman Rimanoczy
— sr., numeste cladirea drept ,,veche”. Curios ramane si faptul ca acea cladire s-a
depreciat atat de repede.
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Colile nr. 95, 95 verso si 96
Contract de construire

Asupra ingelegerii dintre Societatea de arheologie §i istorie a comitatului Bihor §i
a orasului Oradea, reprezentatd prin Dr. Janos (loan) Kardcsonyi, ca vicepresedinte,
in calitate de beneficiar, pe de alta parte Kalman Rimandczy, arhitect - constructor,
locuitor al orasului Oradea, in calitate de antreprenor / angajator care s-au stipulat
in urmadtoarele:

1. Obiectul angajamentului il constituie largirea locatiei societdtii in baza

aprobarii date de catre societatea de arheologie si istorie a comitatului Bihor

’In urma decesului tatalui sau, Kdlman Rimanoczy - jr. preia intreaga responsabilitate a firmei omonime.
BDupa cum reiese, imprimatul tipizat era utilizat de catre diverse firme, in conceperea antecalculelor
financiare, fara a respecta intrutotul rubricatura tiparita
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si orasului Oradea. Aceasta extindere, se mijloceste / realizeaza doar conform

proiectului §i antecalculului financiar anexat, astfel incat cele doua aripi din

spate ale spatiului societatii sa se prelungeasca prin adaugarea a cdte unui corp
de cladire.

2. Cladirile anexate vor fi aduse la numitor comun ca parti organice ale cladirii

principale i vor fi construite ca avand un aspect exterior asemandtor / identic cu

al acesteia.

Datorita noii constructii a devenit necesara impreunarea subsolului si parterului
cu cel al vechii constructii precum si alte lucrari ce apartin de cotract si care nu vor
necesita demersuri suplimentare.

3. Cheltuielile privind intregul angajament s-au stabilit in 10000, adica zece mii
de coroane suma pentru care antreprenorul reprezentat prin mine, se obliga a
indeplini lucrarile semnalate in proiect, punctele din antecalculul contabil si este
dator sa le execute conform calitatii corespunzatoare, preturilor unitare, pentru
ca, pand la inmanarea cheii cladirii, sa fie predata beneficiarului constructia in
stare finitd. In cazul in care, pe parcursul (lucrarilor n. tr.) de constructie s-ar ivi /
impune vreo conditie a necesitatii necuprinderii in antecalculul contabil, ori vreo
lucrare ce ar fi dictata de imprejurari anterior
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Coala nr. 95 verso
neprevazute, pe acestea antreprenorul are obligatia a le indeplini fara vreun demers
aparte. Lucrari in plus (indescifrabil n. tr.) ce nu sunt supuse antecalculului si nici
comandate (se vor efectua n.tr.) doar cu remunerarea expresd la care acesta se va
angaja.
4. Lucrarile vor demara imediat ( in cel mai scurt timp n. tr.) §i pdnd la 1 noi. 1909
se vor preda in stare finitd.
5. Din suma angajata 5000, adica cinci mii de coroane, la 1 iul. 1909 se vor
achita, insa numai in cazul in care la acea data clddirea (cea noud n.tr.) va sta
sub acoperis. Restul de 5000 de coroane se vor achita la 1 decembrie 1909,
doar in cazul in care se va face predarea in stare impecabild. Beneficiarul are
dreptul sa retinda sumele aferente eventualelor lipsuri / defectiuni si in cazul in
care antreprenorul nu le-ar remedia, sda se faca reparatiile pe cheltuiala acestuia.
6. Timbrul si cheltuielile aferente contractului intra in atributiile antreprenorului.
7. Pentru proiectele si antecalculul intocmit anterior, antreprenorul nu poate
pretinde o taxa aparte, din contrd, din suma angajata are obligatia sa execute
eventualele planuri de detalii necesare.
pag.78

Coala nr. 96
8. In caz de diferende procesuale, partile implicate se vor adresa competentei
Judecatoriei regale oragenesti oradene.

Contract care a fost intocmit, acceptat §i semnat de catre ambele parti.
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Redactat la Oradea Mare, nedatat
nesemnat
Comentariu: prezintd ciorna contractului privind lucrdrile de extindere a cladirii
Muzeului Societatii muzeale. Actul este conceput pe 3 pagini de tip A4, in 8 puncte si
este redactat in graba, destul de neglijent, probabil servind drept bazé la exemplarele
contractului definitiv.

Drept contractanti, in introducere, sunt amintiti dr. Janos Karacsonyi,
vicepresedinte al Societétii muzeale, in calitate de beneficiar si Kalman Rimanoczy
arhitect — constructor, in calitate de angajator al lucrarii. Cu toate ca nu este datat,
contractul trebuie sé se fi perfectat undeva la inceputul anulul 1909, inainte de data
de 1 iunie, datd a scadentei celor 5000 de coroane, cu titlul de plata. Sigur raméane
faptul ca lucrarile de largire a cladirii, cu alte doua corpuri, s-a efectuat cu deja bine
cunoscuta firma a familiei Rimandczy.
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Coala nr.65
Antet:
Biroul central
str. Uri nr.3
telefon nr. 796
Depozitul Fabricii de fierastraie cu abur,
de lucrari de tamplarie, de parchet si mobilier
telefon nr. 279
Depozitul ordsenesc de mobila
Calea Rakoczy nr. 270
Kalman Rimandczy — junior
arhitect si constructor
Oradea Mare, la 10 noiembrie 1909
Copie
Prenotare.....
Nr. chitantd.....
Respectabilei
Societati de arheologie i istorie a comitatului Bihor §i orasului
Oradea
Lucrarile exterioare ale firmei mele la extinderea Muzeului ,, Ipolyi’
Loco

’

Conform intelegerii cuprinse in nota redactata la
22 a-II-a 1909, in vecindatate cu noua cladire, in 2
corpuri de cladiri, se vor schimba cate 1-1 buc(ati)
de grinzi de plafon / tavan si legat de acestea
lucrarile de zidarie, de ridicare si demontare a

D schelelor, efectuarea unor noi pervaze / cornise ?
(indescifrabil)
2 buc. de grinzi de 7 m.L., de 12/20cm, 24
(in total) 0,53 m’ 46 - 26 38
pldatile catre dulgheri
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| | Report | | | 60 | 54 |
pag. 80
Coala nr: nenumerotata (logic, 65 verso)
| | Report | | | 60. | 54 |
Gusztav Vig (indescifrabil)™ 20 ore - 62 127 40
Jozsef Nagy (zilier?) 18—11- - 33 5. 94
Julesa Fehér - - 10-1- - 25 2.1 50
Viski Jozsefné'® - - 10— 11- - 25 2.1 50
(d-na, femeia lui) Tobids 10—11- - 25 2.1 50
(d-na, femeia lui) Warvatki ? 10-1- - 25 2.1 50
13 lazi pt. carat, cu mortar 2 26 | -
1lada -1--11-, cu nisip 2| -
I—1- -1l—1Il- cuciment 2| -
1 sac cu gips 2| -
20 (unitati de masura indescifrabile) gips - 10 2| -
40 caramizi 1] 60
1 pac(het) de cuie pt. stucatura -1 90
2 legaturi trestie - | 60
1,5 legatura de sarma - 30 4. | 50
60 buc. cuie 2/2 - 03 1. | 80
2) | Repararea pavimentului din vechea cladire prin
completare cu placile din cimet / lipsd / necesare
Gusztav Vigh (idescifrabil) 10 ore 62 6. [ 20
Gy. Bodnar - 11- 5 ore 62 3.1 10
(d-na, femeia lui) Tobias zilier 10 ore 25 2. | 50
Julcsa Fehér 10 ore 25 2.1 50
Report 146, 50
pag.81
Report 146. | 58
30 buc. placi noi din cimet 25 7.1 50
3 lazi de carat, cu mortar 2 - 6 | -
1,5 l(egaturi) (indescifrabil) 10 1. | 50
Reparatii la 2 incaperi, facute la comanda domnului
3) director Kéepessy
J. Wargas (indescifrabil) 15 ore 7 70 10. | 50
Jozsef Nahy zilier 6 ore 33 1. | 98
% lada de carat, cu mortar 1
3 kg. Gips 10 - | 30
Ajutor in caz de accidente si boald 3| -
Cor(oane) 178. | 96
Coala nr. 66

Cu tot respectul

Kdalman Rimanoczy — junior

1“Probabil zilieri, lucrand cate 10 ore pe zi
15Caz specific in lumea maghiara, sotia poartd numele si prenumele sotului, in traducere aproximativa
d-na Jozsef (losif) Viski sau mai vulgar dar mai aproape de text, Viski Josifoaia; uneori este urmat si de
numele de fatd a persoanei
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Comentariu: — sunt copiile unui antecalcul financiar privind materialele utilizate si
lucrarile efectuate de cétre firma arhitectului si atreprenorului Kalman Rimandczy —
jr. la extinderea aripilor cladirii muzeului Societatii de Arheologie si Istorie. Textul
este redactat de mana cu o legeritate partial neglijenta, fapt ce-1 face greu lizibil. Colile
utilizate sunt formularele unui imprimat tipizat, tiparit, avad un antet personalizat.

De semnalizat doud probleme de ordin social: pe de o parte utilizarea fortei de
munca feminine pe o durata de 10 ore pe zi iar pe de altd parte achitarea unui ajutor
in caz de accidente si boala.
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Coala nr. 8 /67
Antet: tiparit
Stema Regatului Ungariei
inconjurata de doud crengi cu
frunze de lauri
Oficiul Regal Maghiar pentru
Constructii, al judetului Bihor, Oradea
Ne 5. LA
1910
Catre prestigioasa Presedentie a societdtii de arheologie si istorie a comitatului
Bihor si orasului Oradea
Loco

Urmare a contactarii mele pe cale verbald, am efectuat expertiza lucrarilor
de extindere a muzeului local. Asupra celor constatate am onoarea, cu respect, a
informa prestigioasa Presedentie, in cele ce urmeaza.

Cladirea muzeului a fost extinsa in partea din spate, dinspre gradind, cu doud
aripi de cladire, aripi care, fiecare (in parte n. tr.) includ cdte un spatiu cuprins in
subsol. Cu ajutorul proiectului pus la dispozitie, facand comparatie cu noua cladire,
am constatat, ca aceasta, atdt ca dimensiuni cdt si executie, corespunde planului.
Apoi analizand fiecare capitol al antecalculului financiar, in ordine §i in mod detaliat,
precum §i muncile executate, m-am convins de faptul ca toate lucrarile preconizate
au fost terminate si anume prin utilizarea de materiale de categoria I-a, prin lucrari
executate impecabil, astfel incat in calitatea muncii efectuate nu am semnalat nici o
lipsa.

In fine, am mai constatat ca, in afara sumei angajate de 10.000 de coroane, s-au
mai efectuat si alte lucrari suplimentare de catre antreprenorul Kalman Rimanoczy,
ce urmeazad a fi achitate in plus, anume, in vechea cladire au fost schimbate unele
grinzi de tavan aflate in stare de putrefactie totala (?) cu altele noi si tot in vechea
cladire au fost reparate placile din ciment de la paviment. Recunoscand necesitatea
acestor lucrari suplimentare, propun ca suma de 178 de coroane si 36 de fileri, de
altfel calculata in mod echitabil, sa fie achitata impreund cu cele 10000 de coroane
angajate, totalul deci, se ridica la 10178 coroane si 36 de fileri, sumad ce se poate
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achita (achitabila in text) domnului arhitect §i constructor
pag.83

Coala nr. 8/ 67 verso
Kdalman Rimanoczy.
Oradea Mare, la 17 ale lunii ianuarie 1910

Stampila rotunda a Domokos (Dominic) Varro
Oficiului Reg. Magh. pt. expert tehnic regal
Constructii al com. Bihor cu

stema Ungariei la mijloc

Comentariu : Avem 1n fatd Raportul consilierului regal al orasului care, raspunde la
solicitarea verbald de a superviza lucrarile de largire a cladirii muzeului, asupra carora
face o dare de seama. In ceea ce privesc aceste noi lucrari, constand in adaugarea
a doud corpuri, se aratd ca atat dimensiunile cat si executia corespund proiectului.
Sunt apreciate Tn mod pozitiv si cheltuielile de executie ce decurg din antecalcul,
precum si faptul ca s-au utilizat materii prime de calitate superioara prelucrate iTn mod
impecabil.

In ceea ce privesc insi reparatiile la asa umita cladire veche, se arati ci ,,unele
grinzi din tavan, complet putrezite, au fost schimbate cu altele noi”, la fel si pavimentul
din placi de ciment.

Actul este redactat de mana, chiar daca nu caligrafic, dar macar lizibil, pe coli de
marime A4.

pag. 84

Coala nr. 68

Chitanta
Doua marci fiscale maghiare
de 30, respectiv 5 fileri

Asupra sumei de 10000, adica zece mii de coroane, suma pe care am ridicat-o, sub
forma de bani gheata, de la societatea de arheologie si istorie a comitatului Bihor si
orasului Oradea, in contul lucrarilor de constructie efectuate.
Oradea Mare, la 14 februarie 1910

Kalman Rimanoczy

Comentariu: - Reprezinta o chitantd de ména, redactata caligrafic cu un scris grabit,

dar citet, pe o coala de tip A4 alba, prin care atreprenorul recunoaste incasarea sumei

de 10000 de coroane de la societatea muzeald. Actul este timbrat cu doud marci fiscale
pag. 85
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Coala nr. 70
Stema Ungariei
Inspectoratul General al

Muzeelor si Bibliotecilor
Nr. 170

Catre prestigioasa Presedentie a Societatii de Arheologie §i
Istorie a comitatului Bihor si orasului Oradea
Oradea Mare

Ludnd cunostita, in mod aprobativ, din nota inaitata de cdtre prestigioasa
Presedintie, la 17 februarie a anului in curs, de executarea efectuatda conform
proiectului aprobat de catre inspectoratul general, privind extinderea muzeului
societatii, din suma de 10000 de coroane, aprobatd in acest scop si mandatat a
se achita, in doud rate anuale catre antreprenorul constructor, dintr-un ajutor de
stat exceptional, despre incasarea sumei transmise, de 10000 de coroane, amitita
in chitanta precum §i prin prezentarea expertizei asupra execufiei impecabile
a constructiei, emisa de catre Oficiul Reg. Magh. Pt. Constructii, o consider ca
si achitata §i despre aceasta, prin incheierea anexelor celor trei (solicitdri n.tr.)
Inaintate, anunt prestigioasa Presedentie ca se poate considera absolvita.

Cu respecte oficiale
Budapesta, 22 ale lunii martie 1910
(Semnatura indescifrabila) Imre Szalay (?)
loctiitor al inspectorului general
Comentariu: - Este adresa prin care Inspectoratul general al Muzeelor si Bibliotecilor
din Budapesta anuntd Presedentia S.A.1.J.B.O.O. de faptul ca a luat nota de incheierea
lucrarilor de extindere a Cladirii Muzeului societatii, de nota de apreciere pozitiva a
Oficiului Regal maghiar pentru Constructii al judetului Bihor, Oradea, de faptul ca
s-a achitat constructorului, pentru lucrarea de extindere, suma de 10.000 de coroane
si considera cazul acesta ca si incheiat. Textul este dactilografiat pe o coala de tip A4
, avand in partea stangd sus amintita stema si antetul Inspectoratului
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Coala nr. 72

Antet:

Biroul de constructii Kalman Rimandczy - jr.

Telefon nr. 796 arhitect si costructor

Ferastrau cu aburi, lucrari

de tamplarie la cladiri,

parchet si depozit de

mobilier

Telefon nr. 279 Oradea Mare, la 26 martie 1912
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R(espectosului) d(estinatar) Maritului §i inaltrespectabilului domnu Canonic
Janos Kardcsonyi

Loco
Inca, in cursul anului trecutfndl,timea voastra a avut amabilitatea sa-mi comunice
ca, din suma destinata muzeului, de
178,36 C(oroane)
vor obtine repartizare, in cadrul sedintei consiliului de administratie, in speranta
cd, de atunci aceasta s-a tinut, rog respectuos a indruma casieria spre a egaliza suma
de mai sus.

Cu respect

Kdalman Rimanoczy junior
Comentariu: - Este o adresa prin care arhitectul constructor se adreseaza canonicului
Janos Karacsonyi, spre a da dispozitie casierei Muzeului sa achite diferenta de 178,36
coroane. Textul este redactat de mana pe un imprimat tiparit.

pag. 87
Coala nr. 73
Fara antet
Antecalcul financiar
Privind lucrarile si materialele adaugate la locuinta supraveghetorului din cadrul muzeului
de Arheologie
Masuri Suma de bani
. . . ref cu
]c\; ’; Obiectul liniar patrat cub pref unitar 1;7“[1 o total
M |c|m |c |m |c|co |Fit|co |Fu|co |Fu
1. Prefuri de baza la ridicarea si caratul
pamdntului din fundatia destinata noilor
pereti intermediari, 5m. Lungime, adincime
5 (inescifrabil n. tr.) 1 1, | 00
2. tot aici ridicarea de pereti de baza, ciment,
beton (indescifrabil n. tr.) 7
3. ridicarea peretelui pe vericald, prin
completarea i reutilizarea caramizilor
provenite din peretii intermediari, lungime
5, latime 2,56 2 10 36, | 00
4. la aceiasi perefi intermediari tencuirea cu
finisarea pe ambele parti, 2,4 0, | 80 19, | 20
5. Daramarea unui  perete  intermediar,
curdtirea (recuperarea n. tr.) caramizilor,
ridicarea molozului, pret aproximativ 15,
6. Recostruirea unui horn in partea dinspre
curte,  prin  strdpungerea  cornisei
(pervazului ?) acoperisului prin adaugarea
materialelor, in stare finitd, in inaltime de 80, | 00
8 m liniari
7. Reagezarea acoperisului din tabla intre 10, | 00
hornuri/ coguri
Totalul in coroane 168, | 0

Report:
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Oradea Mare, 12 XII 1915 Istvan (Stefan) Kiss,

maistru zidar calificat

Str. Ingustd nr. 9

Telefon 1118

Comentariu: Este un alt antecalcul financiar, intocmit de catre un maistru constructor

asupra lucrarilor de edificare efectuate la ridicarea locuintei paznicului muzeului

societdtii si a cheltuielilor cu manopera si cu materialele. Textul, scris de méana, mai

mult scoldresc decat caligrafic, este redactat pe un formular tipizat asemanator cu cele
intalnite anterior.
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Coala nr. 74

Antet:

Coroana Ungariei

Inspectoratul General al Muzeelor

si Bibliotecilor

Budapesta, VIII, str. Sandor fGherceg (principele n.tr.) nr. 13
Nr. 933

Catre respectabila Presedentie a Societatii de Arheologie i Istorie a
Comitatului Bihor si orasului Oradea
Oradea Mare

Cu referire la adresa nr. 14, inaintatd la 19 octombrie 1916, va fac cunoscut cd,
avand in vedere starea insuportabild a cladirii muzeului ce reprezintd proprietatea
respectabilei Presedentii a societatii, Inspectoratul nostru General, in cadrul sedintei
tinuta la 29 noiembrie 1916, in principiu, a decis, ca pentru planificata asezare a
acoperisului §i pentru renovarea cladirii, va propune inalt demnitatii sale, domnul
ministru al cultelor §i invatamadntului regal maghiar, din veniturile proprii, o suma
indestulatoare (de fapt satisfacatoare n. tr.), insa in scopul unei contributii, mai intdi,
va face cautarea (inainta o adresa n. tr.) cdtre respectabila Presedentie, iar problema,
abia dupa sosirea raspunsului sedintei programate a discuta distribuirea venitului
statului pe perioada 1916 / 17, va fi supusa unei discutii meritorii.

Raportat la aceasta, rog a binevoi a comunica in cel mai scurt timp, cu ce suma
ar fi dispusa Societatea sa contribuie din propriile resurse la cheltuielile de reparatii.
Cu respect
Budapesta, la 24 ale lunii decembrie 1916
Jozsef (losif) Mihalik
Inspector general referent

Comentariu: Contine raspunsul dactilografiat al Inspectoratului General al Muzeelor
si Bibliotecilor din Budapesta, catre Presedentia S.A.I.C.B.0.O., pe o coala cu
antet de tip A4. Este raspunsul la o adresa expediata de catre aceasta din urma, la
19 octombrie 1916, ca raspuns la solicitarea prin care se intreprid unele reparatii la
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acoperisul cladirii muzeului, aflat intr-o ,,stare insuportabila”. Pe 1anga suma promisa
la nivel central, se cere ca si institutia orddeand sa contribuie cu o suma de bani pe
care este rugata sa o specifice.

Treburile de pe front incepusera sa nu mai mearga conform asteptarilor. Romania,
vecind nemijlocita cu Imperiul Austro-Ungar, neutrd pana la acea data, la mijlocul
lunii august 1916 intrd si ea in rdazboi, impotriva Puterilor Centrale, inaintand in
Ardeal. Noua situatie strategica a pus pe ganduri Ministerul Cultelor si Culturii din
Budapesta care, tocmai 1n aceste zile trimite la muzeul orddean o comisie ministeriala
spre a Inregistra si ambala Colectia de artd Ipolyi, spre a o expedia la Budapesta iar
mai apoi la Esztergom (Strigoniu). Pana la sfarsitul conflagratiei lucrarile ambalate
raman nsa la Oradea.
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Coala nr. 83
Parafa de inregistrare a actului la
Inspectoratul General al Muzeelor si Bibliotecilor
nr. 263 sosit la 3 1V 1917
Antecalcul — directiva
asupra transformarii si reacoperirii Muzeului oradean

1. Destacerea actualului acoperis din tabla de fier 650,00m? 0, | 80 620 | -
Demontarea actualului acoperis, reacoperirea cu 5
2| scanduri. adiugarea de material lemnos lipsa 620,00m 10, | 00 6200 | -
3. Acoperirea cu tabld ancorata de cat(egoria) I-a 650,00m* 13, | 00 8450 | -
4 Corgfec,tlynarea de stregini / jgheaburi din tabla 85.00m? 2 | oo 1020 | -
ancorata
5. Burlane cot din tabla anc. 10 buc. 15, | 00 150 | -
6. F erest.rev de acoperis (lucarne) din tabla anc. 6 buc. 50| - 300 | -
deschizatoare (?)
Total 16610 | -
Suma din care se scade
1. Valoarea tablei din fier vechi 650m’ 0,40 260 -
5 Zf‘asemem vopsitul placilor din tabla anc. de 60 10 n? 600 | -
Total 860 | -
Total cheltuieli 15.780 | -

12 ale lunii ianuarie 1917
Semnat indescifrabil Pal ? Csévay (conform cu originalul n.tr.)
Inginer sef
Comentariu: - Reprezinta din nou un scurt antecalcul financiar privind transformarea
si acoperirea cu polei a Muzeului orddean. Este redactat de mana, cu litere cursive
marunt scrise, relativ lizibile, pe un imprimat tipizat caruia 1i lipseste cunoscutul antet
pag. 90

Coala nr. 78
Lipsa Antet, lipsa formula de introducere / adresare
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-se pare ca partea itroductiva ori lipseste ori este ratacitd printre alte documente
legate de muzeul oradean

Conform propunerii facute in problema reparatiilor la acoperisul muzeului
orddean, acoperirea cupolei s-ar putea face cu tabla ancorata, deoarece, in momentul
de fata, placi din Eternit nu se pot primii (gasi n. tr.). Cheltuielile s-ar ridica la 15780
de coroane.

Fata de cele specificate nu pot comenta, farda a avea cunostintd de cat de mare
este suprafata ce urmeaza a fi acoperitd, fara a cunoaste in detaliu antecalculul
financiar, astfel incdt ma restrang a-mi da cu parerea asupra acoperisului in urma
contemplarii acestuia.

Regret ca nu pot mijloci acoperirea cu Eternit, deoarece acesta este rezistent /
durabil, este un material usor, care nu necesitda reparatii, in vreme ce pldcile din
tabla din fier ancorat ruginesc iar in cazul in care nu sunt de calitate impecabila,
lucru care in momentul de fata este foarte probabil, ar necesita, in scurt timp vopsire,
permanenta intretinere §i reparafii.-

Eternitul precum §i materialele similare utilizate la izolari, confectionate cu
azbest, au fost sechestrate de catre armatd, insa ministerul de razboi, da deslegare
cu dezinvolturd, de fiecare data, in scopuri culturale. In tot cazul ar fiindicat, in acest
scop, a se adresa ministerului de razboi, cu indicarea cantitatii necesare si decizia, in
privinta acoperisului, sa fie luata in final doar dupa sosirea raspunsului cerut.

In momentul de fatd acoperisul din Eternit ar costa cca. 6,80-7,00 coroane per
m? in stare finitd, insd in afara cheltuielilor de transport si al simbriei muncitorilor
necalificati, este mai ieftin deci decat pretul acoperirii cu tabla din fier ancorat,
pentru care se cere aproximativ 11,50 coroane per m?. Insd si din punct de vedere al
calitatii si al intretinerii ar fi cel mai indicat (de dorit n. tr.) a se utiliza Eternitul si
prin aceasta sa se evite cheltuielile ulterioare.

Fac aceasta propunere in baza tratativelor purtate de mine cu Intreprinderea de
Eternit care, cu toate ca in momentul de fata nu angajaza lucrari particulare, insa
ar fi dispusi sa execute acoperirea unei cladiri apartindtoare unei institutii de interes
comun, in scopul interesului cultural.
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Coala nr. nenumerotata, probabil continuare (verso) la coala nr. 78

Cred deci ca, inca de pe acum ar trebui intreprinse proiectele de restaurare, pentru
ca la momentul potrivit §i restaurarea sa aiba efect (sa poata fi materializata n. tr.).
Observ insd, din raportul lui Elemér Varju cd, (starea n. tr.) acoperisului muzeului
este atdt de rea, incdt apa pluviala se scurge in interiorul salilor iar podeaua necesita
§i ea reparatfii.

Demnitatii voastre i-ar reveni, deci, obligatia de a stabili care dintre lucrari sa
aiba prioritate ? Consider cad reparatiile la acoperis ar fi cele mai necesare, acestea
insa, abia daca ar putea fi efectuate cu 7.000 de c(oroane), iar pana cdnd, deci,
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acesti bani necesari nu se vor aduna — dupa opinia mea — cu orice alt tip de lucrari
va trebui sa asteptam. In urmdtoarea jumatate de an / 1 iul. — 31 dec. 1917 / va
deveni scadentda a doua (transa n.tr.) a ratei de 5.000 de coroane, din subventia de
stat, (astfel ca n.tr.) societatea va dispune, in primavara anului viitor (1918 n.n.) de
12.000 de c(oroane). Cu respect, deci, intreb pe Demnitatea voastrd, sa nu asteptam
cu restaurarea acoperisului pana in primavara anului viitor?

In privinta obiectivului misiunii lui Elemér Varju, Demnitatea voastrd va
binevoi a lua cunostinta din scrisoarea ce mi-a adresat-o domnul LaszIo (Ladislau)
Fehérpataky, anexatd ca raspuns, sub nr.

Rog pe Demnitatea Voastra sd primeasca expresia deosebitului meu respect.

Budapesta, 14 ale lunii martie 1917

Anexa 1 buc. (exemplar) umil respectosul dumneavoastra adept

Jozsef (losif) Mihalik

inspector general referent

Comentariu: Este raspunsul inspectorului general referent Jozsef (losif) Mihalik la
solicitarea Presedentiei Societatii muzeale de a se lua masuri cat mai grabnice de
reparatii la acoperis, deoarece precipitatiile patrund in cladire.

Este interesant faptul ca se pune in discutie un anumit material utilizat in izolatie,
anume Eternitul care este considerat si un produs strategic. Interesant este si faptul
ca se presupune cd Ministerul de razboi, in plind stare conflictuald, ar putea face
rabat prin renuntarea unei cantitati in scopuri culturale, de unde rezulta si importanta
deosebita care s-a dat unei institutii muzeale provinciale.
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Coala nr.77
Antetul:

Stema Ungariei
Inspectoratul General al Muzeelor
si Bibliotecilor
Budapesta, VIII, str. Sandor féherceg nr.13
Nr 235
Demnului §i respectabilului
Domn dr. Janos Karacsony presedinte a
Societatii de Arheologie i Istorie a comitatului Bihor
si orasului Oradea

Oradea Mare

Intrucdt am avut onoarea a va expedia opinia domnului dr. Dezsé (Dezideriu)
Hiiltl, inspectorul nostru specialist in constructii, in problema renovarii muzeului
orddean, in copie, in scrisoarea nr. 7/, cu respect rog pe Demnitatea voastrda sd
binevoieasca, cat mai degraba a pune la dispozitia Inspectoratului nostru General,
proiectul i antecalculul financiar intocmit de catre inginerul sef al Capitlului’® nr.1
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Oradea.

Asupra inspectiei de specialitate de la fata locului si a purtarii de discutii cu
Demnitatea voastra, pe acesta tema (obiect n.tr) cu dr.(ul) Dezsé (Dezideriu) Hiiltl,
care intentioneazad sa calatoreasca la Oradea Mare, la o datd ce urmeaza a fi stabilita
ulterior de catre ddnsul, as ramane indatorat Demnitatii Voastre, daca ar binevoi sa
ma anunte personal asupra datei calatoriei (cu destinatia n.tr) dus si intors.

Rog pe Demnitatea Voastra sd primeasca expresia deosebitului meu respect.
Budapesta, la 29 ale lunii martie 1917

Semnat de mana Jozsef (losif) Mihalik
Stampila ovala cu stema Ungariei si consilier regal, inspector
inscriptia Insp. Gen. Al Muz. si Bibl. referent

Comentariu: Este adresa inspectorului general referent al Inspectoratului General
al Muzeelor si Bibliotecilor cétre presedintele S.A.I.C.B.O.O., prin care anuntd
trimiterea parerii / consideratiilor inspectorului in constructii, in copie si solicita
totodatd trimiterea proiectului de restaurare a cladirii muzeului, intocmit de catre
inginerul sef al Capitlului nr.1 Oradea. Totodata se cer detalii asupra deplasarii la
Oradea a inspectorului in constructii (data, mersul trenurilor).

Coala nr. 80

Antetul:

Stema Regatului Ungariei

Inspectoratul General al Muzeelor

si Bibliotecilor

Budapesta, VIII, str. Sandor féherceg nr.13
(Fara nr. de inregistrare n.n.)

Demnului si Inaltrespectabilului Domn Presedinte

Am onoarea de a va informa cd, inspectorul nostru de specialitate, domnul dr.
Dezsé Hiiltl, profesor (ordinar, comun n.tr.) al facultatii tehnice, va sosi la Oradea
Mare in problema construirii'’ muzeului de acolo, - luni — 16 ale lunii in curs (16
aprilie 1917 n.n.), cu trenul de dupa amiaza.

In cazul in care imprejurarile deplasarii mele la Bucuresti'’® imi vor permite §i
eu voi descinde cu domnul inspector general Deszd Hiiltl, in caz contrar va calatori
doar singur. Intoarcerea ar avea loc in 17 (aprilie 1917 n.n.) inaite de masa.

Am acceptat cu multumiri amabila instiintare a Demnitatii Voastre, privind
actualele conditii extrem de grele, ca ati binevoit, cu anticipatie, a va gandi la loc
(uri) de cazare acceptabile.

Rog pe Demnul Domn Presedite sa primeasca expresia deosebitului meu respect.

Budapesta, la 10 ale lunii aprilie 1917

“Loc de autentificare si adeverire a documentelor
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Semnat de mana Jozsef Mihalik
consilier regal, inspector
general referent

Comentariu: Este o adresa prin care inspectorul general referent si consilier regal
al Insp. Gen. al Muz. si Bibl. 1l anunta pe presedintele Societatii asupra iminentei
deplasari la Oradea Mare in problema ,,construirii (?) muzeului de acolo”. Presedintele
este anuntat tot odata de catre ispectorul sef cd, dacd timpul 1i va permite, in cadrul
unei cdlatorii la Bucuresti, si acesta va descinde la fata locului Insotindu-1 pe
expert. Multumeste deasemeni pentru faptul ca, ,,in coditiile actuale deosebit de
grele”, presedintele s-a gandit sa le asigure loc de cazare corespunzator. Textul este
dactilografiat pe o coald cu antet, de format A4.

Precizia imperiala de sorginte austriacd nu s-a dezmintit nici in vremuri de restriste.
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Coala nr. 75

Antetul:

Stema Regatului Ungariei

Inspectoratul General al Muzeelor

si Bibliotecilor

Budapesta, VIII, str. Sandor féherceg nr.13
Nr263

Demnitatii Sale Inaltpredemnului
domn dr. Janos Karacsony
presedintele Societatii de Arheologie i Istorie
a comitatului Bihor §i orasului Oradea
Oradea Mare

Cu referire la documentul cu nr. 18, emis la 1 ale lunii aprilie a anului in curs
(1917 n.tr.), am onoarea a o instiinta pe Demnitatea voastra cd, in urma inspectiei
efectuate la Oradea, la 16 ale lunii aprilie anul in curs, de catre Jozsef Mihalik,
consilier regal, inspector general referent si Dezsé Hiiltl, inspector general, din
raportul intocmit, Inspectoratul General s-a convins ca edificiul muzeului Societdtii
de Arheologie si Istorie a comitatului Bihor si orasului Oradea are probleme grave,
care pot fi remediate doar in mod radical.

Principala defectiune, in afara excesivei economii facute la edificare, se ascunde /
rezidad in insdsi proiectarea care, in mod nepractic, nu a luat in considerare greutdtile
mentinerii §i ale permanentei supravegheri. Din cauza economiei, acoperigul a fost
acoperit cu tabla de slaba calitate, cauza din care pervazurile / cornisele nu sunt
acoperite cu tabla, din aceasta cauza nu exista plinte , nu exista izolatie la sol, nu
existd trotuar in jurul cladirii etc. — din cauza proiectului defectuos accesul in spatiul

"Mai precisa ar fi fost formulare ,,in legatura cu problemele constructiei”
1%In plin razboi mondial Oradea a fost o placa turnanta a trimiterii armatelor Imperiului austro-ungar pe
fronturi
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acoperisului este greu accesibil, paza, ingrijirea sunt aproape imposibile, fapt ce
face ca zapada sa se depuna in streagini, cauza din care apa nu are scurgere, lucru
ce provoacd ocazionale inundatii. —

Un ajutor radical ar fi posibil doar prin reconstructia in totalitate a (cladirii n.tr.)
muzeului. Din pdcate, pentru acest lucru, actualele vremuri nu sunt adecvate, din
contrd, chiar si dupad incheierea pdcii, vreme de multi ani nu se poate gandi la asa
ceva.
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Coala nr. 75 verso

Totala reconstructie, pentru moment, poate fi amanatd. Acum doar siguranta cea
mai stringenta / necesara a cladirii trebuie, pe cat posibil cat mai ieftin, rezolvata,
impotriva infiltratiilor apei de ploaie.

Acoperirea / izolarea cu eternit ar face necesare inaltarea inclinatiei acoperisului
si modificarea geamurilor (lucarnelor ? n.n.) din partea centralda mai inalta, lucru ce
ar implica mari cheltuieli. Antecalculul prezentat, in suma de 15.780 de coroane, ar
cuprinde doar schimbarile de la acoperis si manopera lucrarilor de la acesta, insd
modificarile la ferestre, decurgand din acestea precum §i lucrarile de reparatii de
la tencuiala, nu sunt preliminate / prevazute. Insa pentru acestea, deasemei, suma
necesara nu ar fi neglijabila. — La acestea se mai adauga si curdtirea pervazurilor,
acoperirea lor precum §i repararea podelelor infundate.

Deoarece, conform parerii specialistilor umblati / prezenti la fata locului, lucrarile
ce urmeazad a se efectua pot fi neglijate, ele trebuind a fi restranse la siguranta de
momet a cladirii §i la refacerea acoperisului. Acoperamdntul din tabla trebuieste
demontat, acoperisul va fi prevazut conform normelor, cu un alt acoperamant din
lemn-ciment (?), cu lucrari de tinichigerie de calitate, sa fie prevazute cu burlane
verticale, iar streagina de la atica mansardei superioare, dimpreuna cu burlanele
ce coduc in jos (apa n.tr.), vor fi mai bine imbinate. Aceste lucrari, fata de planul
preconizat, s-ar putea realiza considerabil mai ieftin, astfel incat sa ramdna bani
si petru repararea podelelor, pentru unele lucrari de vopsire §i zugravire §i pentru
unele munci reduse de renovare, ce s-ar putea efectua.

In felul acesta clddirea ar mai putea rezista, cu mici reparatii anuale, incd 10-15
ani, dupd care aceasta ar trebui reconstruitd din temelii.

In cadrul sedintei tinute de cdtre Ispectoratul nostru General, in 24 ale lunii
aprilie a.c., acesta s-a ocupat in profunzime de cazul cladirii muzeului oradean, §i a
specificat, la initiativa inspectoratului general de specialitate ca acoperisul cladirii,
in mod vremelnic / provizoriu sa se acopere cu lemn-ciment si in concordantda cu
aceasta sa se remedieze §i sa se indrepte jgheaburile nereglementare, lucrari care,
in imprejurarile actuale ar necesita cheltuieli in suma de 8000 de c(oroane). Drept
acoperire pentru
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Coala nr. 76

acestea ar servi, prima transd de 5.000 de c(oroane) cuprinse in bugetul din acest an
alocat refacerii cladirii muzeale, mai departe cele 1.000 de c(oroane) ale capitlului
de rit latin 5i 1.100 de c(oroane) ale societatii de sprijinire a muzeului, in timp ce
pentru refacerea zugraveli interioare, pentru vopsiri §i reorganizari, s-ar putea aloca
cele 6.000 de c(oroane) oferite de catre Excelenta sa domnul episcop, contele Miklos
Széchényi.

Odata cu ingstiintarea ce o fac Demnitatii voastre despre decizia Inspectoratului
nostru General, rog a prelucra / revizui proiectul inscris sub nr. 7 §i antecalculul
financiar, in lumina celor comunicate, dupd care, binevoiti a o inainta din nou.

Rog pe Demnitatea Voastra sa primeasca expresia deosebitelor mele respecte.

Budapesta, la 30 ale lunii aprilie 1917 (luna si ziua sunt scrise de mana n.n.)

Semnat de mana
Dr. Remig Békefi
Inspector general

Comentariu: contin scrisoarea de raspuns trimisa de catre Inspectoratul General al
Muzeelor si Bibliotecilor catre dr. Janos Karacsony, presedinte la S.A.I.C.B.0.0O.,
prin care face referire la adresa societatii, din 1 aprilie 1917, atingand unele probleme
stringente printre care: - referatul intocmit de catre cei doi inspectori (I. Mihalik i dr.
D. Hiiltl) in urma descinderii la fata locului prin care au convins Inspectoratul General
de ,,problemele grave pe care le are cladirea Muzeului si care pot fi reparate doar in
mod radical”; - ca motive sunt invocate: ,, prea marea economie facutd in timpul
construirii”, drept vina principala, care rezida ca viciu ascuns, in proiectarea care, ,,in
mod nepractic nu a tinut cont de greutatile mentinerii si a permanentei supravegheri”;
- continuad cu ingirarea defectiunilor ce izvorasc din cele de mai sus.

Urmeaza un sir de remedii radicale, de data aceasta: - se propune ca unica solutie
totala, reconstructia muzeului, lucru ce pare practic imposibil; - se propune apoi
remedierea celor mai stringente defectiuni, pe cat posibil cat mai ieftin.

In baza constatarilor facute la fata locului, se impune ca prima necesitate doar
efectuarea lucrarilor de prima urgenta.

Se dd un termen de gratie, de supravietuire a cladirii, de 15 ani, cu mici remedieri
anuale, dupa care se propune o ,,reconstruire din temelii”.

Se mai specifica faptul ca, in cadrul sedintei Inspectoratului General, tinuta la
24 aprilie 1917, s-a discutat ,,in profunzime cazul muzeului orddean” si s-au facut
propuneri la initiativa inspectoratului de specialitate.

Se specifica si costul remedierilor, precum si posibilele surse de finatare: fondul
de stat, capitlul de rit latin al Oradiei, societatea de sustinere a muzeului, precum si
contributia episcopului.

Se mai cere revizuirea proiectului de renovare si a antecalculului financiar si
returnarea acestuia spre avizare.

Textul acesta pune degetul pe rana si recunoaste starea deplorabila in care se afla
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cladirea muzeului. Aceasta se identifica cu nivelul cel mai de jos al ,,decadentei”
enuntate 1n subtitlul acestui material, in cea ce priveste starea de conservare a cladirii.
In mod logic se pune intrebarea: de ce atata interes pentru o clidire muzeala de
provincie. Intuim raspunsul: deoarece acea cladire adapostea una din cele mai mari
colectii de artd medievala si moderna, ecleziastica si laica din aceasta parte de Europa.

Dactilografiat pe o coald cu antet, de format A4.

pag 97
Coala nr. 87, fata
Imprimat tipizat dactilografiat.
Lipseste antetul
Pret anuntul Total
Nr. Greutate §i Obiectul ref cu amanuniu ota
crt. cantitate Antecalculul nr. 1 Coroane Fil Coroane | Fil.
1 2 3 4 5 6 7
ANTECALCUL FINANCIAR
privind reparatiile neamdnabile ce urmeaza a fi efectuate la cladirea muzeului
societdtii de arheologie si istorie a comitatului Bihor §i orasului Oradea
1. Acoperisul
Tratarea colilor ruginite acoperitoare,
aflate pe acoperisul plat al cupolei de
1. deasupra salii mari, cu bitum fierbinte
§i acoperirea acesteia cu 13,00 x 5,00 | ,
~ 65.000 m* a 4 260 | -
Tot acolo dubla vopsire a placilor
patrate de la ascutisul cupolei si a
pervazelor / cadrelor ferestrelor de
5 acolo
' 16,00 x 2 = 32.00 m in culoarea
ardeziei (?)
6.00x2=12.00m
44,00 m x 450 = 198,00 a 7.- 1386 | -
Acoperirea cu smoala fierbinte si
presdararea cu nisip a streasinei §i a
3 pervazului din spatele aticei cupolei
' 17.00 x 2 = 34.00 ml.
860 x2 =17.20 mL
51.20m. x 2 = 102,40 a 4. 409. | 60
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Vasile Sarca

(36)

Acoperirea §i presdrarea cu nisip a
acoperisului pervazului principal de la
sala inalta
18.00x 2 = 36.00 ml.
9.20x 2 =18.40 ml.
54.40 ml.

report

K(or)

163.
2218.

20
80
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Coala nr. 87 verso

1

2

3

report

2218,

80

Acoperirea cu smoald fierbinte si
presararea cu nisip a acoperisului plat
din fier de la nivelul parterului

30.00x 7.50 = 225,00 m’
30.00x 6.00 = 180,00 m’
9.20x 7.00 x 2 = 128,80 m’
1.60x8.00x 2= 2560m’

total 559,40m°

2237,

60

Acoperiri la atica — identic cu cele de
mai inainte
52,20 x 6,00 = 58,20 ml.

174,

60

Pgrvazele din fata aticei — acoperire ca
§i mai inainte

6,40 x 4 = 25,60 ml.

13,30 x 2 = 26,60 m*

Total 52,20

156,

60

Aceleasi operatiuni §i la pervazul
superior de la intrare

7,00x 1,30 = 9,10 m?

-I- Total coroane

36.

4824

II. Partea interioard

Repararea infiltratiilor de pe tavanul,
peretii §i pervazurile salii inalte, cu
esafodaj, lungimea salii 16,00 m,
latimea 8,20 m, inaltimea 9,00, in
suprafata de 566,80 m’

1.60

906

88

In holul anterior, aceleasi operatiuni:

lungime 10,00m, latime 6,00m + 3,00 x
2.00 x 2, inaltime 5m = 292,00 m’>

292

In cele doud sdli de la colpuri
5,00 x 5,00 m inaltime
5,00 m x 2 = 250,00 m?

250.
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In cele 2 cdte 2 incaperi, la stanga si la
dreapta salii (mari n.n.) 5,80 x 6,00m
5,00 inaltime x 2 = 619,00 m?

619

In cele 2 incaperi de langa salile noi

5,00 x 5,00 x 5,00 inaltime x 2 =
250.00 m?

250.

Sala posterioara 16,00 x 4,50 /5,00
Inaltime = 277,00 m?

277.

report

2

594.

88
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report

2594.

88

10.

11.

Demontarea, curatirea, depozitarea
placilor de pavaj din ciment,
Infundate

1. 16,00x820=131,20 m*
2. in holul anterior
10,00 x 6,00= 60,00 m*>
3.00x 2,50 = 15,00 m’

3. In cele doua sali dinspre nord

580 x6,00x2 =69,60m’
in ferestre si usi 3,00 m*
Total 280,80 m?

Udarea prealabila si  batatorirea
viguroasa a umpluturii inferioare a
acestor spafii

280,80 m?
Aici se confectioneaza un strat de
beton din ciment tip port 1., gros de 6

cm, in mestec de 1:8

1280.00 m?

Reasezarea placilor de ciment existente
in mortar de ciment tip portl.,
completarea golurilor prin umplerea
partilor lipsa 280,80 m’

Zugravirea  tuturor  peretilor i
plafonurilor incaperilor, cu exceptia
ultimelor doua sali, in culori deschise,
luminoase

2254.80 m?

-1I- Total coroane

280.

280.

1684.

1404.

80

80

80

00
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136 Vasile Sarca (38)

-1II- Lucrari de tinichigerie

Repararea  tuturor  acoperisurilor,
a scheletelor, extragerea din perete
a celor doua tevi de scurgere de

1 sub partile vopsite si smolite, prin B
conducerea  libera §i  ocolirea
pervazului  in medie 1900 |
Total 1900
Oradea, 30 mai 1917 Stampila firmei

Societatea pe actiuni si fabrica de caramizi
Sztarill

Obs: Colile nr.88 verso, 90 fatd, 90 verso si 91 fatd nu au fost identificate, fie cd nu
exista, fie ca s-au ratacit printre alte coli.
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Coala nr. 91 verso
Nie Mas;irare Obicctul Pret unitar Total
crt. cantitate Cor(oane) Fil. Cor(oane) Fil
1. 2 3 4 5 6 7

report 5718. | 60
Total 54.40 ml a9 | - 489. | 60

Sub aceasta o podire cu scandurd

3 ,,vankos” in grosime de 25m/m (25

: mm n.tr.)

54,40ml. 7 - 380. | 80

Demontarea acoperisgurilor de la

atica §i reacoperirea acestora cu

tabla de fier ondulata, prin legare,

9 in medie cu 60 ¢/m (60 cm n.tr.) pe

' latime
6.40x 4 = 25.60 ml

13.30x 2 = 26.60 m?(indescifrabil)
52.20 ml “12. | - 626. | 40

Aceleasi (operatiuni n.n.) deasupra

10. varfului / inaltimii de la intrare 7.00
x 1.30 = 9.10 m? a l6. | - 145. | 60
11. Sub aceste scanduri “ 7. 63. | 70

Demontarea acoperisului din fata

Iz aticei si asezarea de noi scanduri in

' latime de 60c/m

52.20x 6.00 = 58.20 ml. “6. | - 349. | 20
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13.

Acoperirea acestora cu tabla de fier
odulata de 58.20 m?

a 1l.

640.

20

14.

inca

Demontarea tuturor placilor plate din

fier

30.00x 7.50 = 225.00 m’

30.00x6.00 = 180.00-01-
9.20x 7.00x 2= 128.80 -11-
1.60x8.00x 2= 2560-"-
6.80x8.00x2=_108.80-11-

Total 668.20 m?

90

668.

20

15.

Demotarea partiala a esafodajului
acoperisului §i a scandurilor
668.20 m?*

40

935.

48

16.

Confectionarea unui nou esafodaj
la acoperis cu scheletul de 50 ¢ / m
si panta in ridicare, din materialul
existent i din completarea cu
scanduri de 25 ¢ /m si cu table din
fier, 680.00 m?

650

17.

report
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report

14.407.

78

17.

Imbracarea intregului acoperis cu table din fier, de
18, ondulate si galvanizate
680.00 m?

16.

10880.

18.

Repararea a 7 ferestre decorative si asezarea
acestora la cupola

45.

280.

19.

Identic, tot acolo, la cele patru colturi

40.

160.

20.

Streagsina verticala noua, de 20 c¢/m, pe pervazul
principal, prinse in suporturi de fier tare, vopsit
54.00 ml. cu trageri in sdarma

486.

21.

Aceiagsi operatiune la pervazurile principale de la
parter, galvanizate

5.40x2=10.80ml.
5.50x2=11.00-0-
11.30x 2 =24.60 -1-
810x2=1620-L-
-15.20 -11-
77.80 ml.

700.

20

22.

Noi tevi pentru scurgere, cu coturi din fier cu
diametrul de 13 ¢/m
4.00x2 = 8.00
8.50x 10 = 85.00
93.00 ml.

837.

22.

(?n.n.)"

Confectionarea unei nise de iesire de urgentd

40.

23.

Confectionarea (unei nige de) aerisire

60.
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(40)

Total (cheltuieli n.n.) la acoperisuri

27.850. 98

-II- La peretii exteriori

/ §i ferestre noi in partea superioard a salonului /
Demontarea a 20 de ferestre, a gratiilor si cobordrea
acestora

120.

In partea inferioard a acestora, incastrarea a 20 de
ferestre la inaltimea de 150 cm

1 40.

800. | -

Fixarea aici a 16 buc. ferestre din metal de
dimensiunea 1.40/1.05

16.

256.

Identic, 4 buc. in marime de 1.40/ 70

14.

56. | ~

’

Aici, 16 ferestre din fier ,,faxon”, cu sticld, vopsite
de trei ori, de marimea 1,40 x 1,05

120.00 1920 | -

report

3.152. | =
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report

3.152. -

4 identice cu dimensiunile 1.40/ 70

80.

320. -

La peretii inaltati ai salii, la atica, repararea
tencuielii §i a pervazelor cu mortar de ciment tip
port 1.:
17.30x 2 = 34.60 ml
9.20x2 =18.40-11-
53.00 ml x 4.30
227.90 m?

10.

2.279 -

Aceleasi (operatiune n.n.) la peretii aticei 5.00 de
la parter, la socluri, la pervaze, soclul, aticele se
repara cu tencuiald de ciment curat de tip port 1.:
6.40 x4 =25.60 ml
13.30x 2 =26.60
57.20m? x 1.30 = 74.30 m?
peretele de la parter si soclul
6.40 x 4 =25.60 ml
540x2=10.80-11-
13.30x 2 =26.60-11-
= 5.00-0-
550x2=11.00-11-
12.30x 2 =24.60 -[1-
815x2=16.30-11-
15.20 -11-
1.00x 2= 2.00-0-
0.60x 6= 3.60-[1-

140.70 ml x 7.50 = 1.055.25 m?

8.442. 00

Y Repetarea numarului 22 de la rubrica nr.crt.

care a completat tabelul
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Revopsirea in trei randuri (etape) a tuturor peretilor
interiori §i exteriori:
9 1055.25 m?
’ 74.30 -11-
227.90 -[1-
Total 1.357.45 m? 0.60 814. 47
Trasportul surplusului de moloz, in medie 250. -
10. -
Total coroane 15.257 47
Pag 103
Coala nr. 93
1 2 3 4 5 6 7
11l — Partile interne interioare
J Decontarea lucrarilor terminate, din capitolul 11 de
la antecalculul contabil nr. 1 7.372. | 68
TOTALIZARE:
I Lucrari efectuate la acoperis 27.850. | 98
”' la peretii exteriori 15.257. | 47
[11' la peretii interiori 7.372. | 68
’ Suma finala coroane 50.481. | 13
Intocmit la Oradea Mare, la 30 mai 1917
Stampila
Societatea, de constructii §i fabrica de
caramizi,
pe actiuni SZTARILL
semnat de mana
Sztarill
arhitect

Comentariu: Cuprind antecalculul financiar al Firmei de constructii Starill si a
Fabricii de caramizi, Societate pe Actiuni, cu privire la reparatiile urgente la cladirea
muzeului societatii de arheologie si istorie a comitatului Bihor si orasului Oradea.
Intreg materialul este dactilografiat pe formulare tipizate, fara a fi personalizate cu
sigla antreprenorului. Materialul este grupat in doua parti, primul pe trei paginii, (87,
87verso si 88), stampilat dar nesemnat la final si al doilea pe 4 pagini (91verso, 92,
92 verso, 93). Din fericire ultima pagina (93) exista, aceasta indicAnd suma finala
a antecalculului. Odata cu trecerea lucrarilor de intretinere a cladirii muzeale in
atributiile firmei Starill, se icheie etapa glorioasa si laborioasd a activitatii firmei
Kélman Rimandczy, tatdl si fiul, plecati relativ prematur din randul marilor arhitecti
si constructori ai orasului Oradea, de la cumpana secolelor al XIX-lea si al XX-
lea. Cu predilectie tatdl a lasat in urma sa numeroase cladiri care fac cinste si astazi
orasului. Prin materialul publicat sub titlul de mai sus in Anuarul Muzeului oradean
si contiuat prin articolul de fatd ne aducem un pios omagiu la centenarul trecerii in
nefiintd a seniorului arhitect.
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Coala nr. 81

Antet:

Stema Regatului Ungariei

Inspectoratul General al Muzeelor

si Bibliotecilor

Budapesta, VIII, str. Sandor foherceg nr.13
Nr428

Catre Respectabila Presedentie a Societqtii de Arheologie si Istorie a
Comitatului Bihor si orasului Oradea
Oradea Mare

Inspectoratul general, examindd cele 3 ex(emplare n.tr.)) prezentate asupra
lucrarilor de reabilitare a muzeului oradean §i a atecalculului financiar, dintre toate,
Inspectoratul General, conform propunerilor sale, a gasit ca fiind cel mai acceptabil
pe cel intocmit de catre domnul inginer sef al Capitlului, insa a constatat ca, lucrarile
prescrise aici, in vederea remedierii acoperisului, nu sunt suficiente, in scopul unei
izolari sigure.

Conform ofertei, acoperisul din tabla ar trebui desfacut doar in partile cu streasind
/jgheab si s-ar completa cu hartie gudronata, restul suprafetei, pe ldnga (unele n.tr.)
reparatii, ar ramane in stare neschimbata.

Prin urmare, avem retinerea cd, intre hdrtia gudronata si suprafetele din tabla
de fier ramase, pe linia de imbinare deja,dar mai ales in urma dilatarii diferitelor
materiale, se vor ivi infiltratii, in timpul iernilor, sub presiunea ingheturilor.

Inspectoratul nostru General a propus (utilizarea n.tr.) de ,,lemn-ciment” pe
intreaga suprafatda. Actualul acoperis din tabla poate fi pastrat sub acesta §i poate
completa in jurul peretelui cupolei, noul acoperamant din tabla, insa se va indeparta
streasina de bordura si se vor confectiona jgheaburi atarnatoare din tabld ancorata,
cu noi acoperitori la streasini §i cu stinghii de pietris (7).

Inspectoratul nostru Ge(neral) anexeaza o schita detaliata cu evidentierea felului
in care se executd, in mod profesional, un astfel de acoperis, specifica insa faptul cd,
din cauza materialelor utilizate si a stinghiilor de pietris, pretul de cost se va ridica,
conform calitatii specificate in oferta insd, in mod neconditionat / sigur va dainui
decenii de-a randul.
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Aprobarile pentru bitumul si hdrtia gudronata necesard, eventual §i petru tabla
ancorata se vor cere de la armata / Befestigungebaudirection, Platzkommando /, cu
specificarea calitatii §i a cantitatii.

Oferta inaintata de catre domnul inginer sef Géczy, dealtfel / in general, este
acceptabila, iar lucrarile se vor da spre executie in baza acesteia. Cu operatiunile de
acoperire cu lemn-ciment, ar fi cel mai oportun a fi imputernicitd o firma de profil.

In urma celor expuse, Inspectoratul nostru Ge(neral) a imputernicit respectabila
Presedentie, sa execute cat mai degraba lucrarile de reparatii la muzeu, in baza
proiectului si antecalculului financiar intocmit / inaintat de catre inginerul sef Géza

https://biblioteca-digitala.ro



(43) Din istoria primei cladiri proprii a Societatii de Arheologie si Istorie... 141

Géczy, in momentul de fata modificat in oarecare masurd, in baza observatiilor
Inspectoratul Ge(neral), tinand cont de observatiile cuprinse in aceasta scrisoare.

Cazul ratei / trangei extraordinare anuale din bugetul de stat 1916 / 17 destinat
acoperirii partiale a cheltuielilor de reparatii, conform unor informatii primite de
noi, pe cale verbala, din loc competent, este pe cale de a fi rezolvata, astfel ca virarea
acesteia poate avea loc in termen de 2 saptamani. Cele 4 exemplare (buciti In text n.
tr.) de expertize financiare, in anexad, vi le returnez si le adaug la schita intocmita de
catre dr. Dezsé Hiiltl, inspectorul nostru general.

Cu respect oficial

Budapesta, la 14 ale lunii iunie 1917 Semat de mana: Jozsef Mihalik
cosilier regal, inspector a(djunct)
An(exez) 4 exempl. oferte general, referent

un exempl. schita

Comentariu: Este adresa Ispectoratului General cétre Presedentia Societatii, prin
care se face referire la cele trei atecalcule financiare privind lucrarile de reparatii
la cladirea muzeului oradean. Ditre toate, singurul antecalcul acceptabil este cel al
ingierului sef al Capitlului, dar si la acesta au fost facute unele observatii. Acestea
se refera la modul de reparare a acoperisului, ca atare se dau o serie de indicatii in
acest sens, in ce priveste materialele utilizate cat si firmele executante. Se expediaza
si un proiect Intocmit de catre inspectorat, cu recomandarea de a se tine cont de el.
Se specifica faptul ca acesta va ridica pretul lucrarii, dar asigurd o durabilitate de
cateva decenii. Indica furnizorii militari care ar putea livra materialele de constructii
necesare.

Se revine asupra proiectului inginerului sef Géza Géczy, ca fiind cel mai
acceptabil, cu unele schimbari impuse. Se cere un proiect si un antecalcul nou, adaptat
noilor directive. Se face referire si la suma preconizatd din buget si la termenul
de virare. Se mentioneaza returnarea a 4 exemplare de oferte de pret, precum si
un exemplar din proiectul de restaurare intocmit de inspectorat. Pentru moment
operatiunile militare sustinute de catre armata austro-ungara si aliatii lor germanii
cunosc unele succese, fapt care determina autoritatile civile din spatele frontului sa
prinda anumite sperante.
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Coala nr. 82
Antet:
Stema Regatului Ungariei
Inspectoratul General al Muzeelor
si Bibliotecilor
Budapesta, VIII, str. Sandor féherceg nr.13
Nr501
Catre Respectabila Presedentie a Societatii de Arheologie i Istorie a
Comitatului Bihor si orasului Oradea
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Oradea Mare

Raportul cu nr. 16 din 10 ale lunii iulie a.c., al respectabilei Presedentii, (prin care
ne Instiintati n.tr.) cd lucrarile de reparatii declarate in comunicat, insd din cauze
inacceptabile se realizeaza conform proiectelor (mai vechi n.tr.) ale inginerului sef
al Capitlului si nu in conformitate cu cele propuse de catre expertul Inspectoratului
General, a fost luat la cunostiinta de catre Inspectoratul General in mod exceptional,
numai pentru faptul ca — dupa cum spune raportul cu numarul citat — lucrarile au
fost deja tncepute la data de 10 iulie. Inspectoratul General are insa obligatia de
a declara, fapt conform dealtfel cu desfasurarea lucrarilor cd, de deplinul succes
al lucrarilor de renovare, responsabilitatea i revine, in primul rand arhitectului
coordonator al lucrarii, iar in al doilea rand (responsabilitatea n.tr.) incarca (umerii
n.tr.) respectabilei Presedentii in raport cu statul, care a donat partea considerabila
a cheltuielilor de refacere.

Cu respect oficial
Budapesta, la 5 ale lunii septembrie 1917
Semat de mana. Jozsef Mihalik
Inspector general adjunct
referent

Comentariu: Contie textul scrisorii Inspectoratului General al Muzeelor si
Bibliotecilor catre Presedentia S.A.I.C.B.0.0O., din care reiese, in baza instiitarii nr.
16/10 iulie 1917, al acesteia din urma ca, din motive necunoscute si neacceptate,
lucrarile de reparatie se desfagoara coform planurilor initiale ale ing. sef Géze Géczy
si nu ale celor trimise de catre Inspectoratul General. Motivatia consta in faptul
ca inceperea lucrarilor a devansat pe cea a primirii modificarilor inspectoratului.
Institutia coordonatoare accepta faptul implinit, insa transferd resonsabilitatea in
seama executantului si a presedentiei societatii.

Tonul forului superior incepe sa-si piarda din optimism. Pe frontul din Moldova,
armata romana, in cursul verii anului 1917 a repurtat o serie de victorii stralucitoare.
Chiar daca deznodamantul final nu era incad aproape, in redactarea corespondentei
de catre autoritatile centrale se simte o raceald, mai mult o incercare de a iesi de sub

responsabilitate.
Textul este dactilografiat pe o coald de tip A4, contindnd deja cunoscutul atet.
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Coala nr. 84
Antet:

Diferite obiecte de tinichigerie Mihaly Téttos

(cazan de baie cu dus, cada,chiuvetd, = tinichigiu si instalator de apeducte

dulap metalic, cismea) Oradea Mare, str. Huszar nr. 13
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Oferta
Oradea Mare, 191.........ccccooeueueiiiiiiiiiiii,
privind lucrarile de tinichigerie ce urmeaza a fi efectuate la acoperisul muzeului
ordadean.
1. Repararea, lipirea cu grija si peticirea jgheaburilor / streaginilor,
la 50 metri liniari ai aticii de la cupold si completarea
cu circa 10 metri liniari, mai departe, desprinderea
din perete a celor doua burlane de scurgere i com-
pletarea, in exteriorul peretelui, prin daltuire, cu noi
burlane de ploaie
Suma, dupa completa terminare, de aproximativ 500
2. Demontarea tablei vechi, stricate, uzate de pe acoperisul
scund, deasemeni demontarea jgheaburilor de la acoperiy
si acoperirea cupolei cu pldaci din fier de tabla de nr. 18,
Impreund cu peretele de intarire (?) 1000 m?, de nr:18 la
metru, din tabla ancorata, cu desfacerea acestora
10000
Dupa terminarea completa, in total 1.000
Confectionarea de jgheaburi la acoperis, deasemeni din tabla ancoratad,
de 18, 50 m liniari a 10 c(oroane)
500

Total 11.000
Cu respect
Mihaly Tottos

Comentariu: Este oferta unui mic meserias, tinichigiu si instalator de apeducte, care
face si antecalculul unor lucrari de tinichigerie la acoperisul cladirii muzeului. Textul
este redactat de ména, ingrijit, denotand inclinatii mai mult spre meserie decat spre
caligrafie. Coala utilizata este personalizatd cu un antet ce cuprinde un desen cadru
tip secesion, incluzand cateva din lucrurile carora li se face reclama. Caracterelesunt
obisnuite, coala utilizata este de tip A4 cu filigran. Incomplet datata.
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Coala nr. 85
Antet:
Diferite obiecte de tinichigerie Mihaly Téttés
(cazan de baie cu dus, cada,chiuvetd, = tinichigiu si instalator de apeducte
dulap metalic, cismea) Oradea Mare, str. Huszar nr. 13

Oferta
Oradea Mare, 191.............cccooveeeveiiaaaaaann.
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privind lucrarile de tinichigerie ce urmeaza a fi efectuate la acoperisul muzeului
oradean

1. Repararea, lipirea cu grija si peticirea jgheaburilor / streaginilor

la 50 metri liniari ai aticii de la cupold si completarea

cu circa 10 metri liniari, mai departe, desprinderea din perete

a celor doua burlane de scurgere §i completarea, in exteriorul

peretelui, prin daltuire, cu noi burlane de ploaie

Suma dupa completa terminare, de aproximativ 500

2. Repararea si peticirea jgheaburilor de pe acoperisul scund

si a celui de pe acoperisul superior, cel de aproximativ

1000 de metri. Dupad reparatii §i peticire, ungerea de doud ori cu

smoala, la fel si la tablaria aflatd pe peretii coamei. Reparatii

si ungere completa cu gudron.

Pretul aproximativ dupd terminare 3.000
Total 3.500

Cu respect
Mihaly Tottos

Comentariu: Acelasi instalator revine si isi reinnoieste oferta. Punctul 1 al ofertei
este aproape identic, atdt in enunt cat si ca pret. Punctul 2 difera fatd de oferta
precedentd (cea din Coala nr. 84) atat prin enunt, in sensul ca unele proceduri se
schimbp, cat si ca pret, care scade substantial. Coala cu antet, marimea, scrisul de
mana sunt aproape identice. Lipseste filigranul, la fel si datarea completd. Ambele
oferte, nepurtad o datare certd, am considerat, dupa cum le-a numerotat si arhivarul
statului, sa le agezam la sfarsitul colilor din dosar.
Cele doua inscrisuri par sa fi ramas doar la stadiul de oferta.
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EPILOG

Continutul dosarului acestuia, de la Directia Generald a Arhivelor Statului,
Filiala judetului Bihor, Fond societatea de arheologie si istorie dosar nr. 8, perioada
1889 cuprinzand: construirea cladirii muzeului, reparatii, cumpararea de mobilier,
observatiuni: numarul 14, nu cuprinde documente care sa acopere nici perioada
mentionatd mai sus, dar care se pot deduce din cele existente si nu acopera nici etape
istorice bine definite (1896 — 1919 spre exemplu). Reliefam, din nou motivul, cel al
edificarii primei si ultimei, de altfel, cladiri proprii muzeale, nascutd in jurul unei
mari colectii de artd ecleziastica si laicd, renascentistd si moderna a episcopului de
rit latin Arnold (Stummer) Ipolyi care a fost expusa la Oradea intre anii 1896 si 1918
/1919.

La 11 noiembrie 1918 i-a sfarsit primul rdzboi mondial prin infrangerea Puterilor
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Centrale. Prima parte a anului 1919 este una furtunoasa pentru Bihor §i Oradea.
Armate, Tnalti ofiteri si oameni politici traverseaza orasul, unii facad cate o scurta
escald. Orasul cunoaste terorea dezlantuita de gruparile revolutionare bolsevice ale
lui Bela Kun. Acestei stari de anarhie ii pune capat, in ziua de Pasti ortodox a lui
aprilie 1919, intrarea armatei romane in oras, sub conducerea generalului roman
Traian Mosoiu, urmata de integrarea orasului si a zonei intre hotarele Romaniei Mari,
reintregite in urma actului decizional de la Alba lulia.

Colectia de obiecte de arta amititd mai sus, mai precis cea mai mare parte din ea,
ambalata §i pregatita spre evacuare inca din 1916, i-a drumul Budapestei, probabil
cu scurt timp inainte de intrarea Armatei romane in oras. Intr-o prima faza continutul
colectiei este depozitat in holul Muzeului de Artd din Budapesta. Eminentul om
de culturd si istoric de artd ardelean Coriolan Petranu imputernicit cu recuperarea
valorilor artistice sustrase din teritoriile ce reveneau Romaniei, insoteste armata
romand, mandatata sa puna capat rebeliunii socialiste a lui B. Kun pana la Budapesta®.
Intentia sa de a intra 1n holul cladirii budapestane unde erau depozitate capodoperele,
a fost zagazuita de catre un general american paradoxal un aliat al nostru, detasat in
cadrul comisiei interaliate. Si mai paradoxal si inexplicabil rimane faptul ca, Petranu
in misiunea sa de recuperare a patrimoniului apartindnd pamantului, de acum si de
facto si de iure, a fost obstructionat tocmai de catre ai sdi, care 1-au inlocuit in functie
cu Tzigara Samurcas, imputernicit in a rezolva aceastd problema si care, printr-o
simpld semnatura, a renuntat pentru totdeauna la intreaga colectie, dupa cum el insusi
va marturisi in memoriile sale, consemnate ceva mai tarziu?'. In aceste conditii, i-a
fost usor factorului decizional de la Paris, ca in anul 1924 / 25 sa atribuie Ungariei
proprietatea Colectiei. Tot o curiozitate rimane si uimirea conducatorilor ecleziasti si
laici ai partii maghiare care, amintind de /obby-ul facut de catre partea italiana, un alt
fost aliat cobeligerant, au aratat ca nici ei ingisi nu ar fi putut apara mai bine aceasta
cauza.

2Coriolan Petranu, Chestiunea Colectiei de arta Ipolyi, in Revendicarile artistice ale Transilvaniei,
Tiparul Tipografiei Diecezane, Arad, 1925, p. 110-122

*Vasile Sarca, Restituirea unui document (doua procese verbale privind Colectia de obiecte de arta
Ipolyi Arnold), in Muntii Apuseni VII-VIII, Ed. Universitatii Oradea 2002, p. 45-56
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1, 2 — Placi de marmura asezate la intrarea din Salonul de onoare

3, 4 — Intrarea 1n Salonul de onoare

https://biblioteca-digitala.ro



(49)  Din istoria primei cladiri proprii a Societdtii de Arheologie si Istorie...

147

oAz iinnegséy misora:

2. Délelott g drakor iinnept istenitisstelet @ nagyviradi .
sz, sséhescgyhizban. Ennck végestével §

2. Folvonulds a piispsks palota nagytermébe.

3. 11 drakor dissgyilés o kivethesd lirg

a) Hymnus., Kilcseytol; énekli a  zyvdradi sene-
kedveldk dalkore.

b) Elnilki megnyits. Taryja: dr. Beithy Lds:ls
Sfoispdn, cgyleti elnok.

o) A nagyviradi mézewm kultirai foladatai.
Fololvasds; tartja: dr. Frakndi Viimos, vdl. pispok.

d) Bihar vara és a honfoglalis. Filolasds;

tartja: Bunyitay Vincze, kanonok. Sl

€ A

4. Atvonulds az iy mizeum-épiiletbe.
G e e

cp % dtaddsa.
6. A gyiglemenyek meglekintése.

A gylilésen csak @

sdgok, testileiek és szemé]
tovdbbi az eqylet tagjai vehetnek rést. : :

gyei ¢ Y
keletlezése. Eléadja . dr. Kardosonyi Finos, egyleti

tithdr.
f) Szdzat. Virosmartytol; énckli a senckedveldk dal-
kire.

https://biblioteca-digitala.ro

5 — Coala nr.42

6 — Coala nr.39



148 Vasile Sarca

EUMOK ES KONYVTARAK
ORSZAGOS

FOFELUGYELOSEGE.

“H & mmndz’/v‘n"w) M éf;
ﬁ/ oo 4,?’ o MMﬁm/’ Deiicds G

7 — Coala nr.45

Répészati és Torténelmi Bgylet
Flnékseégdnek

ogy az Ssszey felhaszndldsa
felett vald ellendrkédést a M-
ok €s Eb'nyvtc[rak Dr‘sxa'gos

8 — Coala nr.47

https://biblioteca-digitala.ro



(51) Din istoria primei cladiri proprii a Societdtii de Arheologie si Istorie... 149

fi asiton az odo’h : » hogy a iayyva’raa’i' muzenm

3595/1904 s2.-

A vdrost mérnoki hibatal 595/904 sz, v cranyes jelen-
#4986 o biharoa 3T o ragy g3 tored-

nelmt egylet ikero Ime tdrgyaban. -

FEOHATABROZAT:

Niutdn ¢ jelentds srerint a vizvesetori

Boaindlizat kiterjesztdsi terveseténen o VUIEL utozq
infel van véve, ds igy o NUIZUN kbrnyéks mnam«”ﬂ Lophodiet n’/;.‘l.w"“, o eyetelely 4 Herensoins

o LBl Pore /w/./z,@,.ak/.,,‘, wcllns AT

i

celpeclitic o
77~£a:«, bt sy s ot i
P /,./“1.,:7 g s e ielelee /,(i.l.4ﬁ..r
b, il J,"w/ /.Z.

ve van @y JiEvereteni Airint- a Museur utordr nizw
ki KOxkut ldtesitdost a rorgalom igenyei nen iiodn,

;aufn a vunarEegy et da nagy i

10 — Coala nr.49 11 — Coala nr.50

https://biblioteca-digitala.ro



150

Vasile Sarca

(52)
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LUCRARI INTRATE iN COLECTIA SECTIEI DE ARTA A
MUZEULUI TARII CRISURILOR ORADEA,
iNTRE ANII 2006 — 2013

SZILAGYI MARIA ILDIKO*, VASILE SARCA*

L’ENRICHISSEMENT DE LA COLLECTION D’ART DU COMPLEXE MUSEAL D
ORADEA DANS I’ INTERVALLE 2006 - 2013

Cette étude traite de I’enrichissement de la collection d’art du Complexe Muséal d’ Oradea
a partir de 2006 a nos jours (2013) avec des ceuvres de graphiques, peinture, sculpture et arts
décoratifs.

En dehors de certaines ceuvres, nombreuses d’ une grande valeur artistique et aussi
matérielle, la collection d’art s’enrichit de fagon permanente avec des pi¢ces d’art que les
spécialistes les considérent comme nécessaires. Toutes ces ceuvres deviennent la propriété du
musée par différentes manicres: dons (de 1’auteur et / ou collectionneurs), des acquisitions
(des institutions et des personnes) ou des transferts (provenant d’autres institutions similaires).

Mots-clés: graphiques, peinture, sculpture, arts décoratifs, donations, acquisitions,
transferts

Consecventi cu propunerea noastrd de a Inregistra activitatea Sectiei de Artd a
muzeului nostru, in cele de mai jos ne vom ocupa de activitatea de imbogatire, pe
diverse cai, a colectiei specifice segmentului muzeal.'

Se pune, in mod firesc, intrebarea, de ce ne ocupam, doar incepand cu anul 2006
de lucrarile intrate Tn colectia sectiei? Raspunsul rezida in faptul ca, pand la data
inchiderii, pana la 3 ianuarie 2006, colectia sectiei de artd a fost prelucrata, printre
altele de catre colegii responsabili de colectii, precum si intr-o teza de doctorat, in
manuscris pana in momentul de fatd, a muzeografului dr. Vasile Sarca.? Studiile
asupra Intregii colectii, de altfel, continua i in momentul de fata, dupa cum se poate
vedea atét in anuarul de fata cat si in cele precedente, precum si in alte publicatii.

Muzeul Tarii Crigurilor din Oradea s-a inchis partial In fata vizitatorilor, nsa
ca si institutie, cu toate celelalte functii continua sa existe. Activitatea aceasta se
desfasoara in toate domeniile muzeografiei, muzeologiei, restaurarii, conservarii i a
celorlalte activitati de valorificare. Lucrarile expozitiilor de baza au fost ambalate si
sunt pregatite in vederea mutarii in noul sediu. Pana la implinirea acestui deziderat,
muzeul poate fi vizitat segmentar, printr-o serie de expozitii temporare din lucrarile
unor clasici dar si contemporani ai artelor.

* Muzeul Tarii Crigurilor Oradea, ildikoszilagyi@yahoo.com; puiu_sarca@yahoo.com

! Anuarele Muzeului Tarii Crisurilor Oradea: Biharea, XXXI-XXXIII, 2004-2006, Oradea, p.337-344;
Biharea, XXXIV-XXXVI, 2007-2009, Oradea, p.237-244; Biharea, XXXVII, 2010, Oradea, p.199-205;
Biharea, XXXIX, 2012, Oradea, p.273-282.

2 Vasile Sarca, Coriolan Hora (1928-1991). O jumatate de secol de viata artistica si muzeografie la
Oradea, lucrarea de doctorat in manuscris, sustinuta la Facultatea de Istorie a Universitatii din Oradea,
din 22 octombrie 2011
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In afara unor lucrari, multe de o deosebiti valoare artisticd dar si pecuniara,
colectia sectiei se Imbogateste permanent, chiar daca inegal, cu o serie de piese de arta
pe care specialistii le considera ca necesare. Toate aceste lucrdri intra n proprietatea
muzeului sub diverse modalitati: donatii (de la autori sau/si colectionari), achizitii
(de la institutii i particulari) sau prin transferuri (de la institutii similare).?

Actul donatiei, are loc in urma gestului unui artist, un colectionar ori o persoana
particulara de a ceda de buna voie institutiei muzeale, una sau mai multe lucrari (o
colectie) din lucrarile sale, creatii proprii sau lucrari proprii. Actul acesta Tmbraca
un caracter juridic prin faptul ca se face in baza unor documente specifice (donatie,
ofertd, propunere), dintre care cel mai important raimane cel al donatiei. Dupa toate
acestea se intocmeste o comisie care va evalua artistic si valoric lucrarile. Lucrarile
vor fi inregistrate, fotografiate si dotate cu fisa analitica elaborata de muzeograful
responsabil de colectie, respectiv fisd de conservare elaborata de catre conservatorul
colectiei. In cazul in care lucrarea este intr-o stare de conservare nesatisfacatoare,
lucrarea avand unele deficiente, se intruneste o comisie formata din restauratorul
specialist, conservator, seful sectiei, muzeograful responsabil de colectie, sa decida
impreuna demersurile ce se impun in vederea obiectului in cauza. Datorita faptului
ca la lucrdrile achizitionate avem pret de cumparare, nu se intruneste comisia de
evaluare, dar celelalte proceduri se aplica. Se are in vedere insa faptul ca in majoritatea
covarsitoare a cazurilor valoarea artisticd a obiectului nu coincide cu valoarea sa
comerciald. Cu lucrarile transferate, se procedeaza la fel.

Colectia Sectiei de Arta, dupa cum am amintit i in alte imprejurari este subdivizata
in patru categorii de subcolectii: de pictura, de sculpturd, de artd decorativa si de
graficd. La finele anului 2012, colectia sectiei numara 12.575 de lucréri, din care
303 piese de sculptura, 795 lucrari de arta decorativa, 998 picturi si 10.479 lucrari
de grafica (Impartita la randul ei in lucrari de grafica mare, medie si mica, in care se
include si colectia de ex libris, cu un numar de 7621 de piese).

Vom utiliza primordial registrul de inventar, dar si actele de intrare in muzeu.*

In continuare ne vom ocupa de fiecare colectie 1n parte.

COLECTIA DE GRAFICA

2006
Se inregistreaza 2 desene, la 31.01.2006, donate de artistul plastic Constantin
Blendea din Bucuresti.
2007
Se inregistreaza 105 lucrdri de grafica (acauarele si linogravuri) create
de artista Elisabeta Szé¢kely Apperger, la 12.02.2007, donate de Ilona Szelei din
Germania.
2008
In anul 2008 nu intra in colectia de grafica a Sectiei de Arta nici o lucrare.
2009
Se inregistreaza 9 lucrari de grafica, create de artistul Balogh Istvan, la 16
septembrie 2009, achizitionate de Deac-Dragomiresti Cristina din Oradea.

3 Actele de donatie, achizitie, transfer, aflate in arhiva sectiei de arta a Muzeului Tarii Crigurilor Oradea
* Registrele de Inventar al Sectiei de Artd, pe colectii
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2010
In anul 2010 nu intra in colectia de grafica a Sectiei de Arti nici o lucrare.

2011
Se inregistreaza o lucrare, donatie a artistului Antonio del Donno, din Italia,
la data de 14 martie 2011, si o altd lucrare donata de artistul Ioachim Nica din Cluj-
Napoca, la data de 23 mai 2011.

2012
Se inregistreaza 3 lucrari achizitionate de Stan Corina Mihaela din Oradea,
la data de 22 iunie 2012. Lucrarile sunt creatii ale artistilor plastici: Balogh Istvan,
Francois Pamfil si Victor Cupsa.

Se inregistreaza o donatie facuta de Francesco Leoncini, din Italia, la data de 21
mai 2012. Lucrarea este o creatie a artistului plastic italian Marcello Leoncini. Mai
inregistram o donatie, creatie al artistului plastic Paolo Leoncini, din Italia, facuta
de el insusi, la data de 28 iunie 2012. Aceste doua lucrari au fost donate muzeului
in urma expozitiei: ”Doi pictori venetieni la Oradea: Marcello si Paolo Leoncini”,
organizata in cadrul Zilelor Muzeului Tarii Crisurilor.

2013

Se inregistreaza 5 lucrari donate de catre artistul Mircea Titus Romanescu din
Bucuresti, la data de 1 iulie 2013. Tablourile au facut parte din expozitia personala al
artistului de la Muzeul Tarii Crigurilor, din perioada 14 februarie — 10 martie 2013.

Mai Inregistram o lucrare donata de catre Donecea Luminita, din Oradea, la
data de 1 iulie 2013. Grafica donata a fost in proprietatea lui Donecea Andrei si este
o creatie a artistului plastic Mottl Roman Paul.

Ultima inregistrare din anul 2013, intrata in colectia de grafica este o achizitie
facutd de la Popan Georgeta Antoaneta din Oradea, autorul lucrarii fiind Frangois
Pamfil.

COLECTIA DE PICTURA
2006
Se Inregistreaza 2 lucrari donate de catre artistul plastic Constantin Blendea,
din Bucuresti, la data de 31 ianuarie 2006.
Se inregistreaza 2 tablouri donate de catre artistul plastic Gheorghe Ilea, din Zalau,
la data de 25 mai 2006.
Se inregistreaza o lucrare picturald, un triptic, donat de catre artistul plastic
Muresan loan Aurel din Oradea, la data de 25 mai 2006.

2007
Se inregistreaza o donatie a pictorului oradean Ovidiu Salagean, la data de 27
februarie 2007.
Se inregistreaza doua lucrari donate de catre artista plastica Adriana Blendea, din
Paris, la data de 20 august 2007.
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2008

In anul 2008 nu intrd in colectia de pictura a Sectiei de Arta nici o lucrare.

2009

Se inregistreaza o lucrare de picturd, intitulatd Peste, donata de citre artistul
plastic Florian Heredea din Oradea, la data de 8 octombrie 2009. Lucrarea a cagtigat
Premiul Special al Ministerului Culturii al Ungariei, in cadrul Trienalei de Pictura
”Patratul de argint”, desfasurat in anul 2006, la Przemysl, in Polonia.

2010

Se inregistreaza 10 lucrari, picturi in ulei, donate de catre artistul plastic Liviu
Suhar din Iasi, la data de 28 iunie 2010.

2011

Se inregistreaza, la data de 15 aprilie 2011, 9 lucrari transferate de la Consiliul
Judetean Bihor, prin Hotararea nr.60 din 31 martie 2011, privind aprobarea trecerii
unor bunuri mobile din proprietate privata in proprietate publica a judetului Bihor
si darea in administrare Muzeului Tarii Crigurilor. Autorii lucrarilor: Ruzicskay
Gyorgy, Korodi, Vaiy, Torday Gross Carol, Coriolan Hora (cu lucrarea sa de diploma),
Traian Goga, Adam Andrei, Wiinsche Velém si Kristofi Janos.

2012

Se inregistreaza doua lucrari de pictura, achizitionate de la artistul Liviu Suhar din
lasi, la data de 22 iunie 2012.

Se inregistreaza o pictura achizitionata de Negoitd Laptoiu din Cluj-Napoca, la
data de 22 iunie 2012. Lucrarea a fost pictata de artistul plastic Coriolan Muntean.

Se inregistreaza o pictura achizitionata de la Lucian Munteanu din Oradea, la data
de 22 iunie 2012. Lucrarea este semnata de catre pictorul oradean Mihai Tompa.

Se inregistreaza o picturd donatda de catre Francesco Leoncini din Italia, la data de
21 mai 2012. Pictura a fost realizata de artistul plastic Marcello Leoncini.

2013

Se inregistreaza, la data de 1 iulie 2013, o donatie a artistului plastic din Bucuresti,
Mircea Titus Romanescu, in urma expozitiei personale avute la muzeul din Oradea.

Se Inregistreaza 6 lucrari de pictura, donate de catre Donecea Luminita din Oradea,
la data de 1 iulie 2013. Semnatarii lucrarilor sunt: Nicolae Irimie (3 tablouri), Aurel
Pop (2) si Traian Goga (1).

COLECTIA DE SCULPTURA

2006

In anul 2006 nu intrd in colectia de sculptura a Sectiei de Arta nici o lucrare.

2007

Se 1inregistreaza o sculpturd, achizitionatd de la sculptorul Ingo Glass, din
Germania, la data de 11 octombrie 2007.

2008

Se inregistreaza o lucrare, donata de catre artista plastica Monique Francois, la
data de 16 iunie 2008.
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2009

In anul 2009 nu intrd in colectia de sculpturi a Sectiei de Arta nici o lucrare.

2010

Se inregistreaza, la data de 27 septembrie 2010, o lucrare, compusa din doua parti,
executata la comanda Muzeului Tarii Crisurilor de catre artistul plastic Rudolf Bone
(institutia muzeald a suportat cheltuielile cu materia prima).

2011, 2012, 2013

In anii care au urmat, 2011, 2012, 2013 nu a intrat in colectia de sculpturi a Sectiei
de Artd nici o lucrare.

COLECTIA DE ARTA DECORATIVA

2006

In anul 2006 nu intrd in colectia de arta decorativi a Sectiei de Arta nici o lucrare.

2007

Se inregistreaza un pian, donatie a Mariei Olga Lintu, din Oradea, la data de 22
mai 2007.

Se inregistreaza o donatie a artistului plastic Paolo Tait, din Italia, la data de 11
octombrie 2007.

2008

Se inregistreaza 3 vaze Secession, achizitionate de la Maria Monika Nesu, din
Oradea, la data de 21 februarie 2008.

2009

In anul 2009 nu intrd in colectia de arta decorativa a Sectiei de Arta nici o lucrare.

2010

Se inregistreaza o fructierd donata de catre muzeografa Tamas Alice din Oradea,
la data de 3 februarie 2010.

2011 si 2012

In anii urmatori 2011 si 2012 nu intra in colectia de artd decorativi a Sectiei de
Arta nici o lucrare.

2013

In vederea imbogatirii colectiei de arta decorativa a sectiei de arta, in vara anului
2013, s-a facut achizitii de la Georgeta Antoaneta Popan, din Oradea. Au intrat
urmatoarele piese:

1. MOBILIER

Salon - stil Secession geometric, Inceputul sec. XX:

4 scaune + 2 fotolii + 1 canapea,

una masa, oglinda cu consola si oglinjoara

2. SETURI DE CRISTAL

Sticlute pentru cerneala stil eclectic sf. sec. XIX:

1. Célimara cu bule, inscriptie gravata: Szliacz
2. Calimara cu capac alama, cristal colorat

Set pahare din cristal sec. XX:

1. Baccarat, Franta - Art Deco: pahare sampanie 5 buc, pahare lichior 5 buc,
pahare vin 4 buc,
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2. Set pahare gravate — sec. XX, semicristal, frizd cu crini: 3 pahare cu vin §i 5
pahare lichior + pahare sampanie sec XX (3 buc), picior balustru, model zig-zag
si spirald + un pahar cristal sampanie — sec.XIX eclectic, gravat, frize cu meandre
corali, picior balustru,

3. Set pentru vin Baccarat Franta - Eclectic — sec. XIX, gravat, fatetat: una carafa,
3 pahare, 4 pahare (Secession),

4. Set sampanie Beliu — Art Deco, semicristal si sticld neagra: una carafé globulara
cu dungi, talpa maner si dop negru, 5 pahare cu picior si cu talpa neagra,

5. Set sampanie Beliu Art Deco semicristal fumuriu 4 pahare

Tavita semicristal gravat.

6. LAMPI CU GAZ

7. Lampi cu gaz, ansamblu din bronz, maiolicd, sticld matata, gravata ajourée si
degradée, sec. XIX, Arts & Crafts.

8. Lampa metal comun incompleta.

9. PIESE DE CERAMICA

10. Figurina de faianta: Fetita cu miel, sec. XX, Germania.

11. Vaza de faianta, marca Volkstadt, sec. XX.

12. Farfurie faianta, sec. XIX, Franta, marca K&G Lunéville.

13. Seturi de farfurioare cobalt sec. XX, marca [lmenau, Franta: 4 mari si 4 mici
(pentru dulceatd).

Féacand o succintd comparatie cu alte intrari din anii precedenti, cei in care
muzeul functiona din plin cu silile expozitionale vom constata cad numarul de piese
enumerate mai sus corespund unor ani medii de imbogétire a colectiei Sectiei de Arta
de diversele cai aratate:

- Donatii (din lucrérile proprii si colectiile proprii),
- Achizitii

- Transferuri

- Comenzi facute direct catre artistii plastici.

Este suficient sa aruncam doar o succinta privire asupra lucrarilor de arta intrate
in colectia muzeului, ca sd ne dim seama ca in cumpana calitatii trag greu nume de
inalta tinutd ale artelor plastice moderne §i contemporane, nationale dar si straine.

Intentia noastra fiind aceea de a consemna o serie de evenimente petrecute intr-un
timp dat, consideram ca eventualele aprecieri, daca ele vor exista sa fie facute de catre
istoricii §i criticii de arta, specialisti In domeniu.

Pentru numarul viitor al anuarului, continuandu-ne pe riplul prin asa zisul "muzeu
temporar inchis”, ne propunem sd semnalam acel segment de lucrari de arta care, prin
forta Imprejurarilor au fost nevoite sa-si schimbe locul si sa intre in componenta unor
alte colectii de arta (in cel mai fericit caz), ori sa ia alte destinatii.
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Reproduceri dupi obiectele de arti intrate in colectia muzeului

GRAFICA

Foto 1 — DONATIE — inregistrat la data de 12 februarie 2007, autor: Elisabeta
Székely Apperger, titlul lucrarii: Comporzitie, tehnica: acuarela, dimensiuni: 70x100
cm, nesemnat, nedatat, inv.Gr.10.419

Foto 2 — ACHIZITIE - inregistrat la data de 16 septembrie 2009, autor: Balogh
Istvan, titlul lucrarii: Peisaj din Florenta, tehnica: acuarela, dimensiuni: 9,2x15,5 cm,
semnat si datat stanga jos cu negru — B.1. 48 — inv.Gr.10.500

Foto 2

Foto 3 — DONATIE - inregistrat la data de 8 octombrie 2009, autor: Florian
Heredea, titlul lucrarii: Peste, tehnica: mixtd pe panza, dimensiuni: 40x50 cm,
nesemnat, nedatat, inv.P.1034

Foto 4 — ACHIZITIE — inregistrata la data de 22 iunie 2012, autor: Liviu Suhar,
titlul lucrérii: Biserica spaniold, tehnica: ulei pe panza, dimensiuni: 55x65 cm,
semnat §i datat stanga jos cu rosu L.Suhar, 97, inv.P.1054

S o ==
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SCULPTURA

Foto 5 — DONATIE — inregistratd la data de 16 iunie 2008, autor: Monique
Frangois, titlul lucrarii: Cuburile migcatoare, tehnica: panza pe lemn, acryl,
dimensiuni: 29x26x2,7 cm, nesemnat, nedatat, inv.S.329

Foto 6 — ACHIZITIE — inregistrata la data de 11 octombrie 2007, autor: Ingo
Glass, titlul lucrarii: Poarta spre Serbia, material: metal, dimensiuni: 100x60x60 cm,
nesemnat, nedatat, inv.S.328

Foto 5 Foto 6

ARTA DECORATIVA

Foto 7 — DONATIE — inregistratd la data de 3 februarie 2010, denumirea
obiectului: Fructierd, tehnica si material: sticld ajuratd roz degradeé cu verde, metal
arama aurita, dimensiuni: 25x26x14 c¢cm, nesemnat, nedatat, inv.D.824

Foto 8 — ACHIZITIE — inregistratd la data de 21 februarie 2008, denumirea
obiectului: Vas de sticla stratificata Emile Gallé, Nancy, tehnica si material: sticla
in straturi, matata, glazurata, dimensiuni: 14,5x11,8x6 cm, semnat Gallé, inv.D.821

Foto 8
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PROBLEME ALE RESTVAURARII PICTURII PE SUPORT DE LEMN
IN ARTA CULTA SI CEA DE FACTURA POPULARA

FLORIAN HEREDEA*

PROBLEMES DE RESTAURATION DE LA PEINTURE SUR BOIS DANS
L’ART CULTE ET DANS CELUI DE FACTURE POPULAIRE

Le texte ci-dessous présente sommairement des similitudes et des différences du processus
de restauration de la peinture sur bois dans ’art populaire et dans 1’art culte. Ces différences
résident de la matérialité de 1’objet et de la modalité de la mise en ceuvre. Les matériaux qui
entrent dans la composition de ’objet et les techniques d’exécution (la mise en ceuvre) se
constituent comme facteurs internes qui influencent la modalité de résistance de 1’objetau
cours du temps. Le destinataire de I’objet d’art et sa condition sociale sont des facteurs
externes qui influencent décisivement 1’état de conservation de I’objet au cours du temps.
Ensuite le texte présente le processus de restauration spécifique a chaque objet, des étapes du
processus de restauration, des images-témoins de ce processus et les images finales.

Mots-clefs: restauration, investigations, dégradations, facteurs, processus de dégradation

In acest studiu mi-am propus prezentarea unei teme complexe, deosebit de
generoasd, ca problematica pentru procesul de restaurare.

Drept motto a prezentei expuneri am apelat la urmatorul citat de Cezare Brandi,
acesta fiind semnificativ: ,, Opera de arta fie monument sau miniaturd, rezulta ca
fiind alcatuita dintr-un anumit numadr de materiale si cantitati de substante care, in
interconectarea lor §i datoritd unor neprecizate §i imprecizabile suite de imprejurari
si de factori specifici, pot suferi alterari de diferite tipuri, nocive imaginii materiei
sau a ambelor, necesitand astfel interventia de restaurare.”’

Problematica restaurarii pe suport de lemn este complexa, pentru a fi eficienta,
necesitd o abordare stiintifica, interdisciplinard, muncd de cercetare sustinutd de
studiu aprofundat. Fara o privire de pe acest nivel, actul de restaurare este arbitrar,
nociv obiectului. Astfel, devine necesarad o prezentare, fie §i sumara, a continutului
problematicii procesului de restaurare, a interconexiunilor cauzelor si efectelor
acestora.

O parte a acestor cauze este in insdsi materialitatea obiectului, a modului
constituirii ca obiect (a punerii in operd), iar cealaltd parte avand o cauzalitate
exterioara rezultatul fiind modul in care obiectul a dainuit in timp, numita si starea de
conservare a obiectului.

Distingem, in cazul obiectului, o cauzalitate interna (factori interni), astfel amintim
succint:

- tipul materialelor, a substantelor componente, studierea lor sub aspect fizic,
chimic, biologic, conexiunile acestui complex de materiale, comportamentul acestora
in timp (procese de Imbatranire);

* Muzeul Tarii Crisurilor Oradea, florianheredea@yahoo.com
! Cesare Brandi, Teoria restaurarii, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1996, p.85
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- calitatea materialelor;
- tehnici si modalitati de confectionare.

Totodatd, modul 1n care obiectul ne parvine, este consecinta si a unor cauzalitati
exterioare (factori externi). Acestia sunt complecsi, actioneaza si interactioneaza cu
materia determinandu-i starea. Enumerati pe scurt, acestia sunt:

- factori ambientali;

- factori fizici: - umiditate (relativa, variatii si extreme),

- temperatura (variatii si extreme),

- lumina (excese, expunere si iradiatii IR si UV).

- factori chimici: apa si gazele atmosferice;

- factori biologici: interactiunea cu lumea vie (microorganisme, insecte,
animale),

- factorul uman (destinatarul: - intentional (interventii neadecvate, vandalism),

- neintentional (accidente, manevrari defectuoase),

- factori catastrofici (incendii, inundatii, cutremure).

Metodologia restaurarii este rezultatul investigatiilor stiintifice, ca necesitate a
cunoagterii materialitatii obiectului, a Intelegerii unitatii in ansamblu si in detaliu pe
fiecare palier constitutiv. Ea are la baza principii care jaloneaza procesul de restaurare
si se sprijina pe un cadru legislativ privind protejarea patrimoniului mobil si imobil.

Cauzalitatea internd a obiectului de arta, tipul, compozitia si calitatea acestuia,
modul de structurare, constituie zestrea materiald, care determind o tipologie
specificd comportamentald, un anumit tip de conexiuni si interactiuni. Acestea
diferentiaza obiectul, ca structurd unica si In consecinta, o problematica a restaurarii
individualizata. Alaturi de aceasta, la fel de importanti, sunt si factori externi, deoarece
acestia marcheaza modul in care obiectul se prezinta, contribuind astfel la istoricitatea
sa. In momentul producerii, opera de arta inglobeazi o suma de informatii de ordin
material dar si cultural istoric, acesta avand un scop si o destinatie. Insasi aceasta
destinatie va marca si influenta existenta obiectului, contribuind la istoricitatea sa.

Observam complexitatea si importanta fiecarui aspect al acestui intreg (cauzalitati
si factori), pentru soarta si destinul operei de arta.

Prezentarea noastra se sprijina ca argument pe doua obiecte de artd — opere, care
au facut obiectul cercetarii si restaurarii. Asemanarea acestora se rezuma insa, doar la
nivelul constituirii materiale si atat. Celelalte componente ale materialitatii (calitatea,
tehnologia), precum si informatia pe care o poarta si destinatia careia i se adreseaza
individualizeaza fiecare obiect. Pe baza constituirii materiale, problematica restaurarii
celor doud obiecte are o abordare comuna ca metodologie, specifica picturii pe suport
de lemn.

Lucrarea cu titlul Soldat algerian, de pictorul francez Ferdinand Humbert (1842-
1934) in tehnica ulei pe panou de lemn, datand de la finele secolului al XIX-lea,
provine dintr-un areal cultural, care a amprentat i marcat obiectul, atat material, cu
tot ce contine aceasta componenta, cat si prin informatia (componenta culturald), si
destinatarul caruia i se adreseaza. Acestea au contribuit la sansele starii de conservare
a obiectului. Totusi, In ultima instantd, factorul uman este decisiv, pentru starea de
conservare a obiectului, prin actiunile si atitudinile acestuia.

Lucrarea este de dimensiune redusa, suportul, panou dintr-o singurad bucata din
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esenta de lemn exotic (mahon), cu structura lemnoasa omogena. Sistemul de debitare,
prelucrare, tratamentele pentru destinatia precisd, au constituit o buna premisd pentru
durabilitate. Intregul ansamblu structural este rezultatul unui proces elaborat si corect
de punere in opera.

- Stratigrafia este una simpla, stratul de grund fiind aplicat direct pe amorsa,
fara o armare textila. Aceasta are o foarte buna aderenta la suport prezentdnd doar
foarte fine cracluri de batranete.

- Stratul de culoare se prezintd in conditii foarte bune, cu o foarte buna
aderenta la grund. Pictura in tehnica ulei, aplicat n tuse aparente, combinate cu zone
lise si suprapuneri de lazururi (lacuri) colorate. Stratul de culoare prezinta cracluri de
tehnicd, urmare a tehnicii de suprapunere a straturilor, a compozitiei culorii (pigment
si liant).

- Stratul de protectie: este usor oxidat cu depuneri aderente de murdarie.

Totusi, starea de conservare este precara (problematicd) deoarece, daca factorii
ambientali nu au influentat aceasta stare, factorul uman a ,,contribuit” decisiv la starea
de degradare. Aceasta interventie a constat n adaptarea lucrarii, respectiv a panoului,
la dimensiunea ramei prin adaugarea a douad sipci in partea superioara si inferioara
urmata de lipirea si prinderea cu cuie de metal. Ca urmare a acestora, in zona de contact
au apdrut fisuri care au fracturat Intregul ansamblu, consecinta fiind desprinderea,
clivarea si lacunarea Intregului ansamblu 1n zona de contact, §ipca si panou. Pe directia
cuielor, de asemenea, au aparut fisuri ale masei lemnoase cu incepere de fracturare
a ansamblului pictural din imediata vecinatate. Perimetral, lucrarea prezenta uzuri
functionale ale manevrelor de inrdmare (zgarieturi, rosaturi, pierderi punctuale de
stratul original). Pentru luarea celor mai indicate decizii si stabilirea modalitatii
de restaurare, s-au impus investigatii privind starea structurald, prin intermediul
razelor X, pentru a avea o imagine a modului de prezentare intrastructurald. S-au
ales modalitatile cele mai putin traumatice pentru intregul ansamblu, de extragerea
cuielor, de inlocuire si consolidare structurala, pe verso, pentru asigurarea intregului
ansamblu, aplicandu-se opt punti de sprijin in vederea mentinerii planeitatii. Aceasta
operatie a fost cea mai spectaculoasd prin complexitate, amploare $i manopera pe
care am globat-o. Definitivarea procesului de restaurare a constat in refacerea zonelor
cu adeziune scazutd, chituirea zonelor lacunare, curatarea depunerilor aderente pe
stratul pictural, a versoului panoului de inscrisuri $i materiale aplicate, subtierea
verniului oxidat, integrarea cromatica a zonelor chituite si aplicarea verniului final
de protectie.

Cel de-al doilea obiect intra in categoria picturii pe lemn de facturd populara. Este
pictat in tehnica tempera pe panou de lemn, pe un suport de dimensiuni relativ medii,
reprezentand pe Sfdantul Nicolae. Este caracteristica pentru pictura din Transilvania,
este datatd (prima jumatate a secolului al XVIll-lea, 1719), si localizatd (Cociuba
Micd). Daca din punct de vedere a materialitatii, mari deosebiri nu sunt fata de
prima, desi si aici apar, in ceea ce priveste calitatea procesul tehnologic, de punere
in opera precum si Incarcatura culturald, in acest caz si spirituala, se diferentiazd. De
asemenea, destinatarul, conditiile acestuia pentru pastrare au amprentat modul in care
se prezintd obiectul Tnainte de restaurare. Din punct de vedere a starii de conservare,
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la intrarea in laborator, aceasta prezenta probleme grave de sanatate pe toate palierele
structurale. Este un obiect de cult, destinat unui spatiu in care conditiile de mediu sunt
indeobste foarte fluctuante. Prin natura destinatiei, contactul nemijlocit cu omul au
avut repercursiuni asupra integritatii obiectului.

- Suportul: este un panou de lemn debitat dintr-o singura bucata, din esenta
autohtona (tei). Daca esenta lemnoasa, prin omogenitate, putea sa asigure o premisa
buna, aceasta trebuia debitatd corect din trunchiul copacului in perioada optima
de vegetatie si cu metode cat mai putin traumatice pentru masa lemnoasa. Panoul
prezintd o curbura de 2 cm, la mijloc; o torsiune destul de mare, aproximativ 5 cm
la colt; o fracturd la mijlocul panoului, obtindnd astfel rezultatul unei prelucrari
defectuoase a panoului. Lemnul prezinta decolorari, cu scaderea rezistentei mecanice
si pierdere de material in zonele respective precum si un masiv atac xilofag. Toate
denotd insuficienta pregatire a panoului pentru destinatia doritd. Avand atitea
probleme la nivelul suportului, in mod normal, stratigrafia a fost marcata, contribuind
la degradarea ansamblului. La aceasta adaugandu-se calitatea relativa a materialelor
utilizate In procesul de preparare a grundului, in maniera de pictare si calitatea
materialelor folosite la stratul de protectie.

- Stratigrafia: este de tip mixt. Prezinta in zona centrala a fisurii panoului, strat
de armare textil aplicat peste amorsare. Stratul de grund prezintd o slaba aderenta
la suport, craclat (de batranete) in retea regulatd, care, prin degradarea adezivului
din componenta grundului, aratad fluctuatia conditiilor de mediu. In partea inferioara
lucrarea prezinta desprinderi stratigrafice, clivaje si lacune. Pe langd degradarile
datorate conditiilor de mediu, la nivelul intregului ansamblu stratigrafic, se adauga
agresiuni mecanice (zgarieturi, lovituri, carbonizari), datorate functionalitatii.
Perimetral avem uzuri datorate manipularii (rosaturi, clivaje, pierderi de material).

- Stratul de culoare: prezinta forme specifice de degradare, acestea datorandu-
se naturii pigmentilor, a gradului de finete a acestora, a tipului de liant folosit si
a modalitatii de aplicare in actul pictural. Formele de degradare, specifice stratului
pictural, sunt: pierderea puterii de acoperire a diferitilor pigmenti (zonele de verde,
albastru, portocaliu), craclare, rosaturi, zgarieturi.

- Fundalul icoanei: este complex, prezintd bogate ornamentatii prin incizare
cu motive vegetale, purtdind marca stilisticd a epocii (elemente baroce). Suprafata
acestuia este acoperitd cu foitd metalicd, avand degradari specifice acesteia.

- Stratul de protectie: prezinta cele mai multe probleme impreuna cu intregul
ansamblu. Fiind si suprafata de contact cu mediul, prezintd degradari specifice:
oxidare si foarte multe depuneri aderente cu suspensii atmosferice (praf, fum, ceara,
grasimi), zone cu ancrasari.

In cazul acestei lucrari, operatiunile de restaurare privind consolidarea structurala
pe fiecare palier, chituirea, dar mai ales operatiunea de curatire si subtierea stratului
de protectie oxidat au fost cele mai spectaculoase si complexe.

Relatand, fie si foarte pe scurt faptele, putem constata amploarea problematicii
domeniului, generozitatea acestuia, care impune o permanenta cercetare in favoarea
salvarii obiectelor si a prelungirii existentei lor.
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Bibliografie:

1. Knut Nicolaus, The restauration of paintings, Kénemann, 1998
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IMAGINI FOTO MARTORI ALE PROCESULUI DE RESTAURARE:

Foto 1, Soldat algerian - inainte de restaurare

Foto 3, Consolidarea
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Foto 4, Verso cu punti de consolidare

Foto 6, Verso final Foto 7, Sfantul Nicolae — inainte de restaurare
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Foto 8, Investigarea cu raze X Foto 9, Verso inainte de restaurare
(forme de degradare a masei lemnoase)

Foto 10, Consolidare structurala strat pictural Foto 11, Chituire zone lacunare
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Foto 12, Curatare strat pictural Foto 13, Curatare strat pictural

Foto 14, Integrare cromatica Foto 15, Dupa restaurare
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RESTAURAREA UNUI CANDELABRU, CU BRATE DE LEMN,
DATAND DIN A DOUA JUMATATE A SECOLULUI AL XIX-LEA

ATTILA PRECUB* SI IRENE MARGINEAN *

LA RESTAURATION D’UN CANDELABRE A BRAS EN BOIS DATANT
DE LA DEUXIEME MOITIE DU XIX E SIECLE

Letexte ci-présent est la continuation de celui publié dans le numéro passé et il se propose
d’informer les lecteurs sur quelques ouvrages de restauration en bois, réalisés par le collectif
du musée d’Oradea, dans ce cas s’agissant d’un candélabre a bras en bois.

Mots-clefs: restauration, bois, procédés, candélabre, le Musée Aurel Lazar

Comunicarea de fata isi propune 1n continuarea materialului publicat Tn numarul
trecut sd informeze cititorii asupra unor lucrari de restaurare in lemn, executate de
catre colectivul de restauratori ai muzeului oradean, in cazul de fatd a unui candelabru
cu brate de lemn.!

Candelabrul 1n cauza a fost achizitionat in anul 1970 de la colectionarul oradean,
V. Jakabovits, In vederea decorarii Salonului Festiv al Muzeului Tarii Criurilor din
Oradea din Palatul baroc.>

Piesa in cauza a indeplinit, atat o functie utilitard, cat si una estetica, pana la
finele anului 2008, cand spatiul respectiv a intrat in proprietatea Episcopiei Romano
- Catolice de Oradea.

Corpul de iluminat, in forma conica, a fost executat In maniera neoclasica, avand
doud randuri de brate, dispuse radial, pe doua nivele.

Tehnicile utilizate Tn procesul de restaurare, au fost urmatoarele: strungirea,
sculptarea, bdituirea si lustruirea. Aspectul estetic si functional, datorat stilului in
care a fost executat, l-au recomandat, dupa restaurare sd decoreze una din salile
de baza din cadrul muzeului memorial Aurel Lazar din Oradea, muzeu subordonat
Muzeului Tarii Crigurilor.

A urmat un lung si laborios proces de restaurare, in vederea caruia au fost
prestabilite demersul, tehnicile de lucru si materialele anexe necesare.

Starea de conservare

Dupa cum arata fotografiile 1 si 2, din anexa, putem observa situatia obiectului
de dinaintea de restaurare, piesa in discutie prezentand o stare avansata de degradare.
Se vad deficientele obiectului de dinaintea restaurarii, care au constat din: depuneri
de praf si excremente de insecte (foto 3), sldbirea structurii acestuia, materializata
prin rupturi si degradari de culoare, exfolieri ale stratului de lac (foto 4), la care
s-au mai adaugat si invechirea si degradarea instalatiei electrice, cu precadere lipsa
suporturilor pentru dulii (foto 5).

*Muzeul Tarii Crisurilor Oradea, istorie@mtariicrisurilor.ro; etnografie@mtariicrisurilor.ro

! Trene Marginean, Attila Precub, Restaurarea portalului principal de la fosta Scoald de Cadeti din
Oradea, azi noul sediu al Muzeului Tarii Crigurilor, in Biharea, XXXIX, Oradea, 2012, p.295-307

2 Registrul de evidentd a colectiei de artd decorativa a Sectiei de Artd, inv.193
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In raport de acestea, s-a trecut la strategia detaliatd de restaurare, la tehnicile
precum si materialele necesare unui demers concret §i corect menit a reda obiectului
forma si functionalitatea sa initiala.

Fotografierea obiectului

In prima faza am procedat la fotografierea obiectului, in starea sa de degradare
initiala. Precizam de la inceput, dupa cum se va vedea, ca la fiecare etapa de lucru au
fost executate fotografii martor ale procesului de restaurare.

Demontarea piesei

Am trecut la demontarea piesei in partile componente (in subansamble) (foto 6, 7).

Curatirea obiectului

A avut loc curitirea obiectului (foto 8, 9), care s-a executat in doua etape:

a) - desprafuirea cu ajutorul unor pensule si perii utilizate in domeniul de referinta,

b) - eliminarea stratului de lac invechit, utilizand o solutie de decapare, numita
super cromofag, care prezintd calitati deosebit de eficiente, utile acestei operatiuni.
In continuare am desfasurat operatiuni de curatire ficand apel la ldna de otel, lame
si cutite de diferite profile. Operatiunea de curdtire s-a Incheiat prin tamponarea cu
alcool tehnic a suprafetelor afectate, in scopul eliminarii, pe cat posibil in totalitate, a
resturilor de reziduuri rdmase pe suprafata obiectului.

Igienizarea piesei

Operatiunea urmatoare a fost cea a igienizarii piesei (foto 10), demers in care am
aplicat un tratament de dezinfectie si dezinsectie, utilizand solventi destinati special
acestei operatiuni, dupa cum urmeaza: solutie antimucegai i solutie antitarlo. Aratam
ca, gasind urme de insecte xilofage, am tratat piesa cu solutiile anterior mentionate
si am aplicat asupra ei procedeul de carantina, cu o duratd de 7 zile, prin izolarea in
saci de polietilena inchisi etansi, spre a elimina prin gazare atat insectele cat i oudle
lor. Procedeul aplicat, amintit de catre noi s-a dovedit a avea o mare eficientd in
combaterea si eliminarea acestui tip de daunatori.

Restaurarea propriu-zisa a obiectului
Dupa fazele mai sus amintite, am trecut la restaurarea propriu-zisa a obiectului, in
urma careia, piesa i-a redobandit aspectul si functionalitatea initiala.

Consolidarea obiectului
Am Inceput consolidarea obiectului prin reincleierea rupturilor (foto 11), folosind

un adeziv pe baza de acetat de polivinil §i apa,

Chituirea lacunelor
Chituirea lacunelor (foto 12), s-a facut cu un chit special de lemn.

Completarea suporturilor
Completarea s-a facut prin strungire a suporturilor pentru dulii (foto 13).
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Integrarea cromatica

Integrarea cromatica a duliilor (foto 14), spre a reveni in concordanta cu intreg
ansamblul piesei, 1-am realizat cu ajutorul unui bait de nuc anticizator, prin procedeul
pensuldrii.

Finisarea, lacuirea

A urmat finisarea Intregii piese, in spetd lacuirea (foto 15), care s-a executat intr-
un loc ferit de curenti de aer, pentru a evita lipirea pe suprafata tratatd a unor particule
de praf, a eventualelor insecte ori alte impuritati. Am respectat conditiile prescrise
de temperatura ideald, de 25 °C. Am verificat cu deosebita atentie daca suprafetele,
in cauza, destinate restaurarii sunt curate si bine uscate. Pentru aceastd operatiune
am utilizat un lac din polimer natural, ce prezintd o compozitie similard cu polimerii
sintetici, In speta fiind vorba de erlac cel mai utilizat de catre restauratori, deoarece
garanteaza, obiectelor de arta din lemn, un efect nu excesiv de lucios ce valorifica
venatura §i culoarea naturala. Aceasta s-a realizat cu aplicare manuald, in mai multe
straturi, pand s-a obtinut efectul perfect, satinat, al suprafetelor lacuite.

Inlocuirea instalaiei electrice din candelabru

Pasul final al operatiunii de restaurare l-a constituit inlocuirea instalatiei electrice
invechite i uzate din candelabru (foto 16), remontarea componentelor (foto 17) si
punerea in functiune (foto 18).

In momentul de fatd candelabrul este functional, fiind expus la Muzeul Memorial
Aurel Lazar, Intr-una din salile expozitionale.

Bibliografie:
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Foto 1 Foto 2
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Foto 7 Foto 8

Foto 9 Foto 10

Foto 11 Foto 12

https://biblioteca-digitala.ro



176 Irene Marginean, Attila Precub (6)

Foto 14

Foto 15 Foto 16

Foto 17 Foto 18
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INTRE PAINI - TESTAMENTUL LUI BARBU STEFANESCU

Barbu Stefanescu (1953 — 2013)

Privindu-i retrospectiv destinul lui Barbu Stefanescu ca si cercetitor in ale
istoriei, ajungem la o concluzie limpede: acesta si-a Insusit, inca din primii ani ai
activitdtii pe acest taram, la muzeu, metodele clasice de studiu din domeniile de
interes (la inceput, istorie, iar apoi etnografie). Toate contributiile stiintifice publicate
- articole, studii, carti - sunt marturii de necontestat in acest sens. Utilizand mijloacele
de documentare care stau la temelia lucrului bine facut in investigarea istoriei si
etnografiei deopotriva, Barbu Stefanescu a reusit sd aducd la lumina, bazindu-se pe
un travaliu intru cunoasterea atit in folos propriu, cit si pentru celdlalt, contributii
remarcabile, demne de respectat.

Intalnirea sa cu Fernand Braudel, si prin acesta cu Scoala Analelor, de fapt cu
o orientare istoriografica care a impus o formula de studiu si interpretare a faptului
istoric (asezatd sub semnul stiintificitatii si a unei interpretari extrem de nuantate
din perspectiva analizei faptelor, in general), I-a determinat pe Barbu Stefanescu
sd se apropie tot mai mult de teme deloc atractive pana atunci pentru istoriografia
romaneascd dintre 1945 — 1989, cum ar fi viata cotidiand, tainele ascunse ale
mentalului colectiv si individual sau imaginarul social.. Discutiile purtate in jurul
Structurilor cotidianului m-au facut sa inteleg cd farmecul discursului braudelian
l-a acaparat pentru totdeauna. A fost pentru Barbu Stefanescu clipa in care si-a dat
seama ca masura valorii ca om de stiinta si-o poate da doar insusindu-si o viziune
istoriograficd moderna, europeana.

De ce aceasta asumare imediatd a momentului Analelor? Raspunsul este foarte
simplu. Subiectele asupra carora s-au aplecat corifeii noii miscari erau cele de interes
si pentru Barbu Stefanescu; desigur, transferate, glisate inspre realitatile satului
romanesc in general, si a celui bihorean — mai cu seama beiugean — , in mod special.
Avandu-si propriile radacini in ruralul hunedorean, a reprezentat mereu o datorie de
suflet pentru Barbu Stefanescu sa se aplece, cu preponderentd, pentru a il analiza
cu obiectivitate, asupra unui mod de viatd pe care l-a trait el insusi, si care a rdmas
intiparit pentru totdeauna in subconstient - si fatd de care manifesta un profund respect
si o adinca intelegere.

»Intentia noastra — marturisea intr-o carte ce anunta calea pe care dorea sa o urmeze
in viitor, Ruperea tacerii — vis-a-vis de acesta problematica, a satului (n.n.) - nu poate
fi alta decat intentia tuturor celor care, indiferent de timp si spatiu, ambitioneaza la
urmadrirea unor fragmente ale umanitatii in periplul devenirii, la un plus de cunoastere
si de intelegere a istoriei rurale, pe cat posibil o apropiere de omul acestui univers si
de sensibilitatea sa, de modul sau de a gdndi, cum spuneam, ingreunate de putinatatea
surselor documentare cu privire la o lume care nu vorbeste sau o face rar, cu
parcimonie si la vrieme de cumpana, chiar si In momentele privilegiate pentru istorie;
cind Tmprejurari exceptionale fac sa devind «extrem de vizibili» in documente”;
taranii raman ,,discreti”, ,,se vorbeste despre ei, sau in cel mai fericit caz se vorbeste
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in numele lor. Ei 1ngisi staruie in tacere, ori se multumesc cu elocventa faptelor.”
lata, randuri care dezvaluie motivele care l-au determinat pe Barbu Stefanescu sa
ii aduca 1n prim plan pe ,,0amenilor pamantului”, pe aceia care prin efortul lor de
Zi cu zi, aproape invariabil pentru subzistentd si implicit pentru a invinge moartea,
au avut forta de a supravietui, ca umanitate, intr-un areal propriu de civilizatie. In
cele doud carti — Ruperea tdcerii si Intre pdini — pe care le consideram a fi cele mai
reprezentative pentru crezul sau, el se apleaca asupra explorarii profunzimilor unui
suflet colectiv, cel al romanului, si propune o ,,noua lectura”, de aceastd data din
perspectiva istoriei mentalitatilor si a imaginarului social, a ,,antropologiei istorice™.
Intreg acest demers a fost directionat tocmai in scopul de a releva modurile in care
oamenii societdtilor trecute au vazut, perceput si si-au imaginat cosmosul, lumea
inconjuratoare, cum se vad ei insisi si cum i percep pe ceilalti, precum si sistemele
de valori in functie de care si-au modelat atitudinile, comportamentele, reactiile, atit
fata de alti semeni si inaintea provocarilor mediilor natural, social si politic sau cum
preciza Lucien Febre in vederea ,,redescoperirii oamenilor prin intermediul faptelor”.

Dacé Ruperea tacerii ne apare ca un exercitiu de analiza aprofundata si extrem de
subtil nuantatd a unei secvente existentiale circumscrise unui timp anume, inceputul
secolului al XIX-lea, cand foametea dintre 1813-1817 a generat consecinte dramatice
atat pentru individ, cat si pentru comunitate, Intre pdini a gandit-o ca pe un volum
unde 1n rol principal este perioada cand are loc trecerea spre un nou an agricol,
trecere plasatd sub semnul mortii §i Invierii naturii, cand chiar téranii beiuseni, dar
nu numai, se zbdteau intre viata si moarte, cu toate ca rituarulile practicate invocau
sansa conservdrii, incd pentru o vreme, a existentei pamantene.

JIntr-un fel — ni se destdinuie Barbu Stefanescu —, povestea acestei carti este
cea a unui proiect asumat cu mult timp 1n urma si nedus pand la capat (ce trist
adevar evidentiaza acest ultim rand acum, din perspectiva varstei pe care urma
sd o Tmplineasca — 60 de ani -, dar si a capacitatii lui de a duce la bun sfarsit tot
ce si-a propus, cu o seriozitate, cu o disciplind, cu o rigoare a caror finalitate era
evident o sintezd finald), din cauza repetatei constatdri ca cercetarea nu era destul
de lamuritoare, nu oferea o imagine suficient de veridicd asupra comportamentului
si atitudinilor lumii taranesti din Transilvania, atinsa dar nu afectatd de modernitate,
vis-4-vis de segmentul temporal anual in care racordul dintre doua recolte succesive,
pe care istoriografia franceza l-a numit «la sudure», vazut ca o perioada de criza,
reala sau potentiala, si pe care taranii din satele din zona Beiusului l-au asociat, mai
sugestiv, mortii, intr-o expresie ce cuprinde tot dramatismul depasirii sale: ,,mori intre
paini...”

Cartea, care se dovedeste a fi marturie-marturisire asupra societdtii traditionale
romanesti din aceasta zona si nu numai, se constituie de fapt intr-o complexa cronica
a satului beiusean si bihorean, aflate in lunile ce le marcheaza cel mai mult traiul in
plan existential si spiritual, o cronica evidentiind truda, suferinta, zbaterea pentru
supravietuire sau reliefind clipele de speranta Intru vietuire, incluzand aici casatoria,
obiceiurile augurale, si, mai ales, pladsmuirea de vlastare viitoare, toate insa puse in
cumpana permanent de imaginea spectrald a mortii, a disparitiei, mai prezente parca
in acest rastimp decat in alte perioade din traiul de peste an al comunitatilor taranesti.
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Intre pdini o putem socoti totodatd un fragment dintr-un testament al lui Barbu
Stefanescu. E drept, unul nefinalizat, dar nu din voia lui, cdci avem convingerea
ca la un moment dat (daca ludm in considerare succesiunea subiectelor de care s-a
apropiat), testamentul urma sa fie desavarsit cu o lucrare dedicata, mai mult ca sigur,
perioadei de trecere de la medievalitate la modernitate, raportului ,,dintre traditie —
manifestatd prin rezistenta la schimbare — si inovatia propusa prin diverse canale”,
altfel spus unei etape in care traditia a inceput sa fie agresatd tot mai puternic de
interventia contemporaneitatii in habitatul traditional de veche existentd.

Intr-una din ultimele intalniri cu Barbu Stefanescu mi se confesa ca traia senzatia
ci Intre pdini este o carte cu prea multe pagini, prea lungi. Atunci nu o citisem, dar
acum pot sd afirm ci nu avea dreptate. Dimpotriva. Satul rominesc, oamenii acestuia,
supravietuirea din generatie in generatie, datoritd unui fel de a fi mostenit si respectat
intru totul 1n datele lui esentiale, dramele umane izbucnite nu o data din interiorul
acestuia, credintele precrestine si acelea crestine, disputa mentalitatilor nu pot fi tratate
in putine cuvinte. ,,Suntem convingi — sustinea Barbu Stefanescu — ca problema pe
care am pus-o in discutie poate fi cunoscutd mai bine [(...) — prin (n.n.) —] punerea de
acord a duratei cu perspectiva antropologica ce privilegiaza constantele, cu conditia
obligatorie insd de a nu neglija evolutiile, Tn masura in care acestea existd, cum,
din pacate, fac adesea etnologii, aplicatd asupra realitatii, aceasta dubla perspectiva
duce la verificari reciproce, la temporarea punctelor de vedere exprimate, in ultima
instanta ajutad patrunderea in intimitatea tensiunii pe care lumea rurala o traieste, intr-
un context mai larg, in perioada «dintre paini». O tensiune cu repetabilitate anuala,
devenita o structura a vietii taranesti — de care s-a ocupat cu deosebire antropologia
—, dar care periodic se mareste brusc pand la dimensiuni catastrofale sub actiunea
conjugata a unor factori perturbatori studiati de istoricii deveniti deosebit de atenti la
comportamentele umane in situatii-limita”.

Este cat se poate de limpede ca pentru Barbu Stefanescu aplecarea asupra
rastimpului ,,dintre paini” a fost generata atat de complexitatea problemelor de viata
circumscrise acestuia cat si — chiar ne-am putea permite sa accentuam asupra acestei
costatdri — din nevoia clarificarii, limpezirii acestor probleme aflate sub amenintarea
permanenta a mortii, ca 0 consecintd a termindrii proviziilor de grau, mai cu seama.
Accentuarea acestui ultim adevar ne convinge ca Barbu Stefanescu a dorit astfel sa
ne faca sa nu uitdm niciodata de ceea ce Inseamna suferinta si sacrificiul in numele
sansei de viata. Cartea a aparut, dar si-a cerut propriul sacrificiu, parca ritualic, un
sacrificiu probabil in numele celor despre care ,,povesteste” cu atata intelegere si
compasiune Barbu Stefanescu. Un tribut care a generat durere pentru noi, dar prin
care numele autorului va ramane pentru totdeauna unul de referintd in istoriografia
romaneasca de astazi si nu numai.

Aurel CHIRIAC
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N Guvernul Romaniei
MINISTERUL CULTURII SI PATRIMONIULUI NATIONAL

Bucuresti 011347, Sos. Kiseleff nr. 30, sectorul 1, 0.P. 33, Romania
Tel.: 021 224 44 21; Fax: 021 223 31 57; www.cultura.ro

DIRECTIA PATRIMONIU CULTURAL
CERTIFICAT DE CLASARE

Nr. /690 din /394204

1. in temeiul prevederilor art.14 alin. (2) din Legea nr.182/2000 privind protejarea
patrimoniului cultural national, republicata, se elibereazi prezentul certificat de
clasare pentru bunul cultural care se identifici prin datele urmatoare:

1.1. Domeniul din care face parte
(in sensul art. 3 din Legea Bunuri culturale mobile cu semnificatie artistica
182/2000)

Icoana pe sticlda — Muzeul Tarii Crisurilor din

1.2. Denumirea bunului cultural
Oradea

1.3. Autor(i), atelier, marca,

et atrih Bire Atelier rural, Nicula
9

1.4. Titlul sau tema ,,Taierea Imprejur”

1.5. Material, tehnici, dimensiuni, [Sticla (glaja), tempera, foita de aur, rama lemn.

suport (dimensiuni) si alti Dimensiuni: L: 31, 1: 25, G: 2, Nr. inv. 2438
arametri de identificare

1.6. Datare, anul fabricatiei Mijlocul secolului al XIX-lea

s Stare de conservare satisfacatoare.
1.7. Observatii oo 2

Inscriptie cu litere chirilice: ,,Circumcizia”.

2.1. Prezentul certificat atesti ca bunul la care se refera face parte din patrimoniul
cultural national al Romaniei, fiind clasat prin Ordinul nr.2051/27.01.2011 al
ministrului culturii si patrimoniului national, modificat prin Ordinul
nr.2213/04.04.2011 al ministrului culturii si patrimoniului national, in categoria
juridica TEZAUR.

2.2. Prezentul certificat nu garanteaza legalitatea titlului de proprietate al
detinitorului sau asupra bunului /bunurilor la care face referire.

3. Data eliberirii _/J.9%. 704

dr.Mircea ANGELESCU

Director Directi

Intocmit,
dr. Ioana Lidia Ilea
Consilier D.P.C.

A

Icoana pe sticla, ,,Taierea imprejur”, nr. inv. 2438
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N Guvernul Romaniei
MINISTERUL CULTURII SI PATRIMONIULUI NATIONAL

Bucuresti 011347, Sos. Kiseleff nr. 30, sectorul 1, 0.P. 33, Romania
Tel.: 021 224 44 21; Fax: 021 223 31 57; www.cultura.ro

DIRECTIA PATRIMONIU CULTURAL
CERTIFICAT DE CLASARE
Nr. /b5/ din /3.0%. 20t/

1. in temeiul prevederilor art.14 alin. (2) din Legea nr.182/2000 privind protejarea
patrimoniului cultural national, republicata, se elibereaza prezentul certificat de
clasare pentru bunul cultural care se identifica prin datele urmatoare:

1.1. Domeniul din care face parte
(in sensul art. 3 din Legea Bunuri culturale mobile cu semnificatie artistica
182/2000)

[coana pe sticla — Muzeul Tarii Crisurilor din

1.2. Denumirea bunului cultural
Oradea

1.3. Autor(i), atelier, marca,

|yl atrilloine |Atelier rural, Nicula
)

1.4. Titlul sau tema | Inltarea lui lisus”

Sticla (glaja), tempera, foita de aur, rama de lemn
[Dimensiuni
IL: 31, 1: 26,5, G: 2, Nr. inv. 2479

1.5. Material, tehnica, dimensiuni,
suport (dimensiuni) si alti
parametri de identificare

1.6. Datare, anul fabricatiei Mijlocul secolului al XIX-lea

Stare de conservare relativ buna

o Inscriptie cu litere chirilice: , Iniltarea”.

2.1. Prezentul certificat atesta ca bunul la care se refera face parte din patrimoniul
cultural national al Romaniei, fiind clasat prin Ordinul nr.2051/27.01.2011 al
ministrului culturii si patrimoniului national, modificat prin Ordinul
nr.2213/04.04.2011 al ministrului culturii si patrimoniului national, in categoria
juridica TEZAUR.

2.2. Prezentul certificat nu garanteaza legalitatea titlului de proprietate al
detinitorului sau asupra bunului /bunurilor la care face referire.

3. Data eliberirii /504 20/
dr.Mircea ANGELESCU

5 Al e AR
Director Directia| Patrimoniu Cultural
i Yiraclia @

Intocmit,
dr. Ioana Lidia Ilea
Consilier D.P.C.

T~

yZ

.

Icoana pe sticla, ,,fnél,tarea lui Isus”, nr. inv. 2479
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‘ Guvernul Romaniei
MINISTERUL CULTURII SI PATRIMONIULUI NATIONAL

Bucuresti 011347, Sos. Kiseleff nr. 30, sectorul 1, 0.P. 33, Romania
Tel.: 021 224 44 21; Fax: 021 223 31 57; www.cultura.ro

DIRECTIA PATRIMONIU CULTURAL
CERTIFICAT DE CLASARE

Nr. /692 din /3.04 204

1. in temeiul prevederilor art.14 alin. (2) din Legea nr. 182/2000 privind protejarea
patrimoniului cultural national, republicata, se elibereazi prezentul certificat de
clasare pentru bunul cultural care se identificii prin datele urmatoare:

1.1. Domeniul din care face parte
(in sensul art. 3 din Legea Bunuri culturale mobile cu semnificatie artistica
182/2000)

Tcoana pe sticld — Muzeul Tarii Crisurilor din

1.2. Denumirea bunului cultural
Oradea

1.3. Autor(i), atelier, marca,

scoalii, atribuire IAtelier rural, Scheii Bragovului
9

1.4. Titlul sau tema ,Sf. Nicolae”

1.5. Material, tehnici, dimensiuni, (Sticla (glaja), tempera, foita de aur, rama lemn.

suport (dimensiuni) si alti Dimensiuni: L: 49, 1: 44, G: 2, Nr. inv. 7316
arametri de identificare

1.6. Datare, anul fabricatiei Mijlocul secolului al XIX-lea

Stare de conservare buna.

1.7, Obsergil Inscriptie cu litere chirilice: ,.Sfantul Nicolae”.

2.1. Prezentul certificat atestii ¢i bunul la care se referd face parte din patrimoniul
cultural national al Roméniei, fiind clasat prin Ordinul nr. 2051/27.01.2011 al
ministrului culturii si patrimoniului national, modificat prin Ordinul
nr.2213/04.04.2011 al ministrului culturii si patrimoniului national, in categoria
juridica TEZAUR.

2.2. Prezentul certificat nu garanteazi legalitatea titlului de proprietate al
detiniitorului sau asupra bunului /bunurilor la care face referire.

3. Data eliberirii _/J. 04204

dr.Mircea ANGELESCU

Director Directia

Intocmit,
dr. Joana Lidia Ilea
Consilier D.P.C.

S

Icoana pe sticla, ,,Sf. Nicolae”, nr. inv. 7316
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\ Guvernul Romaniei
MINISTERUL CULTURII SI PATRIMONIULUI NATIONAL

Bucuresti 011347, Sos. Kiseleff nr. 30, sectorul 1, O.P. 33, Romania
Tel.: 021 224 44 21; Fax: 021 223 31 57; www.cultura.ro

DIRECTIA PATRIMONIU CULTURAL
CERTIFICAT DE CLASARE
Nr. /693 din /3.04.200

1. in temeiul prevederilor art.14 alin. (2) din Legea nr.182/2000 privind protejarea
patrimoniului cultural national, republicata, se elibereaza prezentul certificat de
clasare pentru bunul cultural care se identificii prin datele urmitoare:

1.1. Domeniul din care face parte
(in sensul art. 3 din Legea Bunuri culturale mobile cu semnificatie artistica
182/2000)

[coand pe sticla — Muzeul Tarii Crisurilor din

1.2. Denumirea bunului cultural
Oradea

1.3. Autor(i), atelier, marca,

e Atelier rural, Scheii Bragsovului
%

1.4. Titlul sau tema ,Sfintii Paisie, Vasile si Ioan”

Sticla (glaja), tempera, foita de aur, rama lemn;
conturat cu penita, pictat cu pensula, cioplire a
ramei. Dimensiuni: L: 50, 1: 45, Gr: 2,

1.5. Material, tehnici, dimensiuni,
suport (dimensiuni) si alti
parametri de identificare

INr. inv. 7326
1.6. Datare, anul fabricatiei Mijlocul secolului al XIX-lea
Stare de conservare relativ buna.
1.7. Observatii Inscriptie cu litere chirilice: ,,Sft Paisie, Sftu

Vasile, SfToan”.

2.1. Prezentul certificat atesta ca bunul la care se refera face parte din patrimoniul
cultural national al Romaniei, fiind clasat prin Ordinul nr.2051/27.01.2011 al
ministrului culturii si patrimoniului national, modificat prin Ordinul
nr.2213/04.04.2011 al ministrului culturii §i patrimoniului national, in categoria
juridica TEZAUR.

2.2. Prezentul certificat nu garanteaza legalitatea titlului de proprietate al
detindtorului sau asupra bunului /bunurilor la care face referire.

3. Data eliberirii /5 04 204/

dr.Mircea ANGELESCU,

e

Director Directia

Intocmit,
dr. Ioana Lidia Ilea
Consilier D.P.C.

e~

Icoana pe sticla, ,,Sfintii Paisie, Vasile si loan”, nr. inv. 7326
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\ Guvernul Romaniei
MINISTERUL CULTURII SI PATRIMONIULUI NATIONAL

Bucuresti 011347, Sos. Kiseleff nr. 30, sectorul 1, O.P. 33, Romania
Tel.: 021 224 44 21; Fax: 021 223 31 57; www.cultura.ro

DIRECTIA PATRIMONIU CULTURAL
CERTIFICAT DE CLASARE
Nr./65% din /4.04 200/

1. in temeiul prevederilor art.14 alin. (2) din Legea nr.182/2000 privind protejarea
patrimoniului cultural national, republicati, se elibereaza prezentul certificat de
clasare pentru bunul cultural care se identificii prin datele urmaitoare:

1.1. Domeniul din care face parte
(in sensul art. 3 din Legea
182/2000)

Bunuri culturale mobile cu semnificatie artistica

1.2. Denumirea bunului cultural

Icoani pe sticla — Muzeul Tarii Crisurilor din
Oradea

1.3. Autor(i), atelier, marca,
scoala, atribuire

Atelier rural, Nicula

1.4. Titlul sau tema

,Sf. Gheorghe”

1.5. Material, tehnica, dimensiuni,
suport (dimensiuni) si alti
parametri de identificare

Sticla, (glaja), tempera foita de aur, rama lemn,
conturat cu penita, pictat cu pensula, cioplirea
ramei. Dimensiuni:L: 27cm, I: 23,5 cm, Gr: 2cm,
INr. inv. 11804

1.6. Datare, anul fabricatiei

Mijlocul secolului al XIX-lea

1.7. Observatii

Stare de conservare relativ buna.
Inscriptie cu litere Chirilice ,,S. Gheorghie”.

juridica TEZAUR.

Intocmit,
dr. Ioana Lidia Ilea
Consilier D.P.C.

5/
/f;/[,_,._
V.

2.1. Prezentul certificat atesti ca bunul la care se refera face parte din patrimoniul
cultural national al Romaniei, fiind clasat prin Ordinul nr.2051/27.01.2011 al
ministrului culturii si patrimoniului national, modificat prin Ordinul
nr.2213/04.04.2011 al ministrului culturii si patrimoniului national, in categoria

2.2. Prezentul certificat nu garanteaza legalitatea titlului de proprietate al
detindtorului sau asupra bunului /bunurilor la care face referire.

3. Data eliberirii _/J 0% 204

dr.Mircea ANGEL@SCU" ;

Icoana pe sticla, ,,Sf. Gheorghe”, nr. inv. 11804
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Icoana pe sticla, ,,7aierea imprejur”, nr. inv. 2438
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Icoana pe sticla, ,,fndl;area lui Isus”, nr. inv. 2479
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Icoana pe sticla, ,,Sf. Nicolae”, nr. inv. 7316
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Icoana pe sticla, ,,Sf. Gheorghe”, nr. inv. 11804
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MINISTERUL CULTURII, CULTELOR $1 PATRIMONIULUI NATIONAL
Bucuresti, 011347, Sos.Kiselefi nr.30, sector 1, 0.P.33, ROMANIA

SECRETAR DE STAT

CERTIFICAT DE CLASARE
Ne.3/%/ din 4 OX 2067

1. in temeiul prevederilor art.14 alin. (2) din Legea nr.182/2000 privind protejarea
patrimoniului cultural national, republicati, se elibereazi prezentul certificat de
clasare pentru bunul cultural care se identifici prin datele urmitoare:

1.1. Domeniul din care face parte
in sensul art. 3 din Legea 182/2000)

IBunuri culturale mobile cu semnificatie artistica

1.2. Denumirea bunului cultural

IPictura de sevalet - Muzeul Tarii Crisurilor din
Oradea

1.3. Autor(i), atelier, marci, scoali,
atribuire

Scoalid flamanda, atribuit lui Gerard David (1460-
1532)

1.4. Titlul sau tema

Madona cu Pruncul

1.5. Material, tehnici, dimensiuni,
suport (dimensiuni) si alti
[parametri de identificare

[Ulei pe lemn; 445 x 310 mm; nr. Inv. 19

1.6. Datare, anul fabricatiei

[Nedatat

1.7. Observatii

Stare de conservare foarte buna.

2.1. Prezentul certificat atesti ci bunul la care se referi face parte din patrimoniul
cultural national al Roméniei, fiind clasat prin Ordinul nr, 2286/07.07,2009 al
ministrului culturii, cultelor si patrimoniului national in categoria juridica
TEZAUR.

2.2. Prezentul certificat nu garanteazi legalitatea titlului de proprietate al
detinatorului sau asupra bunului /bunurilor la care face referire.

3. Data eliberirii /& OX 23

VASILE TIMIS

% RO)
e M,;%

',

S
3,
Us,

Seay ¥
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@,
Ao %

SECRETAR DE STAT

4@)‘»—-

G
% S
N\&or 8 Pa\“““‘\
Intocmit,

Dr, loana Lidia llea
Consilier DM.C.AV.

LA

Pictura pe sevalet, ,,Madona cu Pruncul”, nr. inv. 19
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] MINISTERUL CULTURII, CULTELOR $I PATRIMONIULUI NATIONAL
Bucuresti, 011347, Sos Kiseleif nr.30, sector 1, 0.P.33, ROMANIA

DIRECTIA MUZEE, COLECTII SI ARTE VIZUALE
CERTIFICAT DE CLASARE
Nr. 9759 din 02 4/ 2009
1. in temeiul prevederilor art.14 alin. (2) din Legea nr.182/2000 privind protejarea

patrimoniului cultural national, republicati, se elibereazi prezentul certificat de
clasare pentru bunul cultural care se identifici prin datele urmitoare:

1.1. Domeniul din care face parte (in

sensul art. 3 din Legea 182/2000) Bunuri culturale mobile cu semnificatie artistica

112 Dennivea buinliicaltrral IPictura de sevalet - Muzeul Tarii Crigurilor

[Oradea
1.3. Autor(i), atelier, marci, scoald, |Scoala olandeza, atribuit lui Marteen van
atribuire Heemskercke (1498-1574)
1.4. Titlul sau tema Isus si cei doi talhari

1.5. Material, tehnica, dimensiuni,
suport (dimensiuni) si alti parametri |Ulei pe lemn, 800 x 1035 mm, nr. Inv. 72
de identificare
1.6. Datare, anul fabricatiei /A doua jumitate a sec. XVI. Nedatat.
1.7. Observatii Stare de conservare foarte buna.

2.1. Prezentul certificat atestii cii bunul la care se referi face parte din patrimoniul
cultural national al Rominiei, fiind clasat prin Ordinul nr. 2442/19.10.2009 al
ministrului culturii, cultelor si patrimoniului national in categoria juridica
TEZAUR.

2.2, Prezentul certificat nu garanteaza legalitatea titlului de proprietate al
detindtorului sau asupra bunului /bunurilor la care face referire.

3. Data eliberarii 02 #/ Z06J

Monica Dumitru

Director Directia Muzee, Colectii gi-Art
Intocmit,

Dr. Toana Lidia Ilea
Consilier DM.C.A.V.

Pictura pe sevalet, ,,Isus si cei doi talhari”, nr. inv. 72
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Guvernul Romaniei
MINISTERUL CULTURII SI PATRIMONIULUI NATIONAL

Bucuresti 011347, Sos. Kiseleff nr. 30, sectorul 1, 0.P. 33, Romania
Tel.: 021 224 44 21; Fax: 021 223 31 57; www.cultura.ro

DIRECTIA PATRIMONIU CULTURAL

CERTIFICAT DE CLASARE

1. in temeiul prevederilor art.14 alin. (2) din Legea nr.182/2000 privind protejarea
patrimoniului cultural national, republicati, se elibereazi prezentul certificat de
clasare pentru bunul cultural care se identifica prin datele urmatoare:

1.1. Domeniul din care face parte
(in sensul art. 3 din Legea Bunuri culturale mobile cu semnificatie artistica
182/2000)

1.2. Denumirea bunului cultural }())1:;3: pe panou — Muzeul Tarii Crisurilor din

1.3. Autor(i), atelier, marca,

scoald, atribuire Anonim german; Scoala germana
s

1.4. Titlul sau tema Cavaler cruciat

1.5. Material, tehnica, dimensiuni,

suport (dimensiuni) si alti [Ulei pe lemn, 890 x 660 mm, nr. inv. 98
arametri de identificare

1.6. Datare, anul fabricatiei Sec. XV, nedatat

1.7. Observatii Stare de conservare buna, restaurat.

2.1. Prezentul certificat atestii cii bunul la care se referi face parte din patrimoniul
cultural national al Rominiei, fiind clasat prin Ordinul nr.2139/14.03.2011 al
ministrului culturii §i patrimoniului national in categoria juridici TEZAUR.

2.2. Prezentul certificat nu garanteazi legalitatea titlului de proprietate al
detiniitorului sau asupra bunului /bunurilor la care face referire.

3. Data eliberirii o/ 05 J0/

|
Director Directi /}Qniu Cultural
N %

imocmit,
dr. loana Lidia llea
Consilier D.P.C.

y

Pictura pe panou, ,,Cavaler cruciat”, nr. inv. 98
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SECRETAR DE STAT

CERTIF

MINISTERUL CULTURII, CULTELOR SI PATRIMONIULUI NATIONAL
Bucuresti, 011347, Sos.Kiselef nr.30, sector 1, 0.P.33, ROMANIA

Nr.

ICAT DE CLASARE

Dm/5:)-f&,99

IV.T

NS, din Sy 2ocg

1. in temeiul prevederilor art.14 alin. (2) din Legea nr.182/2000 privind protejarea
patrimoniului cultural national, republicati, se elibereazi prezentul certificat de
clasare pentru bunul cultural care se identifici prin datele urmiitoare:

1.1. Domeniul din care face parte
in sensul art. 3 din Legea 182/2000)

Bunuri culturale mobile cu semnificatie artistica

1.2. Denumirea bunului cultural

IPictura de gevalet - Muzeul Tarii Crisurilor din
Oradea

1.3. Autor(i), atelier, marci, scoali,
atribuire

Barabas Miklos (1810-1898), Scoala academista
imaghiara

1.4. Titlul sau tema

[Familie ro a plecand la targ

1.5. Material, tehnici, dimensiuni,
suport (dimensiuni) si alti
arametri de identificare

Ulei pe panza; 1480 x 1190 mm; nr. Inv. P.581

1.6. Datare, anul fabricatiei

IA doua jumatate a sec. XIX

1.7. Observatii

Stare de conservare bund. Varianta realizata de
artist a lucrérii cu aceeasi denumire aflati la
Muzeul National de Arta Budapesta.

2.1. Prezentul certificat atestd cii bunul la care se referi face parte din patrimoniul
cultural national al Romaniei, fiind clasat prin Ordinul nr. 2286/07.07.2009 al
ministrului culturii, cultelor si patrimoniului national in categoria juridici

TEZAUR.

2.2. Prezentul certificat nu garanteazi legalitatea titlului de proprietate al
detiniitorului sau asupra bunului /bunurilor la care face referire.

3. Data eliberarii /% 07 2027

VASILE TIMIS (

SECRETAR DE STA'K

intocmit,
Dr. loana Lidia Ilea
Consilier DM.C.A.V.

Y
<7
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" MINISTERUL CULTURII, CULTELOR $I PATRIMONIULUI NATIONAL

=

{ARIL

Bucuresti, 011347, Sos Kiselefi nr.30, sector 1, 0.P.33, ROMANIA

DIRECTIA MUZEE, COLECTII SI ARTE VIZUALE
CERTIFICAT DE CLASARE
Nr. J795 din X 4/ 2009
1. in temeiul prevederilor art.14 alin. (2) din Legea nr.182/2000 privind protejarea

patrimoniului cultural national, republicati, se elibereaz:i prezentul certificat de
clasare pentru bunul cultural care se identificii prin datele urmitoare:

1.1. Domeniul din care face parte (in

sensul art. 3 din Legea 182/2000) unuri culturale mobile cu semnificatie artistica

D ernieabunulit cxicuval IPictura de sevalet - Muzeul Tirii Crigurilor

(Oradea
1'3: A‘."or(l)’ Risheniud IPeter Veredael, Scoala olandeza
atribuire
1.4. Titlul sau tema Petrecere (Scena de gen)

1.5. Material, tehnici, dimensiuni,
suport (dimensiuni) si alti parametri |[Ulei pe lemn, 700 x 1000 mm, nr. Inv. 700
de identificare
1.6. Datare, anul fabricatiei Prima jumdtate a sec. XVII

1.7. Observatii Stare de conservare foarte buna

2.1. Prezentul certificat atestd ¢a bunul la care se refera face parte din patrimoniul
cultural national al Roméniei, fiind clasat prin Ordinul nr. 2442/19.10.2009 al
ministrului culturii, cultelor i patrimoniului national in categoria juridici
TEZAUR.

2.2. Prezentul certificat nu garanteazi legalitatea titlului de proprietate al
detinditorului sau asupra bunului /bunurilor la care face referire.

3. Data eliberirii 2 // 2009
Monica Dumitru

Director Directia Muzee, Colectii

Intocmit,

Dr. loana Lidia Ilea
Consilier D.M.C.A.V.

e

Pictura pe sevalet, ,,Petrecere (scend de gen)”, nr. inv. 700
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MINISTERUL CULTURII CULTELOR SI PATRIMONIULUI NATIONAL
Bucuresti, 011347, Sos Kiseleff nr.30, sector 1, 0.P.33, ROMANIA

i

DIRECTIA MUZEE, COLECTII §1 ARTE VIZUALE
CERTIFICAT DE CLASARE
Nr. ﬂ_ din 02_”357_05
1. in temeiul prevederilor art.14 alin. (2) din Legea nr.182/2000 privind protejarea

patrimoniului cultural national, republicati, se elibereazi prezentul certificat de
clasare pentru bunul cultural care se identificii prin datele urmitoare:

1.1. Domeniul din care face parte (in

sensul art. 3 din Legea 182/2000) Bunuri culturale mobile cu semnificatie artistica

IPicturd de sevalet - Muzeul Tarii Crigurilor
Oradea

Barabas Miklos (1810 - 1898), Scoala maghiara

1.2. Denumirea bunului cultural

1.3. Autor(i), atelier, marci, scoali,
atribuire

1.4. Titlul sau tema [Portretul baronului Kemeny Janos
1.5. Material, tehnici, dimensiuni,
suport (dimensiuni) si alti parametri Ulei pe panzi, 734 x 575 mm, nr. Iny. 704
de identificare
1.6. Datare, anul fabricatiei 1879

1.7. Observatii Stare de conservare foarte buna.

2.1. Prezentul certificat atesti cii bunul la care se referi face parte din patrimoniul
cultural national al Romaniei, fiind clasat prin Ordinul nr. 2442/19.10.2009 al
ministrului culturii, cultelor si patrimoniului national in categoria juridici
TEZAUR.

2.2. Prezentul certificat nu garanteazi legalitatea titlului de proprietate al
detiniitorului sau asupra bunului /bunurilor la care face referire.

3. Data eliberirii 027/ Zoa7
Monica Dumitru

Director Directia Muzee, Colectii si

Intoemit, M

Dr. Ioana Lidia Ilea
Consilier DM.C.A.V.

e

Pictura pe sevalet, ,,Portretul baronului Kemeny Janos”, nr. inv. 704
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Guvernul Romaniei

; MINISTERUL CULTURII SI PATRIMONIULUI NATIONAL
' Bucuresti 011347, Sos. Kiseleff nr. 30, sectorul 1, O.P. 33, Romania
Tel.: 021 224 44 21; Fax: 021 223 31 57; www.cultura.ro

DIRECTIA PATRIMONIU CULTURAL
CERTIFICAT DE CLASARE
Nr. /306 din 34 03 201/
1. in temeiul prevederilor art.14 alin. (2) din Legea nr.182/2000 privind protejarea

patrimoniului cultural national, republicati, se elibereaza prezentul certificat de
clasare pentru bunul cultural care se identifica prin datele urmitoare:

1.1. Domeniul din care face parte
(in sensul art. 3 din Legea Bunuri culturale mobile cu semnificatie artistica
182/2000)

[Usa de altar - Pictura pe panou — Muzeul Tarii

1.2. Denumirea bunului cultural e ;
Crisurilor din Oradea

1.3. Autor(i), atelier, marca,

scoals, ateihuine Anonim, scoald boemiani, sec. XV
s

Scene religioase: lisus in slava si Arhanghelul

1.4. Titlul sau tema Mihail uciging demoni

1.5. Material, tehnica, dimensiuni,

suport (dimensiuni) si alti Tempera pe lemn, 1000 x 600 mm, nr. inv. 754
parametri de identificare
1.6. Datare, anul fabricatiei St sec. al XV- lea

% Stare de conservare buna. Face parte dintr-un altar
1.7. Observatii P 4

|gotic impreuna cu lucrarea cu nr. iny. 755.

2.1. Prezentul certificat atesta ci bunul la care se referi face parte din patrimoniul
cultural national al Romdniei, fiind clasat prin Ordinul nr.2139/14.03.2011 al
ministrului culturii si patrimoniului national in categoria juridici TEZAUR.

2.2, Prezentul certificat nu garanteazi legalitatea titlului de proprietate al
detindtorului sau asupra bunului /bunurilor la care face referire.

)

3. Data eliberirii
dr.Mirceqd ANGELESCU
Director Directig\Patrinioniu Cultural

Intocmit,
dr. loana Lidia Ilea
Consilier D.P.C.

AL

Usa de altar, ,,Isus in slava si Arhanghelul Mihail ucigand demoni”, nr. inv. 754
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Guvernul Romaniei
MINISTERUL CULTURII SI PATRIMONIULUI NATIONAL

Bucuresti 011347, Sos. Kiseleff nr. 30, sectorul 1, O.P. 33, Romania
Tel.: 021 224 44 21; Fax: 021 223 31 57; www.cultura.ro

DIRECTIA PATRIMONIU CULTURAL
CERTIFICAT DE CLASARE
Ne. /307 qin 3 08264

1. in temeiul prevederilor art.14 alin. (2) din Legea nr.182/2000 privind protejarea
patrimoniului cultural national, republicati, se elibereaza prezentul certificat de
clasare pentru bunul cultural care se identificii prin datele urmaitoare:

1.1. Domeniul din care face parte
(in sensul art. 3 din Legea Bunuri culturale mobile cu semnificatie artistica
182/2000)

[Usa de altar - Pictura pe panou — Muzeul Tarii

1.2. Denumirea bunului cultural Crisurilor din Oradea

1.3. Autor(i), atelier, marca,

lscoald, atribuire Anonim, scoala boemiana, sec. XV
>

. Scene religioase: Nasterea Domnului si Inchinarea

Magilor
1.5. Material, tehnici, dimensiuni,
suport (dimensiuni) si alti Tempera pe lemn, 1000 x 600 mm, nr, inv, 755
parametri de identificare
1.6. Datare, anul fabricatiei Sf. sec. al XV- lea

Stare de conservare bund. Face parte dintr-un altar

1.7. Observatii K i 7
’ otic impreund cu lucrarea cu nr, inv, 754,

2.1. Prezentul certificat atestd ci bunul la care se refera face parte din patrimoniul
cultural national al Romaniei, fiind clasat prin Ordinul nr.2139/14.03.2011 al
ministrului culturii i patrimoniului national in categoria juridici TEZAUR.

2.2. Prezentul certificat nu garanteaza legalitatea titlului de proprietate al
detiniitorului sau asupra bunului /bunurilor la care face referire.

3. Data eliberarii 0/} 74/
dr.Mircea ANGELESCU

Director Direc(l [Watrimoniu Cultural
1V

Intocmit,

dr. Toana Lidia Ilea

Consilier D.P.C.

L

Usa de altar, ,,Nasterea Domnului si Inchinarea Magilor”, nr. inv. 755
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Pictura pe sevalet, ,,Madona cu Pruncul”, nr. inv. 19

https://biblioteca-digitala.ro
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Pictura pe sevalet, ,,Isus si cei doi talhari”, nr. inv. 72

https://biblioteca-digitala.ro
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Pictura pe panou, ,,Cavaler cruciat”, nr. inv. 98

https://biblioteca-digitala.ro
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Pictura pe sevalet, ,,Familie romdneasca plecand la targ”, nr. inv. 581

https://biblioteca-digitala.ro
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Pictura pe sevalet, ,,Petrecere (scend de gen)”, nr. inv. 700
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Pictura pe sevalet, ,,Portretul baronului Kemeny Janos”, nr. inv. 704
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Usa de altar, ,,/sus in slava si Arhanghelul Mihail ucigand demoni”, nr. inv. 754
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Usa de altar, ,,Nasterea Domnului si Inchinarea Magilor”, nr. inv. 755
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