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PERMANENTE AUTOHTONE IN DENOMINATIA BIHOREANA
DE
I0AN SARBA

Bihorul, Tara-Bihariei sau Tara-Crisurilor, aceasti regiune nord-ves-
tici a Romaniei, locuitd din vremuri strdvechi de semintiile dacice, in
perpetuare de populatia daco-romanica si, in descendentd nemijlocitd, de
poporul roman, poate demonstra oricind, prin insisi istoria culturii sale
materiale si spirituale, ¢ provine, evolueazi si apartine, prin toate fibrele
fiintei sale, (dintr-o si) la o integralitate romaneascd si cd a fost animatid
si inflicdratd necontenit, peste multele secole. de aceeasi constiin{d a uni-
titii natjionale. Graiul locuitorilor sii, parte integrantd a limbii roméane
in evolufia sa istoricd, indelungatd, e incircat de seva autohtona, pe care
a revarsat-o si o revarsd in acelasi organism unitar, in acelasi tezaur na-
tional de culturd si limbd. Ca urmare, in toate domeniile sale, aceastd
ramificatie geografico-lingvisticd a limbii romane retine si dezvéiluie per-
manentele autohtone, legédturile sale indestructibile cu tot ce apartine
acestei tdri §i acestui popor romanesc. Un mic manunchi al dovezilor
acestor permanente autohtone etalate de graiul crisean ne propunem sa-1
prezentidm in cele ce urmeazd, iar din intregul noian vom retine doar pe
acelea care se manifestd in sistemul de denominatie, cu precddere in
onomastica bihoreana.

1. Apelativele; particularitati crisene:

Consecintd a complexului proces de formare a poporului si a limbii
romane, avind la bazi, in esenti, romanizarea elementului autohton
daco-moesic, vocabularul idiomului nostru national este, dupd cum se
stie, de tip latin. Gratie, insd, cercetirilor istorico-lingvistice de inaltd
probitate stiintifici, sint reperabile azi si o parte din elementele lexi-
cale ale fazei prelatine, dacice, a'e limbii noastre. Astfel, dintre apela-
tivele de provenienti dacici se pare cd, in denominatia proprie biho-
reand, cele mai solicitate sint: ,,brindus% (=,brindusa%), ,,orad¥, ,baltd*,

https://biblioteca-digitala.ro



8 Ioan Sarba 2

,brustur{e)*, ,(a se) bucura“, ,buturd, ,buzi“, ,copil¥, ,cret, ,curpin*,
»custurd®, ,goron*, ,groapid“, ,grui“, ,mal“, ,mare%“ ,migura“, ,,minz¥,
»mos¥, ,musat, ,parau“, ,prunc“ ,tarind“, ,tarc“, ,zgardd“, dar, evi-
dent, nu singurelel,

In evolutia istoricd a unui idiom, in general, se manifest3, intre al-
tele, discret, dar cu tenacitate, tendinta conservirii prin veacuri, indeo-
sebi in perimetrul ramificatiilor sale geografice marginale, a unor fapte
strdvechi de limba. Acestei tendinte se datoreste §i pronuntatul caracter
de conservare pe care il detine limba romana (constituitd la extremitatea
risdriteand a romanitdtii europene), ceea ce ii di o notd distinctiva in
comparatie cu celelalte limbi romanice. De aici si interesul manifestat de
romanisti, frecventa cu care ei recurg la elementele limbii romane in
scopul reconstituirii unor termeni latini primari neatestati in scris; fapt
e ci nu arareori atari reconstituiri au fost confirmate de atestari ulte-
rioare. Iar restringind constatarea la ramificatiile teritoriale ale limbii
noastre nationale, remarcdm aceeasi pronuntatd conservare a elementului
latin in dialectul daco-roman, in graiurile sale — la loc de frunte si-
tuindu-se si cel crisean, aflat in extremitatea vesticd a tarii noastre —,
cu forme neretinute sau preluate cu alte modificdri decit aci de catre
limba literard in evolutia ei.

Intilnim, in primul rind, o serie de cuvinte latine specific pastrate
in graiul de pe Crisuri (unele insd avind o zond mai largd de circulatie,
in Transilvania si chiar in alte regiuni ale tarii), ca: ,,ai“ (lat. ,,alium“=
»usturoi“), ,,brincd“ (lat. ,branca“=,min#%), ,,cucurbiti“ (lat. ,,cucur-
bita“=,,dovleac%), ,,curichi® (lat. ,coliculus¥=,,varzad%), , mnerdu “ (lat.
~merus¥ = curat“, ,pur“; culoarea cerului senin se deduce: ,,albastru“)
»panurd® (lat. ,pinula“=,dimie%, ,stofd“), ,t'indd“ (lat. ,tenda*=,,an-
treul casei {aranesti“) si altele.

Uneori, fonetismul crisean e mai apropiat de arhetipul siu latin, in
comparatie cu acel mai evoluat al limbii literare, ca in exemplele: ,fa-
rind* (lat. ,farina“=,faind%), ,férice" (lat. »filix,-icis* =, feriga“), ,,frim-
bie* (lat. ,fimbria*=, margine%, ,fisie*; de unde ,fringhie“), ,granisor*
(derivat ulterior de la ,granum“= ,grlu“ literar: ,,griusor®, ,,untisor%),
~grelus* (lat. ,gryllus“=,greier“), ,fust’el* (lat. ,fustis®*=,fuscel*), ,,pi-
sat“ (lat. ,,pisatum=,,pdsat®) etc. Cu sens particular se folosesc deriva-
tele bihorene (avind arhetipul in latind): ,,aius* ( —,,usturoité“; ,,ai*+suf,
.»-Us%), ,,corndtii“ (=planta numitd ,,cornut“; ,corn“+,.-atii*), ,,ierboa-
ie* (=, (floarea-soarelui¥; ,iarbd“--,-oaie“), ,laptucd* (=, papidie“, dar
si ,,burete-laptos“; ,lapte*+4-,,-ucd*), ,limboaca“ (=, limba-boului¥; ,,lim-

bid“+,,-oacd%), ,mneriiiele* (=,vopsea albastrd“, dar si ,albastrele“;
,,mnerau“+,,—1e1e“), ,mnerdoard" (=,,viorea%; ,,mneréu“+,,-oaré“) s.a. Fo-
netism diferit de cel al limbii literare au si: ,fraptan“ (lat. ,fraxinus®=

11, 1. Rusu, Elemente autohtone in limbg romdnd, Bucuresti, Ed. Acad.
R.S.R, 1970, p. 131—216.
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3 Permanente autohtone in denominafia bihoreand g

»irasin®), ,holbord“ (lat. ,volvula“=,,volburd“) sau ,leuriste* (lat. ,la-
brusca“ =, ladurusca*).

La numele plantei ,morirel* avem de-a face cu un interesant fe-
nomen lingvistic: contaminarea intre cuvintul de provenienta dacic ,,ma-
rar“ si latinescul ,,morar“ (,,molarius"“), cu adaugarea sufixului diminuti-
val ,,-el*. Si poate tot unei asemenea contaminiri cu un cuvint latinesc
a rezultat bihorenismul ,,pipijori% (=,,pupezele“; derivat de la cuvintul
prelatin ,,pupéza“).

Desi nu se incadreazi sirict denominatiei, nu sint lipsite de interes
in privinta descinderii din latind si unele formatii specific crisene pro-
venite, prin fonetica sintactici, de la expresii latine, cum ar fi: ,,amant’e¥
(lat. ,,ad magis ante“—=,mai inainte%, ,adineaori*) sau ,,parda* (lat. ,per
idem“; sens actual: ,,in dreptul, ,in fata“, ,lingd“). Se inscrie aci si un
fapt gramatical inedit, conservat in localitatea Tulca (atestatd documen-
tar in 1215%), constind in folosirea cu flexiune regulatdi a verbului ,,a
lua“, ca in latind (,,levo, levare%), la prezentul indicativului (,,luu“, ,lui*,
HLlud® ... lud%) si al conjunctivului (,,s& luu*, ,si& lui®, ,sd luie“...,sd
luie®), precum si la imperativul afirmativ (,lua!“), spre deosebire de
limba literar3, unde, se stie, a devenit un verb neregulat.

II. Toponimia

a) Entopice si oronimice:

Inainte de a intreprinde o incursiunc in domeniul onomasticii biho-
rene, vom zibovi doar pentru un moment la insesi izvoarele citorva din-
tre toponimicele romanesti reprezentative, la categoria entopicelor, adica
a numelor comune desemnind o forma geografici, in acceptie largi, ce
au servit si servesc drept elemente de bazd in constituirea numelor pro-
prii geografice, in prim-plan a oronimelor, deci a termenilor proprii care
denumesc formele de relief.

Descinderea in aceastd sferd lingvisticd, in mod firesc, permite con-
statarea unui primat net a' elementului autohton, semnificativ pentru
factura istoricd specificd a unui popor si a limbii sale. Dupd cum am vi-
zut mai sus, apelative ca ,baltid“, ,groapd“, ,grui% ,mal% , migurd®,
»piriu* provin din substratul traco-dacic. In baza acestora, s-au consti-.
tuit in Bihor nenumadirate nume topice, fie prin derivare, fie prin com-
punere cu alte cuvinte, mai ales de origine latind. Alegind doar un
singur exemplu, acela al entopicului ,,migurd®, constatim ci pe terito-
riul judetului nostru se afld mai multe locuri inalte purtind numele de

2Coriolan Suciu, Dictionar istoric al localitdtilor din Transilvania,
vol. I, II, sub voce.
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10 Toan Sarba 4

., Méagura¥, dar si mai multe sint oronimele compuse de la acesta cu un
determinant provenit din latind, ca: ,,Magura-Fericii“, ,,M#gura-Gurani-
lor®, ,,Magura-Rosianilor%, , Magura-Saca“, , Magura-Viniati“ s.a. Ecoul
elementului de substrat e prezent si in oronimele date virfurilor de munti
(,,Custuri¥, ,,Gruiu%, , Tapu*), dealurilor (,,Brusturi®, ,Bulzului“, ,,Cus-
turile%, ,,Goruni®, ,-Mare*) si altor forme de relief. $i in toponimia mi-
nord, nenumdrate parti de hotar poarti in denumirea lor termeni ca:
»Groapa®, ,,Gropoiu“, ,,Gruiete* (si ,,Gureati“, cu metatezi), , Parau® si
cite altele.

Preponderente sint, bineinteles, elementele entopice latine: ,,ap3d“,
»cimp(ie)¥, ,coastd®, ,,culme®, ,lac“, , munte“, ,paddure¥, ,piatrd“, ,ripi“,
»riu®, ,,ses*, ,,vad“, ,vale“ s.am.d. Iatd doar un numadr infim de oronime
din aria bihoreani a Carpatilor-Apuseni, formate din apelative continua-
toare ale unui etimon latin: ,,Alunu%, ,,Arsura“, ,,Codru“, ,,Cucurbita*,
»Culmea®(,,-Rosianului®, ,,-Scaunului%), ,.Cupari%, , Munceii®, ,,Muncela-
su¥, ,Piatra“(,,-Galbenii®, ,-Muncelului“, ,,-Petranilor%), , Plopis“, ,,Run-
cu®, , Varatecu“ si multe altele.

Cum cele mai multe dintre entopicele amintite (prin extensiune,
chiar oronimele ce le urmeazd) fac parte din fondul principal lexical al
limbii noastre, implicit, pe lingd ci sint foarte vechi si stabile (multe
chiar bimilenare), ele ne prezintd o raspindire generald — pe intreaga
arie geografico-lingvistici romaneascd de fapt —, pot forma expresii
proprii limbii noastre si, mai ales, dupd cum deja am aritat, au o mare
capacitate de a servi ca bazd pentru derivare si compunere. De aici, asa-
dar, multimea impresionantd de nume topice provenite de la apelativele-
entopice de tipu! celor de mai sus, frecvente de-a lungul si de-a latul
Bihorului. Citeva sint insi particularitdti arhaice, ca ,,Bulz* si ,,Cucur-
bita®.

Cu totul remarcabile sint si aici alte trei entopice cu valoare de sim-
bol al permanentei poporului nostru in vatrd latina: ,sat* (lat. ,fossa-
tum"), ,,pdmint“ (lat. , pavimentumn%) si ,tard“ (lat. ,terra“), acesta din
urmai in sens larg, dar si in acceptia mai restrinsd — cu iz istoric — de
»provincie® (ca in exemplele, in intregime autohtone: ,Tara-Bihorului“
sau ,,Tara-Crisurilor®). Magistral e cintati aceasti ,Tard% de pe Crisuri
in insusi folclorul local, dupd cum probeazid si aceastd mostrd striaveche,
pe care personal am cules-o: ,,Tara mea-i tard la deal / Si se face griu
rar; / Tara mea-i tard la ses / Si se face griu des“, deci, cu sublinie-
rea varietitii reliefului intrunit aci.

Denumirile proeminentelor de seami ale reliefului romaénesc vin
pinid la noi inci din strifundurile istoriei, dovadi fiind insdsi dificulta-
tea destdinuirii etimologiei lor. Iar cap de serie in acest sens il constituie
chiar numele generic al vastului lant muntos la poalele si In preajma
ciruia s-a produs geneza poporului romén: Carpatii. Se stie ca, indubita-
bil, intre acest oronim si numele antic al unor insemnate comunititi da-
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5 Permanenje autohtone in denominafia bihoreand 11

cice, aceea a ,carpilor* (dar si a ,harpilor%)?, existi o legaturd directi,
expresie a unui fenomen lingvistic — obisnuit si strivechi in onomas-
tici — prin care se realizeazd imprumuturi reciproce de termeni intre
toponimie i etnonimie. Faptul cd specialistii incd n-au ajuns la un
consens in a stabili care dintre termenii ,,carpi“ si ,,Carpati* constituie
cuvintul de bazi si care e derivatul are mai putind importanti. Sigur
e insid cd la baza amindurora se afla acelasi etimon, un apelativ arhaic,
al cédrui radical e provenit fie din radicinile indo-europene ,kar-“ (sens:
,»a lduda*) sau ,,(s)ker-“ (,a tdia%; conform si albanezele: ,shk’er* si
,har“)} fie din ulteriorul tracic ,kar-“ (conform cu care si albanezul
Hkarpé“=_ stincd%)5, Oricum, sensul generalizat al radicalului ,,c(h)ar“
devine: ,scos in evidentd“, ,reliefat, asadar ,munte®.

Ramificatia apuseand a Carpatilor, ca parte a aceluiasi lan{ mun-
tos, nu putea si fie denumitd altfel decit pornindu-se de la acelasi ar-
hetip, adicd de la elementul ,,-car-“ (,,-har-*), si, prin derivare sau com-
punere, in scopul diferentierii, sd se ob{ind o noud denumire (oglin-
dind raportul dintre parte si intreg). Iar cum masivul Biharea este nu-
cleul Carpatilor-Occidentali, printr-o analiz& atentd, denumirea acestuia
isi dezviluie filiatia sa certi cu tema primard traco-dacici.

E neindoielnic cd ,Biharea“ e un cuvint compus in timpuri ime-
moriale; formatia bimembra e si azi perceptibild. Segmentind acest ter-
men compus si ldsind, deocamdatd, la o parte terminatia ,,-ea“ (,,-ia%),
rezulti c3, in ,,Bi-c(h)ar-%, cel de-al doilea element e acelasi purtator
vechi al sensului de ,,munte%, iar elementul antepus va fi avut dintru-
inceput rolul unui determinant cu sarcini de diferentiere. Individuali-
tatea primari a acestui ,,bi-“ e reperabild printr-o analogie in seria ono-
mastico-etnonimicd de facturd tracicd atestati in scris: ,,tini%-,bitini%,
»Thyni“- Bithyni“, ,biefi“ (,biephi®, ,biessi%; amintiti in ,,Geografia®
lui Ptolemeu; neamuri dacice aflate in antichitate prin pértile vestice
ale Daciei, la sud de masivul Biharea)?, ,bisalti“, ,bistoni® si altele. Se
pare cid acest ,Bi-* e prezent si in antroponimicul ,,Bitus* intilnit la
dacii din Munti Apuseni’ si din preajma Clujului®. Apoi in seria de
antroponimice din jurul Abrudului, al Rosiei-Montane si al Zlatnei: ,,Bi-
sius“ (fatd de: ,Bassius“, ,Dasius“ si ,,Messius“), ,,Biso* si ,,Bisonis“s.
Dealtfel, la Zlatna si Rosia-Montand locuiau si colonisti romani de ori-

3 Al Rosetti, Istoria limbii romdne de la origini st pind in secolul al
XVII-lea, Bucuresti, Editura pentru literatura, 1968, p. 219, 225.

41. I. Rusu, op. cit., p. 152, 215, 216, 218.

5A) Rosetti, op. cit,, p. 225.

8C. C. Giurescu, Dinu C. Giurescu, Istoria Romdnilor, vol. I, Bucu-
resti, Ed. Stiintifica, 1974, p. 31; Cf. si harta ,Dacia inainte de cucerirea romana®,
p. 40—41.

7 Istoria Romdniei (tratat), vol. I, Bucuresti, Ed. Academiei R.P.R., 1960, p. 394.

8D Tudor, Orage, tirguri si sate din Dacia romand, Bucuresti, Ed. Stiinti-
ficd, 1968, p. 260. r

 Ividem, p. 101, 197, 200.
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12 Toan Sarba G

gine tracicd adusi din Bitinia'®>. Logic vorbind, sensul complet al terme-
nului ,,Bic(h)ar-“ (daci nu cumva refine un ,bi-* atribut referitor la
,.dacii mari* de prin aceste parti) s-ar contura in: ,Muntele de apus“ (sau
un alt sens al determinantului, dar, oricum, cu specificarea zonei anu-
me). Ar putea fi, deci, tocmai ceea ce ne spune tautologicul livresc ul-
terior ,,Carpatii-Apuseni“ sau, poate, ,,Muntele biessi(lor)“. Acest ,Bi-*
pare cd sc identificd si cu primul termen din ,,Beland“ (,,-land% insem-
nind ,tard“), numele castrului de pe Crisu-Repede din sec. IX—X.

Forma prelatind a denumirii masivului bihorean a trecut apoi prin
filiera limbii rustice a epocii romane inspre limba romani si, cu impri-
marea modificédrilor fonetice de rigoare (in terminatie), va ajunge la cu-
noscutul aspect actual ,,Biharea® (cu accentul statornic pe acel ,,a% cen-
tral). Problema se pune dacd forma primara dacicad il va fi continut pe
».c¥ sau pe ..h% Oricare ar fi fost, de fapt, avem aceeasi rddacina traco-
dacicid primaria: ,car* (din: ,,carpoi“-,,carpi¥, ,,carpiani*, ,,Carpates", ,,cor-
piloi¥) sau ,har* (din: ,harpi¥, , Harpis“%-,orasul® de care vorbeste Pto-
lemeu in ,,Geografia“ sa), cu aceeasi semnificatie!!. In treacit fie spus:
oare nu i s-ar putea da totusi dreptate lui Ptolemeu, care plaseazd acel
,.-Harpis* (,,Carpis®) in partile vestice ale Daciei? Iar identificarea lui
nu s-ar putea face cu ,,Biharia Oradea®“. Lingvistic, lucrurile ar putea
duce intr-acolo. Cercetdrile viitoare vor elucida.

Avind in vedere, totusi. primele atestdri, cu grafia in ,,-ch-* (,,Bi-
chari“ ,Bichor* in 1075; ,,Bichar* in 1113)!* si alternanta (de prin
1093)13 a formelor scrise cu ,,-ch-* si ,,-h-%, cu o frecventd tot mai mare
in favoarea acesteia din urmai, se pare ci grupul de litere ,,ch“ il repre-
zintd de fapt pe ,.h“. Dacd asa vor fi stat lucrurile, atunci etimonul-rida-
cind va fi fost ,,-har-%. Iar in cazul in care acel ,ch“ reprezinti o formi
intermediar3, reali in pronuntie, evolutia de la ,.c* la ,,h* iardsi va fi
fost posibild, daci avem in vedere evolutia fonetici similard din ,,Car-
sium“- Hirsova“l4,

Elementul ,,Bihor“-, .Bihar-“ fiind de provenienti traco-dacici, iar nu
latind, nu e afectat de faptul cd, pentru o vreme, incd din latina popu-
lard, consoana ,,h*“ dispare — pentru a fi reluatd mai tirziu-, daci vom
retine ci ,,Roména a pierdut (temporar n.n.) orice urmi de ,h* latin, dar
...a pastrat cuvinte trace care confineau acest sunet...“!5,  Tara“ ro-
maneascd a lui Menumorut si a inaintasilor sii a imprumutat numele
tocmai de la acest oronim, cu atasarea sufixului mostenit din latind ,,-ia%

10 Ibidem, p. 188, 196—197.

1 C, C. Giurescu, D. C. Giurescu, op. cit,, p. 31, 40—41

12 ¢ Suciu, op. cit., vol. I, p. 67.

1 rbidem.

M Jorgu Iordan, Nume de locuri romdnesti, vol. I, Bucuresti, Ed. Acade-
miei, 1952, p. 67.

15 A1 Graur si colectivul, Introducere in lingvisiicd, Bucuresti, Editura
stiintifica, edifia a III-a, 1972, p. 127.
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7 Permanente autohtone in denominatia bihoreand 13

(in hiat)!® si utilizat obisnuit pentru formarea numelor de tiri in sens
larg (prin extensiune, si a numelor de provincii; in grafia din 1075:
(,,terra Bichari%)!". In chip firesc (si semnificativ), numele acestei ,,terrae*
se va transmite si fostei resedinte voievodale (,civitas Bichor“-1075)15,
azi satul Biharia. In scopul diferentierii, pentru masivul muntos s-a re-
tinut varianta numelui cu terminatia-diftong ,,-ea% (,,Biharea“).

Transformarea sunetului ,,a* in ,,0* a fost determinati de un fapt
gramatical: trecerea substantivului propriu de la forma feminind la aceea
de masculin-neutru singular din necesitidti de acord (dupd cum dovedesc
chiar primele atestdri: ,terra Bichari%, fati de ,,civitas Bichor“). Ca ur-
mare, si atunci cind a fost organizat ca si comitat, dar si in zilele noas-
tre, ca judet, spre difereniiere fatd de ceilal{i doi termeni (oronimul si
numele localitatii), s-a consacrat fonetismul ,,Bihor* (acordat in gen cu
determinatul). Trecerea lui ,,a* la ,,0% poate fi si ea striveche, fiind
prezentd si in radicina tracicelor amintite: ,carpoi“-,corpiloi“. In ceea
ce priveste dubletul ,,Muntii-Bihorului“ (tautologic), acesta este o forma
ulterioard, refacutd de geografi spre a denumi o portiune bihoreani din
Carpatii-Apuseni.

b) Hidronime:

In sistemul nostru toponimic, fird indoiald, unul dintre cele mai
vechi si mai stabile straturi il constituie hidronimele, cu nucleul lor
format din numele apelor mari!®, Aceste denumiri ale principalelor noas-
tre cursuri de ape, cunoscute in parte inci din vremea lui Herodot, sint
si ele formate in baza unor apelative, al ciror sens, drept dovada a ace-
lelasi origini stravechi, se lasid greu de deslusit insisi specialistilor. Pro-
venite, incontestabil, din substratul traco-dacic, ele au fost pdstrate si
transmise pind in zilele noastre prin intermediul populatiei daco-latine
autohtone. Iatd doar citeva: .Dundrea“ (,,Donaris¥), , Arges* (,,Ordessus,
-0s¥), ,,Cerna“ (,,Dierna%, ,,Tsierna®), ,,Cris* (,,Crisius, -a*), ,Mures" (,Ma-
ris, -ia, -ius*), ,,Olt* (,,Alutus, -a%), ,,Somes* (,,Samus*), ,Timis* (,,Tibi-
sis¥, ,, Tibiscus®) si altele?0,

Un cuvint care-si misoard virsta in milenii, perpetuat in constiinta
atitor generatii ingemdnate cu obiectul pe care-l denumeste, devine atit
de familiar vorbitorilor incit constituie corp comun cu insesi existenfa
cotidiand a acestora. De aici tendinta ca hidronimul, in spetd, si rede-
vind apelativ in zona geografici in care-si are leaginul. Asa, denumirea

6 Al. Graur, Nume de locuri, Bucuresti, Ed. stiintifici, 1972, p. 38—39, 66.

17.C., Suciu, op. cit, vol. I, p. 67.

18 Ibidem.

" Gh. Bolocan, Stratificare in toponimie, in Limba romdnd, Bucuresti,
nr. 6, 1975, p. 583.

20 Istoria Romdniei, vol. I, p. 266—267.
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14 Ioan Sarba 8

populard a apei curgitoare in general devine ,,0lt* in Muscel, ,,jiiu* in
Dolj?! iar in Bihor ,,a merge la Cris* e adesea sinonim cu ,,a merge la
piriu sau la riu“, fie el si un altul decit Crisul propriu-zis. Dar si un alt
fenomen: substituirea obisnuitd, in Bihor ca si in oricare alti zoni geo-
graficd, a hidronimului cu unul din principalii termeni topografici, de-
altfel, si ei tot de origine autohtona (in aceasti parte a {irii, mai mult
»valea® si , Piriul*, dar si ,,Riul®).

Se stie apoi cd fixarea denumirilor pe teren incepe intotdeauna
cu toponim primitiv, simplu, cdruia ii succed in timp derivatele sau com-
pusele cu diverse atribute, raportarea acestora din urma facindu-se, bine-
inteles, la cel dintii, ca nume propriu insi, iar nu la apelativul arhetip?.
In cazul riurilor din nord-vestul tirii noastre, fazei dacice a hidronimului
»Cris¥ i-a urmat atasarea, pentru diferentiere, a determinantelor latine
»Alb* (,albus*), ,,Negru“ (,niger*) si ,Repede“ (,rapidus“). Aparitia
acestor atribute se va fi produs la scurt timp dupd anul 550 e.n. cind
e atestat in scris numele generic ,,Crisia® prin ,,Getica® lui Iordanes®:.
Asa s-au petrecut lucrurile si cu determinantele mai noi (alese de cétre
populatia locald tot din fondul latin), folosite pentru denumirea afluen-
tilor Crisurilor, ca in exemplele: ,,Crisu-Baitei®, ,,Crisu-Mic%, ,,Crisu-
Pietros* sau ,,Crisu-Viaratecului*.

In denumirea riurilor mai mici sau in hidronimia minori din Bihor
prevaleazi, deasemenea, elementul de provenien{d autohtond. Asa cum
am aratat, sint general folosite determinatele ,,Valea-“ si ,Parau-“, ca-
rora li se atribuie, spre diferentiere, termeni ca: ,,Alb(d)%, ,,Albioara¥,
»~cu-Cale®, ,Friusii“, ,,Galbena%, ,Lung(d)“, ,Lupului“, ,,Mare“ , Mezia-
dului¥, ,,Rea®, ,Rosia“, ,Secdtura“, ,Subripe“ ,Teilor%, ,Ursului® si
multe altele. Intre acestea constatim si citiva termeni de sorginte antro-
ponimica, la care se mai pot adiduga si genitive ale altor nume, relativ
mai noi, obisnuite in evul mediu la romani, ca: ,,Dragului¥, ,Driganu-
lui%, ,,Dragestilor*, ,,Lazirului%, ,Leurdesei®, ,Liurdei®, ,,Vidului“ si al-
tele. Pe de altd parte, calcurile lingvistice sint de naturi mai recenti
(apartinind tot perioadei medii a istoriei), cu exemple ca: slave (,,Bar-
cau“, insemnind ,luncd umedi, cu bilti“?%, ,Sohodol¥, adici ,vale
seacd“?®s) sau maghiare (,,Ghepes“-, Gepis“-,,Gepiu‘, cu semnificatia de
»prisacd, padure tdiatd, curdturd“?®), dar atit acestea, cit si altele au pu-
tut fi date de citre populatia autohtond, pentru varietate, din fondul
lexical imprumutat.

21, Iordan, op. cit, p. 71.

2 Gh. Bolocan, Modele derivative in toponimie, in Limba romdnd, Bucu-
resti, 1975, nr. 3, p. 190.

2 Istoria Romdniei, vol. I, p. 708.

24 1 Iordan, op. cit, vol. I, p. 34.

% Ibidem, p. 100—101.

% Ibidem, p. 72—73.
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9 Permanente autohtone in denominatia bihoreand 15

¢) Nume de localiti{i; toponimia minori:

Denumiri provenite din date geografice: Utilizind elementele daco-
latine mostenite in idiomul nostru, in cea mai mare parte, numele loca-
litatilor bihorene pot fi incadrate citorva categorii distincte in functie de
sfera notiunii ce le std la bazd. Nu putine sint acelea care isi trag ori-
ginea din diverse date geografice. Din rindul acestora, citeva — nu
multe la numiar —, isi substituie, pur si simplu, 0 varianti a numelui
generic de ,,asezare%, ca in compusele: ,Satu-Barbi“, ,,Satu-Nou¥; in
vechiul latinesc ,Pagaia“ (,pagus“) sau in vechile romanesti ,,Prisaca®
si ,,Sdliste” (ambele avind apelativ corespondent si in slava veche).

Un procedeu frecvent folosit este cel al denumirii asezirilor biho-
rene dupd caracteristicile geografice din preajmi (forme de relief, as-
pectul specific al terenului, vegetatia predominanti), bazate deci pe
entopice §i oronime. Se circumscriu in aceasti sferid: ,,Bulz* (bazat pe
cuvintul provenit din fondul arhaic romanesc si avind semnificatia de
»stincd“)?’, | Codru®“ (,,codru“; lat. ,,quodrum“), ,Poiana® (arhaic romi-
nesc; existent si in vechea slavé), ,,Ripa% (,,ripd%: lat. ,,ripa“); si numeroa-
sele compuse cu elemente venite din latina: ,,Subpiatrd, , Valea-“ (,,-de-
Sus“, ,,-de-Jos“) sau daco-latine (,,Valea-Mare-de-Codru“, ,,Valea-Mare-
de-Cris*). Dar si un interesant compus arhaic: ,,Meziad“. Numele locali-
tdtii e dat dupa acel al apei ce o strdbate si provine din latinescul: ,,me-
dius Haedus®, cu semnificatia de ,,Miezul (sau Valea de mijloc a) Iedu-
lui*. O dovedeste si fonetismul local , Mneziiad“ (unde ,,mnez"=,miez%).
Initial si ,,Valea-Iadului® se numea ,Valea-Iedului“?8,’ de unde si alter-
nanta de azi cu ,,Valea-ladei“, dar, pe parcurs, prin contaminare, s-a
ajuns la forma actuald de ,,Valea-Iadului, asa cum este folositd acum
de localnici.

Denominatia privind vegetatia a constituit si ea o sursd pentru for-
marea numelor de localitdt{i, prin faptul c3 s-au retinut denumirile plan-
telor mai raspindite sau caracteristice zonei. Gasim, astfel, o prim4 cate-
gorie, aceea a numelor topice care, bazate fiind pe apelative dacice sau
latine, le pistreazi radicalul, devenind prin sufixare, derivate ulterioare
pe teren latino-romanesc. Toate acestea insd lasid sd se intrevadd clar
arhetipul autohton. Se grupeazi aici: ,Brddet“, ,,Brusturi“, , Buzas“ (sat
pe lingd Olcea in evul mediu, azi dispdrut; numele il mai pastreazi co-
lina unde a fost asezat)?®, ,,Copidceni® (cu arhetipuri dacice); ,,Carpinet¥,
,Cornitel* (dupd numele local al plantei), ,Finate*, ,Nucet“, ,,Spinus“
{cu arhetipuri latine). Am inclus in aceasti serie si toponimul ,,Buzag
avind in vedere factura arhetipului siu, chiar dacd nu provine din nu-

2 Radu Sp. Popescu, Note de toponimie transilvineand, in Limba ro-
mdnd, 1975, nr. 3, p. 264—265.

% A1, Graur, Nume de locuri..., p. 87.

® C. Suciu, op. cit, vol. I1, p. 305.
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16 loan Sarba 10

mele unei plante, ci de la ,buzd“ (din ,,buza dealului¥, asa cum vom
vedea ceva mai incolo, cu addugarea sufixului dim. ,,-as").

Cum la originea numelor proprii, in general, stau apelativele, dis-
tingem azi In registrul denominatiei bihorene, a numelor de locuri, o
serie de termeni care mentin in radicalul lor latin sensuri mai mult sau
mai putin incifrate, Faptul se datoreste insesi vechimii acestor termeni,
schimbdrilor survenite pe parcursul evolufiei ulterioare a limbii noastre
si, mai ales, tendintei de diferentiere intre numele proprii si cele co-
mune. Unor asemenea termeni, insusi caracterul lor conservator le con-
ferd o importantd de nestemate istorico-l!ingvistice; ei provin dintr-o pec-
rioadd striveche: aceea a inceputurilor zdmislirii limbii romane. Astfel,
numele satului Ferice (si in corelatie cu oronimele amintite) reproduce,
maij fidel decit in limba literard, acel latinesc ,filix, -icis* (=,ferigd"),
explicatie usor de gisit gratie fonetismului local padstrat si pentru denu-
mirea plantei (,,férice*). Apoi, numele satului Vintere. Exprimind speci-
ficul economico-social al locului din cele mai vechi timpuri. obstea sa-
teascd si-a denumit asezarea ,,Vini terrae* (=,,Pdminturile vinului, ale
viei*), de unde, prin schimbari de fonetica sintacticd si prin contopire,
s-a ajuns la forma actuali (atestati in 1349)%, Mairturia o oferi chiar
numele tautologic, ulterior, ,,Dealu-Viei*, retinut doar pentru colina la
poalele céreia se asterne satul respectiv.

Dealtfel, nu putine sint cazurile in care un vechi nume topic co-
existd, in apropiere, cu altul mai nou, acesta din urma reproducindu-1
prin tautologie pe primul. Incd un asemenea exemplu, dar, de astidata,
din seria numelor de localitdti care isi trag numele de la cel al vietui-
toarelor (prin intermediar antroponimic). Astfel, numele satului Lupoaia
(sufixul mai nou ,-oaia¥) provine din mai vechiul ,Lupa% (atestat
in 1326; in documentul medieval cu grafie gresitd ,,Tupa“, cum dealt-
fel multe se constati in acele vremuri, dar contextul il identificd fara
putin{d de tdgada)’!. Numele e preluat, prin apelativ, din latinescul ,,lu-
pus, -a* (,,Jupd“=,lupoaicd“), sufixul-articol ,-a“ fiind productiv pentru
toponime si in latind. Denumirea arhaici ,.Lupa“ s-a pastrat azi numai
pentru portiunea sudicd a ,,Dealului® lupoian din apropierea piriului Ho-
disel (acolo unde o aminteste si documentul de atestare).

De retinut cid de la numele de vietuitoare (insecte si pasiri, mai
ales), preluate din apelative latine, vin unele denumiri de asezari, dar
aproape toate acestea printr-un intermediar antroponimic (o porecld sau
supranume purtat de strdmosi ai locuitorilor respectivi)®?, mai rar in
legidturd cu vreo intimp are din vechime, nemaistiutid azi de nimeni sau
intratd in legendi. Intre acestea se numira: ,Borz“ (de la formatia ono-

® Documente privind istoria Romdniei (veacul XIV), seria C, Transilvania,
vol. 11, 1953, vol. III, 1954; vol. IV, 1955. Aici vol. IV, p. 491.

3 Ibidem, vol. 11, p. 176—177.

2 Al Graur, Nume de locuri..., p. 56.
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11 Permanente autohtone in denominafia bihoreand 17

matopeici ,,borzd“ numele unei specii de gindac), ,,Corboaia“, ,,Mier-
lau“ si altele.

Retinindu-se doar caracteristica unor elemente ale naturii locale
(poate, in unele cazuri, chiar cu referintd la particularitdtile vreunei
persoane de demult), prin abstractizare, s-a ajuns §i la formarea unor
nume de localititi de la adjective substantivate sau postverbale: ,,Bucu-
roaia% (derivat din forma mai veche ,Bucura“, tema traco-dacica
,bucur-* care sti la baza familiei verbului ,,a se bucura“ e prezentad si
in asemenea multe nume topice, printre care si in numele capitalei
noastre, Bucuresti),3® ,Pietroasa“, ,Rosia“, ,Saca* (de la adjectivul
,Seaca“ in pronuntie criseand) si altele.

Denumiri bazate pe antroponimice: Etimologic, intre numele de
locuri si numele de persoane existi, in general, o strinsi legiturd, de
unde si fenomenul reversibilitatii lor, reciproce. Mare parte din locali-
tatile bihorene au denumirea constituitd in baza unui antroponimic, fie
prin derivare cu sufixe, fie prin simpla schimbare a functiei de deno-
minatie. Dintre sufixele specific romanesti, cel mai productiv, ba poate
si cel mai vechi (posibil de origine tracica)®!, este ,,-esti“, care, adiugat
antroponimicului, indicd descendenta locuitorilor asezirii dintr-un stra-
mos comun (adesea chiar intemeietorul ei) sau desemneazd gruparea
majoritard a purtdtorilor unui nume. Sufixul ,,-esti® (ca, in cea mai
mare parte, si cele urmitoare) se poate atasa oricirui antroponimic ro-
manesc, indiferent de natura provenientei radicalului sdu. Citeva exem-
ple: ,,Albesti“ (de la ,,Albu*), ,Brétesti* (,,Brata“), ,,Buntesti“ (,,Bunta*),
»Crincesti* (de la ,,Crainic%; in fonetism local, mai apropiat, ,,Crancesti¥;
deci s-a produs sincoparea Iui ,,i*), ,,Dobresti* (,,Dobre“), ,,Dusesti* (,,Du-
se“), ,Incesti“ (de la ,Iancu; calchiat intre 1770—1778 ,,Iancsed“)®, , Ro-
taresti® (,,Rotaru*) s.a.; sau nume topice minore (aritind gruparea fami-
lillor pe porfiuni de sat), ca: ,,Tomesti* (,Toma“), ,Zigresti* (,,Zigre*)
s.a.m.d.

Intilnim si nume topice derivate de la antroponimice cu sufixul ar-
haic (latin) ,,-a* (,,~-&“): ,,Janca“ (,,lancu“), , Misca“ (hipocoristic de la
»Mihai*) si cu variantele ulterioare ,-aia“ (,,Bidlaia“-,Bala“; ,,Ciocaia“-
»Cioca*) si ,,-oaia“ (amintitele: ,,Bucuroaia®, ,,Corboaia“, ,Lupoaia%)3. Cu
sufixul ,-easd“3” (formind supranume de familie de tip feminin) s-au
construit nume de localitdti ca: ,Petreasd% (,,Petre*) si ,Budureasa“
(.Budurea“), iar cu ,,-is“%® (pentru substantive colective): , Albis* (,,Al-
bu*), ,,Damis“ (,,Adam*), ,,Joanis* (,,loan*).

% 1. I. Rusu, op. cit.,, p. 143.

M AL Rosetti, op. cit, p. 226.

3% Arhivele Statului, filiala Oradea, Fond: Prefectura judetului Bihor, inven-
tar 41, dosar 166, fila 71; Idem, loc. cit., Conscriptia din 1778, p. 275—278.

% Al. Graur, Nume de locuri..., p. 68.

37 Ibidem, p. 69.

3% Ibidem, p. 69.

2 — Biharea III.

https://biblioteca-digitala.ro



18 Ioan Sarba 12

Frecvente sint formatiile utilizind sufixele ,,-ani“ si ,-eni“3 create
pe teren romanesc, in: ,Sitani“ (,,Sita“); ,,Baleni* (,,Bala“), ,Belejeni®
(,,Belejea“ ,Balaj“, ,Balas“), ,,Drogoteni* (,,Dragotd®), ,Lazireni“ (,La-
zar“) s.a. Atasate numelui unei asezdri sau apelativului indicind locuri
geografice, aceste sufixe servesc la constituirea numelui generic al lo-
cuitorilor. Iar acesta, redevenind substantiv propriu, oferd denumirea
unei alte localitati, ca in cazurile: ,,Cimp%“-,cimpani“-, Cimpani*, ,Jo-
sani* (de la o localitate cu epitetul ,-de-Jos*); apoi: ,Delani“, ,,Dum-
bravani¥, ,Padureni“ s.a. Datd fiind legidtura dintre toponimice si antro-
ponimice, teoretic, de la orice nume geografic bihorean se poate forma
un patronimic prin sufixare cu formele de singular ,,-an“ si ,,-ean®“, deci
prin individualizare, ca in exemplele: ,,Olcea%-,,Olcean*, ,,Rogoz“-, Rogo-
jan%, ,,Tulca%-,Tulcan* s.a.m.d.

Citeva nume de localititi au fost calchiate in limba maghiard in
evul mediu dupad termeni calendaristici strdvechi la romani, cu adiu-
garea sufixului ,-d“#, asa cum o dovedesc exemplele#!: ,Ianosda“
{,Joan%; 1332-,Ivanuzd“#?), ,Osand“ (,Vasile¥; 1213-,villa Vosian“#),
»lasad“ (,,Tase“, de la , Anastasie%); sau chiar atasindu-se unui nume
laic latino-romanesc: ,,Ursad* (,,Ursu%).

In unecle cazuri, denumirea provine direct din pluralul antroponi-
micului sau al atributului, ca in ,,Grosi* (dar si ,,Groseni*) sau ,,Voivozi%.
Alte denumiri de localititi amintesc de nume hagiografice*4, cu contopi-
rea specific romaneasca a elementelor, dupd modelul ,,Sinziene“ (din lat.
noanctus Dies Iohannis“4%), in: ,Sinicolau“, ,,Sinlazir“, ,,Sintandrei¥,
»Sintion%; sau amintesc de antroponimicul unui fost proprietar: ,,Satu-
Barbd“ (1406-,,Barby“#6), | Petreu%“ (1214-,Villa Petri%4?), ,,Valea-lui-Mi-
hai“ (1270-,,praedium Michal“8).

Toponimia minord si elementul autohton: $i in domeniul toponimiei
minore preponderenta elementului autohton e o realitate, iar din coexis-
tenta si intrepidtrunderea termenilor arhaici cu reludrile si denumirile
mai noi se invedereazd, odatid mai mult, linia de continuitate interna a
elementului lingvistic romanesc. Nu e o surprizi, astfel, cd vom recu-
noaste intre numele topice din hotarul localitdtilor. adesea, chiar arhe-
tipuri latine, mai mult sau mai pufin incifrate. Iatd un exemplu: in
hotarul localitid{ii Lupoaia intilnim portiuni de hotar cu nume ca: ,Aris-
tie* (lat. ,arista, -ae*“=,spic de griu“; deci: ,locul cu griu“), , Horescu“

¥ Ibidem, p. 70, 118—119.

10 Ibidem, p. 67.

1 Radu Sp. Popescu, op. cit, p. 265—266.

12 Documente privind istoria Romdniei, vol. I1I, p. 52.

9 C. Suciu, op. cit, vol. I, p. 22.

# Al Graur, Nume de locuri..., p. 46.

% Christian Ionescu, Micd enciclopedie onomasticd, Bucuresti, Ed. en-
«<iclopedica, 1975, p. 174.

%6 C, Suciu, op. cit., vol. 11, p. 100.

47 Ibidem, p. 39.

8 Ibidem, p. 229.
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13 Permanente autohtone in denominafia bihoreand 19

(lat. ,horreum“-i“=,stup“; ,,prisaca, loc pentru stuparit“), ,,Mindrestile*
— ,,Mindreasca“ (lat.-,,mandra, -ae%=,,staul, grajd“; ,loc pentru cresterea
animalelor*), ,,Ornitd“ (lat. ,,ornus, -i“=,,frasin®; ,,pddurice de frasini¥)
si altele. Se contureazi, si numai din aceste exemple, dovada istoricd
a functionalitatii terenului imprimate de obstea s#teascd de-a lungul
veacurilor — confirmatd, dealtfel, si de traditie-, dovada ocupatiilor din
vechime §i a stabilitdtii neintrerupte a asezarii in spetd, a asezirilor bi-
horene, in general. Tot aci, ca si in multe alte localititi mai pot fi in-
tilnite ca nume topice: ,,Altal* (provenit prin substantivarea adverbului
latin ,,alte“=,sus“, ,deasupra“; sens actual: ,loc peste, dincolo de*“; do-
vadid a latinitatii e si pozitia accentului) si ,,Curidtura“ (lat. ,,curare“=,,a
curata“; sens: ,loc curdtat, cindva, in padure*), folosit singur sau cu de-
terminante diverse.

Si elementul de substrat e iIncorporat in numercase nume topice
minore de tipul: ,,Goroniste“, ,,Goroni%, ,,Groapa%, ,,Gropoi¥, ,,Gruiefe%
(in fonetism crisean: ,,Gureatd“), ,,Stanca“, ,,Stinisoara®, ,Tarc®, ,-Ta-
rind*, ,Viezuriste* si altele. Unele asemenea nume topice sint compuse
din elemente autohtone intrunite: ,Stina-de-Runc®, , Valea-Mare%, , Va-
lea-Gropilor¥ si altele.

Calcuri lingvistice: Existd in onomastica bihoreand si o serie de
termeni a caror formd actuald e rezultatul unor calcuri lingvistice suc-
cesive, oficiale sau populare, cele dintii acceptate sau nu de citre popu-
latia bihoreanid de-a lungul vremilor. Din evul mediu, mai ales, se poate
constata cum ,,atit numele de persoane, cit si cele de locuri se traduc
dintr-o limb# intr-alta si nu rimine in uz intotdeauna numirea origi-
nald“#®. Nu e mai pujin adevirat ci o serie de asa-socotitele calcuri ling-
vistice, mai ales de facturd slavd, dar nu numai dintre acestea, fie ca
.,au putut fi date de romani insisi din fondul de cuvinte... pitrunse in
limba romaneasca®, fie cd din ,,noianul de hidronime si toponime minore
romanesti pe care le avem, numeroase trebuie si fie de origine stra-
veche, dar dovada peremptorie pentru aceasta, din lipsi de stiri docu-
mentare, nu se poate aduce“3®, Vom releva etimologia citorva asemenea
exemple de nume topice care, ca sens, dezviluie caracteristicile ori func-
tionalitatea locului.

Daci pind prin secolele VI—VII sinteza daco-romani, respectiv
etapa de bazid a procesului de formare a limbii romane cu structura sa
romanicd specificd, se incheiase, e cert cd, pind prin aceastd perioadd, si
numele topice transilvinene, in cazul nostru, cele crisene, acumulasera
deja o facturd daco-latini. Ca urmare a imprumuturilor ulterioare de or-
din lexical, vechi slave, iar mai tirziu, incepind de prin secolul XI, si
maghiare, se vor constitui o serie de denumiri topice prin transpune-
rea termenilor vechi daco-latini — al céror sens pe atunci era incd in-
teligibil, mai putin incifrat —, in noile aspecte sonore date de apelati-

49 Istorig Romdniei, vol. I, p. 786.
50 Ibidem, p. 787.
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vele-neologisme ce se fixau deja in vocabularul autohtonilor. Era de fapt
un simplu gest de substituire a termenului primar cu dubletul (pe atunci
neologism-barbarism), fenomen cauzat de aceeasi lege a varietadtii si di-
ferentierii in denominatie.

Existd, asadar, o primi categorie de calcuri lingvistice adoptate si
adaptate de citre denominatia romaneascd pentru utilitdti proprii. Dar
pentru ca o populatie majoritard si-si insuseascd un calc lingvistic, dupad
ce a avut un termen consacrat, se presupune in mod iminent cel putin
o coparticipare a ei la realizarea calcului, dacd nu va fi fost in exclusi-
vitate autorul. Elementul volitional joacd un rol imens in limba in ase-
menea imprejurdri: de unde si acceptarea sau neacceptarea unor calcuri
(mai ales oficiale), dupd cum ne vor ardta exemplele urmadtoare.

Dar sid vedem situatia citorva calcuri lingvistice, mai intii, acceptate.
Din analiza calcurilor provenite din evul mediu, luind doar formele de
bazi, iar nu desele variante (aflate in documente si a cdror situatie o
vom vedea ceva mai incolo), putem deduce, dacd nu forma daco-latind
primard (nefiind pastrati in scris, ci doar in traditia ora’a), cel putin sen-
sul fundamental.

Drumul care strdbate judeful nostru de la nord la sud (Oradea—La-
zareni—Beius) a fost folosit din vremuri stridvechi. O dovada ‘(lingvisticé)
graitoare e insusi numele de origine autohtond (daco-latind) al satului
»Calea-Mare*, Ulterior, printr-un imprumut slavon de la ,,pogori* (=,,a
.cobori“), portiunea dintre Calea-Mare si Lizireni, aflati in coborire, a
fost denumitd de citre populatia romaneascid ,,Pogor%. Aproape paralel
cu drumul, in zona Dicdnesti—Holod, curge piriiasul ,,Hodisel* (atestat
in 1326: ,,Hudus“5!; in 1829: , Hodissel“?), cu numele derivat diminu- .
tival de la ,Hodis%, care e si denumirea satului din apropiere (atestat
in acelasi document din 1326 si sub aceeasi formd), pentru ca o por-
tiune a viii, intre Hodis si Lupoaia, si fie numitd ,,Vaduri“ (lat. ,,va-
dum*=,,vad, loc de trecere“). Sensul dat de ca'cul lingvistic de facturd
slavd ,,Hodis* e strdveziu: ,hod-“=, mers“; aminteste deci de un ,loc
de mers, de trecere“; ridicinii i s-a adiugat sufixul pentru substantive
colective ,-is* (amintit si mai sus). Asadar, o intreagi serie tautologica
pentru vechii termeni autohtoni. Lingi Hodis se afld Holodul, al carui
nume provine din imprumutul slav ,holod“ (=,rece%s?), folosit astfel,
fard intrerupere, pind astizi de citre ocuitori. Fapt obisnuit in toponimia
noastra, aceastd denumire se afld in opozitie de sens cu vechiul nume al
Forosigului vecin, ,,Toplifa* (atestat: 1374%%), care porneste de la un ra-
dical slav ,,topl-% (=,,cald“)* si semnificd ,loc cu apd caldd“ (si azi ni-1

51 Documente privind istoria Romdniei, vol. 11, p. 176—177.

52 Arhivele Statului, filiala Oradea, Protocolul sedintelor economice ale capi-
tlului pe anul 1829, paragraful 363, sedinta din 31 martie 1829, p. 174.

5 Al. Graur, Nume de locuri..., p. 87.

5 C. Suciu, op. cit., vol. II, p. 414.

55 1, Iordan, op. cit, vol. I, p. 86.
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15 Permanente autohtone in denominatia bihoreand 21

mai aminteste ,,Valea-Toplitei%, de lingd Forosig, avind, intr-adevir, apa
cid'duta).

In hotarul Holodului, aproape de soseaua dinspre Tinca, se afld un
teren-platforma care scoate la iveald, din loc in loc, relicve materiale ale
evului mediu. Receptind ecoul fenomenului istorico-social autohton, acest
teren poartd nume.e de ,,Delnitd“ (imprumutul slavon semnificind ,,mo-
sie“, ,proprietate®) si e strdbdtut de o adinciturd denumitd (tot ca do-
vada a permaneniei si cu ecou al organizirii istorico-sociale a romaénilor):
,»» Valea-Domnului*.

Cucerirea maghiara a Transilvaniei a adus dup3 sine, in vederea ofi-
cializarii toponimiei, incercarea de a impune noi calcuri lingvistice. In
ceea ce priveste insd (aceastd a doua categorie de calcuri lingvistice, create
de cuceritorii vremelnici cu scopul de a impune oficializarea lor in de-
trimentul elementului toponimic traditional, se remarcd faptul cd popu-
latia autohtond a r&mas indiferentd fatd de aceste supra-dublete, ori, cel
mult, le-a preluat in vocabularul pasiv spre a se putea folosi de ele acolo
unde erau obligati, adicd doar in relatiile cu oficialitdtile. Iar dupd cum
demonstreazi traditia si, nu odatd, chiar documentele oficiale (in explica-
{ii, localizdri etc.), dar si mai pregnant nenumdratele inscriptii si insem-
niri bihorene (mai ales pe cériile de cult), de-a lungul veacurilor, deno-
minatia roméneascd a rdmas constanti in uzul general al obstii, in mod
insistent si imperturbabil.

In aceste conditii, avind in vedere exemplele de mai sus, forma in-
cetatenitd ,,Holod“, printr-o falsi etimologie, a fost asociatd, spre moti-
vatie, pe linia de continuitate cu sensurile numelor topice desemnind ,,lo-
cul de trecere%, cu verbul ,halad“ (=,,a inainta, a pasi*) si transformat
in ,,Hydus“ (atestat astfe]l in 1326%) si ,Hydas“, de la magh. ,hid* (=
»pod¥), deci, tot ,loc de trecere“. Calcul lingvistic firesc pentru ,holod*
ar fi trebuit s3 foloseascd ,hideg® (=,rece®). Populatia insd a continuat
sd-si denumeascd, nestingherit, asezarea ,,Holod“. in timp ce documentele
oficiale revin si ele, sporadic, la denumirea de obste, in alternanti cu
aceea oficiald care, se vede, n-a prins in mase, n-a devenit populara.
Printre altele, la 6 mai 1815 e amintitd ,ecclesiae Hollodiensis“%?, iar la
20 ianuarie 1827 ,fluvii Holod*%%®. Apoi. ,,Toplita® a fost transpusi in
nForrészeg (formi atestati in 15085%; cu acelasi sens in maghiara: ,,loc
cald¥), forma care, dupd ce a fost acceptatd si adaptatd legilor noastre
fonetice, a fost mentinutd pentru denumirea acestui sat in limba ro-
mana.

In actiunea de a impune o toponimie oficiald, in documentele evului
mediu de dup# cucerirea Transilvaniei, calcurile lingvistice maghiare au

% Documente privind istoria Romdniei, vol. 11, p. 176—177.

57 Arhivele Statului, filiala Oradea, Protocolul sedinfelor... pe anul 1815, para-
graful 266, sedinta din 6 mai 1815, p. 118.

%8 Loc. cit., sedinta din 20 ianuarie 1827.

5 C. Suciu, op. cit, vol. I, p. 245.
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22 Ioan Sarba 16

recurs in multe cazuri la substituirea sufixului romaéanesc striavechi ,,-esti*
cu ,hdza“ si ,-falva* alipite antroponimicului roménesc®®. Acelasi sufix
a fost substituit in Bihor cu ,,-falva® si ,-d“ mai ales, dar, in timp ce
termenul autohton rdmine neclintit, demonstrindu-si permanenta, calcu-
rile maghiare oscileazd vreme indelungatd in alegerea sufixului (de fapt
chiar in stabilirea unei denumiri-calc lingvistic). Iatd citeva exemple:
,Dusesti* (,,Dusafalva“, dar in 1807 si 1822: , Dusesti® si ,,Dusesd“®!),
»Incesti“ (,,lancsefalva“, dar intre 1770—1778: ,lancsed“®?); alte substi-
tuiri in: ,,.Lelesd* pentru ,Lelesti“, ,Bontesd“ pentru ,Buntesti®, ,Dra-
ganfalva“ pentru ,Dréginesti* s.am.d. $i sufixul ,-eni* e substituit cu
»-falva®“: |/ Totoreni%-, Tatarfalva*.

O serie de nume topice (in fond, numele de localitdfi, pentru ci to-
ponimia minor3, care i-a interesat mai putin pe oficialii vremii, n-a prea
fost calchiatd, lucru dovedit de documente si hirti, unde apar indeosebi
denumirile romanesti transpuse in grafia vremii) sint traduse ad litteram
din numele romanesti stravechi. Astfel: ,Dumbravita-Mica% (sau ,.Dum-
brivita-de-Buzi“, cum mai e numiti local; determinantul provine din
expresia specific romaneascd, pe care am mai intilnit-o, ,,buza dealului*)
a fost transpusi in ,,Kisdombré(vicza)*, iar ,,Dumbrivita-de-Codru*“ in
»Havas-Dombrovicza* (ambele atestate in 1374, fard atributul de diferen-
tiere)®. Compusul de factura daco-latina ,Gruilung® (in fonetism crisean,
cu metatezd: ,,Gurliung*) a fost redat prin ,,Hosszuliget“, iar ,.Lupoaia*
(unde sufixul se pare cd prezenta greutdti de traducere), dupi o prima
incercare de calc din 1326 (,Lupatheluk“®%), va fi transpusi prin ,Far-
kaspataka“ (1508%%), in traducere: ,,Valea-Lupului“. Insemnirile pe diverse
carti, in totalitatea lor, folosesc insa forma autohton3, ca sd amintim doar
aceea din 1704: ,Lupoaie“®®, Dar, ca si in cazul Holodului, unele docu-
mente oficiale 11 vor folosi si termenul real, in grafie aproximativa, ca:
,Lupoja“-1828 sau ,,Lupaj“-1851%7, Asadar, cu rare exceptii, calcurile
lingvistice oficiale maghiare n-au putut fi impuse practic; conservatismul
lingvistic a facut ca filonul autohton si rdmind neclintit.

Etnonimice: Ca idiom cu o indelungatd evolutie, martor al atitor se-
cole de istorie frimintatd a poporului cu ale cirui suflet si existentd se

% Radu Sp. Popescu, op. cit.,, p. 264.

81 Arhivele Statului, filiala Oradea, Protocolul sedintelor economice ale capi-
tlului pe anul 1807, paragraful 28 din 10 ianuarie 1807, fila 6, si cel din anul 1822,
paragraful 730, fila 468—469, din 24 septembrie 1822.

62 Idem, fond. cit., dosar 166, fila 71 si Conscrierea din 1778, p. 275—278.

68 Aurel Tripon, Monografia almanah a Crisanei, judetul Bihor, Oradea,
1936, p. 17.

64 Documente privind isitoria Romdniei, vol. 11, p. 176—177.

6 C. Suciu, op. cit,, vol. I, p. 369.

% Titus Rosu, Insemndri si inscriptii bihorene, in Limbd si literaturd,
Bucuresti, 1970, p. 220.

% Coriolan Suciu, op. cit, vol. I. p. 369.
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identifica, limba roméani se prezintad azi, in diversele sale compartimente,
si ca depozitard de ecouri privind fapte si evenimente petrecute de-a lun-
gul vremurilor in teritoriul pe care ea s-a constituit. Asa se face ca, to-
ponimia (dar si antroponimia) conservd fidel amintirca deselor contacte
pe care poporul nostru le-a avut cu alte popoare, indeosebi cu grupurile
etnice pe care romanii le-au cunoscut la ei acasi, fie cid acestea se aflau
in trecere, fie cd s-au stabilit temporar ori definitiv printre bastinasi,
convietuind cu acestia.

In aceastd directie, semnificative sint pentru cele citeva urme lisate
de feluritele populatii in limba noastrd, chiar numele popoarelor respec-
tive, preluate asa cum ele insele si le-au dat sau prelucrate dupd denumi-
rile date in limbile altor popoare de la care noi am imprumutat. Ulte-
rior, numele etnice au servit ca bazi pentru stabilirea denumirii de locuri,
adesea pornindu-se de la o realitate concret istorica: asezarea in localitate
a unor grupuri etnice sau a unor persoane singulare de o anumitd na-
tiona itate, iar alteori, simplamente, prin transformarea etnonimului in
supranume (devenit apoi patronimic), care, pierzindu-si sensul primar,
s-a atribuit vreunuia dintre strimosii asezirilor in speti. Insisi existenta
in toponimia acestor parti romanesti a unor etnonimice (amintind po-
poare dinafard) si, implicit, lipsa numelui nostru etnic in termenii topici
simpli, mai ales in numele de localititi (in ,,Sinicolau-Roman* etnonimul
e atribuit intr-un nume compus, deci secundar in timp) demonstreazi un
fapt logic: permanenta si stabilitatea unei populatii autohtone, care isi
indreaptd privirea (lingvistic, vorbind) de dinlduntru inspre cei veniti de
dinafard. Ar fi fost un nonsens ca o populatie stabild si predominanti
sd foloseascd, pentru diferentiere in denominatie, insusi etnonimicul siu.

In zona Crisurilor apar astfel citeva asemenea nume de localititi
care isi au originea in nume de popoare. Ca formatii, ele ni se prezintad
sub trei aspecte. Cel mai obisnuit, se retine forma de singular sau de
plural al numelui etnic, in exemple ca: ,,Otomani® (din franc, ,,ottoman“
=, turcesc"), ,,Sirbi* (din sirbescul ,,srb¥), ,,Taut“ (de la ,taut®, pl. ,,tauti¥,
dupd magh. ,tét“=slovac*) s.a. Sint citeva compuse ale evului mediu
care au fost acceptate de limba roméanid abia dupid ce au fost adaptate
legilor sale fonetice. E cazul numelui ,Sititelec* (din magh. ,,Székely-
telek“). Unele sint derivate cu sufixe (direct de la numele etnic, ori prin-
tr-un intermediar antroponimic), precum gasim in exemplele: ,,Cihei
(din cehul ,,cech“%®), , Sicueni* (de la magh. ,székely“=, sccui*), ,,Toto-
reni“ (sigur, prin supranume; de la turcescul ,tatar“—, titar“) sau ,,Tigi-
nesti“ (de asemenea, printr-un antroponimic; de la bulg. si sirb. ,,ciga-
nin*). Golite de continutul lor initial, etnonimicele sint astizi simp’e ele-
mente la indemina denominatiei romanesti, firdi a se mai simti legitura
cu ceea ce au semnificat cindva; sint relicve lingvistice din evul mediu.

8 Jorgulordan, op. cit, vol. I, p. 245.
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III. Antroponimia

a) Patronimice §i supranume:

Dupd cum usor se poate constata, de-a lungul istoriei noastre vechi
si la Inceputurile celei medii, obisnuit, oamenii purtau un singur nume,
fie legat, ca sens, de o insusire caracteristicd sau de o atributie, fie pre-
luat din hagiografie. Incercari de a se statornici un al doilea nume, patro-
nimicul, se cunosc incd din secolele XV—XVI, in toate provinciile roma-
nesti, dar obligativitatea purtdrii numelui de familie a fost decretatd
prin lege, mai intii de cdtre Serban Cantacuzino, domnitorul T&rii Ro-
manesti. la 29 noiembrie 1680, fant care va influenta puternic tendinta
manifestati in acelasi sens si in cele’alte parti ale tdrii noastre. Din do-
cuimentele secolului al XVI-lea avem §i mostre bihorene ca: ,,Wid Bla-
sius“ (Seghiste — 1580%), ,,Bene Sztana® (Grosi — 158079), , Bista Flore*
si ,,Opressa Lupul®* (Cotiglet — 15807), ,Flora Krachwn* (Hidiselu-de-
Jos — 158672) si altele.

Desi mai recente ca functie, patronimicele sint insd, in foarte multe
cazuri, vechi si strdvechi. E vorba, indeosebi, de acelea care la origine
sint prenume traditionale (perpetuate de inaintasi), derivate din numele
localitatii sau al provinciei de bastind, denumiri ale indeletnicirilor, ape-
lative amintind realitdti istorico-sociale si etnice, dar si particularititi ale
persoanelor, porecle sau supranume. Vom extrage doar citeva exemple
din imensul inventar al patronimicelor care circuld actualmente (si in
trecut) in Bihor, cu atit mai interesante cu cit ele provin din fondul
nostru autohton stravechi.

Mai intii, acea categorie a antroponimicelor (patronimice si supra-
nume) avind rddacini lexicale dacice. Si pentru a invedera doar un reper
de mijloc al liniei lor de continuitate in timp, dar si in spatiu, inserind
citeva din elementele onomastice de acest gen, vom preciza data si locul
primelor atestdri scrise (doar pentru cele pind la 1600). Multe dintre
aceste antroponimice s-au format prin intermediul apelativului autohton,
cum ar fi: ,Bala“, de la care provin apoi numele topice ca ,,Bilaia“ si
,»Bileni“ (bihoreanul ,Bila*; derivat din strivechiul ,b3l-“=,blond*;
zona Holodului — 13387%), , Bucurean“ (derivat din ,,Bucura“, numele
vechi al ,,Bucuroaiei®), ,,Brade(a)%, ,,Brad(u)*, ,,Buza* (Siliste-de-Vascdu

% Jaké Zsigmond, Bihar megye a torok pusztitds el6tt (Judetul Bihor
inainte de pustiirea turceasca), Budapesta, 1940, p. 215—386.

7 Ibidem.

1 Ibidem.

72 Ibidem.

T Documente privind istoria Romdnei, vol. 111, p. 452.
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si Cimp — 1600%), ,,Copil¥, ,Cret(u)* (Cimp, Mizies, Saca si Poiana —
16007%), ,,Minz“, ,.Mos“, ,Zgird* (amintind de numele comun ,zgardd“).

Inregistram si un interesant caz de substituire a unui antroponimic
dacic de catre unul latin, reproducind parci, intr-un ecou tirziu, in evul
mediu, actiunea de asimilare si inlocuire a elementului dacic de citre cel
latin care se terminase incd in epoca prefeudald. E vorba de numele, in
grafia vremii, ,,Uayka", atestat in 16007 (in ,,Jharpatak“, numele maghiar
al portiunii de jos a satului Lupoaia, cu numele autohton ,,Valea“), co-
respondent de facturi tracicd a albanezului ,,Ujk%, avind sensul de ,,lup“,
nume care, dupd ce coexistd un timp indelungat cu 'atinescul ,,Lup(a)®
(atestat in Lupoaia in 1326), incepind cu secolul al XVII-lea nu mai apare,
mentinindu-se exclusiv forma latineascd si derivatele sale romadnesti de
tipul ,,Lupsea“, ,,Lupsan“, ,Lupas“ s.a.

Nu putine sint si numele care provin din chiar radicalul unui antro-
ponimic arhaic, traco-dacic, ca de exemplu: ,Balasg% (Baita si Rieni —-
16007%), ,,Bar(a)* (zona Holodului — 13387%; Buntesti — 158879; Lelesti,
Sohodol si Vasciu — 1600%), , Bene(a)* (zona Holodului — 13388; Grosi
— 1580%2; Adoni — 159983; Baita, Beius si Saca — 1600%4), ,.Bete(a)* sau
,Bite(a)* (Mizies — 1588%%), , Brinda“ 5.a.8 Li se pot aldtura si nume-
roasele supranume (formate pe baza apelativelor s2u a numelor mentio-
nate), atit de frecvente in sistemul denominatiei satului bihorean, in
general.

Persistd apoi, pind in zilele noastre patronimice folosite din vechime
ca nume de persoane la romani, transmise noud direct de la populajia
romanizatd a Daciei, chiar daci ele se prezinti (si aceasta e o dovada in
plus a vechimii lor) ca derivate sau hipocoristice ale etimonului latin. Se
circumscriu aci: ,,Barbu“ (lat. ,.Barbarus*), ,,Bente(a)” (hipocoristic al cog-
nomenului roman ,,Benedictus“, cu originea in epoca precrestind si pro-
venit de la ,bene“=, bine*4, dictust=,zis*)%?, , Cristea* (si ,Ristea“;
din lat. ,,Christidnus“)8, Indrie“ ( at. ,,Andréa“; la noi si ,Indrea“=luna

“Jakd Zs., op. cit., p. 215—386.

" Ibidem, p. 215—386.

6 Ibidem, p. 333.

77 Ibidem, p. 215—386.

™ Documente privind istoria Romdniei, vol. I1I, p. 452.
" Jaké Zs., op. cit.,, p. 215—386.

50 Ihidem.

81 Documente privind istoria Romaniei, vol. III, p. 452.
2 Jaké Zs., op. cit.,, 215—386.

8 Ibidem.

84 Ibidem.

8 Ibidem.

% 1. I. Rusu, op. cit., p. 66.

8 Christian Ionescu, op. cit, p. 64.

8 Ibidem, p. 96—97.
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lui Andrei¥%, vechiul nume pentru ,,decembrie%)s, , Paul® (din ,Paullus%,
cognomen roman, de la ,,paullus¥=, mic“)® s.a.

Nume care au putut circula in Dacia romanizati sint: ,,Albu“ (de
unde, ulterior: ,,Albut*)®t, ,Lar* (lat. ,Lares“, zei protectori ai Romei)?
sau ,,Pater“ (in latina clasica: , pater®=,tati*)?. Exprimind constiinta la-
tinitdtii noastre, permanenta acesteia, dintr-o epoci strdaveche vine la noi
numele ,Roman* cu derivatele sale (continuind cognomenul latin ,,Ro-
manus®, care reproduce adjectivul ,,romanus®, de la Roma)®. In Bihor e
atestat, printre altele, astfel: , Rumanj* (Miersig — 1580)%, , Romanj*
(Suiug — 1599)% si ,,Roman“ (Borz — 1600)%,

Unele patronimice au evoluat de la modelul lor latin urmind in-
deaproape transformdirile fonetice cunoscute de apelativul ce le sti la
bazi: ,,Corbu“ (model latin ,,Corvus“)® si Serb (cu derivate ca ,,Serban¥,
»oarba%; model latin: ,,Servius“, de la ,servus®, etimonul lui ,serb* din
evul mediu de la noi)®. Prin filierd greco-slavond s-au reluat nume la-
tine care au circulat la noi din primele secole ale erei noastre, cum ar
fi: ,Marcu® (cu derivate ulterioare ca: ,Marchis¥%, , Marcut®, ,,Mercas®;
corespunde lui ,,Marcus®, insemnind ,dedicat lui Marte, zeul rizboiu-
Iui*)t®0 Anton“ (numele gentilic latin ,,Antonius“)!?!, ,Criciun“ (o con-
tinuare a lat. ,,creatione%)19? | Tgna(t)* (lat. ,Ignatius“)!®® si altele.

Caracterizate — dupd cum se stie — printr-o mare vechime, cuvin-
tele de provenienti autohtoni, daco-latind, (azi) fie ca apartin fondului
principal lexical, fie cd se mentin ca particularitdti arhaice in diferitele
ramificatii teritoriale ale limbii roméne, au servit, preponderent si con-
tinuu, ca bazd pentru reludri curente, pe teren romanesc, in onomastica
familiald traditionald. Avind un caracter istoric. cele mai multe dintre
antroponimicele actuale, in spetd, derivatele ‘de la un etimon daco-latin,
au cunoscut, de-a lungul evolutiei lor, mai multe ipostaze: intii, atribuit,
porecld si supranume si, apoi, nume unic. Ulterior, in decursul ultimelor
doud-trei secole, unele dintre acestea s-au transformat in patronimice,
iar altele au trecut In categoria prenumelor. Paralel, citeva au cipitat,

89 Ibidem, p. 39.

% Ibidem, p. 231—232.
9 Ibidem, p. 30—31.
2 D, Tudor, op. cit., p. 92.

¥ Christian Ionescu, op. cit.,, p. 231.

9 Ibidem, p. 245—246.

% Jaké Zs., op. cit.,, p. 215—386.

% Ibidem.

97 Ibidem.

% Christian Ionescu, op. cit.,, p. 92—93.
9 Ibidem, p. 263—264.

10 Ibidem, p. 198—199.

1l cChristian Ionescu, op. cit.,, p. 42—43.
102 1bidem, p. 94—95.

103 Ibidem, p. 167—168.
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in denominatia satului bihorean (romanesc, in general) si functionalita-
tea de supranume, iar, mai nou, de prenume reluate in virtutea tendintei
de modernizare a onomasticii. Reluate sint si antroponimicele cu sufixele
»—an“ si ,-ean“, derivate, dupd cum am ardtat mai inainte, de la nume
topice, deasemenea, cu tema daco-latina.

In localititile bihorene, si nu numai aici, pot fi intilnite in masi
(frecventa fiind iardsi o dovada a vechimii lor), nume de familie cu tema
primard traco-dacici, intre care: .Brindus(a)* (Sustiu — 1600: ,,Bren-
dussa“)1%4, | Goron¥, ,Marele¥ ,,Mos“ (Lunca — 1588)1%  Musat“-, Muset*
(sensul apelativului arhaic: ,frumos“); sau unul nu prea intilnit astizi
,,Bukoroz* (Marghita — 1569)106,

Nenumarate sint derivatele primare si rederivatele ulterioare avind
la origine apelative latine, cum ar fi: ,,Cuc* (Poienii-de-Jos — 1600)1%7,
»Faur* (Burda — 1600: ,Faour“)'% | Fisie“, , Mic%, , Mielut“ (Lelesti —
1600: ,,Melus*)199,  Morar(u)* (Seghiste — 1588)11° K Mut“ (si derivatul
regresiv de plural ,Mut*), ,,Negru“-, Ne(a)grau“-, Negrut(iu)* (Sucani —
1583: ,,Negra“)!!! si altele.

Dintr-o arie restrinsd provin vechile nume: ,,Bulzan“ (de la numele
topic ,,Bulz*), ,,Crisan® (de la ,,Cris*; Holod — 1599)!!2,  Cucurbita® (lat.
»cucurbita“=, dovleac%; Valea-Neagrd — 1600)!3  Junc“ (lat. ,juven-
tus“=,,tinar%), ,,Mera“ (lat. ,,merus*=,,pur®, ,albastru%; Saca — 1600)!!4,
»Pacurar(u)* (lat. ,,pecorarius“ =,,pastor¥) s.a.

' b) Antroponimice evocative si militante:

Martore ale evolutiei autohtone, elementele de onomasticA roma-
neascd ilustreazd, prin ins#si frecventa lor in timp si spafiu, manifesta-
rea perpetud a constiintei patriotice-nationale. Venind din vremuri stra-
vechi, numele propriu ,Traian“ are la bazi cognomenul latin ,,Traia-
nus“!1% purtat, dupd cum bine se stie, de o personalitate pe cit de celebrd
pentru Imperiul roman, pe atit de importanti pentru istoria romanilor.
Ca urmare, acest nume a circulat si circuld la noi (azi ca prenume), cu
o uriasd capacitate evocatoare. In Bihor, fapt inedit, el e atestat in scris

14 Jaké Zs., op. cit., p. 215—386.

105 Ibidem.

16 Ibidem.

107 rbidem.

108 Ipidem.

109 rbidem.

10 Ibidem.

1l rpidem, p. 259.

112 1bidem, p. 259.

13 Ibidem, p. 215—386.

14 Ibidem. .
!5 Christian Ionescu, op. cit, p. 275.

-
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la 1600, in Carandeni, cu fonetismul local (obisnuit si azi): ,,Trian“!16. In
fond, acest nume semnificd insisi constiinta latinititii noastre.

Elementele lexicale contin si remarca prin etimologia lor, in foarte
multe cazuri, si rezonante ale unor fapte privitoare la organizarea si evo-
lutia societdtii noastre, constituindu-se astfel in dovezi istorice perempto-
rii. In aceastd ordine de idei, multe sint numele proprii romanesti care,
pretutindeni unde ele sint raspindite, atestd existenta vechilor organizéri
social-politice de origine autohtond. Din evul mediu timpuriu sint origi-
nare si in Bihor denumirile, de provenien{i veche-slava, ,voievod® si
,cheaz”, rezervate conducitorilor de obsti sitesti. Din denumirile acelor
demnititi vechi ale bidstinasilor provine numele de familie ,,Vaida“ (Vin-
tere — 1552!17; zona Holodului — 156118, Saca — 16001'%), care, apoi,
a dat si numele localitdtii ,,Vaida“ (in 1825: ,,Wauiuada“?%) si al loca-
litatii ,,Voivozi“ (Voivozi-Marghita e atestat intre 1291—1294 sub numele
de ,, Kenez"121),

Ca sinonime mai mult sau mai putin aproximative pentru denumi-
rea conducitorilor organizatiilor social-politice feudale romanesti, in par-
tile crisene s-au folosit si termenii ,,jude* (lat. ,judex, -icis“=,judeca-
tor“), din care provin numele romanesti ,,Judeu* si ,Jude(a)® (atestat in
Suplacu-de-Tinca — ,Judex“ — 1575122) gi ,crainic* (cf. si slav ,kraj-
nic* =, vestitor*), din care s-a constituit patronimicul ,,Crainic* (Crin-
cesti — 1580123, Carandeni — 1600124),

Si un fapt cultural-istoric. Dacd vechiul termen romanesc ,diac“
(v. sl. ,,dijaku®) era cindva sinonim cu ,,graméitic“, in acceptiunea transil-
vdneand, el a fost utilizat cu sensul de ,,stiutor de carte, cdrturar®. Iar
rolul cultural al diecilor in Bihor, incepind cu secolul al XVI-lea, este
binecunoscut. Fapt inedit insi, termenul acesta e atestat ca nume propriu
de persoand, sub forma ,,Diac* (Otomani — 1436125), ca si indeletnicirea,
cu un secol mai devreme. Amintirea diecilor se mai pastreazi si azi in
numele proprii, indeosebi in supranume de forma ,,a D’eacului®, rdspin-
dite in diferitele localititi bihorene.

Reprezentind o continuitate din vechime, multe antroponimice (azi:
nume de familie ori prenume), desprinse dintr-o traditie onomasticd fa-
miliald, si-au sporit sensurile prin incorporarea ecourilor popularitatii
unor mari personalitd{i istorice ale poporului nostru, purtitoare ale aces-
tor nume, gratie cdreia s-au transformat in termeni evocatori pentru glo-

6 Jako Zs., op. cit., p. 268—277.

U7 Borovszky Samu, Bihar vdrmegye és Nagyvdrad (Judetul Bihor si
Oradea), Budapesta, 1901, p. 164.

U8 yaké Zs., op. cit., p. 339.

19 Ibidem, p. 215—386.

120 ¢, Suciu, op. cit., p. 223.

121 rbidem, p. 257.

122 Jako Zs., op. cit,, p. 357.

123 Ibidem, p. 215—386.

124 Ibidem, p. 268—277.

%5 Ibidem, p. 215—386.
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ria trecutului nostru, si, pe aceasta bazi, li s-a imprimat o largd raspin-
dire pe tot cuprinsul romanesc. Astfel, numele de frumoasa tradifie la
romani, ,,Dragos* (cunoscut in toate cele trei provincii roméanesti din se-
colul al XIV-lea)!?® e aflat in scris in Bihor sub variantele ,,Drago“ (Mi-
zies — 1580) si ,,Dragozan“ (Mizies — 1600)'??. Ridacina antroponimicu-
lui std si la baza numelor de localitdti ca: ,Drigesti* si ,,Draginesti“.
Prezent in documentele moldovenesti incid din sec. XIV (ca nume de
domn), , Latcu® (derivat prin filierd slavond de la numele calendaristic
,, Laziar“!?8; se mentine si azi in numele de familie ,Latco¥, ,Lascu“ si
,,Lasciu“; notat: ,,Lasko* — Groseni — 1588!29),

Alte nume cu veche traditie in onomastica istoricd romaneasci sint
apoi: ,,Dan(a)“13 (Sicueni — 158313 gi Cimpanii-de-Jos — 1600132), , Vlad“
(purtat de familii domnitoare din Tara Romaneasci. incepind cu sec.
XIV13; atestat in Lunca — 1600'% gi Borz — in acelasi an, cu grafia
,Ulad*!%)  Radu¥ (nume specific voievodal in Tara Romaéneascd, prin
sec. XIV!%; mentionat in Gepis — 160037), La acestea se mai pot adiuga
numele foarte vechi ,,Mihai¥, , Stefan“ si ,,Mircea“!3, care cunosc o re-
crudescentd in rdspindirea lor pe teritoriul judetului nostru in perioadele
de dupa (si continind) rdsunetul faptelor de vitejie ale marilor voievozi
romani din provinciile extracarpatice.

In lupta pentru libertate nationald a romanilor din Transilvania, re-
liefind continuitatea constiinfei romanitétii si a unititii de neam a intre-
gului nostru popor, reprezentantii $colii ardelene au recurs la argumente
istorice si culturale, intre acestea, la loc de seamd situindu-se acelea din
domeniul limbii. Ca reflex al acestei lupte, dar si ca reactie hotiritad la
tendintele de deznationalizare practicate fatid de romanii transilvineni de
citre oficialitd{ile austro-ungare, pe tot parcursul secolului al XIX-lea si
la inceputul secolului nostru, pind la Unirea Transilvaniei cu Tara. s-a
desfdsurat un amplu curent de preluare in onomastica noastrd a vechilor
nume din istoria romand. Era si un gest simbolic de consolidare si reim-
prospdtare a filonului de continuitate din onomastica autohtona.

Odata reintroduse, numele latinesti livresti (prenume, nume genti-
lice sau cognomene) se vor raspindi cu repeziciune in toate mediile so-
ciale, din Transilvania si din celelalte provincii romanesti, gratie presti-

2% ChristianIonescu, op. cit., p. 113—114.
121 Jaké Zs., op. cit.,, p. 300.

1282 Christian Ionescu, op. cit,, p. 187.

129 Jako Zs., op. cit., p. 215—386.

1% Cchristian Ionescu, op. cit., p. 101.

Bl Jaké Zs., op. cit,, p. 215~—386.

132 rbidem.

¥ Christian Ionescu, op. cit.,, p. 200—291.
133 y34ké Zs., op. cit.,, p. 215—386.

135 Ibidem, p. 219.

3 Christian Ionescu, op. cit,, p. 239—240.
137 Jaké Zs., op. cit., p. 232,

8 Christion Ionescu. op. cit, p. 210—211, 212, 264—265.
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giului romanitétii, facturii limbii noastre si capacitdtii evocative a ter-
menilor, marcind inceputul modernizarii onomasticii romaénesti.

Nenumdrate au fost si antroponimicele cu functie evocativ-militanti
care au circulat cu secolul trecut in Bihor. Intre 1824—1900, reperam in
aria bihoreand prenume ca: ,,August(in)* (Beius, Lupoaia), ,,Aurel(iu)“-
~Aurelia* (Cheresig, Lazareni, Lupoaia, Rosia, Sducani), ,,Coriolan® (Baita,
Oradea, Téasad), ,,Cornel(iu)“-,,Cornelia® (Beius, Ciuasd, Gepis, Oradea,
Remetea, Roit), ,Iuliu“-,,Iulia(na)* (Ciuhoi, Finis, Holod, Oradea), ,,Ius-
tin{a)* (Sirbi, Totoreni), ,Liviu“-,Livia* (Luncsoara, Osorhei, Seghiste),
.Lucretia* (Oradea; poeta Lucretia Suciu), ,,Octav(ian)* (Beius), ,,.Sabin(a)“
(Beius, Oradea, Talpos), ,,Sever* (Chesa, Uileacu-de-Beius, Piulesti), ,,Sil--
viu“-,,Silvia“ (Lugasu-de-Sus), ,,Tiberiu* (Oradea), ,,Valer(iu)“-,,Valeria“
(Mierlau, Talpos, Tasad), ,,Virgil* (Cociuba-Mare, Lizireni) s.a.

Dupa 1848, circulau frecvent in localitdtile bihorene numele istorico-
legendare, iardsi cu semnificatie: ,Romulus“ si ,,Remus®; dealtfel, . doi
dintre fiii luptadtorului patriot Partenie Cosma (1837—1923), originar din
Beius, sint printre primii care au purtat aceste prenume, ambele in ca-
drul aceleiasi familii. In contextul de mai sus se inscriu si pseudonimele
purtate de carturari cunoscuti, fosti elevi ai liceului din Beius, ca: ,,Pom-
piliu® (Moise Popoviciu), ,,Scipio(ne)* (Ionitd Badescu) sau ,,Longin“ (Fran-
cisc Hossu).!%?

* *

Fireste, n-am epuizat intregul domeniu al denominatiei bihorene, ele-
mentul autohton ar putea fi evidentiat si in alte categorii de termeni,
cum ar fi aceea a denumirii locale a corpurilor ceresti sau a zoonimiei,
dar ar putea fi extinse investigatiile, mai pe larg si in zona apelativelor
(cu nenumadratele nume populare date plantelor §i animalelor, obiectelor
din inventarul gospodiresc, in general, terminologia etnografic3), in aceea
a termenilor de inrudire, a prenumelor, poreclelor si supranumelor. Cum
ne-am propus insd si facem doar o scurtd incursiune in cele mai repre-
zentative sectoare ale acestui tezaur lingvistic, ne vom opri aci, avind
certitudinea c3, din cele prezentate rezultid cu prisosintd vechimea, con-
tinuitatea, stabilitatea, productivitatea si frecventa elementului autohton,
daco-latin, in ramificatia bihoreand a limbii romane.

% Aurel Tripon, op. cit., T. Nes, Oameni din Bihor, Oradea, 1937.
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»CREDINTELE”“ TARANILOR ROMANI
DESPRE INFLUENTA LUNII ASUPRA CULTURILOR CEREALIERE
IN LUMINA ULTIMELOR CERCETARI
PRIVIND FIZIOLOGIA PLANTELOR SI ANIMALELOR

DE
POMPEI MURESANU

Se stie din literatura de specialitate ci Luna a patruns in viata de
toate zilele a grupelor umane! din antichitate conditionindu-le activi-
tatea productivid prin puterea unei traditii care a sintetizat experienta
generatiilor anterioare intr-o reguld agrotehnicd potrivit cdreia anumite
indeletniciri gospodiresti? trebuiau incepute in timpul uneia sau alteia
din cele patru faze evolutive ale astrului noptii considerat in momentul
respectiv ca for{d cosmicd capabild si influenteze in mod favorabil cursul
procesclor naturaled. Regula elaboratd pe baza observatiilor privitoarej
la existenta unor corelatii intre fazele evolutive ale astrului si perioada
optimd pentru inceputul si desfasurarea principalelor activitati agricole
a fost respectata atit in epoca lui Varro care isi sfdtuia concetidtenii sa
insaminteze anumite cereale si si planteze pomii fructiferi in timpul cit
Luna este in crestere?, cit si in vremea ultimilor intelectuali pigini din
sccolul IV en. cind unul dintre participantii la banchetul de Saturnalii.
din casa lui Vettius Praetextatus rezuma experienia si cunostinfele inain-
tasilor printr-o formuld lapidara unde ,rodnica Ceres* era identificatd:
definitiv cu ,Luna“® ceea ce ar explica — dupi piarerea noastrdi — si mo-'
tivele primordiale ale personificirii si inregimentdrii astrului nocturn
in rindurile zeilor. ,,Credinta® in puterea Lunii inteleasi ca suma unor

I

'Tonica, lon 1., Reprezentarea cerului, Bucuresti, 1944, p. 16.

2 1d., ibid., p. 17.

3 Ibid, p. 16.

4 Rerum rusticarum, I, 37, apud Ciausanu, Gh. F., Superstitiile poporului
romdn in asemdnare cu ale altor popoare vechi gi noud. Bucuresti, 1914, p. 95,
nota 9.

SMacrobius, Saturnalia, Bucuresti, 1961, p. 97, I, XVI, 44; p. 122, I,
XXIV, 2.
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influente diferentiate corespunzitor naturii® celor patru faze evolutive s-a
extins inci de la bun inceput si in domeniul fiziologiei animale unde
stiinta din antichitate a reusit — de asemenea — sa sesizeze legitura
dintre intensificarea sau sciaderea amplitudinii diferitelor bioritmuri cir-
cadiene’ si astrul noptii exprimindu-si punctul de vedere asupra acestei
probleme prin concluziile desprinse din observatiile lui Aristotel privi-
toare la cresterea ovarelor aricilor de mare in perioada de Luna plind®
sau prin constatdrile unui Annianus care — la fel cu Cicero, Plinius cel
Batrin? si poetul Lucilius — afirma printre altele ci ,,Luna hrineste stri-
diile, umple aricii de mare, mireste ficatul si carnea molustelor“'®, cum
de altfel vor remarca mai tirziu sfintul Augustin si Francis Bacon!!. Cre-
dinta despre legidtura dintre fazele Lunii si diferitele bioritmuri din na-
turd a depisit nivelul constatirilor prilejuite de observatiile disparate
materializindu-se in cele din urmd intr-o concluzie de ordin general
potrivit cdreia Salus era consideratd ,,acea actiune a Lunii care ajuta
trupurile fiinjelor vii intdrind echilibrul sindtitii“!? de unde rezultd in
mod cit se poate de clar cd participantii la banchetul lui Vettius Prae-
textatus operau o foarte semnificativi diferentiere functionald intre Lund
ca obiect cosmic in sine, fird atribute deosebite, si intre influenta ei asu-
pra organismelor animale si vegetale, ca subiect al unei prefuiri cu
nuante de veneratie tributare imposibilitdtii de a descifra mecanismul
exact al acestor conditionari.

»Credinta* despre influentele favorabile sau nefavorabile ale fazelor
astrului noptii asupra diferitelor bioritmuri din naturd a fost sintetizata
in mod independent §i de poporul nostru in citeva reguli agrotehnice
identice cu recomandirile agronomilor din antichitate, ceea ce nu era
cu putintd dacid strdromanii ar fi parisit vreodatd viata stabild vagabon-
dind, apoi, de ici-colo prin cuprinsul Balcanilor deoarece o astfel de ex-
perientd nu poate fi dobinditd decit acumulind secole de-a rindul o serie
de observatii si cunostinte care trebuiau si dispard odatd cu ultima gene-
ratie de sedentari si si reapard eventual abia in cazul imprumuturilor
de la populatiile in trecere sau stabilite definitiv pe teritoriul nostru, ori
nici unul dintre aceste neamuri nu au fost la obirsia lor cultivatori de
pamint si locuitori stabili pentru a putea sesiza prin propria experienti
subtila modificare a cicluri'or vegetale din timpul fazelor selenare. Deose-
bit de semnificativ in sensul celor de mai sus este faptul cd {dranii ro-
mani din Vilcea sau din alte regiuni ale tirii insimintau cerealele cu

S Lungu, Al., Orologiile biologice, Bucuresti, 1968, p. 53: afirmatia lui Plu-
tarh despre ,lumina umedd si rodnicd* a zeitei Isis adoratd de vechii egipteni.

7 Gellius, Noptile atice, Bucuresti, 1965, p. 507, XX, VIII, 5: ,Aceleasi
lucruri care cresc odatd cu Luna, descresc odata cu ea®.

5 Lungu, Al, op. cit., p. 54.

9 Ibid.

10 Gellius, op. cit., p. 306, XX, VIII, 3—4.

I Lungu, Al, op. cit., p. 54.

12 Macrobius, op. cit, p. 112, I, XX, 1.

https://biblioteca-digitala.ro



3 »Credintele” tdranilor romdni 33

»,sdminta tare“ si plantau diferitele specii de pomi fructiferi in perioada
cind Luna era in crestere!® urmind, parci, peste milenii recomandarea si-
milard a lui Varro'4, in timp ce altii afirmau cid la Lund noud nu este
bine si se insdminteze sau sd se facid plantatii deoarece siminta ,seaca®
iar pomii infloresc fird a rodi'® dezviluind astfel existenta unor tradifii
indelungate in modul de intelegere si diferentiere functionald a deter-
minismului selenar, ceea ce era — de asemenea — imposibil de realizat
in cazul cind agricultura ar fi devenit abia in secolul nostru ,,ocupatia
principald a poporului roman®, cum sustinea prin anul 1948 etnograful
Tancred Binateanu intr-o publicatie din strdinitate!’® uluindu-si colegii
de breaslid si lectorii avizati sau neavizati. Fari a insista asupra dife-
rentierilor functionale sesizate incd si in vara anului 1973 prin satele
judetelor Bihor si Hunedoara, notdm in treacdt ci batrinii chestionati
pretind a cunoaste cu cea mai mare exactitate modul cum fazele sele-
nare isi exercitd influenta conditionind in mod favorabil sau nefavorabil
cresterea diferitelor specii utile precum si abundenta sau siniatatea re-.
coltelor, spre deosebire de stiinta consacratd unde cercetarea domeniului
pare a se afla abia la primele ei inceputuri lipsite, ins3, de perspective
imediate dacd nu se va fine seama de observatiile acelora ai ciror stri-
mosi au operat diferentierile amintite cu mii de ani inainte de aparijia
biologiei si agronomiei calificate. Astfel, un bétrin in virstd de 91 de ani
din Cristioru de Sus, judetul Bihor, afirma ci inaintasii lui semainau
griul si secara pe Lund plind deoarece ele ,leagd mai bine si' bobu-i mai
plin si mai hranitor“!?, in timp ce altii motivau ci in aceastd fazd, precum
si in cea de Luni veche ce urmeazi imediat dupid precedental!$, , pdmin-
tu-i cu must“!? addugind, apoi, cd oamenii se fereau in schimb si in-
siminieze in perioada de Lund noud consideratad optima doar pentru plan-
tele textile datorita faptului cd ea determind supradimensionarea si ingro-
sarea excesivd a tulpinilor de cinepi si in?®, Diferentierea constatati de
taranii nostri in natura determinismului selenar asupra diferitelor specii
utile a evoluat in satele noastre pind la faza in care Trosan Salomia din
Ludesti-Hunedoara a fost in mésurd si afirme cd ,,nu stiu cum sirdcia

B Pamfile, T. Cerul si podoabele lui dupd credintele poporului romdn,
Bucuresti, 1915, p. 86; Ciausanu, Gh. F., op. cit., p. 95.

14 V. mai sus nota nr. 4.

I5Ciausanu, Gh, F, op. cit., p. 93 si 94.

18 Le ,Plugusor”, une coutume agraire roumaine, in Estratto dalla Rivista
di Etnografia, Anno II, n. 2—3, Napoli, 1948, p. 3.

17 Groza Gheorghe, n. 1882, citunul Grozesti, comuna Cristioru de Sus,
jud. Bihor.

" Trosan Salomia, n. 1909, Ludesti, jud. Hunedoara.

Y Blidar Tanase, n. 1908, Ponoarele, jud. Bihor.

2 Pantiloiu Avram, n. 1913, Costesti, jud. Hunedoara; Bursasi Ilie,
n. 1898, Siliste de Vascau, jud. Bihor; Balas Petru, n. 1894, Cristioru de Sus,
jud. Bihor.

3 — Biharea III.
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s-0 fdcut In anu’ dsta cid am pus castravetii pA Luni noud de’a numa’
floare, da’ castraveti nu-s de leac“, addugind apoi ci mama ei o sfituia
insistent s3, risideascd si ceapa pe timp de Lun3 wveche deoarece .se
face maj bine sub pdmint“ si nu pe Lunid noud cind ,.nu face numa’ dude
mari si fird simintd afard“?! ceea ce se suprapune, de altfel, exact peste
explicatiile unor bitrini din judetul Bihor?? ce plantau cartofii ,.cind
dddea Luna inapoi ca si nu se faci numa’ loaze*“?3, sau pe Luni plini ,,ca
sd creascd mai bine“?), Deosebit de interesant si semnificativ pentru ex-
perienfa si acuitatea spiritului de observatie al tiranilor roméni ni se
pare faptul cd cei din judetul Hunedoara au sesizat incd din timpuri
indepartate cd pomii altoiti pe Lunid noud ,,cresc mult dar nu rodesc
bine“?> sau numai foarte tirziu si pufin®, in timp ce ciresii sau merii
altoiti si plantai pe Lund plind ,cresc mai putin dar rodesc prea mult,
pind se usucd“?’, La semnificatia acestor observatii se adaugi in acelasi
sens imprejurarea ci ei afirmi cid au reusit sd evite ambele neajunsuri
efectuind operatiile amintite in faza de Luni wveche considerati optimi
atit de citre Pantiloiu Avram din Costesti, cit si de citre aceeasi Trosan
Salomia ce ne incredinta ci sotul ei a respectat prescriptiile acestei stra-
vechi reguli agrotehnice plantind astfel 6 pruni ,bistri{i* din care a ob-
tinut la numai 3 ani o recoltd de 40 1. fuica.

Alaturi de aceste reguli agrotehnice elaborate in functie de natura
puterii de influentare concentratd dupi pirerea bitrinilor din Dragus
in lumina astrului?® sau in ,Jumina umedi si rodnicid“ a zeitei Isis cum
afirmau vechii egipteni®®, poperul nostru descria pind nu demult oamenii
inal{i si bine ficuti prin expresia ,n3scut la Lunid plind“%, sau ,niscut
intre luni“ pe cei ,mai mari si mai tantdlai“3' adiugind — astfel — un
corolar autohton atit strivechiului adagiu despre Salus sau ,actiunea
Lunii care ajutd trupurile fiintelor vii intidrind echilibrul sin&tatii“, cit

21 V. mai sus nota nr. 18.

2 O parte din batrinii chestionati in satele judetului Bihor sus{in, dimpotriva,
ca cartofii trebuie plantati pe Lund noud ,ca si creascdi mai bine“ intelegind
probabil gresit relatia dintre dimensiunile ,loazelor® (vrejurilor) si cele ale tu-
berculilor. Astfel sint: Bursasi Ilie, n. 1898, Sailiste de Vasciu; Petran
Ioan, n. 1891, Leheceni; Tidmas Tanase, n. 1915, Ponoarele si Varga Mihai, n. 1890,
Virzarii de Jos.

2 Blidar Tanase, n. 1908, Ponoarele.
2 Groza Gheorghe, n. 1882, catunul Grozesti, comuna Cristioru de Sus.

2% Cf. Pantiloiu Avram, Costesti, Hunedoara; Bogdan Pidtru lui
Patru, n. 1914, Costesti, jud. Hunedoara.

% Cf. Trosan Salomie, Ludesti, jud. Hunedoara.

2 Pantiloiu Avram si Bogdan Piatru lu Patru, Costesti.
Ionica, Ion, I, op. cit, p. 16.

V. mai sus nota nr. 6.

3 Ciausanu, Gh. F, op. cit,, p. 92.

1 Bogdan Patru 1lui Patru, Costesti.
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si observatiilor lui Aristotel privind ,,cresterea ovarelor aricilor de mare
in perioada de Luni plind“3 sau celor ale lui Annianus despre ,umple-
rea“ speciei amintite si ,,cresterea carnii molustelor*®,

Desi legitura dintre fazele astrului si perioada optimd de insimin-
tare a diferitelor cereale era invocatd de cdtre tdrani atit de stdruitor,
incit ar fi trebuit si dea de gindit specialistilor facindu-i sd-si aminteasca
de numeroasele prescriptii medicale populare suprapuse exact peste far-
macopeea oficiald sau si-i determine si se intereseze dacd biologii n-au
stabilit cu exactitate natura corelatiei dintre Luni si oscilatia amplitudinii
bioritmurilor circadiene, literatura etnografici romdineascd a inglobat
toate asa zisele ,,credinte“ despre astrul notii in diferitele categorii de
superstitii neglijind pini si cercetérile apreciatului Ion Ionicd care ma-
nevra prudent prin anul 1944 Intre ideea unel magii simpatetice si pre-
supunerea imprumutatd din literatura strdind ci ,Luna tine sub inriu-
rirea sa anumite functiuni ciclice* din domeniul vegetatiei®¥. Nu avem in-
tentia de a ne referi aici la problema cercetdrilor interdisciplinare in li-
teratura noastri etnografici mai veche, dar trebuie retinut faptul ca
ideea exprimatd pentru prima oari la noi de cétre Ion Ionicd a constituit
un subiect de investigatie stiintificd incd din anul 1770 cind un oarecare
Vizkeleti Istvan redacta o lucrare rdmasi in manuscris unde se recomanda
insdmintarea cerealelor si cultivarea diferitelor zarzavaturi in functie de
fazele Lunii corelate cu trecerile ei prin zodiacuri®® eliminind, in felul
acesta, presupunerea cd autorul s-ar fi inspirat numai din practica popu-
lard deoarece — dupad cite stim pina la ora actuald — niciodatd tdridnimea
nu a recurs la asociafii atit de complexe. In perioada interbelici, litera-
tura problemei a proliferat atit de mult incit numai in subsolul lucririi
A hold hatdsa* a mezbgazdasagi névények fejlodésére“ de Dr. Varga La-
jos% sint citati trei autori diferiti care si-au intitulat lucrarile intr-un fel
aproape asemdnitor si anume: ,,Hat der Mond einem Einfluss auf das
Pflanzenwachstum®3?, Uber den Einfluss des Mondes au das Pflanzen-
wachstum*38 gi din nou ,,Hat der Mond einem Einfluss auf das Pflanzen-
wachstum“3® ceea ce demonstreazi cu prisosinti interesul naturalistilor

32 V. mai sus nota nr. 8.

3 V. mai sus nota nr. 10.

4 Op. cit.,, p. 17.

% Cf. Dr. Varga Lajos, A Hold hatdsa a mezbgazdasdgi novények fejlédé-
sere, in Természettudomanyi kézlény, vol. 71, nr. 3, caiet 1093, martie, 1939, pp. 158—
160.

3% V. nota de mai sus.

3 Jaeger H. in Zeitschrift fiir Pflanzendhrnerung, Diingung und Boden-
kunde, vol. 41, 1936, pp. 336—347.

B Opitz U, cf. ibid,, vol. 41, 1936, pp. 357—359.

¥ Papp M, in Bodenkunde und Pflanzenihrnerung, nr. 3 (48), 1937, pp. 133—
138.

3.
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pentru un subiect atit de fascinant precum si existenta bazei reale din
strivechile ,,credinte* ale tirdnimii romane privind corelatia dintre in-
fluentele emanate de astrul noptii si ciclurile vegetale. Cercetérile in acest
domeniu au continuat fard intrerupere astfel ci experientele stiintifice efec-
tuate in ultimii ani au reusit s stabileasca cu certitudine existenta unui bio-
ritm lunar cu o perioadd de 29,5 zile denumit in mod frecvent si bioritm se-
lenar pentru a sublinia sincronizarea sa cu fazele Lunii si a ardta ci nu
este vorba de o coincidentd cu lunile calendaristice®?. Foarte semnificativi
in acest sens este imprejurarea ci cercetarea stiin{ificA modernd a de-
monstrat mai intii cd o parte din speciile de arici de mare prezintd, in-
tr-adevir, o evidenti determinare selenard a dezvoltarii glandelor se-
xuale?!, apoi ¢d miscirile animalelor sint ritmate de nadirul si zenitul
Lunii in cicluri ce se mentin luni de zile*> dupa transportarea lor in alte
fuse orare ceea ce justificd afirmatiile lui Aristotel si Annianus in aceeasi
problema precum si conceptia pe baza céreia a fost elaboratd zicala ro-
maneascd despre ,,omul nédscut la Luni plind* sau strivechea identificare
a starii de Salus cu ,,actiunea Lunii care ajutd trupurile fiintelor vii in-
tarind echilibrul sdnatitii“, Farid a mai insista asupra acestei probleme,
amintim in treacdt doar cid fondul acestei foarte expresive zicitori popu-
lare sau identificarea stirii de sdnitate cu ,,actiunea Lunii“ trebuie si fi
plecat de la o idee perfect demonstrabild de vreme ce azi stim cu toata
certitudinea cd ciclul sexual al organismului feminin nu este altceva decit
un _bioritm selenar®™ si din moment ce un atit de reputat cercetitor pe
plan international ca Alexandru Lungu afirma incd prin 1968 ci ,nu
este de loc exclus sd existe si alte bioritmuri cu lungime de undd lunard
la om dar ele nu au fost deocamdatd evidentiate“44, Cercetérile si experi-
mentele stiinfifice in domeniul acesta s-au extins mai ales in ultimele
decenii in sensul cd — plecind de la observatiile privind influenta Lunii
asupra bioritmurilor animale — americanul Brown a constatat in 1961 ca
existd elemente care pun in lumini existenta unor astfel de conditionari
si la tuberculii de cartofit® unde actiunea astrului nocturn se exercitid
prin accentuarea amplitudinilor respiratiei®. Nu este, deci, nimic senza-
tional in faptul ca profesorul Ehrenfried Pfeiffer putea sd facd un bilant
al productiei cerealiere din diferite tiri europene aritind in lucrarea sa
»La fecondité de la terre® cid numerosii fermieri care practicd o agricul-
turd bazati pe ingrasdmintele naturale si observarea fazelor de evolutie

®TL,ungu, Al, op. cit,, p. 19.

i1 Ibid., p. 54.

12 Ibid., p. 55.

4 Ibid., p. 190.

44 Ibid,

S Brown, F. A, Biological Chronometry in ,Amer. Naturalist¥, 91, 2, 129,
1957, ¢f. Lungu, Al., op. cit,, p. 233.

% Lungu, Al, op. cit,, p. 56.
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ale astrului nocturn au obtinut intotdeauna rezultate dintre cele maij
bune?”. O ultimi si strilucitd confirmare a inteligentei si extraordinaru-
iui spirit de observatie de care au dat intotdeauna dovadi tiranii ro-
mani o constituie, apoi, insdsi faptul cd in capitala Frantei s-a tiparit
destul de recent cea de-a 2-a editie din lucrarea lui Harald Kabisch,
Guide practique de la methode biodynamuyque en agriculture, unde auto-
rul recomandi fermierilor sd cultive plantele agricole in functie de fazele
Lunii si de pozi{ia ei pe cer, atrigindu-le atentia cd apogeele si perigeele
astrului influenteazi sdnitatea cerealelor marind in acelasi timp cantita-
tea de substante hrinitoare pe care le conin?® si amintindu-ne, astfel, de
afirmatia similard a batrinului Groza Gheorghe de 91 ani din Cristioru
de Sus.

Incheiem aci comunicarea noastrd subliniind faptul c3 in acest dome-
niu cercetarea stiintificd calificatd si stiinta populard se sus{in reciproc
prin observatii si concluzii a cidror semnificatie raportatid la mijloacele
de investigare pe care le-au avut la dispozifie fiecare dintre cele doui
competitoare poate constitui un foarte nimerit prilej de meditatie peniru
toti cei dispusi si vadi in fiecare gest sau actiune a taranului expresia
unei credinte magico-mistice si a practicilor ezoterice.

THE ROMANIAN PEASANTS’ BELIEFS IN THE INFLUENCE OF MOON
ON CEREAL GROWING IN VIEW OF THE RECENT INVESTIGATIONS
IN THE FIELD OF PLANT AND ANIMAL PHYSIOLOGY

Summary

The moon got in everyday life of the human population as soon as in anti-
quity by conditioning their productive activity and synthesizing the experience of
the earlier generations in an agricultural traditional rule by which some of the
labours would have been accomplished during one or the other of the four stages
of this hight planet. Moon was considered to be a cosmic force capable of fa-
vourably influencing the course of the natural processes. The rules elaborated on
the basis of the observations concerning the correlations between the evolutive
phases of the planet and the most favourable period for the outset of the main
agricultural labours were observed both in Varro's period who advised his country-
men to sow some of the cereals and the fruit trees during the increase of the
moon and in the 3rd century A.D. when one of the people taking part in the

47 Paris, 1962.

% p. 29, Multumim §i pe aceasti cale tov. cercetator loan Bosica, Insti-
tutul de Biologie, pentru bunavoinf{a si amabilitatea cu care ne-a pus la dispozifie
bibliografia de stricta specialitate utilizatd in prezentul material, precum si pentru
deosebit de interesantele si — in acelasi timp — placutele convorbiri prilejuite de
intilnirile noastre.
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Saturnalia banquet in Vettius Praetextatus home resumed his predecessors’ expe-
rience in a concise phrase in which ,the fruitful Ceres® was definitely identified
with the moon. This explains — in the author’s opinion — the personification and
matriculation of the moon among the gods. The belief in the ,force of the moon“
meant as the total of the influences differentiated according to the nature of the
four evolutive phases has been also extended in the physiology of animals where
the antiquity again succeeded to understand the connection between the increase
or diminution of the amplitude of the different circadian biorhythms and the
night planet as expressed in Aristotel’s statements concerning the growing of sea
hedgehog ovaries during the moon’s rising or ascertained by Annianus who —
like Cicero, Pliny the elder and the poet Lucilius — stated that ,the moon is
feeding the oysters, filling the sea hedgehogs increasing the mollusca liver and
flesh etc. The belief in the connection between the moon phases and the diffe-
rent biorhythms in nature eventually developed in a conclusion of general order
according to which Salus was considered , that moonly action which helps the
living beings by builving up their health balance®.

The belief in the favourable or unfavourable influences of the moon upon
the different natural biorhythms has been independently synthesized by the Ro-
manian people, too in agrotechnical rules identical with the recommendations
made by the antic agronomists. This wouldn't have been possible if the old
Romanians were leaving the sedentary agricultural life roaming about in the
Balkans because such an experience couldn't be achieved but by a long accumu-
lation of knowledge that ought to disappear with the last generation of sedentary
people and possibly reappear as a loam from the populations passing or settled
on this territory, but none of those populations were land cultivators and stan-
ding inhabitants at their origin, capable of understanding by their own experience
the subtle change of the vegetable cycles during the selenar phases. Particularly
significant is the fact that the Romanian peasants of Vilcea and other districts
used to sow the cereals with hard seeds and to plant the fruit trees in the pe-
riod of moon rising, as if following, through millenia, the similar recommenda-
tions made by Varro whereas other people think even today that during the
new moon it is not advisable to sow any seeds or plant any trees since the seeds
dry up and the trees blossom without yielding fruits. So, the nonagenarian
Gheorghe Groza (Grozesti hamlet, Cristioru de Sus village, Bihor district) told us
in the summer 1973 that his predecessors used to sow corn and rye when the
moon is risen because at that time ,they put forth buds and the grain is more
substantial and nourishing“ whereas the old woman Salomie Trosan (Ludesti
village, Hunedoara district) said that ,the cucumbers sown on new moon have
only flowers and no cucumbers at all® and that her mother advised her to
replant the onion enly on an old moon because ,,it grows better underneath“ and
not on new moon when ,it makes only great leaves and no seeds”. Salomie
Trosan also told that ,the fruit trees grafted on the new moon grow much but
do not yield well“ or ,only late and very little* whereas the sweet cherry trees
or apple trees grafted and planted when the moon is rising ,grow little but
yield too much until they dry“ To the significance of those mentioned above it
might be added first that the old people questioned in the summer of 1973 in
the villages of Hunedoara district told that their predecessors succeeded to avoid
the two troubles planting or grafting the fruit trees in the phase of old moon.
Secondly, The Romanian people until recently called the tall and stout men as
.men created on rised moon“ adding in this way an autochtonous corollary to
the ancient identification of the Salus state as ,that moonly action which helps
the living beings by building up their health balance*.

We would not dwell on all the problems confining only to the statement
that the investigations made in the well equipped laboratories of today succeeded
to prove in abundance the existence of the real basis in the so called ,beliefs
of the antiquity and of the Romanian peasants about the relation between the
influences proceeding from the moon and the vegetable cycles. So, it has been
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ascertain ed the existence of a lunar biorhythm of 29,5 days sometimes called
selenar biorhythm. It has also been ascertained that even the sexual cycle of
the adult female body is but a selenar biorhythm and that the influence of the
moon upon potatoe tubers is manifest in the increase of breathing amplitude. A
brilliant confirmation of the comprehension and extraordinary perceptive faculty
always shown by the Romanian peasants is the mere fact that in the capital of
France there has quite recently been issued the second edition of the work Guide
practique de la methode biodynamique en agriculture written by Harald Kabisch
who recommends the farmers to cultivate the plants depending on the moon pha-
ses and its positions in the sky, calling also their attention on the fact that lunar
apogees and perigees influence the cereal health increasing the content of nutritious
substances, reminding us of the 91 years old Gheorghe Groza's similar statement.

The author concludes that qualified scientific research and the folk science
are supporting each other by observations and conclusions the significance of
which — referring to the investigation possibilities of the two competitors! — may
constitute a very good meditation opportunity for all those who feel inclined to
see the expression of some magical mistic beliefs or practices in every gesture
or deed of the peasant.
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TESATURILE DE LINA DIN TARA CRISURILOR

DE
ELENA GRIGORESCU

Industria casnicd textild a asigurat intotdeauna pentru fiecare gos-
podirie intreaga gama de tesdturi, pentru uzul zilnic, pentru imbraci-
minte, pentru impodobirea interiorului. Ca si celelalte laturi ale artei
noastre populare, tesidturile constituie un capitol deosebit de important
pentru dezvoltarea culturii §i artei romanesti.

In prezenta lucrare ne vom ocupa de tesdturile de lini aflate in
colectia sectiei de etnografie a Muzeului Tarii Crisurilor si care poartd
denumirea de: toluri, cergi, ponevi.

Asezdrile din Tara Crisurilor sint foarte vechi, atestate arheologic
din antichitate iar in documentele scrise sint mentionate inci din seco-
lul X1t ,,Cred ci se poate afirma cu deplind certitudine cd mai toate ora-
sele pomenite documentar la anii mentionati in dreptul fieciruia sint
mai vechi cu ani si ani decit cea dintii mentiune. Din numeroase motive
pomenirea documentard a intirziat un oarecare timp, mai scurt sau mai
indelungat“?, Oamenii din aceste locuri ,,practicau toate indeletnicirile
unei societdti civilizate de civilizatie agrard, mai ales in primele veacuri:
agricultura imbinata cu cresterea vitelor si pastoritul®3,

In incercarea stabilirii vechimii confectiondrii tesiturilor de lini s-a
intimpinat greutdti, deoarece fiind confectionate din materiale perisabile,
n-au rezistat trecerii veacurilor, ceca ce a ficut imposibild redarea ima-
ginilor pe o perioadd indelungata. ,Numeroase vestigili scoase la iveald
cu prilejul sapiturilor arheologice — greutidti pentru razboiul de fesut
si chiar fragmente de tesituri — constituie dovada peremptorie ci mes-
tesugul torsului si tesutului este de veche traditie la noi. In afara de ca-
petele de raschitori din corn de cerb si fibrele textile descoperite la
Garvan-Dinogetia, pe baza altor urme scoase la iveald in cadrul aceluiasi

1 Coriolan Suciu, Dictionar istoric al localitdtilor din Transilvania, vol.
I—II, Bucuresti, 1967.

2Stefan Pascu, Voievodatul Transilvaniei, vol. I, Cluj, 1971, p. 240.

3 Ibidem, p. 399.
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santier s-a ajuns la concluzia cd razboiul de tesut orizontal era cunoscut
inci din prima jumaitate a secolului al XI-lead,

In sipiturile efectuate de cercetitorii din Oradea, in judetul Bihor,
s-au gasit greutati de lut de diferite tipuri (piramidale, conice, tronconice)
unele ornamentate. Majoritatea acestora apar intotdeauna in contexte de
foc — resturi de ardere. Cele de dimensiuni mai mici si plate pot fi
socotite greutdti pentru intinderea firelor la rizboaiele de tesut. Resturi
sigure ale practicarii tesutului sint fusaiolele gisite in toate asezérile:
Oradea, Salca, Suplacul de Barciu (neolitic), Otomani, Silacea, Girisul
de Cris (bronz), Berindia, Tdsad, Oradea (daci). S-au mai gésit ace de os
unele ornamentate, de la Silacea, Dersida, Girisul de Cris, ace de bronz
cu ureche in cantitdti mici la Tasad. In s3paturile de la Oradea. Suplacul
de Barcdu, Pestis (neolitic) s-au gdsit funduri de vase imprimate cu tesa-
turi®. Intr-un act de danie emis in 1169 se intireste mindstirii Siniob
posesiuni asupra mai multor sate. Se mentiéneazi cu aceasld ocazie pe
linga satele bihorene respective si numarul locuitorilor, mai ales numérul
meseriasilor acestei médndstiri®. Din sirul acestor meseriasi remarcim pre-
zenfa piuarilor. In secolul al XIV-lea episcopul de Oradea diruieste mai
multe pdminturi conventului Sf. Ana din Velenta si ,,doud pive zidite in
Olosig _pe riul Vezens, dupd un mestesug nou, initr-un sanf sau albie
noui“’, Documente medievaledal—]S‘r'imele secole ale mileniului nostru
amintesc adesea piuarii (si implicit pivele de batut postav) in satele biho-
rene. La sfirsitul secolului al XVI-lea sint deja amintite distinct citeva
din produsele indeletnicii tesutului. Astfel, ,Ja Poiani se inregistreazi
si cit trebuie sd plateascd cnezul dupd moard: o cergd sau paturd (lodi-
cem vel tegulam), iar in inventarul topitoriei de cupru de la Biija sint
pomenite printre alte obiecte: o rudd pentru haine; douid buciti de pos-
tav* netrebnic?.

Cele mai vechi tesdturi de lind au fost {olurile, aceasta {iind demons-
tratd prin existenta pivelor, stiut fiind cd tolul are o tehnicd de prelu-
crare specifici — biatutul la piua.

Cu toate ca tesutul era cunoscut din secolul al XI-lea ,,cele mai vechi
tesdturi cu caracter decorativ pdstrate in tara noastrd provin din secolul

‘' Georgeta Stoica, Interiorul locuintei tdrdnesti, Bucuresti, 1973, p. 28.

5 Informatie primitd de la Nicolae Chidiosan si Doina Sava-Ignat,
muzcografi principali la sectia de istorie a Muzeului Tarii Crisurilor.

§ Documente privind istoria Romdniei, veacul XI, XII, XIII, C, Transilvania,
Bucuresti, 1951, vol. I, (1075—1250), p. 5.

7"Titus Rosu, Agezdri orddene de pe dreapta Crisului Repede, pind la
jumdtatea secolului ¢l XVI-lea, in revisia Tara visurilor noastre, editatd de Liceul
,Emanuil Gojdu®, Oradea, seria a 1II-a, aprilie—iunie, 1975, p. 19.

* Sigur acest postav era de provenientd rusticd, cici altfel conscriptorul ar fi
scris ¢a e vorba de un postav de calitate sau adus din alte parti.

8§ D. Prodan, lobdgia in Transilvania in secolul al XVI-lea, vol. II, Bucu-
resti, 1968, p. 852, 856.
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al XVIII-lea*®. Piesele pe care sc bazeazd aceasti lucrare dateazi de la
sfirsitul secolului al XdX-lea inceputul secolului al XX-lea.

Toate fazele de prelucrare a materiei prime de la tunsul oilor, de la
cultivarea cinepii, pina la tors si vopsit, se petreceau in gospodaria tara-
neasci. De aici si numele de industrie casnica textila.

Textilele de lini de pe Crisuri fac parte din categoria textilelor: te-
sute de tip ,,Karamani“!?, Ele poartd numele de toluri, cergi si ponevi si
se deosebesc prin tehnicd si ornament. Erau folosite numai ca acoperdmint
de pat si nu pentru impodobirea peretilor ca in Oltenia, Muntenia si
Moldova. Probabil de aceea aici nici nu intilnim denumirea de scoarta,
care folositd in Oltenia, Muntenia si Moldova are sensul de ,invelis al
peretilor®!!, Piesele cele mai vechi au fost confectionate numai din lin4,
aveau si urzeala si biteala din lini, ceea ce le conferea o valoare deose-
bitd, lina avind calitdti specifice: suplete, strialucire si elasticitate. La in-
ceputul secolului nostru pe lingd cinepd incepe si se foloseascad bumbacul,
materie folositd de multe ori ca urzeald. Tesutul se fdcea in razboaie
orizontale, care se gisesc si azi aproape in fiecare casi. Din cauzd ca
rdzboiul era ingust, ponevile, cergile si tolurile erau confectionate din
doi-trei ,lati“, pentru a se putea obfine mirimea necesari pentru aco-
perirea patului. Datoritd imbindrii ,latilor* {esuti separat, apar uneori
asimetrii in orinduirea motivelor.

Tolul era confectionat in rdzboi numai din 1in4. Lungimea tolului era
aproximativ 2,50 m. si era format din trei ,lati“, fiecare lat avind apro-
ximativ 50 cm. Era folosit la acoperitul palului, iar cind se uza se folo-
sea la acoperitul animalelor. Aceasti piesi se giseste in toati tara dar
avind alte denumiri si alt sistem de prelucrare a tesaturii (duba, viltoare).
In Tara Crisurilor tesitura era realizatd in rizboi in patru ite. Materia-
lul rezultat era dat la piud in vederea ingrosirii lui. Tolul era ornamen-
tat prin invargare. Aceastd tehnicd constd in introducerea din loc in loc
dupd un anumit ritm a unor fire de lind de altd culoare. Invargarea se
facea fie in bateald, in linii transversale, fie in urzeald si biteald, astfel
incit aceste linii incrucisindu-se rezulta un desen in carouri. Tesdtura
vargatd, constituitd din benzi de culoare mai inchisd cu benzi de culoare
mai deschisd, se desfdsoard intr-o singuri directie a cimpului ornamental,
pastrind ritmicitatea. La {oluri invirgarea se face cu fire de culoare natu-
rald a linii: neagra, brund, surd pe fond alb. Aceste dungi inchise ,,vriste“
pe fondul alb al tolului dau o armonie deosebiti piesei. Tolurile sint {esa-
turi tipice pentru zonele de munte.

Cerga este confectionati in ridzboi in doui ite. Urzeala este de cinepa
sau bumbac, iar bateala de lini. In ultimul timp pe Crisuri se intilnesc

9 Georgeta Stoica, op. cit, p. 27.

¥ Paul Petrescu si Paul H. Stahl, Scoarte romdnesti, Bucuresti, 1966,

p- 9. :
1 Ibidem, p. 7.
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cergi confectionate numai din cinepd vopsiti. Cerga este formatd din
doi ,)ati“ fiecare avind aproximativ 70—80 c¢m. Lungimea atingea 2,50 m
sau mai micd atunci cind era folositd ca fatd de masa. Prin tehnica de or-
namentare si cromaticd se aseamdnd cu paretarul si ldicerul din Moldova,
Muntenia si Oltenia. Ornamentarea se ficea in tehnica ,,alesului in de-
gete“, aleasd printre sau peste firele de urzeali. Ornamentul de ba-a
este ,,vrista“. Motivele ornamentale sint totdeauna dispuse in rinduri ori-
zontale incadrate de ,,vriste*“ intr-o culoare. Suprafetele vecine colorate
diferit sint legate intre ele. Cele doud fire vecine se intilnesc pe un {ir
de urzeald comun. Alesul se realizeazd simultan cu tesutul. Motivul ales
se deosebeste de fondul tesdturii fatid de care apare mai in relief. Compo-
zitia ornamentald este organizatd pe toatd suprafata fird a mai fi suspusi
compartimentarii, pastrind totusi o simetrie in repetarea motivului, sime-
trie pe care o di si alternanta culorilor folosite in vopsitul linii. In ge-
neral motivele intilnite pe cergi sint geometrice. Sint motive intilnite
frecvent pe toate tesdturile. Se intilnesc mai rar motive vegetale, zoo-
morfe si nu vom intilni motive antropomorfe. Motivele geometrice in-
tilnite mai des sint: ,prescura%, ,roata“, ,cirligul“, ,roata cu creasti“,
»furca“, ..capra¥.

Poneava este confectionatid din bumbac sau cinepid ca urzeald si ba-
teald din lind. Se fese in rdzboi in doud ite. Este formatd din doua fisii
late de cca. 80 cm. cu o lungime de 2—2,50 metri. Existd si ponevi for-
mate din trei fisii, doua egale, iar cea din mijloc cam de 20 cm., cu un or-
nament independent de celelalte doud. Poneava prezentati aici se gaseste
pe Valea Crisului Alb si nu este de fapt decit ,,cilimul® banitean. ,,Chi-
limul se constituie ca tip in a doua juméitate a secolului al XVIII-lea
si se diferentiazd de scoar{d prin introducerea chenarului ca element or-
donator al motivelor decorative si prin tehnica fesutului“!?. Nume'e ii
vine de la tehnica folosita la tesut — in kilim — adici tesdturd in doua
ite cu fetele identice. Aceastd alesdturdy pe Crisuri se numeste ,ales cu
ghemutul¥, rezultat din faptul cd se lucreazi deodatid cu mai multe culori
de lini. La aceastd tehnicd biteala acoperd complet urzeala. Alesul de-
corului se confundd cu executarea fesdturii insasi, decorul fiind consti-
tuit prin organizarea unor pete de culoare pe toati suprafata. Suprafetele
colorate nu se leagd intre ele, astfel cid {esitura apare cu tidieturi acolo
unde urmeazi o altd culoare. Folosirea acestei tehnici di motivului un
contur in linii si unghiuri drepte, folosit chiar si pentru motivele vege-
tale, care apar ca niste figuri geometrice.

Dupi compozitia ornamentald ponevile din colectia sectiei de etno-
grafie a Muzeului Tarii Crisurilor sint de mai multe tipuri:

1. Ornamentele sint dispuse in dungi sau ,,vriste* verticale sau ori-
zontale. Acestea pot fi separate prin una sau mai multe dungi inguste

2G8tefan Enache, Particularitdfi ale genezei ornamenticii chilimului in
Oltenia, in Oltenia, Craiova, 1974, p. 122.

https://biblioteca-digitala.ro



5 Tesdturile de lind din Tara Crisurilor 43

alese intr-o singurd culoare la cele cu motivele dispuse orizontal si prin-
tr-un simplu motiv cum ar fi ,sovirddul® si ,dintii calului%, la cele cu
motivele dispuse vertical. Efectul deosebit al acestei dispozitii ornamen-
tale este datorat alternantei si simetriei. Motivele de pe aceste ponevi
sint geometrice si se bazeazd pe folosirea rombului.

2. Compozitia ornamentald este compartimentatd. Aceasta constd in
impartirea suprafetei in pédtrate in mijlocul cérora se giseste un singur
motiv: rombul. Individualitatea fiecirui pétrat este realizatd prin schim-
barea culorii. _

3. Tipul de poneavi cu chenar si cimp ornamental central. Prin dis-
punerea compozitiei ornamentale in acest fel, aceste ponevi se aseamina
cu covoarele orientale. Delimitarea cimpului central de chenar se reali-
zeaza cu ajutorul unor dungi alese formate din motive geometrice. Figu-
rile poligonale inscrise in punctul central al cimpului ornamental se cu-
nosc sub denumirea de ,,politd*, ,,grddind* si amintesc de covoarele orien-
tale. Ornamentele folosite sint tot cele geometrice insd mai apar aici si
motive florale stilizate. Motivele geometrice folosite sint rombul, ,,furca¥,
»cirligul®, |, scamnasul® ete.

4. Tipul de poneava cu cimp ornamental liber se intilneste mai rar.
Pe aceste ponevi ornamentele sint putine dar alterneazi in cimpul orna-
mental ritmic, dind o simetrie perfecta.

Din studierea acestor {esdturi vom constata cd la ornamentarea lor
au fost folosite o serie de ,,motive bine cristalizate in repertoriul roma-
nesc al semnelor si al termenilor: asa sint de pilda: ,,zdluta“, ,,coarnele
berbecilor¥, ,,virtelni{a“, ,roata%, ,crucea%, reprezentind toate stravechi
motive solare raspindite si numite astfel in toate regiunile tirii.!?

Pind astdzi in arta populari roméneasci ca §i in cea a altor popoare
motivele geometrice au constituit baza ornamentatiei atit a tesaturilor cit
si a altor ramuri ale artei populare. Cel mai des folosit este rombul sub
diferite aspecte.

Cromatica

Aspectul estetic deosebit al textilelor de lind, era dat, pe lingd or-
namentele folosite, si de nuantele de culoare. Se stie cd pini la inceputul
secolului nostru, femeile cunosteau o tehnici veche de vopsit bazatd pe
plante vegetale. In zona noastrd, dupd informatiile primite, erau folosite
urmatoarele:

— coaja de arin — culoarea neagra
— coji de nuci coapte — culoarea neagra

I3 Paul Petrescu, Motive decorative celebre, Bucuresti, 1971, p. 32.
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— nucile de stejar — culoarea neagra

— boabele de soc si florile socului — culoarea vernil
— buretele de nuc — culoarea maro

— frunzele de rug — culoarea verde

— urzica — culoarea verde

— coaja de arin verde — culoarea galbeni
— coaja de singer — culoarea galben

— cojile de ceapd — culoarea galbend

— roiba —- culoarea rosie

— frunza de nuc — cafeniul

— coaja de arin fiartd mai putin — albastru

Vopseaua se obtine prin fierberea acestor plante in raport cu nuanta
pe care vroiau s-o obtind. Fierbind mai mult planta obtineau o nuanta
mai inchisi, mai putin, obtineau o nuan{d mai deschisd. De exemplu:
culoarea neagri din coaji de arin se ob{inea astfel: se despica coaja de arin
uscatd, era apoi fiartd in apd cca. o ord. Se strecura apoi si i se adduga
»galastdu“ (alaun) cu care se mai fierbea putin. Se introducea lina udi,
se ldsa si clocoteascd !/, ord mestecind. Se lasa aici si se raceasci, se lim-
pezea apoi cu api rece si fixau culoarea cu zeami de varza.

Lina vopsitd era folositd la confectionarea cergilor si a ponevilor.
Pentru cergi, care au colorit mai sobru, se foloseau culorile albastru,
mov, verde inchis, galben, bej, visiniu, maro, negru.

Spre deosebire de cergi, ponevile sint mai vesele in colorit, dau o
notd de lumind, de cildura, prin petele de culoare care apar. Sint folo-
site aici mai mult nuante deschise: rosul, cirimiziu, portocaliu, verde,
galben, negru, mov, alb. Cele mai vechi ponevi au ornamentele inscrise
pe un fond rosu, mai rar pe fond verde, albastru, portocaliu.

Aparitia boiangeriilor si a colorantilor chimici, care au usurat munca
femeilor, a dus la inlocuirea vopsitului pe bazid de plante vegetale.
Schimbarea aceasta a ficut ca vechea cromaticid cu culori mai estompate,
mai placute ochiului, si fie schimbate cu un colorit mai viu si mai

strident.

Remarcabile prin frumusetea ornamentelor si prin cromaticd tesa-
turi’c impodobesc de veacuri interioarele. Pe lingd faptul cd au fost con-
fectionate impotriva frigului, ele au compensat prin stralucirea culorilor,
prin armonia motivelor, sobrietatea mobilierului tirdnesc, aducind lumina
si caldura. Cu toate schimbdarile produse de-a lungul veacurilor, ele s-au
pastrat, iar timpul le-a accentuat tot mai mult functia decorativi. Stu-
diate cu atentie se poate constata cid tesiturile reflectd si transformirile
economico-sociale. Astfel vechile fesdturi au fost inlocuite cu piese noi,
care desi valorificdi vechea ornamentici, aduc elemente noi, material si
cromatica. Prin calitatile lor deosebite tesdturile rdmin una din realizérile
cele mai remarcabile ale artei noastre populare.
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TEXTILES DE LAINE DU PAYS DE TARA CRISURILOR

Résumé

Dans la colection de la section d'etnographie du Musée du Tara Crisurilor

on trouve un nombre de cent piece textile du laines. Elle sont tisu avec un appa-
reille de tissage range orizontallement en 2—4 file. Sont ornée par de motive geo-
metrique lie par de lignes et rombes dispozé en divers sortes. La cromatique uti-
lisée on le sortes par des couleurs naturelles colorantes vegetales et chimiques.

15.

16.

17.

18.

19.
20.

S G hooter

Cette textile tissues etaient empliyée a l'ornement des enterieurs.
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Obiectele fac parte din colectia sectiei de etnografie
a Muzeului Tarii Crisurilor.
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PORTUL POPULAR AL SLOVACILOR
DIN NORD-VESTUL ROMANIEI (JUDETELE BIHOR SI SALAJ)

DE
TEREZA MOZES

La nord de Crisul Repede in Muntii Plopisului, precum s§i in vaile
invecinate, Bistra, Valca Mare, pind aproape de cursul Barciului, in sate
situate intr-un cadru deosebit de pitoresc, traiesc aldturi de romani, popu-
latia biastinasd, slovacii, colonizati aici pe la sfirsitul secolului al XVIII-lea
si prima jumatate a celui de al XIX-lea.

Colonizarea lor s-a petrecut in mai multe etape. Dupd R. Urban pri-
mele cincizeci de familii s-au asezat la poalele Plopisului, in zona pie-
montani de vest a Muntilor Apuseni, la Budoi, Borumlaca, Virzari, in
1790!. In anii urmatori si in primele trei decenii ale veacului al XIX-lea,
slovacii s-au asezat in partea de nord-est a judefului Bihor, precum si in
regiunile invecinate ale judetului Sialaj. Satul Faget (judetul Silaj) a fost
colonizat in 1811, Valea Tirnei intre anii 1817—1820, Sinteu in 1817,
Huta Voivozi si Socet in 1830. Din aceste localitidii slovacii s-au raspindit
pe o razi mai intinsi.?

Majoritatea asezdrilor locuite azi de slovaci se intind pe altitudinile
Plopisului in special in jurul virfului Viratec: Sinteu, Figet, Valea Tir-
nei. Huta Voivozi, Socet, Huta (com. Marca) si Serani. Altele se gisesc
in zonele piemontane; Budoi, Virzari, Borumlaca, Sacalasiul Nou, Foglas,
Valea Cerului. In sfirsit, alte asezari se intind in zona de cimpie: Feger-
nic si Chioag.

Asezarea slovacilor in Muntii Plopisului si a regiunilor invecinate s-a
facut prin strdmutarea lor de pe teritoriul actual al Slovaciei.> Dupd re-
tragerea turcilor, in secolele XVII—XIX, datoritd conditiunilor deosebit
de grele de trai, sute de familii slovace au luat drumul pribegiei spre

' Urban, R., Cehoslovaci v Rumunsku, Buc. 1930, citat de Benedek Gri-
gore, Sistemul fonetico-fonologic al graiurilor slovace din judetele Bihor si Sdlaj.
Lucrare de doctorat.

2 Ibidem.

*Benedek, G, A bihari szlovdkok tébbnyelvisége, Korunk, 1973, nr. 8,
p. 1223—1 228,
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Ungaria, Transilvania, Iugoslavia, ajungind pinid in Bulgaria.! Slovacii
au fost minati de dorul de a giisi conditii mai bune de viatid si in mod
deosebit pentru a ob{ine pdmint.

Industriile forestiere, care pe atunci erau in curs de dezvoltare si in
judetul Bihor, au atras in preajma lor numerosi strdini,® printre care si
slovaci. O modalitate pentru utilizarea materiei prime forestiere era pro-
ductia de potasid.® Suprafete intinsel de paduri seculare inci neexploatate
oferea mosierilor marilor latifundii din Bihor si Silaj, fird mari investi-
tii, venituri insemnate.” Incepind din al doilea deceniu al veacului al
XI1X-lea, incd in conditiile economice ale feudalismului, mosierii au in-
ceput incetdfenirea unor relatii capitaliste pe latifundiile lor, infiintind
manufacturi de sticld, de potasd, de cherestea, exploatiri miniere etc.

Slovacii stabiliti in Muntii Plopisului au venit din toate pirtile Slo-
vaciei.8 Astfel se mentioneazi provenienta din judetele Gemer, Trendcin,
Nitra, Bratislava, Zemplin etc.,, unii din ei fiind de fapt originari din
Orava de Sus. Altii au sosit direct din Orava de Sus, care ea ins3si a fost
intr-o perioadd anterioari colonizati.? O parte din colonisti au venit si
de pe teritoriile situate in afara Slovaciei, din satele gorale din Polonia.!?
Influentele reciproce in cultura celor doud popoare — slovacid si po-
lond — reflectate si in portul popular, au fost semnalizate si in literatura
de specialitate.!!

Situatia colonistilor stabi'iti pe piminturile defrisate a fost deosebit
de grea. Acesti oameni care au pornit in ciutarea unei vieti mai bune,
»au ajuns in scurti vreme intr-o dependinti dubli fatd de proprietarul
manufacturii feudale*“.!? Din venitul barbatilor care au muncit la ,hute%
nu s-a putut intretine familia. Restul familiei era nevoit sd se ocupe de
cresterea vitelor, sd cultive pdmintul, care pini la urmi nu era al lor
si pentru care erau nevoiti si pliteascd o taxd contractuald.!’®* Dupi
1840—1850, cind potasa a devenit un articol tot mai ciutat, mosierii, mai
ales din Salaj, au dat in arendi dreptul de fierbere a potasei. Muncitorii

4 Sirdcky, Jan, Stahivanie Slovdkov na dolnu zem v. 18. a 19. strorodi,
Bratislava, 1966, citat de Benedek G., op. cit.

5 Jinga, V., Anuarul statistic al regiunii Oradee din 1960, p. 38.

¢ Imreh, St., Despre inceputurile industriei capitaliste din Transilvania in
prima jumdtate a secolului al XIX-lea, Cluj, 1955, p. 33.

7Jaké Sigismund, Istoricul manufacturilor de potasi din Valea Ungu-
rului i Cdlin (Contributii din domeniul exploatirii forestiere la istoria inceputuri-
lor capitaliste in Transilvania), in Studii si cercetdri stiin{ifice, 1953, nr. 3—4,
p. 350.

8 Urban R, op. cit. citat de Benedek G., Sistemul fonetico-fonologic al
graiurilor slovace din judetele Bihor si Sdlaj.

I Benedek G, op. cit.

10 Ibidem.

1 Kowalska Anna, Lewicka, Les relations de Gorales polonais avec
les slovaques qu commencement du 19-e¢ siécle, in Slovensky Narodopis XVI, nr. 1,
Bratislava, 1968, p. 119—121.

2 I1mreh, $t., op. cit.

13 Ibidem.
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erau siliti cu bitaie de arendasi la arderea cenuseil* Amintirea acestor
vremuri o gisim si in toponimia locului. Astfel la Huta Voivozi, la Fa-
get etc. se gisesc toponimice de ,salajka“ unde pe vremuri se ardea
lemnul si se fierbea cenusa.!®

Mai tirziu insd, cind s-a renuntat definitiv la arderea cenusei, agri-
cultura — pe aceste terenuri pietroase unde griul si porumbul nu s-a
putut cultiva — nu putea asigura traiul familiilor mari cu 10—12 copii.
In anii regimului capitalist, barbatii s-au angajat ca lucritori sezonieri;
vara ca muncitori agricoli in regiunile de cimpie, iarna la munci forestiere
sau In constructie.

Care a fost portul slovacilor la sosirea lor in aceste locuri, la ince-
putul secolului trecut?

La aceasti intrebare nu putem ridspunde. Ca si elucidim problema,
in afard de documente materiale concrete, ar trebui s cunoastem portul
localitatilor de bastind al slovacilor din pericada colonizdrii. Ori pe lingd
faptul ci piesele vestimentare purtate la timpul respectiv au disparut de
mult, slovacii aseza{i pe aceste meleaguri au venit din diferite parti ale
Slovaciei. In unele cazuri ei insisi, intr-o perioad3 anterioard, au parti-
cipat la alte coloniziri interne. Pe de altd parte, trebuie sd {inem cont si
de faptul, cd nici in tara de bastind portul nu s-a conservat la treapta la
care s-a aflat in perioada colonizirii.1®

Datoritd faptului cid intre populatia slovacd a localititilor din Muntii
Plopisului a existat un contact permanent, chiar daci la inceput au fost
unele deosebiri in port, cu timpul aceste au disparut. In dezvoltarea
portului s-a petrecut un proces de nivelare, aseminditor celui desfasurat
in domeniul graiului.!” Slovacii nu au rdmas indiferenti nici fatd de
costumatia populatiei romanesti bastinase. Preludri reciproce au avut loc
atit in domeniul culturii materiale, cit si in cultura spirituala.

Portul contemporan in ansamblu se prezinti destul de unitar. Mici
deosebiri se remarcd, dupd cum vom vedea, in detalii de croi la unele
piese vestimentare, la forma conciului, la imbrobodeala capului la femei
etc. Ceea ce pare mai evident si explicabil in acelas timp, este diferenta
in ritmul de disparitie a portului traditional in cele trei grupe de aseziri.
Portul se mentine mai mult in localitdfile montane, mai izolate, mai putin
in asezirile piemontane si este aproape complet urbanizat, asimilat cu
costumatia populatiei in mijlncul cdrora triiesc, in cele de ses. Procesul

4 Jaké S., op. cit.

15 Petri M., Szilagyvarmegye monographidja IV., p. 385, Boér Miklcs, Egy
tot-telepités a Réz hegységben, Erdély, VII., 1898, p. 90—92.

6 Svetozdar Svehlak, O studiu kultury zahraniénych slovikov, in Slo-
vensky Narodopis, XVII, 1969, nr. 2—3, p. 382—395.

"Benedek G, op. cit.
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de disparitie a costumului traditional a inceput intr-o etapid mai veche
pentru barbaii si a cunoscut in acelas timp un ritm mai accentuat.
Aceasta, datoritd faptului, ci barbatii incorporati pe cite 4—5 ani in tim-
pul rdzboiului mondial, s-au obisnuit cu vestmintele simple militare. Tot-
odatd lucrind in fabrici si in mine, sau ca muncitori forestieri in diferi-
tele regiuni ale tirii si-au adoptat un port adecvat modului lor de viata.
Femeile — rémase acasid — si-au péstrat in schimb in mai mare masura
portul traditional.

Din informairile oamenilor in virstd care in tinerete au surprins por-
tul traditional al batrinilor si prin confruntarea acestor informatii cu
unele stampe si studii de specialitate care ne-au stat la dispozitie, am
incercat sd reconstituim costumatia slovacilor din a doua parte a seco-
lului trecut.

Barbatii au purtat par lung pind la umeri, cu cirare la mijloc si
aveau mustatd mare, suciti, aseminitor cu cel de pe o gravurd colorati
reprezentind tirani din judetul Nitra,!8 obicei raspindit de altfel, pe o arie
intins3 in acea vreme. Tinerii aveau pédrul tuns.

Dupa descrierea lor, aveau pilirie neagra cu bor ingust, intors, unde
obisnuiau sd {ind tutunul de mestecat. Aceasta ne aminteste de pélaria
unui tdran slovac prezentat pe o gravurd de Th. Valerio.!® Vara au purtat
palarie de paie, iarna cusma.

Materialul de bazd folosit in costumatie a fost realizat din resurse
locale. Principalele piese de port, cdmasa, gacii, respectiv poalele au fost
confectionate din pinza de cinepd tesuti in casa.

Un loc important in costumatia slovacilor incd in tara lor de bastini,
dupa cum aratd functionarul cancelariei, Johann V. Csaplovics, incad la
inceputul sec, al XIX-lea il ocupa tesdtura de lind.?® Informatorii sustin,
cd pind la introducerea tesdturilor de origind industriald, pantalonii ca
si haina de iarna de deasupra atit la barbati cit si pentru femei s-a ficut
din panurd de lini albi, {esuti in casi. Folosirea acestei tesdturi, in noua
patrie, a fost probabil favorizatd si de faptul cd femeile pe lingd gospo-
dirie s-au indeletnicit si cu cresterea animalelor, dar mai ales, cd in
apropiere s-au gisit pive necesare pentru bitutul panurii.?!

18 Birkds E. citat de Kresz M. Magyar parasztviselet 1820—1867, Bup.,
1956, p. 159—160, T.-41.

19 Taran din Tyrnau — de Th. Valerio — la Biblioteca Academiei Bucuresti.
Cabinetul de Stampe, G.S. II, T-2.

20 Costumul slovacului necesitd panurd alb3d groasd, al maghiarului piele de
oaie, al neamtului pinzd“, citat de Kresz M, op. cit,, p. 131.

2 1,3 Grosi, in judeful Bihor, la Halmaisd, in Silaj. In aceasta din urma pe
Valea Mare, la Velka Voda cum spun slovacii, inci nu demult au mai functionat
trei pive de batut panura.
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Guba, cu franjuri lungi pe dinafard, cu mineci lungi, era nelipsit
din costumatia barbatilor,?? purtati fiind in cazuri mai rare si de femei.

Croiul cdmisii barbitesti intr-o oarecare mdésurd semina cu cel de
azi al femeilor. Era larg, de tip tunicd, deci nctdiat la umdr, fara
guler, incheiatd in fatd cu un snur. Peste umir s-a aplicat o platcd mare,
care se intindea pind la nivelul minecilor. Mineca foarte largd — des
incretiti — a fost fixatdi de aceastd platcd, asemdindtor cu fodra de pe
minecile cimasilor femeijesti din zilele noastre. Mineca, lungd, la partea
inferioard a fost incretiti dupd acelas procedeu, fiind incheiat tot cu
snur. In felul acesta mineca era largd, bufanti. Tinerii s-au legat la git,
sub bkdrbie cu o ndframi de forma triunghiulara, de culoare rosie, sau
rozi. La cei cdsdtoriti, in unele locuri, ca !a Sinteu, ndframa era neagra.
Naframa de la gitul barbatilor inaintea primului rézboi mondial a fost
intilniti — in altd cromatici — si la populatia maghiara din Silaj.*?

Gacii largi din doi lati pe un crac, erau lungi pind aproape de glesne.
In zilele friguroase au purtat pantaloni strimti din p&nurd albi si sub ei
gaci ingusti. In fati, s-au incins cu un sort ingust, confectionat din pinzd
de casi. La briu purtau o curea lati de piele {siroki remen) béatut cu
finte si ornamentat cu aplicatii de piele, caracteristic muncitorilor fo-
restieri.

Cojocul, de forma unei veste, inchis in fatd, fird mineci, de culoare
alba naturald, era purtat mai putin. In vreme ricoroasi, au imbricat un
fel de suman, o haini din dimie alba tesuti in casi, numitd kabanica.
Aceastd hainad fara guler, cu mineci, era lungd pind mai jos de sold. Pe
vremuri a fost doar legatd in fatd, mai tirziu incheiatd cu nasturi. Doar
la sfirsitul secolului, de sirbitori, au inceput si poarte o cabaniti mai
filoasd, cum se spune — hrda — cumpaérat de-a gata, dintr-un material
mai fin pe pietele din Zaldu, Jibou sau Negreni. Ca incidl{dminte atit bar-
batii cit si femeile au purtat opinci la lucru, si cizme negre de sarbatori.

Guba mare, voluminoasi, mai mult de culoare albi, a fost lungi pin&
sub genunchi. La git a fost tivit cu rosu, tivitura fiind terminatd in doi
bumbi mari. Intrucit la sfirsitul secolului al XVIII-lea si la inceputul
veacului al XIX-lea intre altele si Gemer a fost un centru insemnat de
confectionare a gubei?$, presupunem ci aceasti piesi vestimentard a fost
adusd incd din locurile de bastind. Iar mentinerea ei, pind aproape de
zilele noastre, a fost favorizati de faptul ci ea a fost larg purtatd si de
populatia romand si de cea maghiard din satele invecinate.?®

Croiul gubei este cel al pieselor vestimentare de veche tradifie cu
linii drepte, perpendiculare, fird pierdere de material. Este interesant

% Informatorul Brenkus I, sustine ¢i in trecut tindrul nu se putea casitori
fara guba.

2 Dr. Kés K., Szentimrei J, dr. Nagy J., Sziligysigi magyar népmivé-
szet, Buc., Ed. Kriterion, 1974, p. 191.

2% Kresz M, op. cit., p. 36.

% Dr. Ko6s, Szentimrei, dr. Nagy, op. cit, p. 194, Petri M., op. cit,
vol. 1, 1901, p. 671—681.
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modul de formare a pieptului, a spatelui $i a minecilor dintr-o singurd
foaie indoitd la mijloc la nivelul umerilor. Este croiul specific a haine-
lor de blani din epoca bronzului in Europa de Nord, regisit fiind si in
Nordul Europei si a Asiei.?® Acest croi a fost frecvent in tard la noi si
pentru gubele din Maramures??, Tara Oltului etc.?®

Informatorii sustin ca pieptdnidtura femeilor cit si imbrobodeala capu-
lui era asemidnitoare cu cea purtatd si azi. Adicé, parul dat in spate, fara
cirare era strins si legat sub ceafd, dupd aceea fetele au impletit intr-o
singurd coadi, legind la capdt cu prime. Aceastd pieptdndturi ne amin-
teste de o gravurd coloratd reprezentind intre altele si o tindrd din ju-
detul Nitra.?® Femeile dupi ce si-au aranjat pirul asemainitor cu a fete-
lor, au impletit in doud cozi, formind un coc in jurul unui piaptin. In
trecut piaptinul a fost confectionat din lemn — hreben do konta.

Camasa purtati in a doua jumatate a secolului trecut nu era mult
diferitd de cea de mai tirziu. Avea acelasi croi, doar mineca era lungi
pind la cot. Poalele albe au fost incretite in cute mici si dese. De sidrba-
tori peste cidmasd si poale s-a imbrdcat o rochie fird mineci cusutd 'a
talie, confectionati din pinzd vopsitd, preluatd — dupid cum sustin unii
informatori — de la sotiile muncitorilor nemti din fabrica de sticla. Pen-
tru timpuri mai reci aveau ca si barbatii o haind cu mineci lungi con-
fectionatd din lina (vina) {esutd la razboi. Cabanita fetelor tinere si mai
instarite a fost garnisitd cu o imitatie de blana, numitd baracina.

ﬁgﬁ_dg_mmgg_au schimbat fundamental viata slovacilor
din Muntii Plopisului, chiar si pe al acelora care mai bine de un veac
au triit izolati In casele lor impristiate pe coamele dealurilor. Soselele,
pe care circuld numeroase autobuze, i-a scos din starea de izolare,
legind si satele locuite de slovaci, zilnic de viata trepidantd a oraselor si
centrelor industriale. O refea intinsd de scoli i-a scos din nestiin{a de
carte si le-a creat astfel posibilitatea de a se incadra in fluxul normal al
vietii. Azi, barbatii dar si un numir mare de femei sint angajaji in. fa-
bricile si intreprinderile din apropierea satelor lor.

Aceasta a avut drept urmare o urbanizare rapida a portului, in spe-
cial la barbati precum si la tineretul de ambele sexe. Azi, doar femeile
dc peste 40—50 de ani mai poartd portul traditional, unele dintre ele

26 Hald, 1950, fig. 356—357 si Szibériai Atlasz, 1961, fig. 305—307, citat de
Gaborjan Alice, Hirom magyar népi posztéruha, Néprajzi Ertesitd LIV. 1972,
47—68.

% Banateanu T., Portul popular din regiunea Maramures zonele Oas,
Maramureg si Ldpus, Buc.,, 1966, p. 86—87 si 124.

% Irimie Cornel, Portul popular din Tara Oltului, 20ng Fdgdras, Buc,
ESPLA, p. 19.

2 Drnovszky F, citat de Kresz M,, op. cit., p. 160 si T.-42,
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7 Portul popular al slovacilor G3

doar de sarbdtoare. Costumul popular in ultimul timp a inceput si devind
un costum de ocazie.

Portul popular — cum am surprins prin anii 1960—1965% si cum se
mai pastreaza si azi in zonele muntoase, aratd in modul urmator.

Baietii cit erau mici, au avut parul scurt, retezat. De c¢ind au intrat
la scoald si cit erau elevi, aveau pirul tuns. Cind au intrat in rindul
feciorilor aveau pérul scurt, cu cérare intr-o parte — pieptandturd — ce
le-a rdmas pina la batrinete. Tinerii au purtat mai mult pdlarii verzi, cu
bor ceva mai ingust, barbatii palarii negre, cu bor mai lat.

Fetitele aveau de asemenea pirul scurt, retezat. De cind au intrat
la virsta scolarad li se ldsa si creascd parul. Din moment ce s-a putut im-
pleti, parul era pieptinat fira cidrare spre spate, strins deasupra cefei
si impletit intr-o singurd coadi. Fetele mari s-au pieptinat in acelasi
sistem, doar ele obisnuiau s pund mai multe prime colorate la capatul
cozii. Aceste prime — mai ales la joc — atirnau pind mai jos de solduri.
Pe cap au purtat basma de stambid (satka) totdeauna albd cu motive
imprimate, negre si mirunte. Basmaua frumos scrobitd si cadlcati era
legatd usor sub barbie in zile de sirbitoare, sub ceafi la lucru.

In ceea ce priveste pieptinitura nevestelor — dupd cum s-a aritat
mai sus —, existd unele deosebiri in loacalititile din zona muntoasd mai
conservativd §i cea piemontand. La Sinteu, Figet, Valea Tirnei, Socet,
Serani, nevestele isi monteazd parul impletit in doud cozi in jurul unui
piaptin de tabli, lung de vreo 18—20 cm, obtinind un coc deasupra cefei
de formd dreptunghiulara. Piaptdnul este confectionat de birbati. Pe cap
se aplica o boneld (Cepec) albd, dantelati (cu faldifki), accentuind prin
croi forma conciului. Peste bonetd se aseazd basmaua frumos scrobiti,
legatd in fatd obtinind forma atit de caracteristici in Imbrobodeala fe-
meilor slovace. La Budoi piapténul este mai scurt si mai lat, ceea ce im-
prumutd cocului forma rotundi. Aici basmaua se aplicd fard a se pune
boneta dedesubt. La Serani ceapsa a fost parasitd de 10 ani.

Barbatii in ultimele doui decenii poarti cimisi ordsenesti. Inainte,
la lucru au imbricat cidmési din pinz3 tesutd din cinepa, iar de sarba-
toare din pinzid mai find cu urzeald de misir (platna miserove) sau din
jolj. In perioada de dupd primul rizboi mondial, dupd aparitia si rdspin-
direa masinii de cusut, a inceput moda camdsilor cu bagatura la umeri,
cu guler inalt si intors si cu mansete la minecd. Gulerul a fost incheiat
cu trei nasturi colorati asezaji in triunghi. De o parte si de alta a deschi-
zaturii cdmadsii largimea materialului a fost aranjat In pliuri verticale
paralele prinse la bazi cu o punte care, ca si deschizdtura a fost ornamen-
tatd cu nasturi colora{i— obicei larg raspindit in imprejurime in rindul
populatiei romane. Cimaisile prinse in fati in pantaloni au rdmas libere
in spate. In ultimii ani s-a generalizat portul cimésilor ordsenesti, pe

0 T. Mézes, Portul popular al slovacilor din Muntii Plopisului, comunicare
prezentatd la cea de-a II-a sesiune stiinjifici de comunicari ale muzeelor, Bucu-
resti, 1965.
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care le pot cumpdra gata confectionate. Gacii (gat’e) largi din doi lati,
de pinzid de cas3, au fost adunate in cute mici si dese. In loc de gaci,
dupad primul razboi mondial, barbatii au purtat pantaloni pricesi (noha-
vice prifove) confectionati din postav negru sau verde, pentru iarni ri-
minind in continuare pantalonii albi din panura tesuti in casd (sucno)
care s-au ficut deopotrivd strimti, sau rotunji{i si largiti la genunchi
si strimti de-a lungul gambei asemindtor pantalonilor pricesi. Totusi
gacii executati din pinzi subtire au fost imbricati la cununie pind prin
anii 1930. Dupa ce au renuntat definitiv la izmene, femeile le-au trans-
format in poale.

Peste cimasd aveau o vestd (lajbik) din atlas sau glot negru orna-
mentat cu galoane. La gaci s-au purtat zadii albe, dar dupa introducerea
pantalonilor, cam pinid in 1930 s-au purtat zadii albastre, sau verzi cu or-
namente florale de din jos. Hainele de iarnd din panurd, cu timpul au
fost inlocuite cu haine din postav, cumparate in tirgurile din apropiere.
Guba (korman) mai mult albe, au fost purtate pind prin anii 1925—1930,
dar la drumuri lungi de cérute au fost imbricate pind prin 1950.

La lucru au purtat opinci legate cu nojite (nadkonce) pind mai sus
de mijlocul gambei, peste obiele de cinepd (onucki). Mai tirziu, locul
opincilor a fost luat de cizme, iar in ultimele decenii de bocanci. Aceasta
din urma se poarta cu ciorapi albi.

In ceea ce priveste portul femeilor se remarci ci hainele purtate la
lucru, in zile de sirbatoare sau chiar la cununie, nu diferd intre ele in
croiala, decit in cromatica si, bineinteles, in privinta calitdtii materialului
din care sint confectionate.

Cédmasa (oplecko) este singura piesd brodati cu mina, toate celelalte
piese de port sint ornamentate doar cu galoane, prime, dantele. Camasa
se confectioneazi din pinzi albd subtire (patelat) sau din pinzd alba
foarte find (sifonov). Croiul cdmdsii, cum s-a ardtat, este de tip tunici,
netdiat la umar. Camasa foarte largd se confectioneazi dintr-un lat de
pinzd (90 cm) indoitd la nivelul umerilor si este tdiatd in fatd cam 1/3
din lungimea ei. Mineca foarte scurtid este croiti dintr-o pinzid de forma
patratd indoitd la mijloc (asemindtor minecilor de la gube) si aplicata
pe umeri (pletnica) chiar de la baza gulerului. Lirgimea pinzei este in-
cretitd in spate, iar in fa{d de o parte si de alta a deschiziturii se fac
citeva pliuri verticale (fordometle) paralele inchise la bazi cu o cusiturd
in zig-zag (pristipek). Gulerul este inalt de 4—5 cm si se incheie in fata
cu trei nasturi. Platca trece putin de lirgimea cdmadsii formind mineca.
La capit i se aplici o pinzd lati de 7 cm (rukavi) care este foarte fin
incretitd pind la jumditatea ei, partea rdmasd liberd formind o fodrd
foarte bogati. Miscarea liberd a miinii este asiguratd printr-o pavi mica
de 2X2 cm, in formd de romb (cvidek), care se fixeazd intre partea in-
cretitd si cusatura de la platca.

Partea incretiti (zberanki), care se prinde pe platci, se realizeazd
in felul urmétor; se trage un fir din pinzi si in dunga astfel obtinutda
cu acul se trec cu pasuri mirunte de inseildturd, dould fire de atid. Apoi
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la intervale de doud fire de pinzid se repetd procesul de circa 20 de ori.
Prinzind toate firele dc ati deodat3, se trag, obtinind largimea necesara
a minecii. Fodra (fodriéka) este frumos brodatd la margine. Se lucreazi
cu puncte in crucite (kriziky), siruri meandrice, motive geometrice (re-
taska). Fodrita se incheie cu o cusdturd foarte find pe bazd de puncte
innodate (obrubek) alternind la 4—5 cm culorile rosu, galben, verde, al-
bastru. Intre partea increfitd si fodrid se pune un rind subtire de galon
colorat (svoréek). In rest cimasa este cusutad la masina,

Am descris cu lux de amidnunte modul de confectionare si ornamen-
tare a cdmasii deoarecc considerdm, cd este piesa vesiimentard cea mai
originald din tot costumul femeiesc. Mentiondm, cd desi in aparentd foarte
simpla — cusédtura, respecliv broderia de pe o singurd minecd necesita
o munci susiinutd de dou3 zile. In ultimele dou-trei decenii in asezirile
piemontane, gulerul inalt de pe cidmasd a fost inlocuit cu guler plat, ro-
tunjit. In ultimul deceniu, tot in aceste locuri, au renuntat la incretirea
minecii, munca migiloasi fiind substituitd cu aplicatie de doud-trei rin-
duri de prime puse direct pe incret.

Fusta (sukfia) poate fi din olandin3, stamba etc. In general fondul
este alb, roz sau albastru deschis — avind imprimat motive florale ma-
runte. Femeile slovace prezinti preferintd pentru culori pastelate — in
acest fel tot costumul degaja un efect cromatic plicut. Fusta largd de
6—7 laii are un croi simplu. Pinza este luatd in lungime aranjate in cute
mairunte si prinsi intr-o pinzi latd de 3—4 cm (obujéec). Peste pinza pli-
satd, In partea ei superioara, pe o distantd de 5—6 cm se fac cu masina
cusaturi in zig-zag (koniky) care pe lingd caracterul decorativ ajutd si
la fixarea cutelor. La marginea inferioard se fac citeva rinduri de pliuri
orizontale, paralele (podhinki). Materialul ud se pliseazi cu mina, l8sind
liber neplisat partea de sub sort, cit si distanfa de circa 20 de cm la
poale. Fusta gata plisatd se risuceste si se leagi strins ldsind astfel si
se usuce. Dupa uscare se calcid partile rdmase neplisate, ceea ce da o linie
supld fustei. La Budoi, Borumlaca si in general in zona deluroasi fusta
are acelas croi, este incretit, fird insi si fie plisat. Inainte de pitrunderea
materialelor de fabricd si mai tirziu in anii rdzboiului cind tesdturile
industriale s-au obtinut mai greu, la confectionarea fustelor s-a folosit
pinza de casd vopsitd — uni — in gospodairie.

Sub fustd se poartd poale albe. Una sau doud rinduri de poale largi,
albe, plisate dintr-o pinzd subtire (patelatovy spodnik) si dedesubt un
rind de poale croit mai strimt din pinzi de cinepa (konopny spodnik).
Peste fusti se incinge un sort (fertuch) care totdeauna corespunde in
culoare cu fusta. In general fondul sortului este de aceeasi culoare cu
motivele florale ale [uslei. Sortul este de asemenea des si fin incretit
prins intr-o barti si ornamentat pe din jos sau de jur imprejur cu o
fodra sau danteld de origind industriald (§tikel). La Budoi zadja alba
brodata, croitd din doi lati de pinzd numitd (zoponka) se poartd de sir-
batori.

5 — Biharea II.
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La inceputul veacului nostru s-a incetitenit portul unei piese vesti-
mentare, care pinad astdzi s-a pastrat in costumatia femeilor care pis-
treaza portul traditional: vizitka. Fiecare femeie are mai multe rinduri
din aceastd piesd vestimentard in diferite culori pe care o imbracd po-
trivit cu culoarea fustei. Vizitca se confectioneazid din damasc, atlas, glot,
libertind, stamba etc., fiind cdptusit cu pinzd de casid sau flaneld dupa
necesitate. Este singura piesd de port unde apar diferentieri de la un
grup de asezare la altul. La Sinteu, Figet, vizitca are un croi mai ele-
gant. Desi se poartd in afara fustei si deschis in fatd, prin linia de croi,
mai ales In spate, urmeazi forma corpului. Are guler inalt, care se in-
cheie cu trei nasturi. In rest rdmine deschisi lasind si se intrevadi fata
cdmasii si cirpa de casmir care se incinge dedesubt. In fati, paralel cu
deschizitura se fac mai multe pliuri fixate prin cusdturi ornamentale in
zig-zag executate cu masina de cusut, cu atd coloratd. Mineca de la
vizitcd este strimtd si este ornamentati aproape pind la cot cu aplicatii
de prime colorate, dantele, tesaturi ornamentale, realizind o manseti ca-
racteristicid. La Budoi, Borumlaca vizitca se incheie cu nasturi in fata si
lipsesc cusdturile ornamentale din fatd. Croiul este mai simplu si mai
putin elegant. In aceste locuri se remarca tendinta de a reduce aceastd
piesd la rolul de o bluzd de deasupra cdmaisii. Uneori are guler retund si
se poartd si prins in fusti. La Serani vizitca se incheie de asemenea in
fatd cu nasturi. Este tdiat pufin mai sus de linia pieptului, materialul
fiind aranjat in pliuri. Largimea este datd de pliuri verticale.

Desi aceastd piesd sub aceeasi denumire de vizitcd am regisit in por-
tul slovacilor din Gemer din sec. al XX-lea? nu putem considera ci e o
piesd de port pe care ar fi putut si aduci din tara de bastini. Vizitca, im-
preund cu alte piese de acelas gen, s-a rdspindit dupd primul rdzboi mon-
dial, odatd cu pidtrunderea in masd ale materiilor de origind industriala si
cu ridspindirea masinii de cusut. Este discutabild daci preluarea s-a ficut
prin intermediul populatiei germane care a triit in preajma fabricii de
sticld din Padurea Neagrd, sau prin relatiile familiare pe care eventual
le-au avut cu rudele din Slovacia unde probabil s-a incetdtenit in aceeasi
perioada.

Iarna — dupd cum s-a ardtat mai sus — au purtat o sumainitd din
pianur3d albd neornamentati (kabanica) si mai tirziu o scurtd din postav
sau glot negru cidptusit. Aceasta tdiatd in talie si croit pe corp, putea si
fie garnisitd cu bland. Cu timpul locul acestei piese a fost luat de cirpa
mare de lind cu ciucuri lungi, care s-a purtat indoit in doud in forma
dreptunghiulard. Incd si acum 10—15 ani cind nu era prea frig, femeile in
virstd, o purtau atirnati pe miinile incrucisate in fata.

O piesi vestimentard nelipsitd in ultimele 4—5 decenii din costu-
matia femeilor era haraska, o cirpd mare cu fond alb, galben, sau rosi.
cu flori multicolore imprimate, legatd de jur imprejur cu ciucuri lungi

% 1’Udovy odev v Gemeri, in Slovensky Narodopis, XV. 2, 1967, p. 251—253.
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de lind. Aceasta inifial s-a purtat peste cdmasd, sub vizitcd si se poartd
si azi asa la Sinteu, Figet, Socet, etc. In alte locuri ca de ex. la Serani
nu se mai poartd de mai bine de un deceniu. La Budoi, Borumlaca daci
se poartd, se aplicd peste vizitcd. Aceastd cirpd vine impdaturitd in dou4,
in diagonald, se asterne pe spate, peste umeri, se incruciseazi in fati
si se leagd in spate sub coltul care ajunge pind la briu. In anii celui de-al
doilea razboi mondial, cind nu s-a mai gisit la tirguri, cirpa a fost con-
fectionatd din diferite materiale, satin, métase etc., ciucurii fiind legati
cu mina.

Néframa de dupd cap la inceputul secolului al XIX-lea era larg
rdspinditd la populafia instdritd in partea nord-estici a imperiului hab-
sburgic, de unde au venit slovacii la noi in tarid. Procurarea ei a fost
destul de costisitoare. De aceea ne indoim ci slovacii nevoiasi, pribegiti
in cautarea unei vieti mai bune si o fi adus in masi din tara de bastina
la vremea respectivi. Credem mai degrabid ca aceastd naframa intrind,
mai tirziu si in costumatia populatiei maghiare din Silaj, a gdsit risunet
in portul slovacilor din Muntii Plopisului tocmai datoritd amintirilor pe
care le-au péastrat din vechea patrie. Portul acestei piese a fost probabil
sustinut si in urma relatiilor de rudenie din patria muma, cit si de fap-
tul c3 intr-un timp, acestea au fost comercializate de negustori slovaci
ambulanti.

Ca si barbatii, femeile la lucru au purtat opinci. Acestea au fost
schimbate mai tirziu cu pantofi, care se poartd cu ciorapi treisferturi din
bumbac alb. Iarna in schimb au purtat cizme (kapce), ficute in gospoda-
rie pe calapod (kopyto), din lind albd (vina) tesutd in casa. Aceste cizme
care mai rar, dar pot fi intilnite si astdzi, sint cdptusite cu flaneld sau
pinza groasi de casd. Sint cusute in spate, cu fir gros de cinepa, cu ace
de lemn, sau fier si au talpa facutd din 3—4 straturi de postav prinsd
prin cusdtura exterioara.

Fetele au putine podoabe. Cercei nu se poartid defel, inele foarte rar.
Singurele podoabe ce le putem aminti sint mairgelele argintii (gorale),
2—3 rinduri pe care le imbracid in zile de sdrbidtoare. Menfionam ele-
ganta cu care aseazd la git aceste citeva rinduri de mérgele. Femeile mai
au pieptenele bdtute cu putine motive ornamentale, dar care de fapt nu
se vid, fiind purtate in conci, sub ceapsa si naframa.

Portul copiilor a fost aseminitor cu a adultilor la dimensiuni reduse.
Diferentieri s-au sesizat doar la copiii mici. Bdietii au purtat cémasi
lungi, iar fetifele camasi cusute la talie. Doud piese caracteristice au com-
pletat portul copiilor. La git, incd cu citiva ani in urmai, s-a aplicat o
fodra latd, incretitd din danteld albid (greislik), iar pe cap o boneticad cro-
setatd cu trei rinduri de fodre, avind colturi tivite cu atid colorat3d. Atit
fodra de la git cit 5i boncta trebuiau sé fie frumos célcate, dupd ce au
fost albite si scrobite.

Mireasa incd acum 10—15 ani avea costumul compus din aceleasi
piese de port, avind in plus o cununi de mirtd si o batistd dantelatd si
brodatd. Pentru cununie, mireasa se imbrica numai in alb, avind fusta

5.
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si vizitca confectionatd dintr-un material fin. Doar cirpa de casmir pe
fond alb avea imprimate flori colorate. Pe colturile din partea de jos din
fatd de la vizitcd s-au pus doud funde mari de méitase roz sau albastru,
care atirna jos pina la poalele fustei. Cununa de mirtd a fost ornati cu
fire si mirgele argintii asemandtor cu buchetul care se punea pe piliria
si haina mirelui. Pe la inceputu! veacului nostru se obisnuia ca mireasa
sd incinga chemadtorii la nuntd cu o naframa.

Cu ocazia inmormintédrii fetele tinere au fost imbricate in alb, in
costum de mireasi. Aseminitor erau inmormintate si nevestele, cu deo-
sebirea cd in loc de cunune li s-a pus ceapsd si nidframi. Femeile mai
in virstd, in schimb, au fost inmormintate in haine intr-o tonalitate in-
chis3, mai mult in albastru. Familia si in general participantii la inmor-
mintare isi exprimau doliul imbricindu-se in costume de culori inchise.
Azi majoritatea familiei indoliate — mai ales in zona piemontanid — se
imbracd in negru.

In concluzie, slovacii desi sositi 1a noi din diferite pirti ale Slovaciei
— probabil datoritd numadrului lor relativ mic, cit si faptului ci s-au ase-
zat pe un teritoriu relativ restrins — de-a lungul vremurilor, in costu-
matia lor au realizat un proces de nivelare.

Prin convietuirea cu populatia romand si maghiard cu care au locuit
in aceeasi asezare sau in vecindtate au insusit unele influente in port,
pastrind insd preponderenta trasaturilor traditionale.

In urma transformirilor social-economice din ultimele decenii, care
a avut urmdiri evidente in portul tuturor locuitorilor din judetul Bihor
si Sdlaj — si portul slovacilor este pe cale de urbanizare,

INFORMATORI:
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Fig. 1. Bairin
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Fig. 3. Batrind din Budoi cu guba.
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Fig. 4. Conci alungit la Sinteu.
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Fig. 5. Conci rotund la Budoi.

Fig. 6. Femeie cu ceapsa. i Ceapsa vazutd din spate.
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brobodeala caracleristica femeilor slovace

9. Camasa femeiasca. Fig. 10. Vizitca vazuta din spate.
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Fig. 12, Mama si fiica in port de vara.
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Fig. 13. Femeie in port de fiecare °
zi — Budoi.

Fig. 14. Femeie din Budoi vazuta din
spate.
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Fig. 15. Fete tinere din Borumlaca gitite de sirbitoare.
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Fig. 17. Mireasd cu cunund si margele.
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Fig. 18. Port de fetitd cu boneta si ,,fodra“ la git.

Fig. 19. Alai de nuntd — in zilele noastre.
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NOI DATE DESPRE PREOCUPARILE FOLCLORISTICE
ALE MEMBRILOR SOCIETATII DE LECTURA DIN ORADEA

DE
VIOREL FAUR

Activitatea Societédtii de lecturd a elevilor si studentilor romani din
Oradea, intratd in legalitate 1a 21 martie 1852 — prin aprobarea de cétre
autoritati a statutelor ei — a constituit obiect de studiu si referintd pen-
tru multi cercetdtoril, fiind reconstituite indeosebi stridaniile ei literare
si editoriale, precum si valentele culturalizatoare ale realizérilor ei (con-
certe cu declamatii, dizertatii, infiintarea unei biblioteci cu caracter pu-
blic etc.). Tangential au fost atinse si preocupdrile membrilor societitii
de a valorifica creatia populara?, stiruindu-se doar asupra influentei fol-
clorului asupra incercdrilor poetice si in prozi ale ,lepturistilor® ora-
deni, raminind neremarcate initiativele acestora de a alcdtui culegeri de
folclor transilvdnean, ca si altele de aceeasi facturd. Acest aspect il vom
trata in prezenta comunicare.

In primul studiu istoric asupra societdtii?, tipirit in anul 1867, nu
se fac comentarii in legdturd cu intenfiile ,lepturistilor® orddeni de a

I Nicolau Oncu, Istoriu Societdtii de lecturd, in Fenice. Almanacu beletris-
ticu de la Societatea de leptura a junimei romdne la Academia de drepturi si Ar-
chigimnasiul din Oradea Mare, Oradea, 1857; Vasile P4rvan, Pagini din trecut.
Din istoria culturei Romdnilor bihoreni, in Luceafdrul, 1903, 2, nr. 21, p. 338—341;
N. Firu, Urme vechi de culturd romdneascd in Bihor, Oradea, 1922; E. Potoran,
Poetii Bihorului, Oradea, 1934; Teodor Nes, Oameni din Bihor, Oradea, 1938;
Vasile Bolca, ,Lepturistii“ din Oradea (1851—1875), in Transilvania, 1934, nr.
11—12 si 1944, nr. 2; Ana Ceciu, Din corespondenta ineditd a ,lepturistilor ord-
deni, in Limbd si literaturd, Bucuresti, 1968, Tom. 19, p. 199—206; Viorel Faur,
Societatea de lecturd din Oradea — factor al unitdtii culturale romdnesti, in Fami-
lia, 1972, 8, nr. 3, p. 6—7.

2Ton Breazu, Studii de literaturd romdnd si comparatd, vol. 1., Editura
Dacia, Cluj, 1970, p. 56—58; Vasile Vartolomei, Mdrturii culturale bihorene,
Cluj, 1944, p. 88—89, 102—104, 118; Dumitru Pop, Din istoria preocupdrilor pen-
tru folclorul bihorean, in Zilele folclorului bihorean, Oradea, 1968, p. 45—46; T a-
nase Filip, Atestdri ale folclorului bihorean anterioare aparifiei revistei ,Fami-
lia“, in Buletin stiintific, seria A, Baia Mare, 1971, p. 140—142.

®Nicolau Oncu, op. cit.
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face cunoscutd poezia populard §i unele manifestdri etnografice. Publi-
cind in tinerefe articole despre cérturarii transilvineni, marele arheolog
Vasile Parvan a formulat citeva aprecieri referitoare la limbajul in care
au fost scrise productele literare originale editate de Societatea de lec-
tura din Oradea, conchizind urmatoarele: ,,Din nefericire curentul lati-
nist era acela ce forma indreptarul si al acestei noi incerciri culturale,
atit de ldudabile din toate celelalte puncte de vedere. Ideea atit de sim-
pld si totusi atit de neprefuitd, care diadea asa frumoase roade dincoace
de Carpati, a inspirdrei scriitorilor din limba poporului, pastritoarea cu
scumpdtate a tuturor odoarelor de la strdbuni, — nu pitrunsese si nici
ca putea patrunde acolo, unde directiei latiniste, ... pe plan filologic, i
se datorau pe cel politic si cultural nobilele lupte pentru libertate“s. Este
adevarat ca ,lepturistii¥ au practicat asa-numitul latinism lingvistic, im-
prejurare explicabilda prin descendenta acesteia din ideologia iluminista,
foarte puternicd in Oradea — orasul in care au fost gézduiti corifeii
Scolii ardelene de catre cadrturarul Samuil Vulcan, in biblioteca acestuia
pastrindu-se manuscrisele unor opere ale lor —, dar el s-a datorat si
tendintei novatloare, de substituire a alfabetului chirilic, fird si mai in-
sistim asupra fatetei politice a lucrurilor, sesizati de V. Parvan. In ce
priveste insd observatia cd ,lepturistii“ n-ar fi dovedit nici o chemare
pentru ,limba poporului¥, aceasta ni se pare a fi prea severd, deoarece
au existat destule elemente care sid dovedeasca contrariul, fapt ce va de-
veni evident atunci cind vom recurge la argumente documentare.

In importanta sa carte despre ,,Marturiile culturale bihorene%5, Vasile
Vartolomei a stiruit, printre altele, si asupra motivelor de inspiratie ale
prozatorilor inclusi in volumele tiparite de societate, care nu au fost al-
tele decit viata poporului roman — cu dimensiunile particularizatoare ale
spiritului acestuia —, precum si trecutul sdu eroic. Preluind concluziile
lui V. Vartolomei si imbogitindu-le sub raportul sugestiilor ce se des-
prind din acest aspect cultural, un autor contemporan® le-a asezat intr-un
context mai larg, dar si pe verticala preocupdrilor folcloristice bihorene.
Cercetarea insi s-a oprit dupd pérerea noastrd, la un anumit stadiu, acela
de subliniere a influentei folclorului asupra creatiei literare a membrilor
societiitii, chestiune indeajuns de bine reliefatd. Preocupdrile folcloristice
propriu-zise ale acestora n-au fost insd urmdrite cu atenfia cuvenita, ceea
ce a determinat raminerea lor in perimetrul arhivisticii culturale.

In corespondenta trimisd Gazetei Transilvaniei (la 4 martie 1853),
George Delianu preciza, chiar de la inceput, cd ,,De mult s-a simfit §i la
noi cit de folositoare ar fi atare societate literard pentru literatura noas-
tra“. Intr-un alt paragraf al articolului siu se face cunoscut faptul ca
,JJdeea aceasta s-a straplantat succesiv in tofi junii nostri studenti la aca-

4 Vasile Parvan, op. cit,, p. 339.
5 Vasile Vartolomei, op. cit.,, p. 88—89, 102—104, 118.

€ Tanase Filip, op. cit, p. 45—46; Vezi §i Ioan Breazu, op. cit,
p. 56—58.
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demia’ de aici; incd inainte de 48 se vedea a dori aceasta junimea ToO-
mdnd, dar imprejurdrile nu o au iertat a venu?® acest scop fructuos“? (subl.
ns. — V.F.) De altfel, la 26 noiembrie 1849 a fost redactat cel dintii text
al statutelor societdtii, semnat si de cédtre George Deheleanu!Y, ca ,notar
primar“!!. Dupd momentul festiv din 21 iunie 1852, cind societatea si-a
facut debutul in viata culturald orddeand, membrii ei — avindu-1 drept
conducator pe profesorul Alexandru Roman — si-au pus problema rea-
lizarii propriului program, in care figura si tiparirea unui almanah lite-
rar, manifestind convingerea cd acesta va si apare in anul 1853. Excep-
tionald a fost intentia acestora ,,de a eda!? o culesetiune'? de poezii popo-
rale“!, pe care n-am desprins-o din vreun proces verbal de sedinjd al
societditii, ¢ci din paginile Gazetei Transilvaniei, in care s-a ficut un apel
la intelectualii satului pentru a aduna si trimite spre publicare creatii
populare: ,,iar pentru de a putea mai pe usor deveni in posesiunea poezii-
lor poporale sint invitati cu onoare tofi literatorii nostri, mai virtos
D(omnii) parohi si invdtdtori sdteni, carii, fiind in coatingere mai de
aproape cu poporul, pot mai usor a subministra cintece, balade, fabule,
colinde etc., populare, etc., a ni le incunostinta si aibia bunitate“i5 (subl.
ns. — V.F.). Constatim cé este vorba de un repertoriu folcloric destul de
variat, de la cintece si pind la colinde, intelegindu-se prin aceasta aproape
intreg domeniul folclorului. De asemenea, ne apare ca interesantd abor-
darea in general a tuturor intelectualilor care pretuiau cultura populara'
si in special a celor ce se aflau in mijlocul taradnimii, ei fiind cei mai
avizati si culeagid material folcloric. Sfera de actiune nu este resirinsi
la 0 anumitd zoni geografici. Este de presupus ci ,lepturistii au par-
curs articolul lui George Barit intitulat De la redactie pentru semestrul
al doilea, inserat in Foaia pentru minte (1838), care viza tocmai spirituali-

7 Este vorba de Academia de drept din Oradea.

8 Cuvintul are acceptiunea de ,,a-si implini®

9 Gazeta Transilvaniei, 1853, nr. 20, p. 77.

1 In Gazeta Transilvaniei numele acestuia apare George Delianu.

U Viorel Faur, Primele statute ale Societdtii de lecturd din Oradea (1849),
lucrare in mss. Probabil acestea au fost fnaintate, in 24 oct. 1850, la comisarul mi-
nisterial al districtului Oradea, care nu numai cd a impiedecat realizarea societatii
dar a si exprimat unele ,opinii sinistre* asupra ei. A fost nevoie de repetarea soli-
citirii si, abia dupd ce in oct. 1851, cind a fost rugat Vasile Erdeli si intervinia in
favoarca tineretului studios, s-au ficut alte demersuri, ini{ial 1a ,dirigintele“ poli-
tiei, care s-a aratat la fel de ostil ca §i comisarul amintit. A fost nevoie de o
Lremustratiune“ la ,suprema prefecturi® a armatei din Buda, efectuatd de I. P. Sa-
lagianu, de unde a sosit — la 21 martie 1852 — aprobarea mult asteptati. Nu a
fost, prin urmare atit de usor si se procedeze la Infiintarea societatii, mai cu

seama in acei ani de dupa revolufie, cind se luasera maisuri de mina forte, pentru
asigurarea linistii interne.
12 Adicd de a edita.

13 Culegere.
Y4 Gazetg Transilvaniei, 1853, nr. 20, p. 77.
15 Ibidem.
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tatea populard“!é, Revista brasoveana se afla in biblioteca societatii, primita
fiind de la Petru Piascutiu si 1. Alexi!?, deci aceasta a fost consultatd, mai
cu seami cd s-a si editat un volum!® din poeziile publicate de ,,foile na-
tionale% de la 1838. Nu credem si le fi fost strdini conducétorilor socie-
tatii Al. Roman si D. Pédscutiu, ba chiar si unora dintre membrii acesteia,
culegerca de Poezii poporale a lui Vasile Alecsandri din 1852, care a sti-
mulat preocupdrile de acest fel, atit in Principate, cit si in Transilvania.
Totodata ,lepturistii* au pus un accent deosebit pe ,exemplul altor na-
tiuni“!®, care — considerd ei — prin ,,asemenea lucruri scoase din viata
poporului au inaintat cu succes dezvoltarea nationalitatei*®?, Spiritul emu-
lativ i-a caracterizat, asadar, pe membrii societd{ii orddene. Ei au reflec-
tat cu temei asupra rosturilor valorificdrii creatiei populare, dintre care
il evidentiazd pe acela de fortificare a nationalitdtii, sau altfel spus a
constiinfei nationale, ce trebuia — dupa propria lor asertiune — sa le fie
»primarul propus“?'. Rezultd c3 nu avea prioritate criteriul stiintific, ci
acela al relevarii specificului national, factor important in apararea cau-
zei comune si in afirmarea virtujilor proprii poporului nostru, ca o re-
plicd la polemicile tendeniioase ale unor autori striini.

Documentul din care am citat nu este singular. Intr-o scrisoare?? tri-
misa de societate profesorului de la Preparandia din Arad, Athanasie
Sandor, acesta era cu insistentd rugat sd transmitd societdtii citeva din
operele sale originale sau din ale altora, pentru a fi editate in volumul
ce se afla in curs de pregatire. Aceeasi solicitare ii era adresatd si in ce
priveste cele ,mai insemnate poezii populare¥, culese de profesorul ara-
dean, ce urmau a fi incluse in viitorul almanah — ai cirui ,,redactori
alesi® erau Iacob Brindusan si George Delian? — | pentru inavutirea li-

18 Reproducemn paragraful din articolul respectiv la care ne-am referit: , Afard
de aceasta mai poftim incd pe fiii roménilor cei intelegatori din toate patriile, ca
sd nu-si pregete de aci nainte a insamna si aduna din gura si conversatia cu po-
porul nostru felurimi de obiceiuri vechi, povestiri, care ar avea ceva insimnare
istoricd §i arheologicd si care ar vadi tridsuri de caracter pentru noi, precum si
cintece populure de cari la noi sint foarte multe si interesante, si iaridsi unele
frasuri, proverburi, ziceri originale romdnesti, care ar fi mai putin cunoscute sau
numa intr-un dialect obicinuite“ (apud Ovidiu Birlea, Istoria folcloristicii ro-
mdnesti, Editura enciclopedici romana, Bucuresti, 1974, p. 58). Chemarea ,lepturis-
tilor* pare o formd mai concentratd a interventiei publicistice semnate de George
Barit (7 mai 1838). Era, de altfel, o reactualizare a ei, cu scopul de a se obtine
rezultate concrete.

17 Gazeta Transilvaniei, 1853, nr, 96, p. 375.

18 Versuintii romdni adeca culesiune versuaria din Foiele Naciunale de la
1838. Edatd prin Societatea de leptura a junimei roméne studinte la scolile ora-
dane, sarcina I, Oradea Mare, 1854, 312 p.

19 Se are in vedere, desigur, initiativele germane si maghiare de acest gen.

20 Gazeta Transilvaniei, 1853, nr. 96, p. 375.

2! Ibidem.

22 Biblioteca Academiei R.S.R., Mss. rom. 1016, fila 236. Scrisoarea e datati:
2 februarie 1853.

2 Ibidem.
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teraturei romane“. Este cert, deci, ca ,lepturistii“ au corespondat cu unii
publicisti si literati transilvdneni, apelind la sprijinul lor in vederea al-
catuirii proiectatului almanah literar dar si pentru a obtine materialul
necesar editdrii culegerii de folclor anuniate in Gazeta Transilvaniei.
In 12 februarie 1854, ei explicd utilitatea Versuintilor romdni, volum
aflat sub tipar, in acesti termeni: ,,Voim a le da la lumind ... ca asa nu
numai cu o culesiune versuarie... sd se inavuteascd literatura romani,
ci sd fie deodatd si lamuritd gradat desvelitiunea limbei, a carei aplica-
bilitate spre versuinta i-vom documenta-o cu versurile populare, cari in
finea susatinsei culesiune le vom eda intr-o sarcind separatd“?* (subl.
ns. — V.F.). Din analiza acestei afirmatii reies dou# aspecte: poeziile popu-
lare erau apreciate ca fiind principalul argument in sustinerea ideii ca
limba romand are ,aplicabilitate® literard? (ca si alte limbi, de alt fel);
ele vor constitui un capitol separat (in partea finald) al volumului intitu-
lat Versuintii romdni. Se pare cd demersurile ,lepturistilor® n-au avut
ecoul scontat, fiindcd volumul respectiv nu contine versuri populare.

In prefata (Prevorbit) la volumul sus-zis este formulatd dorinta ,,lep-
turistilor* de a edita, in anul proxim, o noua culegere de versuri, careia
sd-i adauge ,,culesiuni §i cintece poporale“, pe care n-au reusit si le
adune pind alunci, cu toate eforturile lor. Se renuntd la ideea de a stringe
folclor prin intermediul altora si se preconizeazi ca insisi membrii so-
cietdtii sad culeagd poezii populare in timpul vacantelor, ,.din gura popo-
rului“?s, Nefiind de acord cu traducerile din alte limbi, ei cred in dispo-
nibilitd{ile limbii noastre, exemplificind in acest sens cu ,,cintecele popo-
rale romdne®, care, dupd convingerea lor, ,,au cu mult mai mare fromsetd
in sine decit ale oricdrui popor“?7,

A existat, prin urmare, o primd etapd (1852—1854) in preocupérile
folcloristice ale membrilor societdtii, marcati de un justificat entuziasm.
A fost conceput un program de editare a creafiei populare romanesti, so-
cietatea inaugurind, dupd revolutia de la 1848—1849, miscarea folcloris-
ticd transilvdneand, care isi va gdsi exponen{i reprezentativi si dintre
»lepturistii“ oradeni cum au fost Atanasie Marienescu si Miron Pompi-
liu?®. Remarcabild a fost, fard indoiald, optica lor asupra chestiunii, ne-
grevata de tendinte ingust localiste.

2 Gazetg Transilvaniei, 1854, nr. 14, p. 53: Societatea de lecturd ¢ junimei ro-
mdne studinte la gcolile orddane.

25 Este usor de intuit impotriva cui se indreaptd aceastd observalie.

%6 Versuintii romdni..., p. VI—=VII. .

27 Ibvidem, De retinut si motivatia tiparirii unor culegeri de versuri, care
constd in faptul ca se poate, prin parcurgerea lor, ,recunodsie aceea simplitatc
sublimi a limbii..., care chiar numai in versuinta atit cultd, cit si poporald (deci
sint asezate pe pozitii echivalente — n.n.), si-a putut-o pastra“ (Prevorbdit,in op. cit,
p. VIII—IX).

% Tanase Filip, Conceptia folcloristicd a lui M. Pompiliu, in Buletin gtiin-
tific, seria A, Baia Mare, 1971, p. 205—212.

6 — Blharea III.
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Intre anii 1857—1864 se inregistreazd un reflux al activiti{ii membri-
lor societatii, din care aceasta se desprinde datoriti prezentei la condu-
cerea sa a profesorului de limba si literatura romana, Iustin Popfiu, au-
tentic animator cultural. O notabild realizare a societdtii a fost tipdrirea
celui de al treilea volum de poezii §i proze originale, intitulat Fenice?9,
In textul unor proze din cuprinsul acestuia sint iniroduse comentarii
-etno-folclorice, descrieri, precum si versuri de bunid facturd populara,
cum sint cele din nuvela lui D. Sfura, Cursoriul lui Horea si Closca®.
Este sesizabild amprenta folcloricd, mai ales asupra prozei ,lepturistilor¥,
intilnindu-se uneori chiar expresii teoretice relevante sub acest raport.
Spre pildi, I. Brindusan in nuvela sa Cdmirzana®, apreciazi ci mediul
natural a avut consecinte favorabile in ce priveste conservarea da-
tinilor si portului popular, a limbii si ,,suveniri(lor) antice, in toati in-
tregitatea lor“®2. Pe de altd parte, civilizatia a distrus aceste elemente ar-
haice. De retinut este, dupa opinia noastri, imprejurarea ci I. Rrindusan
cra preocupal de universul spiritual tiranesc, ale cirui componente ca-
racteristice le vroia asezate in spatiul culturii noastre. Infuzii sensibile
de folclor sint detectabile in ,,doinele* lui V. R. Buticescu, semnalate de
recenzentul volumului, I. C. Drigescu®,.

Se detaseazd, ca interes documentar, nuvela Un sdtean, apartinind
Iui Elia Triild, unul dintre membrii cei mai activi ai societatii. Ea con-
{ine bogate insemnari etnografice, ceea ce denotd cd autorul a cunoscut,
cu exactitate, viata tdranilor, precum si imbracimintea lor. El descrie,
cu multid rigoare, vestimentatia picurdreascd: ,,Pecurariul ¢ invascut cu
un pieptar alb, scurt pind la briu si infrumusefat cu sinor rasucit in cu-
loare vindti; cidmasa-i albd, ce ajunge pind la genunchi, e strinsd citre
corpul sdu muschiulos de citre niste brane (bracire) tesute in culori
diverse; ismenele largi sint virite in obiectele incidlidmintelor, tesute din
par cu vergi albe, rosii si negre; in picioare poartd opinci..., infasurate

2 Reproducem titlul integral al cariii: Fenice. Almanacu beletristicu de la
-Societatea de lepturg a junimei romdne studiose la Academia de drepturi si Archi-
-gimnasiul din Oradea Mare, Oradea, 1867.

9 Fenice, p. 98—99. Le transcriem: ,Horea beca la crisma-n deal /| Fug toti
-domnii din Ardeal / Aidati feciori dupd mine / Si vid-nvidt a trdi bine! /| Horea
bea la figadiu / Fug domnii fira hinteu / ... / Horea sede pe nuiele / Domnii fug
fard tipele / ... /| Horea sede prin butuci /| Domnii fug fira papuci / ... / Horea
sede-ntre poiene / Domnii fug fird izmene / ... / Horea pleacd sus la munte /
/ Domnii fug a se ascunde / ... /| Horea si-ai lui dantuiesc / Domnii tara para-
sesc [ ...“

3 Ibidem, p. 50—51.

32 Autorul acestei afirmatii exagereaza, desigur, cind pune doar pe® seama
contextului natural pastrarea valorilor culturii populare autohtone.

¥ Familia, 1867, nr. 10, p. 118. Dar si argumentim cu un pasaj edificator:
,Dinsul e ini{iat sau mai bine aprofundat in misterele, in secretele si datinile po-
porului, are o imaginatiune viua, ...; limbajul bine ales, usor si nesilit, cu deose-
‘bire-i succede poezia poporald ... Dar domnul Buticescu e plicut mai mult... in
proza cea poporald“. De altfel, se relevd dependcnfa creatiei lui V. R. Buticescu
‘de cea populari, careia i-a fost tributar.
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in curele late pina peste nodite; peste umeri e aruncati o subd lungi
de panurad alba si jur impestrifatd cu sinor vinat; in cap are un clabet
inalt din piele albd de miel, pe margine cu panuri (?) neagrid“3. Con-
semnim §i prezentarea imbracAmintei unei femei: , Ea poartd imbrici-
minte banateand: o cimasi albd si lungd pind la nodite; la guler si
pumnasi impestrita...; peste briu e strinsd cu o frambie de bracire, sub
care e sufulcati de nainte o catrintd frumoasi de pir, {esutd de minutele
ei in culori deschilinite, iar de napoi o chitiele sau opreg atit de maies-
tros... si presdrat cu flori... Partea de-asupra a opregului e de o {esa-
turd deasa, pre care sint imbatute cele mai dragi floricele si figuri, iar
partea din dos sti din o mult{ime de fire rdsucite in culori diverse. Dinsa
e inciltatd cu obiele de par si cu opincute... Capul e invelit cu o cirpa
lungd impdaturatd, asa ca sd acopere fruntea si ceafa, iar pre creslet e o
cepsa in formi nimeritd lunguiatd“%, Asemenea insemniri, ceva mai re-
strinse insd, apar si in paginile urmaitoare ale nuvelei. Astfe], se noteaza
ca perefii din interiorul caselor sint ,decorali cu icoane de Nicula“,
despre care Elia Traild spune ci ar fi fost ,,vopsite cu degetul* si ca ecla
»inundd toatd tara romana“’, Acestea sint produsul fanteziei populare
si se bucurd de o apreciere deosebitd din partea cumpdratorilor. Intilnim
$i o marturie despre modul cum se desfiasoara jocul popular intr-un sat
romanesc: ,,Junii si-aleserd cite una sau doud jucidtoare si punindu-se in
cerc, Iincepurd la placutul lor joc* pre picior®, intretesind descintituri
pline de spirit caracteristic national®¥’. Desi n-au fost sistematice si
complete, aceste notatfii etnografice au o incontestabild valoare documen-
tara, ele atestind preocuparea unora dintre ,lepturistii* ordideni pentru
reliefarea patrimoniului cultural popular, ficindu-se astfel pasul necesar
de la propaganda teoreticd la practicid. N-a fost atinsi altitudinea comen-
tariului stiintific avizat, cu toate ci asemenea tentative existd, asa cum
ne informeaza Familia lui Vulcan. Programul ,,conferintiei publice literare
a societdtii tinerimei romane din Oradea Mare“ din 2 iunie 1968 include
$i un ,trilog“ despre ,,poezia romdnd populard“, sustinut de studeniii la
Academia de drept Nicolae Zigre, Damian Driginescu si Iosif Botto. La
15 junie 1870, intr-o altd sedintd publicid a societatii, a fost dat un ,,con-
cert emulatoriu“ — de citre juristii D. Suciu, A. Catoca, I. Trifu, I. Boni
si elevul S. Maga — compus din piese care-l1 reprezentau pe ,,romdn in
muzica, In horile si povestile sale®®. Promititoare se anuntd lucrarea ju-
ristului Traian I. Farcas despre Romdnii din Bihori, subintitulati ,,schitd’
etnograficd“. Ea n-a mai fost expusi fiindcd sedinta respectiva s-a intre-

A Fenice, p. 183—184.

35 Ibidem, p. 185—186.

3 Ibidem, p. 192,

37 Ibidem, p. 212—213.

Familia, 1868, nr. 18, p. 214.

9 Ibidem, 1870, nr. 21, p. 250—251.
0 Ibidem, 1875, nr. 4, p. 46—47.

s 8%
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rupt. Un alt prilej nu s-a mai ivit intrucit autorititile au dizolvat socie-
tatea (1875). N-a ramas nici manuscrisul lucrarii. Aceasta nu ne impiedica
sd o consideram ca fiind cea dintii angajare clard in directia studierii
etnografiei romanesti din Bihor.

In cele aproape doud decenii si jumitate de existentd, Societatea de
lecturd din Oradea — cadru organizat de activitate cultural-politicd a
tineretului roman studios — a acordat o laudabild atenfie creatiei spiri-
tuale si materiale populare, initiind in Transilvania anilor post-pasoptisti
actiunea de stringere si publicare a folclorului, realitate ce impune ase-
zarea ei printre factorii care au adus o contribufie de neignorat la folclo-
ristica raméaneascd a veacului trecut.
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NUME TOPICE CULESE DIN CITEVA SATE
DIN DEPRESIUNEA SOIMI — TINCA

DE
MARIA CUCEU
si DUMITRU COLTEA

Depresiunea Soimi—Tinca, privitd din centru, pare un urias amf{i-
teatru. La sud-est se inal{d spindrile de piatra ale Codrului-Moma. Pe
dreapta si pe stinga Crisului Negru se desprind din mun{i doud lanturi
de dealuri ce coboari spre vest, arcuindu-se in pante dulci, pina la Tinca
si Belfir, unde incepe cimpia.

In acest amfiteatru natural sint o puzderie de sate. Pe dreapta Cri-
sului Negru, de indatd ce riul iese din strimtoarea de la Soimi sc insira:
Sinicolaul de Beius, Suplacul de Tinca, Cipilna si Rohani; mai incolo,
Ginta, Dumbrava, Ripa §i Tinca cu vestitele sale ,.tirguri de tard“. Pe
stinga Crisului Negru, pe sub muncei si pe coline, alt lant de sate: sus
pe munte e imprastiatdi Dumbravita de Codru, jos la poale e pitulat
Soimi, mai incolo Ursadul pe valea céruia, intre dumbrivi de stejari si
fagi se afld Poclusea de Beliu; deasupra platoului Gruietului, cu casele
pilcuri-pilcuri, pierdute prin livezi de pruni, peri si visini, e Hodiselul.
Sub dealurile Hodiselului se afld Ciradsiul si la capitul acestor dealuri,
Cociuba si Chesa care inchid limba de ses din latura stingd a Crisului.
In centrul acestei microdepresiuni e satul Petid, prin inima caruia fuge
cureaua de asfalt ce leagd Pocola de Belfir. In trecut, oamenilor din
aceste locuri, cei din cimpie le ziceau ,,padureni%, iar ,,vidicanii* ii po-
recleau ,,guguleni“ fie pentru ci aveau asezdrile sub piduri, fie pentru
spiritul lor intreprinzdtor (erau agricultori, pastori, pomicultori, sculptori,
dulgheri, suménari etc.). Viata omeneasci a prins aci radacini inci din
zarea istoriei asa cum o atestd toate urmele iesite la iveald in aria sate-
lor Cociuba Mare, Carédsdu, Cipilna etc. (,,Cetdteaua* dintre Cristioare la

! Principalii informatori de la care am aflat o parte din toponimicele care ur-
meazd sint: Costea Gheorghe, David Ioan, Sim Gheorghe, Ut Florian (C&rdsdu); Pan-
tea Nicolae, Tocu} Ioan (Petid); Brinda Nicolae, Brinda loan (Cé&pilna); Prada Du-
mitru (Ursad); Ungur Teodor, Borza Ileana (Hodisel); Popovici Maria (Soimi). Toti
informatorii sint virstnici.
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Petid, ,,Cetateaua“ de la Carasdu, Turnul de la Sinicolau, Cetatea de pe
valea Soimilor, agsezdrile de pe Cristur din fata gérii Soimi). Ele demon-
streaza cd pe acest loc a trdit din timpuri foarte vechi o populatie stabila,
argumentind existenta indelungatd a elementului romanesc pe plaiurile
acestea. Alaturi de obiectele de ceramicd preistorici sau dacicd descope-
rite de catre S. Dumitrascu si alti cercetidtori, aldturi de traditie si le-
gendd in legdturd cu locurile numite ,,Cetdti® in partea locului, tot atit
de graitoare pentru atestarea continuitdtii vietii romanesti in aceasti.
vatrd, stau marturie vie numele topice. Ele completeazi istoria nescrisi
ca o memorie a pamintului. De aceea incercim a prezenta mai jos citeva
nume topice culese din raza a sase sate din aceastd zona: Cdardsdu, Ca-
pilna, Hodisel, Petid, Soimi si Ursad, considerind ci vom aduce o modesta
contributie la cunoasterea trecutului nostru. Vom starui mai mult asupra
toponimelor existente la Cardsdu pentru doua motive: aria geografici a
satului fiind in trecut de o mare extensiune, numéirul numelor topice
este foarte bogat si nu au mai fost cercetate. La aceasta se mai poate
adauga si faptul cunoasterii de timp indelungat a tuturor partilor de
hotar pe care le-am stribidtut pas cu pas. In mai micd masurd cunoastem
nemijlocit toponimele existente la Capilna si Petid, iar pentru cele culese
din Hodisel, Ursad si Soimi, am fost ajutati de informatori din localita-
tile respective!. S-a urmarit obfinerea unui numair insemnat de fapte
care sd ajute la explicarea numelui respectiv, date privind natura locului
si legatura cu elementul lexical (nume de persoand sau apelativ) pe care
sc bazeazi numele topice in cauzid. Am depistat la Carasdu 75 nume
topice pe care le-am clasificat dupad originea, confinutul si semnificatia
lor; in satul Petid, 36 nume topice, la Cdpilna 32, la Ursad 43, la Soimi
40, iar la Hodisel 47. Aceste nume topice sint redate asa cum se cunosc
in vorbirea uzuali. Pentru stabilirea originii toponimelor am ales drept
criteriu existenta sau lipsa elementelor lor de bazad. Majoritatea absolutad
a topicelor culese din localitidtile amintite sint apelative — substantive
si uneori adjective care indicd natura accidentelor de teren, definitii con-
centrate ale acestora: deal, vale, luncd, piriu, baltd, pddure etc., fiecare,
insd, cu semnificatie specificd. Se stie faptul cd toponimele se nasc din
graiul poporului care stipineste timp indelungat un anumit teritoriu si
numai in cazurile cind acelasi teritoriu este stdpinit pe rind sau simultan
de popoare diferite, numele topice sint mixte. In aceste cazuri numele
topice ajutd la elucidarea raporturilor etnologice dintre nationalititile
conlocuitoare. Toponimicile initiale poartd amprenta poporului autohton,
bistinas. Aceste nume persistd in timp, nu se uitd si sint transmise prin
grai viu de la o generatie la alta. Localitdtile pot fi distruse de calamitéti
sau razboaie; se pot schimba si raporturile de proprietate, numele cele
din veacuri ale locurilor rdmin insi vii si sint primite ca atare de urmasi.
,,Toponimia — spune I. Iordan in Toponimia romdneascd — poate fi so-
cotitd drept istoria nescrisi a unui popor, o adevidratd arhivd unde se
pidstreazd amintirea atitor evenimente, intimplari si fapte mai mult sau
mai puiin vechi sau importante, care s-au petrecut de-a lungul timpurilor

https://biblioteca-digitala.ro



3 Nume topice culese din depresiunea Soimi — Tinca 87

$i au impresionat intr-un chip oarecare sufletul popular¥. Toponimicele
existente in localitdtile cercetate sint cu putine exceptii bastinase. Ele
reflectd momente sau aspecte economice, social-politice, istorice sau psi-
hice din viata locuitorilor. De aceea servesc deopotrivd istoricului. geo-
grafului, sociologului sau lingvistului. Multe au fost botezate dupd nu-
mele unor persoane cu oarecare rol in viata obstei. Alteori, ele au luat
nastere dupd numele unor proprietari ai locului sau in urma unor eveni-
mente social-politice ori economice care au adus dupi ele reforme struc-
turale, ca schimbarea raporturilor de proprietate. In asemenea cazuri,
dar nu intotdeauna, numiri vechi au disparut si le-au luat locul altele
noi, cu sens si semnificatie adecvati. Iatd citeva exemple.

Numele de Dumbravd a existat la Carasiu de secole, pinid la aplica-
rea reformei agrare in 1923, cind pddurea a fost tdiatd si terenul expro-
priat si impartit sitenilor ca loturi agricole. De la aceasta datd, terenul
respectiv capitd denumirea de Holde. Cimpul Oaii (0 poiand din padurea
Tov) devine, prin disparifia proprietarului Cimpul Delii; Kertul (fosta
gridind domneascd) se metamorfozeazd, dupd 1924, in Dealul Cioncului.
Aceste denumiri au intrat ulterior in actele juridice ca termeni topo-
grafici.

Daci in evolutia limbii, apelativele au suferit adesea modificari sau
au dispdrut, numele topice corespunzitoare si-au pastrat sensul si cali-
tatea de nume jproprii de uz special. Ele apar in aceeasi formad ca in
momentul investirii lor cu sens si nuantd specificd. Izvorite din limba
vie a poporului, ele reflectd un aspect al geniului sdu creator. Originea
acestor toponimice este foarte diversd. Ceea ce se poate constata insa cu
usurintd este faptul cd o mare parte, poate cele mai multe, sint de ori-
gine latini. Iatd, in continuare numele topice culese din cele 6 satc amin-
tite mai sus:

I. Cardsau

1. Parti ale terenului arabil: Aristie, Burceasca, (azi Ogoare), Bum-
basca, Bidiuleasca, Clejia, Cédlbasca, Cimpul Ganghii, Dealul Bisericii,
Dealul Visinilor, Dealul Prunilor, Dealul Iancului, Dealul Vilii, Doba,
Drigan, Grosi, Holumbas, Holde, Lunca, Mildiste, Ogoare, Rituri, La
Ripa, Satescu, Sesul, Topsestei, Téarnioard, Kert (Dealul Cioncului) si
Pusta lui Kisarni (Kiss Ernd) azi I.A.S.

2. Topice care indicd pdrti de pdsune (foste pdduri) si paduri: Arsa,
Albuleasi (azi Saivan), Aristies, Ceclinesti, Ceratul, Cioreasca, Colnic,
Cimpul roz, Cimpul Feciorilor, Cimpul Delii (fost cimpul Oaii), Cotut,
Calea Popii, Curechiste, Dealul, Dealul Cetitelei, Dumbrava (azi Holde),
Ferecar, Gurinalt, Gruiet, Guricior, Groapa Gliganilor, Huta, Icu lui Ni-
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colae, Mingurile, Muncei, Pddurea Satului, Scurtaturd, Tirsii Delii, Taul
Tovului, Tovul, Tintusa.

3. Vai si piraie: Piriul Piloachii, P. Buciumanilor, P. Ogradei, P. Sep-
siei (sesiei), P. lui Barnoaie, P. Hotilor, P. Mihului, P. Murgului, P. Tor-
zului, P. Plopilor, P. Cotetelor, Valea de Izvoare, Valea de Vilcuii, Valea
de Negru, Valea Tintusii, Valea de Verin, Zoampa Barnutii.

II. Nume topice din satul Capilna

Satul Capilna este agsezat pe deal pe sub poala céruia curge apa Cri-
sului Negru, tdindu-i hotarul in doud jumatiti egale. Intreg teritoriul este
arabil o micd parte este pdsune pe suprafata cireia pind la inceputul
acestui veac a fost padurea Dumbrava.

1. Locuri de ardturi i pasune: Brejarul, Balta Pistii, Cioncaci, Cris-
tioare, Cetdteaua, Costile, Cornetul, Dealurile, Dumbrava (pisunea), La
fintind, Gostei, Goroni, La Holumb, Holta, Indrescu, Lazu, Mestesig, La
Moara lui Ursoi, Prundusuri, Pietrisul Ladii, Pipirig, Peste Crig; Pasune
(Dumbrava), Ritul Mihii, Ritul pddurii, Ritul Dudului, Ritul Hatarigului,
Ripa Cornisestilor, Soci, Staul, Sestaud, Salase, Tecus, Tirsiturd, Tarina,
Tigineasca, Verigar.

2. Vai: Valea Hitului, Valea lui Curtes, Valea Spurcata.

II1. Hodisel

E situat pe platoul Gruietului Neamtului la altitudine de circa 350—
400 metri. Sat izolat, inconjurat cu paduri. Tarina satului e in centru,
casele pileuri-pilcuri in jur. Privit de sus are forma ovoidd. Satul are
urméitoarele catune: Bibicesti, Margine, Vilutdsti, Cheucani si Rosonesti.
Dealurile sint despéirtite de vii adinci si seci. Satul este lipsit complet de
fintini. Se foloseste apa de ploaie strinsd in gropi.

1. Parti arabile: Dealul Puii, Dealul Lucestilor, Dealul Haiddu, Dea-
lul Silaselor, D. Cucurbitd, Dealul Toanii, Dealul Pulestilor, D. Iulij,
D. Leasa, D. Pelestilor, D. Borzestilor, D. Rosonestilor, D. Ungurestilor,
D. Crismii, D. Birii.

2. Platouri: Ritu Puii, Doba, Crepestei si Rit.

3. Pdduri: Dealul Chipului, D. Neamfului, Pddurea Valanilor, Colnic,
Ferecar, Scurtiturs, Tov, Dealul Vilii.
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4, Pgsuni: Virful Cotufului, Gureful Parului, D. Olcii, Guretul Coliba,
Guretul Vagas.

5. Piraie: Piriul Dosului, P. Hucilor, P. Burtucii, P. Radului, P. Lu-
cestilor, P. Cucurbéta, P. Bibicestilor, P. Rosonestilor.
Intreaga suprafatd arabila este pe ses si cuprinde 30 de nume topice.

IV. Petid

1. Partile arabile: Licitie, Parul lui Patru, Lunca, Ritul Ciobului,
La Doba, Ogrezi, Kert, Tarina de Jos, Pusta lui Gheorghe, Pusta Moisi-
chii, Aristii, Zori, Fetani, Galbdna, Mirineasca, Balta Scirti, Ritul Batri-
nului, In Pustd, Cetdteaua, Coltul Culii, Intre Bil{i, Pe teleacuri, Coltul
Ghiutii, La Biserica de Piatra, Malaiste, In Bare, Tarina Bisericii, Stavari,
ggasta Cépalaului, La holumb.

"2, Pdsune si pddure: Pe Fete, Piriul Icului, Dealul Sinai, In zici-
toare, Nimas si Cimp.

3. Vai: Cristiorul, Crisul Mic, Valea Dobii, Piriul Vulpilor, Piriul
Nimasului, Piriul Horoanci.

V. Ursad

1. Parti arabile: Bobesti, Cimp, Pirlaz, Masiritd, Pustd, Rituri, Cipi-
13u, Lacatie, Clejie, Holumbag, Dumbrava, Maldiste, Motfasca, Ziavoi si
Tirsi.

2. Pdrti de pdsune: Sidteasca, Dealul lui Vojoiog, Cimpurele, Graurad,

Icul Grauradului, Dealul lui Miculas, Cerii Lungi, Vilceaua, Coasta Ga-
rosii, Sirinca, Valea Dobii.

3. Pdrti de pddure: Cornet, Zoampi, Osoiu, Mirez, Gogota, Ursadul
Sac.

4. Nume de ape §i piraie: Valea Poclusii, Valea Nanii, Valea Dobii,
Piriul Grauradului, Piriul Farcasii, Piriul Ursadului sic, Piriul Osoiului.

VI. Soimi

1. Parti ale terenului arabil: Intre Balii, In Holde, Ponita, Peceasca,
Sioi, Suvara, La Taoc, Tarina, Vitalari.
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2. Nume de dealuri cu paduri §i pasuni: D. Bocsea, D. Caselor, D. Ce-
tatii, D. Cristur, D. Goronia, D. Gropilor, D. Marga, D. Piciului, D. Pipi-
rigului, D. Parince, D. Strimt, Dealul Tarnita, D. Ursului, Cimpul cel
Nou si Zicatoare,

3. Vai si piraie: Valea Fiediului, La Izvoare, Valea Seacd, La Strim-
toare, Valea Susagului, Valea Soimilor, Valea Tirldului, Valea Visagului,
Valea Zarzagului.

4. Locuri de joc si de scdldat: La gropoaie, La toacd, La Tdoc, Moara
la Batrinele, Coltul la Picior.
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PICTORUL IOAN SIMA

DE
AUREL CHIRIAC

Personalitate marcantd a artei romanesti contemporane, Ioan Sima
s-a ndscut la 19 decembrie 1898, in judetul Salaj, satul Periceiu. Aici,
asa dup@ cum isi aminteste cu nostalgie, a copildrit ,,in mijlocul unor
privelisti incintitoare, linistite si blinde%.!

Studiile si le incepe la scoala elementari din sat, pentru ca si le
continue la Liceul din Simleul Silvaniei, unde primeste primele nofiuni
de tehnica de la profesorul de desen Bardocz.

Dupi terminarea liceului, in 1916, este mobilizat in armata austro-
ungard si trimis la Praga, de unde in 1918 revine in tard, la Bucuresti,
si se inscrie la facultatea de drept. Odatid insd, cu desadvirsirea unificarii
statale a Romanijei, viitorul artist se transferd la Cluj. Acum, profitd de
posibilitdtile ivite si frecventeazi atelierul scoald al pictorului Francisc
Acs, familiarizindu-se cu o serie de elemente necesare unui artist aflat la
inceputurile sale: compozitia, desenul si culoarea. In 1926 obtine diploma
de avocat, si tot atunci pleacd la Viena si studieze la scoala profesorului
Frolich. Nu std, insé, mult, pentru cd intreprinde o caladlorie prin Ilalia,
Germania si Elvetia. Apoi, atras de reputatia Parisului, Ioan Sima, se
inscrie in 1930 la Academia ,,De la Grande Chaumiere“:. Cu aceasti oca-
zie viziteazi Luvrul, unde contactul cu lucrdrile impresionistilor ii da

senzatia — dupd cum se exprimd sugestiv —, ,,c-a intrat intr-o gridini
cu flori*. Cu aceasti ocazie, isi dd seama de rolul culorii intr-o compo-
zitie.

Toate aceste acumuldri, il vor determina si acorde o §i mai mare
parte din timpul siu liber picturii. Urmarea fireascd a fost organizarea
in 1935, de cdtre confratele siu mai virstnic Francois Gall, in sala de
sticld a Prefecturii din Cluj, a unei prime expozitii personale.?

1'E. Schileru, Ion Sima, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1968, p. 1.

21. Ungureanu, N. Liptoiu, Expozifia retrospectivd Ioan Sima. (Ca-
talog), Cluj, 1974, p. 17.

¥ V. Benes, I. Sima, Sala de sticld a Prefecturii, in ,Pagini literare“, Turda,
1935, nr. 11—12, p. 454.
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Peste patru ani avea sd izbucneascd cel de al doilea rdzboi mondial.
Urmind cursul imprimat de conflagratie, si de Dictatul de la Viena, artis-
tul s-a retras in Romaénia, fiind repartizat in conformitate cu situatia lui,
la Bucuresti, apoi la Brasov si, in sfirsit, la Timisoara. In acest din urma
oras, majoritatea tablourilor realizate pind atunci sint complet distruse
in urma unui bombardament din 1944.

Victoria insurectiei de la 23 August 1944 a creat noi perspective de
afirmare. Pentru prima oard dupi Eliberare, expune in cadrul ,,Salonului .
banitean® deschis la Timisoara in 1946. In acelasi an, Ioan Sima, se re-
intoarce la Cluj unde participd la ,,Expozitia de artd plasticd* organizati
de Ateneele ,.Nicolae Bilcescu* si Jozsa Béla“. In continuare, din 1947
pind in 1975, ia parte la toate regionalele, judeienele si anualele de stat.
Aldturi de aceste parlicipdri este invitat sd organizeze retrospective in
tard si striindtate. Incepind cu anul 1952, devine membru al Uniunii Ar-
tistilor Plastici din Romania, Filiala Cluj. De acum inainte, toatd activi-
tatea sa se indreaptd spre picturd. Iar, expozifia personald deschisd in
1955 la Bucuresti, sala ,,Nicolae Cristea%, a fost tocmai o recunoastere si
o apreciere a muncii din acel timp. Peste trei ani, adicd in 1958, intre
6 februarie si 19 martie, publicul clujean are ocazia si aprecieze in cadrul
celei de a doua manifestdri personale, lucrdrile din ultima pericadd de
activitate, pentru ca in 1964, ca o incununare a unei lungi si fecunde
activitdti creatoare, si i se organizeze o noud expozitie, de data aceasta
retrospectivd, in sala Dalles din Bucuresti?. Aldturi insa, de participdrile
interne, el cste solicitat si peste hotare. Acum, la invitatiile doamnei
Georges Galfard, coleclionard de artd si membra a Asociatiei prietenilor
muzeelor din Franta, si a domnului Robert Yan, presedintele Societatii
artistilor independenti, expune la a 78-a expozitie a ,,Salonului artistilor
independenti“ din 1967. Afinitatea deosebitd a francezilor pentru aceastd
lume surprinsd cu atita sensibilitate, in care culoarea, lumina, exprima
bucuria unei existente, a determinat si organizarea, la o galerie pariziana,
a unei expozitii personale, in noiembrie 1969. Tot aici, va fi prezent trei
ani consecutiv — 1970, 1971 si 1973 —, la a 81-a, 84-a, respectiv 85-a
edifie a Salonului independentilor®. Aceasti ultimd aparitie la Paris va
deschide, pentru anul 1973, sirul unor lungi participéri peste granitd. Din-
tre ele, se impune organizarea in lunile martie — aprilie, la Miskolc
(R. P. Ungard), a unei expozitii personale. Totodatd, in tard, ca o recu-
noastere a muncii desfisurate de Ioan Sima, i se acordd cu prilejul im-
plinirii virstei de 75 de ani ,,Meritul Culturzl¥ clasa a I-a.

L]

Conturarea unei imagini complete asupra poeticii unui artist, presu-
pune prezentarea ambiantei in care a trdit si a creat acesta. Pentru Ioan

4L, Ungureanu, N. Liptoiu, op. cit., p. 17—18.
5 Ibidem.
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Sima, o importanti deosebitd 1-a avut Clujul, unde s-a stabilit din anul
1918. Aici, si-a inceput cu adevdrat viata, si tot aici, a pitruns in tai-
nele picturii. De aceea, la el, mai mult ca la al{i plasticieni, putem des-
prinde influenta opticii din acea vreme asupra fenomenului cultural.
Faptul insi, cd a inceput si asimileze intr-o perioada cind nu exista o in-
stitutie de specialitate, se va resimti si asupra sa, mai ales in primele
tablouri. Intr-un asemenea cadru, locul unei scoli de arte frumoase, era
luat de atelierele scoald, care ,chiar prin efemerul existentei lor —
aveau rolul de a fi — o vatrd unde-si puteau gidsi un model, un sevalet,
si-o indrumare artistii in formare“®, Aflat in stadiul acumulirilor cantita-
tive, Ioan Sima a frecventat un atelier, cel al lui Francisc Acs, unde por-
nind de la un model, el a cautat si-si apropie cit mai mult tehnica de-
senului. De altfel, cele mai vechi pinze pistrate pind astdzi, ni se infati-
seazd prin compozitii ce urméresc si sublinieze fiecare detaliu. In care
orice obiect isi are locul siu bine stabilit. Si-a pus amprenta aici, con-
ceptia dominantd in arta acelor ani, tributara academismului, in scnsul
strict al expresiei. De asemenea, soliditatea constructiilor compozitionale
ne este sugeratd in egald masurd si printr-o cromaticd ce se remarca prin
consistenta.

Sad nu uitdm insd, cd este un autodidact, lucru posibil de surprins in
etapele implinirilor sale. La inceput, dupd cum era si firesc, el nu urma-
rea decit sd isi Insuseascd nofiunile elementare si si le aplice intocmai.
Aceasta, va determina in naturile statice, ca si in celelalte genuri pe care
le-a abordat, predilectia pentru simetrie, pentru respectarea culorii lo-
cale, a gradirii In spatiu in functie de apropierea sau departarea de pri-
vitor a subiectului. Un rol important 1-a jucat in picturile de debut si
lumina. De multe ori, insi, in incercarea de a fi cit mai fidel realititii,
face si unele mici inexactitdti. Asa spre exemplu in Floarea-soarelui
(fig. 1), el puncteazi traiectoria luminii si in partile unde nu poate si
ajungd, din dorinta de a da volum ulciorului. In acest caz, isi spune cu-
vintul lipsa de experientd, cit si influenta unui mod de a recompune rea-
litatea ce corespunde numai in parte structurii sufletesti a lui Ioan Sima.

Treptat, pe masurd ce acumuleazi experientd, se poate observa un
salt calitativ. Artistul ajunge acum, la o fazi, in care stdpinirea artei de
a picta capitd valente noi. Evolutia aceasta nu este brusci. Ea se impli-
neste incet, dar sigur. Cici, alidturi de naturile statice, reprezentind in
majoritatea lor flori, care se remarcd in continuare printr-o punere in
pagind subordonatd unui realism luat in sensul larg al cuvintului, din
1952, apar compozitii realizate printr-o libertate mai mare in tratare,
prin utilizarea unor straturi subtiri de culoare, uncori folosind chiar si
suportul. Reprezentative din acest punct de vedere sint pinzele intitulate

6 V. Benes, Doud decenii de artd plasticd ardeleand, in ,Gind Romdnesc”,
Cluj, 1939, nr. 7—9, p. 325.
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Fig. 1. Floarea-soarelui.

Flori (fig. 2) si Naturd staticd (fig. 3). Cu cit ne apropiem de noi in timp,
vom surprinde o simplificare accentuatd. Prin citeva tuse, Macii rosii
(fig. 4) sau Natura staticd (fig. 5), apar in fata celui care recepteazi ima-
ginea pline de expresivitate. Locul rigurozitatii din primii ani, este luat
acuim de ulcioare cu flori a ciror consisten{i ne este dati de aliturarea
tonurilor calde si reci. Totodatd, aceastd antitezd dintre tuse de nuante
diferite, permite sugerarea spatialitd{ii si sublinierea unei stiri sufletesti
proprii creatorului.

"Aceeasi problematicd, desprindem si din peisaje. La ccle mai vechi
dintre ele, avem de-a face cu lucriri ce urmiresc si fie o copie exactd a
realitdtii. Odatd insi, cu maturizarea artistici, Ioan Sima ajunge la rezul-
tate asemindtoare celor din naturile statice. Cu atit mai mult, cu cit di-
versitatea ciclurilor naturale, i-a permis, ba chiar i-a impus uneori sa
renunte la detalii, in favoarea elementelor celor mai semnificative, ca-
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Fig. 3. Natura statica.
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Fig. 6. Pom inflorit. Fig. 7. Peisaj de iarna.

racteristice anotimpului respectiv. Pom inflorit (fig. 6), Peisaj de iarnd
(fig. 7). Fara indoiald, cd acum, transpare cu deosebitd putere si structura
sufleteascd a omului, felul in care percepe frumosul atit de apropiat lui.
Tot atit de adevirat, este faptul, cd tot ceea ce imortalizeazd cu atita
sinceritate si bucurie, aparfine in mod organic spatiului transilvdnean.
Apare aci — uneori constient, alteori inconstient —, acea ,,structurd per-
manentd“ care dupd expresia lui Lucian Blaga caracterizeazd omul spa-
tiului mioritic si este o constanti a locuitorilor acestor plaiuri, indife-
rent de influente. Astfel, ,peisajul lui Ion Sima, ridicd una din proble-
mele deschise ale artei noastre: integrarea peisajului ardelean cu trasa-
turile lui distincte in pictura roméneascd ... In ciutarea esentelor peisa-
jului ardelean contributia lui Sima nu este mai pufin semnificativa“’.

In fata prefacerilor specifice epocii noastre, pictorul, nu a rimas in-
_ sensibil. Dimpotrivi, pinzele cu subiecte din mediul urban, reflectid aceste
innoiri. Apartinind anilor din urma — Piata Pacii in constructie (fig. 8)
si Cartier nou — Cluj (fig. 9) —, se prezintad privitorului, trecute prin
prisma aceleasi libertati in tratare, si in care puritatea culorii contribuie
la 0 mai clarad intelegere a reprezentarilor.

7"D. Popescu, Expozitia Ion Sima, in ,Tribuna“, Cluj, 1 martie 1958,
nr. '9, p. 10.

7'
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Fig. 9. Cartier nou-Cluj.
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3 WD g
Fig. 10. Portretul tatdlui meu. Fig. 11. Autoportret.

Dintre portrete se pastreazd cel mai vechi, realizat in 1935. El in-
fatiseaza pe tatal artistului (fig. 10). Conturarea trasaturilor fetei, cit si
redarea imaginii de ansamblu cu ajutorul unei paste dense, fird a apela
la efecte deosebite, ne impun o lucrare semnificativd pentru cadrul in
care a inceput sd se formeze. Pentru el,
oamenii constituie o lume aparte, pe
care incearcd si o prezinte in chip cit
mai firesc, evitind idealizarea lor. Por-
tretizarea de obicei, a unor prieteni
apropiati lui, aduce dupd sine faptul,
cd nu urmireste sd ii caracterizeze sub
impulsuri de moment. Acesta este mo-
tivul pentru care, incearcd sd fie cit
mai limpede in sugerarea trasdturilor
fizionomice si de caracter ale persona-
jului. Surprinzator este, ca pentru
aceasta nu apeleaza la o descriere care
sa includa detalii nesemnificative. Dim-
potrivd, renuntd la ele cu bund stiinti, 3 Jan
fiind animat in permanentd de dorinta / )
imortalizérii omului asa cum este el. De L e
aici, si acel firesc ce se desprinde din B
fiecare portret, linistea sufleteascd a ST
personajului, sinceritatea privirii, indi- Fig. 12. Portret de studenti.

b
”
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ferent cd avem in fa{d Autoportretul (fig. 11) sau Portretul de studentd
(fig. 12).

Urmdrind destinul lui Ioan Sima, am putut stabili ca element defini-
toriu, autodidacticismul artistului. El a determinat, intr-o perioadd tim-
purie a tablourilor sale, retineri de ordin tehnic, si a contribuit in egala
masurd la cenzurarea sentimentelor pe care le incerca in fafa subiectelor.
Totodata, aceastd coordonati esentiald a contribuit la originalitatea lucri-
rilor §i la conturarea personalititii pinzelor sale. Ma refer aici, in pri-
mul rind, la tehnica transpunerii realititii imediate. In acest sens, curba
evolutivd a lui Joan Sima, ni se Infitiseazi ca una destul de lind, fara
prea multe devieri. Pornitd de la o viziune academists, predominanti in
Cluj, pictorul a trecut pe misurd ce a pitruns in tainele meseriei, la o
simplificare a tehnicii picturale. Acum, lucririle sale sint realizate intr-o
perioadd scurtd, fenomen ce a impus autorului rapiditate in executie si
reducere a paletei. O reducere a paletei, intclcasd atit in numirul minim
de culori, cit §i prin utilizarea unei paste subtiri, in multe cazuri chiar,
suportul fiind element constitutiv al compozitiei. A mai contribuit la
aceasta, si, tematica abordati. El s-a apropiat sufleteste de peisajul care
1-a inconjurat dintotdeauna, de motive, care conturate printr-o tehnici
Insusitd si desdvirsitd in timp, reproduc imagini comune spatiului geo-
grafic caruia ii aparfine. Dintre acestea, l-au atras cu precddere florile.
Iar, inclinatia fatd de gingdsia lor, se datoreazi tocmai sentimentelor ce il
animd. ,Sufletul omului conteazi, primeazi si di finalitate compozitid
unui tablou cu flori. Floarea rimine mereu aceeasi — nu mai refer la
virsta ei —, insd, fluxul spiritual se schimba de la o clipa la alta... Dacd
am ajuns si pictez bine flori e pentru ci mi-a placut si aud culoarea
cum cintd si lumina cum vibreazj“s.

Joan Sima este prin excelentd un colorist, care a ajuns la o dexteri-
tate a tonurilor, numai atunci cind sensibilitatea lui, i-a dictat tematica
si paleta unui tablou, cind el a inteles menirea lui ca om si creator. Ana-
lizind gama cromaticd incepind din 1935, am constatat intrebuintarea
unui numar mic de nuante, sobrietate in exprimare. Materialitatea obiec-
telor, le sugera printr-o pastd densd, de multe ori in relief, elemente ce
au dus la tonalitdti inchise. Treptat, ea devine mai liberd, pusa in straturi
subiiri si transparente. Totodat3, suprapunerea tuselor, pe care o utili-
zeazi de la inceput, nu ii permite si ajungi la cele mai subtile nuantéri.
Aceasta insd, nu scade cu nimic din autenticitatea exprimdrii, care este
o fideld reflectare a unui artist sincer, optimist si echilibrat. Constatarea
este cu atit mai valabili, cu cit, urmarind preferintele din majoritatea
lucrdrilor sale, remarcim un echilibru intre culorile calde si cele reci,
trei din fiecare: rosu, galben, ocru din prima categorie, iar din a doua,
albastru, verde si gri®. Culoarea are un rol si mai mare, dacd {inem cont,

81 Arcas, Culoarea care cintd, in ,Féclia“, Cluj, 6 septembrie 1970, p. 1.
9 Pe baza unei statistici facute tablourilor analizate pentru lucrare, am
constatat existenta unui numar de 35 de culori calde (ocru in 17 lucrari, rosu In
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cd in fazele conturdrii compozitiei, numai in putine cazuri recurge la
schite prealabile. El lucreazi in permanenti direct cu tonurile alese, in-
clusiv la contururi.

Fard indoiald, in ansamblul plasticii romanesti contemporane, artis-
tu], si-a cistigat un loc binemeritat. Acesta a dovedit, de-a lungul unei
existenfe demne de model, cid ,,apartine marii familii de coloristi ai pic-
turii, liniei care de la Nicolae Grigorescu incoace a devenit traditionald
si definitorie pentru pictura romaneascid“!® In acelasi timp, ca o confir-
mare a sublinierilor de mai sus, vin afirmatiile criticilor de arti din {a-
rile unde a expus, care raportindu-l la fenomenul artistic european, il
considerid un demn reprezentant al postimpresionistilor!!. Dar, ceea ce 1-a
impus publicului si specialistilor de pretutindeni, se datoreazi in primul
rind puternicei personalititi, care a generat o operd frumoasi, prin {inuta
artistici si morald a omului Ioan Sima.

LE PEINTRE IOAN SIMA
Résumé

Le peintre roumain Ioan Sima, est né a 19 decembre 1898, village Periceiu
(le district Salaj). 11 a fait ses études élémentaires chez lui, et puis le lycée i
Simleul Silvaniei. Aprés sa démobilisatione il s'est établi & Cluj-Napoca, depuis
1918, ou se trouvet et maintenent.

Suivant sa activité, il doit préciser maintenent qu'il est un autodidacte. Cette
coordonée définitoire pour sa entiere créatione a déterminé dans les années de sa
formation, la réceptione avec fidelité les influences de l’atmosphére artistique de
Cluj-Napoca. Cette, a promové l'academism aux artes plastiques. D’ailleurs, les
prémiers compositions s'imposent au regardant par la symetrie, le couleur locale
trés fidéle et les détailes précises.

Graduellement, 3 la mesure qu’il accumule d’'éxperience on peut voir un bond
qualitatif. Maintenent, se remarquet une simplification de la technique peintu-
ralle. A l'alde des quelques lignes, l'imagine réceptée prennet de vie. Souvent,
il utiliset le support comme ¢élément de la composition. Sans doute que dans ce
procés, le subjectivité de peintre a eu un role important.

En final, Ioan Sima, a prouvé au long de sa vie, qu'il este un bon continuateur
de la grande famille de coloriste roumaine, talenteux réprésentant de postimpre-
ssionism.

7 lucrari, galben in 11 lucrdri si roz in 4 lucrdri), si 28 tonuri reci (verde in 15
pinze, albastru in 8 si gri in 5 lucrari). Pornind de la cele prezentate mai sus,
am facut afirmaiia din text.

" E Schileru, op. cit, p. 1.

11 Dintre ei se remarcd: dr. Végvary Lajos, ,Jfoan Sima kidllitdésa Mis-
kolci galéria, 1973, Miskolc, 1973, Catalog cu paginile nenumerotate; Raymond
Charmet, Jon Sima une evocation douce et tranquille. Impressions de Rou-
manie, in ,,La galerie des arts“, Paris, 15 noiembrie 1969 si Renée Carvalho,
Dans les galeries. Ion Sima, in ,,La revue moderne des arts et de la vie“, Paris,
1 ianuarie 1970.
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ETAPE SI CONTINUITATI IN OPERA LUI ROMUL LADEA
(1922—1945)

DE
ANA MARTIN

In cazul unei discutii analitice asupra operei pe care a dat-o Romul
Ladea, trebuie mai intii abordate la modul general-critic acele accesorii
conventionale construite spre a delimita, cronologiza intregul confinut
al creatiei sculptorului.

Pe de alti parte, este necesar ca dintr-un sir de analize sd se ajunga
la concluziile ce individualizeazi stilistic o perioada de creatie. Discutia
trebuie finalizatd in mod obligatoriu de o perspectivd generald asupra
operei lui Romul Ladea. Cu alte cuvinte, este necesard o dialectici in
metodologie, o interferent{d permanenti intre studiul etapelor si acela
al continuititii, al permanentei existente in opera fiecdrui artist pe dru-
mul cautdrilor §i, in consecintd, al manierelor stilistice variate.

Drumul sculpturii lui Romul Ladea este marcat de un perpetuu
efort spre echilibru, spre o impacare a formelor. E un drum lung, sinuos,
dramatic, de la inceputuri, de la forme care nu s-au recules in sine,
care se zbuciumi pentru a se regisi, expresive in perfectiunea care
azi reprezintd supremul atribut al sculpturii lui Ladea®.

Este o logicad inteleasd, ca intreaga munca si tindd spre permanen-
tizarea unei lumi pe care si-a propus si o reprezinte, spre perfectio-
narea continua a acestor reprezentdri si-n acelasi timp pe linia matu-
rizarii.

Au existat si existd incercdri de periodizare a creatiei lui Romul
Ladea, ajungindu-se deseori la absolutizarea acestor tendinte. S-au sta-
bilit, astfel, trei perioade distincte ca si cum artistul si-ar fi devansat
brusc o etapd anterioara pentru a incepe o alta printr-un salt sau
~moment crucial“?,

1 Al, Caprariu, Romul Ladea, in Tribuna, Cluj, an. X, nr. 20, din 19
mai, 1966.

2 Idem, Romul Ladea, in Tribuna, Cluj, an. I, nr. 44, din 7 decembrie, 1957;
¢f. si P, Comarnescu, Stilul sculpturii lui Ladea, in Tribuna, Cluj, an. X,,
nr. 20, (485), din 19 mai, 1966, se aratd ca@ artistul trece de la instantaneul spiri-
tual si fizic al taranului, de la cliseul imobil, la o forma dinamica, la accentul
asupra psihologiei. Aceeasi pozifie si la M., Toca, Romul Ladea, in Steaua, Cluj,
an. X, nr. 5, din 20 mai, 1968, p. 98 et sqq.
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Un alt gen de periodizare este acela ficut dupd material: lemn
cioplit, piatra, lut, sau, un altul care urmarea evolutia formelor in care
s-a exprimat artistul, fira a se stabili existenta unei legdturi intre
conceptia, viziunea, continuturile de sentimente si idei de o parte si
forma de alta parted.

Daca ar fi si impartdsim ideea unei variatii stilistice in conformi-
tate cu materialul tot atit de variat pe care-l utilizeaza Ladea, este stiut
cd iIntotdeauna materialul isi are exigentele sale asupra formei. Acesta
este un deziderat firesc, o relatie necesard implicatd fard ca si se deter-
mine etape distincte dupad materialul folosit, ¢i intotdeauna sculptura se
gaseste intr-o corespondentd nemijlocitd, proprie cu materialul, acea
»exprimare egald cu materialul%s.

Creatia lui Ladea isi realizeazi singurd perioada in care aceste posi-
bile etape se inlantuiesc organic, sau isi repetd unele aspecte in concor-
danti cu obiectul studiat in dimensiunile lui fizice i psihice prin renun-
tarea dar in acelagi timp §i cu reluarea unor maniere de transpunere
plasticd existente la inceputuri, in fata experimentelor.

Fara indoiald, a existat o etapd de cdutdri pentru ca ceea ce a
urmat sid nu fie o perioadd de maturitate care se incheie cu un anumit
an, ci o perioadd care inseamna o continua maturizare. Nu se pot pre-
ciza faze de evolutie in opera lui Romul Ladea, primele incercédri isi au
o continuitate si o valorificare organici in deceniile urmatoare. Opera
sa este o remarcabild unitate in diversitate.

Trecerea de la forme incédrcate, abrubpte spre simplificare se face
lent dar continuu, ajungind la o asemenea spiritualizare a materiel incit
expresia se nuanteazd diferenfiat in functie de atributele perfect inte-
lese si stdpinite ale celui portretizat®.

O anumitd mutatie se poate constata in creatia sculptorului si artis-
tului-cetatean Romul Ladea, mutatii ce se produc mai ales in universul
tematic.

Inceputul revolutiei democrat populare in Romania a determinat
in mod firesc aparitia in galeria plasticd a sculptorului figuri consacrate
de noua istorie: muncitori, intelectuali, eroi ai luptei pentru socialism,
continuind astfel, intr-o nouad atmosferi istorica, umanismul operei sale,
manifestindu-se ca un artist angajat de noua realitate.

Un alt aspect ce revine in mod constant in cazul analizei oricdrui
act sau fenomen de culturd este acel ce pune in evidentd dimensiunea
exiologicd ce transpare in urma unei coreldri dialectice a doud probleme

$ E. Schileru, Retrospective: Nagy Emeric, Romul Ladea, in Arta Plasticd,
DBucures:i, an. V, nr. 6, din iunie, 1958.

4 V., Marica, Dezvoltarea artei plastice in ultimul deceniu, in Tribuna,
Cluj, an, L, nr. 44, din 7 decembrie, 1957.

5N, Laptoiu — N, Crisan, Monografia Romul Ladea (recenzie), in
Steaua, Cluj, an. XIX, nr. 224, din septembrie, 1968. Cf. si St. Gombosiu, Plas-
tica bdndteand, in Universul literar, Bucuresti, an. LI, nr. 39, din 26 septembrie,

1942
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3 Etape in opera lui Romul Ladea 107

fundamentale: originalitate §i influentd, sau in expresie mai generala:
traditie si inovatie.

Fecunditatea operei lui Romul Ladea permite depistarea chiar in
linia evolutiilor a unor valente constante ce pot substitui eventuale dis-
cutii nu rareori exclusiviste privind apartenenta sculptorului la o
influenta sau alta, la un criteriu sau altul, sau pur si simplu a-1 consi-
dera ,,sculptor-tiran%.

Din cunostintele asimilate la Bucuresti si Paris, din intelegerea
profunda a artei populare, Ladea construieste si modeleazi propria-i
operd, propria-i individualitate®.

Perioada sa de inceputuri este in mod firesc tributard unor experi-
mente diferite ca metodid sau conceptie, perioadi in care reperele artei
sale s-au oprit la un Michelangelo, Rodin, Bourdelle, Maillol, sau la
perceptia nemijlocitd a creatiilor populare.

Romul Ladea s-a manifestat in ansamblul creatiei sale ca un artist
format si cu totul personal, ca un creator original. Va sintetiza la nivelul
propriei md1v1dua11tat1 tot ceea ce a vizut asemeni lui Bourdelle care
spunea: ,,va trebui si-1 privesc pe maestru apoi si-1 uit%’,

Tot asa, cunoasterea patrimoniului plastic-folcloric nu 1-a putut
determina sd confunde subiectul luat din mediul romanesc cu mijloacele
de exprimare pe care acest mediu le oferea. Tocmai de aceea nu putem
vorbi despre Ladea ca despre un ,,sculptor-taran®.

Artistul ia cunostin{d de intregul repertoriu al sculpturii universale
contemporane fard s& se opreasca asupra unuia din reprezentantii
acesteia.

Debutul sdu ca artist plastic se manifestd prin opere in care stu-
diazd modelajul rodinian, in care forma se impacia deplin cu constiinta
sufleteascd, prin conturul expresiv al lui Bourdelle cu accidentele supra-
fetelor modelate, conturul frint al formei sculpturale, sau prin cursivi-
tatea armonioasd si plenitudinea plasticd din opera lui Maillol®.

Toate acestea sculptorul roman reuseste sia le asimileze propriei
personalitdti, s se interpund unei informatii artistice si actului plastic
realizat de el. Artistul nu rdmine la ,palpitarea picturald* a suprafetelor
de tip impresionist rodinian, ¢i a cidutat si compuni nu si detalieze, n-a
urmérit in bronz doar fulgerari de expresivitate, ci a sculptat oameni in
deplinatatea fortei lor morale. A realizat un ton artistic ficut din pleni-
tudine si soliditate, un ton amplu si definitiv®,

¢ D, Popescu, Romulus Ladea, in Stegua, Cluj, an. XVII, din 20 martie,

1966, p. 93. .
7 ¢+ Bourdelle si Krisnamurti, in Adevdrul literar i artistic, Bucuresti,

an. X, seria II, nr. 540, din 12 aprilie, 1938.
8P, Courthion, Curente si tendinte in arta secolului XX, Ed. Meridiane,

" Bucuresti, 1973, p. 317.
D, Haulica, Criticd si culturd, Ed. pentru literaturi, Bucuresti, 1967,

p. 116 et sqq.
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Ladea da o alti semnificatie formelor stilizate si decorativismului
din arta populard prin imbinarea acestora cu un continut spiritual, cu un
mesaj moral, astfel incit pertinenta formelor artei populare, existenta
lor milenard conferd permanenta material-temporald unui sentiment,
unei tinute morale, imprimindu-le o valoare de simbol. Astfel, artistul
a gasit forma de expresie adecvatd unor adeviruri existente in universul
spiritual al artei populare. Este vorba de aceeasi atitudine pe care a
avut-o si Brancusi in fata reprezentdrilor si simbolicii artei populare.

Tocmai prin aceasta Romul Ladea se realizeazid pe sine ca pe un
sculptor modern, pornind de la motive si realitdfi artistice autohtone pe
care le sintetizeaza la nivelul artci sceolului nostru. Conceptul de moder-
nitate trebuie cdutat intotdeauna in sculptura noastrd intr-un astfel de
context in care experimentul isi giseste substanta in valorile autohtone:
»ointem in fafa unui artist care asemenea lui Arghezi, Blaga §i Brancusi
au impletit orizonturile satului nostru cu ale universalitatii“t®,

Ladea cautid o forma mai viguroasd, mai dinamica stilizatd uneori in
sensul artei populare, cauti expresivitatea autentica, armonia si echilibrul
formelor concepute static, in planuri mari in care liniile au céldura curbe-
lIor, cind calmul dreptelor, cind aspectul transat al celor frinte, rdmin,
fara indoiala, constante definitive in opera maestrului. Sculptura lui
rezolvd impécarea formelor rotunde cu masele mari, gésind rezolvari
proprii armoniei §i expresivitatii, prin prima intelegind concilierea plas-
ticd a contrastelor, iar prin a doua accentuarea, individualizarea lor.

Estimind cantitaliv opera lui Ladea apartinind perioadei in discutic
se pot numdra peste 90 de lucrari esalonate pe un sfert de veac, dintre
care 19 sint pierdute.

Artistul a abordat un univers tematic variat: lumea satului, figuri
istorice, personalitati artistice si literare, persoane din familia sa.

Aceeasi varietate este prezentd si in ceea ce priveste materialul:
lemn, gips, alabastru, marmora.

Modelele operei sale s-au concretizat in portrete, busturi, grupuri
statuare, reliefuri alternind cronologic.

In creatia artistului portretul ocupa un loc central, manifestind de-a
lungul anilor aceeasi preocupare pentru realizarea acestuia in sensul
expresivitatii, de altfel, sculptura exprima necesitatea ca portretul sa
fie inainte de toate o materializare a bogatiei sufletesti, a frumusetii
morale a omului, program ce si-a pus amprenta asupra operei finali-
zate in care individualizarea nu se realizeazid pe calea fizionomiei ci prin
aceea a trdirii interioare deosebite de la un portret la altul. Argument
pentru care acest mod de a portretiza este adus incd de la primele sale
lucrari dintre care ,Mama artistului“ (fig. 1). Patrunsi de un profund
realism, modelajul urmeaza fidel particularitdtile fizionomice predispu-
nind lumina la o esalonare adecvatd in planurile lucrarii.

10 A1, Ciaprariu, Romul Ladea, in Tribuna, Cluj, an X, nr. 20, din
19 mai, 1966.
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O corespondentd perfecta intre motivul tematic §i anume acela ridi-
cat la valoare de simbol, al maternitdtii si aspectul nemijlocit al manierei
de lucru se realizeazd in ,,Maternitate® (fig. 2) asa cum isi va justifica
sculptorul experimentele de la inceputuri: ,,Incerc foarte mult si experi-
mentez*, spunea el in 1925 cind exersa in atelierul lui Brancusi la
Paris. Este un moment in care Ladea urmarea sia simplifice formele in
avantajul esenfei pentru ca figura sa fie: ,mai o bucatd, mai un intreg,
mai indesat si zicem, mai putina atentie la nas, la gurd, la ochi si mai
multa spre intreg“!!,

Pe linia aceleiasi interpretdri ce parcurge drumul de la materie la
spirit, Ladea alcituieste un repertoriu plastic, un emotionant hronic al
virstelor!? lucrind uneori in spiritul echilibrului clasic (fig. 3).

De la portretul in ronde-bosse, Ladea trece cu usurin{i la portretul
in relief, reliefurile reprezentind o preocupare constanti si un important
reper pentru evolutia artei sale. Porneste asemenea anticilor de la
ecranul stabil al lespedei de piatrd pe care-l1 ia drept fundal pentru a
crea contrastul necesar expresivului. Sculptorul dobindeste maximum
de expresivitate in reliefuri, construindu-si o evolutie care porneste de
la vigoarea lui caracteristica, indrazneatd, cu planuri dure, spre o seni-
natate expresiva, chiar cdtre un hieratism formal din care se desprinde
o liniste de devenire clasica!s.

Exista discutii daca reliefurile sint un stadiu de evolutie sau doar
0 etapd in care artistul se odihneste sau exerseazi. Dar reliefurile se
inscriu organic si important in ansamblul creatiei sale marcind ascen-
denta spre expresivitatea deplind. Ca si portretele, reliefurile vor con-
firma dimensiunea variatd a intregii sale creatii prin diversitatea tema-
ticd si stilisticd valorificind mai mult decit in alte genuri de lucrari
valentele descriplive ale artei populare.

Forma sculpturala poate fi realizatd laconic, prin planuri mari, cu
muchii ascutite procedindu-se in acelasi timp la o simplificare, o modi-
ficare pe linia comunicirii directe si eficace. Impdirtasirea unei astfel
de maniere stilistice va ramine o constantd si nu va determina esalonari
in ansamblul creatiei, nu va predispune la periodizari pur formale,
sculptorul constituindu-si o experientd pe care o va dezbate de-a lungul
creatiei sale, argument §i substrat cu care si pe care artistul va glosa
in permanen{d asa cum, de exemplu, va proceda in autoportrete.

In timpul studiilor la Academia Julian din Paris se apropie de arta
vechilor egipteni — Autoportret (fig. 4). Planurile mari, transate sint
delimitate de muchii ascutite, puternicele incizii in piatrd creazd o ade-
varatd geometrie de paralele §i unghiuri. Cronologic, autoportretul in

1 Documente si scrisori despre Romul Ladea (scrisoarea cdtre Emil Botis,
din 30 aprilie 1925, Paris) in Colectia familiei Ladea, Bucuresti.

12N, Liptoiu — Al, Rus, Expozifia retrospectivd Romul Ladea, Mu-
zeul de arta, Cluj, 1971, p. 7.

13 Al, Rus, Un artist al reliefului, in Steaua, Cluj, an XXII, nr. 4, din
16—30 iunie, 1971, p. 37.
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relief alterneaza cu cel in ronde-bosse, pastrindu-se cu toate exigentele
impuse de material, nota dominantd: diltuirea hotaritd din planurile
facies-ului cu muchii si strieri desfigurate simetric de o parte si de alta
a axei de profil ca in Autoportret (fig. 5). Prezentat in bust, intr-o atitu-
dine mindra: gitul voit prelungit, capul indltat ostentativ, accesorii ce
confirma vioiciunea decorativd caracteristici sculptorului, subliniind in
acelasi timp ipostaza de emfazd s§i orgoliu tipice modelelor luate din
lumea tdranilor bdnateni.

O interpretare stilistici adecvatd instantaneului de virsti este dafd
de o alta replica a genului in Autoportret (fig. 6). Formele sint mai pline,
transfigurate plastic prin strieri usoare, cu un duct molatee, delimitind
suprafete si volume sinuoase, semne ale unei virste inaintate ce coboara
in acelasi timp si poziiia ostentativd a capului pastrind totusi nota
fundamentala din autoportretul anterior.

Curentul artistic apdrut in Transilvania intr-un moment de entu-
ziasm de dupa actul Unirii de la 1918 urmaérind transpunerea idealurilor
social-democratice profund umaniste in artd!4 determini rezolviri tema-
tice in opera lui Romul Ladea aduse prin intruchiparea plastici a unor
personalitd{i din istoria noastrd: Closca (fig. 7)), Horea, Avram Iancu,
Simion Bdrnufiu, Gheorghe Doja, lucrari care isi au fiecare replici in
lemn, gips, bronz.

Pentru Romul Ladea o adevidratd vocatie a constituit-o lumea satului
in care un prim loc l-au ocupat figurile de tarani. Alegerea tdranilor
drept temi constanti a unei opere de artd era privitd ca o ciudatenie.
Putini sculptori au facut-o, iar printre acestia Ladea ocupd un loc aparte.
A considerat o datorie sd-si aducd semenii martori in istoria contempo-
rana. Pornind de la portretizarea parintilor sdi, a ajuns sd creeze un tip
de taran banatean — Tdran din satul meu — (fig. 8) cu tinuta psihologicd
specificd constituitd printr-o nota de complexe semnificatii: umor, inte-
lepciune, orgoliu.

Dintr-un indelungat studiu si bogatd exersare plasticid, Romul Ladea
a reusit sid transfere valente particulare la o ascendentd ce contine in
consistenfa ei generalul, tipicul, modelul {dranului banaf{ean. Este una
din concluziile pe care ni le-a lasat arta sa, capacitatea sa creatoare, este,
in ultimi instantd, o notiune din sfera axiologica, o expresie distinctd in
diagrama valorilor artei plastice romanesti a secolului XX.

Dind o ampld extindere disputei dintre bine si rau, in adevirate
metafore plastice, Ladea prelucreaza legenda de mare circulafie in Banat:
Tovan lorgovan, imortalizat si in creatia primului poet dialectal roman
Victor Vlad Delamarina. Aceste compozitii cunosc tratari diverse
in relief si ronde-bosse majoritatea in lemn. Prima replica (fig. 9) infa-
tiseaza eroul in momentul incordarii fizice maxime gata de luptd cu
balaurul. Plasind dominator figura umand, artistul imbind suprafete
ample in relief plat cu accesorii decorative.

4 N, Laptoiu, — Al, Rus, op. cit. p. 7.
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Sculptorul gloseaza pe aceeasi temd spre dimensiunile formei per-
fecte asa cum observd un contemporan al siu: ,Ladea lucreaza mult
dar nu multe. Este o trasaturd care il singularizeaza si il situeazd pe
indltimi. Nu cunosc vreun artist care si fie mai muncit de acelasi su-
biect, mai obsedat, mai torturat si mai nemulfumit in ciutarea per-
fectei realizari“!5. Astfel, seria nudurilor de mai tirziu se anunti acum
prin Maternitate (fig. 10) unde materialul vine si-si pund amprenta
asupra formei, dar aici stilizarea nu atinge dimensiunile simbolului abso-
lut ca la Brancusi, ci artistul opereazi o stilizare care se mentine in
limitele tipicului’®.

Un aspect caracteristic al realismului fundamental al operei sculpto-
rului este dat de fidelitatea portretisticd, de atenta observare a trasitu-
rilor individuale ca in Fiul meu Ion (fig. 11), modelajul subliniind virsta
juvenild, o usoard nota de decorativism se mai pastreazi §i aici in {inuta
vestimentara.

Creator investit cu largi capaciti{i Romul Ladea si-a dublat intreaga
activitate portretistica de un substantial bagaj ideatic si sentimental.

Stilistic a cunoscut modificdri in sensul unei expriméri cit mai
adecvate cit mai proprii modelului, iar experimentul tehnic si stilistic
s-a fdcut nu pentru un scop in sine ci pentru proprietitile necesare
expresivului.

In prima, catalogati de noi, perioada a creatiei sale, pornind de la
varietatea tematica la sinteza, artistul poate trece la o adincire, interio-
rizare, tonul expresiv poate fi dublat acum pe o notd superioard de gra-
vitate, de meditatie, o energie fizicd poate fi acum substituitd de una
sufleteascd. Aceasta nu este altceva decit maturizarea necesari unei
gindiri, unor experiente finalizate prin receptarea in epoci la dimensiu-
nile adeviratei arte: ,,cel mai nobil atribut al literaturii si artei adeva-
rate este viteaza incredere in viati. Si literatura lui Rebreanu si sculptura
lui Ladea au aceasta virtute tonicad si magica a artei mari“!’.

Intre coordonatele conceptiei si a stilului abordat, Ladea a fost
preocupat in permanentd de atributele expresivului, maniera de lucru
imbinindu-se organic cu necesitatea expresivitatii, manierd care a urmat
ca o concluzie fireascd unui precept din conceptia sa. Nimic exterior nu
a deranjat acest echilibru vital al creatiei sale, nimic nu a substituit
vreunul din laturile acestui echilibru: continut si forma.

Artistul a inteles sculptura ca: ,,acea arhitectura care ia drept tema
corpul uman“, in cazul siu fiind vorba insd nu de o reproducere mime-
ticd ci unul surprins intre valentele expresivului. Chiar decorativismul,
uzanta unor accesorii pentru care i se atribuia maniera ,,barocului tara-

15V, Gherghinescu, Sculptorul Romul Ladea, in Tribuna, Brasov,
an, II1, nr. 57, din 6 ianuarie, 1943, p. 2.

16 ., Medeleanu, Perioada de inceput a sculptorului Romul Ladea, in
Revista Muzeelor, Bucuresti, nr. 5, din iunie, 1970, p. 447 et sqq.

7D, Grozdan, Cu romancierul Ionel Teodoreanu despre rdzboiul anti-
poetic si altele, in Dacia, Timisoara, an. VI, nr. 26, din 5 februarie, 1944.
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nesc* au fost atributul unei tendinte justificate spre individualizarea
unor expresii, unui crez artistic.

Concluziile ce vin si incheie o anumitd etapa a creatiei lui Romul
Ladea nu pot avea decit masura evolutiei in general a operei sale. A
emite anumite concluzii nu inseamnd altceva decit a surprinde ascendenta
creatiilor sale, caracteristicile acestei ascendente in momentul in care sint
fixate limitele unui studiu propus. De aceea orice incercare de teoretizare
inseamnd in acelasi timp, o retrospectivd si o perspectivd. A judeca o
perioadd din creatia lui Romul Ladea inseamnd a vedea deci, contributia
artisticd adusa si in mod necesar §i potentialitatea ei.

In primul rind, ceea ce a adus sculptorul pina la cea de a doua
perioadd a creatiei sale a fost: personalitatea unui stil, crez si conceptie,
universul tematic variat, valentele actualitatii; iar din punct de vedere
stilistic o viziune realistd, viguroasd de lucru si interpretare, o forma
noud, forma cioplitd prin ridicarea artei anonime, populare, la dimen-
siunile modernitatii.

ETAPES ET CONTINUITEES DANS L'OEUVRE
DU SCULPTEUR ROMUL LADEA

Résume

On a fait de nombreuses tentatives afin de périodiser la création du sculp-
teur Romul Ladea et on est arrivé souvent a l'absolutisation de ces tendances.
Ainsi on a établi trois périodes distinctes dont le début se trouverait dans un
.moment crucial“, ou des limites, selon le matériel employé et 1'évolution des for-
mes dans les quelles l'artiste s’est exprimé.

Nous avons tdché d’argumenter un auttre de vue sur les étapes et en méme
temps sur la continuité existente dans l'oeuvre du sculpteur par Yanalyse de
I'univers thématique, des ianiéres stylistiques finalisées dans les neuvres appar-
tenant a la premiére période, cataloguée par nous, comme la période de sa créa-
tion. Certaines conclusions viennent pour préciser et fixer les dimensions de
I'oeuvre de l'artiste, sa place et son rOle dans le conlexte de l'art roumain et

universel.
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W

Fig. 1. Mama artistului, 1922, Muzeul judetean Arad.

et AL

6, Muzeul

3%y i

Fig. 2. Maternitate, 1926, Muzeul Fig. 3. Cap de copila, 192
judetean Arad judetean Arad.

8 — Biharea IIL
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>

Fig. 4. Autoportret, 1928, Colectie particulard Bucuresti, reprodus dupa N. Crisan.
Romul Ladea, Ed. meridiane, Bucuresti, 1968.

Fig. 5. Autoportret, 1934, Muzeul Tarii

Crisurilor Oradea; reprodus dupa

N. Laptoiu — Al. Rus, Expozitia re-

trospectivi Romul Ladea, Muzeul de
arta Cluj, 1971.
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Fig. 6. Autoportret, 1942, Muzeul Bana-
tului Timisoara.
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3N

Fig. 8. Tdran din satul meu, 1935, Fig. 9. Iovan Iorgovan, 1933, Colectia
Muzeul de artad al R.S.R. familiei Ladea, Bucuresti.
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Fig. 10. Maternitate, 1941, Muzeul Ba-
natului, Timisoara.

Fig. 11. Fiul meu Ion, 1945, Colectia fami-
liei Ladea, Bucuresti.
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CONSERVAREA SI RESTAURAREA OBIECTELOR TEXTILE
INTR-UN MUZEU DE ETNOGRAFIE

DE
AURORA STANOE

I. Obiectivele de urmat in conservarea §i restaurarea textilelor

Prin ,restaurare si conservare“ intelegem o serie de activitdti, prin
care se asigurd obiectelor de muzeu condifii optime de pastrare, inde-
partarea cauzelor deteriordrii acestora si posibilititile de a le readuce la
starea lor initiald. Aceste misuri preventive li se aplicd obiectelor cu
scopul prelungirii temporale maxime a existentei lor, considerind ca
printr-o ,igiend si medicind% a obiectului momentul ,mortii“ poate fi
intr-o anumitd masura indepartat. Trebuie si {inem cont in special de
faptul cd toate obiectele de muzeu sint scoase din contextul lor functio-
nal cu un anumit grad de deteriorare, cidrora trebuie si le creem o
ambiant{d optima unde la aparitia primelor efecte ale degradarii sa li se
aplice un tratament pentru a li se mentine cu orice pre{ forma si aspectul
exterior, de multe ori inlocuind chiar unele parti prin restaurare.!

Ambianta optimad o putem asigura obiectelor {inind cont de regimul
cladirii muzeului, adica iluminatul, starea aerului, compozitia lui gazoasa,
temperatura, umiditatea si starea de curatenie a obiectelor.

Buna conservare si restaurare presupune din partea lucratorului de
muzeu cunoasterea tehnologiei materialelor din colectia de care raspunde,
structura materiei prime si tehnicile de confectionare, precum si modul
de pastrare ale acestora inainte de-a intra in colectie.

I'N. Stoia, A. Birca, Biodeteriorarea in contextul comservdrii, in Revista
Muzeelor, Bucuresti, 1972, Nr. 4. p. 304; M. V. Farmakovski, Conservarea si res-
taurarea colecgiilor de muzeu, Buc., 1954, p. 83.
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a. Natura materiilor prime si prelucrarea lor in vederea obtinerii tesdturilor
de casd.

Productia bogatd de 1ind, cultura plantelor textile si in general
conditiile de trai din tara noastrd au favorizat dezvoltarea industriei
casnice textile.

Toate fazele de prelucrare a fibrelor, de la tunsul oilor §i spalatul
linii, de la recoltarea si prelucrarea plantelor textile (uscatul, topitul si
melitatul) pind la torsul si vopsitul acestora, aveau loc in gospodaria
tdrdneasca.?

Fibrele sint de naturd animald si vegetali. Cele de naturd ani-
mald — lina si matasea — se deosebesc prin structura fizicd si compo-
zifia chimica de cele vegetale.

Lina are fibra compusa dintr-un strat exterior cu aspect solzos, apoi
un strat numit ,,coajd“, care este partea cea mai importanti a fibrei si
stratul interior format dintr-un gol de aer. Contine o serie de substante
albuminoase si un compus azotos, cheratina. Firul de lind este protejat
de o substanti grasd numitd ,,usuc* care este formatd din amestecul
glandelor sebacee si sudoripare.

Maitasea se cultivd si in Romania. Fibra de maitase confine sericin4,
fibroind, sdruri minerale, pigmenti si ceruri.

Fibra celulozicd (cea vegetald) confine cca 909/, celuloza, apd 6—=80/,
pectine, lignina, ceruri §i grisimi. Peretele primar este protejat de o
peliculd nefriabild, protectoare din substante ceroase si pectine. Peretele
secundar este format 950/, din celulozd curatid. Lumenul este foarte mic,
contine par{i uscate din resturi protoplasmatice fard celuloza.

Fibrele textile au o higrascopicitate maritd incit absorb umezeald
de cca 200/, din greutatea lor proprie.?

Rezistenta firelor depinde de rdsucirea in timpul torsului, precum
si de procesul de transformare si degradare suferit in timpul prelucrarii.
De exemplu: lina spalatid in apad prea fierbinte si cu soda (carbonat de
calciu) sau sapun prea mult, pierde stratul protector al fibrei, care prin
degresare devine friabil. Obiectele confectionate dintr-o astfel de materie
primd vor fi mult mai expuse degradirii. De asemenea, substantele
ceroase si pectinele din fibrele vegetale se pot elimina prin fierbere
cu alcali, iar celuloza se distruge in contact cu solutii acide.

Cunoscind structura fizicA si chimicd a fibrelor, restauratorul,
printr-o analizd preliminard a fiecarui obiect in parte, va fi in madsura
sd creeze microclimatul necesar péastrarii obiectului precum si si indice
tratamentul de curatire. Dar pentru ca si poatid efectua restaurarea,

2PpP. Petrescu, P. H. Stahl, Scoarte romdnesti, Buc., Ed. Meridiane,
1966, p. 27.
3Sirag N. Casanian, Covoare manuale, Buc., Ed. tehnici, 1972, p. 130.
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adica procesul de inlocuire a unor portiuni care lipsesc din piesa respec-
tiva, este necesar sd se cunoascd bine tehnicile de prelucrare a fibrelor
textile.

Torsul firelor si {eserea textilelor apare foarte devreme in istoria
mestesugurilor. In sudul Europei pinza apare incd din epoca de piatra,
pe cind in nordul Europei tesaturile de lind sint atestate in epoca de
bronz. Matasea din China are peste 5000 de ani. Din sdpaturile arheolo-
gice de la Dinogetia apar fragmente de fesdturi de cinepd din secolele
X—XII.4

Pe teritoriul tarii noastre bumbacul apare ca si plantd de cultura
in secolul al XVIII-lea, dar era folosit si inainte, din import, la {esaturi
mai fine. Impamintirea lui a avut ca urmare inmultirea gamei de tesa-
turi decorative in interiorul locuintei {ardnesti.’

In Bihor, cultura plantelor textile si oieritul asigurd materia prima
pentru prelucrarea tesaturilor si alesaturilor.®

Dupi ce firele sint toarse, cel de lind in ,,par“ si ,,canurd¥, cele de
cinepa in ,fuior%, ,tort* si ,cilti% se trece la f{esut, care in Bihor se
executid in mai multe tehnici: in doud ite, in trei ite, in patru ite, si de
un timp incoace in mai multe ite. Aceste pinze pot fi recunoscute usor
dupa ornamentele geometrice — romburi si linii oblice — ce se contu-
reaza in timpul tesutului.

Din lind se obfine pinzd nedubitd pentru straite si obiele si pinza
dubitd pentru sumane si cioareci. Din fire vegetale se obtine pinza numai
din cinepd (curatd), pinzd ,,inviluiti“ (cinepid cu bumbac) si pinza cu
chinari.”

Ornamentarea cromatici se face prin alesituri ,,in vriste¥, in ,,degete¥,
»Cu suveica¥, ,cu spetereaza¥, ,,cu boti¥, ,tdiate in razboi%, sau prin cusi-
turi ca: ,sustdreste®, ,scdfdatura%, ,brineleste%, ,fufeste®, ,strengiliturad“,
weiur®, | ingraditura“, ,chicuta®, ,calitd luati dupa ac%, ,ochiti“ etc.®

Tesdturile de casid sint grupate pe categorii dupa functionalitate.
Sub aspectul conservirii este foarte importanti categoria din care face
parte obiectul.

Tesaturile destinate uzului gospodaresec, cirpele de sters, strujacele,
lipideele, sacii pentru cereale, straifele, vor fi cele mai degradate din
cauza folosirii si spilirii lor permanente si vor necesita o urmdirire mai
atentd si un tratament special din partea conservatorului.

1H J. Plenderleith, The conservation of Antiquites and Workes of
Arts, London, Oxford University N. I, Toronto, 1956. Probleme de patologie a
cdrtii, Buc., 1970, p. 283.

> G. Stoica, Interiorul locuinfei tdrdnesti, Buc.,, Ed. Meridiane, 1973, p. 34.

6 A Blaga, N. Dundare, Nestemate bihorene, Buc., Ed. tehnicd, 1974,
p. 11.

?N. Dunire, Tehnice textilelor populare romdnesti din valea superioard
a Crisului Negru, in Contributii la cunoasterea etnografiei din Tara Crigurilor,
Oradea, 1971, p. 24.

8 Ibidem.
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In general, tesdturile ornamentale destinate impodobirii interioare-
lor, ponevile de pe patul ,pe capre“ si cédpitiiele de perne nu ne-au
creat probleme deosebite, numai ,,misiritele® care se piteaza usor cu
grasimi alimentare, fructe, vin etc., sau ,,cirpele prin cui* care in locu-
rile de contact cu cuiul din perete primesc pete de rugina pentru ci
fierul catalizeaza trecerea bioxidului de sulf in acid sulfuric.

Piesele de port sidrbdtoresc — cu exceptia spdcelelor si a camasi-
lor care se spald rar si ramin murdare de transpirajie — celelalte —
poalele, zadiile, sorturile, cojoacele, sumanele, briiele etc. sint mai bine
pastrate, ele fiind tinute in 13zi sau cozlie, pe lavife sau pe culme. Tot
astfel sint si textilele de casi legate de diferite obiceiuri si traditii, cum
sint ,ponevile pentru mort* din Cherelus —' lucrate din cinepd cu
alesaturi negre — ,felegile de mind* (cu care se merge la biserica)
»jtergarile de diavoli“ (pentru chemadtori). Aceste piese sint scoase din
lazi numai ocazional, deci starea lor de conservare este mai buni.?

In cunostintele restauratorului trebuie si se cuprindid si citeva
notiuni din arta tinctoriald pentru a stabili natura colorantilor utilizati
la vopsirea firelor din tesiturs, pentru a nu aplica gresit unele mésuri de
curdtire si restaurare a pieselor.

b. Coloranti si detergenti traditionali si actuali si utilizarea lor in mediul rural

Se pare cd nu existd substante cu care omul sd nu incerce si vop-
seasca firele. Culorile vegetale insa, care sint capabile sd dea solutii fine
si care sint mai la indemina omului au mai multe sanse de raspindire
decit culorile minerale.

Despre tehnica tinctoriala pentru imbracaminte avem date suficiente
incd de la Plinius in , Historia Naturalis%, unde scrie de tehnica avan-
satd a egiptenilor pentru vopsirea inului cu mordanti. Herodot, in cartea
despre expeditia lui Cyrus mentioneazd cid popoarele caucaziene striveau
frunzele pentru a obtine culori din ele cu care desenau figuri de ani-
male pe vesminte. Men{ioneazi cd aceste culori durau cit tesatura.
Informatii despre n avansatd artd tinctoriald avem din India, China, din
Peru si Mexic. Orientul este considerat leaganul acestei arte.!®

In tara noastra T. Pamfile studiazi cromatica tesdturilor si da
aproape 300 de retete privind culorile primare. Cea mai mare parte din
aceste vopseli sint extracte din plante indigene, la care se adauga citeva
plante si anilinuri vegetale din import, precum si unii coloranti
mineralij.!!

9 0. Lungescu, Tesdturile populare din bazinul Crisului Alb, in Contri-
butii la cunoasterea etnografiei din Tara Crigurilor, p. 99.

M L. Ghindea, Tehnologia vopsirii §i imprimdrii tertilelor, Buc., Ed.
didactica si pedagogica, 1968, p. 9—12.

11 M., Focsa, Scoarfe romdnesti, Buc., 1970, p. 16—18.
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Vopsitul, care este o operatie premergitoare tesutului, in Bihor se
numeste ,ferbaluit¥ — cind se vopseste cu cei mai feluriti coloranti
vegetali care se fierb in casi de fiecare gospodind — sau ,cernit¥ —
cind culorile sint cernite, gri inchis sau negru.

Dupa anul 1930 incep sa se infiltreze si in satele Bihorului coloranti
industriali pe baza de anilini si ,fructinul“ (fucsina), cu ajutorul carora
se obt{in diferite tonuri si nuanfe de culoare.!? ..., Reducerea suprafe-
telor destinate livezilor precum si defrisarea pidurilor in favoarea agri-
culturii au creat conditii cu totul nefavorabile culturii plantelor tincto-
riale. Apari{ia pe piatd a tot mai multor culori care se prepard mai usor
precum si extinderea boiangeriilor au contribuit la inlocuirea aproape
in intregime a colorantilor vegetali.’3

In satele din jurul orasului Dr. Petru Groza, unde s-au efectuat
cercetari in primavara anului 1975 — am mai gasit gospodine, desi in
numar mic, care n-au renuntat la folosirea unor coloranti vegetali, pe
linga cei din comert.

INFORMATOARE:

BOTA CAROLINA — 46 de ani — Ghighiseni nr. 17 — ne rela-
teaza cd {ese in rdzboi stergiri alese cu ,spetereaza“ cu atd de la Sibiu
care se gaseste in comert{ in toate culorile. Acest produs rezisti foarte
bine la spalatul in ciubar.

Ata de Sibiu este vopsitd cu coloranti pe bazi de alizarini care da
culorii rezisten{a coloritului vegetal.!

CINDEA CATALINA — de 52 de ani — din Ghighiseni nr. 242,
vopseste numai la Beius.

SERE MARIA — 65 de ani — Ghighiseni nr. 18, cinepa o vopseste
la boiangeria din Beius. Lina o vopseste cu ,,Gallus* in casd, conform
indicaliilor de pe cutie. Vopsitul se face pentru cergile noi, cele vechi
se teseau din lind in culori naturale, tot asa §i straifele si obielele.

GHINDEA PAULINA — de 30 de ani — Ghighiseni nr. 26. vopseste
lina in casd si fixeazd culoarea cu zeama de varzd acrd sau cu urina.

FUCIU MARIA — de 40 de ani — Cusuius nr. 152, lucreaza
toluri in tehnici noi de tesdturd, cu urzeald de bumbac vopsitd in galben
si bateala de lind in maro. Modelului ii spune ,,cu biscuit{i“ niste rom-
buri lucrate cu ,itele¥ (4 ite). Lina o vopseste singurd si pentru ca si
fie mai trainicd, foloseste plante pentru vopsit. Despicd coaja verde de
arin (Alnus glutinosa), cind are nevoie, o pune la fiert odati cu apa

2 N. Dunare, op. cit., p. 24; M. Bocse, Tesdturi populare romdnesti din

Bihor, Oradea, f.a., p. 5.
13T Pamfile, M. Lupescu, Cromatica poporului romdn, Buc., 1914, p. 21.

4 Sirag N. Casanian, op. cit.,, p. 141.
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timp de aproximativ o ord. Strecoard zeama obfinuti in care pune
»galistdu® (acid galic) care se dizolvd. Se repune pe foc si dea in clocot.
Se introduce lina uda si se lasd sa fiarbd o jumitate de oria mestecind
lina tot timpul. Se lasi lina in vopsea pind se rédceste, apoi se limpezeste
in apa rece.

Din cojile verzi ale nucilor coapte se prepari in acelasi fel vopseaua.
Culoarea galbeni o obtine din coji de ceapd si se foloseste si la vopsitul
oualor.

LUCACIU MARIA — de 52 de ani — Cusuius nr. 153, foloseste
acelasi procedeu de vopsire.

MILUTA ILEANA — de 70 de ani, din Sighistel nr. 59, foloseste
coaja de arin cu ,galastiu%, dar limpezeste firele cu solutie slaba de
,,piatrd acra“ (alaun).

Cojocarul DULCA TEODOR — de 52 de ani — din comuna Rieni
nr. 36, ne relateazi despre toatd gama tehnicii ,,ferbaluitului* precum si
despre plantele din care prepard vopselele. Vopseste lina pentru brodat
cojoacele dar si tdbaceste pielea cu culori vegetale.

Din boabele si florile de soc (Sambucus nigra) se prepard culoarea
violet de brinduse. Se culeg boabele dupa ziua de Sf. Marie (15 august),
se t{in doud zile la macerat, dupé care se pun la fiert timp de 40—45 mi-
nute. Se strecoard prin strecuratorul de supa si lichidul obtinut se fierbe
inca odata. La cinci litri de vopsea se adauga 15 gr acid sulfuric si 30 gr
alaun. Se fierbe lina udati in aceastd solutie 25—30 minute, se lasd si se
rdceascd, apoi se cliteste in apd rece. Informatorul ne atrage atentia
asupra faptului ca: ,lina nu se spald inainte de vopsite cu sdpun sau
detergenti, numai in apd de ploaie incalzitd®.

Frunzele de rug (Rubus caesius) si de urzicd (Urtica dioica) dau
culoarea vernil deschis.

Culoarea galbend se prepard din coaji de arin verde (Alnus gluti-
nosa). Cea uscatd da culoarea neagrd. Coaja de singer (Cornus sanguinea)
da tot culoarea galbend, dar singerul trebuie si fie tot verde. Coaja de
arin uscatd da culoarea neagra.

Nucile de stejar (Quercus tessiliflora) care se adunid dupa ce cad
singure, pentru cd sint mai bune cind sint uscate, dau tot nuante
cernijte.

Buretele — iasca de dud — (Grifola sulphurea. Bull. Pil.) sc usucd
si se taie bucdfele mici care se fierb circa 5—6 ore pind se ingroasa
{iertura si aproape se dizolva buretele. La 15 litri de apad se pune
100—150 gr carbonat de calciu si se strecoard solutia. Da o culoare maro-
nie. Combinati cu fierturd de burete de nuc (Phellinus igniarius. L. ex
Fr. Quél.), culoarea vopselei se inchide.

Din literatura de specialitate rezultd cd pe intinsul Tarii Crisurilor
s-au utilizat peste 50 de specii de plante tinctoriale din flora spontana.
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Prima conditie a ,,ferbaluitului“ era sd dea culorii trainicie. Textilele
de casa si piesele de port necesitau spalari si curatiri repetate dar culorile
rezistau la toate aceste operatii fara si paleasca.

Toate textilele din casd erau ornamentate chiar si cele de uz gospo-
daresc. Cirpele de bucidtirie, fetele de masd si ,lipideecle* au la capete
vriste colorate. Sacii de cereale au o dunga verticald colorat3, pe mijlo-
cul piesei, care serveste ca semn distinctiv al proprietarului. Aceasta
dungd se executd prin urzitul firelor. Straitele sint {esute cu vriste
sau carouri colorate. Numai strujacele sint intr-o singurd culoare.

Piesele de port, cAmaisile, izmenele, poalele, sorturile, care se purtau
la lucru, erau lipsite de decor, sau cele femeiesti aveau numai niste
cusaturi discrete executate in diferite culori. Aceste obiecte de uz per-
manent necesitau curdtiri radicale intr-un interval de timp destul de
redus.

Tesaturile de cinepa sau chiar cele inviluite cu bumbae, din cauza
duritatii lor nu se spald in miini. In Bihor aceste rufe se lesiaza in ciu-
bar. Se imerseazid in apad rece circa 8—10 ore, apoi se ,cliadesc® intr-un
ciubdr care, in partea de jos este prevazut cu un orificiu. Peste rufe se
aseazd un lipideu gros, din cele mai vechi, peste care se pune un strat
de cenusd. Gospodina incilzeste apd In cantitate necesard pentru capa-
citatea ciubdrului si o toarnd peste continutul acestuia. La inceput tem-
peratura apei este mai scdzutd, dar lesia care trece peste rufele din
ciubar si se scurge prin orificiul amintit, este iardsi incilzitd si turnatd
din nou peste rufe. Aceastd operatie se repetd pind cind lesia devine
inchisad la culoare. Aceasta inseamni ca s-au dizlocat toate particulele de
murdarie de pe rufe. Ciubdrul se goleste si rufele se duc la fintina sau la
riu la laut. Lautul este procesul de limpezire. Tot acest procedeu se
foloseste la albitul rufelor. Pinza udi se intinde pe iarba la soare.

Portul siarbatoresc si textilele care impodobesc interiorul, care au
cimpul ornamental mai amplu, sint mai pretentioase la curitit. Ele se
spald in miini (fiind tesute majoritatea din fire de bumbac, mai rar pinzd
invdluitd), in apd de ploaie cu sidpun de casd fiert in lesie de fag. Se
usuca intinse pe gard, intoarse pe dos sd nu sldbeascd soarele culorile
lucraturii.

Sapunul se ficea din resturi de grdsimi alimentare. La circa 1 kg
de grisime se pune 4—6 litri lesie concentratd de fag si 150—200 gr
sare. In jumatate cantitate de lesie fierbinte (2—3 litri) se pune grasimea
si se fierbe la foc lent pind devine o masid omogena. Se mestecid mereuy,
apoi se adaugi lesia rdmasi. Dupd un timp se incearcd pe o farfurioard
dacd s-a inchegat complet si i se adauga sarea, care are rolul de a separa
lesia de sdpunul fiert. Mai tirziu apare tehnica preparirii sadpunurilor
cu hidroxid de sodiu dar nici acestea n-au atacat culorile vegetale.

In anii din urma detergentii aparuti pe piatd si-au facut loc cu insis-
tent{ad in gospodariile {dranesti. Abandonarea portului popular si adaptarea
imbracdmintei dupd moda vremii, au schimbat radical modul de curi-
tire si spalare a pieselor de imbraciminte si a textilelor de interior,
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care si ele au fost inlocuite cu dantele care se integreaza mai usor in
noua forma de organizare a interioarelor.

Tesaturile de cinepd se utilizeazi inci, ce-i drept foarte rar, in con-
fectionarea pieselor de uz gospodaresc, dar ele se curdfd in continuare
prin lesiere.

c. Pistrarea si conservarea {eséturilor in mediul rural

»Dintre toate categoriile de obiecte care constituie interiorul locuintei
taranesti, textilele indeplinesc rolul decorativ cel mai important. Indi-
ferent de materialul din care sint confectionate, lind sau bumbac, cinepa
sau borangic, prin modul in care se aseazad pe mobile, pe pereti, pe culme,
la grindd, prin compozitia ornamentald si prin cromaticd tesaturile
definesc stilul decorativ al interiorului dintr-o anumita zona ...«

In vechile case tirdnesti tesdturile erau pastrate in odaia de locuit.
Mai tirziu apare ,,camera curatd“, nelocuitd si neincalzita, care a devenit
un adevarat muzeu al fiecarei gospodarii. Aici se pastreazi mobila cea
mai frumoasi, dar mai ales {esdturile, zestrea fetelor, care se compune
din tesaturile de pat, capatiiele cu alesdturi asezate in mai multe rinduri
suprapuse, lazile pline cu piese de port, lavitele pe care se indlta impa-
turite tesdturile de uz gospodaresc. In jurul icoanelor si a blidelor erau
puse stergare, pe culmi alte {esaturi.l6

Aceste obiecte se pastreaza foarte bine in interioarele caselor tara-
nesti. Geamurile mici nu lasd lumina si patrunda in camerd in masura
in care si dduneze textilelor, iar temperatura rimine constantid aproape
in tot cursul anului. Textilele sint scoase odatd in an sd sc aeriseascs,
intr-o zi cu soare. Efectele razelor ultraviolete in acest caz sint curative
impotriva fungilor.'” Dar dintre toate textilele cele pastrate in lizile de
zestre sint cel maj bine conservate. Lazile sint confectionate din lemn
de fag. Scindurile din care se fac lazile sint afumate in prealabil. Acest
procedeu asigurd uscarea lentd a materialului, precum si o dezinsectie
radicald intrucit insectele se sufoci in timpul afumadrii... ,, Informatorul
Goia Ioan (ndscut in 1885) din Budureasa afirmad cd nici cariile nu
atacd asa de repede lizile dacd scindurile sint afumate si nici hainele
nu se mucegaiesc . . .%.18

Un rol inhibitor impotriva moliilor il au — prin mirosul lor patrun-
zitor — buchetele de busuioc prinse deasupra icoanelor si prin grinzi
sau buchetele de levanticd care se pun chiar si in ldzi sau dulapuri. In

15 G. Stoica. op. cit,, p. 32.

18 p Petrescu, P. H Stahl, op. cit,, p. 7—8.

17 N. Stoia, A. Birca, op. cit., p. 305.

81, Godea, Mestesugul ldzilor de zestre in Tara Crisurilor, in Contribufii
la cunoagsterea etnografiei..., p. 129.
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multe case bihorene am gisit in timpul deplasdrilor pe teren, gutui sau
mere in sertarele cu haine i in lazile de zestre, care au tot un rol
inhibitor. Marele neajuns al acestui obicei este cd, gospodinele uneori
uitd de aceste fructe, care de la o vreme intrd in putrefaciie si piteazi
textilele cu care vin in contact.

d. Stadiul de conservare a {esiiturilor de caséi intrate in patrimoniul Muzeului
Térii Crisurilor

Preocuparea primordiald a lucrdtorilor sectiei de etnografie de la Mu-
zeul Tarii Crisurilor a fost:

»l. — Crearea unor conditii optime de conservare care si asigure
pastrarea §i deci salvarea pentru posteritate a valorilor inestimabile de
cultura populara.

2. — Folosirea judicioasd a spatiului care, desi, poate sunid nevero-
simil in acest imens palat, este totusi destul de redus fati de bogitia
patrimoniului §i mai ales fatd de planurile propuse pentru imbogditirea
lor.

3. — Creerea unor conditii care s3 asigure o rapidd identificare a
piesei de muzeu, pentru ca obiectele de muzeu adunate conservate cu
grijd sd poatd deveni un instrument de lucru in elaborarea lucrarilor
stiintifice . . .*.

In scopul aplicdrii in practici a acestor premize s-au amenajat de-
pozitele de port si textile de casd cu mobilier adecvat, in care obiectele
se pastreazd in conditiile cele mai bune, dupd principiul péstrarii lor in
mediul rural in afard de tesaturile de casa care sint rulate pe suluri mo-
bile. Piesele de port sint agezate orizontal pe rafturi glisante.!® Obiectele
de 1ini sint pdstrate separat de cele confectionate din fibre vegetale pen-
tru ca lina elimina sulf care se oxideazi s§i rezulta acidul sulfuric dtit de
periculos fibrelor de celuloza.

Un mare avantaj in munca noastra de conservare este salubritatea
incdperirilor destinate depozitelor, orientarea lor nordica, fapt ce scuteste
obiectele de actiunea distructivdi a luminii naturale si grosimea de
aproape un metru a zidurilor care in felul acesta sint bune termoizola-
toare mentinind temperatura intre 18—22°C in tot cursul anului. Umidi-
tatea relativi se mentine intre 50—550/,, cu vase de apa atirnate pe
calorifere.20

Intrucit toate obiectele din patrimoniul sectiei au fost curatite si dez-
infectate inainte de a le introduce in depozite nu au apirut fungi si alti
diunitori biologici. Intimplarea ne-a mai favorizat o surprizd. Mobilie-
rul din pldci aglomerate lipite cu urelit — un adeziv pe bazid de

19T Mozes, Principii §i metode noi in organizarea stiintificd a colectiei
de artd populard, in Centenar muzeal orddean, 1972, p. 116.

20 A Moldoveanu, Coroziunea obiectelor metalice si mijloacele de apd-
rare impotriva ei, in R. M., 1964, p. 157.
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ureoformaldehida — prin procesul de fabricatie in cadrul presarii placi-
lor, intreaga masd lemnoasd si adezivul se ridicd la temperatura de
100°C dupa care adezivul pune in libertate formaldehida. Intr-un astfel
de mobilier inchis mor toate insectele. Durata emanatiilor se poate pre-
lungi cifiva ani. (Informator ing. Cornel Cornea, Fabrica ALFA Oradea).
Am mai avut de luptat cu rozitoarele (clddirea fiind construitd in 1770)
de care printr-o actiune radicala de deratizare, am scipat.

II. Obiectivul conservarii si restaurarii textilelor la Muzeul Tarii
Crisurilor.

» .. Materialul intrd in colectiile muzeelor prin achizitii, donatii
sau transfer. In majoritatea cazurilor achizitiile se fac pe baza unor se-
lectii in ce priveste starea fizicd a materialului. In cazul in care piesa
prezintd un unicat se achizitfioneazi chiar dacid este mai deteriorata si din
punct de vedere al conservarii nu corespunde cerinfelor muzeale...%.?!

Primul parametru in activitatea de conservare si restaurare este
prelungirea cit se poate mai mult a vietii obiectelor. Dar pentru ca sa
putem interveni corect si in timp optim vom proceda precum vom arata
in cele ce urmeazi.

a. Studierea stiirii fizice a obiectelor

De examinarea preliminard a obiectelor depinde intotdeauna stabi-
lirea metodelor ce trebuiesc urmate in curatire si restaurare. Intrucit in
muzeul nostru laboratorul nu este dotat cu aparate necesare si nici nu
are personal calificat ne-am bazat in muncd pe unele observatii acumu-
late in activitatea din cadrul sectiei de etnografie. Abia mai tirziu am
reusit sd ne initfiem in citeva notiuni elementare de chimie si sd ne
familiarizdm cu folosirea microscopului stereotipic.

La tesdturile de casd si port popular deosebim cu usurin{d natura
fibrelor (de cinepd, in, bumbac, matase, lina), fira aparate. In cazul fibre-
lor vegetale un aspect deosebit de important din punct de vedere al con-
servdrii este si stabilim dacid materialul a fost lesiat sau nu. Textilele
care nu au fost lesiate mai pastreaza pe fibre stratul protector de ceara
si pectine, fapt care le dd o rezisten{d mai mare si o putere de apdrare
fatd de atacurile fungifere. Textilele lesiate rdmin cu stratul de celulozi
eliberat de stratul protector. Atacul bacterian al celulozei ne este bine
cunoscut.

2 M. Pauncev, S. Stanciu, H. Formagiu, Problemele cresterii co-
lectiilor la Muzeul de artd populard al R.S.R., in Sesiunea de comunicdri stiin-
fifice a muzeelor de etnografie 5i artd populard, Buc. 1964.
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Recunoastem cu usurintd textilele cu stratul cuticular. Introducin-
du-le in apa, absorbtia este mult mai lentd ca si la celelalte. La pipait,
tesdtura este mai durd si pare putin ceroasd. In cazul tesiturilor de lina
ar fi important de stiut gradul de deteriorare care s-a produs in timpul
prelucrarii materiei prime, cind usucul poate fi indepdirtat, fard de care
fibra devine friabild si sensibild la atacul microorganismelor. Noi nu stim
sa stabilim aceasta stare a obiectelor.

Odata cu mobilierul de depozite a intrat in inventarul sectiei si o
masa de copiat de care ne servim pentru a stabili gradul de deterioare
a firelor fesaturilor. In acest caz ne folosim si de o lupa frontald (foto 1).

Pretentiile unei analize chimice depdsesc cunostintele noastre, din
acest motiv la Muzeul Tarii Crisurilor nu se fac. Nu putem determina
natura colorantilor chimici, dar efectuam proba rezistentei lor la apa,
fard de care nu intervenim in nici un fel asupra obiectului. Culorile care
cedeaza le fixam cu solutie slaba de acid acetic in cazul tesaturilor de
lina, iar in cazul fibrelor vegetale cu solutie de clorura de sodiu.*

Fig. 1. Analiza preliminara a firelor tesdturii la microscopul stereotipic.

2 M. Mihalcu, Conservarea obiectelor de artd si a monumentelor istorice,
Buc. Ed. stiintifica, 1970, p. 167.

9 — Biharea III.
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b. Stabilirea categoriilor de microorganisme intilnite la obiccte si a petelor
de pe tesituri

In primavara anului 1971, dupa ce obiectele muzeului au fost mutate
in cladirea palatului baroc, s-a produs o invazie de molii a speciei Tinea
pellionella. Hrana lor preferatd este cheratina din lind. Infectia s-a ex-
tins dintr-un singur exemplar de cojoc, care a avut oudle acestei insecte.
Céldura uscati din interiorul depozitului (un depozit provizoriu) a favo-
rizat dezvoltarea in bune conditii a acestor insecte. S-a fieut o deparazi-
tare radicala in urma curatirii mecanice a fiecirui obiect in parte.

Citeva exemplare din colectia tesaturilor de uz gospodaresc au intrat
in colectia muzeului cu pete de mucegai. Aceste pete se recunosc usor
pe tesadturi fard aparataj special. Nu le putem determina specia insd nici
n-am insistat sd le cunoastem intrucit ele n-au aparut in depozitele
noastre. Nu intimpindm greutdti nici in recunoasterea petelor de gra-
sime, care in contact cu apa nu se umezesc. Am mai avut obiecte patate
de sudoare, nisip, noroi, produsi de metabolism, balegar, ceruri, fructe,
etc. Cele mai dificile sint petele galbene invechite, a caror naturd nu o
putem stabili in conditiile noastre nici cu ajutorul microscopului.

c. Starea de carantini a obiectelor

Obiectele intrate In muzeu sint scoase din contextul lor functional
si sint transpuse intr-un nou mediu ambiant. In vederea depozitarii ele
trebuiesc pregitite si adaptate la noua situatie. Pentru asta am infiintat,
ndepozitul primar“ unde obiectele sint addpostite in primul rind in ve-
derea intocmirii tuturor formelor administrative prin care intrd in in-
ventar, apoi de aici vor lua calea spre laboratorul de restaurare unde li
se aplica tratamentele prin care se incearcid a le da trdinicie.

Niciodata nu intrd un obiect direct din teren in depozit. Carantina
pentru el este obligatorie pentru a asigura sdndtatea celorlalte care sint
intrucitva in siguranta.

d. Etapele conservirii

Toate textilele trec printr-o riguroasd curdtire mecanicd, chiar si
acelea care urmeazi si fie spalate. Prin asta se urmareste eliminarea
prafului si a acelor impurititi care se dizlocd usor de pe textura.

In vederea efectuarii acestui mod de curatire avem asigurate perii
de diferite duritati si douad aspiratoare de praf, unul se intrebuinteaza
pentru aspirat, iar celalalt se pastreaza curat pentru curent de aer sau
pulverizarea diferitelor solutii.
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Textilele din colectia noastrd nu depdsesc virsta de 50—60 de ani,
rar ajung pina la 80—100 de ani (citeva sumane) si putine sint piesele
degradate in asa masurd ca si ne creeze probleme deosebite. Totusi ma-
nipularea lor in timpul lucrului se face cu multa atentie.

Spdlarea: pentru spilarea textilelor folosim detergentul Romopal
OF 10, produs al fabricii AZUR din Timisoara. Am preparat solutii
apoase din acest produs facinduli-se analizele pH-ului, dar numai din
anul 1972. Pinj atunci {esaturile au fost spadlate cu solutie de 100/, con-
form indicatiilor fabricii. Analiza pH-ului a dat urmaétoarele rezultate:

— solutia de 0,59/, — pH 6
— ” 1,00/, — pH 6,5
— " 1,50/, — pH 7
— " 2,00/, — pH 7,5
- ’ 4,00/, — pH 8
— " 100/, — pH 9

In consecinia solutia de 100/, folositd pind in 1972 avea o alcalinitate
maj crescutd decit cea optima de pH 8—8,85.23 Tesaturile din fibre vege-
tale le spalam cu solutie de 30/, sau 40/, dupa care sint limpezite in apa
curatd. Pentru spilarea materialelor din lind am folosit solutie de 0,50/,
si apoi s-au limpezit in solutie de acid acetic 30/. Abia citeva obiecte au
necesitat spdlari apoase. Nu imersiam materialele inainte de spdlare. Nu
se apreteaza materialul care intrd in depozite pentru a evita prezenfa
amidonului. Spalarea se face in apad multa, in bazine special construite
din faiantd. Uscatul se face cu ajutorul aparatului de centrifuga apoi
obiectul este intins pe o masd acoperitd cu vinilind.*

Curdtirea chimicd:

Petele de grasime, de obicei sint foarte vechi pe obiectele care intra
in muzeu. Pe masa de lucru, pe o placd de sticld asezam un strat de su-
gativa peste care se intinde obiectul patat. Cu un amestec de patru parti
benzind, o parte eter si doud pérti terebentina (in greutate) se tampo-
neaza in repetate rinduri pata schimbind mereu sugativa. Se procedeaza
astfel pind pata dispare.?® In dizolvarea petelor de grasime mai folosim
toluen sau neofalini insa petele de grasimi alimentare cedeazia mai usor
la actiunea toluenului.

Petele de transpiratie se inldturd cu un amestec de acetond cu amo-
niac. Daca nu sint prea pronunfate si o solutie de borax face aceleasi
servicii.?®

23 A, Moldoveanu, op. cit., p. 157.

2 H J Plenderleith, op. cit, p. 285; M. Mihalcu, Consideratii asupra
curdtirii obiectelor textile din colectiile muzeale, in R.M., Buc., 1968, Nr. 6.

%1, T. Predescu, 300 de retete pentru scoaterea petelor, Buc., Ed. Ceres.

%8 Ibidem, p. 108.

9.
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Petele de mucegai se scot cu solutie diluatd de amoniac — de pe fi-
brele vegetale. Pe fesidturi de lini nu am intilnit pete de mucegai in
practica noastra.

Fructele au patat cele mai multe piese din colectia noastrd, si cum
aceste pete sint toate vechi am recurs la urmdtoarele procedee: cu solu-
tie de permanganat de potasiu 19/, se tamponeaza locul patat peste care
se picura 1—2 picituri de acid clorhidric diluat. Se spald repede ca feséa-
tura si nu se arda si se neutralizeazi cu bicarbonat de sodiu.*” Pe multe
din obiectele de port au rdmas pete vechi de singe pe care n-am reu-
sit sa le indepédrtdm. Au ramas pe tesaturi pete pe care nu le-am putut
determina.

Gazarea: obiectele de lind care intrd in muzeu, toate sint trecute
printr-o dezinsectie meticuloasd. Dupd curidtirea mecanica care li se
aplica sint pulverizate cu urmatoarea soluiie:

5 parti camfor

5 péarti naftalina

10 péarti paradiclorbenzol

3 parti hexacloretan

45 pérti benzind (neofalina)

32 parti tricloretilen

5 parti acid citric

5 parti acid salicilic.?8

Piesele sint introduse in saci de polietilend timp de 48 ore. Rezulta-
tul este surprinzétor. Pina si oudle insectelor sint distruse.

e. Etapele si tehnicile restaurdirii

Intrucit piesele care necesitd restaurare au fost supuse unor analize
preliminare, cunoastem natura materiei prime a obiectului, dimensiunea
porfiunii care trebuie inlocuitd, tehnica de lucru (ne referim la fesatura
sau broderie) si cromatica.

Cunoscind toate aceste detalii nu ne riamine decit sa procurdm ma-
terialul necesar lucrului. In multe cazuri muzeografii in timpul achizitii-
lor efectuate pe teren primesc de la gospodine resturi din materia prima
din care s-au confect{ionat piesele cumpdrate, care au ramas uitate prin
lazi. Aceste materiale ne vin in ajutor. Dupd unii autori insd nu este
indicat sa se faca restaurarea cu materiale identice c¢i cu un material
strdin ca sd se deosebeasca de original. Pind la elucidarea definitivd a
a acestei probleme, noi am restaurat obiectele inlocuind exact lipsurile,
dar am avut grija ca toata lucrarea si fie reversibila. (foto 2—3).

27 Ibidem, p. 68.
B InzeltIstvan, Vegyi receptek, Budapest, 1958, p. 632,
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Fig. 3. Portiunea restaurati a unei tesaturi
(dosul lucrarii).
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f. Depozitarea in conditii de securitate si microclimat adecvat

Studierea mediului ambiant in care sint depozitate obiectele mu-
zeale prezintd un interes tot mai viu in cadrul lucritorilor muzeelor. Nu
trebuie sd ne surprindd acest fapt deoarece factorii microclimatului sint
principala cauzd a degradarilor obiectelor de muzeu.

Principalii factori ai microclimatului sint: lumina, temperatura, umi-
ditatea, atmosfera care contine compusi sulfonati, amoniac, cenusd, fu-
ningine, praf, etc.?®

In cazul depozitelor noastre de textile, am reusit s elimindm — prin
forta imprejurdrilor — problema luminii, a temperaturii si cu mici aju-
toare (vase cu apd) si a umezelii, care la ora actuali se incadreazi in pa-
rametrii indicaji. Ne ramine in continuare o problemi serioasd de rezol-
vat, cea a compusilor aerului fati de care va trebui sd fim cu mai multa
preocupare, gisind modalitati ieftine si eficace de a o remedia.

g. Urmiirirea modului de comportament a obiectelor dupZ conservare si
restaurare

Toate obiectele intrate in depozite sint controlate periodic, sistema-
tic, pe sertare.

Piesele de lind erau aerisite trimestrial, dar s-a vazut cd acest pro-
cedeu aplicat timp de mai multi ani este foriat, obiectele incep si se re-
simtd de prea multd manipulare. In consecintd s-a hotdrit ca aerisirea
sa se facd de doud ori in an, primivara si toamna. Acest procedeu este
deosebit de necesar pentru cd, desi piesele sint tratate cu soluiii, insec-
tele si fungii devin imuni la actiunea acestora (asta fiind o caracteristici
a vitalititii parazifilor). Prin aerisire se impiedicd instalarea linistiti a
daunitorilor pe obiecte.

Nu trebuie sd scape atentiei noastre nici obiectele din fibre celulo-
zice. Ele sint expuse atacurilor bacteriene, care neobservate la timp pot
duce la distrugerea in masa a colectiei. In cea mai mare masurd urma-
rim obiectele care s-au curatit pe cale chimicd, pentru a observa even-
tualele efecte intirziate ale chimicalelor asupra acestora. Eventualele
observatii vor forma un indiciu dacd s-a procedat bine sau nu in modul
de aplicare a tratamentului. In practica noastrd de pind acum nu am avut
surprize nedorite.

2 A Moldoveanu, Controlul efectelor ddundtoare ale luminii asupra
obiectelor muzeale, in R. M., Buc. 1964, p. 82—83, Nr. 1; A, Moldoveanu, Ex-
punere si conservare, compatibilitate g§i incompatibiltate, in R.M., Buc. 1965,
numar special, p. 497.
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CONCLUZII:

In consecintd, cu cit o colectie este mai mare cu atit problemele conservarii
si restaurarii sint mai numeroase. Pentru asta pregatirea de specialitate trebuie
sd {ind pas cu noutatile ce apar pe plan mondial.

Cunoasterea unor date din teren este indispensabild conservarii i restaurarii
textilelor, adicd, cunoasterea tuturor fazelor de lucru a obiectului si a specificului
zonei din care face parte.

Este foarte important sd se stie cit mai multe despre colorantii traditionali
extrasi din plante si despre cel chimici si modul de colorare specific in gospo-
darii, boiangerii si fabrici.

Sd fie cunoscuti toti factorii de microclimat in mediul rural si mijloacele
empirice de conservare, precum si diunatorii care pot si apard in sat sau la muzeu
si combaterea lor intr-un caz sau altul.

Obligativitatea carantinei obiectelor este de o importantd covirsitoare pentru
pastrarea in bune conditii a colectiei.

La Muzeul Taérii Crisurilor fondul de obiecte fiind mare, activitatea este
continua si sistematici. Conservarea textilelor este asigurati in limitele posibili-
tatilor.

Pentru formarea cadrelor de conservatori si restauratori, cursurile de perfec-

tionare au un rol important. Prin ele se vor stabili si in continuare metodele de
munca cele mai indicate.
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ORGANIZAREA EVIDENTEI COLECTIILOR MUZEALE
LA SECTIA DE ETNOGRAFIE
A MUZEULUI TARII CRISURILOR

DE
ELENA GRIGORESCU

Evidenta patrimoniului muzeal, componentd a muncii stiintifice,
rimine unul dintre cele mai importante obiective ale muncii muzeogra-
fice. Muzeul, pe lingd faptul cd asigurd pdastrarea in conditii cit mai
bune, impiedicd instrdinarea si deteriorarea obiectelor din patrimoniul
national, dezvaluie valoarea si importanta acestora in vederca studierii
de cdtre specialisti si a prezentdrii lor publicului larg. Din lucrérile stu-
diate privind modalitdtile de evidentd ale diferitelor muzee, se poate
observa ci aceasta s-a intocmit deosebit de la un muzeu la altul chiar
si la muzee de acelasi profil. Totusi in ultimul timp stabilirea unei evi-
dente comune pentru muzeele de acelagi profil, preocupa intr-o mésura
mai mare pe specialisti. Aceasta ar ajuta munca de cercetare si efectuare
a unor lucrdri de sintezd sau pentru studiul comparativ al diferitelor
aspecte privind profilul respectiv.

I. Evidenta colectiilor muzeale constd in inregistrarea tuturcr obiec-
telor care intrd in patrimoniul national, cu toate caracteristicile lor, ince-
pind de la data confectiondrii pind la data intrdrii lor in patrimoniu.
Organizarea acestei evidente trebuie stabilitd inca de la inceputul for-
marii colectiilor. Evidenta muzeald prezintd doud aspecte:

1. Evidenta administrativ-contabila
2. Catalogul stiintific
1. Evidenta administrativ-contabild constd in inregistrarea in registre

de inventar in ordinea intrarii in muzeu a tuturor obiectelor achizitio-
nate. Aceasta se realizeazi prin:

. Evidenta primara

. Registrul de evidenti al patrimoniului

. Registre de colectii

. Evidenta primar3 consti in inregistrarea imediati a obiectelor

o P

[ A o]
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stabilite pentru a fi achizi{ionate de muzeu. Aceasti evidenti elimini
posibilitatea greselilor pentru urmatoarele faze. Pentru aceastd prima
evidenti este necesar un registru sau un simplu caiet in care direct pe
teren, in momentul efectuérii contractelor de vinzare — cumparare, si
fie trecute in ordinea achizitionarii toate obiectele. Deci fiecare din
aceste obiecte primeste un numir de inventar. Aceste numere sint tre-
cute si pe obiectele respective (pe etichete) evitind astfel incurcéturile
care s-ar produce la aducerea in muzeu a acestora. In evidenta primara
trebuie sd gisim citeva date necesare cum sint: denumirea obiectului,
locul de unde s-a efectuat achizitia, numele vinzatorului, pretul si data
achizitiei. Practic se procedeazd in felul urmator: la plecarea pe teren,
muzeografii duc cu ei contractele de vinzare-cumparare, fise stiintifice
de obiect, caietul de evidentd primara, etichete, caiet de note pentru
teren. In momentul incheierii contractului obiectul respectiv este in-
registrat in caietul de evidenta primara, i se completeazad fisa stiintifica
care primeste acelasi numéar de inventar cu cel din caictul de evidenta.
Urmeazd marcarea obiectelor prin aplicarca de etichete cu numdrul de
inventar, numele vinzatorului si pretul. Acesta este de fapt momentul
cind obiectul respectiv intrd in patrimoniul national. Achizitiile respec-
tive sint prezentate comisici de evaluare care stabileste daca obiectul res-
pectiv poate sau nu sa fie achizijionat, daca preful stabilit pe contract
corespunde valorii obiectului. In cazul in care comisia stabilegte alt pret,
contractul este refdcut cu pretul nou, este apoi expediat vinzitorului,
care daca este de acord cu pretul stabilit restituie contractul semnat. In
caz contrar contractul este anulat, iar obiectul este restituit ofertantului.
In cazul obiectului neachizitionat, in caietul de evidenti primard pe
rubrica unde figura acest obiect se lipeste o fisie de hirtie, iar numaérul
de inventar respectiv este dat altui obiect. Dupad aprobarea achizitiondrii
si achitdrii lui, obiectul cunoaste o altd forma de inregistrare si anume:
registrul de evidenta al patrimoniului.

b. Registrul de evidentid al patrimoniului cuprinde totalitatea obiec-
telor patrimoniului sectiei respective. In aceste registre obiectele sint
trecute cu numerele de inventar din evidenta primara. Din acest registru
putem afla mai multe date despre obiectul respectiv. In afara rubricilor
pentru numerele de inventar, data achizitionarii, denumirea obiectului,
localitatea de unde provine, trebuie si facem o descriere a obiectului,
care si ne ajute prin redarea caracteristicilor celor mai importante, sa
recunoastem obiectul respectiv. Mai trebuie trecut apoi felul colectiei,
categoria obiectului, starca de conservare, valoarea, n'imarul filmului si
a peliculei, data si motivul iesirii din muzeu, in cazul cind acest obiect
este cuprins intr-o expozitie, locul unde se gdseste in muzeu si o rubrica
de observatii. Aceste registre reprezinta de fapt si evidenia contab’la a
patrimoniului, dupi care se efectueazia si controlul financiar. Ele se
pastreazd de catre conservator, care, de fapt, este si gestionarul sectiei.
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Tot conservatorul este acela care completeaza acest registru dupa datele
furnizate de muzeograful care a efectuat achizitia.

c. Registrele de colectii — o altd formd de inregistrare care cuprinde
numai obiectele colectiei respective. In general obiectele din patrimoniu
sint impartite pe colectii, pastrarea lor fiind organizati in depozite tot
pe colectii. In sectia de etnografie vom gasi urmatoarele colectii: port
popular, tesaturi, ceramica, obiecte de lemn, arhitecturd, ocupatii, fero-
nerie, obiecte de.cult etc. Pentru fiecare colectie se intocmeste un registru
in care obiectele sint trecute cu numadrul de inventar din registrul de evi-
dentd. Fiecare registru de colectie trebuie si cuprinda urmatoarele
rubrici: numarul de ordine — care noud ne va da si numadrul total de
obiecte aflate in colectia respectivd, numarul de inventar din registrul
de colectie, denumirea obiectului, localitatea unde s-a achizitionat, loca-
litatea de unde provine, zona, starea, restaurdri, locul in muzeu (foarte
important pentru cd ne ajuti in evitarea pierderii de timp cind trebuie
sd gdsim obiectul respectiv) care indicd dulap s§i sertar, expozifie sau
depozit, o rubricd mare de verificdri anuale unde o rubrici este folo-
sitd pentru a mentiona dacd obiectul respectiv are fisa stiin{ificad si peli-
culd pe un film documentar. Rubrica de observatii este necesar si apard
deoarece aici se pot face notatii privind alte schimbari survenite, de
exemplu: casarea obiectului respectiv. Aceste registre sint pastrate de
citre conservator in depov.itele colectiilor.

In cazul organizirii unor expozitii itinerante se intocmesc urmaitoa-
rele forme: proces verbal de predare-primire, care cuprinde totalitatea
obiectelor cu numarul de inventar, valoarea si starea de conservare in
momentul respectiv. Scoaterea acestor valori din muzeu trebuie apro-
batd de catre forurile superioare. Pentru fiecare obiect care este scos din
depozit, gestionarul intocmeste o fisd de inlocuire, care se pistreazd aici
pind in momentul reintrarii obiectului in depozit. Procesele verbale si
fisele de inlocuire sint pastrate intr-un dosar special.

A doua formd de evidentad care este foarte importantd in elaborarea
unor lucrdri stiinfifice este evidenta stiintificiA sau catalogul stiintific.
Acest catalog cuprinde toate informatiile privind obiectele aflate in co-
lecfie. Catalogul cuprinde totalitatea fiselor stiintifice de obiect, filmo-
teca, fototeca, colectia, de diapozitive, filmul etnografic, fisele semnal,
hértile sinoptice, fisa de sanatate, fisele de restaurare-conservare:

a. Fisele stiintifice reprezintd un instrument fundamental de docu-
mentare intr-o colectie. Sint confectionate dintr-un carton subtire, de
obicei dreptunghiular, si se completeazi pe ambele parti. Pentru efi-
cientd maximd intr-un sistem de documentare fisa de obiect trebuie si
fie cit mai usor de citit si s cuprindd tot ceea ce ar putea interesa cer-
cetatorul despre obiectul respectiv. Deoarece datele sint foarte multe se
cere o sistematizare cit mai buna a fisei. Astfel, din aceastd fisa trebuie
sd aflam denumirea obiectului, denumirea locala, la ce se utilizeazi, o
descriere amanuntitd sub forma de intrebdri, in asa fel incit sa nu fie
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omis nici un amanunt. Descrierea trebuie si cuprindd date despre mate-
riile prime folosite, structura morfologica, tehnicile de confectionare,
locul cimpului ornamental, tehnicile de ornamentare, unelte utilizate,
data si locul confectionarii. Pentru o recunoastere maij rapida este nece-
sard pe flisd fotografia obiectului, o schitd sau un desen si datele de
gabarit. Pe partea cealaltd a fisei trebuie consemnat numele proprieta-
rului si al mesterului, locul de unde a fost achizitionat obiectul, prove-
nienta, colectia din care face parte, achizitionatorul, data achizitionarii,
locul unde se afla In muzeu, bibliografie despre obiectul respectiv, date
istorice. Este bine sd folosim o singurd fisd adica sistemul sa fie un
obiect — o fisd. De asemenea, este bine ca fisa de obiect si poarte ace-
lasi numdr de inventar cu obiectul respectiv. La unele muzee se folosesc
mai multe feluri de fise: fisd privind aria zonala, fisd pentru fisier si
fisd pentru depozit. Nu cred ca acest sistem de eviden{d este bun. Se
pare ca mai sistematic si mai usor de folosit este sistemul de evidenta
cu selectie vizuald. Acest sistem constd in lipirea unei placute de mate-
rial plastic colorati la partea superioard a fisei stiintifice, care este
impartitd in rubrici, fiecare reprezentind o categorie de obiect dintr-o
colectie. Pozitia placutei reprezinti categoria funcfionald, iar culoarea
placutei zona etnograficd. (La Muzeul Tarii Crisurilor unde se foloseste
acest sistem, prinzind la o fisa stiintificd de port popular o placutd rosie
la numaéirul 8 ne dim seama cid este vorba de un suman, iar culoarea
rosie indicd zona etnograficd, in cazul de fati Valea Crisului Negru).
Cind este necesara si specificarea centrului de productie (exemplu —
ceramica) atunci se folosesc 2 placute — una coloratd si una transpa-
rentd. Cea coloratd indicd colectia si zona respectivd, iar cea transpa-
rentd felul obiectului. Astfel evidenta cuprinde atit fisierul tematic cit
si cel geografic. Marcarea fiselor cu aceste pldcute oferd date imediate
privind numarul, felul si provenienta obiectului.

Fisa stiintificd trebuie si fie intocmitd de personalul de specialitate,
fiecare pentru colectia care-i aparfine. Este bine ca fisa sa fie intocmita
direct pe teren, chiar de muzeograful care efectueaza achizitia. Fisele
trebuiesc p#strate in sertare speciale, in ordine numerica.

b. Filmoteca cuprinde totalitatea filmelor efectuate in cercetdrile de
teren sau cu obiectele aflate in muzeu. Filmele sint prelucrate in labora-
toarele foto ale muzeului. In momentul cind sint primite de la laborator
ele trebuiesc inregistrate in registre speciale pentru a fi pastrate in or-
dine si a putea fi gasite usor, atunci cind este nevoie de efectuat vreo
reproducere. Registrul de eviden{id poate fi un caiet mare cu coperti
cartonate din care si putem afla: numdirul de inventar, felul filmului,
data executiei, formatul filmului, data inregistrarii, numéarul peliculei,
autorul, locul, tema, categoria si o rubrici de observatii. La numdarul
peliculei este necesar si se stabileascd inci de la inceput unul dintre
cele doud numere aflate pe pelicula (cel cu sot sau cel fiard sof). La
rubrica de observatii se poate mentiona numadrul peliculei stricate sau
imprumutate. Se cunosc doua sisteme de a pistra filmele: intregi rulate,
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avind grija ca intre pelicule sa se ruleze si o fisie de hirtie care sa apere
stratul de gelatind de sgirieturi, pastrate apoi in cutii de plastic pe care
poate fi scris numdrul de inventar. Al doilea sistem este péastrarea in
fisii de hirtie sub forma de plicuri de latimea filmului, bucati de cite
4—5 pelicule astfel ca un film sd cuprinda cite 4—5 plicuri. Se pare ca
a doua forma de pastrare este mai buni, deoarece in primul rind nu
trebuie folosit intregul film atunci cind de fapt este nevoie doar de o
peliculd, doud. Indreptarea filmului si apoi din nou rularea lui in cutiuta
duce la degradarea filmului, la fisuri sau chiar rupturi. Este evitata pier-
derea intregului film din neglijentd (in cazul in care filmul este taiat
si pastrat in plicuri) cind este dat spre prelucrare la laborator, dind
numai imaginile respective. Registrul filmotecii serveste atit evidentei
stiintifice cit si celei administrativ-contabile.

c. Fototeca cuprinde fotografiile documentare efectuate in cadrul
sectiei respective. Laboratorul foto executd pentru sectii atit fotografii
de fototecd cit si fotografii pentru fisele stiintifice. Fiecdrei fotografii,
cind este adusi in sectie, i se trece pe spate numarul de inventar al obiec-
tului, numaérul filmului si al peliculei respective. Cele pentru fisele stiin-
tifice sint lipite pe acestea trecindu-se imediat pe fisd numarul filmului
si al peliculei respective. Fotografiile mai mari, documentare, sint in-
registrate intr-un registru de inventar in ordinea in care sint primite de
la laborator. Pe spatele fotografiei se trece, de asemenea, numdrul de
inventar al obiectului, numarul filmului si al peliculei. Din registru
trebuie sa afldim urmaétoarele: numarul filmului, felul filmului, formatul
filmului, cine 1l-a executat, data executdrii, numadrul fotografiei, numarul
de inventar al obiectului, formatul fotografiei si tema. Pentru péstrarea
in conditii c¢it mai bune a acestora este necesard lipirea lor pe fise de
fototeca. Aceste fise sint confectionate dintr-un carton subtire si trebuie
sd redea urmaitoarele date: numarul din registrul de inventar, numaérul
filmului si al peliculei, tema, categoria, locul, zona, data fotografierii si
autorul. Figele trebuiesc asezate in ordine numericad in sertare, pe colec-
tii. Si aici se poate aplica sistemul de selectie vizuald cu placute de ma-
terial plastic colorat, dupa acelasi principiu folosit pentru fisele
stiintifice.

d. Diapozitivele sint pelicule din filme color pastrate in rame spe-
ciale. Dupa ce filmele au fost developate sint aduse in sectie si prelucrate.
Este necesar si pentru diapozitive un registru de inventar aseméndtor cu
cel al filmelor alb-negru. Aici apare in plus doar rubrica cu numadrul de
inventar al diapozitivului. In general taierea filmului si asezarea peliculei
in rama este efectuati de conservator sau restaurator dupa registrul de
inventar. Pe fiecare rama de diapozitiv trebuie si fie lipit numarul de
inventar. Este bine ca locul unde se afli numdrul de inventar si fie sta-
bilit de la inceput — in dreapta sau in stinga — ca sa fie mai usor atunci
cind este cdutat un numar de inventar. Diapozitivele trebuiesc pastrate
in ordine numerica in cutii de carton.
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e. Filmul etnografic. Este bine cunoscut rolul filmului etnografic in
asigurarea unei bune documentatii pentru muzeele etnografice si insti-
tutele de cercetdri. Ele ajutd la reconstituirea fideld a unor procese teh-
nologice arhaice (instalatii tehnice, mori, pive etc.) sint pastritoare de
obiceiuri si modul lor de desfasurare, sint documente exceptionale in
studierea si promovarea creatiilor coregrafice. Reconstituie ambianta
etnograficd specifici unui anume fapt de culturi, ajutd la organizarea
unor muzee etnografice in aer liber, la reconstituirea unor unitdti mu-
zeale pastrate ,,in situ® sau aduse in muzee in aer liber, iIn urma unor
calamitdti naturale ce se pot ivi. Pastreaza fidel anumite constructii pe
cale de disparatie (Exemplu — filmul realizat cu prilejul mutéarii insta-
latiei moard cu dube din Finate, jud. Bihor, la muzeul Brukenthal din
Sibiu, realizat pentru Muzeul Tarii Crisurilor Oradea in 1966). Comple-
teaza conferinte, simpozioane si alte manifestdri atit in f{ara cit si in
strdindtate. Numadrul imaginilor realizate prin pelicula cinematografica
cit si rapiditatea cu care se intocmesc duc la imbogétirea incomparabila
a catalogului documentar, fapt care prin fotografii se realizeaza cu mult
mai greu. Ajutd la intelegerea mai precisd a unor fenomene care prin
fotografie sau inregistrare scrisd nu pot fi studiate cu atit de mare efi-
cientd. Mentionam realizarile deosebite in aceastd privintd la Institutul
de Etnografie si Folclor Bucuresti, Muzeul etnografic din Reghin, Cercul
de etnografie si folclor din cadrul Facultdiii de filologie a Universitatii
din Timisoara (ca o apreciere a importantei acestui document etnografico-
folcloric care e filmul, mentiondm ca la Timisoara se desfdsoara in fie-
care an un festival international al filmului etnografic si folcloric, unde
de fiecare datd au fost prezenti specialisti de reputatie mondiald), Mu-
zeul Brunkenthal din Sibiu, care in colaborare cu specialistii de la
Institutul de etnografie si folclor si specialisti germani din Goéttingen
RFG au realizat o serie de filme etnografice, documente legate strict de
anumite fenomene, exemplu — prepararea urdei, mesterii de fluiere,
morile de apd din Rudéiria etc. Deosebit de interesante sint si filmele
etnografice realizate de Muzeul etnografic al Moldovei si Muzeul etno-
grafic din Sighetul Marmatiei privind diferite obiceiuri.

f. Fisele semnal ajutd foarte mult in munca de depistare a unor in-
stalatii, monumente, diferite obiective importante pentru noi, privind
achizitionarea lor si aducerea in muzeu. Aceste fise sint trimise in teri-
toriul care ne intereseaza si impdrtite la scoli, consilii populare, in sate.
Fiecare fisa trebuie sid cuprindd citeva date despre obiectul semnalat:
denumirea obiectului, starea de conservare, detinidtorul, scurtd descriere,
informatorul, cine a completat fisa, data completarii fisei. Pe partea cea-
lalta a fisei este necesarda o fotografie a obiectului respectiv si datele
de gabarit.

g. Hartile sinoptice. Pentru usurarea muncii de cercetare si achizi-
tionare se intocmesc hdrti sinoptice cu zona respectivd. Din aceste harti
trebuie si rezulte la o simpla privire locurile mai putin cercetate, locurile
din care s-au efectuat putfine achizitii. Se pot realiza harii privind zonele
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cercetate pe genuri de creatie, de exemplu — hdrti cu centre de cojo-
carit, cu centre de prelucrarea lemnului, cu centre de olarit etc., harti
privind prioritatile de studiu si achizitii. Alcatuirca acestor harti duce la
sistematizarea muncii noastre si permite evaluarea patrimoniului real
comparat cu cel virtual. Se mai pot efectua harti in fiecare depozit, care
sa reprezinte pentru colectia respectivd zona cercetatd §i achizitiile efec-
tuate (exemplu — localitatile in care s-au facut cercetéri sa fie insemnate
pe harti cu o anumitd culoare, iar cele din care s-au facut achizitii cu
alta culoare).

h. Fisele de sdndtate. Pentru pastrarea in conditii optime si pentru
prelungirea vietii obiectelor aflate in patrimoniu, sintem obligati ca inca
de la intrarea in muzeu a achizitiilor sd se constate starea de sanatate
si sd se stabileascd urgenta interventiilor privind restaurarea lor. Intii se
intocmesc fisele de sdnatate, iar pentru cele care necesita restaurare fisa
de restaurare-conservare, Aceste fise sint intocmite de catre conservator
§i restaurator la indicatiile muzeografului. Fisa de sandtate trebuie sa
cuprindd urmatoarele date: denumirea obiectului, epoca, numdrul de
inventar, starea de conservare la data de. .., fotografie inainte de restau-
rare, dimensiuni, tehnica si materialul din care e confectionat, locul unde
se afld. Pe partea cealaltd, data cind au fost predate pentru restaurare
si fotografia dupa restaurare. Obiectele care necesitd restaurarea sint date
la laboratorul de restaurare. Toate operatiile executate pentru restaurarea
obiectului sint trecute pe o fisi de restaurare — conservare. Aceastd
fisd redd urmatoarele date: denumirea obiectului, zona etnograficd, di-
mensiunile, numérul de inventar, locul in muzeu, se specificid starea
inainte de restaurare si apoi operatiunile care s-au efectuat pentru restau-
rarea obiectului — curitirea, dezinfectarea, restaurarea, conservarea,
finisarea, marcarea portiunilor restaurate, recomandari pentru interventii
ulterioare. Pe partea cealalti a fisei trebuie mentionate data inceperii si
termindrii restaurarii, fotografie Inainte de restaurare si dupa. Toate
aceste fise sint trecute in cajetul de lucru al restauratorului cu data
efectudrii lor si se pastreazi la laboratorul de restaurare.

Mobilierul catalogului stiintific

Pentru pastrarea in conditii cit mai bune si sistematicd a catalogului
stiintific este nevoie de un mobilier special. Sint necesare dulapuri cu
sertare confectionate astfel incit fiecare sertar si fie de marimea fiselor
folosite, fiecare cuprinzind fisele dintr-o colectie. Astfel, vom avea ser-
tare pentru fisele stiintifice de port popular, textile, ceramicd, obiecte
de lemn etc. Fisele trebuiesc asezate in ordine numericd crescinda. La
fel, se poate confectiona un dulap pentru fisele de fototecd pe acelasi
principiu. Pentru filmotecd si pentru colectia de diapozitive este nevoie
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tot de un dulap special cu sertare. Plicurile cu filme sint asezate in des-
partituri efectuate in sertar. Diapozitivele se pdstreazi in cutii de carton,
fiind stabilit de la inceput un numar precis de diapozitive pentru fiecare
sertar.

Corelatiile

Avind o evidentd bine pusd la punct, corelatiile care se stabilesc ne
ajutd in munca de corelare a unor date importante despre obiectul res-
pectiv, stabilirea unor obiecte care si formeze o expozitie temporara,
gasirea intr-un timp mai scurt a unui film din care avem nevoie de
citeva pelicule etc. De exemplu — in cdutarea unor obiecte pentru o
expozitie temporara folosim in primul rind registrul de colectie de unde
putem gisi numarul de inventar al obiectului si dacd obiectul respectiv
are fisi stiintificad. Scotind fisa putem stabili daca caracteristicile obiec-
tului sint cele cerute, daci este tipic pentru zona respectivd sau daca
nu e decit un element singular in contextul acelei realititi. Urmeaza
apoi extragerea din fisd a datelor referitoare la starea obiectului, la adu-
cerea in muzeu, locul de unde s-a adus, ansamblul sau gospodaria de
unde provine. Pentru efectuarea fotografiel cdutam in registrul de foto-
tecA numadrul filmului §i numarul peliculei, care urmeazid a fi date la
laboratorul foto pentru efectuarea de imagini la o anumitd marime. Pe
fisa mai este indicat daca obiectul a fost sau nu restaurat aflind totodata
numarul] fisei de restaurare. Fisa de restaurare redi starea obiectului
la aducere precum si substantele cu care a fost tratat, indicatii de pés-
trare ale piesei in raport cu stdrile diferite de microclimat. Vom putea
astfel stabili daca obiectul respectiv poate figura un timp mai indelungat
intr-o expozitie temporarad sau nu, care sint conditiile de manipulare si
transport ale obiectului etc. La fel se procedeazd §i in cazul elaborarii
unei lucrdri datoriti corelatiilor care se stabilesc intre diferitele feluri de
evidenta. Mentiondm ca In ambele ipoteze, gasirea unui obiect sau a
unui numdr de obiecte dintr-un anume gen de creatfie poate fi facutd cu
usurintd si prin simpla consultare a catalogului de fise stiintifice unde,
asa cum aratam mai sus, culorile pldacufelor colorate lipite pe fise ne
indicad problemele cerute. Pentru imbunititirea evidentei stiintifice pri-
vind sistematizarea informatiilor cit si economisirea spatiului de pe fisge,
ar fi bine ca pe viitor o serie de date care sint specifice unei colectii sa
fie codificate. Se pot codifica locul cimpului ornamental, culoarea, teh-
nica de ornamentare fiind inlocuite cu cifre. De exemplu — la Muzeul
Tarii Crisurilor pentru locul cimpului ornamental s-a incercat codifica-
rea in felul urmator: s-au insemnat cu cifre locurile de ornamentare de
pe o cdmasa. Astfel nr. 1 reprezintd gulerul, nr. 2 pieptul, nr. 3. spete-
zele, nr. 4 pumnarii, nr. 5 poala camasii. La completarea fisei se va
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scrie doar cifra stiind de la inceput ce reprezinti. Este, de asemenea,
necesard stabilirea unui limbaj comun pentru muzeele de acelasi profil
completarea fiselor stiintifice.

Importanta evidentei pentru desfisurarea muncii cultural-educative
st stiintifice

Se stie cd muzeul este chemat si desfdsoare o munci stiintificd cu
un specific deosebit si totodatd munca cultural-educativa pentru aducerea
la cunostinta publicului larg a rezultatelor muncii stiintifice si de cer-
cetare. Aceste doud laturi ale muncii muzeale se intrepatrund si se
sprijind amindoua pe o evidentd clara si cit mai precisa. Pentru elabora-
rea lucrarilor stiintifice muzeografii folosesc fisele stiintifice de obiect,
care pot fi gasite cu usurintd si intr-un timp cit mai scurt. De asemenea,
efectuarea fotografiilor, documente care insotesc de obicei lucrdrile stiin-
tifice, pot fi ficute intr-un timp scurt deoarece se gisesc cu usurintd
filmele respective. Pentru desfisurarea unei munci cultural-educative
la nivelul cerut, conferintele, simpozioanele sint insotite de diapozitive.
In organizarea expozitiilor intinerante in vederea alegerii celor mai repre-
zentative piese cit si pentru evitarea pierderii de timp, folosirea fisierului
si a [ototecii ne este de un real folos.

Pe linga cele doud laturi esentiale care reclama si justifica in acelasi
timp o cvidentd corectd a patrimoniului — inldturarea posibilitdtii pier-
derilor din patrimoniu si structurarea materialului pastrat in depozite in
asa fel incit fiecare obiect sd poatd fi gisit cu maximum de operativitate
in functie de nevoile concrete ale muzeului — un catalog stiintific bine
intocmit ajutd in mod implicit una din laturile esentiale ale activitatii
muzeale si anume activitatea cultural-educativa. Se stie cd toate muzeele
de la noi din tara sau din striinatate organizeaza periodic, sau ocazional,
expozitlii temporare in medii sociale diferite. Uneori aceste expozitii tre-
bui-sc organizate intr-un tim» foarte scurt. Ori, tocmai catalogul stiintific
este acela care ajutd la realizarea in fapt a unei tematici expoziiionale
propuse. Evident, muzeograful in acest caz nu va putea sa ia si sd ana-
lizeze fiecare obiect din patrimoniu in parte si nici mécar o colectie in
totalitatea ei. Avind la indemind catalogul fiselor stiintifice, fisele de
restaurare, registrele de colectii, muzeograful va selecta in raport cu tema
propusa azele obiecte care intrunesc toate conditiile (valoare documentara,
artisticd, daca au fost conservate sau restaurate).

Fototeca va servi in cazul organizirii unor astfel de expozitii tempo-
rare, la gisirea unor imagini adecvate expozitiei respective, neavind
altceva de ficut, dupi selectarea imaginilor decit sa predea laboratorului
foto filmele respective. filme, care, asa dupa cum ardtam intr-un capitol
anterior, pot fi gasite in filmoteca in citeva minute.

10 — Biharea III.
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Conferintele tematice, simpozioanele pe temad de patrimoniu ori civi-
lizatia materiala §i spirituald in general, nu-si pot atinge scopul, nu au
o finalitate fara ilustrarea celor spuse prin irnagini vizuale, concrete §i
autentice. Ori seturile de diapozitive in cazurile respective, sint cele mai
adecvate mijloace pentru o intelegere mai buni a fenomenelor, sint urma-
rite cu interes de marele public. Avind la indemina un fond substantial
de astfel de diapozitive, muzeograful, din registrul diapozitivelor, selec-
teazad cu usurinta si intr-un timp record imaginile dorite.

In epoca contemporand mediul rural este studiat de citre diversi
specialisti. Progresul civilizatiei poporului nostru are in vedere uriasele
prefaceri si in cadrul comunitatii rurale. Legea sistematizirii teritoriului
national este un exemplu elocvent in aceastd privintd. Dar, spre a nu se
comite erori, sub ideea schimbdirii structurale a mediului rural, socio-
logii, arhitectii, proiectantii schifelor de sistematizare trebuie si tind cont
si de realitdfile etnografice concrete ale fiecdrei comunitati rurale, trebuie
sd pastreze sau chiar sa reconstituie imagini etnografice in curs de dis-
paritie sau chiar disparute. Fototeca unui muzeu vine astfel si slujeascé
interesele generale ale statului nostru, oferind materialul documentar
imortalizat pe pelicula, fotografie sau film.

Desigur, cu aceasta n-am epuizat Intreaga problematicd si n-am
subliniat indeajuns, ci doar am punctat rolul incontestabil al catalogului
stiintific in munca cultural-educativd. Exemplele sint multiple si ar
putea continua datoriti importantei deosebite a catalogului stiintific atit
in domeniul cercetarii aplicative cit si a cercetdrii stiintifice funda-
mentale.
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ORGANIZING OF THE COLLECTION RECORDS
AT THE ETHNOGRAPHICAL DEPARTMENT
IN THE CRI§ RIVERS LAND MUSEUM (MUZEUL TARII CRISURILOR)

(summary)

The paper treats one of the most important problems, the recording of the
collections.

The records are of two different kinds:

1. The administrative-accountancy records.

2. The scientific catalogue.

The first consist of the taking an inventory of the objects (inventory re-
gister),
The scientific catalogue comprises: the scientific files of objects, the photo-
and film-store, the diapositive collection, general maps, files about the state of
health of objects, restoring and preserving files.

The determined correlattions bettween the accountancy records and scienttific
catalogue contribute to the finding and studying of certain objects or to the
spreading of some phenomen within an ethnographical zone.

10*
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Fig. 2. Registru de colectie — textile.
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Fig. 4. Dulap pentru fise de obiect etnografic.
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ORGANIZAREA DEPOZITULUI DE OBIECTE ETNOGRAFICE
DIN LEMN

DE
LETITIA ROSU

In conditiile actuale muzeul este una din institutiile stiintifice de
prim ordin fiind incredintat cu p&strarea, conservarea si restaurarea a
numeroase categorii de obiecte de patrimoniu cultural. Ca urmare, asi-
gura cele mai optime posibilitati de cercetare si publicare a rezultatelor
obtinute; este institutia care asigura in cel mai mare grad educatia patrio-
ticd si stiintificd a maselor.

Aceastd apreciere nu este numai pe plan national ci si international.
Pe acest plan in urma dezbaterilor din I.C.O.M. (Consiliul International
al Muzeelor) muzeul, ca institujie in serviciul societd{ii, are menirea de
a achizitiona, conserva, comunica rezultatele cercetarilor, de a expune
in vederea educérii si cercetdrii, a detectdrii marturiilor materiale ale
evolutiei naturii si omului. In mod deosebit muzeele etnografice au
datoria de a pastra in conditii optime obiectele salvate si incredintate
lort. Aceasta pentru ca orice pierderi in acest domeniu, sint irecupe-
rabile.

I. Conditiile generale de conservare privind lemnul

Buna conservare a obiectelor de muzeu i-a preocupat pe oamenii de
stiintd incd de multi vreme atit la noi cit si in straindtate. Numai ca
in epoca noastra aceastd problema a devenit o cauzad de solidaritate inter-
nationald, Remarcdm in aceastd privintd Conferinta Internationald de la
Roma din 1961 care s-a ocupat in mod deosebit de climatul muzeului,
factorii microclimatului, asa cum se apreciazé, fiind cauza principala a

1« + * Muzeele etnografice din tara mnoastrd si rolul lor in societatea con-
temporand, in Revista muzeelor, Buc., 1973, Nr. 3, p. 197.
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degradarii de patrimoniu®. Concluziile Seminarului International de la
Minchen din perioada 8—13 martie 1971 mai precizeazd cd in societatea
industriala modernd muzeele trebuie sa-gi asume in acelasi timp un rol
de centru de cercetare si educare, rol care nu poate fi incredintat nici
unei alte institutii.?

Regimul muzeal se defineste prin urmaitoarele elemente: iluminatul,
starea aerului adici compozitia lui gazoasd, temperatura, umiditatea,
impuritatea (gradul de praf din atmosfera) si posibilitatea de a indrepta
aceste elemente!, regim ce trebuie urmadrit atit in salile de expozitie cit
si in depozit.

a) Lumina

Iluminatul in depozite ca de altfel si in silile de expozitie constituie
o preocupare deosebitid. Marile muzee din America precum i Galeria
Nationald din Londra, apoi unele muzee din Scandinavia si Germania
renuntid la lumina naturali-solard In favoarea celei artificiale, electrica,
aceasta putind fi usor reglatd fiind si mai pufin nocivd. Dimpotriva
razele ultraviolete din lumina solard, invizibile, sint deosebit de active
contribuind la deteriorarea obiectelor. Cit priveste depozitul, se propune
sa se foloseascad in exclusivitate lumina artificiald dar si aceasta numai in
masura necesarului. Pentru apararea Impotriva luminii se propune:

— folosirea perdelelor si jaluzelelor la ferestre;

— luminat general scazut;

— iluminat indirect5;

In orice caz impotriva razelor solare sint necesare mdasuri de apdrare
exceptionale.

b) Starea aerului adicd compozitia lui gazoasd

Un alt element de care trebuie sa {inem seama e compozitia aerului
in muzeu. Cunoasterea gradului de viciere & aerului are importaniad
foarte mare. Exisld posibilitate de viciere a aerului mai ales in vecini-
tatea oraselor industriale. Aceasta este o amenintare pentru colectiile
de orice fel, pentru cd nu existd mijloace de a preveni accesul gazelor
sulfuroase decit prin instalarea de aparate de conditionare a aerului care

2 A, Moldoveanu, Controlul efectelor ddundtoare ale luminii asupra
obiectelor de muzeu, in R. M., 1967, Nr. 1, p. 82 si urm.

3B, Zderciuc, Functiunea muzeului in societatea contemporand, in Re-
vista muzeelor si monumentelor, Seria muzee, Buc. 1974, Nr. 2, p. 3.

4 M. V. Farmakovski, Conservarea si restaurarea colectiilor de muzee,
Buc., 1954, p. 8 si urm. .

5 A, Moldoveanu, Exrpunere si conservare. Compatibilitate si incompati-
bilitate, in R.M., numar special, 1965, p. 497; T. Gheorghita, Lumina in muzee.
Efectele deteriorante ale luminii si metode de protectie, in R.M. 1968, Nr, 5,
p. 412.
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insd sint foarte costisitoare. Singurul mijloc de apdrare pe care il avem
noi sint dulapurile inchise.

In alegerea clddirilor destinate de a fi muzeu trebuie si evitim pe
cit posibil ca ele sd nu fie in imediata vecinatate a unei fabrici sau
uzine, a caror cosuri emand mari cantitdti de bioxid de carbon, sulf,
hidrogen sulfurat etc.

In alegerea spatiului de depozitare trebuie sa avem in vedere ca
acesta si nu fie in apropierea laboratorului unde se lucreazid cu substante
inflamabile, nocive, a surselor de incalzire centrald sau a depozitelor de
chimicale. In funciie de urmarirea acestor aspecte trebuiesc luate masuri
de rigoare pentru inldturarea sau madicar diminuarea puterii de actiune
a acestor factori nocivi (este de altfel cunoscut ca muzeele au luat fiinta
in cladiri mai vechi sau mai noi, rare fiind acele cazuri cind au fost
construite cladiri speciale pentru muzeu; avem in consecintd spatii date
de depozitare si nu spatii anume construite).

In general conservatorul trebuie sd cunoascd starea de fapt din
spatiile de depozitare si expunere si sa asigure in masura posibilitatilor
cel mai bun climat posibil pentru colectiile sale.

¢) Temperatura

In acecasta ordine de idei o importantd deosebiti o are sistemul de
incalzire: cu sobe (cu lemne sau carbuni) si incalzirea centrala. In primul
caz sint necesare masuri impotriva incendiului si a gazelor ce se emana.
In cazul incalzirii centrale, cind aerul se usucd, trebuie s se puna tavi
cu apa pe calorifere pentru umezirea aerului. Temperatura din incéperi
trebuie urmaritd cu multa atenfie pentru ca aceasta poate genera conditii
de deteriorare a obiectelor. In general s-a stabilit ca variatiile de tem-
peraturd din cursul anului din cladirile muzeelor sint permise iarna
de plus 10°—18°C, iar vara de cel mult 25°C. In acelasi timp insi tre-
buie sa se aibe grije ca oscilatiile de temperaturd de la zi la noapte
sd nu depdseascd 2—5°C. In general temperatura nu influenteaza direct
obiectele, totusi este necesar si urmarim gradul de temperaturd din
incdperi deoarece aceasta are influenti asupra U.R. a aerului. O sca-
dere a temperaturii duce la cresterea umiditatii relative iar cresterea
temperaturii face sd scadd umiditatea relativa.

d) Umiditatea

Umiditatea este factorul cel mai periculos care atacad toate obiectele
de muzeu, lemnul in mare mdasurd, apa fiind elementul de degradare

$ A, Moldoveanu, Cercetdri asupra unor factori de microclimat la Mu-
2eul militar central; umiditatea relativd si temperatura, in R.M., 1970, Nr. 5,
p. 389.
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cel mai puternic in cazul schimbarii temperaturii. In conditiile unei
atmosfere umede obiectele de lemn isi schimbd mult velumul produ-
cindu-se in acest caz fenomene de degradare. Variatiile mici ale U.R.
nu prezintd Insemndatate ci numai variatiile mari precum si cele care
au loc rapid. Dar nici aerul prea uscat nu e potrivit pentru ca in acest
caz obiectele din lemn crapa. Umiditatea relativd la 450/, e periculoasi
daca persistd timp indelungat. In acest caz se va reduce temperatura.
Pentru a putea stabili si apoi regla variatiile de temperaturd si umidi-
tate e necesar sd le inregistram zilnic cu termohigrograful, dimineata
si inainte de inchidere. La finele lunii aceste date se inregistreaza pe
hirtie milimetricd pentru a obtine curba variatiilor care va defini dina-
mica regimului atmosferic in incadpere. E necesar si se urmdireascad si
atmosfera din afard care influenteazi pe cea din interior. Climatologia
muzeald trebuie si asigure mentinerea umiditdtii relative intre limitele
de 50—650/, indiferent de temperaturad. Dar umiditatea relativa de 700/,
la temperatura de 20—25°C trebuie evitatd, deoarece peste acest prag
bacteriile, mucegaiurile si insectele prosperd’. Umiditatea e nociva numai
in anumite concentratii si imprejurdri. Trebuiesc evitate schimbarile
brusce fie cd au loc sub 500/, fie peste 650/, zona cea mai bunid pentru
securitatea lemnului fiind 55—659/.

Aerisirea este de asemenea una din conditiile esentiale in conserva-
rea obiectelor de muzeu. Nu este indiferent cind si cum se face aerisirea.
In caz de umiditate mai putin ridicatd aerisirea se va face dimineata
cind aerul este mai uscat si rece aceasta in lunile de iarnd si primavara
in parte in lunile de toamna. In felul acesta se introduce in muzeu aer
mai putin umed. Deschiderea ferestrelor vara, se admite cind acest lucru
nu provoaci oscilatii de temperatura si umiditate.

e) Impuritatea (gradul de praf din atmosfer3)

Pe linga factorii nocivi amintiti mai sus trebuie s& avem o deosebiti
grija pentru evitarea altor surse de poluare a mediului ambiant — praf,
funingine, impuritati din atmosfera. Pastrarea unei curafenii exemplare
este o cerintd de bazd. Conservatorul este obligat si urmareasca felul
cum se face curatenia in depozite si expozitie. Se vor folosi cirpe moi
pentru stergerea obiectclor §i a parchetului si asipiratorul. Se interzice
maturarea. O luptd deosebitd se duce impotriva diunétorilor biologici:
insecte si ciuperci xilofage, viata acestora fiind legata de mediul care
se creeazi in interior. Impotriva acestora s-au facut cercetari, in labora-
toarele cu care au fost dotate muzeele, ajungindu-se la solutii deosebite.?

7V. G. luga, Conserverea bunurilor muzeale, in R.M., 1968, Nr. 2, p. 154,
8 Dr. ing. E. Vintila, Probleme de protectia lemnului, in R.M., 1965,
Nr. 4, p. 330.

https://biblioteca-digitala.ro



5 Organizarea denozitului de obiecte entografice din lemn 155

f) Posibilitatea de a indrepta aceste elemente

Depozitul trebuie si fie prevdzut cu sisteme de iluminat adecvate
— becuri; geamurile s& aiba sitd pentru a evita intrarea insectelor.
Depozitele sa fie dotate cu termohigrografe cu ajutorul cirora, prin meto-
dele amintite, sa se poatd pastra un microclimat adecvat.

III. Depozitul

Unul din principalele rosturi ale muzeului contemporan este pas-
trarea in condifii optime a obiectelor salvate si achizitionate, pentru
a putea fi studiate si transmise generatiilor viitoare.?

Avind in vedere cid organizarea sistemului de péstrare a obiectelor
nu se poate privi numai in sensul restrins al acestui cuvint, pastrarea
materialelor de muzeu are ca scop sd asigure integritatea obiectelor
impotriva sustragerii, ddunarii si distrugerii. De aceea pe lingid sali de
expozifie ,,sdndtoase* muzeul mai are nevoie si de sili pentru depozit.
salubre, pentru ci de aceasta depinde in primul rind posibilitatea unei
perfecte conserviri a obiectelor, ca si cercetarea stiintificd si valorifi-
carea lor citre public.! In organizarea stiintificd a unui depozit trebuie
sa tinem seama de citeva conditii: spatiu, microclimat si o perfectd evi-
dentid a obiectelor. In acelasi timp sd se tind seama si de perspectivele
de continua crestere a colectiilor.

In ceea ce priveste spatiul destinat depozitului nostru am cdutat ca
acesta sa corespundid din toate punctele de vedere conditiilor stiintifice
de pastrare si depozitare a obiectelor de lemn din colectia sectiei de
etnografie. In acest scop au fost amenajate 3 incdperi cu rafturi si cu
dulapuri.

1. — Primul depozit este asezat la etajul doi al cladirii orientat
spre sud si vest, avind trei pereti in interior si numai unul spre exte-
rior (spre sud) prevdzut cu un geam. Dimensiuni: 6/4 m. Iluminatul se
face prin geam prevdzut cu perdea si cu lumind incandescentd. Incil-
zirea centrald a muzeului asigurd temperatura necesarda §i in depozit.
Pentru a asigura umiditatea relativid intre variatiile admise, pe calorifer
sint montate tivi cu apd. Urmaérind temperatura din depozit cu ajutorul
termometrului si a termohigrografului am constatat valori intre 20—22°C
si o umiditate intre 48—500/,. Aerisirea se face prin geam. Pardoseala
este de parchet. Curdtenia se face cu aspiratorul iar spdlarea parchetului
se face fara substante pe bazd de hidrocarburi sau ceara.

9 = » » Muzeele etnografice din tara noastrd si rolul lor in societatea contem-
porana socialistd, in R. M., 1973, Nr. 3, p. 197.

10y, Dragut, Muzeul institutie de cercetare, valorificare §i conservare a
patrimoniului de culturd, in R. M., 1969, Nr. 4, p. 389.
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Pentru buna organizare si pastrare a obiectelor in depozit, este nevoie
de mobilier adecvat. Pentru obiectele mari si care nu intrd in dulapuri
folosim rafturi confectionate din lemn (fig. 1—2). In depozit avem 6 cor-
puri de rafturi fiecare fiind impartit in 3 compartimente. Indltimea
rafturilor s-a fixat dupa marimea obiectelor. Obiectele din rafturi con-
stituie piese de mobilier si de uz gospodaresc, cele cu greutate mai mare
fiind asezate pe rafturile inferioare. Ne-am straduit, in limita spatiului,
ca obiectele si nu fie inghesuite si nici lipite de perete, atit pentru cir-
culatia aerului, cit si pentru manipularea lor usoard. Rafturile sint mar-
cate cu litere iar politele cu cifre.

2. — Pentru depozitarea obiectelor de dimensiuni mai mici s-au
confectionat 6 dulapuri, tratate incd de la fabricare cu substante ignifuge,
suprapuse cite doua, fiecare dulap avind cite 2 polite. Acestea sint
asezate pe coridor care are o latime de circa 3 m. Fiecare usa este pre-
vazutd cu orificii cu pinza subtire, cu scopul de a permite aerisirea, dar
si oprirea particulelor de praf. Aerisirea pe coridor se face prin geamuri
prevazute cu jaluzele iar iluminatul incandescent. Socotim ca dulapul
inchis astfel este mobilierul cel mai potrivit pentru depozitare, el asigu-
rind o perfectd apdrare a obiectelor impotriva tuturor daunatorilor.

Ca mobilier de lucru indispensabil activitdtii de depozit avem o
masa de scris, o masé cu rotile cu anvelope de cauciuc pentru transportul
obiectelor si o scara portabila cu platforma (fig. 3—4).

Fig. 3.
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Fig. 4.

3. — Pentru obiectele nou achizifionate in curs de cercetare si tra-
tare s-a amenajat o camerd la subsol, salubrd, cu geamuri — aceasta de-
oarece in incinta muzeului nu s-a mai putut gasi un spatiu liber. Acesta
este un depozit primar. Iluminatul si aici este incandescent. Urmarim si
aici microclimatul cu ajutorul termometrului si a termohigrografului
inregistrind temperaturi intre 20—22°C si umiditate de 500/4. Pentru
acest depozit primar s-au confectionat rafturi din lemn (fig. 5—86).

Pentru toate spatiile de depozitare si pentru expozitia de baza s-au
luat masuri de aparare impotriva incendiului prin incadrarea in nor-
mele P.C.I. In vederea dezinfectdrii si a combaterii rozitoarelor s-a luat
contact cu SANEPID-ul local care a procedat la o deratizare generala
ce urmeaza a se practica periodic.

In organizarea stiintifici a depozitului, evidenta obiectelor achizi-
tionate constituie una din cele mai importante obligatii. In acest scop
conservatorul de la Muzeul Tarii Crisurilor opereazd cu urmatoarele
sisteme de evidenta si control: registrul primar in care sint trecute piesele
aduse din teren si care urmeazé a fi supuse comisiei de evaluare in vede-
rea achizitiondrii definitive; registrul de inventar unde se trec piesele
aprobate de comisia de achizitii si deci intrate definitiv in patrimoniul
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muzeului (achizifionate, donate). Un alt registru este cel de evidenti
pe colactii (fig. 7) In care se trece numarul de inventar, denumirea
obiectului, locul de unde provine si locul unde se afld in muzeu. Acest
registru este important prin faptul cd datoritd lui putem gasi ime-
diat obiectul din colectia respectivd. In acelasi scop au fost numero-
tate dulapurile si rafturile, urmarindu-se depozitarea corectd pe genuri
de creatie.

Conservatorul tinind cont de factorii care au fost prezentaii in
lucrarca de fatd, chemati si asigure o buna depozitare, va reusi sa pre-
lungeasca ,,viata* obiectelor aflate in pastrare.

Conservarea si pastrarea obiectelor din patrimoniul cultural, con-
stituie azi una din problemele cele mai importante atit pe plan intern
cit si international. Acest fapt obligd continua cercetare si perfectionare
in acest domeniu, a metodelor, pentru prevenirea deteriorarii obiectelor
ca si pentru conservarea lor in cele mai optime conditii.
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ROMULUS VUIA, STUDII DE ETNOGRAFIE SI FOLCLOR

Ed. Minerva, 1975, XXV, 418 p., 6 hartl

Anul 1975, prin grija Editurii Minerva si prin stridania generoasa
si plind de intelepciune a prof. Mihai Pop si a colegului sdu de breasld
TIoan Serb, ne-a oferit prilejul real si de mult asteptat al unei veritabile
bucurii editoriale: primul volum din opera aceluia care a fost Romulus
Vuia ,,cel care a creat la noi etnografia ca o disciplind de sine statatoare
$i cel care a intemeiat primul muzeu roméan de etnografie* (p. V).

Nu vom zdbovi asupra biografiei lui Romulus Vuia, asupra nobilei
sale tinute intelectuale si a caracterului sidu ferm si neabatut, deoarece
in prefata volumului, prof. M. Pop ne-a lisat, credem, pagini antologice
de mare finete si patrundere in rostul liuntric al existentei invatatului
etnograf. Ele vor rdmine pentru totdeauna ca o recunoastere a muncii
si noblefei sale spirituale.

Credem in schimb cd este necesar si amintim, aldturi de continutul
volumului, de ambianta culturalid in care s-a format Romulus Vuia. A
fost intimplatoare intilnirea sa cu G. Valsan, marele geograf, dar nu a
rdmas intimplitoare, ci a determinat, prin aducerea sa la Universitatea
din Cluj, intr-o mare mdsuri, formatia sa stiin{ifici. Era ambianta intelec-
tuald a Clujului din acei ani si mai apoi, mereu, deschisid efervescentei
si veritabilei emulatii stiintifice. Lasind nepomenite aici (din motive lesne
de inteles, datd fiind pregidtirea semnatarului acestor rinduri) stiinfele
fizico-matematice, biologia si medicina (E. Racovita, V. Babes, E. Hatie-
ganu) si reamintim doar citeva nume, legate de mari institutii de cul-
turd si stiintd, de publicafii stiintifice si reviste, acele mari si fermeci-
toare personalitd{i universitare, ce au inscris, cu adinc respect pentru
poporul nostru si pentru umanitate, un capitol de neuitat in istoria cul-
turii roméanegti. Daduse roade gindul mare si vointa nestramutatd a ma-
relui invatat V. Parvan, unul din ctitorii organizarii Universitatii Daciei
Superioare, cel care aprecia caracterul drept piatra unghiulard in activi-
tatea $i munca intelectuald, prin care numai se poate impune pe plan
cultural veritabila selectiune a valorilor in locul arbitrarului si dorinte-
lor sau ambitiilor subiective. In jurul cunoscutelor institutii de cultura,

11*
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Institutul de Studii Clasice, Muzeul Limbii Roméne, Institutul de Istorie
Nationald, Muzeul Etnografic al Transilvaniei, cu constantele dezbateri
stiintifice, multe publicate in Anuarul Institutului de Studii Clasice
(AISC), Dacoromania si Anuarul Institutului de Istorie Nationald (AIIN),
se string cercetdtori si mari profesori precum S. Puscariu, V. Bogrea,
D. Popovici, 1. Lupas, S. Dragomir, E. Petrovici, C. Daicoviciu, R. Vuia,
I. Muslea, D. Prodan, St. Pascu si mulii allii, de fapt o intreagd pleiada
de oameni de stiin{d ce au dus faima cercetirii stiintifice romanesti pina
departe, peste hotarele patriei. Nu putem si nu-i amintim pe ginditorii
si oamenii de culturd L. Blaga, D. D. Rosca, C. Petranu si I. Chinezu,
acesta cu marea sa revista Gind Romdnesc. Citeva din volumele apirute
sau reeditate recent! aduna, prin grija fostilor elevi sau a editorilor cu
prefuire critica, truda stiin{ificd a inainte mergatorilor, constituind admi-
rabile restituiri intre care se inscrie si prima parte a operei etnografice
a lui Romulus Vuia.

Volumul are doud subdiviziuni bine definite ca sferd de cuprindere:
1. Studii si cercetari etnologice (cu urmitoarele lucridri: Etnografie, etno-
logie, folclor. Definitia si domeniul; Contributii etnografice cu privire la
formarea culturii noastre populare si a poporului romdn; Dovezi etnogra-
fice pentru vechimeqg si continuitatea romdnilor in Transilvania; Legenda
lui Dragogs; Originea jocului de Cdalusari) si II. Studii antropogeografice §i
etnologice (cu o singurd lucrare: Satul Tomdnesc din Transilvania §i
Banat). Prin cercetarile sale de teren, de muzeologie roménd si prin
micromonografiile sale etnografice Romulus Vuia s-a ocupat intens de
morfologia agezdrilor si a locuintelor, de obiceiurile si ocupatiile de bazd
ale romdnilor si de etnogeneza poporului romdn. Chiar dacd investigatiile

1V. Bogrea, Pagini istorico-filologice, Cluj, 1971; idem; Sacra Via, Cluj,
1973; V. Parvan, Memoriale, Cluj, 1973; idem, Corespondentd si acte, Buc., 1973;
Al. Zub, Vasile Pdarvan, lasi, 1974; G. VAlsan, Descrieri geografice, Buc., 1964;
D. Popovici, Romantismul roménesc, Buc., 1969 (cf. si La Litérature romaine a
Vépoque des lumiéres, Sibiu, 1945); I. Moga, Scrieri istorice 1926—1946, Cluj,
1973; 1. Breazu, Studii de literaturd romdnd §i comparatd, Cluj, 1970; S. Pus-
cariu, Cercetdri si studii, Buc.,, 1974; S. Dragomir, Vighii din nordul Penin-
sulei Balcanice in Evul Mediu, Buc., 1959; idem, Avram Iancu, Buc.,, 1965; I. Chi-
nezu, Pagini de criticd, Buc.,, 1969; V. Fanache, Gind Romdnesc- bibliografie,
Buc.,, 1973; L. Blaga, Gindirea romdneasci in Transilvanic in secolul al
XVIII-lea, Buc., 1966; idem, Zdri gi etape, Buc., 1968, idem, Trilogiq culturii, Buc.,
1969; 1. Muslea, Cercetlri etnografice si de folclor I, Buc., 1971, E. Petro-
vici, Studii de dialectologie §i toponomie, Buc., 1970; M. Macrea, Viata in
Dacia romand, Buc, 1970; C. Daicoviciu, Dacica, Cluj, 1970; St. Metes,
Emigriri romdnesti din Transilvanie in secolele XIII-XX, Buc., 1971; D. D. Ros-
ca, Insemniiri despre Hegel, Buc., 1967; idem, Existenfa tragicd. Incercare de sin-
tezd filozoficd, Buc., 1968; idem, Influenta lui Hegel asupra lui Taine, Buc., 1968;
D. Prodan, Supplex Libellus Valachorum, Buc., 1967; idem, Iobligia in Tran-
silvania, 1—II1, Buc., 1967—1968; St. Pascu, Marea Adunare Nafionall de la
Alka-Iulia, Cluj, 1968; idem, Voievodatul Transilvaniei, 1, Cluj, 1972.
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intreprinse si studiile publicate contin concluzii si interpretiri diferite de
cercetarea actualad, ,,prin materialul lor bogat constituie un aport de
fapte valabile si astizi pentru umele probleme si teme ale etnografiei
romanesti“?,

Lucririle sale in domeniul etnogenezei romanesti ,,nu satisfac decit
partial cerintele istoriografiei“3, Astfel, in lucrarea Contributii etnogra-
fice cu privire la formarea culturii noastre populare §i a poporului romdn,
Romulus Vuia scria: ,,Straromanii au fost nevoiti a trdi in agezari risi-
pite in munti nu numai pentru ci ei, fiind o populatie autochtond, au
fost constringi si se retragd in zona muntoasd periferica, dar si pentru
ca populatia straromand din pricina migratiunii popoarelor n-a mai
indraznit si intemeieze asezdri adunate in regiunile vailor deschise“
(p. 42—43). Astizi, teza retragerii in munfi a populatiei locale incepe
si fie abandonati ca nefondati de fapte. S-a constatat si pentru alte
provincii romane ea Raetia si Noricum (azi teritorii austriece) de catre
cercetitoarea H. Thaler-Stiglitz, recunescutid specialistd a problemei, cd
sustinerea tezei inmultirii elementului roman din munti prin fuga din
regiunile joase ale Raetiei II i din Noricum Ripense ,este o parere in
care se crede mult, dar care nu este dovedita“s. De acest lucru si-a dat
seama sau in orice caz a lisat posibild si o alti judecatd si Romulus
Vuia admitind:

a) ,,Acest fapt insi nu exclude existenta asezirilor roméanesti riz-
lete, chiar si a celor adunate si in regiunile de cimpie pentru perioada
mai veche* (p. 43) si

b) ,,Plugul la romani prezinti doud tipuri cu totul diferite: 1) tipul
transilvanean .......... si 2) tipul muntean rarife sau ralifa (fig. 8
$i 11) cu care azi se lucreaza mai mult la prasitul porumbului. Cu acest
tip de plug, adica cu ralita, se ard mai mult in regiunea de ses, fapt ce
ar dovedi continuitatea agriculturii la romani si in regiunile de ses“
(p- 59).

Interesantd este zdbovirea sa asupra termenului cdtun, intrebuintat
pentru a denumi o asezare mai micd, cu un numar mic de case, model
de judecatd etnografico-lingvistici comparativd la popoarele cu care
romanii ajung sau nu ajung in contact: katunt — la albanezi; katin — la
bulgari; kdtun — la sirbi; kotan — la chirchizi; chetton — la calmuci;
kotun — la tatarii din Serbia §i khoton — la mongoli. Cercetdri recente

2R. Vulcidnescu, Etnologia, in volumul Istoria Stiinfelor in Romdnia.
Etnologia-Folcloristica, Buc., 1975, p. 59.

3 Idem, ibidem.

‘H. Thaller, Der Stidte der Vita S. Severini im Donauraum, im Fest-
schrift fiir Rudolf Egger, 11, Klagenfurt, 1953, p. 315—321; idem, Rémische Lager
und frithmittelalterliche Siedlungen am norisehen Limes, tn Osterreichische jahre-
shefte, XVI1, 1961—63, p. 145 sqq.
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par si confirme aceasti tezd sustinutid la vremea sa de Romulus Vuia®.
Analizeazi terminologia cronologicd a portului popular romanesc, des-
prinde firesc trei straturi in ordinea vechimii acestor elemente in limba
romand si in etnografia noastra:
I. Vechiul substrat etnografic si lingvistic traco-dacic
II. Vechiul strat latin si
III. Stratul vechi §i mai recent slav.

Pemna de atentie este si concluzia etnografului clujean asupra in-
fluentei suferite de romanii din partea slavilor in timpul convietuirii si
asimilarii slavilor (p. 62, 89), concordind cu cercetdrile recente asupra
intensitatii si influenfei slave asupra limbii romane®.

Ramine, de asemenea, demna de atentie strddania sa pentru a lim-
pezi in studiile etnografice ,,vechimea si continuitatea elementului roma-
nesc in Transilvania si continuitatea lui cu celelalte parti ale poporului
nostru de dincolo de Carpati“ (v. studiul: Dovezi etnografice pentru vechi-
mea si continuitatea romdnilor in Transilvania, p. 77).

In ,Legenda lui Dragos¥, chiar daci din capul locului autorul ne
spune ¢d nu va cduta sd vadi ,,cit corespunde adevarului istoric% aceasta
legenda, este evident ca unitatea poporului nostru si intemeierea Moldo-
vei nu Ii erau strdine, ca tuturor cercetiiorilor istorici, arheologi, etno-
grafi, folclorigti. Chiar dacd motivul legendei are circulatie universals,
Romulus Vuia conchide ¢i ,nu putem contesta caracterul national al
acestei legende“ (p. 108).

Sv. St. Stefanescu, Formarea statelor romdnesti (sec. X—XIX), in Is-
toria poporului romdn, Buc., 1970, p. 121, n.1: ,,Conviefuind cu bastinasii timp in-
delungat, pecenegii si cumanii au ldsat urme in toponimia si in lexicul limbii
romane. De numele pecenegilor se leagda Peceneaga, Picineagul, Pecenisca, Besiniu,
Besenova etc. De origine cumana sint topicele: Cumani, Comana, Vadul Cumani-
lor, Comarnic, Comanesti; denumirile de riuri cu terminatia — wui: Bahlui, Covur-
lui, Desnatui, Cdlmaitui etc. si numele terminate in — abd: Toxaba, Tincabi, Ba-
saraba etc. De la pecenegi si cumani au patruns in limba roména si o altd serie
de cuvinte: cioban, beci, cdtun, dugman etc.; v. si alte pareri la I. I. Russu, Limba
traco-dacilor, Buc., 1959, p. 130, Lista cuvintelor romane autohtone: ... cdtun
idem, ibidem?®, Buc., 1967, pp. 203—204; Cuvintele romine autohtone care au un cores-
pondent de origine indo-europeand si autohtoni in albanezid sint:... cdtun...; cf.
si idem, Die autochtonen elemente im Wortschatz der rumdnischen Dialekte, in
Dacoromania, 1, Freiburg-Minchen, 1973, p. 129; C. Poghirc, Sur les élémente
de substrat du romain, In Dacoromania, I, Freiburg-Miinchen, 1973, p. 201 les vo-
cables communs & l’albanais et au roumain sont a4 peu prés les suivantes:... cd-
tun... si pe larg I. I. Russu, Elemente autohtone in limba romdnd, Buc., 1970,
pp. 148—150, s.v. cu intreaga bibliografie si cu concluzia: ,,S-ar putea ca evolutia
semantici si fi fost analogi cu a lat. fossatum (fossa) rom. (fsat), sat si deci cd-
tun si fie o paraleld anteromand, autohtond a termenului sinonim latin“

61, Patruti, Studii de limbd romdnd si slavisticd, Cluj, 1974, pp. 88—89
»Prin urmare, influen{a slavd este posterioard transformirii latinei carpato-duna-
rene in limba rom&nd (proces care s-a produs, aproximativ in secolul al VIII-lea),
ceea ce se dovedeste si prin faptul cid elementele cele mai vechi de provenien{d
bulgard nu au suferit prefacerile fonetice, binecunoscute, caracteristice doar cu-
vintelor mostenite din limba latina®.
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Intinsa putere de documentare si minuirea atenti a metodei compa-
rative ne-o da Romulus Vuia in studiul privind Originea jocului de cd-
lugari. Si in acest studiu Vuia parcurge intreg cuprinsul locuit de popo-
rul nostru: Moldova, Muntenia si Oltenia, Transilvania si Banat, unde
calugsarul este strins legat de sarbatorile de primavara si vard, dovedind
autohtonia si continuitatea obiceiurilor populare roménesti.

Studiul asezirilor rurale si a casei de la tard (satul romaéanesc din
Transilvania §i Banat a carui analizi temeinica ar depdsi intentiile si
economia acestor rinduri) intemeiat pe analiza morfologicd a satelor ro-
manesti a fost extins in timp si in spatiu, dupa al doilea rdzboi mondial,
prin cercetarea asezarilor din Muntenia si Moldova si argumentat prin
studierea conditionarii lor economice. Romulus Vuia n-a mai ajuns si
ne lase un studiu de sinteza asupra asezirilor, avind la bazid noua metoda
de cercetare etnografica a satului din tara noastra.

Este neindoielnic cid noile generatii de etnografi vor avea mult de
invatat de pe urma studierii si analizei atente a lucrarilor dedicate cer-
cetarii originii §i evolutiei satului romanesc, tema ce intereseazd deo-
potriva pe demograf, arhitect, economist, istoric, arheolog si etnograf.
Chiar daca cercetarea de azi va dezvilui laturi mai putin trainice anali-
zelor sale, inerente limite de documentare si putere de cuprindere, stu-
diile sale in acest domeniu ramin de referintd, ca ale unui adevarat
deschizator de drumuri in etnografia romaneasca.

Néadajduind ca acestui prim volum ii va urma al doilea, pentru publi-
carea integrala a operei etnografice a lui Romulus Vuia, ne facem o pla-
cutd datorie aducind cuvenitele multumiri prof. Mihai Pop si lui Ioan
Serb, editurii, pentru minunata lor realizare, un veritabil act de nobilad
restituire critica.

S. DUMITRASCU
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OLTENIA, STUDHI SI COMUNICARI DE ETNOGRAFIE,
Craiova, 1974

Cu anul 1974 se inscrie in circuitul stiintei etnografice din fara
noastrd un nou anuar de etnografie si artd populara editat de cidtre Mu-
zeul Olteniei din Craiova. In aceasti parte a Romadniei s-au desfisurat,
mai ales in ultimii ani, ample cercetdri de etnografie fie de citre cer-
cetatorii locali fie de altii din diferite institutii de profil etnografic din
tard. Cum majoritatea studiilor rezultate din aceste cercetdri au vazut
lumina tiparului in diverse publicatii de specialitate din t{ari, pentru
cercetdtorul neavizat in legdturd cu aceastd intinsd zond etnograficid era
greu sa-si facd o imagine generald asupra complexititii fenomenului et-
nografic din Oltenia. Sint apoi $i numeroase studii despre Oltenia ce-si
asteaptd de mult spatiul grafic. Se impunea, deci, de multd vreme aparitia
unei publicatii care si valorifice in primul rind realitdtile concrete ale
zonei.

Este meritorie prezenta in acest prim volum tocmai a cercetatorilor
locali, o garantie a viabilitatii in timp a anuarului craiovean (Gh. Ior-
dache, Aspecte ale evolutiei gospodiriei pe valea Oltului; N. Nitu, Contri-
butii la cunoasterea locuintei si gospodiriei din- Cimpia Romanatilor;
V. Tatulca, Consideratii asupra locuintei tirinesti din Cimpia de sud-est
a Mehedintiului; M. Popilian, Interiorul locuintei traditionale din Podi-
sul Mehedintilor; $St. Enache, Particularitdt{i ale genezei ornamenticii
chilimului in Oltenia).

Solicitat sd-si aducd contributia la realizarea volumului, prof. dr.
Paul Petrescu schiteazi o posibild zonare a acelei ,,exceptional de bogate
traditii de arhitectura“ ce se intilneste in perimetrul geografic al Olteniei.

In luna noiembrie 1973 s-a desfisurat la Craiova o sesiune stiintifica
de comunicari la care au participat o serie de cercetdtori din intreaga
tard. O parte din referatele sustinute cu aceastd ocazie vdd acum lumina
tiparului: A. Panoiu, Un sistem constructiv al lemnului; M. D. Budis,
Particularitdt{i ale gospodariei si locuintei din zona subcarpaticd a Olte-
niei R. Ciuci, I. Dragoiescu, E. Maxim, Constructii anexe din Oltenia,
Muntenia si Dobrogea pentru pdstrarea proviziilor agro-alimentare;
O. Vaduva, Mobilier si instrumentar de bucatdrie din Oltenia; E. Pavel,
Portul popular din satele Virciorova si Gura Vaii — judetul Mehedinti;
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M. Constantin, Structura morfologicad si decorativi a costumului popular
barbatesc din judetul Mehedinti; M. Marinescu, Observatii asupra com-
pozitiei ornamentale a scoartelor oltenesti; V. Busila, Mesteri cruceri din
sudul Gorjului; S. Zderciuc, Date noi privind mestesugul oldritului de
pe Valea Oltetului (zona Vilcea); G. Comanici, Importanta tirgurilor din
Oltenia si Muntenia pentru desfacerea produselor mestesugaresti.

Singura lucrare de muzeologie din acest volum, semnatid de T. Plesa
si D. Dascédlu, ne propune un sistem de evidentd a patrimoniului muzeal
adoptat de catre Muzeul de artd populari al R.S.R.

Capitolul ,,Cronica% fixeazd in memoria timpului cele mai intere-
sante activitdti ale Muzeului Olteniei pe anii 1973—1974.

Intr-un cuvint avem in fatd un volum de etnografie, modest prin
proportiile sale, dar bine gindit sub aspect tematic, cu un aparat critic
bine pus la punct, cu ilustratii adecvate si nu superflue. Asteptim de
la noile volume ale anuarului craiovean studii pe masura exigentelor tot
mai crescinde ale stiintei etnografice din f{ara noastrd si poate o aplecare
mai pronuntatd spre teme de sintezd ale etnografiei romane, studii care
sa aibd la bazd o cercetare mai indelungatid de teren coroboratd cu o
ampla bibliografie de specialitate, in consens cu stilul metodologic modern
de cercetare si valorificare a patrimoniului nostru national.

I. GODEA
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TRAIAN MIRZA, FOLCLOR MUZICAL DIN BIHOR

Bucuresti, Editura muzicala, 1974

Dupa o pasionanti si tenace activitate de teren coroboratd cu studie-
rea materialelor aflate in diverse colectii, edite sau inedite, profesorul
Traian Mirza de la Conservatorul ,,G. Dima% din Cluj-Napoca, cu ones-
titatea caracteristica cercetatorului, ne aduce acum la lumina o adevarata
sintezd asupra acestui gen de creatie populard dar si o privire generala
asupra fenomenului culturii populare in ansamblul sidu.

In prima parte a cértii autorul se opreste asupra -caracteristicilor
culturii populare bihorene (fixind si cadrul istoric si cultural al Bihorului),
asupra aspectelor legate de folcloristica din aceasti zona, de fenomene
ale vietii folcloristice contemporane din Bihor. Precizirile de ordin meto-
dologic privind realizarea culegerii de folclor muzical, scopul si meto-
dele de lucru abordate, prezentarea in ansamblu a aspectelor multiple ce
se degajid din materialul colectiei si bibliografia selectivd incheie prima
parte a lucrarii.

A doua parte a volumului este structurati in opt capitole: I. Folclo-
rul copiilor; II. Folclorul obiceiurilor; III. Repertoriul pdstoresc; IV. Cin-
tece de sezitoare §i alte cintece epice; V. Cintece de leagin; VI. Cintece
propriu-zise; VII. Cintece vocale de dans; VIII. Melodii instrumentale de
dans. Glosarul de termeni etno-muzicali, indicii de cintece si localitati
completeaza, in final, aparatul stiintific al lucrarii.

Avem in fata, deci, o adevaratd monografie a folclorului muzical din
Bihor, prima de acest gen aparuti in legiturd cu Bihorul. Aprecierile
ce trebuie si insoteascd obiectiv aceastd carte izvordsc din competenta,
seriozitatea §i aplecarea indelungatid a autorului ei asupra subiectului ce
si 1-a propus, a scopului general si imediat al lucrarii. Caci, este un me-
rit incontestabil al cér{ii si prin aceea ci ea aduce inedite date ce vor
fi cu sigurantd curind integrate misc#rii artistice de masd din Bihor in
drumul ei hotdrit de a nu face rabat agutenticului. Aceste culegeri se vor
putea integra in repertoriile colectivelor de amatori sau profesioniste adu-
cindu-ne pe sceni aceste ,,melodii fird seamin ale Bihorului¥, cum le
numea pe bund dreptate Béla Bartok.

Traian Mirza a stiut si.aprecieze prin cuvinte atit de calde efortu-
rile inaintasilor care au trudit intru relevarea acelor aspecte ale folclo-
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rului muzical bihorean care se inscriu in patrimoniul cultural al romani-
lor, in patrimoniul culturii universale, oprindu-se si caracterizind cu
obiectivitate diferitele culegeri realizate in ultimul secol incepind cu
perioada injghebérii primelor colectii de ciatre Miron Pompiliu, G. Alexici,
continuind cu operele lui Bartok, prelucridrile muzicale ale lui Francisc
Hubic, culegerile indrumate de Constantin Brdiloiu, inregistririle rigu-
roase ale lui Ilarion Cocisiu si pind la bogata activitate de cercelare a
folclorului bihorean desfasurata in prezemt sub egida Centrului judetean
de indrumare a creatiei populare si a miscarii artistice de masa, cu con-
cursul unor specialistii de prestigiu din Bucuresti si Cluj-Napoca, intre ei
numarindu-se si autorul acestei minunate carti.

Este si meritul Editurii muzicale, care dupid ce ne-a obisnuit cu o
serie de lucrdri monografice dedicate mai multor vetre folclorice ale
tarii, a acordat Bihorului un spatiu grafic relativ restrins dar, oricum,
pretios prin contirutul general al cartii utild deopotrivad specialistilor cit
si celor care vor sd cunoascd si sd inteleagd cu adevarat esenta acestor
inestimabile pietre agezate la temelia folclorului nostru muzical.

I. GODEA
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TEREZA MOZES, PORTUL POPULAR
DIN BAZINUL CRISULUI ALB

Oradea, 1975

Crisul Alb, ultimul din manunchiul celor patru riuri crisene, stra-
bate si el mai intii depresiunea Brad-Hilmagiu, apoi Gurahont-Zarand,
cu scurte sectoare intercalate de defileu si apoi linistit taie meandrat
acelasi ses montan dar fertil din vestul tarii.

Aceastd straveche vatra etnograficd se remarca prin note specifice
in ansamblul patrimoniului nostru popular.

Diversitatea, dar mai ales consolidarea imaginii elementelor de port
din aceasti zond a {irii ne-a fost oferiti de curind prin aparitia volu-
mului ,,Portul popular din bazinul Crisului Alb%, care inscrie un moment
nou si important, in procesul de adunare, publicare a valorilor artistice
populare din Tara Crisurilor.

Tematica cirtii, valoarea ei artisticd, cit si textele ce o compun,
atestd receptivitatea autorului pentru frumosul inedit.

De asemenea, maniera in care prezintd materialul adunat de pe te-
ren, datele cu care il insoteste, ordonarea lui in volum, evidentiazi o
experientd acumulata si utilizata creator.

La inceput face o prezentare a cadrului geografic, urmat de consi-
deratii de ordin istoric, incadrind activitatea umand pe aceastd vatrd
inca din paleolitic.

In continuare autorul prezinti elemente ale materiei prime si de or-
namentatie, procedee de ornamentatie ca sa dezvolte apoi pind la nuante,
capitolele privind portul femeiesc, portul barbatesc, piesele vestimen-
tare comune barbatilor si femeilor.

Autorul aduce in sprijinul textului reproduceri, realizate metodic,
nuan{ind ornamentele in timp si loc, cartea reprezentind si din acest
punct de vedere, un moment bine conturat din activitatea de muzeo-
logie a Terezei Mozes, care pe parcursul anilor a impletit aceastd preocu-
pare cu cea de cercetator.

Zonarea cartografici a portului din valea Crisului Alb orienteazi
direct prin hartile ce insotesc materialul expus catre vetrele ce se deose-
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besc nu atit prin tehnica de confectionare a elementelor portului popular
cit si prin cea de ornamentatie si asezarea lor poligonala.

Iatad dece, studiul de fata, aduce un important aport in sprijinul cer-
cetdrii fondului comun, al legiturii sale cu intregul patrimoniu al portu-
lui popular din Tara Crisurilor.

Aparitia cartii ,,Portul popular din bazinul Crisului Alb%, sporeste,
de asemenea, partea cunoscutd a portului nostru popular in ansamblul
sdu.

F. GOINA
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MARIUS PORUMB, ICOANE DIN MARAMURES

Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1975

Aparitia in 1971 a ,Icoanelor vechi romanesti“, venea sa suplineascd
lipsa unei lucrari de sintez3 referitoare la mestesugul icoanelor de lemn.
Aceasta, cu atit mai mult, cu cit bogifia in paduri si continuitatea legi-
turilor cu ortodoxia, au fost elemente decisive in aparitia acestui mod
de manifestare. Albumul editurii Dacia, ,Icoane din Maramures®, a cer-
cetdtorului clujean Marius Porumb, vine si completeze §i, in paralel, si
demonstreze incd odatd vechimea acestei indeletniciri.

Dupa ce, in primele pagini, subliniazi ,originea acestui gen artistic*
ca specific lumii bizantine, treptat, autorul ajunge la {irile romane, unde
»istoria si evolutia picturii de icoane este legatd de istoria bisericii roma-
nesti, de fazele sale de dezvoltare, de influentele pe care le-a suferit
aceasta“ (p. 6). Apoi, restringe fenomenul la Maramures, ,,una din zonele
cu stridveche si statornici viatd romaneascd“ (p. 6). Circumscris la acest
teritoriu, specialistul, subliniazi de fiecare dati, printr-un limbaj limpede
§i concis, legaturile si influentele asupra spatiului analizat. Astfel, pentru
veacurile al XV-lea si al XVI-lea, un rol de seama l-au avut, relagiile cu
ambianta artisticd a Haliciului si Moldovei.

.Pentru secolul urmator, pe lingd menf{inerea traditiei ortodoxe, se
resimte in conturarea subiectelor, preludri din arta Renasterii. In acelasi
timp, atelierele de iconari au ajuns la apogeu, la care se adaugd faptul
cd Maramuresul ,,a devenit — acum —, centrul unor iradieri de mesteri
si icoane, in special spre zonele de religie ortodoxi din Slovacia de est,
Ucraina Subcarpatica, Galitia, Polonia“ (p. 14).

Dupa 1700, autorul remarcd rolul crescind al mesterilor populari,
deci are loc fenomenul de laicizare. Aldturi de acest ,,curent traditional¥,
se dezvoltad insd, ,,un nou stil ce tinde spre forme apusene de exprimare,
chiar daca reprezentarile rdmin in esentd ortodoxe“ (p. 20).
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Pentru o mai buni intelegere a problemei, textul este insotit de doua
harti. Prima dintre ele, reprezintdi Maramuresul, iar a doua, Romania, cu
delimitarea spatiului surprins in volum. De asemenea, bogata si frumoasa
ilustratie, contribuie in egald maésuri la reusita de ansamblu, in ceea ce
priveste prezentarea grafica. Si in acest sens, editura Dacia, are un merit
deosebit. Addugim la aceasta, remarcabila initiativd de a traduce integral
lucrarea, intr-o limbid de circulajie mondiald, contribuind astfel la acce-
sibilitatea ei pentru publicul larg si specialistii de peste hotare. Iar, me-
ritul incontestabil al autorului, constd, in accentuarea inci odatd a ro-
lului cercetarilor locale. Si in aceastd directie, vedem, in primul rind,
valoarea albumului.

A. CHIRIAC

https://biblioteca-digitala.ro



ELEONORA COSTESCU, GHEORGHE PETRASCU
Bucuresti, Editura Meridiane, 1975

In bogata bibliografie de specialitate existenta la capitolul din pictura
romaneascd modernd — Gheorghe Petrascu — lucrarea Eleonorei Costescu
se inscrie printr-o analiza dacd nu exhaustiva, dar abordind diversele si
discutatele aspecte ale picturii lui Petrascu in coordonate noi, semnifica-
tiv grupate sub titlurile celor sase capitole ale cartii.

Investigatiile asupra genezei picturii roménesti moderne, precum si
incadrarea ei in contextul general european constituie un prim aspect luat
in discutie in cadrul lucrarii de fatd, acesta situindu-se totodatd p= linia
unor preocupdri mai vechi finalizate in mai multe studii aparute sub
semndtura Eleonorei Costescu.

Daca in pictura romaneascd de pind la Grigorescu si Andreescu au
coexistat tendinte apar{inind artei de influentd occidentala si celei tradi-
{ionale, autohtone, in deceniile urmatoare artistii romani incep sd cunoasca
principalele curente apusene, optind insd pentru asimilarea unor cunos-
tinfe estetice si tehnice, pentru ca apoi sd se poata pune problema unui
mod de exprimare personal — moment ce coincide cu aparitia lui Gri-
gorescu.

Drumului angajat al avangarzii artistice europene si celui al picturii
romanesti interbelice, in méasura in care au existat si cauze care au im-
piedicat afilierea absoluti a artistilor roméani la curentele de avangarda,
le sint gasite rezolvari ce apartin conjuncturii socio-istorice determinante,
sau structurii spirituale si temperamentale.

In acest context arta lui Gheorghe Petrascu este o forma a ,eticii
identitatii de sine“, cu toate conditiile ce le impune figuralul prin origi-
nea sa clasicd, prin amplificarea raportului dintre ,dat si descoperit®, a
perceperii senzoriale si rezolvarile aduse in acest sens spre o potentare
a expresiei plastice transpusa din ,,lumea vizibilului in cea a vizionarului“.

Expresie a unei mai mari libertati decit in pictura, desenului ii sint
distribuite mai multe pagini analizate fiind fazele evolutive ale acestui
domeniu in care Gheorghe Petrascu se aratd mai receptiv fatd de aspec-
tele fenomenologice din naturi, fatd de metamorfozele in lumea [ormelor.

Ca aspect aparte al picturii lui Gheorghe Petrascu, hispanismul este
abordat prin citeva succinte puncte de vedere originale menite a potenta,

12 — Blharea III.
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a clarifica uncle consideratii anterioare emise in studiile de specialitate
pe aceasta tema.

Cocxistenta dramaticd in forme obiective datd prin culoarea ce ex-
primd un maxim quantum de expresii subiective, supradimensionarea
valorilor cromatice, realizarea perspectivei spatiale prin structuri de ton
si culoare sint numai citeva coordonate ale artei lui Petrascu prin care
isi stabileste locul si rolul in pictura romaneascd modernd impdicind atit
de propriu dichotomia ,,clasic-modern®.

Reproducerile bune color si in alb-negru atit a lucrarilor de pictura
cit i a unor desenc intercalate in text, anexele, mai ales acele instructive
concordanfe adidugate datelor biografice, toate acestea coroborate cu efor-
tul substaniial in elaborarea, ordonarca unor judecdti de valoarc inscriu
lucrarea ca un aport insemnat adus bibliografiei de specialitate.

A. MARTIN
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ZBORNIK SLOVENSKEHO NARODNEHO MUZEA
Etnografia, vol. 14, 15, Martin (Cehoslovacia), 1973, 1974

In primul volum al publicatiei noastre (Biharea, 1973) semnalam citi-
torilor continutul pe scurt al volumelor 12 si 13 ale publicatiei Muzeului
National Slovac. Prin schimburile culturale cu strdindtatea la Muzeul
Tarii Crisurilor din Oradea am primit, recent, volumele 14 si 15. ale aces-
tui prestigios anuar etnografic, volume pe care incercim a le prezenta pe
scurt in cele ce urmeaza.

Dupa editorialul ,,Muzeul Nafional Slovac din Martin in serviciul
societdtii socialiste (S. Mruskovi¢) si doud articole dedicate unor perso-
nalitd{i marcante ale etnografiei din Cehoslovacia urmeaza capitolul ,,Cro-
nica Muzeului satului slovac* unde 8. Mruskovié, V. Keijlova, A. Polonec
si P. Hanula se opresc fie asupra principalelor obiective ale institufiei in
etapa actuali fie asupra prezentdrii unor monumente de arhitectura popu-
lard cum sint bisericile de lemn din Nova Sedlica si Rodno sau a altor
unitdt{i etnografice transferate din mediul rural in acest muzeu al arhi-
tecturii populare din Slovacia. Urmatorul capitol al cértii cuprinde citeva
studii de sinteza care depdsesc prin importanta lor cadrul local inscriin-
du-se in circuitul problematicii nationale si chiar europene. Titlurile aces-
tor studii sint edificatoare in bund masura asupra continutului lor de idei:
Uscatul fructelor in Slovacia (J. Trejbal), Constructiile de vard si functiile
lor in regiunea slovaca Javorniky (A. Plessingerova, J. Varcka), Inventarul
unei gospoddrii din Orava in secolul al XVIII-lea in lumina unor ma-
teriale de arhiva (E. Kralikova), Confectionarea pilariilor la Rajec (F.
Kalesny), Terminologia dialectelor referitoare la sanie (K. Palkovig).
Sculptorul in lemn Andrej Sklenka (I. Pisutova). La sfirsitul volumului
sint inserate note privitoare la activitatea sectiei de etnografic a Muzeu-
lui republican slovac (J. Koma) si dou& recenzii la lucrdri ce au ca obicct
cultura populard slovaci.

Volumul 15 (1974) debuteazid cu un amplu articol dedicat realitatilor
social-economice din Slovacia semnat de S. Mruskovié. Edita Okalova si
A. Polonec prezinta cititorilor viata si activitatea lui Martin Benka, artist
national slovac, la a 85-a aniversare, precum si aspecte din activitatea lui
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Jan Petrikovich de la a cérui moarte se implineau, in anul 1974,
60 de ani.

Surse de apd, puturi si {intini din Horehroni se intituleazd studiul
publicat de catre M. Markus. O contributie serioasd la cunoasterea vesti-
tei faiante de Modra (in vestul Slovaciei), influentati in mod cert de nu
mai putin cunoscuta ceramici haband, o aduce studiul bogat ilustrat al
J. Pisutova, intitulat Un album de modele ale ceramicii de Modra de Her-
man Landsfeld. Trejbal Jiti semneaza a doua parte a articolului Uscatul
fructelor in Slovacia, amintit anterior.

Cel de al treilea capitol al «cartii aduce in dezbatere doud articole de
artd populard: Mobilele populare din Terchovd (E. Munkova), Costumul
si tesdturile populare din satul de partizani Sklabifia (M. Kafiova).

Intre 23 si 24 mai 1972 s-a desfasurat la Martin Seminarul protectiei
arhitecturii populare, ocazie cu care au fost prezentate o seama de comu-
nicari, titlurile lor fiind semnificative asupra problematicii abordate la
amintitul colocviu: Societatea socialistd si rolul sdu in organizarea muzee-
lor de arhitecturd populara (J. Mjartan), Conceptiile ideologice si stiinti-
fic-muzeale ale muzeelor etnografice in aer liber din Slovacia (§. Mrus-
kovi€), Muzeul minier in aer liber de la Banska Stiavnica (J. Novak),
Problemele salvérii arhitecturii populare si muzeele regionale in aer liber
din regiunea Slovaciei Centrale (St. Dubravec), Muzeele zonale in aer
liber din Slovacia esticd (I. Pugkar), Probleme de instalatii si intretinere
a muzeelor in aer liber (J. Stika), Instalatiile hidrotehnice si atelierele
artizanale in Muzeul valac in aer liber de la RoZnov pe Radho$tém (J. Lan-
ger), Serviciile oferite vizitatorilor de catre Muzeul in aer liber din Roz-
nov si liniile mari ale actiunilor culturale (J. Stromsik), Accesul la pro-
blemele clasificarii zonale si a pieselor din expozitie (I. Kristek), Probleme
tehnice in legdturd cu edificarea Muzeului satului slovac de la Martin
(J. Turzo), Conservarea materialelor pentru nevoile muzeelor de arhitec-
turd populard (V1. Paserin), Concluziile participantilor la colocviul protec-
{iei arhitecturii populare de la Martin.

Cinci studii de muzeologie incheie acest volum admirabil de bine
gindit, prezentat intr-o formi eleganti, cu numeroase desene si fotografii
exemplificatoare in studiile respective, cu rezumate ample in limbile
de circulatie mondiala. Apreciem inca odatd aleasa tinuta stiintifici a
publicatiei muzeului de la Martin, dovada elocventd a capacitatii acelui
colectiv de specialisti admirabil cunoscatori ai culturii populare pe care
ne fac si o intelegem si prefuim prin intermediul studiilor lor.

1. GODEA
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STEFAN MRUSKOVIC, OBILNE ZASOBNICE

(Recipiente pentru cercale), Osveta, 1974

Pe baza colectiilor de culturd populard materiali existente in mai
multe muzee etnografice din Slovacia, precum si a unor intense cercetdri
de teren, S. Mruskovi&, sub egida Muzeului din Martin, a elaborat si
tipdrit recent un amplu studiu de sintezi. Lucrarea este de fapt un cata-
log reprezentativ asupra celor mai importante tipuri de recipiente pen-
tru diverse produse agro-alimentare. Importanta lucririi creste si prin
faptul cd este insotiti de ample rezumate in citeva limbi de circulatie
mondiald. O admirabild antologie ilustrativd se adaugi si intregesc ima-
ginea acestor aspecte pline de farmec si inedit ale culturii populare din
tara prietena.

Din primul moment remarcim marea diversitate a lizilor ornamen-
tate, mult aseméinitoare lizilor de zestre din {ara noastrid. Sub aspect
morfologic se disting doud tipuri principale: ,,sarccfag® si cu ,,capacul
plat“. Toate suprafetele vizibile ale pieselor sint ornamentate cu horjul,
intr-o bogatd gami de motive geometrice: cercuri, rozete cu sase petale,
semicercuri concentrice, romburi etc. Subliniam cu altd ocazie ca lazile
de zestre din unele centre din Tara Crisurilor, cum sint Nadis, Camna si
Hasmas (unde in secolul al XVIII-lea s-au stabilit grupuri de slovaci fie
ca iscusiti tdietori de paduri fie ca mesteri sticlari la manufactura de
sticla de la Hasmas) sint deosebite de restul centrelor de 13dirit din Ro-
mania, inclusiv deci fati de cele din alte centre de ladarit bihorene,
prin ornamentatia lor de facturd deosebiti. In cazul amintitelor centre
dupi realizarea motivelor crestate, in spatiile dintre acestea. mesterii au
addugat diferite nuante cromatice (negru, rosu-cardmiziu, rosu-carmin,
galben etc.). In cazul acestor 1dzi presupuneam atunci o certd mfluenta
slovaca grefald pe fondul local de motive traditionale. Carlca lui S. Mrus-
kovi¢ vine acum sid ne confirme aceste ipoteze, cici intr-adevar asemini-
rile dinire lazile romanesti din Tara Crisurilor si cele din Slovacia sint
cu totul relevabile nu numai sub aspectul formelor (care, de alifel, se
pot intilni pe arii geografice europene cu mult mai largi), realizarea
motivelor sau cromaticd, ci si sub aspectul transpunerii in spatiu, in
cimpul ornamental, a unor anume categorii de motive.

Surprinzitoarele analogii se desprind apoi si in legaturd cu alte tipuri
de recipiente cum sint cosurile de papurd sau nuicle, hambarele mari din
scinduri de fag sau hambarele- -cosuri cu pereti din 1mplﬂt1tura de nuicle,
buduroii din trunchiuri de copac. Desigur, tchnicile de confectionare a
acestora nu sint specifice numai slovacilor, sau numai romanilor, ele
gasindu-se, ca si diversitatea formelor, pc spalii geografice ample incepind
din partile nordice ale Europei si pinid in sudul Peninsulei Balcanice.
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Prin multitudinea aspectelor tratate, rigurozitatea informatiei si gra-
fica de inaltad t{inutd, cartea lui S. Mru$kovi¢ se inscrie ca o lucrare de
certd referintd in bibliografia etnograficd europeani.

I. GODEA

SLOVENSKY NARODOPIS,
VYDAVATEL’STVO SLOVENSKEJ AKADEMIE VIED BRATISLAVA

Schimburile cu diferite institufii din strdinitate, ne-au relevat un
numir mare de publicatii deosebit de valoroase. Intre acestea, revista
Slovensky Narodopis se inscrie prin diversitatea problematicii abordate,
finuta prezentarii si bogatia informatiei, printre cele mai prestigioase
volume de etnografie si folclor.

Posibilitdtile de elucidare a vastelor domenii analizate in fiecare nu-
mar se datoreazd modului de impartire a materialului stiintific. Alaturi
de articole de fond cérora le sint rezervate cele mai multe pagini, fiecare
din ele fiind elaborate pe baza unei serioase munci de teren, publicatia
cuprinde si lucrari nascute in urma parcurgerii documentelor din arhive,
De asemenea, existi o rubrici permanentd ce insumeaza date referitoare
la simpozioane, conferinte sau congrese internationale. Iar, a patra sec-
tiune o formeaza recenziile si notele.

Muzeul Tarii Crisurilor (sectia de etnografie) detine 15 numere,
primite din anul 1971. Parcurgerea tuturor exemplarelor ne-a permis sta-
bilirea mai multor teme ce dau continuitate in alcatuirea cuprinsului.
Cercetdrile de etnografie si folclor legate de traditia locald, cit si cele
datorate fenomenului contemporan constituie o prima mare probleméd dez-
batutid (nr. 2/1971, 3/1971, 2/1972). Studiile interdisciplinare, modul de
(nr. 3/1973). Aria de investigare, dupd cum ne-o aratd si titlul revistei,
este Slovacia. E firesc ca in centrul atentiei colectivului redactional sa
stea cu prioritate, surprinderea $i expunerea stiintificA a obiceiurilor
striavechi (nr. 3/1972, 4/1972, 4/1973, 1/1975), a aspectelor legate de ocu-
patii si de evolutia tehnicii populare (nr. 2/1971, 2/1972, 4/1972, 1/1974,
2/1974, 3/1974), problema redactirii Atlasului etnografic al Slovaciei
(2/1971, 4/1973, 3/1974). Toate aceste materiale sint insotite de o ilustratie
adecvata si de un rezumat intr-o limba de circulatie mondiala.

Avind in vedere cele constatate mai sus, considerdim Slovensky Na-
rodopis editatd de Academia slovacd, o reusiti publicatie de etnografie si
folclor. Totodatd, ea este, un argument in plus in favoarea intensificarii
relatiilor cu muzeele lumii, a circulatiei de carte.

A. CHIRIAC
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TADEUSZ CIIRZANOWSKI, MARIAN KORNECKI,
SZTUKA SLASKA OPOLSKIEGO,

Od sredniowiecza do konca w. XIX
(Arta din Slaska Opolskiego de la inceputuri si pind la sfirsitul secolului XIX),

Krakow, 1974

Monumentala lucrare elaboratid de cétre doi dintre cei mai reputati
istorici de artd contemporani din Polonia — T. Chrzanowski si M. Kor-
necki — se inscrie in circuitul stiintific european prin marea bogilie a
informatiilor, cadrul larg, european, in care se inscriu asertiunile, antolo-
gia bogata a ilustratiilor.

Conceputd ca o lucrare monografici asupra unei intinse zone din
Polonia de sud-vest, cartea cuprinde citeva mari capitole, fiecare facind
o analizd detaliata a genurilor artistice reprezentative atit pentru aceastd
zond cit si asupra stilurilor sau genurilor de creatie diverse. Se are in
permanenii in vedere o definire a trasdturilor specifice zonei cit si inca-
drarea mai largd a fenomenului in complexitatca problemalicii artei po-
loneze si europene.

Sdpaturile arheologice au scos la iveald pretioase asezari care defi-
nese in parte specificul arhitecturii polone in evul modiu timpurin (ca
de exemplu existenta acelor ..goroduri“ — constructii masive din birne
orizontale). Sint urmdrite structurile arhitectonice ale perioadei romanice
si gotice timpurii, sculptura (mai ales in piatrd), pictura cu vesligiile ei
datate incid din 1320, orfevrédria si argintaria, artele decorative.

Capitolul despre Epoca renasterii si manierismului debuteazd cu o
schili generald asupra cauzelor care au gencral aparitia formelor renas-
centiste in Polonia, legdtura cu centrele Renasterii italiene care a lasat o
serioasd amprentd nu numai in arhitecturi (civild, ecleziasticd si militara)
ci si in sculptura, pictura si arta aplicala.

Consideratii de ordin istoric preced si capitolele rezervate stilului
baroc, clasicismului sau eclectismului. $i de astd datd ni se prezinta in
ordine: arhitectura, sculptura, pictura, artele decoralive, in fiecare caz
expunerea fiind insotitd de imagini selective de monumente, considerate
multe din acestea capodopere ale artei poloneze.

Citeva zeci de pagini sint rezervate in lucrare prezentarii elementelor
definitorii ale artei populare traditionale sub diferitele sale aspecte con-
crete de manifestare pind si ajungd la imaginea generald a secolului al
XIX-lea. Cele mai vechi reprezentanle ale arhitecturii populare din
aceastd zond, rdmase pind azi in picioare, sint monumentalele biserici de
lemn, multe din ele datate in secolul al XVII-lea. Privitor la locuinta din
mediul rural se subliniazi faptul cd exemplarele rdmase pind azi nu de-
pasesc in vechime secolul al XVIII-lea, dar ci acestea sint continuatoa-
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rele peste veacuri a unor tipuri arhitectonice durate, deopotrivd in lemn
sau piatrd. in epocile anterioare. Nu sint omise nici instalatiile tehnice
tdrinesti, anexele gospodaresti cu intreg inventarul lor traditional si spe-
cific acestei parti a Poloniei. Interesante manifestdri de artd populard se
pot apoi urmiri in alte genuri de creatie: cioplirea pietrei, sculptura in
lemn, organizarea artisticd a interiorului locuintei, mobilierul de factura
veche etc.

Atit pentru istoricii de artd cit si pentru etnografii din Romania car-
tea celor doi cercetdtori polonezi oferd un bogat material comparativ
indispensabil de altfel tuturor cercetédrilor de sintezd care vor sid defi-
neasca elementele caracteristice ale civilizatiel si culturii europene pe
lungi perioade de timp. Vom gisi aici surprinzitoare analogii.

Ceea ce se poate reprosa acestei atit de substantiale lucrdri este lipsa
unor rezumate in principalele limbi de circulatie mondiald, lucru ce ar fi
usurat cu mult infelegerea mai clard a tuturor aspectelor aritate mai sus,
tratate cu competentd si mult spirit de discerndmint al valorilor auten-
tice.

1. GODEA

Intreprinderea poligraficd ,.Crisana“, Oradea, com. 361/1976
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