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Sculptura, azi

text de MAGDA CARNECI

Cum se mai percep pe sine sculptorii si cum mai e vazuta sculptura pe scena culturala
roméneasca de azi? Desi atinsa si ea, precum alte genuri artistice, de bulversarile estetice din
ultimii peste 20 de ani, sculptura pare putin iesita din atentia publica, daca nu e vorba de monu-
mente de un gust discutabil comandate de puterea politica. Legata de conditia ei materiala con-
strangatoare dar si de o relatie aparent ,atemporald” cu spatiul, sculptura pare s fi dezvoltat un
raport mai complicat, mai tensionat, cu modernismul si postmodernismul. Si totusi, dupa anii
1965-1989, care au dat nume importante ale genului la noi, sculptura romaneasca a cunoscut
0 evolutie si 0 transformare constante, cu nume tinere si formule provocatoare, despre care
vrea sa dea seama, succint, prin esantioane, acest numar din ARTA.

In capitolul 1, textele din dosarul coordonat de Adriana Oprea se asaza intentionat sub eticheta
unel definitii restranse, ,implozive”, cea a sculpturii moderniste si a continuérii acesteia pana in
prezent prin cateva nume puternice. In capitolul 2, redactia Isi propune s& completeze perspec-
tiva anterioara, prin abordarea sculpturii intr-un inteles largit, ,expandat”, in sensul dat de
Rosalind Krauss acestei sintagme. Ancheta numarului insumeaza opiniile a 12 sculptori roméani
contemporani despre evolutia artei lor in ultimii 20 de ani (si regretém ca alti sculptori importanti
nu au putut raspunde la timp). Artistilor din tara le sunt alaturate si cateva nume de sculptori
romani care tréiesc si lucreaza de multa vreme in strainatate. Sensul ,exploziv” al sculpturii con-
temporane este apoi ilustrat de cateva exemple de galerii de arta din Romania orientate spre
sculptura dar si de cateva proiecte curatoriale ce au in vedere modalitati noi, dinamice, si mai
ales contextualizate si temporare, de a plasa obiecte sculpturale n spatiul urban.

Desi nu face decét sa redeschida gustul pentru un gen care e poate mai conditionat decat
altele de crizele economice si politice care ne asalteaza constant, acest numar din ARTA vrea
sa demonstreze ca sculptura ramane un gen major, respectabil, in arta tarii din care a plecat
Brancusi.

How do sculptors perceive themselves and how is sculpture regarded on the cultural scene of
today's Romania? Even if marked, as any other visual genre, by the aesthetic transformations of
the last more than twenty years, sculpture seems a little bit out of the public attention, if it is not
about monuments of a dubious taste ordered by the political power in place. Marked by its
more "heavy” material condition and by its apparently "atemporal” link to space, sculpture seems
to have developed a tortuous, even tensioned relation to modernism and postmodernism.
Nevertheless, after the years 1965-1989, a period which gave several important names to this
medium, Romanian sculpture has evolved and transformed itself constantly, and new names
and provocative formulae have appeared, of which this issue of ARTA intends to offer a small
testimony.

In the first chapter of the issue, the texts of the dossier coordinated by Adriana Oprea set them-
selves intentionally under a more restrained, "implosive” definition, that of modemist sculpture
and of its continuation up to the present day by several new and strong names. In the second
chapter, this perspective is completed by an enlarged, "expanded” definition of sculpture, in a
sense larger than the one given by Rosalind Krauss to this sintagm. An art inquiry sums up the
opinions of twelve Romanian sculptors about their production in the last more than twenty years;
to this the answers of several sculptors of Romanian origin living abroad were added. The
“explosive” sense of contemporary sculpture is also illustrated by several examples of Romanian
art galleries focused on sculpture and by several examples of curatorial projects that tackle new
ways, more contextualized and temporary, of placing sculptural objects in the public space.
Even if it only re-opens the taste for an artistic medium which is more disadvantaged than others
by the economic and political crises of today, this issue of ARTA proves, even if succintly, that
sculpture remains a major genre in the contemporary art of the country wherefrom Brancusi
emerged.
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in camp restrans




editorial de ADRIANA OPREA

Scriam la un moment dat:
espre sculpturd nu se prea vorbeste astézi, nu e la ordinea zilei in problemele si discutile pe
care le angajeaza arta contemporana. Poate mai ales findca termenul singur, nemaivorbind
despre implicatiile Iui, ancoreaza de la bun inceput lucrurile in problema mediului artistic care e,
Inainte de toate, sculptura. Medium-based, atasata acum ca si oricand altcéndva caracte-
risticllor mediului sau, sculptura pare scoasa din joc, din jocul artei de azi. si din jocul artel
romanesti de azi. Mai ales discursivul, conceptualul, politicul si ideologicul, criticalitatea si con-
textul fac obiectul a ceea ce vedem si discutam azi; nu reprezentarea, fie ea si sculpturala, ci critica si
deconstructia reprezentérii mobilizeaza productia artei actuale. Asta face ca nu sculptura sa fie ceea ce pre-
ocupa, si pana intr-atat suntem de distanti si disociati de acest old medium al istoriel artei, ca afirmatia
dinainte devine eufemistica: nu prea ne pasa. La o adica, de ce sculptura?
Intr-o atare situatie, ideea de a scrie despre sculptur sau de a invita autori s& o facé poate avea o singura
logicd, cea mai apetisanta altminteri, o logica negativa a contradictiel. A rebours. Cel mai bun prilej si motiv
sa faci ceva este atunci cand nimeni altcineva nu o face. Tocmai pentru ca nu se vorbeste despre asta, vom
vorbi despre asta. Mingea e la fileu, avem motivele cele mai bune si poate ocazia cea mai fructuoasa de a
sta putin de vorbéa despre sculptura.
De alffel, una din cauzele relativel inexistente a sculpturii in universul discursiv al artel contemporane (cel putin
la noi) i s-ar putea inputa chiar ei insesi. Spre deosebire de ea, pictura pare sa-si fi renegociat cu o mai mare
tenacitate locul in aceasta post-studio era pe care si sculptura si pictura o traverseaza, alaturi de toate celelalte
practici si medii, dar ntr-un oarecare arriere-plan fata de ele de data asta. Pictura a luat mult mai in serios
simptomatologia propriei disparitii, a incercat sa faca ceva cu propria evanescenta. Nu la fel i s-a intamplat
sculpturii, ceea ce i-a facut pe unil s remarce ¢ca nu s-a vorbit dupa anii '60, dupa cum nici acum nu se
vorbeste, despre vreo ,moarte a sculpturi’, cum s-a tot afirmat despre picturd. lar aici moartea nu e ceea ce
pare, ci dmpotriva, e patologia fenomenului opus, al supravietuirii asupra siesi — mediul artistic care persista
fara ca arta sa-1 mai gazduiasca, un spectru, o ruina stranie si inactuald, cum pictura a parut chiar multora din-
tre cei care 0 practica azi. Sculptura nu-si pune asemenea probleme. Poate motivul este vechea inapetentd,
sau dificultate a mediului sculptural de a se autodefini si problematiza: s-a spus c¢a in vechea istorie a artei, it
was in fact all about painting”. Si ca intotdeauna sculptura a fost o enigma pentru ea insési, de unde panseuri-
le pe care le-a colectionat in incercarea de a se defini (ca ,pretty air’, ca ,acel lucru de care te impiedici cand
vrei s4 vezl bine o picturd’, s.a.m.d.). In orice caz, sculptura nu si-a problematizat cu aceeasi acuitate i
urgenta conditia el contemporana. De unde ciudatenia initiativel unei discutii in jurul ei: despre ce sa vorbim?
De exemplu, despre relatia sculpturii nu cu pictura, ¢i cu fotografia. Pictura vs. fotografie si pictura vs. sculp-
tura sunt dispute deja aglomerate, dar s-a vorbit incomparabil mai putin despre rolul sculpturii in istoria
fotografiel, inca de la inceputurile ei, si viceversa, de importanta reproduceri fotografice in istoria sculpturi,
Expozitia si volumul Roxanei Marcocl, The Original Copy, Photography of Sculpture 1839-Today e un reper
excelent in acest sens. Sculptura in film si cinematograficul in sculptural, la care volumul trimite de aseme-
nea, suna si mai interesant.
Si daca nu se poartd sculpturé astaz, totusi ea nu e cu totul absenta. O arata expozitii internationale ca The
Uncertainty of Objects and Ideas: Recent Sculpture, Hirshorm Museum and Sculpture Garden, 2006-2007,
Unmonumental. The Object in the 21th Century, New Museum of Contemporary Art, New York, 2007, sau
Shape of Things to Come: New Sculpture, Saatchi Gallery, 2011, Rizzoli, 2011, ca sa numesc doar cateva
din cele cunoscute (asta si pentru ca au cataloage consistente). Vitamin 3D (Phaidon Press, 2009) sau
Sculpture Today (Phaidon Press, 2007) sunt referinte la indeméana in cartografierea productiei de sculptura (si
instalatie) In arta actuala. Pe de alta parte, desi nu vezi aproape deloc sculptura in expozitile de artd contem-
porana din Romania, totusi, dincolo de personalele unor sculptori romani, in ultimii ani s-au organizat Lemn.ro
(MNAC, 2010) sl Arhetipuri sculpturale. Sculptura In lemn. Opere din patrimoniul Galeriel Nationale 1918-
7999 (MNAR, 2012). Dictionarului aparut relativ recent, din pacate inca incomplet, Un secol de sculptura
romaneascd, publicat de Fundatia META n 2001, i s-au adaugat de curand cele doua volume ale Diclionaru-
lui sculptorilor din Romania. Secolele XIX-XX publicate de Editura Academiei Roméane in 2011-2012.
Adevarul e ca sculptura a fost totusi interogatd, a problematizat-o istoricul de arta iconic Rosalind Krauss, si
Inca de asa maniera incat binecunoscutul ei text intitulat ,Sculpture in the Expanded Field” din 1979 a devenit
un reper inevacuabil din orice discutie asupra sculpturii recente. Ceea ce nedumereste totusi in prestigiul si
influenta acestui reper este faptul ca, asa cum foarte just s-a observat dar cum se trece cu vederea la fiecare
noua invocare a lui, artistii analizati de Krauss pentru a ilustra expansiunea sculpturii odata cu anii '60, nu sunt
,Sculptori”, Practica sculpturalé a niciunuia dintre ei nu a constituit miza lui tare si ultima. Artistii ,sculpturii extin-
se” dupa Rosalind Krauss nu au ramas in posteritatea textului ei ca repere in discutarea Sculpturii per se.
Cu toate astea, pornind de la Krauss se poate imagina, tot in virtutea unei logici contradictorii, conceptul unei
sculpturi in c&mp restrans. Este vechea sculptura modernista privita indarat, ca si cum ai incerca sa citesti un
text privit in oglind&, in oglinda adancita de expansiunea problematica a sculpturalitdlii, daca despre sculptura

5




6

| arta

Alaturi:
Barbu Brezianu, Brancusi in Roménia, Edlitura Academiei
Republicii Socialiste Romania, 1974.

mai e In continuare vorba, odata cu anii '60. Ce se intampla bundoara cu sculptura romaneasca incepand cu
acea perioada? Si cum apare ea acum, privita retrospectiv prin jocul de oglinzi inaugurat de extinderea sculp-
turalitatii contemporane? (A se reciti sub aceasta lupa textele criticului Anca Arghir, admirabile in incercarea de
a teoretiza ,noua sculptura veche romaneasca’, cum am putea-o numi acum, in revista Arta de la sfarsitul ani-
lor '60 s primii ani ai urmétorului deceniu). Intr-o oglindd, imaginea este totdeauna identica, dar nu ocupa ace-
lasi spatiu cu ,originalul”, totul e deplasat. Aceasta entitate curioasa care poate deveni prin schimbarea per-
spectivel sculptura modemista roméneasca — care e, se poate spune, sculptura romaneasca asa cum o stim
si 0 recunoastem altminteri cu totii — cred ca justifica oblectul unei discutii. O discutie ,in absenta sculpturil”.
Tot pornind de la Rosalind Krauss, sculptura in camp restrans poate fi inteleasa plecand de la notatile unei
autoare despre logica lui ,nici-nici” (Johanna Burton in catalogul The Uncertainty of Objects and Ideas. Recent
Sculpture). Daca sculptura extinsa a anilor '60 occidentali punea in act identitatea unei productii care interoga
si aducea in perimetrul propriu probleme ale arhitecturii si peisajului (pentru a simplifica teza lui Krauss), ea nu
era nici una nici alta, nici arhitecturd, nici peisa. Insa Ulterior sculptura a trebuit s se mai delimiteze de inca
ceva, de instalatie. Nefiind definibila nici ca instalatie (cu toate argumentele vizuale care apropie sculptura de
instalatie in ,Vitamina 3D" de la Editura Phaidon), dinamica ei a adoptat astfel logica Iui ,nici-nici-nici”. Dubla,
tripla negatie devenita afirmatie. Sculptura nu e nici aia, nici aia, nici aia. £ doar sculptura.

In sensul acesta, modernismul afirmat si reafirmat al sculpturli romanesti din perioada comunista si de dupa
aceea are suficient ,mister” in el de investigat. Tatonandu-I, subiectele pe care textele si interviurile acestui
mic dosar tematic le aduc in fata merg de la mostenirea grea si uluitor de rezilienté a lui Brancusi la estetica,
niciodata valorizata ca fiind aparte, mai totdeauna bagatelizata sau expediata prin generalizari, a taberelor
romanesti de sculptura. Totul ar putea fi asezat sub interogatia: ce se intampla in sculptura romaneascéa dupa
Brancusi? Raspunsurile, redate aici mai ales in datele lor istorice, uneori eseistic, in ebosa, sunt ingredientele
disparate, asumat incomplete, ale unei anticipari. Ca sculptura-teritoriu de problematizare sa devina prezenta.
Desi poate ca tocmai absenta ei, fie si numai relativa, din ,programul” artei contemporane, face o atare
discutie interesanta, cum ziceam.

Acum, cand acest text trebuie sa intre in tipar, simt nevoia sa scriu doar atat: post-brancusianismul a format
un canon, o galerie de Sculptori romani, pe care nu a sosit inca momentul s& o punem in discutie. Fotografia
sculpturii in Romania nu doar c& a contribuit la formarea acestei galerii, dar trebuie s& fi jucat un rol mult mai
complex pe langa istoria sculpturii locale, rol care isi asteapta inca studiul sistematic. Tocmai s-a deschis la
Academia Roméana o expozitie mica, dar insotita de un voluminos catalog si de un simpozion, care omagiaza
n 2013 centenarul Gheza Vida. Ce se ntampla cu modermismul sculpturii romanesti in prima perioada a
regimului comunist, inaintea deschiderii din anii '60, cum intré el in coliziune cu realismul socialist importat nu
,in absenta sculpturil”, cum ziceam, cat in absenta temporara a lui Brancusi din istoria ei, e si ea o tema de
studiu promis&, deocamdata neinfaptuita. Nu in ultimul rand, e frapant felul in care se construieste discursul
in jurul sculpturii (Brancusi, Gheza Vida, Apostu, Maitec, Gorduz sunt toti ,victimele” lui privilegiate): cum se
scrie si se vorbeste despre sculptorii roméni. Textele de mai jos pun in act acest discurs si cred ca sunt
interesante cel putin din acest punct de vedere.

/[ Sculpture in an imploded field




editorial by ADRIANA OPREA

Sculpture is not a subject of discussion today, it is not a major topic among the
issues that engage contemporary art. Maybe it is because the term itself, without
mentioning its implications, from the start anchors the discussion in the field of the
artistic medium, and sculpture is above all precisely that. Medium-based, currently
attached as it always was to the characteristics of its medium, sculpture seems
out of the game, of the game of contemporary art. And out of the game of con-
temporary Romanian art. The discursive, the conceptual, the political and the ide-
ological thinking, together with criticality and contextualization are the main topics
of what we see and discuss nowadays. Not representation, sculptural representa-
tion included, but the critique and deconstruction of representation mobilize the
forces of current production. This relatively removes sculpture from our concems,
and our distance and dissociation from this old medium of art history is so severe
that the previous assertion becomes euphemistic, in fact we don't care. So, why
sculpture?

In this context, the idea to write about sculpture or to invite authors to do it may
have a single logic, the most relishing too: a negative logic of contradiction. A
rebours. The best opportunity and reason to do something is that no one else
does it. Precisely because no one else talks about it, we will talk about it. The ball
has been thrown, we have the best reason and maybe the best context in con-
temporary art to talk about sculpture.

Besides, one of the causes of the relatively inexistence of sculpture in the discur-
sive field of contemporary art could be reproached to sculpture ftself. Unlike
sculpture, painting seems to have more tenaciously renegotiated its position in this
post-studio era. Painting has taken the symptomatology of its own disappearance
more seriously, tried to do something with it. Not the same thing happened with
sculpture, which made some commentators notice that “the death of sculpture”
was not mentioned after the '60s or even today, as it was said about painting.
And here death s not what it seems, on the contrary, it is the pathology of the
opposite phenomenon, of survival over itself — the artistic medium which persists
without the shelter of art, a spectrum, a strange and anachronistic ruin, as paint-
ing was regarded even by many of those who still practice it today. Sculpture
does not regard itself the same way and it does not pose such questions when
looking at itself in the mirror. Maybe the reason is the old difficulty of the sculptural
medium to define and problematize itself: it was said that in the old history of art ‘it
was in fact all about painting”. And that sculpture was always an enigma for itsell,
which explains the aphorisms collected in the attempt to define it (as “pretly air’,
as "that thing you stumble upon when you want to see a painting better” and so
forth.) In any case, sculpture did not problematize its contemporary condittion with
the same sharpness and urgency. This explains the peculiarity of the initiative of a
discussion about it: what do we talk about?

Well, we could talk about the relation between sculpture and not painting, but
photography. Painting/photography and painting/sculpture are alreadly battered
disputes, but incomparably less was spoken about the role of sculpture in the his-
tory of photography, from its very beginnings, and vice versa, the importance of
photographic reproduction in the history of sculpture (the exhibition and volume of
Roxana Marcoci, The Original Copy, Photography of Sculpture 1839-Today is an
excellent reference in this respect). Sculpture in film and cinematography in sculp-
ture sounds even more bizarre and exciting. And although sculpture is no longer
fashionable, we have to acknowledge nevertheless that it has not disappeared.
This Is asserted by international exhibitions such as “The Uncertainty of Objects
and Ideas: Recent Sculpture”, Hirshor Museum and Sculpture Garden, 2006-
2007, “Unmonumental. The Object in the 21th Century”, New Museum of
Contemporary Art, New York, 2007, or “Shape of Things to Come: New
Sculpture”, Saatchi Gallery, 2011, Rizzoli, 2011, to name only a few (with consis-
tent catalogues). Vitamin 3D (Phaidon Press, 2009) or Sculpture Today (Phaidon
Press, 2007) are handy references for mapping sculpture (@nd installation) pro-
duction in contemporary art. On the other hand, one does not see sculpture in
contemporary art exhibitions in Romania. However, aside from personal exhibitions
of some Romanian sculptors, in recent years such exhibitions as ,Lemn.ro”
(National Museum of Contemporary Art, Bucharest, 2010) and ,Sculptural
Archetypes. Wood sculpture. Works from the Patrimony of the National Gallery
1918-1999" (National Museum of Romanian Art, Bucharest, 2012) were held.
Except for a recent dictionary, which unfortunately has remained incomplete, A
Century of Romanian Sculpture published by the META Foundation in 2001, two
recent volumes of the Dictionary of Romanian Sculptors in Romania. XIXth to XXth
Century were published by the Romanian Academy Publishing House in 2071-
2012,

The truth is that sculpture was in fact interrogated, problematized by the iconic art
historian Rosalind Krauss, to such an extent that her famous text entitled
,Sculpture in an Expanded Field” from 1979 became an undisputed reference in
any discussion about recent sculpture. However, what is puzziing in its prestige
and influence is that, as it was accurately noticed but largely overlooked, the
artists analysed by Krauss to fllustrate the expansion of sculpture with the'60s, are
not “Sculptors”. The sculptural practice of neither of them was there most impor-
tant and ultimate stake. The artists of “expanded sculpture” envisioned by Krauss
did not remain in the posterity of her text as landmarks in the discussion of sculp-
ture per se.

Nevertheless, with Krauss one can begin to image the interesting concept of
sculpture in an imploded field. This is the old modermnist sculpture seen retrospec-
tively, as if you tried to read a text in a mirror, in a mirror deepened by the prob-
lematic expansion of sculpturality, if sculpture is that thing we are still talking
about, after the '60s. What is happening in Romanian sculpture beginning with
this period? And how it appears today, examined retrospectively with the optics of
that play of mirrors inaugurated by the extension of contemporary sculpturality?
(One should read the excellent texts that attempted to theorize “the new old
Romanian sculpture”, as we could call it today, the critic Anca Arghir published in
ARTA magazine at the end of the '60s and the first years of the following decade).
In the mirror, the image Is identical, but does not occupy the same space as "the
original’, everything is incongruous. The strange entity that can be named
Romanian modemist sculpture — emerging after this experiment of shifting per-
spectives, in fact, Romanian sculpture as we all know and recognize — justifies the
subject of this discussion. A discussion "in the absence of sculpture”.

Also beginning with Rosalind Krauss, sculpture in a restrained/imploded field can
be understood starting from an author's annotations about the ‘not-not” logic
(Johanna Burton in the catalogue The Uncertainty of Objects and Ideas: Recent
Sculpture). Since the expanded sculpture of the '60s in Western art interrogated
and brought to its own attention the problems of sculpture intersecting with archi-
tecture and landscape (to simplify Krauss' thesis), sculpture was none of these,
neither architecture nor landscape. Subsequently sculpture was forced to distin-
quish itself from something else, from installation. While being something apart
from installation too (against all the visual arguments of Vitamin 3D from the
Phaidon Publishing House), the dynamics of sculpture has adopted the “not-not-
not” logic. A double, triple negation becomes an assertion.

This Is why | think that the asserted and reasserted modermism of Romanian sculp-
ture in the communist period and afterwards is a consistent topic in itself. By
exploring 1t, the subjects that the texts and interviews of this small thematic file in
ARTA bring to attention range from the heavy and incredibly resilient inheritance of
Constantin Brancusi in Romanian sculpture to that special aesthetics (never ques-
tioned as such, almost always stultified with generalizations) of the Romanian open-
air sculpture symposiums in the '70s and '80s. In this respect, everything could be
summed up to the issue: what happened in Romanian sculpture after Brancusi?
The answers, embedded here in their historical data, sometimes in essays or
sketchy historiographical attempts, are disparate ingredients, assumably incom-
plete, of an anticipation, for sculpture as a territory of problematization to become
present, Although, maybe precisely its partial absence from the "‘menu” of contem-
porary art events makes this discussion particularly interesting, as | was saying.
Now, when this text must be readly for print, | just want to add this: the legacy of
Brancusi shaped a canon, a gallery of prestigious Romanian Sculptors with capital
S that is not debatable yet. The photography of sculpture in Romania not just
contributed to shaping that gallery, but had a more complex role to play in the his-
tory of Romanian sculpture, which needs comprehensive study. A small exhibition
at the Romanian Academy in Bucharest just opened, accompanied by a large
catalogue and a symposium, in order to pay homage to the Romanian sculptor
Gheza Vida at his centenary. This leads to another topic to be further studied,
namely the relation established, or not, between local modermism and the import
of Socialist Realism in Romanian sculpture of the '50s, in a moment when
Brancusi was temporarily banned from the gallery mentioned above. Last but not
least, one can hardly ignore the way writers, art historians, researchers, artists
continue to shape the discourse around local sculpture, how they talk and how
they write about Romanian sculptors. The following texts enact this discourse and
I find them interesting at least from this point of view.




Sculptura romaneasca
dupa Constantin Brancusi

Interviu cu loana Vlasiu, Virginia Barbu, Ruxanda Beldiman, Irina Carabas, Olivia Nitis, Ruxanda Beldiman, Corina Teaca, istorici de arta si

cercetatoare la Institutul de Istoria Artei ,,George Oprescu” din Bucuresti

interviu realizat de ADRIANA OPREA

0 importantd aparitie editoriald este recent publicatul ,Dictionar al sculptorilor din
Romdnia. Secolele XIX-XX" (Editura Academiei, 2011, 2012), coordonat de loana Viasiu
si realizat, impreund cu dénsa, de istorici de arta ai Institutului de Istoria Artei ,George
Oprescu” din Bucuresti. Autoarele dictionarului - Virginia Barbu, Ruxanda Beldiman,
Irina Cdrdbas, Olivia Nitis, Corina Teacd - sunt cele care au initiat tot sub coordonarea
loanei Viasiu proiectul documentar ,Sfantul din Montparnasse” intre document si mit.
Un secol de exegezd brdncusiand”. Proiectul este o cercetare despre sculptorul
Constantin Brancusi care a pornit de la arhiva Brezianu. Istoricul de artd Barbu
Brezianu si-a dedicat mare parte din viatd cercetarii operei lui Bréncusi, iar o mare
parte din arhiva lui a fost donatd in 2008 Institutului de Istoria Artei.
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Brancusi

Adriana Oprea: As vrea sa incep aceasta
discutie pornind de la Brancusi. De ce ,Sfantul
din Montparnasse” ca titlu pentru proiectul
dumneavoastra de cercetare?

loana Vlasiu: Opera si viata lui Constantin Brancusi
au suscitat abordari si interpretari foarte diferite, din
perspective metodologice care au evoluat o data cu
disciplina istoriei artei insasi de la cercetari istorice
minutioase pana la interpretari feministe. Mitul
Brancusi a fost alimentat de scriitori care i-au dedi-
cat poezii, piese de teatru, romane, de artisti care
au difuzat idel si solutii formale brancusiene. Dar
pentru multi contemporani si urmasi, Brancusi a fost
eroul modernitatii, inventatorul absolut al sculpturii
moderne. Titlul proiectului sugereaza tocmai aceasta
tensiune intre cercetarea de tip academic care Tsi
argumenteaza ipotezele, si fabulatia, legenda care
subintinde posteritatea Iui. ,Sfantul din
Montparmnasse” este titlul unui roman cunoscut al
prietenului séu, scritorul Petre Neagoe.

A.O.: Care este, in linii mari, istoria receptarii
lui Constantin Brancusi in Romania?

1.V.: Foarte pe scurt spus —intre 1910 si 1914
cand trimite de la Paris cateva din cele mai impor-
tante lucrari de dupéa desprinderea de Rodin —
Sarutul, Cumintenia pamantului, Domnisoara
Pogany, Brancusi este foarte bine primit de cativa
critici cu intuitie printre care mai ales Tudor Arghezi,
dar si Vlahuta, printre altii. | se refuza insa comenzi
oficiale. Un moment important al receptaril lui este
legat de grupul avangardist de la revista
Contimporanul cu care expune In 1924, mai ales la
insistentele Militei Petrascu, fosta lui eleva. Tn afard
de Milita, care merge un timp pe urmele Iui, sculp-
torii din perioada interbelica sunt, cei mai multi, in
admiratia lui Bourdelle si nu-I inteleg pe Brancusi.
Jalea 1l considera un sculptor decorativ, iar Oscar
Han, cu malitia lui, 1 banuieste de impostura si i
nsceneaza farse. La Cluj situatia e putin diferita,
pentru ca sculptorii tineri ai anilor ‘30, elevi ai lui
Romul Ladea care cioplise in atelierul lui Brancusi,
sunt atrasi si experimenteaza estetica ,taille directe”
propovaduita un timp de ,sfantul din Montparnasse”.
In expozitile oficiale de artd romaneasca in
strainatate (1924 Venetia, 1930 Haga, Amsterdam,
Bruxelles, 1937 Paris cu o singura lucrare) Brancusi
nu ocupa un loc special. Se pare ca femeile au




Pagina alaturata:
Barbu Brezianu si Isamu Noguchi la Coloana infinita, 1981. Foto: Arhiva Barbu Brezianu, Institutul de Istoria Artei ,George
Oprescu”

Sus:

1. Barbu Brezianu cu Isamu Noguchi, 1981

2. de la stanga la dreapta: Mircea Popescu, director adjunct al Institutului de istoria artei, Giulio Carlo Argan, Palma Bucarelli, V.G.
Paleolog, Barbu Brezianu cu ocazia Colocviului International Brancusi, Bucuresti, 1967. Foto: Arhiva Barbu Brezianu, Institutul de
Istoria Artei ,George Oprescu”

crezut mai mult in el pentru ca singura comanda primita in tard — Ansamblul
de la Targu-Jiu — i se datoreaza aceleiasi fidele Milita Petrascu si
diligentelor Aretiei Tatarescu, presedinta Ligii femellor gorjene, desi inca din
1930 Bréncusi propusese primarului Dem. Dobrescu ridicarea Coloanei
sale intr-o piata bucuresteana. Prin presa apareau mentiuni, relatar despre
el, uneori interviuri, poetii i dedicau versuri (Blaga printre altii), dar nu era
unanim admirat si nici sustinut de oficialitati.

Dupa 1948 mai ales, odata cu toata arta ,burgheza”, avangarda interbelica,
adica si Brancusi, este pusa la index, in unele cazuri cu consimtamantul
activ exprimat al avangardistilor insisi. Este adeseori citata pozitia Iui
George Oprescu fata de Brancusi, asa cum a fost exprimata in istoria sa a
sculpturii in prima editie din 1954 — o apreciere a operel Iui limitata la
perioada de nceput, rodiniand, si o condamnare brutalé a operel lui inova-
toare de maturitate. Cred ¢4 aicl e nevoie de unele explicatii. Oprescu nu
aprecia intruziunea politicului in arté, savurand in schimb rafinamentul,
bunul gust, sensibilitatea nativa a artistului capabil sa se exprime Tn formule
originale, asa cum critica lui de arta si colectia sa, din care nu lipseste de
altfel un Cap de copil de Brancusi, o confirma. Cu o formatie clasica,
Oprescu nu a fost nici inainte de instalarea comunismului un adept al ide-
ologiei si modurilor de reprezentare ale avangardei, asa incat respingerea
lui Brancusi era evident sincera si nu o concesie facuta regimului. Nu e mai
putin adevarat insa ca opinii de acest fel, emise de o autoritate in materie
de istoria artei, erau menite sa legitimeze politica culturala a momentului.

O recuperare a lui Brancusi incepe in ultimii sai ani de viata cand mesageri
din Romania incearca, fara succes, sa 1l reapropie de tard. In decembrie
1956, cu mai putin de trei luni inainte de moartea lui, Muzeul de arta din
Bucuresti 1 consacra o expozitie, prima din Europa, cu lucréri aflate la acel
moment N Romania.

Moment de varf al procesului de recuperare, Colocviul International
Constantin Brancusi din 1967 trebuie plasat in contextul deschiderii
Roméaniei spre Occident din acel ani. Nici inainte nici dupa aceasta data nu
au mai fost reuniti in Romania atatia istorici de arta importanti de la Carola
Giedion-Welcker pana la Friedrich Teja Bach si Marielle Tabart, aflati la
inceputurile pasiunii lor pentru Brancusi. Redescoperirea Iui Brancusi a
mers mana-n mana cu reinnodarea legaturilor cu Occidentul in cazul ge-
neratiilor mai varstnice si redescoperirea lui de catre cei tineri, Dacéa se
poate spune ca acum incepe sa se profileze un mit Brancusi cred ca, din-
colo de manipularea Iui oficiald, in numele Iui Brancusi au devenit posibile
libertati si deschideri spre arta Europei de vest care altfel cine stie cat imp
ar mai fi intarziat. In acest sens cred c& mitul Brancusi a functionat poxzitiv.
In prezent asistam la dezvoltarea unei hagiografii care mi se pare extrem de
nociva. Toata agitatia care se face de cétva timp, dar din ce in ce mai zgo-
motos si cu o insistenta demna de o cauza mai buna, in jurul aducerii
osemintelor lui Brancusi in tara, de catre persoane fara nici un fel de credi-
bilitate sau autoritate morald, cu argumente false, care din pacate au reusit
sa-l convinga chiar pe presedintele Academiel Roméane, este profund ingri-
joratoare. Nu contest ca manifestari de acest tip pot fi pomite dintr-un
imbold sincer. Dar de ce nu I-am omagia pe Brancusi traducand si pu-
blicAnd cea mai serioasa monografie de pana acum, aparuté deja cu
douazeci de ani de ani in urmé, a istoricului german Friedrich Teja Bach?
Sau alte titluri recente din bibliografia internationala sau reeditarea unor
texte de referinta. Ar presupune un efort financiar, dar ar sluji intr-adevar
memoria lui Brancusi, ar fi chiar un gest patriotic. Faceti un test si cautati
carti serioase despre Brancusi In liorérille de la noi, siin cele ale muzeelor,
si vedeti ce 0 sa gasiti.

A.O.: S-a scris mult despre posteritatea lui Brancusi in arta
romaneasca (numai in revista Arta, spre pilda, a existat ani de zile
fnainte de 1989 o rubrica dedicata lui Brancusi). Care sunt
legaturile intre aceasta traditie locala si influenta lui Brancusi in arta
internationala?

L.V.: Dupa expozitia faimoasa de la Armory Show din 1913 (centenarul ei
va fi comemorat la New York printr-o mare expozitie), Duchamp este cel
care |-a sustinut si promovat cel mai mult pe Brancusi in America, lui i se
datoreaza in mare masura succesul si notorietatea lui acolo. Pe de alta
parte, unit dintre cel mai importanti sculptori modemisti se revendica in
mod declarat de la el: Henry Moore sau Isamu Noguchi. Se stie mai putin
ca minimalistii americani au, unii dintre ei, lucrari de master pe Brancusi.
Exista si cazul sculptorul britanic Nicholas Pope, care vine in Romania in
1974 pentru a studia la fata locului nu doar operele lui Brancusi, ci si civi-



lizatia taraneasca de la care stia ca Brancusi se revendicase. El va fi marcat de acest contact, care il va influ-
enta atunci cand va face calatoria in Africa din 1982, regandindu-si demersul sculptural in urma convietuirii cu
populatile arhaice din Mozambic si Tanzania. E interesant insa ca in Franta, tara care |-a adoptat pe
Brancusi, influenta Iui a fost mult mai mica; se poate spune céa i-a marcat mai degraba pe sculptorii
minimalisti americani, si ca parte din statura, importanta, influenta lui Brancusi astazi |i se datoreaza si lor.

In Romania, amprenta lui Brancusi, evidentd, despre care s-a tot scris, asupra unor sculptori care se afima la
inceputul anilor '60 — de la George Apostu, Ovidiu Maitec, Gheorghe liescu-Calinesti pana la artisti din exil ca
Andrei Cédere, Paul Neagu si Peter Jacobi care au integrat-o in mod diferit, a facut poate sa se treaca cu
vederea felul in care estetica brancusiana a marcat ceea ce se poate numi ,scoala taberelor de sculpturd”,
incepand din anii '70. Toata productia realizata in taberele de sculptura, care continua si dupa 1989 in
Romania, este masiv hranita de posteritatea lui Brancusi. La fel de interesant, sculptura figurativa romaneasca
din anii '80, care pare sa se desparta de Brancusi sau de traditia sculpturii abstracte, si sa se arate critica
fata de mostenirea brancusiana, e numai pe jumatate critica de vreme ce poti vedea in sculptura acelei
perioade, de exemplu, multe capete de copii, sau 1l poti vedea pe Gorduz facand o serie de lucrari in care
parafrazeaza ludic ,Cumintenia pamantului”, care devine parte a unor colaje bland ironice. Asa ca Brancusi e
o referinta nu doar In sculptura noastra abstracta, ci si pe linia el figurativa. Tns o critica a acestei mitologii de
sorginte modernista, din care Brancusi este parte, nu s-a facut la noi. Nu in maniera in care ea a avut loc in
sculptura britanica, atunci cand s-a vorbit despre New Biritish Sculpture sau despre reactia tinerilor sculptori
la estetica modernista a lui Henry Moore, ea insési fondatoare de scoald in primele decenii ale secolului XX.
Dar contextul era diferit. E greu de imaginat ca Brancusi, cel mai important artist roman recunoscut
international, ar fi putut fi contestat sau ar putea sa fie de catre artistii sau istoricii de arta romani, cu atat mai
mult cu cat opera lui cu multiple fatete continua sa trezeasca interes, mai nou si prin punerea in valoare a
fotografiei si filmului, domenii recente de exegeza brancusiana.

A.O.: Dar inainte de a o supune critici, poate ar trebui sa spunem in ce consta de fapt mitologia
brancusiana, mitul din jurul lui Brancusi in sculptura roméneasca, fasonat cum a fost el de para-
digma modernista.

1.V.: Cand un sculptor ca George Apostu, caruia nu i-au lipsit nici vocatia nici recunoasterea, se intreba:
,Cum mai poti fi sculptor dupa Brancusi?”, simti ca admiratia fata de Brancusi a intrat intr-o zona a excesului.
Au existat sculptori si dupéa Michelangelo, exista si dupa Brancusi!

A.O: Proiectul documentar ,,Sfantul din Montparnasse”: intre document si mit. Un secol de
exegeza brancusiana este unul din primele roade ale accesului la arhiva istoricului de arta Barbu
Brezianu, dupa moartea acestuia in 2008. Pe scurt, care e importanta lui Barbu Brezianu in studiul
operei lui Constantin Brancusi?

1.V.: Barbu Brezianu, scriitor, traducator si magistrat la sfarsitul anilor ‘30, devine istoric de arta si documen-
tarist la Institutul de Istoria Artei al Academiei Roméane condus de George Oprescu, dupa 1920. Desi activi-
tatea lui de cercetator nu se rezuma la Brancusi (a publicat monografile Karl Storck 1955, Tonitza 1967, mai
multe studii despre Grigorescu si alte teme ale artei roméanesti modeme), din anii '60 el incepe sa se ocupe
de opera sculptorului roman, castigand treptat pretuirea confratilor straini, preocupati de acelasi subiect.
Brezianu este autorul catalogului critic al lucrarilor lui Bréncusi in Romania: ,Opera Iui Constantin Brancusi in
Romania” (1974, cu dou alte editii revazute si adaugite in 1976 si 1998). In bibliografia brancusiana, este cel
care aduce in atentie perioada de tinerete din cariera artistului, aproape necunoscuta pana la acea datéa.
Poarta o corespondenta sustinuta cu artisti, colectionari, prieteni ai lui Brancusi, documentand goluri din
biografia si activitatea lui Brancusi, stabilind lista participarilor, numeroase, la diverse expozitii europene si
americane, contextul cultural al genezei unor opere. Un schimb intens de scrisori a avut cu istoricii de arta
lonel Jianu si Sidney Geist, amandoi autori ai unor carti despre sculptorul roméan. Printre corespondentii sai
s-au mai numarat istoricii de arta Herbert Read, Udo Kultermann, Eric Shanes, Doina Lemny, nu in ultimul
rand Friedrich Teja Bach. Cu ocazia organizérii retrospectivei Constantin Brancusi: 1876-1957 la Philadelphia
Museum of Art si Centre Georges Pompidou din Paris in 1995, Margit Rowell, unul dintre curatorii expozitiei,
se va consulta cu Brezianu. Vizita Iui Isamu Noguchi in Romania in 1981, un sculptor care a recunoscut
mereu rolul formator al intalnirii sale cu Brancusi, a fost mediata de Barbu Brezianu.

A.O.: Ce anume compune arhiva Barbu Brezianu si cum si-a propus proiectul Sfantul din
Montparnasse sa opereze cu ea?

1.V.: In 2008 Andrei Brezianu, fiul lui Barbu Brezianu, a donat arhiva tatalui sau Institutului de Istoria Artei
,George Oprescu”. Arhiva Barbu Brezianu cuprinde laboratorul istoricului de arta, ,fata nevazuta a icebergu-
lui”, ca sa folosesc o metofora tocita, toata truda de furnicuta care a facut sa avanseze cunoasterea — notite
de toate felurile, excerpte bibliografice, cupuri de presa in mare cantitate, cataloage de expozitii, fotografii,
fotocopil, totalizand peste 300 de dosare. Nu in ultimul rand carti si periodice (1500 de titluri axate mai ales
pe Brancusi si sculptura secolului XX, fiecare carte continand in plus un mare numér de cupuri de presa si
documente), dar si un corpus consistent de corespondenta dintre care numai de la lonel Jianu si Sidney
Geist In jur de 150 de scrisori; inregistrari radiofonice si filme ale colaborérilor lui la emisiuni de arté. Ceea ce
ne-a interesat initind acest proiect a fost sa punem in ordine acest vast corpus documentar si sa il facem
accesibil cercetarilor vilttoare. Tot acest material, inventariat si clasificat in cadrul proiectului Sfantul din
Montparnasse va fi consultabil. Fiecare dosar documentar a fost descris intr-un opis, pentru a avea o evi-
denta a ceea ce ele contin. Cartlle au fost deja catalogate si introduse in catalogul general al bibliotecii
Institutului de catre colegele mele Maria Anghelescu, Antoaneta Alexandru si Marina Aposteanu, care poate fi
consultat in versiune electronica. Le-am cooptat in proiect si pe Alexandra Croitoru si Elena Dumitrescu, pen-
tru ca am vrut sa avem si perspectiva unor artisti asupra unei arhive nascute in jurul operei unui sculptor.
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Sus:

1. Barbu Brezianu in biblioteca Institutului de Istoria Artei, Muzeul de Arta,
fostul Palat Regal. Foto: Arhiva Barbu Brezianu, Institutul de Istoria Artei
,George Oprescu”

2. Barbu Brezianu, lon Frunzetti, Mircea Popescu, Radu Bogdan, Radu
lonescu in anii '50. Foto: Arhiva Barbu Brezianu, Institutul de Istoria Artei
,George Oprescu”




Dictionarul sculptorilor din Romania

A.O.: Nu doar sculptura lui Brancusi a facut obiectul cercetarii dumneavoastra. Ati incheiat de
curand lucrul la al doilea volum al ,,Dictionarului sculptorilor din Roméania”, o publicatie recenta a
Editurii Academiei Romane, care prezinta o imagine generala asupra sculpturii romanesti din se-
colele XIX si XX. Punand in pagina o lista consistenta de nume de sculptori, fiecaruia fiindu-i dedi-
cata cate o fisa documentara, importanta acestei publicatii sta in faptul ca ofera date pentru
configurarea unei istorii cvasi-exhaustive a sculpturii romanesti moderne si contemporane (atat
inainte cat si dupa Brancusi, daca e sa pastram reperul primei parti a discutiei noastre). Nu e sin-
gurul dictionar al sculpturii romanesti publicat dupa 1989, cu toate astea este o raritate editoriala,
o publicatie mai mult decéat salutara. De unde a pornit ideea dictionarului?

.V.: In cadrul Institutul de Istoria Artei ,George Oprescu’, am colaborat multi ani impreund cu colegele mele la
Allgemeines Kunstler Lexikon, dictionar cu adevérat enciclopedic care cuprinde artisti din toate epocile si
toate tarile, editat acum de Zentralinstitut fur Kunstgeschichte din Minchen. Ne-am facut intr-un fel antrena-
mentul pentru tipul de cercetare pe care 1 presupune lucrul la un dictionar. Proiectul initial a fost unul mai
vast, o ,enciclopedie a artelor’, un mamut la care erau cooptati si medievisti, si teatrologi si istorici ai altor arte
decét cea vizuala. Era imposibil de realizat, asa ca, intrucat lucrasem cel mai mult pe sculptura, am decis un
decupaj si ne-am concentrat toatd activitatea in vederea unui dictionar al sculptorilor. A mai existat anterior o
astfel de initiativé — ,Un secol de sculpturd roméaneasca”, Editura Meta, 2001, dictionar de sculptura
romaneasca coordonat de Alexandra Titu, dar care din pacate s-a oprit la volumul | (iterele A-D).

A.O: Dictionarele par sa fie greu de finalizat, de dus pana la capatul alfabetului, nu sunt o intre-
prindere usoara. Pe de alta parte, in acest caz exista si o ,problema a sculpturii”, o vaga
marginalizare a domeniului in publicistica de arta si in lumea artistica autohtona (de fapt, in
peisajul mai larg al lumii artistice globale de azi se intdmpla la fel). Situatia e mostenita: in istoria
artei europene pictura devansase de multa vreme mediul sculpturii, vazuta ca o sora mai mica a
primeia, in orice caz secondand-o din urma pe calea inovatiei, progresului si a revolutiei artistice,
asa cum ni le descrie naratiunea modernista a istoriei artei. in momentul aparitiei celor doua vo-
lume ale dictionarului, literatura artistica romaneasca nu avea un asemenea instrument de lucru,
dar nu avea, ce-i drept, nici interesul specific pentru mediul sculpturii care sa faciliteze aparitia lui.
De ce un dictionar de sculptura?

L.V.: Ca sa contrazic cele de mai sus, daca vorbim despre istoria sculpturii roménesti, trebuie spus ca
inovatia absoluta in arta roméaneasca pe cale de a se moderniza in decursul secolului al XIX-lea nu a fost pic-
tura, a carei traditie, fie si diferitd, preexista, ci sculptura. Sub forma ei figurativa de inspiratie europeana,
sculptura este emblematica pentru modemitatea de secol XIX din campul artel de la noi, poate mai mult
decét a fost pictura. Monumentul public nu exista inainte de aceasta data in orasele roméanesti. Exista si o
istorie sociala a sculpturii care s-ar putea scrie; in perioada interbelica a existat o burghezie cultivata care
comanda sculptura, se cereau foarte mult portretele, sculptura de interior; sculptura se adresa si zonei pri-
vate, mai mult decét astazi.

A.O: Cum ati realizat acest dictionar? Care sunt sursele informatiei lui si care sunt sursele de
imagine pentru sculptura romaneasca?

LV.: Institutul de Istoria Artei are o arhiva destul de consistenta mai ales pentru perioada anterioara anului
1975, asa ca buna parte din bibliografie ne-a fost la indemana. Aproape toti sculptorii inclusi au fost ilustrati
cu o imagine. Fotografille provin partial din fototeca Institutului, dar si din alte fonduri documentare, cum este
cel detinut de MNAC, indispensabil pentru orice cercetare a artei din ultimii 50 de ani. Am apelat si la Arhiva
UAP pe vremea cand mai era accesibila si direct la artisti cand nu am avut alta solutie. Dictionarul ,Un secol
de sculptura romaneasca” este mult mai bogat ilustrat decét ,al nostru”, dar a ajuns doar pana la litera D. Noi
am reusit totusi sa 1l incheiem si s& convingem Editura Academiei s& 1 publice, fie si numai intr-un tiraj de
doué sute de exmplare.

A.O: Ce criterii au decis lista numelor de sculptori romani inclusi in dictionar?

.V.: In principiu dictionarul este exhaustiv. Am consultat alte dictionare, index-urile publicatiilor de arta
romaneasca, printre care cel al revistei Arta, deosebit de utll, realizat de colega noastra bibliotecara Marina
Aposteanu, documentatia existenta referitoare la expozitii, volumele editate de unele filiale ale UAP din provin-
cle. O mare dificultate a presupus selectia materialului documentar din noianul de informatie nedecantata
peste care am dat, e nevoie de timp si de o munca sistematica de cercetare pentru a selecta in functie de
un anume criteriu al importantei. Aveam, de exemplu, CV-uri enorme din care era aproape imposibil sa iti dai
seama ce meritd mentionat si ce nu. Am dorit totodata sa nu excludem notiunea unei sculpturalititi extinse,
in care s&-si gaseasc locul si artisti precum Andrei Cadere, inclus in primul volum al dictionarului. Insa regret
cé nu l-am inclus pe Mircea Cantor cu ,Poarta” lul. Nu am putut evita unele omisiuni, pe care nu putem
decét s le regretam.

A.O: Cum a fost receptata aparitia dictionarului sculptorilor roméani in mediul artistic de la noi?
LV.: Primul volum s& zicem ca a avut succes, s-a epuizat imediat dupa aparitie (e drept ca avea un tiraj de doar
200 de exemplare), al doilea poate fi gasit la lioréria Editurii Academiei (Calea 13 Septembrie, langa Palatul
Parlamentului). Ambele vor fi accesibile electronic pe site-ul Institutului. Distributia volumelor insé are de suferit,
nu stiu daca toate institutele, bibliotecile si muzesle din tara 1 detin sau au cunostinta de existenta lui; cu toate
astea, cele doua volume au ajuns la Stanford University si la Bibliotheque Nationale de France de la Paris.

Jos:

1. Barbu Brezianu cu Sidney Geist. Foto: Arhiva Barbu Brezianu, Institutul de
Istoria Artei ,George Oprescu”

2. Anii '50, Barbu Brezianu pe teren, cercetand bisericile pictate de
Grigorescu de la Baicoi, Pucheni, s.a. Foto: Arhiva Barbu Brezianu, Institutul
de Istoria Artei ,George Oprescu”
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Sculptura romaneasca de la sfarsitul
anilor ‘60 si inceputul anilor ‘70

Secvente avangardiste

text e RAMONA NOVICOV

In ambianta permisivd a ,primdverii ceausiste”, sculptura romdneascd de la sfdrsitul
anilor '60 si inceputul anilor '70, in special cea practicatd de tdndra generatie atunci
afirmatd, s-a putut ocupa, in sfdrsit, in mod programatic, de problematica limbajului
vizual specificd acestui gen artistic. Demersul legitim s-a conjugat cu explorarea
diferitelor zone de granitd a cdror spatialitate ambigud era tentantd pentru ménuitorii
volumelor sculpturale; aceste zone, prin echivocul, efemerul si reversibilitatea lor, se
ardtau ca spatii de trecere, neutre, de-personalizate, capabile s tranziteze un
continut mai vast decat cel ce putea fi pus, restrictiv, intr-o formd anume. Jinta
majora era crearea unei zone trans-subiective, neutre, de grad zero, prin diferite
mecanisme ale obiectivizdrii. De ce aceastd preocupare pentru atingerea gradului zero
al raportului dintre formd si spatiu? Pentru cd, pentru a se putea reconfigura in noi
structuri plastice, inaccesibile retoricii realismului socialist, practic oricdrei retorici,
evolutia formei in spatiu putea fiintreruptd, fragmentatd si ritmatd prin procedeele
formalizdrii: contragerea in modul si serializarea.

Dreapta:
1. George Apostu, Fluturi, 1969, bronz, Costinesti
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Astfel, prin multiplicare seriala si modulare, spatjul
plastic putea fi restructurat si investit cu o noua
semnificatie, a carei formalizare ermetica, mobila i
independenta din punct de vedere plastic conferea
artistilor o anume imunitate la ideologil si servitut in
raporturile lor cu un regim totalitar, si le asigura
racordul direct la curentele majore ale avangardei
internationale. Suportul ideologic era asigurat de
baterea monedei pe ,revolutia tehnico-stiintifica".
Sculptura practicaté de noul val avangardist de
artisti nu mai era constransa sa fie suportul material
al unei ideologii partinice, ci rezultatul unei meditadii
Si al unui exercitiu modem, liberalizat, chiar elitist, de
autonomizare a limbajului plastic. Forma-cheie, con-
ceptuala, prin care s-a facut aceasta autonomizare
a fost, in opinia noastra, modulul. Prin eliminarea
accentelor ierarhice si prin relevarea unei ritmicitati
intrinseci cdmpului vizual, modulul conducea forma
plastica discursiva céatre o ordine formalizata, trans-
individuala si non-subiectiva, dar care, in mod para-
doxal, pastra pe mai departe conceptul de forma in
spatiul consacrat al sculpturalitatii.

Textul de fata se refera la problematica sculpturii ce
nu a migrat, in intervalul de care ne ocupam, spre
teritorii de granita, in special catre arta ambientala,
arhitectura sau catre noile tehnologii, ci s-a ocupat
n mod programatic de raportul plastic funciar, mo-
dular, al formei in spatju. Dar ce fel de forma si ce
fel de spatiu era acela, ne spun sculptorii noii gene-
ratii manifestate la sfirsitul anilor '60. Spatiul lor plas-
tic era plasat in intervalul aventuros dintre clasicitate
si experiment. Textul de fata si-a propus doar sa
atinga aceasta problematica prezenta in creatia unor
tineri sculptori ai perioadei. Mircea Spataru, George
Apostu, Ovidiu Maitec, Minai Olos, lon Condiescu,
Horia Flaméndu, Constantin Popovici au manifestat
un interes special pentru problematica tiparului si a
modulului care, ambele, se intalneau, In planul lor
de nastere, cu problematica arhetipurilor si cu cea a
formalismului generat de structuri. Pars pro toto,
invoc trei exemple: pentru Mircea Spétaru, cel din
anii '70 ai Bienalelor Tineretului de la Paris, tiparul
era forma modulara ce exalta permisivitatea totala a
interiorulul, a golului, Bl a vazut in aceasta forma
perimetrala, fara continut formal, o forta de atractie
speciald. Cu un continut impalpabil ce scapa rigo-
rilor unei gandiri discursive sau totalitare, cu o
ncarcatura plastica ce nu poate fi incarcerata,
conditionata, deteriorata, mistificata din cauza lipsei
de continut formal, tiparele sale (,tiparul pentru
Adam si Eva’, ,tiparul pentru tronul ingerilor”, ,tiparul
pentru facut oameni”...) circumscriu conditia formei
virtuale ; sa spunem ca o aduc la un fel de grad




zero al sculpturii. Sunt forme-hotar ce limiteaza si prolecteaza un gol
activ, un spatiu contemplativ traversat de lumina. Inlauntrul tiparului,
spatiul este plenar, incoruptibil, negentropic. Pentru perceperea Iui,
sculptorul oferea, prudent si circumspect, doar punctele de sprijin.
Desi aflate, precar, la hotar, formele tiparelor raméan, totusi, in zona
sculpturii: paradoxal, sculpturalitatea lor nu e anihilata, precum
spatiul interior al unel arhitecturi ce nu subsumeaza, ci celebreaza
zidurile care 1 contin.

George Apostu se inscrie in linia avangardei nu prin ruptura, ci prin
re-intoarcere intr-un primordial «<acasa», in gradina acelei sculpturi
,de dincolo de sculpturd", cum o denumea chiar el, hranita din forta
arhetipurilor. Acest sens anabatic e limpede exprimat n turbioanele
modulare, pline de gratie, ale ,Fluturilor". Complementara, supusa
gravitatiei, e forma sculpturala din seria ,Tata si fiu". Risipirile, ispitirile
si extazul anamnezic al «fiului» sunt inchise ih monumentalitatea
muta, solemna din ciclurile ,Tata si fiu" si ,Arborii vietii", ca sa se
elibereze jucaus, ca si cand ar sfredeli cerul, in ,Flutur" sau in
JFructul soarelul".

lon Condiescu, in perioada de care ne ocupam, practica o sculptura
tutelata de modelul elin, ,pre-socratic”, ce zamislea forme a caror
luminozitate, puritate si eleganta evocau trupuri de Kore. Din lemn
sau marmura, formele sale conjugau acele energii doar presimtite la
intalnirea dintre unghiuri nete si curburi insinuante, delicat finisate.
Monolitice, compacte si clare, uneori ele purtau un straniu stigmat:
flagelatéa scurt si putemic, prin incizia colorata in rosu, forma se
incarca cu un pathos neasteptat in ordinea formelor clasice. De
aceea apare surprinzétoare schimbarea de directie pe care o reali-
zeaza expozitia personald din 1974. In ciclul de ,Mast", dar mai ales
in socanta efigie a lui Eminescu, intregul limbaj, pana atunci calofil,
s-a rasturnat in opusul sau, decis séa anuleze, aproape brutal,
cliseele unei retorici sculpturale obosite de prea multa estetizare.
,Statuia” lui Eminescu era, de fapt, o anti-statuie, un anti-portret, un
anti-monument. Era mai degraba un edicul arhaic, un adapost al
umbrei aruncate de lumina nemuritoare si rece a Luceafarului. In
asamblajul sdu monumental, lon Condiescu incastra in carcasa sar-
cofagului antropomorf, ca pe un caboson, masca mortuara a postu-
lui, un ready-made adus fara ezitare din imperiul informal al mortji.

Summary

Romanian Sculpture
of the Late '60s and Early '70s.
Avant-garde Stances

In the permissive environment of the “Ceausescu spring”, Romanian sculp-
ture of the late '60s and early '70s, especially as performed by the just
emerging younger generation, resorted to new space approaches, so that
the language of sculptural space could be reconfigured into new artistic
structures, off the reach of socialist realism rhetoric, virtually beyond any
rhetoric whatsoever. Thus, by means of serial and modular multiplication,
artistic space could be restructured and it bestowed a new meaning, whose
rigid, mobile and artistically autonomous formalization was granting artists a
certain degree of immunity in their relationship with a totalitarian regime. But
the most important thing is that these structures provided direct connection
to major trends of the international avant-garde. Sculpture as performed by
the new wave of avant-garde artists was not constrained to the material sup-
port of a partisan ideology, but the result of meditation and of engaging into
modem, liberal, even elitist, autonomy of artistic language. Their manifesting
range was to be found within the daring interval that separates classic and
experimental.

De sus in jos:

1. Mircea Spataru, Tipar de scaun pentru ingeri, 1971,

material plastic

2. Pavel llie, Proiect, instalatie de paie, 1974

3. lon Condiescu, Ansamblu statuar, Costinesti.
4. lon Condiescu, Eminescu, 1974, asamblaj,
lemn, ipsos




Cele doua sculpturi

Arhetipuri sculpturale. Sculptura in lemn.

Opere din patrimoniul Galeriei Nationale 1918-1999

Muzeul National de Arta al Romaniei, Bucuresti

Curator: Ana Zoe Pop
5 iulie - 28 octombrie 2012

Text de ADRIANA OPREA

Exista cel putin doud istorii ale artei, una
muzeald si alta academicd: Muzeul si
Universitatea. Privitd in cheia unei atari
dihotomii, Arhetipuri sculpturale. Sculp-
tura in lemn este o expozitie organizatd
in 2012 la Muzeul National de Artd al
Romadniei, care pare sd spund aproape
totul din titlu. Arhetipalul e o temd veche
si fascinantd, cu o istorie a i in sculptura
rom@neascd, de-a lungul cdreia momen-
tul anilor '60-'70 si redescoperirea lui
Brdncusi sunt doar un episod.

Evocand un intreg univers discursiv, ,arhetip” e un
termen care pregéteste pentru o expozitie de-un
anumit fel; dacé spui arhetip in lumea artei actuale,
fie ca vrel, fie ca nu, esti un tip old style, un esentia-
list, iar perceptia obisnuita asociaza esentialismul, si
o face corect de altfel, cu institutile establishment-
ului, ale conservarii si consacraril in istoria artei. De
aceea, titlul acesta are un sunet pe care expozitia fl
confirma nelntarziat: vocea care se aude in
Arhetipuri sculpturale este mai ales a Muzeului, insti-
tutia muzeala e cea care vorbeste prin ea (cu atat
mai mult cu cat expozitia a aratat sculptura numai
din depozitele MNAR).

In virtutea dinotomiei muzeu/universitate, vazuté de
nenumarate ori transant si reductiv.cum spuneam,
muzeul produce o istorie a artei centraté pe obiect —
si ,academicii” de la cunoscutul Clark Institute au
discutat intr-una din minunatele antologii de studii
publicate de ei despre ,the Iure of the object”,
nevoiti fiind, daca vorbeau despre efectul obiectului
ca despre 0 ispita, ca ceva exercitand o atractie
irationald, sa invoce la tot pasul relatia obiectului cu
muzeul. Dinspre acest obiect concret, pentru a carui
putere de ispitire muzeul a fost privit adesea ca find
cel mal bun receptacol inventat pana acum, istoria
academica a artei care se construieste in universitati
deturneaza atentia inspre teorie, discurs, interpretare
si context. Nu, nu Muzeul ne reda adevarul obiectu-
lui, zice Academia, si ne pune imediat pe lama
chimia lui conceptuala, ceea ce-| face posibll,
gandirea, corpul si lumea celui care I-a produs atun-
cl, gandirea, corpul si lumea celui care 1l vede
acum. Radiografiat contextual, obiectul nu exista ca
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atare, el este de fapt un construct, o retea de sem-
nificatii, asa ne predica scholarship-ul academic.
Astfel, doua istorii distincte se privesc reciproc cu
suspiciune siisi gasesc una alteia nod in papuré.
Se spune ca si oamenii care populeaza si edifica
aceste doua istorii ale artei sunt diferiti, au o con-
structie profesionala distincta, o educatie si un profil
intelectual care T deosebeste pe unii de alfi.
Curatorii de muzeu le reproseaza universitarilor ca
uita de prezenta nuda, ingenua, fizica si,pur” este-
tica a obiectului, de grija pe care acesta, mereu un
lucru fragil de o vulnerabilitate inimaginabila, o
reclama. Academia pune pe seama Muzeului rup-
tura de viata curenta si obisnuita n interiorul careia
oblectul tréaleste, de care el, Muzeul 1l desparte
izolandu-I intre peretii unui edificiu care ar intretine o
relatie suspecta cu entertainment-ul cultural,

Ce-i drept, casnicia celor doua istorii mergea parca
mai bine pe vremea Iui Panofsky sau Riegl, cand
istoria artei iIncepea sa se prezinte lumii ca o disci-
plina profesionalizata si cand istoricii de arta care
i-au fost parinti fondatori erau, prin formatie, familia-
rizati cu muzeul, De fapt, divortul celor doua istorii
s-a produs, atat de acutizat cum pare azi, sub efec-
tul nasterii ,noii istorii a artel”, care e 0 scoald a sus-
piciunii, scepticismului st demistificarii, Totul in arta,
n cultura, e re-prezentat, inclusiv suspiciunea insasi.
Noua istorie a artel este cea care ne spune ca
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Dedesubt si pagina alaturata:
Vedere din expozitie
Exhibition view

obiectul e un construct, suspicioasa find in decon-
structia el inclusiv, si poate mai ales, fata de o insti-
tutie old style cum e muzeul.

Cu toate astea, exista un loc in care cele doua istorii
si cele doua institutii care le produc se intélnesc
inconturnabil si el este acomodat, deloc intampléator,
de una dintre ele. Locul in care ele reusesc sa se
completeze este expozitia temporara care ritmeaza
viata oricarui muzeu. Ca cele doua instituti comu-
nica, lucreaza impreuna acolo cu adevarat se certifi-
ca in Arhetipuri sculpturale pentru ca ,méana” muzeu-
lui & avut aici de partea el ,mintea” sobra si perti-
nenta a unui istoric de arta, care a explicat demersul
cu o claritate exemplara (ca vorbeam de voce si
sunetul termenilor) atat in expozitie cét siin catalog.
Asta chiar daca discursul istoricului de arta loana
Vlasiu propteste si astfel adanceste si limiteaza dis-
cursul muzeal la el insusi, nu 1l disloca si nu-I com-
pleteaza prin diferenta, pur si simplu il reafirma:
Academia ar spune ca ce am vazut la MNAR a fost,
previzibil, 0 expozitie de muzeu.

Organizata de Ana Zoe Pop, sculptorita si totodata
muzeograf la MNAR, expozitia Arhetipuri sculpturale
educa, pune pe masa termenii practici, concreti, ai
problemel, si de aceea excursul istoricului de arta e
secondat de explicatiile unui binevenit indreptar
tehnic. Cum se face sculpturé in lemn? E bine de
stiut mai intail datul concret al obiectului, pentru ca




elementaritatea producerii lui 1l explica cel mai bine
si exact asta reda simplu si limpede Ana Zoe Pop.
Ins& poate ar trebui intrebat mai intai: cum se face
scultura? Obiectul atentiei este, prin filtrul expuneril,
de fapt sculptura ca mediu si meritul acestei
expozitii a fost de a pune in display ceea ce nu se
vede In spatiile de expunere actuale deloc. Nu doar
ca nu stim cum se face sculpturd, dar eu una nu
stiu cand am vazut ultima oara o expozitie de sculp-
tura in Roménia (in afaré de cele organizate la
MNAC in ultimii ani). Nu vad sculptura si nu vad
sculptura roméneasca. Muzeul se impune astfel
Academiei: nu e de ajuns sa stii sculptura din carti.
Daca pictura roméaneasca a revenit de la un timp
incoace (si ca subiect de disputa in sine, dar pe
cale sé fie si ea lasaté deoparte de un interes local
mutat mai nou spre conceptualism si medii alterna-
tive, implicit critice fata de pictura, fata de sculptura,
fata de social si politic, fata de tot), mediul sculpturii
lipseste. Nu vezi de regula sculptura in spatii de arta
contemporana, nu se vorbeste despre ea, nu € la
ordinea zilei, nici in galerii, nici in muzee, niciunde.
De obicel nu despre sculptura e vorba atunci cand
e vorba despre ceva n lumea actualé a artei. Dar
nici despre picturd, de fapt. Asa ¢, in eternul
paragone cu pictura, in care sculptura a pierdut
mereu, ea pierde acum cu atat mai mult.
Secondase pictura si fusese intotdeauna cu cétiva
pasi i spate, dar acum, cand si pictura trebuie sa-

si redefineasca si sa-si negocieze statutul in campul
artel, sculptura pare a nimanui.

Pare. In ultimil ani, cateva mari expozitil internationale
au readus In discutie sculptura n arta contempo-
rana, inclusiv prin referire la traditia el modemista.
Cu toate astea, la noi ,istoria sculpturii roméanesti” a
ramas o expresie inactuald, fara came si fara viata,
un semnificant gol in lumea artei. Exista, fireste,
motive pentru asta, si sunt lucruri pe care le intuiesti
si le simti din nou vazand Arhetipuri sculpturale, faréa
sa fie totusi lucruri pe care expozitia sa-si fi propus sa
le atinga. Cu atat mai putin sa le dezvolte: la MNAR
nu s-a dorit decat sa se expuna sculptura in lemn; si
e infr-adevar reconfortant sa vezi atata sculptura
romaneasca cand nu prea vezi asa ceva nicaieri. Dar
totusi, e mal intai o sublacenta problemé a sculpturii
ca mediu acolo, readusa in atentie printr-o expozitie
care merita si din acest motiv vizitata.

Lemnul este Tntr-adevar o esenta tare a sculpturii si
a identitatii romanesti, iar imaginea adesea lem-
noasa, nationalista, a Romaniei la Bienala de la
Venetia este si rodul unei venerabile mitologii a
materialului in arta roméneasca. Pare-se ca istoriile
artei marginalizeaza pe nedrept materialul si tehnolo-
gia, procesul tehnic, the making of, si asta pomind
de la vechea prejudecata bine cimentata cultural a
inferioritatii mainii si corpului, spun comentatorii, in
fata mintii si a intelectului. Expoziti ca Lemn.ro, la
MNAC in 2010, care punea sculptura in lemn in

relatie cu o interesantd documentatie fotografica
despre industria lemnului din Romania, sunt doar
exceptil. Materialul si procesul de productie au intot-
deauna simbolismul lor si antropologi ca Alfred Gell
vorbesc despre technology of enchantment si
enchantment of technology. Una e s& tomni in metal
- varsta de bronz a realism-socialismului — i alta e
sa cioplesti in lemn, the narrative of material making
suna de fiecare data diferit. ,Magia” lemnului vine
odata cu mana care 1 atinge (direct, corporal), de
unde, asa cum explica pe larg loana Vlasiu, o mis-
tica a confruntarii sculptorului, prin mestesug, cu
natura, cu dimensiunea fizica a lumii, cu imensitatea
cosmica a elementului natural. Receptarea Iui
Brancusi in Roméania se revendica covarsitor de aici.
Brancusianismul, arnetipalul si abstractia in sculptura
(iar in pictura intoarcerea la teme arhaice, primor-
diale) reapar in Roméania odata cu anii ‘60, cand,
printre altele, voga unei carti ca D'un réalisme sans
rivage a marxistului Roger Garaudy ofera sansa,
ngaduita politic de sus, de a extinde imageria artei
roméanesti, de a o scoate dintre fruntariile ideologiel.
Brancusiana, marea traditie in lemn a sculpturii
roméanesti, intoarsa n timp pana la cioplitorul taran,
reinvie in anii '70, si abstractia va fi pentru multi
forma cea mai reprezentativa a sculpturii romanesti
de esenta modernista. Dupa ce fusese uitat pret de
aproape doua decenil, caci el putea fi, nu-i asa,
Jformalist” si ,cosmopolit”, ,decadent” si ,burghez” in




Dedesubt:

Vedere din expozitie. In prim-plan: Vida Gheza, Miner, 1960, lemn, 77,5 x 150 x 74 cm
Exhibition view. In the foreground: Vida Gheza, Mine Worker, 1960, wood, 77,5 x 150 x 74 cm

viziunea ideologica a celor care impuneau realismul
socialist, Brancusi va fi ,reinventat” in imaginarul
artistic al epocii urmatoare, pe care 1l face posibll
destinderea, relaxarea ideologica odata cu schim-
barea la varf a regimului comunist (venirea Iui
Ceausescu la putere), iar acesta e un fenomen

extrem de interesant care isi asteapta aprofundarile.

Mai mult, unul din meritele expozitiel Arhetipuri
sculpturale este de a arata ca naratiunea curenta,
incetatenita, a istoriei sculpturii la noi, cu varfurile ei
abstractioniste, a trebuit s& sard, prin argumentatji
construite atent, peste semnificative momente figu-
rative. Oricat de predeterminat, strain, importat i
neasimilat ar fi fost, realismul socialist al anilor '50 e
unul dintre ele, la fel de interesant istoric precum
reintoarcerea la Brancusi de dupa aceea. Omul
insusi primeste o Infatisare anume acum, in conso-
nanta cu ,umanismul” ideologiei marxiste care voia
sa construiasca in artele vizuale imaginea ,omului
nou”. El e o constiinta solida in deplina armonie cu
un trup care practica munca asa cum se practica
sportul, dintr-o placere imbinata cu eficienta, i
Arhetipuri sculpturale merita vazuta, dupa mine,
poate mai ales pentru muncitorii si taranii lui Vida
Gheza. Pe de alta parte, n cronicile expozitiilor de
stat ale anilor '50, reprezentarea femeii in sculptura
era invocata abia undeva la urma, laolalta cu
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reprezentarea copillor si precedand discutia despre
sculptura animaliera. Genul sculpturii romanesti ar fi
un subiect in sine de discutat: sculptura (roméaneas-
ca) are sex? Apropo, nudul sportiv al lui George
Apostu In expozitia de la MNAR aduce putin a
Henry Moore: expozitia Henry Moore din 1966,
aratand lucrari ale acestui genitor mitic al sculpturii
moderniste britanice, un Brancusi al lor, a contat
enorm atunci, ca toate cele cateva mari expoziti
stréine organizate In Romania sub comunism.

Dar poate nu atét valoarea sculpturil are trebui recu-
perata in istoria sculpturii roméanesti, cét valoarea
fotografiel. Spun asta uitandu-ma la fotografiile
lucrérilor din catalogul Arhetipurilor sculpturale,
decupate taios, scoase din contextul lor vizual,
aparent directe si nemediate, cand de fapt acolo e
pe cata sculptura pe atata si fotografie. Figura mare-
lui sculptor romén a fost mereu mitologizata prin
medierea fotografiei, nu doar in imaginile cu the
artist at work in his studio (Brancusi, Apostu,
Maitec), care capteaza in detaliu materialitatea lem-
nului sculptural sau in grandoare anvergura taberelor
de sculptura. Mitologizarea Sculptorului roman s-a
produs si in felul in care obiectul sculptural a fost
lustrat In cataloage, n presa, n revista Arta, ceea
ce leaga interesant sculptura expozitiei de imageria
arhivei Arta recuperata in proiectele grupului
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SUBREAL, expuse tot in cursul anului 2012 la
MNAG, o arhiva populata de multa fotografie de
sculptura. Altminteri, asa-zisa ,nemediere” prin
fotografie e o forma de mediere ca oricare alta - la
fel ca peretii rosil, etichetele stufoase, arhivistice si,
in general, ingramadeala expozitiei de la MNAR - i
asta e ceea ce istoria artei academica reaminteste
mereu Muzeului: nemedierea e o constructie. Foto-
grafia sculpturii e o constructie a ei.

Este adevarat ca sexul sculpturii, istoria el materiala
(industria si simbolismul lemnului), istoria expozitiilor
straine in Roméania si a mecanismelor institutionale
care le-au facut posibile, importul discursului ideo-
logic sovietic in arta vizuala, trecand prin presa, lite-
ratura, arhitectura, film — toate astea sunt teme lumi-
nate de ,noua istorie a artei” si pot parea distante si
indiferente fata de ,the lure of the object”. Fiind un
istoric de arta care lucreaza intr-un muzeu, pot
spune ca relatia celor doua, Academia si Muzeul, nu
e usoara.

Dar daca lasi la 0 parte carcotelile celor doua istorii
ale obiectului de arta, ale uneia pe seama celellalte,
poti recunoaste c& Arhetipuri sculpturale a fost o
expozitie imbucuratoare.




The Two
Sculptures

Text by ADRIANA OPREA

It has been said there are two different histories of
art, one produced by the Museum and the other by
the Academia. Clark Institute of Art investigated both
and released also a volume of studies entitled “The
Lure of the Object”. Interestingly enough, many
approaches gathered in this literature considers
museum as the traditional institution to host and sin-
gularize the object of art history and its specific
“lure”. In the same vein, the discussion around
Museum and Academia as two separate, even
antagonised, bodies of knowledge, concentrated
arguments, as the scholars involved in the debate
promptly noticed, almost without exception inside
the field of only one of them, the museum. Not the
university's knowledge production was under fire,
but the museum's. The two different histories of art
produced by the two traditional institutions of art his-
tory are said to be populated by different kinds of
people, by different types of discourse, by different
methodologies, topics, professional behaviours.
While the museum takes into account the object as
itis, the academic millieu is built to deconstruct the
very conditions of this mode of taking into account.
The Museum blames the University for being, at
least recently, a “school of suspicion”, an agent of
mistrust and scepticism. In the museum's eyes, the
‘new art history” alienates the history of art from its
tradition. In return, the Academia blames the
Museum for presumably alienating the art object
from its original environment and isolating it inside an
artificially constructed one that holds questionable
relationships with entertainment industry.

However, the two art histories inevitably meet each

other on one's territory: the place and the occasion
in which they are obliged to collaborate is traditional-
ly the temporary museum exhibition. “Arhetipuri
sculpturale” ("Sculptural Archetypes. Wood
Sculpture. Works from the patrimony of the National
Gallery. 1918-1999"), the exhibition organized in
2012 by the National Museum of Art in Bucharest
was such an occasion. Envisioned and curated by
Ana Zoe Popp, a female sculptor and curator of
MNAR, and loana Viasiu, art historian and researcher
in modem and contemporary Romanian art, the exhi-
bition provided a good example of such an
encounter between the Museum and Academia. All
the more so as this encounter dealt with sculpture,
an extremely rare object of display in contemporary
art, at least in Romania. Sculpture doesn't seem to
enjoy the status of the subject of the day. Nor does
it even painting, with all its recent revival along the
new international interest in studio based practices.
So that, being an old medium that continues, as
always, to be one step back from her more innova-
tive and revolutionary counterpart, sculpture looses
ground all the more nowadays. In recent years, a
significant exception was “Lemn.ro” ("Wood.ro"), an
exhibition organized in 2010 by the National Museum
of Contemporary Art in Bucharest, showcasing
Romanian sculpture in wood in conjunction with doc-
umentary images of the local wood industry from the
XIXth and XXth Centuries that contextualized in a
very interesting manner the art production exhibited.
The undeniable merit of “Sculptural Archetypes”
exhibition was to put into display actual illustrations
of what has been called “the narrative of the material
making” in an art so much indebted to physical
material as sculpture is. The catalogue provides an
appropriate handbook for wood sculpture wrote
down by sculptor Ana Zoe Popp. It accompanies a
short and sharp historical overview of the most
important moments in the cultural mythology sur-
rounding the production of wood sculpture in
Romania, from the local Romanian peasant to the
modemist myth of Constantin Brancusi, and from
there to the formal, iconographical and material
moderist heritage looming over more recent sculp-

ture made by Romanian artists like George Apostu
and Ovidiu Maitec. The archaic (rediscovered once
the ideological relaxation allowed it due to political
changes in the Communist regime under Nicolae
Ceausescu), the abstract (as opposed to the figura-
tive in sculpture illustrated by artists like Geza Vida,
also included in the exhibition), the technology of
carving, the hand-made “magical” dimension of
wood artifacts are all elements in the history of what
anthropologist Gell called “the technology of
enchantment” or “the enchantment of technology”.
In this history, we should not forget however that not
only sculpture was the protagonist, but also photog-
raphy. The mythology of the Great Sculptural Work
is 1o a very large extent a product of the way pho-
tography staged sculpture, whether it was repro-
duced in Romanian ARTA magazine or promoted in
exhibition catalogues. “Sculptural Archetypes” is a
good excuse for opening such discussions around
the topic of Romanian sculpture. While displaying
this very topic in an exhibition or discussing it in
books, the Museum and the Academia do not easily
go together, at least in Romania, but for good and
for bad this exhibition still proves to be a point of

Alaturi:

Vedere din expozitie. In prim-plan: Ovidiu Maitec, Pasére, 1972,
lemn, 100 x 187,5 x 99,6 cm

Exhibition view. In the foreground: Ovidiu Maitec, Bird, 1972,
wood, 100 x 187,5 x 99,6 cm




Despartiri: Maitec, Gorduz,

Vasilescu, Spa taru

text de IOANA VLASIU
foto: courtesy MNAC

Nu numai hazardul disparitiei lor fizice
intr-un acelasi rastimp limitat face posi-
bild aldturarea unor artisti totusi atat de
diferiti intre ei cum au fost Vasile Gorduz
(1931-2008), Ovidiu Maitec (1925-2007),
Mircea Spdtaru (1938-2011), Paul
Vaasilescu (1936-2012). Au apartinut, cu
exceptia lui Maitec, ceva mai vdrstnic,
aceleiasi generatii. S-au format in anii
constrangerilor impuse artei si educatiei
artistice in anii 50, cu ecouri care nu se
vor stinge cu totul nici in deceniile
urmdtoare, intr-un climat in care marja
de manevrd ldsatd instinctului de liber-
tate era serios amputatd.

Ovidiu Maitec invata sculptura in perioada de
tranzitie 1945-1950, cand ambianta artistica
roméaneasca se mai hrénea inca din admiratia inter-
belica pentru Bourdelle, intretinuté de discipolii séi
lon Jalea si Oscar Han, améndoi profesori la
Academia de arta bucuresteana. Ca sculptura Iui
Bourdelle continua sé fie subiect de conversatie Si
obiect de admiratie printre studentii de atunci mi-a
confirmat-o Maitec nsusi la un moment dat.

Ceea ce este spectaculos in destinul artistic al lui
Maitec este felul in care, cétre finele deceniului
sapte, se reinventa ca sculptor odata cu
deschiderea politica si culturala. Realismul sculpturii
sale din anii ‘60, sobru dar purtand totusi amprenta
Zeitgeistulul, a spiritulut epocii, se estompeaza in
favoarea noilor paradigme care invadeaza arta
romaneasca. Parcurgerea in fuga a treptelor moder-
nismului, absorbtia abstractionismului european
postbelic, totul consumat cu fervoarea unei Nevoi
imperioase de recuperare a timpului pierdut, carac-
terizeaza un deceniu cuprins cu aproximatie intre
1965-1975. Artisii sunt prinsi intr-o cursa contra
cronometru, din care doar unii au putut evita
caderea in superficialitate si epigonism. Maitec este
dintre acestia. Descopera materia vie a lemnului cu
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un elan as spune titanic. Revazute de curand in
expozitia ,Arhetipuri sculpturale” (MNAR, 2012)
sculpturile lui Maitec mi se par solidare cu tonusul
optimist care a marcat anii de deschidere.
Sculpteaza frecvent ,Pasari”, adica zoorul, verticali-
tatea, si,Victoril”. Una dintre sculpturile sale, puter-
nica si grandioasa, se numeste ,Eroica”. Desi in cu
totul alta cheie stilistica, ,Eroica” ma face sa ma
géandesc la ,Gigantul” lui Paciurea. , Tronul”
conoteaza forta si solemnitatea in masura sa
intimideze. Ceea ce reuseste indubitabil Maitec si
defineste este medierea subtila intre modern si
arhaic, la care Brancusi, campionul anuldrii tuturor
contradictiilor, |-a indemnat, prin propriul exemplu,
pe el ca si pe alti sculptori din timpul lui si de dupa
el, darin care putini au excelat. Cioplitura in lemn a
lui Maitec nu este cea traditionald, artizanala.
Pastreaza mai degraba urma taioasa, impersonala a
tehnologiei moderne, cum se Intampla in acele
lucréri care speculeaza asupra vidului, perforand
egal, mecanic, materia. Dar totusi privita in ansam-
blu, sculptura in lemn a lui Maitec nu inceteaza sa
conoteze arhaismul, poate prin efecte de suprafata
datorate patinei, dar si prin imaginea de ansamblu a
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acelor sculpturi de dimensiuni mari care coplesesc
spatiul asemenea megalitilor.

Tntre Gorduz, Spataru si Vasilescu exista afinitati
tipologice, sunt toti trel modelatori prin excelenta.
Clasica departajare a sculpturii, datorata lui
Michelangelo, intre sculptura prin adagare, ,per via
dell pore” si cea prin sustragere a materiei, ,per
forza di levare”, si-a pastrat relevanta siin (post)-
modemitate, in ciuda tuturor valurilor contestatare.
Totl trei portretisti de mare subtilitate, fie ca e vorba
de imagini ale contemporanilor, fie de efigii istorice,
continua in aceasta privinta o traditie portretistica
locala bine constituita si de cea mai buna calitate
artistica. In anii formatiel lor, sculptura lui Gheorghe
Anghel se bucura de un mare prestigiu. Prin realis-
mul clasicizant, impersonal, de factura franceza, pe
care Anghel 1l practica, el se plasa féra voia Iui intr-o
anume compatibilitate cu realismul socialist, ceea ce
a facut posibil sa fie inclus in selectia romaneasca
de la Bienala de la Venetia din 1954. Cu toate
acestea, prin statuile lui Luchian si Andreescu, con-
siderate prea ,bizantinizante” si pe care artistul si le-
a distrus (una dintre ele avea sa fie reconstituta de
Doru Dragusin dupa 1990) sau prin Nudul de mari




dimensiuni care a socat falsele pudori ale timpului,
Anghel s-a plasat intr-o rezerva evidenta fata de exi-
gentele ideologice ale epocii. Portretele sale interio-
rizate, care sugerau viata sufleteascéa cu o
economie de mijloace dificll de descompus n ele-
mentele ei constitutive, au fost privite cu atentie de
acesti tineri sculptori care incercau séa evite retorica
ideologica.

Portretistica lui Vasile Gorduz nu este cu toate aces-
tea consecinta unui modelaj de tip traditional, ci
combina original adaosul de materie cu inlaturarea
e, lasand impresia ca modelul este supus unui pro-
ces de ecorsare, de nlaturare strat cu strat a nivelu-
lui exterior n cautarea unui miez ascuns bine unde-
va in strafundurile craniene. Procedeul giacomettian
de nlaturare a materiei a fost evocat aici pe buna
dreptate de comentatorii sculpturii sale. La Gorduz,
cele doua procedee sculpturale inceteaza sa fie
antagonice sau s& se concureze, dimpotriva ele
colaboreaza intens cu posibilitatile de manevrare a
formei prin turnare si lucru pe gips. Colajele, aglo-
merarile de lucrari in dialog, ascund adeseori mici
povestiri pe care Gorduz le incifreaza in materie.
Gorduz nu s-a grabit sa se ,afirme’, a facut putine

expoziti personale (doar Paul Vasilescu a facut mai
putine!) si acelea tarziu si mai mult la instigarea
apropiatilor. Si ocolind parca Bucurestiul. A avut o
strategie a retragerilor fertile, in grédina cu vita-de-
vie din strada Pangratti, dar mai ales n paradisul de
la Vama Veche unde cioplea pietre dobrogene,
colaborand cu elementele naturii (apud Sorin
Dumitrescu si Gorduz insusi). Pietrele ramaneau de
la un an la altul pe malul méarii unde valurile si vantul
continuau munca inceputa de sculptor. Gorduz se
intalneste in acest demers cu visul primilor moderni.
lata ce spunea Hans Arp la un moment dat: “Ca
primii crestini, trebuie sa ne intoarcem la ceea ce
este esential. Artistul de azi trebuie sa isi lase opera
sa se creeze de la sine. Nu ne mai intereseaza sub-
tilitatile. Reliefurile si sculpturile mele se contopesc
de la sine cu natura. Dar daca sunt privite de
aproape, se poate vedea munca méinii omenesti.
De aceea mi-am intitulat o serie de lucrari ,Piatra
lucraté de mana omeneasca.”

Nici Gorduz nu scapa de fatalitatea raportarii la
Brancusi. Congenerul ui, George Apostu, a pus pe
vremuri o intrebare buna: ,Cum mai poti fi sculptor
dupa Brancusi?” Gorduz a gasit un raspuns al Iui,
parafrazandu-I pe Brancusi insusi, ironizandu-I cu
blandete de indragostit, in acele colaje sui-generis,
pe tema ,Cuminteniel pamantului’, care se scoala
din intepenirea ei neolitica si executa ca un automat
miscari stangace, devenind personajul unor delicate
sculpturi de gen cu trama narativa (,Conversand cu
0 oale’, ,Himerd”, ,Himera plecata”). Un Brancusi
reluat in raspar se citeste siin Pasarile obisnuite”
ale lui Gorduz, o tema cu multe variante. Ele nu sunt
,maiestre” si nici nu tasnesc vertical, ci isi pleaca
capul, retractile, terestre, inapte parca de zbor,
trimitand ca sentiment mai curand la ,Himerele” taci-
turnului Paciurea, obsedat de neimpliniri, decét la
solarul Brancusi.

Paul Vasilescu este tot un artist retractil, cu prezenta
publica discreta, sporadica, pentru care iconografia
modema a ,corpului in bucat” a raspuns unei sensi-
bilitatii vulnerabile. Sculptura ui a pendulat intre
impostarea omului intreg si faramitarea Iui ca sub
povara unui destin ineluctabil. Statuile figurilor
istorice ,Petru | Musat”, ,Basarab I”, ,Alexandru loan
Cuza’, pe care Paul Vasilescu le-a conceput pentru
spatiul urban, au o fragilitate, poate chiar o gratie
nepotrivita, desigur in mod deliberat, cu stereotipul
de erou. A fost modul séu de a se apropia de isto-
rie, problematica cu care sculptura roméaneasca in
scurta el existenta de un secol si jumatate a fost
constant confruntata. Confruntare, pare-se, mai
actuala astézi ca oricand.

Dar Paul Vasilescu a lasat si 0 opera portretistica
considerabila, pentru a nu aminti decat de portretele
lui Nichita Stanescu, o suita memorabila de bronzuri
pe tema cavalcadel in care anatomia cabalina si cea
umana se intrepatrund nelinistitor, dupa o logica
personald, dar si o serie de alcatuiri fragile si
aeriene, din fire metalice, in registru riguros abstract,
in care retréieste geometrismul pur al unui anume
constructivism interbelic.

In cronologia evenimentelor artistice majore de ime-
diat dupa decembrie 1989, expozitia lui Mircea
Spataru de la Sala Dalles, din mai 1990, ocupa
poate primul loc prin anvergura si extrema el actuali-
tate la momentul acela, prin modul in care ele-
mentele eteroclite ale vizualului au fost orchestrate
pentru a sugera violenta supliciului. Expozitia a stat

programatic sub semnul autoportretului, pentru ca
fiecare Iucrare purta, ostentativ plasata, semnéatura
cu majuscule a artistulul. Totusi privitorul a fost facut
sa simta ca ceea ce se oferea acolo vazului ll privea
in mod direct. Contestand un anume caracter
esentjal al sculpturii, Spataru practica o sculptura
antimonumentala si antieroica. Nici o materie nu
putea conveni mai bine acestui scop decéat
portelanul, fragil si antisculptural prin excelenta.
Expozitia a fost gandita ca spatiu al sacrificiului si al
suferintel, subtil si discret dramatizat, solicitand nu
admiratia ci participarea. O suita de ecrane-ghiloting,
de portelan si ele, pe care erau intiparite imagini
sangerii ale fintei umane supliciate, jalonau spatiul.
Deasupra lucrarilor care refuzau sistematic verticali-
tatea, obligand privirea sa coboare, plafonul -
coborét si el, prin dublarea Iui cu o panza alba,
imaculata (giulgiu?) — comprima spatiul. Sugestia
sepulcrala mi-a amintit extraordinarele desene ale Iui
Henri Moore din adaposturile antiaeriene londoneze
in timpul ultimului razboi mondial. Lumina din
expozitie, construita si ea, era rarefiatd, egald,
celestd, lasand totusi loc pentru speranta.

Am insistat asupra expozitiei din 1990, pe care unii
poate nu au vazut-o sau au uitat-o, pentru ca cel
putin doua din lucrarile recente ale Iui Spataru, pe
care orice bucurestean le poate vedea, statuia Iui
luliu Maniu din Piata Revolutiei si monumentul fune-
rar al lui Moise Nicoara din curtea bisericii
Mavrogheni, tin de aceeasi obsesie a reprezentarii
patosului. Lessing, in al sau celebru Laocoon, cre-
dea ca suferinta nu are ce cauta in sculptura pentru
ca nu este exprimabila cu mijloacele acestei arte.
Unii dintre moderni, de la Rodin la Paciurea, au
crezut altfel. Mircea Spataru se masoara cu ei si
adanceste de la o lucrare la alta o preocupare
veche si nobila.
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Ovidiu Maitec:

un tehnologism stihial

text de MAGDA CARNECI
foto: courtesy Stefan Maitec

La o privire fugard, s-ar zice cd sculp-
turile lui Maitec din ultima sa perioadd
au ajuns la o sobrietate excesivd, la o
prezentd in spatiu condensatd, rigidd si
taciturnd, care le indepdrteazd de orice
expresivitate esteticd gratuitd si le
apropie mai degrabd de condifia de pure
bucdti de lemn functionale. Tronurile,
Sarcofagele, Coloanele, Bancile se pro-
pun aproape anonim ochiului neprevenit,
tentat rapid a le confunda cu un mobilier
aulic sever, de o utilitate evidentd si toto-
datd absconsd.

De fapt eu cred ca ele sunt rezultatul perfect logic,
consecintele ultime ale unui lung parcurs artistic,
reprezentativ in cel mai Inalt grad pentru metabolis-
mul intern al sculpturii roméanesti din ultimii 40 de
ani, dar mai ales pentru raportul special pe care
aceasta I-a intretinut cu discursul scuptural intera-
tional din perioada postbelica.

Maitec debuteaza spre sfarsitul anilor ‘560, dar, in
ciuda educatiei lui artistice sub auspicille unui
anacronic academism realist, are sansa sa calato-
reasca devreme si des in multe pérti ale lumii,
alcatuindu-si pe cont propriu o cultura vizuala invidi-
abila pentru oricare artist apartinind fericitului lagar”
al lumil est-comuniste. Socul contactului direct cu
,muzeul capodoperelor universale”, dar mai ales cu
arta vie occidentald, 1l va marca profund, cum singur
marturiseste, interzicindu-i destinul obisnuit al unui
artist produs-educat-inregimentat in cultura socia-
lista de obste, obligandu-I'in schimb la o optiune
existentiala si estetica aparte. Maitec ramane artist
roméan, dar expune mult in stréinatate, si primele
sale expozitii personale, pina in 1976, se vor
deschide in Occident. El se lasa impregnat de neo-
avangardismele sculpturale postbelice, asa cum le
va percepe mai ales prin filiera britanica, dar nu va
renunta niciodata la ,radacini” si ,temeiurt”, la traditia
stilistica din care provine siin care se reintoarce
mereu. Maitec ajunge repede un artist roman impor-
tant, fara a deveni vreodata un artist ,oficial”. Si de
fapt oscileaza continuu intre doua lumi, incercand o
nostalgica, dramatica, poate utopica si probabil
imposibila, sinteza.

Venind dintr-o tard cu o culturé populara inca vie i
cu insule de viata arhaica, Maitec gaseste sculptura
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europeana modema marcata indelebil, pe una din
directiile sale principale, de spiritul robust si cautator
de rare esente formale al compatriotului sdu
Brancusi. Pe urmele acestuia, si asemenea unei
ntregi generatii de sculptori romani, Maitec
selecteaza cu precadere acea parte a instrumen-
tarului formal al plasticitati modermiste care are in
vederea innoirea limbajului plastic prin apelul la
surse primordiale, arhaice sau folclorice. Astfel
facand, Maitec poate spera sa impace in el doud
optiuni divergente: nevoia de continuitate organica si
necesitatea unel inovatii putermnice, fara sa-si tradeze
nici originile nici aspiratile sau ambitile. Si nu e
intamplator ca el e atat de bine receptat la sfarsitul
anilor '60 tocmai in Anglia, tard unde viziunea bran-
cusiana organic-esentialista a formei sculpturale in
spatiu e continuata cu brio de Henry Moore,
Barbara Hepworth si altii.

Dar intre epoca Iui Brancusi si epoca in care Maitec
atinge maturitatea artistica se intinde un laps de
timp in care si arta modema si civilizatia care o sub-
Intinde si-au asumat profund si irevocabil tehnolo-
gicul, atéat in imaginarul colectiv, cét siin viata exte-
rioara. lar intre sculptorii care radicalizeaza mesajul
brancusian pe linia lui purism formal rece si industrial
(precum Carl Andre si alti minimalisti americani), i,

/[ Sculpture in an imploded field

pe de alté parte, cei care mai incearca s& salveze
metaforic vibratia simbolica a formelor, inradacinata
in murlbunde traditii mitice, folclorice, sau naturiste
(precum Richard Long si land-artisti) — Maitec se
posteaza la mijloc. El vrea sa apartind voluntarismu-
i rational, eficient si industrios, al vremii contempo-
rane, dar vrea si s& pastreze o remanenta aura
emotionala a formelor — sau poate ca nu poate face
altfel.

Astfel, Maitec elaboreaza de la finele anilor '60 si
de-a lungul urméatoarelor doua decenii cateva serii
de forme care tenteaza aceasta coincidentia oppos-
itorum, aceasta paradoxala apropiere. Ciclurile intitu-
late Porti, Aripi, Pasari, Coloane pun progresiv in evi-
denta o poietica personala ce foloseste tehnici
mecanice modermne (perforatul, taiatul si polisatul
industrial) pentru a fasona din lemn, material perfect
natural, forme cu aparenta tehnologica dar cu titluri
si cu béataie simbolica opusa, anti-tehnologica. Blani
compacte de lemn de nuc lustruit, aratand ca niste
balamale/aripi/ecrane, de mari sau de mici dimensi-
uni, articulate fix sau mobil pe o axa centrala, sau
perforate perfect regulat cu gauri rotunde ca pro-
duse de laser, pot ilustra ideea atemporala de Zbor
sau pot primi titlul contemporan de Radar. Un para-
lelipiped dens de lemn, abia marcat de céateva pro-
tuberante, poate sugera o Falanga macedoneana
sau dimpotriva Televiziunea. O structura rectangu-
lard compacta — asupra céreia se aplicd manevrele
intersectiel, articularii, compenentrarii, dar si ritmul
mecanic dintre plin si gol — se constituie intr-o
matrice stilistica personala a artistului, capabila sa
asume Tn ochii creatorului sau titluri trimitand la reg-
nuri contradictorii ale realului: de la cel platonic la cel
natural, de la cel simbolic la cel tehnologic.

Din ce provine pregnanta pe muchie de cultit a
acestor severe, grave, logice sculpturi ale Iui
Maitec? Dintr-o suma de tensiuni, de contradictii:
intre materialul natural si forma industriald, dar mai
ales intre doua lumi ale imaginarului artistic, intre
doud ,imaginaruri”. Spre deosebire de demersul




brancusian, vitalitatea irationala a materialului natural
nu reveleaza din adancuri vreun nexus arhetipal, ci
primeste din afara o carcasa rigida, un fel de
camasa de forta a unei functionalitati coercitive.
Spre deosebire de minimalisti, aceleasi forme nu
ajung la ,purismul” cerut pentru a atinge o anume
dez-obiectizare, de-materializare, abstractie —
raminind ,dincoace”, in lumea mundana a unor
forme de o anume utilitate metaforica sau practica.
Articularea lor uneori mobila, ca si efectul hipnotic al
perforarilor regulate, te pot trimite cu gandul la
cinetism si op-art, dar experimentalismul lor e doar
aparent, tinut In frau de o sensibilitate dureros natu-
ristd, dupé cum constructivismul la care te-ar putea
trimite arhitectonica lor geometrica, simpla, e de fapt
ingropat intr-o materie densa, arhaica.

E ca si cum in fata lor nu poti decide daca sculp-
torul a fost motivat de un elan pozitiv de a adapta
simboluri elementare stravechi la designul tehnologic
moderm — ori dimpotriva a incercat sa reduca stilisti-
ca industriala curenta la industriozitatea artizanala
traditionala, straveche. Ele par intr-adevar niste
Jtotemuri industriale” - n ele o forta elementara,
salbatica, e inchisa etans in forme-structuri opera-
tori, de o functionalitate aparent precisa dar final-
mente fara obiect. Uneori, printr-o vaga aura
metaforica, aceste sculpturi induc o anume atmos-
fera magica, intensa si enigmatica, de parca artistul
ar fi gasit punctul alchimic de conjunctie si transfigu-
rare dintre elementar si industrial. Alteori, sculpturile
lui Maitec sunt pur logice, de parca artistul ar fi vrut
cu orice pret sa transeze aceasta oscilatie constitu-
tiva intre adaptare si supravietuire a impulsului sau
creativ de adancime.

Prin aceasta, Maitec nu participa numai la o tensi-
une constitutiva a insesi creativitatii moderne, rastig-
nitaé periodic Intre un ,imaginar tehnologic”, rational,
rece si aniconic, i un ,maginar antropologic”,
emotional i iconic. Maitec e reprezentativ si pentru
efortul, uneori dramatic, cu care o mentalitate cultu-
rala precum cea romaneasca incearca sa imbine
artizanalul cu industrialul, incearca un echilioru fragil
Intre un ,maginar (postjmodemn” si un ,imaginar pre-
modem”, fie el medieval, folcloric, chiar arhaic. Sinu
e Intdmplator ca Maitec apartine si biologic unei
,generatii de trecere’, trebuind sa suporte in psihis-
mul sau personal din interiorul psihismului colectiv al
epocii, tensiunile drastice ale unei vremi sérind
brusc ,de la rural la urban”, osciland intre exaltare si
resentiment fatd de invadatoarea modemitate si
dizolvanta postmodernitate, intre ,inchidere si
deschidere” fata de restul mare al lumii. Si de
asemenea nu e intamplator ca Maitec e reprezenta-
tiv pentru o Intreaga generatie de sculptori romani
care au transformat aceasta complexa conditionare
intr-o directie productiva a sculpturii contemporane,
pe linia unui expresiv ,tehnologism stihial”,

Maitec a ales deschiderea si solidaritatea cu marele
puls estetic al timpului sdu. Dar spre deosebire de
Brancusi, desi simtindu-se ca si acesta ,cetatean
international”, el a optat sa raméana in Roméania. Si
lucrarile sale din ultima perioada de creatie, confir-
mand tenacitatea industrioasa a talentului sau puter-
nic, dur si amar, intrupeaza sever in formele lor
deopotriva abstracte, functionale si naturale, un fel
de necesara ,inchidere a cercului”; cand, dupa
ocolul lumii, revii de unde-ai plecat, reintrand n
marele eternel retour de care vorbea Mircea Eliade.
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Paul Neagu: un artist ,manifest”

text de MAGDA CARNECI
foto: courtesy Anton Neagu

Putind lume in afara mediului strict
artistic, unde s-a bucurat si se bucurd de
un prestigiu ,ocult’, a auzit probabil de
acest artist important care a ,indraznit”
sd plece din fard in 1969 si sd se sta-
bileascd nu la Paris, ca tot roménul
cuminte, ci la Londra. Din presupus
cetoasa si enigmatica capitald lon-
donezd, au sosit din cdnd in cdnd, de-a
lungul celor 20 de ani de exil de pénd in
1989, cdte un catalog sau cdte o veste
despre prodigiile acestui teribil de febril si
de tenace artist, care a reusit in putini ani
sd fie numdrat printre plasticienii ,de cea
mai severd integritate” din arta britanica
contemporand (William Varley, 1987).

Cum o marturiseste indirect si calificativul admirativ
si usor timorat citat mai nainte, Paul Neagu a fost
un ,caz”, un artist dificil si incomod, care sfideaza
clasfficarile curente. Paul Neagu a fost o ,rara avis”
si printre romani si printre straini. Spre deosebire de
marea massa a artistilor romani, ramasi cuminte
intr-un ,eon” clasic al operel de arta vazute ca
,metafora (frumoaséa) a unei starl de existenta”, ca
artefact de lux al unei deja depésite ideologii a ,artei
de dragul artei”, Paul Neagu s-a pozitionat in mod
evident ca un ,aventurier’. Adica un inovator neo-
bosit, un explorator al eonului mai recent al artei ca
Jforméa (complexa) de cercetare”, ca act de
inventare permanenta de noi structuri vizual-mentale
cu care realul (actual si etern) poate fi ,atacat” si for-
mulat (pus n forma) sau re-formulat, deci inteles.
,Copill teribil” din start, Paul Neagu provocase inca
dinainte de plecare linistitul gust estetic autohton,
deschis timid dupa 1965 catre informatie occiden-
tala si experiment, prin bizarele lui concepte de ,eat-
art” (arta de mancat) si ,palp-art” (arta de palpat),
care aveau sa fie dezvoltate coerent si programatic
abia in strainatate. Ajuns n Anglia prin eforturile
galeristului irlandez Richard Demarco (cel care avea
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sa incerce séa lanseze international si alti artisti
romani ca Horia Bernea si lon Bitan), Paul Neagu
provoaca imediat flegmaticul, inchisul-asupra-sa-
Tnsusi mediu artistic britanic, prin manifestele sale
(,Palpable Art" din 1969 sau ,Generative Art Group”
din 1971); prin expozitii-performanta puse sub titluri
socante, paradoxale (,Muscatura oarba”, in care o
siluetd umana din turta dulce era consumata de
asistentd, sau ,Marea masa tactild”, sau ,Spatiul
rasucit” etc.); prin conceptele sale surprinzatoare
(,arta generativd”, ,sculptura cataliticd”, ,hyphen” —n
engleza, cratima, liniuta de unire).

Spre deosebire si de cel mai multi artisti occidentall,
care prelucreaza harnic in variatii mai mult sau mai
putin personale inventile catorva mari artisti, in con-
formitate cu actualul eon estetic al ,inovatiei de
dragul inovatiel”, Paul Neagu apartine soiului mult
mai rar de artist-,conceptor”, artist- manifest”. El
gandeste actul artistic intr-un mod utopic i
leonardesc ca pe o activitate ,integrald”, conceptu-
ala pe céat plastica, teoretica pe cat expresiva, capa-
bila in opinia sa s& descopere si sa Impuna o noua
logica asupra realului — o logica complexa, contra-
dictorie, chiar paradoxala.

/[ Sculpture in an imploded field

O sculptura de Paul Neagu vrea sa fie nu doar un
obiect estetic tridimensional si compact, ci si mode-
lul palpabil al unui ,spatiu rasucit”, ,spiralat”. Un
desen la el nu e doar schita pregétitoare a unei
viitoare lucrari finite, ci vrea sé fie si diagrama unei
viziuni non-liniare, holistice, a nivelurilor suprapuse si
interactive ale realitatii unui obiect. Un happening, o
performanta nu vor sa fie la el doar forma provoca-
toare a unui exhibitionism individualist, ci o forméa de
Jparticipare totald” a artistului Impreuna cu publicul la
ritualul redescoperirii lumii ca entitate misterioasa,
,deschisa”, paradoxala. Titlurlle succesivelor sale
cicluri de lucrari (Anthropocosmos, Sculpturd gene-
rativa, Ploaie orizontala, Stele deschise, Hyphen,
sapte statiuni catalitice etc.) pun si ele bine n evi-
denté aceasta ambitie de a propune ,samburi”
vizuali ai unor desfasurari viitoare, structuri mentale
inedite, nuclee ale unei noi ,viziuni integrale” asupra
Jumii.

In tot ceea ce a intreprins si a pus la cale, Paul
Neagu ramane un artist ,cu program” (Deanna
Petherbridge): exista la el chiar o preeminenta a
demersului teoretic asupra celul vizual, ceea ce
asigura evolutiel sale o coerenta puternica, dar i
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confera si un aer hibrid, insolit, ,intre” genuri.
Lucrarile lui Paul Neagu sunt de fapt ,asamblaje” de
arta conceptuala, arta obiectuala si chiar arta perfor-
mationald. Ele par mai degraba ,modele percep-
tuale” ale unor idei, prezentate sub forma scrisa,
desenaté si plastica, si degaja adesea un aer taios
si tehnicist, de o ,precizie proiectuald”, pe masura
gandirii ce aspira sa se concretizeze prin ele.

Cu un aplomb speculativ innascut, cu o curiozitate
nestavilita, energic si intreprinzator, Paul Neagu pare
n stare s& foloseasca cele mai diverse tehnici,
materiale si teorii care i-au cazut sub ochi, ca
,materie prima” pentru ambitioasele sale mizanscene
artistice, de o creativitate debordanta si o ingeniozi-
tate adesea obscuré. Leonardesca este la el
prezumtia ,artistului total”, capabil sa produca sis-
teme tehnice si scheme generative care sa sinte-
tizeze cunostinte din cele mai diverse domenii (fizica
cuantica, mecanica modema, logica pluralista, filo-
zofie orientald etc.). Utopica este increderea in arta
ca ,cea mai expresiva dintre toate filosofille”, ba
chiar ca forma privilegiata de ,actiune integratoare”
pentru mentalul (prea) expandat si sensibilitatea

haoticé de azi. Intr-o asemenea epocé contradicto-
rie, artistul de anvergura e cumva obligat de context
sa-si asume rolul unui fel de ,saman sofisticat”,
operator al unor provizorii sinteze intuitive intre
diversele mitologii scientiste, spiritualiste, dar si
traditionale, cu care e asaltat psihicul nostru con-
temporan. Un rol dificil, hazardat, uneori ridicol, ade-
sea neinteles, caci condamnat din start la un fel de
prezumtioasa gesticulatie peremptorie, coerenta dar
obscura, in haos.

Pentru nonconformism si spiritul séu critic, Neagu a
fost considerat adesea un demn urmas al lui Marcel
Duchamp si a fost pus in legatura cu alti artisti con-
ceptualisti occidentali ai anilor '70. Dar prin aspiratia
lui de a crea un fel de ,hermeneutica vizuala” pe
masura unei logici dinamice a contradictoriului,
emergente in mentalul de azi (dupa filosoful de origi-
ne romana Stefan Lupasco), prin credinta sa in arta
ca un ,modus operandi” complex ce pune in joc o
,gandire simbolicd”, deschisa spre valentele mitului
(Mircea Eliade), Neagu marturiseste implicit
pastrarea unor subtile legaturi cu matricea sa cultu-
ralé de origine, pe care de altfel n-a renegat-o vreo-

data. Sinu e o intamplare ca proiectele sale occi-
dentale Tsi au punctul de plecare in germeni extragi
din ambianta avangardista romaneasca a anilor
1965-1971, dupa cum exista similitudini de demers
sau de stil intre proiectele sale si unele din cele ale
lui Stefan Bertalan si ale grupului Sigma de la
Timisoara, sau ale lui lulian Mereuta si mai ales Horia
Bemnea din prima sa faza ,experimentalista”,
Printr-un ocult circuit al informatiei si influentelor,
iarasi nu e o intamplare ca seria sa Anthropocos-
mos de modele vizuale de oameni ,celular”, (modu-
lari, casetati) a proliferat in pictura si sculptura
romaneasca pe la finele anilor '70.

Ce anume I-a indemnat pe Paul Neagu s revina
constant in Roménia dupa 1989 si sa deschida
tenace vreo 15 expoziti mal mici sau mai mari in
diverse orase din tara, spre iritarea colegilor de
breasla ramasi acasa? De unde i-a venit energia de
a reusl sa-si impuna proiectul remarcabil al monu-
mentului Crucea Secolului in Piata Aviatorilor din
Bucurest, in fata obtuzitatii oficialilor dar si a unora
dintre criticii si plasticienii autohtoni? Ce neliniste I-a
mpins s& organizeze n 1999 la Bucuresti un
colocviu international i jurul inventatului sau con-
cept de ,sculptura cataliticd”, la care sa aduca
sculptori din tari indepartate? Prodigios ,fiu risipitor”
ntors dupa ocolul lumii acasa, Paul Neagu a
redescoperit probabil cu un ochi fascinat, inteleptit
de contactul cu Occidentul ,dezfermecat”, bogatia
inca neepuizata a unei culturi cu resurse arhaice
inca vii, cu care demersul sau destul de singular in
lumea occidentala continué s& consune in mod
neasteptat, insidios. Poate ca e vorba de acelasi
definitoriu impuls nonconformist, contrariant, care I-a
impins sa incerce sa-si planteze semintele ,ideo-
morfice” In chiar terenul de bastina, nici acum
pregatit pentru asemenea ,ciudatenii”. Ori poate pur
si simplu Paul Neagu a vrut s& fie bine cunoscut (si)
la el acasa. Expozitile deschise de artist in tara in
ultimii lui ani de viata fac parte, cred, dintr-o strate-
gie de ,reinradacinare’, a carei reala si profunda
miz& launtrica a cunoscut-o, cred, numai artistul.
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Edgerunner de Paul Neaqu la Londra

text de ILEANA PINTILIE
foto: courtesy Paul Neagu Estate

Opera lui Paul Neagu (1938-2004) nu a
incetat s se difuzeze in lume si dupd tre-
cerea la cele vesnice a artistului britanic
de origine roméand. In 2012, sculptura
Edgerunner, fdacdnd parte din cele ,Noud
statii catalitice”, a fost amplasatd per-
manent la Londra, in piateta Owen's
Fields din cartierul Islington, nu departe
de zona in care el a locuit si a lucrat in
ultimii sai ani de viatd.
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Proiectul, initiat si sustinut tenace de Institutul
Cultural din Londra, coordonat de Dorian Branea, a
primit sprijinul deplin al Fundatiei ,Paul Neagu”,
reprezentata de fratele artistului, Anton Neagu si de
lolanda Costide, cei care au acordat copyright-ul
lucrérii si au sustinut indeaproape, chiar in detaliile
tehnice, Intreaga realizare. Autoritaile locale britanice
au acceptat si au contribuit la montarea acestei
sculpturi, lucru demn de apreciat, tinand cont de
faptul ca Londra este un loc foarte solicitat si, in
acelasi timp, supus unor reglementari speciale in
ceea ce priveste spatiul public.

In ansamblul celor noua lucrar amintite, elaborate
lent si perfectionate, incepand cu 1975, de-a lungul

/[ Sculpture in an imploded field

a peste douéa decenii, Edgerunner deriva din forma
sculpturii Hyphen, ce poate fi consideratéd modulul
fundamental al ansamblului, o ,platform&” artistica, o
,unealtd” exploatata de Neagu in diferite expuneri,
dar siin actiuni-performance. Forma de Hyphen,
reunind doua elemente geometrice fundamentale —
dreptunghiul si triunghiul, sprijinite instabil pe trei
picioare infipte in pamant, aduce cu sine agresivi-
tatea si tensiunea unui obiect-unealta primara, la
care face trimitere (plugul arhaic). Legéatura formala
dintre Hyphen si Edgerunner este pusa in evidenta
de repetarea dispunerii elementelor geometrice de
baza, doar ca in aceasta ultima varianta a seriei
raporturile tensionate dintre aceste elemente par ca




se ,imblanzesc” prin introducerea caracterului ludic.
Cele trei picioare nu se mai infig in sol, ci se
Jleaganad” pe un fel de talpi, care unesc elementele
de stabilitate, lasand impresia unui neasteptat bal-
ans al acestei forme masive din metal, o perpetua
miscare, sugerata cel putin potential.

Instabilitatea instaurata ca un principiu fundamental
al sculpturilor din seria Edgerunner ar putea fi privita
ca un element jucéus, contrazis insa de caracterul
de ,limita", descifrat in termenul de ,muchie” i,
eventual, acela de destin uman (,alergatorul”, care
apare deja In titlul in engleza), consumat in lupta
perpetua cu aceasta limita.

Edgerunner, ca de altfel intreaga serie de ,Noua
sculpturi catalitice”, este un exemplu perfect al unei
sculpturi abstracte, trimitand la un arhetip, adesea
recognoscibil in sculpturie Iui Paul Neagu. In cazul
acestel sculpturi, ideea de miscare virtuala este aso-
clata cu forma abstracta, solicitand participarea con-
centratd a privitorulul.

Procesul de elaborare a lucrarilor din aceasta serie a
trecut prin diferite stadii de lucru, variante considera-
te de artist etape necesare in clarificarea ideii si a
structurii formale. Marturie a cercetarilor formal-
expresive stau variantele din lemn sau din ghips (cu
valoare de prototip). Transpunerea in metal (de obi-
cei otel inoxidabil) echivaleaza astfel cu un proces de
cristalizare, in care indelunga elaborare morfologica
poate fi considerata incheiata, oferind privitorului for-
ma pura a unui concept, profund verificat si eliberat
de surplusul de tatonari, temeri sau emotivitate.
Odata concepute, cele noua sculpturi catalitice au
fost expuse mai intéi la Edinburg, iar apoi in parcul
din fata castelului Traquair din Scotia, in 1988. Din
aceasta dispunere, dar si din cele care au urmat, a
rezultat ca sculpturile sale se afla intr-o relatie noua
nu numai cu spatiul, dar si cu timpul, axe funda-
mentale pentru intelegerea si pentru asezarea lor in
constiinta publicului.

Cu aceasta tematica, reluata si perfectionata contin-
uu, sculptura Iui Paul Neagu a dobéandit un caracter
holistic, concentrand in jurul acestor forme céteva
concepte solide, ca niste pietre de temelie ale unei
constructi monumentale, devenind un catalizator de
idei deschise spre societate.

Stanga:
Paul Neagu: Edgerunner, otel inoxidabil, Owen's Field, Islington,
Londra, inaugurare 25 iulie 2012 (foto: lleana Pintilie)

Paul Neagu's Edgerunner in London

text by ILEANA PINTILIE

Paul Neagu (1938-2004) and his work have conti-
nued to have a worldwide impact after the Roma-
nian-born British artist's death. In 2012, the sculp-
ture entitled Edgerunner, part of the ,Nine Catalytic
Stations” ensemble, was permanently placed in
London, in Owen's Fields Square, Islington, close to
the neighbourhood where he lived and worked du-
ring his last years. The venture, initiated and promo-
ted by the Romanian Cultural Institute in London,
coordinated by Dorian Branea, received the full sup-
port of the ,Paul Neagu” Foundation, represented by
the artist's brother, Anton Neagu, and by lolanda
Costide, who gave the copyright and offered assis-
tance, down to the most minute technical detalils,
throughout the project. The British local authorities
accepted and supported this project with a high
symbolic value, even if London is a very busy loca-
tion which, at the same time, has to observe nume-
rous special regulations in the public space.

Among the above-mentioned nine sculptures, crea-
ted and perfected little by little, over a timespan of
more than two decades, starting from 1975, Edger-
unner is derived from the shape of another sculp-
ture, Hyphen, which can be considered the main
,module” of the ensemble, an artistic platform, a
,tool” which Neagu employed in various exhibitions
and performances. Hyphen's shape, bringing
together two fundamental geometric elements — the
rectangle and the triangle - in an unstable balance
given by three legs fixed in the ground, awakens the
aggressiveness and tension of a basic object-tool it
imitates (the archaic plough.) The formal connection
between Hyphen and Edgerunner is stressed by the
repetition of the basic geometric elements' position-
ing. Still, in this last version of the series, the tense
relation between the shapes seems to be ,tamed”
by the introduction of a playful character. The three
legs are no longer stuck in the ground, but ,swing”
on a sort of ,soles,” which connect the stable ele-

ments, suggesting an unexpected rhythm of this
massive metal figure, a constant cadence, offered
at least on a virtual level. The instability put forward
as a fundamental principle in the Edgerunner sculp-
ture series could be regarded as a frolicsome ele-
ment, which is then contradicted by the ,fringe”
character announced by the ,edge,” possibly com-
bined with the notion of human destiny (,the runner,”
also featured in the title of the sculpture,) consumed
in the constant battle fought on edge. Edgerunner,
like the entire ,Nine Catalytic Stations” series, is a
perfect example of an abstract sculpture, related to
an archetype frequently recognizable in Paul
Neagu's works. In this sculpture, the notion of virtual
movement is connected with the abstract shape,
demanding the viewer's full attention. The genesis of
the sculpture in this series comprised several
stages, the versions of the sculptures being regar-
ded by the artist as necessary steps in the articula-
tion of the idea and formal structure. The versions in
wood or plaster (considered prototypes) are the
immediate result of the formal-expressive research.
Thelr transfer into metal (usually stainless steel) is in
fact a sort of crystallization process, in which the
shape has been obtained after a time-consuming
course of action, presenting the viewer with the raw
form of a concept, thoroughly checked after the
excessive trial and error strategies and the emotions
have been removed. Once complete, the nine cata-
lytic sculptures were first exhibited in Edinburgh, and
then in front of Traquair Castle in Scotland, in 1938.
The chosen positions indicate that Paul Neagu's
sculptures have a new relationship with space, but
also with time, both axes instrumental in enabling
the public's understanding and in raising their
awareness about the artist's work. This theme, con-
tinually resumed and perfected, has given Paul
Neagu's sculpture a holistic character, bringing
together, around these shapes, solid concepts, like
rocks for the foundations of a monumental edifice,
catalysts of ideas open towards society.
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Victor Roman: un sculptor care
trebuie redescoperit

text de MAGDA CARNECI
foto: courtesy Dana Roman

In primévara anului 1999, intdmpldn-
du-se sd md aflu la Paris, am aflat despre
o tristd rumoare din comunitatea
culturald de romdni de acolo. Era vorba
de disparitia neasteptatd, la numai 58 de
ani, a unui artist despre care toatd lumea
vorbea cu multd consideratie, dar despre
care eu nu stiam mai nimic. Victor
Roman - un sculptor de care auzisem
vag in tard, dar despre care aflam acum
cd fdcuse cea mai implinitd carierd - din
punctul de vedere al operelor implantate
in spatiul public - dintre sculptorii
romani trditori in Franta si nu numai.

Cétiva intelectuali roméani generosi (fizicianul Basarab
Nicolescu, cineastul Paul Barba-Neagra si alfii) s-au
oferit — cu o promptitudine si un entuziasm care
m-au pus initial pe ganduri — sa-mi faciliteze accesul
la cunoasterea din pacate postuma a artistului, prin
lucrarile sale. Marturisesc ca am pasit cu 0 anume
reticenta in expozitia colectiva pusa sub titlul ,Hom-
mage a Victor Roman” deschisa n iunie la cunoscu-
ta Fondation Nationale des Arts din rue Berryer din
Paris. Reticenta mea venea din dificultétile pe care
le mai avusesem anterior cu diversi romani din dias-
pord in a cadea de acord asupra valorii unuia sau

26 |arta

altuia dintre artistil traitori in strainatate. Constatasem
de mal multe ori inainte ca romanii ,destarati” tind sa
absolutizeze uneori valoarea cate unui compatriot
din interiorul propriei lor comunitati, din motive lesne
de inteles, care tin de supravietuire launtrica si de
autoflatare in condttile unei ambiante-gazda resimtite
adeseori drept ostila. Dupé cum, alteori, tot ei tind
sa minimalizeze in absolut reusita altora dintre com-
patrioti. Intre comunitétile artistice din emigratie, mai
reduse numeric si inclinate sa-si apere din instinct
de conservare propriile lor ierarhii interme, si comuni-
tatea artistica mult mai larga din targ, impunandu-si
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uneori peremptoriu proprille ei scari de valor,
punctele de vedere n-au coincis intotdeauna.

LLa urma urmei, diferenta asta de vederi este fertila
pentru ca ea permite 0 anume mobilitate a numelor
,de aici” si ,de acolo” care pot intra in concurenta
deschisé in actuala stare de Iucruri post-decem-
brista, aflata in plina rasturnare si primenire a
pozitilor ierarnice anterioare. Ba chiar aceasta dife-
renta de optica artistica suscita un dinamism mai
sustinut al ,input’-urilor si-,output”-urilor care trebuie
sa lege In mod vital viata artistica indigena de restul
mai larg al lumil.




De data asta, reticenta mea a fost infirmata. Am
descoperit in expozitia din rue Berryer un artist con-
siderabil. Din catalog, din filmul video care rula intr-o
sala si din intregul material documentar pus la dis-
pozitie cu generozitate de sotia sculptorului, pictorita
Dana Roman, am aflat informatii pe care ar fi trebuit
probabil s& le stiu. Caciin 1968, cand Victor Roman
parasea definitiy Romania cu o bursa oferita de
British Council, el era deja un tanar sculptor apreciat
in Roménia, de vreme ce deschisese 0 mare
expozitie personald in 1965, avea o lucrare montata
n parcul Floreasca, far regretatul si stimatul critic de
arta Eugen Schileru publicase o mica monografie
despre el la editura Meridiane in 1967. Dar se pare
ca un fel de ,cortina de tacere” (iar nu ,de fier’),
nascuta poate din izolare, din incomunicare sau din
ignoranta, a functionat eficient in interiorul breslei
artistice, cel putin la nivelul transmiterii de nume
,non grata” intre generatji.

Din fotografille lucrarilor acelei prime perioade de
debut, frapeaza instinctul robust, cu care tanarul
Victor Roman, educat in normele clasice ale realis-
mului socialist, ataca forma plastica stilizata, apoi
epurata pana catre abstractie, intr-o perioada in
care, incepand abia de prin 1965, abstractia incepe
(timid) s fie ing&duita de ideologi si in Romania. Intr-
0 serle de ,Paséri in Zbor” din acei ani, influenta indi-
recta a lui Brancusi isi arata, ca siin cazul altor tineri
artisti, forta impulsionantd, eliberatoare.

Din 1968, Victor Roman isi continua cariera intéi la

Londra,unde se pare ca-i intalneste pe Henry
Moore, Kenneth Armitage si pe Lynn Chadwick,
apoi, In mod definitiv, la Paris, unde lucreaza o
vreme in atelierul lui Etienne Hajdu, de care il leaga
si limba materna comuna, maghiara. Abia de aici
incolo, mi se pare, evolutia lui artistica luata cumva
din nou de la inceput Tsi gaseste formula personala.
Admis in grupul de artisti care expun regulat in
,Salon de la Jeune Sculpture” animat din 1969
pana in 1981 de entuziastul critic de artd Denys
Chevalier, Victor Roman se integreaza fluctuatiilor
miscaril sculpturale franceze. Si ajunge treptat sa-si
castige un loc si un nume, dupa cum o marturisesc
,Nouveau Dictionnaire de la Sculpture Moderme” din
1970, al aceluiasi neobosit Denys Chevalier, dar i
,La sculpture moderme en France” din 1982, a lui
lonel Jianou.

Dintr-o memorie remanenta, ireductibild, a unui tip
de plasticitate functionala intilnita in cultura
tradiitionala a spatjului sau de origine, dar si din influ-
ente diverse - Intre care cu siguranta ,mobilurile” ui
Alexander Calder, admirate declarat de artist, dar
poate si ,masinarille infernale” ale Iui Yves Tinguely,
sau chiar Mird, pe urma unel intregi directii de
sorginte in definitiv suprarealista -, din toate acestea
isi decanteaza Victor Roman propria poetica sculp-
turala. De la prima intalnire cu ele, lucrarile lui te
trimit cu gandul la un fel de bizare instalatii
razboinice, belicoase, un fel de ,catapulte” in spatiu
- sau fti pot trezi amintirea vreunor unelte arhaice,
populare, un fel de mari, grave ,pluguri” de taiat, de
patruns spatiul. Lasénd la o parte sugestile prea
imediate, sculpturile lasa mai apoi impresia unor
stranii mecanisme abstracte, un fel de ,mobiluri
fixe", concepute s& articuleze in spatiu traiectoriile
(verticale, orizontale si curbe) ca si energiile (pozitive
si negative) ale unor stari de spirit, mai degraba
grave, marcate as zice de un anume simt al erois-
mului si de o discreta solemnitate.

De dimensiuni mici sau dimpotriva enorme, lucrarile
lui Victor Roman au o falsa aparenta gracila, care
trimite cu gandul la o eleganta orientald, chiar
Japoneza’, dar in acelasi timp emana un fel de

agresivitate retinuta, sublimata. Le-as numi ,dispozi-
tive de meditatie”, caci Meditatie poarta drept titlu o
Intreaga serle dintre ele, iar scopul lor, dincolo de
placerea in sine a formei lor pure, pare sa fie o
anume eliberare launtrica. ,Care de lupta" ale unor
conflicte duse cu sine, Corride, Cai trolani exterior-
iZind tensiuni psihice distructive, Balante ale unor
echilibre precare, instabile, sau Porti de sosire pen-
fru nu se stie ce destinatie — mai toate ciclurile
ultime de lucrart semnate de Victor Roman degaja
impresia, pana la urma tragica, a unei dorinte
intense, a unei vointe de ,inaltare” oprita pe loc.
Caci ,carele” sunt fixate cu un fel de plug in pamant,
,balantele” sunt pironite de contra-balante, ,caii
troiani” nu-si pot lua avant in sus, ,portile” nu se pot
deschide. Elanul, energia ampla, aspiratia ascen-
denta raman prinse irevocabil in forme, in inclestarea
lor nelertatoare. Indltate sever pe verticale si orizon-
tale legate, ,inlantuite” intre ele prin diagonale bruste
Si curbe neasteptate, contrabalansate de ,piedici’
autoimpuse, aceste sa le zicem ,esafodaje pentru a
irumpe dincolo” raman in cele din urma ,ustensile
ale gravitatiei”, ale unei gravitatii sublimate, e drept,
totusi irevocabile, a conditiel noastre terestre, limi-
tate In timp si I spatiu.

Cum spuneam mai sus, formula stilistica de maturi-
tate a lui Victor Roman marturiseste ceva din ,aerul”
sculpturii franceze a anilor '70, pe care o llustreaza
elocvent, de vreme ce 17 lucrari monumentale de
mari dimensiuni i-au fost plasate In diverse spatii
publice din Franta, mai ales in orasele-satelit ale
regiunii pariziene. Mai interesant mi se pare faptul ca
aceasta formula estetica consuna si cu o similara
,Stare stilistica” autohtona, evidenta in directia care a
prelucrat inspre abstractie datele expresive ale
instrumentarului popular arhaic, din sculptura
romaneasca a anilor '70 si '80. Ca aceasta ,ima
sculpturald” s-a putut intampla de la mare distant,
peste bariere de spatiu, de izolare culturala si ideo-
logica, nu face decét sa confirme convingator, mi se
pare, nevoia unei grabnice recuperari, macar pos-
tume, a operel Iui Victor Roman in spatiul sau cultu-
ral originar.
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Gorduz: Al doilea tip de Eminescu

Schimb de replici despre monumentul lui Eminescu de Vasile Gorduz, cu amicul N.C.

A consemnat DAN POPESCU
foto: courtesy Silvia Radu

M-a impresionat tare de tot ce-am vézut la
Gorduz &la - Eminescu éla, fara sa stiu de
ce. M-a socat, si din mai multe puncte de
vedere.

In urma cu multi ani ma gandeam sincer, ca
si tine despre Renastere, ce dracu se mai
poate stoarce din figurativul &sta. Dupa asta
am ajuns sa ma intreb invers; ce dracu s-ar
mai putea scoate din abstractul asta. Si pana
la urma am ramas fara nimic de desconsider-
at. Cred ca Gorduz nu a fost inteles si nici
pe departe fructificat pentru ceva eroic, care
a frecut neobservat, iar cand a fost observat,
a fost numai ca sa fie dispretuit tocmai pen-
tru ceea ce trebuia pretuit! A avut curajul -
atat de rarissim - de a gandi singur, adica de
a face vizual ceva fara legatura si chiar opus
la ceea ce se asteapta lumea de la el sa
faca, opus normei culturale in vigoare si
plenipotentiare. Norma culturald, in particular,
de care vorbesc, este Eminescu =
Luceafarul. Norma vizualé a fost stabilita de
statuia lui Gh. Anghel de la Ateneu. ala nu
este Eminescu, ci Luceafarul. Nu intereseaza
daca este bine sau rau asa, nu asta vreau sa
spun, si asta e bine si cealalta la fel, ma refer
la faptul ca exista o reprezentare standard in
noi toti acceptata si inradacinata - inclusiv
vizual incepand cu Anghel - Ateneu, per-
ceputa ca de la sine inteleasa pentru oricine,
fie constient fie inconstient. Nu exista nicio
umbra de dubiu ca Eminescu este
Luceafarul si nu altfel poate fi comemorat,
omagiat, pomenit mécar (,e ca si cum ai stri-
ga intr-o pestera vasta”) nimic altceva decét
Luceafarul (,ii poate tulbura auzul”), Nu
cunosc alta (si sunt sigur ca asta este imag-
inea vizuala a lui Eminescu pentru oricine de
atunci incoace) sau alt tip de reprezentare a
Iui Eminescu. In orice caz sunt sigur c&
Anghel a inteles exact ce se vrea de la el si
precis a vrut si el ce | se cerea, siasta a
materializat magistral intr-o imagine poetica
care spune vizual toate astea: Eminescu
eternul, Luceafarul, vesnic tanarul, seninul,
abstrasul din lumea noastra vulgara, cel
desprins din inalt, atletul superb care priveste
drept inainte prin orice, tangent spre alte zari

28 |arta

senine de poezie si ntelegere. O figura
solemna, impunatoare, cu o prestanta formi-
dabila, infipta vertical, si verticalitatea spune
totul (de unde vine si unde apartine), nud
esentializat la minimum, sobru necesar cu
mantie In spate ca sa fie si frontal exclusiv,
Eminescu are numal fata nu si spate, tot ver-
ticala pana la abstractie, totul e vertical in
afara de antebrat in pozitie cavalereasca
super nobila ca si mantia ca si tinuta. Nu
este miscare, este reprezentare. Eminescu
priveste vesnic drept inainte, prin orice, peste
orice. Nu este de inconjurat statuia Iui
Eminescu; este numai de privit din fata, de la
distanta, ca sa te patrunzi de nobletea care
transcende timp si spatiu. asta este real-
mente spiritul lui Eminescu. Ce se mai poate
adauga?!l Nimic! Peste asta poti cel mult sa
faci variante, din start destinate sa fie tot un
fel de pastise diluate ale acestei reprezentar
supreme.

Daca as vrea sa-mi bat joc, as spune ca tre-
buie numai sa-si intinda mana dreapta drept
nainte, sa-si schimbe axa pieptului si a
capului cu 10-20 de grade cétre nainte si va
fi exact Superman inainte de a-si lua zborul
cu mantia involourata. Nu spun, nu asta e
poanta, nu critic ideea acestei Infatisari si nu
o dispretuiesc! Vreau sa spun ca exista deja
0 imagine si sublima si legitima si in absolut
consens social si cultural - &sta este
Eminescu punct. Eu insumi nu-I pot vedea
altfel. Toata poliloghia asta ca sa spun: De
unde dracu ia Gorduz asta alt Eminescu?!
Adica, cum si-l poate imagina altfel? Nu
vorbesc de indrazneala - asta este alt aspect
- vorbesc strict artistic! In capul lui, al lui
Gorduz - unde ideile sunt sculptura, vreau sa
spun. Un Eminescu firav. Fara piedestall Nu
este facut sa fie pe soclu, nu monumental,
dimpotrival, intentionat la dimensiunile noas-
fre sau poate putin mai mic, nu e nici atlet,
nici nu ocupéa spatiu, nu e de privit de la dis-
tanta ci de aproape. Trasaturile lui Eminescu
cel cunoscut sunt pe cét posibil estompate,
nu e portret si totul vine din gestica. Fantastic
artist al gestului Gorduz &sta. Pe mine m-a
impresionat, si asta este tot esentialul, ca
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acolo, la figura aia am auzit ca un strigat sfasietor
,le aud - te aud” Eminescu sau cine o fi, de aici de
jos strigand cétre Tnalt, si cu mainile vrand sa prinda
ceea ce aude ,mai e ceva, mai e ceva’ si sa
rafineze ce aude ,nu e asta, nu e asta” o cautare,
un dialog impresionant cu sine si cu ceva de dinco-
lo de el, cu fata toata prinsa, transportata, in incer-
carea eroica de a prinde pana la ultima incordare
din fiinta lui ceea ce aude de sus, un du-te vino
perpetuu, un dialog intre auzirea transcendentului
sau cum s-0 numi si nemultumirea, decantarea,
céutarea, alea nu sunt rime Imputite, ci cu totul
altceva, de cu totul alta natura, care vin din alta
lume, Eminescu ca un medium constient care
prinde adierile de deasupra si se agata de ele cu
toata forta intr-o macinatoare lupta cu sine. Asa
ceva simt acolo si e impresionant rau de tot. Si
mbracat cum? Intr-un fel de sort de noapte subtire
care poate fi orice timp istoric, un fel de haina de
lucru care numai acopera, nu spune nimic, poate
numai veghea de noapte, poate lipsa de somn pen-
tru ca e numai spirit.

Atat de mult a putut s scoata Gorduz din gesturile
aleal Vreau sa spun ca geniul lui Gorduz nu e fron-
da ¢l faptul ca a fost capabil sa vada in
reprezentarea lui Eminescu nu numai sublimul
supraomenesc, ci potentialul nebanuit al sublimului
inca si mai sublim al cumplitei macinari interioare
omenesti, dar la care numai geniile ajung. Si este n
asta ceva la fel de colosal siimpresionant ca si
lupta zeilor cu titanii - din punctul meu meu de
vedere! - Insa cu atat mai impresionant tocmai pen-
tru ca este in cheie si la dimensiuni umane. Este o
rupere tragica de cel mai mare calibru pentru ca
Eminescu firavul este aici, dar sufletul lui este acolo
si tot chinul lui este un dor intre doua lumi. Mie figu-
ra lui imi spune ceva atét de sincer si de tragic si
atat de frumos (pentru sufletul unui artist): ,caut - si
nu gasesc - si caut”.

Eminescu lui Gorduz nu gaseste, ¢l cauta. Asa si-l
imagineaza, cautare perpetud. Ma gandesc ce cap
a avut asta, Gorduz. si cum a fost capabil s&-i
gaseasca un omagiu total nou si atat de profund Iui
Eminescu. Mare om, mare ganditor, sensibil sculp-
tor. Bine c-a murit, sa-| ia dracu si pe asta. Si toate
astea - ca modalitate de expresie, tocmai nu prin
grandilocventa si gestica teatrald, nu exacerbare de
sentimente, ci tocmai invers, prin cea mai adanca

modestie, vorbind despre toate astea in surdina
vizuald, sotto voce cred ca se cheama. Nu it tram-
biteaza mesajul in fata, ci te lasa sa-| descoperi, de
aproape, asta e strategia Iui, soapta discreta, asa
cum o face Gorduz e mai impresionanta decét...! Si
sunt multe de spus aici despre raportul invers
intentionat dintre mesaj si mijloace la Gorduz. Daca
l-as fi vazut, as fi vrut sa aflu din gura Iui de unde
dracu le scoate...

In drum spre casa mi-a cazut fisa. De ce
,camasoiul” (cum a spus nesimtita aia 1) : pentru ca
Eminescu este in intimitatea Iuil Este o bresa in
viatd; asta spune camasoiul si intreaga sculpturd! E
introspectie, Eminescu singur la el acasa vorbind cu
sine nsusi. Asta este mesajul. Eminescu nu vine
barbierit sa pozeze. Ala nu este Luceaférul, ci
Eminescu, nu e metafora, ci persoana, artistul. Daca
persoana ca particular poate fi relevanta pentru
sculptura, Gorduz raspunde clar si demonstreaza ca
dal Nu din intentie tezista ci pentru ca asa a Inteles
el. Se incadreaza in acel ,fine disregard'2 fata de ce
se crede, ca subiectul sculpturii trebuie sa fie o
metafora, personalitatea ca simbol, cu atat mai var-
tos cu céat e simbolul culturii nationale. Daca poate
atat sa impresioneze prin intimitate, Gorduz castiga
clar si originall Este tocmai respingerea monumen-
talulul, a efigiei, a iconograficului. Fiinta particulara
prin sentiment si nu prin concept se reinstituie
neasteptat ca forta si pentru originalitatea asta il
stimez pe Gorduz. Daca apérea n redingota de
sec. 19, chiar si ravasita, nimeni nu avea nimic de
reprosat, i se dadea respectul cuvenit conventiei, nu
se sculpteaza oamenii ca oameni si inca in intimi-
tatea lor.

Camasoiul ala este un element-cheie in intimitatea
care o vrea Gorduz - intimitatea, patrunderea in inte-
riorul fiintel si zbuciumul el in loc de monumentalul
conventional si abstract. Eminescu ca creator.
Creatia este intimitate, este chin si bucurie dar cel
mai mult - niste fire, att de subtiri, atat de fragile cu
ceva de dincolo, un du-te-vino intre aici si dincolo al
sufletului suspendat numai pe firele astea subfiri.
Poate actul creatiei sa fie reprezentat vizual? Stanga
la tampla, cartile sub cot, pana in dreapta si pe
masa craniul si fereastra deschisa?!

Trebuie recunoscut meritul lui Gorduz de a fi avut
curajul intelectual de a sustine Impotriva a tot - o cu
totul alté imagine; si forta artistica a meseriei lui de a
o0 indeplini; curajul de a-si imagina si forta de a-si
imagina plastic; cutremuratoare merite! Prin antiteza
fatisa distrugatoare fata de sfanta moasta de la
Ateneu, fie ca a vrut fie ca nu, cred c& nu, dar nu
are importanta asta deloc. Fata de sfintirea definitiva
a lui Eminescu ca Luceafar el a inaintat pe
Eminescu ca Poet si inca cum. Postul e un om.
Maret tocmai prin calitatea Iui de a fi rupt intre doua
lumi, asta e. La Ateneu totul este o chestiune de
mizanscena. Procedural - trupul nobil elongat nu
este decit un piedestal pentru bustul lui Eminescu
tinar. Capul meu sau al tau pe acelasi piedestal ne-
ar fi facut si pe noi sa aratam zel. Din punct de
vedere conceptual, asta si monumentul Aviatorilor,
de exemplu, stau pe acelasi raft. Unul zeifica prin
atribute interne (solemnitatea tacuta, reductia for-
mala la verticalitate) celdlalt prin atribute externe
(aripile, corpul de boxer). Intre ele nu este un salt
conceptual, ci de mijloace de formalizare, de moda,
de perioada istorica. Unul are in spate mult sec. 19
(monumentul) si sculptura fascista (care 1 inalta si ll
face modem), celdlalt are in spate toate descoperir-
le expresivitatii abstracte din sculptura primei
jumatati de secol 20.

In timp ce Gorduz intr-adevar inseamna un salt con-
ceptual. Interesant tocmai paradoxul (inselator) ca
tocmai cel care este mai figurativ si minutios in
detalil este mai conceptual decit cel care vorbeste
n cea mai mare sobrietate formala si in metafora (lit-
erara l). E o discutie buna poate pentru valentele fig-
urativului ca tip de abordare, nesecatuit inca. De ce
este tocmai asa”? Nu stiu, probabil ca este o tensi-
une mai interesanta intre a exprima o idee printr-o
figuratie decat a exprima o metafora printr-o
metaford, poate; teroretizarea nu e interesanta aici.

Note:

1. Referinta la comentariu:
www.adevarul.ro/actualitate/Statuia_lui_Traian-
hidosenie_de_serie_0_692331080.html, consultat 4.5.2012

2. Referinta la Kirk Varnedoe, ,A Fine Disregard. What Makes Modern
Art Modern”, Harry N. Abrams, 1994.
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Fara de casa, acasa

0 prezentare usor idiosincrasica a unui proiect de documentare a taberelor

de sculptura din anii 1970-1980 din Romania

text de MIRELA IVANCIU

JTinerii ne dispretuiesc " (artistd romdncd de aproximativ 60 ani)
.Ce se mai intdmpld pe la Simeza? N-am mai trecut pe acolo de ani de zile
si habar nu am ce fac dia..." (artistd romdncd de aproximativ 30 de ani)

Am cules aceste ,fragmente orale” probabil pentru cd m-au facut sa resimt
tensiunea, separarea si agresivitatea (cel putin latentd) din lumea artisticd
rom@neascd. Acesta I-as putea numi punctul de pornire si motivatia principald a
proiectului documentar al taberelor de sculpturd din Romania, in formula in care
acesta a fost realizat.

Nu este vorba aici nici despre cdutarea unei lumi artistice ideale in care sd existe
armonie in loc de tensiuni sau pur si simplu ca lipsa pluralismului e dezirabild, nici

despre necesitatea unei critici, ci despre o constientizare si asumare a situatiei exis-
tente in prezent ca fiind distructive si, drept urmare, Idsarea unui loc pentru a cduta

solutii care sd cultive non-violenta, dialogul si cooperarea - in actiuni sociale care
formeazd acelasi spatiu public.

Dreapta:
1. Elena Hariga Avramescu, Zori, 1974, Tabara de la Arcus, ed |, lemn.
Credite foto: Centrul Cultural Arcus, 1998

Pagina alaturata :

1. Mihai Cornel Sténescu, Sperietoare - Duhul padurii, 1980, Tabara de la
Arcus, ed. VII. Credite foto: Gabriela Pana, 2012

2. Mihai Cornel Stanescu, Sperietoare - Duhul padurii, detaliu, 1980, Tabara
de la Arcus, ed. VII. Credite foto: Gabriela Pana, 2012

3. Dinu Cémpeanu, Fara nume
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/[ Sculpture in an imploded field

Propunerea — poate prea naiva si simplista, poate
un prim pas care ar putea fi urmat si de cétre altii —
include invitatia de participare la un blog care s&
puna in legatura participanti ai lumii artistice
romanesti, apartinand diferitelor grupuri si
comunitati, care insa sunt egal interesati de cum
anume este configurat acelasi spatiu public. Fara a
premedita agenda problemelor ,relevante” pentru
cercetare, pentru a putea lasa sa apara vizibile, desi
poate nu neaparat bine conturate, probleme mult
mai dureroase ale lumii artistice roméanesti, poate
adesea trecute sub tacere.

Oferim, pentru a face un prim pas in aceasta partici-
pare, un site care contine o arhiva documentara
incipientd, care se dezvolta inca in functie de materi-
alele la care avem acces. Acesta a fost initiat
pomind de la nevoia de a crea, cu mijloace minime
si accesibllitate larga, o modalitate de a documenta
fenomenul taberelor de sculptura din anii '70-'80.
Site-ul Arhiva taberelor de sculpturd din Roménia
(www.taberedesculptura.mnac.ro/index.html ),
blogul (http://artaacum.wordpress.com/) precum si
un workshop organizat la Arcus (octombrie 2012)
formeaza impreuna un proiect finantat de
Administratia Fondului Cultural National (realizat cu
sprijinul Muzeului National de Arta Contemporana):
Documentarea ca modalitate de facilitare a dialogu-
lui social — Cazul taberelor de sculptura din
Romania.

Arhiva taberelor de sculptura din Roménia include
imagini si texte digitizate din arhiva MNAC, din cata-
loagele taberelor de sculptura si din revista Arta din
anii '70 si '80, dar si din biblioteci publice si private,
bibliografia privind taberele de sculptura din
Roméania si alte informatii relevante, precum si un
numar de 20 de interviuri cu critici si participanti la
taberele de sculptura din anii '70-'80. Acesta pune
Impreuna si face usor accesibile informatii altminteri
foarte disparate si greu de gasit cu privire la unul
dintre fenomenele caracteristice ale sculpturii reali-
zate pentru spatiul public din Roméania din perioada
respectiva. Arhiva contine peste 700 de materiale
documentare, alese in functie de accesibilitate si re-
levanta, find realizata astfel incat s& poata fi dez-




Dreapta:
1. Elena Hariga Avramescu, Zori, 1974, Tabara de la Arcus, ed |,
lemn. Credite foto: Centrul Cultural Arcus, 2009
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voltata ulterior daca aceasta se va dori si va fi posibil.

Fenomenul taberelor de sculptura este pe cat de
extins pe atat de putin cercetat si cunoscut. Peste
250 de sculpturi intr-o stare de deteriorare continua
se afla doar la Magura. Pe 1anga aceasta tabara,
cea mal extinsa si cea mai familiara publicului larg,
mai exista tabere la Braila, Galati, Covasna,
Sangeorz, Casoaia, Cisnadie, Scinteia, Saliste,
Hobita, Sighet, Galatj, Piatra Neamt, Timisoara,
Arcus, Babadag, Oarba de Mures, Mestecanis-
Reci, Lazarea, Valea Doftanel, Arad si Gérina. La
aceste tabere au participat majoritatea sculptorilor
care au creat lucrari de referinta in perioada anilor
1970 si 1980.

Blogul a fost numit = ARTA ACUM — nu pretinzand
ca taberele de sculptura ar fi de maxima relevanta
pentru spatiul public de acum, ci invitand, si
sperand ca ar putea fi un loc — fie el si in spatiul vir-
tual — de coagulare a unor forte existente acum in
grupurile si comunitétile artistice din Roménia.
Temele si materialele solicitate pentru blog sunt:

- articole si discutii despre monumente din targ;

- propuneri de Iucrari pentru spatiu public din targ;

- interviuri cu sculptori romani;

- articole critice care discuta proiecte de arta in
spatiul public din afara Romaniei;

- oportunitati de finantare, seminarii, concursuri sau
tabere de sculptura din Roménia, rezidente pentru
artisti

Ce speram cé ar putea sa se intample? Dialogul
Intre diferite grupuri de artisti s& puna in paralel atitu-

Sus-Jos:

1. luliana Turcu, Prometeu, 1974, Tabara de la Arcus, ed I. Credite foto:
Centrul Cultural Arcus, 1998

2. luliana Turcu, Prometeu, 1974, Tabéra de la Arcus, ed I. Credite foto:
Carmen Dobre, 2012

Pagina alaturata:

Dan Covataru, Compozitie, 1983, Tabdra de la Reci, ed Il. Credite foto:
Gabriela Pana, 2012. Singura lucrare care a ramas la Reci, mutata la Tabara
de la Arcus
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dini si propuneri culturale existente, indreptand
atentia catre intrebarea; Ce dorim si ce putem
sustine? Aceasta, cred eu, este chela pentru ten-
siunea — uneori benefica, dar de cele mai multe ori
nu — Intre conservarea, restaurarea si punerea in
valoare a patrimoniului sculptural si propunerile, de
cele mai multe ori performative, care raspund nece-
sitatilor acute ale momentulul.

Nota 1

Pozitia mea deriva in mare masura din cea de martor si participant al lumii artis-
tice din Roméania anilor ‘80, intéi ca eleva la Liceul Tonitza din Bucuresti intre anii
1985-1989, sectia sculpturd, apoi ca studenta la Institutul Grigorescu, acum
Universitatea Nationala de Arte, intre 1990 si 1996, sectia sculpturd.

Nota 2

Va invit doar sd vé imaginati cd nu ar mai exista nici o urmd privind taberele de
sculpturd, ceea ce este chiar o posibilitate pentru vitor, dat find situatia lor din
prezent, deci nu este un scenariu inventat.

/[ Sculpture in an imploded field

Summary

Homeless, at Home

A slightly idiosyncratic presentation of a
documentation project of the sculpture
open-air symposia from the 70s and 80s

The tension and division among different groups
belonging to the Romanian art world has been the
starting point and main motivation of the project
'Documentation as a way of facilitating the social
dialogue — the Romanian sculpture camps as a
case study", a project realised by a small team
belonging to the Documentation Department of
MNAC (National Museum of Contemporary Art,
Bucharest) and funded by AFCN (Administration of
the National Cultural Fund) and MNAC.

A blog (http://artaacum.wordpress.com/), a website
(www.taberedesculptura.mnac.ro/index.html ) and a
3 days workshop have brought these problems to
surface as they are connected with the conservation
and promotion of the sculpture camps as a cultural
heritage and, consequently, as potential points of
interest in cultural tourism. A widespread phenome-
non in the 70s and 80s, the sculpture camps are
considered as of little relevance today, while the
society is confronted with other, more pressing
issues. This situation reveals, from my point of view,
a common problem of many heritage sites — that is
of being in or out of favour and care depending on
the political and social interest of the day.

The few people who worked on this project have
been interested in these issue for different reasons.
We started to build an archive — both in the form of
a data-base and a web-site, then a workshop in
partnership with the Arcus Cultural Center, ending
with a blog which is an open invitation for people
interested in this issue to participate. The archive
contains more then 700 items and it is possible to
be further developed. It contains selected digitized
documents from MNAC archive, catalogues, the
Arta magazine, other publications and personal
archives as well as interviews with the participants. If
the archive of these collected, selected, and digi-
tized materials will make various professionals or
other people to respond or not, it does not depend
on us now. Yet, it will be relevant for tomorrow's
issue to be discussed, | would dare to say.
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n
Napoleon Tiron, lucrari din expozitie, Galeria de Arta Contemporana
a Muzeului National Brukenthal, 2012. Foto credit: Stefan Jammer.

Courtesy: artistul

Pe pagina alaturaté:
1. Napoleon Tiron, vedere din expozitie, Galeria de Arta Contemporana
a Muzeului National Brukenthal, 2012. Foto credit: Stefan Jammer.

. o < . . . Courtesy: artistul
Gale”a de Arta Contemporana a MUZEU'UI Natlonal BrUKenthal! SIbIU 2. Napoleon Tiron, vedere din expozitie, Galeria Calina, Timisoara, 2012.

Curatori: Liviana Dan si Anca Mihulet Foto credlit: Galeria Calina
16 martie - 15 aprilie 2012

Galeria Calina, Timisoara
Curator: Liviana Dan
3 decembrie 2012 - 17 ianuarie 2013

Interviu cu LIVIANA DAN si ANCA MIHULET
de DIANA MARINCU

Napoleon Tiron (n. 1935) nu a fost preocupat niciodatd de construirea unei cariere
artistice si de confirmdrile scenei de artd, astfel incat doud expozitii personale in
decursul anului 2012 reprezintd un eveniment atipic pt el. Acest interviu oferd citito-
rilor ocazia de a intelege mai bine cercetarea realizatd de Liviana Dan si Anca Mihulet,
aldturi de discursul teoretic despre un artist pentru care atelierul si cGutarea raportu-
lui dintre legile naturii si requlile sculpturii par a fi cele mai importante. Expozitia
Napoleon Tiron de la Galeria de Artd Contemporand a Muzeului National Brukenthal
din Sibiu a urmat cercetdrii, documentdrii si restaurdrii lucrdrilor artistului, deci unui
lung proces de apropiere a curatoarelor de substanta operei lui Tiron. La Galeria Calina
din Timisoara, unde expozitia Napoleon Tiron a fost itineratd, Liviana Dan a prezentat
0 altd abordare curatoriald, diferitd de data asta de rigoarea unei expozitii de muzeu.
Aici instrumentele decifrdrii lucrdrilor au fost mai curdnd intuitia si empatia privitoru-
lui, expozitia fiind debarasatd de partea informativa si documentard despre artist.
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Diana Marincu: As propune sa incepem prin a
aseza lucrurile in context. Expozitia lui Na-
poleon Tiron este parte dintr-un program mai
amplu derulat la Galeria de Arta Contemporana
a Muzeului National Brukenthal care isi propu-
ne expunerea unor artisti romani activi inainte
de 1989. in pregatirea acestor expozitii, care
este metodologia folosita de voi si care sunt
mijloacele teoretice la care apelati?

Liviana Dan: Galeria de Arta Contemporana a
Muzeului National Brukenthal a plecat de la cateva
provocar evidente. Functiona pe langé colectiile
unui muzeu prea conservator sa isi poatéa imagina o
perioada, un moment, un stil, un principiu estetic de
operare. Sistemul de display al Muzeului Brukenthal
nu era nici natural, nici neutru. Nu exista nici trans-
parentd, nici tact. Cum nu exista nici suportul insti-
tutiel ,mart”, totul a devenit flexibil si a putut fi orien-
tat spre experiment. Galeria — de fapt Anca Mihulet
si cu mine — a generat o platforma SHOW AND
TELL de tipul celei propuse la un moment dat de
Robert Storr. Pentru galerie era inaugurarea unel noi
etici, in care spatjul devenea un mediu in care ideile
erau vizibile, in care conta prezentarea si comentari-
ul, documentarea si interpretarea. in grila lui Storr,
galeria era paragraful, peretii si alte diviziuni formale
erau propozitii, gruparile de lucréri clauze, lucrarile
individuale operand in grade diferite ca sublecte,
veroe, adverbe... Functia apare mereu acordata la
context.

Sculptura — ma gandesc aici si la expozitia lui Mihai
Olos si la expozitia lui Napoleon Tiron — este mai
mult decat un obiect specific. Sculptura contine
timp, miscare, proces si exista in ceea ce face dife-
renta dintre putere si credibilitate. Galeria insasi de-
vine 0 consola pentru sculptura si sigur, sculptura o
consola pentru galerie — in expozitia lui Napoleon
Tiron de la Galeria Calina am folosit explicit aceasta
fraza.

Teoriilor propuse de artisti de la Adolf Hildebrand la
Donald Judd le-am adaugat anxietatea moderna. si
Mihai Olos, si Napoleon Tiron au un mod individual,
aproape personal de a aborda teorile sculpturii. Am
analizat limitele sculpturii si mai ales incidenta cu teo-
riile despre instalatie si performanta. Proiectul a fost
dus In directia lui Teodor Graur, Vlad Nanca si Adi
Matei: aspectul strict tehnic al sculpturii, ,arta meca-
nica” a sculpturii a primit o dimensiune emergenta.

Anca Mihulet: Noi am urmarit o restaurare mentala
si spatiala a sculpturii si aducerea el inspre
instalatie, de multe ori plecand de la dimensiuni mari
Inspre obiecte mici pe care noi le asemanam cu
particule din corpul uman.

Am respectat timpul anarhic, ,neanuntat’, al artistilor
pe care nol i-am selectat; am ales sa lasam anumite
parti nedocumentate tocmai pentru a nu transforma
total discursul inttial al artistului in cauza si pentru a
le permite s& se intoarca in intimitate dupa sfarsitul
expuneril.

Am nceput seria de prezentari ale unor artisti activi
Tnainte de 1989 n anul 2010, cu Mihai Olos. lar
acest proiect s-a intins pe 3 ani, cu distante mari
Intre expoziti, si s-a incheiat in 2012 prin expozitia lui
Napoleon Tiron. A fost o initiativa care a avut nevoie
de un timp al ei, de o estetica specifica, dat find ca
vorbeam despre o arta deranjata, care a trecut prin
multe procese de transformare si identificare.

Cu toate acestea, devenise o urgenta sa i deter-
minam pe artistii pe care fi aveam In vedere sa
renunte la masurile de precautie si sa isi prezinte
deschis lucrérile, o prezentare care se adresa lor
insile, si apoi unui public.

D.M.: Expozitia lui Napoleon Tiron prezenta
laboratorul artistului, un atelier in care
proiectele, desenele si machetele erau acolo
ca marturii ale ideilor si drumurilor posibile.
Care au fost directiile expunerii si de ce aerul
ei mai degraba documentar?

A.M.: Am descoperit posibilitatea de a lucra cu un
setting cvasi-documentar atunci cand |-am prezentat
pe Olos. Doar ca atunci am Iucrat in absenta artistu-
lui, bazandu-ne pe scrierile sale si insemnele lasate
in atelier. Initial, Napoleon Tiron nu a fost interesat
de expunere, insa, la scurt timp dupéa observarea
propriilor lucrari in spatiu, a inceput sa actioneze
rapid si direct. Desenele, machetele si fotografiile
erau explorari in jurul unei singure forme, pe care el
apol a dezvoltat-o si a preluat-o in marea parte a
lucrérilor — o forméa atéat de simpla si usor de ignorat,
lipsita de orice solemnitate sculpturala. Asadar,
pornind de la acea forma care a devenit gest artis-
tic, am realizat intreaga expozitie. Faptul ca am
reusit sa curatam si sa restauram toate lucrarile
expuse In laboratorul muzeului a fost extrem de
important, aceasta in conditiile in care Galeria de
Arta Contemporana a Muzeului National Brukenthal
s-a concentrat mereu pe o expunere cat mai clara a
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obiectului de arta, In relatie cu contextul — uneori plin
de posibilitati, alteori limitat.

L.D.: Expozitia lui Napoleon Tiron prezenta deliberat
un tip de atelier / situatie, intr-un mod care parea o
inventie curatoriala. Existau obiecte personale, efe-
mere. Materialele formau un studiu, un portret al
artistului operand din realitatea interioara. Tiron face
arta despre felul cum se face arta find in atelier.
Tiron a avut n el un fel de curaj naucitor de a face
lucrurile  (masini, oameni cu steaguri, copaci patratj),
de a abandona orice fel de solemnitate, de a dis-
truge gradual logica monumentului, de a exclude
sculptura verticala si figurativa, de a lucra cu senzatji
si intentii.

O arta bazata pe desen aducea cu sine o problema
si 0 reducea afectiv la un segment si o legatura.
Terioil, acest set autentifica si legitimeaza ulterior
obiectele lui Tiron.
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D.M.: in textul de prezentare amintiti momentul
n care Rosalind Krauss publica in 1979 cele-
brul sau eseu ,,Sculpture in the expanded field”
in revista October, introducand in campul dis-
cutiilor criticii de arta o noua si extinsa definitie
a sculpturii. Cum se explica intuitia lui Napole-
on Tiron in sensul eliberarii formei de dominatia
materiei sau care erau influentele lui de atunci?

L.D.: Napoleon Tiron are in 1976 o expozitie la
Galeria Simeza intitulata Sculptura. Textul catalogului
este scris de Anca Arghir. Doamna Arghir nu mai
considera logica sculpturii inseparabila de logica
monumentului si accepta in practica sculpturii prac-
tica non-verbala si non-imagistica. Gandire radicala
pentru perioada respectiva. Rosalind Krauss pleca
inca din 1974 de la Artforum pentru a fonda
October si probabil tensiunile noilor teorii erau
cunoscute in lumea artei contemporane.

/[ Sculpture in an imploded field

A.M.: In urma cu un an, In timp ce lucram la
expozitie, l-am intrebat pe Napoleon Tiron cine I-a
nteles cel mai bine dintre criticii cu care a comuni-
catn trecut, lar el a raspuns: Anca Arghir. Ca sa
continui ce spunea Liviana mai sus, noi ne-am gan-
dit ca Anca Arghir fie a intuit schimbarea discursului
din jurul sculpturii lansata treptat de Rosalind
Krauss, fie s-a contaminat, in mod simultan, cu
teoriile din jurul proaspatului October. Napoleon
Tiron a intervenit in discutia noastra, spunand ca
Anca Arghir simtea functiile sculpturii si schimbarile
care au intervenit in receptarea ei teoretica la nivel
international, fara sa le verifice. Am realizat ca Tiron
pleca de la o forma minora, cat se poate de natu-
rala, uneori nesemnificativa, pe care o multiplica —
de aici deriva monumentalul; in acest sens, monu-
mentalul nu aparea ca o intentie, ¢i ca o consecinta,
nu era rezultatul unui efort (care este specific sculp-
turii in general), ci al unei progresii sau al unel acu-
mulari care te duce cu gandul la instalatie.

D.M.: intr-un interviu din 1986 luat de Theodor
Redlow pentru revista Arta, Napoleon Tiron
spunea ca nu cauta artisticul, ci vitalul,
adevarul si complexitatea naturii. ,,Obiectul
artistic trebuie sa para nascut dupa toate legile
naturii, sa ai impresia ca e crescut din
pamant”. Pare un crez valabil pana astazi,
daca ne gandim si la lucrari recente, cum ar fi
,Unghi”, o lucrare din piatra realizata in 1998 in
tabara de sculptura de la Beratzhausen
(Regensburg, Germania).

L.D.: Tiron este foarte interesat sa dea sculptura jos
de pe soclu si sa stabileasca pentru sculptura o
relatie noua cu intensitatea locului si cu intensitatea
contextului. Masa, greutatea, echiliorul, plasarea
devin metafore particulare in sensul de a nu fi prea
agresiv fata de ingredientele literare care nvaluiau
automat expozitiile.

Dar Tiron absoarbe criticismul si decide ce sa
foloseasca si ce sa ignore. Nu vrea dogme, nu vrea
legi formale, idealul clasic este un cosmar.
Imaginatia si intentia devin necesitati imperioase.
Lucrarea de la Beratzhausen este o bucata lunga de
piatra, ntr-un parc oarecare unde vin multi copi,
langa un lac mic. Tiron ajunge la un minimalism ele-
gant prin reductie afectiva. Dar copiii din parc s
ratele de pe lac percep lucrarea ca pe o banca per-
fectd, calda si stralucitoare. Conditia negativa se
pierde. Nimic mai nimerit pentru absorbtia intima,
familiara chiar a piedestalului.

A.M.: Gandindu-ma la intrebarea ta, mi-am adus
aminte de felul in care Napoleon Tiron povestea
despre Iucrérile sale amplasate in spatii publice, n
special in Germania. El declara ca avea o dorinta
puternica de a realiza aceste lucrari in aer liber pe
care apoi le daruia publicului; in acelasi timp, era
capabil sa Isi imagineze cum aratau lucrarile sale
acum, dupa zeci de ani de existenta ,liberd”.

Pentru Tiron, producerea unei lucréri in afara atelieru-
lui sdu era un prilef de cunoastere a locului si a
oamenilor care populau acel loc; era interesat de
viata cotidiana — de ritmul zilelor, de dinamica relatiilor
umane, chiar de starea drumurilor, de vegetatie.
Toate aceste amanunte motivau de multe ori modul
n care aborda o bucata de piatra; isi dorea ca
lucrarea finalé s& devina parte din peisaj, nu s& se
impuna, sa devina o decoratie sau mai rau, o greu-
tate, ceva care trebuie in permanenta explicat.




D.M.: Opera lui Napoleon Tiron a fost aratata
publicului mai degraba discontinuu si fragmen-
tar, este oarecum greu de evaluat intr-un fel
unitar in lipsa unei monografii sau a unei
expozitii mari, retrospective. Care ar fi
trasaturile artei lui Tiron, asa cum o vedeti
astazi?

A.M.: Referindu-se la discontinuitate, Jeff Wall
spunea ca un anumit inteles se poate pierde daca
ne referim in mod ritualic la el.

Faptul ca opera lui Tiron nu a fost aratata publicului
nu inseamna ca ea nu s-a dezvoltat sau ca nu a
cunoscut alte forme. In egald masurd, este foarte
interesant sa lucrezi si s& comunici cu un artist care
nu are nevoie acuta de reprezentare, care nu accel-
ereaza relatia cu lumea; ajungi sa descoperi multe
surse de inspiratie, proiectile asupra viitorului sunt
descentralizate — se creeaza astfel o ecuatie compli-

Jos:
Napoleon Tiron, vedere din expozitie, Galeria Calina, Timisoara, 2012.
Foto credit: Galeria Calina
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Napoleon Tiron, vedere din expozitie, Galeria de Arta Contemporana
a Muzeului National Brukenthal, 2012. Foto credit: Stefan Jammer.
Courtesy: artistul

caté. Nici nu este de mirare ca artistul preferat al lui
Napoleon Tiron este Henry Darger.

L.D.: Cred cé este mai mult o logica inversa, o
excludere. La Tiron este mereu vorba despre un
material, o proprietate.

Lumina are greutate. lar empatia duce automat la
simplitate si libertate. Este poate motivul pentru care
Tiron a avut asa de putine expozitii, iar in 1988, in
Pavilionul Roméaniei de la Venetia s-a ascuns asa de
bine.

Pentru mine, Tiron este un artist care si-a permis
extravaganta unei sensibilitati particulare. Si nu a trait
la Londra, Paris ori New York. A trait in cel mai vul-
gar comunism.

D.M.: Liviana, cum ai gandit expozitia lui
Napoleon Tiron de la Galeria Calina din Timisoa-
ra, deschisa in decembrie 2012 si care au fost
diferentele de accent fata de cea de la Sibiu?

L.D.: Cu toata austeritatea si simplitatea ei, expozitia
de la Sibiu era o puternica miscare institutionald in
jurul unui artist. La Galeria Calina, lucrurile au devenit
sofisticate. Alina Cristescu este foarte atenta cu
spatiul el alb, intim, intens. Consola alba, gandita ca
0 prelungire a zidului respecta exactitatea spatiului,
dar anihila orice umbra de piedestal. Lucrarile lui
Tiron péreau ¢ leviteaza in lumind. Tntre oblectul pur
si obiectul real nu mai exista o granita clara, dar
exista o atractie stranie. Un anumit grad de organi-
zare sustinea un anumit grad de libertate, si un anu-
mit grad de libertate sustinea un anumit grad de
organizare. Dens ca n anii '70.
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Bogdan Rata -

text de ILEANA PINTILIE

In perioada contemporand, obsesia cor-
pului a devenit mai vie si mai puternicd
decdt oricdna, explicatd partial si
printr-un narcisism generalizat. Corpul
uman, eliberat de prejudecati si de tabu-
uri, ca urmare a discursului psihanalitic,
este acum expresia sinelui, forma intru-
patd a cautdrilor si aspiratiilor lui. Supus
metamorfozelor si diverselor transfor-
mari, corpul a inceput sa exercite o
fascinatie crescutd asupra artistilor, teo-
reticienilor, dar si asupra privitorilor
obisnuiti. Referitor la acestia, se poate
vorbi despre o adevdrata ,isterie” a
privirii, o aviditate de a vedea, alimentatd
in paralel si de catre mass-media,
acumuland frenetic faptul divers cel

mai crud.

Pentru Bogdan Rata, un tanar sculptor din ce in ce
mai prezent si in spatiul public*, problematizarea
corpulul, supus unor surprinzatoare deformari care
conduc la metamorfoze ireversibile, a devenit
modalitatea proprie de a se insera in arta actuala.
Intuind angoasa contemporana fata de corpul in
continua transformare (alterare), artistul obisnuieste
sa aleaga un detaliu semnificativ al corpului, pe care
1l supradimensioneaza sau il combina intr-un amal-
gam de fragmente diverse, asamblate, pastrand
ins& un puternic caracter hibrid.

Prin lucrarile Iui, artistul vizeaza atat destinul uman
individual, marcat de teama, de frustrare, de indoiala
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Corpul hibrid

- sentimente care parca dau nastere unor contorsi-
uni fizice, cat si un destin colectiv, o stare a soci-
etatii, in care individul este un simplu element
anonim, dar prin cumulare si prin hibridizare, trans-
mite o stare de angoasa sau de criza, instaurate ca
un fapt deplin generalizat. Fragmentarea corpului,
abordarea uneori a unui limbaj ce pare hiperrealist,
sunt mijloacele plastice cu ajutorul carora artistul
opereaza in campul vizual, manipuland privitorul si
conducandu-| spre o perceptie exacerbata
emotional.

JIncercare de a pastra viata” ofera imaginea unui
corp suferind, emaciat si chinuit, in care apa, ce se

/[ Sculpture in an imploded field

aduna in scobiturile ce dezvaluie degradari masive,
sugereaza viata fragild, care inca mai palpéie. Acest
corp deformat, expus privirilor in deplina sa vulnera-
bilitate, produce o neliniste asupra receptorului, invi-
tat astfel s& mediteze la propria lui conditie. Asa
cum s-a exprimat autorul insusi, ,pielea este o vama
ntre ce se vede si ceea ce suntem de fapt”,
punéand accentul pe acest ,invelis” fragil, care i
retine atentia.

In alt& lucrare, figurile inlantuite, care se rotesc in
cerc si ale caror corpuri formeaza o compozitie
bizara de membre si torsuri, alcatuiesc un fel de
carusel suspendat in spatiu, o demonstratie a faptu-




lui c& sculptura actuala si-a schimbat esential para-
metrii fata de arta clasica. Nedumerirea produsa de
aceasta misterioasa inlantuire — voluntara (o con-
fruntare?) sau aleatorie (un accident?) — produce o
stare de confuzie asupra receptorulul, mai ales ca
rezultatul acestei inlantuiri conduce la o structura
umana hibrida.

In unele dintre lucrarie Iui, Bogdan Raté oferé doar
detalii corporale supradimensionate, pe care le
deturneaza, transformandu-le adesea sensul initial —
picioarele se metamorfozeaza in maini, preluand
chiar functia acestora de a purta ceva, asa cum se
poate vedea in mai multe lucrari, deja destul de
cunoscute, dintre care amintesc doar , This Hand of
Dust" (2012). Corpul, torsul, alteori doar capul apar

Pagina alaturata:
Sleep, 2012, rasina sintetica, pigment, 40 x 28 x 14 cm, editie x 1

Sus:

mereu modificate, alterate, decupate dintr-un intreg;
printr-un modeleu simuland indeaproape realitatea,
sculptorul induce starea de confuzie si deruta,
stergand deliberat accentele compozitionale ale
figurii umane, ce apare astfel ,spalatd”, stearsa, mai
mult decat anonima, trimitand cu gandul la o
conditie ,post-human”.

Ambiguitatea sau ambivalenta limbajului utilizat de
artist rezulta, pe de-o parte, din folosirea modeleului
si a turnarii sculpturilor in rasina sintetica, care
creeaza impresia unui mimetism desavarsit si, pe de
alté parte, de contrastul produs de deformarile sau
de mutilarile aplicate corpului sau figurli, mijloace
care, dimpotriva, produc un efect dramatic asupra
privitorului. Ideea de manipulare, sugerata de ,meta-

1. Round and Round, 2012, rasina sintetica, pigment si metal, 105 x 45 x 80 cm, editie x 1
2. Trying to Keep Life, 2012, rasina sintetica, pigment, metal si apa, 153 x 36,5 x 17 cm, editie x 1.

Courtesy of Farideh Cadot Paris

Jos:

1. This Hand of Dust, 2012, rasina sintetica si praf, 28 x 13 x 18 cm, editie x 1. Courtesy Farideh Cadot Paris

2. Artistul lucrand in atelier, 2012

morfozele” operate deliberat asupra figurii umane
este alteori brusc anulata de culorile intense, artifi-
ciale, pe care artistul le aplica sculpturilor.
Luciditatea privirii lui Bogdan Rata, spiritul critic prin
care el analizeaza lumea inconjuratoare nu-I exclude
nici pe el insusi. Cum, de multe ori, propriul corp fi
slujeste drept model, el se include si pe sine in
aceasta umanitate in continua transformare, alune-
cand incet, dar sigur spre batranete si spre moarte.
Viziunea sculptorului asupra corpului uman aduce o
nota noud, de sinceritate si de dramatism neteatral,
fara mistificare, in sculptura romaneasca actuala.

* Marturie a acestei prezente tot mai vizibile a tanarului artist sta lucrarea
monumentald, instalata recent in fata intrarii MNAC din Bucuresti si
intitulaté ,Hand Gun”.
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Cristian Raduta, rinocerul si a patru

text de ADRIAN GUTA

Cristian Raduta, fost student al lui Mircea Spétaru
(secondat de Elena Dumitrescu), este unul dintre
artistii nostri tineri cu adevarat remarcabili. Lucrarile
acestui plastician, care a implinit 30 de ani in 2012,
atrag prin semnalele pe care le lanseaza pe calea
perechilor contrastante de notiuni precum solid-fra-
gil, obiectual-organic, greu-usor... Sunt dualitati se-
condate de surprinzatoare juxtapuneri de materiale,
cum ar fi ceramica/fiora de sticla/ipsosul/lemnul i,
respectiv, pana de pasare, frunza... Pentru diploma,
n 2005, Raduta a ales un ,subiect” de o plasticitate
monumentala: rinocerul. Registrul semantic la dis-
pozitie era si el generos. Artistul evidentia calititile
arhitectonice ale motivului, si astfel, rinocerul, in dez-
voltarile conceptuale ulterioare, devine soclul/
purtatorul unui monument — iar miscarea monu-
mentelor o poate simboliza pe cea a culturilor: vezi
expozitia , Terraferma”, 2011, la Galeria 418,
Bucuresti, care 1 reprezinta pe artist; vezi si tempo-
rar instalata (in noiembrie 2012, Piata Presei Libere,
n cadrul programului ,Prolect 1990”) lucrare intitu-
latd ,a patru’, dedicata absurdului birocratic. in
2005-2006 a aparut seria ,Animalelor calapod”.
,Cartoon Dogs” sunt fiinte mai degrab& comice, iar
adaptarile volumelor unele la celelalte anunté evolutii
din cei doi ani (2006-2008), importanti, petrecuti de
Cristian Raduta la Roma. Stratificarea varstelor
Romei |-a fascinat pe castigatorul bursei ,Vasile
Parvan’. In atelierul de la Accademia di Romania au
Inceput sé aparé elemente anatomice supuse prin-
cipiului body in pieces, consubstantiale cu peretii,
ori asociate unor structuri de sprijin verticale.
Sculptorul s-a apropiat, totodata, de obiectul ancora
si de ideea forajului de adancime, rascolitor de
bogatii arheologice. Ancora s-a transformat in carlig,
acesta a dobandit o volumetrie adesea triumfala.
Potentialul agresiv al cérligului este duios anihilat de
prezenta, pe culmea sa ascutita, a unui fulg...

In 2010, la Atelier 030202, Cristian R&duta a struc-
turat instalatia ,Rinocer pe Calea Melcilor’. A fost o
punere in opera, de un remarcabil impact vizual, a
unei metafore-avertisment.

In explorarile ideatice si registrul de expresie
recente, inclusiv din 2012, ale lui Cristian Raduta,
componenta de arta conceptuala castiga teren,
odata cu tentatia minimalismului. Plierea unui avion
de hértie, schimbarea pozitiel si unghiului de vedere
asupra obiectului, pot oferi imaginea simplificata a
unui grup uman. Esentializati fluturi din metal anima
fatada unei cladiri... Nu e vorba de marunte exercitii
ludice-formale. Cristian Raduta are o notabila
capacitate de a extrage esente de idee si de a crea
structuri plastice coerente plecand de la stimulul
cotidian, de la sugestille transmise fulgurant de catre
obiecte.
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De sus in jos:

1. Monument, 2011, rasina poliesterica

2. Lucrare din seria Terraferma, 2011, tehnicd mixta

3. Vedere aeriand, 2012, hartie pliata, dimensiuni variabile
Pentru toate imaginile: courtesy 418 gallery Bucuresti



Rudolf Bone. Perpetuum sculpturae

,Pe unul dintre nori [-am transformat
intr-un fulger globular pe care
il arunc in sus.” (Rudolf Bone)

text de RAMONA NOVICOV

Cuvintele par a fi rostite de Alice in Tara Minunilor.
Dar ele au fost spuse de parca s-ar fi referit la cel
mai firesc gest din lume, de Rudolf Bone, in legatura
cu ciclul de forme si actiuni numit de sculptor, in
mod generic, ,memoria formeil”. Titlul aduce impre-
una energia memoriei si materia formei, conjunctie
ce 1l preocupa de decenii. De fapt, instalatia ,Nori la
picnic” din cadrul Salonului de mai din 2011 si
actiunea-performance ,Fulger globular” din cadrul
Salonului de vara din 2012, ambele deschise la
Galeria Plan B din Cluj, sunt doar bucle ale spiralei,
secvente ale unei recurente, ale unei ciclicitéti ce a
debutat spectaculos in septembrie 1989, la Galerille
Orizont. Acolo am vazut prima data acele carcase
din folie de aluminiu, autoportrete oarecum mumifi-
cate, suport ultim al unei iminente revelatii: propria
eliberare din stransoarea materiei si a vanitatilor
sculpturii. Descopeream atunci valoarea suporturilor
ultime a ceea ce (mai) inseamna sculptura precum
si faptul ca ecloziunea este, de fapt, reculul in pozi-
tiv al unei implozii. Precaritatea materialului sculptu-
ral, usor ca o boare, dar monumental ca un cenotaf,
anunta programatic renuntarea mereu mai decisa la
corporalitatea opaca in favoarea unei spatializari lip-
site de masa gravitationalé. Acele carcase se
plasau, polemic, la antipodul ,Sclavilor” michelan-
giolesti sau a ,Vérstelor” rodiniene. In schimb, erau
mult mai aproape de ,Vir dolorum” si de mastile
mortuare, erau ipostazieri ale abisului materiei si
memoriel, ascunzatori ale adevarului. Le numea
atunci tainite. Asa au ramas si acum, renascute sub

forma a doi nori din aceeasi imponderabila folie de
aluminiu. Norii acestia angelici, auto-antropomorfi,
pluteau peste o instalatie ready-made din gazon
adevarat si peste o actiune spontana ce parafraza si
se dedulcea pe clasica tema a ,Dejunului pe iarbad”.
Norii se Tnvecineaza cu ,Expansiunile” din expozitia
de la Moara Rasaritului din 2012. Pe unul dintre
acesti nori I-a transformat, pe loc, ntr-un fulger
globular. Traseul artistic al lui Rudolf Bone poate fi
rezumat de insasi cuvintele sale: ,consider arta ca
un joc secund”. Ca la inceputur, nu-l intereseaza
nici astazi decat functia doxologica a imaginil. Jocul
si miscarea infinita a lumil, alunecarea printre dimen-
siunile el fizice si metafizice — asta 1l preocupa con-
stant pe Bone. si mai ales adevarul ascuns in
spatele ultimelor praguri ale materiei sculpturale.

De sus in jos:

1. Rudolf Bone, Nori la picnic, 2011, folie de aluminiu, in expozitia Salonul de
mai, Plan B Cluj. Foto: Rudolf Bone. Courtesy artistul si Galeria Plan B
Cluj/Berlin

2. Rudolf Bone, Nori la picnic, 2011, folie de aluminiu, in expozitia Salonul de
mai, Plan B Cluj. Foto: Rudolf Bone. Courtesy artistul si Galeria Plan B
Cluj/Berlin

Summary

Rudolf Bone is concemed with issues of polymor-
phic sculpture, understood as exceeding the buffer
between the two-dimensional and three dimensional
space respectively, making use of a minimum of
artistic means. In order for such transitions to be
accomplished as a matter of course, sculpture
should be made devoid of body weight, thus
becoming a transition place. With cutouts and ten-
sion applied onto 1t, surface becomes weightless
volume. Furthermore, the condition of weightless-
ness is achieved through anthropomorphic molding
aluminum foil. In two of his exhibited works at Plan B
Gallery in Cluj, in 2011 and 2012, entitled “Clouds
on a Picnic” and “Ball Lightning”, Bone reassumes
the subject of embedding space in a flat plane,
which becomes spatial in itself, but tums it into a
playful register. He concocts an ironic remake of the
classic theme of “The Luncheon on the Grass”,
bringing in the gallery a fresh piece of turf and
appropriate accessories. Anthropomorphic clouds
were floating nonchalantly over the domestic
moment, when one of them got transformed into a
pall lightning, namely an energy cloud, Angelos.
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Sculptura in camp expandat

| ancheta [/ inquiry



Ancheta/

Situatia sculpturii azi



ALEXANDRU CALINESCU-
ARGHIRA (N. 1935)

1 2 Nu-mi place sa fac aceasta comparatie,

%= pentru ca este In defavoarea prezentului.
Atunci era 0 emulatie care ne facea mereu prezent
in cadrul Uniunii noastre, intalniri cu diverse ocazi,
tabere de creatie, articole critice in publicatii de spe-
cialitate, vernisaje, emisiuni TV si achizitii. Acum
toate sunt de domeniul trecutului, Era o arta promo-
vata oficial si sustinuta economic. Toate au fost...
Conceptia personala in sculptura a ramas aceeasi,
fara séa fiu nevoit sa fac concesil. Lucrari de mari
dimensiuni nu am avut ocazia sa realizez decéat in
taberele de sculpturd, unde conditile erau bune atat
tehnic, cat si material. Pot face referinta la sim-
pozioane organizate in afara tarii, dintre care
amintesc Seul si Madrid, unde rolul sculptorului se
confunda cu cel al unui arhitect, urmarind realizarea
lucréarii executate cu ajutorul unor trusturi de con-
structii. Era necesaré o astfel de colaborare pentru a
realiza la scara monumentala lucrari ce depasesc
27 m la Seul si 40 m liniari la Madrid. Acolo, artistii
au fost invitatl personal, nu in urma unui concurs.
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| SCULPTORI DIN ROMANIA / SCULPTORS LIVING IN ROMANIA

1 Care credeti cd sunt diferentele dintre sculptura romdneascd dinainte si de dupd 1989 si cum va pozitionati opera proprie in
" acest cadru, inainte siffatd de dupd? (Adriana Oprea)

2 Cum aratd experienta dumneavoastrd directd legatd de realizarea unei lucrdri de mari dimensiuni in conditiile logistice din
" Romdnia (drumul de la atelier la soclu sau sala de expozitie/muzeu/spatiu public-privat)? Care sunt provocdrile si probele pe
care le suportd un astfel de demers? Ce concesii ati fost nevoit(d) sd faceti? (Simona Vildu)

Deasupra:
Alexandru Calinescu-Arghira (nota generala)

Alaturat:
Alexandru Calinescu-Arghira. Imagini de santier Magura (Roménia) si Seul
(Coreea de Sud)




Eu am intrat la facultate in 1989 la sectia de

grafica a Institutului de Arte Plastice ,lon
Andreescu” din Cluj si am terminat studille univer-
sitare dupa opt ani la sectia de sculptura a
Academiei Nationale de Arte din Bucuresti, in 1997.
In acest context pot vorbi mai intai despre o foarte
puternica sectie de sculptura, unde sub conducerea
sculptorului si rectorului Mircea Spataru, avand sef
de catedra pe Napoleon Tiron, pe urméa pe Dup
Darie, am cunoscut pe sculptorii Paul Vasilescu,
Vasile Gorduz, Adrian Parvu, Adrian Popovici,
Neculal Paduraru, Mihai Buculei, Viad Ciobanu,
Minai Marcu i, nu in ultimul rand, Viad Aurel.
Numele vorbesc de la sine.
Tot sculptura de dupa 1989 este promotia care a
terminat in 1997, in cele doua seril paralele, din care
aproape toti absolventii am continuat sa profeséam in
domeniul nostru (Alina Buga, Patricia Teodorescu,
Mara Vélceanu-Breza, Bogdan Breza, Elena
Dumitrescu, Camelia Hristescu, Marza Constantin,
lon Stoicescu, Marius Leonte, Anca si Bogdan
lacob, lon Ladea, Mihai Nicolescu etc.). Din pacate,
absolventii care ramén exclusiv sculptori au devenit
din ce in ce mai putini in ultimii ani, momentan find
cel mult doi studenti din fiecare promotie care con-
tinua, in pofida greutatilor, sa se ocupe de sculp-
turd. Stiu, raspunsul meu suna cam sec.
Enumerarea celor de sus poate fi comentata si
discutata.

Acum, dupa cétiva ani in domeniul sculpturil,

cred ca sculptura de dinainte de 1989 era mai
puternica, mai vie si mult mai dispusa catre experi-
mente si cautari de drumuri si expresii noi decéat in
prezent, cu toate ca atunci exista o cenzura impusa
— sau poate chiar din acest motiv?
Nu am avut ocazia sa transport sau sa expun lucrari
de mari dimensiuni in Bucuresti, pot raspunde doar
gandindu-ma la calvarul care se leaga de orice
transport mai iesit din comun, unde suntem nevotii
sa parcam aiurea, sa fim stresati de trafic si sa ne
chinuim cu lucrérile n brate, facand slalom printre
masini ca sa ducem lucrarile in galerie.

Deasupra:
Reka Csapo-Dup, Arcana, 2013 teracota

Alaturat:
Reka Csapo-Dup, Melusina Mater Genetrix, 2013, lemn
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Este foarte greu sa generalizezi si sa emiti

idei de ansamblu asupra acestui subiect. In
primul rand, cunosc sculptura de inainte de 1989,
reprezentata de multi sculptori valorosi, O mare
parte dintre ei au emigrat, chiar inainte de '89, si
sunt impréastiati in lumea larga.
Dincolo de cenzura care exista, dar pe care o
puteai ocoli cu dezinvoltura si cu ingaduinta chiar
din partea autoritatilor, exista o0 miscare plastica
inchegata. Mentionez artisti/expozitii care au marcat
perioada: George Apostu, Vasile Gorduz, Paul
Vasilescu, Maria Cocea, Adrian Popovici, Napoleon
Tiron, Mihai Mihai, Florin Codre, Mircea Spataru,
Ana Lupas etc. Si as putea enumera céteva zeci de
artisti.
Breasla era mai unita si exista o boema si o com-
petitie benefica. Economic exista o atentie, o grija
fata de sculptori prin achizitile care se faceau. Nu
stiu daca era bine sau rau, dar siguranta econo-
micé, linistea favorizau creatia. Politicul si societatea
erau mult mai atente la arta, poate si din cauza
restrictiilor de calatorie si de informatii externe.
Combinatul Fondului Plastic functiona la maximum,
iar breasla era bogata.
Dupé '89, evident ca nu a mai existat cenzura, liber-
tatea a fost maxima si in mod clar mult mai greu de
dus. In ansamblu, lucrurile nu au mai fost la fel de
legate si arta a inceput sé se dezvolte intre atractia
comercialului si schimbarea cu forta de dragul
schimbarii,
Dacé Tnainte exista un sentiment firesc de continui-
tate, schimbarea sociala si, implicit, economica a
dat peste cap totul. Arta nu a mai avut sprijin. Fac
parte din generatia celor care Incepeau sa creasca
inainte de '89 si ma simt ca un pod, ca o trecere
peste doua taramuri.
In legétura cu arta oficiala, monumentul de for pu-
blic, cred ca politicul a continuat ideologia patriotic-
declamativa care se practica inainte de revolutie,
exagerand-o, chiar ducand-o pana la ridicol, atat ca
dimensiune, cat si ca formula plastica. Lipsa unui for
de specialitate avizat si detasat de orice implicatii de
altd natura decét cea plastica a dus si va continua
s& duca la urétirea spatiului public.
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Nu cred ca as fi putut face sculptura inainte de

'89 deoarece libertatea de expresie este cea
mai importanta pentru mine. Nu as putea crea fara
aceasta libertate.
fmi amintesc de o intamplare petrecut’ cu tatal meu
(n.n. Sorin lifoveanu), céruia i s-a reprosat la un
salon, Tnainte de 1989, c& oamenii pe care i dese-
nase ,sunt prea slabi, prea tristi” si ca mesajul ar
putea fi inteles gresit de catre public. Nu as fi putut
suporta opresiunea, restrictia. Nu vreau sa
comentez pozitia altor colegi de breasla, dar eu unul
nu as fi putut crea intr-un asemenea regim.

Nu am prea facut concesii in cariera deoarece

mereu m-am indreptat céatre clientii din sectorul
privat, care sunt mai flexibili. Desi am participat, la
randul meu, la cateva concursuri publice si pe unul
l-am si céstigat, teoretic, in 2003, lucrarea nu s-a
mai realizat. Proiectul meu se intitula Libertatea
cuvantului si urma sa fie amplasat in Piata Presei
Libere din capitala. Nu as putea sa spun daca
limitarile au fost de ordin financiar sau politic.
Un atelier propriu-zis nu am, lucrez acasa si in aer
liber, la tara. Sau, cu alte cuvinte, nu am primit un
atelier din partea vreunei institutii. Depind foarte mult
de anotimpuri si vreme, iar pe timp de iarna ma
dedic notatiilor si desenului. De ceva vreme sunt
reprezentat in Romania de galeria AnnArt, care se
ocupa de promovarea mea ca artist,

[/ inquiry

Deasupra:
Darie Dup, Instalatie lemn-metal la Galeria Covalenco 2011, St. Jozef Centrum,
Geldrop, Olanda

Alaturat:
Adrian Iifoveanu. Credit foto: Steluta Rosca Stanescu

Jos:
Adrian llfoveanu. Credit foto: Galeria AnnArt




Nu cred ca exista vreo diferenta.

1989 este un reper in méasura in care arta este
un fenomen social. Si este in stransa si permanenta
legatura cu tipul de organizare sociala. Este evident
ca perioada ceausista a creat multa sculptura si
multi sculptori.

Mult inseamna neapérat c& avem de unde alege?
Eu nu cred asta. Nu cred ca Apostu, Doru Covrig,
Paul Neagu, Nicapetre, sculptori exceptionali, care
au lucrat in spatii culturale diferite, generatia
gibonilor Codre, Buculei, Spataru, Gorduz, Paul
Vasilescu, Napoleon Tiron (generatie care a umplut
Romania de calareti si luptatori cu sabia, dar a si
produs ARTA) sau stafeta lor — sculptoril anilor ‘80,
sa fie produsul anilor de groaza in care Ceausescu
a distrus un popor. Toti despre care vorbim sunt
caractere tari, care si-au dedicat viata sculpturii, Ei
se Implineau oricum. Ar fi avut acelasi tip de sensi-
bilitate, acelasi simt de observatie in orice timpuri,
Doru Covrig tot conceptualist ar fi fost. Paul Neagu
tot extraterestrilor s-ar adresa si astazi. Gorduz ar fi
fost Gorduz siin 70, si in '90, si in 2020. Buculei a
fost si raméne Buculel... Spataru a avut un plan
perfect. Inainte de '89 si-a vazut de laboratorul intim.
A lucrat ,in secret” mult timp. Dupa '89 a dorit sa
cucereasca Bucurestiul, sa-l populeze cu statui, sa
regleze sistemul invatamantului artistic. Sunt sigur ca
Darie Dup, Aurel Vlad, Gheorghe Zarmescu, Mircea
Roman, Marian Zidaru, Titi Ceara, Alexandru Pasat,
Costel lacob, Alexandru Galai sau Vlad Ciobanu nu
au fost influentati de timpurile in care au creat, ei
doar creeaza sau nu. Darie Dup are, si la 25 de ani
dupa 1989, aceeasi exuberanta, aceeasi
prospetime a gandului, te surprinde cu fiecare pro-
punere, la fel ca in anul 1980. Vlad Ciobanu este
acelasi sculptor hotarat, implicat, educat social si
negrabit. De asemenea, nici productia de sculptura
nu se poate raporta la reperul temporal propus de
ancheta. Unul dintre cel mai talentati sculptori,
Adrian Popovici, a fost si unul dintre cei mai zgéarciti
cu punerea in opera a gandului sau. Mircea Roman
lucreazéa in ultimul timp cat toti colegii sai inainte de
'89... Trebuie sa ai ce. Cu ce. De ce. Asta nu are
legatura cu anul 1989.

Dedesubt:
Marius Leonte, Fiintd, 2002, otel, 1200 cm x 700 cm x 800 cm

Jos:
Marius Leonte, Fiinte, 1997, otel, 400 x 400 x 200 cm

Nu as lua in discutie monumentaraia creata la
comanda pe care si eu as face-o oricand, pentru
aproape 1 milion de euro... si care se face in 2013
la fel ca acum 25 de ani, si ca acum 50 de ani.
,Dupa 1989’ ridica o problema (tot falsa — zic eu).
Nebunia provocata de societatea de consum care
s-a Instaurat de 23 de ani incoace si care ne-a gasit
complet nepregatiti a decimat pepiniera sculpturii
romanesti. De fapt, in cauza sunt toti camenii foarte
tineri, care nu citesc si sunt complet neinformati. Am
Intalnit studenti care nu-si cunosc maestrii. Cine
sunt, ce au facut... Daca au opera, daca au fost
securisti. Dar nici nu-i intereseaza. Cunosc studenti
la sculptura care nu stiu cine a fost Mircea Spataru.
Despre Moore, Chilida, David Smith, Caro, Calder,
Serra, Mark di Suvero, Tony Cragg sau alt sculptor
ale carui lucrari sunt pe strada la Londra, Kéln sau
Chicago, ce sa mai vorbim. Spun ca problema este
falsa pentru ca totul se intampla la timpul potrivit. Nu
e nevole de 1989 pentru ca sculptura sa apara sau
sa dispara. Brancusi a aparut si s-a dezvoltat pentru
ca asa a trebuit. S& ne uitdm atent la sculptura lui si

séa fim de acord ca nu faptul ca a trait la Paris |-a
facut monumental. Parisul |-a facut celebru. EI ESTE
monumental. Si era si daca ramanea la Hobita.
Generatia mea, produsul scolii de sculptura rezultat
din perioada ceausista, creeaza. Reka Csapo Dup,
Alina Buga, Adrian lIfoveanu, Vasile Rata, Elena
Dumitrescu, Catélin Geana, Patricia Teodorescu,
mai apoi Mihai Balko, Virgil Scripcariu, Cristian
Raduta... Este adevarat, nu sunt sfarma-piatra sau
toamna-bronz, dar fac sculptura. Si ar fi facut i
inainte de 1989 la fel de bine.

Eu am inceput sa fac sculptura n anii '90-2000. Si
fac parte din generatiile educate intr-un sistem coe-
rent. Nu stiu daca sunt sculptor. Am cautat mult
pana am ajuns sa fiu fericit cu ceea ce fac.
Arhitectura, design, grafica. Am avut sansa sa-|
cunosc pe Mircea Spataru care, dupa céateva intal-
niri, a stabilit c& drumul meu in viata este sculptura.
Darie Dup I-a secondat si a avut un mare rol in for-
marea mea ca artist. Intalnirea cu Mircea Spataru
mi-a dat incredere si m-a ajutat sa dau un sens
existentei mele.

Sculptura mea”? Nu stiu de unde vine. Dar sunt
sigur dupa fiecare lucrare cé asa trebuia sa fie. Am
proiecte in cap sa lucrez non-stop 5 ani de acum
incolo. Asa ca spuneti-mi dumneavoastra ce
legatura are existenta mea ca sculptor cu 19897
Credeti ca proiectele mele s-ar intrerupe sau schim-
ba daca ar veni vreun alt ,1989"? Cu siguranta, nu.
Proiectele mele s-ar schimba daca venirea unui
1989 mi-ar dezvalui ca cercetarea mea este pe
langa. ..

Drumul de la atelier la soclu sau sala de

expozitie/ muzeu/ spatiu public-privat este sim-
plu. Eu, cand am terminat universitatea, aveam 7
lucréri de mari dimensiuni pregatite sa se confrunte
cu ,soclu sau sala de expozitie/ muzeu/ spatiu pu-
blic-privat”. De altfel, lucrarea mea de licenta a fost
cumparata de MNAC. Sa numim aceasta sansa? As
zice mai bine ca am avut ce aréta cand a fost
cazul... Un alt moment important in drumul catre
,80clu” a fost intalnirea cu Isaac Sheps, un om de
business exceptional, care conducea pe atunci
compania Tuborg Roménia. Am fost pe faza si am
reusit sa-i propun omului exact ceea ce avea
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nevoie. Un proiect atat de frumos si de curajos (arta
contemporana/ sculptura de mari dimensiuni pentru
curtea fabricii), incat nu a rezistat sa nu se implice
(ARTUBORG 2001). Mai mult, I-am multiplicat, trei
ani consecutv. La Constanta (ARTUBORG 2002),
Timisoara (ARTUBORG 2003). Tot in 20083, cu bani
Imprumutati, in Bucuresti, am organizat o editie pe
terasa Teatrului National (ARTUBORG/ LEONTE
2003). In 2004, o galerie (care mé reprezinta si in
prezent) mi-a vazut lucrarile de pe terasa de la
Teatrul National si m-a invitat la Art Fair-ul de la
Amsterdam (Kunstrai/2004). In 2005, cu bani de
acasa, am creat un alt rand de fiinte sculpturale,
expuse la Palatul Mogosoaia de Erwin Kessler si
Doina Méandru.

In 2007, am fost invitat la o discutie de catre o
agentie de publicitate mare, ca sa propun un proiect
pentru Petrom. In 15 minute, in drum spre intalnire,
am schitat proiectul si intr-o oré de discutii au
hotérat c& eu sunt omul lor. In 2011, asociatia
VolumArt, co-fondata de cuplul de sculptori Balko,
ma invita in proiectul lor si am ocazia sa mai trimit
spre soclu o lucrare de mari dimensiuni. ..

in 2012, lucrurile se complica putin. Asa-zisa criza
ne baga pe toti intr-un fel de colaps, insa eu infiintez
asociatia INSTALART, care Tsi propune sa pro-
moveze si sa sustina sculptura contemporana. Am
pornit proiectul Instalart/ Sculptura / 001 cu artisti
optzecisti: Marian Zidaru, Mircea Roman, Gheorghe
Rasovszky, dar si cu Leonte, Patricia Teodorescu,
Sebastian Barlica, Cristian Raduta, artisti de dupa
90/2000. Incerc s& infintez un parc de sculptura
contemporana. Invit in fiecare toamna 7 artisti, i
prezint, in iara prezint machetele propuse, iar in pri-
mavara revenim cu expozitia in centrul orasului, de
data asta cu sculpturile de mari dimensiuni. In vara
ducem sculpturile acolo unde le este locul. In PAR-
CUL DE SCULPTURA LIMANU. Asta inseamn un
buget de aprox. 80.000 de euro. Avem semnale ca
vom strange banii astia si la toamna veti putea vizita
Parcul. Asadar, ,drumul de la atelier la soclu sau
sala de expozitie/muzeu/spatiu public-privat” este
simplu. Totul tine de sansa, dar si de perseverenta
cu care o provoci. Greu a fost intotdeauna pentru
artd. Trebuie numai sa-ti vezi de treabd si sa te
ocupi cu facutul. Sa-ii iei prolectele n serios si sa
treci la treaba. Sa fii in permanenta la start. Am uitat
sa spun ca trebuie sa ai i proiecte... si s& nu uiti
niciodata, chiar daca te simti uneori parasit si ai
sentimentul unui milog, ca societatea in care traiesti
este obligata sa te sprijine. Obligatia ta este sa
visezi si sé anunti ca o faci. Spuneam mai sus ca
trebuie sa ai ce si de ce. Cu ce, se gaseste. Sunt
multi oameni care sunt pregétiti si dispusi sa sprijine
arta. Foarte tinerii au inteles asta repede. O Iucrare
de mari dimensiuni se realizeaza foarte simplu si cu
resurse aproape de O din orice material. Nu vorbim
de o turnare in bronz. Dar nici nu este cazul. De
turnare Tn bronz se ocupa un eventual investitor sau
un muzeu. Artistul creeaza forme, pune in volum
ganduri, idee, sentiment. Asa ca daca nu avem bani
de materiale sau logistica, s& facem machete! Intr-o
buna zi le vom vedea in picioare. Suna cam roman-
tic, dar va spun din experienta ca este adevarat.
Probez asta In fiecare zi.

Concesii? Absolut niciuna. Am considerat ca este
important s& nu-mi risipesc Vvisele si sa trec prin
lumea asta fericit. Si daca rezultatul muncii mele mai
face fericit cel putin un om, atunci sunt implinit.
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,Vorbesc din propria-mi piele” — scria un

poet contemporan. Asa ca nu prea pot sa
va raspund (cinstit) ce s-a schimbat in sculptura
romaneasca dupd 1989. Nu e treaba mea. In ce ma
priveste, ca sa fiu scurt, Imi vine in minte un vers:
,Dara ochiu inchis afara, inauntru se desteapta” —
zice Eminescu. Asta am fost inainte de '89. ,Dara
ochiu nchis ihauntru, inafara se desteaptd” — zic eu.
Asta sunt dupé '89. Ce trebuie sa retinem de aici?
Un verb (a se destepta) si un substantiv (ochi). Dar,
dupa ce am tréit ,inauntru” cu gandul la ,in afard” si
,in afara” cu dor de ,inauntru”, ochii au ajuns sa mi
se roteasca ca doua discuri de flex. Unii spun chiar
ca flexurile” mele esentializeaza prea tare. Ca
sculptez fara rest”. Ca nu prea las loc de ,poveste”.
Dar Arcurile, Pemele, Valizele, Tumurile mele lasa
destul loc imaginatiei privitorului s& se povesteasca
pe sine. S, de la inceput, cu vorbele Iui Nicolae
Filimon: ,Dupé ce imi regulai toate afacerile, pe cét i
este dat omului a si le regula, si luai ramas bun de
la toti amicii, ma suii in omnibus si luai calea ce
duce la Giurgiu”. Astfel si eu dupéa '89 am luat calea
spre ltalia, Germania etc., in calatorii alimentate de o
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sete fireasca de a vedea cat mai mult, de a
cunoaste si a avea contact cu lumea care ne fus-
ese interzisa. Rezultatul: am devenit dintr-o data
mult mai ocupat. Capitalismul ,salbatic” mi-a schim-
bat ritmul. Agenda este foarte incarcata: atelierul,
proiectele, termenele, corespondenta, facturile,
célatorille obligatoril, iarasi facturile, cursurile cu stu-
dentii, programarile, cursurile de vara de la Beratz,
achizitionarea materialelor, simpozioanele, tipografi-
ile, facturile, facturile... Este cu adevarat o alta
dinamica, internetul domina lumea, dar este nevoie
de o asezare contemplativa, de o privire spre sine in
incercarea de a te regasi dincolo de grabéa si mode.
Accesul la informatie, libertatea de miscare, posi-
bilitatle de expunere si contactele fara granite au
influentat benefic cariera si productia mea artistica,
dar factorii importanti care tin de actul in sine al cre-
atiei sunt aceia care au functionat si inainte de '89.

sus:
Alexandru Pasat, Pliere, lemn si fier, 85 x 25 x 14 cm. Foto crediit: Tudor Pasat

dedesubt:
Alexandru Pasat, Patratul na-te, lemn policrom, 50 x 150 x 150 cm.
Foto credit: Tudor Pasat

alaturat:
Alexandru Pasat, Coloana albastra, lemn policrom, 65 x 18 x 18 cm.
Foto credit: Tudor Pasat




Cred ca sculptura actuala este mai diversa

decéat cea de dinainte de '89. In sculptura mon-
umentala lipsesc lucréarile de autor si prima vina o au
cel ce le comanda. S-au facut prea multe lucrari
slabe. Cred cé tot ce nu a apucat sé fie facut pe
vremea lui Ceausescu. Dar nu cred ca sunt mari
diferente intre cele doué epoci, iar avantajul tinereji
dinainte de '89 nu-I mai pot avea.

Drumul din atelier in expozitie e la fel ca nainte,

diferenta e ca acum platim sala. La galerile par-
ticulare, drumul e mai usor. La muzeu au mers
lucrari doar in anii '90 si acum stau in depozite. Se
zice ca nu sunt bani pentru cultura, dar se cheltuie
sume uriase pe monumente. In spatii publice n-am
avut ocazia sa pun lucrari, cu exceptia a doua mici
lucrari in comuna Sag sl n satul Caian.
In anii petrecuti la Londra n-am facut concesii ori-
entarilor la moda din acel timp. La noi, in lipsa unei
piete de arta reale, fara un muzeu care sa ne
reprezinte, fac tot timpul concesii la preturi.

Deasupra:
Mircea Roman, Magazia 2012. Foto credit: Remus Andrei lon

Sculptura romaneascéa a cunoscut in anii '70-

‘90 perioade de liberalizare, asadar nu se poate
marca o granita: inainte si dupa '90. Exemplul cel
mai fericit I reprezinta taberele de sculptura Magura
Buzau, Arcus. 16 x 16 lucrari monumentale la
Magura sunt un patrimoniu national inestimabll,
nevalorificat inca. Sculptorii roméani au lasat propria
amprenta stilistica, un mesaj estetic fara sa fie con-
stransi tematic sau tehnic. Consider aceste tabere
,colacul de salvare” sau ,provocarea” in comunism,
pentru artistii care visau amplasarea in spatiul public
a propriei creatii (fara compromisuri), ceea ce era
imposibil, din cauza mentalitatii factorilor decizionali.
Dupa '90 s-a continuat initiativa la nivelul consililor
judetene sau in sistemul privat: Timisoara, Cluj,
Gérana, Pucioasa, Galati, Bucuresti (Tuborg), Targu
Jiu, S&ngeorz Bai etc. Din acest punct de vedere, al
initiativel, nu este nicio diferenta. Vazand cum au
fost prezervate lucrarile, as spune c& dupa '90 au
fost abandonate sau, mai rau, lucrari de piatra au
fost distruse de buldozere sau furate (ex. Cluj).
Daca ma refer la sculptura monumentala, comanda
de for public, in Roménia persista figurativul in forme
care, in multe situatii, sunt sub nivelul secolului XIX,
ceea ce este lamentabil. Concursurile, daca exista,
,S€ castigd” pe relatii personale.
Bun&oara, dupa '90 nu s-a schimbat prea mult nici
tematica, care este cu preponderenta de factura
istorica, doar cu alte personaje. Ma intriga, pe langa
valoarea estetica discutabild, amplasarea, proasta
relatie intre soclu si lucrare etc. Exceptii sunt putine
si ar fi interesanta o radiografie, facuta public, a
monumentelor care onoreazd Romania si a acelora
care i fac un deserviciu. Rolul criticilor de arta
romani este si acela de a analiza conceptele,

Sus si jos:
1. Liviu Russu, Arca, 350 cm lungime, Germania
2. Liviu Russu, Imolare Il, 170 cm h, Garana, Romania

demersurile sculptorilor, de a discermne intre valoare
sl nonvaloare, ntre originalitate si plagiat. Se
impune, asa cum scria Lucian Boia, ,s& separam
odata mediocritatea si impostura de valoare”.

Anii ‘90 au adus o libertate de miscare, un

schimb informational din care am invatat ca
sculptura roméaneasca este exceptionald. Am avut
un castig imens. Sunt sculptori a caror activitate de
atelier sau din stréinatate este putin vizibila in Roma-
nia. Dar la noi, recunoasterea vine dupa ce se face
publicitate internationala. Acestei parti ,invizibile” a
sculpturii roméanesti, care in plan international si-a
afirmat valoarea, i lipseste din nefericire mana-
geriatul, publicitatea, care sunt componente ale unei
politici culturale nationale. Daca privesc retrospectiv,
in perioada 1976-1990 am participat, numai in tara,
la 11 simpozioane, deci 11 lucrari monumentale
(piatra si lemn). Dupa '90 am mai fost la cinci sim-
pozioane (lemn si metal) tot in tard. Incepand cu ani
1992 am fost invitat / selectionat prin concurs la 18
simpozioane internationale, unde lucrérile monumen-
tale exista in parcuri publice, in tarile respective, i
anume: Germania, Turcia, Argentina, Cehia, Litua-
nia, Grecia, ltalia si Austria. Asadar, 34 lucrari monu-
mentale intre anii 1976 - 2010, numai in simpozioa-
ne. In Beratzhausen / Germania exista un parc cu
Sculpturi monumentale unde majoritatea sunt ale
sculptorilor roméani, primul simpozion al unei tari in
alta tara. Exista si colectii mari, private, de sculptura
romaneasca, create in perioada in care romanii erau
perceputi ca infractori, consumatori de ,lebede” etc.
Tot acolo, In Beratzhausen, prin initiativa landului,
s-a tiparit o hartd/pliant publicitar, in scop turistic,
unde se regasesc fotografil si date despre sculptorii
romani si lucrarile lor. Una din lucrarile mele, ,Poarta
céatre Europa”, este asezata ca semn la intrarea in
orasul german. In Argentina am fost onorat cu titlul
de ,cetatean de onoare al orasului Chako”. Existd, in
afara tarii noastre, o alta perceptie asupra sculpturii
monumentale (abstracte sau figurative), perceptie
care face ca In spatiul public sa fie amplasate nu
numai lucrari figurative cu tematica istorica...
Demersul meu artistic este legat de abstract, sinu
am fost constrans sa fac altceva referitor la spatiul
public. Am avut deplina libertate si mi-am materiali-
zat propriile concepte. Pentru subzistenta, fiecare
artist cauta o comanda, iar cei care m-au gasit pe
mine, mi-au acordat deplina incredere. Lucrarile de
dimensiuni mari (2-4 m) le-am facut in atelier, fara
speranta unei comenzi, ¢i de amorul artei, cu eforturi
materiale. Participarile si succesul din strainatate se
datoreaza propriului management sau deschiderii pe
care au avut-o persoane avizate din afara tarii, vis-a-
vis de sculpturile mele.
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Pe langa preocupérile de atelier, cu

cercetari personale, am avut parte n ultimi
ani de céateva provocari in raport cu spatiul public,
interior sau exterior, in relatia cu arhitectii. Consider
cé& este un exercitiu foarte util oricarui sculptor.
Provocarile spatiulul public scuturé un pic fixatile pe
care un artist le poate avea in propria cautare din
atelier. Personal, ma pozitionez in fata flecarel solici-
tari de acest gen ca si cum as lua-o de la zero. Am
constatat ¢a reactille arhitectilor au fost foarte bune
si ca aceasta colaborare arhitect-sculptor este una
benefica si complementara. Avem de invatat unii de
la altii in egala méasura. Rezolvarile inedite pe care le
poate propune sculptorul pot fi ceea ce lipseste
Intr-un proiect de arhitectura sau de amenajare a
unui spatiu. Pe de alta parte, relatia de incredere
face comodé colaborarea, ceea ce uneori nu se
Intampla cu comanditarul privat.

O alté preocupare este apropierea de obiectul de
design abordat sculptural. Consider ca este o
provocare, in egala masura, intenséa ca si realizarea
unei sculpturi. Un exemplu ar putea fi scaunul
,Bubico”, pe care I-am realizat pentru Bienala de
Arhitectura de la Venetia in 2008, o interpretare pe
tema scaunului rudaresc cu trei picioare. Mai
aproape de intelesul comun al sculpturii este
,Divanul de piatrad”, pe care I-am cioplit in parcul IOR
din Bucuresti. Cel mai recent proiect in aceasta
z0ona de preocupare este realizarea lampilor pentru
spatiului Librériei Humanitas Cismigiu, dupa un con-
cept personal.

Daca ar fi s& gandim dupé definitia stricta a sculp-
turil, consider ca avem reprezentanti care ar putea
face fata cu brio oricarei expoxzitii interationale. In
zZllele noastre, cei care mai fac cu adevarat sculptura
sunt foarte putini. Largirea spectrului de manifestari
artistice tridimensionale (ready-made, instalatie,
obiect) provoaca deseori 0 anume confuzie, chiar i
in réndul celor care realizeaza astfel de obiecte.
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Rezolvarea complicatiilor tehnice, din atelier pana la
punerea pe soclu a unei lucrari de mari dimensiuni,
n spatiul public, pot spune, din cateva experiente
prrsonale, ca in Romania sunt mult mai usor de dus
la capat. Disponibilitatea celor implicati, varietatea
de solutii oficiale sau improvizate, mobilizarea in ter-
meni ,heirupisti” au facut usoaré finalizarea
proiectelor, chiar si atunci cand bugetul era mic. Pe
de alta parte, artistul trebuie sa manifeste multa
responsabilitate tehnica, atunci cand e vorba de
spatiul public. I stréinatate, toatd aceasta respon-
sabilitate este asumata de administratia publica si
de aceea procesul poate fi mult ingreunat.

Mi-aduc aminte de experienta montéarii ,Arcai lui
Noe”, In curtea Muzeului de Arta din Bruxelles, cu o
corespondenta interminabila pe tema rezistentel pe
care ar putea-o opune lucrarea impotriva vandalis-
mului, cu simuléri si calcule la impactul cu un auto-
mobil, vant etc. Parea desprins dintr-o alta realitate,
cu care nu eram familiar. Abia dupa doua saptamani

de la deschiderea festivalului aveam sé& inteleg ingri-
jorarea organizatorilor, care ne-au comunicat ca
aproape jumatate din cele 27 de lucréari expuse in
spatiul public fusesera vandalizate, iar 2-3 distruse
total. Amintesc ca este vorba de un festival
international, desfasurat in piatetele din centrul capi-
talel administrative a U.E. A fost cel putin surprin-
zator sa ne confruntam cu o astfel de problema, pe
care cred ca nu ne-o putem inca imagina la
Bucuresti. Pe de alta parte, a fost si un caz in care
m-am lovit de o alta fatd a problemei. De un an
asteptam, impreuna cu arhitectul Serban Sturdza,
un banal aviz de predare a spatiului pentru montarea
unel sculpturi, intr-un spatiu administrat de ADP,
sector 1. Povestea are un iz penibil pentru ca unul
dintre proprietarii vecini spatiului s-a impotrivit
montérii, pe motiv c& nu doreste sa aiba in fata
casel 0 sculpturd. Nici mécar nu l-a interesat despre
ce este vorba. Fiind un tip cu relatii politice, a blocat
ntregul demers. Asta-i Roménia, cu bune si cu rele.
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Alaturat:
Virgil Scripcariu, Expozitie personala de sculpturd, Mogosoaia 2012

Jos:
Virgil Scripcariu, Bubico, scaun - obiect de design, Bienala de Arhitectura de
la Venetia 2008




Alaturat:

(de la stanga la dreapta):

1. Elena Scutaru, Lady X, bronz, lemn, sisal

2. Dialog cu o printesa, iarba pe armatura de lemn, 2002

Jos:
Elena Scutaru, Sculpturd moale, compozitie cu trei forme

Voi face céateva consideratii personale,

deoarece nainte de 1989 eram in pericada de
formare, perioada care a mai continuat cativa ani,
CU unele experiente externe.
Cred ca disparitia cenzurii aduce o mai mare vari-
etate de subiecte si o libertate totala in abordarea
lor tridimensionala. Accesul liber la informatia de
specialitate face ca multi sculptori s&-si adapteze
discursul la fenomenul artistic international.
Generatiile mai tinere cauta tehnici noi de reprezen-
tare, care atrag dupa sine schimbari semnificative si
la nivel conceptual. Remarcam o diversificare a lim-
bajului tridimensional, astfel termeni ca sculptura-
obiect, sculpto-instalatie, obiect, asamblaj se
potrivesc frecvent unor lucrari semnate de artisti
romani.
Cu toate acestea, nu sunt vizibile, dupa parerea
mea, salturi spectaculoase in ce priveste abordarea
formei si a modalitatilor de executie, datorita
limitarilor de ordin material ale sculptorilor mai tineri
si, probabil, a temerilor generatiilor mature de a-si
schimba repertoriul care i-a consacrat.
Eu am lucrat inca din studentie cu materii vegetale
si am experimentat construirea formel si expresia
materiei in sine, folosind crengi, iarba, panza de
canepa. O parte din preocuparile mele, unele
prezente in expozitii intere si externe, se pot
incadra in sculptura-obiect cu notatii usor suprarea-
liste, unde, in general, apare elementul figurativ ca
parte importanta a imaginii.

Realizarea unei lucréri de mari dimensiuni e un

vis frumos pe care 1l materializez daca exista o
provocare clara, cu certitudinea unei finalitati. Am
avut o experienta in tara si cateva in afara, cu prilejul
unor festivaluri de arta contemporané. In ambele
cazuri am gandit proiectul in atelier sub forma unor
studii (desene, schite in diverse materiale usoare,
fotografil), apoi am trimis un necesar de materiale
organizatorilor si am construit la fata locului
proiectele propuse. Ar fi fost mult prea scump sa le
execut In atelier si sa le transport la locul expuneril,

Este adevarat ca discursul plastic a fost adaptat la
acest mod de lucru. In ce priveste rezultatul, el nu a
fost legat de o concesie la calitatea obiectului, stiam
pe ce mizez si treaba a functionat. Evident ca, desi
as fi dorit, la final nu am pastrat nimic, intrucat nu
am avut posibilitatea s le transport, asa ca le-am
daruit organizatorilor.

Céand produci o forma tridimensionala, te gandesti
obligatoriu unde fsi va gasi un loc fizic. De regula, eu
ma raportez la spatiul meu de lucru siincerc sa nu
depéasesc scara umana pentru ca, altfel, sunt
nevoita s& ma despart repede de lucrul facut. Asa
ca incep prin a face o sculpturéd de dimensiuni mai
mici dupa care, treptat, o redimensionez pana va
ajunge la dimensiunea optima posibila.
Transpunerea unei lucrari de mari dimensiuni pre-

supune cloplit piatra, turnat bronz, asamblari de
metal, lucrari ce se puteau efectua inainte de 1989
la Combinatul Fondului Plastic, unde existau mesteri
specializati si dotarile necesare ridicarii unui monu-
ment. Pentru un artist, este aproape imposibil sa
realizeze o sculptura de mari dimensiuni singur, iar
lipsa unor firme specializate in astfel de senvicii este
astézl o problema. Deplasarea unei sculpturi de la
atelier la un spatiu expozitional, adica ambalare,
depozitare, transport, asigurare, montare constituie,
de asemenea, o aventura. Cred ca nu avem inca
dezvoltata logistica necesara pentru ca opera de
arta sa circule n conditii optime. Personal, ma gan-
desc de mal multe ori atunci cand trimit o lucrare sa
participe la un eveniment.
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Alaturat:
Aurel Viad, Pelerini, imagine din expozitie la galeria Simeza, Bucuresti

Jos:
Aurel Viad, Cortegiul sacrificatilor, bronz, Memorialul de la Sighet, curtea
inchisorii

Incep prin a te intreba la care sculptura de

dinainte de '89 te referi? Pentru ca eu méa gan-
desc intotdeauna la cea data de marii nostri sculp-
torl, Incepand cu Karl Storck, continuand apoi cu
Georgescu, Valbudea, Paciurea, Brancusi, Anghel...
Eu m-am format profesional in anii cand unii sculp-
tori din generatia de dupa razboi au refuzat arta rea-
lismului socialist impusa de regimul comunist si au
realizat lucrari pline de noi expresii, conectate atét la
valorile artei europene, cét si la valorile artei
traditionale (arta populara, arta bizantina etc.):
Maitec, Apostu, Gheorghe lliescu-Calinesti.
Tot In aceasta perioada (1970-1984, anul finalizarii
studiilor universitare) si-a inceput drumul in sculptura
0 noué generatie de sculptori, cu lucrar pline de
inovatie si expresie — Adrian Popovici, Mihai Mihai,
Napoleon Tiron... In aceastd lume de forme sculp-
turale am deschis ochii si in aceasta lume m-am
dezvoltat profesional.
Desigur ca exista atunci si sculptura oficiala, cea
facuta la comanda partidului, pentru expozitiile fes-
tive organizate de acesta si care, nu de putine ori, a
fost ridicata la dimensiunea de monument public.
Dar aceasta sculptura impusa nu a reusit sa influ-
enteze, sa devina reprezentativa, disparand odata
cu regimul care a impus-o. Din aceasta cauza, nu
ma gandesc la ea pentru raspunsul la intrebarea ta.
Asa ca sculptura roméaneasca de dinainte de '89,
pe care eu o iau in considerare, are mai mult de
120 de ani de existenta, cu reprezentanti care au
schimbat uneori expresia acesteia — Brancusi,
Paciurea. Dupa '89, aceasta sculptura a fost cea de
la care a pornit noua generatie de sculptori, ba chiar
mai mult, In noile universitati de arte au fost numiti
profesori unii dintre maestrii care au creat aceste
sculpturi. Asta cred ca a asigurat o continuitate, nu
0 ruptura-diferentd dupa '89. Poate mai tarziu vor
aparea si diferentele.
Acum, activi sunt inca cei din generatia '80, din care
fac si eu parte, formati in climatul de care ti-am vor-
bit, sculptori care, dupa '89, nu si-au schimbat
expresia sculpturala, ci, poate, uneori, i-au adus un
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plus de noutate prin realizarea ei in noile Materiale
contemporane, cu tehnologie adecvata. Este activa
si generatia de sculptori de dupa '89 — generatia
90. Unii dintre acesti sculptori au continuat sa-si
urmeze maestrii, altii, mai increzatori in valorile sculp-
turli europene, au excelat in noile expresii ale acestei
arte. In acest moment, nu cred c& diferentele dintre
cele doua epoci sunt importante, cat, mai ales,
cautarea, dorinta de descoperire, de noutate, de
autenticitate a limbajului sculpturii cu noi expresi,
céaci, prin aceasta, sculptura romaneasca sl asigura
dezvoltarea si originalitatea.

Intrebarea mi-a redeschis o mai veche — noua

preocupare pentru destinul sculpturilor pe care
le realizam. Am zabovit mai indelung asupra el
atunci cand am scris teza de doctorat — ,Gestul
ntre expresie si simbol in sculpturd”, pentru ca mi
s-a parut important sa scriu despre transformarile pe
care le poate suferi o lucrare de la stadiul de schita
la lucrarea finald, sau atunci cand o lucrare este ex-
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pusa in alt spatiu decét in cel in care a fost creata.
Am exemplificat in paginile tezei devenite carte, prin
descrierea procesului de transpunere in bronz a
lucrarii mele ,Cortegiul sacrificatilor”, instalata la
Memorialul victimelor comunismului de la Sighetul
Marmatiel si prin lucrarea ,Pseudosanctuar”’, careia
i-am urmarit traseul expozitional Bucuresti — Roma —
Amsterdam — Hanovra — Guterssloch — Banca LBS
din Hanovra.

Dar, cum descrierea lor se intinde pe mai multe
pagini, ceea ce ar depasi spatiul rezervat unui ches-
tionar, voi incerca sa raspund numind ceea ce cred
ca inseamna o ,provocare” in aceste activitatl, Cred
ca n drumul de la schita la lucrarea finala, de la ate-
liere la sala de expozitie, rolul artistului este hotarator
pentru ca lucrarea instalata in spatiul public sau
expusa in sdlile galeriilor sa nu-si piarda expresia,
,aura” cu care a fost creatd. Sper ca acela care au
trait experiente asemanatoare ma vor intelege, pe
cellalti i invit s& citeasca paginile cartii.




Am trait si am facut (mai fac inca) sculptura in

doud dictaturi, Pana in '90 am tréit sub dictatura
proletard, iar acum trebuie sa fac fata dictaturii
poponare. Nici una, nici alta nu m-au afectat cu
nimic. Principalul lucru este sa nu iesi din atelier si
sa urmaresti cu aceeasi fervoare filonul pe care I-ai
descoperit. In tinerete mé interesa forma, acum ma
intereseaza conceptul. Dar tema a ramas aceeasi -
,puritatea spirituala”. Asa am ajuns la romantismul
mistic.

Obiectul Incepe de la o simpla schita. Drumul

de la schita pana la realizarea lui este o suita
interminabild de compromisuri. Daca rezultatul final
mal pastreaza ceva din emotia cu care |-ai schitat
se cheama ca ti-a iesit. In ce priveste lucrérile de
mari dimensiuni, adica monumentele, intrebati-i pe
,baietii destept” care le fac.

Sus:
Marian Zidaru, Orizont, Venetia, 2011

Mijloc:
Marian Zidaru, Orizont, 2011, expozitie galeria Simeza, Bucuresti

Jos:

Marian Zidaru, Paséri 2011, expozitie galeria Simeza, Bucuresti. Foto crediit:
Alexandru Davidian
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Doru Covrig (n.1942)

Ce s-a schimbat si ce nu in productia si cariera dumneavoastrd ca sculptor romén
dupd plecarea in straindtate? Rdsturndrile politice din Romania de dupd 1989 v-au

afectat in vreun fel?

Trebuie sa fac putina anamneza. Terminand dupa
multi ani studiile la Institutul Grigorescu din
Bucuresti, in 1972, la 30 de ani am devenit in fine
sculptor cu diploma... Anii ce au urmat au devenit
incet-incet cel mai negri ani, cei mal irespirabili, din
cauza de dictatura si cenzurd, ani de umbre Si
angoase de tot felul, generatori si de autocenzura
caraghioasa si de un soi de mediocritate
omniprezenta, atéat de departe de idealismul
generatiei noastre de artisti tineri. Vremuri de luat
acum mal in gluma sau mai in serios? Ca senzatie,
ca feeling, am tréit un sentiment destul de mizera-
bilist, marcat de descurcareala si de supravietuire,
de gasit formulele cele mai putin compromitatoare
de viata si activitate. O perioada de navigatie exis-
tentiala fragild, timida, incercand s& ne exprimam pe
o cale sincera original, incercand sa expunem nu
fara ratari si deceptii la Saloanele Oficiale de atunci,
participari atat de necesare pentru a deveni membru
al UAP si a obtine un atelier de artist...

De ilustrat aceasta perioada 1972-1982 cu micile
expoziti de grup subterane din subsolul galeriei
Orizont, unde se gasea spatiul pentru tineri al
Atelierului 35, si cateva participari la expozitii temati-
ce de la Galeria Noua... O activitate de remarcat n
aceasta perioadd, cu ceva mal mult aer de respirat
si cu ceva mai multa sansé pentru mine de a ma
face remarcat, a fost cea din taberele de sculptura
unde daca uitai de autocenzura si avand spiritul de
deschidere spre lumina si spre a fi tu insuti, te
puteai simti un artist chiar liber — un sentiment
esential, primordial, pentru a te considera un creator
original... As ilustra aceasta perioada cu participarea
la simpozioane nationale de sculptura de la Magura,
Arcus, Hobita si la cele internationale de la
Lindabrun in Austria si Forma Viva in Slovenia. In
paralel, in ultimii ani inainte de a emigra, am avut o
perioada in care am creat mici bronzuri de tip
Kivot", de o inspiratie intre obiect si arhitectura: pe
unele le-am luat cu mine si le-am expus in Scotia,
unde am avut un sejur de artist si 0 burséa la Scotish
Sculpture Workshop.

Tot ce am scris pana aici ar fi o introducere la
raspunsul la intrebare, chiar o explicatie pentru
inspiratia si decizia spre imigrare, incercand eu sa
tralesc intr-un univers mai larg si mai liber, cu mai
multe posibilitati de a lucra, de a ma exprima si a
expune. Satisfactile nu au intarziat sa vina, iata ca in
céteva luni de la sosirea la Paris in 1982 am avut
sansa sa fiu adoptat de colegii de breasla, sa am
acces la un spatiu de atelier cu materiale si scule,
ce m-a facut sa uit repede ratarile si barierile tre-
cute. Am expus in mari saloane care se organizau n

54 |arta

epoca acea in enormul Grand Palais, chiar in centrul
Parisului... Era ca o prima, ca o recompensa la
refuzul indigest si inconfortabil din partea unui juriu
format din colegi de breasla si de generatie la cele-
brul salon Céantarea Roméniei de la Dalles. ..

O schimbare importanta au fost materialele folosite,
lemne si mai térziu ambalaje de tot felul, gasite
abandonate si in abundenta pe strada si recuperate,
ce inspirau lucrari din ce in ce mai voluminoase, mai
ambitioase, de arhitecturi-siluete umane pe ideea
,Man is the measure of all things". Ceea ce mai
tarziu m-a dus la seria de ,Dictatori", primul in carton
in 1986, inspirat de refugiul in Franta al dictatorului
haitian poreclit Bebe Doc. Urmatorii au fost in lemn
si tot in lemn s-au profilat apoi studile mele despre
,Mana" ca ,urma’, sau, de ce nu, ca o forma vege-
tala de crestere, un Arbore. Incet-incet si lucrand
mai mult ca in trecut si chiar mai inspirat, am acu-
mulat o colectie importanta de sculpturi si un atelier
plin de lucrari mari si mici: a fost o satisfactie, caci
un atelier de artist gol este chiar mai trist decat un
frigider gol. (Am amintiri hazlii din trecut, din tinerete,
cu atelierele goale ale unor colegi, mobilate mai
degraba cu mormane de sticle goale de bautura.. )
O altd schimbare, un subiect cam necunoscut in
trecutul meu romanesc, a fost ca am inceput sa am
succes si chiar sa vand lucrari mari si mici la
colectionari, la cateva galerii care au inceput s& ma
remarce Sl S& ma expuna, sa ma cumpere, sa se
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Deasupra:
Doru Covrig

Jos:
Doru Covrig, Colonnes Totem, bronz, h. 150-200 cm 1999-2000.
Foto: Doru Covrig

ocupe de mine. In bunii ani '80, in Franta erau chiar
si achizitii pentru colectii publice, o satisfactie
placuta ce te face sa progresezi, sa prinzi aripi spre
mai bine, ba chiar s& visez sa ai un atelier mai
mare, intr-o zi.

Lucratul in materiale de recuperare era in anii '80 o
noutate de succes, era intru-un fel pe linia unui stil
numit ,Arte Povera", n care cativa artisti de origine
italiana se facusera remarcati, find vizibili si expusi in
expozitil importante. Aceasta ascensiune plina de
optimism s-a mai calmat pe parcurs, vremurile s-au
mal nuantat in anii '90. n 1989 a intervenit o schim-
bare de adresa, cu marea sansa de a gasi in timp
record o casa cu atelier la Ivry sur Seine, apropiin-
du-ma la un kilometru de capitald, avand ca vizavi
un mare atelier de decoruri de teatru si cinema,
ceea ce a insemnat o colaborare foarte fructuoasa
pentru mine, profitabila din toate punctele de
vedere. Accesul la atelierul lor cu materiale noi si
tehnologie industriald inspira spre un alt tip de
sculpturd, cu idei noi sau idei din trecut, preluate pe
noi materiale ca polimerii si poliesterul. Lucrérile
mele cele mai importante din aceasta perioada sunt
din familia sculpturilor cu litere de tip ,Gutemberg",
,Etudes pour la Croissance", seria ,Princesses
Loulou" si seria ,Méinilor" din polimeri si poliester, ca
acelea expuse la Bienala de la Venetia in 1995.

O schimbare importanta a survenit apoi in 1996, din
nou o alta schimbare de adresa, departandu-ma cu
cativa kilometri de capitala pentru o casa mai
spatioasa, cu posibilitate de atelier plus un show-
room, o0 casé de exceptie situata intr-o zona verde
pitoreasca pe malul Marnei, la Saint Maur des
Fosses. A intervenit si o schimbare spre un alt fel de
a vedea tehnologic actul sculpturii, caci aici este
intotdeauna vorba de materiale si scule si de o
meserie precisa, intotdeauna cu o executie arti-
zanala. Nu se poate face sculpturd din nimic, desi
ideea de plecare este clar abstracta si conceptuala,
0 idee care vine, apare ntr-o secunda find acel 1%
de inspiratie, dar care este urmata apoi de lungul
maraton de 99% de fabricatie si de transpiratie. ..
latd-ma ajungand intre timp la ,varsta de bronz" si
avand in memorie lucratul in acest metal auriu, acolo
in atelierul meu bucurestean de langa Podul Grand.
Bronzul, un material preferat pentru cei ce vad
sculptura mai supla, mai aproape de idee, si pentru
cel ce nu se prea vad facand un efort sa ciopleasca
volume inconfortabile de piatra sau lemn. Dar cum
ntotdeauna este vorba de tehnologie in sculptura,
chiar si bronzul nu este o facere directa ca la pictura
de exemplu... Lucrurile se complica aici, avand




nevoie de un mulaj si demulaj, uneori o tehnica
destul de complicatd, o muncé artizanala aproape
de turnétoria industriala, pe care putini sculptori
reusesc sa o practice, usurand astfel pretul de fabri-
catie, caci pretul mainii de lucru este mai ridicat
decat metalul in sine.

Bronzurile mele recente in mare parte sunt datate
intre 1999-2009, unele facute prin metoda de
,ceara pierduta" sau prin ,mulaj in nisip", mulaje
facute n atelier si umplute cu bronz n turnéatorii
industriale. Este vorba de o perioada fecunda de
lucru mult si cu satisfactii importante, este la fel
perioada cand sunt in fine ,fool time artist"!
Bronzurile, unele de dimensiuni importante, continua
intr-un fel preocupart mai vechi avand ca leit-motiv
silueta umana in relatie cu geometria si arhitectura,
forme n general simetrice monobloc, dezvoltate pe
verticala, de tip ,Totem", sau pe orizontala, pe ideea
de multiplu, de grup, de tip ,Mille Bouddhas" (O mie
de Buddha).

Urmeaza apoi 0 alta familie de sculpturi inspirate de
arhitecturi asimetrice precare sau de imagini de
bombardament sau constructii improvizate, numite
,Baracuda" sau ,Sorcieres" (Vréjitoare). Unele
,Baracude" fac aluzie la arhitectura populara in lemn,
iar cateodata sugereaza un obiect sacru de tip
JKivot", cain trecut... Cele mai multe din aceasta
serie au un relief, un modelaj de suprafata cu litere:
ele nu sunt prea departe ca inspiratie de seria de
,Gutemberg", facand o legatura cu scriitura-memo-
rie a unor timpuri trecute sau din zilele noastre.

O revenire pe parcurs la sculptura simetrica arheti-
pala, stil Totem, dar cu detalii, caneluri, modelaj de
suprafata avand ca sursa artele primitive si folclorul
international, a dus la bronzurile numite ,Papousils”,
cu coloane si siluete de mari si mici dimensiuni.
Seria de bronzur se terminé cu seria de verticale
,Colodantes", find forme simetrice dantelate, fara
volum, dezvoltandu-se pe verticald, ce pot sugera
forme de crestere vegetala sau o constructie n
vibratie, materializare de unde, o materie in vibratie
muzicala. ..

Tehnologia bronzului a devenit In timp destul de
inaccesibila pentru lucréri de dimensiuni importante,
odata cu criza economica si cu preturile din ce in ce
mai piperate pentru metale si energie... plus acest
lung parcurs tehnologic, plin cu satisfactii dar la fel
de plin cu ratari si surse de insatisfactii. Ea inspira
mai degraba o schimbare, o revenire la o alta
maniera de lucru si de expresie, 0 munca mai

directé cu instalatji improvizate sau de ready-made,
de exemplu...

In ultimii ani, am reluat si dezvoltat in paralel o alta
pasiune din trecut, ca un ,violon d'Ingres", pasiunea
pentru aparate de fotografiat si fotografie, care incet-
Incet a castigat in importantd, devenind o activitate
aproape principala, cum a fost desenul in diferite
perioade cand nu aveam conditii de a lucra sculp-
tura. Fotografia este o activitate vizuala ce ma
pasioneaza, ea imi da senzatia de lucrat si vazut in
spatiu, multe imagini sunt inspirate de forme i
siluete ca siin sculpturd, de fapt aici ma simt ca un
sculptor care fotografiaza idei, siluete si volume. Ca
si sculptura, fotografia este intr-un fel umanista si
figurativa, cu detalii expresive de modelaj, find un
exercitiu de idei originale de cadraj si compozitie:
iatd un domeniu unde se progreseaza cu satisfactie
siinteres, un domeniu care poate fi ultima SCHIM-
BARE in productia si carlera mea de sculptor roméan
din strainatate...

Dupa doar zece ani de activitate in Roménia, pe de
alté parte traind si lucrand in Franta de mai bine de
30 de ani, si cum proiectele cu Romania se lasa
inca asteptate — sa speram la ceva mai multa sansa
pe viitor — sunt tentat de a ma numi mai degraba
sculptor francez de origine romana... Sper sa nu va
deceptionez. www.covrig.net

Sus:
1. Gutenbergs br. Eu h 32-36cm, 2005. Foto: Doru Covrig
2. Mille Bouddhas, 36p. bronze h. 30cm, 2000. Foto: Doru Covrig
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Peter Jacobi (n.1935)

Ce s-a schimbat si ce nu in productia si cariera dumneavoastrd ca sculptor romdan
dupd plecarea in strdindtate? Rasturndrile politice din Roménia de dupd 1989 v-au

afectat in vreun fel?

1. Despre perioada din Roménia, la capitolul perma-
nentelor as aminti doi artisti din generatia mea, Florin
Mitroi si Vasile Gorduz, care mi-au fost colegi de an
la facultate. Florin Mitroi a fost de o integritate abso-
luté de la inceput pana la sfarsit, un artist care a
sufertt fizic si psinic In timpul regimului comunist.
Asta a fost, de altfel, si tema lucrarilor Iui, iar incer-
carea de a formula aceasta suferinta |-a condus la
obtinerea unor imagini originale n pictura si sculp-
turd. O figura proeminenta este si Vasile Gorduz,
artist cu 0 opera in care nu se simte moda Zllei,
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aproape atemporala. Emotia pe care o trasmit
sculpturile sale atinge pe oricine, la orice varsta. Si
ma refer atat la pietrele cioplite in tehnica ,taille
directe”, cét si la anumite sculpturi elaborate
indelung in ipsos. Imi place ,Eminescu’, sculptura in
care foloseste asamblarea unor mulaje dupa sculp-
turl antice clasice de for public, o tehnica diferita de
cea utilizata pentru sculpturile mici in piatra. Pozitia
nclinata a capului, in consens cu gura usor intre-
deschisd, ca de dltfel intreaga tinuté a personajului,
reusesc sa sugereze pe deplin suferinta. O expre-
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Sivitate de un patetism verdian. ,Riscanta” compo-
zitle ,Traian” se indeparteaza la fel de mult de sculp-
turile mici. A avut nevoie, la un moment dat, sa se
rupa din intimitatea acelor pietre si sa se indrepte
céatre un capitol al sculpturii universale plin de opere
extraordinare. O permanenta a lucrarilor sale este
hibridarea om-animal. Figura Iui Traian este
covarsitoare, plutirea lupoaicei in fata imperatorului
nud este surprinzatoare; nu stiu, insa, daca plasarea
ei pe treptele Muzeului de Istorie din Bucuresti este
la fel de fericita, lucrarea ar avea nevoie de un
spatiu mai redus.

2.1n ceea ce priveste influenta schimbarilor social-
politice asupra creatiei mele, pot spune ca dupa
1989 am incercat sa fiu cat mai prezent pe scena
artistica romaneasca. In 1993 Ministerul Culturii si
Mihai Oroveanu, directorul Oficiului National pentru
Documentare si Expozitii de Arta, m-au invitat sa
expun sculptura si fotografie la Galeria de la Teatrul
National din Bucuresti. A fost revenirea mea in
Roménia dupa o absenta de 23 de ani. Expozitia
s-a bucurat de atentie din partea publicului si a pre-
sel, fiind preluata in urmatorii doi ani de Muzeul de
Arta din Craiova, Muzeul de Arta din Brasov, Muzeul
National Brukenthal din Sibiu, Muzeul National Cluj-
Napoca, Muzeul Regional Bistrita, Muzeul de Arta
Timisoara. MNAR mi-a organizat in 2002 o retro-
spectiva. Am folosit acel prilej pentru a introduce o
tema noué printr-un grup de colaje intitulat
JFrumoasele straie taranesti ale doamnelor de la
oras”, prelucrand fotografii de secol XIX si XX din
colectia personala. De asemenea, am realizat o
ampla actiune de foto-documentare a cetatilor fortifi-
cate sasesti din Transilvania pe care le cunosc din
copilarie. Dupa cum bine cunosc si drama decaderii
lor dupé emigrarea sasilor. Cu aceasta ocazie am
vizitat 210 localité], editand un catalog, ,Peregrin
prin Transilvania” si un CD, ,Natura moarta dupa
exod”. Experienta transilvana din 2004-2005 m-a
impulsionat sa continui seria lucrérilor cu caracter
memorialistic, o preocupare nca din anii '70. Astfel
incét, in 2006, cand am participat la concursul inter-
national pentru realizarea monumentului dedicat vic-
timelor Holocaustului din Romania, pe care |-am
cistigat, am putut sa recurg la un repertoriu deja
complex de idei si forme.

Sus:

World War Il Memorial, 1986, otel masiv, 420 x 300 x 600 cm.
Instalatie permanenta, Stadtkirche Pforzheim, in amintirea celor
18000 de victime ale bombardamentului aliat din 23 februarie 1945.
Foto: Peter Jacobi

Jos:

Coloana, 1981, otel galvanizat si vopsit gri, 680 x 120 x 120 cm
Coloana modulara, 2010, bronz, 600 x 105 x 105

Kunstverein im Reuchlinhaus Pforzheim

Foto: Peter Jacobi




Leonard Ursachi (n.1952)

Ce s-a schimbat si ce nu in productia si cariera dumneavoastrd ca sculptor romén
dupd plecarea in strdindtate? Rasturndrile politice din Roménia de dupd 1989 v-au

afectat in vreun fel?

Eu sunt din generatia de artisti cu primii ani format]
sub comunism. De la o vérsta tanara eram interesat
in istoria artei si citeam aproape tot ce se tiparea la
Editura Meridiane. Desenam, pictam si sculptam cu
mult timp Tnainte de a lua lectii de arta si am vandut
prima pictura profesorului meu de engleza din liceu.
Dupa armata am plecat la Bucuresti ca sa-mi con-
tinui dezvoltarea artistica. La Combinatul Fondului

Plastic am intalnit si lucrat cu sculptori romani impor-

tanti, de la care am invatat sculptura si cioplirea
pietrei. Am participat la creatia multimii de monu-
mente nationale din toata tara, iar cel mai preferat
monument a fost Dragos Voda si Zimbrul de
maestrul lon Jalea.

Alaturat:
Leonard Ursachi, Open House

Jos:
Leonard Ursachi, Hidding Place

M-am bucurat sa lucrez la monumente, dar erau
simboluri de mandrie nationala executate intr-un stil
traditional si predictibil. La Bucuresti am fost incantat
sa descopar arta lui George Apostu a carui sculp-
tura era personala si spirituald, si am avut privilegiul
sa devenim prieteni.

Sub comunism, cenzura subiectelor artistice forta
multi artisti s& devina marionete, dar adevarati artisti
c& Apostu au transformat acele restrictii intr-o opor-
tunitate de a crea lucrari originale si frumoase.

Cu toate aceste prietenii puternice, am continuat sa
ma simt sufocat din cauza lipsei de libertate de
miscare si de expresie si am plecat din tara avand
n posesia mea doar o valiza plina de scule de

sculptura si cartj.

Am realizat planul de a ajunge la Paris, dar cu un
pret enorm. Am pierdut contactul cu prietenii si
familia de acasa si nu am mai putut sa ma intorc.
Franta a fost generoasa, mi-a oferit burse ca sa
continui studiile de istoria artei si arheologie la
Sorbonna.

Dupa ce am intalnit cativa romani la Paris, am aflat
ca Apostu este in oras si am reluat prietenia cu el.
Eram nerabdator sa vad arta, petreceam
nenumarate ore in muzee, galerii si ateliere de
artisti. Eram coplesit cu idei noi, feluri noi de a
vedea si metode proaspete de creatie. Dupéa cétiva
ani la Paris, mi-am facut cale spre New York, unde
am continuat s& ma maturizez ca artist si am reusit
sa deschid prima expozitie personala in 1987 la o
prestigioasa galerie din Soho.

Pe cat de mult méa bucuram de libertatea greu
céastigata, tot atat de mult imi lipseau punctele de
referinta ale culturii si vietii artistice din Roméania.
Distrugerea asezamintelor, lipsa culturii si stergerea
istoriei au devenit imediat sublecte in lucrarile mele.
Arta mea reflecta o lume contemporana cu frontiere
fragile, adaposturi vulnerabile si foarte putina identi-
tate. Sculpturile si instalatile mele folosesc referinte
arhitecturale ca metafora pentru sisteme care includ
si exclud, protejeaza si refuza. Sunt interesat in
delimitari si in impactul structurii — material, teoretic,
social sau politic — asupra individului si comunitétii.
Multe Ilucrari ale mele sunt ,site-specific” - raspun-
zand la aspectele fizice, istorice si culturale ale
spatiului. Folosesc multe materiale: chirpici, salcie,
oglinzi, pene, otel, lemn, piatra si marmura, depinde
de concept si de contextul fiecarui proiect.

Multe din lucrérile mele sunt in forma de bunker. La
scard umana, impletite din salcie sau acoperite cu
pene de curcan, ele vorbesc atéat despre adapost
sau locuinta, cat si despre conflict.

Multe sculpturi ale mele sunt in forméa de fantana.
Fantana este un loc comun si social de adunare.
lconografia fantanii este mitica, sursa vietii si
cunostintei; un receptacol pentru dorinta fiecaruia.
Din 1989 am revenit in Romania, am avut
numeroase expozitii si fac parte dintr-o comunitate
de artisti cu zestre de munca si creatie. Marilena
Preda Sanc cu prietenia ei generoasa a fost prima
care m-a Incurajat s& mentin o prezenta viguroasa
In patria mama.

Mihai Oroveanu si Ruxandra Balaci mi-au oferit un
calduros suport.

Restrictile despre forméa, material si continut nu mai
exista in Romania. Sunt bucuros sa vad o noua
generatie de sculptori cu o arta originald, cu viziune
romaneasca si cu ochii in lume.

57




Leonard Rachita
(n.1952)

1. Ce s-a schimbat si ce nu in productia si
cariera dumneavoastrd ca sculptor
romdn din strdindtate ?

Incd de la inceputul activitdtii mele artis-
tice, fard a premedita sau a-mi propune
un anume plan precis, ,productia” per-
sonald s-a structurat in jurul unor teme
pe care am incercat sd le dezvolt fie
alternativ fie in functie de posibilitatile
care se succedau.

| 58 larta

Pasiunea pentru istoria veche a generat ciclul Eroului
si al Cavalerului Trac; interesul pentru raportul intre
volum si spatiu pe cel denumit Arhitecturi Afective —
Mastaba, Helepola, o anume fascinatie pentru ele-
mentul lichid, Bucuria Apei — Cascada, Vartejul sau
Floile; relatia cu natura, Anatomia Peisajului — ilustrat
printr-o serie de sculpturi si prin happeningul Albia
Raului realizat la Institutul de Arhitectura in anul
1983. Privind retrospectiv, sculptura pe care am
realizat-o in Romania intre anii 1975 si 1983 poseda
un caracter destul de definit, identificabil cu cel al
sculpturii romanesti din acea perioada, influentata n
principal de opera lui Apostu si de cea a generatiei
care i-a urmat. Incepand cu toamna anului 1983,
data la care m-am stabilit la Paris, s-a produs o
schimbare, as spune inerenta, comuna intr-un sens
majoritatii artistilor care au parasit tara, fiecare traind
acest fapt de maniera proprie, intimé&, cu o anumita
usurinta sau cu un anume tragism.

[/ inquiry

Jos:
Floating ellipsoids, France 2010

Alaturi (de sus in jos):
1. Magnesium ellipsoid, 2006
2. Heap, France, 2010

Pe o perioada de cativa ani, am continuat sa dezvolt
subiectele abordate in Romania, subiecte care cu
timpul au devenit secundare, ori s-au transformat, si
ma refer in primul rand la ciclul Bucuria Apei, in care
elementul lichid nu mai detinea rolul de ,subiect”, ci
devenea complementar seriei de Pietre pe care
le-am realizat in diverse locuri, sau la ciclul Arhitec-
turi Afective, in care morfologia si dinamica fumului
sau a norilor, spre exemplu, au capatat sensuri noi.
Cu timpul, viziunea mea asupra sculpturii a inceput
sa se nuanteze, si daca anumite concepte existau
intr-o forma inconstientd, profunda, inca din perioa-
da pe care am petrecut-o in Roménia, treptat au
devenit predominante; notiuni ca lejer, efemer, peris-
abil, inutil, imagine ca obiect, situatie, imaterial, limita
capatau noi semnificatii, gestul sculptural poseda
astfel dimensiuni diferite, mult mai complexe.
Treptat, s-a produs un fel de ,articulare” intre ceea
ce realizasem in Roménia si ceea ce am intreprins in




primii ani in Franta. In paralel cu sculptura realizata in
diverse simpozioane, fapt care mi-a dat posibilitatea
de a realiza sculpturi monumentale intr-un raport
direct cu medii naturale diferite si de a continua anu-
mite cicluri anterioare, n jurul anilor ‘90 am inceput o
serie de lucréri cu un caracter mult mai intim, de
cercetare, care situau centrul meu de interes pe un
teritoriu diferit.

Seria Umbra — Lumina propunea investigatii asupra
raportului intre umbra si lumind, lumina si lumina,
sau lumina ca subiect In sine si nu doar ca pretext
sau mijloc de a ilustra sau de a pune in evidenta
anumite elemente; les mots en ombre (cuvintele in
umbra) examinau posibilitatea de a apropia umbra
de o maniera diferita, literaré; obiectele realizate in
sare puneau in evidenta relatia particularé creata de
un element cristalin in confruntarea sa cu luming;
notiunea de limita si deplasarea de sens au fost
ilustrate In Modules synonimiques (module sinonimi-
ce). Aceste serii au facut parte din expozitia per-
sonald realizaté la galeria pariziana J&J Donguy in
anul 1997, sub titlul Exercices d'impermanence,
expozitie care a constituit debutul unei ,detasar”
fata de material, intr-o transpunere lipsita in acelasi
timp de certitudini definitive a unor concepte care
nu mai erau apropiate de ceea ce s-ar numi in mod
clasic ,sculpturd”.

In jurul anului 2000, am inceput s& ma interesez de
relatia intre elipsa — elipsoid si acel tip de pietricica
ovala numita galet (fr.), pebble (eng.) si la teoriile
legate n general de notiunea de ansambluri.
Considerand ca elipsoidul ar putea fi interpretat ca
un volum ideal, atét prin complexitatea sa morfolo-
gica, tensiunea absoluta a intregului volum cét si
prin raportul sau remarcabil cu spatiul, am interpretat
acest tip de volum ca pe o forma finala, reducand
astfel expresia mea sculpturala la un volum unic,
definitiv, si care ipotetic putea concentra majoritatea
formelor existente sau imaginate. Acest tip de
volum, comparabil unor forme vegetale sau sculp-
turil faraonice dintr-o anume perioada, in care intre-
gul volum era supus unui ansamblu de tensiuni
provenite doar din interior, s-a concretizat intr-o
serie de pietre, realizate in diferite locuri din lume —
pe malul Nilului la Asuan in Egipt, pe o plaja la
Byblos In Liban, la Ichon in Coreea de Sud, spre

exemplu, si carora am incercat sa le dau un aspect
cat mai natural, sperand ca in timp isi vor gasi
adevaratul loc, Tntr-un total anonimat. In opera bran-
cusiana, importanta si locul ovoidului — apropiat de-
sigur de elipsoid, sunt evidente.

Am totusi sentimentul ca discursul este oarecum
incomplet, in masura in care se limiteaza la figura
umana, neavansandu-se intr-o directie complet
abstracta, atemporala.

Interesul manifestat pentru un anume tip de final-
tate, ilustrat in ciclul de elipsoide — pietre, s-a dez-
voltat de asemenea si intr-o directie paraleld, sub
forma unei serii denumite mormane, tas (fr), heaps
(ang), tel (idiomuri semitice) in care hazardul sau
actiunea timpului capatau dimensiuni specifice.
Acest tip de volum, creat prin suprapuneri succe-
sive, deconstructie sau eroziune, poate fi interpretat
de asemenea si ca una dintre ultimele etape ale
materiel constituite, forma sa conica, piramidala,
atribuindu-i un aspect magic, comparabil si unor
elemente naturale. Am abordat astfel subiectul, fie
creand sau provocand acest tip de volum, in Franta,

Egipt sau Bolivia, fie sub formé de constat, cu aju-
torul fotografiel, in Paraguay, Grecia si Chile, spre
exemplu. In sensul larg sau traditional, sculptura nu
mai detine n preocupérile mele artistice un loc cen-
tral si cred ca acest fapt ar putea fi interpretat ca un
tip de substituire a unor probleme care au fost mar-
cate si care au generat cu timpul un alt tip de viziu-
ne, succesiva, complementara.

Tn ultimii zece ani, lucrul meu s-a concentrat in con-
tinuarea seriei de pietre, Incercand sa gasesc locuri
cat mai diferite si mai izolate, cea a mormanelor in
care am dorit o cat mai mare diversitate de materi-
ale si de situatii, dar mai ales in cercetari asupra /-
mitel extreme a materiel — zona infinitezimala n care
materia se confunda cu spatiul, si asupra invizibilului,
notiune pe care am abordat-o nu doar din punct de
vedere plastic, vizual.

Tncepand cu anul 2010, am ntreprins anumite voiaje
n America de Sud unde elementul natural ocupa un
loc fundamental — Atacama, lacul Titicaca, desertul
de sare Uyuni sau plajele de la Valparaiso, si unde
am realizat as spune o serie de ,interventii” sau de
obiecte cu caracter efemer, legate in principal de
ultimile mele preocupari artistice: invizibilul, limita,
umbra — lumina, elipsa — elipsoide — piatra, mormane.
Faptul care a declansat acea detasare de material,
sau interesul pentru notiunea de finalitate, m-a con-
dus de asemenea si la un raport de relativa indife-
renta fata de ceea ce s-ar putea numi ,sistem”,
pozitie care Imi confera o reala independenta.
Renuntand la ideea de a-mi constitui un ,stil”, sau
de a expune in mod sistematic, imi rezerv posibili-
tatea de a realiza doar ceea ce consider esential, in
sensul de a continua problemele abordate, de a le
aprofunda si de a le conferi o cat mai mare
coerentd, iar daca o anume diversitate in lucrul meu
ar putea deruta diversi analisti, acest fapt raméane
relativ, iIn masura in care experiente legate de exis-
tenta si acel émerveillement (inminunare) pe care /0
resimt uneori fata de natura si de realitatea percep-
tiva, ocupa pentru mine un loc mult mai important.
Singurul fapt care cred ca nu s-a schimbat in activi-
tatea mea artistica este interesul pe care I-am
pastrat pentru desen, si pentru acea ,stare de
gratie” pe care el o confera, fie sub forma sa clasica
fie de 0 manierd mult mai modema.
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Andra Ursuta: marmura, critica
institutionala §i sapun

text de SIMONA NASTAC

Alaturi
Aluminiu

Jos:
Magical Terorrism

| 60 |arta /] inquiry

In urmd cu doi ani, trei parlamentari
maramureseni au inifiat un proiect de
lege care cerea ca activitdtile de ghicit si
magie sd fie incadrate in nomenclatorul
profesiilor liberale, iar persoanele care le
exercitd sd plateasca TVA. Vrdjitoarele de
etnie rroma au protestat cu un blestem
impotriva parlamentului, performat cu
instrumentele stiute ale practicilor
oculte: mandragord, excremente de cGine
si 0 pisicd moartd, aruncate in
Démbovita. Scandalul a fost preluat de
presa strding, printre care si BBC. La New
York, artista Andra Ursuta, ndscutd la
Salonta, citeste articolul si imagineaza
povestea mai departe, intr-una dintre
cele mai relevante expozitii ale ei -
Magical Terrorism la galeria Ramiken
Crucible din Lower East Side, Manhattan.

Galeria pare vandalizata de ocupanti abuzivi, care
au luat violent spatiul in posesie: peretele de sticla
dinspre strada este complet spart, iar cioburile sunt
pretutindeni pe podea; zidul din spatele galeriei este
partial distrus de o caruta cu roti de Land Rover
Defender, acoperita de o crusta masiva de spuma
poliuretanica argintie. Trei statui din marmura, fabri-
cate In marime naturala in China dupa fotografia din
presa a unel tiganci romance deportate din Franta,
par sa fie ocupantii llegali ai galeriei si, totodata, vic-
timele unui trafic mai larg, alaturi de busturile femi-
nine de origine primitiva, tumnate in aluminiu si otel
moale, sau din ciment si chirpici, asezate haotic pe
saci cu rumegus si paleti de lemn risipiti pe podea.
Statuile si busturile poarta articole vestimentare si
coliere elaborate din monezi (euro, dolari americani
si lei) - referinta indirecta la magie, ritual si exotism.
Lucrarile Andrei Ursuta sunt extrem de personale,
intim conectate cu biografia si experientele artistei (in
1997 emigreaza in America, in 2002 termina studiile
de arta la Columbia University, intre timp activeaza




in trupa de Gypsy punk Gogol Bordello, infiintata la
New York in 1999), dar paradoxal de universale in
acelasi timp. Folclorul si miturile balcanice, simbolis-
mul sumbru si umorul negru specifice comunitatilor
traditionale, sau viziunile arhaice asupra identitai
feminine se juxtapun referintelor estetice la realismul
socialist, celor istorice si politice la cliseele discrimi-
natorii aplicate minoritatilor si comunitatilor nomade,
sau celor economice referitoare la dezechilibrele
financiare globale. Investiiile si institutiile sistemului
artistic, autenticitatea si circulatia lucrarilor si ideilor
intre galerii, colectii, targuri si bienale internationale
sunt, totodata, subiecte de interes pentru Ursuta,
care le adreseaza critic chiar prin gestul agresiv al
deschiderii totale a galeriei catre exterior sau prin
sculpturle made in China. In acelasi context poate fi
asezata si instalatia Would It Were Closing Time,
And All Well realizata pentru Frieze Projects New
York 2013, cand artista a construit un cimitir cu
placi funerare din marmura neagra, dedicat vietii
postume a artei.

In 2011, In expozitia Vandal Lust, a doua personald
la Ramiken Crucible, artista reimagineaza instalatia
ui llya Kabakov din 1984, The Man Who Flew Into
Space From His Apartment. O catapulté inalta cat
galeria, improvizata din lemn, plastic, carton,
franghie si metal, structura amintind vag de proiec-
tul constructivist al lui Tatlin pentru Internationala a -
a, ocupa centrul galeriei, in timp ce corpul artistei,
din ragini sintetice, zace inert pe podea, dupa incer-
carea esuata de a zbura peste zidul opus. Proiectia
mortald a corpului a produs stricaciuni vizibile in zid,
ca urmele la fel de profunde ale comunismului si
izolaril in memoria artistei. Totusi, scenariul ramane
ambiguu, deschis simultan proceselor istorice facto-
logice si de fictionare, sensibilitatilor si reprezentarilor
private si colective, notiunilor de autodistrugere i
reinventare a identitatii. O referinta imediata o consti-
tuie, bineinteles, si practica performativa a Iui Yves
Klein (Leap into the Void, 1960) sau Bas Jan Ader
(Fall 1 & 2, 1970).

Cea mai recenta lucrare a Andrei Ursuta este seria
caselor de papusi expuse in Palatul Enciclopedic
imaginat de Massimiliano Gioni pentru actuala editie
a Bienalei de la Venetia. Interioarele minuscule
reconfigureaza locul copilariel artistei in Salonta, o
casa cu un singur dormitor, o bucatérie si o camara
pentru ustensile si alimente, dominata bizar de
forme verticale din sépun — toate intr-un contrast
sensibil cu fastul costisitor al bienalei. Printr-o inves-
tigare complexa a identitatilor culturale si diverselor
politici de recunoastere si reprezentare in lumea
contemporana, Ursuta reclama si aici, printr-un con-
ceptualism romantic, dreptul la diferenta si un loc in
istorie, afirmate, pana acum, desavarsit.

Sus:
1. Magical Terorrism
2. Iron

Jos (de la stanga la dreapta):

1. Venice
2. Vandal Lust
3. Frieze NY

61




Serge Spitzer:
echilibru precar,
ar putea fi arta |

text de SIMONA NASTAC

L-am cunoscut pe Serge Spitzer in 2006 in Bucuresti, cdnd impreund cu doi curatori
chinezi am descins pentru cind la singurul restaurant cu specific pescdresc din capi-
tald, la vremea respectivd. Dupd trei ani, ne-am regdsit la un vernisaj la Tate Modern.
N-am avut sansa sd colabordm si nici sG-i vad expozitiile, cu o singurd exceptie: A
Forty Year Perspective, in octombrie 2012, deschisa la Galeria Faggionato din Londra,

doar la 0 sGptdménd dupd moartea sa la New York.

De sus in jos:

Serge Spitzer, "Deadload / Deadlock’,
1986. Copyright The Artist's Estate.
Courtesy Faggionato, London

Installation view "Serge Spitzer. A forty
year perspective', 2012, Faggionato,
London. Copyright The Artist's Estate.
Courtesy Faggionato, London
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Artistul era o personalitate fascinanta, intotdeauna
curios si entuziast, de o forta creativa expansiva, in
ciuda leucemiei cu care se lupta de zece ani. Mai
important, insa, Spitzer a fost unul dintre pionierii
artel site-specific si post-minimaliste, si unul dintre
cel mai semnificativi artisti ai generatiei sale, care
reclaméa un portret mult mai complex decét cel
schitat aici,

Nascut in 1957 la Bucuresti, artistul s-a stabilit in
1980 la New York. Incd de prin anii '70, Spitzer
lucra cu instalatii temporare de mari dimensiuni sau
cu sculpturi permanente gandite pentru spatii pub-
lice. Intr-un interviu din 1995, artistul spunea; ,Dacé
nu simt o complicitate cu spatiul, nu pot lucra.” ntr-
adevar, ca in mai toata practica site-specific si insta-
lationista, dimensiunile sociale, functionale si psino-
logice ale spatjului sunt la fel de relevante ca cele
fizice. Spitzer recontextualizeaza obiecte si materiale
saturate de continuturi mundane - metal industrial,
sticla reciclata, lemn, textile, hartie - dizlocandu-le
din spatiile specifice si destabilizandu-le sensul.
Lucrérile sale adreseaza, in principal, stereotipiile
perceptiel umane la scara individului, si ale
cunoasterii istorice si sociale la nivelul sistemelor
universale. Exprimandu-se, totodata, impotriva
formel geometrice inchise favorizata de minimalistii
americani, el opteaza pentru deschiderea cétre pro-
cesele psihice si fizice implicite in creatia si
receptarea obiectului de artd, preocupare regasibila
n toata practica sa.

Jncerc s& evadez din circuitul vizual si mental




De sus in jos

Serge Spitzer, "Deadload / Deadllock",

1986. Copyright The Artist's Estate.
Courtesy Faggionato, London

Serge Spitzer, "Deadload / Deadllock",

1987. Copyright The Artist's Estate.
Courtesy Faggionato, London

comun. Vreau sa-i provoc pe oameni sa reflecte asupra lucrurilor intr-
un mod In care nu s-au gandit inainte, s& participe mai activ. Nu le arat
ceva asteptand ca ei sa raspunda «Aceasta este arta». Le arat ceva,
iar ei pot sa gandeascé ca nu este arta, ¢i doar cotidian obisnuit, si
chiar asta méa intereseaza - viata reald.”

Acest echilioru precar intre ceea ce stim si ceea ce percepem este
recurent in arta Iui Spitzer, care a abandonat ideea unui singur adevar
comprehensiv al realitatii in favoarea incertitudinii si a punctelor de
vedere multiple. Descris de Harald Szeemann ca ,un maestru al noului
limbaj sculptural, care ne destabilizeaza constant habitudinile percep-
tive”, artistul a creat istorie prin instalatile sale cu mingi de tenis de la
MUnster (Reality Models, 1995) si Aldrich (Still Life, 2008), cu mii de
pahare la Bienala de la Venetia (Don't Hold Your Breath, 1999), cu 700
de metri de tuburi flexibile din plastic la Palais de Tokyo
(Re/Search:Bread and Butter with the ever present Question of How to
define the difference between a Baguette and a Croissant (ll), 2010)
sau cu proiectul Quiver, Rustle, Tremble, Stir in colaborare cu Ai Wei
Wei la Frankfurt (2006) - doar cateva exemple de joc permanent intre
ordine si haos, de exploatare a ambiguitatii spatiale si a posibilitatilor
nelimitate de comunicare si reconfigurare a structurilor realului,
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Galeria Sabot, Clu

text de ADRIANA OPREA

Felul in care Mihut Bogcu Kafchin si ceilalti artisti ai Galeriei Sabot lucreazd cu
obiectele si spatiul e foarte aproape de felul in care Daria D. Pervain Tsi face expozitiile
(ea e cea care ,a dat drumul in imprejurdi neprevdzute” Galeriei Sabot, cum zice site-ul
ei). Cel putin asa mi se pare. In legdturd cu Sabot (sau cu unul din artistii galeriei, nu
mai stiu exact) a apdrut la un moment dat expresia ,bricolaj conceptual”.
Obiectualului implicit in termenul bricolaj i se adaugd fluflu-ul dematerializat din care
decurge referirea la concept. ,Bricolaj conceptual” e o expresie care se are bine cu
Sabot-ul in general, dacd te uiti la expozitiile pe care le-a facut pdnd acum si la artistii
cu care lucreaza.
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Printre galeriile si spatiile din Fabrica de pensule,
Sabot e aparte. Mi se parea la un moment dat ca
reperul pentru felul in care se afiseaza, sau se
livreaza arta vizuala actuala la Cluj, la Fabrica de
Pensule, este galeria Plan B. Da, inséa nu doar ea.
Reluand istoricul galeriei Sabot, vezi cum lucrurile se
clarifica, devin sharp. Ambele, si Sabot, si Plan B, i
pot arata cuiva cum se face o expozitie; poti sa-ti iel
notite. Habar n-am, nu stiu care imi place mai mult.
La o prima privire, ambele poarta aerul binecunos-
cut ,de Clu", stilul controlat, curat, retinut si fin —
respira acest aer pentru c& ele -au generat. Insé
cred ca Sabot e aparte pana si fata de Plan B, are
o diferenta specifica in plus.

Aceasta diferenta specifica are un cuvant de spus in
context. Fabrica de la Cluj, o fabrica nu cu munci-
tori, ci cu white cube-uri plantate in ea, toate contro-
late si ingrijite (curare = a ingrifi) ca niste capsule cu
prafuri radioactive, e ceva teribil de straniu. Cred ca
succesul Fabricii nu e pe masura popularitatii, ci a
stranietaii el. E ciudat sa bati la picior betoanele
acelea reci sloi (sau dimpotriva, inabusitoare) si sa
intri cu un aer distrat in cate un white cube -
impecabil, care e atat de limpede 4, tipologic, nu
are ce cauta acolo. (Desi art work se Inrudeste cu
art labor si muncitorul din lumea faboricilor, real sau
fictiv, e o prezenta poate mai raspandit translatata in
lumea artei azi decét oriunde altundeva). La Cluj e o
disproportie intre spatii si fabrica, Fabrica in fabrica,
institutia in cladire, e un implant, o casa cu mai

Sus:
Alex Mirutziu, sculptura, fotografie, expozitia personala ,Manifest of Flaw”,
octombrie - noiembrie 2009 (Sabot, Cluj)

Jos (de la stanga la drepta):

1. Alice Tomaselli, instalatie, obiect, expozitia personala ,,Mihai”, decembrie
2009 - ianuarie 2010 (Sabot, Cluj)

2. Aline Cautis, picto-instalatie, expozitia personala , With, For and Against
Each Other”, mai - iunie 2011 (Sabot, Cluj)

3. Florin Maxa, picto-obiect, fotografie, prezentarea proiectului , Gradina”
(1980) la targul de arta Viennafair, septembrie 2012

4. Mihut Boscu, instalatie, desen, cadru din expozitia de grup ,Play dice would
be nice”, organizata de Sabot la galeria Gaudel de Stampa, Paris, aprilie - iunie
2012




multe camere aterizata ntr-un hangar gol. In acest
context straniu, Sabot aduce ceva in plus dintr-un fel
de ,cubism neoplastic” (numesc ceva ce nu exista,
dar nu pot numi altfel) rostogolit printr-un fel de
,Suprarealism”. E curios cum transpar aceste anacro-
nisme ale istoriei artel In ,estetica” Fabricii de Pensule
(la fel cum transpare uneori ceva cum nu se poate
mai anacronic ca simbolismul in pictura ,de la Cluj").
Sabot e foarte mult white si cube, si mai putin black
si box. Are ceva scenografic, staged. Aproape toate
show-urile la Sabot sunt mal mult sau mai putin o
mise-en-scene. Sunt mai mult pe obiectual decat
pe corporal. Si mai degraba pe flatness decét pe
depth — folosesc engleza pentru ca termenii suna
terloil de stangaci, formal si reductiv in romana. Tn
acelasi timp show-urile Sabot sunt totdeauna mai
mult sau mai putin anomice (sensul din anomic
archives), cum anomice sunt si obiectele lui Mihut
Boscu. De aceea mi se pare ca imbarligatura obiec-
tuald, simili-sculpturala pe alocuri, instalationista de
multe ori in cazul lui Boscu ofera o imagine la scara,
ca parte simbolica pentru intreg, ca efigie pentru
felul in care in expozitile galeriei Sabot spatiul face
un fel de implozie in obiectele din el. E o anume
relatie a spatiului cu design-ul de expozitie, cu insta-
latia, cu obiectul, sculptural sau nu, la lucru acolo.
Altminteri, cum arata expozitile de arta contempo-
rana din Roménia e subiectul unei istoril si a unui
comentariu care vor trebui facute.

Summary

Among the galleries and spaces from Paintbrush
Factory in Cluj, Sabot is a particular case. It has a
certain kind of display, with more of ,white” and
,cube” and less of ,black” and ,box”. It has a staged
look, as almost all art-shows at Sabot gallery can be
defined as mise-en-scene, one way or another.
They are more about objects than bodies, more
related to flatness than with depth. At the same
time, the shows in the gallery are more or less
anomic (in a sense close to that from ,anomic
archives” for example), just as much as Mihut
Boscu's works are anomic (one of the artists pre-
sented by Sabot). This is the main reason for bring-
ing them together: Mihut Boscu's work with objects,
sometimes sculpture-like installations can offer an
account, in the manner of pars pro toto, for the way
objects live as if in an imploded space at Sabot.
This imploded space matches its precise opposite,
an expanded notion of objects, sculpturality and dis-
play. There is indeed a particular relationship
between space, installation, object and exhibition
design at work in each and every events organised
by Sabot gallery. But in a broader sense, how exhi-
bitions of contemporary art look like in Romania is
the subject of a history and of a critical commentary

Sus (de la stanga la drepta):

1. Lucie Fontaine, instalatie site-specific, expozitia personald
I-n-v-e-n-t-o-r-y”, ianuarie - martie 2013 (Sabot, Cluj)

2. Radu Comsa, instalatie, expozitia personala , Things as they are”,
ianuarie - februarie 2012 (Sabot, Cluj)

Jos (de la stanga la drepta):

1. Mihut Boscu, sculpturd, instalatie, expozitia personala ,A prologue to vanity
and self-adoration”, februarie - martie 2011 (Sabot, Cluj)

2. Radu Comsa, picto-obiect, ,Large Composition with Red, Blue and Yellow”,
expozitia personala , Things as they are”, ianuarie - februarie 2012 (Sabot, Cluj)
3. Vlad Nanca, instalatie, expozitia personald ,Works”, octombrie - noiembrie
2010 (Sabot, Cluj)

4. Vlad Nancé, obiect / ,Mattress”, expozitia personald , Works”, octombrie -
noiembrie 2010 (Sabot, Cluj)
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Fundatia Triade: ,un spatiu
impregnat de sculptura”

Interviu cu SORINA JECZA
realizat de DIANA MARINCU

Fundatia Interart Triade, infiintatd in
anul 2000, a devenit in timp un cataliza-
tor important al scenei artistice din
Timisoara. Regretatul sculptor Peter
Jecza impreund cu Sorina Jecza,
presedinta fundatiei, au creat un spatiu
al comunicdrii interartistice prin vari-
etatea programelor derulate aici. Astdzi
Triade continud cercetarea si pro-
movarea sculpturii moderne si contem-
porane prin expozitii, publicatii, colocvii si
propuneri pentru spatiul public al
orasului. Prin discutia cu doamna Sorina
Jecza imi propun sa deceldm directiile
principale pe care se structureazd pro-
gramul fundatiei si mizele acesteia.

Diana Marincu: inci de la infiintare, Fundatia
Triade s-a axat pe promovarea sculpturii mo-
derne si contemporane. Ati pornit de la o casa
de artist care cuprinde o colectie consistenta
de sculptura, iar apoi ati extins aceasta colec-
tie intr-un spatiu exterior, in parcul de sculpturi
Triade, foarte bine amplasat in tesutul urban al
orasului. Puteti sa detaliati menirea unui ase-
menea parc-muzeu astazi si cum se incadrea-
za el in programul Fundatiei?

Sorina Jecza: Dacé este sa fixam punctul genezeli,
momentul zero al intregului demers dezvoltat in jurul
Fundatiei Triade, acesta il reprezintd nu un lucru —
,casa de artist’, ci artistul insusi: Peter Jecza. Peter
Jecza tréia, vedea, simtea in forme. Pentru el sculp-
tura era modul cel mai firesc de a-si manifesta interi-
oritatea si astfel spiritul sau s-a rasfrant intr-o obiec-
tualitate debordanta. Casa Jecza numara peste
1.000 de lucréri, este un spatiu in care si aerul este
impregnat de sculpturé. Fundatia nu a facut decat
sa prelungeasca acest mod de a tréi prin sculptur,
totul crescéand firesc, organic, in jurul acestui nucleu
modelator. Si Parcul Triade s-a coagulat artistic
pornind tot de la un principiu viu: acela al prieteniei.
Au fost invitati sculptori-prieteni, a fost provocat un
dialog al artistilor... Réspunsul elaborat de ei este
divers, intrucét fiecare incearca, in cheie personala,
s& raspunda provocarilor pe care contextul contem-
poran, atat de complex, le produce. Intentia noastra a
fost de a semnala doar spatiul unei noi problematici,
menite sa ilustreze continuitatile /discontinuitatle de
limbaj plastic. Pe de dlta parte, am incercat sa dam
atat o reprezentare a arillor /directilor stilistice domi-
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nante, cét si una verticala, a generatiilor de creatie.
D.M.: Spuneti ca Parcul Triade a pornit de la
niste conexiuni mai degraba ,,subiective”,
bazate pe prietenie, dar ceea ce a urmat (pro-
gramul ,,Restituiri”, spre exemplu) a avut ca
punct de plecare nevoia de a recupera opera
unor artisti romani, deci de a repune in circuit
niste valori printr-o documentare obiectiva.
intrebarea este cum se legitimeaza acest
demers de a aseza lucrurile intr-o ordine, de a
le da coerenta istorica si de a trasa o viziune
obiectiva asupra lor si care sunt instrumentele
cu care se face acest lucru? Lucrati adesea cu
istorici de arta si tindeti spre o ,institutiona-
lizare” a proiectelor fundatiei, mai ales in con-
textul in care resursele institutiilor statului sunt
insuficiente si initiativele private din ce in ce
mai importante. Cum functioneaza, din acest
punct de vedere, Fundatia Triade pentru a
pune in aplicare proiectele de documentare?
S.J.: Sa nu pierdem din vedere faptul ca, daca
invocam conexiunile ,subiective” ale fundatiei, aces-
tea reprezinta, in fapt, valori obiective majore ale
artei romanesti. Nume ca Aurel Vlad, Mircea Roman,
Peter Jacobi, Ingo Glass si toti ceilaltj artisti implicati
n proiectul amintit pot trece prin orice grila selectiva,
indiferent de gradul exigentelor ,obiective” care ar
putea fi invocate. Siin acest caz, ca siin cazul legi-
timérii oricarui demers de asezare in circuitul valoric
la care recurge fundatia, expertiza de specialitate
este girata de autoritati in materie cu un statut indis-
cutabil. Doar formula de instrumentalizare nu este
una muzeala. Peste tot in lume, ins&, fundatiile pot
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Jos:
Parcul de sculptura Triade, Timisoara. In prim-plan: Aurel Viad, Tata i fiu

Pagina alaturata: X
Parcul de sculptura Triade, Timisoara. In prim-plan: Matei Gaspar, Compozitie

genera cercetari de specialitate de maximé acu-
ratete stintifica. Or, daca acestora noi le adaugam
si o valoare in plus, aceea a unui spor de implicare
subiectiva, gradul de adevar al cercetarii poate
creste prin identificare empatica cu subiectul. Sa nu
uitdm c& obiectul nostru de cercetare se situeaza n
domeniul artei pe care nu-I poti aborda decat empa-
tizand... Cat despre ,instrumentele” cercetarii for-
male, acestea reprezinta preconditiile obligatorii ale
oricarui demers initiat. Eu inséami am formatie de
cercetator, lucrand intr-un institut al Academiei
Romane, la fel ca toti cei invocat anterior, colabora-
tori stabili sau invitati ocazionali: lleana Pintilie,
Coriolan Babeti, Alexandra Titu, Constantin Prut,
Liviana Dan, Adrian Guta, Marcel Tolcea s.a.

D.M.: Fundatia Triade insoteste evenimentele
expozitionale sau alte proiecte printr-un pro-
gram de publicatii foarte consistent. Adesea,
colaboratorii fundatiei mentionati de dumnea-
voastra completeaza o expozitie cu un text mai
extins, publicat de Fundatie. Cel mai recent al-
bum este , Sculptura timisoreana. Continuitate
si disjunctie”, in care sunt prezentati paispre-
zece sculptori timisoreni. De asemenea, reedi-
tarea monografiei ,,Paul Neagu. Noua statiuni
catalitice” de Matei Starcea-Craciun puncteaza
una dintre mizele principale ale acestui pro-
gram editorial - readucerea in constiinta publi-
ca a unor texte sau opere vizuale valoroase.
Care este structura acestui program editorial si
care ar fi ponderea sculpturii moderne si con-
temporane in cadrul lui?

S.J.: Premisa de la care am pornit este aceea ca, in




spatiul cultural european, sculptura romaneasca nu si-
a epuizat resursele de expresivitate. Recursul la valo-
rile mai stabile ale memoriei culturale aduce, intr-o
lume a fragmentaritatii si disolutiel, o incontestabila
continuitate, chiar daca aceasta nu este manifesta in
mod explicit. O forma a acestei continuitati este rapor-
tul pe care artistii 1 re-creeaza cu lemnul, bundoard, un
fel de sinecdoca a lumi rurale, ca valoare perena.
Exista inca in sculptura roméneasca — si nol am incer-
cat sa 0 demonstram prin cea timisoreana — un sens
,dens”, o afirmare a unei pozitivitati hranite din sulb-
stratul genuin al culturii. Paul Neagu este un exemplu.
Programul editorial al fundatiei urméareste sculptura
timisoreana sau legaté de Timisoara, in mod diferen-
tiat, de la cataloagele de expozitie ale tinerilor artisti
(Cosmin Moldovan, Denisa Curte), la monografille
complete sau prezentarile ample ale operei (Peter
Jecza, Victor Gaga, Dumitru Serban, Rudolf Kocsis).
Ultimul album, ce cuprinde o prezentare de ansam-
blu a sculpturii timisorene contemporane, va insoi
expozitia ce se va deschide anul acesta in Franta, la
Rueill Malmaison, n cursul lunii octombrie.

D.M.: Una dintre ambitiile Fundatiei Triade este
includerea unui discurs artistic contemporan in
spatiului public al orasului Timisoara prin
amplasarea de sculpturi in diferite locuri cat
mai vizibile ale orasului. Aceasta s-a con-
cretizat prin proiectul Timisoara XXI, insusit de
Consiliul Local si gandit ca o formula de a
imbogati vizual spatiul public prin lucrari de
arta eliberate de ideologie si nationalism si
corelate tendintelor artistice contemporane.
Care sunt sculpturile deja amplasate si ce
urmeaza sa isi mai gaseasca loc in oras?

S.J.: Programul insusit de Primaria orasului are n
subtext un caracter polemic, intrucat incearca sa
submineze conceptul de monumental, prea mult
timp exersat ca forma de instaurare a autoritatii.
Propunerea este de a infuza spiritului orasului valori
ale contemporaneitatii, lipsite de emfaza unui dis-
curs memorial. Lucrarile propuse pentru oras
,democratizeaza” obiectul sculptural, coborandu-|

de pe soclul pe care traditia 1l urcase. Sculpturile
amplasate sau n curs de amplasare apartin artistilor
Ingo Glass, Gheorghe Zamescu, Doru Covrig.
llustrand acest demers polemic, Galeria Jecza, ce
insoteste fundatia pe palierul artei contemporane, a
organizat anul trecut, alaturi de domnul Ovidiu
Sandor si City Business Centre, o foarte incitanta
punere in discutie a conceptulul de monumental,
printr-o expozitie numita chiar asa: Monumental.
Curatorul expozitiei, Andrei Jecza, propunea punerea
in discutie, prin reflectile plastice ale unor important
reprezentanti ai artei contemporane — Alexandra
Bodea, Michele Bressan, Bogdan Girbovan, Teodor
Graur, Peter Jecza, Vlad Olariu, Dan Perjovschi, loan
Augustin Pop, Cristian Rusu, Roman Tolici -, a pro-
blematicii extrem de complexe legate de sculptura
de for public. E vorba de raportul séu cu factorul
social, cu cel politic, cu spatiul in care se integreaza
sau cu materia pe care o foloseste.

De-construind sistematic, prin experiment, artistii au
redefinit componentele indeobste asimilate concep-
tului de monumental, creand premisele unei alte
asezari a valorilor intr-o noua constructie, valida si
reprezentativa pentru epoca pe care o traversam.
Afitudinea asumata de artisti — critica sau autocritica,
ironica, marcat postmodema, si-a gasit medii de
exprimare, la randul lor atipice celor consacrate
indeobste artel monumentale, artistii exprimandu-se,
pe langa sculpturd, prin film, pictura sau fotografie.
In perioada urmatoare ne vom al&tura efortului uni
grup de oameni de cultura si intelectuali pasionati
de a aseza in oras un proiect al Grupului Sigma,
expresie a modului innoitor in care arta timisoreana
reusea sa se sustraga sistemului coercitiv comunist.
D.M.: Da, cu siguranta e important ca spatiul pu-
blic sa se elibereze de autoritatea monumentului.
S.J.: Aparitia de busturi memoriale, in prima perioada
de dupéa 1990, a fost, intr-un fel, legitimata de dorinta
de afirmare identitara a comunitatilor care, pana la
acea data, fusesera constranse la uniformizare Si
pierdere a identitati. Acum insa ar fi momentul sa
Incepem a respira mai relaxat. Nu se poate trai per-

manent in pozitie de drept], ascultand imnuri
solemre...

D.M.: Care este implicarea Fundatei pe care o
conduceti in educatia tinerilor si cum se desfa-
soara programul Juventus, adresat tinerilor
absolventi de sculptura, sau Art from scrap,
sau workshop-ul cu studenti ai Facultatii de
Arhitectura din Timisoara?

S.J.: Fundatia promoveaza sculptura pe diverse
paliere. De zece ani desfasoara programul Juventus —
concurs destinat tinerilor artisti, dotat cu premii. Dintre
castigatori se selecteaza cei carora li se organizeaza
expozitii personale. Sunt multi artisti care Tsi leaga
inceputul de Triade: Cosmin Moldovan, Bogdan Rata,
Denisa Curte, Kolumban Antal Josef, Dan Visovan s.a.
Prezenta tinerilor se manifesta apoi, in proiectul Art
from scrap, aflat la a trela editie si desfasurat in
parteneriat cu Institutul Cultural Francez si Continental
Automotive. Proiectul are o extindere foarte pozitiva,
pe multiple planuri: pune in relatie trei entitati
institutionale — un ONG, o mare companie multina-
tionala si o institutie franceza de cultura —, deci este
un exercitiu de management foarte util; pune artistii in
fata unei provocar interesante, intrucat acestia trebuie
sa foloseasca drept materie prima reziduri de cauciuc;
nu in ulimul rénd, proiectul solicita reflectia asupra
expresivitati acestor materiale neconventionale si a
capacitaii lor de a exprima pulsul contemporaneitaii.
O alta provocare a proiectului Art from scrap o
reprezinta faptul ca lucrérie realizate trebuie sa fie
lucrar de exterior. Revenim astfel la problema ante-
rioara a artei monumentale, cu toate avatarurile €i. ..

In afara sculptorilor propriu-zisi, fundatia i-a implicat
si pe studentii Facultatii de Arhitectura. Acestia sunt
antrenati intr-un exercitiu de studiere a amplasarii
sculpturii in tesétura urbana. Proiectele propuse de
ei sunt adesea vizionare si aduc exact perspectiva
contemporana pe care o vizam. Sunt multe
punctele de intersectie ale preocupérilor fundatiei cu
sculptura. Evident, ins&, ele nu incap decat foarte
schematic n cadrele unui dialog, asa incat pun
foarte abrupt punct aici.
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SPAM

text de IOANA CIOCAN

Lansat in toamna lui 2012, proiectul de
artd contemporand SPAM Tsi propune
amplasarea, pe toatd durata anului
2013, a cinci lucrdri de artd contempo-
rand temporard, cu tema Copy/Paste, pe
soclul original, acum gol, al statuii doc-
torului Constantin Istrati, realizatd de
sculptorul Oscar Spdthe si amplasata in
Parcul Carol din capitala.

In acest parc existd doud socluri identice,
cel construit in 1906 - pe care se va
desfdsura SPAM - si copia acestuia,
aflatd la cdteva sute de metri distan{d,
construitd in 2009. Paste-ul soclului ori-
ginal a fost construit pentru a muta pe el
statuia doctorului Constantin Istrati.
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Initiatorii, Fundatia Culturala Obos, cu sprijinul Graffiti
Art Work si Administratia Monumentelor si
Patrimoniului Turistic din Bucuresti, au organizat un
concurs pentru stabilirea celor cinci lucrari ce vor fi
expuse in cadrul prolectului SPAM Copy/Paste.
Juriul este alcatuit din: Magda Céarneci (critic de
artd), Eugen Rédescu (teoretician, co-fondator
Pavilion), prof. univ. dr. Marilena Preda-Sanc
(UNArte) si Diana Tobosaru (COO BBDO) si fondator
Graffiti Art Work.

,Graffiti Art Work, fundatia BBDO Group Romania,
si-a propus de la bun inceput sé contribuie la dez-
voltarea industriilor creative din Romania, asa incat
implicarea noastra in proiectul SPAM Copy/Paste nu
este deloc intamplatoare. Mai ales ca advertising-ul
se aseamana mult cu arta in spatiul public — de cele
mai multe ori, si una si cealalta sunt... temporare! Ca
absolvent de UNArte, mi-a placut acest proiect si
pentru ca, Intr-un fel, m-am intors la ,radacinile”
mele crealive... Sper ca partea pragmaticd pe care
mi-au imprimat-o toti anii de publicitate sa fi ajutat in
alegerea unor proiecte care sa fie atat pe placul
cunoscatorior, dar si pe cel al trecatorului de rand.
Eu cred cd, seducand publicul larg, avem sanse mai
mari ca proiectele de tip SPAM Copy/Paste sa fie
repetate si de catre alfii, dar si ca orasul sa devina
mécar un pic mai frumos...” — Diana Tobosaru,
COO0 BBDO Group Romania

Concursul de proiecte a avut 42 de participanti,
campania lui de promovare desfasurandu-se

in principal pe pagina proprie de
facebook.com/SPAM. Parcul. Carol. Au fost alese
cinci proiecte de arta contemporana, tinandu-se
cont de urmatoarele criterii: legatura clara intre tema
concursului si conceptul propus de concurentj;
respectarea conditiei ca lucrarile trebuiau gandite
special pentru SPAM (nu adaptate temei si concur-
sului); claritatea mesajului artistic in raport cu privi-
torul de rand; interventia minima a Iucrarilor pe
suprafata soclului (soclul din 1906 nu se poate gauri
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sau vopsi; dar se poate acoperi i se pot lipi pe el
materiale adezive); siguranta privitorilor si trecatorilor
prin parc; incadrarea in bugetul de executie, pus la
dispozitie de Graffiti At Work, parte a BBDO
Romania. Castigatorii, echipa Lea Razovszky/ Viad
Stoica, Galeria A1 din Cluj, Andrei Ciobotaru, Andrei
Farcasanu si lleana Oancea vor expune, pe rand,
incepand cu luna aprilie 2018.

,Jdeea de soclu ca suport al artei publice este de
mult depésita. Astfel, propunem reinterpretarea Iui
ca obiect de arta in sine, printr-un proces de
coplere succesiva. Soclul multiplicat creaza o ima-
gine caleidoscopica formuland astfel o scara neutra
siludica, o critica lejera si prietenoasa a ideii de
piedestal in calitatea sa de valoare impusa. Soclul
Infinitului reprezinta un experiment de fuziune dintre
conceptual si tehnic care speram ca va genera in
privitori un tip de gandire alternativ.

In ceea ce priveste partea tehnica, consideram ca
acest proiect merge pe o directie noua in contextul
productiei artistice locale, si propunem un nou tip
de rezolvare a ideii de volum. Productia lucrarii
foloseste un script care sectioneaza un obiect 3D
virtual. Sectiunile astfel obtinute sunt taiate din polis-
tiren expandat, cu ajutorul unui router computerizat,
si suprapuse vertical cu o rotire succesiva de
aproximativ 1 grad una fata de alta. Prin aceasta
repetare succesiva, soclul transformat in turn poate
deveni, prin inaltimea capatata, un landmark in
zona.” (Lea Razovszky si Viad Stoica)




Stanga:
Soclul infinitului SPAM
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Spatiu Expandat, un program
de arta in spatiul public

Text: JUDIT BALKO
Foto: MIHAI BALKO

Programul Spatiu Expandat, initiat de mine si de Mihai Balko, s-a ndscut din dorinta
de a aduce arta contemporand in spatiul urban romé@nesc prin proiecte ce propun
publicului instalatii, sculpturi si obiecte temporare care, prin subiect si modul de abor-
dare al spatiului eludeazd caracterul consacrat, comemorativ i etern al artei de for
public traditionale.
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Lansat in 2011, programul nostru isi propune sa
aduca in fata publicului lucrari ce problematizeaza
aspecte ale societatii actuale, urmarind nu o deco-
rare cuminte a unui peisaj urban, ci crearea unui
spatiu public, un cadru si un context pentru initierea
si dezvoltarea unui dialog.

Spatiu Expandat urméreste sa aducé in discutie si sa
problematizeze ideea de artéd in spatiul public, de la
definirea limitelor si- semnificatiel  spatiului public,
trecand prin procesul de creare si receptare, Si
ajungand la problemele ce tin de dialogul cu factorii
de decizie. Programul isi propune sa schimbe per-
ceptia vizavi de spatiul public romanesc, urmarind
extinderea acestel notiuni si transformarea treptata a
acestuia dintr-un loc aproape exclusiv dedicat mani-
festarilor sociale, economice si politice, intr-un spatiu
de manifestare culturala.

Prin intermediul acestui program, asociatia noastra,
Volum Art, a dezvoltat pana in prezent doua proiecte,
pregétindu-I pentru 2013 pe cel de-al treilea.

Primul prolect a fost Spatiu Expandat — migrare si
reasezare, desfasurat in Bucuresti, in perioada mai -
octombrie 2011, Artistii participanti au fost selectati in
urma unui apel deschis in perioada mai-iunie 2011,
Tema adusa in discutie a fost migrare si reasezare,
termeni meniti s& fie perceputi intr-un sens larg, care
viza atét deplasarea fizica, dar si mobilitatea culturala
si schimbul liber de informatii. Aria largé de explorare
a acestei teme avea ca puncte de reper definirea
relatiei dintre spatiu, cu delimitarile acestuia, si individ,
precum si explorarea efectelor migrérii culturale si a
posibilitétilor de asezare/reasezare a individului n
aceasta lume In continua miscare, in fapt, gasirea
unei identitati individuale.

Artistii participanti au abordat diferite aspecte ale
acestel teme investigand identitatea personala sau
de grup, In contextul lumii actuale, definite de schim-
bare si dinamism.

Otilia Boeru a adus in discutie, in instalatia Habitat
surogat, idea de constructie standardizata, deper-
sonalizata ce nu-i ofera locatarului decat un adapost
temporar: ,O astfel de locuinta poate fi oricand
parasita pentru una la fel”. Marius Leonte, in Human
being, dezvoltd idea de evolutie umana intre notiunile
Lexterior/interior, agresiv/bland, sensibil/dur”,
Christian Paraschiv a dezvoltat o instalatie numita
Pielea si corpul/Nomos, compusa din placi de plexi
amprentate cu detalii corporale, compunand doua
siuete umane, lucrarea problematizand ideea de
corp-vehicul sau corp-haind: ,purtdm cu totii corpul
uman cu noi, sau ne poarta el pe noi? Fiind, din




1986, un artist In Exil, pot sa& consider ca migrarea
este starea normala a corpului pentru mine”.

Mihai Balko a adus in discutie in lucrarea Nomazii gri
transformarile suferite de indivizi si comunitati ca
urmare a exodului sat-oras-sat. ,Nomazii gri s-au
inmultit si extins, atat de repede incat au acaparat
orase sau cartiere, modificand in profunzime struc-
tura urbana.”

Mima Sorocean foloseste imaginea unei locuinte per-
sonale pentru ,a sugera ideea transparentei identitatji
umane, nationale si culturale, indiferent de spatiul
geografic in care se regaseste. Constructia ofera un
anumit grad de protectie (ploaie, frig), dar reprezinta
de fapt o iluzie a proprietatii, a separérii, a delimitari”.
Indiferent in ce directie te deplasezi, te intorciin punc-
tul din care ai plecat — ne spune Adina Cioran n
lucrarea Jumal, ,0 metafora a reasezarii si intoarcerii
la proprille valori”. Despre trecut si modul in care te
plasezi faté de el vorbeste si lucrarea mea Epurare,
care pomeste de la premisa ca nimic din ce s-a
intdmplat nu poate fi sters fara urme sau urmari.

O componentd importanta a acestui proiect a fost
apropierea publicului de arta contemporana. De altfel,
prin Intreg programul Spatiu expandat noi urmarim
dezvoltarea si formarea unui public consumator de
art4. In spatiul cultural roménesc, artele vizuale bene-
ficiaza de un public restrans si exista o distanta din ce
in ce mai mare Intre arta contemporana si publicul
larg. Unul dintre interesele noastre principale in dez-
voltarea acestui program este initierea unei dezbateri
privind rolul si locul artei contemporane in dinamica
socletatii actuale.

Tn acest sens, in cadrul proiectului Spatiu Expandat -
migrare si reasezare au fost organizate prezentari
sustinute de specialisti in educatie culturala si ateliere
de arta pentru copil, desfasurate in aer liber, in
ambianta creata de lucrarile aflate in situ.

Tn 2012 asociatia a dezvoltat, in cadrul aceluiasi pro-
gram, proiectul Spatiu expandat — individ si masa.
Desfasurat pe durata a sapte luni, proiectul a urmérit
o interventie temporara in zona urband, de aceasta
data vizand zone pietonale din centrul Bucurestiului.
Lucrarile selectate in urma unui apel au fost realizate
si prezentate publicului In lunile septembrie si
octombrie 2012. Spatiile alese pentru a amplasa
aceste interventii au fost cuprinse intr-un traseu ce
putea fi parcurs cu usurinta la pas, organizatorii pro-
punand publicului bucurestean un itinerariu artistic
prin centrul orasului, care 1i deschidea o perspectiva
insolita asupra unui peisaj familiar, prin ritmuri, istorii,
scenarii si interferente rupte de anonimatul unei per-

ceplii rutinate a spatiului public. Pentru a parcurge
acest traseu cultural, organizatorii au pus la dispozitia
publicului o harta, distribuita gratuit, ce marca cele
sase locatii ale interventiilor artistice.

Tema propusa in 2012, individ si masa, a adus n
discutie atat modul in care este perceput spatiul pu-
blic, ct si relatia dintre protagonistii lui. Cei doi termeni
sunt plasati intr-o relatie antagonica: individul, repre-
zentand singularul si masa/multimea, forma nedefinita
si structura de manifestare a colectivitatii in spatiul pu-
blic. In acest context, individul poate fi un anonim care
se pierde In multime sau vectorul care da identitate
multimii. Aceasta interpretare a celor doi termeni ai
opozitiel a avut un caracter orientativ, artistii fiind liberi
sa extinda aria de semnificatii a temel propuse.

Prima lucrare din traseul imaginat de organizatori a
fost My stomach, autor Mihai Balko, amplasata pe
str. Franceza, langa Hanul lui Manuc. Lucrarea a sur-
prins presiunea exercitata de domnia  consumului
exceslv In relatia individului cu ceilalti.

Pe str. Franceza, langa Muzeul National de Istorie,
fost Palat al Postelor, Claudiu Cobilanschi a imaginat
prin Coloana sefilor o coloana de cutii postale, desti-
nate ,acelor institutii care si-au facut simtita nevoia,
dar nu si prezenta”.

lleana Oancea a adus In discutie, prin lucrarea
Straca, amplasatéa pe Calea Victoriel, singurétatea
individului in multimea gri si faré chip.

Cel de-al patrulea punct in traseu, pietonalul din fata
Parcului Cismigiu, a fost remodelat de instalatia textila
a Dorinel Horatau, Dincoace/Dincolo, ,0 bariera
moale” ce delimiteaza spatiul construit de cel natural.
Cristina lacobescu prin Locul faptel, instalatie rea-
lizata pe Calea Victoriei, In vecinatatea statuii ecvestre
a lui Carol |, aduce in discutie exacerbarea realitati
prin mass media si crearea unor suprapersonaje, a
unor celebritati ce apar la fel de repede cum dispar.
Lucrarea mea a incheiat acest fraseu pe b-dul.
Magheru. My wall, o ironica trimitere la Wall-ul de
Facebook, concretizat real in urma unei constructii,
aducand in discutie demolarea ca marca si imagine a
societatii romanesti actuale.

Fiecare proiect din cadrul programului si-a propus
sa-i indemne pe artisti sa regandeasca si sé rede-
fineasca ideea de spatiu public, urmarindu-se extin-
derea acestei notiuni, mergand de la zona verde si
cea centrald a orasului la spatii ce trec neobservate
sau ignorate din zone periferice.

www.spatiuexpandat.wordpress.com
www.asociatiavolumart.wordpress.com

Pagina alaturata (sus-jos):
1.Christian Paraschiv, Pielea si corpul, 2011, Parcul Kiseleff
2. Cristina lacobescu, Locul faptei, 2012

Sus (stanga-dreapta)
1. lleana Oancea, Strada, 2012
2. Mihai Balko, My stomach, 2012

Jos:
Otilia Boeru, Habitat surogat, 2011, Parcul Kiseleff
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Emotii reale -

transgresiuni subversive

Emotii reale - transgresiuni subversive
Real emotions/ Emotii reale

Muzeul de Arta Cluj-Napoca

2 noiembrie - 2 decembrie 2012
Curator: Lydia Pribisova

text de DAN BREAZ

Parcursul expozitiei Emofji reale/ Real
Emotions restituie un discurs vizual care
a evidentiat capacitatea lucrdrilor de a
media acte prin excelentd hermeneutice.
Constituitd din interpretdri stilistice ale
obiectivdrii sociale a vietii, expozitia
Emotii reale cautd sd comunice realitati
asimilate intelectiv, ins@ resimtite
emotional, la nivelul subiectivitatii
individuale. Proiectarea modelului
comunicdrii in sfera artei si includerea in
creatia artisticd a conditiilor socio-
politice in care a fost realizatd au fost
directionate in sensul unei practici critic-
transgresive in cazul unor artisti precum
llona Németh, Lucia Dovicdkovd, Anetta
Mona Chisa si Lucia Tkdcovd.

llona Németh a realizat proiectul celor doua auditorii
din cladirea cu valoare de monument istoric a pri-
mariei orasului Kosice. Reprezentate sub forma unor
imagini luminoase, cele doua spatii publice lipsite de
audienta realizeaza o integrare n fictiunea creatiei
artistice a conditiilor socio-politice in care aceasta a
fost creata, cu scopul de a demasca specificul au-
toreferential al politicii publice. Atunci cand reprezen-
tarea ca mod de existenta aparent infailibila este re-
alizata din perspectiva termenului englezesc gaze,
avem de-a face cu o privire masculina fetisizanta,
care invaluie adesea corpul feminin. In acest sens,
transgresénd viziunea feminina asupra propriei cor-
poralitati inspre perspectiva masculing, seria de afise
Porn a artistelor Anetta Mona Chisa si Lucia Tkéaco-
va pastiseaza ipostazele pornografice mediatizate n
revistele pentru adolescenti. Recreand insa aceste
scenografii erotice cu personaje feminine, cele doua
artiste chestioneaza o atitudine de gen larg imparta-
sité. Lucrarile Don't lick si Mother and Wifes, ale ar-
tistei Lucia Dovicakova, au interogat dintr-o pers-
pectiva feminista similara legitimitatea interdictjilor
care au prescris comportamente de ordin personal
sau social in functie de principii morale aparent
imuabile.

Unele dintre cele mai realizate lucrari din aceasta ex-
pozitie se remarca prin doua practici complementa-
re: integrarea in metoda creatiei artistice a obiectului

criticii lor (utilizarea tehnicii pirogravurii de catre David
Demjanovic si Jarmila Mitrkova pentru a satiriza
imaginile nationaliste ale artei folk) si reconfigurarea
elementelor non-estetice ca artefacte artistice (Jana
Kapelova a inclus in instalatia sa artefacte realizate
in timpul muncii de oameni obisnuiti, iar Martin
Spirec le-a redat unor obiecte utilitare calitatea este-
tica). Instalatia realizaté de catre Jana Kapelova a
demascat conflictul dintre timpul dedicat muncii, din
ce in ce mai invaziv, si timpul liber, dedicat dezvol-
tarii creativitatii personale, din ce in ce mai evaziv.
Din intersectia contrastiva a celor doua segmente
temporale, a rezultat timpul liber de lucru, expresie a
necesitatii de exprimare a creativitétii personale, inte-
gratéa intr-un timp colectiv destinat eficientei sociale.
Colajele foto, jucariile, textele cu caracter literar sau
cantecele au devenit o neasteptata expresie a unui
spirit proletar contemporan, iar instalatia care le in-
clude se remarcéa prin demersul recuperator al unor
identitati artistice furate prin inginerie sociala. In ace-
lasi timp, lucrarea realizata de Jana Kapelova se
remarca prin integrarea la nivelul artei profesioniste a
creatiilor unei inedite forme de marginalitate contem-
porana. Revenind la transgresiunile artistice realizate
prin reconfigurarea elementelor non-estetice ca arte-
facte artistice, remarcam instalatia On and Off a Iui
Martin Spirec. Aceasté instalatie a anulat caracterul
utilitar al unei mese cu doua banci, realizate din
neoane puse in functiune prin transformarea lor in
obiecte de contemplatie estetica.

Reconfigurarea elementelor non-estetice ca artefac-
te artistice poate fi interpretata si ca o expresie a
autonomiel artei fata de resorturile recunoasteri ar-
tistice si fata de contextul receptarii si al expunerii. O
asemenea autonomie suverana, manifestata inclusiv
fata de suporturile artistice traditionale, a demascat,
in multe cazurl, imposibilitatea estetismului de a re-
face prin semnul iconic o coeziune sociala plerduta,
asa dupa cum lasa sa se inteleaga Marek Kvetan si
Viktor Freso. In acelasi timp, instalatia lui Marek
Kvetan, On this ours I, este reprezentativa si pentru
integrarea la nivelul metodei de creatie a obiectului
criticii artistice. Artistul a proiectat la nivelul picturii
murale recompunerea estetica a unui posibil drapel
ungaro-slovac, pentru a dezavua tensiunile etnice
care au transformat Tn tabu imaginile figurative privi-
toare la aceasta problematica. Un comentariu artistic
similar la adresa failibilitati semnului iconic identifi-
cam si in lucrarea lui Viktor Freso, care surprinde
intr-o maniera detasat-ludica incercérile de reconsti-
tuire la nivelul imaginii a unui model uman dezirabil.
Portretizandu-I pe Vaclav Havel ca intr-o icoana, cu
0 aureold aurie in jurul capului, artistul a surprins ten-
dinta idealizanta de a-I privi pe primul presedinte
democratic, care a jucat un rol semnificativ in sepa-
rarea Republicii Cehe de cea Slovacé. Intr-un mod
implicit, artistul a transfigurat o ipostazéa din istoria
recenta a unui lung proces cultural si istoric prin
care, potrivit lui N. Mirzoeff, corpuri istorice sau
politice imperfecte devin aparent perfecte intr-un
discurs al reprezentarii conceput ca mod de exis-
tenta infailibila.

Tn ansamblul sau, expozitia Emotii reale se impune
prin capacitatea critic-transgresiva, care are ca o-
biect transferul unor ideologii socio-politice la nivelul
constructiei imaginii. Cu toate acestea, comentariile
care structureaza conceptual sau morfologic lucra-
rle nu anuleaza capacitatea discursulul expozitional
de a facilita asocieri libere, cu deschidere spre rea-
litati social-politice dintre cele mai incitante.
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Jos:
Expozitia principald / Xenophon Sachinis (Grecia), Sunt un cetatean decent,
ac rece pe plexiglas si print digital pe oglinda, 110x66 cm, 2012

Bienala Internationald de Gravura Experimentala /
International Experimental Engraving Biennial (IEEB 5),

editia a cincea

Dialog cu Ciprian Ciuclea, artist vizual si directorul IEEB

Interviu realizat de SIMONA. VILAU

1. IEEBS5 a avut un traseu ascendent de la a-
paritie si pdna acum. Descrieti-ne pe scurt
cum a pornit evenimentul la Timisoara, muta-
rea lui la Bucuresti si apoi stabilizarea lui aici.
Ce aveti de acum inainte pe lista de prioritati?
Ciprian Ciuclea: IEEB a pornit la Timisoara in
2001, avand totusi doua mici evenimente ante-
rioare, pregétitoare, in care am invitat doar céativa
artisti si am expus si cateva lucrari experimentale din
colectia personala. Apol am decis sa-i dau eveni-
mentului coerenta unei bienale intermationale. Dupa
doua editii mi-am dat seama ca bienala necesita un
alt tip de perspectiva pentru a se putea extinde si,
in consecinta, am decis, impreuna cu Olivia Nitis, s&
mutam bienala la Bucuresti, fapt care a coincis si cu
mutarea mea in capitala. Trebuie subliniat faptul ca
IEEB este totusi un eveniment de nisa, insa vizibili-
tatea internationald a acestui eveniment se afla pe
lista de prioritati, avand in vedere prejudecdtile exis-
tente fata de relevanta mediului gravurii si a tehnicilor
de multiplicare a imaginil in arta contemporana.
Pentru acest lucru avem in vedere diverse strategii,
incluzand dinamismul conceptual al fiecarei editii.
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2. in contextul orasului cu mai multe bienale
care e Bucurestiul, cum va situati, care sunt
scopurile voastre, ce fel de artisti doriti sa ex-
puneti, cu ce curatori doriti sa continuati cola-
borarea? Cum se pozitioneaza echipa Experi-
mental Project in peisajul artei contemporane?
C.C.: Faptul ca exista mai multe bienale in Bucuresti
este un lucru pozitiv, pentru cé fiecare are specificul
el. Ne intereseaza artistii care ies din perimetrul con-
ventionalului in tehnicile de multiplicare a imaginii,
artisti care pot fi activi in orice mediu, dar care sunt
interesati la un moment dat sa experimenteze cu
tehnicile de imprimare. De aceea gravura nu trebuie
luata in sensul ei pur traditional. Nu ne intereseaza
nsa exclusiv partea de noutate tehnica. Curatorii cu
care am colaborat pana in prezent sunt personalitati
ale scenei de arta contemporane internationale care
au experienta in domeniul nostru de interes, insa
dorim sa atragem si curatori mai putin familiarizati cu
acest teritoriu, tocmai pentru a-i determina sa real-
izeze ca se pot face multe lucruri pornind de la print.
Cu siguranta vom continua zona de investigare i
recuperare a proiectelor realizate de artistii romani.

/| exhibitions in Romania

Palatele Brancovenesti, Mogosoaia
Victoria Art Center, Bucuresti

Atelier 030202, Bucuresti

8 decembrie 2012 - 28 februarie 2013

Echipa Experimental Project, cea care a initiat si
organizeaza IEEB, activeaza intr-un spatiu mult mai
larg de problematici contemporane, fie ca vorbim de
proiecte ample sau de expozitii de autor.

3. Care e lista curatorilor invitati si a celor mai
relevanti artisti implicati in IEEB5? Cu ce difera
IEEBS5 de restul editiilor, care a fost tema si ce
spatii au fost implicate? Ne puteti oferi detalii
despre colaborarea cu Richard Noyce (UK) si
despre viziunea acestuia asupra fenomenului
tratat de bienald - gravura si tehnicile sale
alternative?

C.C.: Pana la aceasta editie, am ales sa ne con-
centram asupra aspectelor generale ale experimen-
tului in gravura, cu o viziune extinsa din punct de
vedere geografic. Acest lucru a avut menirea sa
raspunda la necesitatea imperativa de a propune
reactii la starea actuala a gravuril in lume, vézuta de
departe ca o tehnica traditionala si marginalizata in
miscarea artel contemporane. A 5-a editie s-a con-
centrat, In termeni conceptuali, asupra unei zone
geografice bine definite (Europa Centrala si de Est in




rela_ie cu Europa de Vest si America de Nord), care
ar putea oferl rezultate importante n analiza rolului
gravurii experimentale intr-un anumit context cultural
si socio-politic. IEEB5 a pus céteva intrebari
esentiale:

Care sunt (daca existd) diferen_ele concep-
tuale si estetice, dar si asemanarile dintre
aceste zone reflectate de paradigma bine-
cunoscuta EST-VEST? Reflecta gravura con-
temporana trecutul ei socio-politic, iar occi-
dentalizarea Europei de Est contribuie oare la
definirea unei identitati culturale noi, dupa
cdderea regimului comunist?

Este gravura in Europa de Est inca legata de
raspandirea informa_iilor in favoarea unui sistem
politic sau impotriva lui?

o Este func_ia utilitara, prin tehnica, avand in vedere
mesajul subversiv, responsabild pentru scoaterea
gravuril din ,mainstream”?

In jurul acestor intrebar s-a facut alegerea artistior,
fie ca vorbim de sectiunea principala, fie ca vorbim
de celelalte evenimente paralele din programul
Bienalei.

IEEB5 a beneficiat de selectia curatoriala a Iui
Richard Noyce (Marea Britanie), o personalitate pe
scena artei contemporane internationale, care s-a
ocupat de sectiunea principala a bienalei, prezen-
tata la Centrul Cultural ,Palatele Brancovenest”
Mogosoaia.

De sectiunea romaneasca a IEEBS (gazduita tot la
Mogosoala) s-a ocupat Adrian Guta (Romania), aflat

Sus:

Expozitia roméneascé / Christian Paraschiv, Wagner, inkjet print pe film transparent si foita de aur, 27x16 cm,

1992 si doua obiecte, print digital pe ready-made.
Jos:

Expozitia roméneasca / lon Grigorescu, Box, film 8 mm transferat pe DVD, 1977 si Bucuresti,

fotografie pictata caserata pe lemn, 125x130 cm, 1974

deja la a doua invitatie primita din partea noastra, el
mizand pe trei micro-expoziti de autor: Christian
Paraschiv, lon Grigorescu si Viad Nanca.

A trela sectiune a bienalei, aceea a pavilioanelor
nationale - prezentand perspectivele experimentale
asupra gravurii contemporane din Austria, Polonia si
Ungaria, de la Victoria Art Center din Bucuresti - a
purtat semnétura curatoriala a Oliviei Nitis, iar ultimul
eveniment, deschis la Atelier 030202 din Bucuresti,
a fost ingrijit de Cosmina Chituc si Alexandru
Braniste, find un work in progress, oferit de 3 tineri
artisti romani (Nicu llfoveanu, Jan Eugen si Michele
Bressan). Putem vorbi de artisti importanti, din
diferite generatii, cu preocupari si abordari diferite,
dar care au dat coerenta intregului festival.

4. Dati-ne cateva exemple de reusite, de
Jfructe” ale editiilor anterioare: participari,
conexiuni, colaborari etc. Dar esecuri? Ce nu a
reusit padna acum IEEB?

C.C.: Faptul ca trecem acum la a 6-a editie este un
plus extraordinar pentru nol. Intr-o zon4 aflaté intr-o
criza aproape permanenta, sa poti crea o mica isto-
rie coerenta ne da sperante. Sunt artisti internationali
importanti care au participat in cadrul IEEB si care
alaturi de curator, dar si de partenerii institutionali cu
care colaboram (in mare parte, institute culturale
straine la Bucuresti) creeaza deja o platforma de
discutii si problematizari ale gravurii intr-un context
mai larg legat de arta contemporana.

5. Care au fost cele mai mari provocari in

Sus:

organizarea bienalei in Romania? Dar neajun-
suri? Credeti cd implementarea acestui tip de
eveniment in alt spatiu cultural ar fi fost diferit?
Daca da, in ce aspecte?

C.C.: Nu cred ca este un secret faptul ca in
Roméania initiativele independente, cu atat mai mult
cele foarte ample, nu se pot baza pe sustinerea
institutiilor de stat (cele private nu sunt inca indea-
juns de dezvoltate). Avem o problema de sistem
care ne obliga sa ne orientam catre solutii alterna-
tive: companii private, dar si institute culturale straine
In Romania. Zona institutelor culturale stréine este
una extrem de importanta. Din fericire, bienala a
avut parte de sustinerea Centrului Cultural Palatele
Brancovenesti de la Mogosoaia, fiind locul in care
organizam sectiunea principala a bienalei, alaturi de
sectiunea de experiment romanesc. Trebuie spus
ca sectiuni ale IEEB le organizam in alte spatii din
Bucuresti sau Sibiu (cum a fost expozitia de arta
emergenta spaniold, deschisa la galeria de arta con-
temporana a Muzeului National Brukenthal, in cadrul
celei de-a 4-a editii). Cert este ca dezvoltarea |IEEB
depinde atét de finantare, cat si de spatile de
expunere. Cu fiecare editie, regandim proiectul si
dupa aceste coordonate.

6. Cum se prefigureaza editia a sasea?

C.C.: IEEBG6 va investiga un teritoriu imens de prob-
leme si realitati ale societatii contemporane, constru-
ite in jurul conceptului de gandire ecologica. Mai
multe detalii despre viitoarea editie vor fi facute pu-
blice pe www.experimentalproject.ro.

Pavilioane / pavilionul Poloniei, Izabela Gustowska, Hibrizi de spatiu, timp Il, desen generat

de computer din experimentul ATLAS, CERN 2012, video proiectie

Jos:

Pavilioane / Pavilionul Austriei, Sigrid Langrehr, +3°, video si serigrafie, instalatie, 2012
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kinema ikon: Wunderkammer
la Muzeul de Arta Arad

text si foto de JUDIT ANGEL

Dupa aproape 45 de ani de existentd si
aproape un deceniu de la consistenta
expozitie retrospectivd de la MNAC din
Bucuresti (precedatd de expozitii si pre-
zentari la Centrul Pompidou, Paris, 1995,
ISEA, 2000, Paris, Bienala de la Venetia,
2003 si multe altele), grupul kinema ikon
(ki)' si-a deschis propria sald permanentd
in cadrul Muzeului de Artd din Arad in
decembrie 2012.
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Spatiul ki, aflat la capatul unui sir de sali, destinate
prezentérii cronologice a artei aradene din secolul
20, are si 0 intrare separatd, marcata cu sigla gru-
pului, poate fi accesat direct, fara o parcurgere na-
rativd a muzeului. Importanta localizarii merge mana
n ména cu continutul spatiului respectiv, un veritabil
Wunderkammer continand cele mai importante rea-
lizari a trei generatii de creatori, de la fimele experi-
mentale ale anilor '70 la lucrérile digitale ale anilor
'90 si inceputul noului mileniu pana la ,semi-turmura

analogicd” a ultimilor ani. Continutul termenului de

Wunderkammer (denumire care de altfel desemnea-

za si un proiect ki in progress) si forma luata de
acesta in expozitie se suprapun si se dinamizeaza
reciproc, ofera deja un motiv pentru a vorbi de
reusita curatoriala.

Dar nu este numai atat. Privind dinspre acceptiunea
traditionala a expozitiei retrospective, notam cu usu-
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Deasupra (sus si jos):
1. Ki_Wunderkammer
2. Streaming, Paul George Bodea

rare lipsa structurilor formaliste, didactic-istoriciste i
a metanaratiunii totalizatoare; descoperim in schimb
tot felul de ,curiozitati”; tactile, vizuale, sonore, textu-
ale, stiintifice, fanteziste si fantastice. Catalogul ex-
pozitiel descrie Wunderkammer drept un ,meta-o-
biect analogo-digital pe care un spectator bine
temperat 1l recepteaza sub semnul paradoxal si
combinatoriu al himerei”. Himera atéat in sensul ima-
ginil fabricate tehnic/tehnologic, dar si in acceptiu-
nea de fantasmagorie sau vis (aproape) nerealist.
Intr-adevar, dacé ne gandim la locul ocupat de
avangarda/neo-avangarda in istoria artei locale sau
chiar nationale, ca sa nu mai vorbim de perceptia
sociala a acestora, imaginea mentala generata de
totalitatea slii ki pare sa tina mai degraba de dome-
niul fanteziei prospective decéat de cel al habitusurilor
perceptive curente.

La nivelul perceptiei directe insa, nimic nu pare mai




natural: o sala plina cu obiecte (de la obiecte-
obiecte la grafica, afis, fotografie, pictura, publicatii
ki) sl imagini in miscare instalate cu inventivitate si
spirit ludic, oferind publicului posibilitatea de a
descoperi, studia si de a se delecta spiritual. Un
Jfalc” al instalarii este de exemplu refacerea”
lucrarilor hypermedia in lucrari analogice (nu fara o
usoara autoironie referitor la turnura insasi a grupului
in aceasta directie): Commedia del Muliimedia apare
sub forma unui turn din dischete vechi, Opera prima
este un cufar de aluminiu, iar alteridem.exe un
carucior pentru bagaje cumparat la Venetia. Desigur,
exista n salé si computer pe care pot fi accesate
toate Iucrarile interactive, chiar se transmite live une-
ori, pe un dvd player pot fi vazute toate fimele ki,
materialul expozitiei de fotografii 7010 se afla pe o
rama foto digitala, unde n slideshow se vad toate
fotografille... plus doua proiectoare care, impreuna
Ccu un ecran negru, formeazé o instalatie/proiectie
(white cube with black screen) cu coloratura ironica.
Si'in fine, lucrari noi, de la printuri la obiecte con-
ceptuale si instalatii (losif Strola, gH (dyslex),
Bogdanator, n.e.u.r.o., Sergiu Sas, Golem, Mihai
Pacurar, Adrian Sandu, Lavinia Neda, KF si altii).
Conform marturisirii curatorului, Galin Man, impulsul
generic a fost dorinta de a avea ,0 camera in care
sa te simti bine, sa stai sa citesti si sa te uiti la
filme”. Si daca nu ne-am fi convins inca de faptul ca
sala permanenta nu inseamna raméanere pe loc,
Inregimentare in mausoleu (din pacate, institutia
muzeala inca mai inseamna si asta), nu putem
decét s& asteptam seria de evenimente ki, ce vor
avea loc in acest spatiu incepand din toamna, o
serie dedicata insesi denumirii grupului kinema ikon
= imagine In miscare.

Nota:
" Pentru kinema ikon a se vedea: //kinema-ikon.net

Sus: Jos (de la stanga la dreapta:

1. ki_7010 1. Bogdanator flip

2. kf_box 2. White cube with black screen
3. reVoltaire_f5.6

Summary

After almost 45 years of existence and nearly 10 years after its major retrospect exhibition at the National
Museum of Contemporary Art from Bucharest (preceded by apparitions in international frameworks such as
Centre Pompidou, Paris, 1995, ISEA, Paris, 2000, the Venice Biennial, 2003, and many others), the group
kinema ikon (kinema-ikon.net) has opened its permanent exhibition room in Art Museum from Arad, its native
city. In spite of its archival character, this first show subverts traditional understandings of both ,retrospect
exhibition” and ,permanent display”. It is not by chance that the guiding concept of the exhibition is that of
the Wunderkammer, which welcomes richness in content and media, leaves room for unbounded creativity in
display, and in the meantime implies a totalising of diversity. It contains the most important works of three
generations of artists and other creative people from the black and white experimental films of the 70s, the
hypermedia works of the 90s and early 2000s to the products of the group's recent ,analogue turn”.

As art critic lleana Selejan noted in the exhibition's catalogue, ,neither directly oppositional, nor aligned”, kine-
ma ikon — by using other communication channels then those of the regime — ,remains a prime example of
the resistance of late avant-garde, experimental art movements within the confines of the totalitarian state.
Similarly, in the years since, kinema ikon has continued to operate on the margins of dominant cultural dis-
curses...”. This assumed marginal position and the tendency towards not taking itself too seriously guarantee
the group's capacity for constant renewal. This is further reflected in their newest project, the series of events
planned for this fall takes as starting point the group's name: kinema ikon, that is image in motion.
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Titlu: Tacere

Curator: Alexandra Titu

Una Galeria, Bucuresti (ianuarie 2013)

Universitatea Nationala de Arte Bucuresti.

text de MARIA BALABAS

Nu mi-am adresat prea des intrebarea
cum ar putea sa arate 4 minute si 33 de
secunde de tdcere. Cu studii orientate
spre muzicd, am preluat informatia ele-
mentard, i-am addugat un surplus
afectiv, am transformat-o uneori in
plimbdri sonore, am aldturat zgomotul si
tdcerea esteticii sonore personale extinse.
Expozitia Tacere mi-a oferit, insd, o
modalitate de intruchipare graficd a
unora dintre ideile muzicale specifice
gdndirii lui John Cage si crescute in cli-
matul Black Mountain College. Selectia
realizatd de curatoarea Alexandra Titu
conferd conceptului de Tdcere
interpretdri multiple, activénd atGt emo-
tivitatea cdt si reflectia lucidd, contin-
udnd sau nu tehnicile si ideile
creatorului american.

Sus-Jos:
Gabriel Kelemen, Scriabin upper piano
mystic chord 33 (detaliu). Foto: artistul

Pagina alaturata:
Imagine din expozitia de la Bucuresti. Foto: Gabriel Kelemen
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John Cage. Tacerea lui, tacerile lor

Artisti: Vica Tila Adorian, Marius Burhan, Geta Bratescu, Dana Constantin, Ciprian Ciuclea,
Marius Jurca, Gheorghe Sfaiter, Darie Dup, Mirela Dauceanu, Serbana Dragoescu,
Suzana Fantanaru, Livia Mateias, Sorin Vreme, Tiberiu Fekete, Magdalena Zarnescu,
Gabriel Kelemen, Gheorghe Zarnescu, Adriana Lucaciu, Carmen Bayer, Camil Mihdescu,
Petru Lucaci, Marilena Preda Sanc, Liviu Nedelcu, Corneliu Vasilescu, Aurel Vlad

Galeria Triade, Timisoara (octombrie — noiembrie 2012)

Expozitie organizata cu ocazia Centenarului nasterii lui John Cage, in cadrul proiectului
»Fenomenul Black Mountain College, John Cage si arta sa”. Parteneri: Facultatea de Arte si
Design Universitatea Timisoara, Fundatia Triade, Asociatia Timisoara Capitala Culturala si

Organizatd de Facultatea de Arte si Design a
Universitatii de Vest Timisoara, expozitia a fost mai
ntél gandita pentru Galeria Triade si apoi adusa, n
ianuarie, la Una Galeria, in Bucuresti.

Ajunsé la spartul targului, cand unele dintre lucrari
erau deja stranse, am participat ad-hoc la propriul
meu happening. In acea dimineatd, Una Galeria ma
primea intr-o tacere urbana, iar obiectele artistice
ramase In urma pareau zgomotele de fond pe care
John Cage se straduia sa le faca perceptibile si
importante pentru o audienta care mai degraba
suporta o ord de Bruckner decéat 273 de secunde
de ,nimic”.

M-am oprit in fata unui ghem turcoaz de al carui fir-
capat atarna o priza, la randul sau turcoaz, infipta
ntr-un recipient de sticla transparenta. Senzatia de
pop art desprinsa din acest obiect al unui prezumtiv
act al torsului reconvertit in electricitate m-a trezit din
letargie. In acea camera uitatd de timp, intr-un colt
Cu un grup statuar marmorean, culoarea a actionat
ca un tipat, catalizator pentru perceptia restului
expozitiel.

/| exhibitions in Romania

Interpretarile artistilor romani date conceptului de
tacere nu te subjugd, dar unele gesturi nu te lasa
indiferent. Secundele devin ordonate fractil albe n
interpretarea picturala a Iui Vica Tila Adorian si pete
de culoare haotice — culminand intr-un surprinzator
tricolor de 2'25" — pentru Liviu Nedelciu, ambele
lucrari din 2012. Legamantul tacerii al Serbanei
Dragoescu (1975) corespondeaza peste timp cu
Embodiement XV al Adrianel Lucaciu (2012) pe o
anume filiera interiorizatd, a unei geometrii care
abstractizeaza umanul si gesturile sale caracteris-
tice. Inca un cuvant despre Legdmantul tacerii —
care alatura tacerii conceptuale derivate din avan-
garda muzicala si vizuala, ideea monastica ortodoxa,
isihasta, a tacerii prin care se purifica sufletul sau,
daté fiind perioada de creatie, a tacerii incrancenate
prin care te sustragi regimului politic.

O ureche imensé si multicolora, inghetaté n propriul
arhetip, incapabila s& auda, dar preamérind auzul —
lucrarea lui Darie Dup plasata pe podea pare a se
vrea 0 0da adusa acestui organ de simt. In spatiul
de la Una Galeria, plasata in preajma unui calorifer,




urechea e condamnata si surzeniei si muteniei.
Dintre instalatii — pe care trebuia sa le pornesc eu
nsami, find dimineata — mi-a atras atentia FCM
(Fondul Cosmic de Microunde) apartinand unei
artiste foarte tinere, Livia Mateias. Poate si datorita
Substratului séu conceptual indreptat catre o combi-
natie de teorii cosmogonice, filosofie si mistica, mi-a
trezit in amintire una dintre frazele rostite de John
Cage la conferinta pe care a tinut-o la Darmstadt in
1992 ,In this desire for utopia, | am an anarchist” (in
aceasta dorinta de utopie, ma simt un anarhist).

Pe unele dintre lucrarile care ar fi trebuit sa com-
pleteze spatiul, le-am intuit doar din catalog. Includ
in aceasta categorie laconica lucrare grafica a Getei
Bratescu The art work is in the Ivan Gallery, tot o
reinterpretare a celor 4'33", Obiectul sapa-cruce al
lui Gheorghe Zamescu sau Scriabin upper piano
mystic chord 33 al lui Gabriel Kelemen.

Nu sunt sigura daca expozitia mi-a vorbit despre
Cage sau m-a facut doar sa particip la un act
creator dedicat semnificatiilor tacerii — pentru grafica
la fel de importanta ca si pentru educarea percepiiei
muzicale. Am perceput cateva directii creatoare —
de exemplu, o roménitate de filiera traditionalista si o
reorientare céatre practicile contemporane fara iz
national.

Imi asum subiectivismul manifest, am I3sat toti fac-
toril externi sa ma influenteze, dar, asa cred ca ar
trebui s& actioneze orice lucrare a sa sau inspirata
de Cage. Inchei, cu un citat din aceeasi conferinté
de la Darmstadt: We have come to see the world
itself as mind. Not as a sober and quiet one, but as
a mismanaged, schizophrenic one. (Am nceput sa
percepem lumea ca pe produsul unei minti, O minte
care nu e nici sobra, nici tacutd, ci rau utilizata si
schizofrenica.)

Deasupra:
Foto: Gabriel Kelemen

Summary

| didn't question myself very often how do 4 minutes and 33 seconds of silence look like. The Silence exhibi-
tion offered me a modality of graphic impersonation of some of the musical ideas specific to John Cage's
thinking, raised in the climate of the Black Mountain College. The selection realized by curator Alexandra Titu
gives multiple interpretations to the concept of Silence, activating both the emotionalism and the lucid reflex-
ion, continuing or not the techniques and ideas of the American creator.

Organized by the West Faculty of Arts and Design from Timisoara, the exhibition was at first conceived for the
Triade Gallery and then, brought in January 2013 at Una Gallery, Bucharest.

| participated, somehow, at a private and personal happening. When | arrived at the gallery, in the morning, |
felt a sensation of urban silence, accentuated by the fact that most of the artworks where already packed,
the exhibition being on the finish point. The few objects left behind seemed the background noises which
John Cage considered important, those sound-gestures he tried to impose to the esthetic mind of the audi-
ence that could “suffer” more easily one hour of Bruckner than 273 seconds of “nothing”.

The interpretations given to the concept of silence by the Romanian artists are not subdueing the visitor, but
some of the gestures couldn't leave one indifferent. The seconds become ordonned white fractions in the
pictural interpretation of Vica Tila Adorian and chaotic colour spots — culminating in a surprising Romanian tri-
colour flag of 2'25" — for Liviu Nedelciu, both being works from 2012. The Silence Vow of Serbana Dragoes-
cu (1975) coresponds through time with Embodiement XV of Adriana Lucaciu (2012) following a certain interi-
orized path, of a geometry that abstractizes humanity and its characteristic gestures. | intuit some of the
works only from the catalog and I'd include here the laconic graphic artwork signed by Geta Bratescu The art
work Is in the lvan Gallery, another reinterpretation of the 4'33".

I'm not sure if the exhibition talked to me about Cage or made me only participate to a creative gesture dedi-
cated to the significations of silence as they reverberate in the present-day Romanian art scene.
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CIPRIAN MURESAN

GREUTAT! INERTE
Despre expunerea invizibilului

Greutati inerte
Muzeul de Arta Cluj-Napoca
14 noiembrie 2012 - 13 ianuarie 2013

text de DAN BREAZ
foto: ADRIAN SABAU

In expozitia Greutitj inerte, Ciprian Muresan a selectat din patrimoniul muzeului
lucrari de sculpturd dintre cele mai diverse si le-a refunctionalizat, asezdnd sub aces-
tea, intre panouri din lemn, propriile lucrdri de graficd, inspirate din Functionarul
invizibil, de IIf si Petrov.
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Ciprian Muresan a inclus o serie de productii video,
realizate ntre anii 2006-2011 si, de asemenea, a
intervenit in expozitia permanenta a muzeului, prin
introducerea unor carti sub unele dintre cele mai
reprezentative sculpturi din galerie. A fost creat ast-
fel un scenariu expozitional In care atat lucrarile de
sculptura din expozitia permanenta, cat si acelea
selectate pentru a presa proprille lucrari au fost
regandite ca greutati inerte.

Pe de o parte, imaginea sculpturilor a fost depose-
data de sensul sau initial, lar, pe de alta parte, a fost
investita cu functia de a disimula lucrarile inaccesi-
bile. Odata cu regresiunea lor la stadiul de greutati
Inerte, lucrarile din patrimoniul muzeului au devenit
mai degraba un suport pe care au fost imprimate al-
te informatii artistice, actul creator constand tocmai
in acest demers de suprapunere a unor noi semnifi-
catii asupra unui material preexistent. Ciprian Mure-
san invita spectatorul sa refaca mental scenariul
acestei imprimari, adica sa-si imagineze etapele
realizarii expozitiei. Dependent de aceasta performa-
tivitate ascunsa a lucrarilor, spectacolul greutéatilor
Inerte nu mai este, prin urmare, despre ceea ce se
vede, ci despre cum s-a ajuns la ceea ce se vede
si despre ceea ce ramane ascuns in spatele imagi-
nilor consacrate ale artei validate de muzeu. Cu
toate c& Ciprian Muresan nu a intervenit decét o
singura data in ordinea estetista a exponatelor mu-
zeale, actiunea sa initiala de refunctionalizare se
cere In permanenta reluata mental, pentru intelege-
rea ulterioara a unui sens narativ ascuns al expozi-
tiel, revelabil numai din perspectiva reconstituirii isto-
riei sale generative.

In calitatea sa de naratiune critica, expozitia Greutati
inerte chestioneaza rolurile si drepturile artei sinteti-
zate Intr-o serie de conventji larg impartasite, inscri-
indu-se in descendenta unor etape de renegociere
a limitelor artisticului. Curentul minimalist a eliminat
rama ca limita fizica si fictionala in arta, opunan-
du-se astfel definitiei formaliste a picturii. Body art-ul
si happening-ul au renuntat la determinérile palpabile
impuse de necesitatea credrii unui artefact, iar daca
Marcel Duchamp propunea contextul sau localizarea
ca singura limita a determinarii artisticului, Daniel Bu-
ren a chestionat pana si aceasta determinare. Fara




Sus si pagina alaturata:
Foto: Adrian Sabau

a se disocia de asemenea practici, Ciprian Muresan
pare sa se Inscrie intr-o noud varsta a interogarii
limitelor impuse prin conventii estetice. Prin urmare,
caracterul vizual al expozitiel Greutati inerte nu mai
are nevole de entitati vizuale noi pentru a se impune
ca loc mental in constiinta publicului. Acceptate in
calitatea lor de constructe culturale, imaginile artis-
tice pot fi concepute — si chiar reinventate — si prin
modificarea conditilor de expunere a unor lucrari
deja existente sau prin adaugarea unor elemente
formale noi, diferite de acelea care au determinat
sensul initial al unei lucrari.

Prin redescoperirea independentei imaginii artistice
fata de vizualitatea unui artefact preexistent, Ciprian
Muresan a evidentiat si presiunea conventiei care
impune activitati considerate definitorii atat pentru
actul artistic, cat si pentru profesia de artist. Odata
cu mustata Mona Lisei, Da Vinci este expediat in
zona personalului auxiliar, iar creatorul mustatii devi-
ne instanta care, ntr-un mod subversiv, isi aroga
toate drepturile care decurg din exercitarea unei ac-
tivitati artistice principale, rasturnand raporturile de
putere care subordoneaza artistul contemporan unor
maestri consacrati. Intr-un mod similar, panourile de
lemn ale Iui Ciprian Muresan sustin greutatea fizica
inerta a sculpturilor unor artisti precum Romul La-
dea, Oscar Han, lon Jalea sau lon Iimescu, dar, in
acelasi timp, ele rezista presiunii exercitate de greu-
tatea inertiala a lerarhiilor valorice consacrate. La
randul sau, interventia cu cartile din expozitia
permanenta este tot 0 demonstratie de rezistenta

la presiune: greutatile sunt inerte, dar ele pot fi
rasturnate totusi prin simpla asezare a unor carij
dedesubtul lor.

Cu tot interesul sau evident pentru disimularea actu-
ui artistic, Ciprian Muresan nu 1l deresponsabilizeaza
pe artist de menirea de a produce realitati vizibile.
Doar ca acestea nu mai sunt propuse ca proiectii
pe retina, ci ca proiectii mentale. Astfel, vizibilul nu
mai este expus decét in calitatea sa de semn disi-
mulator. Construita, asadar, dupa principiul dialecticii
simulare-disimulare, expozitia lui Ciprian Muresan
disimuleaza prezenta noilor sale lucrari si simuleaza
expunerea lucrarilor consacrate, surprinzandu-ne
printr-un insolit exercitiu de expunere a invizibilului.

Ciprian Muresan:
Inert Weights. About
exposing the invisible

text by DAN BREAZ

In his exhibition Inert Weights (The Art Museum of
Cluj-Napoca, November 14th 2012 - January 13th
2018), Ciprian Muresan selected a number of most
various sculptures from the museum's patrimony
and ‘re-functionalized” them, by laying under their
weight, between wooden panels, his own graphic
works, inspired by the literary piece “Invisible Clerk”,
written by the Soviet authors lif and Petrov. Ciprian
Muresan included a series of video productions,
realised between 2006-2011 and also interfered in
the museum's permanent exhibition by placing his
books under some of the most representative
sculptures in the gallery. In this way, he created an
exhibitional scenario in which both the works of
sculpture from the permanent exhibition and those
selected in order to press his own graphic works
were re-invested with the meaning of ,inert weights”.
In this way, generally speaking, the sculptures'
image was deprived of its initial meaning, on one
hand, and, on the other hand, it acquired the func-
tion of dissimulating inaccessible works. Once they
regressed to the stage of ,inert weights”, the works
in the museum's patrimony became a mere support
on which different new layers of artistic information
were imprinted, the act of creation consisting exact-
ly in overlapping new meanings on a pre-existing
material. Ciprian Muresan invites the public to men-
tally re-build the scenario of this imprinting process,
that is to imagine the stages of preparing the exhibi-
tion. Depending on the work's hidden performativity,
the spectacle of the inert weights no longer refers to
what is visible, but instead, it refers to what remains
hidden behind the consecrated images validated by
the museum. In spite of the fact that Ciprian
Muresan interfered only once in the aesthetist order
of the museal artefacts, his initial refunctionalising
action needs to be permanently and virtually re-per-
formed in order to subsequently understand the
hidden narrative meaning of the exhibition, which is

to be revealed only by reconstituting its own genera-

tive history.

As a critical narrative approach, the exhibition Inert
Weights questions the roles and the rights of art
synthesised in a series of largely shared conven-
tions, that trace other stages of renegotiating art's
limits. Minimalism has eliminated the frame as physi-
cal and fictional limit, opposing the formalist defini-
tion of painting. Body art and happenings have
renounced to physical determinations imposed by
the necessity of creating an artefact, and while

Marcel Duchamp proposed the context or the locali-

sation as the only defining limit of art, Daniel Buren
questioned these determinations as well. Without
dissociating from this type of exercise, Ciprian
Muresan seams to be part of a new age that ques-
tions the limits imposed by aesthetic conventions.
By consequence, the visual character of Inert

Weights exhibition no longer needs new visual enti-
ties in order to impose itself as a mental place in the
public's conscience. Once accepted as cultural
constructs, the artistic images can also be con-
ceived — and even re-invented — by modifying the
displaying conditions of pre-existing works, or by
adding new formal elements, different from the ones
that rendered the initial meaning of an artistic work.
By redescovering the artistic image's independence
in its relation to the visuality of a pre-existing arte-
fact, Ciprian Muresan also emphasized the pressure
exerted by convention, which enforces activities
considered equally defining for the artistic act and
for the artistic profession. Once Mona Lisa's mous-
tache is created, Da Vici himself no longer holds
the main creative part, he becomes an auxiliary ele-
ment, and the creator of the moustache becomes
the instance which, in a subversive way, claims all
the rights associated with the possibility to perform a
so-called principal artistic activity, thus, reversing the
relation of power that usually subordinates the con-
temporary artist to the old consecrated masters. In a
similar way, Ciprian Muresan's wooden panels sus-
tain the inert physical weight of the sculptures of
artists like Romul Ladea, Oscar Han, lon Jalea or lon
Iimescu, but, at the same time, they withstand the
pressure of consecrated inertial weight of valoric
hierarchies. The artistic intervention using the books
which was performed in the permanent exhibition is
also a demonstration of resistance to pressure: the
weights are inert, but still they can be overturned by
simply putting some books underneath them.

With all his evident interest in dissimulating the artis-
tic act, Ciprian Muresan does not unburden the
artist of his professional responsibility of producing
visible realities. It is just that these realities are no
longer proposed as retinal projections, but as men-
tal projections. Thus, the visible is exposed only as
a dissimulating sign. Being built according to the
principle of the simulation-dissimulation dialectics,
Ciprian Muresan's exhibition dissimulates the pres-
sure of his new works and, at the same time, simu-
lates the exposure of consecrated works, surprising
us with an unwonted exercise of exposing the
invisible.
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LUCIE FONTAINE: i-n-v-e-n-t-0-r-y

Portret al artistului-editor

Lucie Fontaine, i-n-v-e-n-t-o-r-y
galeria Sabot, Fabrica de pensule, Cluj-Napoca
15 ianuarie - 28 februarie 2013

text de DAN BREAZ

Expozitia ,i-n-v-e-n-t-0-r-y" a duo-ului artistic Lucie Fontaine (Nicola Trezzi si Alice
Tomaselli), de la galeria Sabot din Cluj, abordeazd vizual insdsi problematica expunerii,
comentdnd intr-un mod sugestiv principiul dupa care potentialul creator al noutdtii
este adesea ascuns in spatele unor vechi forme de exprimare curatoriald. Lucie Fontai-
ne reformuleaza vizual cdteva dintre principiile de bazd ale cabinetului de curiozitdti.
Asemenea unei ,camere cu minuni’, galeria Sabot reflectd deopotrivd gustul artistu-
lui-colectionar pentru tot ceea ce este surprinzdtor, eterogen, creat fard intentia de a
fi inclus intr-o selectie unitard.
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Spatiul de expunere a devenit astfel locul de colecta-
re a lucrarilor artistice, dar si a cartilor, a diverselor
materiale printate sau obiecte uzuale, care au fost
prezentate si cu alte ocazii si care au reaparut in
spatiul galeriei, aparent pentru o simpla inventariere:
imaginea parodica a Fecioarei Maria, al carel prunc
tine in maini un microfon si un gramofon, prim-planul
unui Bin Laden n ipostaza de Mona Lisa, in spatele
céruia se desfasoara atentatele din 11 septembrie,
reprezentarea curatorului sau a directorului de galerie
n ipostaza unui cerber cu mai multe capete, lucrari
critice la adresa standardizérii contemporane a imagi-
nii feminine, dar si un vas cu flori, o colectie de
scoici si 0 masa etaland diferite piese metalice. Du-
pa Nicola Trezzi, portretele lui Franz Kafka si Baruch
Spinoza sunt lucrari special realizate pentru a repre-
zenta tipul intelectualului dedicat creatiel in timpul
liber. intr-un mod similar, creand in afara regulilor
muzeale, concentrate asupra coerentel colectiilor,
Lucie Fontaine si-a apropriat actul creatiei ca o inco-
erenta activa, al carel caracter aleatoriu provoaca
asocialii libere. De aceea, povestea pe care ne-0
nareazé inventarul galeriei Sabot este o poveste
care-si pierde deliberat sensul linear al succesiunii.
Nicio imagine nu-i mai urmeazé cu necesitate alteia,
ci o completeaza, ele find intersanjabile. In trecerea
de la starea de document al posesiunii cuiva, adica
de la ceea ce deja exista in arhiva artistului insusi, la
ceva ce nu existase anterior, artefactul a devenit un
instrument al inventiel. Lucrérile, nemaifind expuse n
calitatea lor de productii unice, ciin aceea de semne
vizuale care configureaza o realitate sistemica,
marcheaza traiectoria de la originalul individual la ori-
ginalul colectiv. Totodatd, imaginea artistica nu mai
directioneaza inspre un sens stabil, ¢i ofera un spatiu
simbolic de interpretare. Problemele creativitatii con-
temporane, ale relatiei dintre arta si distributie, dintre
spatiul de depozitare si galeria de arta nu ne mai
sunt prezentate in sens diacronic, ci ntr-o sincronie
care lasa loc repetitilor si completarilor,

O alta problematica interogata de Lucie Fontaine,
dificil de abordat astazi, din cauza nenumératelor
sale reluari moderne si postmodeme, este aceea a
originalitétii si a conditiilor in care aceasta devine
posibila. Expozitia ,i-n-v-e-n-t-o-r-y” pare s& spuna
ca tot asa cum arta a fost la un moment dat ,de-
definitd” (Harold Rosenberg), ea a putut fi ulterior i
,artificatd” (Nathalie Heinich). Cu alte cuvinte, princi-
piul originalitatii poate sa existe si ca originalizare,
adica poate sa survind nu numai prin producerea
unei realitati fictionale noi, ci si prin redescoperirea
criticé a uneia preexistente.

Expozitia interogheazé sensul colectarii si al depo-
Zitarii, precum si legatura acestora cu calitdtile expu-
nerii si ale obiectelor artistice. Printr-un amestec
eterogen de obiecte uzuale si obiecte insemnate
estetic, lucrérile inventariate sunt, de fapt, reinven-
tate, scoase din sfera conjuncturalului printr-un pro-
ces de originalizare. Artistul devine astfel un editor al
spatiului expozitional care, prin selectie, dispunere i
asociere, creeaza spatii cu semnificatie estetica.
Pentru aceasta categorie a creatorilor contemporani,
selectia si colationarea materialului expozitional scurt-
circuiteaza distanta dintre obiectul artistic si spatiul
artistic. Functionand ca un veritabil spatiu in spatiu,
inventarul cabinetului de curiozitati contemporan de
la galeria Sabot elimina dimensiunea investigari
rationaliste, inlocuind-o cu indisciplina curatoriala a
artistului colectionar.




Sus, jos si pagina alaturata:
Foto: courtesy artistul si galeria Sabot
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Collective thinking
In the age of crisis

What we destroy and celebrate at the same time

Salonul de proiecte, Anexa MNAC, Bucharest

December 13th 2012 - February 3rd 2013

Selection by Aurelia Mihai

Artists: Apparatus 22, Tatiana Fiodorova, Monotremu, Raluca Popa, Sorin Popescu,
Soyons Impossibles, lulia Toma.

text by ELEONORA FARINA

Stated that in Romania persists an insufficiency of money for artistic production, the
exhibition “What we destroy and celebrate at the same time" at Salonul de proiecte
proposes seven projects realized on that occasion, which reflect on our critical social
and political condition. Interesting and relevant format, the open call for young artists
launched in summer 2012 by Alexandra Croitoru and Magda Radu; successful and
coherent result, the exhibition “What we destroy and celebrate at the same time”
opened the following December in Salonul de proiecte. Pursuing the mission of the
space in supporting the production of new projects and framing the younger artists
into an inter-generational context, the curators invited Aurelia Mihai and Ciprian
Muresan for selecting and exhibiting thirteen works among the sixty-six proposals
arrived. Based on an evident common background, which finds its being in the absence
of certainties and trusted future perspectives, the works of “What we destroy and cele-
brate at the same time" have in common the fragility of our (Romanian) contemporary
society, based on a (still today) problematic recent past.
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Jos:

What We Destroy and Celebrate at the Same Time, Salonul de proiecte, instal-
lation view (Apparatus 22, Fitting not (Room Two), 2012, installation /
Supported by Salonul de proiecte, Akademie Schioss Solitude and KILOBASE
BUCHAREST). Photo: Stefan Sava

Pagina alaturata, sus:
What We Destroy and Celebrate at the Same Time, Salonul de proiecte, instal-

lation view (left: Raluca Popa, Four Human Figures, 2012, animation / right:
Tatiana Fiodorova, The Search for the Social Body of the Soviet Artist, 2012,
mixed-media installation). Photo: Stefan Sava

Pagina alaturata, jos:
What We Destroy and Celebrate at the Same Time, Salonul de proiecte,

installation view (Soyons Impossibles, Guilty Yoga, 2012, video installation).
Photo: Stefan Sava

The projects of Tatiana Fiodorova, Raluca Popa and
lulia Toma use archive and found material in order to
question some aspects of the Communist regime —
in which they did not live. In search of the social
body of the Soviet artist by Fiodorova is an attempt
to present the figure of Vasilii Lefter, her father, an
unknown propaganda painter and illustrator who
lived in the Moldavian SSR and died prematurely.
The art book created by Fiodorova contains texts,
reproductions, interviews, photos etc., being a good
and complete (even if not exhaustive) means for
deepening the status of the artist in her country dur-
ing the Soviet period; even though within the entire
installation, made of other archive material, it proba-
bly looses a bit of its strength. Same period, similar
Communist past, the one lived by Raluca Popa's
father in Romania; in a delicate and precious way,
the artist presents four stop-motions on the column
of the exhibition space made by series of drawings
that he conceived around 1965. Probably present-
ing members of the Pioneer Organisation, the illus-
trations create a tangible and emotional link
between (our) present and (our) past.

The same historical bridge is produced by the fab-
rics of lulia Toma's installation, through which she
suggests precise inputs of discussion on women's
condition in Romanian society. Normally working
both with textile and text, Toma shows women's
workwear (jackets and trousers for the factories,
aprons and gowns for the housewives) like in a tai-
lor's shop, with an explanatory label and a booklet
along with the garment. The standardization of
clothes and uniforms (see the very similar shade of
blue) and the affinity of outside- and housework are
pertinent and well-placed reflections on the female
role in the Communist past, and still nowadays.
Found material are the pipes that Sorin Popescu
(who's art name is Coate-Goale) uses as pinhole
cameras for taking unclear, almost abstract photos
of Romanian city landscapes. Borrowing well-known
common objects (as he did in the work presented in
the same period for the project A Tour of Romania
in 7 Days at Club Electroputere), the photo series
Found Poetry is a sarcastic and trenchant eulogy of
a difficult present.




Itis eventually not by chance that three collectives
were selected by Aurelia Mihai out of seven artists.
As stated in the press text, the contemporary artist
‘more often than not chooses collaboration, joint
actions and engagement in the name of causes that
go beyond singular, individual practice/motivation”.
And in this collaboration work the audience is
included, too. Apparatus 22 (representing Romania
in the group show curated by Anca Mihulet at the
Institute of Culture and Humanistic Research during
the Venice Biennale this year) builds an attractive fit-
ting room, in which the vivid red curtain, the strong
light and the big oval mirror draw inside the visitor

and ask him to look in it. Playing with the charming
fashion world (some of the components were actu-
ally part of the previous collective Rozalb de Mura),
they put you in front of the predictable reality: and
the neon says unmercifully “you may look good but
you feel bad”. The approach of the installation/perfor-
mance Guilty Yoga by the duo Soyons Impossibles
is on the contrary more ironic and, because of t,
sharper and more pointed. Stating in a Beuysian
connotation that everyone is an artist and proposing
to the public a yoga course in five positions (Yoga for
Conservatives, Yoga for Debt, Yoga for Workaholics,
Yoga for Discriminated Against, Yoga for Precartty),

the artists inquire about the possibility of a social and
shared change through and thanks to individual and
solitary inner metamorphose.

In such a coherent exhibition realized with projects
that work in collective way but at the same time are
strong enough to remain unrelated, the two-minute
video Artificii by the Monotremu group closes (or
opens?) this intense experience, destroying (the old
world, as we know it) and at the same time cele-
brating it through magnificent fire-works. And, since
we are already aware of the Lavoisierian Principle of
mass conservation, we are expected 1o celebrate in
order to transform it
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The Ritual of Art (or art as ritual?)

Rituals
Platforma Space, Anexa MNAC, Bucharest
December 13th 2012 - January 13th 2013

Selection by Daniela Palimariu and Dan Basu in the frame of the project “Salon Video”
Artists: Luiza Alecsandru, Simion Cernica, Larisa David, Andreea Danila, Cezar Lazarescu,
Gabriel Stamate, Jean Lorin Sterian, Marius Tanasescu, Stefan Tiron & Claudiu Cobilanschi,

Daniel Tristan and Ovidiu Hulubei.

text by ELEONORA FARINA

It is said that video art in Romania has
been living a decaying moment for the
last decade. And it is also said that many
Romanian artists have switched to video
art because of its more affordable medi-
um. Probably both statements are true.
Indeed, firstly it is indubitable that video
art is nowadays not so experimental as in
the Nineties - a period in which the artis-
tic research was done not only on the
means of video but also on the technolo-
gy of video camera itself. That is so even
if an honest approach might reveal that
this state of affairs is acknowledged as
decay mostly in the light of a natural
comparison with the international artis-
tic set-up.

Sus:
Simion Cernica, (Until the right) frame of mind, 2012, video, 45" loop, installation
view. Photo crediits: Daniela Palimariu and Dan Basu
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Secondly it is also undeniable that — unless it is pur-
sued in a cinematographic way, which means using
actors, crew and staging — the low budget of a
video production is very appealing in a country with
a financially restrained artistic field. If twenty years
ago a private company like Funaatia Arte Vizuale
(Visual Arts Foundation) was essential in the support
and development of video art in Romania, today the
'shoot & share' process (with an iPhone on Face-
book) helps many artists in spreading their works —
actually I was quite surprised of finding online almost
all the videos shown below (!).

The platform “Salon Video” initiated by the artists
Daniela Palimariu and Dan Basu is a good intuition
in this regard, because it combines the interest of
presenting a younger generation of artists in their
attempts of questioning the medium and using it as
a kaleidoscope of actual historical necessities and
emergencies with the simple way of collecting mate-
rial for the exhibition (and via Wetransfer.com it is
also possible to let the show move from one coun-
try to another, as the project aims to do).

Such a flexible character has supported an agile for-
mat that has reached its third edition through differ-
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ent venues: Alert Studio and Atelier 35 before,
Spatiul Platforma now. And in this last case the
curatorial issue for the selection by open call was
the “Rituals”. Collective and at the same time indi-
vidual, the ritual of New Year's Eve shot by Simion
Cernica in his Out of Time (2008/2009) is part of a
bigger series on street and people's public life.
“Individual memory builds access roads to historical
time but it is eventually ignored by official history”,
writes Cernica himself; and according to Claude
Lévi-Strauss it Is only through the ritual that is possi-
ble to annul the chronological gap between history
and story, in this way assimilating all the events in a
synchronic structure.

Among the twelve invited artists, the most coherent
part of the exhibition seems to be the one strictly
involved with/in art, i.e. those videos in which the rit-
ual reflects upon or is reflected in the same artistic
practice. In Larisa David's work, for example, the
dramatic gesture of throwing eggs on the floor
together with the vigorous noise of those crushed
results in an open contrast with the vivid colours of
confetti, which happily evoke the New Year's Eve
ritual (Eggs, 2012). And both the last day of the year




and the egg symbolise the (eteral) return of life:
Omne vivum ex ovo (everything living comes from
an egg), says the well-known Latin aphorism. An in-
loop-repetitive flux is the one performed by Gabi
Stamate for RO_TA_TI_TA (2012): acting his body's
rotation in front of Casa Poporului is a move that
could be repeated like an infinite mantra because,
according to the artist himself, it is “an act that does

not intend to seduce but to light up” in its conceptu-

al approach.

On the mechanisms of artistic practice is Primum
vivere, deinde pingere by Marius Tanasescu (2010,
this year already showed at Spatiu Intact in Cluj),
borrowing its title from the Thomas Hobbes' motto
“Primum vivere, deinde philosophari” (first one must
live, then one may philosophize), an ironical video
with an unexpected finale on one of the few perpe-
tual subjects in art history, the still life. Sharp and
derisive is the mise-en-scene by Stefan Tiron and
Claudiu Cobilanschi, in which the ritual of punish-
ment (Pedeapsa, 2010) and expiation of the two
artists is the only (allegorical) way for rehabilitating
the autonomy of contemporary art as stated in Idea
art magazine.

In the end, the Longean Theatre founded in his flat
in Bucharest by Jean-Lorin Sterian, is the scenario
for the collective project Cadastre (2011), which
includes fourteen artists in shooting their daily rou-
tine of preparing coffee in the moming. Putting into
question the authorship of this art piece, the four-
teen artists are co-authors (together with Sterian)
and at the same time its actors, and eventually even
its spectators. Because whichever ritual is anchored
to the social substratum of the community, a com-
munity that has created it and at the same time is
the raison d'étre of such a mythological moment.

Sus (de la stanga la dreapta):

1. Stefan Tiron & Claudiu Cobilanschi, Pedeapsa, 2010, installation view.
Photo credits: Daniela Palimariu and Dan Basu

2. Ovidliu Hulubei, There is no reaction of instinct to physical or mental threats,
2010, video, 2' 57", installation view. Photo crediits: Daniela Palimariu and Dan
Basu

3. Cezar Lazdrescu, Tesétura lasi, 2012, video, 1', installation view. Photo credits:

Daniela Palimariu and Dan Basu

4, Jean-Lorin Sterian, Cadastre, 2011, video, 19', Andreea Danila, Alter Ego,
2006/2012, video, 6', installation view. Photo credits: Daniela Palimariu and Dan
Basu

st
Opening evening. Photo credits: Daniela Palimariu and Dan Basu

87




«Ne vedem in Piata

KM. 0. Reprezentare si repetitie ale Pietei Universitatii /
KM. 0. Representations and repetitions of the University Square Protest

Artisti: Vlad Basalici, studioBASAR, Larisa Crunteanu, Laurentiu Galmeanu, Bogdan Ghiu
& Octav Avramescu & studenti ai Universitatii de Arte Bucuresti, Mihai Mihalcea,

Dan Perjovschi, Vlad Petri, Alexandra Pirici, David Schwartz & Mihaela Michailov,
Emanuel Vasiliu si altii.

Curator: Raluca Voinea
Tranzit.ro/ Bucuresti
30 noiembrie 2012-28 februarie 2013

text de DARIA GHIU
fotografi: EDUARD CONSTANTIN

2012 a inceput in ianuarie n fortd, in Piata Universitdtii din Bucuresti, printre protes-
tatari de toate varstele, activisti si membri ai societdtii civile. Spatiul public a fost
scena de intGinire a tuturor. La sfdrsitul anului, expozitia cu care a fost deschis noul
spatiu de artd tranzit.ro din Bucuresti a discutat pe larg fenomenul Pieii Universitatii.
Reteaua de initiative autonome tranzit, demaratd in 2002 in Austria, Cehia, Ungaria si
Slovacia si avéndu-I drept partener principal pe ERSTE Foundation, si-a inaugurat in
toamna lui 2012 si in Romania trei spatii, la lasi, Cluj si Bucuregti. Tranzit.ro apartine
unui colectiv de curatori si artisti romdni (Matei Bejenaru, Livia Pancu, Lia Perjovschi,
Attila Tordai-S si Raluca Voinea).
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Sus:
studioBASAR: ,Kilometrul Zero. Macheta de lucruri si intdmplari”, 2012.
Detaliu din lucrare.

Expozitia cu care s-a deschis spatiul Tranzit.ro Bu-
curesti survoleaza Kilometrul O al democratiel.
Realizeaza o operatiune diacronica, mergand catre
Inceputuri: decembrie '89, si priveste apoi in pre-
zent, prezentul chiar al expozitiei, 30 noiembrie
2012. Daca lucrarea aflata in spatiul central al ex-
pozitiel, Kilometrul Zero. Macheta de lucruri si intam-
plari, realizata de grupul de arhitecti studioBASAR,
comprima acest timp si ne arata, sincronic, o piata
a protestatarilor, a mineriadelor si a revolutionarilor,
celelalte lucrari dilata timpul si se opresc asupra
unor fragmente de istorie a pietei.

Piata Universitatii, spatiul public disputat si intins in
fiecare directie, poate fi multiplu reprezentat si repe-
tat la infinit (catre marea reprezentatie?), sugereaza
titlul expozitiei. O expozitie care, pe langa lucrari de
arta nol si mai vechi, detine si o parte documentara
(carti, articole, un documentar despre situatia Cen-
frului National al Dansului apartinand Iui Emilian Vasi-
liu si trailer-ul unui film in pregatire, despre protestele
din 2012, de Vlad Petri). David Schwartz si Mihaela
Michailov expun o consistenta arhiva de interviuri
video realizate de ei cu personaje-chele ale eveni-
mentelor din iunie '90. Intitulat 73-75 iunie 1990,
proiectul lor de cercetare este important nu doar in
sine, ci si privit dintr-o perspectiva metodologica, a
lucrului cu sursele orale in construire a istoriei recen-
te: cum, in ce masura le folosim si le creditam.
Puse la zid, mai multe seturi de fotografii documen-
teaza Piata Universitatii, imaginile unor coregrafii
mute, in care corpul este mesajul ultim. Pe de o
parte, asistam la documentul pur: fotografille Iui
Laurentiu Galmeanu, care au surprins Piata la doar
cateva zeci de minute dupa discursul lui Ceau-
sescu. Pe de alta parte, sunt fotografile unor per-
formance-uri care se petrec in acelasi loc, (aproape)
doudzeci de ani mai tarziu. In 2007, prin Monument:
Istorie/Isterie Dan Perjovschi a pus fata in fata doua
,statui” vivante care 1i reprezentau pe un miner si pe
un protestatar. ,Peisaj cu habitus national — interven-
tie pe fundal gri” (2008), socheaza prin imaginea
,corpurilor lungite pe asfaltul acelei zone atat de
Incércate de amintiri recente”, asa cum scrie autorul
performance-ului, coregraful Mihai Mihalcea. Privirea
,adormitd” a trecatorilor sa fie ,scurcircuitata” fara
discurs, doar prin brutalitatea — si candoarea — ima-
ginii corpului intins pe jos, facut una cu paméantul.
Cét despre reproducerea grupului statuar




Pagina aldturats, jos:

Vedere din expozitie. Lucrari:

- studioBASAR: ,Kilometrul Zero. Macheta de lucruri si intdmplari”, 2012;

- Laurentiu Galmeanu: ,21 decembrie 1989”, fotografii, 1989;

- Studenti ai Universitatii de Arte Bucuresti: afise, serigrafie, 2012. Lucrari
realizate in cadrul , Atelierului popular. Noile imagini ale politicii” la tranzit.ro/
Bucuresti, impreuna cu Bogdan Ghiu si Octav Avramescu.

Dreapta:

Vedere din expozitie:

- vitrind cu materiale documentare despre Piata Universitatii;

- documentatii foto ale unor performance-uri din Piata Universitatii: Dan
Perjovschi (2007), Mihai Mihalcea (2008), Alexandra Pirici (2011), Vlad Basalici
(2012);

- Emanuel Vasiliu: ,CNDB Ocupat”, film documentar, 40'23” 2012;

- Alexandra Pirici: ,Nimic nu dureaza, dar nici nu trece”, instalatie, documen-
tatie a unui performance, 2012.

,Caragialiana” cu ajutorul unui grup de artisti-statui
vivante, propusa de coregrafa Alexandra Pirici, in
cadrul actiunii de protest din primavara lui 2011
(ocuparea CNDB odata cu anuntul demolérii, fara
gasirea unei solutii concrete de mutare a lui), aceas-
ta e critica muta, cu buget zero, adusé artei monu-
mentale bucurestene.

La intrarea/iesirea din spatiul expozitional, megafonul
Larisei Crunteanu elimina corpul si lasa doar vocea,
anima; artista a inregistrat protestele din 2012,
mesajele oamenilor din Piata. Semnalele sonore
recreeaza proximitatea, dau posibilitatea unei imagi-
natii politice, in contrast cu imaginea vizualé care
ofera reprezentari ready-made, neatacabile.
Lucrarea Larisel Crunteanu chestioneaza, indirect,
tocmai rolul televiziunii astazi, manipulatoare prin
excelenta, asa cum a fost si in cazul protestelor din
piatd, care au devenit in ianuarie 2012 terenul de
lupta al televiziunilor.

La vernisaj, Alexandra Pirici a propus un perfor-
mance interactiv, ,0 dezvréjire, o expunere a
mecanismelor, un enactment, o deconspirare bruta
a spectacolului din Piata Universitatii’. Ca un joc
video, Ilucrarea a constat in posibilitatea de a
comanda, live, din spatiul expozitional, unor cameni
aflati in plata, printre care si ea: sa faca ceea ce vrei
tu, un protest home-made, din nou ironic la adresa
televiziunilor si discursului media controlat.
Protestatarii sunt actori involuntari ai televiziunilor, un
big brother, care nu doar te supravegheaza, ci i
controleaza miscarile tale.

Pe 1 iunie 2013, in Pavilionul Romaniei din Giardini,
la Bienala de arta de la Venetia, vom vedea din nou
corpul in actiune, cu buget minim. O retrospectiva
imateriala a Bienalei de la Venetia este proiectul
céastigator, al coregrafilor Alexandra Pirici si Manuel
Pelmus, curatoriat de Raluca Voinea, n parteneriat
cu tranzit. Nu este intamplatoare aceasta reprezen-
tare a Romaniei la Venetia. Proiectul pare de fapt sa
fie o reflectie in tacere asupra statutului artei contem-
porane actuale romanesti si a ultimilor sai 23 de ani.
E mai evident ca oricand ca scena artei contempo-
rane romanesti nu se poate plasa in afara scenei
critice. lar tranzit.ro, deschizand la Bucuresti cu o
expozitie despre, in si a Pietei Universitatii s-a pozi-
tionat n mijlocul kilometrului O, facand un du-te-vino
intre ,scend”, mecanismele din spatele el si public.

"See you in the
University
Square!”

text by DARIA GHIU

The year 2012 was marked by the intense protests
in the University Square in Bucharest, which had
brought together different remonstrators: from retired
people to artists, activists and members of the civil
society. By its TV broadcasting, the public space
became a place of a global encounter. At the end of
2012, the inauguration of the new tranzit.ro space in
Bucharest was doubled by the opening of an exhibi-
tion curated by Raluca Voinea, which had questio-
ned the history of the University Square, from 1989
till today.

tranzit is a network of autonomous local units, work-
ing independently in Austria, the Czech Republic,
Hungary and Slovakia starting with 2002 and having
ERSTE Foundation as a main partner. Founded in
2012, tranzit.ro activates in three Romanian cities:
lasi, Cluj and Bucharest. Its activities are coordina-
ted by a group of curators and artists, such as
Matei Bejenaru, Livia Pancu, Lia Perjovschi, Attila
Tordal-S and Raluca Voinea.

The exhibition overflies "the kilometer O of democra-
cy". It uses a diachronic procedure, going back to
December 1989, and then coming back to the pre-
sent of the opening of the show: November, 30th
2012. The artwork placed in the center of the exni-
bition space, Kilometer 0. Scale model of things and
events, created by the architects group studioBA-
SAR, compresses time and reveals, synchronically,
the University Square that belongs to the protesters
from 2012, mineworkers from 1990 and revolution-
ers from 1989. The other works in the exhibition dis-
tend time and focus on certain moments of the his-
tory of the Piata Universitatii,

A part of the exhibition consists of documents rela-
ted to the history of the University Square: books,
articles, testimonies, a video documentary by Emi-
lian Vasiliu, refering to the situation of the National
Center for Dance (CNDB, which lost its space in-
side the National Theater, due to the reconstruction
of the space started in 2011), the trailer of a film
about the 2012 protests, realized by Vlad Petri, and
a series of interviews made by David Schwartz and
Mihaela Michailov about the mineworkers' events of
June 1990.

Besides that, the exhibition contains new and old
works. There is a series of photographies which
document the Piata, the images of a mute choreog-
raphy, where the body is the ultimate message. On
the one hand, we are seeing the pure document:
the photos of Laurentiu Galmeanu, which intercept
the atmosphere of the place only a few minutes
after the final speech of Ceausescu in the Piata
Palatului. On the other hand, there is the set of pho-
tos documenting performances that took place in
the same place, almost 20 vyears later. In 2007, Dan

Perjovschi made Monument: History/Hysteria — two
human statues which have to face each other, rep-
resenting a mineworker and a remonstrator. Also,
there are the images of the human reproduction
(made again of living statues) of the monument
'Caragialiana" from the Piata, a mute critique, with
zero budget, against the actual state of monumental
art in the public space of Bucharest.

At the entrance in the exhibition hall of tranzit, the
audio installation of Larisa Crunteanu eludes the
presence of the body and leaves only the voice, the
anima. The artist recorded the protest in 2012, the
messages shouted by people in the University
Square. The sound signals are indices that keep
and recreate proximity; they give the possibility of a
political imagination, compared to the visual images,
which offer ready-made representations, apparently
unguestionable. Crunteanu's piece indirectly reflects
upon the role of the television today, which manipu-
lates par excellence.

A reflection upon the media's function is made
through the performance of Alexandra Pirici as well.
At the opening, she made an interactive perform-
ance, conceived as a live video game with human
beings. The visitors could see and give orders to a
series of performers which were positioned in the
University Square: the performers would respect
your own desires, making a sort of home-made
protest. This is again, an irony towards mass-media.
The remonstrators are the unintentional actors at the
television, which becomes a Big Brother that not
only observes all our steps, but controls them and
orders them.

An Immaterial Retrospective of the Venice Biennale
is the winning project in the Romanian Pavilion at
the 55th Biennale d'arte di Venezia, by the two cho-
reographers, Alexandra Pirici and Manuel Pelmus. A
choreography with living sculptures, and therefore
low budget. The curator is Raluca Voinea and the
partner is tranzit.ro. The project at the Biennale will
actually question the status of Romanian art today,
silently reflecting upon its past 23 years of history. It
is obvious that today, more than ever, the Romanian
art scene cannot place itself outside the critical
scene. By opening in Bucharest with an exhibition
about, in and belonging to the University Square,
tranzit.ro positioned itself at the kilometer O, operat-
ing a backward-and-forward motion between the
"scene”, the mechanisms behind the scene, and
the public.
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Lettrists, Isou & Co

MNAC, Bucuresti

15 martie - 3 iunie 2013

Curator: Francois Letailleur
Coordonator general: Ruxandra Balaci

text si foto de MAGDA CARNECI

De mai multd vreme se cerea deschisd o
expozifie despre lettrism in Romania’,
dacd ne gdndim cd initiatorul lui, Isidore
Isou, alias Jean Isidore Goldstein (1925-
2007) a a fost un evreu de origine
romdnd, din linia acelor conationali fran-
cofoni care au innoit cultura moderna.
Ajuns in 1945 la Paris, Isou declangeazd,
cu zgomot si provocator, 0 noud miscare
literaro-plasticd de rupturd, ultima din
linia avangardelor interbelice de pe scena
francezd, care mai are membri activi si in
prezent.
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Lettrism Tn Romania

Lettrismul nu e usor de definit si poate asta explica
de ce exegeza lui se afla inca la inceput, iar recupe-
rarea |ui in istoria culturalé recenta urmeaza meandre
indecise si surprinzatoare. Abia din anii 1995-2000,
sl mai ales dupa moartea lui Isou in 2007, o serie de
expozitii de grup sau tematice, proiectii filmice sau
evenimente audio au inceput sa contureze —in
diverse locatii din Europa, nu intotdeauna centrale —
o imagine flu, punctuald, a acestui curent cu reper-
cusiuni numeroase, dar inca putin recunoscute, n
creativitatea artistica occidentala.

Punandu-se deliberat in continuitatea dadaismului Si
suprarealismulul, lettrismul isi ia ca unitate de baza
litera — de unde si numele sau in franceza — elibera-
ta de ultimele constrangeri ale cuvantului si ale sen-
sului, si propune o poezie fonetica, prelungindu-se
ulterior, din ce n ce mai radical, prin poezia ,afonis-
t&", in poezia mentala, muta, apoi poezia infinitezi-
mal&, imaginar&, chiar inimaginabila, spre a viza in
cele din urma, in viitor, o poezie ,supratemporald’,
scrisa de toti, reinnoita de toti.

Litera va fi folosita — ca unitate minimala de ruptura
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si de contrast — si pentru transgresarea limitelor altor
genuri artistice precum romanul, pictura, fotografia,
dansul sau filmul, in ideea declansarii unei noi cre-
ativitati in fiinta umanéa. Céci, asa cum spunea chiar
Isou, ,cel care va revela metoda prin care fiecare
om va putea crea Noul va darui geniu la tot”.
Promotorul lettrismului va lansa si alte concepte
enorme si provocatoare, precum romanul hypergra-
fic, pictura metagrafica, filmul discrepant, estetica
infinitezimala etc., fecunde pentru o Intelegere largita
a inovativitatii, Lettrismul devine ulterior o miscare
culturala ,totald”, care va ataca cele mai diverse
domenii (estetica, economie, stiinta, religie, psihia-
trie, tineret, educatie, erotologie), mai ales prin
scrierile abundente, in toate genurile, ale genialoidu-
ui Isidore Isou, sintetizate finalmente intr-o monu-
mentala lucrare, La creatique ou la Novatique, ela-
borata de-a lungul deceniilor si publicata in 2003.
Din anii 1960, lettrismul se va diviza in grupuri si
subgrupuri concurente si contestatare si aceasta
explica poate dificultatea de a fi recuperat si inteles
chiar si azi. Dar, in urma interesului crescut din




ultimii ani pentru miscarile neo-avangardiste postbelice — unele dintre ele influ-
entate direct sau indirect de lettrism, precum fluxus, happening, performance,
poezia sonora, arta conceptuala sau situationismul lui Guy Debord, initial un
membru al grupului lui Isou —, se pare ca a venit momentul unei revizitéri
detasate si empatice a exploziei de creativitate non-conformista din multe
domenii care a fost si ramane lettrismul.

Ceea ce ne propune expozitia de la MNAC este 0 selectie, mai degraba
modestd, din colectia unui lettrist intarziat, Francois Letallleur, facuta dupa gustul
si dupa posibilitétile financiare ale acestuia. Cum aflam din foaia A4 care
insoteste expozitia cu un mic text frugal, ar fi vorba de o ,panorama istorica si
tematica cu peste o suta de lucrari, documente si fime”, ale miscarii. Ce vedem
n expozitie este o raspindire de lucréri in general de mici dimensiuni si de vitrine
cu cartl in intregul etaj | al muzeului, care le diminueaza din impact vizual si din
coerenta expunerii. Desi abil panotate, lucrarile ar fi incaput intr-o singura sala
centrala.

Tot din foala A4 aflam ca expozitia include opere cunoscute si inedite ale
artistilor lettristi Roberto Altman, Jean-Louis Brau, Frangoise Canal, Jean Paul
Curtay, Guy Debord, Alain De Latour, Frangois Dufréne, Antoine Grimaud,
Isidore Isou, Aude Jessemin, Maurice Lemaitre, Francois Letaillieur, Marc'O,
Gabriel Pomerand, Poucette, Frangois Poyet, Roberdhay, Ralph Rumney,
Roland Sabatier, Alain Satié, Jacques Spacagna, Florence Villers, Rosie
Vronski, Gil Wolman. Dar din insiruirea de nume importante si mai putin impor-
tante, ca si din panotarea propriu-zisa, rolul capital al lui Isou nu reiese cu clari-
tate — ceea ce corespunde de altfel cu vederile curatorului, Frangois Letailleur,
care In schimb se promoveazéa pe sine cu 0 mare lucrare-rezumat al altor
lettristi, devenita si afis al expozitiel.

Unele lucrari ar fi fost prezentate anterior la Centrul Pompidou din Paris si la
Reina Sofia din Madrid. Dar in actuala miscare de recunoastere a nebuloasei
lettriste, trebuie spus ca s-au deschis expoziti mai consistente in diverse centre
din Franta, ltalia, Spania, curatoriate de lettristi cunoscuti precum Broutin, Robert
Sabatier, Frangois Poyet sau Anne-Marie Caron. lar in legatura cu spatiul cultural
romanesc, amintesc aici expozitia ,Isidore Isou — pour en finir avec la conspira-
tion du silence”, organizata de Frangois Poyet impreuna cu mine la ICR Paris in
2007; si expozitia ,Isidore Isou — Hypergraphic Novels 1950-1984", organizata
de Frédéric Acquaviva (exeget cunoscut al lettrismului) cu sprijinul lui Dan
Shafran la ICR Stockholm in 2011, Ambele expozitii au fost insotite de cataloa-
ge serioase in franceza siin engleza, care ar fi putut constitui un punct de
comparatie fertil si complementar.

Actuala expozitie de la MNAC rateaza deocamdata, prin anvergura modesta,
recuperarea lui Isou si a lettrismului in mediul cultural roméanesc. O insumare de
eforturi si energii, cu participarea mai multor muzee si colectii private si cu
colaborarea unor curatori recunoscuti, va fi necesaréa in viitor in vederea unei
mari retrospective lettriste, care sa dea masura acestui fenomen cultural special.

" Articol aparut initial in Revista 22, nr. 20, 21.05-27.05.2013.
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Orasul va zut de generatia '80

Victoria Art Center, Bucuresti
4 aprilie - 25 mai 2013
Curator: Adrian Guta

Artisti participanti: Alexandru Antik, Olimpiu Bandalac, Rudolf Bone, Calin Dan,

Mircea Florian, Teodor Graur, Radu Igazsag, losif Kiraly, Petru Lucaci, Valeriu Mladin,
Alexandru Patatics, Dan Perjovschi, Romelo Pervolovici, Marilena Preda Sanc,
Gheorghe Rasovszky, Mircea Stanescu, Roxana Trestioreanu, Ut6 Gusztav, Sorin Vreme

text de ADRIAN GUTA

Momentul vernisajului a fost marcat
printr-un performance al artistului Ut6
Gusztav, intitulat Global-local 2. Pe du-
rata expozitiei au mai fost organizate o
Seard Mircea Florian, o Masd rotundd:
Orasele vizibile/ Orasele invizibile si o
Seard de poezie optzecistd pe tema
conditiei citadine. Conditia citadind se
constituie intr-un esential reper tematic
pentru artistii si scriitorii generatiei ‘80,
de la inceputuri si pdnd in prezent.
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Dimensiunea existentiald, cea social-politica, explo-
rérile identitare din perspectiva individuala sau tintind
categoril umane diverse, sunt constante in opera
optzecistilor care s-au lansat in contextul Atelierului
35.Contrastele si dinamica lumii post-totalitare, ofen-
siva agresiva a consumerismului, integrarea in sis-
temele ce tin de fenomenul globalizaril, avantajele si
primejdiile acestuia, inclusiv o noua ,varsta” a aliena-
ril, se regasesc in arta din ultimele doua decenii a
exponentilor generatiei '80. Nu lipsesc nici semnele
unei sinteze definibile prin conceptul de ,glocalism”.
Unele demersuri tin seama de faptul ca orasul con-
temporan este un meeting point intre high si media
(consumer) culture. Tipologia structurala a fragmen-
tului trimite, ca si trasatura anterior mentionata, la
universul postmodernitatii. Artistii cu care se ,clades-
te” expozitia de la Victoria Art Center dezvaluie cu
luciditate nemiloasa realitati urbane si social-politice
incomode, dar sunt sensibili sila misterele, poezia si
chiar pitorescul orasului.
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Prezentul ,desant” al optzecistilor opereaza cu lim-
baje artistice subliniat consonante cu axul tematic al
conditiei citadine si care au contribuit din plin la di-
namica generatiei respective la inceputurile sale, dar
si pe parcurs: fotografie, video, computer based art,
instalatie, obiect, performance. Artistii pentru care
am optat acum (variantele de selectie fiind mai mul-
te) au fost invitati s& participe cu lucréri mai recente,
iar unele sunt realizate pentru aceasta expozitie.
Orasul vazut de generatia '80 este cea mai ampla
expozitie din ultimil douazeci de ani alcatuita numai
cu exponenti ai acesteia, dupa ce si-au inchelat
evolutia in Atelier 35. Protagonistii expozitiei traiesc
si lucreaza in Bucuresti, Oradea, Cluj, Timisoara,
Sibiu, Sfantu Gheorghe, centre majore pe harta artel
tinere de acum trei decenii, unii (si) peste hotare, la
Amsterdam sau Dusseldorf. Este o expozitie a unor
individualitati marcante, care poarta cu sine repere
ale apartenentei la aceeasi generatie culturala.




The City Seen by the 80s Generation

Victoria Art Center gallery, Bucharest
April 4th - May 25 2013
Curator: Adrian Guta

The opening featured the Global-local 2 performance by the artist Utd Gusztav.

During the period of the exhibition there were also be a Mircea Florian Night, the discussion
panel Visible Cities/ Invisible Cities and an Eighties Poetry Night focusing on the theme of
the urban condition.

Participating artists: Alexandru Antik, Olimpiu Bandalac, Rudolf Bone, Calin Dan,

Mircea Florian, Teodor Graur, Radu Igazsag, losif Kiraly, Petru Lucaci, Valeriu Mladin,
Alexandru Patatics, Dan Perjovschi, Romelo Pervolovici, Marilena Preda Sanc,
Gheorghe Rasovszky, Mircea Stanescu, Roxana Trestioreanu, Utd Gusztav, Sorin Vreme

Text by ADRIAN GUTA

The urban condition is an essential and recurrent theme for the writers and artists of the 80s, from start to
finish. The existential dimension, the social-political one, the search for one's identity from an individual pers-
pective or the exploration of the various human categories, are a constant feature in the work of the artists
from the 80s generation that had made their debut in the context of Atelier 35.

The contrasts and the dynamics of the post-totalitarian world, the aggressive offensive of consumer culture,
the integration within the systems of the globalization phenomenon, the advantages and dangers of this situ-
ation, including a new “age” of alienation, are to be found in the art of this generation of artists during the last
two decades. Concepts such as “glocalism’, that synthesizes these various conflicting issues, are ever pre-
sent in the art of the '80s generation. Some artistic projects focus on the fact that the contemporary metro-
polis is a meeting point of high and media (consumer) culture. The structural typology of the fragment leads
us, as well as the features that were mentioned above, to the postmodern world view.

The artists that “make up” the exhibition at Victoria Art Center reveal the uneasy urban and social-political
realities with a poignant lucidity, but at the same time remain sensible to the mysteries, the poetry and the
picturesque of the city.

The current take from the artists of the 80s generation makes use of artistic practices that are in perfect line-
age with the thematic axis of the urban condition, and the artists have fully contributed to the dynamics of
this generation from its beginnings, but also in its latter stages: photography, video art, computer based art,
installation, object, performance. The artists included in this exhibition were invited to present more recent
works, some of them being designed especially for the occasion.

The City Seen by the 80s Generation is the largest exhibition of its kind in the last twenty years, compiled
entirely by artists that were active in the respective time frame, after they have ended their activity within
Atelier 35. The artists present in the exhibition live and work in Bucharest, Oradea, Timisoara, Sibiu, Sfantu
Gheorghe, all active cultural centers on the map of a generation of artists that developed their practices three
decades ago, while others live and work beyond the Romanian borders, in Amsterdam or Dusseldorf. The
exhibition puts together strong individuals that bear within themselves the landmarks of the same cultural
generation.

Pagina alaturata, sus:
Gheorghe Rasovszky

Pagina alaturata, jos:
Dan Perjovschi, Rudolf Bone, Stefan Bandalac

Stanga-sus:
Marilena Preda Sanc, Alexandru Antik

Jos:

1. losif Kiraly, Teodor Graur

2. Alexandru Patatics, Radu Igazsdg

3. Sorin Vreme, losif Kiraly, Petru Lucaci, Roxana Trestioreanu
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Arca lui Noe

Arca lui Noe
Spatiul Intact, Fabrica de pensule, Cluj
24 ianuarie - 27 februarie 2013

Artisti: Douglas Gordon, Peter Kogler, Allora & Calzadilla, Adel Abdessemed, Nira Pereg,
Anna Jermolaewa, Ciprian Muresan, Michel Blazy, William Wegman si Guy Ben-Ner.
Curator: Ami Barak Producatori: Florin Stefan si Horea Avram

text de DIANA MARINCU
foto: ELIZA JURCA

Expozitia Arca lui Noe mizeaza in primul
rdnd pe impactul si valoarea unor nume
importante ale artei contemporane inter-
nationale, si mai putin pe un discurs
curatorial care sd impund cheia de citire
a lucrdrilor. Tema enuntatd de curatorul
Ami Barak atinge numeroase probleme
ale societatii contemporane: convietuirea
intr-un spatiu normativ, anxietatea ca
boald sociald, structura pozitiilor de
putere in societatea de azi, ipocrizia sis-
temului politic, mecanismele manipularii
si ameninfarea terorismului.

LFirul rosu” al expozitiel 1 constituie relatia dintre om
si animal ca o permanenta negociere de pozitii prin
care fiinta umana isi dezvaluie nazuinta, constant
reactivata, spre suprematie. ,Expozitia isi propune
sé& inverseze termenii ecuatiel, perspectiva interpre-
tarii relatiel revenind animalului. Porind de la mos-
tenirea naturala comuna putem intelege in ce
masura «fiarele noastre» contribuie la structurarea
noastra psihica” (Ami Barak). Diferentele si asema-
nérile dintre noi si ei, cameni si animale, stapani si
sclavi, interpretate din diferite perspective in aceasta
expozitie, sunt un prilej de reflectie asupra modelului
social si politic spre care tind camenii pentru a-si
satisface fantezille puterii absolute. Reziduuri ale
colonialismului si imperialismului se vad si astazi,
Transgresarea dualitatii termenilor ,subaltemn” si ,co-
lonizator” este parte din substanta acestel expozitii
prin chestionarea ierarhiilor sociale si culturale.
Video-ul lui Douglas Gordon, One Night With an Old
Soul (2008) forteaza limitele dintre viata si moarte
prin inversarea raportului de forte: scorpionii ucigasi
sunt controlati de om, si nu invers. Puterea psiholo-
gica umana este pe moment dominanta, si nu
instinctul animalului de a ucide. Controversatul video
Usine (2008) a artistului Adel Abdessemed, la mo-
mentul expunerii pentru prima oard, urma unor pu-
ternice reactii ale asociatiilor care apéra drepturile
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animalelor, stamite de expozitia Don't Trust Me de la
San Franciso Art Institute. Agresivitatea imaginilor
Infatisand animale ucise a atins atunci limita toleran-
tel publicului, expozitia find inchisa din cauza ame-
nintarilor la adresa institutiel. Usine produce acelasi
efect brutal prin realismul imaginii. Serpi, paianjeni,
broaste, cocosi de lupte si caini Pitbull sunt aseza
laolalta intr-un tarc si lasati sa ,interactioneze”, adica
sa se sfasie unii pe altii. Lucrarea Raptor's Rapture
(2012) a duo-ului artistic Allora & Calzadilla propune
0 interpretare simbolica a unor asocieri vizuale Si
istorice. Un wultur grifon este asezat in prezenta unei
specialiste in instrumente muzicale vechi care i can-
ta acestuia la un flaut la fel de vechi ca specia Iui,
astazi pe cale de disparitie. Flautul e sculptat din os
de grifon si dateaza de acum 35.000 de ani. Cu
ajutorul sunetelor se testeaza o posibila conexiune
Tntre animalul viu si obiectul la realizarea céaruia a
contribuit propria specie. Anna Jermolaewa prezinta
In Motherhood (1999) structura ierarhica dintre om,
céine si puii acestuia, fortand relatile de interdepen-
denta dintre ei. Ciprian Muresan apeleaza in Dog
Luv (2009) la papusi marionete cu infatisare de caini
pentru a reda o situatie tipic umana: cunoasterea,
suspiciunea si discordia sunt ingredientele a caror
combinatie poate duce la rasturnarea liderilor prin
violenta. Michel Blazy filmeaza in Still Alive (2012) o
colonie de furnici din propria sufragerie, care se do-
vedeste un microunivers similar celui uman. William
Wegman prezinta in video-ul Two Dogs and Ball
(1972) doi caini care urmaresc cu atentie miscarea
unei mingi invizibile in cadru. Miscandu-se in acelasi
ritm, céinii par hipnotizati de obiectul invizibil pentru
privitor. Guy Ben-Ner reconstituie in Second Nature
(2008) fabula ,Vulpea si corbul” prin folosirea ani-
malelor reale, ale caror roluri sunt preluate de dre-
sorii care insereaza replici din Samuel Beckett.
Second Nature este un comentariu ironic despre
inversarea rolurilor: cine dreseazéa pe cine aici?
Lucrarea cu cea mai putemnica incarcatura politica,
67 Bows, apartine artistei Nira Pereg din Israel. Pa-
sari flamingo de la o gradina zoologica sunt fimate
reactionand la impuscéturile care se aud la intervale
neregulate. Manifestarea lor este de retragere
prompta a capului spre pamant sincronizata cu zgo-
motul. Spaima pasarilor se transforma prin repetitie
intr-un comportament colectiv standard de obedi-
enta in fata unei forte mai puternice. Foarte impre-
sionant vizual, acest video se bazeaza pe empatia
privitorului cu cel oprimat, indiferent daca acesta
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este un om sau un animal. Functionand ca o
metafora a lumii contemporane, filmul ne face sa
intelegem care sunt victimele cele mai vulnerabile,
dar nu aflam cine reprezinta pericolul. Amenintarea
e doar un zgomot, fara o sursa vizuala clara.
Toate lucrarile din expozitie sunt proiectate pe un
ecran si ruleazéa una dupa alta, cu exceptia ins-
talatiel video Untitled a lui Peter Kogler, asezata pe
podeaua galeriel. Imaginea unui labirint in care
soareci albi cauta cu disperare iesirea devine o
prezenta fizica in spatiu, problematizand atat
normele constructiilor in care traim, céat si materiali-
tatea mediumulul. Cred cé exista in aceasta
expozitie cel putin doua viziuni distincte asupra
relatiel om-animal: una metaforica, prin care ani-
malului i revine rolul de mediere (el e o veriga care
leaga sisteme de gandire foarte diferite) si o alta,
critica, In care antropocentrismul e invocat si prob-
lematizat pentru sublinierea diferentelor aparent
imposibil de reconciliat intre om si alte finte.

Noah's Ark

text by DIANA MARINCU

Noah's Ark exhibition relies formost on the impact
and value of important names in international con-
temporary art and less on a curatorial discourse that
requires a reading key of the art works. The theme
stated by curator Ami Barak reaches multiple issues
of contemporary society: cohabitation in a normative
space, anxiety as a social disorder, the structure of
power positions in today society, the hypocrisy of
the political system, the mechanisms of manipulation
and the threat of terrorism.

'Red thread" of the exhibition is the relationship
between man and animal as a permanent negotia-
tion of positions whereby the human being reveals
his constantly reactivated aspiration for supremacy.
,The exhibition aims to reverse the terms of the
equation, the perspective of interpreting this rela-
tionship comes to the animal. Starting from the com-
mon natural heritage we can understand what extent
<our beasts> contributes to our mental structure”
(Ami Barlak). The differences and similarities
between them and us, human beings and animals,
masters and slaves, interpreted from different per-
spectives in this exhibition, are an opportunity for
reflection on the social and political model to which
people tend in order to satisfy their fantasies of
absolute power. We can still see residues of colo-
nialism and imperialism today. Transgression of the
duality of "subaltern" and "colonizer" terms is part of
the substance of this exhibition by questioning social
and cultural hierarchies.

Douglas Gordon's video, One Night With An Old
Soul (2008) pushes the boundaries between life and
death by reversing the relation of forces: scorpions
killers are controlled by humans, and not vice versa.
The power of human psychology is dominant on the
instant against the animal instinct to kill. The contro-
versial video Usine (2008) by Adel Abdessemed at
the time of its first display, was following some
strong reactions of the organizations which are
defending animal rights, arisen by the Don't Trust Me
exhibition at San Francisco Art Institute. The aggres-
siveness of images showing killed animals have




reached then the limit of bearing, exhibition being
closed due to threats to the institution. Usine pro-
duces the same brutal effect by the redlistic image.
Snakes, spiders, frogs, fighting roosters and Pitbull
dogs are put together in a pen and let "interact",
namely let to rip and tear each other. Raptor's
Rapture (2012) art work made by the artistic duo
Allora & Calzadilla proposes a symbolic interpreta-
tion of visual and historical associations.

A griffon vulture is sitting in the presence of a spe-
clalist in ancient musical instruments that plays to a
flute as old as its species, endangered today. The
flute is carved from a griffon bone and dates 35,000
years ago. With the help of sounds, the artists are
testing a possible connection between the live ani-
mal and the object made from fragments of its own
species. In Motherhood (1999), Anna Jermolaewa
presents hierarchical structure between human, dog
and its puppies, forcing the relations of interdepend-
ence between them. In Dog Luv (2009), Ciprian
Mure_an resorts to dogs look alike puppets in
order to represent a typical human situation: knowl-
edge, suspicion and discord are the ingredients of a
combination which can lead to violent overthrow of
the leaders. Michel Blazy shoots in Still Alive (2012)
a colony of ants in his own living room, whichproves
to be a micro cosmos similar to the human one. In
the Two Dogs and Ball (1972) video, William
\Wegman presents two dogs that are closely moni-
toring the movement of a ball which is invisible in

the frame. Moving in the same pace, dogs seem
hypnotized by this object, invisible to the viewer.
Guy Ben-Ner re-enacts in Second Nature (2008)
the fable "The Fox and the Raven" using real ani-
mals, whose roles are undertaken by the trainers
who are inserting lines from Samuel Beckett.
Second Nature is an ironic comment on the reversal
of roles: who's training who here?

The work with the strongest political load, 67 Bows,
belongs to the artist Nira Pereg of Israel. Flamingos
at the zoo are filmed reacting to gunshots that are
sounding at irregular intervals. Their manifestation is
one of prompt withdrawal of the head toward the
ground synchronized with the noise. The terror of
birds turns by repetition into a standard collective
behavior of obedience in front of some more power-
ful forces. Very touching visually, this video is based
on the viewer's empathy with the oppressed,
whether it is a human or an animal. Acting as a
metaphor for the contemporary world, the film
makes us realize which are the most vulnerable vic-
tims, but we do not find out who or what is the dan-
ger. The threat is only a noise without a clear visual
source.

All works in the exhibition are projected on a screen
and runs one after another, with the exception of
video installation Untitled by Peter Kogler, sitting on
the floor of the gallery. The image of a labyrinth in
which white mice are desperately seeking out a
gateway, becomes a physical presence in space,

Sus, Jos:
Nira Pereg, 67 Bows, 2006, video, 5'50"
Arca lui Noe, vedere din expozitie, Spatiu Intact , 2013

puzzling both the rules of construction in which we
live in and the materiality of the medium.
| believe that in this exhibition we have at least two
distinct visions on human-animal relationship: a
metaphoric one, where animal has the role of medi-
ation (animal is a link binding very different systems
of thought) and another, critical, where anthro-
pocentrism is invoked and called into question in
order to highlight the seemingly impossible to recon-
cile differences between humans and other crea-
tures.

Translated by Elena Alexi
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Galeria Jecza, Timisoara
30 aprilie - 15 iunie 2013

text de JANE NEAL
foto: courtesy Galeria Jecza

tura, teatrul si arta grafica. O seara cu Archimboldo
este un spectacol de anvergura, prezentat la Site
Gallery, In Sheffield, Marea Britanie (in 2011). Piesa
in trei acte a inclus mal multi colaboratori si o
coloana sonora atat cu inregistrari, cét s live.
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Creatia de data recenta a lui Woolner include sculp-

Vlad Olariu = Tom Woolner

Tom Woolner si Vlad Olariu, ,,Obiectul incapatanat si nepotul parazit”

Expozitia ,Obiectul incdpdtdnat si nepotul parazit” reuneste doi tineri sculptori din
Anglia si Romdnia: Tom Woolner si Vlad Olariu. Ambii artisti au in comun doud pre-
ocupdri: problema inerentd sculpturii, de a insufleti un obiect neinsufletit, si incercarea
de a impune vointa artistului asupra unui lucru care se incdpdtaneazad sd fie tridimen-
sional si, prin urmare, este deja ,gata facut’, fie el piatrd, lemn sau material produs de
om. Oricare ar fi natura sa, artistul ,descoperd” in esentd obiectul impregnat deja cu
propriul sdu caracter, de unde si denumirea de obiect ,incdpdtdnat”. ,Nepotul parazit”
este o referire jucdusd la umorul prezent atét in stilul de lucru al lui Woolner, cdt si in
cel al lui Olariu, ceea ce influenteaza specificul creatiei lor in moduri cu totul diferite.

\Woolner a elaborat un scenariu sub forma unei
naratiuni fictionale despre viata unui pictor italian din
secolul al XVI-lea, Giuseppe Archimboldo.
Structurata ca un spectacol de mistere, piesa a fost
presarata cu scene sculpturale si burlesti, ce utilizau
trivialul, comicul si grotescul. Woolner a narat live (cu
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vocea distorsionatd) si a fost acompaniat de un cor
care vorbea si canta, sustinut de proiectii succesive
de imagini si grafica. Spectacolul a respectat con-
ventiile tragediel, evoluand inevitabil catre un dans
macabru al personajului principal, chinuit de pietrele
la rinichi, care intr-un final erup n suvoaie de apa si
ies toate din scena.

Anterior acestui moment, activitatea dramatica a lui
\Woolner a fost mai mult o preocupare izolata, asa
ncéat experienta si desfasurarea spectacolului de
mistere si-au vadit importanta, incurajandu-I sa
exploreze rolul pe care 1l jucau divertismentul si
umorul in stilul sau de lucru. Creatia sculpturala mai
recenta a lui Woolner a fost strans legatéa de grafica.
Indepartandu-se de procesul cumulativ al instalatiior
si performance-urilor sale anterioare din Sheffield, el
a elaborat un mod de a face grafica, cu un adeziv
industrial, pe coli de polistiren expandat. In timp,
dizolvantul roade materia galbena, comuna si inerta,
formand mici imagini in relief pe care Woolner le
poate decupa cu un ferastrau mecanic, urmarind
toate contururile de benzi desenate care se
formeaza acolo.

Fiind niste desene foarte reduse in plan grafic, ele
joaca rolul unor obiecte aproximative sau al unor
prototipuri, care sunt astfel lipite pur si simplu sau
fixate puternic cu silicon de podea sau de perete.
La randul Iui, siliconul, ca instrument practic, devine
un viitor contur grafic, fixand in mod economicos i
cumva ridicol obiectele la locul lor. Lucrarile de gra-
fica sculpturald, prinse intr-o etapa de staza si ela-
borate special pentru amplasamente specifice, cu
care interactioneaza — imprumutand motive din
mediul lor ambiant —, servesc ca prototipuri sau ver-




siuni caricaturale a ceea ce era deja acolo si devin
astfel ,nepotii paraziti" ai obiectelor-gazda, fixandu-|
la randul lor pe privitor si confirmandu-si statutul de
recuzita creata rapid si provizoriu, spre deosebire de
echivalentul lor din istoria artei.

Noua colectie de ,latrine” a lui lui Viad Olaru se
pozitioneaza in mod deliberat in sfera non-monu-
mentald, subminand astfel una din functile durabile
ale sculpturii: cea de celebrare a permanentei.
Lucrarile lui Olariu sunt diametral opuse traditiei artei
statuare, fie ea festiva sau memoriala. Decizia lui de
a crea ceva asociat cu o activitate privata ori stan-
jenitoare, punctul focal al majoritatii sculpturilor sale,
i solicita privitorului sa-si invalideze preconceptiile
despre asteptarile legate de sculptura traditionala.
Olariu comenteaza: ,Actul defecarii este atat de
natural, de intim si de fiziologic, incat nu are absolut
nimic in comun cu gloria, eroismul, sarbatoarea,
viata sau moartea. Nu este sublim si este comun si
necesar tuturor claselor sociale si tuturor culturilor.
Cu cét ne gandim mai mult la el, cu atat mai umani
devenim".

Intorcandu-se cétre perioada greco-romané, in care
latrinele erau incorporate fara retineri in viata urbana
si sociala, Olariu a convertit tainuitul intr-un punct
central al socializarii si intr-un loc in care toti sunt
egall. De asemenea, el a convertit si a celebrat fru-
musetea inerenta oblectelor proiectate doar i
scopuri de puré functionalitate si simplitate, astfel
recuperandu-le si, in acelasi timp, innobilandu-le.
Aceste re-modelari ale latrinelor antice, care au fost
reinventate acum ca ,obiecte utilitare elegante si
egalitariste’, ne reamintesc ca puritatea moder-
nismului a existat nu doar ca un construct formal, ci
si ca ideologie a libertatii.

Obiectul Incapatanat si nepotul parazit va submina si
va repune in discutie conceptiile existente despre
constructele ierarhice ale obiectelor din sfera sculp-
turil si cea a societatii.

Traducere din limba englezé de Alina Radu

Vlad Olariu = Tom Woolner
Text by JANE NEAL

The exhibition "The Obdurate Object and the Idiot
Cousin” brings together two young sculptors from
England and Romania: Tom Woolner and Vlad
Olariu. Both artists share two concerns: the problem
inherent to sculpture of animating an inanimate
object, and trying to impose the artist's will on
something that is stubbornly three dimensional and
therefore already a 'ready made', be it stone, wood
or a man made material. Whatever its nature, the
object is essentially 'found' by the artist already
imbued with its own character; hence the 'obdurate’
object. The 'idiot cousin' is a playful reference to the
humour that is present in both Woolner and Olariu's
practices, infusing the character of their practices in
different ways.\Woolner's recent work comprises
sculpture, performance and drawing. An Evening
with Archimboldo featured a large-scale perform-
ance at Site Gallery, Sheffield, UK (2011). The
three-act play involved various collaborators and
both pre-recorded and live sound. Woolner deve-
loped a script that took the form of a fictional narra-
tive of the life of 16th century ltalian painter,
Giuseppe Archimboldo. Structured as a pageant,
the performance was punctuated by sculptural and
slapstick set pieces that embraced the bawdy,
comic and grotesque. Woolner narrated live (his
voice distorted), accompanied by a spoken and
sung chorus, which was it by a shifting series of
projected images and drawings. The performance
followed the conventions of tragedy, building
inevitably towards a danse-macabre as the central
character, tormented by his kidney stones, eventual-
ly erupted in spews of water and all exeunt.
Previous to this, Woolner's performance work had
mostly been a solitary affair; so the experience and
process of pageant proved valuable in encouraging
him to explore the role that entertainment and

humour play within his practice. \Woolner's more
recent sculptural work has been closely linked to
drawing. Moving away from the additive process of
his previous installations and performance in
Sheffield, he has developed a way of making draw-
ings involving an industrial adhesive on sheets of
extruded Styrofoam. Over time the solvent eats into
the generic and inert yellow material, forming low
relief images that Woolner can cut out with a jigsaw,
following whatever comic-book outline is formed. As
heavily reduced graphic line drawings they act as
approximate or prototype objects that are then very
simply or stubbomly stuck to the floor or wall with
silicone. As a practical device the silicone, in tumn,
becomes a further line drawing, economically and
somewhat ridiculously fixing the objects to the spot.
Caught in a state of stasis, and developed for site
specific locations with which they interact - borrow-
ing motifs from their surroundings — the sculptural
drawings serve as prototypes or cartoon versions of
what was already there, thus becoming the ‘idiot
cousins' of the host objects, quietly staring back at
the viewer, confirming their status as rapidly and
provisionally made props compared to their art his-
torical counterparts.

Vlad Olariu's recent 'latrines' series are positioned as
deliberately non monumental, thus subverting one of
sculpture's persistent functions: as a celebration of
permanence. Olariu's works are diametrically
opposed to the tradition of statuary, be it celebratory
or memorial. His decision to make something that is
connected with a private, or embarrassing activity
the focal point of this body of sculpture, requires the
viewer to upend his received notions of what to
expect from traditional sculpture. Olariu comments:
‘The act of defecation is so natural, so intimate and
so physiological that it has absolutely nothing to do
with glory, heroism, celebration, life or death. It is
not sublime, and it is common and necessary to all
social classes and cultures. The more we think on it
the more human we become.'

By returning to the Greco-Roman period, where
public latrines were openly incorporated into urban
and social life, Olariu has reclaimed the hidden as a
focus for socialization, and a place where everyone
is equal. He has also reclaimed and celebrated the
beauty inherent to objects designed solely with pure
functionality and simplicity in mind, thus simultane-
ously redeeming and elevating them. These re-
models of ancient latrines that have now been
reinveted as 'elegant egalitarian objects of use'
remind us that the purity of modernism existed not
just as a formal construct, but also as an ideology of
freedom.

The obdurate object and the idiot cousin will subvert
and re-engage existing notions around sculpture
and society's hierarchical constructs for objects.

Pagina alaturata:
Vlad Olariu, Olimpiada, 2012, OSB, rasind, beton

Sus:
Tom Woolner, imagine din expozitie
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Das gelobte Land

Tara promisa/Das gelobte Land

Ruxandra si lon Grigorescu

Galeria Jecza si Fundatia Triade, Timisoara
Curator: lleana Pintilie

Decembrie 2012-ianuarie 2013

text de ILEANA PINTILIE
foto: courtesy Galeria Jecza si Fundatia Triade

Galeria Jecza din Timisoara a addpostit in
perioada decembrie-ianuarie un intere-
sant proiect expozitional al Ruxandrei si
al lui lon Grigorescu, doi artisti mai putin
intdiniti pe simezele din oras. Expozitiile
celor doi, in tandem, au devenit un eveni-
ment artistic indiscutabil, atdt prin rari-
tate, cdt si prin modul de armonizare si
conceptie coerentd.

Nu este usor sd reevaluezi rolul unui
artist precum lon Grigorescu, atdt de
atipic pentru arta romaneascd si cu atdt
mai mult pentru scena internationald. Un
lucru este siqur: el nu a mers niciodatd in
aceeasi directie cu grupul larg de artisti si
nu s-a Idsat amagit de retorica propriului
discurs, asa cum s-a intémplat cu multi,
ci, cu simt dialectic, a cdutat
contradictiile in interiorul faptelor si al
lucrurilor, a judecat totul din alta pers-
pectivd, uneori inversa.

Sus-Jos:
1. lon Grigorescu, Freud si Marx in infern, 2011, print pe panza
2. lon Grigorescu, Das gelobte Land, 2011, pictura ulei pe panza
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Conceptul expozitiei lui lon Grigorescu, Das gelobte
Land / Tara promisa, realizeaza o constructie vizuala
in jurul unor teme favorite, al unei iconografii perso-
nale, la care artistul face din ce in ce mai des apel
in ultima vreme, lar dezvoltarea acestor imagini ico-
nice si simbolice ale creatiei lui au permis o punere
In scena cu totul neobisnuitd. Unele imagini, reluate
din propriul trecut, din perioada unor fotografii expe-
rimentale ale sale, din seria de fotografii corporale,
au fost printate pe mari panze, expuse libere in
spatiul galeriei, alternénd cu altele, anodine,
reprezentand scene curente de viata cotidiana ale
artistului, in contrast, la randul lor, cu imagini ale
unel ,bunastar” de tip consumerist. Amalgamul
acesta de imagini de iconografie personald, alaturi
de lucrari cu trimitere la momente istorice
(Strangularea Stolnicului Cantacuzino, Executarea
familiei domnitorului Constantin Brancoveanu etc.)
sau comentarii ironice la altfel de ,istoril”, strans
legate de obsesiile teoretice occidentale (Freud si
Marx in infern, Sofaua psihanalitica), creeaza impre-
sia unel polifonii, in care voci contrare se infrunta
una cu cealalta, lasand impresia unui amestec vizual
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provocator, neclar, dificil de interpretat.

Aceste lucrari, expuse liber in spatiul galeriei, imita
carpete sau covoare orientale, din care se pastreaza
doar chenare somptuoase, transformate pe
nesimtite in ,rame” ale unor ,tablouri”, concepute
special spre a fi ,contemplate”. Contradictia dintre
continutul unor imagini, rezultat al unor experimente
fotografice concentrate asupra propriului corp si
forma cvasi-orientald a altor lucrari destabilizeaza
intrucétva privitorul, lipsindu-I de repere stilistice pre-
cise, In care citatul ironic si parodia conduc la o per-
ceptie saturatd, de facturd post-postmodema. in
acelasi timp aceste imagini aduc un elogiu
neasteptat unei culturi orientale, poate chiar de
traditie post-bizantina.

In bruigjul" generat de aceste panze se insereaza
parca unele interogatii legate de evolutia unei tari —
cea In care traim, de sensul spre care ea se
indreapta, de vechea dilema dintre Orient si
Occident, dintre traditie si modemitate... O pictura
anterioara, expusa cu aceasta ocazie si intitulata
semnificativ Das gelobte Land, ar putea oferi o
cheie de lectura a ansamblului din perspectiva unei




promisiuni profetice: este acesta oare pamantul
fagaduit? Cum raspunsul intarzie sa apara,
interogatia si nelinistea pe care o provoaca lasa
calea deschisa spre o cautare utopica.

Daca pentru lon Grigorescu tema propusé privitorilor
oferd un méanunchi de dileme individuale si publice
asupra spatiului romanesc, pe durata unor perioade
istorice sau a unei lungi tranzitii, pentru Ruxandra
Grigorescu optiunile se consuma mai ales la nivel
individual. Intitulata Spre somn, selectia lucrarilor
sale traduce elocvent o alegere claré: sustragerea
din realitatea imediata, cu zgomotele ei cacofonice,
auto-suspendarea din campul pasiunilor si al
actiunilor, ca raspuns al seductiel hipnotice.

Somnul irepresibll, letargic i apare ca o varianta
acceptabila, poate chiar singura, de a supravietui
prezentului. Spre somn ne conduc toate textele bro-
date de artisté pe diferite materiale textile, transfor-
mate intr-un maldar de perne imbietoare sau sirul de
cuvinte si de expresii selectate special pentru privi-
tori si proiectate pe un ecran. Nonactiunea, neimpli-
carea par singurele alternative de evadare dintr-o
lume materialista, cruda si mesching, in care reali-
tatea oamenilor de rand este alta fata de cea a
marilor lanturi de magazine, cu produsele lor stan-
dardizate si cu reclamele lor sufocante.

Universul intim al Ruxandrei Grigorescu este unul
care graviteaza in jurul casei si al familiei, in jurul
pregatirii meseli, al existentel copiilor, ale caror fapte
il acapareaza total interesul. Cartea de bucate
devine astfel 0 imagine intericara a artistel, ca un fel
de autoportret evocat metonimic prin retete culinare,
scrise de méana intr-un caiet, alternand cu desenele
propriilor copii. Contemplarea nemiscata a unel lumi
cvasi-incremenite In rutina el zgomotoasa apare, n
final, ntr-un al doilea film, ca o solutie de distantare
fata de pulsiunile vietii, in care variantele sunt fie ale
unui somn profund, fie ale unui somn cu ochii larg
deschisi.

Diferite tematic, cele doua expozitii ale artistilor
Ruxandra si lon Grigorescu se intalnesc totusi mai
ales in universul textil al materialului de suport. Daca
acest material ar putea fi perceput ca unul ,feminin”,
el este Insa unificator-provocator, oferind o perspec-
tiva asupra unei percepiii eliberate de prejudecata
ierarhizarii genurilor artistice sau a tehnicilor, socotite
fie ,importante”, fie ,secundare”.

Stanga sus:
lon Grigorescu, Sofaua psihanalitica, 2011,
print pe panza

Jos:

1. Ruxandra Grigorescu, Spre somn, 2012,
instalatie in galerie

2. Ruxandra & lon Grigorescu, Steag, 1993,
panzé brodata
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Alexandra Croitoru

Nu uita ca esti artist!
Galeria Plan B, Cluj-Napoca
5 octombrie — 10 noiembrie 2012

text de VOICA PUSCASIU
foto: courtesy Galeria Plan B

intre 5 octombrie si 10 noiembrie 2012 s-a putut
vizita la Galeria Plan B din Cluj expozitia Nu uita ca
esti artist! a Alexandrei Croitoru. Odata cu aceasta se
inaugura noua locatie a galeriel, la parterul Fabricii de
Pensule, un spatiu care de altfel a facilitat conexiunea
dintre elementele expozitiei. Plasat pe frontonul
Fabricii, celebrul aforism al lui Constantin Brancusi —
Nu uita ca esti artist! Nu-ti pierde curajul, nu-ti fie
teama de nimic! Vei razbil Sa creezi ca un zeu, sd
poruncesti ca un rege, sa muncesti ca un sclavl —
care dadea si titlul expozitiel, a fost realizat cu ajutorul
studentilor de la Universitatea de Arta si Design din
Cluj-Napoca. Acestia au scris textul ca un soi de
mantra menita sa le confere un sentiment de continu-
itate cu o traditie si sa le insufle 0 anumita ,datorie”
care vine odata cu statutul de artist. In acelasi timp,
avand n vedere ca in Fabrica de Pensule au ateliere
numerosi artisti, textul poate fi interpretat ca un
memento incurajator, dar si cu nuante ironice,
depinzand in fond de perceptia fiecaruia.

Piesa de baza a expoziiei este The Cabbage
Process, o lucrare video de aproximatv 35 de
minute, semnata Alexandra Croitoru si flmata cu aju-
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la Galeria Plan B

torul unei echipe de cameramani specializati, care
era prolectata, in format mare, pe intregul perete al
galeriei. Realizat in stilul unui documentar, filmul
prezinta povestea unui personaj real gasit in cadrul a
Universitatii Nationale de Arte din Bucuresti. Nea
Aurica este un tehnician al sectiei de Arta Murala,
care, Intre realizarea de mozaicuri parietale si fresce,
pune la murat varza pentru diferiti profesori ai depar-
tamentului si ai Universitatii. Procesul se desfasoara
chiar in atelierul Universitatii, sub ochii sfintilor din
icoanele canonice de tip ortodox si ai figurilor din
reproducerile dupa cunoscuti artisti occidentali, ce 'l
privesc cu ochi goi pe Nea Aurica numéarand verze si
linguri de sare, n timp ce Impartaseste intelepciune
atat despre murat cét si despre conditia meseriei de
artist plasic. Conexiunea dintre pictura murala si
varza murata este limpede, ambele reprezentand o
traditie ce trebuie respectata cu strictete, lucru sub-
liniat de Nea Aurica, care mistifica intregul proces de
murare spunand ca in timpul lucrului este necesar sa
fim ,curati”, intocmai ca un pictor de icoane.

Filmul nu se doreste a fi o critica directd adusa sis-
temului academic care, prin activitati domestice, s-ar
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abate de la menirea sa, ci prezintd mai degraba, cu o
viziune candida, o realitate profund romaneasca, in
care oamenii gasesc mereu variante de a-si
Imbun&tati existenta. Intr-un mod ingenios, Nea
Aurica se foloseste de cunostintele transmise din
generatie In generatie, construind astfel o relatie spe-
ciald, aproape paradoxald, cu mediul academic
bazaté pe respect reciproc, dar imposibil de inscris in
fisa postului. Cu toate acestea, datorita faptului ca nu
se arata rolul propriu-zis al lui Nea Aurica in cadrul
departamentului, filmul poate fi interpretat ca o
reprezentare peiorativa a personajului si ca o critica
tocmal la adresa acestel realitéti atat de prezente in
societatea roméneasca.

Autoritatea lui  Constantin - Brancusi pare sa
patroneze, din nou, inca din primele cadre ale filmu-

lui, In care marele sculptor este prezentat ca absol-
vent al aceleiasi Universitati de Arta in care se
desfasoara actiunea filmului, totodata pe biletelul-sur-
priz&, inserat In pliantul expozitiel, gasim varianta alter-
nativa, mult mai cinica a aforismului de pe fatada:
Sunt zeul care se sinucide, regele care se... pe
coroana, sclavul care isi cauta stapan!, alaturi de un
text al lui Bogdan Ghiu, care prezinta, intr-o nota opti-
mista, atét valoarea traditiei cat si inventivitatea oame-
nilor. Toate aceste alaturari fac, deci, mai dificil de
identificat adevarata cheie de interpretare a expozitiel.




Alexandra Croitoru

at Gallery Plan B in Cluj

text by VOICA PUSCASIU

Between the 5th of October and the 10th of
November of 2012 Alexandra Croitoru's show Do Not
Forget You Are an Artist! could be visited at the Plan
B Gallery in Cluj-Napoca, and with it the new location
of this gallery was opened as well, this time a couple
of floors below the initial one, on the ground floor of
the Paintbrush Factory: this location actually facilita-
ted the connection between the different parts of the
exhibition. The first noticeable element was the instal-
lation that included a text placed on the fagade of the
Factory that reproduced a famous quote of the sculp-
tor Constantin Brancusi — Do not forget you are an
artist! Do not be discouraged; do not be afraid of any-
thing! You will make it! Create like a God, command
like a king, work like a slave!. This quotation gave the
title of the show and was done with the help of the
students of the University of Art and Design of Cluj-
Napoca. They wrote it like some sort of mantra that
supposedly gave them a sense of continuing a cer-
tain tradition, and also a certain duty that comes
along with the statute of artist. Meanwhile, as the
Paintbrush Factory is a place crawling with artists, the
text can be interpreted both as being ironic towards
them or just as a friendly reminder, depending after all
on each person's own perception.

The main piece of the show is The Cabbage
Process, a video where Alexandra Croitoru has both
the role of scenarist and producer; the video, filmed
with the help of a specialized filming crew, approxi-
mately 35 min in length, was projected on the entire
gallery wall, opposite the entrance. Filmed in the style
of a documentary, it showcases the story of a man
who works in the National University of Arts in
Bucharest. Uncle Aurica is a technician of the Mural
Painting department of the university, who apart ma-
king mosaics and frescoes, found another means of
subsistence by making pickled cabbage for different
professors of the department.

The process takes place in the university's workshop,
under the gaze of the canonical Orthodox icons, and
reproductions  after occidental masters, placed on
the walls and watching with an indifferent gaze as
Uncle Aurica counts heads of cabbage, and spoon-
fuls of salt, all the while spreading wisdom on pickling
cabbage and the condition of an artist. The link
between pickles and murals is clear as they both re-
present a well kept tradition: this fact is accentuated
by Uncle Aurica's speech, who mystifies the entire
pickling process by saying he needs to be “clean”
during it, just like the painters of holy icons.

Pagina alaturata:
Intrarea in expozitie

Stanga:
The Cabbage Process, video

The apparent intention is not to be a direct critique of
the academy that allows the presence of such per-
sons and habits in it's midst, the short film shows in
a very candid way a deeply Romanian reality, where
the people always need to find such alternative
options in order to create better lives for themselves.
These characters use the traditional knowledge
passed on through generations in an ironic manner,
thus creating a paradoxal relationship with the aca-
demic world, based on mutual respect. Due to the
fact that Uncle Auricd's actual job in the university is
never shown, merely talked about, the film can also
be interpreted as being a pejorative depiction of this
character and also as a critique of this specific reality
S0 very present in Romanian society.

Another connection to Brancusi is made through the
first frames of the fim, where the great sculptor is
presented as an alumnus of the same university
where the action takes place, and through the note
that could be found in the exhibition flyer that con-
tained another quote of the artist's along a text by
Bogdan Ghiu that presents in a very optimist manner,
the value of tradition and human inventivity.
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Ceci n'est pas un gris sau griul lui Gili Mocanu
nu este griul patentat al artei romanesti

Gili Mocanu, Orbirea

Galeria H'art, Bucuresti

26 noiembrie - 20 decembrie 2012
Curator: Dan Popescu

text de SIMONA VILAU
foto: courtesy Galeria Hart

Noiembrie 2012, seara. Galeria Hart,
etajul cinci si liftul blocului de pe

CA. Rosetti, colf cu Dionisie Lupu clo-
cotesc de pasi, odoruri fine, paltoane,
haine fosnitoare, artisti care se saluta de
complezentd (sau nu se salutd deloc),
oameni de afaceri grdbiti, colectionari
vorbdreti, mondeni de temut si clinchete
de pahare. Au venit sd vadd noua aparitie
a lui Gili Mocanu.
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Nu se stie cum, de ce si pentru ce lucreaza Gili, dar
Cu siguranta merita toata atentja lor. Din varii motive:
pentru ca e bine, pentru ca nu e ca ceilalti, pentru
ca provoaca sau pentru ca au auzit ca e bine, ca nu
e ca ceilalti, ca provoaca. Pentru ca e bine sa mergi
la H'art, pentru ca la H'art vine lumea buna etc.

In jurul procesului de intelegere a lucrarilor Iui Gil
Mocanu se bea multa cafea, se fumeaza multe
tigari, se ruleaza multd menta si se scrasneste din
dinti, se scriu romane, epistole, memoril, se fre-
doneazé si se fluiera si tot degeaba, secretul e la fel
de bine ascuns, intr-un nvelis unic si tare, pe care
dacéa 1 spargi cu ciocanul, dispare fara urma si ce
era deja vizibil.
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Secretul e ca nu exista de fapt niciun secret, ci doar
noi, cei obisnuiti cu ritualul descifrarii simbolurilor si
ntelesurilor ascunse, ne regasim dezarmati in fata
unor imagini care opereaza doar cu ,particule ele-
mentare”, ca sa parafrazez un celebru roman al lui
M. Houellebecq. Stari de agregare ale constiintei,
forme enigmatice negre si griuri crepusculare, asa
arata in ansamblu seria Orbirea. Astfel, desi aparent
simpl&, descifrarea tainelor din spatele picturii lui Gil
Mocanu este un proces anevoios si cu foarte mici
sanse de reusita pe termen scurt, pentru ca acest
artist, atunci cand se exprima pe panza sau in ori-
care alt mod - in muzica sau poezie, isi acopera
urechile si inchide ,ochii” mintii — aceasta ,palnie”




Sus:
Fara titlu 10, 150x200 cm, acril pe panza, 2010

Dreapta:
Fara titlu 13, 200x170 cm, acril pe panza, 2010

Pagina alaturata:
Fara titlu 2, 150x200 cm, acril pe panza, 2009

obisnuita cu fitrarea informatiilor si vestilor din exterior, din lume.
Acoperirea urechilor este 0 noua forma de revolta ,romantica”
satula de romantism, aparuta pe un fundal/cadru plin de urme,
scrijelite anarhic pe zidul imaginar. Toate conceptele post-: pos-
tum, postura, postulate, post (sicl) isi gasesc culcusul intr-o pube-
l& semantica, iar cronologia sau bioclogia raman in urmé ca niste
nvelisuri pasagere ale unor particule anorganice eterme. Un astro-
fizician, poate, ar gasi infinite satisfactii in cercetarea acestor forme
create de G.M., Insa un teoretician al artei poate fi lesne pus in
dificultate, deoarece imaginile trebuie sa fie analizate dintr-o pers-
pectiva ce cuprinde si notiuni care nu apartin stintelor umaniste.
Orbirea, n acest caz, are sensuri multiple si se poate referi la pro-
cesul de a orbi (boala, vatamare corporalé sau accident), la actul
de a fi orbit (de prea mult, de preaplin, consecinta a excesului), la
orbirea conceptuala (inchiderea ochilor si blocarea vazului intr-o
lume potrivnica, agresiva, limitativa) sau la orbire ca citat cultural —
vezl Homer, regele Oedip, Parabola Orbilor - Pieter Bruegel, J.L.
Borges, E. Sabato, E. Canetti, J. Saramago etc., apéruta in
diverse forme, teorii si stadii in opera sau viata celor citati mai sus.
Gili Mocanu nu apeleaza la niciuna dintre metodele care ar putea
ilustra cele enuntate mai sus, insa prin imaginile sale ne poarta,
pe covorul fermecat, direct acolo. Ne intrebam cum ,vad” orbii
sau ce iInseamna sa nu vezi deloc. E inimaginabil. La fel ca
pictura Iui.

103 |




Adrian Popescu. 2:1

29 ianuarie - 22 februarie 2013
Galeria 26 (OTA), Bucuresti

text de VALENTINA IANCU
foto: courtesy Galeria 26 (OTA)

0 prezentd in general discretd in ultimii
ani, Adrian Popescu a revenit in februarie
cu o expozitie personald deschisd la
Galeria 26 (OTA) in care imbind desenul
cu picturd, text si instalatie. Intitulata
sugestiv 2:1, proiectul este un jurnal
artistic sensibil care transcrie unele expe-
riente de viatd recente prin intermediul
cdrora a ajuns la o noud etapd creativa.
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Procesul artistic este unul curativ, subiectivarea
realitati somatice prin arta find o metoda de aco-
modare si acceptare a slabiciunilor corpului,

2:1 descrie filmic mai multe etape ale unei expe-
riente personale marcante care i-a provocat o
reflectare introspectiva asupra propriului corp, ca o
privire din exterior asupra sinelui. Cand pierzi con-

trolul rational asupra propriului corp, ca in cazul bolii,

Intreaga perceptie a realitatii este determinata de
intensitatea trairilor fizice. Proprille experiente trau-
matice sunt exorcizate prin arta si interpretate de
Adrian Popescu intr-o serie concisa si atent finisata.
Traseul incepe cu o pictura de dimensiuni mari, o
reprezentare realista a vederii de la fereastra spitalu-

lui. Pictura este un punct terminus al unei etape cre-

ative, concisa Intr-o singura imagine statica.
Cromatica este ternd; atmosfera sugereaza apasare
n interior si nepasare dincolo de cadrul ferestrei.
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Componenta dramatica a momentului este ampilifi-
cata prin meditatia pusa in cuvinte alaturi, scrisa in
maniera unui dicteu automat. Desenele in schimb
prind treptat tot mai mult dinamism, corpul —in cali-
tatea Iui de obiect al imediatului — este plasat intr-un
joc al asocierilor libere, suprarealiste. Miscérile libere
din desen sugereaza eliberarea din universul ime-
diatului apasator spre imaginatia ramasa nealterata.
Asocierile sunt ludice, analogii creative la nivel formal
care proiecteaza imaginea finita in irealitate.
Rationalul revine in realizarea obiectului in forma de
cruce, foarte finisat, caruia corespondenta formala
cu masina de curse 1l adauga un aer pop. Crucea-
masina este o Imbinare simbolica a stiintei cu religia.
Gestul artistic transgreseaza simbolul sacru printr-o
aducere in profan ce provoaca alterarea spiritualitétii.
Refacerea imaginara a acestul traseu convalescent
reprezinta punerea Iui in uitare.




Adrian Popescu. 2:1

January 29th - February 22th 2013
26 (OTA) Gallery, Bucharest

text de VALENTINA IANCU

A rather discreet presence in recent years, Adrian Popescu returns in February with a
personal exhibition opened at Galeria 26 (OTA) in Bucharest in which he amalgamates
drawing, painting, writing and installation. Suggestively entitled 2:1, the project is a
sensitive artistic journal which transcribes certain life experiences of the author, life
experiences that shaped his path to a new creative stage.

The artistic process is a curative one, since subjec-
tivizing the somatic reality through art is a way of
adjusting to, and accepting, the weaknesses of the
body. 2:1 cinematically describes several stages of
an impacting personal experience which triggered

an introspective process towards his own body, lke
an outside gaze into the self. When one loses
rational control over one's own body, as is the case
with an iliness, the entire perception of reality is
determined by the intensity of physical experiences.

One's own traumatic experiences are exorcized
through art and interpreted by Adrian Popescu in a
carefully polished and concise series. The route
begins with a large painting, consisting of a realistic
representation of the view from a hospital window.
The painting marks the end point of a stage of cre-
ation, concise in its static imagery. The coloring is
pbland; the atmosphere suggests inner turmoil and
carelessness beyond the window-frame. The dra-
matic component of the moment is amplified by the
written meditation, worded in the vein of a dictation.
The drawings, on the other hand, become increas-
ingly dynamic as the body — an object of the
moment — is placed in a game of free and surreal
associations. The free movements in the drawing
suggest the liberation from the universe of the pres-
suring here & now towards the unaltered imagina-
tion. The associations are ludicrous, working as cre-
ative analogies at a formal level which project the
finite image into unreality,

The rational retumns in the construction of a cross-
shaped, thoroughly polished object, whose formal
correspondence with a racecar gives it a pop vibe.
The cross-car is a symbolic conjoining of science
and religion. The artistic gesture transgresses the
sacred symbol by means of a secularization which
causes the alteration of spirituality. The imaginary
remake of this path of convalescence represents
confinement to the past.
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Trupul ca himera
si gol interior

Bogdan Rata si Mihai Zgondoiu, rupTRUP
Muzeul de Arta Timisoara
24 octombrie - 24 noiembrie 2012

text de DAN MIRCEA CIPARIU
foto: Mihai Zgondoiu

.Problema identitard depdseste prin tensiune si prin acu-
mulare livrescd si existentiald toate dictaturile la zi pe care
un artist vizual nu are cum sa nu le ia in seamd. Pentru cd
lumea sfdrsitului operei canonice este o lume de oglinzi in
miscare si 0 lume aflatd intr-un mecanism egotic de
rescriere ori de negare a Operei.
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Astfel, obiectul artistic nu mai traieste doar dupa
criterii estetice de constructie, ci dupa tehnici matri-
clale prin care acest obiect artistic devine ori produs
pentru un public-tinta, ori, pur si simplu, o imagine,
in sensul unei oglindiri, Inalte ori slabite, a trend-ului
ori establishment-ului artistic. Biografia si auto-refe-
rentialitatea sunt prilej fertl de a pune fata in fata
dictiunea interioara postmoderna cu discursul artistic
omologat. Referinta cea mai palpabila si mai bine
vanduta n acest joc de creatie-interpretare-
receptare este TRUPUL. Sub marca identitara si
stilistica a TRUPULUI, doi tineri artisti de mare forta
si creativitate, Bogdan Rata si Mihai Zgondoiu, au
gandit si dus péana la capat un atractiv proiect,
rupTRUP, prezentat in galeriile Muzeului de Arta din
Timisoara.

Discursul vizual despre TRUP propune un excurs i
critic, si istoric despre felul in care acest subiect si
obiect vizual a fost si este receptat si (re)creat. Mai
putem astazi, dupa atatea si atatea recitiri si reinter-
pretari, sa-i mai dam TRUPULUI alte reprezentari in
afara celor legate de efemer, gandire slabita, mini-
malism, mizerabilism, biografism, consumism? lata
intrebarile pe care le naste expozitia rupTrup,
intrebari pe care le genereaza creator si cérora le
ofera un spatiu nelimitat de raspunsuri.

Sase sculpturi de dimensiuni medii si mari semnate
de Bogdan Rata sunt tot atatea lectii de asumare a
metaforei trupului de la antici la modemi. Tehnica
modelajului este impecabila, dexteritatea turnarii
acestor trupuri in rasini si chit de masina creeaza un
paradox teribil: trupul himeric nascut din cea mai
strélucitoare materie! Acest trup himeric este intr-o
permanenta lucrare si lupta cu sine, in actiuni initia-
tice sau simbolice cum sunt imbréatisarea, somnul
sau orgia androgina. Totul pentru a sublinia himera
himerelor: trupul nu este nici perfectiune, nici
frumusete, ci numai si numai realitate si proiectie
interioaral

Tntr-un alt discur proteic despre trup, trupul ca ima-
gine care vinde, trupul ca obiect al consumului de
sine, se reveleaza seria de 18 desene-colaj (pe
dimensiuni medii si mici) ce poarta marca stilistica a
lui Mihai Zgondoiu. Sunt revazute si regandite prin
tehnica desenului si a colajului intamplari reale,
momente istorice sau scenarii de film in care
TRUPUL devine instrumentarul IMAGINII, un element
relativizant sau un excitator vizual. Mihai Zgondoiu
lucreaza atent cu detalile intertextuale, accentuand
si mai mult dramatismul oferit de conditia efemera
ori epuizata de sens si spiritualitate a trupului. Mihai
Zgondoiu exhiba, astfel, materialitatea trupului ca
imagine pana cand golul (nostru) interior devine o
metafizica a Sfarsitulul!

Spatiu al alienérii ori al eliberérii de sine, trupul
devine pentru doi dintre cei mai importanti tineri
artisti vizuali de la noi, Bogdan Rata si Mihai
Zgondoiu, loc de cercetare, alchimie a unor timpuri
postmoderne si cunoastere egotica. in fond, ni se
propune o opera deschisa privirii in Interior, acolo
unde e si intunericul, si abisul, si germenele de
lumina. Dincolo de executia stilistica sigura si care
asimileaza canonul si anticanonul, raméane bucuria
de a descoperi in corpusculul unei forme unda
Creatiei si metafizica unei privirl in care se plimba,
vazuta ori nevazuta de nimeni, Particula Iui
Dumnezeu!

Pagina alaturata (de sus in jos):
1. Bogdan Rata, imagine din expozitie
2. Mihai Zgondoiu, Vizita lui Hrusciov in SUA

Sus:
Mihai Zgondoiu, Eyes Wide Shut

Dreapta:
Bogdan Raté, Somnul

Jos:
Mihai Zgondoiu, Visul lui Marat

Summary

,Space of alienation or of self liberation, the body
becomes, for two of the most important young visu-
al artists in Romania, Bogdan Rata and Mihai
Zgondoiu, a place of research, alchemy of post-
modem times and self knowledge. We are faced
with a creation that takes a look at the Inside, where
the dark, the abyss and the seed of light exist.
Beyond the stylistic execution that assimilates both
the canon and anti-canon, it remains the joy of dis-
covering in the corpuscle of a form the wave of
Creation and the metaphysics of a look in which it is
walking, seen or unseen, the Particle of God.”
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Stefan Radu Crefu

Paratarrasius Hibridus, sculptura
418 Contemporary Art Gallery, Bucuresti
29 mai 2012 - 27 iulie 2012

text de LIVIANA DAN
foto: courtesy 418 Contemporary Art Gallery

'Why must art be static?'
/Alexander Calder /

Antrenat in atmosfera artei academice,
Stefan Radu Cretu incearcd pentru pro-
priul amuzament o redefinire a sculpturii
prin elemente de joc. Influenta vine
dintr-o directie abstractd. Constructiile
sunt inovative. Formele sunt geometrice
s organice. Relatiile fizice care se sta-
bilesc intre ele se schimba mereu.
Miscarea este fundamentald atdt pentru
ceea ce devine o sculpturd ciudatd, cdt si
pentru ceea ce este un obiect cinetic.
Mobilele monitorizate si nemonitorizate
transformad de fapt prin versatilitate
ideea de sculpturd, un obiect static solid
devine o structurd care se miscd mani-
puldnd spatiul gol si partile flexibile.
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Este o sculptura puternic abstracta fabricata indus-
trial, care dezvoltd un context ambiguu si negociabil,
de gasit oriunde Intre geologia preistorica i
futurism. Materialele au o sensibilitate data de
extreme: contradictii vesele si paradoxuri absurde.
Tensiunile neuzuale se transforma in lumi poetice,
care functioneaza ca o permeabilitate vizuala, te uiti
la obiect, te ulti prin obiect. Conturul insa este atent
accentuat.

Raportat la experienta Iui Arthur Ganson si a lui Theo
Jansen, la masinarii, sticle de limonada, ,animari”,
coduri genetice si talente ingineresti, Stefan Radu
Cretu Tsi imparte Ilucrarile in sculpturi si desene
cinetice. Efectul de miscare este dat de un motor,
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Jos:
Stefan Radu Cretu, Green October, 2010, fiberglass, metal, electric compo-
nents, aluminium

Pagina alaturata (de sus in jos):

1. Stefan Radu Cretu, Paratarrasius Hibridus, fiberglass, metal, electric compo-
nents, aluminium

2. Stefan Radu Cretu, Pristes, Hybodus, Mantis religiosa, 2012, metal, glass
fiber, electric components

de vant, de observator. In miscare, lucrarile ofera
interpretari alternative. Stabilitatea si echilibrul pot
parea uneori critice, dar Stefan Radu Cretu pare
destul de preocupat de gravitate. Exista si
cunostinte despre mecanica, nu este numai fan-
tezie. Mediul lucrarilor este undeva intre fizica si art,
o linie noua de animale, fiecare cu un cod genetic,
influentat de subiect, dar si de evolutie.

Desenele in special nu servesc niciunui scop utilitar.
Un fel de retro tehnologie care Tsi permite si eficaci-
tatea filosofiei si ,poetica” literara. Ordinea este arti-
culata, chiar daca comoditatea este des disputata.
Intri I joc cu miscarea si gandul se schimba in vis.




Stefan Radu Cretu

text by LIVIANA DAN

'Why must art be static?"
/ Alexander Calder /

Trained in an academic art environment, Stefan
Radu Cretu tries for his own amusement to redefine
sculpture through game elements. Influence comes
over him from an abstract path. The designs are
innovative. Forms are geometric and organic.
Physical bonds established among them are always
changing. Dynamic is fundamental, both for what
becomes a strange sculpture as well as for what a
kinetic object is. Furniture pieces carefully viewed or
not, actually tum the idea of sculpture by versatility:
a solid static object becomes a structure that
moves juggling the empty space and its flexible
parts. It is a powerful abstract sculpture industrially
made that develops an ambiguous and negotiable
framework found everywhere from prehistoric geolo-
gy to futurism. Materials have a sensitivity given by
extremes: exultant contradictions and absurd para-
doxes. Unusual tenseness turns into poetic worlds
acting as a visual permeability: looking at the object
— looking through the object. The outline, though, is
carefully emphasized.

Related to Arthur Ganson and Theo Jansen's expe-

rience, to machineries, bottles of lemonade, ‘anima-

tions', genetic codes and engineering skills, Stefan
Radu Cretu divides his works into kinetic sculptures
and drawings. The motion effect is given by an en-
gine, the wind or the observer. Moving works recei-
ve alternative interpretations. Stability and balance
may seem critical sometimes, but Stefan Radu
Cretu seems more concerned by seriousness.
There is knowledge about mechanics, not only fan-

tasy. His works framework is somewhere between
physics and art, a new breed of animals, each with
a genetic code, influenced by the subject but also
by evolution.

Drawings in particular don't serve any useful pur-
pose. A sort of retro technology that allows philoso-
phy effectiveness and literary 'poetry'. The order is
articulated, even if convenience is often disputed.
One can come and join the game with the move-
ment and one's thought changes as if in a dream.
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Cezar Lazarescu.

Cezar Lazarescu, ,imi place Periferic 37,
Tranzit.ro - lasi
23 septembrie - 9 octombrie 2012

text de CRISTIAN NAE
foto: courtesy Tranzit.ro - lasi

Aproape nimic

Prezenta spectrald in lumea artei a artistilor care par a eluda sistemele acesteia de
expunere si istoricizare (precum discursul criticilor si al istoricilor de artd) se intemeia-
z4 intotdeauna pe dorinta de a controla imaginea de sine si modul in care dispozitivele
de putere acfioneazd pentru a construi, dintr-o ireductibild exterioritate, subiectivi-
tatea si identitatea artisticd. Paradoxul acestei strategii constd in faptul cd, cel mai
adeseq, ea presupune, in mod tacit, personalitatea artistului care oferd consistenta
auraticd urmelor sale de ordin performativ si ideatic. Aceastd conditie da nastere unei
alte tensiuni: orice incercare de istoricizare a acestui tip de artd, atét prin intermediul
unei expozitii, cdt si al textelor critice, este inevitabil incompletd si problematica.

Aceasta este si situatia expozitiei ,Imi place Periferic
3", deschisa in septembrie 2012 la nou-infintata
institutie de artd contemporana Tranzit.ro/lasi (parte
a retelei Tranzit activa in Centrul si Estul Europei), ce
a reprezentat prima prezentare retrospectiva a
operei lui Cezar Lazarescu curatoriata de Livia
Pancu, cuprinzand 32 Iucrari sau documentari ale
performance-urilor realizate in ultimii ani, precum si
doua lucrari noi. Desi decontextualizate prin acest
gest expozitiv, odata plasate laclaltd, lucrarile imate-
riale ale lui Lazarescu dobandesc o fortd nebanuita,
acordata de consecventa lor conceptuala. Ele locu-
iesc mai putin un spatiu fizic cat un spatiu mental
punctat de observatii lucide care tintesc politicile si
practicile reprezentérii,

Apartinénd generatiei de artisti conceptuali aparuta
la sfarsitul anilor nouazeci, practica artistica a Iui
Cezar Lazarescu de peste un deceniu s-a caracteri-
zat printr-o calculata discretie, asumand pe deplin
caracterul imaterial al operei de arta precum i
aspectele performative ale artei conceptuale inte-
leasa ca act de limbaj. Prezenta enigmatica si limi-
nala pe scena artistica roméaneasca, personalitatea
sa se Inscrie in siajul unor artisti conceptuali precum
Bas Jan Ader, Goran Trbuljak sau Christopher
D'Arcangelo, intersectandu-se cu primul prin inclu-
derea hazardului in opera inteleasa ca eveniment,
cu cel de-al doilea, prin interesul critic pentru
cadrele institutionale care gestioneaza intelesul si
valoarea operei de arta, precum si comportamentul
estetic, lar cu cel de-al treilea prin aspectul invizibil
al interventiilor sale n negativ si prin caracterul efe-
mer al artei ca idee. In majoritatea situatiilor artistice

pe care le construieste, interventile minimale conce-

pute de Lazarescu vizeaza puncte nevralgice ale
articulatilor conceptuale exprimate prin stereotipuri
sau prejudecati, atingédnd tocmai acele puncte de
insertie ale artel in viata sociala si politica.
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Cateva exemple pot explica cele afirmate mai sus:
Daca n-ar exista Casa Poporului propune prin sim-
pla stergere a siluetei cladirii dintr-o fotografie un
exercitiu de imaginatie ce echivaleaza cu un
exercitiu de igiend mentala. Apropo de situatia din
Romania puncteaza printr-o exclamatie (,Ce bine ca
nu se poate cumpara nemurirea’!) excesul comer-
cial al unei societati neo-capitaliste de tip postso-
cialist. Cadrele institutionale ale bienalei Periferic
constituie obiectul analizelor desfagsurate in actiuni si
instalatii precum Oglinda (2000), Aesthetically
Correct (2001), EXIT inside / ENTRANCE outside
(2001) sau Imi place Periferic 3 (1999).
Performance-urile Oglinda si Imi place Periferic 3
reflecta conditia heteronoma a publicului de arta si a
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artistului invitat si propune strategii de distantare de
tip brechtian in raport cu conditia spectaculara a
bienalei. EXIT inside / ENTRANCE outside inversea-
za relatia dintre arta si viata, invitand totodata la o
reconsiderare a rolului artel in societate. Alte lucrari
scurt-circuiteaza relatia dintre opera de arta, con-
ceptul de expozitie si prezenta artistului: actiunea

1 minut, realizata in 2001 in cadrul unei expozitii co-
lective la Baia Turceasca din lasi, presupunea des-
chiderea spatiului de expunere timp de un minut,
rezonand cu celebra interventie conceptuala a lui
Robert Barry ,Galerie inchisa”. Ea transforma imposi-
bilitatea vizualizarii intr-o metafora culturala, ce asu-
ma temporalitatea ca suport al operel transformata
in concept: aproape nimic de expus, cu exceptia
cadrului insusi. Hidden Time (2005) transforméa prin
gliminarea indiciilor vizuale un obiect functional
intr-unul artistic, semnaland mecanismele imateriale
de conferire a plus-valorii artistice si comentand
totodata asupra valorii impului ca marfa. Prin indi-
carea si juxtapunerea unor pete oarbe ale perspec-
tivei comune asupra artei si societatii roméanesti
postsocialiste, gestul retrospectiv al acestel expozii
permite reconstructia unui orizont critic de vizibilitate
si de gandire. Ea demonstreaza de asemenea ca
opera discreta a lui Cezar Lazarescu se poate cel
mai bine documenta prin efectele sale destabilizante
la nivelul gandirii si actiunii colective, asumand deo-
potriva fragilitatea artei ca agent al plasticii sociale si
forta sa de a disloca practici ale reprezentérii care
risca sé ne incapsuleze in diverse ideologii,




Almost nothing

Cezar Lazarescu, "l Like Periferic 3”
Tranzit.ro - lasi
September 23 - October 9, 2012

text by CRISTIAN NAE

The spectral presence of the artists that
seem to elude the systems of exhibition
and historicization of the artworld (such
as the discourse of the art critics and his-
torians) is always supported by the will to
control their image and to counter the
effects of various power apparatuses
that serve to build up, form an irreducible
exteriority, artistic subjectivity and iden-
tity. The paradox of this strategy lies in
the fact that, most often, it tacitly sup-
poses the personality of the artist in
order to bestow an auratic consistency
on its performative and conceptual
traces. This condition entails another
tension: any attempt to historicize this
type of art through exhibitions or critical
texts is inevitably incomplete and
problematic.

This is the situation of the exhibition "I Like Periferic
3", opened in September at the recently founded
contemporary art institution Tranzit.ro/lasi (part of the
institutional network of Tranzit.org active in Central
and Eastern Europe), which is the first retrospective
presentation of Cezar Lazarescu's work curated by
Livia Pancu, comprising 32 works or documenta-
tions of the performances in the last years, as well
as two new pieces. Although decontextualized in
this exhibition, once juxtaposed according to com-
mon discursive interests, Lazarescu's immaterial
works gain an unforeseen power, due to their con-
ceptual consistency. They inhabit less a physical
than a mental space, punctuated by lucid observa-
tions aiming at the practices and politics of repre-
sentation.

Part of the generation of conceptual artists emerging
at the end of the nineties, Cezar Lazérescu's artistic
practice of the last decades is characterized by a
worked out discretion, fully assuming the immaterial
aspect of the artwork and the performative character
of conceptual art conceived as speech acts.
Enigmatic and marginal presence on the Romanian
art scene, his personality follows the lines of con-
ceptual artists such as Bas Jan Ader, Goran
Trbuljak or Christopher D' Arcangelo, intersecting
with the first due to the inclusion of chance in the
artworks as events, with the second, due to their
critical interest for the institutional frameworks which
administer the meaning and value of the artwork and
the aesthetic behavior of the art public, and with the
third due to the invisible aspect of his interventions
in negative and the ephemeral aspect of art as idea.
In most of the artistic situations that he constructs,
the minimal interventions lay a finger on the concep-
tual articulations expressed through stereotypes and
prejudices, touching the gists which connect art
with social and political life.

Several examples may explain the previous state-
ments: If the House of People didn't Exist proposing
by a mere digital manipulation of a photograph an
exercise of imagination equating with an exercise of

Stanga, dreapta:

Cezar Lazarescu - | like periferic 3, Casa
Poporului

Cezar Lazarescu - | like periferic 3, Ce bine cd
nu se poate cumpdara nemurirea!

mental hygiene. Referring to the Situation in
Romania points out by an exclamation ("Thank God
one cannot buy immortality’!) the commercial
excesses of a neo-capitalist post-socialist society.
The institutional frameworks of the Periferic biennale
the object of the analysis undertaken in performan-
ces and installations such as The Mirror (2000),
Aesthetically Correct (2001), EXIT inside /
ENTRANCE outside (2001) or I Like Periferic 3
(1999). The Mirror and | Like Periferic 3 reflect on
the heteronomous condition of the art public and
that of the invited artist and proposes brechtian
strategies of distanciation in relation to the specta-
cular condition of the biennale. EXIT inside /
ENTRANCE outside the relation between art and life,
inciting to reconsider to the social function of art.
Other works dismantle the relation between art, the
concept of exhibition and the presence of the artist:
1 minut, performed in 2001 at the Turkish Bath in
las, offered a one minute exhibition time daily, evo-
king Robert Barry's famous "Closed Gallery”. It
transforms the impossibility of visualizing into a cul-
tural metaphor, conceptually working with the tem-
porality of the artwork: almost nothing to exhibit,
except for the frame itself. Hidden Time (2005)
transforms by removal of visual marks an otherwise
functional object into an artistic piece, thus pointing
out the immaterial processes conferring artistic sur-
plus-value and commenting upon the commodity
value of time.

Indicating and juxtaposing blind spots of the com-
mon perspective on Romanian post-socialist art and
society, the retrospective breath of this exhibition
allows for the reconstruction of a critical horizon of
visibility and thinking. It also proves that the discrete
and immaterial work of Cezar Lazérescu is best
documented through its destabilizing effects on col-
lective thinking and action, accepting at the same
time the frailty of art as social sculpture and its force
to dislodge practices of representation that run the
risk of encapsulating us into various ideclogies.
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Turner Prize 2012

Turner Prize 2012

Tate Britain, Londra

2 octombrie 2012 - 6 ianuarie 2013
www.tate.org.uk

text de CRISTINA BOGDAN

De cum intri, esti confruntat cu o lucrare atdt de coerentd, de perfectd din punct de
vedere vizual, incdt iti spui imediat cd artistul - Paul Noble - trebuie sd cdstige. Face
desene (si sculpturi, dar nu prea se vdd) alb/negru, in care eu am vdzut o conexiune cu
intrebarea esentiald a epocii noastre: structurile sunt solide sau fluide? Adicd:
cunoasterea stiintificd e posibild, sau pentru ca sd fie posibild, ea trebuie alteratd in
permanentd - fie din exterior (prin emotii), fie din interior (prin dezvoltarea ei pdnd in
punctul in care devine fluidd)? Si mai clar: care este facultatea umand care duce la
cunoastere in contextul contemporan?

Sus:
Paul Noble, Public Toilet, 1999

Jos:
Spartacus Chetwynd, Odd Man Out, 2011
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Noble e interesat de o gramadé de idei care sunt
moneda curentd in arta contemporana: naratiune,
politica, arhitectura, memorie. Dar economia vizuala
in lucrarile lui mi se pare ca traduce subordonarea
tuturor acestor clisee la — pentru c& nu exista un
cuvint mai bun — arta. Definitia mea pentru arté este:
un proces prin care se arata realitatea; un proces real
care conduce la o anumita capacitate de a vedea
realitatea. Ei bine, Noble nu face arta ,despre” ceva,
nici macar despre realitate. Se intampla ceva incre-
dibil in sala cu lucrarile lui: esti pus fatd in fata cu
realitatea. Nu stiu daca as putea spune ca ,fac expe-
rienta” realitatii, pentru ca gestul lui este sa mi-o puna
in fata, nu sa ma oblige s-0 vad, e o granita fina; cert
e ca Noble reuseste sa fie atat de econom si de dis-
cret incét sa provoace o intfinire care e ea insasi ges-
tul artistic — nu e nevoie s-o duci mai departe.

In sala urmatoare intalnirea a fost mai banald: pe
peretl erau fotografii documentare, pe care am avut
imediat senzatia ca le mai vazusem de o mie de ori —
si ca ma plictiseau. lar lucrarea expusa era de fapt un
flm de o ora jumatate — o idee pe care o calific n
general ca neinspiratd, sa pui filme de lung metraj in
galeril, oricat de bune ar fi. Am trecut mai departe, cu
gandul sa ma ntorc altéd data. Era vorba de Luke
Fowler.

Siin a treia sala era tot film, dar sala era deschisé si
se putea vedea din drum. Asa ca m-am oprit. Si am
fost aspirata de imagini. Aceeasl senzatie ca la
Noble, c& vad un obiect pregatit pentru a fi vazut,
gandit, un obiect perfect si coerent. Elizabeth Price
prezenta o lucrare video care nu se sfia sa fie ,despre
ceva’, dar cu aerul ca acest ceva e pana la urma pre-
textul ideal pentru a manipula informatie. Subiectul,
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asadar, era un incendiu petrecut prin anii '70 intr-un
mare magazin din Anglia. Filmul e structurat ca o
tragedie greaca, in trei parti si cu interventia corului.
Corul e auditiv, dar si vizual, litere mari rosii care
sacadeaza naratiunea si asa extrem de fragmentata.
Price se foloseste de figuri narative clasice - analogie,
comparatle, metafora, descriere — pentru a-si spune
povestea, spre exemplu descrie cu ajutorul camerei
de filmat interiorul unei biserici, care devine o analo-
gle pentru marele magazin. Dar ritmul rapid si saca-
dat nu te lasa sa analizezi, iar vocile agresive care
scandeazéa cuvinte din poveste te atrag in alte directil.
La sfarsit pare mai mult un portret decét o poveste.
Citeva saptamani mai tirziu, am fost s-o ascult pe
Price intr-o discutie publica la scoala mea, Royal
College of Art. Vorbea despre felul in care lucreaza,
despre cum trece de la materie brutéa si obiecte care
0 intereseaza, la arta. Si seminarul a devenit pe par-
curs el insusi o lucrare de arta: Price a aratat imagini,
a povestit intamplari din trecutul el si al unor cameni
pe care nu i-a cunoscut, a citit pasaje din carti
Jnteresante”, pe scurt a manipulat informatia exact
asa cum vazusem ca face in filmul de la Tate, si a
spus o0 poveste despre ea, cu aerul c& oricat ne-ar
explica, tot nu vom intelege, pentru ca am fi ea daca
am Tntelege. Un trend major in arta contemporana.
ldiosincrazia inteligent prezentata. M-a enervat putin
pentru ca as fi vrut s& nu recunosc un model - sa
reuseasca sa ma atraga in magia ei, s& ma minta fru-
mos.

Ultima sala de la Turner Prize nicl nu merita
mentionata din punctul meu de vedere, pare o simpla
plecaciune in fata modei. Spartacus Chetwynd e o
artistd pe care Bourriaud a pus-o pe hartd in 2001
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cand ainclus-o in Altermodern, una din cele mai con-
troversate expozitii de la Tate Modemn. Pentru Turner
i-a fost selectata o expozitie care, fara sa ma fi do-
cumentat, parea un omagiu destul de ridicol la
miscarea Occupy. Genul de omagiu pe care 1l faci ca
sa se stie ca l-ai facut. Cele doué sau trei sdli imense
pe care Chetwynd le ocupa aratau ca un fel de cort,
dar trendy. Grafitti peste tot, dar trendy. Gauri in
panza ,cortului’, obiecte alandala, acum citesc pe
site-ul Tate ca ,Chetwynd confuses the boundary
between performer and spectator, creating an
atmosphere of joyful improvisation.” Probabil cel mai
enervant lucru in arta contemporana este sa-ti dai
seama cat s-a chinuit artistul sa faca ceva care pare
improvizat. Daca intentia era sa re-creeze atmosfera
de mai '68 pe care cei din Occupy s-au chinuit si ei
s-0 re-creeze, e clar ca Chetwynd rateaza, atat
politic, cat si vizual. Daca n-a mers in viata reala, in
arta arata de doua ori mai fals. lar faptul ca a fost
selectata spune ceva despre nevoia de a prezenta
contra-cultura intr-un anumit fel, de a o oficializa incéat
sa isi piarda orice eficienta.

Aici s-ar fi inchelat periplul meu daca din simtul dato-
riel nu m-as fi intors s& vad lucrarea Iui Fowler. Si
acum sunt inca sub magia ei. The Divided Selves
este un documentar de o inteligenta extraordinara,
care face parte din lucrarile cinematografice care au
revitalizat genul. In primul rand sublectul este fasci-
nant: Fowler pune cap la cap imagini de arhiva
despre psihiatrul scotian R.D. Laing, una din figurile
extreme ale anilor '60-'70, asociat cu anti-psihiatria in
pofida dorintei lui, dar cunoscut pentru experimente
cu schizofrenici (s-a inchis in caséa cu niste pacienti si
a ajuns pana la a mima el insusi schizofrenia, a luat




Sus:
Elisabeth Price, User Group Disco, 2009

Pagina alaturata:
Paul Noble, Villa Joe (Front View), 2005

Jos:
Elisabeth Price, Woolworths Choir of 1979, 2009

droguri halucinogene pana n-a mai putut — se pare ca
de multe ori impreuna cu Deleuze si Guattari). Dar
Laing e in primul rand o figura extrem de carismatica,
fiecare aparite pe ecran e luminoasa, comunica
ceva, te indeamna sa fii atent, sa actionez, sa ai
cura). Coincidenta a facut ca tocmai citeam L'Anti-
Oedipe In pericada aceea, si autorii dialogheaza in
mod constant cu Laing. Din zona lor a crescut ideea
ca nu schizofrenicii sunt bolnavi, ci societatea — el
reactioneaza in mod extrem si logic la nebunia capi-
talismului tarziu. Probabil teoria aceasta n-a fost

foarte utila in psihiatrie (nu stiu cati schizofrenici au
dus-o mai bine in urma ei), dar la nivel cultural a revo-
lutionat intreaga lume vestica.

Ca si Deleuze, Laing are un stil literar particular, iar
documentarul lui Fowler urmeaza modelul unor texte
pe care psihiatrul le-a scris n anii '70, Knots (Noduri)',
E vorba de niste dialoguri intre diferiti memibri ai fami-
liei — subiectul principal al lui Laing — care parca vor
sa epuizeze relatille dintre ei, pana devin abstracte —
sau clisee. Sifilmul lui Fowler 1l arata pe Laing de sute
de ori, spunand lucruri diferite dar care de fapt sunt
acelasi lucru, eliberati-va, gandili, e voie, pana la
capdt... Portretul se contureaza in mod organic, e o
retea de gesturi si cuvinte, nodurile sunt fie blocaje,
fie afirmatil. Si subiectul pana la urma nu mai e Laing,
e filmul ca posibilitate de explorare a realitatii, asa
cum se intampla mereu in cazul lucrérilor bune.
Personalitatea si viata lui Laing sunt vehiculul ideal
pentru a arata realitatea fara pedantism, cu violenta
pe care o provoaca repetitile si blocajele din ea.

De la Noble pana la Chetwynd, expozitia te pune fata
n fata cu toate intrebarile esentiale ale contempo-
raneitatii, cu toate cliseele si trendurile, cu toate exce-
sele si rateurile. A fost pentru prima datd cand o
expozitie pe care am vazut-o a pus in felul asta punc-
tul pe i.

" O parte dintre ele pot fi accesate online la http://www.oikos.org/knot-
pageen.htm
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loana Ba tranu

loana Batranu, Margini
Galeria Plan B, Berlin
18 ianuarie - 2 martie 2013

text de MIHAELA CHIRIAC

Credite foto:
Bogdan Andrei Bordeianu la Melancholic Interior 1, 1995, oil on canvas,
209,5AA145 cm

loana Bdtrdnu (n. 1960) picteazd in tuse
largi si expresive, stratificate dens adesea
pe panze de mari dimensiuni - interioare
opulente sau triviale, gradini si cimitire
golite de prezenta umand, ca proiectii ale
melancoliei. In spatiile berlineze ale
galeriei Plan B i se dedicd o expozitie per-
sonald - Margini - care concentreazd
intr-un mod reprezentativ activitatea
artistei in jurul acestei teme, de la
inceputul anilor 90 pdnd in prezent.

Expresivitatea grava a picturii practicate de Batranu a
inspirat criticii, cu ocazia unor expoziti mai vechi, la
reactii contradictorii: pe de-o parte, elogiul
sensibilitatii artistice al carel produs e aceasta pictura;
pe de alta, o critica nimicitoare provenita dintr-o aver-
siune nu doar fata de aceasta sensibilitate si maniera
a expresiei el in mod particular, ¢i chiar fata de genul
artistic profesat, considerat desuet.
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Este adevarat ca atat tematica, dar si maniera picturii
loanei Batranu par imune la zgomotul artei contempo-
rane si la evolutile acesteia. Ceea ce i s-a reprosat
artistei de catre unii critici, e drept, mult prea virulentj,
este, pe scurt, disocierea ei de prezent, faptul ca
sensibilitatea ei nu pare a fi expresia contextului
istoric cu care ea este contemporana, ci a unui ideal
artistic invechit, depasit, un anacronism asadar. S-ar
putea spune si altfel, fara a incerca vreun joc de
cuvinte de un gust indoielnic si faré a emite vreo jude-
cata de valoare mascatad, ca loana Batranu nsasi
nu-si propune, ca majoritatea artistilor contemporani,
sa faca o arta ,tanéra”, o arta care sa emane contem-
poraneitate, ci pare, dimpotriva, sa se indeparteze
constient de ea. Asta cu toate ca (sau poate tocmali
de aceea) la debutul ei din a doua jumétate a anilor
'80 ea a experimentat o picturd neo-expresionista,
dupa cum a fost catalogata, care isi avea sursa chiar
in cultura populara occidentald, in cultul noului par
excellence. Incepand cu anii '90, pictura loanei
Batranu pare sa se maturizeze subit si sa isi asume
constient refuzul noului si adeziunea, sau poate,
Intr-un anume sens si mai precis, revenirea la o forma
traditionalisté de pictura. Aceasta autarhie artistica a
loanei Batranu nu este insa un fenomen singular in
arta romaneasca si, avand in vedere perioada dificila
a acelor ani de nou inceput, (desi paradoxala, acum
cand cel putin aparent nu mai existau constrangeri),
pare a fi 0 incercare de a-si regasi radacinile intr-o
arté (preJmodernista care apucase totusi sa se con-
solideze la noi inainte ca potentialele ei evolutii sa fie
ntrerupte de lunga perioada comunista.

Dincolo de optiunile individuale este deci greu de
spus In ce masura acest escapism de data aceasta
postdecembrist este sau nu o virtute in contextul mai
larg al artel roménesti de dupéa '89. Acesta este un
fapt concret a carui valoare nu sta séa fie dezbatuta
aici, lar partizanatul de o parte sau de alta ar fi o
solutie mult prea simpla. Interesant ar fi insa de vazut
(iaté o propunere de cercetare pentru centrul de do-
cumentare care va fi initiat la Cluj de Plan B) in ce
masura acest fenomen a format sau nu un asa-numit
,generation gap”, o probleméa de identificare a ge-
neratiel mai tinere cu cea predecesoare, avand in
vedere si nevoia urgenta a celei dintai de a recupera
intr-o vreme cat mai scurtd conectarea la arta
internationala (vestica) si de a deveni vizibila.

Scoase acum din contextul lor de margine si implan-
tate In mijlocul zgomotului masinériei care pune lumea
artel in miscare, lucrarile loanei Batranu au si aici sufi-
cientd fortd pentru a-si proteja enclava de liniste si
raman, intr-un fel, cu tot rafinamentul de care dispun,
salbatice si straine, niste curiozitati pentru ochiul si
sensibilitatea vestica.

Astfel se explica si titlul expozitiel. Nu atat prin
subiectele abordate, care, provenind din conflictul
Intre interioritate si exterioritate, o plaseaza pe artista
la ,periferia societétii in care traieste, niciodata in cen-
trul el”, dupa cum ne spune textul pentru presa al
galeriei. Ci mai degraba la un nivel subliminal.
Examinand aceste peisaje si interioare complet
depopulate, cu privirea osciland intre tusele groase
de pasta si lucrurile reprezentate, brusc se face totusi
simtitd o prezenta: este prezenta artistei iar privirea
noastra se suprapune cu a ei. Insa fie ca sunt inte-
rioare, fie ca sunt peisaje, toate aceste imagini sunt
interiorul melancolic al loanei Batranu in care suntem
si noi primiti pentru a privi si reflecta. Melancolic —
pentru c& s-ar putea ca acesta s fie singurul spatiu
In care aceasta picturd mai poate exista.
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Summary

loana Batranu (b.1960) paints her large sized canvas-
es of deserted sceneries — somptuous or trivial interi-
ors, luxurious gardens and cemeteries — with richly
layered, expressive brush strokes as projections of
melancholia. In their Berlin spaces Galeria Plan B
have put up a solo exhibition of loana Batranu entitled
Margins showcasing representative works from the
1990s until today.

The grave expressivity of Batranu's painting style has
met both with approval and criticism during some of
her past shows. While some critics praised the artis-
tic sensibility from which these imageries have
emerged, others dismissed Batranu's style as
anachronistic, serving a long gone artistic ideal. It's
true that Batranu's art does not emanate contempo-
raneity, but it's also true that it does not lie in the
artist's intention to make her art look ,young” and

,new”. One can say that starting with the 90s she has
been consciously evading from that into a traditiona-
list approach to painting.

But loana Béatrénu's artistic autarchy isn't a singular
phenomenon in Romanian art. What could be called
escapism, (a different kind of escapism because,
paradoxically, it happened after the fall of commu-
nism) can also be understood as an endeavour to
find back to the (pre)modemist tradition whose further
developments in Romania had been brutally put a
stop to by the emergence of the communist rule. It
would be thus interesting and worth a more thorough
analysis to see in which ways this phenomenon
could have caused a generation gap, and how the
young generations have coped with this while simul-
taneously striving to connect to Western art and
generate their own identity and visibility.

Displaced from their original marginal context and
implanted right into the noise of the art world machi-
nery, into the Berlin gallery spaces, loana Batranu's
paintings stil seem to be able to preserve their
enclave of silence, while at the same time appearing
as small curiosities to the Western eye and
sensibility.

The title of the show thus holds more truth than one
would think. It's less a matter of the ,peripheric” sub-
jects which place the artist outside the center of soci-
ety, as the press release reads. It rather happens on

a subliminal level. Examining these deserted land-
scapes and interiors, our gaze oscillating between
the thickly layered paint and the depiction of an
object, we suddenly become aware of a presence: it
is the artist's presence and our overlapping gazes
that startle us. Be they interiors or landscapes, all of
these images are loana Batranu's melancholic interi-
or we are granted to gaze into and reflect upon. Why
melancholic? Because this may be the only space
left for this painting.
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M r n H n r Martin Honert, Kinderkreuzzug, 1985-87, résind poliuretanica, acrilic, ulei,

a I 0 e panza, indltime cca 165 cm, relief: 200 x 160 cm, pictura: 430 x 265 cm,
© VG Bild-Kunst, Bonn 2012. Foto: David von Becker; Courtesy Johnen
Galerie, Berlin und Matthew Marks Gallery, New York
Martin Honert, Kinderkreuzzug, 1985-87, polyurethane resin, acrylic, oil,
canvas, height approx. 165 cm, relief: 200 x 160 cm, painting: 430 x 265 cm,
© VG Bild-Kunst, Bonn 2012. Foto: David von Becker; Courtesy Johnen
Galerie, Berlin und Matthew Marks Gallery, New York

Martin Honert. Kinderkreuzzug lPagi"a "(;mé‘“'& Vertn Honert. Kindrk Wamburaer Bathor
. o Imagine din expozitia Martin Honert. Kinderkreuzzug, Hamburger Bahnhol
7 octombrie 2012 - 7 aprilie 2013 2012, cu Mit den Werken Star, 1992, si Feuer, 1992; © VG Bild-Kunst, Bonn
Hamburager Bahnhof - M m flr nw: Berlin 2012 / MMK Museum fiir Moderne Kunst Frankfurt am Main. Foto: David von
ambu ge a 0 useu u Gege art, e Becker; Courtesy Johnen Galerie, Berlin und Matthew Marks Gallery, New
York

Image from the exhibition Martin Honert. Kinderkreuzzug, Hamburger Bahnhof
2012, with Mit den Werken Star, 1992, and Feuer, 1992; © VG Bild-Kunst,
Bonn 2012 / MMK Museum fiir Moderne Kunst Frankfurt am Main. Foto:
David von Becker; Courtesy Johnen Galerie, Berlin und Matthew Marks
Gallery, New York

text de loana Ciocan

Din axa centrald a Muzeului de Artd Contemporand din Berlin, exact la intrarea in
expozitia personald a lui Martin Honert, iese, la fel ca ,0zana cea frumos curgdtoare si
limpede ca cristalul”, Cruciada Copiilor (fig. 1). Strania cruciadd - de fapt cruciade,
una desfasurdndu-se in Franta si cea de-a doua in Germania - s-a petrecut in anul
1212.
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Din sirul lung format de copiii pictati de Honert pe
pénza, se desprinde o iarba din rasina poliuretanica,
ce pare ca se scurge direct din panza, pe podeaua
expozitiel. Culori puternice se regasesc in amanun-
tele vestimentare ale anului 1212, dar nu si la ochii
personajelor. Detalile ochilor lipsesc cu desavarsire:
copiii cruciati sunt orbiti de crezul lor. Copiléria si
povestile el T servesc Iui Martin Honert ca punct de
plecare al sculpturilor sale semitridimensionale
intr-un mod Iucid si deloc nostalgic. Reliefuri subtiri
pictate, panze, pictura pe sticla, casete sau focuri
luminoase, contururi sérmoase, pioni de jucarie
supradimensionati, jeleu miscéator, sculpturi uriage.
Pe scurt, tot repertoriul artistic al sculptorului Martin
Honert, ce se Intinde pe zeci de ani, este expus n
Hamburger Bahnhof, in expozitia Kinderkreuzzug
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(Cruciada Copiilor). Amintirile artistului se contopesc
si produc un amalgam de idei vizuale (fig. 2), cain
Ein Szenisches Modell des Fliegenden
Klassenzimmers, unde artistul foloseste elemente
extrem de diferite ca limbaj, dar care stau perfect
Impreuna. Honert isi reproduce propria copilarie, din
care extrage bucéti profund personale, in care se
regaseste preocuparea pentru autenticitatea detaliu-
lui (fig. 3).

Descoperim, totusi, si un anume tip de candoare
emotionald, pe care artistul o transmite chiar prin
mediul sintetic al materialului folosit la personajele
sculptate dupéa vechi fotografii de familie si persoane
dragi din copilaria sa. Daca copiilor cruciadei le
lipsea cromatica la nivelul ochilor, personajele reali-
zate dupa fotografii nu au niciun fel de detaliul volu-

Pagina alaturata (sus):

Imagine din expozitia Martin Honert. Kinderkreuzzug, Hamburger Bahnhof
2012, cu Mit den Werken Englischlehrer, 2011, si Linde, 1990; © VG Bild-
Kunst, Bonn 2012. Foto: David von Becker Courtesy Johnen Galerie, Berlin
und Matthew Marks Gallery, New York

Image from the exhibition Martin Honert. Kinderkreuzzug, Hamburger Bahnhof
2012, with Mit den Werken Englischlehrer, 2011, and Linde, 1990; © VG
Bild-Kunst, Bonn 2012. Foto: David von Becker Courtesy Johnen Galerie,
Berlin und Matthew Marks Gallery, New York
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metric la nivelul fetelor, artistul optand pentru un
volum coloristic aflat sub stratul de rasina transpa-
renta. Extrem de interesante si fascinante, ca textura
si semi-transparenta, sunt experimentele cu materi-
ale acrilice si diverse tipuri de rasini sintetice, pe
care Martin Honert le foloseste din plin (fig. 4).
Stiam c& epoca bronzului si a marmurei se afla la un
vrednic apus, dar, cu toate acestea, am fost sur-
prinsa de perfectiunea meticuloasa a Iui Martin
Honert in prelucrarea suprafetei prin folosirea de
materiale sintetice.

Transparenta creata de rasina poliuretanica in
amestec cu nisipul, mai ales pe portretele de dupa
anul 2000, sunt spectaculoase si au o stralucire
vecina cu cea a glasiului maestrilor olandezi de
secol XIV.

Pagina alaturata (jos):

Martin Honert, Ein Szenisches Modell des Fliegenden Klassenzimmers, 1995
polistiren, rasina epoxidica, pictura, lemn, aria instalatiei: 400 x 600 x 400 cm;
© VG Bild-Kunst, Bonn 2012. Foto: David von Becker Courtesy Johnen
Galerie, Berlin und Matthew Marks Gallery, New York Martin Honert, Ein
Szenisches Modell des Fliegenden KI: , 1995 polystyrene, epoxy
resin, paint, wood, installation area: 400 x 600 x 400 cm; © VG Bild-Kunst,
Bonn 2012. Foto: David von Becker Courtesy Johnen Galerie, Berlin und
Matthew Marks Gallery, New York




Martin Honert

Martin Honert. Kinderkreuzzug
October 7th 2012 - April 7th 2013
Hamburger Bahnhof - Museum fiir
Gegenwart, Berlin

text by loana Ciocan

From the central axis of the Contemporary Art
Museum in Berlin, just at the entrance to Martin
Honert's personal exhibition, just like "The beautifully
flowing and crystal clear Ozana”, The Children's
Crusade reveals itself to the eye (image 1). The
unusual crusade (crusades, actually - the first taking
place in France and the second one in Germany, in
the same year) dates back to the year 1212, From
the long string of children painted on canvas,
polyurethane resin grass breaks away, appearing to
drip on the floor of the exhibition space. The vivid
colors are found in the garment details of the year
1212, except for the eyes of the characters which
are completely missing: the children crusaders are
blinded by their creed. Childhood and its stories
serve as a starting point for Honert's semi-three-
dimensional sculptures, in a way that is lucid and
not in the slightest nostalgic. Thin painted land-
forms, canvases, painting on glass, or luminous
fires, wiry contours, oversized toy pawns, moving
jelly, giant sculptures. In brief, the whole of sculp-
tor's Martin Honert artistic repertory, spanning over
decades, is being shown at Hamburger Bahnhof, in
the Children's Crusade exhibition. The artist's me-
mories seem to merge between themselves, produ-
cing a blend of visual ideas (image 2), like in Ein
Szenisches Modell des Fliegenden Klassenzimmers,
where the artist uses elements that belong to
extremely different languages, but that sit perfectly
together. Honert reproduces his own childhood,
extracting bits and pieces that are deeply personal
to him, pieces in which we recognize his preoccu-
pation with the authenticity of detail (image 3).
Nonetheless, a certain type of emotional candour is
to be found, transmitted by the artist through the
synthetic medium of the material itself, used in the
characters sculpted after old family photographs
and dear figures from his childhood. If the children
of the crusade lacked any chromatic presence in
the eyes, the characters shaped after photographs
have no volumetric detall in their faces, the artist
opting for a colossal volume underneath the layer of
transparent resin. Extremely interesting and fascina-
ting in their texture and semi-transparency are the
experiments with acrylic materials and various types
of synthetic resins that Martin Honert uses abun-
dantly (image 4).

Despite being well aware of the bronze and marble
age reaching its worthy demise, | was surprised by
Martin Honert's meticulous perfection in processing
a surface by using synthetic materials. The trans-
parency created by the polyurethane resin mixed
with sand, especially in the portraits following the
year 2000, is spectacular, with a glow resembling
that of the 14th century Dutch Masters' gloss.

Traducere de Ana Nicolescu
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Arta rusa ,sparge gheata"
la Galeria Saatchi din Londra

»Breaking the Ice: Moscow Art, 1960-1980”
Saatchi Gallery, Londra

21 noiembrie 2012 - 24 februarie 2013
Curator: Andrei Erofeev

text de DIANA DOCHIA

Galeria celebrului si non-conformistului
colectionar Charles Saatchi a expus de
curdnd artd contemporand rusd din
perioada sovieticd si post-sovieticd.

Doua expozitii, gandite ca un pandant una fata de
alta, problematizeaza pe de o parte dezvoltarea artei
neoficiale din perioada imediat urméatoare moriii Iui
Stalin, in ,Breaking the lce: Moscow Art, 1960 -
1980", curator Andrei Erofeev; si, pe de alta parte,
arta din perioada post-sovietica, pornind de la un
fragment dintr-un discurs al lui Stalin din 1935, n
,Gaiety is the Most Outstanding Feature of the
Soviet Union”, curator Charles Saatchi. Cele doua
expozitii se completeaza reciproc oferind un mod
cuprinzator de intelegere atat a artei ruse, céat si a
modului de gandire si dezvoltare a artel si a sis-
temului artistic din statele Sovietice si ex-Sovietice.
,Breaking the Ice: Moscow Art, 1960-1980" este
dedicata primelor trei decenii ale Noii Scoli de arta
moderna din Moscova, care avea sa marcheze arta
post-stalinista. Este vorba, in primul rand, de o vari-
etate de maniere individuale care au aparut mai mult
sau mai putin concomitent si care nu pot fi integrate
intr-un singur stil sau miscare artistics. Insa putem
distinge doua moduri de raportare a artistului la
lumea in care traleste. Sunt, pe de o parte, artistii
constienti de modul in care se dezvolta arta in afara
Cortinei de Fier, in afara cenzurii si a limitarilor - si
artistii care se refera direct la contextul de asuprire
politica a sistemului Sovietic, sistem care face
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aproape imposibila o viziune artistica independenta
si clar definitd. Prima directie este data de
relationarea cu arta vestica prin integrarea ele-
mentelor preluate din cadrul artei abstracte, a artei
pop si a conceptualismului, nsé filtrate si decantate
prin prisma traiului in societatea sovietica. Cea de-a
doua directie ia nastere in urma interactiunit dintre
artist si regimul autoritar. Astfel, retro-modernismul,
arta metafizica si SOTS art pun in discutie institutile
si cultura ideologica a statului sovietic.

Arta abstracta devine model de emulatie dupa
moartea lui Stalin, find un mod de rascoald impotri-
va realismului socialist”. Lucrarile Iui Viadimir
Nemukhin, Lydia Masterkova, Yuri Zlotnikov intra in
dialog si incearca sa radicalizeze elementele de arta
abstracté preluate de la Malevich si Mondrian.

Arta pop rusa Infatiseaza precaritatea si lipsa
informarii in perioada sovietica, obiectele banale
devenind obiecte ce au incarcaturi estetice in
lucrérile lui Mikhail Roginsky. Practic, arta pop rusa
poate fi considerata ca fiind apropiata, ca ideologie,
de arta pop americana, dar stilistic ea are multe ele-
mente ce tin de ,Noul realism” european.

Arta conceptuala din Moscova este mai degraba
autobiografica si literara, decét filosofica si teoretica,
ca in cazul artel vest-europene. llya Kabakov explica
ca acesti artisti conceptualisti rusi au preferat in
locul metafizicii ,un relativism al adevarului calificat al
oricarui concept’.

Retro-modernismul avea séa ia nastere din dorinta
exacerbata de a portretiza realitatea prin filtrul culturii
timpurii a inceputului de secol XX, crezand astfel ca
prin inlocuirea limbajului rational cu cel emotional se
va descoperi 0 maniera individuala de lucru. Oleg
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Sus (stanga-dreapta):

1. Reconstituirea expozitiei SOTS Art: Vitaly Komar & Alexander Melamid.
Foto: Diana Dochia

The reenactment of the exhibition SOTS Art: Vitaly Komar & Alexander
Melamid. Photo: Diana Dochia

2. Retro-modernism, lucrari de Oskar Rabin din Colectii private.

Foto: Diana Dochia

Retro-Modernism, works by Oskar Rabin from Private Collections. Photo:
Diana Dochia

Tselkov sondeaza pana la exasperare formula
fovista, iar Oskar Rabin este tributar simbolismului
tarziu de sorginte expresionist existentiala si ,Noii
Obiectivitati” germane.

Incercarea de evadare din realitate apare in arta
metafizica in care, practic artistii resping realitatea
inconjuratoare. Este un mod de a lupta cu atacul
ideologic al autoritétilor. Lumile paralele si plonjarea
In adancurile secrete ale constiintei aveau sa se
materializeze in lucrarile lui Viadimir Weisberg,
Dimitry Plavinsky, Dimitri Krasnopevtsev si sa devina
o directie majora in anii 1960-1970.

Sots art este cel mai recunoscut stil al artei ruse din
aceasta perioada deoarece el se construieste ca un
joc facut din imagini emblematice, mituri si persona-
je politice ale aparatului sovietic. Denumirea contine
initialele a doua miscari aparent incompatibile: realis-
mul socialist si arta pop. Sots art a fost inventat de
doi artisti din Moscova, in 1972, Vitaly Komar i
Alexander Melamid. Sectiunea destinata acestui stil
din expozitia ,Breaking the Ice: Moscow art 1960-
1980" este o reconstructie a expozitiei ce ar fi tre-
buit s& aiba loc in 1973, semnata Komar si
Melamid. Expozitia a fost interzisa de aparatul de
stat. Artistii Sots Art incercau sa distruga orice forma
de cultura care era generata de cultul personalitatii
sau impusé de autoritati, orice forma impusa care
nu accepté critica si erau impotriva ideii de norma
de orice tip.

Galeria Saatchi ofera un exemplu curatorial demn de
urmat pentru orice curator care traieste intr-o tara
post-comunistd. Aceasta expozitie clarifica toata
istoria ultimilor cincizeci de ani din spatele Cortinel
de Fier.




Jos:

1. Reconstituirea expozitiei SOTS Art: Vitaly Komar & Alexander Melamid.
Foto: Diana Dochia

2. The reenactment of the exhibition SOTS Art: Vitaly Komar & Alexander
Melamid. Photo: Diana Dochia

3. Retro-modernism, lucréri de Oskar Rabin din Colectii private.

Foto: Diana Dochia

Retro-Modernism, works by Oskar Rabin from Private Collections. Photo:
Diana Dochia

The Russian Art “breaks the ice" at

Saatchi Gallery, London

text by DIANA DOCHIA

The gallery of the famous and nonconformist art col-
lector Charles Saatchi exhibited recently the Russian
contemporary art during the Soviet and post-Soviet
periods. Two exhibitions, designated as a whole,
bring into discussion on the one hand the develop-
ment of unofficial art from the period immediately fol-
lowing Stalin's death with “Breaking the Ice:
Moscow Art, 1960-1980", curator Andrei Erofeev;
and on the other hand, the art during the post-
Soviet period, having a starting point a speech of
Stalin held in 1935, in the exhibition “Gaiety is the
Most Outstanding Feature of the Soviet Union”,
curator Charles Saatchi. The two exhibitions com-
plete each other providing an ample way of under-
standing both the Russian art and the way of thin-
king and developing the art and the artistic system
in Soviet Union and ex-Soviet countries during the
post-Soviet period.

‘Breaking the lce: Moscow Art, 1960-1980" is dedi-
cated to the first three decades of the New School
of Modern Art in Moscow, which would mark the
post-Stalinist art. First of all, it is about a variety of
individual approaches that occurred more or less
simultaneously and cannot be integrated into a sin-
gle artistic style or movement. One can distinguish
two ways in which the artist relates with the world
he is living in. First, the artists aware of how art
developed outside the Iron Curtain, outside censor-
ship and limitations; and secondly, the artists who
refer directly to the political oppressive context of
the Soviet system that makes almost impossible an
independent and well defined artistic vision. The first
direction is given by the relationship to the Western
art by integrating elements taken from abstract art,
pop art and conceptualism, filtered and clarified in
terms of living in the Soviet soclety. The second
direction arises from the interaction between the

artist and the authoritarian régime. In this way,
Retro-Modernism, Metaphysical Art and SOTS Art
bring into discussion the institutions and the ideo-
logical culture of the Soviet state.

Abstract art becomes an emulative model after
Stalin's death, being a way of rebellion against
socialist realism. The works of Viadimir Nemukhin,
Lydia Masterkova, Yuri Zlotnikov enter into a dia-
logue and try to radicalize elements of abstract art
taken from Malevich and Mondrian.

Russian pop art puts forward the precariousness
and lack of information during the Soviet period,
everyday objects becoming objects with aesthetic
meanings in Mikhail Roginsky's works. Practically,
Russian pop art can be considered as being close
to American pop art as ideology, but stylistically it
has many elements related to the European “New
Realism”. Conceptual art in Moscow is autobio-
graphical and literary rather than philosophical and
theoretical, as in the European western art. llya
Kabakov explained that these conceptualist artists
instead of metaphysics preferred the concept of
‘relativism instead pf the proclaimed truth of every
concept”. Retro-Modernism arises from the exacer-
bated desire to portray reality through the filter of the
early culture from the beginning of the 20th century,
thinking that, by replacing the rational language with
an emotional one, they will discover an individual
manner of work. Oleg Tselkov thoroughly explores
the fauvism formula and Oskar Rabin is tributary to
the later symbolism with existential expressionist ori-
gins and to German “New Objectivity”.

The trying of escaping from reality appears in
Metaphysical Art where the artists practically reject
the environmental reality. It is a way of fighting with
authority's ideological attack. Parallel worlds and
exploring the profound secrets of consciousness will
materialize in Viadimir Weisberg', Dimitry Plavinsky',
Dimitri Krasnopevtsev' works and will become a
major direction during 1960-1970.

SOTS Art is the most famous style of Russian art
during this period, because is designed as a game
made from iconic images, myths and political figures
of the Soviet apparatus. The name contains the ini-
tials of two apparently incompatible movements:
Social Realism and Pop Art. SOTS Art was invented
by two artists from Moscow in 1972, Vitaly Komar
and Alexander Melamid. The section dedicated to
this style in the exhibition ‘Breaking the Ice: Moscow
art 1960-1980" is a reconstruction of the exhibition
that should have taken place in 1973, signed by
Komar and Melamid. The exhibition was forbidden
by the state apparatus. The SOTS Art artists were
trying to destroy any form of culture that was genera-
ted by the cult of personality or imposed by authori-
ties, any imposed form that didn't support critique;
they were also against the idea of any kind of rule.
Saatchi Gallery offers a curatorial approach worth
following by any curator who lives in a post-commu-
nist country. This exhibition clarifies all the history of
the last fifty years behind the Iron Curtain.
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Transmediale. Back to Earth

Transmediale / festival for media art and digital culture, Berlin
transmediale.13: BWPWAP - Back When Pluto Was a Planet
artistic director: Kristoffer Gansing

29 ianuarie - 3 februarie 2013

text de DAN MIHALTIANU

(BWPWAP) Back When Pluto Was A Planet, arhitectura terestrd
avea ambitii spatiale, vezi Haus der Kulturen der Welt (Casa
Culturilor Lumii), construitd la sfarsitul anilor '50 dupd planurile
arhitectului american Hugh Stubbins si donatd de Guvernul
American orasului Berlin pentru a functiona ca Sald de Congrese
(Kongresshalle). Din 1989, devine centru de artd contemporand
non-europeand si este locul unde in ultimii ani se desfdsoard
festivalul Transmediale.

Back When

Mobile phones were dumb. Letters traveled by pneumatic air. Tweeting was for birds.
Users were chatting on the Minitel. ICQ beat IRC. Xerox challenged the Thermofax.
YouTube was just another Web 2 start-up. Fax was the new Telex. You were calling
up Bulletin Board Systems. Only university students were using facebooks. History
had ended. We had nine planets.

Pluto Was A Planet.

Cu acest titlu si statement extrem de sugestiv (a carui traducere in romana pare
inutild), Transmediale 2013 vrea sé& aduca in discutie situatia inconfortabila a artel
mediale din ultimele decenil, aruncand o privire critica asupra noilor tehnologii media si
a reformularii practicilor artistice actuale, intr-o succesiune de evenimente conferinte,
ateliere (workshops), expozitii, instalatii interactive si participative, performances,
screenings si alte forme media-artistice, timp de aproape o saptamana (in mod sim-
bolic, durata unei zile pe Pluto: 24h = 6,378 Zile terestre).

Teme apropiate, in diverse variatii, DIY (Do It Yourself), PIY (Play It Yourself) si altele,
au fost puse in discutie repetat de Transmediale de-a lungul timpului, devenind la un
moment obiectul criticilor unor analisti media, ce considerau ca ,media art a murit fara
ca nimeni sa isi dea seama” (Medlia Art Died But Nobody Noticed, February 7, 2006,
Mazine. http://www.mazine.ws/node/230 Submitted by Armin Medosch).

In aceastd uttima editie, Transmediale incearcé sa analizeze viteza cu care asa-zisele
,noi medi” devin anacronice, ,obsolete”, iesind din interesul economic si artistic fara

Alaturi
Post-Digital Publishing, workshop coordonat de Florian Cramer, Alessandro Ludovico, Simon Worthington.

De sus in jos:

1. Haus der Kulturen der Welt, Berlin, februarie 2013.

2. PNEUMAtic circUS (detaliu).

3. 8Skizo-Embassy, Brandon LaBelle, sound installation, The Embassy Reconstructed, Nordic Embassies
Berlin / Transmediiale, 2013
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a-si fi epuizat Intregul potential estetic si tehnic, in
viteza si mai mare de a fi inlocuite cu alte noi medii
si tehnologii, care la randul lor vor deveni curand
depasite.

Utopia socio-politico-tehno-stiintifico-culturald, intre-
tinuté n ultimul secol de fascinatia si adictia (depen-
denta) pentru succes, progres, angajare si activism
Jfuturologic”, caracteristica generatiel postbelice
cunoscuta sub numele de ,Baby Boom Generation”,
a suferit o cadere dramatica odata cu depasirea
,barierei mentale” a anului 2000, ce a actionat ca un
fel de borna romanticd, marcand intrarea ipotetica
intr-o Noua Lume (,New Brave World", ori eventual
,Communism”). Nu a mai durat mult pana ce Pluto
(2000) a fost declasat de la rangul de Planeta, la cel
de Planeta Pitica (Dwarf Planet), alaturandu-se altor
peste 40 de obiecte cosmice de dimensiuni similare
ce graviteaza In jurul soarelui.

Sus, de la stanga la drepta

1. ReFunct Medlia #5, Benjamin Gaulon, Karl Klomp, Tom Verbruggen,
Gijs Gieskes cu Pgillip Stearns si Peter Edwards. 2013.

2. PNEUMAtic circUS, OCTO P7C-1, o colaborare intre reSource
transmedial culture berlin/transmediale, Telekomunisten collective

si raumlabor berlin, 2013.

3. net.art generator, Cornelia Sollfrank, networked image-generating
software, 1999.

4. X-Devian, The New Technology to the People System,

Daniel Garcia AndUjar, interface hack, 2007-2013.

Back to earth, Re-thinking, Re-enhancing, Re-mak-
ing, Re-doing, Re-engagement, Re-appropriation,
Re-contextualization, Re-mediation si multe alte Re-
uri, sunt tendinte ce fac deliciile artei actuale. Acest
fenomen, devenit vizibil cu ,ochiul liber” exact in
preajma disparitiel lui Pluto din ,vizorul" nostru, este
eventual sansa, cum se considera in documentele
de presa Transmediale 2013, de a gasi ragazul
pentru a aprofunda, regandi si renegocia intregul
context al practicilor artistice actuale in raport cu
Noile Medii si Cultura Digitala. Toate acestea sunt
puse sub semnul ,Muzeului Imaginar” (evident al lui
André Malraux), ca un cadru (framework) pentru
Linterogarea procesului de decontextualizare si re-
contextualizare a trecutulul, prezentului si vittorului,
ce are loc in cultura-network contemporana
(Contemporary Network Culture)”.

Serla de expozitii si instalatii, ilustrand unele idei si
concepte enuntate deja, printre céateva altele, reci-
cleaza obiecte, aparate si technologii desuete, de la
posta pneumatica la xerox, de la tubul catodic la
camera video (analog), de la turntable (lector de dis-
curi vinyl) la CD-player si asa mai departe. Toate
acestea, combinate cu tehnologii, programe si

echipamente de ultima ora, sunt lucréari realizate in
colaborare de artisti, echipe si colective media-artis-
tice, find grupate in jurul a trei nuclee expozitionale:
OCTO PC7C-1 / Pneumatic Circus, ReFunct Media
#5 sl The Miseducation of Anya Major (Tools of
Destroyed Creativity, Imaging with Machine Process,
The generative Art of Sonia Landy Sheridan, Evil
Media Distribution Centre).

La acestea se adauga cateva evenimente adiacente
desfasurate n afara sediului central (HKW) si raspan-
dite prin Berlin, printre care: The Embassy Recon-
structed (Nordic Embassies Berlin), Torrential Forms
(Collegium Hungaricum, Berlin) si In that Weird Age,
CTM.13 - The Golden Age. Festival for Adventurous
Music and Arts (Kunstraum Bethanien Berlin).

Cum sugereaza titulatura (trans-mediale), festivalul
abordeaza fenomene artistice ce transcend mediile,
find accesibile unei audiente ce transcende
generatii, categorii sociale si culturale: de la
prescolari la octogenari, de la art-connoisseurs la
mediafreaks, de la art-aficionados la art-tourists si
pana la curiosi ocazionali, fiecare gasind cate ceva
demn de interes, de a se lasa uimiti ori entuziasmatj.
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Tate Modern: La momentul picturii

A Bigger Splash. Painting After Performance
Tate Modern, Londra

14 noiembrie - 1 aprilie 2013

Curator: Catherine Wood

text de SIMONA NASTAC

In 1951, filmat in imprejurimile studioului sdu din Springs, New York, Pollock afirma:
,Pictura mea este directd. Vreau sd-mi exprim emotiile, nu sd le ilustrez." In acelasi
timp, Motherwell spunea: ,preocuparea lui Pollock este s descopere care este
adevdratul sdu subiect. si cum pictura este mediul constiintei lui, rezolvarea trebuie sa

rezulte din procesul picturii insesi".

Aceasta pare sa fie si premisa expozitiei A Bigger
Splash. Painting After Performance, recent deschisa
la Tate Modern, care examineaza relatia dintre pic-
tura si performance dupa anii '50. Pollock, de
Kooning, Newman si Rothko au initiat la vremea
respectiva un proces radical de redefinire a picturii
ca ,0 arena, un spatiu al actiunii, al evenimentulul”
(Harold Rosenberg). Aflati la momentul picturil, artistii
nsisi devin actant], confruntand cu violenta afazica
codurile clasice ale limbajului — figura, linia, culoarea
—in procesul articularii unei sinteze libere de valori
externe picturii insesi.

Pictura lui Pollock Summertime si filmul asociat rea-
lizat In 1951 sunt juxtapuse in spatiul expozitiel cu
pictura lui Hockney A Bigger Splash (1967) si filmul
cu acelasi titlu de Jack Hazan din 1974 in timp ce
pénza lui Pollock este un document in timp real al
aparitiel picturii in 50 de minute, pictura lui Hockney
este o0 capodoperé a iluziei si artificiulul. Stropil
Improscati de un personaj imaginar plonjat in azuriul
piscinei din Los Angeles apar, ca la Pollock, pro-
dusul unui gest dinamic de proiectare a culorii pe
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suprafata panzei; cand, in fapt, au fost pictati
minutios in doua saptamani. Filmul lui Hazan reflecta
acelasi teatralism stilizat care suprima limita dintre
real si fictiv: picturile lui Hockney devin scenografia
unui spectacol flamboiant, in care artistul performea-
za diverse roluri cotidiene.

Niki de Saint Phalle si Yves Klein sunt exponentii
aceleiasi problematizari a raportului pictura-actiune in
anii '60. de Saint Phalle a creat celebrele Shooting
Paintings n performante publice fotografiate si flma-
te de presa si televiziuni. In mod similar, Yves Klein
creeaza Antropometrille in fata audientei, folosind
modele feminine vii (living brushes), care impreg-
neaza suprafata panzei cu albastrul pur al ideii, IKB.
Premisa sa artistica a socat Parisul la viremea
respectiva — arta conceptuald era in gestatie. Andy
Warhol, Jeff Koons sau Damien Hirst n-ar fi existat
fara geniul lui.

Actionismul vienez este ilustrat prin lucrarile Iui
Nitsch, Muehl, Brus si Schwarzkogler. Extremismul
transgresiunilor corporale (autopictarea, automuti-
larea, uzul proprillor excremente si al sangelui ani-
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malelor sacrificate), alaturi de critica radicala a statu-
lui au generat conflicte grave cu autoritatile vremii.
Practica lor artistica poate fi definita ca o forma de
purificare a corpului si mentalului reprimate de
politica si societate: ,Arta nu este arté, ci politica
care creeaza noi estetici, noi stiluri de comunicare”
(Muehl, 1964).

Anii 70 includ o pleiada de artisti pentru care pictura
se redefineste distinct, prin incorporarea de medii
care fac vizibile si totodata disimuleaza suprafetele
pe care se aplica culoarea, precum costumul,
mastile, machiajul si decorul de teatru. Alaturi de
Oiticica, Kusama si Nauman, o regasim pe Geta
Bratescu intr-o expunere comparativa cu artistul bri-
tanic Stuart Brisley. In actiunea ,Catre alb” din 1975,
artista este gradual obliterata de alb, intr-o instalatie
care reconfigureaza spatiul atelierului. Brisley
fuzioneaza similar cu spatiul in care performeaza: in
1975, In Varsovia, artistul incearca sa urce un
perete al studioulul, a carui podea este inundata de
vopsea. Artistul este ghidat la fiecare incercare de
fotograful care documenteaza actiunea si care-|
spune unde se afla in relatie cu zidul. Deloc intdm-
plator, acelasi fotograf 1 ghidase pe Brisley cu un an
mai devreme la prima sa incursiune de cealalta
parte a zidului, in Berlinul de Vest.

Expozitia este gandita in doua sectiuni distincte:
prima reflectd experimentele anilor '50-'80 impotriva
constrangerilor uzuale ale picturii si reinventarea ei
ca actiune, ritual si proces participativ, in timp ce a
doua sectiune este dedicata artistilor contemporani
care integreaza aceste dezvoltari in practica lor si
extind continuu posibilitatile picturii, precum Karen
Kilimnik, IRWIN si Lucy McKenzie.

Dinamica relatiei pictura-performance este dificil de
cuprins, chiar intr-o expunere generoasa precum
cea de la Tate Modemn, desfasurata in 13 sali.
Curatoarea Catherine Wood considera esentiala
examinarea relatiei artelor ,majore” (pictura si sculp-
tura) cu cele ,minore” (performance si film), chiar in
spatiul muzeului. A Bigger Splash ofera un raspuns
memorabil la permanenta neliniste despre limitele
picturii si ale spatiului-timp.




Pagina alaturata, de sus in jos:

1. Stuart Brisley
2. Lucy McKenzie

Dreapta, de sus in jos:
1. Geta Bratescu
2. Stuart Brisley

Tate Modern: At the
Moment of Painting
text by SIMONA NASTAC

In 1951, filmed in the surroundings of his studio in
Springs, New York, Pollock affirmed: “My painting is
direct. I want to express my emotions, not to illus-
trate them”. At the same time, Motherwell empha-
sised: “Pollock's concem is to discover what his
frue subject is. And since the painting is the medi-
um of his consciousness, the resolution must result
from the process of painting itself”.

This appears to be the very premise of the exhibition
A Bigger Splash. Painting after Performance, recent-
ly opened at Tate Modemn, which examines the rela-
tionship between painting and performance after the
'50s. Pollock, de Kooning, and Rothko initiated at
the time a radical process of redefining the painting
as "an arena, a space of action, of event”. At the
moment of painting, the artists become performers,
confronting the classical codes of the language —
figure, line, colour — in order to produce a synthesis
free of values external to the medium itself.
Pollock's canvas Summertime is presented in the
exhibition alongside Hockney's iconic painting A
Bigger Splash (1967) and Jack Hazan's docu-fiction
from 1974, Whilst Pollock's canvas is a real time
document of the emergence of the painting in 50
minutes, Hockney's work is a masterpiece of arti-
fice. The water drops may seem painted in an
instant, but in fact they were meticulously painted
over a period of two weeks; likewise, the film
reflects the same polished theatricality, transforming
Hockney's paintings into a stage set for his various
mundane roles. Niki de Saint Phalle and Yves Klein
are the exponents of the painting-performance rap-
port in the'60s. de Saint Phalle' Shooting Paintings
were created in public performances photographed
and filmed by the media. Similarly, Yves Klein crea-
ted the Anthropometries in front of the audience,
using female models (living brushes), who impreg-
nate the canvas with the pure blue of the idea, the
IKB. The Viennese Actionism is illustrated by the
works of Nitsch, Muehl, Brus and Schwarzkogler.
The extremism of their bodily transgressions along
with the radical critique of the state generated seri-
ous conflicts with the authorities. For them, “art is
not art, but politics that creates new aesthetics, new
ways of interaction” (Muehl, 1964).

The '70s include a collection of artists for whom
painting absorbs media that both highlights and
conceals, such as costumes, masks, and stage
design. Alongside Oiticica, Kusama and Nauman,
we find Geta Bratescu's performance Towards
White that presents the gradual obliteration of the
artist by the white of an installation in her studio in
Bucharest.

A Bigger Splash is conceived in two distinct sec-
tions: the 1950-1980 period of experiments against
the natural limitations of the painting, and the con-
temporary artists who continuously extend the pos-
sibilities of the medium, such as Karen Kilimnik,
IRWIN and Lucy McKenzie. Although it is difficult to
encompass the complex dynamics of the painting-
performance relationship, the exhibition offers a
memorable answer to the permanent anxiety about
the limits of the painting and of space and time.
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Noua obiectualitate
si productia artistica de subiectivitate:
dOCUMENTA 13 in contextul capitalismului cognitiv

9 iunie - 16 septembrie 2012
Kassel

text de CRISTIAN NAE

Noua obiectualitate

. (.) Vreau sd atrag atentia asupra
extremei raspdndiri - a virtualei univer-
salitati - a acelei sensibilitati sau acelui
mod de a fi pe care I-am caracterizat
drept corupt sau pervertit de teatru.
Suntem cu totii literalisti in cea mai mare
parte a vietilor noastre. Prezenta este

gratie.” (1)

Cu aceste cuvinte, Michael Fried isi incheia celebrul
articol ,Arta si Obiectualitate”. Separand arta care
eludeaza obiectul pentru a deveni metafora sau sim-
bol de arta minimala, care literalizeaza intelesurile,
focalizand astfel atentia privitorului asupra materi-
alitatii obiectuale, a prezentei concrete a obiectului in
fata privitorului, Fried denunta, cu o sintagma deve-
nita celebra, caracterul teatral al artei minimale. in
opinia sa, ,sensibilitatea literalista este teatrala in-
trucét se preocupa de circumstantele efective in
care privitorul intélneste opera literalista” (2). Altfel
spus, prezenta obiectului creaza o situatie de recep-
tare similara unei scene, pentru care atat prezenta
obiectului, cat si cea a spectatorului sunt necesare.
Fara a forta 0 asocierea cu arta minimala, ¢i mai
curand cu mecanismele de prezentare i
interactiune perceptuala sugerate de analiza Iui
Fried, Documenta 13, deschisa in vara anului 2012,
a constituit, fara indoiala, un eveniment artistic car-
acterizat, din perspectiva spectatorului, prin
scenografia expozitionala complexa, coplesitoare cel
putin din perspective numarului de lucrari (peste
300) si a spatiilor in care acestea erau prezentate.
Prezenta stranie, cata vreme o alta caracteristica a
acestei edifii putea fi reprezentata de tentativa de a
recupera aura operei de arta, asociata valorii de cult
a obiectului unicat (3). Spre deosebire de prezenta
intruziva a obiectului in campul perceptual al specta-
torului in relatarea oferita de Fried, intalnirile dintre
public si obiectele artistice erau situate aici sub
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semnul absentel mai curand decat al prezentel, al
evocarii mai curand decat al descrieril. lar aceasta
ipoteza este sustinuta de faptul ca, de aceasta
data, Documenta nu a avut loc doar in Kassel, ci si
in orase precum Kabul, Kairo, Alexandria si Banff,
topografii culturale si zone politice la care multe din-
tre lucrérile prezentate n Kassel fac referinta.

Astfel, orizontul impotriva caruia se construieste dis-
cursul curatorial devine cel al globalizarii in care,
datorita de-localizéarii constante a spectatorului in
cadrul dispozitivului expozitional conceput de cura-
tor, experienta sincronicitatii devine imposibila (4).
Mai mult decat atét, imprumuténd vocabularul psi-
hanalitic, se sugereaza faptul ca obiectele joaca rolul
de obiecte ,tranzitionale” (5), care faciliteaza trans-
ferul si asigura familiaritatea in cadrul unui exercitiu
de articulare a subiectivitatii centrat pe neurotica
senzatie de lipsa si incompletitudine, care sfida orice
perspectiva logocentrica asupra conditiel artei sau
societatii prezente.

ldeea potrivit careia intentia expozitiei de fata este
aceea de a deschide noi posibilitati de intelegere a
prezentului inscrise in materialitatea istoriei pornind
de la punctele sale de fractura poate fi urmérita in
mai toate spatile expozitionale. Astfel, in Muzeul
Fridericianum, expozitia mizeaza pe interogarea
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locului si a istoriei sale, propunand in instalatia din
Rotonda intitulaté , The Brain” o logicé a colectiel
bazata nu pe concept, ci pe asocierea dintre opere
de artd, obiecte si documente ce evoca modul de
cunoastere naturala al cabinetului de curiozitati si
mecanismele vizuale ale gandirii asociative specifice
acestuia (6). Considerata de curator ,un puzzle in
miniatura al unei expozitii ce condenseazé si cen-
treaza linile de gandire ale dJOCUMENTA 13 ca
ntreg”, instalatia méarturiseste interesul pentru fasci-
natia pe care obiectele o exercita asupra noastra”,
precum si pentru istoriile individuale si conotatiile
schimbéatoare ale acestor obiecte (7).

In lumina celor spuse mai sus, s-ar putea afirma ca
aceasta editie a Documentei se prezenta mai
curand ca o serie de experiente estetice singulare,
de tensiuni si intensitati afective si cognitive asociate
unei serii de obiecte capabile sa ilustreze sau sa
provoace o serie de discursuri contradictorii. Ea
devine o colectie de situatii artistice regizate in care
certitudinile fiecaruia sunt succesiv alterate si submi-
nate, decét ca o platforma de dezbatere politica si
de reimaginare comunitara, precum dOCUMENTA
11, sau de chestionare istorica colectiva, precum
dOCUMENTA 10 (8).




Un alt impuls etnografic?

Intreg parcursul expozitiel miza pe recurenta obiec-
tului si a interdependentei dintre memoria culturala
(depozitata in obiect) si memoria personalé ca un
cémp constant de reflectie. De pilda, Emily Jacir
recupera n cadrul proiectului ex-libris (2010-2012)
memoria culturala livresca si urmele distrugerii aces-
teia, construind un monument fotografic pentru
carfile pradate de statul Israel din Palestina in 1948,
dintre care aproximativ sase mii se afla in Biblioteca
Nationala sub denumirea ,Proprietate Abandonata”.
Prin selectarea si catalogarea unor fragmente din
aceste carli, Jacir construia un nou registru al politi-
cllor memoriei. Proiectul lui Kader Attia The Repair
(2012) ridica probleme privind instabilitatea inter-
pretarilor si traducerilor culturale, precum si a sem-
nificatiei etnografice si artistice a obiectelor ca
marturii ale unui sistem multistratificat de influente
culturale si politice intre occident si continentul
african. In cadrul instalatiel sale, interpretarea cultu-
ralé a obiectelor se suprapune pe istoria coloniald a
acestor schimburi. Instalatia lui Michael Rakowitz
What Dust Will Rise? (2012) punea sub semnul
Intrebarii violenta politica si efectele sale asupra
memoriei culturale. Prin duritatea si opacitatea mate-
riala a cartilor sculptate in piatra cu ajutorul unor cio-
plitor afgani, pentru a comemora cartile bibliotecii
aflate in Fridericianum si distruse in timpul unui bom-
pardament in 1941, istoria si cultura dobandeau o
prezenta muta, urme ale unui proces traumatic. Ea
contrasta cu efemeritatea paginilor de hartie arse din
manuscrisele medievale candva aflate in posesia
acestei biblioteci, recuperate, dar ilizibile. Logica
monumentului era astfel alteraté; el comemora fara a
vorbi, functiona indexical faréa a reusi sa exprime,
devenind ins& un construct simbolic elaborat
(asemenea cartilor de piatra) de indata ce isi dorea
s& marcheze urma unei prezente.

In spatiul din Muzeul de Istorie Naturald, Ottoneum,
materialitatea parea a domina relatia dintre om si

natura, discursul de investigatie economico-politica
cu inflexiuni ecologice devenind convingator nu doar
prin complexitatea problematizarii discursive la
nivelul imaginarului politic, ¢i si prin impactul soma-
tic, deseori monumental al instalatiilor expuse. De
pilda, in lucrarea conceputé de Claire Pentecost
Soil-erg, lingourile de pamént materializau utopia
unei economii alternative celel corporatiste, extinsa
astéazl asupra politicii mancaril si agriculturii, propu-
nand o forma de schimb capabila sa inlocuiasca
fluxurile monetare actuale dependente de petrol. Ele
rezonau cu tactilitatea fascinanta a carilor de artist
produse de Amar Kanwar (The Sovereign Forest,
2012). Combinéand ilustratia video cu formatul carji
ca mediu al istorisirii intr-o instalatie artistica imersiva
sub raport senzorial si de o tulburatoare frumusete
vizuala, Kanwar introducea publicul intr-o cvadrupla
investigare a problematicii post-coloniale. Aceasta
urmérea inegalitatile sociale si cele ale drepturilor de
proprietate asupra pamantului pe subcontinentul
Indian, utilizand deopotriva metoda fictiunii poetice, a
documentérii factice si a reportajulul istoric.
Exemplele de mai sus ar putea conduce la ipoteza
revenirii discursului etnografic, semnalat de Hal
Foster drept o caracteristica a practicii artistice a
anilor nouazeci si criticat de acesta drept o modali-
tate moral reprobabila de a dobandi capital simbolic
in lumea artel, prin apel la relatia autentica pe care
artistul o intretine cu membrii comunitatii respective,
vorbind si actionand in numele lor. Potrivit Iui Foster,
discursul artistic de tip etnografic utilizeaza metode
antropologice de investigare a localitatii, cu scopul
de a produce un nou tip de cunoastere cu potential
emancipator (9). Impresia revenirii unui astfel de dis-
curs In dOCUMENTA 13 poate fi intarita de
recurenta unor dispozitive de expunere muzeala pre-
cum display-ul vitrinei, logica colectiei muzeale si
estetica arhivei. O asemenea concluzie ar fi insa
pripita. Caci revizitarea acestui discurs are de fapt
loc In scopul subminarii pretentiilor sale de a pro-
duce cunoastere ca o confirmare a ceea ce etno-
logul cunoaste deja. In contextul acestei expoxztti, el

pare a inversa sau suspenda modelele de inter-
pretare dominante, prin intermediul capacitatii imba-
jului poetic de a elabora si propune fictiuni si de a
inscena lecturi conflictuale porind de la memoria
istorica inscrisa in obiect.

Cunoastere si incertitudine,
Documenta 13 in contextul

capitalismului cognitiv

In raport cu investigarea resurselor artei ca platforma
politica initiata de dOCUMENTA 10 si 11 si devenita
0 modalitate dominanta de interpretare a artei con-
temporane la sfarsitul anilor noudzeci, as plasa
asadar regimul artistic specific acestei editii mai
curand in contextul problematizérilor cu privire la
formele de cunoastere pe care arta le propune sau
re-articuleaza in relatie cu celelalte campuri de
cunoastere conexe (precum cel stiintific) si cu politi-
cile sale, de cele mai multe ori taxate drept forme
neo-liberale de instrumentalizare si capitalizare a
cunoasterii (10).

Aceasta problema devine cu adevarat presanta
daca redefinim capitalismul actual ca pe o forma de
instrumentalizare a cunoasterii, pentru care cognitia
Tnsasi devine un tip de munca imateriald, iar practica
artistica se inscrie la randul séu in acest camp al
productiei de intelesuri si de afecte (11).

Astfel, discursul cu valente etnografice pare mai
curand a se orienta catre modurile de cunoastere a
lumii presupuse de investigatia artistica si inscrise n
formele sale de incadrare perceptuala, semnificare,
vizualizare si imaginare, precum si cétre tipurile de
experiente si relatii interumane pe care aceste
explorari le face posibile I actul receptari. In piesele
artistice mai sus amintite, aceasta preocupare este
recurenta. Aceste sumare observatii pot fi comple-
tate cu alte asemenea procedee de investigatie
imprumutate din discursul altor discipline teoretice.
Se pot nota, de pilda, mecanismele de filtrare textu-
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ala (scriere, traducere, interpretare) care maresc dis-
tantele dintre istorie si istorisire in seria de animatii
Cabaret Crusades redlizate de \Wael Shawky
(incepand cu 2010), preocuparea pentru sistemele
economice si de schimb alternative (banca de timp
initiata de Julieta Aranda si Anton Vidokle, sau
retelele de transferuri de obiecte si informatie trans-
versale celor controlate de regularizare ale pietei
libere si comertului, investigate de grupul artistic
CAMP), suprapunerile dintre geografie, arhitectura,
topografie si constructivism vizual in picturile de
scara monumentala semnate de Julie Mehretu, din-
tre cartografie mentala si planificare urbana in inter-
ventia materiald, dar totodata invizibila asupra unor
edificii cu incarcatura simbolica propuséa de Renata
Lucas (12), cuminand cu expunerea dispozitivelor
experimentale de fizica cuantica realizate de profe-
sorul Anton Zellinger, care aduc in discutie nu doar
posibilitatea unor noi forme de telecomunicatii, dar si
incertitudini ontologice cu privire la natura realitatii.
Nu in ultimul rand, problematizarea sceptica si anti-
autoritara a modurilor de cunoastere prin replicarea
hibrida a metodologiilor de cercetare si clasificare
stiintifica specifice arheologiei, biologiei, etnografiei,
ornitologiel si muzeologiel se regaseste in interventia
lui Mark Dion din Ottoneum, care isi asuma drept
punct de plecare Xiloteca Schildbach, o bibilioteca
de lemn creata de Carl Schildbach intre 1771 si
1799 si aflata in colectia muzeului Ottoneum. Dion
propune un nou mod de vizualizare a acestei
colectii, ce urmérea sa aranjeze enciclopedic 441
de specii de copaci si arbusti sub forma a 530 de
carti reflectand ciclurile de viata ale acestora, con-
ducand astfel la o reexaminare a discursului ecolog-
ic, globalizérii si politicii reprezentail.

Note despre productia
de subiectivitate

As reveni in acest context la formele de teatralizare
Si logica situa_ionala pe care acea parte a
dOCUMENTEI 13 situata in Kassel a oferit-o specta-
torului prin voalata sa dimensiune participativa si
performativa, transformand deseori situatiile cotidi-
ene de receptare artistica in decoruri pentru o
actiune cinematica sau teatrala sugerata sau antici-
pata. Voi aduce doar doua exemple pentru a-mi
sustine aceste afirmatii, desi numarul acestora poate
fi semnificativ mai mare (13).

I gara centrala din Kassel, devenita ea insasi
spatiul unei scenografii complexe ce poate fi per-
ceputa si ca o metafora a instabilitatii si a conexiu-
nilor (deopotriva interumane si istorice), Janett
Cardiff (impreuna cu George Bures Miller) si Susan
Philipsz au construit doué sisteme de explorare na-
rativa a timpului si reprezentaril. in turul ghidat oferit
de Cardiff in gara din Kassel prin mijloace audio si
video adeseori descrise prin sintagme precum
,cinema fizic”, timpul prezent si cel al naratiunii video
oferite se suprapun incomplet si se comenteaza
reciproc. Ecartul dintre cele doua regimuri temporale
(cel al perceptiel imediate si cel al naratiunii) atrage
atentia asupra discontinuitatii perceptiei si intelegerii,
precum si asupra caracterului activ al participarii
publicului in construirea Intelesurilor spatiilor prin
care ne deplasam. In privinta lucrarii de sunet insta-
lata de Susan Philipsz, autoarea situa spectatorul in
postura millor de evrei deportati in timpul regimului
nazist. Publicul era invitat la capatul unui peron
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unde, la fiecare 15 minute, muzica elegiacé a unui
studiu pentru corzi, compus in 1943 in timpul
detentiel din lagérele de concentrare naziste, de
compozitorul evreu Pavel Haas revenea sub forma
unei succesiuni de acorduri fragmentate si difuzate
pe 7 difuzoare. Lucrarea deschidea meditatia
istorica spre un nivel existential de reflexie asupra
sferei publice si colectivitatii, oferind un sens
tulburator experientei stranii a asteptarii, ca mediu al
reculegerii si recuperérii memoriei, si producand o
comunitate spontana si totodata fragmentata, inte-
meiata pe sensibilitatea la suferinta celuilalt.

Fara a sugera existenta unei inflexiuni foucaldiane n
gandirea curatoriala a expozitiei, modelul formal al
acestel expozitii poate fi considerat a fi heterotopia -
inteleasa ca decupaj in stofa realului a unor ,altfel de
spatii”, care ofera moduri de perceptie si comporta-
ment alterate, precum si un mod de cunoastere si
de subiectivizare diferit.

Acest model spatial poate asuma rolul
problematizarii modurilor de cunoastere, cercetare si
experienta artistica in contextul instrumentalizarii
actuale a experientei reduse la transferul de
informatie Tn cele mai diverse campuri ale culturii, El
instituie rupturi temporale, circumscrie praguri Si
delimiteaza locur in cadrul continuumului spatial al
cotidianului. Pe de alta parte, era evident modul bine
controlat si dirijat in care traseul de lectura al
expoziiel este oferit spectatorului si pozitionarea
acestuia ca subiect al acestor experiente, care
asuma astfel rolul unui figurant intr-un spectacol
teatral (insa pretins coregrafic) gata constituit.
Pozitile sublectivitatii devin astfel deja construite de
catre curator, participantul putand opta doar pentru
construirea propriei succesiuni de lectura a operelor
de arté si spatiilor de expunere (14). lar acest scep-
ticism se accentueaza din perspectiva formelor de
Jmpartasire a sensibilului” cu care expozitia
opereaza. Spre deosebire de paradigma perform-
ance-ului, orientata catre interventia asupra sferei
publice deja constituite si destabilizarea logicii
reprezentari, teatrul ofera o alté ,distributie a sensi-
bilului” si a rolurilor sociale pe care le pune in scena.
Potrivit lui Jacques Ranciere, el constituie una dintre
cele trei mari forme de organizare politica a sensi-
bilului, alaturi de scriitura (care se adreseaza unei
bire de cea din urma, care instituie un model al
colectivitatii prin intermediul corpurilor actionand la
unison, teatrul reinstituie separatia dintre actanti Si
spectatori, actionand sub regimul poeticului si a
separatiei marilor genuri de discurs. (15) Atenta la
posibilitatea ca actiunea la unison sa replice mode-
lele actuale de control prin intermediul retelelor de
comunicare imateriale, curatoarea a propus o core-
grafie desincronizata, in care conceptul dominant
este acela de re-performare, iar produsul sau final
pare a fi insasi subiectivitatea. Aici se instituie in fapt
si relatia esentiala dintre obiect si spectator, presu-
pusa, la un nivel pur somatic al experientei spatiale,
nca din arta minimala: regia obiectelor ca pretexte
relationale presupune intotdeauna activarea multi-
plelor modalitati in care putem deveni subiecti in
campul social. As conchide aceasta analiza afir-
mand faptul ca desi vizitatorul Documentei este
Inteles drept un participant activ, depasind separatia
dintre scené si spectator indicata de Ranciere ca
separatie la nivelul formelor de participare la viata
comunitara, acesta nu poate negocia pozitia in care
se afla situat de fiecare data si nici rolurile ce i se
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ofera - cea de actor individual, izolat de ceilalti vizita-
tori, Intr-un spectacal al constituirii de sens care ra-
mane, in cele din urma, o parte semnificativa a poli-
ticii neo-liberale si a formelor sale de subiectivizare.
Plecand de la ideea Iui Ranciere potrivit céreia igno-
ranta descrise nu atat un ansamblu de cunostinte
neposedate, ¢i 0 anumité pozitionare in raportarea la
lume si la cellalti, expozitia conceputa de Bakargiev
poate fi asadar considerata emancipatoare in raport
cu formele actuale de capitalizare si instrumen-
talizare a cunoasterii si experientei doar in masura in
care sensurile situatiilor artistice nu sunt deja consti-
tuite, iar spectatorii pot fi considerati autorii proprillor
lor istorii si traduceri, (16) negociind constant acest
joc de pozitii care descrie, in cele din urma, insusi
procesul de productie al subiectivitai.

Note:

(1) Michael Fried, ,Art and Objecthood”, in Art in Theory. An Anthology
of Changing Ideas, ed. by Charles Harrison si Paul Wood, Blackwell
Publishing, Oxford, 2003, p. 832

(2) Ibidem, p. 827

(3) Walter Benjamin, ,Opera de artd in epoca reproducerii sale
mecanice”, in llumindri, trad. de Catrinel Plesu, Editura Idea Design
and Print, Cluj, 2008, p.174

(4) Carolyn Christoph Bakargiev, , The dance was very frenetic, lively, rat-
tling, clanging, rolling, contorted, and lasted for a very long time”, in
The Book of Books, catalogul expozitiei Documenta 13, volumul 1/3,
Hatje Cantz, Ostfildern, 2012, pp. 31-35

(5) Ibidem., p. 45

(6) Veezi, de pildd, Horst Bredekamp, Nostalgia antichitatii si cultul
masinilor. Istoria cabinetului de curiozitéti si viitorul istoriei artei,
Editura Idea Design and Print, Cluj, 2007

(7) Aceste obiecte sunt desemnate printr-o lunga enumerare drept ,pre-
care, excentrice i fragile, antici si contemporane, inocente si care au
pierdut ceva; obiecte distruse, obiecte indestructibile; obiecte furate,
ascunse sau deghizate, obiecte in retragere si in refugiu, obiecte
traumatizate si tranzitionale”. dOCUMENTA 13, vol. 3, The
Guidebook, Hatje Cantz, 2012, p. 24

(8) Din perspectiva politicilor cdmpului cultural, ea poate fi lecturata mai
curénd in continuarea experientei de tip neo-formalist articulate in
penultima editie a Documenta, considerate de Oliver Marchart drept
o rasturnare, de pe pozitii elitiste, a hegemoniei discursului politic
angajat, in pofida incercarii de articulare a politicului cu esteticul real-
izatd de cei doi curatori. Caci, dupa cum remarca Marchart, odata
instituita dominatia articularii politice a artei, ea nu poate fi inldturata
complet, ci doar rediirectionata sau plasata in subsidiarul altor
accente sau forme de captare a atentiei publicului. Vezi Oliver
Marchart, Hegemonia in campul artei. Expozitile Documenta dX, D11
si D12 si politica bienalizarii, Editura ldea Design and Print, Cluj-
Napoca, 2009.

(9) Hal Foster, , The Artist as Ethnographer”, in The Return of the Real,
The MIT Press, 1996

(10) Despre critica conceptului de ,,cunoastere artistica” a se vedea, de
pilda, Tom Holert, ,Art in the Knowledge Based Polis”, in e-flux, no.
2/2009; Simon Sheikh, , Talk Value: Cultural Industry and Knowledge
Economy,” in On Knowledge Production: A Critical Reader in
Contemporary Art, ed. Maria Hlavajova, Jill Winder si Binna Choi
BAK/ Revolver, Utrecht and Frankfurt am Main, 2008, pp. 196-7.

(11) A se vedea, de pildd,Michael Hardt si Antonio Negri, Multitude,
Penguin Books, 2005; Paolo Virno, A Grammar of the Multitude,
Semiotext(e), 2004 ; Moulier Boutang, Le capitalism cognitif.
Comprendre la Nouvelle Grande Transformation et ses enjeux, Paris,
Edition Amsterdam, 2007

(12) Printr-o posibila asociere cu lucrarea lui Walter de Maria Vertical
Earth Kilometer, artista a suplimentat cu o de beton fundatia cladiri
precum Museum Fridericianum, casa in care locuia temporar cura-
torul acestei editii, locul in care au fost descoperite ruinele vechiului
oras in Friderichplatz, precum si un alt punct imaginar ce conecteaza
geometric cele trei puncte deja insemnate, construind astfel un pétrat
de referinte istorice ce functioneaza deopotriva ca un index al
prezentei artistei in aceasta editie si al istoriei transformarilor si plani-
ficarii urbane.

(13) In acelasi registru putem include, de pild4, interventia artistica a lui
Nedko Solakov, sistemul de locuire auto-sustenabil construit de
Gareth Moore din resturi culese din Kassel pe durata expozitiei.
Experienta cinematica si transformarea prin sunet a spatiului real este
sugerata de soundtrack-urile extrase din filmele mute aplicate de
Gabriel Lester in magazinul SinnlLefers din Kassel (Kaufhaus
Incidentals) pentru a orchestra activitatea cotidiand asemenea unui
platou de filmare, de interventia sonora propusa de Cardiff si Miller
intr-un luminis din parcul Karlsaue, in care spectatorii sunt invitati intr-
un peisaj audio ce construieste scene invizibile desfasurandu-se intr-o
atmosfera oniricd, sau de instalatia lui Apichatpong Weerasethakul,
care construieste o situatie in care vizitatorii sunt bantuiti de o natura
asistata si ampilificata amenintator prin tehnologii audio. Decorurile
destinate publicului ca participant sunt prezente in esafodul construit
de Sam Durant, sanatoriul instalat de Pedro Reyes, solicitand vizita-
torului sa se inscrie pentru o sesiune de psihoterapie impotriva anxi-
etatii si nevrozelor generate de viata din metropole, oficiul destinat
bancii alternative construite de Vidokle si Aranda in parcul Karlsaue,
sau in teatrul construit de William Kentridge in deopourile gari din
Kassel, problematizand experienta modernitatii.

(14) Jacques Ranciere, Impartasirea sensibilului, Editura Idea Design and
Print, Cluj, 2012, pp.

(15) Idem, ,Spectatorul emancipat”, IDEA Arta + Societate, no. 32, 2009

(16) Ibidem




Between Objecthood and Subjectivity
Production: dOCUMENTA 13 in the
Framework of Cognitive Capitalism

text by CRISTIAN NAE

The Return of Objecthood

“(..) Iwant to call attention to the utter
pervasiveness - the virtual universality -
of this sensibility or mode or mode of
being that | have characterized as
corrupted or perverted by theatre (...)
Presentness is grace.” (1)

These are the closing sentences of Michael Fried's
famous article "Art and Objectnood”. Distinguishing
art that eludes objecthood in favor of symbol or
metaphor from minimal art, whose literal meanings
focus the attention of the viewer upon material prop-
erties of the objects, Fried reclaims, with a famous
phrase, the theatrical character of minimal art.
According to Fried "literalist sensibility is theatrical
because it is concermned with the actual circum-
stances in which the beholder encounters literalist
work” (2). In other words, the presence of the object
creates a situation which can be compared to a
scene, where the presence of the spectator
becomes necessary for the phenomenal constitution
of the artwork,

Documenta 13, opened in the summer of 2012,
has been undoubtedly an artistic event, which, from
the spectator's perspective, impressed by its com-
plex and overwhelming scenography of exhibition,
given the number of the works and the disparate
spaces of presentation.

Unlike Fried's analysis of the aesthetic relation, the
encounters between the public and the aesthetic
objects paradoxically concerned absence rather
than presence. This hypothesis is supported by the
fact that, this time, Documenta did not take place
only in Kassel, but also in Kabul, Kairo, Alexandria
and Banff, cultural and political topographies to
which many of the works presented in Kassel
referred. Thus, globalization becomes the back-
ground against which curatorial discourse is erect-
ed, which due to the constant de-localization of the
spectator within the exhibitionary apparatus, the
experience of synchronicity becomes impossible (3).
In a psychoanalytical vocabulary, the curator sug-
gests that artistic objects appear as "transitional”
objects (4), which facilitate transfer and assure famil-
iartty in a constant exercise of rearticulating subjec-
tivity. Museum Fridericianum seems to clearly
express this interpretive background. Here, the exhi-

bition questions the place and its history, proposing
in the Rotonda installation titled The Brain a logic of
exhibition based not on a given concept, but on free
association between artworks, objects and docu-
ments which evoke the naturalistic way of knowl-
edge specific to the cabinet of curiosities and the
and its visual mechanisms of associative thinking
(5). Considered by the curator "a miniature puzzle of
an exhibition that condenses and centers the
thought lines of dOCUMENTA (13) as a whole”, the
installation confesses the interest for the individual
histories and changing connotations of these
objects (6). Thus, one could state that the last edi-
tion of Documenta appeared as a series of tensions
and affective and cognitive intensities associated
with a series of objects capable to illustrate or to
provoke a series of contradictory discourses. It pre-
sented a collection of staged artistic encounters and
contingent histories rather than a platform for politi-
cal debate and communitarian imagination, such as
dOCUMENTA 11, revising at the same time the
decontextualized experience of global art proposed
by dOCUMENTA 12 (7).

Another ethnographic
impulse?

The whole exhibition revolved around the return of
objecthood and the interdependency between cul-
tural memory (in the object) and personal experi-
ence, between political narratives and imaginary sit-
uations. For instance, in ex-libris (2010-2012), Emily
Jacir constructs a photographic monument for the
books plundered by Israel from Palestine in 1948.
By selecting and cataloguing fragments of these
books, Jacir explores politics and poetics of memo-
ry. Kader Attia's The Repair (2012) problematized
the instability of interpretations and cultural transla-
tions, the collection of reused objects evoking the
two-directional colonial exchanges between Europe
and Africa, while Michael Rakowitz's installation
What Dust Will Rise? (2012) questioned violence
and its historical effects on cultural memory. In the
Museum of Natural History, Ottoneum, materiality
seemed to overcome the relationship between man
and nature, the economical and political investiga-
tion with ecological overtones becoming convincing
not only by its semiotic complexity, but also by the
somatic effect of the installations. For instance, in
Clarie Pentecost's Soil-erg, the earth lings material-
ized the utopia of an alternative economy to corpo-
rative thinking, proposing another form of exchange

to replace the current oil-dependent monetary flows.
They echoed the fascinating tactility of the artist
books produced by Amar Kanwar (The Sovereign
Forest, 2012). In an artistic installation of thrilling
visual beauty, Kanwar immersed the public to an
investigation of the postcolonial problematic on the
Indian subcontinent, comparatively and simultane-
ously using the methods of poetic fiction and histori-
cal documentation.

The above-mentioned examples could suggest the
hypothesis of the retumn of the ethnographic dis-
course, indicated by Hal Foster as a particularity of
the artistic practice of the nineties and criticized as a
morally questionable way of acquiring symbolic cap-
ital in the artworld by the authentic relation of the
artist with the members of the local community
researched, acting and speaking for them.
According to Foster, the ethnographic discourse
uses anthropological methods of investigating locali-
ty, in order to produce a new type of potentially
emancipatory knowledge (8). The impression of
such a return in dOCUMENTA 13 may be strength-
ened by the recurrent use of museological devices
such as the display, the logic of the collection and
the aesthetics of the archive. Such a conclusion
would be, nevertheless, hasty. For the retumn to
ethnographic methodologies takes place in order to
subvert its very claims of already possessing knowl-
edge and producing the artworks as proofs for what
the artist as researcher already knew.

Knowledge and Incertitude.
Documenta 13 in the
Framework of Cognitive
Capitalism

Concemning the investigation of art as a political plat-
form initiated by JOCUMENTA 10 and 11 and
expanded into a dominant interpretive strategy for
contemporary art at the end of the nineties, | would
therefore place the artistic regime of this edition not
only in the (much too obvious) sphere of object-
hood, but also in the framework of the forms of
knowledge that artistic objects articulate in relation
to other fields of knowledge (such as the scientific)
and its policies, most often, criticized as neo-liberal
forms of capitalization of knowledge (9). This prob-
lem becomes pressing if we redefine present day
capitalism as a way to instrumentalize knowledge for
whom knowledge itself becomes a type of immateri-
al product, while artistic practice is itself part of the
larger sphere of cultural industry, producing con-
cepts and affects (10).

Thus, the ethnographic discourse seems to be
revisiting ways of world making and practices of
knowledge supposed by artistic investigation,
inscribed in its forms of perceptual framing, signifi-
cation, visualization and imagination. It also explores
types of experiences and human relations made
possible by these practices of research. In the
above-mentioned examples, this concern is com-
mon to Kader Attia's methodology of research as a
mixture of ethnographic strategies and aesthetic
forms of display, to the systems of classification and
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archiving developed by Emily Jacir or to the super-
position of economic and biopolitical discourse in
Claire Pentecost's work. These brief observations
may be completed with other investigative proce-
dures borrowed from other theoretical disciplines.
One can note, for instance, textual filters (writing,
translation, interpretation) highlighting the distances
between history and narrative in the series of anima-
tions Cabaret Crusades realized by \Wael Shawky
since 2010, alternative economic systems of
exchange (the time bank initiated by Julieta Aranda
and Anton Vidokle the transversal networks of infor-
mation investigated by CAMP), the overlapping of
architecture, geography and visual constructivism in
the monumental scale paintings signed by Julie
Mehretu, or the crossings between mental cartogra-
phy and urban planning, in the invisible, yet material
interventions proposed by Renata Lucas (11), not to
mention professor Anton Zellinger's quantum
physics experiments that not only imagine new
forms of telecommunications, but also adds onto-
logical uncertainties about reality. Last, but not least,
Mark Dion's installation in Ottoneum questions ways
of knowledge by mixing research and classification
methodologies borrowed from archeology, geogra-
phy, ethnography, omithology and museology. He
proposes a new mode of visualization for the
Schildbach Xilotec, a wooden library realized by Carl
Schildbach between 1771 and 1799, collected by
Ottoneum, which intended to arrange encyclopedi-
cally 441 species of trees in the form of 530 books.

Notes on the Production
of Subjectivity

I'would go back in this context to the situational
logic that the Kassel exhibition placed the spectator
in by its performative and participative overtones,
often transforming everyday-life conditions of experi-
ence in stage decors for a suggested or anticipated
action. | will only mention two examples to support
this statement, although their number may be signifi-
cantly enlarged (12). In Kassel central station, trans-
formed into a complex scenography which can be
perceived as a metaphor of (historical and human)
connections, Janett Cardiff (with George Bures
Miller) and Susan Philipsz built up two systems of
narrative exploration of time and representation. In
the guided tour Cardiff offered in Kassel train station
by audio and visual means often described as
"physical cinema’, present time and the time of the
video narrative overlap and comment upon each
other. The separation of the two temporalities high-
lights the discontinuity between perception and
understanding, as well as the active involvement of
the subject in constructing the meanings of the
spaces we move in. Susan Philipsz sound work
placed the spectator in the situation of thousands of
Jews deported during the Nazi regime. The public
was invited at the end of a platform, where, every fif-
teen minutes, the elegiac music of a study for
strings composed by Jewish composer Pavel Haas
in Nazi concentration camps was broadcasted as a
series of fragmented chords. The piece turmed his-
torical meditation towards an existential level of
reflection on public sphere and collectivity, trans-
forming the experience of waiting into a medium of
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recollection. However, the seductiveness of partici-
pation becomes problematic taking into account the
"distribution of the sensible” the exhibition operates
with. Unlike performance, oriented towards the inter-
vention on an already constituted public sphere and
destabilizing the logic of representation, theater
offers another "distribution” of social positions.
According to Jacques Ranciere, it constitutes one
of the three major forms of political organization of
the sensible, together with writing (which posits an
indistinct collectivity as addressee) and choreogra-
phy. Unlike the latter, which institutes a model of
collectivity through bodies acting together, theater
reinstitutes the separation between actors and
spectators, according to rules of poetics and its
separation of genres (13). Careful not to replicate
present-day models of control through immaterial
networks of the collective action, the curator pro-
posed a de-synchronized choreography, according
to the concept of reperforming, whose end product
seems to be subjectivity itself.

The essential relation among the object and the
spectator, supposed, at a purely corporeal level,
since minimal art, is thus reinstalled: objects as rela-
tional catalysts always suppose the multiple modali-
ties according to which we may become subjects in
the social field. Unlike the model of the exhibition as
heterotopia — circumscribing "different spaces” in
the structure of reality — which offers altered forms of
behavior, as well as different forms of knowledge in
relation to what is perceived as being regular —, the
Kassel exhibition positioned the spectator as a sub-
ject of already structured experiences, thus assum-
ing the task of extras into a staged theatrical show.
The positions of subjectivity are already constituted
by the curator; the public could only choose the
narrative sequence of visitation (14). | would con-
clude that, although the visitor is understood as an
active participant, overcoming the separation
between stage and spectator indicated by Ranciere
as separation of forms of participation to community,
the spectator cannot negotiate the conditions of
spectatorship - isolated by the others in a spectacle
that remains a significant part of neo-liberal palitics.
The exhibition conceived by Bakargiev can therefore
be considered emancipatory in relation to the forms
of capitalization and instrumentalization of knowl-
edge and experience only in so far the meanings of
the artistic experiences are always kept instable,
while the spectators can be considered the authors
of their own translations (15), constantly negotiating
this game of positions that ultimately describes the
very process of production and reproduction of sub-
jectivity.
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Notes:

(1) Michael Fried, "Art and Objecthood”, in Art in Theory. An Anthology
of Changing Ideas, ed. by Charles Harrison si Paul Wood, Blackwell
Publishing, Oxford, 2003, p. 832

(2) Ibidem, p. 827

(3) Carolyn Christoph Bakargiev, "The dance was very frenetic, lively, rat-
tling, clanging, rolling, contorted, and lasted for a very long time”, in
The Book of Books, Documenta 13 exhibition catalogue, volume 1/3,
Hatje Cantz, Ostfildern, 2012, pp. 31-35

(4) Ibidem., p. 45

(5) See, for instance, Horst Bredekamp, Nostalgia antichit_tii si cultul
masinilor. Istoria cabinetului de curiozit_ti si viitorul istoriei artei,
Editura Idea Design and Print, Cluj, 2007

(6) These objects are described, in a long enumeration, as "eccentric,
precarious, and fragile objects, antique and contemporary, innocent
and that have lost something; destroyed objects, damaged objects
and indestructible objects, stolen objects, hidden or disguised
objects, objects on retreat, objects in refuge, traumatized objects,
transitional objects”. dOCUMENTA 13 exhibition catalogue, vol. 3/3,
The Guidebook, Hatje Cantz, 2012, p. 24

(7) From the perspective of the politics of cultural field, it can be read
sooner as a sequence of the neo-formalist experience articulated in
Documenta 12, considered by Oliver Marchart as a reversal, from elit-
ist positions, of the hegemony of political discourse. For, once politi-
cal analysis of art becomes dominant, it cannot be completely
erased, but only redirected or disposed in different forms of arresting
the attention of the public. See Oliver Marchart, Hegemonia in cam-
pul artei. Expozitile Documenta dX, D11 si D12 si politica bienalizarii,
Editura Idea Design and Print, Cluj-Napoca, 2009.

(8) Hal Foster, "The Artist as Ethnographer”, in The Return of the Real,
The MIT Press, 1996

(9) On the critique of the concept of artistic knowledge see, for instance,
Tom Holert, "Art in the Knowledge Based Polis”, in e-flux, no.
2/2009; Simon Sheikh, “Talk Value: Cultural Industry and Knowledge
Economy,” in On Knowledge Production: A Critical Reader in
Contemporary Art, ed. Maria Hiavajova, Jill Winder and Binna Choi
BAK/ Revolver, Utrecht and Frankfurt am Main, 2008, pp. 196-7.

(10) See, for instance, Michael Hardt and Antonio Negri, Multitude,
Penguin Books, 2005; Paolo Vimo, A Grammar of the Multitude,
Semiotext(e), 2004; Moulier Boutang, Le capitalism cognitif.
Comprendre la Nouvelle Grande Transformation et ses enjeux, Paris,
Edition Amsterdam, 2007

(11) By association with Walter de Maria's Vertical Earth Kilometer, the
artist supplemented with concrete the foundation of the
Fridericianum, as well as of other historically significant buildings in
Kassel, thus building up an index of the artist's presence in this
Documenta, documenting traces of Kassel's histories of urban plan-
ning.

(12) Cinematic experience and the transformation through sound of real
space into an imaginary stage is produced by the silent movie sound-
tracks Gabriel Lester employed in the SinnLefers store in Kassel
(Kaufhaus Incidentals) in order to orchestrate everyday life, the sound
intervention proposed by Cardiff si Miller in Karlsaue park, where
invisible scenes take part in a dream-like sequence, Apichatpong
Weerasethakul's installation where visitors are haunted by a nature
assisted and amplified by audio means or Tino Shegal's crowd of
performers. The decors destined to active participants are present in
Pedro Reyes's sanitarium, the office for Vidokle and Aranda's park, or
in William Kentridge's theater installed in Kassel's train station depots.

(13) Jacques Ranciere, Impéartasirea sensibilului, Editura Idea Design and
Print, Cluj, 2012

(14) Idem, "Spectatorul emancipat”, IDEA Artd + Societate, no. 32, 2009

(15) Ibidem




Lucrurile nedefinit(iv)e ale lui Mircea Cantor

Sic Transit Gloria Mundi
Centrul Pompidou, Paris
3 octombrie 2012 - 7 ianuarie 2013

text de LUCIA POPA

Dacd ,epitaful” autorului a fost scris
demult de filosofi precum Roland Barthes
si Michel Foucault, artistului contempo-
ran - care, ca orice ,autor”, aproape cd
nu mai poate fi ,original”, ci rodul unei
aglomerdri pluristratificate de conditii,
intampldri, structuri sociale si situatii -
nu ii mai rdméne decdt jocul cu
interstitiile dintre categorii.

‘u

In post-istoria artei, ,pseudo-autorul’ nu mai are

optiunea lui "sau-sau” decat daca vrea sa fie redun-

dant, deci plictisitor, nu mai poate alege intre stiluri
pentru ca ele sunt astézi consumate, de-a lungul
unei game nuantate care merge de la forme ,primi-
tive” de figurativ pana la abstractiuni ,pedante” si
ready-made. El nu mai poate decét sa indice, cu
grija de a nu se lua in serios, ce nu (mai) poate fi
lucrare de artd, adica obiect care incape intr-o
matrice stilistica.

Asa cum arata Mircea Cantor adeseori in interviurile
de presa, lucrérile sale nu au ,nici slogan”, ,NiCi
misticism”, ele nu sunt nici ,materializéri" ale unei

filosofil, nu sunt manifeste politice si nici nu le pofi
incadra intr-un stil artistic anume. Nici readly-made-
uri, nici obiecte inventate si construite in intregime,
obiectele sale fug de persistenta unei delimitari
definitive. Evitand toate aceste categorii, Cantor nu
intra in teritoriul fara indoiala frustrant si usor de uitat
al lucrurilor fard nume, ci asaza artefactele sale in
intersectia tuturor categorilor.

Mai mult, imaginarul in care se declina aceste
obiecte nu este nici al unui artist ,francez”, nici al
unui artist ,roman”, ci al unuia care ,traieste si
lucreaza pe Pamant”, dupa cum se defineste
Cantor, ferindu-se de un determinism etnic.
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Fluiditatea categoriilor, zona de granita, pare s fie
singurul ,canon™ al lucrérilor sale, amestec de ludic
si aluzie politica, de misticism, poezie diafana i
ironie pentru stirea mediatizata.

De exemplu, lucrarea Don't Judge, Filter, Shoot
(2012), pregatita special pentru expozitia solo orga-
nizata la Paris, la Centre Pompidou, exprima
aceasta flexibilitate identitara chiar prin titlu. Expozitia
din prestigiosul muzeu parizian este o urmare a dis-
tinctiel primite de artistul roman in 2011, in cadrul
targului parizian de arta contemporana FIAC, anume
Premiul Marcel Duchamp, care recompenseaza ,cel
mai bun artist rezident in Franta”. ,Don't judge”
Inseamna si ,nu judeca” in sensul ,nu gandi”, dar i
,Nu judeca (pe cineva)”. Citind titlul cu cele doua
Intelesurt diferite ale cuvantului, sensul final poate
varia destul de mult. Lucrarea in sine reprezinta un
cerc compus din cateva site pentru cemut, ca cele
traditionale, realizate de o artizana din Franta. Ca si
In alte cazuri, dimensiunile cercurilor care delimiteaza
sitele sunt jocuri cu cifra sapte sau multiplu de
sapte, In cautarea unor proportii cu simbolistica
aproape mistica.

Pagina anterioara:
Sic Transit Gloria Mundi

Deasupra:
Prag resemnat, Parcul Tuilleries

Pagina alaturata:
Don t judge, filter, Shoot
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Discul plin cu site se desfasoara pe verticald, mon-
tat pe un perete, luminat discret, insa in contrast cu
restul salii, cufundata in semi-obscur, mai putin
zonele in care sunt plasate celelalte lucrari de arta.
De aproape, frapeaza faptul ca sitele sunt gaurite in
mai multe puncte, iar In interiorul lor pot fi vazute
chiar mici gramezi de gloante. Asezate in jocul de
umbra si lumina, gloantele, sitele si insusi cercul n
care sunt plasate toate acestea capata aura unei
mandale pe verticala, ca un algoritm hieratic de cifre
si obiecte traversate de conexiuni obscure. In fond,

=n

lucrarile lui Mircea Cantor ,joaca” pe sovaiald, pe

abtinerea de la a fi un lucru sau altul pentru a-si per-

mite, nedeclarat, luxul de a fi toate lucrurile al caror
canon definitiv si solemn 1l refuza sistematic.

Wind orchestra (2012), o lucrare video conceputa
tot special pentru expozitie si plasata in prima
Incapere a expozitiel, este 0 metafora vizuala a rela-
tivitatii puterii, infatisand un copll care sufla usor
peste trei cutite asezate perpendicular peste o
masa. In cateva clipe, amenintatoarele arme sunt
doboréate de rasuflarea lina a copilului, aratand cat
de usor poate inocenta sa calmeze obstacolele
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violentel. Relativitati oblectului de arta, greu de inte-
grat unei categorii sau alteia, Ti corespunde relativi-
tatea lumii, in care forta si slabiciunea sunt valori
intersanjabile. Un obiect cu rol instrumental — cutitul
— poate deveni rapid obiect orientat catre sine, cu
scopul in sine, dupa distinctia aplicatd de Heidegger
operei de arta, ca si bocancii pictati de Van Gogh.
Totusi, n stilul negatiilor lui Mircea Cantor, cutitul nu
isi plerde toata simbolistica cotidiana, el raméane si
obiect care poate distruge.

Lucrérile Sic Transit Gloria Mundi (2012) si Epic
Fountain (2012) au fost deja prezentate n contextul
altor evenimente artistice si, impreuna cu celelalte
artefacte, transforma Espace 315 de la Centrul
Pompidou intr-o zona aproape de cult, in clar-
obscur, gratie jocului de lumini si umbre regizat la
milimetru. In cele din urma, hipnotizat s& participe la
0 atmosfera cu iz hieratic, vizitatorul simte ca toate
contrariile si delimitérile de care se fereste Cantor
reprezinta mai degraba indefinitul cotidianului uman,
n opera perpetuu in progress care este timpul.




The undefined art works

of Mircea Cantor

text by LUCIA POPA

Nowadays, when the "epitaph" of the author was
recently written by philosophers such as Roland
Barthes and Michel Foucault, the contemporary
artist — who, like any other "author", can't be any-
more "original”, but only the result of a multi-layered
congestion of conditions, events, social structures,
contexts - has the single job of playing with the
empty and undefined spaces between categories.
In the post-history of art, the "pseudo-author" has
no diversified options, unless he/she wants to be
redundant, therefore boring, he/she cannot choose
among several styles as they are today “consumed”,
on a nuanced range that goes from "primitive" figu-
rative forms to "pedantic" abstract shapes and
ready-made. The artist may only indicate, fearing not
to become too “serious”, what cannot be anymore a
work of art, i.e. an object that fits into the narrow
matrix of a single style.

Mircea Cantor often insists when he Is interviewed
by the press that his works have "no slogan", 'no
mysticism", they are neither a "materialization" of a
philosophy, nor political manifestos, nor can fitin a
well defined art movement. His artifacts are not
ready-made nor objects invented and constructed
entirely by him and his objects stay always away
from a definitive label. Avoiding all these categories,
Cantor remains outside the undoubtedly frustrating
and easy to forget territory of the nameless things,
and shapes his artifacts at the intersection of all cat-
egories.

Moreover, the imaginary wherefrom these objects
are conceived does not belong to a "French" artist
or to a "Romanian" one, but to an artist who "lives
and works on planet Earth", as Cantor dislikes any
ethnic determinism. The fluidity of the categories,
the “"border” seems to be the only "canon” of its
work, the mixture of playfulness and political hint or
mysticism, poetry and irony for the daily news edited
by the media.

For instance, his installation “Do not Judge, Filter,
Shoot” (2012), prepared especially for his solo exhi-
bition held in Paris at Centre Pompidou expresses
even by title this flexibility of the identity. This exhibi-
tion is the consequence of the award received by
the Romanian artist in 2011, during the FIAC con-
temporary art fair in Paris — Marcel Duchamp Award
— which honors "the best artist resident in France":
‘Do not judge" is, in the same time, synonym with
"not thinking", but means also "do not judge (some-
one)". Reading the title with the two different mean-
ings of the word, the ultimate meaning can vary
widely.

The work itself is a circle composed of several
sieves for sifting, as the traditional ones, sieves
made by an artisan woman from France. As in other
cases, the sizes of the circles which are bounding

the sieves represent several games around the
number “seven” or multiples of “seven” in the
research of an almost mystical symbolism. The disc
composed by the sieves is mounted vertically on a
wall, discreetly iluminated, but in contrast to the rest
of the semi-obscure room, excepting the areas
where other artworks are placed. Seen from close,
it is striking that the sieves are drilled at several
points and within them there can be seen small
piles of bullets.

Placed in the game of light and shadow, the bullets,
the strainers and the circle itself where all these are
placed receive suddenly the aura of a vertical man-
dala as a hieratic algorithm of numbers and objects
crossed by obscure connections. In fact, the works
of Mircea Cantor "play" (with) the hesitation, the
abstention from being one thing or another, just to
afford, in an undeclared way, the luxury of being all
things, as the artist refuses systematically all defini-
tive and solemn canons.

“Wind orchestra” (2012), a video installation con-
ceived also especially for this event and placed in
the first room of the exhibition, is a visual metaphor
of the relativity of power, depicting a child blowing
slightly over three knives arranged perpendicularly

across a table. In a few moments, the menacing
weapons are pulled down by the soft breath of the
child, showing how easily the innocence can calm
down the obstacles of the violence. To the relativity
of the art, difficult to be integrated into a category or
another, responds the relativity of the world, where
strength and weakness are interchangeable values.
An instrumental object — a knife — can quickly
become a self oriented object, with the purpose in
itself, using Martin Heidegger's distinction applied to
the artwork, as it happened with the boots painted
by Van Gogh. However, following Mircea Cantor's
style, the knife does not lose its regular significance,
it remains also an object that can be useful or than
can destroy. “Sic Transit Gloria Mundi” (2012) and
“Epic Fountain” (2012) have already been presented
in the context of other art events, and, along with
the other artifacts, transform “Espace 315” from the
Centre Pompidou almost into a cult area, thanks to
the perfectly directed game of light and shadow.
Finally, hypnotized to attend an event with a hieratic
atmosphere, the visitor feels all the opposites and
the boundaries that Cantor avoids are rather like the
undefined daily routine of the humans in the perpe-
tual work "in progress" which is the Time.
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BIENALA DE LA VENETIA 2013

O suta de ani de istorie intr-o zi, in fiecare zi

O retrospectiva imateriala a Bienalei de la Venetia
Proiect de Alexandra Pirici si Manuel Pelmus
Curator: Raluca Voinea

Pavilionul Romaniei

1 iunie - 24 noiembrie 2013

text de RALUCA VOINEA
foto de EDUARD CONSTANTIN

Pe toatd durata celei de-a 55-a Expozitii Internationale de Arta - Bienala de la Venetjia, in
Pavilionul Romdniei un mic grup de performeri interpreteazd, in timpul orelor de vizitare, o
selectie de lucrdri artistice, momente sau situatii care au fost prezentate sau au avut loc la
Bienala de la Venetia. De la infiintarea acesteia in 1895 si pdnd in prezent, de la lucrdri
iconice la altele contestate sau scandaloase, de la artisti renumiti la altii anonimi, istoria
celei mai faimoase expozitii de artd contemporand a lumii este adusd la viatd prin pos-
turile si miscdrile cdtorva corpuri umane. Retrospectiva este creatd i recreatd zilnic, intr-o
actiune continud, in care lucrdrile urmeazd una alteia si se completeaza reciproc, in
acelasi mod in care gesturile performerilor si cuvintele rostite de ei sunt concepute atat
autonom cdt si ca secvente. Astfel, se poate spune cd O retrospectiva imateriald a Bienalei
de la Venetjia este o expozitie la fel de mult pe cGt este un performance live.
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Istoria Bienalei de la Venetia nu este prezentata nici
cronologic nici ierarhic, totusi scopul proiectului nu
este acela de a crea o versiune ,corectiva” a istoriei
artel. Venetia marginala, femeile artiste prezentate la
Venetia, artisti din alte zone decéat Europa de Vest
care au expus aici — multe dintre aceste poziti sunt
incluse in proiect dar nu devin mai proeminente
decat au fost in istoria reala a Bienalei. Chiar
aceasta istorie, cu artistii el mult prea cunoscuti, dar
si cu cei uitatj este aici interpretata si in acelasi timp
transformata. Bronzuri si uleiuri pe panza, marmura
sau otel, fum si ecrane, picturi hiperbolice, sculpturi
malestuoase, obiecte delicate, instalatii captivante
sau arté conceptuala, performance, arta vie sau
happening-uri, chiar situatii politice, toate sunt evo-




cate si reduse la formele, tiparele sau ideile lor de
baza. Sunt rezumate si descrise sau sugerate prin
cuvinte seci, corpuri care se arcuiesc, genunchi
care se indoaie, brate care se rotesc, zambete,
strigate, lungiri pe podea. La fel ca intr-o piesa de
teatru sau coregrafica, performerii trebuie sa-si
cunoasca rolurile si sa se bazeze unul pe celdlalt; la
fel ca intr-o expozitie, vizitatorii pot intra sau iesi
oricand, pot reveni, pot sta cat doresc. La fel ca’n
artele spectacolului, in fiecare zi spectacolul este
repetat, pentru ca toti spectatorii au dreptul la expe-
rienta intreaga, fie ca viziteaza Bienala in timpul
Zilelor fierbinti de vernisaj sau altcandva; la fel ca in
artele vizuale, chiar daca lipsita de obiecte, expozitia
este acolo pentru a fi vazuta, oferind certitudinea
prezentei permanente. In acelasi timp, spectacolul
este unul nou n fiecare z, nici o lucrare nu este
interpretata identic de doua ori, echipele de per-
formeri se schimbé, starea lor de spirit difera si e loc
si de surprize.

O retrospectiva imateriala a Bienalei de la Venetia nu
a necesitat lucrari de productie materiala; n-au fost
necesare echipamente electronice scumpe, Nici
materiale de constructie care sa fie transportate cu
barca, nu au trebuit respectate regulamente compli-
cate de logistica sau de siguranta, nu a fost nevoie
de depozitare sau de birocratie vamala. In schimb,
au fost angajati performeri, munca umana imateriala,
roméani muncind in ltalia pentru un salariu de
supravietuire plus calatoria cu avionul si un pat.
Aceeasi calatorie si conditii nu mai usoare decét
acelea in care sute de mii de romani si moldoveni
sau albanezi lucreaza in Italia in prezent, mai mult
decét in alte locuri din lume: caci ltalia nu e departe
de casd, limba este accesibild, méancarea e buna si
viata mai usor de inteles. Zborurile cu companii low-
cost pe care performerii le iau de la Bucuresti la
Venetia sunt navetele acestor emigranti si ale famili-
ilor lor care vin in vizita, fluxul este nesfarsit, la fel ca
sperantele lor pentru o viata mai buna.

Ca Intotdeauna, arta este politica chiar si atunci
cand se deghizeaza intr-un comentariu ludic de isto-
ria artel. In contextul Bienalei de la Venetia, unde
arta este mai importanta decat critica institutionala si
hedonismul pare sz fie atitudinea dominanta, devine
0 adevarata provocare pentru artisti sa problema-
tizeze conditile de prezentare ale Ilucrarilor lor,
Romania are un pavilion in Giardini della Biennale. A
fost inaugurat in 1938 si a gazduit arta romaneasca
chiar si in 1940 si 1942, cand multe tari nu partici-
pau, pavilioanele lor find ocupate demonstrativ de
armata italiana. Discursul din cultura romana se
nvarte in cerc vicios In jurul unor notiuni precum
periferie, provincialism, lipsa de recunoastere si alte
complexe. si totusi, Roméania are un pavilion in
Giardini, proprietate a statului roman. Detine de
asemenea o cladire care gazduieste Institutul
Romén de Cultura si Cercetare Umanistica si unde
se organizeaza un al doilea proiect cu care Romania
este reprezentata oficial la Bienala de la Venetia.
Romania sufera ca Brancusi nu a fost niciodata
prezentat in pavilionul Roméaniei. Lucrarile lui au fost
incluse in expozitia generala din bienala foarte tarziu,
asa cum s-a intdmplat de altfel cu toaté avangarda
(cu exceptia notabila a futurismului, care si-a gasit
un loc confortabil in cataloagele care se deschideau
cu portretul lui Mussolini si in expozitile vizitate de
Hitler). Obsesille pentru identitatea nationala, etnica
sau religioasa sunt vechea noua bijuterie de la gatul
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guvernelor n tari pe care le credeam si speram s&
fie seculare si moderne. La Venetia, arta care con-
solideaza aceste obsesii si arta care le demonteaza
sunt in mod egal binevenite, ultimele tendinte ale
sezonului in politica sunt bine reprezentate si podiu-
mul este generos In sclipici si fast pentru toti.
Colectii ale oligarhilor, lucrari nou comisionate de
catre Vatican, arta de propaganda sau arta inofen-
siva din state autocrate, proiecte despre incélzirea
globala, toate isi gasesc locul la Venetia, care
tréaleste probabil acum cea mai glorioasa epoca a sa
de atotcuprindere.

Potrivit unei istorii binecunoscute, pentru o descriere
cartografica fidela a imperiului, ar fi nevoie de o
harta la fel de mare ca imperiul insusi; o retrospec-
tiva a Bienalei de la Venetia demna de acest titlu ar
putea fi realizata doar la o scara 1 :1. Faptul ca o
tara micé (de fapt a 8-a ca suprafata din Uniunea
Europeana si a 7-a ca numar de locuitori), situata la
rascruce de imperii (Rusia, Statele Unite, UE sau
Turcia, toate au partea lor de interes economic i
militar in pozitia strategica a Roméaniei), prezinta in
pavilionul sau national o retrospectiva a intregii istorii
a Bienalei de la Venetia, are mai multe semnificatil.
Este o ironie la adresa megalomaniei multor decizii
politice si culturale din Romania, de ieri si de azi ;
este o critica a bugetelor enorme care sunt cheltuite
0 daté la doi ani, de catre toata lumea (de la institutji
de stat la galerii comerciale si colectionari) pentru
prezentarea artei la Venetia si, de asemenea, o crit-
ica a conditiilor decontextualizate in care aceasta
prezentare are loc, fara a tine cont de situatia eco-
nomica sau politica a locurilor din care aceasta arta
provine; nu In ultimul rand, este un omagiu adus viz-
itatorilor care cred ca arta este, cu toate astea,
interesanta si care-si creaza proprille arnive de amin-

tirl din ceea ce vad la Bienald. In plus, O retrospec-
tiva imaterialé a Bienalei de la Venetia reprezinta o
declaratie de incredere n viitorul unei arte mai putin
fetisiste si orientate catre obiecte, o arta care sa
conteste interpretéarile hegemonice ale istoriei fara sa
le inlocuiascé cu altele, la fel de hegemonice, o arta
care nu este dincolo de si mai importanta decat ar-
tistii sau decéat oamenii care contribuie la crearea ei.

In 1974, Bienala de la Venetia si-a Intrerupt numero-
tarea editiilor si a inlocuit expozitia din acel an cu o
serie de evenimente dedicate statului Chile, la acea
vreme sub recent instalata dictatura militara a Iui
Augusto Pinochet. Sub sloganul ,Libertate pentru
Chile”, muncitori si artisti si-au exprimat solidaritatea
cu poporul chilean iar Bienala s-a mutat pe strézile
Venetiei, unde graffiti anonime, afise, spectacole de
teatru popular si interventii muzicale au inlocuit
marea expozitie si au lasat deoparte numele recu-
noscute; pe atunci nu actori-colectionari de la
Hollywood erau starurile in vizita, ci sotia lui Salvador
Allende. Patru decenii mai tarziu, cu pinocheti peste
tot Intr-o lume a carei mizerie este mai bine cunos-
cuta si cu toate astea ignorata, nici o bienala nu-si
mai permite sa faca un gest atat de curajos, cu atat
mai putin cea de la Venetia. Arta este o afacere
profitabild, orasul tréieste din ea si artistii incearca
sa-si la partea — cine suntem noi s& schimbam toate
astea?

Proiectul propus de Alexandra Pirici si Manuel
Pelmus ia Bienala de la Venetia asa cum e si 0 anal-
izeaza cu lejeritate dar si cu seriozitate, oferind o
experienta si un exercitiu de imaginatie atat celor
care T performeaza istoria artel el cat si celor care
Si-0 amintesc.
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VENICE BIENNALE 2013

One hundred years of history

In a day, every day

An Immaterial Retrospective of the Venice Biennale

Project by Alexandra Pirici and Manuel Pelmus

Curator: Raluca Voinea
Romanian Pavilion
June 1st - November 24th 2013

text by RALUCA VOINEA

For the entire duration of the 55th International Art
Exhibition — la Biennale di Venezia, in the Romanian
pavilion a small group of performers enact, during
opening hours, a selection of art works, moments or
situations that were presented or occurred at the
Venice Biennale. From its founding in 1895 until the
present day, from iconic works to contested or
scandalous ones, from mainstream artists to anony-
mous ones, from sculpture to abstract installations
and to decorative arts, the history of the most
famous world exhibition of contemporary art is
brought to life through the poses and movements of
a few human bodies. The retrospective is created
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and recreated dally, in an ongoing action in which
the works are following each other and complete
each other, in the same way in which the gestures
of the performers and their spoken words are con-
ceived both autonomously and as sequences.
Thus, one can say that An Immaterial Retrospective
of the Venice Biennale is an exhibition just as much
as it is a live performance. The history of the Venice
Biennale is presented neither chronologically nor
hierarchically, still, the project's scope is not to cre-
ate a “corrective” version of art history. Marginal
Venice, women artists presented in Venice, non-
Western-European artists who exhibited there —
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many of these positions are included in the project
but do not become more prominent than they were
in the real history of the Biennale. It is this history,
with its mainstream and its forgotten artists that is
enacted and transformed at the same time. Bronze
and oil on canvas, marble or steel, smoke and
screens, hyperbolic paintings, majestic sculptures,
delicate objects, immersive installations or concep-
tual art, performance, live art or happenings, even
political situations are all evoked and reduced to
their basic shapes, patterns or ideas. They are
briefly summarized and described or suggested by
dry words, arching bodies, bending knees, rotating




arms, smiles, shouts, lying downs. As in a choreo-
graphic or theatre play, the performers have to know
well their roles and rely on each other; as in an exhi-
bition, the visitors can get in and out at any time,
come back, stay as long as they want. As in per-
forming arts, each day the show is repeated, for all
the spectators deserve the full experience, no mat-
ter if they visit the Biennale at the heat of the open-
ing or at any other time; as in visual arts, even if
deprived of objects, the exhibition is there to be
seen, offering the certainty of constant presence. At
the same time, the show is everyday a new one, no
work is interpreted twice identically, the teams of
performers are changing, their mood varies and sur-
prises can happen too.

An Immaterial Retrospective of the Venice Biennale
didn't require any production; no expensive elec-
fronic equipment was necessary, no heavy materials
to be transported by boat, no logistics or safety reg-
ulations to be respected, no storage necessary, no
customs paperwork. Instead, performers were
employed, thus human immaterial labor, Romanians
working in Italy for a survival salary plus the plane
ride and a bed. The same journey and no easier
conditions than those in which hundreds of thou-
sands of Romanians and Moldovans and Albanians
currently work in Italy more than in other places in
the world: for Italy is not far from home, the lan-
guage is accessible, food is good and life is easier
to understand. The low-cost flights that the perform-
ers take from Bucharest to Venice are the shuttles
of these immigrants and of their visiting families, the
flux is endless as are their hopes for a better life. As
always, art is political even when it disguises itself
as a playful art historical comment. In the context of
the Venice Biennale, where art is more important
than institutional criticism and hedonism seems to
be the dominant attitude, it becomes a real chal-
lenge for artists to problematize the conditions of
presentation of their works.

Romania has a pavilion in the Giardini della
Biennale. It was inaugurated in 1938 and it hosted
Romanian art also in 1940 and 1942, when many
countries were not participating, their pavilions being

demonstratively occupied by the Htalian army. The
discourse in Romanian culture revolves around
issues such as periphery, provincialism, lack of
recognition and other complexes. Yet, Romania has
a pavilion in the Giardini, property of the Romanian
state. It also owns a building which is now hosting
the Romanian Institute for Culture and Humanistic
Research and a second Romanian project that
became part of the official program of the Venice
Biennale. Romania suffers that Constantin Brancusi
was never presented in the Romanian pavilion. His
works were included in the general biennale very
late, as was the case with most of the avant-garde
(with the notable exception of futurism, which found
its comfortable place in the catalogues opened by
the portrait of Mussolini and in the exhibitions visited
by Hitler). Obsessions of national, ethnic and reli-
gious identity are the new old jewellery at the neck
of governments in countries which we believed and
hoped to be secular and modem. In Venice, art that
consolidates these obsessions and art that down-
plays them are equally welcome, the latest trends of
the season in politics are well reflected and the run-
way is generous in glitter and glamour for all.
Oligarchs' collections, new commissions by the
Vatican, propaganda or harmless art from autocratic
states, projects about climate change, all find their
way to Venice, which lives now probably its most
glorious time of inclusiveness.

According to a well-known story, for a faithful carto-
graphic depiction of the empire, one would need a
map as large as the empire itself; thus, a retrospec-
tive of the Venice Biennale worthy of its title could
only be made on a scale of 1:1. For a small country
(which in fact is the 8th largest country of the
European Union by area and the 7th by population),
situated at the crossroads of Empires (Russia, the
US, the EU or Turkey, they all have their share of
economic and military interest in Romania's strategic
position), to present in its national pavilion a retro-
spective of the entire history of the Venice Biennale
has several meanings. It is an irony addressing the
megalomania of many political decisions and cultural
works in Romania, of yesterday and today; it is a
criticism towards the enormous budgets which are

spent every two years, by everybody (from state
representatives to galleries and collectors) for the
art's presentation in Venice and towards the decon-
textualized settings in which this takes place, irre-
spective of the economic and political conditions of
the contexts where this art originates; and it is not
least an homage to the spectators who think that art
is nevertheless interesting and who make their own
archives of memories from what they see at the
Biennale. An Immaterial Retrospective of the Venice
Biennale represents, in addition to all that, an
expression of confidence in a future of art which is
less fetishist and object-oriented, which contests
hegemonic interpretations of history without replac-
ing them with equally hegemonic others, an art
which is not beyond and more important than artists
or than the people who contribute to its making.

In 1974, the Venice Biennale interrupted its number-
ing of editions and replaced that year exnibition with
a series of events dedicated to Chile, at that time
under the recently installed military dictatorship of
Augusto Pinochet. Under the title “Freedom to
Chile”, workers and artists showed their solidarity
with the Chilean people, the Biennale was every-
where in the streets of Venice, as anonymous graffi-
ti, posters and popular theatre or music interven-
tions replaced the big scale show and put aside the
recognized names; no Hollywood actor-collector
was the visiting star but the wife of Salvador
Allende. Four decades later, with pinochets every-
where in a world which miseries are better known
but, nevertheless, ignored, no biennale affords to
make such a bold statement, Venice the least of all.
Art is a lucrative business, the city lives from it and
the artists want their share from it, who are we to
change that?

Instead, the project proposed by Alexandra Plirici
and Manuel Pelmus takes the Venice Biennale as it
is and looks at it lightly and seriously at the same
time, offering an experience and an exercise of
imagination both to those who perform its art history
and to the ones who remember it.

May 2013

137 |




Lydia Pribisova:

Interview

JArta trebuie sa contribuie cu o
anumita valoare ada ugata la viata "

Interviu de IGOR MOCANU
foto: courtesy LYDIA PRIBISOVA

Lydia Pribisova (1980) - este curatoare si istoric al artei, iar din 2006 activeaza in calitate de edi-
toare la revista Flash Art, editia ceha si slovaca. A curatoriat expozitii pentru MACRO Museum of
Contemporary Art, Valentina Moncada Gallery, Museo Laboratorio d'arte Contemporanea si
VM21 Arte contemporanea, Studio Stefania Miscetti, Studio Trisorio din Roma si Neapole, cat si
la SPACE in Bratislava. In 2011, Lydia Pribisova (impreund cu Katarina Slaninovd) a curatoriat
Sectiunea Slovaca de la Prague Bienale 5, intitulatd \Whatever we do we cannot connect with
you, si care a avut loc in cladirea Microna din Praga. in prezent, este doctoranda la Universitatea
La Sapienza, cu lucrarea La Quadriennale di Roma dall'Ente autonomo alla Fondazione. Una
riflessione sulla trasformazione. Quadriennale of Rome. From Public Body to Foundation.
Reflection on transformation (coord. Prof. Univ. Simonetta Lux), pentru care a primit Premiul
Fundatiei Lemmermann in 2010. Locuieste si activeaza in Bratislava si Roma.

In perioada 02.11.2012 - 02.12.2012
avut loc la Cluj, la Muzeul National de
Artd din Piata Unirii, o expozitie de artd
contemporana slovacd, usor atipicd pen-
tru vremurile realpolitice pe care le traim:
The Real Emotions | Emotjii Reale, /a care
au participat Pavlina Fichta Cierna, An-
drds Cséfalvay, Anetta Mona Chisa &t
Lucia Tkdcovd, Lucia Dovicdkovd, Jana
Kapelova, llona Németh, Viktor Freso,
Marek Kvetan, Matej Vakula, Martin
Spirec, Tomds Rafa, Jarmila Mitrikovd si
David Demjanovic. Pe curatoarea expo-
zitiei, Lydia Pribisovd, am cunoscut-o
acum doi ani, tot la Cluj, la o altd expozi-
tie, asa cd am profitat de ocazie pentru
a-i adresa cdteva intrebdri legate de tema
expozitiei, o temd care are toate sansele
sd devind controversatd.
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Draga Lydia, nu este prima oara cand vii in
Romania, la Cluj. Ce te face sa revii? Cum ti se
pare contextul artistic contemporan de aici?

Am fost prima oara la Cluj in aprilie 2011, la invitatia
organizatorilor expozitiei | fought the X and the X
won (curator: Raphael Vella) de la Muzeul Natjonal
de Arté din Cluj. Dupé aceea, directorul muzeului,
Calin Stegerean, mi-a propus sa pregatesc o
expozitie de arta contemporana slovaca. Am reali-
zat, pentru acest eveniment, o cercetare privind cele
mai frecvente subiecte si teme care preocupa arta
contemporana slovaca. S-a dovedit astfel ca tema
emotiilor apare adesea in foarte multe proiecte artis-
tice, abordata din cele mai diverse perspective.
Exista cateva teme extrem de actuale n arta con-
temporané din Slovacia care genereaza tensiuni,
emotii pozitive, dar si negative, in contextul luptelor
politice sau al conflictelor interetnice, sau in contex-
tul diverselor problematici ascunse privind sexuali-
tatea si perceptia stereotipa a acesteia. Pe langa
asta, o cunosteam de ceva vreme pe Daria
Dumitrescu, directoarea Galeriei Sabot, cu care am
si mentinut legatura, si am cazut de acord sa
pregatim o sesiune de proiectii a selectiel mele de
lucrari video sub titlul generic Some Sabotage
Strategies in Central Europe. Titlul incerca s& su-
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gereze, de asemenea, felul in care artistii incearca
sa faca lumea mai buna.

Contemplatia, afirma istoria contemporana a
artei, ca mijloc de consum al operei de arta, a
murit, iar receptarea artistica se datoreaza unui
anume demers performativ al publicului. Care
este locul emotiilor sau, mai bine zis, al
emotiilor reale, in aceasta ecuatie?

Dupéa mine, contemplatia este inca prezenta in pro-
cesul de creatie artistica si in perceptia operei de
arta... Dar, bineinteles, de-a lungul timpului, aceasta
Tsi schimba forma, iar uneori chiar si sensul. Evident,
actul performativ are uneori un impact mai mare, dar
scopul acestuia este sa determine publicul sa con-
templeze, pentru a ajunge la un nou tip de
congtiintd sau catharsis. lar emotiile puternice ori
emotille ,reale” ar putea crea unele conexiuni senzi-
tive pentru a-si comunica sensul. Emotille sunt de
fapt un bun instrument pentru a interioriza diversele
semnificatii si evenimente care se petrec in lumea
contemporana.

Ar mai fi, de asemenea, o ecuatie sociala, pu-
blica, mediatica, prin care ne divizam astazi
emotiile noastre reale: emotia individuala,




adica emotia corporala fabricata de mass-
media, si emotia sociald, adica acele impulsuri
si afecte colective care ne ghideaza viata in
comunitate. Care ar putea fi rolul artei contem-
porane in aceasta ecuatie?

Arta ar trebui sa ofere o paleta foarte larga de strate-
gii care pot contribui la perceptia diverselor realitati.
Ar trebui sé& determine oamenii s& devind mai sensi-
bili, mai curiosi. Ea poate determina oamenii sa fie
fericiti sau amuzatj, tristi sau dezamagiti. Important
este ca arta sa strapunga indiferenta. Arta trebuie sa
contribuie cu o anumita valoare adaugata la viata, sa
permitd oamenilor sa decripteze diverse mesaje pe
diverse paliere. Ar putea incerca, de asemenea, sa
aiba un impact social si politic, nsa intr-o maniera
extrem de sofisticata si inteligentd, pentru ¢, in caz
contrar, va patrunde intr-o fundatura, asa cum s-a
putut vedea la Berlin Biennale in 2012.

Mai sunt emotiile de natura exclusiv feminina?

Pai, cum sa-ti spun, cred ca emotiile sunt umane...
Din fericire, cultura contemporana este mult mai
deschisa pentru exprimarea emotjilor. Atat ale fe-
meilor, cét si ale barbatilor sau chiar ale animalelor.

Care este locul memoriei emotionale in
expozitia pe care ai curatoriat-o la Cluj, la
Muzeul National de Arta?

In expozitia aceasta putem observa faptele socio-
istorice (si, In consecinta, emotionale) care
influenteaza societatea in Europa Centrala. Putem
reflecta impreuna cu Pavlina Fichta Cierna si Mark
Ther pe marginea situatiei inca destul de complicate
din regiunea Sudet din Republica Ceha, cu o istorie

ceho-germana mixta; sau pe marginea tensiunilor
dintre slovaci si unguri, incorporate metaforic in
instalatia lui Marek Kvetan, On this ours Il (2010),
care a creat, utilizand un program de calculator, o
culoare finala a drapelelor Slovaciel si Ungariel.
Culoarea care reprezinta Ungaria a fost folosita ca
grund pe perete. Dupa care a impodobit peretele cu
un ornament floral in culorile Slovaciei. Apoi, putem
vedea patosul in reprezentarea mitologiei nationale
in pirogravurile create de Mitrlkova si Demjanovic.
Pe de alta parte, spre exemplu, Andréas Csefalvay
lucreaza cu reprezentarile emotiilor brute, cu timidi-
tatea, care se poate simti in interactiunea publica.
Lucia Dovicakova si tandemul Anetta Mona Chisa si
Lucia Tkécovéa abordeaza tema genurilor si a
stereotipurilor perceptiei femeii, perceptie care de
cele mai multe ori trezeste reactii emotionale. .. In
cazul lucrarilor Janei Kapelova putem simti empatie,
Intelegere pentru camenii care Tsi exprima creativi-
tatea, imaginatia si personalitatea in diverse moduri,
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materializate prin diverse obiecte, poeme, fotografii,
cantece etc., pe care le creeaza in mod privat,
ascunse atata timp céat sunt elaborate. ..

Anul care tocmai a trecut, in 2012, am avut
alegeri generale. Cum ai caracteriza politizarea
emotiilor primare, fenomen care se petrece de
regula in astfel de contexte? Si care ar putea fi
discursul artistic contraelectoral in astfel de
situatii?

Asa este, politicienii incearca adesea sa manipuleze
oamenii facand apel la ematiile lor, din nefericire, la
emoatille lor negative, cum sunt ura, invidia, si mai
putin sau deloc la cele pozitive, cum sunt empatia si
compasiunea. Artistii ar putea, prin lucrarile lor, sa
arate si sa sublinieze céate ceva din aceste aspecte,
contribuind in mod critic la evolutia procesulul de
constientizare a anumitor aspecte periculoase.
Multumesc!
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Lydia Pribisova: "Art has the add
some additional value to life"

Interview by IGOR MOCANU

Dear Lydia, this is not the first time you come
in Romania, in Cluj. What makes you return
here? How do you find the contemporary artis-
tic context?

['was in Cluj for the first time in April 2011, | was
invited by the organizers of the show | fought the X
and the X won in the Museum of Art in Cluj. Then |
was invited by the Director of Museum, Calin
Stegerean, to prepare the show of Slovak contem-
porary art. For this event, | have realised the
research about the most frequent themes in Slovak
contemporary Art. It turned out, the theme emotions
appears very often in a lot of art projects, from vari-
ous point of view. There are some very actual
themes in Slovak contemporary art, which create
tensions, positive and also negative emotions, as
political struggles and ethnical conflicts or various
hidden questions connected with sexuality and its
stereotypical perception. Apart of this, | was for a
long time in contact with Daria Dumitrescu, director
of Sabot Gallery, and we agreed to prepare one
evening screening of my selection of videos with the
titte Some Sabotage Strategies in Central Europe. It
was also connected somehow and shows, how the
artists try to make the world better.

The contemporary art history says that the
contemplation, as medium of consumption of
the work of art, is dead, and that the artistic
reception is due to a performative act from
behalf of the public. Which is the emotion, or
should | say, the real emotion's place in this
equation?

In my opinion, contemplation is still present in the
artistic creation and in perception of the art work. ..
But sure, during the time, it changes its form and
even meaning. Obviously, the performative act has
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sometimes more impact, but its aim is to let people
contemplate, to arrive to some new kind of con-
science and catharsis. And strong emotions or “rea
emotions could create some sensitive bridge to
communicate some meanings. Emotions are the
tool to digest and interiorize various meanings and
facts in contemporary world.

Also, there is another social, public, mediatic
equation in which we are splitting our real
emotion today: the individual emotion, that is
the corporal constructed by mass-media emo-
tion, and the social emotion, those collective
impulses and affects which are guiding our life
in community. Which may be the contemporary
art's role in this case?

Art should offer a huge palette of alternative strate-
gies which can help to perceive different realities. It
should help people to be more sensitive, more curi-
ous. It can lead people to be happy or amused or
sad and disappointed. The important thing is it
should break indifference. Art has to add some
additional value to life, let people read various mes-
sages on various levels. Art could try to have a
social and political impact, but in a very intelligent,
subtle and sophisticated way, because if not, it
would finish in a blind street, as it was possible to
see in Berlin Biennial of 2012.

Are emotions still feminine?

Well, 1 thing that emotions are human... Fortunately,
contemporary culture is more open to express emo-
tions. Both of women and men, or even of animals.

Which is the proportion of emotional memory

in the exhibition you are currating in Cluj, at
the National Museum of Arts?
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Well, in this show we can see the concentration of
socio-historical (and consequently emotional) facts
which influenced the society in Central Europe. We
can reflect with Paviina Fichta Cierna and Mark Ther
about a stil complicated situation in Sudet region in
Czech Republic, with mixed Czech-German history,
or about tensions between Slovak and Hungarians,
metaphorically incorporated in the installation of
Marek Kvetan, On this ours I, (2010): using a com-
puter program, he created a resulting color of state
flags of Slovakia and Hungary. He used the color
representing Hungary as a primer on the wall; this
was then embellished with a flower ornament in the
color of Slovakia. Then we can see the pathos in
representation of national mythology in pyrographies
of Mitrlkové and Demjanovic. On the other hand, for
example Andrés Csefalvay work with very basic
emotion, shyness for example, wich can be felt in
public interaction. Lucia Dovicakova and the duo
Anetta Mona Chisa and Lucia Tkacova are dealing
with the themes of gender and stereotypes of wom-
en'perception which often evoke emotional reac-
tions... In Jana Kapelova's work we can feel the
empathy and understanding for people who express
their creativity, fantasy and personality in various
ways, embodied in various objects, poems, pho-
tografies, songs etc which they created in secret,
hiddenly during their working time...

Last year we had general elections in Romania.
How can you describe the politicization of pri-
mal emotions which regularly takes place in
this context ? And what may be the artistic
counter discourse in this respect?

Yes, politicians often try to manipulate people
appealing to their emotions, unfortunately to their
negative emotions as hate, envy, and less often to
their positive emotions, as empathy and compas-
sion. Through their work, artists show and underline
some of these aspects in a critical way and can
help people develop awareness about certain dan-
gerous issues.
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Interviu realizat de SILVIA SAITOC

Filippo Berta (n.1977) trdieste si lucreazd
la Milano si Bergamo. A expus la MADRE
Museum (Napoli, Italia), Galeria de Artd
Contemporand a Muzeului National Bru-
kenthal (Sibiu, Romdnia), Centrul de Artd
Contemporand din Thessaloniky (Grecia),
Pori Art Museum (Finlanda) si a partici-
pat la cea de-a V-a editie a Bienalei de la
Praga si la editia a Ill-a a Bienalei Tine-
rilor Artisti, Moscova. In 2008 a cdstigat
Premiul International pentru Performan-
ce (editia a IV-q, Trento, Italia).

Pentru performance-urile tale obisnuiesti sa
creezi contexte in care implici diferiti partici-
panti care performeaza potrivit unui scenariu
dat. Acesta invitatie deschisa altor persoane
implica, in fond, un acord bazat pe incredere si
o doza de vulnerabilitate, deoarece nu poti
avea controlul asupra intregului proces sau a
rezultatului final. Cum se desfasoara interac-
tiunea cu participantii la performance-urile tale
si ce te motiveaza sa apelezi la o astfel de
practica?

Lucrez cu gesturile nestudiate n care erorile sunt
consecinte inevitabile, generate de cautarea
obsesiva a unei forme corecte. Aceasta conditie
produce in performance-urile mele o stare de tensi-
une in care prezenta fizica a celor implicati ofera
sensuri noi gesturilor simple, pe care fiecare dintre
noi le facem. Luand in considerare acest aspect
fundamental al cercetarii mele, nu sunt interesat sa
coagulez grupuri de performeri pe care sa-i instrui-
esc ca pe niste actori care interpreteaza un rol. Le
explic celor implicati gestul si ceea ce el poate ge-
nera. Nu exista un scenariu exact. In consecint,
acest lucru implica si o pierdere a controlului si con-
sider c& acesta este si punctul de plecare al
lucrarilor mele. In acest mod, gestul nu are o sem-
nificatie ultima doar pentru ca asa fost gandit si
realizat de catre artist.

Sunt performance-urile tale menite sa
provoace forme de colaborare intre artist -
performeri - public? In ce misura te intere-
seaza performance-ul colectiv ca scena de
interactiune?

Nu in mod precis. Interesul pentru tensiunile
prezente in individ si comunitate m-a condus spre
implicarea directa a oamenilor in performance-urile
pe care le realizez. Interactiunile produse n cadrul
acestor participari colective sunt consecinte intere-
sante, ins& nu reprezinté subiectul cercetarii mele.
Pe de alta parte, nu sunt un performer in sensul
strict al termenului, insa sunt un artist care utilizeaza
performance-ul ca mediu eficient de a comunica
aspecte relevante din societatea contemporana.

lei in considerare ideea de a-ti repeta perfor-
mance-urile cu participanti diferiti sau fiecare
este gandit special pentru un anumit context
expozitional?

De obicei, in lucrarile mele incerc s& propun idei
care pot fi intelese de cat mai multi oameni in spe-
ranta ca, prin apelul la forme ale imaginarului colec-
tiv, pot traversa orice tip de granita, fie aceasta teri-
toriala, intelectuala sau sociala. Astfel, am posibili-
tatea de a relua performance-urile cu oameni diferiti
siin locuri diferite. In mod evident, un artist trebuie
sa ia mereu in considerare contextul social in care
produce si expune, deoarece acesta poate adauga
semnificatii noi lucrarilor. Prin urmare, nu exclud
ideea de a realiza 0 noua lucrare ca urmare a unei
experiente in care am luat contact cu o anumita
realitate sociala. De exemplu, Ditty (2008) este un
performance colectiv care a luat nastere ca o
reactie la ceea ce se intampla in orasul Bergamo. In
acest caz, un grup de imigranti fluiera un cantec
traditional pe una dintre strézile centrale ale orasului.
Fiind atrasi de familiaritatea cantecului dar si de
situatia neobisnuita, localnicii se opresc si asculta
,vocea” imigrantilor, reprezentata in acest caz, in
mod metaforic, de un ,fluierat’. In acest mod, doua
realitati sociale contrastante sunt puse fata-n fata si
distanta care le desparte devine concreta si se

poate materializa intr-un posibil spatiu al comunicaril.

Pentru performance-ul Cheeesel, realizat la
vernisajul expozitiei ,, The Crisis Of Confidence”
de la Victoria Art Center, ai invitat cincisprezece

persoane sa deseneze, cu spatele la perete, un
portret schematizat. Ceea ce a rezultat a fost o
reprezentare imperfecta, aproape caricaturala, a
propriei imagini si o redare grafica a imposibilitatii
individului de a se conforma standardelor sociale.
Vorbeste-ne, pe scurt, despre acest proiect.
Aceasta lucrare este o reflectie asupra presiunii de a
ne integra in cadre sociale restrictive. Evident, atunci
cand suntem constransi sa ne ajustam identitatea
individuala la stereotipiile sociale general acceptate,
apare acea stare de tensiune interioara familiara
fiecruia dintre noi. In acest proiect, pattern-urile
comportamentale adecvate social sunt sintetizate
intr-un ,zambet”, o imagine iconica a imaginarului
colectiv, propus ca reprezentare a ,portretului ideal”.
Performance-ul consta intr-un grup de cameni
aliniati de-a lungul unui perete, care, dupa ce Tsi
acopera chipul, deseneaza un ,zambet” deasupra
capului. Incercarea de a-I produce cat mai exact
(cerc, doua puncte si un semi-cerc) devine inutila si
produce o serie de forme care doar imita, de cele
mai multe ori fard succes, imaginea dorita. Linile
,gresite” ale acestor desene reflecta, metaforic,
imperfectiunea naturii umane.
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in video-ul Homo Homini Lupus, expus si la
Victoria Art Center, invoci un mediu caracteri-
zat de o permanenta stare de conflict. imi poti
spune cum se raporteaza aceasta lucrare la
conceptul expozitiei The Crisis of Confidence?
Homo Homini Lupus prezinta o colectivitate omogena
de lupi care ascunde n sine diferite identitati aflate in
conflict. Acesti lupi isi disputa un steag ca unica
sursé a autoritatii in raportul cu cellalti membri ai
grupului pana in punctul extrem in care ingereaza fasii
din acesta. Este un tip de situatie care aminteste de
eterna disputa dintre legea civila si starea naturala,
teoretizata de catre Thomas Hobbes in Leviathan

(1651). In starea natural, in absenta institutiel politice,

indivizil sunt angrenati intr-un razboi al tuturor impotri-
va tuturor (bellum omnium contra omnes; homo
homini lupus). Prin urmare, criza increderii se mani-
festé n viata de zi cu zi. n acest video, steagul are o
dubla semnificatie, deoarece I istoria omenirii a sem-
nalat un teritoriu n care indivizii incearca sa-si impuna
vointa proprie in lupte fratricide. In acest caz este
vorba despre steagul Italiel, insa orice steag sinte-
tizeaza prin culorile sale aceasta situatie.

Conflictul, dinamica raporturilor de putere,
destabilizarea cadrelor sociale si ideologice in
care este angrenat individul sunt aspecte pe
care le problematizezi des in lucrarile tale.
Referindu-te in mod specific la performance-
uri precum Déja vu, Territories, sau la mai
recentele Concert Soloists si Happens
Everyday, imi poti detalia modul in care ai
abordat aceste chestiuni?

Deja Vu invoca o conditie duala ce poate fi asociata
cu o serie de concepte despre colectivitate si indi-
vidualitate. Acest performance dezvaluie un para-
dox, anume o stare de echilibru bazaté pe conflict.
Sase perechi de gemeni identici impartiti in doua
tabere sunt inclestate intr-un razbol teritorial. O linie
rosie marcheza granita dintre cele doua teritorii, dar
aceasta este depasita adesea in cursul luptei care
nu suporta aliante. Concert Soloists si Territories
sunt doua performance-uri colective in care fiecare
persoana dintr-un grup incearca sa-si afirme indivi-
dualitatea cauzand o situatie care poate fi descrisa
ca o forma de eroism colectiv. In primul performan-
ce, un grup de barbati mananca, asezati la 0 masa,
dintr-un bol de supa si fiecare dintre ei accentueaza
gestul sorbind cu putere din linguré. Zgomotul intruziv
produs astfel se dizova, in cele din urma, in haosul
sonor general. Incercarea participantior de a se dife-
rentia in cadrul acestei colectivitati uniforme (aceeasi
farfurie, aceeasi masa, acelasi scaun) este futila iar
rezultatul este o parodie a ideii de competitie. In cel
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de-al doilea performance, mai multe persoane
ncearca sa-si demarcheze un teritoriu personal
trasand, in pietrisul de pe caldaram, contururile unei
hérti imaginare. Lupta dintre indivizi creeaza teritorii cu
forme si dimensiuni diferite care se intrepatrund in
ciuda dezacordurilor. Din aceasta perspectiva,
prezenta noastra in cadrul relatilor sociale poate fi
definita prin raportul dintre colonist si colonizator.
Happens Everyday ne prezinta un grup de indivizi
care Impartasesc dorinta de a lupta impotriva regulilor
impuse de societate. La inceput stau in spatele unor
pupitre pentru ca mai apoi sa le ridice deasupra
capului. Acesta este punctul in care incepe o com-
petitie bazata pe anduranta in care fiecare participant
ncearca sa-si mentina pozitia cat mai mult timp posi-
bil. Apoi, camenii iIncep sa oboseasca si pupitrele
revin, unul cate unul, la locul initial. Bancile de scoala,
obiecte ce simbolizeza regulile pe care le invatam in
copilarie, sunt supuse nevoil de rebeliune a acestei
micro-societat], iar acest act genereaza o situatie de
ruptura. Titlul nu este intamplator, acest conflict interi-
or find unul dintre constantele noastre Zzinice.

Performance-urile tale sunt, in fond, cadre in
care elaborezi un spatiu discursiv de reflectie.
Acestea se desfasoara fie pe strada (Ditty,
2008), fie in galerii sau muzee. Consideri ca
proiectele tale pot fi folosite pentru a lansa
discutii vizand aspecte sociale relevante in dis-
cursul public mai larg? Carui public i te
adresezi si ce reactii astepti de la acesta?

In performance-urile mele, participantii fac gesturi
simple oferindu-le o noua semnificatie prin chiar pre-
zenta lor. In acest mod, intr-un performance colectiv
se afla mai multe povesti secundare ce trebuie des-
coperite, fragilitatea si efemerul find intotdeauna evo-
cate. Exista o relatie orizontala si empatica intre pub-
lic si performeri din care fiecare participant poate
extrage semnificatii personale. Nu doresc sa-mi en-
tuziasmez audienta si nici nu-mi plac aplauzele finale,
prefer ca reactie imediata la lucrarile mele linistea
dezarmanta insa atat de necesara reflectiei interioare.
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FILIPPO BERTA:

"A reflection on the
need to integrate oneself
to the correct forms

of life imposed by the
social context."

Interview by SILVIA SAITOC

You've invited 15 persons to take part in your per-
formance, “Cheeese!”, for “The Crisis of
Confidence” exhibition at Victoria Art Center. The
performers had to draw a basic self-portrait with
their back against the wall which resulted in an
imperfect, caricatured, representation of their image.
Can you tell us a little about this project?

This work is a reflection on the need to integrate
oneself to the correct forms of life imposed by the
social context, so that to be accepted. This condi-
tion generates a state of tension within an individual
identity adapted to the common stereotype. In this
project the behavior models are synthesized in the
"smile", namely an icon of the collective imaginary,
proposing it as the perfect portrait. The performance
consists in a group of people aligned along the
walls who, after covering their faces with a black
fabric, are asked to draw a “smile” above their
heads on the wall. The attempt to reproduce the
exact form of a smile (circle, two dots and a semi-
circle) becomes useless and this obstinate intention
produces a series of forms which only approximate
the original. The wrong traces of these drawings
metaphorically represent all the imperfections of the
human nature. Your performances are frames within
which you create a discursive place of reflection.
Some of these take part in the street while other
take place in galleries or museums. What kind of
public are you trying to reach and what reactions do
you expect from the people who meet your work?
In my performances the people do simple gestures,
giving to these actions an exclusive and new mean-
ing only by means of their presence. In this way, in
a collective performance there are many little micro-
stories to look for, in which failure is accepted, and
the fragility of the ephemeral is ever present.
Therefore, the audience has in front a group of non-
artists and this situation produces a horizontal and
empathetic relationship between the person/perfor-
mer and the person/spectator, whence can derive
new individual significances. Finally, my aim is not to
enthuse or bring the audience to the final great
applause, because | prefer a disarming and disori-
enting silence, necessary for an interior reflection.
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1
VOL. I, LIT. A-G (EDITURA ACADEMIEI
ROMANE, BUCURESTI, 2011) SI VOL. I,
LIT. H-Z (EDITURA ACADEMIEI ROMANE,
BUCURESTI, 2012);
COORDONATOR: IOANA VLASIU

text de MAGDA PREDESCU

Initiativa colectivului de la Institutul de Istoria Artei
,George Oprescu” din Bucuresti a fost precedata de
0 tentativa similarg, in 2001 fiind publicat dictionarul
Un secol de sculptura romaneasca (editor Fundatia
Meta, coordonator Alexandra Titu), care, insa, s-a
oprit la litera D. Spre deosebire de aceasta lucrare in
care s-a optat pentru un concept extins de sculp-
tura, cuprinzand si genuri recente, dictionarul Acade-
miei Tsi propune, dupé cum se afirma in Argument,
,Sa fie mai restrictlv, limitandu-se la acceptiile clasice
ale sculpturii, precum si la cele consacrate de mo-
demitate si avangarda istorica.” Singura concesie se
face n cazul unor pictori ,cu interes pentru spatiali-
tate”. O selectie este prin natura ei restrictiva, insa
cele doua volume contin, totusi, fise documentare
pentru aproximativ 600 de sculptori. Modelul de a-
bordare utilizat este fisa-tip preluata dintr-o prestigi-
oasa lucrare interationala, Saur Allgemeines Kins-
tlerlexikon, care cuprinde informatii referitoare la locul
si data nasterii, studii, premii, comentariul sintetic al
operel, expozitii personale si colective, arta de for
public, simpozioane, muzee, scrieri ale artistului, bi-
bliografie (dictionare, lucrari generale, monografii, arti-
cole, site-uri). Echipa de cercetatori a investigat nu-
meroase arhive analogice si digitale si a selectat ma-
terial vizual cat mai reprezentativ. Fisele documentare
cuprinse in cele doua volume construiesc istoria ex-
trem de concentraté a acestei arte n spatiul cultural

romanesc: manifestarile timide din a doua jumatate a
secolului al XIX-lea, dezvoltarea invataméantului de
specialitate, afirmarea unor talente autentice in spe-
cial in perioada interbelica, scurtul moment de rea-
lism socialist de influenta sovietica, recuperarea lui
Brancusi, incercérile de racordare la estetica interna-
tionala in deceniul sapte, fenomenul simpozioanelor,
bustul de aparat si bustul liber, ecvestrele, reactii la
realismul socialist in anii '60; interpretarile prin sche-
me traditionale de cioplituri, tolerarea unui alt tip de
figurativ sau chiar a abstractiei in spatjul public, figuri
de profesori: lon Lucian Mumu, Romul Ladea, Boris
Caragea, Arthur Vetro, Virgil Fulicea, Oscar Han,
Cormel Medrea, Constantin Baraschi etc. Nu au fost
neglijati, de asemenea, artistii tineri, unii dintre ei afir-
mati dupa 1989. Data fiind lipsa lucrarilor teoretice i
a dictionarelor de specialitate, volumele editate de
Academie sunt instrumente de lucru mai mult decat
bine-venite.

EDITURA PAIDEIA, 2005

text de MAGDA PREDESCU

Lucrarea aceasta reprezinta textul tezei de doctorat
cu acelasi titlu sustinuta de Dinu Radulescu, in
2005, la Universitatea de Arte din Bucuresti. Autorul
Isi apropriaza obiectul de studiu de pe o pozitie
modemistd, incercand sa elucideze natura sculpturii.
Este interesat de valoarea plastica pura, de autono-
mia sculpturalului, considerand tematica, ideclogia,
morala etc. drept elemente expresive neplastice,
Jmpuritati”. Sculptura este grea, masiva, palpabila,
tridimensionala, un mediu artistic specific, neprob-
lematic, lipsit de efemeritate si de ambiguitati. Sunt
descrise invariante, legi de baza, principii fundamen-
tale, elemente care au expresivitate indiferent de
epoca, un soi de esenta a sculpturalului realizata mai
mult sau mai putin fericit in forme particulare. De aici
si abordarea binara: pe de o parte arta ,cu un limbaj
bine structurat’, aflata ,pe un fagas normal”, auten-
tica, vie, pe de alta parte perioadele de ,involutie”,
de Jmbatranire” a unui stil (manierism, academism),
de descompunere a formelor (fenomen explicat une-
ori prin utilizarea unor categorii morale). Metafora
organismului apare in diverse nivelur ale analizei,
forma artistica find inteleasa ca forma vie care se
naste, se maturizeaza, imbatraneste si moare,
deopotriva simptom al unei epoci si al unei person-
alitati creatoare. Textul contine o analiza strict tehnica
a formelor in volum, dublata de o analiza a efectelor
plastice cu valoare emotionala (proportii, miscare,
tensionare, echilioru) pe care aceste volume le pro-
duc asupra privitorului. Titlul lucrarii delimiteaza aria
de analiza - sculptura occidentala intre 1850-1950,
perioadé caracterizata de o mare mobilitate tehnica

si spirituala. Autorul este interesat mai degraba de
ideea legitatilor si mai putin de prezentarea sculpturii
modeme ca mediu complex si contestat. Scurte fise
descriptive sau studii de caz mai ample (Daumier,
Degas, Bourdelle, Maillol, Arp, Calder, Marini, Rosso,
Rodin, Brancusi, Moore, Giacometti etc.) marcheaza
momentele de rupturd si izoleaza individualititile cre-
atoare al caror traseu artistic este urmarit pana la
descoperirea formel personale. Natura selectiilor
sustine conceptia modemista despre arté a autorului
care nu abordeaza zonele foarte experimentale ale
avangardelor istorice si se opreste la anii '60 ai sec-
olului XX. Definind forma sculpturald moderna prin
diversitate si spatializare (in sensul de cucerire a
spatiului), autorul se prezinta el insusi ca un ,produs
al mediului artistic modernist”, format intr-o perioada
n care scoala roméaneasca incerca sa se elibereze
de dogmatisme (neo-clasice, academiste, realist-
socialiste) si cauta un limbaj sculptural ,curat”. Dinu
Radulescu a studiat cu lon Lucian Murnu intr-o
pericada in care In Roménia era expus Moore i
ncepuse de ceva vreme recuperarea lui Brancusi.
Textul cursiv si nuantat, redactat in stil eseistic, lasa
sa se ghiceasca o subtila intelegere a fenomenului
artistic in ansamblu. Desi, dupa cum singur
marturiseste, se raporteaza destul de putin la parerile
esteticienilor, criticilor si istoricilor de arta, din text
rézbat sursele modemiste, cu precadere autori
kantieni si fenomenologi. Este marturia unui sculptor,
modul in care el a inteles forma plastica si a digerat
0 anumité informatie teoretica. Lucrarea a aparut intr-
un tiraj foarte mic, doar 100 de exemplare (primele
10 continand céte un desen original al autorului) si ar
fi trebuit sa beneficieze de o mai mare atentie din
partea unui redactor. Lucrarea Manuscris. Sase
studii despre sculptura (Editura Paco, 2006)
reuneste studiile pregatitoare pentru teza de doctor-
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at. Expunerea usor didactica este contrabalansata
de aspectul de carte-obiect al volumului (sunt repro-
duse manuscrisele cu desene ale autorului). Este
urmarita evolutia formei sculpturale la egipteni, greci,
renascentisti si modermi, find analizate tehnicile i
materialele utilizate, relatia cu modelul natural, inte-
grarea volumului in spatiu, tensiunea interioara si
calitétile cinetice ale formelor. Studille de caz mal
ample (Moore, Brancusi) lasé s& se ghiceasca
preferintele autorului. Un capitol special este dedicat
ecvestrel, inteleasa ca forma sculpturala complexa.

HENRY MOORE INSTITUTE, LEEDS
AND THE J. PAUL GETTY MUSEUM,
LOS ANGELES, 2007 (2012)

text de MAGDA PREDESCU

Lucrarea reprezinta o colectie de surse primare,
texte apartinand unor autori - teoreticieni ai artei
(Wilhelm Worringer, Carola Giedion-Welcker,
Clement Greenberg, Herbert Read, Michael Fried,
Lucy Lippard, Rosalind Krauss, Benjamin Buchloh
etc.), artisti (Medardo Rosso, Umberto Boccioni,
Arturo Martini, Eduardo Paolozzi, Marcel Duchamp,
Jean Dubuffet, Carl Andre, Claes Oldenburg,
Richard Serra, Louise Borgeois, Tony Cragg etc),
poet], (Ezra Pound), filosofi (Jean-Paul Sartre) - care
au avut de-a face In mod direct cu producerea,
difuzarea sau receptarea operelor de arté incadrate
in categoria sculptura. Selectate cu precadere din
context european si american (doar scurte trimiteri la
sculptura non europeand), textele - manifeste,
poeme, extrase din presa, capitole ale unor cart],
interviuri, insemnari ale artistilor, eseuri publicate in
cataloage de expozitie - sunt prezentate cronologic,
incepand cu ultimele decenii ale secolului XIX pana
in primii ani ai mileniului Il ,Mostenirea secolului XIX",
,Modernism si anti-modermism”, ,Noua sculptura si
anti-sculpturalul’, ,Postmodemitatea: negarea si per-
sistenta sculpturalului”. Insotite de o scurtd
prezentare a autorului si a contextului artistic si
social-politic in care au fost publicate, textele sur-
prind schimbéarile fundamentale prin care a trecut
sculptura moderna, de la perioada timpurie mod-
erista si formalista la anti-formalismul avangardelor
si definirea sculpturii ca idee. Trecand de la statui,
monumente si materiale durabile la anti-monumente,
procese, evenimente, lucrari ambientale, instalatii,
obiecte cotidiene, performance si happening, sculp-
tura se dovedeste cel mai bogat si controversat
mediu artistic al secolului XX, Textele fac referiri la
noile materiale, tehnici si conditii de prezentare, la
hibridérile sculpturii cu alte medii artistice (arhitecturd,
pictura, fotografie, film, design etc.), precum si la
schimbarea de terminologie care a intervenit in
definirea acestui mediu artistic. In ansamblu, lucrarea
surprinde perioadele de rupturd, de schimbare
esentiald, de trecere de la momentele n care au
dominat specificitatea mediumului, incercarile de
definire a esentei sculpturii, valorile formaliste la cele
in care au predominat formele anti-sculpturale,
aspectele site-specific, temporalitatea, corpul privi-
torului, utilizarea materialelor neconventionale,
aspectele sociale si politice. Textele prezinta pierde-
rea functjilor traditionale (caracterul votiv, comemora-
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tiv, didactic, decorativ) si deconstructia formulelor
academice in perioada avangardelor istorice si a
neo-avangardelor, dar si prelungirea unor formule
Jfraditionale” in mai permisiva perioada postmodema.
Evidentiind contradictiile imaginarului sculptural mod-
ern, ambiguitatile si statutul problematic al conceptu-
lui de sculptura, lucrarea se constituie intr-o
meditatie colectiva asupra conditiilor modemitétii si
asupra naturii obiectului de arta in aceasta perioada.

MARIANNE HEIER

Marianne Heier, Surplus, catalog,
Curator: Solveig Qvstebg,

Texte de: Thomas Hylland Eriksen,
Marianne Heier, Ranjit Hoskote,
Loretta Napoleoni, Kim West,

Solveig Qvstebg.

Editori: Marianne Heier,

Steinar Sekkingstad, Solveig Qvstebg.
Publicat de Sternberg Press si Bergen
Kunsthall, Bergen-Berlin, 2012, 211 p.

text de IGOR MOCANU

Surplus este numele festivalului expozitional dezvoltat
de artista norvegiana Marianne Heier la Bergen in
perioada Mai - lulie 2012, sub patronajul institutional
al galeriei Bergen Kunsthall si al curatorului Solveig
Qvsteba. Zic sub patronaj pentru ca de data aceasta
Si spre deosebire de alte editii ale Festival Exhibition
organizate de galeria hordalandeza, proiectul artistic
s-a desfasurat oriunde inafara cubului alb, constituin-
du-se in etape succesive de performance, arta par-
ticipativa, instalatie site-specific, conferinta si discurs
critic, insa circumscrise chestionarii si redefinirii con-
temporane, in context norvegian, a conceptului de
,surplus”. Notiunea de surplus a fost introdusa de
Karl Marx in descrierea capitalismului si a diviziunii
productiei in sanul clasei muncitoare. Marx distingea
ntre productia necesara, adica suma produselor si a
servicillor rezultate In urma unei investitii, necesare
traiului cotidian si a caror valoare investita nu o
depaseste pe aceea a productiei finale; si surplusul
de productie, adica ceea ce depaseste productia
necesara si valoarea totala a investitiei. Adusa in
context contemporan extins si, mai ales, dupa
declansarea crizei capitalului global in 2008, o
discutie privind surplusul ar putea péarea cel putin
cinica, in condttiile in care 90% din populatia care, se
zice, trebuia sa alcatuiasca clasa de mijloc, impreuna
cu studentii, intelectualii, proaspetele mame, dezabili-
taii si pensionarii, au fost exclusi din cercul stramt al
productiel, pe criterii, cum pe buna dreptate a argu-
mentat flozoful G.M. Tamas, exclusiv biopolitice. In
aceste conditii, cu exceptia catorva state rentiere,
contingentul demografic de mai sus nu mai participa
la marele concert al productiei, neavand privilegiul de
a fi exploatat si avand in schimb necesitatea funciara
de a-si finanta consumul din resurse publice. Ceea
ce nu e cazul in contextul unui stat rentier precum
Norvegia, in care bunul trai mai coincide cu sur-
plusul. lar din acest punct incolo incepe naratiunea
expozitionala a Mariannei Heler. Pe scurt, statele ren-
tiere sunt acele structuri nationale in care populatia o
duce bine datorita autoadministrarii, descoperirii si
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exploatarii unor neasteptate resurse naturale (petrolul,
de exemplu) sau datorita gazduirii temporare pe teri-
toriul lor a unor structuri administrative alogene, cum
sunt bazele militare straine sau alte tipuri de baze si
nuclee. Intr-un astfel de stat si cu o astfel de struc-
turd administrativa incearca sa lucreze Marianne
Heier in Surplus, expozitie constand din doua lucrari:
Vima (2012) si Diamond (2012). Prima lucrare intre-
prinde o cercetare a cazului traulerului ruso-norveg-
ian omonim, abandonat in docul de la Fosen, dupa
ce zacuse 0 vreme la Kirkenes, nerevendicat de
cétre proprietarii de drept pe motiv ¢&, spun propri-
etaril, repunerea Iui in functiune ar putea fi mai
costisitoare decét profitul pe care 1 poate aduce,
ns&, raspunde Marianne Heler, putand foarte bine
raspunde necesitatii pescuitului. Acesta e momentul
in care Marianne Heier incepe critica surplusului,
relocand ca ready-made o mica parte din nava in
fata galeriel Bergen Kunsthall si infaptuind astfel, de
fapt si de drept, o bresa in sistemul circulatiel valo-
rilor si a profitului. In acea de-a doua lucrare, artista
daruieste galeriei Bergen Kunsthall un diamant de
1.26 karate, cumparat din resurse propri, pe care-|
Incrusteaza in fatada cladirii, gestul prilejuind un per-
formance la care participa, aléturi de ea, artistii Guri
Egge si Einride Torvik. Prin acest gest, Marianne
Heier obtureaza tranzitia lind a valorii, fracturand sis-
temul si circuitul valorilor si ducand consecintele
economiel darului (gift economy) in punctul sau ter-
minus, adica investindu-1 cu o valoare monumentala.
siintr-un caz si'in celélalt, functia artei nu se traduce
prin sabotaj partizan, ci prin integrare naturala,
deschisa, neacoperita, cum subliniaza curatorul
Solveig @vstebg n prefata catalogului, conferind
artei, pe de o parte, statut de agent economic, iar pe
de alté parte, conferind economiei 0 anumita depen-
denté sociala fata de discursul artistic. Colaboratoril
catalogului expozitiel, mai degraba o extensie discur-
siv textuala a acesteia decét o intreprindere descrip-
tiv-ilustrativa, incearca astfel sa abordeze conceptul
de ,surplus” din perspectiva economico-politica
(Loretta Napoleoni) si antropologica (Thomas Hylland
Eriksen), dar sa si plaseze lucrérile Mariannei Heler in
contextul demersurilor mai vechi al artistei de ches-
tionare a raporturilor dintre economie si arta (Kim
West), cét si a functillor acesteia din urma in plan
social (Ranjit Hoskote). Raspunsurile contribuitorilor
nu sunt deloc magulitoare, ele incearca mai curand
sa articuleze noi perspective de abordare a surplusu-
lui In context economic global ori s& cartografieze
segmente neabordate sau lasate pe margine de
catre artista in abordarile ei privind surplusul eco-
nomic. Evident, in condttiile unei functionéri econom-




ice dezastruoase in Europa de Est, un astfel de
prolect artistic nu ne ajuté aproape cu nimic. Mai
exact, Roméania nu produce surplus distribuit egalitar,
iar surogatul de surplus pe care-| etaleaza anumite
clase sociale din interiorul statului nu este decét pro-
ductia necesara lipsa care ar fi trebuit sa revina de
drept celorlalte clase, In speta claselor marginalizate
pe criteril biopolitice. si-atunci, ne-am putea intreba,
cu ce ne incélzeste pe nol faptul ca norvegienii o
duc bine, iar artistii lor pot chestiona aceasta stare
de bine, cu mijloace artistice si diagnosticand
bresele si disfunctiile din interiorul unui sistem eco-
nomic al valorilor de schimb care merge brici, cel
putin in comparatie cu al nostru? Pai, ne incalzeste
pentru ca ne face sa constientizam, cum frumos for-
muleaza Loretta Napoleoni in textul ef din volum,
sclavagismul surplusului si al fetisismului mérfii,

Summary

This text is a review of the Expositional Festival in
Bergen Kunsthalle, where the Norwegian artist Ma-
rianne Heier was the main participant. Heier's first
intervention took as starting point the case of the
Vima trauler, abandoned in the Fosen port by its
owners: the artist relocated a portion of the ship in
front of the gallery, thus creating a ready-made instal-
lation. Heier's second artwork was a performance in
which the artist inlaid a diamond of 1,26 karats,
bought by herself, in the facade of the gallery. By this
act, the artist intended to requestion the concept of
gift economy in a neo-liberal society, driven by the
surplus ideology. In the catalogue, the texts signed
by Thomas Hylland Eriksen, Marianne Heier, Ranjit
Hoskote, Loretta Napoleoni, Kim West, and Solveig
Qvsteba do not simply describe the Festival but con-
tribute to the development of the reflection upon the
socio-economic, artistic, and anthropologic problems
raised by Marianne Heler's artworks.

Beatrice von Bismarck,

Jorn Schafaff, Thomas Weski (eds.),
Contributors: Beatrice von Bismarck,
Gabriele Brandstetter, Helmut Draxler,
Liam Gillik, Dorothea von Hantelmann,
Hannah Hurtzig, Pirkko Husemann,

Maria Lind, Marion von Osten, Rags Media
Collective (Shuddhabrata Sengupta, Monica
Narula), Dorothee Richter, Irit Rogoff, Jorn
Schafaff, Avinoam Shalem, Simon Sheikh,
Hito Steyerl, Barbara Steiner, Nora
Sternfeld, Anton Vidokle, Eyal Weizman,
Thomas Weski, Tirdad Zolghadr;
Translation: Mark Kyburz, Steven Lindberg,
Ben Schmidt, Michael Turnbull

Sternberg Press and Kulturen des
Kuratorischen an der Hochschule fiir Grafik
und Buchkunst / Academy of Visual Arts
Leipzig, Leipzig-Berlin, 2012, 376 p.

text de IGOR MOCANU

Cultures of the Curatorial / Culturile Curatorialului
Inseamna nainte de toate programul postuniversitar
fondat de catre profesoara Beatrice von Bismarck in
cadrul Hochschule fur Grafik und Buchkunst din
Leipzig, program care a gazduit in 2010, in perioada
22-24 ianuarie, colocviul omonim, la care au partici-
pat critici sl istorici de arta, curatori, teoreticieni si
artisti, pentru a repune in discutie semnificatiile con-
temporane ale curatoriatului, cat si noile evolutii pe
care le implica aceasta profesie. Interventiile din
cadrul colocviului stau astfel la baza antologiei de
texte de care ne ocupam aici. si ne ocupam aici, in
primul rand, pentru ca ni se adreseaza noua, adica
celor care activam n campul artelor vizuale contem-
porang, iar apol, in al doilea rand, pentru ca aduce n
acest camp sl in cel al curatoriatului un nou prilej de
reflectie privind expozitia, felul in care expunem astazi
arta, dar, mai ales, dimensiunea perlocutionara a
expozitiei in randul publicului si posibilele sale efecte
sociale. Scopul carii, declarat din capul locului, este
acela de a cerceta modul in care se constituie astazi
activitatea de curator, cat si daca aceasta activitate,
care presupune tot mai multe atributii, mai poate fi
cuprinsa in ceea ce intelegem in genere prin curato-
riat (curating) sau e nevoie de o noua definitie, mai
larga, care sa circumscrie intregul efort al curatorului
de a selecta, grupa, expune, teoretiza, conceptual-
iza, publica si, nu in ultimul rand, a convinge spon-
sorii sa produca o expozitie”? Solutia conceptuala a
venit din partea profesoarei si curatoarei Irit Rogoff de
la Goldsmiths University of London, care a propus
Inlocuirea termenului de ,curatoriat’, cu acela de
,Curatorial”. ,Daca admitem ca in practica si discursul
cultural contemporan - spun editorii, de altfel - s-a
petrecut o turmura curatoriala (curatorial tum), proce-
dam astfel pe baza observatiei ca in ultimele doua
decenil, curatorialul s-a dezvoltat ca un c&mp al unor
activitati care se suprapun si se intrepatrund, al unor
sarcini si roluri care in trecut erau divizate si atribuite
mult mai explicit diverselor profesil, institutii si disci-
pline.” Dar asta nu inseamna ca odata ce i s-a dat
un nume, activitatea extinsa a curatorului contempo-
ran a devenit mai clara, mai inteligibila si mai efi-
cienta, pe de o parte; dar nici ca o expozitie sau un
proiect curatorial devin dintr-o data mult mai frecven-
tate de public, de institutii si de mass-media, iar
efectele ei in plan social si politic sunt garantate. Nu,

turnura curatoriala pune la fel de multe probleme de
perceptie si localizare ca si meseria haintasa, intru-
cat nu toti artistil si nici toate institutiile, cu disciplinele
aferente, nu se incoloneaza cuminte la constienti-
zarea acestel turnuri. Fiecare autor propune spre
discutie noi nuante, observatii sau, de multe ori, criti-
ci directe ale functiel curatoriale. Dar sa le luam pe
rand. In conversatia sa cu Irit Rogoff, in contrapon-
derea ramificatiei functiilor curatoriale, Beatrice von
Bismarck propune conceptul de constelatie pentru a
cartografia intersectia matematica a energiilor si acto-
rilor implicati in constructia discursului expozitional,
incluzand aici nu curatorul ca element cheie, central,
suveran (cum va spune Simon Shelkh in textul sau
despre Noul Institutionalism), ci suma tuturor per-
soanelor si a rolurilor pe care le presupune expu-
nerea. Dorothea von Hantelmann va vorbi, de altfel,
despre semnificatiile sociale ale curatorialului, in timp
ce Helmut Draxler va postula necesitatea intelegeril
curatoriatului ca logica a medierii. Maria Lind, pe de
alta parte, afirma ca daca vrem sa intelegem
schimbarile care au loc in sfera curatorialului, ar tre-
bui sa le observam mai intai pe cele din campul artei
contemporane, care este refractara nu atat la exi-
gentele formei pe care o imbraca, cét la cele ale for-
malitétilor pe care ar trebui sa si le asume, dacé tine
cu tot dinadinsul sa ajungé la public. Curatorul ar tre-
bui, de aceea, sa practice, spune Lind, un soi de
formalitism al demersului de expunere, inteleasa ca
loc al productiei culturale. Tocmai de aceea, Liam
Gillik este cel care pune sub semnul intrebérii actuali-
tatea contemporaneitatii artei contemporane, prop-
unand, in schimb, conceptul de arta curenta, n loc
de ,arta contemporand’. in dialogul s&u cu von
Bismarck si Jorn Schafaff, arhitectul si activistul Eyal
Weizman explica implicatile interdisciplinare ale cura-
torlatului combinat cu arhitectura si criminalistica n
cadrul unor proiecte dezvoltate in Orientul Mijlociu.
Rags Media Collective, reprezentat in antologie de
artistii si curatorii Shuddhabrata Sengupta si Monica
Narula, propune o resemantizare a cuvantului ,cul-
ture”, prin verbalizarea acestuia in ,to culture” pentru
a defini curatoriatul ca verb activ, in timp ce Gabriele
Brandstetter discuta ,coregrafile curatorialului”. Por-
nind de la constatarea ca o expozitie poseda intot-
deauna valente performative, care angreneaza pub-
licul, Jorn Schafaff initiaza o comparatie intre decorul
scenic teatral, cel de platou cinematografic si
scenografia curatoriald, comparatie reluata si redis-
cutata de catre autor, alaturi de Beatrice von Bis-
marck, in dialogul lor cu dramaturga si curatoarea
Hannah Hurtzig despre spatiul expozitional si posibi-
lele discursuri pe care le poate genera un spatiu pre-
conceput reflexiv. Avinoam Shalem, profesor de isto-
ria artei islamice la Ludwig-Maximilians-Universitat din
Munich, aduce in discutie modul eurocentric n care
a fost expusa pana in prezent arta Orientului Mijlociu
si a lumii arabe, detractand ratiunea arbitrara a dis-
tinctiilor teoretice si de periodizare in istoria artel isla-
mice scrisa de occidentali, dar nu numai, si recla-
mand, In schimb, o expunere etansa. Aceeasi critica
aduce s Marion von Osten modului curatorial occi-
dental Intr-o cercetare a cazului grupului de arhitecti
din Team 10 si a arhitecturii post-moderne din capi-
talele coloniilor occidentale din Africa subsahariana.
in cred c& cel mai critic text din antologie, artistul An-
ton Vidokle pune un mare semn de ntrebare privind
necesitatea existentei functiei curatoriale in genere.
Singura conditie creditata de fondatorul e-Flux este
aceea ca rolul curatorului sa fie suplinit tot de artisti.
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Dorothee Richter se intreaba daca artistii si curatorii
ca autori sunt, in colaborarea lor, emuli, colaboratori
sau parteneri? Barbara Steiner initlaza o discutie in
jurul proiectului Carte Blanche initiat de Galerie fur
Zeitgenossische Kunst din Leipzig. Curatoarea de
dans din Berlin, Pirkko Husemann, enunta, intr-un
expozeu fundamental, conditile constitutive ale ori-
cérul demers de curatoriat al artelor performative, in
timp ce Beatrice von Bismarck subliniaza caracterul
colectiv al oricarel expoziti de arta. Thomas Weski
chestioneaza modul in care muzeele aleg sa achizi-
tioneze si ulterior sa expuna fotografia, pomind de la
cazul clasic al colectilor de fotografie de la MoMA. Tn
prelungirea observatiilor lui Weski, poate fi parcursa
si critica regizoarei Hito Steyerl la adresa modului in
care muzeele contemporane si spatiile dedicate artei
aleg sa expuna filmul si, in genere, discursul artistic
cinematic. Nora Stemfeld, oarecum in consonanta
cu pozitia artistilor de la Rags Media Collective, se
Intreaba ce poate nvata curatorialul din demersurile
educationale sau de pedagogie alternativa a artei.
Tirdad Zolghadr reia discutia despre Pavilionul Emi-
ratelor Arabe Unite la Bienala de la Venetia in 2009,
caruia i-a fost curator. Simon Sheikh, cum spuneam
mai sus, reviziteaza conceptul Noului Institutionalism,
din ce in ce mai uzitat din anit 2000 Incoace, sta-
bilind o genealogie a terminologiei, cat si a evolutiei
acesteia. Ca majoritatea curatorilor contemporani
prezinta in discursurile pe care le produc, textual sau
expozitional, implicit judecati social-politice, stiam.
Evident, campul de intrebuintare posibila a judecatior
din antologiei este extrem de vast, dezbaterile care
pot fi demarate de acum incolo comporta multiple
deschideri si abordari, ceea ce trebuie subliniat insa
este dubla inovatie pe care o aduce publicatia. Mai
intéi, cartea, o lectura obligatorie, puncteaza in mai
multe randuri dimensiunea educationald a demersului
curatorial contemporan, aplicand un accent puternic
asupra curatorului ca agent semiotic in societatea
actuala. Apol, prin multitudinea de roluri pe care le
presupune curatorialul, artele performative, in speta
teatrul si dansul contemporan, capata o noua fata
care, speram odata cu autorii, le vor determina pe
acestea sa devina mai atractive pentru public si mai
eficiente in plan social, asa cum o merita de altfel.

Summary

Cultures pf the Curatorial is the name of the master
program created by professor Beatrice von Bismarck
in the Hochschule fUr Grafik und Buchkunst in
Leipzig. Within this program, a colloquium with the
same title was organized in January 22-24, 2010, in
which art critics and historians, art curators, theoriti-
cians and artists were invited to debate about pres-
ent-day significances of curatorship and the new
evolutions taken by this profession. The interventions
during the colloguium were the material wherefrom
this anthology of texts was created. We are debating
this anthology here because we are activating within
the field of visual arts, and because it brings about a
new opportunity to reflect about exhibiting, the way
art is shown nowadays, and most of all, about the
perlocutionary dimension of exhibitions in the public
and its possible social effects.
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PIOTR PIOTROWSKI

London: Reaktion Books, 2012
text de LUCIA POPA

Noul volum al prestigiosului istoric de arté polonez
continua tematic celebra sa carte In the Shadow of
Yalta. Modemn Art in Central-Eastern Europe, care a
stamit nenumarate dezbateri in sfera stiintelor sociale.
Daca in prima Iucrare Piotrowski realizeaza un
demers comparativ pentru a analiza raportul dintre
artele plastice modeme si regimul comunist din tarile

din Europa Centrald si Estica, publicatia mai recenta
urmareste evolutia artei in epoca postcomunista, n
aceeasi zona geografica. Mai intai, Piotrowski critica
un mod de scriere a istoriel artei, considerand ca
aceasta nu este niciodata ,inocentd”, ci este rezultat-
ul unui permanent proces de selectie a informatiilor si
a perspectivei din care trecutul este revizitat, rescris
si uneori mutilat, desi nu neapérat voluntar. Asa cum
scrie Michel Foucault, discursul este intotdeauna o
forma de exercitare a puterii, mai ales cand acest
discurs este unilateral, hegemonic (,L'ordre du dis-
cours”). Cel care scrie istoria are ascendentul unui
capital simbolic pretios. Cartea lui Piotrowski trebuie
nteleasa si ca o tensiune putemica intre ,memorie”
siistorie”, in acceptia pe care o acorda termenilor
Pierre Nora (,Les lisux de mémoire”). In cazul analizat
de teoreticianul polonez, cei doi poli care produc
tensiunea sunt Centrul (sau ,centrii” artei, adica Paris,
New York, Berlin) si Periferia sau tarile din Europa
Centrala si de Est, mai exact tarile delimitate de
Cortina de fier dupa Tratatul de la Yalta dintre Europa
de Vest si Rusia. Colonialism intelectual sau neo-
colonialism, istoria artei estice concepute de istoricii
din Vest este contrazisad de memoria calda asupra
aceluiasi fenomen artistic din perspectiva istoricului
care a trait in mijlocul acelei culturi si al acelei realitat].
Fara o viziune de stanga la fel de putemica,
Piotrowski articuleaza o teorie a scrierii istoriei care
aminteste de viziunea lui Gramsci despre ,intelectualii
organici’, singurii capabili de a produce teorii cultur-
ale valide despre péaturile sociale in mijlocul carora s-
au nascut. Astfel, istoria Estului se scrie cel mai bine
Tn Est, insista Piotrowski. In al doilea rand, cartea Iui
Piotrowski nu este nicidecum una pur epistemolog-
ica, ci, urméarind aceasta propunere teoretica, el
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oferd un exemplu de istorie a artei Europel de Est i
Centrale scrise din interiorul culturii care serveste de
subiect. Teoreticianul polonez scrie despre eveni-
mente si artisti din acea zona a Europei in care s-a
nascut si pe care a studiat-o cateva deceni,
cautand explicatii si contextualizari geopolitice si
istorice bine precizate pentru fenomenele artistice
analizate. In mod paradoxal, un rol esential este
atribuit in acest proces autocolonizarii sau, altfel
spus, imitatiei stilurilor artistice occidentale. Importul
esteticii vestice poate fi inteles partial ca un instru-
ment de rezistenta culturala impotriva ramasitelor de
realism socialist sau chiar impotriva reactivarii puter-
nice a specificului national, fenomen frecvent al
tranzitiei postcomuniste. Autocolonizarea se intareste
si prin faptul ca cercurie artistice din Polonia, de
exemplu, urmaresc mai degraba piata de arta nu din
Ungaria sau Cehia, ci piata de arta din Berlin sau
Paris. In felul acesta, alteritatea ,egald” este ocultata
in favoarea Celuilalt dominator si se cauta Centrul
care stabileste ierarhiile si victimizeaza. In fapt,
Colonizatorul este imitat de victiméa. Totusi, abor-
darea Iui Piotrowski este una nuantata: dominatia
simbolica a formelor artistice vestice nu este totala i
nici intotdeauna voluntara. Deschiderea granitelor,
globalizarea institutiilor artistice (expozitile
internationale si proliferarea bienalelor sunt doar doua
exemple) au doua efecte antagonice. Pe de o parte,
artistii estici tind sa Tsi slabeasca legaturile cu traditia
locala si sa adopte canoane occidentale, iar, pe de
alté parte, ei Isi intaresc particularititile culturale ca
marca ,exoticd” vandabila pe piata de arta vestica.
Piotrowski crede insa ca aspiratia catre internation-
alizare sau utopia unitétii reprezinta un reziduu al
proiectului modemitatii. Retorica globalizarii ascunde
hegemonia discreta a Occidentului, c&ci, in fond,
universalizarea unor imbaje sau a unor canoane
nseamna promovarea valorilor vestice considerate a
fi,internationale”. Modemismul a incercat sa nege in
permanenta orice tip de identificare, fie ea etnica, de
gen etc., in numele ,utopiei universaliste a unitaii”.
Postmodemitatea aduce cu sine un reviiment al
localului si al diferentelor. Partial, fenomenul se
datoreaza unei astenii a canoanelor occidentale: ca
terapie, piata de arta dominanta cauta un implant de
L.exotic”. De asemenea, caderea comunismului a
contribuit puternic la exercitiul istoriei artei scrise ,ori-
zontal”, analitic si descriptiv, nu dintr-un complex
occidental de superioritate. Artistii estici care s-au
impus cel mai bine pe piata internationala de arta in
ultimii ani sunt cei care au reusit sa atinga un echili-
bru intre tentatia de a imita stilurile vestice si cea de
a supralicita specificul national. Printre acestia se
numara, dupé Piotrowski, personalitati ca Marina
Abramovic, llya Kabakov, Dan Perjovschi, Mircea
Cantor, Ciprian Muresan.

Piotr Piotrowski

Art and democracy

in Post-communist Europe
London: Reaktion Books, 2012

text by LUCIA POPA

The new volume of the prestigious Polish art historian
continues by its subject his famous book In the
Shadow of Yalta. Modem Art in Central-Eastern
Europe, which caused numerous debates within the




field of the social sciences. If, in the first work,
Piotrowski conducts a comparative approach to ana-
lyze the relationship between modemn art and the
communist regime in the Central and Eastemn
European countries, the most recent publication fol-
lows the evolution of the art in the post-communist
era in the same geographical area. First, Piotrowski
is critical toward a model of writing the art history and
believes that this one is never "innocent", but it is the
consequence of a continuous process of selection
of data and perspectives, through which the past is
revisited, rewritten, sometimes mutilated, though not
necessarily voluntarily.

Following Michel Foucault, the speech is always a
form of exercising power, especially when that
speech is unilateral, hegemonic (“L'ordre du
Discours”). The one who writes the history has the
ascendancy of a valuable symbolic capital.
Piotrowski's book should be understood as a strong
tension between the “memory” and the “history”,
considering the meaning of the terms given by the
French historian Pierre Nora (“Les lieux de mémoire”).
In the case analyzed by the Polish theorist, the two
poles that produce the tension are the Centre (or the
‘centers” of the art, i.e. Paris, New York, Berlin) and
the peripheral countries of Central and Eastemn
Europe, more precisely the countries isolated by the
Iron Curtain after the Treaty of Yalta between the
Western Europe and Soviet Union.

A form of intellectual colonialism or neocolonialism,
the art history of Eastern Europe conceived by
Westemn historians is contradicted by the “warm”
memory over the same artistic phenomenon, from
the perspective of the art historian who has lived in
the middle of that culture and that reality. Piotrowski
articulates a theory of writing the history which
reminds Gramsci's vision about the “organic intellec-
tuals’, the only intellectuals able to produce valid cul-
tural theories about social classes among whom they
were born. Thus, the history of the East is written
better in the East, insists Piotrowski,

The Polish theorist writes about events and artists
from that part of Europe where he was born and that
he studied for decades, seeking explanations and
very well defined geopolitical and historical contextu-
alizations for the analyzed artistic phenomena.
Paradoxically, a crucial role is assigned in this
process to the self colonization, or, in other words,
the voluntary imitation of the Western art styles.
Importing Western aesthetics can be understood in
part as a tool for cultural resistance against the rem-
nants of socialist realism or even against the strong
reactivation of nationalism, a frequent phenomenon
of the post-communist transition.

The self colonization is strengthened by the fact that
the artistic circles in Poland, for instance, follow
rather the art market in Berlin and Paris, rather than
the Hungarian or the Czech one. This way, the
‘equal” otherness is obscured in the favor of the
dominant Other and everybody seeks for the Center
that establishes hierarchies and victimizes. Thus the
colonizer is imitated by the victim. However,
Piotrowski's approach is a nuanced one: the sym-
bolic domination of the Western art forms is not
always complete or voluntary. The open borders, the
globalization of the artistic institutions (interational
exhibitions and the biennials multiplication are only
two examples) have two opposing effects. On the
one hand, the Eastemn artists tend to weaken the

links with the local tradition and adopt Westemn
canons, and, on the other hand, they reinforce their
cultural particularities which produce an exotic land-
mark easy to sell on the Western art market.
Piotrowski believes, however, that the aspiration
towards internationalization or the utopia of the unity
and similarity is a residue of the project of Modernity.
The rhetoric of the globalization hides the discreet
hegemony of the West, because, after all, the univer-
salization of some languages or of some canons
means promoting Westem values considered to be
“international”. The Modernism tried to deny any
identification at all times, be it ethnic, or by gender,
on behalf of the “universalist utopia of the unity.” The
Postmodermity brings with it a revival of the “exotic”
and of “differences”. Partly, this phenomenon is due
to asthenia of the Westemn canons: the dominant art
market is looking for an implant of “exoticism’, as a
therapy. Also, the fall of communism has greatly
contributed 1o the exercise of the art history written
*horizontally”, analytically and descriptive, not with a
Western complex of superiority. The Eastern artists
who have managed to craft good reputation on the
international art market in the recent years are those
who have stroked a balance between the temptation
to imitate Western styles and the temptation to out-
bid the national character. Among them there can be
named, says Piotrowski, personalities like Marina
Abramovic, llya Kabakov, Dan Perjovschi, Mircea
Cantor, and Ciprian Muresan.

KONSTANTINOS KAVAFIS

Editura Omnia, Bucuresti, 2011

text de CRISTIAN ROBERT VELESCU

Aceasta aparitie editoriala se constituie ca o ,carte-
obiect” ce ne restituie poezia creatorului alexandrin in
nu mai putin de unsprezece limbi, incluzand, intre
altele, si latina. Dar poate ca acestei ,panoplii lingvis-
tice” ar fi Ingaduit sa-i adaugém si o a douaspreze-
cea limba, aceea a vizualului, prin aceasta intelegénd
tocmai selectia de imagini din creatia pictorului

Gheorghe |. Anghel raspandita prin paginile cartii, si
care nu e un simplu ,acompaniament vizual”, o
anume ,méana stanga alunecand peste clapele-imag-
ini", ci esenta nsasi a poeziei Iui Kavafis, filtrata prin
personalitatea lui Anghel si adusa printr-un efort
cvasi-sacrificial al pictorului in orizontul privirilor noas-
tre. Pentru Gheorghe I. Anghel, poezia lui Kavafis
Implineste, in opinia mea, o dubla lucrare. Ea devine
substanta tematica a artei pictorului, dar si model al
acesteia, in sensul cel mai propriu si totodata neex-
terior al cuvantului. Altfel spus, creatia poetica ofera
pictorului cu Imprumut propria-i structura. si prin
aceasta nu ma marginesc sa afirm ca ,poezia e
aidoma unei picturi” (ut pictura poesis), ci mult mai
mult decét atat. Doresc s afirm ca - in paginile
Alfabetului poetic cel putin - creatia kavafiana si
aceea a pictorului comunica nestingherite, printr-un
ciudat sistem al unor subtile si totodata inefabile
,vase comunicante”, de o natura cu totul si cu totul
spiritualé. La simpla rasfoire a cartii, cele doua creatji,
consangene fiind, lasa impresia ca trec necontenit i
totodata nestingherite una in cealaltd, imprumutandu-
si temele, motivele, atmosfera, dar mai cu seama
energile semnificante care - si intr-un caz sin
celdlalt - sunt aduse in pragul perceptibilului de acu-
mularea magmatica, in cascada, a informatiel cultur-
ale. Cu riscul de a pasi pe teritorille banalului, as afir-
ma ca - dupa cum ii sade bine oricarei creatii de
natura clasica - apolinicul si dionisiacul sunt asezate
la Kavafis si la Anghel sub unul si acelasi jug. De
nedespartit find, cele doua ,star fiintiale” ale oricarei
creatii clasice devin una alteia umbré. Ele se
potenteazé reciproc, se evidentiaza una pe cealalta,
dar fsi sl intretes energiile, prin aceasta chiar
ajungandu-se la efectul unei binefacatoare
Jfemperar”. Socotesc ca aceasta convietuire a con-
trariilor - ce se vadeste a fiin cele din urma armonica
- se lasé cu claritate perceputa intr-o creatie mai
degraba atipica Iui Kavafis, un poem autoconfesiv,
,dezbracat” de densa informatje culturala ce se acu-
muleaza in mod obisnuit in oricare dintre scrierile
alexandrinului, dupa modul in care orice coloana cla-
sica se Tnalta, tambur dupa tambur. Ma gandesc,
nainte de toate, la poemul caruia Kavafis i-a spus
,De lanoud”. E nevoie aici, fireste, de o scurta citare:
,Si aparitia corpului meu tanar, / de la noua cand mi-
aprinsesem lampa, / veni si ma surprinse trezindu-mi
amintirea / unor odéi inchise, parfumate, / a unei
vechi, trecute placeri (si temerare!) / si-n fata ochilor
mi-aduse strazi / pe care nimeni azi nu le mai stie, /
localuri agitate ce-au disparut demult, / teatre,
cafenele de-altadata”. E, fara indoiala, un simplu joc
al gandului - si totusi cat de adevarat, cat de in spirit-
ul lui Kavafis! - s& ti-l imaginezi pe pictorul Gheorghe
. Anghel in solitudinea atelierului séu din strada
Pangrati, asteptand vizita propriului trup-duh, care
aduce cu sine locuri de taing, incarcate toate pana la
saturatie de insasi cultura pictorului, din care i
poezia lui Kavafis e parte. Zestrea culturala trece
nestingherita direct in opera pictata, cum trece prin
sugativa cemeala. Poate ca tocmai din acest motiv,
ca urmare a unel anume nerdbdar, litere ale alfa-
betului elin si fragmente de text se amesteca de-a
valma, in ,depuneri de palimpsest’, cu imaginile figu-
rative osciland intre Grecia arhaica si expresionismul
cel mai recent, pentru a genera un autentic tablou
de Gheorghe I. Anghel. Un tablou care-l are, fireste,
pe Kavafis drept coautor,

147 |



Ancheta de Arta
Art Inquiry

Expozitia ,Artistul si puterea.
Ipostaze ale picturii romanesti intre
anil 1950-1990"

Organizator: Fundatia ArtSociety

Curator: Ruxandra Garofeanu cu sprijinul
lui Dan Haulica si al lui Paul Gherasim
Biblioteca Nationala a Romaniei, Bucuresti
27 septembrie - 2 decembrie 2012




Pérerile despre sine
ale unei culturi nesigure

O criza veche (dar mereu actuala prin consecinte) s-

a coagulat temporar in expozitia ,Artistul si puterea”,

care in contextul unei istorii normale nu ar fi avut loc.

Normalitatea ar fi permis in intervalul 1990 - 2012 o
analiza a fenomenului artistic din Romania postbel-
ica, cu instrumentele istoriei artei, ale curatoriatului
expozitional, al dezbaterilor publice. Nici institutiile
(existente sau nou create), nici personalitatile culturii
vizuale, nici specialistii (muzeografi, critic, istorici de
artd) nu s-au implicat in atare demersuri. Prioritatile
strategice (acolo unde s-a pus problema lor) au fost
Intotdeauna altundeva, urgentele supravietuirii au
predominat, formatorii de opinie din perioada pre-
1989 au migrat céatre alte domenii (sau au disparut),
economicul si politicul au controlat resursele de
atentie etc. Sursele acestel crize prelungite sunt
doua: una morala, cealalta intelectuala, iar terenul

din care provin este cel al complicatei perioade
post-staliniste. Intai criza moralé: compromisurile
ideologice ale intervalului 1947-1965 au devenit in
intervalul 1965-1989 aranjamente administrativ-eco-
nomice, justificabile nu doar existential, ci si cultural.
Tntr-o societate a negocierii infinite, unde toatd
lumea ,frebuie sa traiasca’, portretistica oficiala, arta
de comanda, participarea la industria
reprezentationald a marilor santiere nationale (Casa
Poporului, Cotroceni etc.) nu erau receptate (necum
judecate) ca o colaborare cu un inamic politic, ¢i ca
0 alta fateta a normalitatii inevitabile. Oameni care
faceau portrete oficiale erau si autori de Iucrari nova-
toare; participarea la o expozitie ,omagiala" nu
excludea apartenenta la un grup de ,reflexie” alter-
nativ. ldeologia de partid era un conglomerat de
notiuni contradictorii (marxism-leninism-stalinism +
nationalism), supus unei continue schimbari de catre
umorile cuplului dictatorial, filtrate apoi prin gandirea
de satrapi a persoanelor de la nivelul executiv.
Promiscuitatea notionala la nivelul ideologiei se tra-
ducea printr-o promiscuitate a coexistentei strate-
gice care aproxima pana la confuzie granita dintre
arta oficiala si cea ne-oficiala. Toata lumea participa
la expozitiile oficiale, doar ca pe pereti diferiti:
oamenii puterii, care duceau pe umeri ,responsabili-
tatea" comunitatii artistice, ocupau panoul central.
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Restul, printre care si ,dizidentii de continut" (ceea
ce numim astazi rezistenta prin culturd), erau si el
prezenti, mai la dos. Pe aceia i cautam cu tofji,
pentru ei vizitam expozitile cu pricina, de la ei astep-
tam un element de surpriza. Faceam bine ca
acceptam acest joc - noi si ei, publicul si artistii
deopotriva?

Nu pot sa raspund la aceasta intrebare in cateva
randuri, dar ceea ce mi se pare simptomatic este ca
Intrebarea nsasi nu a existat in tot acel timp - pen-
tru nici unul dintre actorii implicati. In scurta mea
cariera de redactor-sef al revistei Arta (1991-1993)
am urmarit o politica de re-evaluare istorica a artei
din Romania dupa 1945, planuind (si realizand
partial) o serie de dosare tematice. Criteriul alcatuirii
lor a fost intotdeauna unul stilistic; niciodata nu ne-
am pus problema — eu sau colegii mei — sa deschi-
dem un dosar pe criterii ideologice. Nu ne simteam
pregatiti pentru o asemenea intreprindere, nu eram
motivati de contextul in care operam. Nu consider-
am ca ,a venit momentul".

Criza intelectuala. Uniunea Artistilor Plastici nu a fost
testata (cu o exceptie poate) prin seisme ideologice
de tipul celor de la colegii scriitori (scandalul de pla-
giat din jurul lui Eugen Barbu; falia dintre politicile
culturale ale revistelor Sdptaméana & Luceafarul si
restul) — deci nu existau grupuri de interese suficient
de ferm conturate, care sa radicalizeze din interior
discursul auto-reflexiv. Un laissez-faire suveran, cu
aliante obscure si cumetrii la vedere facea imposibila
orice tentativa de a limpezi apartenentele. Aceasta
situatie era agravata de lipsa de apetenta pentru text
a majoritatii comunitatii artistice. Admisi in institutiile
de educatie pe criterii predominant manufacturiere si
formati apoi intr-un sistem care nu simpatiza dez-
baterea intelectuala, artistii carora ar fi trebuit sa li se
adreseze discursul critic nu erau interesati de
continutul acestuia si nu se recunosteau in eforturile
colegilor care le comentau in scris productia.
Dinamica relatiei intre cei care faceau si cei care
,doar" scriau era interactiunea la atelier; opiniile for-
mulate acolo se traduceau intr-un text sanctionat in
functie de entuziasmul séu manifest. Cu rare
excepltl, revista Arta nu era nici cumparata, nici citita
de membril UAP, ci rasfoita doar, In general pentru a
vedea daca preopinentul era mentionat in cronici si
dacé avea lucrari reproduse. S& mai amintim inca o
data ca in Romania cultura a fost (si este) dominata
de literatura. Economia de atentie era determinata
de catre oamenii textului, liderii de opinie erau scri-
tori, iar platformele mediatice erau reviste literare,
unde artele vizuale ocupau un loc secundar, pre-
dominant decorativ.

Rezulta de aici un narcisism indolent, potrivit céruia
0 grupare marginalé producea arta si comentariu
artistic pentru uzul séu propriu, Intr-un circuit cu
prea putine antene in exterior si deci cu prea putine
sanse de a-si verifica validitatea socio-culturala altfel
decét colegial.

Proiectata pe acest fundal complicat si ramas in
suspensie dupa 1989, expozitia ,Artistul si puterea”
ramane o aberatie plina de télc, o ,conserva" cultur-
ala, un esantion gata preparat pentru 0 mereu ama-
nata disectie. Voi incerca sa punctez céateva ele-
mente de interes in acest sens.

1. Titlul pompos, fara justificare conceptuala si fara
acoperire In continutul expozitiel: un artist generic e
pus in relatie cu puterea. Artistul (nu artistil) apare
din titlu ca un fel de erou anonim, pe care nu l
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regasim in expunere. Se naste apoi intrebarea
fireasca daca doar pictorii sunt ,Artistul”, iar restul —
nu. Dar marele mister ramane Puterea, cu majus-
cula. Sa fie vorba despre puterea artistului, care
rezista vicisitudinilor istorice? Sau despre puterea
politicd? Si atunci, despre care putere politica este
vorba? Mai precis, care au fost formele ei de mani-
festare? Si cum s-au reflectat ele (fie si indirect) in
opera de arta adusa acum in fata publicului? Tn mod
caracteristic perioadei careia i apartine mentalitatea
expozitiel, Puterea e doar mentionata generic, ocol-
indu-se cu grija orice identificare ce ar putea fi sus-
ceptibila de angajare critica. Puterea, atunci, acum,
ntotdeauna, nu poate fi deranjata. Puterea e sursa
ultima de gratificatie, pentru ,Artistul”, dar si pentru
criticul sau de serviciu, uniti intr-un triunghi al com-
promisurilor.

2. Spatiul: acelasi reflex care dicteaza raportarea la
putere determind si alegerea locului expozitiel.
Dincolo de orice justificari practice, spatiul serveste
scopuri simbolice. E un loc al vechii Puteri, reformu-
lat In design-ul tipic de mall comercial favorizat de
noua ,putere”. Acest amalgam prelungeste promis-
Cuitatea garantata de titlu intr-o ambianta de
consignatie, unde vectorii haotici ai parcursului
sféarsesc in platitudinea suprafetelor saturate de
lucréri. Mobilierul de térg comercial, etichetele scrise
de mana, lumina plata, vitrinele care ascund in loc
s& expuna, toate provin din aceeasi cultura a aprox-
imaril, a saraciei de idei s concepte, a neintelegerii
instrumentului expozitional, care a dominat perioada
istorica pe care o ilustreaza lucrarile.

3. Pictura. Daca Romania avea/are o cultura pre-
dominant literara, exista totusi o componenta vizuala
a prolectiel identitare nationale: Pictura. Romanul
este poet — dar si pictor. Nedumerirea mea in fata
titlului capata totusi un raspuns limpezitor: da, artistul
roman este n primul si ultimul rand pictor. Aceasta
alegere nu e doar de ordin estetic, ea are si un sub-
strat ideologic semnificativ; calitatea ilustrativa a pic-
turll, senzualitatea el de suprafata, capacitatea de a
evita complicatile conceptului, investitia materiala
minima, usurinta cu care poate fi ascunsa intr-un
depozit dupé folosinta — toate acestea au facut din
Pictura un tovaras de drum predilect al Puterii.
Manipuland exclusiv picturi, ,Artistul si Puterea” sim-
plifica istoria recenta scotand din ecuatie — in mod
semnificativ — tocmai acele discursuri si evenimente
care au deranjat cercurile doctrinare ale puterii
precedente.

4. Continutul. Intr-un remarcabil reflex de continui-
tate, expozitia se deschide cu un peisaj de Viorel
Marginean, pictor ale carui atributii politice, ideolog-
ice si administrative I-au pozitionat intotdeauna in
centrul panourilor omagiale din expozitile fostului
regim.

Pe axa longitudinala, expunerea e inchisa de un
monumental ,taran" al lui Paul Gherasim, pictor
minor din zona ,rezistentei prin cultura", al carui rol
ca formator activ de opinie atasat dreptei istorice
asteapta in continuare o analiza nuantata. Poate ca
aceasta este ecuatia implicita continnd necunos-
cuta puteril: articulatia dintre o stanga primitiva, fara
doctriné dar cu abilitati administrative, si o dreapta
nationalista, cu discurs cultural coerent dar fara forta
unei angajari social-politice clare.
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Tntre acesti doi poli, vechea promiscuitate a
expozitilor oficiale este reprodusé in spiritul per-
mutabilitatii, al aglomerarii, al ,coexistentel pasnice”,
al obscuritatii filiatilor stilistice sau de idel. lerarhille
exprimate prin semiotica spatjala lipsesc, evident:
este totusi vorba despre o privire retrospectiva,
unde pare sa conteze doar argumentul statistic, al
masei, asezonat cu vagi promisiuni de piata comer-
ciald. In felul acesta se poate construi 0 naratiune
idealizata, a unei natiuni de pictori care au negociat
cu puterea prin strategii de ocolire demna si acum
pot intra, vertical si uneori post-mortem, in econo-
mia privata.

1. Artistul si puterea reprezinta o expozitie remarca-
bila. Pentru mine a fost importanta intrucat mi-a per-
mis sa intélnesc multe dintre Ilucrarile pe care le
vazusem numai sub forma unor reprezentari
fotografice. Din pacate, imaginea artei din Romania
a devenit, printr-un exercitiu curatorial nefericit, cea
a unui imens depozit in care se suprapun lucrari
printre care trebuie sa te strecori, atat literalmente
cat si cu instrumentele de interpretare, pentru a-ti
realiza proprile decupaje tematice. Cu alte cuvinte,
experienta receptarii a fost similara unei descinderi
n depozitele muzeelor din Romania. Nu mi-a schim-
bat cu nimic propria reprezentare asupra artei din
Roménia — dimpotriva, mi-a ridicat o serie ntreaga
de intrebéri cu privire la modul sau de prezentare.

2. In primul rand, puterea este reprezentata mono-
litic, articulata, la fel ca si Artistul. Expozitia lucreaza
astfel cu un cuplu opozitiv a carei ratiune de a fi
este pe cét de romantica pe atat de reductiva si de
problematica. Presupozitia sa fundamentala, potrivit
lecturii mele, este aceea ca artistul autentic se
opune, prin calitatea estetica a artel sale, formulelor
ideologice si manifestérii opresive ale Puteril, tratata
ca o exterioritate, esentializata si centralizata. Chiar
sl atunci cand apar compromisuri la nivelul motivelor
vizuale, onestitatea actului pictural poate salva
lucrarea din punct de vedere etic. Aici se afla, de
fapt mai multe probleme. In primul rand, se stie c&
Puterea nu este si nu a fost unica, ci difuza, capi-
lard, biopolitica. Ea a fost internalizaté in diverse
grade de artisti. In al doilea rand, artistul insusi este,
asemeni autorului pentru Foucault, o functie discur-
siva. Figura sa este compusa la randul sau din




opere inegale, trasee sinuoase, duplicitati semnifica-
tive si nu intotdeauna blamabile. Pentru anumit]
artisti, aceste duplicitati formeaza, de pilda, un
aspect important al figuril lor de dizident], iar duali-
tatea figuri lor este constructiva. In al treilea rand,
translarea regimului estetic Intr-un regim etic este nu
doar problematica, ci si inoportund, desi ea apare in
multe dintre interpretarile oferite artei sub comunism,
atat a celor care blameaza pictura ideologizata ,ofi-
ciald” (adica pictura omagiald) cét si a celor care au
tins sa eroizeze ,experimentalismul” dizident.

Atunci cand sunt puse in joc ca instrumente euris-
tice In decupajele curatoriale realizate de echipa
care a realizat expozitia, apar alte probleme. As
remarca, in primul rand, o conjunctie intre avan-
gardele istorice, privite ca oneste forme de expresie
picturala a subiectivitatii si persistenta lor formala in
pictura ulterioara, in care aceste tehnologii ale
reprezentarii devin forme de reconstructie de sine.
Or, ceea ce frapeaza in expozitia cu pricina este re-
mitizarea avangardelor ,istorice” si scurt-circuitarea
neo-avangardelor reprezentate aici sumar si fara un
program de lectura coerent. Dupa cum amintea Hal
Foster, neo-avangardele insele transforma radical,
prin repetitie, sensul avangardelor. lar atunci cand
acestea sunt trunchiate, nu potl intelege cu adevarat
care este relatia avangardelor cu anii optzeci si mai
apoi, cum le intelegem astazi. .. In al doilea rand, as
remarca faptul, semnalat si de altii — precum Erwin
Kessler, de pilda, ca figura ,disidentei estetice” este
aici construita In jurul grupului Sigma si mai cu
seamé a grupului Prolog. Pavel llie sau lon
Grigorescu, de pilda, sunt lasati in subsidiar. Se
sugereaza astfel un soi de mistica a picturii, potrivit
careia vederea picturala este un exercitiu de con-
templatie menit s& pastreze intacta cultura
roméaneasca profund spiritualizaté — un loc comun
care a primit intre timp multe interpretari si care
functioneaza pe baza unei dinotomil problematice
intre spiritualitatea ortodoxa autentica si moderni-
tatea comunista artificiala.

Cred ca a venit vremea ca aceste dihotomii sa fie
deconstruite, pentru o intelegere mai ampla si mai
rafinaté a fenomenului istoric care ne priveste pe toi
cel care 1 studiem astazi.

Voi da un raspuns mai amplu ambelor intrebari,
referindu-ma mai intai la pictura expusa in ,Artistul si
puterea”, apoi la modul ei de expunere. As observa
ca atunci cand se vorbeste despre Romania ca find
eminamente ,0 tara de pictori”, asa cum ,Artistul si
puterea” pretinde sa arate inca o data, se face de
fapt referire nu doar la dominanta culturii noastre
vizuale, care a fost pictura. Ci si la forma el perena,
modernismul — pictura modernisté constituie de fapt
miezul ,traditiel picturii romanesti” — un modernism in
mediul picturii care, prin tematizari purtand expresii
tari precum ,moartea picturii” sau ,reintoarcerea la
pictura” in Occident, a fost problematizat acolo, dar
nu si aici, Un modernism pictural atat de ubicuu
incét a constituit fundalul practicii artistice romanesti,
cel despre care mai nou se spune ca e acel etem
modernism placut, neutru si cuminte (daca e sa-|
compari cu idiolecte vizuale ca cel neoexpresionist),
care inca si azi se mai practica in pictura

roméaneasca. Or nu s-a observat doar la noi ca pic-
tura si modernismul par sa aiba o legatura de
sénge, iar celebrarea picturii in cultura noastra
vizuala a facut ca analiza ei critica ,sa pice” in
favoarea cultului, a unei exclusivitati de care pictura
modernista a profitat devenind o forma artistica
dominanta (ca old medium prin excelentd) fata de
celelalte medii (chiar si fata de sculpturd, old medi-
um asemenea ei, nemaivorbind despre mediile alter-
native). lata o sansa ratata de a vorbi nu despre o
putere abstracta, vag feminizata cum apare ea in
expozitie (,Puterea” generica si impersonala aseme-
nea marilor realitéti transindividuale cum sunt Viata,
Moartea, Lumea, toate feminine, cu care Artistul
generic, deci masculin, se vede confruntat), ci
despre una concreta; exista o putere a Picturii si o
putere a Pictorului in campul artelor vizuale
romanesti. Puterea nu e inafara picturil, iar pictura
aceasta nu e ,purd’, cum sustin curatorii expozitiei,
liberé de context si de putere, care ar atinge-o
intrand ambele in contact cu ea de undeva dinspre
exterior. Tocmai impuritatea picturii moderniste
romanesti i da valoarea si o face daca nu unica,
méacar speciala. Impuritatea i da istorie: modernis-
mul pictural al anilor '60 e cu totul altul decét
modernismul anilor '80; in ciuda aparentelor, pictorii
romani se raporteaza altfel la pictura pe masura ce
trec anii sub comunism (e vorba si de 0 maturizare
a generatiilor de pictori, de o predare de stafeta
etc), temele el Inregistreaza o evolutie n timp si sunt
sensibile la context — care e unul in deschiderea
,destalinizari" si altul la sfarsitul regimului ceausist.
Pictura roméaneasca e una la inceputul comunismu-
lui si alta la sfarsitul lui; iar expozitia ,Artistul si pute-
rea” a aratat partial asta (dar de ce au lipsit oare ani,
esentiali, din etichetele lucrarilor?). Doar ca
osanalele aduse acestei ,tari de pictori” — ele insele
un obicei cultural peren si endemic: ne mandrim
dintotdeauna cu scoala romaneasca de pictura — au
Uitat s& dea si 0 istorie critica, nuantata, contex-
tualizata a picturii romanesti sub comunism. Cu atat
mai mult cu cét ceea ce o expozitie despre arta i
putere lasa voit deoparte, realismul socialist si pic-
tura oficialé n spiritul cultului personalitétii Iui
Ceausescu, a fost deja atins in expozitia ,Muzeul de

picturd” de la MNAC 1n 2005 si mai recent intr-o
expozitie ca ,Arta sub comunism. Arta oficialé a
regimului comunist in colectia Muzeului de Arta
Brasov (1945-1989)", din 2011, La cu totul alta
scara si din alt unghi, problema e vizata si in proiec-
tul,Deschis pentru inventar”, la Spatiul Platforma —

FOTOAnexa MNAC din Bucuresti in 2012, proiect
pe nedrept bagatelizat de domnul Dan Haulica (in
Puterea de creatie a unui popor”, Roménia Literara,
nr. 50-51, 2012), de vreme ce problematizarea pe
care si-a propus-o a reusit sa stameasca printre
artistii tineri o revelatie pare-se autentica, in sensul ei
propriu, incércat de curiozitate, interogativitate si
chiar admiratie, in jurul portretulul lui Lenin de
Cormneliu Baba. Contrar declaratilor care au nsotit-o,
expozitia ,Artistul si puterea’ nu apare pe un teren
deloc defrisat, deloc pregétit, cu totul opac; si e
interesanta sincronia ei cu expozitia ,Mitul national.
Contributia artelor la definirea identitatii roméanesti
(1830-1930), la MNAR, 2012-2013: traim oare un
moment al marilor expozitii despre istoria artei
romanesti, al marilor teme de responsabilitate colec-
tiva? De ce tocmai acum?

In ,Artistul si puterea” buba nu e pictura, ci
prezentarea ei. Dupa mine, pictura e mult mai buna
decét expozitia, pictura roméaneasca intre 1950 si
1990 surclaseaza expozitia care o recupereaza. Nu
dupa chipul si asemanarea picturii este expunerea,
cum zicea cineva, ci inferioara el. Expozitia aduce
un deserviciu picturii, cred eu, o aratd asa cum ea
nu e, si glumind cu ocarecare amaraciune, as zice ca
pictura romaneasca, asa cum apare acolo, trebuie
salvata de propria ei expunere. Nu e ciudat sa simfi
nevoia s& salvezi arta romaneasca de salvatorii ei?
Cred c& paradoxul este de fond: ce imi arata
expozitii precum ,Artistul si puterea” e ca problema
artel romanesti sub comunism e inca atat de acut
fraita, incat nu poate fi pusa, nici macar formulata.
(Care e relatia dintre artist si putere in optica acestei
expozitii? Nu promite ea, si nu se tine de promisi-
une, sa o dezvaluie?). Neputand fi nici macar formu-
lata, pentru ca e traita, problema e nvinsa: prin can-
titati incomensurabile, prin eforturi de organizare si
sacrificii uriase, prin elogii fara masura, prin conditio-
nari materiale care ofera scuze ce deturneaza
atentia, prin acoperirea oferita de marile teme, etern
valabile (pictura, ideologia, puterea), a marilor prob-
leme colaterale, etern nerezolvabile (starea lucrarilor
de arta in depozitele muzeelor roméanesti,
putinatatea marilor expozitii recuperatoril). Dar in loc
sa fie coplesita, invinsa, omoréata de o expozitie
mamut, problema picturii roméanesti sub comunism
putea fi formulatd, adica realmente adusa la zi prin
mai multe expozitii mai mici, in spatii din Bucuresti
care sa acomodeze o expunere si un discurs critic
relevante. Caci conteaza discursul, adica atitudinea
emanata de asemenea expozitii cu teme mari — si
contrar celor afirmate de curatori, ,Artistul si puterea”
nu e unica, expoziti asemenea el se fac, sub o
specie sau alta, i ,pe alte meleagur?”. (In discutiile
iscate de ,Artistul si puterea” s-au pomenit doar
,The Desire for Freedom. Art in Europe since 1945”
la German Historical Museum, sau ,Breaking the
lce. Moscow Art 1960-1980" la Saatchi Gallery,
ambele deschise in 2012 si recent incheiate.) Or,
LArtistul si puterea” are un discurs si o atitudine
defensive (,Alci e arta adevarata, pe aceasta trebuie
sa o salvam, pe aceasta voi, ceilalti, o uitati si o
ignorati pe nedrept’). Defensive fata de ce si de
cine? In orice caz nu fata de artistul roman tanar
care, cine si-ar fi inchipuit asta acum 20 de ani,
descopera cu mirare si incantare portretul ui Lenin
de Baba. Lumea artel la noi se schimba, apar
expozitii, proiecte, se fac studii si cursuri universitare
care problematizeaza arta romaneasca sub comu-
nism si care ridica inclusiv problema ignoraril ei dupa
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1989, problema de care se apara ,Artistul si pute-
rea”. Nu doar proiectele deja istorice ale grupului
SUPREAL cu arhiva revistei Arta, dar si activitati do-
cumentare cum e digitalizarea clisotecii MNAC
(http://clisoteca.mnac.ro) ofera, pe paliere diferite,
cai de acces la imageria artei romanesti sub comu-
nism. Doamna Ruxandra Garofeanu afirma ca
LArtistul si puterea” a fost o expozitie facuta pe cal-
culator, nu se putea altfel, a pornit de la imaginile
din paginile revistei Arta, scanata in intregime din
1954 pana in 1989. Inainte de orice, totusi, o
expozifie arata ceva si arata ea insasi intr-un fel. Nu
pot s& n-o spun, ,Artistul si puterea” a fost o
expozitle care arata prost. Un accesoriu al ei
aparent secundar a concentrat metonimic felul in
care ea arata, si o zic fara strop de ironie:
canapelele. Circulare, erau compuse din felii tinute
la un loc de un elastic alb, la vedere de jur-impreju-
rul lor, care fixa de musamaua de dedesubt o
,husd’, un material albicios supraelastic taiat cu
foarfeca si lasat fara tiv la margini. Pictura
romaneasca. Cu tristete spun, asa a fost prezentata
pictura in expozitia ,Artistul si puterea’, legata
fedeles cu elastic, taiata cu foarfeca si netivita la
margini. Cred ca se putea altfel.

1., Artistul si puterea” nu trebuie privitd ca o
expozitle obisnuita, care porneste de la un concept
clar sau incearca sa propuna si sa acrediteze o
anumita idee curatoriala, ¢i ca un produs
muzeografico-ideologic de substitutie, in care
memoria eroica si proiectia monumentala coexista
intr-o simbioza perfectd. Ea demonstreaza, aproape
la scara 1/1, cam pe ce material artistic, filosofic,
mental si etic, mai exact pe ce tip de imaginar s-ar fi
putut sprijini un Muzeu de Arta Moderna in spatiul
caruia realismul socialist, propaganda comunista si
ideologiile castrante n-ar fi fost decit un accent i
atat, adica o paranteza aproape nesemnificativa.
Pentru ¢&, in esentd, lucrurile chiar asa stau; pe
cand parintii modernismului romanesc, i-am numit
pe M.H. Maxy, pe J. Peranim etc. etc., se straduiau
sé picteze pescari eroici, mineri musculosi, tarani de
operetd, or sa ilustreze diverse proverbe si snoave,
Comeliu Michéilescu, lon Tuculescu, Doru Bucur,
dar si, ceva mai tarziu, lie Pavel ori Andrei Cadere
cercetau limbajul, investigau obiectul, tatonau esteti-
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ci nonconformiste si faceau repetitii pentru atitudini
insurgente si nelipsite de riscuri. Tocmai in aceasta
epoca, aparent saraca si dominata de apostolii
grosieri ai noului umanism, coexistau simultan, dar
nu cu aceeasi vizibilitate, toate componentele, stil-
urile, orientarile, tendintele si esteticile oricarei perioa-
de obisnuite de creatie, plus accentul oficial, adica
realismul socialist nsusi! Expozitia ,Artistul si puterea”
aduce n prim-plan, constient sau nu, tocmai aceasta
realitate, iar daca ea pare, la un moment dat, exce-
siva, debordanta si scapata de sub stricta supraveg-
here curatoriald, acest lucru era inevitabil. O istorie
confuza, paradoxald, tragica, patetica si, de multe ori,
dizolvanta, nu poate fi marcatéa simbolic decit accep-
tandu-i dezordinea si tribulatile. O asemenea
expozitie, absolut necesara, nu schimba perceptia si
ntelegerea fenomenului artistic, dar ofera material, fie
el si brut, pentru 0 mai solidé asezare n fata une
scene mult mai ample, pe care nenumérati actori nu
mai au acum decét siluete evanescente ori spectrale.

2. In spatiul si n discursul expozitiel, Puterea este
mai curand un enunt, o prezenta difuza, un demon
insidios al dezordinil, pentru ca, in mod efectiv, ca
energie dominatoare, ea nu este perceputa cu sufi-
cienta pregnanta. Sigur, analizand cazuri individuale,
brutalitatea interventiel In destinul artistic este evi-
dent, iar un asemenea caz este acela al lui
Ciucurencu. Fara presiunea, directa sau perversa, a
Puterii, el nu ar fi pictat-o nicicand pe Olga Bancic,
dar in alte cazuri, al lui Ressu, de pilda, sau al lui
Baba, presiunea oficiala nu a schimbat nimic. Ei, in
esentd, si-au continuat propriul program,
conformarile fiind doar la nivelul epic al titlurilor.
Raportarea curatorilor la ideea de putere este una
ambigua, incrimanatoare prin premise, dar aproape
amnezicA la privirea de ansamblu. Tntre denuntul de
principiu al puterii si eroismul creatorului in orice
conditii, cel care biruie in final este creatorul, adica
Artistul. O perspectiva incurajatoare!

1. Expozitia aceasta dovedeste cét de dificil de real-
izat poate fi astézi un proiect cultural de anvergura.
As mal adauga si ca trebuie sa fi stapanit de un
entuziasm donquijotesc pentru a te apuca de asa
ceva. Ruxandra Garofeanu a avut curajul s& se
arunce fara plasa de siguranta intr-o intreprindere pe
care in mod normal o institutie bine organizata si cu
posibilitati financiare importante abia dacéa ar fi dus-o
la bun sfarsit. Asa cum a fost, si cred ca e bine ca
a fost, expozitia nu putea fi decat un amestec inex-
tricabil de calitati si defecte. Mi se pare ca expozitia
aceasta s-a nascut dintr-un resentiment lesne de
inteles. Dupa caderea comunismului, s-a instaurat
reflexul de a (des)califica orice artist activ in perioada
comunista. Asa cum tavalugul politic matura in anii
‘50 tot ceea ce se produsese anterior prin simpla
aplicare a etichetei de arta burgheza (chiar si artei
antiburgheze care a fost avangarda), tot asa si dupa
1989 condamnarea s-a facut in bloc, instrumentand
criteriul politic. Nu numai la noi s-a intamplat asa,
dar in alte pérti corectile au fost mai prompte, mai
numeroase si mai concertate.

Am prins imediat dupé terminarea facultatii anii de
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deschidere din jur de 1970 si am trait cu emotie
ceea ce atunci parea o ruptura atét in viata cotidiana
cét siin cea artistica. Estompata de trecerea timpu-
ui si de rupturile mai noi, perioada 1965-1980, asa
cum aparea in expozitie, a putut s& dezaméageasca
Tnintregul ei pe privitorul grabit si cu idei preconce-
pute. In ceea ce ma priveste am regasit, dacé nu
ntotdeauna cu aceiasi placere, in orice caz cu
interes sporit intre timp de istoricizarea momentului,
multi artisti care la vremea aceea ma entuziasmau,
cu lucrari inedite sau de mult uitate pe undeva
printr-un depozit de muzeu. Dar expozitia nu s-a lim-
itat la aceasta perioada, a existat si sala precurso-
rilor, adica a artistilor antebelici care si-au continuat
si dupa ,eliberare” opera, colaborand mai mult sau
mai putin cu noile autoritati, si salile dedicate poster-
itatil lui Corneliu Baba si Alexandru Ciucurencu, care
nu figureaza cu contributia lor la realismul socialist ci
In calitate de profesori/creatori de scoald, realismul
socialist find exclus in mod deliberat din economia
expozitiel. Grupul Prolog si optzecistii nu aveau cum
sé lipseasca. S-a pus si problema prezentarii unui
artist cu lucrari din diferite perioade, astfel incat il
puteai regasi in locuri si in contexte stilistice diferite.
Greu de cuprins ca ansamblu, expozitia mi s-a parut
in schimb foarte instructiva in detalile ei.

Insd numarul excesiv de lucrari (peste sapte sute),
dorinta de a nu uita pe nimeni, nici pe artistii din alte
centre decéat Bucurestiul, nici pe cei din exil — un
adevarat apetit enciclopedic a prezidat alcatuirea
acestel expoziti — Impreuna cu spatiul de expunere
total impropriu au complicat articularea unui discurs
curatorial coerent. Expozitia a mizat pe ideea de
reconstituire, si sigur ca aici intra nostalgia inerenta
unui critic de arta atent la miscarea artistica pe care
a urmarit-o consecvent in emisiuni de radio si tele-
viziune timp de trei decenii.

2. Titlul, dincolo de sonoritatea Iui, avea nevoie de
suportul unui catalog (care din céte stiu este in
pregatire) cu texte substantiale care sa sintetizeze si
sa comenteze informatia indispensabila unei astfel
de problematici. Subtitiul insa — |postaze ale picturii
in anii 1950-1990 - este la obiect. Expozitia a scos
la vedere din ungherele depozitelor de muzee si
colectiilor private o varietate de tablouri si nume de
artisti care delimiteaza un teritoriu artistic vast, prolix,
atragator tocmai prin contradictiile si zonele lui tul-
buri,




SEPTEMBRIE - DECEMBRIE 2012;
IANUARIE - IUNIE 2013

GALERII ALE UAP DIN ROMANIA

Galeria Noua

Str. Nicolae Balcescu nr. 12, parter
Tel. 0234 5456178

e.mall: uap.bacau@gmail.ro
http://publikartis.wordpress.com/
www . farafiltru.net

Facebook Galeria Frunzetti.

Rodica Vasiliu -
,Toamna In muntii Buzaului” - pictura
19.10. - 26.11.12

Cristina Ciobanu -
»,Nocturne venetiene” - pictura
29.11.12 - 15.01.13

Eugenia Boteanu -
~Suflet si culoare” - pictura
18.01.13 - 01.02.2013

loana Marcoci -
Curator: loana Marcoci
21.02.-04.04.2013

»Serii fotografice” - fotografie;
Expozitia atelierului de arta fotografica de
la Colegiul de Arta Gh. Apostu Bacau,
clasa prof. Bianca Rotaru.

Curator: Prof.Bianca Rotaru

05.04.- 23.05.2013

Doina Munteanu -

,+Armonia culorilor” -

pictura si bijuterii unicat

Expozitie personala de pictura si bijuterii
unicat din pietre semipretioase.
Curator: lulian Bucur

24,05 - 12.06.2013

Galeria lon Frenzetti

str. N. Balcescu nr. 12 - etaj -
Tel./Fax. 0234.545618.

e.mall : uap.bacau@gmail.com
Facebook Galeria Frunzetti

Dumitru Macovei - pictura
26.10 - 20.11.12

Geanina Ivu Vlad -

»Viata satului” - pictura
23.11 - 20.12.2012

Carmen Poenaru -

»Mystere du noir” - haute couture
Ovidiu Ungureanu - fotografie artistica
07.12.2012 - 10.01.2013

Anuala Filialei UAP Bacau
- picturd, grafica, sculpturg,
arte decorative, fotografie.
28.12. 2012 - 21.01.2013

Stefan Pristavu - pictura
Retrospectiva Stefan Pristavu
la aniversarea a 70 ani.
Curator; Stefan Pristavu
26.01.- 06.03.2013

»Salonul Foto International
2013 - 28 artisti fotografi

- arta fotografica

O fotografie vorbeste cat 1000 de
cuvinte. Promovarea artistilor vizuali pro-
fesionisti si amatori din tara si strainatate.
Curator: loan Viorel Cojan
07.03.-11.04.2013

Stefan Potop -

,Natura umana” - pictura.
Evocarea naturii umane in pictura.
Portret si autoportret.

Curator; Stefan Potop
12.04.-20.06.2013

Galeria Geneza

Moinesti, jud. Bacau,
Str. Tudor Vladimirescu, bloc 2 Select
Tel /fax. 0234 362837

»Artisti plastici moinesteni”

- picturg, grafica, sculptura
octombrie 2012,

Colonia Pictorilor

Str. Victoriei nr. 21,

4800 Baia Mare

Tel. 0728 949 837; 0722 474 151
e.mail: uapbaiamare@yahoo.com

e.mall: lauraghinea@hotmail.com

sLandscape no borders”
Expozitia Taberei Internationale
de Arta Plastica, Bala Mare 2012
Curatort: Laura Teodora Ghinea,
Ghyori Csaba

03.09 - 27.09.2012

,Anuala Artelor 2012”

- arte vizuale

Curator: Laura Teodora Ghinea
28.09 - 26.10.2012

»Ziua artistului plastic
baimarean” - pictura, grafica,
ceramica, sculptura.

Curator: Laura Teodora Ghinea
11.05 - 30.05.2013

Victor Verculescu -
sFotografie lon MINCU” -
fotografie de arhitectura.
Curatori: arh. loan Stefan Paskucs,
LLaura Teodora Ghinea

04.06 - 30.06. 2013

Galeria de Arta

Bdul Bucuresti nr. 6,

4800 Baia Mare

Tel. 0728 949 837; 0722 474 151
e.mail: uapbaiamare@yahoo.com
e.mail: lauraghinea@hotmail.com

»Studio Studentesc”
Curator: loan Angel Negrean
28.09 - 15.10.2012

Ritok Lajos - grafica
Curator: Filcz Leopold

16.10 - 10.11.2012

,Anuala de Arhitectura 2012” -

proiecte de arhitectura
Curator: loan Stefan Paskucz
10.10 - 26.11.2012

Marius Muresan
Curator: Laura Teodora Ghinea
26.11 - 10.12.2012

»,Sarbatoarea Artelor”
Curator: Laura Teodora Ghinea
11.12.2012 - 25.02.2013

,Lucrarea lunii 2011 - 2012”

- pictura.

Expozitie de grup cu lucrari din colectia
Muzeului Judetean de Arta Centrul
Artistic Baia Mare.

Curatori: loan Angel Negrean,

Dorel Topan

08.02 - 22.02.2013

Codruta Rohian
- design vestimentar.
Curator: Codruta Rohian
22.04 - 07.056.2013

,Dincolo de deal. Real”
Expozitia reuneste Ilucrari de pictura
ale artistilor loan Angel Negrean,
Dorel Topan.

Curatori: loan Angel Negrean,
Dorel Topan

07.05 - 22.05.2013

»Alege Arhitectura”

- arhitectura si design

Expozitia atestatelor la design si
arhitectura, Liceul de Arte Baia Mare
Curatori: arh. loan Stefan Paskucz,
Laura Teodora Ghinea

22.06 - 09.06.2013

Dorel Topan - ,TOPAN” - pictura,

Curator: Dorel Topan
10.06 - 30.06.2013

Galeria Arcade 24

Piata Centrala nr. 24,
Bistrita
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Tel. 0788 306 225
e.mail; oliv.mircea@gmail.com

Constantin Blendea

- picturg, grafica, desen

Expozitie retroactiva organizata in colabo-
rare cu Complexul Muzeal Judetean
Bistrita-Nasaud

Curator; Oliv Mircea

Prezentare: Dan Haulica

28.08 - 07.10.2012

»Religia iubirii” - Mariana
Serban & Gyarmathy Janos -
picturd, sculptura

Curator / prezentare: Oliv Mircea
09.10 - 04.11.2012

Alexandru Lupse - ,,Boudoir” -
picturg, desen

Curator / prezentare: Oliv Mircea
06.11 - 28.11.2012

Paul Tarziu - ,Rondul

de soapte” - pictura
Curator / prezentare; Oliv Mircea
29.11-17.12.2012

»Salonul anual 2012” - picturg,
sculptura, design, grafica,

arta decorativg, fotografie, video.
Curator/prezentare: Oliv Mircea
18.12 2012 - 20.01.2013

Alexandru Pasat - ,,intrupéri” -
sculptura

Curator/prezentare: Oliv Mircea.
22.01-21.02.2013

Grigore Bradea - sculptura
In memoriam.
29.08 - 30.03.2013

Vioara Dinu -

»,Hand made - Pasarea Duh” -
pictura, obiect pictat

14,05 - 11.06.2013

lonel Tanase - ,Locul

Nostalgiei” - sculptura
13.06 - 12.07.2013

Galeriile de Arta

Piata Traian, nr 2
Tel. 0744 663435
e.mail: uapbraila@yahoo.com

Valentin Shaltev (Bulgaria)
- picturd
08.09 -14.09.2012

Radu Pencea - pictura
15.09 - 04.10.2012

lon Radu - pictura
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06.10 - 11.11.2012

»,Grup 7”7 - pictura
Curator; Gheorghe Mosorescu
13.11 - 26.11.2012

»Salonul anual al artistilor
plastici braileni” - pictura
Curator: Gheorghe Mosorescu

Viorica Petre - pictura
18.01 - 05.02.2013

~EXpresii” - pictura
Curator: Gheorghe Mosorescu
07.02 - 19.02.2013

”Salonul de plastica mica
Braila” editia a X|V-a -

Expozitie nationala - pictura, grafica,
sculptura, arta decorativa.

Curator: Gh. Mosorescu

21.02. - 13.03.2013

Crenguta Corina Macarie -
“Culoare, suflet si retind”

- pictura

Curator: Gh. Mosorescu, C.C. Macarie
14, 03. - 23.04.2013

“Salonul de acuareld” - acuarela
Expun membrii Filialei UAP Bréila

st invitati din Fillala Galati

Curator; Gh. Mosorescu

25,05 - 15.05.2013

“Salonul artistilor ploiesteni”
picturd, grafica, sculptura,

arte decorative.

In cadrul programului de interactiune cul-
turala intre filialele Bréaila si Ploiesti, Tnain-
tea prezentarii artistilor braileni in Ploiesti,
expozitia isi propune sa prezinte cele mai
recente creatii ale membrilor Filialei
U.AP. Ploiest.

Curatori: Marcel Bejgu, Gh. Mosorescu
16.05 - 25.05.2013

“Expozitie de arta plastica”

arta plastica

in continuarea traditiei de schimb cultural
Braila - Galati, revin pe simeze cu
ultimele creatii, artistii galateni,

membrii Filialel UAP Galati.

Curatori: Aurel Manole, Gh. Mosorescu
21.06. - 03.07.2013

Galeria Europa

Str. Muresenilor nr.1

Tel. 0723416621

Tel./Fax:0268 541705

e.mail: nicolae_daicu@yahoo.co.uk
www.bvart.ro

Mariana Mattis Tudor -

»dOCUMENTA-re” - fotografie
Curator: Waldemar Mattis
1.10 - 15,10 2012

Mihai si Eleanora Chiselita - pic-
tura, grafica, tehnica baticului
16.10 - 31.10.2012

loana Streinu si Eusebio Spinu -
pictura si grafica

1.11- 16,11, 2012

Doina Antemir - ,Pastel”
Apostol Aurelian -,, Sculptura”
Curator: Nicolae Daicu

2111 -28.11.2012

Zigman Alice, Claudia si Mihai -
picturd
01.12 - 16.12.2012

LPatrat” - pictura, grafica,
sculptura

Salon - expozitie judeteana.
Curator: Nicolae Daicu

16.12 - 31.12.2012

»Saloanele de Arta Brasov -
Atelier 35” - pictura, grafica,
sculptura, fotografie

Curator; Dimeny Andrei

01.01 - 15.01.2013

»,Saloanele de Arta Brasov”
- grafica, arte decorative

Curator: Nicolae Daicu

01.02 - 14.02.2013

»Temeiuri”

- picturd, grafica, sculpturd, fotografie,
arta decorativa

Expozitia profesorilor

Liceului de Arta Brasov.

TEMEI temeiuri, s.n.Lucrul sau partea
cea mai importanta din ceva; Temelie,

fundament, baza; Esentd, noima, ratiune,
sens. Loc.adj. De temei - de baza, solid,

serios; insemnat, important.
Curator: Andrei Dimeny
156.02 - 28.02.2013

Hlnitiere” - fotografie
09.03 - 15.03.2013

Florian Balaban - ,Omul politic”
- caricatura

Curator: Nicolae Daicu

16.03 - 31.03.2013

Danescu Doina -

»Sport si muzica” - pictura
Curator: Nicolae Daicu

01.04. - 15.04.2013

,2Comemorativa” - pictura

Expozitie la aniversarea a 100 de ani de
la nasterea artistilor; Dinu Vasiu, Zina
Blanuta, Zoe Gavrilescu

Curator: Veronica Bodea Tatulea
16.04 - 05.05.2013

,»Crises”

- grafica, pictura, sculpturd, obiect

Art Connections - artisti din Roméania,
Franta, Ungaria si Germania

Curatori: Agata Secelean, Ana Cinpean
07.05 - 13.05.2013

Stoienica Adrian - ,Peisaj”
- pictura-pastel si fotografie
Curator: Stolenica Adrian

14,06 - 05.06.2013

Taroi loan Aron - ,,Semne”
- grafica, pictura, obiect

Curator: Tarol loan Aron

06.06 - 14.06.2013

Stoie Aurelia Margineanu -
»impresii de calator”

- grafica

Curator: Nicolae Daicu

156,06 - 30.06.2013

Galeria Orizont

B-dul N. Bélcescu nr. 23 A, sector 1,
Tel. 021 3126723
www.galeria-orizont.blogspot.com;
WWW.Uap.ro

»Arte in Bucuresti”

Aflata la edifia a lll-a, expozitia prezinta
0 selectie de piese de artd decorativa
create de artisti din Bucuresti.
Curatori: Cristina Bolborea,

Alexandru Dan Roseanu

12.09 - 04.10.2012

»Ceramica 2012”

Tendintele artei ceramice contemporane
roméanesti sunt de a eluda din discurs
orice latura, dimensiune ori valenta posi-
bil functionald. Mai mult decét atat,
lucrarile abstracte sau cele (dominate de
forme) fanteziste tind sa se interfereze cu
sculptura, iar cele figurative cu instalatia,




eventual sub egida tehnicilor mixed
media. Cand vorbesc despre functional,
ma refer nu la arta functionald, ci mai
degraba la functionalitatea artei, in sensul
potentarii reciproce a esteticului cu
determinantele functionale.”

Mihai Plamadeala

Curatori: Georgiana Cozma,

Romana Mateias, Aniela Ovadiuc

09.10 - 19.10.2012

»Salonul Metalului”

Expozitia nationala aflata la editia a X a
are scop principal promovarea,
cunoasterea si recunoasterea artistilor ce
folosesc ca expresie plastica metalul si
care pot aduce o contributie importanta
la dezvoltarea acestui domeniu.

Curatori: Bogdan Hojbota,

Dumitru loan Cozma
22.10-16.11.2012

Lavinia Musat - ,,Ecosisteme”
- tehnici mixte

Curator; Rodica Sultana
19.11-02.12.2012

»Salonul de iarna 2012
- arte decorative

Curatori: Cristina Bolborea,
Alexandru Dan Roseanu
06.12 - 06.01.2013

lon Truica - ,,Magia gestului”
- picturd, sculptura si grafica

Invitati: Dan Tudor Truica,

Aurelia Matei si Laszld Botér.

09.01 - 22.01.2013

Paula Barbu - ,,Peisaje abisale”
- pictura

Curator: Paula Barbu

24,01 - 06.02.2013

Mihai Falcoianu -
»Concret-Abstract” - pictura
Curator: Mihai Falcolanu

08.02 - 21.02.2013

,,inceput” - Cristian lanza

si artisti invitati

Artisti plastici romani expun ceramica si
sculptura iar artistii germani invitati expun
pictura si grafica.

Curator: Cristian lanza

23.02 - 08.03.2013

»,Miniaturi textile”

- textile & mix media. Artisti plastici din
Filiala Arta Decorativa expun lucrar din
material textil, avand dimensiunile
maxime de 20x20x20 cm.

Curator: Marijana Bitulescu

10.08 - 28.03.2013

Leontina Mailatescu - textle
Curator: Leontina Mailatescu

25.03 - 07.04.2013

»Salonul de Arte Textile” - textile.
Artistii participanti au fost prezenti cu lu-
crari de tapiserie (tehnica haute-lisse), Im-
primeu sau colaj textil, broderie, tehnici

diverse si originale care includ fibre textie.

Curator; Alexandru Dan Liviu Roseanu
09.04 - 22.04.2013

Augustin Lucici - desen, pictura
Curator: Augustin Lucici
24.04 - 9.06.2013

~EXpozitie aniversara Filiala
Buzau-45” - arte vizuae
Momente reprezentative

din istoria filialei UAP Buzau
Curator: Valeriu Susnea

11.05 - 24.05.2013

Vasile Olac - ,,Desene” - desen
,Privind un desen de Vasile Olac, simplu,
aerat, atent construit si in acelasi timp
deschis metamorfozei, avem senzatia de
volum, de tactilitate, de spatiu, si mai
ales, resimtim prezenta unui spirit al
materiel, cu ajutorul caruia dialogul
devine profund”. Virgil Mocanu

Curator: Vasile Olac

26.05 - 08 .06.2013

Licenta si Master Arta
Decorativa

- ceramica, sticla, metal

Sunt prezentate lucrari de licenta si
proiecte de masterat ale studentilor
departamentului Ceramica/Sticla/ Metal
si ale departamentului Arte Textile,
Curator: Profesori coordonatori de an:
lonel Cojocariu, Siviu Dancea, Bogdan
Hojbota, Claudia Musat, Svintiu Liana,
Dan Popovici, Adrian Petrica, Viorica
Slatescu.

10.06 - 25.06.2013

Dumitru Macovei -

»Natura ca pretext” - pictura.
Curator: Dumitru Macovei

27.06 - 10.07.2013

Galeria Simeza

B-dul Magheru nr. 20, sector 1
Tel: 021 3173825
www.simeza.blogspot.com

»Arte in Bucuresti” - sculptura

si grafica cu artisti din Bucuresti
Curatori: Luiza Barcan, Liviu Russu,
loan Atanasiu Delamare, Ovidiu Croitoru
12.09 - 04.10.2012

Bogdan Hojbota &lon Pantilie -
scontraste” - metal, pictura
Curatori: Bogdan Hojbota, lon Pantilie
09.10 - 20.10.2012

Cristina Bolborea - ,Efigii”
- ceramica, Curator: Cristina Bolborea
22.10-03.11.2012

,Graficd Romaneasca 2012”
Expozitie nationala de grafica
contemporana, Curator; loan Cuciurca
06.11 - 03.12.2012

»,Romania @intl”

Expozitie interationala de grafica cu invi-

tatl din Austria, Germania, Franta, ltalia,
Ungaria si Roménia, Curator; Emilia
Persu, 05.12 - 18.12.2012

Mihai Marcu - ,Sculpturd”
20.12.2012 - 07.01.2013

»Selari 13 - Atunci si acum”
- expun lucrari de pictura si grafica
artistii care au studiour de creatie
in str. Selari nr. 13., Curator: Emilia
Persu, 09.01 - 22.01.2013

Valentin Tanase - ,Mitologii
subiective” - pictura si grafica
24,01 - 06.02.2013

Medi Wechsler Dinu -
»Restituiri” - pictura si grafica
Expozitie retrospectiva organizata
cu ocazia implinirii venerabilel varste
de 104 ani., Curator: Luiza Barcan
08.02 - 21.02.2013

»Pink Submarine /

Art on Devices”

Cele doua titluri comasate intr-o aceeasi
expozitie fac parte din proiectul Non
Realism Democratic, castigator al
Premiului pentru Curatoriat ,Vasile
Dragut” al sectiel de Critica a UAP.
Imbinarea a doua simboluri Pop Art,
Yellow Submarine si Pink Panther intr-o
idee Post Pop, respectiv folosirea Post
Post modem(ist)a de aparate tehnice
drept suport pentru pictura si mediu
pentru sculptura.

Curator; Mihai Plamadeala

10.03 - 23.03 2013

»Fig”

Costel Butol, Florentina Marinescu,
Mircea Roman, Aurel Vlad expun pictura
si sculptura.

FIG este prescurtarea de la figurativ, par-
ticipantii urméarind sa atraga atentia prin
lucrarile lor asupra figurativului de sinteza,
filtrat, asumat, nu de conjuncturd, in con-
trast cu cel in forma lejera, descriptiva
sau cel practicat azi cu prea mare
usurinta dupé fotografie.

Curatori: Mircea Roman, Aurel Viad
256.03 - 07.04.2013

Costel lacob - ,,Timp inghetat”

- lemn/orfevrarie/obiect/instalatii
Expozitie-manifest asupra trudei si
secretelor de atelier ale unui faber-
orfevru; Costel lacob (n.19562) este un
ingenios si negrabit povestitor al scurgerii
timpului. Obiecte-instalatii captivante
vorbesc despre destin si capcanele
vietii. Asamblaje complicate, cizeluri i
imbinari, lemne ondulate sau articulate
pun n miscare, la propriu, imaginarul.”
(Aurelia Mocanu), Curator: Costel lacob
10.04 - 22.04.2013

»Salon Acuareld” - grafica in tehnica
acuarela, Curator; Mariea Petcu

24.04 - 09.05.2013

»Salon Gravura /Sculptura Mica”
- gravurg, sculptura - piatra.

Piatra este materialul ce sta la ndeméana
gravorilor si sculptorilor, angajati in a pre-
lucra acest material, cu priceperi si tehni-
cl specifice, intervenind direct sau indi-
rect, folosindu-I ca mijloc tranzitoriu
(matritd) spre opera finala sau folosindu-I
ca atare si punandu-i in valoare calitétile.
Curatori: luri Isar, Luiza Barcan

11.05 - 24.05.2013

loan Cuciurca - ,AFls +” - grafica
Prezinta, pe 1anga afise, lucrari de design
grafic: carti, cataloage si alte documente
create in ultimii ani pentru diferite institutii
cu profil cultural, social si comercial.
Curator: loan Cuciurca

26.05 - 08.06.2013
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Floarea Tutuianu - ,,Corp de
literd” - picturd, grafica Curator: Floarea
Tutuianu, 10.06 - 25.06.2013

lon Atanasiu Delamare,

Reka Dup - ,insemne”

- grafica, sculptura, Curator; lon Atanasiu
Delamare, Reka Dup

27.06 - 10.07.2013

Galeria Caminul Artei

(Centrul Artelor Vizuale)

Str. Biserica Enei nr. 16, parter- etaj
Tel. 021 3126766
WWW.Uapr-pictura-
bucuresti.blogspot.com

»Arte in Bucuresti”

- pictura, fotografie, mix media

Curatori: Lisandru Neamtu, Beti Vervega
12.09 - 04.10.2012

nart'ober”

Expozitia studentilor claselor de pictura
Conf. univ. dr Marcel Bunea si Conf
univ. dr. Petru Lucaci de la UNA: Adrian
Buzduga, lonel Carasca, George
Marinciu, Radu Mocanu, Andrei Tudoran
si Marlena Eluta, Diana Manole,
Beniamin Popescu, Radu Rodideal,
Alexandra Tataru

Curator: Marcel Bunea

09.10.2012 - 20.10.2012

,2012 Korean

and Romanian Arts”

Expozitia celebreaza a 22-a aniversare
a relatiilor diplomatice intre Korea

si Roménia.

Artistii expun picturd, sculptura, grafica,
sticla si ceramica.

Coordonator: Petru Lucaci

22,10 - 05.11.2012

,Grafica Romaneasca 2012”
Evenimentul, aflat la a Il-a editie,
radiografiaza starea graficii romanesti
contemporane, tendintele, tematica si
tehnicile folosite.

Curator: loan Cuciurca

06.11 - 03.12.2012

156 | arta

sistorii contemporane in atelier”
- pictura, Curator: Diana Graur
06.12 - 19 dec.2012

»Centrul International al Artelor
Vizuale & Remodelarea malurilor
Dambovitei”

Proiecte de arhitectura ale studentilor de
la Universitatea Spiru Haret avand ca
teméa Centrul International al Artelor
Vizuale - reconversia Combinatului
Fondului Plastic ( CFP) din Bucuresti.

Se propun solutii pentru realizarea

unui spatiu public urban, destinat
recreerii si evenimentelor culturale

in aer liber. 21.12.2012 - 21.01.2013

»Tabloul articulat” Expozitie de pic-
tura, foto, print, a studentilor de la UNA
Curator: Liviu Epuras
22.01 - 05.02.2013

Dorel Facaoanu - ,,Ordine si
lirism” - pictura 22.01 - 05.02.2013

~Arhetipale” - Eugen Moritz
si Andrei Florian

- foto, picturd, ceramica si sticla.
06.02 - 20.02.2013

Alina Rizea Gherasim -
JArhitectura gradinii”
- pictura, desen 21.02 - 06.03.2013

»Poduri europene” - pictur3,
sculptura, grafica si arta decorative
Expun 40 de artisti romani

si din strainatate.

Curator; Rodica Xenia Constantin
07.03 - 23.03.2013

David Luca Kapiashvili -
sJourney goes on”

- pictura, Curator; David Luca Kapiashvili
(Georgia) 25.03 - 7.04.2013

Lucia Maftei - ,,Privelisti
matematice 2” pictur, grafica
Curator: Lucia Maftei

25,03 - 07.04.2013

~Sapte” - Stefan Pelmus

+ invitatii, Eusebiu Josan, Giorgiana
Manea Josan, Constantin Raducan,
Flora Raducan, Florentina Voichi si
Mircea Roman prezinté pictura

si sculptura.

Curator: Stefan Pelmus

09.04 - 22.04.2013

»venature XXV” - ltalia - pictura
Prolectul este realizat

cu sprijinul UNArte, UAP si CAV.
Curator: Lisandru Neamtu,

lulian Dalin Toma

24,04 - 09.05.2013

»Zece Plus” - lon Anghel,

Cezar Atodiresel, Catalin Bélescu,
Traian Boldea, Marcel Bunea, lon Lazar,
Petru Lucaci, George Moscal,
Alexandru Radvan, Mihai Sarbulescu

si profesori asociati; George Mircea,
Horea Pasting, Andrei Tudoran - pictura
Curator; Marcel Bunea

11.05 - 24.05.2013

sExpozitia absolventilor depar-
tamentului de Arta Murald”

- arta murala la UNA.

Curator: Lisandru Neamtu

26.05 - 08.06.2013

»Master Anul | pictura UNA”
- pictura, Curator; Cezar Atodiresei
26.05 - 08.06.2013

»Seductia unghiului drept”

- Salonul Mic - editia a Vll-a - picturg,
grafica, arta decorativa, sculptura
Curator: lonut Barbu

10.06 -25.06.2013

Vasile Muresan - Murivale
- fotografie, Curator: Vasile Muresan-
Murivale 27.06 - 10.07.2013

Galeria Galateea

Contemporary art

Calea Victoriei nr. 132, sector 1

Tel: +40 21 3173814

e.mail; galeriagalateea@yahoo.com
http://www.galeriagalateea.blogspot.com

,Carte - Jurnal” - Daniela
Frumuseanu & Aniela Ovadiuc -
ceramica si textile

Expozitia este structuraté sub forma unei
instalatii alcatuite din doua elemente: car-
tea-obiect a Anielei Ovadiuc, cu file
mobile de 2 x 2 metri (din lemn), cu ima-
gini (pe placi) ceramice insertate, insotite
de texte caligrafiate si banda textila (cu
imagini imprimate) de 20 de metri a Dani-
elel Frumuseanu, care pomeste de pe
copertile,carii* pentru a traversa podeaua
Si trei pereti ai galeriel. Laitmotiv sunt
literele si alternanta acestora cu imaginile.
Curator: Aniela Ovadiuc

06.09 - 24.09.2012

sldentitate si corp” - Romana
Mateias & Adela Bonat

- expozitie si workshop, obiect ceramic
parietal. In lucrarle Romanei Mateias in-
terpretarea simbolica a identitatii devine
vizibila prin imagistica structurala a mate-
rialului ceramic, in timp ce personajele
Adelei Bonat creeaza o identitate figura-
tiva recompusa din fragmente. Cele doua
artiste isi construiesc discursul pornind
de la conceptul de ,mise-en-abime”.
28.09 - 15.10.2012

,Forme ale feminitatii” -
Georgiana Cozma, Andrea Eva
Szécs (Ungaria)

- instalatie ceramica si video. Artistele
prezinté tipologii/ atitudini: femeia depen-
dentd, vulnerabild, contestabila, etc. Ob-
servatia nonintruziva a ipostazelor deper-
sonalizérii feminine formeaza discursul
plastic al Georgianei. Eva incit& privitorul
prin punerea sub lupéa a ipostazelor
femeii deposedate de feminitate.
Curator: Georgiana Cozma

19.10 - 06.11.2012

(foto in folder Galateea)

»Ceramics Now” - ediia alll a
Expozitie internationala de ceramica con-
temporana cu lucrari ale artistilor ce apar
n platformele revistei Ceramics Now sau
sunt invitati, Participa: Steve Belz ( SUA),
Gherghina Costea (Roméania), Kimberly
Cook (SUA), Ossama Mahmoud Emam
(Egipt), Nato Eristavi ( Georgia), Jason
Hackett (SUA, Teresa &Helena Jané
(Portugalia), Brian Kakas ( SUA), Yoichiro
Kamei (Japonia), Kentaro Kawabata
(Japonia), Allison Luce (SUA), Nicolae
Moldovan (Roméania), Akio Niisato
(Japonia),Heide Nonnenmacher
(Germania), Szilvia Ortlieb (Austria),
Barbara Schmidt (Austria), Avital Sheffer
(Australia), Suzanne Stumpf (SUA),
Kouzo Takeuchi (Japonia), Shinya
Tanoue (Japonia), Kwok-Pong Bobby
Tso (China), Gavril Zmicala (Romania).
Curator: Vasi Hidro Coordonator: Cristina
Popescu Russu

08.11 - 26.11.2012

Bianca Boeroiu - ,Imaginarium”
- ceramica

O lume baroca structural, dominata de
raportul dintre principiul activ (masculin)
si cel feminin (pasiv), aflata sub semnul
unui dialog empatic, sustinut de fragili-
tatea apropierii. Curator: Bianca Boeroiu
20.11.2012 - 04.01.20183

Vladimir Buburuzan -
,»Structuri modulare” - ceramica
Modul, forma, spatiu - trei elemente vin




S8 puncteze expozitia tanarului ceramist.
Micro-structuri geometrice se coag-
uleaza in forme minimaliste. In rigurozi-
tatea constructiei, interventile seg-
mentelor modulare sparg rigiditatea.
Curator: Georgiana Cozma

18.01 - 08.02.21013

,Persona” - ceramica

Participa artistii: Arina Ailincai, Gavril
Zmicald, Gloria Grati, Simona Antoniu,
Liana Axinte, Cristina Bolborea, Adela
Bonat, Daniela Fainis, Raluca Glodean,
Nicolae Moldovan, Irinel Moldoveanu,
Monica Paduret, Sivia Radu, lon Stendl.
Curatori: Aniela Ovadiuc si Simona
Tanasescu, 13.02 - 12.03.2013

sldentitati (in)formale” - ceramica,
mix media, Curator: Raluca Baloiu
16.03 - 12.04 20183

,Umbrele albului” - ceramica

,Cand spui alb, vezi lumina. Ochiul poate
percepe péana la 200 de nuante de alb.
Unele nuante au nume: aloul norilor,
albul zapezii, aloul vesmantului, albul
nufarului, aloul portelanului. Nuantele
calde si reci ale albului se pun in valoare
si prin mesajul lor diferentiat, precum si
prin conotatiile lor simbolice, din memoria
colectiva”. Gherghina Costea.
Curatori: Gherghina Costea si Vasile
Cercel , 16.04 - 14.05.2018
Gavril Zmicala - ,Aura formei”
- ceramica Curator: Adela Bonat
17.05 - 14.06.2018

»~Pamantul dobrogean”

- ceramica & pictura

Participa artistii: Gabriela Gheorghe,
Gheorghe Farcasiu, Vasile Filip, lia
lankov, Eduard Ipser, Alexandru
Isopescu, Nicolae Mira, Petre Manea,
Alexandru Nistorescu, Florentin Sarbu,
Eusebiu Spinu. Curator; Gheorghe
Farcasiu 18.06 - 15.07.20183

Galeria 15 Design - Hanul cu Tei
Tel. 0744 538 208
http://tei15design.wordpress.com

Dragos Motica - ,,15 expozitii cu
design roméanesc de produs”
Evenimentul propune o imagine asupra
incercérilor unui designer de produs din
Roménia de a concepe piese originale.
Obiectele expuse reprezinté niste experi-
mente in lumea materialelor, a asocierilor
dintre acestea sau prezinta un context in
care au fost concepute.

Coordonator: Gabriel Cojoc
07.11-18.11.2012

Galeria Atelier 35

Spatiu de proiecte

Str. Selari nr.13, sector 3
e-mall: contact@atelier35.eu
www.atelier35.eu;

atelier 35.blogspot

,»,Curing nostalgia, remedies
for a historical emotion”

- fotografie, pictura, ceramica, colagj
Artisti: Julie Cockburn (UK), Alex March
(UK), Kazuya Tsuji (UK), Luke Twigger
(UK), Curator: Catélina Bolozan

28,08 - 04.09.2012

Laborator de cercetare
ATELIER35

Instalatie prezentata in cadrul Mai mult ca
Perfectul, la Spatiul Platforma (Calea
Mosilor 62-68).

Arhiva digitala a istoriei Atelier35

18.09 - 30. 09. 2012

Daniela Palimariu - ,,Cafe 35”
- instalatie, 21.09 - 05.10.2012

~Along the Street” - pictura, sculp-
tura, instalatie Stefan Glettler, Petra
Schweifer, 18-23.10.2012

,N.1958 - m.1958” - instalatie, 02G
Concept: Alexandru Berceanu

Bandéa desenata: Sorina Vazelina
Comisia de Indreptare Cultural:
Secretar General: loana Paun

Membrii Comisiei; Larisa Crunteanu,
Xandra Popescu, Cristian Neagoe,

Ana Maria Ciucanu, 22,10 - 10.11.2012

»Orasul memorabil” - fotografie
15,12 - 13.12.2012

Workshopstrategii de colabo-
rare - partea 1, Facilitator: Irina Botea
16.12 - 20.12.2012

Anu Ramdas - ,Light, more
light!”, 21.12.2012 - 11.01.2013

Workshopstrategii de colabo-
rare - partea 2, Facilitator:
Iina Botea 14.01 - 18.01.2013

~LGBT cafe”

Zona libera de discriminari, in cafeneaua
LGBT poti veni sa citesti sau sa bei o
cafea. De-a lungul lunil sunt o serie de
evenimente punctuale, precum seri de
lectura si proiectii de film.

10.02 - 04.02.2013

Diego Cibelli - ,What | tend to
ask is whether something good
is going to happen to me”
Curator: Larisa Crunteanu

06.03 - 25.03.2013

sLeapsa pe jumatate rezolvata”
- instalatie

Artisti; Raluca Croitoru,

Mihai Gui, Kiki Mihuta

08.04 - 24.04.2013

,Ce e asta?”

- foto, video, muzica, performance
Artisti: Christian Roncea, lonut Chirila
27.04 - 28.04.2013

simprovizatie liberd” - performance
Laurentiu Cotac: contrabas, obiecte
Serban llicevici: chitara, electronice

Dan Michiu: chitara, banda, radio
04.05.2013

»Click to add normality”

- instalatie, multimedia

Artisti: Bogdan Catalin Cazacioc,
lleana Faur, Alexandra Ivanciu,
lulia Mocanu, Madalina Marinescu,
Oana Oancea, Cristina Opran,
Ana Secheres, Cristian Talpeanu
Curatoare; Andreea Gola

si Anastasia Jurescu

09.05 - 10.05.2013

»From Object to Behavior:
Process and Context in
Contemporary Art” - workshop
\Workshop condus de artistii Harmen
de Hoop (NL) si Tudor Bratu (RO/NL)
12.05 - 17.06.2013

»BWO?” - instalatie
Artist; Larisa Crunteanu
24,05 - 31.05.2013

»imagini exemplare”
- instalatie, desen

Artist: Bogdan Teodorescu
04.06-14.06.2013

,Reborn, this time as a
Romanian” - instalatie, video, obiect
Artist: Signe Chiper-Lillemark (RO/DK)
20.06 - 10.07.2013

Galeriile de Arta lon Andreescu

B-dul Nicolae Balcescu, BI.Crinul Alb,
parter

Tel/Fax:0238 435415; Fax: 0238
417006

e.mall: valeriu_susnea@yahoo.com
http://www.uapbuzau.ro/;
https://www.facebook.com/UapBuzau

Bienala ,lon Andreescu”, editia a
Vll-a, 2012 - pictura, grafica, sculptura,
arte decorative

Curator: Valeriu Susnea

10. - 11,2012

»Sarbatoare pe simeze” - pictura,
grafica, sculptura, arte decorative
Expozitia membrilor filialel UAP, Buzau
Curator: Valeriu Susnea

12.2012 - 02.2013

Razvan Mihalcea - ,Fragment

si urma - o perspectiva
artistic-arheologica”

Expozitia prezinta instalatii de obiecte
arheologice de patrimoniu, tehnica mixta,
aflate n posesia Muzeului Judetean Bu-
Zau si lucréari in tehnica mixta pe panza
realizate de Razvan Mihalcea, n ideea
unor dialogurt intre subiect - obiect, antic
- contemporan, personal - interpersonal.

Valeriu Susnea -

»3emn simbol 53” - Pictura, grafica
Curator: George Tarara

Martie 2013

,Trasee vizuale Bucuresti -
Buzau” - proiecte decoratie,

pictura, desen

Expun masteranzi si studenti ai departa-
mentului de arta murala - Universitatea
Nationala de Arte Bucuresti

Curator: Cosmin Pavelescu,

Liviu Epuras, Valeriu Susnea

Aprilie 2013

Cornelia Victoria Dedu -
»Culoarea - spirala a timpului”
- pictura Curator: Valeriu Susnea

Mai - lunie 2013

Galeria lon Nicodim




Pavilionul expozitional Mamaia

Tel/Fax: 0241 611164

e.mail; alice.dinculescu@gmail.com
e.mail: eusebiospanu@yahoo.com
e.mall: filialaconstantauapr@yahoo.com
,Salonul national de ceramica Costel
Badea'- editia a Il-a

Curatori: Gheorghe Farcasiu,

Eusebio Spinu, Alice Dinculescu
01.10 - 30.10.2012

Oana Sfetcu si Petru Grajdeanu
- picturd, sculptura
01.11-29.11.2012

»0 artisti bulgari la Constanta”
- pictura

Curatori: lvan Kancev si Gheorghe
Farcasiu

01.11-31.11.2012

»Salonul de iarnad”
Expozitia Filialei UAP Constanta |
Curator: Eusebio Spinu,

01.12 - 31.12.2012

»M&M” - Mariana
Constantinescu si Mariana
Samoila - pictura

Curator: Constantin Papadopol
01.02 - 28.02.2013

»Salonul de plastica mica”
- sculptura

Expozitie de grup a Filialei

UAP Constanta |

Curator: Eusebio Spinu

03.03 - 30.08.2013

~Salonul de arta sacra”
Expozitie de grup a Filialei UAP
Constanta | si invitati din tara
Curator; Marin Deaconu
03.04 - 30.04.2013

,GORJFEST” - arte vizuale
Selectiuni din Tabara Internationala
de creatie 2008-2012

Expozitie organizata in colaborare
cu Consiliul Judetean Gorj

158 | arta

Curatori: Alice Dinculescu, Theodor
Dadalau
02.05 - 29.05.2013

Galeria ARTA

B-dul Unirii, nr. 12
Tel. 0251 412617
e.mail: uapcraiova@gmail.com
http://www.uapcraiova.go.ro/

Gheorghe Ciuchete - pictura
Curatori: Florin Rogneanu, Marcel Voinea
01.10 - 14.10. 2012

»Salonul municipal Craiova
2012” - pictura, sculpturd, grafica,

arta decorativa

Curator: Florin Rogneanu, Marcel Voinea
16.10 - 30.10.2012

Cristian Popa, Ovidiu Dumitru
- sculpturd, gravura
01.11-14.11.2012

»Aquarelle Groupe” - acuarela
Expun artistii:Nicolae Predescu,
Ovidiu Barbulescu, Aurora Speranta
Cemitu, Ana Curca, Pascu Alexandru,
Gheorghe Vlaicu

16.11-30.11.2012

lon Marinescu
- arta decorative, bijuterie
01.12 - 14.12.2012

Cornelia Petrescu
- grafica pe matase
1512 - 30.12.2012

»Salon de iarna”

- pictura, grafica, sculptura
Expozitia de Anul Nou a Filialei
UAP Craiova

31.12, 2012 - 14.01.2013

»,5ex0 11/1”

- grafica, foto, sculptura, obiect

Lia Bira, Adriana Doi, Robert Florica,
Gabriel Ghizdavu, Georges Medawar,
Lucian Mitrutoiu, Andrei Méasca, Minhai
Niculae, Beniamin Popescu, Paul Popa
Curator: Catalin Davidescu

18.01 - 31.01.2013

Gabriel Giodea - ,Interior”
- pictura

Curator: Catalin Davidescu
01.02 - 14. 02,2013

»Salonul anual al artistilor
plastici craioveni” - pictura, sculp-
tura, grafica, arta decorativa

Curatori: Marcel Voinea, Florin Rogneanu
16.02 - 15.03.2013

Victor Parlac - ,,Din tainele
luminii” - pictura, grafica

Expozitia pune in relatie creatii recente
ale artistului cu cateva lucrari ale acestuia
aflate in colectia Muzeului de Arta
Craiova.

Curator: Marcel Voinea, Florin Rogneanu
16.03 - 31.03. 2013

»Expozitia profesorilor de la
Liceul de Arte Marin Sorescu
din Craiova” - pictura, grafica, arta
decorativa.

Organizata cu ocazia Olimpiadei de
desen a Liceelor de Arta din Romania,
expozitia prezinté creatii actuale ale pro-
fesorilor de la Liceul de Arte Marin
Sorescu din Craiova.

Curator: Marcel Voinea, Florin Rogneanu
01.04 - 30.04.2013

Alexandru Dina - ,,Contraste
plutitoare” - pictura

Serla de lucréri prezinta contraste n con-
vietuirea paralela a elementelor materiale,
arhitecturale, zoomorfe in ambianta apei
ca element vital, indispensabil
supravietuirii si continuitatii vietii pe
pamant.

Curator; Marcel Voinea

01.05 - 15.05.2013

»Salonul artistilor craioveni” -
Membrii Filialei UAP Craiova

- pictura, sculptura, grafica,

arta decorativa, foto.

Curator: Marcel Voinea, Florin Rogneanu
16.06 - 156.06.2013

lulian Segarceanu -
~Starea de peisaj” - pictura.
Curator; Marcel Voinea

16.06 - 30.06.2013

Galeria de Arta Forma

B-dul Decebal, Bl. 8, parter
Tel./Fax: 0254 - 234 048
e.mail; uapdeva@gmail.com
WwWw.uapdeva.ro

Hldentitati”

- pictura, sculpturd, grafica

Expun: Mugurel Manea, Alina Nealcos,
Emanuela Cibu, Sanda Erchedi si
Cristian Méatiu

Curator: Torino Bocaniciu

25,09 - 03.11.2012

,Foto/Grafica” - Kalman
Sztrharszky si Cristina Gloria
Oprisa - fotografie si grafica
Curator: Torino Bocaniciu

08.11 - 26.11.2012

Corneliu Vasilescu - pictura
26.11 - 21.12.2012

»Lumina” - pictura, sculptura, grafica,
fotografie, arta decorativa

Salonul Artelor Vizuale Hunedorene
Curator: Torino Bocéaniciu

21.12.2012 - 18.01.2013

sinternational Photographic
Salon” - fotografie

Curator: Daniel Baltat
18.01-18.02.2012

Vasile Tolan - ,Poetica
Tactilitatii” - pictura

Curator: Torino Bocaniciu

18.02 - 7.03.2013

,Cherchez la femme”

Expun membrele Filialei UAP Deva
Curator; Alina Telleman

07.08 - 29.08.2013

Galeria de arta Hateg

Tel./Fax: 0264 - 234 048
e.mail: uapdeva@yahoo.com

Devalerio Benvenutto - pictura
Curator; Titus Blaj
01.02 - 15.03.2013

Galeria de Arta

a Municipiului Hunedoara
Str. George Enescu nr. 6, Hunedoara
Tel. 0254 711 064

»Salonul Artelor Vizuale”
Expozitia Filialei UAP Hunedoara a,
editia a ll-a

Curator; Dan Vifor Pichiu
256.11-11.12.2012

Pichiu Dan Vifor - ,,75/25”
- pictura

Curator: Pichiu Dan Vifor

13.12. 2012 - 15.01.2013

»Lumina” - pictura, sculptura,

grafica, fotografie, arta decorativa
Salonul Artelor Vizuale Hunedorene 2012
Curator; Torino Bocaniciu

156.01 -10.02.2013

Linceput”

Expozitie internationala
Curator: Cristian lanza
10.02 - 24.02.2013

»,Femina”

Curator; Dan Vifor Pichiu
01.08 - 30.08.2013

Galeria de Arta Nicolae Mantu

Str. Domneasca nr. 22




Tel. 0236 412742; Fax: 0236 415171
e-mail: uap_galati@yahoo.com

Gheorghe Suciu - ,Le plus petit
peintre” - pictura

Curator: Comeliu Stoica.

27.08 - 16.09.2012

»Tabara de sculptura in metal”
- editia a VI-a - metal

Curator: Eduard Costandache

17.09 - 07.10.2012

Teodor Visan - acuarela
Curator: Comeliu Stoica

08.10 - 28.10.2012.

,Pro Boholt” -

Tabara de pictura si sculptura - editia I-a,
cu participanti din Galati, Plolesti, Bistrita,

Bucuresti
29.10 - 18.11.2012

Aurel Manole -

»De la pictura la pictografie”
- pictura si pictografie

Curator: Critic Cocos Mariana.
20.11 - 09.12.2012

»Salonul de iarna”

Expozitia prezinta ultimele realizari din
anul 2012 lucréri de pictura, grafica si
sculptura ale membrilor Filialei UAP
Galat.

Curator: Aurel Manole.

10.12 - 01.03.2013

»Pictori galateni la Galeriile de
Arta ,Nicolae Mantu” - arte vizuale
Curator: Aurel Manole.

04.02 - 01.03.2013

»Salonul de primavara”
Expozitia filialei UAP Galati cu lucrari
de grafica, pictura si sculptura
Curator: Aurel Manole

04.03 - 24.03.2013

Galeriile de Arta Tonitza
Str. Lapusneanu, nr. 7-9

Tel. 0232 210066

e.mail: uapiasi@gmail.com
WWw.uapiasi.ro

Bogdan Teodorescu - ,lago”
- multimedia
17.01 - 21.01.2013

»,Cum a fost posibil?” - pictura
Expozitia taberei de pictura Cum a fost
posibil? Holocaustul evreilor din
Romania. Ajunsa la cea de-a patra
editie, tabara de pictura a Institutului
National pentru Studierea Holocaustului

din Romania ,Elie Wiesel", a fost organi-
zata in acest an la Cristian, judetul
Brasov.

25.01 - 08.02.2013

»Fleacuri si alte accesorii”

- arte textlle

Expozanti au fost studentii master -
Facultatea de Arte plastice, decorative
si Design

Curator: Miruna Hasegan

01.03 - 10.03.2013

»Grup” - arte vizuale

Expun artistii Adrian Crasmaru, loan
Pricop, Elena Potop, Curpan Leonard,
Petrut Meiu.

01.04 - 20.04.2013

Salonul de Desen - Expozitie de
desen cu artisti invitati din toata tara.
Expozitia s-a desfasurat simultan n
Galeria ,N. Tonitza" si Galeria Cupola.
Curator; Conf. univ. dr. Dragos Patrascu
01.05 - 30.05.2013

Onofras lonel
Curator; Onofras lonel
21.05-01.06.2013

~Empatii” (Grup 3x3) - arte vizuale
Expun artistii: Demetriad Balanescu,
Eleonora Brigalda, Mariea Boz, Bogdan
Gavrilean, Raluca Hreniuc, Ofelia Hutul,
Mihai Cosmin latesen, Dorin Lehaci,
Valentin Sava.

24,06 - 30.06.2013

Galeriile de Arta Cupola

Str. Cuza Voda nr. 2
Tel. 0232 210066
e.mail; uapiasi@gmail.com

,Eminesciana”

Concurs interational de picturd,
sculpturd, grafica si arta textila
Expozantii sunt artisti din Republica
Moldova, Franta, Anglia, membril filialelor
UAP din Romania.

Curator: Ofelia Hutul

15.01 - 30.01.2013

Angela Crenganis - arta decorativa
Curator: Ciuca Valentin
01.02 - 10.02.2013

Andreea Rus - , Transfigurari -
Viziune si Spirit intru sacru”

- pictura

20.02 - 01.08.2013

,Festivalul international AR.T.E.” - pic-
tura, sculpturd, grafica si arta textila
Expozanti: artisti din Republica Moldova,
membrii filialelor UAP din Romania.
01.08-10-03.2013

Curator: Ofelia Hutul

Teodorescu Florin - ,,Creatie
plastica in cheie feminina”

- pictura

Curator: Teodorescu Florin

01.04 - 10.04.2013

»D zile” - pictura

Curator; Adrian Crasmaru

10.04 - 15.04.2013

»,Made in Romania” - arte vizuale
Expun artistii: Andreea Dascalu,
Smaranda Bostan, Madalina Vieriu,
lie Krasovschi etc.

16.04 - 30.04.2013

»Salonul de Desen”
Curator: Conf. univ. dr. Dragos Patrascu
01.05 - 30.05.2013

Onofras lonel - arte vizuale
Curator; Onofras lonel
21,05 - 01.06.2013

»Grup 73” - picturd, sculpturd, grafica
Curator; Zait Mihai
01.06 - 10.06.2013

Eugen Dornescu - expozitie pictura
10.06 - 20.06.2013

loan Ponta - ,Interferente
spirituale” - pictura
Ciochina Neculai -
»Materie timp spatiu”

- pictura.

20.06 - 30.06.2013

»De o parte si de alta a Prutului”
- Grup Empatii 3X3
Participa trei artisti din Roménia si trei din
Repubica Moldova.
Curator: Ofelia Hutul

Galeria de Arta Theodor Pallady

Str. Lapusneanu nr. 7-9
Tel. 0232 210066
e.mail; uapiasi@gmail.com

Maria Gheorghita-Vornicu &
Andrei Morteci - ,,Panoramic”
- desen

Curator: Petru Bejan

01.02 - 10.03.2013

Delia Andries - ,Visual Silence -
Portraits of absence”

- pictura

Curator: Petru Bejan

01.02 - 10.03.2013

»Omagiu - Mihai Eminescu”
- carte-obiect .

Curator; Hasegan Miruna si Daniela
Frumuseanu

01.04 - 10.04.2013

Mihai Pamfil - pictura.
Curator: Mihai Pamfil
10.04 - 20.04.2013

»Preludiu” - pictura.

Prima expozitie personala a masterande-
lor Andreea Macovei si Raluca Daniliuc.
Expozitia sa desfasoarat simultan in
Galerille ,Theodor Pallady” si Galeria ,N.
Tonitza"

Curator: Andreea Macovei

si Raluca Daniliuc

20.04 - 30.04.2013

Lansare album
Iftimie Barleanu
Curator: Iftimie Barleanu
09.05 - 20.05.2013

Titus lvan - sculptura
Curator: Titus Ivan
21.06-01.06.2013

“Simeza ieseand” - arte vizuale
Expozitia este organizata cu ocazia
Festivalului International al Educatiel
2013.

Curator: Felix Aftene

10.06 - 30.06.2013

Galeria de Arta Lascar Vorel

Piata Stefan cel Mare nr.15
Tel./Fax : 0233 222240

e.mail : stefanpotop@yahoo.com
http://www.uapneamt.ro

Eugen Craciun
- retrospectiva, pictura, grafica
01.10 - 14.10.2012

Dumitru Bezem - pictura
15,10 - 31.10.2012

Monica Carp - pictura
01.11.- 14.11.2012

Mircea Titus Romanescu - pictura
16.11-30.11.2012

»Salonul de iarnd UAP-Neamt”
- picturd, grafica, sculptura.
01.12.2012 - 31.01.2013

Gheorghe Vadana - pictura
01.02. - 14.02.2013

Alexandru Dina - pictura
156,02, - 28.02.2013

Petru Diaconu - pictura
01.08. - 14.03.2013

Stefan Potop - ,Tazlau matrix”
- pictura
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156.03. - 31.03.2013
Lucian Tudorache - ,intre
cer si pamant” - sculptura

01.04 - 14.04. 2013

Mihai Cotovanu - pictura
15.04 - 30.04. 2013

Mihail Voicu - grafica
01.05 - 14.05. 2013

Dumitru Bezem - pictura
156.05 - 31.06. 2013

Florin Teodorescu - pictura
01.06 - 14.06.2013

»Zilele orasului” - pictura
15 - 30.06. 2013

Galeria de Arta

Piata Victoriei nr. 4
Tel. 0244 546 336

Tiberius Adet - pictura
27.09 - 10.10. 2012

Corneliu Cublesan - pictura
11.10 - 24.10.2012

Fillip Kollo - pictura
11.10 - 24.10.2012

Emil Mica - pictura, sculptura
2510 -7.11.2012

Alice Neculea - desen
8.11.-21.11.2012

Salonul de Toamna - expozitie pic-
turd, grafica, artd decorativa, sculptura
22.11-05.12.2012

Mihaela llie - pictura
06.12 - 19.12.2012

Emil Craioveanu - pictura
20.12 - 09.10.2013

Panaite Manaila - pictura
10.01. - 24.01.2013

Dragos Minculescu - pictura
10.01 - 24.01.2018

Inga Edu - pictura
25.01 - 06.02.2013

Dan Alexiu - pictura
07.02 - 20.02.2013

lonel Dunea - pictura, grafica
21.02 - 06.03.2013

Florica lonescu - pictura
07.08 - 20.03.2013
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»Omagiu Nichita Stanescu”
- arta plastica
21.03 - 03.04.2013

Galeria de Arta Artex

Str. Calea Iui Traian nr. 114, Bloc L,
Centru-parter

Tel, 0721 246 707; 0723 181 326
Tel./ Fax. 0350 805 981

e.mail: matei_ingrid@yahoo.com
http://www.uapvalcea.ro/

Sorin lenulescu - ,Kintch
& Kinky” - arte vizuale

Curatori: Gheorghe Dican si Sorin
lenulescu

16.11-13.12.2012

Nicolae Ungar - ,Desemne
si orizonturi” - pictura
Curator: Nicolae Ungar

si Gheorghe Dican

05.10 - 25.10. 2012

Dumitru Macovei - pictura
26.10 - 156.11.2012

»rargul de Arta - pictura, grafica,
sculpturd, arta decorativa

Artisti, membrii Filialel UAP Rm. Valcea
Curator; Gheorghe Dican

14.12.2012 - 10.01.2013

sFloarea de Colt” - fotografie
grafica, arta decorativa

Expun artisti din fotoclubul

, Floarea de Colt”

Curator: loan Giubotaru

14,01 - 24.01. 2013

Georgiana Poenaru - pictura
Curator; Georgiana Poenaru
25,01 - 21.02.2013

,,Natura Statica” - arte plastice

Expozitie interjudeteana
22.02 - 21.03.2013

Galeria de arta

P-ta 26 Octombrie nr.5

Satu Mare

Tel. 0261.759.925

M. 0752 274 450

e.mail: emunt04@yahoo.com

~Spatiul plastic - Artisti contem-
porani din Satu Mare”

- pictura, grafica, sculpturd, arta decora-
tiva, foto, media, instalatii

Expozitia reuneste un grup de artistii
plastici, consacrati sau debutanti, din
nord-vestul tarii.

Curatori: Eugen Munteanu, Cristina

Gloria Oprisa, Muhi Sandor
07.01-31.01.2013

HInterferente vizuale” - pictura,
grafica, sculptura, arté decorativa, foto,
media, instalatii etc.

Expozitie de grup ce reuneste artisti
vizuali profesionisti de pretutindeni.
Curatori: Eugen Munteanu, Cristina
Gloria Oprisa, Muhi Sandor

01.02 - 28.02.2013

Radu Ciobanu - ,,Radu Ciobanu
la 50 de ani” - sculptura.
Expozitia reuneste sculpturi realizate n

timp de artist, aflate in colectii particulare.

Curator; Palfi Cornel
01.03 - 20.03. 2013 laMuzeul de Arta
Satu Mare

Nicolae Pop - pictura

Artistul Isi prezintéa cele mai recente crea-

tii in tehnica traditionala a picturil in ulei.
Curator; Nicolae Pop
18.04 - 28.04.2013

Craiovan Onisifor - pictura
Curator: Craiovan Onisifor
11.05 - 31.06.2013

»Micul Print” - Expozitie happening
de pictura, grafica, sculptura, arta deco-
rativa, foto, media, instalatii etc. Expun
artisti invitati din tara si strainatate
Organizata cu ocazia Zilelor Municipiului
Satu Mare, expozitia a ajuns la a XVill-a
editie. Curator: Cristina Gloria Oprisa
1405 - 31.05.2013 Muzeul de arta Satu
Mare

»Modern art” - pictura, grafica, sculp-

tura, artd decorativa, foto, media, insta-
latil etc.

Curatori: Eugen Munteanu, Cristina
Gloria Oprisa, Muhi Sandor

01.06.- 30.06.2013

Galeria Subsol - Casa cu Arcade

Str. Libertatii nr. 7

Tel. 0744307104

e.mail: damokos@yahoo.com
WWW.spmmia.blog.com

,Land Art International”
Expozitia artistilor din tabara de creatie
din llieni

156.09 - 04.10.2012

Expozitia profesorilor Artisti
din jud. Covasna
05.10 - 19.10.2012

Haarberg Orsolya -
Hlslanda si Scandinavia”
TransNatura - expozitie de fotografie

din Norvegia

20.10 - 04.11. 2012

Danis Janos (Ungaria) - fotografie
04,10 - 27.10.2012

sN.A.P. Telep”

Expozitia colectiva a taberei de creatie,
Bicfalau

29.10 - 13.11.2012

»,YATOO-|, Nature Art Biennale”
- arte vizuale

Expun participantii la Bienala de Arta
Geumgang, Coreea de Sud
05.11-19.11.2012

»Expozitie de Arta cu licitatie”
- editia a ll-a
20.11 - 04.12.2012

Brian Johnston (Canada)
- fotografie
14,11 - 30.11.2012

Henning Janos - fotografie
Expozitie retrospectiva
0512 -21.12 2012

,Licitatie de Craciun”
02.12 - 16.12.2012

»Mohos” - fotografie
Expozitia clubului fotografic ,Mohos »
21.12.2012 - 09.01.2013

~Barcsay Jen_si discipolii sai”
(Ungaria)
14,01 - 06.02.2012

Gido Szende - arte textile
18.01 - 04.02.2013

»Timp - Dependente”
Expozitie retrospectiva MAM_ - Ungaria
12.02 - 05.03.20183

Kuti Botond - Santha Csaba
- sculptura, pictura
12.08 - 30.03.2013

Kelemen Lehel - fotografie
03.04 - 22.04.2013

»Paralele portugalo-maghiare
in arhitectura contemporana”
Expozitie de arhitectura in cadrul
proiectului , si pe mine ma intereseaza
arhitectura 2".

01.04 - 21.04.2013

Orth Istvan - ,lcoane”
- pictura, grafica
22,04 - 20.056.2013

Madaras Péter & Nicu Barb -
»Interior- Exterior”




- pictura, sculptura
24.04 - 22.05.20183
Mattis Janos - pictura
22.05 - 10.06.2013

Nagy Zoltan - ,Spiritul
Carpatilor” - fotografie
11.06 - 29.06.2013

,Land Art International 2”
Expozitia participantilor la tabara
de creatie llieni.

30.06 - 16.07.2013

Galeria lon Irimescu

Str. Ciprian Porumbescu nr. 1
Tel. 0724 239 024
e.mail:lucia_puscasu@yahoo.com

Catalin Alexandru Chifan -
,Traditii in Bucovina” - pictura
Curator: Oana Chinchisan

20.09 - 22.10.2012

Anghel Vasile Siminiuc -

»Anotimp” - pictura si grafica
Curator: Anghel Vasile Siminiuc
25,10 - 25.11.2012,

Camelia Rusu Sadovei -
»Pictura si grafica”
Curator; Camelia Rusu Sadovel
29.11.2012 - 20.01.2013

»,Corpul uman - Fascinatie si
Mister” - pictura si grafica si tapiserie.
Expun artistii: Lucia Puscasu, lulian
Asimionesei si Niculai Morosan.
Curator: Lucia Puscasu.

01.02 - 15.03.2013

,Policromii de vise”

- pictura si grafica.

O expozitie de promovare a unor copii
talentati, pepiniera pentru Liceul de Arta
Curator: Pusa Pislaru

20.08. - 9.05. 2018

Concursul National de Arta
Plastica al Liceelor de Arta
»ION CARP FLUERICI”

- Elevi de la Licee de Arta - pictura,
grafica si arta decorativa.

Lucrari ale elevilor de la Licee de Arta.
Expozitia cu tema Microcosmos si
Macrocosmos

Curator: Oana Chinchisan,

Lucia Puscasu.

10.05 - 30.05.2013

City Gallery

Str.Calea Unirii, nr. 27 B
Tel. 0724 239 024
e.mail: lucia_puscasu@yahoo.com

»Tapiseria sau Povestea tesuta”
- tapiserie

Expun artistii: Viorica lacob,

Maria Mihalache Blendea, Vasile
Dobrian, Dimitrie Grigoras, Mimi
Podeanu, Elena Pana, Dan Teodor,
Geta Bratescu, Lucia Puscasu,

Mariana lonescu, Gabriela Stoichita
Curator: Lucia Puscasu

11.10 - 12.11.2012

»Salonul Profesorilor de Arte
Vizuale” - pictura, grafica, sculpturé,
arte decorative.

Participanti din Romania, Republica
Moldova si Ucraina.

Curatori: Niculai Morosan, Iulian
Asimionesei si Camelia Rusu Sadovei.
14,11 -06.12 2012

,Balcic - Mirificul nesfarsit”
- pictura si grafica

Angela Pitariu Bolnavu, Pusa Pislaru
lonescu, lulian Asimionesel, Lucia
Puscasu si Niculai Morosan
Coordonator proiect: Lucia Puscasu
07.12.2012 - 20.01.2013

»Anuala 2012” - tapiserie, sculptura,
metaloplastie, pictura si grafica

Curator; Lucia Puscasu si Niculai
Morosan

24,01 26.02.2013

sSuprapuneri” - pictura, grafica.
Participa artistii: Mihail Voicu,

Petru Ciobanica, Sorin Otinjac,

Lucian Smau, Catalin Tarziu
Suprapuneri - sau tehnici diverse , etape
diferite de creatie, mai multe cicluri,stiluri
personale si originale, transpuneri unde
imaginarul se intiineste cu rigoarea com-
pozitionala.

Curator: Lucia Puscasu

01.08 - 30.08.2013

sconcret si Imaginar” - pictura,
grafica, tapiserie, metaloplastie
Curator: Lucia Puscasu si lulian
Asimionesel

03.04 - 29.04.2013

,Dumnezeul rabdarii si al man-
gaierii” - icoane pe lemn, icoane pe
sticla, proiecte de fresca pentru biseric.
Expozitie deschisa pentru Sfintele
Sarbatori - PAST! - Invierea Domnului
Curator: Emilia Burlacu-Gusbeth
30.04.- 29.05.2013

Galeriile Municipale de Arta

Str. Traian nr. 27, parter
Tel: 0785 644 086

e.mail. uapgorj@yahoo.com

»Salonul de Toamna”
- tehnici mixte

Expozitia filialei UAP Gorj
Curator: Vasile Fuiorea
27.09 - 17.10.2012

Marcel Dutu - pictura
Curatori: Vasile Fuiorea, Florin
Gheorghiu, Mihaela Cristea
18.10 - 31.10.2012

Florin Hutium - ,Arheotip
Yhtiomorf” - pictura

Curatori: lon Mocioi, Vasile Fuiorea
01.11-156.11.2012

»,O.A.R. Oltenia”

Expozitie de arhitectura

Curatori: Doru Pasére, Vasile Fuiorea
22,11 -06.12.2012

,Cadoul” - tehnici mixte
Expozitia filialei UAP Gorj
Curatori; Florin Gheorghiu, Vasile
Fuiorea, Minaela Cristea

06.12 - 31.12.2012

»,Miracolul Craciunului

- tehnici mixte

Expozitia filialei UAP Gorj

Curatori: Florin Gheorghiu, Vasile Fuiorea
03.01 - 16.01.2013

,Desenul” - carbune, creion, pastel
Expozitia filialei UAP Gorj

Curatori:Florin Gheorghiu,Vasile Fuiorea,
Mihaela Cristea

17.01 - 31.01.2013

Alin Treanta - grafica digitala
Curatori: Florin Gheorghiu, Vasile
Fuiorea, Mihaela Cristea

01.02 - 13.02.2013

Viorel Surdoiu - pictura

Curatori: Vasile Fuiorea, Florin
Gheorghiu, Mihaela Cristea

14,02 - 28.02.2013

»~Anotimpul semnelor noastre
- pictura, grafica

Curatori: Vasile Fuiorea, Florin
Gheorghiu, Mihaela Cristea

sExpozitie de Arhitectura”

- proiecte de arhitectura

Curatori: Doru Pasére, Vasile Fuiorea
si Florin Gheorghiu

21.03 - 03.04.2013

Cristina Oprea - ,, Timp”

- pictura, grafica

Curatori: lon Mociol, Vasile Fuiorea
si Florin Gheorghiu

04,04 - 17.04.2013

Landh Armand - ,,Street Art”

- pictura

Armand Landh expune tema prin filtrul
stilului neo-pop art, criticand scena soci-
etatii contemporane.

Curatori: Minaela Cristea,

Vasile Fuiorea si Florin Gheorghiu

18.04 - 01.05.2013

»Sacrul In arta”- pictura, sculpturd,
desen, grafica, arte decorative,
picto-obiect

Curatori; Vasile Fuiorea, Florin
Gheorghiu, Daniel Serban

02.05 - 20.05.2013

Vasile Fuiorea - ,Vasile Fuiorea -
Traseele cristalizarii stilistice in
cariera de plastician”

- desen, pictura

Curator: Minaela Cristea

21.05 - 12.06.2013

Florin Gheorghiu - grafica
Curatori:Vasile Fuiorea, Mihaela Cristea
13.06 - 26.06.2013

Galeria de Arta

Palatul Culturli, parter

Tel./Fax: 0265 - 262067

e.mail: uapr_tgm@yahoo.com ; ghemur-
vas23@yahoo.com

e.mail: mana.bucur@yahoo.com

Simon Endre & Simon Zsolt -
»Simon & Simon” - pictura
Curator: Simon Zsolt

31.08 - 16.09.2012

,rotem” - arte vizuale
Curator; Adrian Chira
18.09 - 12.10.2012

Expozitia elevilor
liceului de arta
Curator: Kolumban Zita
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16,10 - 21.10.2012

lanza Cristian -
»Sculptura - Ceramica”
Curator: lanza Cristian
23.10-038.11.2012

LAlternativ”

- expozitie media a grupului AtEAST
Curator: Bartha Jozsef

05.11 - 19.11.2012

Vasile Muresan - ,,Cautari”
- pictura

Curator: Vasile Muresan
22.11-06.12.2012

»Salonul de iarna 2012”
- arte vizuale

Curator: Mana Bucur
13.12.2012 - 06.01.2013
(afis in fisier foto )

»1imp - Dependente”

Expozitia aniverseaza 35 de ani

de la infiintarea grupului MAMU
(marosvasarhelyi m_terem / atelier
targumuresean). Grupul a luat finta

in Tg.Mures in urma cu 35 de ani,
multi artisti fondatori emigrénd in
Ungaria unde I-au reinfiintat, functionand
ca Societatea MAMU (ma m_vézset /
arta az).

Curator: Fandli Edit (Ungaria)

11.01 - 04.02.2013

,Martie” - arte vizuale
Curator; Mana Bucur
01.08 - 16.03.2013

Knyihar Amarilla -
sTransparente” - pictura
Curator: Knyihar Amarilla
19.03 - 30.03.2013

Siklodi Tibor - pictura
Curator: Siklodi Tibor jr
03.04 - 17.04.2013

LAriadnae” - texile
Curator; Nagy Dalma
19.04 - 16.05.2013

»Noaptea Muzeelor”
- obiecte muzeale
Curator: Novak Jozsef
17.05 - 26.05.2013

sExpozitie cu lucrarile elevilor
din clasele gimnaziale”

Curator; Kolumban Zita

29.05 - 08.06.2013

Molnar Denes - ,Retrospectiva”
- grafica

Curator: Molnar Denes jr
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10.06 - 23.06.2013

Galeria de Arta Helios

P-ta Victoriel nr. 6 (parter)
Tel. 0256 492452; Fax: 0256 492202
e-mall: uapt@clicknet.ro

Mihai Rotaru - ,Semn vital 2”
- picturd, grafica, sculpturd, instalatie
23.08 - 05.09.2012

»Pe scara lui lacob” - Laura
Pokker (picturd) si Ladislau
Pokker (sculptura)

06.09 - 03.09.2012

Gloria Vreme - Moser -
»2 linguri de faina”

- grafica, instalatie

19.09 - 08.10.2012

Maria Balea - pictura
04,10 17.10.2012

»Biblioteci verticale” -
Viorel Toma ( picturd),
Liviu Mocan (sculptura)
18.10 - 31.10.2012

»Peisaj la Herneacova”
- Tabara de la Hemeacova
01.11-14.11.2012

»Colonia internationala Plein Air
'02 din Csongrad” ( Ungaria)
15.11 - 28.11.2012

»~Anuala internationala
de arhitecturad” - editia a VI -a
29.11 - 19.12.2012

»Salonul profesorilor de la
Colegiul National de Arta lon
Vidu - Timisoara” - editia a Vll-a
20.12.2012 - 09.01.2013

loan lovan - ,lovan 65”
- tiparitur, printuri
24.01 - 06.02.2013

Elicondiu lovan - ,Venusoide”
- pictura
21.03 - 03.04.2013

lon Aurel Garjoaba

- pictura si grafica

JJon Aurel Gérjoaba si concentreaza
atentia asupra nuantelor deslusite in tre-
ceri subtile, in tonur voalate obisnuite In
culori de apa, desfasurand cu maiestrie
o rafinata gama de griur delicate”. (Adina
Nanu)

04.04. - 17.04.2013

Andreea Rus - ,Transfigurari (11)
- Viziune si Spirit intru sacru”

- pictura

18. 04 - 01.06.2013

»Simbioza” - pictura, grafica,
sculptura si arta decorativa.

Expun 27 de creatori de nationalitate
maghiara care traiesc si creaza in orasul
de pe Bega.

Printre expozanti s-au numarat sculptorii
Béla Szakats, Istvan Kelemen, Gabriel
Kelemen, pictorii Béla Tarr, P4l Torony,
Katalin Neagu, Néra Novak, Edith
Torony, Magdalena Paaré-Hahn, grafi-
clenii Alexandru Jakabhézi, Attila Bajko,
Enik_Sz_cs, Janos Tordk, artistii deco-
ratori Heddy M.Kiss, Marietta Pamfil,
Eszter Péter etc.

02.05 - 15.05.2013

Maria Bana Jichita -
»Elanuri cromatice” - pictura
16.05 - 29.06.2013

Alfred lancu - pictura
30.05 - 12.06.2013

Lansare album Iftimie Barleanu
Curator: Itimie Barleanu
09.05 - 20.05.2013

»oase”

- picturd, sculpturd, tapiserie si grafica
Expozitia unor artisti care tréiesc si
creeaza in Timisoara, Lugos si Pitesti,
Monica Dinu, Marius Bacriu, Remus
Ifimescu, Elicondiu lovan, Rafael Matias
si Remus Rotaru, care in vara anul 2012
au lucrat impreuna in tabara de creatie
din Géamnic /jud. Caras-Severin.
Curator: Elicondiu lovan

13.06 - 26.06.2013

,Graphium”

- atelierul de gravura

Tinerii graficieni, componentii Grupului ,
Graphium - 3" - Mihai Moroz, Denis
Popescu, Valentin Sora, Consuela
Grigorescu, Robert Zsombori si Cristina
Géaurean - au expus pentru prima data
impreuna in Galeria de arta ,Helios” din
Timisoara.

27.06 - 10.07.2013

Galeriile de Arta

Str. Isaccea, Bl. M1, parter
Tel. 0745566936
e-malil: poiatav@yahoo.ir

»,Dobrogea 2012” - pictura si grafica
Membrii filialei UAP Tulcea expun 64

lucrari,
1811 - 18.12.2012

»Artisti tulceni contemporani”
- pictura si grafica

Expozitia inaugureaza deschiderea
Muzeului de Arta Tulcea, dupé restau-
rare, prin expunerea a 124 lucrari.
27.09.2012 - 11.02.2013

»Dobrogea in artele vizuale”

- pictura si grafica

16 artisti inaugureaza deschiderea ICR
Dobrogea in Tulcea, , Casa Avramide”
17.01-17.02.2013

»Salonul de primavara”

- pictura, acuarela, desen, tapiserie.
Expozitie dedicata zilei de 8 martie, orga-
nizata de Filiala UAP Tulcea

Curator: Viorel Poiata, Maria Pelmus,
Doru Luchian

05.08 -15.04.20183

»Salonul Judetean de Grafica
al Filialei UAP Tulcea”

- acuareld, grafica de sevalet, gravura.
Curator: Viorel Poiata, Tralan Oancea
28.05 - 28.06.2013







GALERII DE ARTA PARTICULARE DIN ROMANIA

AIURART Gallery

Str. Lirei nr. 21

www.instalart.ro, ,Agentia de arta”
Expun artistii: Raluca Bararu,

Matei Branea, Alexandru Giubotariu,
George Popa, Sorin Sorasan

10.07 - 10.08.2012

»Finisaj/ instalart/ sculptura
001" - arta contemporana - arhitectura
Expun artistii: Patricia Teodorescu, Ma-
rian Zidaru, Mircea Roman, Cristian Ra-
duta, Sebastian Barlica, Gheorghe Ras-
zovzky, Marius Leonte, arh, Dorin Stefan

Mihai Zgondoiu - ,The Artis's
Golden hand”, Curator: Olivia Nitis
05.04 - 201.04.2013

Valeriu Schiau - ,,Visul”
Curator; Olivia Nitis, 24.04 - 13.06.2013

ALERT STUDIO

str. Mircea Vulcanescu 2-4, cod 010281
e.mail: alertstudio24@gmail.com
www.alertstudio.org

Raluca llaria Demetrescu -
,Desene/ Pink code”
27.09 - 08.10.2012

Raluca llaria Demetrescu -
»,Ramasitele zilei” - fotografie
21.12 - 22.12.2012

Gabi Stamate - ,Ramasitele
zilei” - fotografie, 21.12 - 27.12.2012

Vlad Basalici - ,, Timpul
care va veni” - performance
156.03 - 29.08.2013

Razvan Boar - ,Now What?”
- pictura, Curator: Diana Marincu
18.04 - 17.056.2013

ANAID Gallery

Str. Slobozia, nr. 34

Tel. +40 21 3371187

Fax. +40 21 3366056
e.malil: contact@anaidart.ro;
diana.dochia@anaidart.ro
www.anaidart.ro

Tara (von Neudorf) - ,,Raving
History”, Curator: Diana Dochia
23.08 - 23.09.2012

»94” In_Criptat - instalatie

Expun artistii Justin Baroncea, Andrel
Dinu, Radu Enescu
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Curator; Diana Dochia
18.10 - 10.11.2012

Raluca Arnautu - ,,Zoolandia”
- instalatie

Curator; Diana Dochia

22.11.2012 - 01.02.2013

Mihai Florea - ,,Free Will” - pictura
Curator; Diana Dochia
06.03 - 06.04.2013

Zsolt Berszan - ,A
BlackJECTION” - pictura
Curator; Diana Dochia

12.04 - 17.05.2013

Aurel Vlad - ,,Spaima” - sculptura

Curator: Diana Dochia
22,03 - 10.05.2013

ANCA POTERASU Gallery

Str. Plantelor nr. 56, sector 2
Tel.:+ 40 744342944

e.mail: contact@ancapoterasu.com
WWW.ancapoterasu.com

Zoltan Bela - ,Traces”
- pictura si obiect, 14.09 - 01.11.2012

,Five in the House”

- instalatie, fotografie, obiect, video
Expozitie de grup cu Adina Mocanu,
Daniel Djamo, Mirela Joja, Oana Rad,
Raluca Croitoru, Curator: Simona Vilau
30.11.2012 - 21.01.2013

Eeva Kukkonen - ,Weaving
Memory” - pictura si broderie
Curator: Bortolotti Frediano

01.02 - 16.03.2013

Oana Farcas - ,In the light,
Out of Sight” - pictura
11.04 - 17.06.2013

Bogdan Luca - ,,Zamolxis Loves
You” - picturd
24,05 - 28.06.2013

ANDREIANA MIHAIL gallery

www.andreianamihail.com

Mona Vatamanu si Florin Tudor

in expozitia POWERLESSNESS,
A SITUATION. DEMOCRACIA,
REVOLUTIE & POLIZEY,

la Frankfurter Kunstverein.

Vernisa) 12 iunie 2013,

‘POWERLESSNESS, A SITUATION con-

sists of the two exhibitions DEMOCRA-
ClA and REVOLUTIE as well as the
accompanying program POLIZEY. The
Spanish artist group Democracia
(Madrid) and the Romanian artist duo
Mona Vatamanu & Florin Tudor
(Bucharest) use artistic experiments to
explore means of dealing with reigning
social conditions and inequities in order
to navigate a way out of powerlessness.
The event program organized by Felix
Trautmann (Frankfurt) examines the role
of the police in the assertion and trans-
formation of the prevailing order.”
http://www.fkv.de/english/exhibitions/up
coming.html?id=37

ANNART Gallery

Str. Mahatma Gandhi nr.1, sector 1
Tel. + 40 314379533

Tel. 0752 042 042

e.malil: office@annartgallery.ro
www.annartgallery.ro

»artZoom de vara”

Expozitie cu 34 de lucrari de pictura,
sculpturd, grafica si desen semnate de
Sorin lifoveanu, Stefan Céltia, Laura
Covaci, Francisc Chiuariu, Dorin Cretu,
Adrian lIfoveanu, Mircea Roman, Paul
Neagu, Vladimir Setran, Constantin
Rusu, Paul Timofei si Monica Timofei.
21.07 - 17.09.2012

Laura Covaci - ,,Cruda feerie/
capitolul 1” - pictura
20.09 - 06.10 2012

Stefan Caltia - ,,Stejar pentru
Rege. Flori pentru Regina”
- pictura, 11.2012

,Mica Arta Mare” - arta contempo-
rana, Curator: Simona Vilau
13.12.2012 - 15.02.2013

Dorin Cretu - ,Pictura”
21.02 - 28.03.2013

Stefan Caltia - ,Minute uitate”
- picturg, 04.04 - 11.05.2013

Sorin lifoveanu - ,,Alb” - pictura
16.05 - 19.06.2013

ANTICARIAT Curtea Veche Gallery

Bd. Unirii nr.10
Sector 2, Bucuresti

Constantin Flondor si Gruparea
Noima - Adnotari - leciii de pictura
curator Dan Haulica, 28.11 - 18.12.2013

Prolog - ,,Alb si flori de mar":
Paul Gherasim, Constantin Flondor,
lon Grigorescu, Horea Pastina,
Matel Lazarescu si Mihal Sarbulescu
20.12.2012 -3.08.2013

Virgiliu Parghel - ,,Eugeniu,
tatal meu” - picturd, desen, colgj
7.03 - 156.04. 2013

Un indreptar inclinat. Pavel llie
- pictura, desen,obiect, fotografie
Curator Erwin Kessler

18.04 - 6.05. 2013

lon Grigorescu, Jurnal | & I
- colaj, tehnici de multiplicare, carti
9-27.052018

loan lacob - Cadente colorate, pictura
Curator Aurelia Mocanu
30.05 -1.08.0138

ART HUB

Retrospectiva Paul Hitter
2004-2013
29.06 - 29.06.2013

ART YOURSELF

Str. Nicolae lonescu nr. 11, Sector 1
Tel.+40 21
36115689;0ffice@artyourself.ro
http://charity.artyourself.ro

Gabriel Brojboiu, ,,Secretul rhet-
oric”, Diana Tudose, ,Inside”,
Oana Unciuleanu, ,Singularitate
in multime”

17.01 - 08.02.2013

Maxim Dumitras, Mirela
Traistaru; Gabriel Ghizdavu,
»Cap de primavara”
12-27.02.2013

Felix Aftene, , Taxidermia”,
Flavia Lupu, ,Space&Time”,
Madalina Andronic, ,Fata in
gradina de aur”

martie 2013

Constantinn Tofan, ,Copacul” si
Dragos Patrascu, ,,Note despre
linie” (grafica)/ ,Fata intunecata
a lunii” (instalatie), 2-20.04.2013




Amalia Dulhan, ,,Melancholia”
si Adrian Sandu, ,,Copy-paste”
9-28 mai, 2013

lleana Oancea, ,,0ameni mici”
si Catalin Oancea, ,Narcis”
30.05 - 22.06.2013

ATELIER 030202

Str. Sfanta Vineri, nr. 11

( Sala Noua a Teatrului de Comedie )
www.atelier030202.blogspot.com
Virgil Scripcariu - ,,Euro Trophy”
- sculpturd, Coordonator: Mihai
Zgondoiu, 19.09 - 16.10.2012

Cosmin Paulescu - ,Play
pe play” - instalatie, performance
Coordonator: Mihai Zgondoiu
17.10.2012 - 07.11.2012

Flavia Lupu - ,Rosu postindus-
trial”, Curator: Olivia Nitis
15,11 -10.12.2012

Alexandru Jakabhazi &
Adriana Lucaciu - ,Frontiere
ale vizibilului” - desen, instalatie
Curator: Cristian R. Velescu
13.12.2012 - 13.01. 2013

»The limit of tehnique ( IEEB5)”
Nicu llfoveanu, Jan Eugen, Michele
Bressan expun foto, video, print experi-
mental, Curatori: Cosmina Chituc

& Alexandru Braniste

16.01 - 16.02.2013

Fehler Laszlo - ,Post - Alegorii”
- sculptura si desen, Curator: Mihai
Zgondoiu, 20.02 - 11.03.2013

Alex Mirutziu - ,Studio #2:
Atelier de performance”
- workshop, 01.03 - 03.03 2013

Magda &Bogdan Pelmus
- ,Made in” - pictura &obiect
13.038 - 08.04.2013

Raluca Delarupea - ,Geometria
fricii” 11.04 - 06.05.2013

»Finish it / Atelier in tranzitie
# 6” - experiment vizual

Curatori: Francisc Chiuariu & Mihai
Zgondoiu, 24.05 - 29.05.2013

Aurel Tar - ,,G-CODE” - pictura
Curator: Dan Mircea Cipariu
30.05 - 30.06.2013

CLUB ELECTROPUTERE

CRAIOVA/BUCURESTI

Str. Biserica Enei 16, Sector 1

COMPLEX DE VITAMINE 6
Program de workshop-uri, conferinte,
dezbateri si ateliere care cuprinde o arie
foarte variata de domenii. Plecand de la
constatarea ca astazi relatiile interumane
n societatea contemporana sunt limitate,
servind aproape in exclusivitate con-
sumului, programul Complex de Vitamine
Incearca sa scurtcircuiteze aceasta
situatie creand un spatiu alternativ de
dezbatere si de relationare. Complex de
Vitamine urmareste sa impartaseasca
publicului, prin selectia invitatilor si prin
particularitatile temelor prezentate, atét
aspecte ale cotidianului care scapa crit-
icii, cat st un ansamblu de idei cu o
importanta componenta practica.

Emilian Margarit, Reteritorializarea unei
culturi. Aromanii in siajul statului-natiune
Dezbatere, 14 iunie

EUROPEAN ART Gallery

Bulevardul Regina Maria nr.18
Sector 4

Tel. +40 31 436 86 44
www.eagallery.ro

H'ART

Str. C.A. Rosettinr. 25, et. 5
Tel.+40 21 310 8339
e.mail: event@hartgallery.ro
www.hartgallery.ro

Roman Tolici -
~Sweet Nightmares”
13.09. - 09.10.2012

Ungureanu -
Anghelescu - Preda
26.10. - 24.11.2012

Gili Mocanu - ,,Orbirea”
26.11.-09.12.2012

Anca Muresan, 21.12.2012

lon Barladeanu - ,,Fat Frumos
cel urat” - pictura
13.02. - 13.03.2013

Alexandru Paul - ,Hidden
Stories” - fotografie, 21.08.2013

Tets Ohnari - ,Wood”
07.05.2013

Stefan Triffa - Paintings de
Noaptea Alba a Galeriilor 2013
24.05.2013

Anca Muresan - Pictura la colt
- in cadrul NAG 7

24.05.2013, str. Biserica Amzei colt cu
Christian Tell - Casa Mita Biciclista

Claudio Garrudo - ,Borderline

and the self*, 26.06 - 18.07.2013
IVAN Gallery

Strada Grecescu nr. 13,
050598, Bucuresti

Tel: +40721261242

e. mall: info@ivangallery.com
www.ivangallery.com

»Arco Madrid”

Pentru a doua oara

Galeria Ivan participa la targul

de arta Arco Madrid, sectiunea Opening,
Curatori: Manuel Segade si Veronica
Roberts, 13.02 - 17.02.2013

»,Booth 10G08”
Participa artistii Geta Bratescu,
Cristina David, stefan Sava

»My Dear Clown” - arte vizuale
Participa artistii: Sandor Barha, Geta
Bratescu, Cristina David, Eduard Gabia,
stefan Sava.

MIHAI NICODIM Gallery

Str.Academiel nr. 15, et 2

One Plus One Equals One”

- lucrari de Marcel lancu, Isidore Isou,
Gherasim Luca, Ana Lupas and Teodor
Graur, 26.10 - 8.12. 2012

Alexandru Niculescu - Acana
Ame ni Hacheardoas - pictura
14.08. - 14.04.2013

MICHIEL CEULERS - “Teaching
Cats to Say: MIlIlIIHAAAIIIL, MII-
IHAAAII, Instead of
MIINIAAAUW, MIIIIAAAUW" -
pictura si instalatie, 12.04 - 1.06.2013

Razvan Boar, Inanimate Objects
Obey my Thought! - pictura
25.06 - 25.07.2013

ODEON Gallery

Proiect sprijinit de Dana Art Gallery
Calea Victoriei 40-42

Tel. 0724.271.723

e.malil; office@danaartgallery.ro
www.danaartgallery.ro

»The other faces of Eve”
- fotografie, 20.10 - 05.11.2012

Anca Maria Ciubotariu -
HAlte Lumi” - pictura, colaj, desen
19.11 - 03.12.2012

»Graphic Poetry” - arta contempo-
rana, 05.12 - 26.12.2012

slpostaze urbane. Miscare”
- fotografie, 15.01 - 16.02.2013

Daniela Zbarcea -
Hintersectii”
- picturg, grafica, 24.08 - 15.04.2013

»Pixeli” - pictura

Expun artistii: Adriana Vasile,
Bogdana Contras, Comelia Gherlan,
Daniela Zbarcea, Laura Avramescu
Cherciu, Violeta Chirculescu.

16.06 - 15.07.2013

PAVILION Centrul pentru arta

si cultura contemporana

Str. C.A. Rosetti nr. 36, sector 2,
Bucuresti

e.mail: paviion@pavilionmagazine.org
www.pavillioncenter.ro

,,Critical botox in times of 2.0
feudalism” - tehnici mixte

Expozitie de grup: Aggtelek (ES/BE),
Anamor (ES), José Begega (ES),
Karmelo Bermejo (ES/MX), Zeljko Blace
(BAVHR), Lua Coderch (PE/ES), Bruce
LaBruce (CA), Andrés Duplat (CO), Juan
Pablo Echeverri (CO), Félix Ferandez
(ES), Jorge Garcia (ES), Miquel Garcia
(ES), Andrea Gémez (CO/ES), Nuria
Guell (ES), Fermin Jiménez Landa (ES),
Lydia Lunch (US), Santiago Monge (CO),
R. Marcos Mota (ES), Joan Marti Ortega
(ES), Daniela Ortiz (PE/ES), Anibal
Parada (AR/ES), Avelino Sala (ES),
Andrés Senra (ES), Daniel Silvo (ES),
Toni Tena (ES), David Latorre (ES), Oriol
Vilanova (ES), Curator: Alex Brahim
04.10 - 16.12.2012

»Common Nostalgia”

Expun artistii: Dan Raul Pintea,

Stefan Sava, Nicolae Constantin Tanase,
Swel Noury, Curator: Eugen Radescu
04.04 - 06.07.2013

POSIBILA Galeria

Str. Popa Petre nr.6, Sector 2
Tel: +40 371.344.307, www.posibila.ro

Lucia Bran, inapoi la izvoare
curator Matei Caltia, 09.05 - 08.06.2013

Nicoleta Moise, Nu-mi place
numai marea, dar si muntele
26.06 - 06.07.2013

TRANZIT.RO BUCURESTI

Str. Gazelei nr. 44, Sector 4
Tel. +40 314 82271
raluca.voinea@tranzit.org
WWW.T0.tranzit.org

KM. 0. Reprezentare si repetitie
a Pietei Universitatii

Participanti: Viad Basalici, studioBASAR,
Larisa Crunteanu, Laurentiu Galmeanu,
Bogdan Ghiu & Octav Avramescu & stu-
denti ai Universitatii de Arte Bucuresti,
Mihai Mihalcea, Dan Perjovschi, Viad
Petri, Alexandra Pirici, David Schwartz &
Mihaela Michailov, Emanuel Vasiliu si altii.
Curator Raluca Voinea

30 noiembrie 2012 - 28 februarie 2013
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Anca Benera & Arnold Estefan,
Am fost atat de putini si atat de
multi am ramas

5 aprilie - 5 iunie 2013

in acest pavilion se vede artd
Roménia la Venetia. 89 de ani de bienala
Cu contributii de: Judit Angel, Marius
Babias, studioBASAR, Anetta Mona
Chisa si Lucla Tk4_ova, Club
Electroputere, Alexandra Croitoru si
stefan Tiron, Teodor Graur, lon
Grigorescu, Kinema Ikon, Daniel Knorr,
Calin Man, Wanda Minuleac, Mihnea
Mircan, Miklos Onucsan, Alexandru
Patatics, Maria Rus Bojan & Ami Barak &
Bogdan Ghiu, Napoleon Tiron, Mona
Vatamanu si Florin Tudor.

Curator Daria Ghiu, 20.06 - 20.10 2013

UNA GALERIA

Str. G-ral Budisteanu nr.10
http//:unagaleria.blogspot.com/

Carte cu Arte
Organizatori: Square Media
si asociatia culturala Idioma
Editial, 19.11 - 16.12. 2012

Tacere. John Cage si arta sa
Participé: Vica Tila Adorian, Marius
Burhan, Ciprian Ciuclea, Dana
Constantin, Mirela Dauceanu, Darie Dup,
Suzana Fantanariu, Tiberiu Fekete,
Serbana Dragoescu, Marius Jurca, Petru
Lucaci, Gabriel Kelemen, Adriana
Lucaciu, Livia Mateias, Camil Mindescu,
Liviu Nedelcu, Marilena Preda-Sanc,
Gheorghe Sfaiter, Comeliu Vasilescu,
Aurel Vlad, Sorin Vreme, Gheorge
Zamescu, Magdalena Zamescu.
Curator: Alexandra Titu

17.01 - 17.02.2013

VICTORIA Art Center

Calea Victoriei nr. 12 C
(langéa Biserica Zlatari)
Sector 1, Bucuresti
Tel.+40 311 020 512
e-mail: office@artvictoria.ro
www.artvictoria.ro

,Desen” - desen

Expun artistii: George Anghelescu,
Matei Branea, Codruta Cemea,
Alexandru Ciubotariu (Pisica Patrata),
Cristina Garabetan, lon Grigorescu,
Petru Lucaci, Noper, George Marinciu,
Henry Mavrodin, Christian Paraschiv,
Dan Perjovschi, Gheorghe Raszovski,
Constantin Rusu, Vladimir Setran,
Stefan Ungureanu, Curator: Petru Lucaci
09.10 - 03.11.2012

»StartPoint Prize 2012”

- editia din Bucuresti - tehnici mixte
Expun artistii: Cecilia Nygren (KKH
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Stockholm, marele premiu), Noam
Darom (V_UP Praga), Jon Derganc (ALU
Ljubliana), Artur Niestroj (KH Kassel),
Noéle Ody (AdBK Viena), Benjamin
Orlow (Goldsmiths Londra), Andrei
Mateescu (UNA Bucuresti)

Curator: Pavel Vancat

07.11 - 30.11.2012

»Pavilioane (IEEB5)” - gravura
Expun artisti din Austria; Sigrid Langrehr,
Eva Méseneder, Marusa Sagadin, Janine
Polzl, llse Haider; Polonia: Izabela
Gustowska, Jarema Drogowski;

Ungaria: Bianka Dobo, P4l Csaba
Curator: Olivia Nitis

12.12.2012 - 18.01.2013

»The Crises of Confidence/ La
crisi di fiducia” - tehnici mixte

Expun artistii: Yuri Ancarani, Filippo Berta,
Luca Bolognesi, Silvia Hell,

Rudina Hoxhaj, Runo Lagomarsino,
Domenico Antonio Mancini, Maria
Lucrezia Schiavarelli, Marco Strappato,
Davide Valenti, Curatori; Marta Barbieri,
Lino Baldini, Marius Tanasescu

23.01 - 16.02.2013

Daniel Djamo - ,,_o Ende”
- tehnici mixte, Curator: Petru Lucaci
19.02 - 09.03.2013

»Polidigitatii - etapa a VI-a”
- tehnici mixte

Expun artistii: Romelo Pervolovici,
Serban Foarta, Curator: lon Bogdan
Lefter, 12.03 - 1.04.2013

»Orasul vazut de generatia 80”

- tehnici mixte

Expun artistii: Alexandru Antik, Olimpiu
Bandalac, Rudolf Bone, Calin Dan,
Mircea Florian, Teodor Graur, Radu
lgazsag, losif Kirdly, Petru Lucaci, Valeriu
Miladin, Alexandru Patatics, Dan
Perjovschi, Romelo Pervolovici, Marillena
Preda Sanc, Gheorghe Rasovszky,
Mircea Stanescu, Roxana Trestioreanu,
Ut_ Gusztav, Sorin Vreme

Curator: Adrian Guta, 4.04 - 25.05.2013

»Essl Art Award CEE 2013”

- tehnici mixte

Expun artistii: Alin Bozbiciu, Viadimir
Buburuzan, Raluca Croitoru, Daniel
Nicolae Djamo, Carmen Dobre, Andreea
Floreanu, Lucian Indrei, Madalina Lazar,
Andrei Mateescu, Andra Nedelcu

28.05 - 23.06.2013

ZORZINI Art Gallery

Str.Thomas Masaryk 33, Sector 2

Tel. +40 727 890 720; contact@zorzini-
gallery.com

Andrei Gamart, ,,The Error”

- picturd, Curator Adina Zorzini
13.12.2012 - 25.02.2013

Teodora Axente, , Taxidermy
Lesson” - pictura, Curator Adina
Zorzini, 07.02. - 15.03.2012

Dan Beudean, ,Let's Talk about
Cars” - pictura, Curator Adina Zorzini
12.04 - 24.05.2013

Levente Herman & Sandor
Szasz, ,Framing Chronology”
- picturd, Curator Adina Zorzini
28.05 - 28.06.2013

418 CONTEMPORARY ART Gallery

Intrarea Armasului nr. 12, et. 2.
e. mail: raluca@418gallery.com
www.418gallery.com

»Cetate. Atelier la Dunare V /
Workshop at the Danube V.
Cetate” - Anca Bodea, Bogdana
Contras, Adriana Elian, Maggie Michael,
Stefan Radu Cretu, Cristian Raduta
28,09 - 20.11.2012

Romul Nutiu - ,Viata si opera /
Life and work”
06.07.2012 - 07.10.2012

Adriana Elian - ,,Chestii senti-
mentale / Sentimental Stuff”
22.11.2012 - 08.03.2013

Anca Bodea - ,,Persona”
14.03 - 14.06.2013

QUADRO

Str. Napoca nr.2-4, etaj |., ap. 64,
Cluj, 400009, Tel: 0753 153 935
e.mall: office@galeriaquadro.ro
http://www.galeriaquadro.ro/

»Pe Varful Campului”

- Ulei, tehnici mixte

Expun artistii: Teodora Axente, Radu
Baies, Belény Szabolcs Istvan, Gabriel
Bica, Kudor Duka Istvan, Laura Prata,
Székely-Kiraly Bogdan loan, Todor
Tamés

Curator: Székely Sebestyén Gyorgy
24,09 - 12.10.2012

Plugor Sandor - kialitas - grafica, tus
Curator: Székely Sebestyén Gyorgy
14.11-30.11.2012

Feleki Istvan - fotdkiallitas

- fotografie

Curator; Feleki Istvan,

Székely Sebestyén Gyorgy

156.02 - 08.03.2013

»~Expozitie de atelier”

- Ulel, acril, tehnici mixte

Alin Bozbiciu, Radu Baies, Todor Tamas,
loan Moisa, Széekely-Kiraly Bogdan loan,
Serban Alexandra

Curator: Székely Sebestyén Gyorgy
18.03 - 05.04.2013

Kolozsi Tibor - ,intrupare”
- sculptura
17.06 - 06.07.2013

FABRICA DE PENSULE

spatiu de arta contemporana,
str. Henrl Barbusse 59-61, Cluj
Tel. 0725 530 105

e-mall: info@fabricadepensule.ro
www.fabricadepensule.ro

Galeria Bazis ( etaj 1)

Www.bazis.ro

Berszan / Betuker / Veres -
»Depot”
01.07 - 29.09.2012

Bandi Sasa -
»Persona non gratar”
056.10 - 25.10.2012

Gaadl Jozsef - sculptura
26.10 - 15.11.2012

Tara (von Neudorf) - ,,In the
Name of....” - pictura

16.11 - 156.01.20183

John Bock - ,,.Schwachomat”
- instalatie, 22.03 - 24.04.2013

Rashid URI - ,Mercutio's closet”
- picturd, 24.05 - 12.07.2013

Galeria Peles Empire ( etaj.l)

WWW.pelesempire.ro

,Original / Copy I - Mihut Boscu, Ella
McCartney, Radu Comsa, Rualriadh
O'Connell, Alexandre da Cunha, Nicolas
Deshayes, Archie Franks Andrew,
Mealor Shane Munro

18.01 - 14.04.2013

Galeria Plan B (etaj lll si parter)

www.plan-b.ro

Alexandra Croitoru -




»,Nu uita ca esti artist!”
05.10 - 10.11.2012

Gheorghe llea - ,Ciucea -
Galpaia” - pictura
01.12.2012 - 24.05.2013

Galeria Baril ( etaj Ill)

e-maill: contact@baril.ro
www.baril.ro

Constantin Flondor - ,Cernere”
- fotografie, video, instalatie si pictura
056.10-08.11.2012

»VIC -Very important Chair”
VIC este un proiect interational care a

produs deja aproape 40 de scaune per-

sonalizate de artisti precum Alexandru

Ciobotariu, Mihai Stanescu, Dorin stefan,

Serban Sturza, Radu Cioca, Guillaume
Baychelier, David Kramer, Serban Savu,
Mircea Suciu, Felix Deac, Viad Olariu,
Laurent Tourette, Fabien Monestier s.a.
Curator: Alex Popovici

07.12.2012 - 02.02.2013

,Cocoon” - fotografie
Curator: Denise Parizek
22.08 - 04.05.2013

Lateral Art Space ( etj. | - curte)

e-mall; lateralartspace@gmail.com
www.lateral.la

Radu Oreian - ,,Knock Knock”
Obiecte si materiale obisnuite,
precum lumanari, magneti, sapun,
ceara si chibrituri

18.01 - 16.02.2013

Daniel Kiss - ,,Truly Unsure”
29.03 - 27.04. 2013

Ana - Maria Huluban - ,UNU”
26. 04,2013

,German Kleinformat”

- arta contemporana

Curatori: Natascha Schmitten,
Vivien Greven, Philipp Ro_le
07.06 - 04.07.2013

Spatiu IntAct - Galerie si atelier

(etaj 1)

Tel. + 40 744 515 254

e.mail: contact@fundatiaintact.ro
http://fundatiaintact.ro

»Fake It! (Limited Edition)”

- video, fotografie, obiect

Artisti: Ond_ej Brody & Kristofer Paetau
(CZ/ FN/ DE/BZ), Radu Comsa (RO),
Istvan LaszI6 (RO/IRL), Pascal Lievre
(FR), Michael Mandiberg (US), Cristian
Opris (RO), Florin Stefan (RO), Marius
Tanasescu (CA/RO), Bogdan
Teodorescu (RO), Curator: Horea Avram

Producator: Florin Stefan
05.10 - 30.11.2012

,Arca lui Noe / Noah's Ark /
L'arche de Noé”

- video, instalatie video

Artisti: Douglas Gordon (UK), Peter
Kogler (AT), Allora & Calzadilla (USA),
Adel Abdessemed (FR), Nira Pereg (IL),
Anna Jermolaewa (RU/AT), Ciprian
Muresan (RO), Michel Blazy (FR), Wiliam
Wegman (US), Guy Ben-Ner (IL)
Curator; Ami Barak

Producatori: Horea Avram & Florin Stefan
24,01 - 27.02.2013

losif Kiraly - ,Fotografia:

De la melancolie la trauma,

de la document la monument” -
fotografie

Curator; Horea Avram

Producator: Florin Stefan

14.08 - 20.04.2013

Catalin Burcea ,,Expansibilitatea
domeniului luptei”

- instalatie, fotografie, video art

Curator: Marius Tanasescu

18.06 - 26.06.2013

Galeria Sabot(et.ll)

www.galeria-sabot.ro

Paul Branca - ,,L'origine
de I'espace privé &&&”
- pictura

056.10380.11.2012

Lucie Fontaine -

»i= N-v-e-n-t-0-r-y”
- print, obiect, mix media
16.01 - 28.02.2013

Paris - Cluj - ,,Gaudel de
Stampa at Sabot” - pictura
22.08 - 20.04.2013

TRANZIT.RO CLUJ

Str. Samuel Brassai nr. 5
cod 400104, Cluj-Napoca
attila.tordai@tranzit.org
www.ro.tranzit.org

Daniel Knorr, Comunitati
instantanee, 30.05-12.07.2013

DANA Art Gallery

Str. Prof. Cujbéa, nr.17, lasi, 700013

Tel: 0770.908.208

e.malil; office@danagallery.ro

e.mail; dana_art_gallery@yahoo.com
www.danagallery.ro

Horea Cucerzan -

»Bolta luminii intre gratie si
armonie” - pictura si grafica,
Curator: Smaranda Bostan

03.09 - 29.09.2012

Alexandru loan Grossu
- sculptura, Curator; Smaranda Bostan
06.09 - 29.09.2012

Nicolae lorga - pictura
Curator: Smaranda Bostan
01.10 - 20.10.2012

setran - grafica, Curator: Smaranda
Bostan, 23.10 - 10.11.2012

lon lancut - sculptura si grafica
Curator: Smaranda Bostan
2510 - 18.11.2012

loana Ganju - Expozitie
retrospectiva - grafica
Curator: Octav Jiga

1211 -12.12.2012

Stefan Pelmus - pictura
Curator: Smaranda Bostan
20.11 - 10.12.2012

sLucrari de colectie”

- pictura, grafica, sculptura

Expun artistii: Costache AGAFIEI; Calin
ALUPI; Francisc BARTOK; lie BOCA;
Otto BRIESE; Mihai CAMARUT; Eva
CERBU; Adrian CHIRA; Marcel
CHIRNOAGA; Dan CONSTANTINESCU;
V.M. CRAIU; Petru DAMIR; Arina GHEO-
RGHITA; Val GHEORGHIU; Valeriu
GONCEARIUC; Dan HATMANU; Stefan
HOTNOG; Eugen MIRCEA; Florin
MORUN; Jack NICOLAE; Marcel PAVEL;
Dragos PATRASCU; Adrian
PODOLEANU; Constantin RADINSCHI;
George RADEANU; Nicolae SUCIU;
Constantin TOFAN; Viorel TOMA loan
VINAU, Curator: Smaranda Bostan
12,12 - 01.02.2013

Stefan Hotnog & loan Antonica
- pictura si sculptura
Curator: lvona Arama
20.12 - 20.01.2013

loan Vinau - pictura
Curator: Smaranda Bostan
22.01-10.02.2013

,Delta Dunarii - 9 Viziuni”
- picturd, grafica si sculptura
Curator;: Smaranda Bostan
12.02. - 04.03.2013

Liliana Gonceariuc -
Htinerar sacru” - pictura
Curator; Smaranda Bostan
06.03 - 30.03.2013

Gabriela & Sabin Drinceanu -
»Gorpuri” - sculptura si interventie
pe fotografie

Curator: Smaranda Bostan
24.04.-08.05.2013

Dana Constantin si Marcel
Bunea - ,,DO” pictura

Curator: Smaranda Bostan
09.05.-31.05.2013

,Paris vs. Bucarest”
- pictura, desen, sculptura
Curator: Comeliu Vasilescu
03.06 - 28.06.2013

TRANZIT.RO- IASI
B-dul Primaverii nr. 2, et.7
cod 700264, lasi
livia.pancu@tranzit.org
Www.ro.tranzit.org

Jinvata-ma alintd-m3”

Expozitia prezinta lucrari video, instalatii,
pictura si fotografie de Andrea Faciu
(DE/RO), Rachel Koolen (NL), Nono
Pessoa (BE), George Doros (RO) si Eleni
Kamma (CY/GR).

11.10 - 26.11.2013

Gradul 0 al vizualizarii. Atelier
de design expozitional

Acest atelier a fost propus si coordonat
de céatre Oana Maria Nae in urma unei
invitatii adresate tinerilor pedagogi, de
catre tranzit.ro/ lasi in cadrul evenimentu-
lui Young Artists Teaching Art in noiem-
pbrie 2012

12-13.04.2013

ZOO-TOPIA - lansare de carte si
prezentare de Eszter Stelerhoffer
17.05.2013

New and old sounds:
rec/mix/make and speak them
all cu Sillyconductor

O serie de evenimente concepute si
coordonate de Anamaria Pravicencu
18.05.2013

New and old sounds: rec
/mix/make and speak them all.
Noise si muzica electronica, o antologie
de Guy Marc Hinant / Sub Rosa (BE),
conferinta & sesiune de ascultare
25.06.2013

Romanian Kiosk Company.

Prezentare de Mircea Nicolae
27.06.2013
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Galeria Konstant

Piata Tineretului nr. 1
www.konstant.ro

Adrian Chirila, ,, Transgression”
25.10 - 07.12.2012

Mental Habitat
18.04 - 09.05.2013

Teodora Bicescu,

» round capture"
23.06 - 25.06.2013

MAGMA - Contemporary Art Space

Szabadséag tér / Piata Libertatii nr. 2. sz.
Kovaszna megye, Covasna
Www.magma.maybe.ro

»Carte/ Catalog - KK//CC”
Atelier de creatie condus
de Kincso Kadar, 23.11.2012

,Colectii”

Selecie din colectile Magma

(Sfantu Gheorghe) si Fundatia ARTeast
(Targu Mures)

16.01.2018

Molnar Zoltan Fenyerdok -
»Transilvania, Moldova
(1996-2012)”

07.03 - 28.03.2013

,in familie 1” - Orsolya Baasz
& Lehel Szabé - pictura
07.08 - 28.03.2013

»Opere solitare si colective” -
Szegedy- Maszak Zoltan &
Ferenzelyi Marton - fotograme
23.04 - 30.06.2013

Galeria de Arta Contemporana

a Muzeului Brukenthal

Str. Tribunei nr. 6

e-mail: galeria.de.arta.contemporana
@gmail.com

e-mail: nettime-ro@nettime.org

Radu Aftenie - sculpturg, grafica
Curator: Valentin Muresan
12.10 - 22.10.2012

»Brukenthal 3 D Expo”
Curator; Alexandru Sonoc
19.10 - 08.11.2012

»,Chelen Amenca”

- Delia Popa & Ellen Rothenberg
Curator: Anca Mihulet

05 10.- 11.11.2012
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»10 ani de moneda Euro” -
Curator: Alexandru Sonoc
01.12 - 15.12.2012

»Mesaj, Magie, Mit”
Curator; Sabin Adrian Luca
01.12 -3012.2012

Marilena Preda Sanc -
»Mecanismele imaginii”

- pictura

Curatort: Liviana Dan si Anca Mihulet
23.11.2012 - 07.01.2013

Mircea si Radu Ignat - ,,Avatar
X2 - Art in work - Workshow”
Curator; Valentin Muresan

23.01 - 28.02.2013

Constantin Blendea - pictura
Curator; lulia Mesea
iunie - iulie 2013

»Vise din gradina Brukenthal” -
loan Muntean, Andrei Popa, llie
Mitrea - arta contemporana

Curator: Dana Roxana Hrib

06.06 - 07.07.2013

JECZA Gallery

Calea Martirilor 51/45, 300774
www.jeczagallery.com
http://jeczagallery.blogspot.com
Tel/Fax: +40 256 482 056

M. +40 722 666 445

e.mall; jecza@jeczagallery.com

Ruxandra & lon Grigorescu -
stara promisa”

Curator: lleana Pintilie

08.12.2012 - 15.01.2013

Sorin Vreme - ,,25 Years of
Drawing”

Curator: Liviana Dan

07.02 - 08.03.2013

Michael Koch & Marcus Zobl
(Viena) - ,,Two positions”
- sculpturd, pictura

30.03 - 18.04.2013

Vlad Olariu & Tom Woolner
- sculptura - obiect

Curator; Jane Neal

19.04 - 01.07.2013

CALPE Gallery

Str. Hector nr. 1, Bastion Theresia,
corp D,

Timisoara

Tel. +40 724 330 303

e.mall: office@calpegallery.ro
http://www.calpegallery

Ana Ruxandra llfoveanu -
,Paradis” - pictura
02.10 - 20.10.2012

,Tassos 2012”

Expozitia taberei de creatie artistica
din Tassos

12.09 - 29.09.2012

Corneliu Vasilescu -
»imponderabil”
23.10-17.11.2012

»,Fotogenie”
Coordonator: Damian Diaconescu
23.11.2012

Delia & Vlad Corban -
sIntre cer si pamant”
2711 -16.12.2012

»Gernik 2012”
05.02 - 16.02.2013

Damian Diaconescu -
»Marturii argentice” - fotografie
19.02 - 09.03.2013

Adrian Sandu - ,Redistrugere”
- pictura, colaj
12.03 - 30.03.2013

»Culoarea pasiunii flamenco” -
Zilele culturii spaniole
08.04 - 13.04.2013

»Art for sale” - arta contemporana
23.04 - 11.056.2013

Florin Mihai -
»Arhetipuri relative”
Curator: Alexandra Titu
14,05 - 01.06.2013

Madalin Marienut -
»INDIgenous” - fotografie
Curator: Catalin Petcana
04.06 - 09.06

Horia Bojin - ,Metamorfoze”
- sculptura
11.06 - 06.07.2013

CALINA Gallery

Str. Marasesti nr. 1-3, Timisoara
Tel. 0256 498 856

e.mail; galleria@calina.ro
www.calina.ro

Mircea Stanescu - ,Inwards”
17.09 - 25.10.2012

Doru Dumitrescu - ,,How will
you dress at the end of the
World?”, 29.10 - 21.11.2012

Napoleon Tiron - sculptura
03.12 - 2012 - 17.01.2013

loana lacob - ,Foarte in plus”
- picturd, 28.01 - 20.02.2013

Barabancea & Borduz - fotografie
Mihai Barabancea si Tudor Borduz
fotografiaza ceea ce ne inconjoara si nu
mai vedem.

25,02 - 25.03.2013

Mircea Popescu - ,Head Stock”
- gravurg, obiect

Curator: Diana Marincu

13.05 - 06.06.2013

GEAM MAT Gallery

Muzeul de Arta din Timisoara
P-ta Unirii, colt cu str. Mercy
www.geammat.blogspot.ro

Vlad Berte - ,,Clone Vector”

- sculptura

Curatori: Bogdan Rata & Mihai Zgondoiu
04.12.2012 - 04.01.2013

Dumitru Gorzo - ,Z3&”

- lemn cioplit, pictat

Curatori: Bogdan Rata & Minai Zgondoiu
10.01 - 10.02.2013

Aura Balanescu - ,Salt”

- instalatie holofractografica

Curatori; Bogdan Rata & Mihai Zgondoiu
14,02 - 14.03.2013

Rudolf Kocsis - ,,Garderoba
bunicului” - sculptura

Curatori: Bogdan Rata & Minai Zgondoiu
14.03 - 14.04.2013

Yosim Ogata - ,,Genesis”

- sculptura

Curatori; Bogdan Rata & Mihai Zgondoiu
138.06 - 18.07.20183

TRIADE Art foundation and gallery

Calea Martirilor 51/45,
300774, Timisoara

Tel. +4(0) 266-482056,
+4(0) 744-774724
fundatia.triade@gmail.com




COMBINATUL
FONDULUI
PLASTIC

Strada Baiculesti Nr. 29, Bucuresti 1
Tel/fax: (021) 6673360 / 0742833023

PENTRU PICTURA

+ + +
CULORI CULORI CULORI
ULEI TEMPERA ACRILICE
EXTRAFINE CONCENTRATE
+
CULORI
TEMPERA
FINE
+ + +
ACUARELA GRUND CREIOANE
PENTRU PENTRU
+ PICTURA INSCRIPTIONAT
GUASE
-+
TEMPERA
PENTRU ELEVI
'IESENTA -IL-JLEIURI SICATIVE e
PETROL PENTRU PICTURA PLASTICI
PENTRU + din
PICTURA ULEI DE IN ROMANIA
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EXPOZITII ORGANIZATE DE INSTITUTUL CULTURAL ROMAN

( oct- dec- 2012, ian

wWww.icr.ro/bucuresti

Paula Craioveanu - ,,Bucurestiul
vechi in detalii” - fotografie
17.09 - 30.09.2012

sLectia de arta Ill”

Studentii UN.A. de la clasa lector dr.
Anca Boeriu si asist.univ.dr. loana
Ciocan expun ilustratii si carti obiect
inspirate de nuvela scriitorului Italo
Calvino, Orasele invizibile.
Coordonatori: Florin Stoiciu, Cristian
Tardel, Andrei Ciubotaru, Razvan-
Constantin Caratanase.

03.12 - 14.12.2012

www.rki-berlin.de

»La preview /

The emerging art fair”

Galeria si colectia privata Nasui din
Bucuresti participa la targul de arta
Preview Berlin 2012 si Berlin Art
Week 2012, prezentand patru artisti
roméani: Radu Belcin, Francisc
Chiuariu, Bogdan Rata, Aurel Tar.
Curator: Cosmin Nasui

138.09 - 16.09.2012

Dan Perjovschi & Rudolf Bone -
sLine and Erasure” la
Kunstverein Ludwigsburg.
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.~ iunie- 2013)

Cei doi artisti experimenteaza in

desene murale si sculpture, cu linii si
structuri dispuse n spatiu. 09.09 -
14.10.2012

Raul Cio - ,La Mare”

Artistul, cunoscut si ca Raul Ciosicl,

prezinta in expozitie lucrari sub forma
unor desene, de dimensiuni mari pe
hértie facuta manual, avand ca teméa
principala marea.

19.10 - 06.12.2012

Mircea Maurice Novac - pictura
17.03 - 13.04.2013

www.icr.ro/bruxelles

slransparences” Ana Maria
Asan - desene si sculptura in sticla,
Julia Robertson - desene, Arlette
Vermeiren - instalatii la Braam Art
Gallery, Bruxelles

18.01 - 02.02.2013

Ana Maria Asan
Expozitie de ceramica
contemporana si sunet.
09.03 - 24.03.20183

»~Romanian Contemporary
Design” - expozitie de design dedi-
cata industriilor creative din Romania.
31.05 - 10.06.20183

www.icr.ro/budapesta
,Barrique Art”

Expozitia butoaielor de arta
07.08 - 27.10.2012

»The Essences of Reality” /
»Esentele realitatii”

Expozitie itineranta a artistilor contem-
porani romani Radu Belcin, Francisc
Chiuariu, Flavia Pitis si Bogdan Rata si
a artistilor maghiari Laszlo Gy_rffy,
Levente Herman si Matyas Misetics.
Curatori: Cosmin Nasui si Borbala
Kalman

2510 - 24.11.2012

,Orasul plural. Spatii urbane

si spatii imaginare

n istoria Brasovului”

Expozitie de imagini din arhive private,
digitalizate si reimprimate

Curator: Ovidiu Talos

30.10 - 28.11.2012

,Capitale ale Uniunii Europene”
- fotografie

Coordonator: stefan Toth

18.01 - 17.02.2013

,Lumea, un loc minunat”

- pictura

Expun artistii: Marcel Lupse,
Mariana Moldovan si George Mircea
Curator: Mircea Oliv

17.05-17.09. 2013

www.icr.ro/chisinau

Corneliu lonescu -

,In memoriam”

Exporzitia face parte dintr-o serie de
evenimente organizate de Ambasada
Romaniei in Republica Moldova si
Institutul Cultural Roman ,Mihai
Eminescu” la Chisinau pentru a marca
Ziua Nationala a Romaniei.

Verisaj: 29.11.2012

,Basarabia 1812 - 1947.
Oameni, locuri,frontiere”
Expozitia marcheaza doua sute de ani
de la anexarea jumatatii estice a
vechiului Principat al Moldovei de
catre Imperiul Rus si aduce in prim
plan, prin intermediul hartilor,
publicatiilor si obiectelor, principalele
trasee diplomatice, evolutia frontierelor
si societétii acestel provincil.
30.11.2012 - 20.01.2013

»Capitale ale Uniunii Europene”
- fotografie
08.05 - 31.06.2013

,Bienala Internationala

de Pictura, Chisinau 2013”,
editia a lll-a

Au participat 181 de plasticieni din 33
de tari cu peste 250 de creati.

30.05 - 16.06.2013

wWww.icr.ro/istanbul

»Contemporary Istanbul”

Cel mai mare térg interational al
galeriilor de arta din Turcia, in cadrul
céruia trei galerii din Romania
(Fundatia Triade, Anca Poterasu
Gallery si Zorzini Gallery) vor prezenta
creatii ale unor artisti contemporani
care fraiesc sau lucreaza in Romania:
Michele Bressan, Dan Beudean,
Andrei Gamart, Teodora Axente i
Dan Mihai Olariu, Teodor Graur, Irina
Botea, Nicu llfoveanu, Ghorghe
Razovszky si Zoltan Bela.

22,11 -256.11.2012

,Conacul Musurus Pasa -
valoare simbolica si culturala”
Cu ocazia aniversarii a 150 de ani de
diplomatie modema romana, expozitia
dedicata cladirii care gazduieste
Institutul Cultural Roman din Istanbul
s-a nascut din admiratie si respect
fata de aceasta. Singura proprietate
de patrimoniu a Roméniei in Turcia,




Conacul Musurus Pasa are o istorie
de aproximativ 125 de ani, dintre care
110 ani sunt legati de statul roman.
Coordonator: arh. Serban Tiganas
Vermnisaj: 14.12.2012

Expozitia retrospectiva
subREAL de la MNAC la SALT
Istanbul

08.05 - 11.08.2013

WWW.icr-london.co.uk

Olimpiada Culturala in Londra
Sculptura ,Edgerunner’de Paul Neagu
a fost inaugurata in Owen's Fields,
Islington, doua sculpturi ,Bird” si
,Skyscrapers” de Emo Bartha, pot fi
vazute pe West Lake in Victoria Park,
in timp ce lucrarea ,Spiral of Time” se
afla in London Pleasure Gardens,
Royal Docks. ,Cultural Stations”, o
instalatie de mobilier urban din trei
piese de Minodora Cerin si Mircea
Margarit, Tsi asteapta vizitatorii in Trinity
Square Gardens, langa Tower of
London. Statiile Literara si stintifica
reflecta realizéri memorabile ale scri-
itorilor si oamenilor de stiinta romani si
britanici, iar Statia Multiculturala
dezvaluie diversitatea comunitatilor
care locuiesc n Londra.

12.09.1012 -01.01.2013

At One Time: The Legacy

of GM Cantacuzino”

Expozitia este un dialog artistic inedit
intre legendarul arhitect si scriitor
George Matei Cantacuzino (1899-
1960) si nepoata sa linca
Cantacuzino, prin lucrari de pictura,
desen si materiale de arhiva impreg-
nate de afectiune si memorie.
17.10.2012 - 18.01.2013

Dan Perjovschi -
»,News from the Island”

Lucrarile, expuse la Muzeul arta con-

temporana din Reykjavik, vizeaza exis-

tenta cotidiana in lumea globala prin
subiecte precum criza economica
actuald, Europa, conflictele politice,
spatiul public si mass-media, cliseele
si valorile generate de consumerismul
excesiv.

16.09.2012 - 06.01.2013

»The Rest Is Tomorrow”

- moda

Expun: Doina Levintza, Irina Schrotter,
Andreea Badala, Lucian Broscatean,
Dinu Bodiciu si Carla Szabo

18.02 - 21.02.2013

Marin Gherasim
- pictura
30.04 - 06.06.2013

»Kaleidoscope: Contemporary
Art from EU Member States”
Sculptorul Bogdan Rata reprezinta
Roménia la Galeria Farmleigh din
Dublin, alaturi de alti 26 de artisti din
tarile Uniunii Europene.
01.05-01.06.2013

wWww.icr.ro/madrid

,Childhood. Remains and
heritage/ Copilaria. Ramasite

si patrimoniu”

Expozitia, care cuprinde un melan
inedit de obiecte, haine, povesti si
jocuri care apartin spatjului romanesc,
face parte dintr-un amplu proiect care
urméreste realizarea unui muzeu virtu-
al al copilariei.

Coordonator proiect; loana Popescu
Curatori: Lila Passima si Cosmin
Manolache

09.10 - 21.10.2012

,Patrimoniu artistic moldovenesc din
secolele al XV-lea si al XVI-lea”
Expozitie de fotografii: Viad Bedros,
Geanina Deciu, Anca Dina, loana
Olteanu si Carmen Solomonea.

Curator: Vlad Bedros
26.11-14.12.2012

,Benzi desenate romanesti”
Selectia prezinta, prin intermediul a
trei etape: ,Varsta de Aur* (1891-
1947), ,Socialism si BD"
(1948-1989) si ,Banda Desenata
Contemporana” (1990-2011), atat
evolutia fenomenului si a tehnicii
BD in Roménia (trecerea de

la alb-negru la color, rafinarea
scenariilor, a detalillor, complicarea
sau simplificarea bulelor

de dialog), cat si paradoxurile acestei
evolutii.

Curator: Alexandru Ciubotariu
07.03 - 29.03.2013

»Geta Bratescu:

Atelierele artistului”

Expozitia ofera o introspectie in
explorarile neincetate ale artistei
asupra limitelor si posibilitatilor artei,
sublinind abordarea multidisciplinara
si metodologia, precum si profunz-
imea gandirii sale intelectuale.
Curator: Magda Radu

09.03 - 28.09.2013

»Benzi desenate romanesti”
in Salamanca

17.06 - 30.06.2013

ICR NEW YORK
WWW.icr.ro/new-york

Dumitru Gorzo -

»Heads” / ,Capete”

New Jersey Museum of
Contemporary Art (NJMoCA) va
prezenta prima expozitie personala
muzeala a artistului Dumitru Gorzo,
peste 50 de noi lucrari de mari
dimensiuni in care foloseste portretis-
tica ca pe o observatie nuantata a
spiritulul uman, avand ca subiect
capete expresive, alegorice, stranii
sau futuriste.

Curator: Marek Bartelik

19.08 - 14.10.2012

Dan Perjovschi - ,Exit Strategy”

La Galeria Lombard Freid Projects din
Manhattan o noua expozitie personala
a reputatului artist roman.

25.10 - 08.12.2012

WWwW.icr.ro/paris

Childhood. Remains

and heritage/ Copilaria.
Ramasite si patrimoniu”
Expozitia, care cuprinde un melan;
inedit de obiecte, haine, povest si
jocuri care apartin spatiului romanesc,
face parte dintr-un amplu proiect care
urmareste realizarea unui muzeu virtu-
al al copllariel.

Coordonator proiect: loana Popescu
Curatori; Lila Passima si Cosmin
Manolache

12.09 - 30.09.2012

Catalin Petrisor -

»Geometry of human nature”
- picturé suprarealista

Curator: Maria Rus Bojan

13.10 - 10.11.2012

Cristian Todie

Happening de arta contemporana, un
act artistic original, elementar si struc-
tural, al unui nou mod de abordare a
realitatii

Vernisaj 11.10.2012

wJardins intérieurs” -

Dorin Cretu, Constantin Pacea,
Radu Tuian

- pictura

30.11 - 22.12.2012

Florian Fouché -

,Le Musée Antidote”

Fotografile prezentate cu ocazia
Bienalei de arta contemporana de la
Rennes sunt alese dintr-un ansamblu
realizat la Muzeul Taranului Roméan in
2011 si 2012,

04.12 - 09.12.2012
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»,Frumusetea crucii in lume
- fotografie
20.05 - 03.06.2013

Gabriela Moga Lazar
Expozitie de tapiserii romanesti
contemporane.

17.06 - 25.06.2013

»Masa rotunda / Branding
Romania” - expozitie de
printuri publicitare

26.06 - 15.07.2013

wWww.icr.ro/praga

Ivo Dokoupil - ,Banat

- oameni si locuri”

Artistul fotografiaza Banatul roméanesc
din anul 2000 Tn imprejurimile celor
sase sate cehesti.

20.11. 2012 - 08.01.2013

Ale_ Smékal - ,Banat //
Banat 2008” - fotografie
10.01 - 14.02.2013
Viktéria Dzurenkova -
Hleri, azi, maine” - pictura
14.02 - 12.03.2013

sPrague Biennale 6”

- editia a Vl-a - arta contemporana
Participa din partea Romaniei Florin
Maxa si Mihut Boscu.

06.06 - 15.09.2013

www.accadromania.it

»Copildria. Ramasite si patrimo-
niu” / ,Infanzia. Tracce e tesori”
Proiectul expozitiei prevede realizarea
unui muzeu al copilariel.

Coordonator proiect: loana Popescu

Curator: Lila Passima

08.11 - 28.11.2012

Marius Burhan - ,Sensuri
efemere” - pictura
14.12.2012 - 08.01.2013

,Pictura & Muzica”

- arté plastica

Curator: Maria Teresa Prestigiacomo
09.02 - 15.02.2013

lulia Morcov - ,L'aqua / Apa”
Curator:Francesco Pizzuto
Vernisaj: 19.06.2013
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~Spazi Aperti Borderless”
Participa bursierii * Vasile Parvan” ai
Academiel Romane la Roma
Coordonator: Leontina Rotaru
18.06 - 23.06.2013

www.icr.ro/stockholm

»Retrospective / Prospective” -
Constantiu Mara & John Mara

- pictura.

Prin creatia sa, Constantiu Mara invita
la 0 poezie reflexiva, n timp ce John
Mara ne ofera o simfonie ritmica de
culori.

156,11 -16.12.2012

Performing the common
Expozitia este o platforméa de cerc-

etare a spatiului comun prin intermedi-

ul artei. Srefan Rusu, invitatul ICR
Stockholm la acest proiect, contribuie
la expozitie cu Balconul flotant - o
lucrare site-specific ce recicleaza
estetica blocurilor din Husby,
transpunand-o intr-o structura ce
poate functiona ca scena sau tribuna.
25.08 - 23.09.2013

»Copildria: Ramasite

si patrimoniu”

24.01 - 156.02.2013

Ligia Pogorean - Ekstrém -
»Arhitectura si Acuarela”
23.03 - 26.04.2013

~She - A Factory”

Expozitia aduce laolalté lucrarile a
patru artisti si colective artistice inter-
nationale din Roménia, Marea Britanie
si Suedia.

13.06 - 28.06.2013

Www.icr.ro/tel-aviv

»Prezenta Memoriei”

in cadrul evenimentului de comemo-
rare a Holocaustului din Roméania au
fost expuse 12 piese de sculpturd n
lemn, precum si o serie de desene.

Vernisaj: 30.10.2012

»,Un reprezentant al
Modernismului: arhitectul Harry
Stern” - fotografie documentara.
25.10 - 256.11.2012

Sandu Mendrea -
»Romania in imagini”
- fotografie

28.11.2012 - 15.01.2013

,Common Roots. Design Map

of Central Europe” la Muzeul
Designului Holon.

Expozitia cuprinde o selectie de
obiecte (produse in serie, unicate sau
prototipuri) create de designeri din
Europa Centrala. Din Roménia au fost
selectionate obiecte create de AA
Studio (Alex Adam & Roger Pop),
Alexe Popescu & Radu Manelici,
AtelierA4 (Raluca Bumbac, Adina
Segal), Cristina Popescu Russu,
Dragos Motica, Akronym Studios
(Emilian Dan Cartis), Emil Ragusila,
|EKA (Basil Rasputin), loana
Corduneanu, Marius Marcu Lapadat,
NUCA (Robert Marin & Ramona
Macarig), Radu Comsa, Radu Teacs,
serban Sturdza, lulian Ungureanu,
Virgil Scripcariu.

Curator: Agnieska Jacobson Cielecka
156.11.2012 - 23.02.2013

Kibbutz Beeri - ,Spiritul
Sapantei” - arta traditionala
si contemporana
16.02-10.03.2013

Haim Maor - ,,Portrete

de la Sapanta - pictura, grafica,
fotografie, video

10.06 - 15.09.2013

WWW.icr.ro/varsovia

Andrei Pandele -
»Fotografii interzise

si imagini personale. Viata
de zi cu zi in vremea lui
Nicolae Ceausescu”

26.10 - 26.11.2012

Dan Perjovschi -
,Legal and illegal or
the other way around”
Curator: Monika Syewcyzk
21.12.2012 - 17.01.2018

,Copilaria. Ramasite

si patrimoniu”

Expozitie - eseu despre lumea
copilariei la Muzeul de etnografie.
26.02 - 17.08.2013

Nicu llfoveanu -
»Prezentul gresit” - fotografie
19.04 - 02.06.2013

,Economia in artd” - Dan
Perjovschi, Mona Vatamanu si
Florin Tudor

16.05 - 29.09.2013

www.icr.ro/venetia

»,Head-up!”

Proiectul este sustinut de ICR la cea
de-a 13-a ediie a Bienalei de
Arhitectura de la Venetia. Autori: Silviu
Aldea, Marius Catélin Moga, Camelia
Sisak si Tamas Sisak - reprezentanti
ai Atelier MASS.

Curator: Silviu Aldea

27.08 - 25.11.2012

Marius Burhan - ,,Conexiuni”
Documentarea fotografica realizata zil-
nic a senvit drept material pentru
realizarea unor interventii grafice Si
picturale in spatiul galeriei.

19.02 - 08.03.2013

Paula Tudor - ,Himere
simbolice” - pictura

Curator: Grigore Arbore Popescu
23.04 - 17.05.2018

La Biennale di Venezia - a 55-a
editie a Expozitiei Internationale
de Arta

Comisar: Monica Morariu

Vice- comisar: Alexandru Damian
29.05 - 24.11.2013

wWww.icr.ro/viena

»Creation. Space and Memory
Games” - Sabina Ulubeanu &
Catalin Cretu@Eyes On

- multimedia

01.11-27.11.2012

Lucian lonescu -

»Artist in residence”

ICR Viena a initiat anul acesta un pro-
gram de schimb de artisti in rezidenta.
In perioada noiembrie 2012- decem-
brie, Lucian lonescu, se afla la
Salzburg.

Daniel Knorr - ,Explosion”
LLucrarea monumentala tematizeaza
momentul materializarii exploziel unei
bombe, fractiunea de secunda, care
imortalizeaza si face tangibila dilatarea
volumetrica provocata de o unda de
soc. Lucrarea lui Daniel Knorr va fi
expusa timp de un an, din martie
2012 pana la sfarsitul lui februarie
2013 si a fost conceputa special
pentru acest spatiu in Karlsplatz din
Viena.

Sorin Neamtu - ,Radicalm”
- fotografie
05.04 - 08.05.2013
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este cura-
tor si istoric de arta.
Curator al Pavilionului
Romén la Bienala de la
Venetia din 1999. In
prezent este curator la
Mucsarnok Kunsthalle
din Budapesta. // Judit
Angel is a curator and art
historian. She curated
the Romanian Pavilion at
the Venice Biennale in
1999. Currently she
works as a curator at
Mucsarnok Kunsthalle
Budapest.

este
poeta, muziciana,
membrad a ansamblului
Avant'n'Gard si jumnalista
la Radio Roménia
Cultural. // Maria Balabas
is a poet, musician,
member of the
Avantn'Gard group. She
works as journalist at
Radio Romania Musical in
Bucharest.

este
artist vizual independent.
Ea lucreaza sl traieste la
Bucuresti. // Judith Balkp
is an independent visual
artis. She works and lives
in Bucharest. judith-
balko@yahoo.com

este
critic si istoric de arta,
ocazional curator; in
prezent este doctoranda
in Critical and Historical
Studies la Royal College
of Art, Londra. // Cristina
Bogdan is an art critic
and historian, occasional-
ly curator. At present she
is preparing a Ph.D. in
Critical and Historical
studiies at the Royal
College of Art, London.
cristina.rx.bogdan@gmail.com

este critic si
istoric de arta, curator la
Muzeul de Arta din Cluj-
Napoca, doctorand al
Universitatii ,Babes-
Bolyai" Cluj-Napoca. In
cadrul aceleiasi univer-
sitati, este asistent de
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cercetare stintifica, in
cadrul unui Proiect CNC-
SIS (2009), care studiaza
interactiunile dintre politi-
clle culturale si creativi-
tatea artistica in epoca
globalizarii. A publicat
studii din domeniul istoriel
si teoriel artei, al criticii de
artd moderne si contem-
porane, al politicilor cul-
turale si al managemen-
tului muzeal. // Dan
Breaz is an art critic and
historian, curator at the
Art Museum in Cluj-
Napoca and he prepares
a Ph.D. at the "Babes-
Bolyai” University in Cluj-
Napoca. At the same
university, he is currently
scientific research assis-
tant, within a CNCSIS
Project (2009), that stud-
ies the interactions
between the cultural poli-
cles and the artistic cre-
ativity in the era of global-
ization. He pub-

lished several studies in
the field of art history and
theory, modern and con-
temporary art criticism,
cultural policies, and
museum management.
danbreaz@yahoo.com

este
scriitor, critic si istoric
de arta, curator.
Doctorat in istoria artei
la Ecole des Hautes
Etudes din Paris
(1997). Director al
Institutului de Istoria
Artei din Bucuresti
(1990-1992),
presedinte al boardului
Centrului Soros pentru
Arta Contemporana
(1998-2004), redator-
sef al revistei Artelier
din Bucuresti (1997-
2004), presedinte al
AICA Romania (2000-
20095), director al
Institutului Cultural
Roman din Paris
(2007-2010), In
prezent redactor-sef al
revistel ARTA. Ultima
carte: Artele plastice in
Romania 1945-1989.
Cu 0 addenda 1990-
2010 (editia a doua
revazuta si adaugita,
Polirom, 2013). //
Magda Cérneci is a
writer, art historian,
and curator. Ph.D. in
art history at Ecole des
Hautes Etudes in Paris

(1997). She was the
director of the Institute
of Art History in
Bucharest (1990-
1992), president of the
board of the Soros
Center for
Contemporary Art in
Bucharest (1998-
2004), editor-in-chief
of the Artelier art mag-
azine in Bucharest
(1997-2004). At pres-
ent, she is the editor-
in-chief of the ARTA
magazine in
Bucharest. She was
the curator of many art
exhibitions in Romania
and abroad, among
which Bucharest in the
1920s-1940s:
between Avant-Garde
and Modernism
(Bucharest, 1993),
Romanian Avant-Garde
Graphic Works
(London, Design
Museum, 1997),
Cosmopoalis.
Contemporary Visual
Arts in the Balkans,
(Thessalonica, Greece,
December 2004 -
April 2005), Isidore
Isou — pour en finir
avec la conspiration
du silence (Paris,
2007) etc. She pub-
lished among others,
Arts of the 1980s in
Eastern Europe. Texts
on Postmodernism
(Bucharest, 1999, in
English) and Art et
pouvoir en Roumanie
1945-1989 (Art and
Power in Romania
1945-1989, Paris,
L'Harmattan, 2007, in
French). Her last book:
Visual Arts in Romania
1945-1989. With an
Addenda 1990-2010
(Bucharest, 2013, in
Romanian, with
abstracts in English
and French).
magda.carneci@gmail.com

este
istoric si critic de arta.
Traieste si lucreaza in
Berlin. Publicatii; ,The
image from the image.
The disappearance and
appearance of images in
the works of Marieta
Chirulescu", in: Marieta
Chirulescu, ed.
Kunsthalle Basel, Basel,
2011, ,In-between

things. Incidents", in: Eva
Raschpichler. Fix Fx, ed.
Institut ftr modeme
Kunst si Kunstverein
NUrmberg, Ndmberg,
2011, // Mihaela Chiriac
ist an art historian and
critic Iiving and working in
Berlin. Publications: ,The
image from the image.
The disappearance and
appearance of images in
the works of Marieta
Chirulescu", in: Marieta
Chirulescu, Kunsthalle
Basel, Basel, 2011, ,In-
between things.
Incidents”, in: Eva
Raschpichler. Fix Fx, ed.
Institut fir moderne Kunst
& Kunstverein
Nuremberg, Nuremberg,
2011.

este
artist vizual si asistent
universitar dr. la
departamentul de gra-
fica al Universitatli
Nationale de Arta din
Bucuresti. Ea este
initiatoarea programului
"Proiect 1990" care
consta in amplasarea
temporaréa de lucrari
ale unor tineri artisti
conteporani pe
soclurile ramase
vacante ale unor mon-
umente din Bucuresti.
// loana Ciocan is a
visual artist and a
Ph.D. assistant profes-
sor in the Department
of graphic arts in the
National University of
Arts, Bucharest. She is
also the initiator of the
"Project 1990", a pro-
gram which consists in
temporary placing
works of young visual
artists on the unoccu-
pied pedestals of cer-
tain monuments in
Bucharest.
joanaciocan@gmail.com

este scriltor, publicist si
commentator de arta.
Este presedinte al sectiei
de poezie — Asociatia
Scrittorilor Bucuresti si
fondatorul si presedintele
asociatiei Euro Culturart,
care a organizat, printre
altele, Bienala Intematjo-
nala de Gravura Experi-

mentala, editia a lll-a,
2008. EURO CULTUR-
ART detine o galerie ded-
icata tinerilor artisi vizuali
europeni — www.ate-
lier030202.blogspot.com
- coordonata de grafi-
cianul Mihai Zgondoiu. D.
M. Cipariu este si
comentator de arta, cu
cronici aparute in diverse
publicatii. A fost curatorul
unor expoziti la Bucuresti
si New York semnate de
céativa tineri artisti vizuali
cunoscuti din Romania:
Mihai Zgondoiu, Francisc
Chiuariu, Cristian Raduta,
Albert Sofian, Iina
Tanase, Florin Tomescu,
Bogdan Rata, Miruna
Moraru, Adrian Sandu,
Anamaria serban, Daniel
Brici. Este publisherul
www.agentiadecarte.ro,
spatju virtual unde sunt
prezentate la zi eveni-
mentele de carte si arta.
Este presedintele
Asociatiel Publicatiilor
Literare si Editurilor din
Roménia si presedintele
OPERA SCRISA. RO -
societate de gestiune a
drepturilor de autor. //
Dan Mircea Cipariu is a
writer, a publisher, and an
art commentator. He s
president of the poetry
section in the Bucharest
Association of Writers
and the founder of Euro
Culturart Association that
organized, among others,
the International Biennial
of Experimental
Printmaking, third edition,
2008, in Bucharest, He is
also an art commentator,
with articles published in
divers cultural magazines.
He was the curator of
several exhibitions in
Bucharest and New York
signed by well-known
young visual artists from
Romania such as Mihai
Zgondoiu, Francisc
Chivariu, Cristian Raduta,
Albert Sofian, Iina
Tanase, Florin Tomescu,
Bogdan Rata, Miruna
Moraru, Adrian Sandu,
Anamaria Serban, Daniel
Brici. He is also the pub-
lisher of www.agentiade-
carte.ro , a virtual space
where literary and visual
events are presented
daily. D.M.Cipariu is pres-
ident of the Association
of Literary Publications
and Publishing Houses in
Romania and president of
OPERA SCRISA.RO - a

society for copyrights
management,

(artist multi-
media, n. 1955, Arad,
traleste la Amsterdam).
Proiecte sale imbina
teme politice si sociale
cu elemente din dome-
niul divertismentului si al
culturii populare. S-a afir-
mat prin filmele din seria
Arhitectura Emotionala,
prezentate n cadrul unor
festivaluri internationale
(Osnabrtick, Oberhau-
sen, Rotterdam, La
Rochelle), in bienale
artistice (Venetia, Sao
Paolo, Praga, Sydney), in
muzee si galerii de arta
din Europa, SUA si
Australia.// Célin Dan
(multi-mediia artist, b.
1955 Arad, Romania;
based in Amsterdam).
Calin reached internatio-
nal acclaim with his
videos from the series
Emotional Architecture,
showcased in film festi-
vals (Osnabriick, Ober-
hausen, Rotterdam, La
Rochelle), art biennales
(Venice, Sao Paolo,
Prague, Sydney), art
museums, and galleries
throughout Europe, the
USA and Australia. He
was awarded in 2000
the media prize of the
Split Film festival, and in
2001 the prize of
Videonale Bonn.
ads|487504@telfort.nl

este critic
de arta si curator &l
Galeriei de Arta
Contemporana a
Muzeului Brukenthal din
Sibiu. // Liviana Dan is an
art critic and curator of
the Gallery of
Contemporary Art,
Brukenthal Museum,
Sibiu.
ldgallery@yahoo.com

este
curator gl istoric de arta.
Ea este director general
al galeriei de arta con-
temporana Anaid Art
Gallery din Bucuresti. //
Diana Dochia is an art




historian and curator. She
is the general manager of
the Anaid Art Gallery in
Bucharest.
diana.dochia@anaidart.ro

este critic si curator de
arta, care s-a nascut la
Miano dar traieste si
lucreaza la Berlin si
Bucuresti. A fost curator
asistent la Portikus,
Frankfurt am Main (2004),
si asistent al directorului
artistic MNAC, Bucuresti
(2009). Proiectele ei
curatoriale includ:
,Ghostbusters, or how to
stress photography”,
Kunsthal Charlottenborg,
Copenhaga (2013);
wopazi Aperti X',
Accademia di Romania,
Roma (2012); ,TWIST -
Tuica/Tusovka. An open
office on Romanian and
Slovak contemporary art’,
Berlin; ,Let's keep in
touch”, Dryphoto arte
contemporanea, Prato
(@ambele in 2011); I
medium disperso”’, MLAC
- Museo Laboratorio
d'Arte Contemporanea,
Roma (2010); "F.AB.S.”,
Galeria de arta contem-
porang, Muzeul
Brukenthal, Sibiu (2009).
Actualmente ea este
doctoranda la Freie
Universitat din Berlin cu o
teza despre filmul si
videoul de artist in
Roménia inainte de 1993.
// Eleoncra Farina is an
art critic and curator.
Born in Milan, she lives
and works between Berlin
and Bucharest. She was
assistant curator at
Portikus in Frankfurt am
Main (2004), and assis-
tant of the artistic director
at MINAC - National
Museum of
Contemporary Art in
Bucharest (2009). Her
curatorial projects
include: "Ghostbusters,
or how to stress photog-
raphy", Kunsthal
Charlottenborg,
Copenhagen (2013);
"Spazi Aperti X",
Romanian Academy,
Rome (2012); “TWIST -
Tuicad/Tusovka. An open
office on Romanian and
Slovak contemporary art’,
Berlin, “Let's keep in
touch”, Dryphoto arte

contemporanea, Prato
(both 2011); “ll medium
disperso”, MLAC -
Museo Laboratorio d'Arte
Contemporanea, Rome
(2010);, "FAB.S.”,
Contemporary Art Gallery
at the National Brukenthal
Museum, Sibiu (2009).
She is currently a PhD
candidate at the Freie
Universitét Berlin
researching on artist's
movie and video in
Romania before 1993.

G este critic
de arta. In prezent este
doctoranda a Universitatii
Nationale de Arte
Bucuresti si a SIK-ISEA
ZUrich, cu o teza despre
istoria participarii
Romaéniei la Bienala de la
Venetia. // Daria Ghiu is
an art critic. At present,
she is preparing a Ph.D.
at the National University
of Arts in Bucharest and
SIK-ISEA Zirich with a
thesis on the history of
the Romanian participa-
tion at the Venice
Biennale.
daria.ghiu@gmail.com

este
istoric si critic de arta,
curator, conferentiar uni-
versitar, Conduce
Catedra de Istoria s
Teoria Artel din cadrul
Universitatii Nationale de
Arte din Bucuresti. A fost
redactorul-sef al revistei
ARTA In 2000-2001. //
Adrian Gutd Is an art critic
and historian, a curator,
and a lecturer at the
National University of Arts
in Bucharest, where he
leadss the chair of Art
History and Theory. He
was the editor-in-chief of
ARTA art magazine in
2000-2001.
adrian.guta@gmail.com

este
critic de arta si curator,
doctorand in cadrul scolii
doctorale Spatju, Imagine,
Text, Teritoriu cu o teza
despre politica suprarea-
lismului roménesc. Din
2008, lucreaza in cadrul

Departamentului de Arta
Roméneasca Modema al
Muzeului National de Arta
al Romaniel. A semnat
proiecte expozitionale in
Romania sl in stréinatate.
// Valentina lancu is an art
critic and curator. She is
preparing a Ph.D. at the
doctoral School Space,
Image, Text, Teritory, with
a thesis on the politics of
Romanian surrealism.
Since 2008 she has
worked at the Department
of Romanian modemn art
in the National Museum of
Art in Bucharest,
mvalentinaiancu@gmail.com

este
artist vizual. Lucreaza la
Muzeul national de Arta
Contemporana din
Bucuresti. // Mirela
lvanciu is a visual artist
who works at the National
Museum of
Contemporary art inn
Bucharest. mirrormoon-
water@yahoo.com

este
pictor, conferentiar la
Universitatea Nationala de
Arte Bucuresti, presedinte
al Uniunii Artistilor Plastici
din Roméania si director &l
revistel ARTA. // Petru
Lucaci s a painter and an
associate professor at the
National University of Arts
in Bucharest. At present,
he Is the president of the
Union of Visual Artists in
Romania and the director
of ARTA art magazine.
petru_lucaci@yahoo.com

s-a
nascut in 1954 la
Bucuresti si a studiat la
Institutul de Arte Plastice,
Bucuresti (1975-1983).
Practica un discurs artis-
tic process-oriented,
incluzand aspecte
istorice, socio-politice i
trans-culturale. Publicatji
recente: Liquid Matter,
Bergen National
Academy of the Arts,
Norway, 2002; Divided
Files, Bergen National
Academy of the Arts,
Norway, 2007; Plagues
tournantes, Haus der

Kulturen der Welt, Berlin,
2010. Traieste si lucreaza
ntre Bucuresti, Berlin i
Bergen, Norvegia. // Dan
Mihaltianu was born in
1954 at Bucharest and
studlied at the Institute of
Fine Arts, Bucharest
(1975-1983). His artistic
practice could be des-
cribed as process-orien-
ted discourse, including
historical, socio-political
and trans-cultural
aspects. Recent publica-
tions: Liquid Matter,
Bergen National
Academy of the Arts,
Norway, 2002; Divided
Files, Bergen National
Academy of the Arts,
Norway, 2007, Plaques
tournantes, Haus der
Kulturen der Welt, Berlin,
2010. He lives and works
in Bucharest, Berlin, and
Bergen, Norway.

este
doctoranda la Universi-
tatea de Arte Bucuresti,
catedra de Istoria si
Teoria Artei, cu 0 cerce-
tare despre rolul si pozitia
curatorului in campul artei
contemporane. Sem-
neaza cronici de arta si
recenzii in Dilemateca,
Dilema Veche si alte pu-
blicatii. // Diana Marincu
is preparing a Ph.D. at
the chair of Art History
and Theory at the
National University of Arts
in Bucharest: her thesis
studies the role and the
position of the curator in
the field of contemporary
art. She has signed arti-
cles in diverse Romanian
cultural publications.
dianamarincu@yahoo.com

este

publicist, curator si tra-
ducator. In prezent, este
colaborator permanent al
revistei on-line CriticAtac.
// lgor Mocanu is a jour-
nalist, a curator, and a
translator. At present, he
works as a permanent
contributor of the Critic
Atac on-line magazine.
igor.mocanu@gmail.com

este cri-
tic de arta s teoretician,
lector univ. dr. la departa-

mentul de Istoria si Teoria
Artei din cadrul Facultatii
de Arte Plastice,
Decorative si Design a
Universitatii de Arte G.
Enescu din lasi. Este fost
editor al revistei Vector-
Arta si cultura in context
si colaborator cazional al
revistei IDEA in calitate de
critic de arta, iar actual-
mente este membru in
colegiul de redactie al
revistei de studi in istoria
Si teoria artei Artmargins.
Este de asemenea mem-
bru al mai multor asociatii
profesionale de renume
precum College Art
Association din Statele
Unite ale Americii sau
Societatea Europeana de
Estetica. // Cristian Nage is
an art critic and theoreti-
clan, lecturer at the
Department of Art History
and Theory at the
University of Art G.
Enescu, lasi, Romania.
He is a former ediitor of
the magazine Vector-Art
and Culture in Context,
an occasional contributor
as an art critic at the
IDEA art magazine, and
recently has become a
member of the editing
committee of the
Artmargins magazine. He
is also a member of se-
veral well-known profes-
sional associations such
as College Art Assocla-
tion, USA, and European
Society of Aesthetics.
cristi_nae@yahoo.co.uk

este
critic de arta si curator.
Coordonator de proiecte
la Institutul Cuttural Roman
din Londra. // Simona
Nastac is an art critic and
a curator. She works as a
projects coordinator at the
Romanian Cultural Institute
in London,
simona_nastac@yahoo.com

este critic de
arta si curator independ-
ent, expert in scena de
arta contemporana din
Europa de Est. Ea scrie
n mod constant pentru
multe publicatii
internationale si a curato-
riat expoziti importante la
Londra, New York, Los
Angeles, Austin, Zurich si
Praga. // Jane Neal is an

independent art critic and
curator, expert on the
contemporary art scene
in Eastern Europe. She
writes regularly for a wide
variety of international
publications and has
curated critically
acclaimed exhibitions in
London, New York, Los
Angeles, Austin, Zurich,
and Prague.

este
istoric si critic de arta,
conferentiar la Facultatea
de Arhitectura si Con-
structii din Oradea, redliza-
tor de emisiuni TV(S),
colaborator permanent al
revistei Photomagazine. //
Ramona Novicov is an art
historian and critic, associ-
ate professor at the
Faculty of Constructions
and Architecture of
Oradea, producer of TV(S)
broadcast, permanent
contributor of Photomaga-
Zine magazine.
simanichita@gmail.com

este
critic de arta, cercetator
n arta contemporang;
arhivist la Muzeul National
de Arta Contemporana,
Bucuresti. // Adriana
Oprea is art critic,
researcher in contempo-
rary art, archivist at the
National Museum of
Contemporary Art,
Bucharest,
oprea.adriana@gmail.com

este
istoric si critic de arta,
profesor la Facultatea de
Arte, Universitatea de
Vest, membra a board-
ului editorial al revistei
online ARTMargins
(www.artmargins.com).
// lleana Pintilie is an art
historian and art critic,
professor at the West
University, Faculty of Fine
Arts in Timisoara, free-
lance curator.
ileana_pintilie@yahoo.com

este critic
de arta si doctoranda la
Ecole des Hautes Etudes
en Sciences Sociales,
Paris. //Lucia Popa is an
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art critic and a Ph.D.candl-
date at Ecole des Hautes
Etudes en Sciences
Sociales in Paris. popaluci-
acristina@yahoo.com

este pro-
prietarul si curatorul galerie
H'Art din Bucuresti. // Dan
Popescu is the owner and
the curator of Hart Gallery
in Bucharest, popescuad-
an@yahoo.com

este
critic si istoric de arta,
doctoranda la Universitatea
Nationala de Arte
Bucuresti. Ea lucreaza la
Muzeul National de Arta
Contemporana,
Departamentul Arhive si
Memorie digitala. // Magda
Predescu is an art critic
and historian, she is also a
Ph.D. candidate at the
National University of Arts
in Bucharest. She works at
the Department Archives
and Digital Memory in the
National Museum of
Contemporary art in
Bucharest,
magdapredescu@yahoo.com

este
istoric de arta, absolventa
a Universitatii Babes-Bolyai
si-a programului de studii
de master Filosofie,
Culturd, Comunicare din
cadrul acelelasi institutii.
Temele sale de interes
includ statutul obiectului
de arta in spatiile nespe-
cializate, cultura vizuala
contemporana si retoricile
identitare. A fost guest-
contributor al blogului de
critica de arta lacob's
review (http://iacobbog-
dan.wordpress.con). //
Voica Puscasiu is an art
historian, a graduate of the
Babes-Bolyai University
and of the Philosophy,
Culture, Communication
master program of the
same institution. Her main
interests include the
statute of the art object in
unconventional spaces,
contemporary visual cul-
ture and identity rhetoric.
She was a guest-contribu-
tor of the art critic blog
lacob's review
(http://iacobbogdan.word-
press.comy/).
voicapuscasiu@gmail.com

este artist vizual
ceramist si curator. Din
2007 este membra a
International Academy of
Ceramics (IAC) cu sediul la

176 | arta

Geneva, Elvetia. In prezent
este vicepresedinta Uniunii
Artistilor Plastici din
Romania. // Cristina
Popescu Russu is a
ceramist visual artist and a
curator, Since 1970 she
has been a member of the
International Academy of
Ceramics (IAC), Geneva,
Sweitzerland. At present,
she is vice-president of the
Union of Visual Artists from
Romania.
cristina_russu@yahoo.de

este critic
de arta si curator. Ea
traieste si lucreaza la
Bucuresti. // Silvia Saitoc is
an art critic and curator.
She works and lives in
Bucharest.
silvia. saitoc@gmail.com

, critic s
istoric de arta, expert i
evaluator, proprietar al
Galeriei Luchian 12 din
Bucuresti. Expozitii impor-
tante organizate la galeria
sa: Tonitza la Balcic,
Ultimul Mattis Teutsch, 100
ani de pictura romaneasca
(1840-1940), Salonul ofi-
clal interbelic, 1945-1965:
realism socialist?. Carti
recent publicate; Comeliu
Baba, eseu monografic
(2013, Editura Monitorul
Oficial), Sissi, poem
(Editura Tracus Arte, 2013).
In pregatire: Scrisoare
deschisd, poem, In
cautarea minotaurului, texte
neconventionale despre
arta, O panorama a artel
roménesti 1945- prezent.
// Pavel Susara is an art
critic and historian, art
expert and evaluator,
owner of the Luchian 12
art gallery in Bucharest.
Recent important exhibi-
tions organized in his
gallery: Tonitza in Balcic,
The Last Mattis Teutsch,
100 years of Romanian
Painting (1840-1940), The
Official Salon from the
Between-the-wars Period,
1945-1965. Socialist
Realism?. Some of his
most recent books:
Comeliu Baba, a Mono-
graphic Essay (2013),
Sissi, a Poem (2013). Titles
in preparation: Open
Letter, poem, In Search of
the Minotaurus. Unconven-
tional Texts on Art, An
Overview of Romanian Art,
from 1945 up to present.

este cura-
tor independent si artist,
colaborator permanent al
revistel ARTA,; traieste si
lucreaza in Bucuresti, //
Simona Vilau is an inde-

pendent curator and artist;
she lives and works in
Bucharest.
simona.vilau@gmail.com

,Ph.D.,
este cercetator principal la
Institutul de istoria artei
,G.Oprescu” al Academiei
Roméne, membru al
comitetului de redactie al
Revue Roumaine d'Histoire
de I Art si al Asociatiei inter-
nationale a criticilor de arta
(AICA). A fost bursiera
Getty Grant Program si a
Collegium Budapest,
Institute for Advanced
Study. Domeniul de cerc-
etare: arta romaneasca
modema in contextul cul-
turii europene. A publicat
carti, numeroase studii si
articole despre modermnism,
avangarda, feminism in arta
roméaneasca, a colaborat la
organizarea unor expoziii
de anvergura consacrate
modernismului, a initiat mai
multe conferinte si colocvii
in cadrul Institutului de isto-
ria artel. In 2009 a fondat
Centrul de studi
brancusiene ,Barbu
Brezianu”. A coordonat
Dictionarul sculptorilor din
Roménia. Secolele XIX-XX,
aparut in 2011-2012 la
Editura Academiei Romane.
loana.vlasiu@gmail.com //
loana Viasiu, Ph.D., is sen-
for researcher at the
Institute for Art History
,G.Oprescu” of the
Romanian Academy, mem-
ber of the editorial board of
Revue Roumaine d'Histoire
de At and of the
Association internationale
des critiques dart (AICA).
She has been the recipient
of grants and fellowships
from Getty Grant Program
and Collegium Budapest,
Institute for Advanced
Studly. Main research inter-
ests: modern Romanian art
in the context of European
culture. She has published
extensively on Romanian
modemism, avantgarde,
feminism, co-authored
important exhibitions on
Romanian art of the inter-
war period, organized sev-
eral symposia and confer-
ences at the Institute for Art
History in Bucharest, where
she founded in 2009 the
Center for Brancusian
Studies ,Barbu Brezianu’.
She was responsible for
the Dictionary of Sculptors
in Romania. XIXth-XXth
century, Publishing House
of the Romanian Academy,
Bucharest, 2011-2012,
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