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UNFYERSITATE \ DI '
[ i asl LR n
SEMINARUL D} RHEOL ucl}z“
»VASILE PARV AN

CUVINT INAINTE

Filologia clasicd are in jara moastrd o traditie destul de mdelungatd
Multi dintre primii nogtri cdrturari au 'm'vd;at latme.gte, in special in Polonia.
Demnitarii greci au adus cu ei nu numai limba greacd modernd, ci gt preocu-
pdrile de greacd veche. Mulli dintre marii precursor: ai rena_sterii culturale
a Greciei au fost profesori la noi. In Rominia modernd s-aw dezvoltat studiile
de latind, arheologia clasicd si diverse alte ramuri ale filologies clasice infelese
in sens larg. Ceea ce ne-a lipsit insd a fost organizarea. Nu am avut o societaie
care sd grupezetoate fortele, iar publicatiile care au apdrut nu si-au putut face
complet oficiul de centru de raliere §i de stimulent pentru opere de
creafie, deoarece nu au avut viald lungd. Aceasta nu inseamnd cd nu s-a
lucrat, dar nu s-a lucrat atit ctt s-ar fi putut si desigur gi din punctul de
vedere calitativ s-ar fi putut face mai mult. Nici rdsunetul in fard al
luerdrilor nu a fost cel meritatl.

In primdvara anului 1958 a luat fiintd Societatea de Studii Clasice,
care din primele sdptdmini a izbutit sd grupeze pe cei mai mulli dintre filologii
nostri clasici. Sintem astdzi reprezentats in Comitetul de promovare a studiilor
clasice in jdrile lagdrulus socialist gi, curind dupd infiinjarea societdfii, ea a
fost primitd in Federatia Internationald a Societdtilor de Studii Clasice.

. Toate acestea au dat un nou impuls studiilor clasice din fara noastrd.

Pentru o dezvoltare multilaterald o clasicismului la noi ar mai fi nevoie
de o publicatie periodicd. Considerdm tnsd cd in acest moment ar fi prematurd
aparitia unei reviste, care ar obliga la predarea la datd fixd a fasciculelor si la
incadrarea articolelor in rubrici rigide. Societatea a elaborat insd — st va
continua sd elaboreze — culegeri de studii de felul celei de fatd, in care va
publica lucrdri de filologie propriu-zisd, de arheologie, de istorie veche, de
filozofie, de istorie a dreptului, de metodica preddrii limbilor clasice, adresin-
du-se pentru colaborare cadrelor didactice si cercetdtorilor din universitdfi
81 din institutele Academiei R.P.R. De reugita acestei inifiative depinde
in mare parte aparifia in viitor a unei reviste de studii clasice. Sperdm sd fim
ajutagi g1 de cititoris nogtri, care vor contribui cu critici $i cu sugestii la imbu-

nata,twea lucrdrilor pe care lehﬂﬁ‘sﬁ%ﬁ%ﬁbteca—dlgltala.ro
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COMUNICARI SI STUDII

iN JURUL REFORMEI MCNETARE A LUI POLYCRATE DIN SAMOS

DE

I°M. CONDURACHI

Sub tirania lui Polycrate, Samos a cunoscut o epocd de mare prospe-
ritate, care i-a ingfiduit sd joace un rol insemnat in problemele politice
ale Mdrii Egee. Agricultura §i productia de méirfuri, navigatia §i comertul
samian au luat o atit de mare dezvoltare, incit insula Samos deveni unul
dintre cele mai insemnate centre ale culturii grecesti !.

Artele au tinut pasul acestei infloriri. Progresul lor a fost pregitit
in prima jumitate a sec. VI i.e.n. de activitatea lui Rhoicos yi Theodoros.
Heraionul din Samos, inceput pe baza planurilor lui Rhoicos si terminat
in cursul primilor ani ai tiraniei lui Polycrate — cel mai mare §i cel mai
frumos templu care a fost indltat vreodatd zeitei Hera in intreaga lume
greaci — se numira, pe drept cuvint, printre cele yapte minuni ale lumii 2.

Experienta economics gi politici pe care gi-o ciytigase fostul pro-
prietar samian, i-a ingiduit sd-gi cistige, o datd ajuns singur stdpin al
puterii, simpatiile multimii. In programul siu politic, favorurile acordate
categoriilor sociale celor mai modeste mergeau min4 in mind cu preocu-
parile sale edilitare gi artistice. Ta &pya TloAvxpirteix, care vor stirni mai
tirziu admiratia lui Herodot 3, par si reflecte un program bine stabilit,
in scopul de a oferi cetétenilor sidraci putinta de a-si agonisi traiul. Degi
nu era un inovator in acest sens, tiranul din Samos pare si fi desfasurat
o politicd care oglindeste inainte de toate calitétile sale de om de stat pe
cit de indraznet, pe atit de indeminatic.

Avem astfel dreptul si fim surprinsi c¢i unul dintre cele mai intere-
sante aspecte ale politicii sale economice — si, putem anticipa de pe acum, .
ale politicii sale sociale — a rimas aproape neobservat. In rindurile care
urmeazé ne propunem si ne oprim atentia asupra politicii monetare a lui

1 Cf. G. Glotz, Hist. gr., 1, Paris, 1925, p. 281—282.

2 Cf. W. B, Dinsmoor, The architecture of ancient Greece, Londra-New York (1949),.
p. 135—-136.

3 11, 60.
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10 EM. CONDURACHI 2

Polycrate, pentru care numismatica greacd ne pune la indemini citeva
informatii de cel mai mare pret.

Ca §i celelalte oragse grecestl din sec. VI i.e.n., Samos a bitut monede
de electrum si de argint, a ciror rispindire oglmdeste progresul realizat
in accastd vreme de comertul samian !. Moneda de electrum din Samos
era foarte ciutati pe piata egeeanii, cu atit mai mult cu cit indrizneata
politici navali a lui Polycrate avea sii asigure comertului samian noi
puncte de sprijin in insulele Cyclade $i in bazinul oriental al Mediteranei.

In vremea in care s-a instaurat tirania lui Polycrate, oragul Samos
avea o traditie monetard bine stabilitd. Monedele samiene de electrum
erau bitute potrivit sistemului ponderal euboic. Unitatea monetard cea
Mmai insemnatd — staterul de 17,46 gr — era urmati de opt subdiviziuni,
incepind cu un hemistater de 8,73 gr §i terminind cu un tartemorion de
aproximativ 0,18 gr 2.

Alegerea sistemului ponderal euboic oglindegte inainte de toate
pozitia deosebit de puternici pe care gi-o cigtigase in epoca arhaicé ,,oragul
‘de aramd” — Chalcis din Eubea. Traditia rizboaielor lelantine gi a aliantei
ce s-ar fi incheiat, la inceputul sec. VII, intre Chalcis, Corint §i Samos
isi va gisi o confirmare in legiturile politice §i comerciale neintrerupte
dintre Samos §i Chalecis din Eubea. Etalonul siu ponderal va fi adoptat
-de  asemenea de Atena gi Corint 3. Este foarte probabil c¢& tot datoritd
acestor strinse legituri comerciale §i politice se poate explica prezenta
unui tip monetar comun — vulturul devorind un sarpe — adoptat de
atelierul din Chalcis pentru monedele sale de argint si de cel din Samos
pentru monedele sale de electrum 4.

Monedele de electrum din Samos, care au apirut cu mult inainte de
tirania lui Polycrate, au continuat si fie batute pind la sfirgitul activitétii
acestui atelier tot potrivit sistemului ponderal euboic.

Studiul monedelor de argint bitute la Samos inainte de regimul lui
Polycrate prezintd oarecare dificultiti. Intr-adevir, pe ling$ tetradrahmele
-de argint de 17,46 gr, ce se incadreazi perfect s1stemu1u1 ponderal euboic,
ca §i monedele de electrum, la Samos s-au mai bitut §i alte monede de
argint, cintirind 15,36 gr potrivit sistemului curent in insula Lesbos ®.

Aceste monede, deosebite ca greutate, au fost bétute in aceeasi
perioadd sau reprezintd doui sisteme ponderale ce s-au succedat? Un
raspuns precis nu poate fi dat la aceastd intrebare. Un lucru este insé sigur :
aceste piese sint anterioare regimului lui Polycrate, ale cérui monede de
argint se deosebesc nu numai prin greutatea lor, dar gi prin elemente
iconografice caracteristice.

Intr-adevir, din acest din urmi punct de vedere, monedele samiene
-de argint, batute in ultimul pétrar al sec. VI i.e.n., reprezinti o sinteza
» celor doud tipuri iconografice obisnuite ale atelierului monetar din

Ci.E.Babelon, Traité des monnaies grecques el romaines, 11, 1, Paris, 1907, p. 201 si 290.
Ibidem, p. 201.

Ibidem, p. 696 si 787.

Ibidem, p. 203.

Ibidem, p. 278 si urm.

L R
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3 REFORMA MONETARA A LUI POLYCRATE DIN SAMOS 11

8amos : capul de leu gi protoma de taur. Ele apar reunite pentru prima oari
pe aversul §i reversul monedelor bitute la Samos in ultimele decenii
ale sec. VI.

Dacié aceastd sintezd iconograficd ne ingiduie s4 deosebim cu precizie
emisiunile monetare anterioare regimului lui Polyerate de cele care pot fi
atribuite epocii sale, mai important este insid faptul ¢d, o datd cu noile
emisiuni, s-a schimbat bruse §i sistemul lor ponderal : in locul tetradrah-
melor de 17,46 gr, bitute dupi sistemul euboie, oragul Samos bate o nous
moned4 de argint, ce cintireste 13,28 gr. Aceste tetradrahme de tip nou
constituie punctul de plecare al unei serii de diviziuni monetare, ce cu-
prinde o didrahmi de 6,64 gr, o drahmé de 3,32 gr si alte gase subdiviziuni
monetare, coborind pind la un hemiobol de 0,27 gr!.

Aceastd noud serie monetard din Samos nu urmeazi niciunul din
etaloanele cunoscute pind atunci in lumea greacd. Singurul raport care a
putut fi stabilit intre etalonul euboic gi noul etalon, inaugurat de Poly-
crate, este acela de 1 = 3/4 : noile tetradrahme samiene reprezintd 3/4 din
greutatea monedelor anterioare regimului siu. Ernest Babelon, ciruia
ii revine meritul de a fi identificat noua emisiune monetari samiani gi
de a-i fi precizat momentul aparitiei, a dat pind acum §i singura explicatie
acceptatd de istorici §i de numismati. Dupd pérerea sa noul etalon de
13,28 gr a fost adoptat de Polycrate din Samos pentru ,,a ugura’’ raportul
dintre argint §i electrum 2.

Solutia aceasta e insd departe de a ne satisface. Ea nu rezolvi nume-
roasele dificultiti pe care trebuia in chip firesc sd le ridice o schimbare
bruscé a etalonului monetar intr-o vreme in care relativa precizie a dife-
ritelor sisteme ponderale grecegti ne obligi s& considerim orice schimbare
monetard ca un act in egald misuri economic gi politic. Reducind cu 259,
greutatea monedelor de argint, pastrind in acelasi timp vechiul etalon
euboic pentru monedele de electrum, Polycrate nu ficea deci altceva decit
84 ageze pe o noud bazd raportul economic dintre aur gi argint ?

n orice caz i pind la reforma monetari a lui Polycrate, monedele
de argint samiene trebuisersd si respecte raportul stabilit de multd vreme
intre aur §i argint (1 = 13,1/3). E greu de crezut cé pind in epoca lui Poly-
crate plitile in monedsd de argint se ficeau, in raport cu cele de electrum,
in pierdere. De altminteri, studiul celorlalte monede grecegti din epoca
arhaicd ne obligd s& cintdrim incd o daté solutia datid acestei probleme.
Samos nu trdise izolat de restul lumii grecesti si ar fi ilogic si credem c3,
in contrast cu toate celelalte orase, Samos a trebuit s& agtepte regimul lui
Polycrate pentru a asigura o noud §i mai justd bazi raportului traditional
intre aur si argint. Inainte de a opta definitiv pentru aceastd solutie e
necesar si ne oprim o clipd atentia asupra activititii atelierelor monetare
din celelalte orage, pentru a putea face o comparatie intre diferitele solutii
pe care ele au dat-o acestei probleme.

Inainte de toate, se constati din acest punct de vedere cf in mares
lor majoritate oragele grecesti din sec. VI au pistrat in toatd aceastd

1 Cf. E. Babelon, Trailé des monnaies grecques el romaines, 1I, 1, Paris, 1907,
P. 282 si urm.
2 Ibidem, p. 283.
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12 EM. CONDURACHI 4

perioad# acelasi etalon, pe care in functie de propria lor traditie il aleseseri.
atit pentru monedele de electrum, cit §i pentru cele de argint.

Astfel, pentru a da citeva exemple, emisiunile monetare ale oragului
Milet nu gi-au schimbat niciodatd etalonul denumit milesian, potrivit
ciruia au fost bitute monedele sale de electrum gi de argint. Staterului de
aproximativ 14,50 gr ii corespunde o tetradrahmi de aceeagi greutate.
Acelasi raport se constatd si 1a greutatea si valoarea pieselor divizionare !.
Etalonul milesian a fost adoptat inci de la inceput de cdtre oragele Efes,
Erythreia din Asia si Clazomene 2.

Mai rispindit a fost totugi etalonul focean. Staterul focean de electrum
§i de argint, cintdrind aproximativ 16,82 gr a fost adoptat de oragele
Methymne, Parion, Smyrna si Cyzic 3. Monedele foceene jucau, intr-o
anumitd mésuré, rolul de moneds internationald .

Existd desigur si unele exceptii fatd de aceastd unitate ponderali,
care asigura un just echilibru intre valorile exprimate in monede de electrum
gi de argint. Inc# de la inceputul activititii atelierului sfu monetar, se
constatéd cd oragul Chios bate moned4 de electrum dupé etalonul milesian,
in timp ce monedele sale de argint urmeazd un alt etalon, intermediar
intre cel milesian §i focean (tetradrahmele din Chios cintiaresc 15,88 gr)s.
Trebuie si addugim totusi cd, o datd stabilit acest raport, el a fost res-
pectat in tot timpul perioadei arhaice. De-abia dupa 479 i.e.n., in epoca.
hegemoniei attice, orasul Chios a adoptat un alt etalon si anume o tetra-
drabmi de 15,29 gr .

Ceva mai multe dificultiti prezintd, la prima vedere, activitatea
monetard a oragului Lampsakos : in contrast cu monedele de electrum care
respectd in tot timpul epocii arhaice un anumit etalon (staterul de 15,36 gr
§i unititile sale divizionare), monedele de argint au fost bitute dupd mai
multe etaloane gi anume cel euboie, cel focean gi cel milesian, in varianta sa
redusd, cunoscuti sub numele de etalonul lesbic ?. Aceastd varietate de
sisteme §i de emisiuni poate fi explicatd, ea 3i in cazul monedelor de argint
béitute de coloniile foceene, prin nevoia pe care o simtea orasul Lampsakos
de a-si adapta moneda de argint unor centre deosebite i departate ale
pietii comerciale din Egeea si Mediterana.

Schimbarea care a intervenit in greutatea si iconografia monedelor
de argint din Samos in vremea lui Polycrate constituie astfel o exceptie
in intreaga lume ioniand. Trebuie sd-i cidutdm deci o altd explicatie decit
aceea a unei simple reevaludri ponderale, cu atit mai mult cu cit aceastd
operatie financiard se traducea in fapt printr-o reducere cu 259, in raport:
cu emisiunile anterioare. Diferitele sisteme grecesti de mésuri gi greutéfi
reprezintd concluzia fireascd a unei indelungate experiente economice,
care incepuse cu mult inainte de aparitia celor mai vechi monede grecegti.

1 Cf. E. Babelon, Trailé des monnaies grecques el romaines, 11, 1, Paris, 1907,

p- 6 si 268.
2 Ibidem, p. 54 §i 296, 303, 307.
3 Ibidem, p. 43 si 322, 115—116, 124, 150 si 388.
4 Ibidem, p. 322.
5 Ibidem, p. 296.
8 Ibidem, p. 302.
? Ibidem, p. 377—378.
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5 REFORMA MONETARA A LUI POLYCRATE DIN SAMOS 13

E greu de crezut deci cé raportul dintre monedele de argint samiene din
prima jumitate a sec. VI gi cele bitute in ultimele decenii ale aceluiagi
veac s& fi ajuns de-abia in vremea lui Polycrate la o bazd justd a valorii
sale ponderale §i economice. Inclindm si credem ci reforma lui Polycrate
a avut alt scop decit simpla si tardiva reevaluare a monedei de argint in
raport cu moneda de electrum. Aceasta cu atit mai mult cu ecit, tradusd in
fapt, noua moneds de argint samiand a dus in chip firesc la o substituire
monetars deosebit de sugestivd : 100 tetradrahme de argint, bitute inainte
de reforma lui Polycrate dupé sistemul euboic, valoreazi 131 tetradrahme
de tip nou, cintirind 13,28 gr.

Aceastd schimbare a trebuit s& aibi consecinte imediate §i ne putem
intreba in folosul cui? Problema e cu atit mai interesanti cu cit moneda
de clectrum samiand, cunoscuté si apreciatd pe piata internationald, con-
tinua si fie batutd mai departe dupéd etalonul euboic, in timp ce moneda
de argint, a cérei functie economicd era direct legati de piata interns, era
diminuatid cu 259%, in greutatea sa.

Trebuie s& ne intrebim inainte de toate dacd aceastd reducere a
insemnat §i o diminuare a valorii nominale a noii monede samiene. Analogia
pe care trebuie si o facem cu experienta similari ateniani ne obligd s&
punem cel putin problema, pentru a putea preciza pe cit e posibil semni-
ficatia si insemnitatea acestei ,,devaloriziri’ parfiale a monedei samiehe
de argint.

Analogia cu experienta economicd ficutd la Atena in 594—593 de
Solon ne-ar putea, evensual, duce la o explicatie mai potrivitd cu programul
politic al lui Polycrate decit aceea, mai putin probabild, pe ecare a dat-o
Ernest Babelon. Pentru ca 0 asemenea analogie s4 fie gi posibild si utila,
e necesar inainte de toate si amintim care este stadiul actual al studiilor
cu privire la reforma monetard a lui Solon.

Pind nu demult, aceastd analogie nu era consideratd posibild. Incer-
titudinea traditiei istorice cu privire la mijloacele prin care Solon ar fi
realizat celebra sa ,,seisachteia’ pérea sd impiedice a priori orice incercare
de analogie. Astizi, aceastd incertitudine a fost mai mult sau mai putin
risipitd, gratie citorva studii publicate acum citiva ani. Inainte de toate
trebuie amintite cele ale lni J. G. Milne §i H. A. Cahn.

Intr-adevir, s-a crezut mult timp ci ,,iertarea datoriilor”, din care
Solon si-a ficut un titlu de glorie, n-avea nimic de-a face cu reforma
monetard, amintitd in termeni destul de obscuri de Aristotel 1. Cel mai bun
cunoscitor al numismaticei grecegti, Iirnest Babelon, se multumea si
constate, in epoca lui Solon, o dublare ponderald a monedelor attice.
Reforma lui Solon le-ar fi asigurat astfel o greutate — §i deci o valoare —
mai mare decit aceea a monedelor din Egina, a cérei traditionald concu-
rentd continua incéd sd rdmind primejdioasi comertului atenian 2. Prin
aceastd abineis a mdisurilor §i greutdtilor attice, vechea didrahmd de
8,77 gr ar fi fost consideratd de acum inainte o simpli drahmi. Celelalte
diviziuni ale sistemului euboico-attic ar fi cipitat de asemenea o valoare

1 Ath. pol., p. 10.
2 E. Babelon, op. cit,, p. 698.
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14 EM. CONDURACHI 6

ponderald dubld. Simpli reevaluare monetard, aceasti obfnciz n-ar fi
avut deci nimic de-a face cu iertarea datoriilor despre care ne vorbesc
Aristotel si Plutarh 1. Cit despre améinuntele concrete ale acestei insemnate
reforme sociale, istoricii, ca §i numismatii, erau pinéd nu demult de acord
In a renunta s& o cerceteze mai indeaproape, dat fiind c# nici Aristotel,
nici Plutarh nu ne-au transmis nimic precis in aceastd privintd. Este
adevirat ci o traditie atribuité de Plutarh lui Androtion lasé s& se inteleagh
¢4 ,,seisachteia” a fost intovirigitd i de o reformi monetard, cu ajutorul
cireia datoriile au fost reduse cu 30%,. Inlocuind vechea drahmj attici,
batutd dupi sistemul eginetie, cu noua drahmi atticsd, batutd dupé sistemul
euboic, Solon ar fi redus, afirmi Androtion, in egald misurd datoriile
atenienilor, a cdror povard voia s4 o usureze 2

Scepticismul istoricilor §i numismatilor cu privire la informatiile
transmise de Androtion a inceput insd in ultimul timp s3 cedeze, ficind
loc unei interpretiri ce meritd a fi subliniatd, fie §i numai prin faptul ci
incearcd s& dea o noud solutie unei probleme care n-a incetat o clipi si fie
actuali. Trebuie amintite inainte de toate cercetérile cunoscutului
numismat englez J. G. Milne. Un prim studiu asupra reformei monetare
a lui Solon ne-a obligat sé privim cu mai multd incredere traditia péistrats
de Androtion3. Prin baterea unei noi monede a céirei valoare ponderald era
mai micd in raport cu aceea a monedelor eginetice, dar a cirei valoare
nominali era practic reglementatd de pretul argintului la Atena, Solon a
putut oferi datornicilor atenieni o ugurare sensibild a poverii lor. Citiva
ani mai tirziu, J. G. Milne ficea incid un pas inainte : noua moned4 attics,
bitutd de Solon dupd noua ridicare a unitdtilor de mésuri §i greutsti
— N Ty pétpwv xal ortabudv xal voplopatos; abfneig — nu era nimic
altceva ‘decit tetradrahma attici de 17,46 gr, al cérei rol in istoria econo-
micd a Atenei a fost, dups cum se stie, imens. In locul vechii didrahme
— Jv 8% apyatoc yapaxtrp Sidpaymov — Solon bitu o noud moneds
pe care Aristotel o numegte simplu véucpe — de fapt o tetradrahmi —
intr-atit era de cunoscuti pe piata ateniani 4.

Mergind pe calea deschisd de Milne, studiul lui H. A. Cahn reusesgte
s8 precizeze atit trisiturile iconografice proprii acestei noi monede ate-
niene, c¢it §i momentul in care aceastd nousd monedd g§i-a ficut aparitia pe
piata atenianfi. Studiul tipului monetar, precum gi caracterul arhaic al
aversului 4i reversului, ne obligd si renuntim la vechea ipotezd potrivit
cireia aceste monede ar data din epoea lui Pisistrate. H. A. Cahn dovedeste
ci ele apartin epocii arhontatului lui Solon, deei anului 594 —593 i.e.n. 3.

Aceasta inseamnd insd ci informatiile transmise de Androtion par
a fi muit mai aproape de realitatea istoricd decit pirea pind acum. Adoptind

1 Arist., Ath. pol., 6 si 10; Plut., Solon, 19.

2 Ap. Plut., Solon, 15, 3. Cf. Adcock, The Source of the Solonian chaplers of the Athenian
Politeia, in Klio, X1I, 1912, p. 1 sq.

3 Solon’s reform of weights and measures, in J H S, L1V, 1934, p. 180 urm.

4 Classical Review, 1943, p. 1 urm.

8 Zur frihattischen Miinzprdgung, in Museum Helvelicum, III, 1946, p. 133 sq; cf. st
R.U. Bauer, in Berl. Num. Zt,, 1949, p. 116—117, si K. Schefold, Orient, Hellas und Rom
(Wiss. Forschungsberichte, 15) Bern, p. 105.
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7 REFORMA MONETARA A LUl POLYCRATE DIN SAMOS 15.

in 594 —593 un nou etalon ponderal §i pastrind totusi valoarea nominalj
a drahmei, Solon realiza astfel revizuirea creantelor, ugurind cu 309,
povara datoriilor.

Desi putin cam lung#, aceastd digresiune era totusi necesari pentru
rezolvarea problemei care ne intereseaza. O jumitate de veac dupéd reforma.
lui Solon, Polycrate a impus o devalorizare monetard aseménétoare celei
practicate de ilustrul siu predecesor. Cum Samos igi cigtigase insd o pozitie
puternicd pe piata internationald, hotirirea lui nu a afectat nici greutatea,
nici iconografia monedelor de electrum. Devalorizarea de 259, precum si
noul tip iconografic apar numai la monedele samiene de argint.

Consecintele imediate ale acestei reforme pot fi comparate cu cele
ale reformei soloniene, dups exemplul cireia de altminteri fusese probabil
realizati in practicd : ea oferea nu numai un nou izvor de venit tiranului
care luase o astfel de initiativd, dar constituia inainte de toate, pentru a.
vorbi in termeni actuali, o ,,stabilizare’” monetard. Ca 5i la Atena, misura
lui Polyerate aducea in chip firesc dup sine i o reducere a datoriilor.

Nimic care s34 ne surprindi : la Samos, ca §i in alte orase grecesti
din sec. VI l.e.n., tiranii adusi la putere si sprijiniti de masele populare au
trebuit s% ia unele misuri in favoarea lor 1. Inclinim si credem ci reforma.
monetard a lui Polycrate reprezintd una din aceste méasuri. Ipoteza e cu
atit mai ispititoare cu cit, cu exceptia reformei monetare ateniene, schim-
barea impusd de Polycrate monedei samiene de argint reprezintd singurul
exemplu de acest gen cunoscut in intreaga lume greacd din see. VI i.e.n.
Ea privea numai moneda de argint, a cdrei functie economicé era strins
legatd de piata interni, lisind intacte — din motivele aridtate mai sus —
valoarea ponderald i nominald a monedelor de electrum. Faptul ¢i Poly-
crate era probabil el insugi interesat in aceastd reformi ne face sé o con-
siderdim nu ca o simpld schimbare ponderald — contrarie intregii traditii
monetare grecegti din sec. VI, inclusiv din Samos —, ¢i ca un act de stat,.
-al edrui caracter inainte de toate politic meritd si fie subliniat.

O MOHETHON PEOOPME IOJUKPATA U3 CAMOCA

KPATKOE COJEPKAHUE

HymuamaTi HeOfHOKPATHO May4ady cepe GPAHRBIE MOHETH, BEIIYlljeHHHe-
B Camoce Bo BpeMena tupaHum lloamkparta, oTMeuasA To 06CTOATENBCTBO,.
910 BMecTo TeTpaapaxM 17,46 r, yekanku eBOefickoif cucTeMH, B IIOCHe AR eif
gersept VI Beka ropoj BHIyckaeT HOBYIO MoHeTy, BecoM B 13,28 r, aABaa-
I0MyocA McXogHoll Toukolf fAuA Iedoro pApna AelleRuit M moapaspeeruit
MOHeT, TOXOAAIMX Ao remuoboaues, secom B 0,27 r.

ITOoT HOBHI BHOYCK, He COOTBETCTBYOIN HU OXHOMY M3 M3BeCTHHIX
A0 HACTOANMET0 BPeMeHM 3TAJIOHOB (COOTHOIIEHMe KOTOporo ¢ embeifckuM.

1 Cf. P. N. Ure, The origin of the Tyfanny, Cambridge, 1922.
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16 . EM. CONDURACHI 8

3TAJOFKOM U, CIIeJOBATEIIbI0, C MOHETAMI, BRIy IcHT LMY B CaMoce B IPOLII10M
pasessochk 1: 3/4), vuTepripetiiposanacs 9prectoMm Babenorom ixemaHuem
Monurpara ,,06;lerunrs”’ ornollenke cepedpa K JIEKTPOHY. ITOr0 MHEHUSA
MpH/iep MKUBAKOTCA B HACTOALee BpeMA O0JBIIMHCTBO COBPEMEHHHIX VCcile-
HoBaTeJeill.

Ilomueprrys mpeoGpa3cBarusA cOINAIbHO-DKOHOMIIECKOTO XapaKTepa
KOHIIA apXa}4ecKoll BI10XM B rPeYecKoM MUpe U cchliaAch IJIABHEIM 00pasoM
na monetrnywoo pedopmy Cosora Tak, KaK OHA U3BEeCTHA II0 COBPEMEHHEIM
nceaenopanuaM H.I'. Muasa n X, A Hawna, aBTop npenmosaraeT, 4To Ipo-
Benenroe llonmkparom oDecuenenle [eHe}KBBIX BHAKOB IIPecileflOBAJIO B
NepBYI0 oYepefb Neab 06JeryuTh TAKecTh fpodara Oepmakam u3 CaMoca
AIBIIANOCH TakuM o0pasom crabujusaunveii — seisachteia, aHamoruwnoi
cTabnav3aunl, OCYIICCTBICEP O HA TPHM 4YeTBepPTH BeKA paHee B ATTHKe.

A PROPOS DE LA REFORME MONETAIRE
DE POLYCRATE DE SAMOS

RESUME

Les m2onnaies d’argent émises & Samos sous la tyrannie de Polycrate
ont fait objet de maintes études numismatiques, qui ont relevé le fait
que, au cours du dernier quart du VI¢ siécle, la ville ém>t une nouvelle
7aonnaie, d’un poids de 13,28 g, au lieu des tétradrachmes de 17,46 g,
frappées suivant le systeme euboique. Cette nouvelle monnaie constltue
le point de départ de toute une série de monnaies divisionnaires et sous-
divisionnaires; allant jusqu’a 1’hémiobolion, d’un poids de 0,27 g.

Cette nouvelle série monétaire, qui ne se conforme & aucun des étalons
connus jusqu’alors (et dont le rapport avec 1’étalon euboique et, par
conséquent, aveec les monnaies frappées antérieurement & Samos, est de
1:3/4), Ernest Babelon l'explique par le désir de Polycrate de faciliter
le rapport argent — électrum, explication que la plupart des chercheurs
trouvent satisfaisante.

L’auteur reléve les transformations sociales et économiques qui ont
eu lieu au sein du 1ronde grée i la fin de I’époque archaique et insiste en
particulier sur la réforme monétaire de Solon — telle qu’elle ressort des
recherches récentes de J. G. Milne et H. A. Cahn — ; il estime pouvoir en
déduire que la dévaluation de Polyecrate aurait surtout poursuivi de venir
en aide aux masses pauvres de Samos, qu’elle aurait constitué une stabili-
sation, supposant une réduction des dettes, une seisachteia, analogue & celle
gui avait été accomplie en Attique, troisquarts de siécle plus tot.
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ETIOLOGIA IN CORPUS HIPPOCRATICUM

DE

C. SANDULESCU

Procesul separarii medicinii de filozofie are la bazi considerarea
obiectivd a fenomenelor naturale ; mai precis, acest proces se sprijini pe
cercetarea gtiintific-cauzals a naturii. Delimitarea disciplinei medicale fat{d
de filozofie se datoregte, dupid cum se stie, lui Hipocrate §i a fost desdvirgitd
in gcoala medicald din Cos 1. Este cazul totusi si amintesc ¢i domeninl
teoretic §i practic al medicinii nu a ramas definitiv delimitat §i o daté
pentru totdeauna, deoarece unii medici au continuat s& imbine teoria §i
practica profesionald cu speculatia filozoficd 2. Separarea medicinii ca
stiintd a fost deci posibild prin aparitia in primul rind a preocupérii etio-
logice, care s-a manifestat nu numai la medici, dar §i la unii dintre filozofii
greci, in primul rind la atomisti. Cunoscuta afirmatie a lui Leucip : ,,nici
un lucru nu se ivegte firi rost, ci toate (se ivesc) cu ratiune gi din necesitate’’,
poate fi pusd la baza intregii teorii stiintifice grecesti i moderne 3.

Trebuie s admitem fird indoialid o inrfurire directsd din partea filo-
zofiei atomiste in ce priveste dezvoltarea conceptiei cauzale in medicina
hipocraticé ; acest fapt urmeazi si se sprijine insd pe textele colectiei
hipocratice. Este necesar si subliniem de la inceput ¢ aparitia preocuparii
etiologice in medicind, respectiv prezenta consideratiilor cauzale in Corpus
Hippocraticum (CH) nu trebuie privitd ca rezultatul influentei unice din

1 ,Huius aulem (sc. Democriti) ut quidam crediderunt, discipulus Hippocrates Cous,
primus er omnibus memoria dignis a studio sapientiae disciplinam hanc separavit’’. CML 18,
11 (Prohoem. 8). Celsus exprimai aici, intr-o epocd mult mai tirzie, o convingere veche, comuni,
asupra rolului de precursor al lui Hipocrate. ’

2 Vezi Werner Jaeger, Diokles von Karystos, Berlin, 1938, p. 7: ,,nu ar fi nimic mai
fals decit ideea cid odatd cu separarea medicinii experimentale, hipocratice, de filozofia natu-
rald speculativd s-a inchis o dati pentru totdeauna capitolul ,,medicina §i filozofia” si s-a
desivirsit o separare autenticd”. Cf. Isloria filozofiei, Buc., Ed. stiintifici, 1958, p. 65.

3 008y ypfue pdtyy yiverar, dAAE wivra éx Adyov te xal On’ dvdywng (FV®
67 B 2). Din punct de vedere filozofic, este de observat discriminarea ce se face in acest
fragment intre categoriile cauzalitate si necesitate.

2 — ec. 2656
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18 C. SANDULESCU 2

partea filozofiel atomiste. Existd de buni seamé premise pentru admiterea
unui contact personal intre Hipocrate §i Democrit, fapt care nu putea
rimine fird consecinte asupra doctrinei medicale hipocratice. Noi sintem
obligati insd a ciuta concomitent o filiatie directd a conceptiei etiologice
hipocratice in insugi obiectul disciplinei medicale. Tocmai acum, in plin
secol al cincilea, riascolitor pe planul general al culturii, este indicat s&
admitem c# medicina, desprinzindu-se de explicatia §i practica mitic-
empiricd fine seama din ce in ce mai mult de necesitatea consideririi
cauzale in patologie. Medicul grec pregitit pe linia filozoficd ajunge astfel
pe calea cercetirii iatrosofiste la postulatul etiologic in medicinid. Acest
medic este Hipocrate. )

Studiul acestei duble filiatii, bazat pe cercetarea textelor, adici pe o
analizi filologic# i filozoficd privind preocuparea etiologicd in CH, for-
meazi tema principald a lueririi de faté.

*

Inainte de a trece la analiza textului, este indicat si considerim pe
scurt problema dezvoltirii ideii de cauzi pind la Hipocrate. In ce priveste
eposul homeric, nu gisim incd exprimati nicéieri relatia cauzali in forma
ei purs, logicd. Acest fapt este deosebit de interesant pentru cercetarea.
istoriei conceptului de cauzi §i meritd si stdruim putin asupra Iui. Ne apare
clari constatarea cé intrebarea asupra ,,cauzelor’ lucrurilor este dintr-un
inceput, sub o formi sau alta proprie omului, primitivului eca §i copilului.
Cu timpul preocuparea cauzald incepe si se dezvolte, ficind parte din
problematica aga numitului simt comun. Lirgirea conceptuali a categoriei
de cauzd este insd multd vreme impiedicatd de religie, adici de prezenta
pseudoexplicatiei mitice, asa cum se intimpld in epos. De la explicatia
religioasd asupra fenomenelor inconjurdtoare i ping la formularea logicd
a conceptului de cauzi este tocmai distanta de la imaginatie la ratiune
sau de la mit la logos. In consecintd problematica etiologics a eposului
se afld incd in stadiul primar, preconceptual, fapt care se constatd din
absenta insdsgi a cuvintului care exprimé notiunea de cauzi ; pentru a reda
aceastd notiune se folosegte in mod semificativ in epos cuvintul apyy,
principium 1. .

Filozofii ionieni nu se situeazd prea departe de nivelul filozofic al
eposului in ce priveste cauzalitatea, deoarece diferitele lor solutii etiologice
nu constituie decit o variantd a tezei ,,principiului’ explicativ: apy#.
In explicatia milesienilor, de pild#, se intrevede dupi cum stim, in-
ceputul exegezei gtiintifice; faptul insusi ci acesti filozofi au cercetat,
fie §i in mod simplist, care este natura lucrurilor inseamni un prim pas
in dezvoltarea cercetérii etiologice, deci a stiintei 2. '

Prin sofisticd g§i prin intregul efort al filozofiei grecesti de a oferi o
explicatie rationalistd a fenomenelor inconjuritoare se pregitegte in secolul

1 In epos nu existd cuvintul alrlx, cauzi, dar intilnim adjectival altiec, ,,vinovat’”
., 1, 153).

2 Burnet, Greek Philosophy, 1, p. 27 : ,,The Milesians asked for the ¢baig of all things” .
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3 ETIOLOGIA IN CORPUS HIPPOCRATICUM 19

al V-lea, paralel cu criza religiei, aparitia gtiintei la greci. Devine astfel
posibild dezvoltarea izolatd a disciplinelor gtiintifice, inelusiv medicina,
care se desprinde din ansamblul filozofiei (sophia, sapientia). Nu putem
bineinteles stirui prea mult asupra acestei probleme, dar vom aminti de
rolul filozofului ionian emigrat la Atena, Anaxagoras, in promovarea cer-
cetirii cauzale. Prin sugestivul termen grec dewpia, Anaxagoras intelegea
contemplarea naturii inconjuritoare ,,a soarelui, lunii §i celelalte lucruri”,
o contemplare activi, care ne aminteste de mirarea gtiintific# sau inceputul
filozofiei din dialogul platonic despre cunoagtere . Imputarea discrimina-
torie pe care o face Aristotel lui Anaxagoras, ¢i a urmirit o explicatie cau-
zald, dar nu una teleologici, este semnificativd pentru valoarea istoricd
a filozofului inecd neldmuritului voicg 2.

In ce-1 priveste pe Democrit, acesta este dupi pirerea noastri gindi-
torul care a delimitat intlia oard conceptul de cauzd. Lui Democrit, iar nu
lui Aristotel, i se datoreste acest fapt fundamental in istoria logicii. Trebuie
consideratd ca o mare pierdere intimplarea ci opera vastd a filozofului
atomist, rinduitd pe tetralogii, asemenea celei platonice, gi de a cérei
lecturd se bucura incd Galenos, nu s-a pistrat micar in parte. Acea serie
de lucriri fiziologice, de pildi, sau cercetiiri asupra ,,cauzelor” (Alciot)
ne-ar fi limurit fird indoiald o parte din conceptiile lui Demoerit in con-
ditii mai bune decit este cazul astdzi. Se poate afirma ci cercetarea cauzelor
1-a preocupat in mod deosebit pe Democrit ; prin acest filozof se trece de la
considerarea categoriei largi a necesitifii la aceea a cauzalititii logice 3.
Dupd ce vom studia aspectele etiologiei in CH, vom reveni asupra lui
Democrit, pentru a incerca o interpretare mai ccmpletd a cauzalitétii
atomiste §i mai ales pentru a desprinde eventualele corelatii cu doctrina
cauzalitifii medicale hipocratice.

*

Trecem acum la partea principald a studiului nostru i anume la
cercetarea aspectelor problemei etiologice in CH ; in acest scop vom recurge
in primul rind la dou# dintre cele mai earacteristice serieri ale colectiei :
Despre aer, ape si locuri i Despre boala sfintd, ambele socotite de unii
filologi ca fiind datorite Iui Hipocrate 4. In aceste dou# scrieri cercetarea
cauzelor decurge in strinsd legidturd cu patologia gi anume este prezentati
in contrast cu explicatia empiric-religioasi a producerii bolilor. Hipocrate
adoptd pozitia cercetédrii rationale a simptomelor prin folosirea observatiei
medicale a bolnavului, care dupd cum se gtie constituie o metodd funda-
mentald hipocratici. Cercetind cu scrupulozitate — dxpifieie — semnele
bolii, medicul va avea concomitent in vedere aflarea cauzelor care o produe.
Pe de altd parte, prin ciutarea unei explicatii cauzale in patologie, medicul
tinde la suprimarea in scop terapeutic a acestor cauze. In modul acesta

1 1.V.5, 59, A. 4 si A, 19.

2 Aristotel, Par. an. 1V, 10687 a, 7 urm.

3 Legenda despre dorinta vie de cunoastere manifestala de catre Democrit (Diog. Laertiu,
I1X, 36) corespunde probabil realititii. Verosimild pare ideea legiturii lui Democrit cu civili-
zatia orientald. Vezi Zeller, Philosophie der Griechen, 1, 2, p. 1064, urm. nota.

4 In studiul nostru nu ne vom referi la preblema aulenticititii.
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20 C. SANDULESCU 4

medicina hipocraticd prezintd aspectul teoretic §i procedural complet,
de la observatia clinied la terapeutica etiologici.

Cercetind natura bolii numitd ,,sfintd”, Hipocrate spune :,,Toate
bolile sint divine §i toate sint omenesti” 1. Acest loc se cuvine interpretat
in sensul cé bolile nu recunosc nici una din cauzele comune admise, nefiind
nici de origine divini §i nici omeneascé, ci exclusiv naturald. Acest fapt
rezultd din analiza contextului si se confirmi prin locul analog aflat in
scrierea Despre aer, ape st locuri : ,,S0cot cd asemenea boli sint tot atit de
divine ca §i celelalte §i ¢d nici una nu este nici mai divini, nici mai ome-
neascd decit alta, ci toate sint la fel §i toate divine. Fiecare are o cauzi i
nici una nu se poate produce firid cauzi’ 2.

Cuprinsul locului citat s§i indeosebi afirmatia cauzet obligatorii in
patologie ne aminteste de conceptia deja anuntati a atomistului Leucip :
»Nici un Iueru nu se iveste fard rost (zadarnic partvv)’’. Fard rost, aceasta
nu inseamni decit ¢ boala se produce intotdeauna dintr-o pricind anumiti,
care nu tine nici de zei, nici de oameni, eum arati clar autorul scrierii
Despre aer, ape si locuri. Mai constatim din cercetarea textului acestei
serieri, ca §i al scrierii Despre boala sfintd (epilepsia), c¢d explicatia ytiintificd
se dispenseazi de motivele religioase. Autorul — dupéd unii comun al celor
doui scrieri — exclude factorul transcendent din etiologie, respectiv inter-
ventia divini, ceea ce subliniazi incid odat#d procesul despértirii disciplinei
medicale de religie $i de empirism. Afirmatia conform céreia fiecare boald
recunoagte o cauzi si nici una nu se produce firi o cauzi inseamni enun-
tarea conceptiei etiologiei naturale in medicina greaci sau postulatul
relatiei dintre physis si aitia, dintre naturd gi cauzalitate.

in continuarea primului fragment citat din scrierea Despre boala
sfintd, autorul igi precizeazd incd mai clar pozitia rationalistéd, explicind
pe larg conceptia etiologiei naturale. Numai lipsa de experientd a oamenilor
§i numai caracterul particular ,,miraculos” al bolii respeetive (epilepsia,
morbus sacer), a ficut si i se acorde aceastd denumire. In realitate boala
nu are nimic deosebit §i miraculos intrinsa, desi laicul este impresionat
in fata acceselor dramatice ale bolii. Autorul scrierii Despre boala sfintd
a observat cu atentie desfisurarea simptomatici a acceselor epileptice.
El enum->rd o serie de superstitii comune in legiturdi cu boala sfint,
bunédoarid credinta ci cel care se culcd pe o piele de capré se imbolniveste
de epilepsie. Aceste superstitii sint respinse de Hipocrate, care demonstreazs
cd tocmai existenta unor astfel de opinii §i folosirea unor anumite trata-
mente empirice dovedesc caracterul natural al bolii sfinte. Pentru a vindeca
bolnavul de epilepsie unii s-au folosit de ,,expiatii §i descintece” (xadapuol
xal émaotdor), adicd de procedee empirice, care nu au dat bineinteles nici
un rezultat 3.

1 Littré VI, p. 391 (Despre boala sfinld).

2 CMG 1, 1; 74, 14—17 (Heiberg).

3 Prin ,.expiatii’” sau purificiri (%aSwxppol) trebuie si intelegem o serie de practici
medicale empirice §i religioase strivechi, pe care le cunoastem din sursele epigrafice (Epidaur)
si literare (Empedocle). Problema este expusd pe larg la Rohde, Psyche 1I'9 p. 70 si in isto-
riile clasice ale religiei grecesti (Otto, Nilsson, Kern). Observim ci existd o teorie autenticd
despre xadapoic medicald la greci, de aceeasi importantd, cu teoria analogd istoric-literari.
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In continuare, autorul scrierii mai arat# ci cei care folosesc asemenea,
mijloace verbale — §i dietetice — nu fac altceva decit s&% dovedeascs
modificarea bolii exclusiv prin mijloace naturale, iar nu prin procedee
supranaturale. Cici dacd in urma tratamentului boala igi modific# infs-
tigarea — petagrata yivetar — acest fapt nu se produce decit prin mijloace
natura,le, care se afld la indemina omului, adicd prin fizioterapie rationali,
Deci gi din punct de vedere al rezultatulm terapeutic, cauza unei boli nu
poate fi in legiturd cu a,ctlunea divinitatii. Acest fapt este caracteristic
pentru istoria stiintei medicale si poa,te fi numit postulatul etiologiei
naturale. Ne amintim cé intr-o serie de alte scrieri aflate in CH etiologia
naturali a bolilor este afirmatd in defavoarea factorului intimplitor «dyy,
care nu joacd un rol in geneza bolilor, decit pentru mentalitatea laica.
Nu intimplarea, soarta, ci priceperea medicului sau tehnica lui este aceea
care domind activitatea diagnosticd g§i terapeutici.

Aici este vorba de opozitia téxvn-tbyn, care impreunid cu problema
generali tdyn in medicina i gtiinta greacd comportid un studiu inde-
pendent 1.

Retinem ci in cele doud scrieri importante ale CH despre care am
vorbit mai sus intilnim aceeasi conceptie, exprimatd aproape in aceiagi
termeni asupra originii naturale a bolilor, precum §i aceeasi pozitie fatd de
factordl divin religios. Aceasta nu constituie singura corespondenté intre
cele doud scrieri Despre boala sfintd i Despre aer, ape si locuri, care a ficut
pe filologi si afirme c3 ele se datoresc aceluiagi auntor, respectiv lui Hipo-
crate 2.

Tnecs mai categoric este exprimat principiul logic al cauzalititii intr-o
altd scriere a colectiei, intitulatd Despre locurs la om :

;yITrebuie sd tratdim cauza bolilor; in cele produse prin fluxiune
— &rd tév podv — trebuie s& inlituriim mai intii fluxiunea. In cele produse
din altd cauzé trebuie si inldturdm mai intii acea cauza si apoi si ne com-
portim in mod just — edrpemilev’?3,

In acest fragment se giiseyte formulats teoria inlituririi efectelor prin
anihilarea cauzelor sau, cu alte cuvinte, teoria terapiei etiologice, dezi-
deratul xaz’ éoy7v al medicinii tuturor timpurilor. Principiul indep#rtirii
cauzelor in scopul suprimdrii consecintelor — sublata causa, tollitur effec-
tus — i5i gdseste aplicarea §i in afara medicinii, in cadrul general al stiintei.

1. CMG 1, 1; 11, 10—13 (Heiberg) Despre arla medwala Nu existd intimplare (tdyy,
noroc) in practica medlcalé ci numai abilitate si competenti : edteyvin. Medicul necompetent —
dreyvbée — nu poate ingriji in bune conditii bolnavul. Aceeasi conceptie tn Despre locurile la
om (Littré VI, p. 342, urm.).

2 Socotim c3 punctele comune celor doui- scrieri sint: a) conceptia asupra originii
naturale a bolilor; b) conceptia despre provenienta pansomatici a spermei; ¢) unele date
geografice identice, de ex. despre Libia; d) importanta acordata factorilor de mediu fin pato-
logie ; e) folosirea comuni a unor termeni, de ex. wpbpacic; f) idem, folosirea unor expresii
ca &8¢ ¥yet. Analogia de la pct. b a fost cercetata de Littré, Wilamowitz §i Diller; cea
de la pct. a de Pohlenz si altii.

3 Littré VI, p. 24. Tlepl téxvng.
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Cit este de clari conceptia etiologici a medicului hipocratic ne-o
dovedeste afirmatia categoricid pe care autorul scrierii Despre arta medicald
o face in cuvinte demne de o atentid analizd :

,,Medicina se manifestd in faptele etiologice ca gi in cele prognostice,
yi se va manifesta ca atare, avind o existentd permanentd’ 1.

Aceastd afirmatie se adaugé ca o incercare de definitie a disciplinei
medicale, aldturi de alte definitii pe care le gisim in scrierile CH, de pildi
in scrierea Despre medicina veche sau in scrierile chirurgicale. Observim ci
in locul citat mai sus autorul acestei lueriri cu caracter sofistic se referi
numai la etiologie si prognostic, nu i la diagnostie, care, dupd unii cerce-
tétori, este slab reprezentat in CH. Ceea ce ne intereseazi in special cste
faptul ci in fragmentul de mai sus etiologia constituie o parte integranti
a disciplinei medicale 2. Trebuie s& adaug cd in acelasi capitol din care
face parte locul citat (cap. 6 al scrierii n. Téxvynz) intilnim o distinetie inte-.
resants intre remediile naturale i cele preparate de medic sau farmacist.
Cele dintli tx Yepancia ,,crese’’ in mod natural; celelalte sint ,ficute”
de om, ta @ipuoxa,

Ar fi de buni seami gresit si considerim c& teoria etiologici face in
mod constant parte din medicina hipocratica si ¢ ea se giseste ca atare
in toatd colectia respectivd. Dimpotriva, locurile citate de noi prezintd
semnificatia unei pure exemplificiri pentru anumite scrieri §i uneori pentru
anumite capitole ale unei scrieri. Insusi autorul scrierii Despre locuri la om
se dovedeste circumspect atunci cind declard cd medicinii nu 1i sint proprii
teoriile permanente. Disciplina medicald, spune dinsul, nu poate fi ase-
minatd cu mestesugul simplu al scrisului, pe care il poate deprinde oricine
cunoaste literele. Un acelagi simptom poate proveni din cauze deosebite
§i ca atare explicatia etiologicd nu poate avea caracter uniform. Aceasta
inseamnd cid medicul trebuie s& aibd in vedere varietatea cauzelor care
produc bolile, pe care trebuie si le trateze in functie de cauza respectivi :
7% voonpata am’ &pxis i&e%w 3. Cici, adaugd dinsul: ,,0 teorie definitivi
nu poate exista’, afirmatie care cuprinde un adevir fundamental demn de
subliniat 4. Cercetarea etiologicd medicali trebuie s& tind seama de aceastd
aporie practicd. Desi scrierea Despre locuri la om se prezintd inegald ca
redactare §i cuprinde o teorie patogenici aproape naivi, ea poate contribui
la definirea generald a doctrinei medicale hipocratice. - )

Spre a intelege §i mai bine pozitia rationalist-gtiintificd a medicului
din gcoala hipocratici, este indicat sd analizim pe scurt o scriere care desi
face parte din OH elcmentele metafizic-religioase se imbind cu superstitia
gi fideismul. Este vorba de scrierea Despre regim. Autorul, fird indoiald un

1CMG I, 15 13,4 —5: § 3¢ Intpud xal &v tolow Sla ¢ xal v Tolor mwpovovpévarot
palvetar e %ol guvelrar alel odolav Eyouow.

? Termenil grecesti prin care se exprimi ideea de cauzi in CH sint: altlx, mpbpuaig,
Sk tf, &pyn si @lorg, Pentru @boig cu infelesul de cauzd, vezi CMG I, 1; 74,17 : o08&v &vew
q)v.':cnog Ylyvetar, nimic nu se produce fird o cauzd nalurald.

3 Interpretim in sens etiologic &r’ &py¥¢, iar nu: ,de la inceputul bolii”’, deoarece
corespunde sensului reiesit din context.

4 Littré VI, p. 330 : &30vatov xadestnxdg obpiope yéveoBar. Aceeasi conceptie este
reluatd mai departe in cap. 42. Vezi si Celsus CML I, 1; 27, 21 — 22: ,,Viz ulla perpelua
praécepla medicinalis ars recepit”.
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medic, profeseazi o seamé de conceptii imprumutate de la sofigti, pe care
le exprim# adeseori in chip obscur. Ceea ce ne intereseazé in primul rind
este faptul e aceastd scriere cuprinde o explicatie religioass a fenomenelor
patologice. Zeii sint priviti aici cu aceeagi condescendentd ca gi in epos;
lor li se datoregte tot ceea ce este permanent in naturé, pe cind oamenii
nu sint capabili decit de realiziri trecidtoare, intrunite la un loc in cunoscuta
lege sau datind, vépoz. Din punct de vedere etic, numai zeii sint capabili
de actiuni juste :

,»,Ceea ce oamenii au hotérit nu rdmine mereu la fel, fie ci este drept,
fie ¢i e nedrept; dar ce au hotérit zeii este drept pentru totdeauna’ 1.

Conceptia mitic-religioasd despre dependenta omului §i despre limi-
tarea vointei lui este aceea veche cuprinsi in istoria credintei grecilor, de
pildd credinta religioasd pe care o intilnim la tragicii greci. Nu lipsegte
din aceastd scriere a CH nici ideea destinului poipa, aga cum rezultd din
fragmentul pe care il citdm mai departe :

,,Ceea ce ei fac, nu stiu ; iar ceea ce nu fac, par si gtie. Ceea ce vid,
nu stiu, cici pentru ei totul se implineste in mod egal prin necesitatea
divini. Si pentru cei ce merg incoace §i pentru cei ce marg incolo, ameste-
cindu-se laolaltd, totul se implineyte prin destinul fatal’ 2,

Necesitatea divind, % 9l aviyxy, yi soarta ,fatali”, % mempwuivy
po'py, sint deei pentru autorul scrierii Despre regim factorii hotdritori ai
actiunilor omenegti. Constatim in primul rind ed autorul acestei scrieri
cu continut eterogen i adeseori confuz se giseste din punct de vedere al
conceptiei generale despre lume la o mare distantd de autorul hipocratic
al serierii Despre aer, ape gi locuri. Vederile sale sint conformiste, religioase ;
ele ne ajutd s& subliniem prin contrast valoarea pozitiei rationaliste a
hipocraticilor. '

Scrierea Despre regim este inegald gi videgte influenta mai multor
conceptii, inclusiv hipocratice. Reddm mai departe un fragment in care
vcm recunoaste teoria bine cunoscutd asupra naturii omului, aflatd in
scrierea Despre vechea medicing :

,Afirm cd cel ce are de gind sd scrie cum se cuvine despre regim
trebuie si cunoasci mai intii in intregime natura omului gi si o priceaps
yviEvar xal Swwyvivan ; 84 cunoascd din ce este compusd ea la origine gi sd
priceapd care sint pérfile predominante’ 3.

Cerinta insugirii naturii omului corespunde practic cu insugirea
anatomo-fiziologiei lui, care conditioneazi propedeutica medicald. Ceea ce
trebuie sé retinem insd din scurta prezentare a scrierii Despre regim, res-
pectiv din cele trei locuri citate, este faptul ci autorul ignord explicatia
etiologici a bolilor, singura valabild in medicina gtiintified §i in forma pe

1 Liltré VI, p. 476.

2 Ibidem, p. 478. Scricrea Despre regim cuprinde patru parti cu aspect §i continut
‘¢terogen, rccunoscind inrfuriri presocratice — Heraclit, Empedocle, Anaxagoras — precum §i
inrfuriri orientale. Scrierca contine si fapte pozitive, de pildd consideratiile asupra factorilor
de mediu in legatura lor cu regimul bolnavului, conceptia despre sanatate ca produs al regi-
mului alimentar si al exercitiilor {izice, consideratiile asupra crasei (admite numai doud umori).
‘Cea mai valoroasi parte a scrierii este partea Intfi. O discutic fundamentald asupra inrfuri-
rilor presocratice asupra scrierii sc giseste la Zeller, Philosophie d. Griechen® 1, 2, p. 870—875.

3 Littré VI, p. 468.
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care am cercetat-o in scrierile Despre boala sfintd $i Despre aer, ape st
locuri. Am stabilit pind acum ci problema etiologici in CH se afli in
strinsd legiturd cu problema pozitiei pe care medicii hipocratici sau din
afara geolii din Cos o au fatd de religie. De aceea este necesar si analizim
in citeva cuvinte chestiunea raportului dintre Hipocrate si religia greaci,
cu atit mai mult cu cit archegetul medicinii gtiintifice a fost invinuit de
ateism de citre Aristotel 1. Atitudinea medicului grec din geoala lui Hipo-
crate in ce privegte religia poate fi caracterizatd drept obiectiv-gtiintificd ;.
mai concret Hipocrate afirmi in mod categoric cauzalitatea naturali,
fird ca prin acest fapt si micgoreze autoritatea oficiald a religiei grecesti.
Personalitatea lui Hipocrate nu poate fi comparatéd cu aceea a filozofului
Xenofan si nici cu aceea a lui Protagoras in ce priveste credinta ; medicul
grec nu este un ateu, desi in mod deschis el nu-§i mai afirmé inerederea.
nestramutati in atotputernicia zeilor. Am putea spune ci el priveste in
mod conformist, aequo animo existenta zeilor, pe care nu o utilizeazi.
insd in domeniul disciplinei medicale, pentru ci asemenea lui Laplace nu
are nevoie de aceastd ipotezd. Diller e de pirere cé hipocratieii elimin
din cadrul medicinii divinitatea ca pricini spontani a fenomenelor, dar o
Tecunosc totugi in cadrul general valabil al principiului cauzalititii, deoarece
tot ce se petrece poate fi considerat ca divin 2. Aceastd interpretare moder-
nizantd, de tip spinozian, a pozitiei hipocratice fatd de religie nu ni se pare
potrivitd, deoarece nicdieri in scrierile CH nu gisim o acceptie teistd a
naturii. La hipoecratici, putem vorbi mai degrabid de o formuld deus et
natura decit de una spinoziani deus sive natura.

Cercetarea asupra cauzelor in CH nu se limiteazd desigur la planul
doctrinar teoretic, ci igi giseste aplicatie consecventd in cadrul faptelor:
patologiel sau al materiei medicale hipocratice. Acest fapt apare limpede
mai ales in scrierile chirurgicale. Toate manevrele chirurgicale tin bunioara.
seama de conditiile etiologice, care au generat afectiunea si se orienteazi.
ca atare. Care este pricina tumefactiei gi a durerii in fracturi, cum i cind
'se vor aplica atelele {inind seama de aceste simptome, iatd doar un exemplu
de inldntuire cauzali logicd a faptelor, extras din scrierea Despre fracturi 3.
Un alt exemplu. In fractura oaselor capului, cu cit fragmentele sint mai
numeroase, cu atit extragerea lor este mai ugoard. Totusi, din cauza.
prezentei meningelor, respectiv a pericolului de infectie, extragerea acestor
fragmente nu este indicatd §i nici trepanatia ; fragmentele osoase trebuie
lisate si se elimine spontan %. Iatd cum atitudinea obiectiv-stiintificd face
pe medicul desprins din empirism §i mit s# considere in mod rational
— gi dupd caz — esenta fenomenelor patologice. In acest mod ia nagtere
stiinta medicald greacd si nu altul e mecanismul genetic al adevirului
stiintific in general.

In afara consideratiilor etiologice in legiturs cu terapeutica, mai
aflim la Hipocrate §i observatii in legiturd cu etiologia propriu-zisi a

1 Ipoteza a fost reluatd la fnceputul sec. XV de Gundling din Halle, care a publicat o
lucrare cu titlul Hippocrates &9coc.

? Diller, Wanderarzt und Aitiologe, Berlin, 1934, p. 54.

3 Littré III, p. 439.

4 Ibidem, p. 249 (Despre plagile capului).
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-

bolilor. Acesta e cazul serierii Despre vechea medicind, in legiturad cu ivirea
»fluxiunii”, precum si al scrierii Despre aer, ape si locuri, de pildi, in
exemplul bolii numite scitice 1. Desigur ¢4 nu intotdeauna in CH putem
vorbi despre o discutie purd din categoria cauzalititii; mai adescori
intilnim raportul simplu de conditionare consecutivi a faptelor, adici
fapte medicale considerate din punct de vedere determinist. Dar atit.
aspectnl determinist al faptelor, cit gi cel subsumat, cauzalist, dovedesc
existenta in scrierile hipocratice a cercetdrii etiologice. Din acest punct de
vedere, medicina hipocratici este o gtiintd prin cauze (scire per-
causas), in sensul postulatului aristotelic, formulat din nou de ecitre
Bacon.

Vom analiza acum un element aflat in legiturd strinsé cu problema .
determinist-canzalid la Hipocrate; §i anume problema analogiei. Analogia .
este o form# de rationament care trage concluzii noi pe baza aseminirii
partiale a dou# obiecte. Aldturi de deductie i inductie, forma de
rationament numitd analogie stabileste noi legituri de la particular
la particular §i pregiteste astfel dezvoltarea ipotezei, adicd a sti-
intei insfigi. Cu alte cuvinte analogia inlesneste explicatia cauzali,
pe care o precede adeseori. Analegia trebuie deosebitd de simpla.
aldturare a obiectelor in vederea stabilirii aseminéirilor si deosebi-
rilor, adici de comparatie, care este o operatie simpld, primitivi,.
dezvoltatd dupd anumite reguli. Se stie cd eposul — cu deosebire Iliada —
abund4 in comparatii, care dau un deosebit farmee stilului homeric. Cind,.
in Iliada, se compari in citeva hexametre celebre soarta neamului omenese
cu aceea 2 frunzelor (I, 146 —149), sau cind in Odiseea se aseamind dispo--
zitia omului cu infitisarea zilei (XVIII, 136 —137), aceasta inseamnd o
simpld confruntare a dou# elemente, fird vreo legdturd cu cauzalitatea.
Cind insd autorul scrierii Despre vechea medicind, vrind si defineasci .
fenomenul absorbtiei, considerd in mod paralel organele cavitare ale corpu-
lui omenese §i ventuzele medicinale stabilind unele concluzii, aceasta
inseamnd a face uz de analogie 2. ,,Ventuzele — spune autorul — sint.
largi, apoi strimte gi au fost construite spre a face si iasa sucul din mugehi”.
La fel sint construite §i unele organe ale corpului nostru. Care dintre acestea,
se intreabd autorul, va indeplini functia de ventuze naturale? Organele
late gi scobite, cele rotunde §i dense sau cele care se strimteaz$ cétre una din
extremititi? Desigur ¢ numai acestea din urmi seaménd cu ventuzele
gi din aceastd cauzi ele pot absorbi lichidele; aga este bun#oarid gurs
omului. Mai departe, constatarea este utilizatd pentru a stabili un fel de
clasificare functionald bazati pe absorbtie, organele, de pild% splina si
pliminii, deosebindu-se din acest punct de vedere. Nu o datd gisim in CH
asemenea operatii delimitative sau clasificatii, care in afar# de valoarea.
lor gtiintificd, prezintid un caracter teoretic inaintat. Este vorba de ipoteze
demne de intregul nostru interes, asa cum aflim si mai departe in cap. 8-
al aceleiayi scrieri, unde se stabileste o analogie intre alimentatia omului

1CMG 1, 1; 49, 22 urm.
t Ibidem, 53, 8 urm. Ventuze, in grecesie, suxixt; in lalineste cucurbitulae.
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sdnftos §i al celui bolnav !. Analogii tipice gdsim gi in scrierea Despre aer,

. ape $i locuri, unde se discutd de exemplu conditiile meteorologice ale ora-
gelor in legituri cu topografia si patologia locald. In cap. 4 se pun in
contrast, din punct de vedere climatologic, ,,oragele agezate spre vinturile
reci”, cu acelea agezate ,,inspre vinturile calde”. Un alt exemplu de ana-
logie fizicd intilnim in cap. 8, care cuprinde relativa experientd a vasului
in care inghiatd apa, gi in care se di o explicatie etiologicd asupra trecerii
lichidului dintr-o stare fizicd in alta. Explicatia este de buni seami sim-
plistd, deoarece se bazeazd pe ,,separarea prin actiunea razelor golare &
pirtii celei mai fine de partea cea mai densd a apei”. Uneori este mai
greu si stabilim ceea ce este consideratie etiologicd in CH si ceea ce este
analogie premergitoare ipotezei. Metoda analogiei se gisegte adeseori in
literatura greac#, de pilda la istorici, in filozofie, in literatura dramaticé.
Herodot compari destul de ingenios Nilul cunoscut cu Istrul necunoscut,
trigind concluzii analogice asupra celui de al doilea fluviu 2.

Un interesant exemplu de analogie folositd in CH il gisim in scrierea
hipocratici Legea 3. Aici autorul apropie analogic insugirea disciplinei
mesdicale de cultura plantelor, trigind concluzii de la necunoscut la cu-
noscut. Existd, ne spune autorul, e dispozitie naturald pentru invitarea
disciplinei medicale, aga cum existd un teren favorabil pentru cultivarea
pimintului. Preceptele invétiatorilor t& 8%yuare sint ca semintele ; ele dau
roade in mintile elevilor, ca §i semintele, care sint sddite in pimint 4.
In scrierea Despre regim se foloseste de asenienea metoda analogiei ; muzica
s1 megtesugul preparirii bucatelor urmiresc de fapt acelagi obiectiv, conto-
pirea elementelor disparate gi eliminarea uniformit#tii. Intr-una se lucreazi
cu sunetele diverse, in cealalti cu felurite bucate. Cauza acestei atitudini
este buna stare, satisfactia omeneasci. ,,Intr-adevir, dacs totul s-ar petrece
in mod uniform, plicerea ar inceta. Schimbirile cele mai mari §i mai felu-
rite plac cel mai mult” . Aici analogia implicd gi etiologia.

Am ciutat si analizim pe baza citorva exemple modul cum este
folositd metoda analogiei in CH, tinind seama ci aceasta nu constituie
decit un aspect al problemei etiologice i o laturid a cercetarii asupra dez-
voltdrii gtiintelor medicale. Impreuns cu cercetarea asupra cauzalititii
pure, categoriale, in medicina hipoeratics, studiul analogiei in CH ne
limureste mai clar §i mai sistematic aspectele noi ale medicinei hipocratice.
Aceste aspecte metodice, stiintifice, ni se infitigeazd ca rezultatul original,
propriu teoriei medicale a gcolii hipocratice. Ne rimine si cercetdim daci,
aldturi de izvoarele proprii ale conceptiei etiologice aflate in insigi obiectul
medicinii, aceasta datoreazi sau nu ceva inriuririi filozofiei atomiste.

Democrit domini ca §i Socrate intreaga filozofie greacd a epocii,
influentind adinc cultura respectivi. In acest sens citim pe Tucidide, a

1 CMG I, 1; 40, 24 urm.
2 Diller, op. cil., acordi o mare imporlanta folosirii analogiei de catre hipocratici:

- dupé acest autor scrierca aristotelicd w®. {&wv yevégeog a fost influentatd din acest punct de
- vedere de literatura hipocratica.

3 CMG, 1, 1; 8. ,
4 Ibidem, 8, 2 — 3:ta dyparte &YV Jdacxbévrwv 6xolov & oméppota.
8 Littré VI, p. 490 seq.: al mhelotar petof oral xal worvetdéotata pdhiota Tépmovaey.
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11 ETIOLOGIA IN CORPUS HIPPOCRATICUM 27

-cdrui miiestrie psihologici gi atitudine obiectiv-materialisté nu sint striine
de influenta atomist# 1. In comparatie cu Herodot, plismuitorul de basme;
opera istoricului r#zboiului peloponesiac reprezintd o etapad avansatd din
punct de vedere al explicatiei filozofice §i al conceptiei istoric-gtiintifice.

In ce priveste problema raportului dintre filozofia atomistd gi medi-
cina hipocraticd, ea trebuie privitd critic din doud puncte de vedere : al
traditiei istorice §i al interpretérii textelor. Pe planul istoric nu putem
depiyi insd constatirile vechi ale lui Zeller, sprijinite pe izvoarele literare,
asupra legiturii ipotetice dintre Hipocrate §i Democrit 2. Trebuie s& admi-
tem conjectural un contact de ordin cultural intre acesti doi mari expo-
nenti ai culturii grecesti; posibil in insigi colonia teicd Abdera. Acest
contact se poate sustine pe baza biografiei tirziu intocmite numitd Vita
Sorani® si pe baza relatirilor lui Diogene Laertiu (IX, 41), care foloseste
de asemenea surse anterioare.

Si de data aceasta trebuie si ne indreptim efortul citre studiul
interpretativ al textului, adicd al materialului pe care ni-1 oferd pe de o
parte scrierile aflate in CH, pe de alti parte fragmentele demoecritice.
Vom putea stabili astfel unele corespondente a céror valoare urmeazi
84 fie verificaté. Este insd semnificativ faptul ci in toatd colectia hipocra-
ticd nu se amintegPe numele lui Democrit.

Ne vom referi in primul rind la conceptia generalid, filozoficd, a lui
Democrit. Ca §i autorul hipoeratic al scrierii Despre vechea medicind, §i
mai ales al scrierii Despre arta medicald, filozoful atomist priveyte rolul
intimplirii (voyn) din acelasi punct de vedere obiectiv, materialist :

,,Oamenii gi-au plismuit o imagine despre intimplare, drept pretext
pentru propria lor neputintd. Intimplarea luptd insd rareori cu intelep-
ciunea ; cel mai adesea mintea agerd ne conduce spre tinta’ 4.

Fragmentul democritic cuprinde aceeasi conceptie antimetafizics,
aceeagi tendintd de valorificare a ratiunii in viata practici, pe care o aflim
§i in scrierile medicale hipocratice. Atitudinea corespunde conceptiei
concrete materialiste §i serupulozititii empirice proprie lui Democrit ca gi
lui Hipocrate. Trebuie si ardtdm cé conceptia cauzald atomistd nu include
numai interventia ,,intimplirii”’, dar intr-o buni méisurs »i teleologismul
aristotelic 5. Democrit este promotorul cauzalititii conceptuale, descoperi-
torul categoriei de cauzi, dar nu este un finalist, un filosof determinist al
,entelechiilor”, fapt care se constatd din rolul pozitiv, momentan, pe care
il acordd ,,cauzelor” in producerea fenomenelor. Si din acest punct de
vedere, al aspectului problemei cauzalititii, Hipocrate $i Democrit mani-
festd aceeagi conceptie filozoficd. La Demoecrit ,,necesitatea’”, aviyxy,
prezintd o acceptie cauzali aproape echivalentd cu aitix §i wpipaci; ale
hipocraticilor.

1 Tucidide a fost inrfurit si de Hipocrate in ceea ce priveste metoda, cit si vocabu-
larul. De asemenea in consideratiile sale etiologice se simte inriurirea medicului hipocratic.
Vezi C. Balmus, Tucidide, Bucuresti, 1956, p. 56, 57.

2 Zeller, Philosophie der Griechen 1, 28, p. 1051, urm. nota.

3 Edelstein s.v. Hippocrales, R.E. Supplbd. VI, 1935. Toate cele patru biografii (Vitae)
cuprind material legendar elaborat tn sec. 1I[ si Il f.e.n.

4 FV 5. 68 B. 119. Vezi-si 68 B 176" <0yn ;.. &BéBurog.

5 W. Windelband, Die Lehren vom Zufall, Berlin, 1870, p. 56 urm.
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Cercetarea cauzelor se giseste dar la Democrit intr-un sens pur
filozofic §i logic. Se stie e¢d Demoecrit a scris mai multe lucrdri in scopul
cercetarii cauzelor, pierdute astézi. De aceea nu mai putem cunoagte in ce.
misurd aceste lucrdri au exercitat o inriurire asupra scrierilor hipocratice.
Convingerea noastrd este cd mairturisirea cuprinsd in fragmentul cunoscut.
A 118 Diels, dupa care Democrit ar fi preferat si descopere o singuri.
explicatie cauzald in schimbul tronului Persiei, exprimé simbolic adevéirul.
Este cert cd filozoful atomist a manifestat o vie inclinare spre cercetarea.
cauzelor fenomenelor din naturd ; din nefericire insi cercetarea interpre-
tativd a materialului rimas de la el nu ne ajutd prea mult in aceastd pro-
blemi, si mai ales in stabilirea unei comparatii cu materialul hipocratic.
Un fapt conjectural se poate stabili in legdtura cu o scriere a lui Democrit
al cdrei titlu ni s-a pistrat la Diogene Laertiu : ITepl axatpicv xal xaupiov
(airit) (Despre cauzele (fenomenelor) neoportune gi oportune). In legituri
cu aceastd scriere a lui Democrit, a cérei pierdere este regretabili, putem
admite ci discutia despre ,,oportunitatea’ actiunilor medicale (kairos sau
momentul potrivit) pe care o intilnim in scrierile hipocratice nu poate fi
strdind de inriurirea atomistd 1. Kawpéc hipoeratic constituie dupi noi un
element de doctrind medicali care recunoagte inriurirea lui Demoecrit, poate
chiar a scrierii citate mai sus; addugim c& in lipsa Unor date complete.
trebuie si ne mentinem la planul conjectural in ce privegte inriurirea.
exercitatd de atomism asupra literaturii hipocratice. Trebuie si mai ardtim
c& Democrit a scris luerdri cu subiect medical ; este de presupus ci ase-
menea lui Empedocle a practicat chiar medicina. Fragmentul 234 Diels
face parte din putinele rimase de la Democrit, in care gisim aluzii la
probleme de ordin medical :

,»»Oamenii cer in rugdciunile lor sénétate de la zei i nu gtiu cd poseds.
aceastd Insugire in ei ingigi ; prin lipsa de cumpéitare ei lucreazi impotrivi.
si prin poftele lor devin tridédtori ai propriei sinatati’.

Aici gisim conceptia despre importanta péstririi sdn#tdtii prin
mijloace care tin de dietd (in sens larg hipocratic), cu alte cuvinte conceptia.
despre igiend, stiintd fundati de Hipocrate. Dar in general nu putem
afirma in mod categorie, nici pe baza interpretativi a textului, dacé gi in
ce misurd preocuparea etiologicd se resimte de inriurirea cauzalismului
democritic. Dupé pérerea noastri, nu este exclusi nici inriurirea inversi.
— din punct de vedere etiologic — a medicinii hipocratice asupra filozofiei
atomiste.

In concluzie, preocuparea etiologici in CH — deyi inegali in diferitele.
scrieri — poate fi afirmatd cu toatd indreptitirea, atit pe plan teoretic,.
cit 5i practic medical. Aceastid preocupare se intilnegte in literatura colectiei
fie sub forma logicd a categoriei de cauzd, fie sub aceea a analogiei, care,,
fird a constitui incd o preocupare strict etiologicd, precede aparitia con-
ceptului de cauzd. Asupra filiatiei cercetérii etiologice in CH nu se pot
stabili insd concluzii ferme, din lipsa izvoarelor documentare. Putem
formula numai cu titlul conjectural c¢i Democrit, autenticul descoperitor
al conceptului de cauzi, a exercitat o inriurire asupra etiologiei in medi-

1 Despre locurile la om: Littré 'IV, p- 147—151.
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13 ETIOLOGIA IN CORPUS HIPPOCRATICUM 29

.¢ind ; nu mai putin vom admite ¢4 materia medicald a putut oferi filozofiei
atomiste puncte de sprijin pentru delimitarea cercetdrii asupra cauzelor.
Problema caunzalititii in CH trebuie in sfirgit consideratd in strinsi legdtura
cu aceea despre physis sau natura fenomenelor patologice; in aceastd
ipostazéd. etiologia in CH recunoagte — dupid noi — originea doctrinari
hipocraticd. Dups un cercetdtor al filozofiei grecesti ,,etiologia este esenta
medicinii hipocratice’ 1. Fati de cele expuse mai inainte, aceastd afir-
matie apare cit se poate de justd §i ne ajutid si-cunoagtem un capitol
important nu numai al gtiintei medicale, dar §i al filozofiei grecesti.

ATUOJOI'NA B CORPUS HIPPOCRATICUM

HPATHOE COOEPHAHUE

ABTop M3ydJaeT acmeKTH I POMCXO3ROEHNE dTHOJIOTHYECKOT0 BOIpoca
B TJIaBHHIX NPOM3BefJeHMAX IUNIokpaToea cGopHuka. Bedex sa xpaTkum
aHaJN30M pasBUTHA U[ey OPMINHHOCTH B JOocOKpaToBol¥ ¢uiocodum, aBrop
BHABJAeT 3HAa4eHMe BAIMMIAAOB I'MNNOKpaTa B OTHOIIEHHMM eCTECTBEHHOIO
IpOMCXO0RAeHMA (oJiedliell. ITOT BIIIAJ ABIAETCA dJIeMEHTOM Nporpecca B
punocoPcKoM BoIpoce IPMIMHHOCTH M B TO 7K€ BPeMA NpeJCcTaBasAeT cololt
KyJbTypHOe SABIeHMe, He ocTaBlleec Gea IOcAeJCTBUMA /A Irpedeckoit
HayKN 1 punocodmm.

OrtHomenue K MeTaduaumueckuM ¢axTOopaM B MATOJOTMM, KOHCTATH-
pyeMoe B HeKOTOpBIX HpOI/IBBeJIeHPIHX CﬁOpHMHa, COOTBETCTBEHHO OTHOIlIe-
HIe K peJI_PII‘YIPI, TaK Ke aHaJ'II(IEII/IpyeTCH Ha OCHOBAaHVHM TEKCTOB, B YaCTHOCTH
De morbo sacro.

Vdyer TeXHUKO-MeJULMHCKON CYIIHOCTM IIpOM3BeleHUili HapAay c
qvcTo PUIONOTMUECKHM MccleAOBaHMEM MM, MHAdYe TOBOPA, COTPYAHM-
4ecTBO MefuKa ¢ PUII0TI0roM cloco0HO AaTh HaMIyumue peaysabTaTh. Tira-
TeNbHOE pasrpaHUYeHMe JTMOJIOTIIYeCKUX Boaapenuit B Corpus, Tak e Kak
M B OTHejle, OTHOCAIEeMCA K physts, IPeNCcTaBIAET UMEHHO TAKON IOJIOKHM-
TeJIbHBIA 9K3ereTHYecKUl xapakTep. B aToM cMblcile aBTOpP OCTOPOIKHO (op-
MYJMPYeT HEKOTOPHe BHBOJEI B OTHOUIEHUH BOIPOCA MHONJMHHOCTH.

YacTh TPYAA MOCBAIEHA MCCJeKOBAHMIO CIIOPHOTO BOIPOCA OTHONIEHMA
meray Hemokpurom U runmokpatoMm. Bompoc BIMAHNA aTOMHCTHYeCKO
BTHOJNIOMMM Ha ['MIIOKpaToBy MeAWUWHY OCTaeTCA B PaMKAX KOHBEKTYPHI.
Hens3sa npeneGperaTs m o6paTHHIM BJIMAHNEM, KAK 3TO MOMKHO NPeJIOI0-
FHUTH HA OCHOBAHMH FUIIOTE3H!, COTVIACH 0 KOTOP 0 UCTOYHMK ITHOIOTH 1eCKOT0
BO33penus, orobpamennoro B Corpus, Heo6XoUM0 HCKATbL B camoif Ipak-
THUYEeCKOH CYIHOCTH MeJUIMHCKOTO YYeHUA.

1 W. Nestle, Hippocratica, in Hermes, LXXIII, 1938, p. 1 urm.
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30 C. SANDULESCU 14

I’ETIOLOGIE DANS LE CORPUS HIPPOCRATICUM

RESUME

L’auteur étudie les aspects et l’origine du probléme étiologique
dans les principaux écrits de la collection hippocratique. Aprés avoir
briévement analysé la genése du concept de cause dans la philosophie préso-
cratique, il met en évidence ’importance de la conception d’Hippocrate
sur ’origine naturelle des maladies. Cette conception représente un élément.
de progrés dans l’ensemble du probléme philosophique de la causalité,.
aussi bien qu'un fait de culture qui n’est pas demeuré sans conséquences.
pour la science et la philosophie grecques. I’auteur analyse également, en.
résumé et en s’appuyant sur certains textes de la collection, y compris
P’indispensable traité Sur le mal sacré, 'attitude d’Hippocrate envers les
facteurs métaphysiques en pathologie, respectivement envers la religion.

Le fait de considérer, & c6té de la recherche purement philologique,
le fonds technico-médical de ces écrits — done, la coopération du médecin
avec le philologue — est susceptible de donner des résultats féconds ; la.
délimitation minutieuse de la conception étiologique, dans le Corpus, ainsi
que celle de physis, présentent justement ce caractére exégétique positif.
En ce sens, I'auteur formule prudemment certaines conclusions sur le
probléme méme de ’authenticité des textes ¢tudiés.

Une partie de 1’étude est consacrée au rapport discutable entre
Démocrite et Hippocrate. ¥l ne faut pourtant pas dépasser les limites de la
conjecture, en ce qui concerne l'influence exercée par 1’étiologie atomiste
sur la médecine hippocratique. L’influence inverse n’est pas, elle non plus,
exclue. En méme temps on peut admettre — mais ¢’est toujours a titre
hypothétique — que la source de la conception étiologique reflétée dans le
Corpus peut étre cherchée dans le caractére pratique de la discipline médi-
cale méme.
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RECITAREA ORHESTICA, UN STIL DE INTERPRETARE"
A DRAMEI ARHAICE

DE

MIHAI NASTA

EVOLUTIA INTERPRETARII DRAMATICE

Inaintea spectacolului de tipul tragediei clasice, traditia pistreazi -
amintirea unor manifestiri artistice populare, care aduceau in fata spec-
tatorilor fictiunea reprezentatiei dramatice. Cu astfel de spectacole cutreiera .
satele Tespis, urcind pe o masa de sacrificiu, el insugi sau un ins din grupul
coreutilor, ca si facd o introducere si s dea unele replici corului .

Cum apare acest personaj care va tine mai tirziu rolul unicului actor ?
Mai intfi, el s-a numit ,0moxpitns” — sensurile cuvintului circumseriu
exact funectia sa striveche : ,,cel care rispunde sau care interpreteazi
spusa cuiva (un semn, un oracol ete.)”. Niciodatd practica limbii n-a indrep- -
tatit aparitia unei semnificatii tehnice cum ar fi aceea pe care a cipitat-o
cuvintul corespunzitor din limbile romanice : ,,actor’’ — artistul care
executd o actiune dramaticid. Trebuie si ne mentinem deci, la acceptiunea
literali, sensul pe care-l intdresc §i méirturiile antice despre Tespis. ,, Hypo-
krites’’ si-a dobindit consacrarea ca termen seenic, in momentul in care
poetul, printr-o diviziune a muncii, isi rezerva o serie de atributii speciale
§i pérdseste scena unde vor evolua subalternii sdi, incetind s& mai fie el
insugi actorul poemelor pe care le crease 2.

Tespis ii invatd pe coreuti s& interpreteze pantomima. De aceea
Atenaios ne spune ci : ,,vechii poeti, Tespis, Pratinas §i Frinihos erau

1 Pentru mirturiile cele mai semnificative despre arta lui Tespis si ,,experimentul acto-
rului” citdm: Marmor Parium (in jurul anului 534 i.e.n.); Horatiu, Ep. ad Pisones, vv. 275—7;
Plutarh, Solon, LX1; Diog. Laertius, 111, 56 cu afirmatia semnificativi pentru vederile expusec
de noi mai jos: Oomep 8 16 mahoudv v 1§ tpaywdla mpebrepov pév pévoc 6 yopds Bte-
Spaudriley, Uotepov 8¢ Oéomig Eva Omoxpliry EEeclpey dnip 700 SrovamadecBar 10v Xogbv.

Pentru deghizarea arhaicd anterioara introducerii mastilor, cf. Suidas, @ésrig. Pentru
scena improvizatd dintr-o masi de sacrificiu Elymol. Magn. s.v. Qupéhn; cf. si Pollux, IV,
123. Pentru numele ®éomig, care ar putea reprezenta un simplu epitet, cf. Odiseea, I, 328—9;
VIII, 497—-8; XVII 385.

2 La aceasta situatie din primele timpuri se refers Aristotel, Retorica, 11T, I, p. 1403 b 23.
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32 MIHAI NASTA 2

numiti maegtrii de orhestici (orhestai) fiindesd nu se limitau la transpunerea
~dramei compuse de ei intr-o pantomimé a corului, ci in afara creatiilor pro-
prii mai instruiau §i pe alti doritori si execute o pantomima’ 1,

Coroborat de Atenaios, care vorbeste despre coruri, ca despre unica
formi de expresie a tragediei yi a spectacolului satirie, Aristotel mentio-
neazd acei soligti ai corului &Edpyovres, promotorii dialogului dramatic 2.
Filozoful stagirit nu se aratd preocupat, insi, de aspectul tehnic al acti-
vitdtii primilor dramaturgi. Pentru cercetirile de istorie literarsd el intre-
buinteazi aceeasi metodd deductivéi pe care o aplicase unor sectoare extrem
-de diferite ale cunoasterii. La baza rationamentelor aristotelice std convin-
_gerea ci natura gisegte de la sine formele corespunzitoare unui continut
anume (de ex. formatia genurilor literare precede aparitia personalitatilor
-care le-au ilustrat) — invitdturd diametral opusi ambitiei sofigtilor de
a gasi ,,un inventator” pentru fiecare creatie a spiritului uman.

Reprezentatia coraldi ca modalitate de expresie dramaticd a fost
reconstituitd, prin analiza patrunzitoare a pasajelor arhaice din tragediile
care ni s-au pastrat, in exegeza lui Walther Kranz, definitd in subtitlu ca
,»0 cercetare despre forma si continutul tragediei grecegti’ 2.

In studiul nostru vom analiza mai intii gesticulatia ritmicd a coreu-
tilor din punct de vedere a psihologiei fenomenului dramatic, trecind
apoi la o expunere succintd despre transformairile prin eare a trecut expresia
ritmicd (sub cele trei aspecte : melodie, miycare fizicd, imbinarea cuvin-
“telor in metru).

*

Potrivit conceptiei traditionale avem un rudiment de spectacol dra-
matic in momentul in care un individ se desprinde din grupul coreutilor i
angajeazid un dialog cu ansamblul corului sau cu alt reprezentant al siu.
Fenomenul apare in multe regiuni ale lumii mediteraneene cu prilejul mani-
festarilor de cult care celebreazi ,,pasiunea unei divinititi”’ (astfel in
misteriile lui Osiris, Atis, Dionisos Zagreus ete.), legate de anumite aspecte
ale vietii materiale a societétii respeclive 4. Mai tirziu, in orice imprejurare
indiferent de oportunititile cultului, poporul apreciazd acest spectacol

1 Athenaios, Deipnosophistae, 1, p. 229 : ,. cpaco-L 8¢ xul 8t oldpyaior mornral, Oéomic
Hparwag, (Dp'JVLXOQ, opxrc‘rai éxarolvro Sia 1o y.'r) uévov 7o Exvtév Spdpate civocq;épew e[g
- Bpymow 1o Yopol, GG kol Ew 16V L8lwy Totnpdtwy Stddaxey Tols PBovhopévoug dpyelolor.”
2 Aristotel, Poetica, IV, p. 144 9 a 9 sq. 8£dpyovreg si acceptiunea datd cuvintului la
Homer, Il., XXIV, 720; XIX, 49, 318, 603; Pausanias, V, 18 &, 4.
3 Stasimon, Unfersuchungen zur Form und Gehalt der Griechischen Tragddie, Berlin,
1933. In special capitolele: Die Urform der attischen Tragddie und Komddie si Das Chorlied
- der altischen Tragédie. Pentru aspectul antropologic, vezi I. E. Lips, Oblrsia tucrurilor, Buc.,
" Ed. stiintif cd, 1958, p. 374 si urm.
4 Despre misteriile lui Osiris comparate cu pasiunea lui Dionisos Zagreus cf. Plutarh,
De Iside et Osiride, cap. 35. Pentru serbarea #polc in care Dionisos ar fi detinut rolul unui
protagonist salvator al Semelei cf. Nilsson Gr. Fesl.,, p. 286 sq. Pentru teorii care explica
originea tragediei din lamentatii rituale cum era 'tinguirea Korei la misteriile elcusine ecf.
Dietrich, Arch {. Rel., 1908, p. 181 sq. Pentru misteriile lui Osiris §i transformarea lor in
teatru laic cf. lucrarea lui Etienne Drioton, Le Thedlre egyptien, Cairo, 1942. Vezi si Matie,
Miturile Egiptului antic. Buc., Editura stiintificd, 1958, cap. Drama religioasd egipteand si
. insemndlatea ei polilicd. Preoti mascati oficiazi ritualul dramatic. Se desprind pe rind din
,,cor’”’ pentru a juca rolul unei divinitati (ibidem., p. 74). Pentru legitura acestor misterii
~cu ritualurile populare:si pentru actorii ambulanti in genul lui Tespis cf. ibidem, p. 86.
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uman redus la dimensiunile unei drame lumesti. In mod similar misterele
medievale convietuiesc cu drama liturgici a ,,misei” (ceremonie care figu-
reazd numai simbolic ,,Pasiunea lui Crist”).

Momentul aparitiei actorului in drama greacd nu poate fi confundat cu
-desprinderea solistului din grupul coreutilor, oficianti ai cultului dionisiac.
Structura lirich a tragediei arhaice, definitd mai exact ca un orateriu
sau o cantatd corald (numele ei inseamni ,,cintarea tapului”) a creat nece-
sitatea dialogului de tip coral cu strofd si rdspuns antistrofic sau cu replici
vorbite (in tetrametru trohaic) la frazele cintate de coreuti (asa numita
»dictiune epirematicd’) !. Citd vreme protagonistii dramei erau horegii
i corurile inse$i, dia,logul liric consacrase aceste forme traditionale ; era
extrem de greu, insd, ca intr- -un spectacol ritual, si se faci abstractle de
cor §i s34 rdmind in scens acei éZ&pyovres emanmpatl (conducitorii grupulul
coral) pentru a sustine singuri dialogul. Inovatia actorului trebuie si-gi
facd drum in spiritul traditiei lirice, corurilor s& li se dea un auxiliar care
84 sporeascd interesul situatiei dramatice. Dupd cum arati numele,
Ymoxpityg in afara prologului §i a tiradelor (— gfoeic — in care se adre-
seazd direct publicului pentru comentarii), mai are menirea de a ris-
punde in replici scurt: de tip epirematic. De fiecare datid corul pistreazi
initiativa intrebarilor, iar hypokrites se limiteazd la réspunsuri informative.
Dac3 dialogul ar fi sustinut la paritate, intr-un schimb firesc de replici
dintre coreuti si actori, nuantele interpretdrii corale s-ar contopi intr-un
amalgam diform. Cel mult, se poate admite o alternantd simetrici de intre-
bare gi rdspuns in replici egale de doud sau de trei versuri (stithomitiz).
Adesea in fragedia arhaicd (mai cu seami in reprezentatia prototip pe
care incercdm s-o reconstituim cu ajutorul tragediilor sau a ritualurilor
stravechi) personalitatea actorului ne apare ca un fel de replici sau dedablare
-a corifeului (xopvpatog sau horeg). Corul poate avea un prieten sau o rudi;
e cazul lui Danaos in ,,Rugitoarele’’ —tatil danaidelor ; Okeanos in ,,Pro-
meteu’’ — tatdl oceanidelor; Pelasgos protectorul danaidelor ete. fn alt
rol apare un dusman (crainicul, dusman al danaidelor, Penteu, prigonitor al
bacantelor), premergitorul celebrului antagonist, element dinamic care
-determind cu timpul predominanta actorului si a conflictului dramatic.
Trebuie 84 admitem de asemenea existenta unui cor antagonist mentinut
pentru simetrie in dramele arhaice, deoarece conflictul se putea reda
numai prin dialogul corurilor antagoniste. Un asemenea personaj colectiv
nu apare pe scend in ,,Rugitoarele’, dar actiunea §i legenda presupun
implicit existenta sa. M& refer la corul feciorilor lui Aigyptos care figurau
probabil ca personaje intr-o versiune striveche a ritualului dramatic care
ar fi precedat tragedia lui Eshil.

Actorul din perioada arhaicd nu se identifici, asadar, cu solistul
sau conducétorul corului care va riamine o individualitate distinetd in

1 Pentru Walther Kranz, op. cil., p. 14 dialogul de tip émippruatixéy este nucleul in
jurul céiruia s-a format tragedia; acclasi rol ii revine parabazei la geneza comediei: ,,Wie
das Schwesterspiel der Komdodie den cigentlichen Kern, um den die iibrige Handlung herum-
wuchs, die Parabase, vicle Jahrzehnle lang unversehrt erhalten hat, so hat auch die Tragédie
der Frithzeit treu dic Keimzclle ihres Spieles bewahrt : es isl das zwischen Chor und Hypokrites
spiclende Epirrhematikon”.
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tragediile in care ansamblul coreutilor detine functia de protagonist. Exem-
plul clasic, ,,Rugitoarele’” lui Eshil ne infitigeazd drama unei colec-
tivitdti : corul danaidelor sustine pind la deznoddmint rolul principal.
La introducerea actorului, ldsind corului functia de protagonist, primii
dramaturgi au complicat intriga prin addugarea personajului care figu-
reazd ruda corului, dusmanul sau protectorul siu. Spre deosebire de cor,
actorul nu era obligat si stea in permanentd pe sceni. Iegind in culise
el putea si-si schimbe personalitatea ; cu diferite misti §i costume izbutea.
5% apard in doud sau trei roluri diferite.

Aspectul cel mai interesant al acestui stil de interpretare il con-
stituie reticenta dramaturgului de a introduce doi actori diferiti. In primul
rind se invocd aici specificul interpretérii lirice : nu existau incd formele
unui dialog vorbit care si permiti un schimb sustinut de replici intre
dou#i personaje izolate. In al doilea rind, se poate vorbi de un scrupul
religios, citd vreme notiunnea de personaj colectiv (corul §i reprezevtantul
sdu horegul) se integra intr-o conceptie sacrald a intepretarii dramatice.
Fatid de situatia din tragedia arhaicé, raporturile se inverseazi in tragedia
clasicd unde corul figureazid ca un confident al protagonistului §i ea un
martor impartial care asistd la desfisurarea conflictului. Cind recitativul
coral nu umple intervalul dintre doud epizoade dialogate, corifeul tine
isonul unui personaj in vorbire epirematicid (uneori se intimpld si dea.
citeva rispunsuri finale dupé o tiradi liricd — threnos sau comos debitate
de un actor — ; aiei corifeul se comporti ca un-hypokrites !) L.

Am semnalat fenomenul de ,,diviziune a muncii”’, inovatie in urma.
cdreia poetul a lisat in sarcina unui interpret special rolurile actorului.
Separatia funetiilor ‘a cunoscut o evolutie similars, intrucitva, cu dezvol-
tirile identificate de antropologi la executia corurilor populare. Punctul
de plecare il constituie artistul care a luat initiativa lansirii unor teme
reluate in refren de ansamblul interpretilor §i care se consideri autorul
cintecului respectiv. Am ardtat, insé, ci horegul sau corifeul din tragedia.
arhaicd nu trebuie confundat cu acest é&Edpxwv — improvizator plin de
fantezie. La greci functiile s-au separat intr-una, pornind de la un fascicul
de atributii concentrate in mina unui singur artist. Rind pe rind se delimi-
teazd domeniul unor individualititi distincte : tragedia se organizeazd.
ca, spectacol inzestrat cu accesoriile scenei, artisti profesionisti i un autor
care isi dobindegte drepturile, ajungind si semene cu persoana ,litera-
torului” din timpurile moderne (mé refer in special la situatia dramatur-
gului din epoca tirzie).

Schematic fazele procesului pot fi consemnate dupid cum wrmeazd -

1. Un artist priceput in interpretarea corali sau orhestici hoté-
rigte si introducd rolul actorului, element complementar corului. Ca
sd incerce efectul acestei inovatii, detine el insugi rolurile actorului, impro--
vizind eventual unele rispunsuri sau modificindu-le dupid inspiratia.
momentului. Acest reformator incarneazd tipul artistului popular de
initiativd, cel care prezintd, comenteazi. §i insufleteste spectacolul in
»Commedia dell’Arte”. Pentru a obtfine un efeet unitar, ,,maestrul .de.

1 Cf. situatia descrisi de Walther Kranz, op. cif., 244 si urm.
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orhesticid’ al epocii strdvechi se preocupd in acelagi timp de compozitia
unui poem cu ritmuri sugestive pentrn cor instruind el insusi ansamblul
coreutilor.

2. Cu timpul actorul a fost integrat in traditia interpretirii drama-
tice ; se scriu poeme speciale pentru cor si hypokrites. Actorul devine un
profesionist ales de poet ca si detind noua atributie. Ca maestru al corului
§i dramaturg, acesta din urmi (poetul) promoveazd noul stil de interpre-
tare gi face scoald printre amatori. Dintr-o datd numérul elementelor care
asigurd reuyita unui spectacol dramatic se ridicd la trei: poetul, regizor
al corului; actorul care define mai multe roluri; corul §i horegii sii (de
obicei ansamblul coreutilor se imparte in doud grupuri).

3. In perioada clasicii, desi se intereseazi indeaproape de problemele
executiei, poetul lasd in sarcina unui yopodiddoxados instruirea $i regi-
zarea corului. Grupul coreutilor §i conducitorul sdu detin o functie compli-
mentari rolurilor interpretate mai intii de doi, §i apoi de trei actori. In
afara poetului care a iesit din sfera interpretirii, distingem : un yopod:-
daoxaros (maestru al corului), trei actori, grupul coreutilor.

*

Stadiul initial din care s-au desprins aceste transformiri cali-
tative ridicd problema interpretirii dramatice in perioada in care intreaga
actiune era sustinutd de ansamblul coreutilor. Traducind mirturia lui
Atenaios despre drami am redat termenul de &pyxnois Tod xopod prin
»Ppantomima corului”. Solutie de compromis pentru a face mai acecesibili
notiunea spectacolului care nu-s5i are un corespondent exact in analele
teatrului european. Arta primilor dramaturgi consta din compunerea
unui text cu ritmuri bine marcate §i din coordonarea migecdrilor (atitudini
orhestice oxfuata) dupd formula ritmicd a poemului, sustinutd melodic
de acordurile instrumentelor. Debitind recitativul, interpretii calei in
ritmul unei rostiri care se impleteste en progresiunea lor fascinanté, figurind
parcd un indemn interior. Iluzia necesitdtii interioare care conferd migci-
rilor o expresie plastici, figurativi, corespunde necesititii reale de a concre-
tiza valorile cuvintului poetic : imbinarea silabelor redats prin miscéiri saca-
date pentru silabele scurte §i pauze sau payi apdsati pentru silabele lungi.

In societatea primitivi, cel care vorbea sacadat, pigind in ritmul
cuvintelor sale, executa probabil un ritual magic : gestul trebuie s& con-
sfinteascd ,,lucrarea” cuvintului, ca §i cum oficiantul se lega si indepli-
neascd sau contribuia la realizarea faptelor despre care vorbea, legate de
diferitele aspecte ale vietii materiale ale societdtii §i in primul rind de
asigurarea reusitei la vinat, pescuit, fertilizarea pimintului ete.! Dintre
termenii care desemneazd cele mai vechi unititi metrice din poezia cultéd
a grecilor doud cuvinte pistreazd amintirea acestei intrebuintiri cultice.
Dactilii igi datoreazi, probabil, numele confreriei de preoti care-si aveau
riturile de initiere pe muntele Ida in insula Creta 2. Spordeul este ritmul

1 Cf. M. O. Kosven, Infroducere in istoria cullurii primitive, Buc., Ed. stiintifica,
1957, p. 134 si urm.

% Dactilii din legenda sint identificati la un moment dat cu fipturi mitologice, curefii,
apoi denumirea se aplicd i preotilor Cibelei, corybantii. Dactilii sinl pitici faurari, apoi in general
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formulelor de libatiune cind se incheian tratate de pace sau alte intelegeri
sanctionate prin formule sacramentale (spondai). Pe cit se pare la ceremo-
nialul latin al lustrafiei, aspersiunile pentru purificare se executd yi ele
in ritmul formulelor scandate o datd cu migearea circulard a oficiantilor!.

Dacd gesticulatia ritmicd a corului ar deriva dintr-un ,,joc” de
facturd banald (Xopds, hora sau-dansul circular caracteristic pentru aria
balcanilor) 2 ar fi necesar si reconstituim modalitatea prin care pasii
sau inaintarea procesionali concretizeazd ritmul silabelor. In ce dans
folcloric pagii urméresc cantitatea silabelor (unitdti silabice imbinate
in metru) §i executantii recitd ei ingisi cuvintele partiturii lirice ? Chiar
daci dansatorii au suflul necesar pentru a debita un cintec, in acelasi
tempo cu migedrile lor, cuvintele pot fi cel mult adaptate unui ritm care
84 nu distoneze cu figurile horegrafice : de o suprapunere perfecti a celor
doud planuri interpretative nici nu poate fi vorba. Tocmai pentru a reda
fidel durata silabelor coreutii pisesc in ritm procesional. Corul circular in
jurul altarului de sacrificiu — pe locul orhestrei poate fi comparat cu ritul
lustratiei : aceeagi evolutie lentd §i armonioasd a grupului de oficianti.

Prin ceremonialul actului ritual (3pdpa in acceptiunea arhaicd)
expresia verbald capitd un continut afectiv pe care nu-1 au de obicei
cuvintele, legate de anumite aspecte ale vietii sociale, intr-o epocd in
care exista ,,0 dominare aproape totald a omului de citre natura exteri-
oard lui, naturid neinteleasd §i striind pentru dinsul” 3.

Corurile tragice au depisit faza sugestiei (referindu-se la unele
practici strévechi, istoricii religiilor mentioneazd ,rituri de fasci-

mestesugari priccp'uti, fiinte cu insusiri supranaturale pentru ocamenii care nu cunoscuserd inci
prelucrarea metalelor in pragul epocii bronzului. Pentru numele lor care aminteste porecle
foarte des Intilnite in basmele folclorice (cf. Petit-Poucet sau Diumeling) vezi si explicatiile
lui Pollux, Onom., 11, 156. Izvorul principal rimine Apollodor, Katdioyog vedv. De acolo se
inspird Diodor Siculus, V, 64, 65. Pausanias V, 7, 6; Strabon, X, 473. Dactilii au fost pusi
in legaturd cu Rhea corespondentul cretan al Cibelei frigiene, ei l-au dadacit pe copilul Zeus.
Muzica instrumentald in societidtile gentilice este un apanaj al mestesugarilor, de aceca
Dactilii vor fi investiti ]a un moment dat cuapanajul muzicii instrumentale, consideratii un
dar al Muzelor (Pollux, Onom., 11, 156 ; vezi si K. Biicher, Arbeit und Rythmus, Leipzig, 1899).
1 Pentru lustralio se poate consulta articolul corespunzitor din Pauly-Wissowa, Real-
Encyklopaedie. Totusi lipseste o interpretare antropologicd a manifestirilor rituale. Pentru cele-
brarea libatiunilor este semnificativd titulatura émiomovdopynetai, slujbasi ai cultului, trei
la numir, atestati pe lingd GecéxoloL §i omwov3épopor la Olympia (cf. Dittenberger, Inschriften v.
Olympia, 214 si L. Weniger, in Klio, V, 1905, 209). Desigur ci acest ,,maestru de cere-
monii” scandeazi procesional (cum arati denumirea de bpynotfg) o formuld sacramentali.
2 De obicel 8pyxnotc desemneazd dansul interpretat de un solist, xopds sau yopeta
dansuri executate de un ansamblu. Totusi, noi am ales 8pynaig ca termen conventional
fiindca sensurile cuvintulut inglobeazi coregrafia savanti apoi panfomima s§i chiar acrobatia.
Nu ne referim in lucrarea noastrd la genurile pur coregrafice din categoria 8pynoig. Este
preferabil totusi sd intrebuintim acest termen pentru stilul de interpretare al corului, de-
oarece epitetul ,,coral” sau cuvintul yopéc. ramin apelative cu o sferd prea larga.
Recitative scandate in mers au primit, e drept, §i denumiri speciale: wpocéStx si
Ocwplar — procesionale, éuuehelar — dansurile din tragedie si ritualuri de comemorare a eroilor.
3 K. Marx si F. Engels, Opere alese {n doud volume, vol. 11, ed. a II-a, Buc., E.S.P.L.P,,
1953, p. 273. Vezi si A. F. Losev, CoBpeMeHHHe npolieMbl u3y4eHus aHtudaoiri mudo-
soran, in BecTHUK HCTOpPMM MHDOBOH KyabTyphl, 1957, nr. 3: ,,Trebuie si subliniem ca
in formatiunea comunei primitive omul intelegea cel mai bine relatiile gentilico-tribale care
ii crau cel mai apropiate; pe baza acestei realiti{i pe carc o intelegea cel mai bine. el isi
crea o pircre despre naturd, societate si intreaga lume si, din aceastd cauzii, pentiu el,
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natie”) !; ritmul exprimi o stare sufleteascs, gesticulatia reprezintd con-
cretizarea ingenioasd a continutului de idei izvorit din realititile vietii
materiale 2. Pe de altd parte, pantomima corului nu incearcd si redea prin
gesturi ceea ce se poate spune in cuvinte ; ritmica interpretilor urmaregte
inflexiunile unui recitativ conferindu-le o dimensiune nou : miscarea
fizicd. Cum se proiecteazi pe un zid palele vipdiilor, expresia fideld a me-
trului desfigoard figuratia pasilor, evolutia stirilor interioare : recitativul
gmplu §i solemn, expresia increderii (cf. Agamemnon, v. 105 sq. dactili gi
spondei) ; apésat §i sonor pentru implinirea unor dorinti (Agamemnon, v.
160 sq. tripodii trohaice catalectice); pdtimas §i jalnic cu pasul inalt, sus-
pendat o clipd ca s& zvicneascd din nou in sacade (iambi §i tribrahi in versuri
catalectice) ; ritmurile indignérii §i ale deznddejdii (cf. in corul din Eumenide
v. 837 sq. — bahic IV — cind Atena hirézegte divinititilor imblinzite
noua lor menire —) eté.

Pasul ascultind docil de articulatiile vorbirii, tragedia corald nu
era interpretatd ca un melos oarecare; de aceea am preferat termenul
de ,recitativ”’, iar migcarea interpretilor am calificat-o drept ,,progre-
siune”. Pe de altd parte nu vom incadra evolutia coreutilor printre mani-
festdrile pur coregrafice. Gesturile alcdtuind un limbaj conventional,
ritmica tragediei arhaice aduce mai degrabid cu baletul clasic, dansul
programatic. Lirismul §i metafora gestului transpun alegorii sau exterio-
rizeazd inefabilul : patima, elanurile iubirii, dilemele sau bucuria exul-
tantd etc. Dar, in timp ce horegrafia purd dezveltd un libret care se
,,citeste” din atitudinile executantilor, corul insistd asupra cuvintelor,
proiecteazd valorile sale afective. Pe scena teatrului modern deambulatia
actorului in timpul unui monolog, cu opriri §i elanuri subite, cu apostrofe
din mers sau gesticulatie retorici, ar izbuti s ne dea iluzia agitatiei inte-
rioare care pune stipinire pe coreuti. Si presupuncm insi c& un spec-
tacol intreg ar dubla recitarea cu diverse ritmuri orhestice, studiate
dupi indicatiile textului : gestul sustine da capo al fine o dictiune lirici,
un fel de vorbire emfaticdi, cum este dlalogul cintat al operei.

Dacé ar fi s& parafrazim unele constatiri din estetica lui Lessing
dansul programatic §i recitativul corului de tragedie ,,desfigoard’ enuntul
verbal, un continut epic stricto semsu turnat in tiparele figuratiei plas-
tice 3.. Astfel drama liricd povesteste, dezbate yi totodatd propune spec-
tatorului ,,tablouri” cu figuratia lor madiastrd. Fiard si incremeneascd
intr-o figuratie statici, spectacolul se construiegte, totusi, sculptural, nu
decurge ireversibil din succesiunea liniard a momentelor dramatice. Efec-

cea mai convingiitoare explicatie a naturii era cea cu ajutorul relatiilor gentilice. Iati de
ce cerul, aerul, pdmintul, marea, lumea subpiminteana §i intreaga naturd s-au dovedit a
fi pentru el doar o imensi comunitate gentilici, ai cdrei reprezentanti sint in mod obli-
gatoriu fiinte Vvii de tipul omului, avind anumite relatii de rudenie §i reproducind colccti-
vismul primitiv al primei formatiuni istorice’”.

1 G. Méautis a discutat aceste probleme in Mythes inconnus de la Gréce anligue,
Paris, 1919 ; capitolul Dionysos ou le pouvoir de fascination, p. 35—53. cf. 5i A. F. LoseV,op.cit.

2 Vezi i M. O. Kosven, op. cit., p. 148 si urm.

3 Vezi constatirile marelui estetician din Laokoon (ed. romina din Opere, Bucuresti,
1958, p. 151 si urm.) despre ,,imitatia succesivid” caracteristici naratiunii epice §i imitatia
simultani a operelor plastice.
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tele se acumuleazi prin repetarea §i descompunerea gestului (pasul amé-
nuntegte recitativul, reia migcéirile o daté curevenirea metrului, dupd cum
in balet poante §i piruete se succed in evolutii savante). Chiar tragedia
clasicd pistreazi cadenta ampli a constructulor simetrice : patru péarti
dialogate (émetafdia) se intretaie cu meditatii lirice ale corului (stdotipa);

induntrul pértilor lirice ritmurile strofei se repetd in antistrofd ; mtregul
poem dramatic este incadrat de cite o procesiune a corului (kpodog
inaugural ; ¥0doc final).

Fiindcd nu redd de-a dreptul intimplirile de pe sceni, ci figureaza
liric reactiile personajelor, interpretarea coreutilor se deosebeste de panto-
mima ,,anecdoticd” (imitatia care aduce pe sceni adevirate biatilii, répiri
§i dueluri, farse de arlechin sau povestiri comprimate in citeva ,,tablouri
animate’’). Martin P. Nilsson incearcs si-yi imagineze la obirgia dramei o
pantomimi rituald a culturilor dionisiace ! : dupi sfigierea tapului — Dio-
nisos, oficiantii eare s-au minjit cu singele victimei igi disputd hélcile de
carne crudi, molipsindu-se parced de pornirile menadelor, dorind sé celebreze
cu aceleagi apucatun domnia unor forte de neinfrint ale vegetatiei vesmce.
Ne depirtam astfel de premisele reale care au hotérit specificul migedrii
proces1onale a coreutilor.

Interpretii tragediei corale nu sint disponibili pentru orice actiune
mimeticd fiinded le lipseste libertatea deplind a gestului : horegrafia lor
aproape simbolici se concentreazd asupra - suportului verbal (textul pe
care §i l-au insusit inaintea figuratiei). Iati de ce drama preclasicd din
Atica nu este un spectacol primitiv, desi ii lipseste acel fior dramatic care
insufleteste tragedia clasicd dupid introducerea actorului: actiunea vie,
ciocnirea personajelor intr-un dialog sobru g§i uscat (cum este celebra
confruntare dintre pastor i Oedip sau polemica dintre Antigona §i Creon).

Am revendicat in legiturd cu aceastd manifestare premergitoare
(drama arhaicd) termenul de recitare orhesticd pentru a insuma caracte-
risticile definite pind aici. "Opynotc capitd astfel o semnificatie conven-
tionals specificd, mai restrinsd decit sensurile date de dictionar, diferen-
tiate o dati pentru totdeauna de yopds §i derivatele sale moderne (cor,
corist, coregraf, coregrafie etc.).

in perioada arhaici a literaturii grecesti (secolele VII, VI), migtile
coreutilor mai exercitd incid fascinatia lor asupra spectatorilor; efectele
de sugestie care au fost incercate de-a lungul veacurilor se suprapun
mijloacelor de expresie perfectionate de lirismul coral (Stesihoros, Arion,
Bacchylides, Pindar).

O data stabilit plincipiul interpretdrii corale trebuie s cdutdm in
modalitétile de expresle care dau viatd cuvintului ritmat amprenta tra-
ditiei artistice schitate in rindurile de mai sus. Ne vom convinge astfel
de o tendinta inerents migedrii procesionale : executantii devin pe nesim-
tite actorii naratiunii lirice pe care o debiteazd cu inflexiuni nuantate
ale glasului gi ale trupului.

1 Studiul din Neue Jahrbicher, XXVII, p. 609 si urm.
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RECITAREA MELODICA IN RITMUL MISCARII COREUTILOR

Migcarea orhesticd sau scandarea rituald (in acceptiunea exactd
reluatd de noi) dateazd din vremuri strdvechi. Totugi, in afard de figuri
arhaice, cum ar fi aceea a lui Olen, nu avem nici un nume de artist-compo-
zitor pind la corintianul Fumelos prin secolul VIIE Urmeazs intervalul
-de un veac pentru care nu dispunem de nici o informatie istorics. Cind
apare din nou ca o form4 artisticd, in a doua jumitate a secolului VII,
reprezentatia corald este asociatd cu religia apolinicd. Situatie fireascs,
de vreme ce creatia poeticd §i interpretarea poemelor, ori de cite ori aceste
indeletniciri au fost considerate o profesie, au stat mereu sub patronajul
lui Apolon gi al muzelor, singura intrecere dintre poeti care poate primi
calificativul de ,,preistorici” fiind concursul instituit la Delfi (dupid mér-
turia lui Pausanias in zilele lui Filammon si Hrisotemis) 1.

Pentru arhaicele ritualuri apolinice sint atestate coruri: peanurile
atestate de Homer, imnurile citre Eileithyia, parteniile din Delos men-
‘tionate in imnul homeric citre Apolon Delianul 2. Din vremuri imemoriale
in toate comunitdtile doriene corurile fuseserd asociate cu festivalul pan-
dorian in cinstea lui Apolon ,,Karneia”. La Sparta aceste manifestiri
-degeneraserd in ritualuri interpretate dupa modelul altor datini folclorice,
pin# la inviorarea din secolul VII cunoscutd sub numele de a doua renastere
Ppoeticd, in vremea scolii lui T'aletas 3.

Eclipsarea artei corale pentru o perioadd indelungatd de timp se
-datoreazd unui intreg concurs de imprejurdri. La cauze interne care tin
de patura dictiunii ritmate se adaugi considerente de ordin extern :
schimbarea configuratiei sociale, slibirea unor traditii culte ete. La un mo-
ment dat dansurile populare §i in general tot ce intrd in categoria yopds
{Dionisos primeste adesea epitetul de ptA8yopog, probabil de la horele mena-
delor), trebuie deosebit de recitarea orhestici. Aceastd separatie a genurilor
nu se opune insd supravietuirii unor forme artistice mai elaborate, prin in-
‘termediul datinii populare care-si revendicd din nou drepturile ¢ind statul
§i artigtii profesionigti se intore la o traditie arhaicd. Oricit de aproximative
ar fi eunosgtintele noastre despre arta corald, ne dim seama c& elementele
constitutive au fost imprumutate unor arii de civilizatie diferite. Dupé
provenienta lor le vom impérti in trei categorii :

a) fondul egean care in ultima instantd a iradiat influentele sale
din Creta ¢,

b) elementele miceniene §i vechi helenice,

¢) contributia traco-frigiand §i alte influente din Asia Micd (in special
Lidia, Misia §i aporturi care au p#truns din Egipt).

Dupéi toate probabilititile, ritualul de recitare a formulelor sacre
sau indemnurile scandate in ritmul eforturilor fizice (la muncile agricole,

1 Pausanias, X, 7, 2. Data verosimild pentru inaugurarea concursului pare a fi 582 f.e.n.

2 Imnul homeric peniru Apolon Delianul, v. 150.

3 Literalmente ,,a doua ctitorie” —§edtepa XaTdoTHs1C — 0 Noud scoali de compozitic dupi
-ctitoria lui Terpandru. Cf. Testimonia din Edmonds, Lyra Gracca, Londra, 1952, p. 34 si urm.

4 Cf. Athenaeus, V, 181 b si Angelo Mosso, Scavi di Creta, p. 259 urm. Pentru epoca
aniceniand este reprezentativ genul polmy, discutat mai departe p. 51. Cf. Homer, II., XVIII
492—95; 567—72, 590—607 ; XVI, 617; Od., VI, 65. Desi nu face distinctia intre recitativ
:scandat si orhesticd purd, este instructiv capitolul Sallatio din Daremberg-Saglio.
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gridindrit ete.) i5i au obirgia la Creta, in era minoani §i apoi la greci in
epoca de inflorire a Micenei. Incsi de pe atunci manifestirile pur core-
grafice se dezvoltd divergent, fiind incluse cu timpul in sfera improvizatiei
sau a divertismentului. Printre ritualuri aflim de un dans procesional
in arme wOPpuxos sau Evomrog Bpymetcl. Executantii fac parte dintr-o
confrerie rézboinicd sau de initiati din Creta ; curefii oficianti ai vechiului
cult htonic consacrat lui Zeus pe muntele Ida. Faptul e¢i aceastd mani-
festare se transform# mai tirziu intr-un dans-pantomimi de tip banal,
asociat Atenei sau lui Dionisos, dar nu degenereazi intr-un joc lipsit de
semnificatie ne aratd clar tendinta misedrii orhestice de a recurge la
forme dramatice.

Metrul cretic —u— (un pas in trei), aldturi de formele arhaice
ale dactilului §i de anapest, se numéirsi printre cele mai vechi ritmuri
striine cunoscute de greci dupd coborirea lor in bazinul mediteranean.
Marguri rézboinice, lucriri agricole §i mestesuguri, festivititi ale cultului
sau ceremonii mai speciale de initiere au fost insotite de ritmuri orhestice
care scatdau imnuri, formule de invocatie, indemnuri, incantatii.

Dactilul preluat din centrele civilizatiei egeene se adapteazi greu.
dictiunii grecesti, al cdrui ritm firesc se potriveste mai bine cu versifi-
catia iambo-trohaicd. Trecind dintr-o limbi in alta, adaptat unei recitéari
melodice, metrul afecteazd insugirile fonatiunii: timbru, intensitate si
duratd. Regulile versificatiei dactilice respectate in epopee exclud succe-:
siunile de trei silabe scurte, frecvente in limba greacs, precum §i combina-
tille —U— sau — —u—. Un canon metric atit de pretentios nu s-a con-
stituit desigur prin complicarea versificatiei autohtone ; de aceea ipoteza.
adaptirii dintr-o limb4 strdind se aratd mult mai plauzibilid. Acest proces
a intimpinat insd dificultdti destul de considerabile. Pentru cine studiazi.
din punct de vedere istoric versificatia dactilicdi — in poezia elenilor se
reliefeazéi doud categorii- de fapte care ne orienteazd in directii diferite
(coordonate semnificative pentru interpretarea tuturor problemelor mari
legate de versificatia greacd). In primul rind ne surprinde actiunea profunds
exercitatd de ritm asupra cuvintelor ca si cum vorbirea ar fi subordonaté
miyedrii : melodie sau gesticulatie ritmici. Urmirind aceastd directie
asistdm la desfdgurarea perioadei ritmice interpretate de coreuti. Mai tirziu,
de la expresia liricd fascinantd figuratd prin gesturi se aprinde scinteia-
gesticulatiei dramatice impregnaté totuyi de lirism §i de sensuri figurate
in tragedia arhaicd. Altd coordonati trece prin labirintul formelor mai
tiranice de versificatie ; modulatia ritmied vie este supusd unei cadente
fixe, tintuitd de formula versului. Unitatea de ritm — picioarele — vor fi
subordonate unor perioade mai cuprinzitoare cu accentuarea fixd — metrii.
‘Apar in vers pozitii sau picioare privilegiate pentru tinuta tonului, pentru
accentul de infensitate §i pentru pauze — cezuri. Migcarea se desprinde
astfel de reprezentarea ei concretd : pasul si gesticulatia recitatorului —
coreut. Executantul ¢intd sau declami singur melopeea sa. Dacéd vor si-1
acompanieze, coreutii in cel mai bun caz urmiresc cadenta regulati a me-
trilor ; prea putin conteazi modulatia silabelor, ritmul cuvintelor. Bataia-

1 Cf. materialul interpretat de Séchan in articolul Saltatio, precitat. Vezi de asemenca.
Emmanuel, De sallationis disciplina apud Graecos, p. 31—65.
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timpilor accentuati tine locul oscilatiei periodice a duratelor interpretaté
mai inainte spontan dupéd configuratia ritmici a cuvintelor. Marcarea
intensd a timpului accentuat devine o constantd a interpretirii solistice
(mobodia). Trasiturid la fel de caracteristicd pentru recitirile homerice de
prin secolul VII cit §i pentrn toatd productia lirismului monodic din
perioada marilor artiyti eolieni (Safo, Alceu, Corinna). Aceste genuri poetice
interzic ,,desfacerea’” timpului accentuat, substituirea silabei lungi prin
doudi scurte echivalente (— = U U), tocmai, fiinded tonul trebuie s& insiste
asupra duratei marcate prin ictus (bitaia timpului tare).

O datd stabilite aceste coordonate ar fi interesant s& deslusim in
substratul versificatiei dactilice — cel mai arhaic ritm pentru care ni
s-au péstrat documente scrise — cum poate fi definit stilul arhaic al die-
tiunii ritmice. Versul care ni s-a péstrat nou#, hexametrul rigid, poate fi
considerat oare indisoluhil legat de ritmul pe care 1-a subordonat formulei
sale ? Oricit de temerard suns intrebarea inlesnim cercetarea noastrid dacé.
deosebim exigentele versului de modificirile caracteristice pe care le
impune ritmul cuvintelor. Mai exact, acolo unde observim alteréri
exceptionale ale cuvintului sub actiunea ritmului dactilic, nimic nu.
ne autorizeazs si punem pe seama hexametrului (unitate de versificatie)
o actiune deformanti pe care nici un alt vers din repertoriul formelor
metrice elenice n-a exercitat-o asupra materialului pe care-1 oferd limba.
In versificatia dactilici s-au mostenit unele scandiri muzicale care da-
teazd probabil din perioada in care modulatia ritmied nu era stinjenitd
de constringerea versului (exista deci numai constringerca ritmului).

Astfel, recitatorii §i poetii hexametrilor homerici mai intrebuinteaza.
procedeul unei lungiri arbitrare pentru necesititile metrului. Cel mai
interesant fenomen a primit de la gramatici denumirea de Siéxtaotc, ,,disten-
siunea’’ silabei lungi provenite din contractie. Printr-un compromis curios,.
la verbele contrase aedul articuleazi forma desficutd, pastrind totusi
timbrul vcealei contrase ; —aw — apar sub forma —ow— ca §i cum s-ar fi
produs o asimilare : wvdovto, A 287 pentru pvdovto; £rag, T 374 pentru
€rerg; dpbmte A 347 pentru dpgoite; papdwst N 75 pentru patpdovst b,

Tacob Wackernagel a explicat natura procedeului ariitind ci avem
de a face cu o notatie muzicald cum se obisnuieste adesea in scrierea.
textelor care insotesc un portativ, pentru a se indica tinuta suplimentaréd
a tonului : se noteazd Oaicow, (I 194) éptacle pvdasbar (o, 39) porpdmat
(N, 75) fiinded era necesard obtinerea unui timp suplimentar. In toate
cazurile citate mai sus se poate vorbi de o modulatie ritmicd in stare si
altereze timbrul vocalelor; in cel mai bun caz formele corecte ar suna :
uvadobat, papiwct, Bodoow, Epdecbe. 2

Se spune de obicei cd aezii nu erau congtienti de operarea unei asi-
miliri; ei cunosteau formele contrase (care apar acolo unde o permite
metrul auéev, dglitow, i&ro, Huda, Sipdv, Evopwv), le-ar fi substituit celor
desfdcute, dar, in felul acesta, nu mai obtinem acelagi numér de picioare..
Jati de ce ei pistreazd forma necontrasd cu timbrul vocalei con-

1 Cf. Wackernagel, Sprachliche Unlersuchungen zu Homer, p. 66 si urm,
? Exemple in Chantraine, cap. Suéxtaoig ,,Distension’”, din Grammaire Homérique,.
Paris, 1953.
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trase. Dar, pe lingd durata obtinutd prin mentinerea grupului ne-
contras, adeseori una din scurtele acestei secvente este lungiti suplimentar.
Astfel vom intilni secvente :

e. 122, toppd cl[nyX |Xehe OF jou
pentru | Ry&eshe beor

sau pentru | yy&sOe Ogo

T. 164 Bvpe ye pevoiva|a mdre|wilely

pentru pevoivael wOAEIlelv’’

, Fatd de structura cuvintelor rapsozii gi-an luat libertéti care nu
pot fi calificate totdeauna drept ,,conservarea unor forme arhaice sau
néscocirea unor solutii de compromis’. Chantraine face o deosebire netd
intre cuvintele adaptate la metru prin modificarea structurii lor ritmice
(lungiri metrice propriu-zise san homerice) si libertdti metrice determinate
de pozitia cuvintelor in cadrul unui hexametru . In ciuda reticentelor
exprimate de acest filolog se videgte totusiin asemenea cazuri actiunea
versului asupra materialului limbii. Din prima categorie citim exemplele
silabelor cu o duratid (cantitate) variabili. Acelagi cuvint, numele zeului
Apolon este scandat cu & in A 14 : .. .éxnB0roY *Anoar®vic (la fel in A 21,
36 etc.); dar cu & in A 507 vepeonoe 3 *Anorroy (cf. §i B 371, O 220 etc.).
Mai semnificative sint lungirile care ne aratd in ce fel modulafia ritmicd
altereazi timbrul vocalelor. Astfel apar formele ofpea (E 666) pentru
-Bpea, payecdpevov (403) pentru payoduevov, é&pelopev (A 62) pentru
épéopev ete. Din fericire grafia noteazi aceste lungiri pe care metricienii
s-ar fi straduit altminteri s& le motiveze prin tot felul de interpretiri.
Libertdtile metrice determinate de pozitia cuvintelor in cadrul hexa-
metrului apar probabil mai tirziu, cind ritmul dactilic nu mai poate fi
conceput deosebit de versul compus din gase picioare, cind bitaia puternicd
(ictus) nu mai admite ,,desfacerea” timpului tare. — In perioada ,jmodu-
latiei” se mai intilneau totusi pe cit se pare rasturniri de ritm, substitutii
prin anapesti :
1,5 Bogens xal Zegupds. . ..
¥ 195 Rogen »al Zeguea. . .
sau tribrahi
B 818....0wotcoovTo pepddtéq Eyyeinot
E 371... .8 dyxde &rilero Buydrepd v

Mai tirziu nu se cunosc decit licente prozodice in locuri privilegiate
ale versului :
— silabd scurtd in jumitatea accentuatd a primului picior, aga-nu-
mitul stiyos dxéparoc; tx mepixxda in @ 352 &t (in « 375 ete.)
— scurtd in prima jumitate a piciorului oriyog peiovpog (épiec in A 51,
d6wxog in B 26, p 318).
— silabi scurtd lungits la cezurd (in o, 326 elat’ dxobovtes 6 & Ayodvy
véoTov deldev ete).

1 Op. cil., cap. ,,L’adaptation des mols au metre”, in special, p. 105.
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Cu privire la scandarea muzicald a cuvintelor discutate mai inainte,
-cercetdtorii s-au referit la interpretarea textului pe melodia unui cintec.
In poezia greacé ar fi cazul monodiei, categoria cintecului solistic din care
face parte §i recitarea epicé. Totusi lirica monodicd, desi a recurs la un stil
aseménitor de interpretare —acompaniament cu instrumente de percutie
(Wopa, pbpuryE, PxpPrroc) pentru marcarea timpului tare (ictus, bitaia) —
nu a continuat traditia adaptirii muzicale a cuvintelor; s-a mérginit
cel mult la folosirea unor asemenea forme cu silabe lungite mogtenite
din patrimoniul dialectului epic. Efectiv, nu orice declamatie cintatd
noteazi riguros tinuta silabelor. Caden{a marcatd puternie, ritmul intensiv
se dispenseazi de o proportie armonioasd a duratelor.

Or, in repertoriul formelor homerice procedeul notatiei speciale
pentru lungiri, este semnificativ mai ales dacd ne referim la mentalitatea
interpretilor. Cu timpul artigtii greei, ereatorii poemelor epice gi-au insugit
‘deprinderea. Totu§i ei aplicd procedeul unui numdir limitat de forme.
Inainte de constituirea poemelor homerice, la frigieni, cretani sau mice-
nieni, asemenea tratdri muzicale, nu erau probabil simple expediente de
versificatie. Etnografii gi colectionarii de folclor cunosc fenomenul din
refrene sau formule stereotipe intonate in cor la ritualuri sau cu prilejul
gesturilor sincronizate ale muncii colective !. Agadar caracterul ,,modu-
latiei silabelor” poate fi explicat mai verosimil in lumina premiselor teore-
tice pe care le-am stabilit noi ingine mai sus : necesititile migearii fizice,
ritmul imprimat coreutilor-recitatori, de succesiunea duratelor din ,,parti-
tura’ declamatd. Lungiri arbitrare ale silabelor n-au fost introduse de un
solist (cintdret) care se acompania singur. In schimb, cei care debiteazd
o melopee §i totodatd dau viatd cuvintului prin migcarea trupului, au de
partea lor autoritatea gestului armonios, un criteriu mai sigur care impune
pauzele si tdrdginarea in isonul medulatiei flautului.

Iatd deci originea unor adaptiri la metru pe care le-a folosit mai
tirziu interpretarea monodicd a versului epic. Vom tine seamé de perioada
in care dactilul, dupé caracterizarea lui Atenaios, era un ,,ritm orhestic
linigtit si mai nuantat cu migcdrile cele mai naturale’ (Deipnosophistae,
X1V, 629; cf. de asemenea Pollux, Onom., II, 156). Nu putea fi vorba
atunci de un vers cu anumite reguli, fiinded existau numai fraze rit-
mice (x&Hia).

Veniti in Asia Mied cu ultimul val de migratiuni indo-europene
(sec. XII i.e.n.), frigienii s-au dovedit un factor activ al sincretismului cul-
tural care a contopit traditii ale popoarelor din Asia Micd cu elemente
din civilizatia miceno-egeand. In orice caz influentele orientale au favo-
rizat dezvoltarea dansului procesional cu ritmuri de structurd binard

< 2 ” . . . .

(masura = | —bpymote la care girul executantilor (cum va fi fost feoria
e

-de fete in procesiunea solemni citre Apolon Delianul) scanda o melopee ;

manifestare intredusi cu mult inaintea compozitiilor corale din epoca
literard.

1 Ct. lidmonds, op. cif., p. 619 si relrencle discutale de noi la p. 51.
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Desi se baza pe alternante cantitative, versificatia indo-europeans
nu cunostea raportul riguros simetrie intre durata scurté si timpal accen-
tuat — durata lungid. Nu existan secvente ritmice consacrate, bazate
in mod exclusiv pe o structuri binari a metrului (secventele notate

— = uu”; dactili, spondei, anapesti, tribrahi). Imbinarea armonioas#
a cuvmtelor nu obtinea efecte speciale prin modulatia silabelor. Dacé
cercetam procedeele artistilor de scoali care au versificat compozitii
mai vaste, la principalele popoare indo-europene — giruri de éloka tradi-
tionale la indieni, balade lituaniene sau biline rusesti — foarte greu vom
giisi analogul alterfrilor sistematice ale cuvintului din repertoriul formelor
homerice.

In schimb existd puncte de atingere intre modulatia ritmics de struc-
turd binari strdind indo-europenilor §i configuratia metrici a poemelor
corale din epoca literara (secolele VII, VI i.e.n.). Cu privire la acest fenomen .
— ,lirica mare” cum o numesc francezii — Antoine Meillet a demonstrat
inanitatea oricaror tentative de interpretare a faptelor grecesti prin com-
paratia cu tipurile vedice : ,,Marea liricd rezultd dintr-o dezvoltare savanti
care-si are punctul de plecare in Asia Micd (ca §i la Creta, addugidm noi)
unde influentele stréine (« non helléniques ») au intervenit in mare mésurd”.
Urmeazd exemple de ritmuri complexe cu trei timpuri §i lungire supli-
mentard!. Un raport asimetric exageral marcheazi locul timpului tare :

— /uuu(masura, —) 113119 . Din punct de vedere al analizei ritmice

asemenea raporturi iyi au originea in tinuta suplimentard a timpului tare :
scanddri de tipul ,,distensiunilor’’ homerice (care ,,dilatd’ si ele o secventa.
mai sdracd de tip iambo-trohaie, transformind-o intr-un dactil, la fel cum
tinuta prelungitd a metrului binar il transform& intr-un gen ternar;
din — vu cépitam peonul — vouv). Dacid tinem seami de faptul ed medu-
latia ritmicd in poezia corald evitd pauze indelungate cum sint cezurile,
sau terminatiile verbale suprapuse ultimului timp al metrilor, secventele,
de tipul — vuu inlesnesc o pauzd infimi, detasarea ultimelor silabe fird
tinutd speciald ; un repaus al coardelor vocale. La fel pentru bitaia cordului
o revolutie completd in trei timpi comportd cinei unititi de duratd armo-

. . 1. . o 2 . . o
nios repartizate : e sistola auriculard — - sistola ventriculard (contrac-

tie) yi 3 diastola (destindere)2. Cu raportul — = vv : céipdtdm un peon IT
2

ritmat astfel 6—vou. In cinda aseminirilor dintre versificatia corurilor
§i modulatia primitivd a dactilului, metricienii n-au pus problema unui
stil de interpretare comun procesiunilor arhaice yi poemelor culte din epoca
lui Pindar. Totugi aceastd inrudire reveld modalitdti interesante. Dacé.
lirismul coral de prin secolele VI, V i.e.n. se aratd influentat de cadentele
liricii monodice, analiza unor efecte eshileene ne araté cé tragedia primitiva.
continua mai direct traditii orhestice strivechi (situatia va fi examinatd
mai departe, p. 60 §i urmitoarele). Ne gindim in special la procesiuni

1 A. Meillet, Les origines indo-européennes des mélres grecs, Paris, 1923, cap. X — ,,Indé-
termination du probléme”, p. 65.
2 Cf. art. Coeur, in La Grande Encyclopédie, vol. XI.
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anapestice sau dactilice, secvente libere cu inversdri de ritm sau disten-
siuni care fac si apard unititi din genul ionic. Asemenea dansuri dramatice
existau probabil chiar inaintea constituirii hexametrului, cind monodia,
poezia cultd nu aecaparase incid procedeele artei corale.

Schroder, dar mai cu seamé Antoine Meillet au caracterizat destul
de convingitor elementele versului arhaic al grecilor mogtenit de la indo-
europeni . Cu aceste tipare ale versului elenii au pitruns in sfera de in-
fluenti ,,a ritmurilor binare’’. Desi ambele sisteme de versificatie se bazau
Ppe alternanta stréveche dintre lungi si scurte mai existd diferentelc spe-
cifice din care nu s-au tras concluzii griitoare pentru evolutia culturii elene.

3
Pe deoparte ritmul ternar [ , este caracteristic unor forme

de versificatie elaborate cam dupid aceleasi prineipii in fazele arhaice ale
literaturilor indo-europenc : in wede, versuri saturnine la italici, pro-
ductiuni epice lituaniene, epopei sanscrite, ,,iambi’’ grecesti etc. O apa-
ritie fireascd, spun cercetitorii fiinded aceastd cadentd ternard corespunde
,ritmului firese al limbii vorbite de indo-europeni”; idiomele grecesti
mentin trésidtura genericd. Mutatis mutandis cind vorbim de imprumuturi
striaine in cazul ritmului binar — de tip dactilic — care deformeazad ade-
seori forma cuvintelor homerice, ar fi necesar s presupunem existenta unei
limbi egeene sau microasiatice cu o structurd diferitd propice secventelor
sonore din aceastd categorie. Ipoteza transpare ca o premisd implicitd in
constatirile lui Meillet despre ,,adaptarea dactilului”, fenomen care ar fi
determinat o dilatare a ritmului firesc din limba greacd (reiau expresia
lingvistului francez : ,le rythme s’est étalé”’)2. Se citeazd exemplul
succesiunilor frecvente de silabe scurte care apar atunci §i care in urma
comparatiei cu alte forme indo-europene inrudite pot fi considerate inovatii
grecesti. Astfel se diferentiazd la un moment dat doui formatii paralele :
fati de scr. bharama cipitim grecescul gipopey, secventa ritmicd devine
vu v ;iar la participiu mediu se pot compara scr. bdramno cu gr. gepbpevos -
{vouv). Nu mai citez alte exemple similare culese de cercetidtori cu dis-
cernimint indiscutabil. Sintem indreptititi totusi si mai zibovim asupra
unor afirmatii prea generale. Formele de versificatie exercitd asupra limbii
o actiune limitatd. Nu trebuie si confunddm dictiunea epici cu dialectul
.arhaic ahean sau cu idiomele vorbite de populatia ioniand sau eoliani din
Asia Mieca. Chiar dacé identificim limba epopeelor cu limba vorbitd (aheani
—dialect arhaic grecesc al micenienilor) nu vom suprapune mecanic mate-
rialul lingvistic pe care ni-1 oferd epopeea peste formele din vorbirea cu-
rentd. De altfel comparatia nici nu se face in conditii acceptabile : inseriptii
cu scriere minoan# sau marturii epigrafice dialectale din Asia Mic# atestd
situatii diferite la intervale mari de timp inainte sau dupé# cristalizarea

1 Cercetérile peniru a recunoaste un nucleu metric originar din care ar fi provenil
diverse lipuri de »x®Xa si versuri ale poeziei grecesti, au fost iniliate de Usener, Allgriechi-
scher Versbau. Ein Versuch vergleichender Melrik, Bonn, 1887, p. 78 si urm. Printre conti-
nuatorii acestor invesligalii in afard de Meillel, op. cil. §i Schroder, Vorarbeifen zur griechischen
Versgeschichle, Leipzig, 1908, citim incercirile de reconstituire a tipului primitiv: Urvers la
‘Wilamovwitz-Moellendorfl, Griechische Verskunst, Berlin, 1921, p. 88 si urm.

2 CI Meillet, op. cit., p. 45.
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poemelor. In cazul secventelor de silabe scurte, perioada arhaics a dialec-
tului epie (voate chiar limba, Vo1b1ta), pune la dispozitia poetilor un material
bogat fiindcd nu se operaserd incd o serie de contractii. Avem aici o deter-

minare independentd de actiunea metrulm. Ce-i drep'r mai departe, la
fixarea unor forme ca ¢épopev, geplpevos a intervenit probabil si actiunea.
versului. Cu toate acestea ar fi temerar si interpretim faptele umlateral

s4 facem din procedeele unei limbi artificiale cauze suficiente pentru modi-
ficirile din vorbirea curent$. Interdependenta fenomenelor, suprapuncrca-
influentelor justifici mult mai verosimil evolutia limbii. Desi reprezinti o
aparitie spontani, scurtarea de tipul gépopev si in general dilatarea rit-
mului firese al vorbirii, a fost accentuati de procedeele dictiunii epice.

Tnsi, dacd mentinerea formelor necontrase i a silabelor scurte contribuie
la consolidarea unor caractere morfologice, ,,distensiunile” (dilatarea rit-
mului prin lungirea silabelor) conjugate cu sporirea numirului de silabe
in cuvinte necontrase de tipul paxcsoduevoc! reprezintd o notatie muzicald,.
- modulatie care nu apare in limba vorkitd sau in dictiunea prozaicd. Aici
sezisdm diferenta calitativi dintre stilurile de interpretare a productiu-
nilor poetice. Totodats aprecwm cum se cuvine ceea ce s-ar putea numi :
experienta ,ritmurilor binare”. In versificatia indo-europeans i la grecn
strivechi alternanta periodicd dintre lungi g§i scurte nu se obtine prin
stabilirea unui raport cantitativ determinat ; la baza procedeului st con-
trastul dintre timpul tare cu o tinutd mai lungi i timpul slab caracterizat
de obicei prin tinuta scurtd. Repetind cele spuse mai sus amintim ¢ importi.
mai cu seam$ pozitia lungilor respective intr-o unitate metricd determinaté.
Arhetipul, unitatea primordiald a formelor metrice nu este silaba sau
wpteiorul”, ¢i insdsi combinatia ritmiecd cu o cadenté ugor sezisabild : versul.
La un moment dat formula versului ca si fie corecti cere un minimum de.
timpi lungi accentuati (in piciorul 3, 5, 7); in celelalte picioare timpul
tare poate fi inlocuit printr-o scurti accentuatd, iar timpul neaccentuat
este aproape indiferent (se intilnesc respectiv variantele: douid scurte,
o lungi, o scurtd — sau absenta oricéirei silabe). Dupd metoda lui Schroder
vom reconstitui o formuld — arhetip eu urmitoarea infitisare pentru a.
marca — exempli gratia — variantele posibile de tip indo-european (semnul
V redd absenta silabei) :

v v v v

V vu | v EUU v uvu v UU v Vv v VU

oV |buiiv |Go o |vuil v |Su O |Te
Ce;l;m Cezl’ll‘h

Sugestiile de reconstituire nu au decit valoarea unei ipoteze de.
lucru cit mai generale. Metricienii s-au oprit insé aici. Cu toate acestea,
concluziile lor vor fi susceptibile de o dezvoltare mai fecund# dacd ana-
lizim indeaproape realitatea vie, concretd, la care se referd schemele
metrice. Secventa care opunea silaba lungi, silabei scurte neaccentuate,
nu este o trisiturd atit de caracteristicd pentru limbile indo-europene
spre deosebire de celelalte limbi. Este combinatia cea mai simpli si cea.

1 Cf, discutia acestei forme la p. 42.
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-
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mai frecventd in vorbirea emfaticd, sau chiar in recitativul ,,cintat”, oricare
ar fi structura limbii respective . In al doilea rind proportia exacti nu
are nici o importantd ; in versificatia indo-europeans numai prin contrast
timpul tare este urmat de o scurtd (timpul neaccentuat poate fi reprezentat
la fel de bine prin doué scurte ete.).

Dupd cum observa §i Meillet? frecventa substitutiilor prin dactili,
a favorizat introducerea ritmului corespunzitor in versificatia grecilor
indo-europeni. Dar schema de mai sus ne aratd supletea raporturilor
cantitative. Vom spune deci ¢d la greci inainte de includerea variantelor
binare, cea mai mici unitate ritmici era silaba lungé accentuati dupd cum
unitatea metricd era versul de tip indo-european (hendeca si dodecasilab,
tetrametru’ eatalectic etc.). Acestea sint caracterele unui vers declamat
sau cintat la care congtiinta vorbitorului nu percepe decit efectele contras-
tului dintre timpi, periodicitatea lor relativa (desi cadenta este accentuati
intens). Putin importd structura exactd a ritmului. Urechea se obignuicgte
cu formula ternard, dar substitutiile in ritm binar nu supéri citusi de putin
(abia dacad sint percepute). Cu totul alta este situatia cind ne referim la
cuvintul ritmat prin migcarea dansului. Muzicienii stiu ¢4 dansul yi uneori
compozitiile instrumentale recurg in mod spontan la ritmuri binare, fiindes
dupéd cum e si firesc, periodicitatea este determinati de raportul riguros
dintre o lungé tinutd doi timpi si seurta, tinutd simplu 3. Acelasi principiu
l-au descoperit grecii in momentul in care picioare ca dactilul si spondeul
n-au mai fost considerate simple substitute ale declamatiei (ritmul ternar
firese in vorbire), c¢i articulatii de bazid ale ritmicii. Ca atare, chiar in
metrica lor, unitatea fundamentali a devenit silaba scurtd — tinuta
simpléd. Aceste realitdti nu le-au perceput nemijlocit prin adaptarea unui
ritm caraeteristic din vorbirea striinilor — egeeni sau populatii orientale —
ci numai atunci cind au executat ei ingisi un recitativ dansat, o performanta
orhesticd (dupd exemplul ,,orientalilor’’ sau al egeenilor). Metricienii n-au
inteles pe deplin esenta fenomenului discutat de noi fiinded au comis gre-
yeala de care s-au ficut vinovati §i teoreticienii ritmului ain evul mediu.
Recent, inovatia dactilului a fost examinatd numai din punct de vedere
lingvistic ; nu erau studiate ca modalitati distincte declamatia i cintecul
in opozitie cu recitarea orhesticd. S-a plecat de la metrii declamatiei pentru
a justifica ‘ritmica recitdrii orhestice (in evul mediu, aga-numitii ,,mensu-
raligti” socoteau proportia ternari un tip fundamental de structurd rit-
micd a dansului, ciliuzindu-se §i ei dupd secventele firesti ale decla-
matiei).

Pentru cine urmiregte evolutia sensibilitdtii grecesti o cotiturd de
mare insemnitate coincide cu momentul in care artigtii eleni devin con-
stienti de coloratura stilistici a sistemelor ritmice. Ne vom stridui si
prezentim mai departe citeva aspecte din aceastd problemd in legituri cu
diversitatea figurilor orhestice ¢. Ca o concluzie a cercetdrii noastre din

1 CL P. S. Coculesco, Essai sur les rythmes tonigues du Frangais, Paris, 1925 capitolele:
s,sDu rythme au moyen des syllabes” s§i ,,Esquisse d’une monographie tonique”.

2 Gf. Meillet, op. cit.,, p. 62—63.

3 Cf. La Grande Encyclopédie, art. Rythme.

1 Vezi sectiunea: Influenfa procesiunilor; psiholologia ritmului, p. 54 si urm.
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acest capitol consacrat unei traditii inviorate de maestrii tragediei arhaice
putem vorbi de prioritatea cuvintului articulat in ritmul dansului. Airagem
insd atenfia asupra modalildtii specifice: oscilatitle perioadei ritmice nu
sint impuse dinafard cum ar fi reglatd cadenia unui dans obisnuit; exe-
cutantii se cdlduzesc dupd finuta proportionald a silabelor o datd cu 7ros-
tirea cuvintelor. De aceea, ei pot schimba ritmul mai lesne; il supun com-
primdrilor sau dilatdrilor.

Primele comunititi grecesti inainte de stabilirea in bazinul medi-
teranean nu cunogteau decit ritmurile declamatiei, cuvintul supus recu-
rentei periodice a timpului tare dupé indicatiile versului, formula metrici
din care nu se pot desprinde unititi ritmice de sine stétéitoare. Iatd de ce
dactilul va fi transformat in piatrd de constructie pentru formula hexa-
metrului, versul recitirilor monodice compus pe tiparul traditionalilor
dodecasilabi din genul ternar. Ulterior, prin secolul VI, desi se crease
opozitia intre versificatia populard, primitiv elens, bazatd pe ritmul ternar
(iambo-trohaic) i genul solemn (ritm de structura binard : dactil, spondeu,
-anapest) lirica logaedicd va recurge la primele combinatii de ritmuri variate.
Totugi momentul hotéritor va fi marcat prin reluarea interpretarii orhestice.
Nu se mai respectd interdictia desfacerilor ; orice timp tare poate fi inlocuit
de componentele sale. Formula versului a fost abandonati pentru tiparul
mai expresiv al frazelor ritmice (x®ia) in poemele compuse de Stesihoros,
Bachylides si Pindar. $i in coruri tragice, succesiunea timpilor cunoagte
inversiuni dese cu efecte surprinzitoare ; dintr-un sistem ritmic accentuat
in prima jumitate a metrului se poate frece la secvente accentuate pe
ultima silabd. Recitarea nu suferd solutii de continuitate cum eraun
sfirsiturile de vers. Mai totdeauna trecerea de la un kolon la altul se
face prin ,,synaphie” ; astfel, sfirgitul cuvintelor nu coincide cu intervalul
-dintre kola 1.

Maestrilor de orhesticdi, in perioada preclasicd a tragediei le rdmine
sé dramatizeze acest discurs liric ; prin épyfoig (figuratia ritmicé) se reveld
oglinda stérilor interioare, se citesc conflictele, antagonismul situatiilor.

Pini aici corelatia dintre cuvint si gesticulatia ritmicd a fost dedusi
din examenul critic al prozodiei. Mai- departe vom interpreta méirturiile
vremii despre stilul de interpretare al compozitiilor poetice, filiatia lor
-exaetd cu dansul §i melodia (raportul lexis — orhesis —melos).

MELOS — RECITATIV — RITMICA

De obicei, raporturile dintre cele dous genuri melice (coral §i monodic)
-8int descrise formal : monodia este un cintec sau un recitativ cintat de
solist, poemul coral o adaptare pentru dans. Desi aria monodici cu acom-
“paniament horegrafic (dmépyrua hiporhemul) trece drept un stadiu pre-
mergidtor din care se dezvoltéd recitativul coreuntilor, noi am ardtat ¢4 poemul
-coral nu trebuie considerat ca un simplu vldstar al lirismului monodic. Stabi-
lind deosebirea dintre metrii declamatiei §i ritmurile de structurd binarsd am

1 CI. pentru synaphie (cuvageta) Irigoin-Guichandut, Recherches sur les melres de
Ada lyrique chorale grecque. Theése complémentaire, I’aris, 1952.
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‘pitruns substratul unui fenomen care nu-gi mai trideazé originea in urma
procesului de asimilare §i sincretism a formelor de versificatie (am invocat
exemplul hexametrului, ritmul orhestic aservit declamatiei monodice).

Ce-i drept, ritmurile monodiei de tipul képorhem nu mai dicteazi pas cu
pas migcdrile executantilor; totugi ele se armonizeazd cu melodia. La
Platon imbinarea dintre wéhog §i puduéc poartdi numele de dppovial.
‘In textul platonic, prin dezvoltarea aceluiagi rationament, dansul armonios
in definitia sa implicd utilizarea elementului ritm pe dou# planuri paralele :
‘wpuovia se realizeazd prin pubude i uéhoc ; dansul armonios — yopsia
Pprin cppovie gi pubuss. Cu alie cuvinte ritmul ca numitor comun al dan-
sulut — migcare fizich — gi al melodiei — cintec, declamatie, melopee—
comportd nuante usor sezisabile. Platon si teoreticienii muzicii sau ai core-
grafiei din antichitate nu au mers mai departe in sensul acesta fiindecs nu
se preocupau de un al treilea element din ecuatia ritmicé : cuvintul saudic-
tiunea ritmatd (A¢&ic ¢O€uueh). In general cum se vede din clasificirile
lui Athenaios yi Pollux adeseori formele de versificatie erau confundate
cu varietitile ritmului coregrafic 2. Confuzia este lesne de motivat de vreme
ce, foarte curind dupé rispindirea ei, aria monodicd acompaniazi dansul
coreutilor (faza hiporhem mentionatd mai sus). Dar, tocmai fiinded rdmine
un simplu ,,acompaniament’’, ritmul versurilor nu implicd sincronizarea
perfectd a migcérilor cu timpii concretizati de tinuta silabelor. Versificatia
ritmurilor iambo-trohaice si logaedice nu cunoagte decit cadenta metrului;
unitate ritmicd care inglobeazi mai multe silabe, doud sau trei picioare.

Daci se potrivese cu recitativul solistului interpretii dansului acom-
paniat de hiporhem ascultd cadenta metrului §i nu se preocupéd de oscilatia
ritmicd a duratelor (silabe). Asifel se interpreta probabil dansul comediei
— x6p8af, acompaniat de un recitativ in tetrametru trohaic. Nu ne referim
in mod exclusiv la coincidenta pasului cu silaba sau cu ,,piciorul” ; insisi
proportia ritmici dictatd de succesiunea silabelor este indiferentd pentru
cadenta pasgilor o dati ce a dispirut identitatea recitator-coreut.

n consecintd teoreticienii antici care nu deosebesc ritmurile core-
grafice de formele versificatiei au avut intuitia unui mare adevir numai
cind studiau recitarea orhesticd, sincronizatdi proportional cu misura
pasilor. In asemenea cazuri cadenta metrului se suprapune piciorului; in
pasul dactilic, 1a spondei — pasul formulei de libatiune, — anapesti — pasul
1azboinic ete.

Aria monodicd de acompaniament nu mai respectd sincronizarea
Inigedrilor in detaliu ; singura verigd comuné celor doud forme de expresie,
indispensabild pentru armonia spectacolului — cintec §i dans — rdmine
-cadenta dansului, respectiv bétaia (ictus) sau accentul de intensitate al
unitdtii metrice (cu alte cuvinte nu importd fiecare accent sau timp tare
al secventelor din vers —picioare — ; se reliefeazi numai accentul al doilea
pe care-l1 bate si pasul coreutilor). Tocmai fiinded ritmurile declamatiei

! Platon, Prolagoras, 315 ¢, Legile, 11, 654, 728c, 665a; Thael., 175 §i Resp. 397b si
Aristofan, Norii, 638.

2 Cf. totusi Platon, Resp., 397b; pentru Atenaios si Pollux se poate consulta art.
-Jui Warnecke in R.-E. (vol. 35, art. Tanzkunsl, col. 2233).
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sint folosite tot mai frecvent in acompaniamentul dansurilor, lirica logae-
dicd mentine strict cadenta, oprind ,,desfacerea” timpului accentuat.

sensul acesta, Aristoxenos din Tarent, vorbeste de poetii secolului
VI (maesgtrii liricii monodice) amatori de ritmuri @uioppdOpor in opozitie
cu artigtii din vremea sa amatori de melodie gthopcicic (mai exact adeptii
unei tratdri melodice a ritmului). Muzicianul antic vede in pastrarea rigu-
roasd a cadentei fixe o predilectie pentru constructia ritmied. De fapt e
vorba de respectarea unei conditii esentiale pentru acompaniamentul
dansurilor. Cu toate acestea, tratarea cromaticd a ritmului gi ,filomelia’™
contemporanilor lui Aristoxenos este mai inruditd cu ritmica procesionalid.
care i§i asimileazd perfect ritmurile dictiunii dar, tocmai din pricina acestei
identificiri, nu mai are nevoie de cadentd fixd, poate modifica oricind
structura metrilor!. Aristoxenos vede in compozitiile ditirambului nou
din vremea sa o nuantare melodicd exagerati, straini de cadenta regulatd.
a poemelor logaedice. In privinta aceasta observatia lui este cu atit mai
justificatd dac# ne gindim c& ditirambul nou nu mai acompania niei un
fel de manifestare coregrafici, nu mai respecta simetria strofelor cu replica.
lor antistroficd, folosea valori mimetice ale ritmului pentru o figuratie
servild a realitdtii : imitatie de sunete din naturi — onomatopei, — imi-
tatia flautului ete. 2.

Interdependenta care a existat totu§i intre monodia cu acompania-
ment coregrafic i recitativul orhestic poate fi demonstratd prin varictatea
metrilor din lirica logaedicd imitatd, desigur, dupd varietatea ritmurilor
procesionale. Pentru a clarifica problema acestor filiatiuni vom incerca.
s8d infdtigim mai departe evolutia raporturilor dintre muzied, dans §i cu-
vintul ritmait.

Deocamdati putem schita o noud premisd de lucru. Dacd traditia.
procesiunilor egeene §i orientale s-a eclipsat pentru o perioadi de timp,
melodiile care le insoteau au supravietuit desigur in repertoriul auletilor
din Frigia yi Lidia. Or, tocmai pe aceastd cale citarezii §i poetii helenici
din Asia Micd iau cunosgtintd de modulatia ritmicd variabild bazatdi pe
raporturi proportionale intre duratele ,,metrului”’. Experienta metrului
de structurd binard se repetd pe o seardi mai largd in mediul favorabil
cdutdrilor ritmice unde s-a dezvoltat lirica logaedicd si hiporhemul. Cdutdrile
melrice care au consacrat numele poetilor lesbieni vor fi continuate in pe-
rioada unor experiente mai indriznete cind se afirmi curentul general de
promovare a recitativului orhestic : lirica mare, corald. Tctusi numai prin
orhestica tragediei care se intoarce la ,,matca’ traditiilor procesionale, o
specie demult uitatd a dansului liric va cipita din nou drept de cetate.

*

Pe baza datelor care ne-au parvenit din antichitate se poate incerca
o clasificare istorico-literard §i antropologicd a stilurilor de interpretare,
dupd cum au fost utilizate cele trei elemente : melos, ritmicéd, imbinarea.
cuvintelor. Vem distinge urmétcarele tipuri:

1 Cf. Edmonds, op. cit., p. 588.

2 Cf. Pickard-Cambridge, The later Dithyramb, in Dithyramb, Tragedy and Comedy.
Oxford, 1927, p. 53.
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— genul procesional orhestic care intrunegte cele frei componente
(mposhdoy, Guvor, xduos Opfvog, dupireta ete.),

— un melos de tipul hiporhem care acompaniazi dansul: genul
Omdpynua cu Yopds (yopeia), )

— declamatie cu acompaniament melic desprinsd de migcarea
fizicd, pdstrind numai ritmurile arhaice care o insoteau (astfel a evoluat
poezia moncdicd, epopeea, melica monodicd, elegia §i iambul).

Genul solemn al epopeei eroice, cel mai vechi specimen de poezie
cultd, care ni s-a pastrat, ne infitigeazd o fazi de tranzitie intre genul
recitativului orhestic §i tipul hiporhem. Totusi, 1a Homer ,,molpé” (uwormy)
implicd imbinarea strinsd intre cintec §i dans. Hector (Iliada, VII, 241)
se laud4 cu priceperea sa de a néivili prin iuregul de care gi de a cinta —
jucind dansul lui Ares in toiul inciierdrii. De trei ori in Iliada gisim fraza
wovédy pernnBpa yevésbar ,,88 ajungi prada clinilor”, referindu-se de
fapt la o sarabandi a clinilor care-§i disputi prada. De fiecare daté gesti-
culatia procesionald (nu atit melos cit, mai ales, migcare fizicd) explicd
sensul metaforei. Pierzindu-gi caracterul ritual sau orhestic, dansul precede
la un moment dat cintecul, cum se intimpli in executia baladei interpretate
de aedul Demodocos in Odiseea (VIII ,266 — idila dintre Ares gi Afrodita) ;
maj tirziu cele doud performante se executd simultan dar disociat. Pe scutul
lui Ahile, intr-o serbare de la Cnossos, tinerii danseazi acompaniati de aezi,
cilduziti insd de nigte artisgti profesionisti care indicd migedrile (un fel de
jongleri a céror intrebuintare ne aratd in ce fel a degenerat tipul strivechi
de conduc#tor al migeidrii orhestice)!. In sfirgit, insdgi epopeea eroici derivi
din al treilea tip de performanti poeticd, versul recitat de solist in ritmul
unui acompaniament instrumental. Initial, se presupune c# aedul inter-
preta un preludiu impreuni cu grupul coreutilor executind ceremonia de
invocatie a zeului san imnul de laudd. Aceeasi formé de expresie era comund
imnurilor religioase §i laudelor care preamireau eroii micenieni, »ia«
avdpév 2. Dupsd actul ritual al procesiunii orhestice urma o dezvoltare
lisatd in seama solistului, recitativ in care se acompania singur cu lira :
compozitia epicd propriu-zisd, premergitoare recitirilor de curte in stilul
epopeii elasice. Treptat, preludiul coral a fost abandonat transformindu-se
intr-o conventionald invocatie recitati de solist.

*

Dupéd cum semnalasem inainte, lungiri sau mcdulatii speciale defor-
meazi cuvintele in refrene corale din folelorul multor popoare §i apoi in
ritmica procesiunilor rituale de facturd ,,egeeand” sau orientald. Printre
refrenele unor imnuri traditionale din lirica greacid citdm ,,strigdtura”
in cinstea lui Apolon: e ifite mardv §i refrenul imnului nuptial : Sphv
Suivane. Se crede cid avem de a face cu refrene dintr-o limbi striing pe

1 Desigur acest personaj se bucura de mare trecere in anumite ritualuri. Am mentio-
nat functia de émiomovdopynotig (p. 7, nota 10). Horegul care se ocupd cu asigurarea mate-
riald §i recrutarea corului de tragedic in perioada clasicdi, a fost mai inainte fruntasul mis-
cirii procesionale san al corului (xopupatog). Sint apreciate calitatile unei astfel de condu-
ciloare a corului, “Ayneuxépo In Aleman (wapBéveiov 1, p. 45 din Lyra lui Edmonds).

2 Cf. Edmonds, op. cit., p. 585.
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care grecii le-au preluat, tot aya, cum au péstrat baladele folclorice din
Anglia refrene aproape intraductibile. La formele citate mai sus remarcim
distensiunile caracteristice pentru modulatia ritmicé, sugestive, totodaté,
pentru inaintarea procesionali.

Dupi ce a dispirut suportul lingvistic al riturilor procesionale egeene
sau orientale, muzica frigiand va pdstra melodiile care insoteau migcarea
orhesticd sau procesionald. Primele compozitii lirice atestate in Helada de
mdrturiile antice, reproduc partituri als ritmurilor procesionale interpretate
de flautistit frigieni. Nu se gtie dacd aceste compozitii se cintau pe un text ;
in orice caz, grecii le cunosc in prima perioadi ca melodii instrumentale
pentru soligti care poartid numele de ,,nomi” gi erau folosite, probabil, in
acompaniamentul dansurilor. De aici provine o mare varietate de ritmuri
care au patruns in versificatia greacd prin intermediul muzicii. Terpandru
(inceputul see. VII i.e.n.) a introdus cel dintii un ,,nucleu epie’’ in partitura
nomilor intocmind texte dactilice cu predominantd spondaici!. Primul
compozitor de nomi (din perioada in care se cunogteau numai melodiile),
frigianul Olimpos, a fost numit de Plutarh : ,,cilduza invatiturii muzicale
armonioase §i helenice’’ 2. Imnurile sale cu structuri melodicd fixd erau
destinate unor serbdri sau ritualurilor traditicnale, legate in forma lor
initiald de diversele activitdti sociale, practici de fertilizare a solului, spo-
rirea geptelului, succesul la vindtoare, pescuit etc. Un nomos &ppatiov
sau inmnelog cinstea pe Dioscuri (sau poate pe luptitorii din care). Ritmuri
entuziastice preaméireau pe Ares §i pe Cibele, cintece de jale si inmormin-
tare Opmvnmixg, émbuuPidia ficeau =4 rdsune tonalititi de tinguire 3.
Scara melodici (intervalul dintre sunete) fixeazé formele cintérii (se admi-
teau variatii melodice dacé se respecta intervalul) ; flautul prin modulatiile
sale obtine tonalititile obsedante sau de insinuare, dupd cum retine sunetul
sau il emite puternic. Starea reflexi care creeazi atmosfera ceremoniilor
de cult (dispozitia sufleteascd instauratd in urma executirii unor migecari
procesionale la unison) apare acum prin sugestie auditivd. Tipurile de
structuri melodice sau ,,modurile” (game diferentiate numai prin semi-
tonuri) corespund stirilor sufletesti care trebuie s4 predomine la diverse
solemnitéti : modul dorian exprimé un elan viril, mcdurile frigian si hipo-
doric sau eolian se potrivesc unor inclinatii pitimage, entuziastice ; lor li
se opun modurile lidian, hipolidian sau beotian, hipofrigian sau ionic,
expresia unei dispozitii pasive. In aceste categorii tonale se incadreazi
ritmurile a cdror varietate (combinatie) se va imbogiti treptat pind ce
adaptarea lor pentru recitative, imbinarea in metru a cuvintelor va ignora
calitidtile melodice ale acompaniamentului. Flautul aulos (mai apropiat de
oboi sau de clarinetul nostru cu doud tevi), rdmine instrumentul clasic
pentru cultul orgiastic in cinstea lui Dionisos i a divinititii frigiene Cibele.
Aceste practici au intimpinat opozitia aristocratiei elene in epoca destra-
mirii societdtii gentilice (sfirgitul see. VIII §i seec. VII).

1 Mirturii fn IEdmonds, op. cil., p. 16 si urm.

2 Plutarh, De Musica, 11.

3 Plutarh, De Musica, 5, 33, 18, Aristofan, Cavalerii, 7; Apollodor, 1, 4; Platon,
Banchetul, 315; Ion 533b; Strabon, 10, 470; 12, 578.
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Abia cind va fi folositd pentru acompaniamentul elegiei — gen literar
care precede avintul poeziei lirice din Ionia — aulodia va cunoagte din nou
o mare popularitate. Era necesar un suport verbal ca ritmurile §i melodiile
auletice si pdtrundi in sferele artei complexe pe care grecii au considerat-o
un fel de cult al muzelor : musiké (’wovsix®” — in acceptiunea moderni
termenul a sdrdcit considerabil). )

*

Datoritd conflictului dintre cele doud stiluri —cel elen §i cel oriental —
versiuni cvasi-legendare revendicd pentru eleni, inventia instrumentelor
§i a genurilor. noi sau introducerea unor forme echivalente. Unui zeu
elenizat pe deplin i se da atributul lirei, imprumutaté §i ea de la popoarele
invecinate (Egipt, Lidia, Misia) sau mai degrabi mogtenitd de la cretani
prin intermediul micenienilor §i perfectionatd abia mai tirziu dupi modelul
unor instrumente ,,exotice’’ de tip similar din Asia Micd. Incs din Iliada ni
se infitiseazd un Apolon cu forminx insotind in acordul strunelor sale
corul alternat de muze !.

Nomii au fost adaptati pentru kitharis de acelagi Terpandru, lesbian
din Antisa, conducitorul unei gcoli interpretative gi componistice. Lirismul
cult debuteazi in Elada sub auspiciile citarediei religioase, singura indelet-
nicire artisticd care putea concura cu megtegugul aezilor. Imnurile versi-
ficate in hexametrii dupd modelul epopeii reluaserdi traditia din care
s-a desprins cindva recitarea profani despre faptele eroilor. Interventia
lui Terpandru aduce in repertoriul imnurilor sugestia rituald exercitatd
de nomi la solemnitétile cultului. Desi mai recurge substantial la versificatia
dactilicé el incadreazd recitarea epicd in contextul unei compozitii muzicale
elaborate. _

Nomul citaredic cuprinde trei péarti principale : o invocatie cétre
zeu (%pya), un nucleu epic extras de obicei din Homer (uparoc) yi un final
sau epilog (émidroyoc). Tranzitia intre pidrti, determini numeroase subim-
péartiri : in perapyx se preface invocatia; xatatpomad §i petaxaTaTEOmTA
ingeamnd ,,intorsdturd”, adied interludiul sau schimbarea care ne pregi-
teyte pentru naratiunea propriu-zisi (Suparos). Zepayic cuprinde ,,pecetia”,
interventia personald a citaredului care completeazi naratiunea expusid
dupid Homer. Compozitia codificatd de maesytrii italieni va intitula pértile
dupi caracterele migearii sau ale masurii care predomini in sectiunile res-
pective ; la fel, notatiile de continut din structura nomilor se refereaun pro-
babil si la caracteristica muzicald : fraza melodicd. Din aceastd imbinare
a temelor, cu parti de tranzitie si dezvoltiri secundare culminind in ogpayis
sau in epilog se inspird compozitia unor coruri inaugurale (m&podot) din
tragedia arhaicd. Exemplul clasic analizat ori de cite ori se studiazi pre-
ludiul poate fi gisit intr-un w#podoc din tragedia eshileani Agamemnon 2.

1 Cf. Iliada, A 601—604 si imnul citre Apolon Pitianul (partea a doua din imnul citre
Apolon Delianul, v. 202). Zeul este intitisat intr-o situatie caracteristici pentru interpretarea
recitativului orhestic; se acompaniaza si executi in acelasi timp pasul inalt pentru a conduce
procesiunca cintatd a muzelor : @bputyy’ &v xelpeoowy ¥xwv dpatdv nibBoptlev xadd xal Ot
Bfac.

2 Ci. pentru comparatia cu Agamemnon si analiza nomului citaredic : Carlo del Grande,
Intorno alle origini della tragedia e allri saggi, Napoli, 1936, cap. ,.Nomo citaredico’’.
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INFLUENTA PROCESIUNILOR. PSIHOLOGIA RITMULUI

In legiiturdi cu influenta riturilor procesionale asupra formelor de
versificatie din poezia liricd, am citat exemplul celor doud refrenuri la
imnul nuptial §i la pean. Pe de altd parte se poate urméri lesne in ce fel
anumite fraze ritmice din repertoriul melosului oriental au fost preluate
de lirica logaedied ca unitati fixe de versificatie, elemente ale strofei. Ni
se pare semnificativi judecata lui Edmunds: ,,Adonicul, epoda
strofei safice — secventh care apare ca refren al imnului elean citre Dio-
nisos, §i in strigdtul & ire Bixyot sau printre variantele de refren la pean —
utilizatd de Safo intr-un poem coral cu intrebare §i raspuns ne ingiduie
83 intrezéirim originea formulei metrice intr-un ritual fol:loric consacrat
lui Adonis’ . De altfel schema strofei logaedice reprezintd o juxtapunere
compozitd de fraze ritmice (x@xra), incremenite, dispuse dupi criteriile unei
versificatii populare de tip indo-european : endecasilabi, deca sau enea-
silabi. Cu ajutorul unor dipodii trohaice, adeseori catalectice sau pre-
cedate de o silab3 indiferentd se incadreazd motivul ritmie (de tip, arhaie,
procesional la origine). Astfel in strofa saficd, endecasilabul este compus
dintr-o pereche de trohei §i un ,,aristofanian” (ritm orhestic oriental) :

—o|—ou|*|—vu|—vu]|— . In strofa alcaici, endecasilabul cuprinde
un ,,gliconic” (de aceeasi provenients ca §i aristofanianul) precedat de o
silabd scurtd + troheu: o | —v*|— —| —vu|—0|—

Citaredia din Lesbos de inspiratie profani ajunge s& redea prin
cadente variate efecte pe care le obtine ritmica orientaldi prin nuantele
frazirii. Dar dominantele metrice din poezia monodicd n-au nimic comun
cu desfidgurarea dramatici a modulatiei ritmice intr-un cor de tragedie.
De altfel eliberindu-se de constringerea strofei cu schemi fixd i compli-
catd, poezia politicd §i gnomicd sau poemul de invectivi folosesc incd din
gec. VI iambul popular intr-o versificatie mai liniard, siltdreatd §i apriga.
In sfirgit, pentru dansurile grotesti ale satirilor se potriveste tetrametrul
trohaic. Aceste forme de versificatie vor fi preluate in péirtile vorbite ale
tragediei. s

De la migcarea orhesticd (mersul procesional) lentid i ,,analizabild”
lirismul imprumutd aranjamentul triadic al strofelor. In melica monodici
sau uneori, chiar in poemul coral de ,,circumstantd” triada subsistd ca
o armiturd pentru combinatiile metrice §i nu corespunde intotdeauna
unit3tilor de sens. In corul de tragedie fraza nu depiseste limitele strofei
care dezvoltd un continut de idei cit dureazi prima evolutie a coreuti-
lor; la rindul lor, antistrofa g§i epoda implinesc unitatea de continut
(meditatie filozoficd sau dezbatere dramatics).

Expresia lapidard a sentimentului in strofele monodice corespunde
evocirilor efemere, lirismului personal; poezia subiectivii reprezentind
un tropism sau o directie spre care tinde inevitabil dictiunea liried in epoca

1 Cf. Edmonds, op. eit., 111, p.625.
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‘tiranilor §i a legiuitorilor, adicd intr-o perioadd tranzitorie, care favori-
:zeazd emanciparea personalititiil. Din acest punct de vedere formele
monodice amintesc de raspindirea sonetului in Renagtere.

Utilizarea ritmului pentru o poezie personals n-a oprit insd dezvol-
‘tarea fireascd a nomilor, evolutia multilaferald a imnologiei. Peanul,
ditirambul, epinichiile, corurile tragice exaltd spiritul civic, fala ora-
selor, valoarea invingitorilor la concursuri sau faptele eroilor epici, vene-
ratia fatd de zei §i solidaritatea umané. Astfel, paralel cu evolutia poeziei
monodice, rispindirea imnurilor de diferite genuri atestd o ascensiune a
lirismului programatic, sub obldduirea forurilor religioase si din initiativa
statului ; activitates artisticd apare deci strins legatd de orinduirea sociald
respectivi, de bazele ei materiale, economice, de conditiile eoncrete, isto-
riceste formate, ale vietii poporului, de situatia §i interesele claselor sociale
§i de lupta dintre ele, de trisdturile caracteristice ale conceptiei despre
lume, ale ideologiei gi psihologiei din societatea respectivi 2. Organizarea con-
cursurilor atletice gi poetico-muzicale — povsixol dy&dves — in marile centre
ale Eladei prin sec. VII gi VI i.e.n. reprezinté prilejuri de solidaritate gi de
emulatie intre triburi; datini legate de cultul eroilor se celebreazi oficial
in stilul unor serbiri dionisiace. Chiar productiunile epice se vor fi recitat
cu emfaza imnurilor de laudéa.

in aduniri solemne, la concursuri poetice san la ceremonii ale cul-
tului domnegte prestigiul armoniei : melodia supusé ritmului. Acest fenomen
nu reprezintd un simptom de propigire culturald ca oricare altul. Autori-
tatea morald a cuvintului ritmat, faima ,,reprezentatiilor’’ de cult se pro-
pagé in ambianta creatd de sugestia nomilor. In asemenea imprejuriri
isi fac din nou aparitia coreutii-recitatori; sint reconstituite datini proce-
sionale. Ascensiunea lirismului coral nu compromite versificatia monodica,
desi slobozegte resursele frazirii libere a ritmului. Pe de altd parte riturile
procesionale au fost dezbiirate de nota superstitioasi. In aceastd privintd
un specimen de lirism coral executat ca poem de circumstanta se deosebegte
de ,,corul tragic” — o datind comemorativi cum este ritul celebrat la
Siciona. Agadar manifestdri traditionale au rezistat tendintei de a trans-
forma reprezentatia corald intr-un simplu divertisment.

*

Sardcia mirturiilor despre semnificatia exactd a figurilor executate
in timpul dansului de coreutii tragediei, a fost exagerats in studiile prea
unilaterale ale cercetétorilor. Coregrafia elenilor in afara pagilor variati
recurge la o gesticulatie complexd care angajeazi fiecare médular : umerii,
goldul, capul. Limbajul miinilor (yxetpovopiat) studiat special aminteste de
subtilitatea dansului indian, atitudini (oxMuwera) §i elanuri (popat) ale
trupului definesc caracterul pitimag al dansului dramatic. Cel maiimportant
resort ramine ritmul §i dozarea elanului dupd indicatiile duratelor silabice.
Pentru sensibilitatea elenilor prestigiul ritmicii este acelagi, oricare ar fi ex-
presia pe care i-o conferd migcarea fizicd, glasul sau sunetul instrumentelor.
t

1 Vezi si G. Herzen, Opere alese, vol. I, Buc., Cartea rusi, p. 144 si urm.
2 V. I. Lenin, Opere, vol. 16, Buc., ESPLP, 1957, p. 322.
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In comunititile doriene §i in Peloponez gimnastica si pregitirea.
fizied a tinerilor prin exercitii rdzboinice nu se deosebeste prea mult de
coregrafia festivitdtilor civice sau religioase. Iatd de ce numai la Sparta.
igi mentine caracterul educativ gi ritual ,,pirricul’’, dansul in arme cu
strigituri scandate ritmic. Am semnalat decadenta acestui spectacol care
desemneazid apoi, in celelalte comunitdti eline stilul dansurilor dionisiace.
Corul solemn gi recitatival orhestic al tragediei se dezvoltdi pe temelia-
consolidatd de orhestica spartani.

Gimnopedia spartand sau ritmica stasimelor din corurile tragice
— dansul emmeleia — se executd dupid acelagi principiu : sincronizarea
perfectd a migcérilor cu acordurile melodiei sau cu modulatia dictiunii (cum.
aratd §i termenul év-pérog)l.

*

S-au emis judecéti cronate In legiturd cu substratul psihologic al.
ritmurilor §i cu menirea lor moral-educativd : expresia stérilor de suflet.
TIuresul dansurilor dionisiace ne face s atribuim misecédrilor violente,.
ritmului dezordonat, paroxistic o actiune de sugestie care justificd mai
simplu halucinatia extazului.

O afectare sistematicd a dictiunii in recitarea unui text liturgic,
accentuarea sau tinuta ritmicd a silabelor reveld simptomele ,,inspiratiei
divine”. De aceea Sibila sau Pitia, interpretii vointei oraculare debiteazi.
in versuri profetiile enigmatice pe care le agteaptd multimea.

Inainte de sugestia gesticulatiei figurate, elenii au experimentat fas-
cinatia ritmului procesional cu inversiuni frecvente si ,,dilatéri” patimage.
Ori de cite ori apreciazi efectul suveran al melodiei, anticii se referd la pro-
cedeele ritmicii orientale — citdm din Plutarh : ,,s4 ludm de pildd gama
enharmonicé, intrebuintatd de Olimpos cu modul frigian si peonul epibatic
(vu— v), o combinatie care did preludiului din nomul Atenei infitisarea
sa caracteristicd : atit melodia cit §i ritmul se imbind intr-o variatie miiastra
ca peonul s4 dea impresia troheului. Efectul este completat prin utilizarea
gamei enharmonice” 2. Se bucurd de o pretuire inaltd procedeul iluziei
ritimice.

O datéd ce au descoperit prineipiul tinutei proportionale a silabelor,.
artistii greci vor obtine efecte speciale de contrast ; gestul si melodia pot
‘accentua raportul asimetric al timpurilor in ritmurile ternare. Din exemplul
‘citat mai sus se vede cid tinuta lungid reprezintd uneori patru unititi de
duratd (vuvvuu); altidatd misura normald (v v). )

Din punct de vedere tonal timpurile accentuate sint despértite prin
intervaluri miei (sferturi de ton, gama enharmonicd sau cromatici).
Aceastd tratare a timpilor este caracteristicid pentru ceremoniile de cult
orientale. Nu sintem de acord cu Wilhelm Schmidt care vede in lungirea
timpului tare din secventele iambo-trohaice ,,atenuarea vivacititii din
metrul pcpular” 3. Mai degrabd vom considera acest procedeu o disten-

1 Cf. Krause, Gymnaslik und Agonislik der Griechen si arl. Sallatio, din Darcmberg,
precitat. :

2 De Musica, 9.
3 Cf. Schmidt-Stihlin, Griechische Literalur—Geschichte, vol. I, Miinchen, 1934, p. 121_
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siune orgiasticd a metrilor folelorici ; in versificatia greacd primele incerciri
de a reda, prin dilatarea secventei ritmice zbuciumul sufletese. Sistemele
ionice, peonii sau creticul nu se intilnesc la tot pasul in ritmica dansului
dramatie, tocmai fiindcd tragedienii n-au vrut si banalizeze efectul lor
puternic.

*

Pini tirziu sensibilitatea greecilor a rimas sub ascendentul limba-
jului eromatic pe care l-au introdus nomii. Citdim mérturia lni Aristotel
cu privire la muzicd : ,,demonstratia ar fi limpede, daci ne-am schimba.
cumvsy firea (caracterul) prin lucrarea muzicii. Or, aceasti prefacere este
o realitate evidentd care se poate dovedi prin multe alte exemple, dar mai
cu seami prin compozitiile lui Olimpos. In opinia tuturor, alcdtuirile sale
poetice strecoard in suflete ,.entuziasmul” (£xctaoctg, &vBousiapsc), iar
acest ,,patos” defineste o stare caracteristicd pentru natura sufletului:
6 & evlovotaopée t00 wepl 1y Juyny #Bouc wdboc éotiv’’l. Conceptia for-
mulati de Aristotel tdlméceste finalitatea urmairitd de culturile traco-fri-
giene : prin extaz individul este sustras conditiei sale (,,in afara” zbu-
ciumului), rasplitit printr-o senzatie de euforie. In definitia entuziasmului
stagiritul ajunge la o concluzie mai realistd decit speculatiile metafizice
despre .,natura sufletului” licag al ratiunii, sediu al inteligentei. In ge-
neral, actiunea muzicii §i practicile orfico-dionisiace ofereau initiatilor pri-
lejul unor experiente tulburdtoare. Oamenii incearcd fascinatia manifes-
tarilor psihice care le dau iluzia unei realititi sensibile, pentru mentali-
tatea superstitioasd ,,concretizeazd’’ esenta sufletului. Astfel reactii
senzoriale §i ,,simptomele’” unui limbaj inefabil al muzicii (melos §i ritm :
armonie) au fost utilizate de propaganda religioasd la Sparta pentru a dis-
trage atentia maselor de la realitdtile vietii sociale. In conditiile acestea
ritmica nu se putea dezvolta pind la treapta limbajului de semnificatie
(cind gesticulatia comenteazd inflexiunile recitativului, coreutii ,,imitd.
caractere, patimi si actiuni”) 2

Perfectionirile tehnicii muzicale sau initiativele poetice erau socotite
daruri ale divinitétii apolinice prin care poetii inspirati igi exercitau domi-
natia asupra sufletului. In jurul figurilor centrale ale poetilor legendari
Orfeu, Musaios, Amfion se formeazé genealogii care incearcé si reconstituie
filiatia dintre aezi §i citarezii apolinici. Insusi Olimpos trece drept fiul
satirului Marsias, cintdret din flaut, rivalul zeului Apolon. Terpandru,
,ydupé ce-si ficea datoria citre zei, in invocatie, trecea la dezvoltarea unui
pasaj din Homer sau din alt poet ; muzica interpretati de el ii apartinea
lui Orfen”?. Dupid alti autori, adeviratul compozitor al partiturilor sale
ar fi unul dintre slujitorii lui Apolon Filammon din Delfi. Oricum, nu iegim
din sfera legendelor orfico-apolinice de unde provin mai toate figurile de
inspirati §i magicieni ai cuvintului pe care grecii ii venereazd ca pe ade-

1 Aristotel, Politica, VIII, 5.

2 CGf. Aristotel, Poetica, I, 1447 a obtot (sc. in tragedie) Swax 16v oynpatilopévav-
£O0usY pipolvror xal 67 xal nddn xal medéetc.

3 Cf. Edmonds, op. cif., vol. I, p. 7.
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viratii fondatori ai lirismului : Olen, Linus, Pamfos, Orfeu, Hrisotemis,
Filammon, Tamiris, Eumolp, Musaios. Cine ar vrea si demonstreze autori-
tatea psihologicd a ritmurilor muzicale in epoca arhaici dispune de o pro-
fuziune de mérturii despre functia sociald indepliniti de primii poeti-
recitatori.

.,,Spartanii nu aveau aptitudini pentru arta muzelor preocupindu-se
mai mult de exercitii fizice §i deprinderea armelor. Ori de cite ori aveau
insd nevoie de ajutorul muzelor la vreo molimi sau sminteald, sau atunci
cind o cereau treburile obstesti, ei aveau obiceiul si trimitd la oracolul
din Delfi dupd striini cu puteri de vindecare si purificare. Aga de pilds,
ei au trimis sé-1 cheme pe Terpandru si pe Tales, pe Tirteu §ipe Nimfeu
din Cidonia” . In secolul VII poetul joaci rolul unui vraci care timé-
duiegte mintea si sufletul. Pentru Plutarh ,,arta nobild a poeziei trebuie
cultivatd de toate statele cirmuite dupi legi intelepte” 2. Ca pildéd ni se
di tocmai riscoala potolitd prin interventia lui Terpandru in vremea réz-
boaielor meseniene. Lucrarea aceasta a cuvintului ritmat §i modulat (ade-
virat descintec ridicat la rangul unei compozitii liturgice) se transferi
de la tarele fizice asupra ,,smintelii” care a dus la incidlcarea dreptului sau
la prejudicii morale. Potrivit conceptiei despre emotia esteticsi, practicii
de sugestie prin care se trezeste ,,constiinta de sine” grabesc ,,insfénétosirea’,
prilej de a recupera sdnitatea fizicd saun judecata dreaptd (cwepocsivy,
sindtatea morald). Raticnamentele orfico-pitagoreice cu pronuntat ca-
racter mistic, sprijind doctrina claselor exploatatoare de la Sparta. Desi
intentia compczitorilor nu se identificd intru totul cu destinatia pe care
-au dat-o.spartanii muszicii lor, nomii ,,se oficiazd’ uneori dupd riscoalele
sclavilor sau dupd reprimarea unor conflicte de clasi, pentru linigtirea
spiritelor. Totugi compozitiile premiate cu prilejul concursurilor carneene,
-devin populare in rindurile oprimatilor ; spartanii vor fi nevoiti s& inter-
zicd executarea lor in afara sirbédtorilor, tocmai pentru a nu compromite
sortilegiul acestor cintece sacre. Hilotii luati prizonieri de ecfitre inva-
-datorii tebani ai Laconiei (prin 370 i.e.n.) la cerecrea ocupantilor refuzéd
84 cinte poeme de Terpandru, Aleman sau Spendon ardtind céd niciodati
stapinii lor nu le-ar fi acordat aceastd ingiduinti.

PROCESIUNI LIRICO-DRAMATI CE. IMNURI. ORGANIZAREA CORURILOR
CICLICE. FIGURI ORHESTICE §I FORME ALE DICTIUNII LIRICE
IN CORUL TRAGIC. RITURI FUNEBRE $I DE COMEMORARE A EROILOR

A existat totusi la Sparta o renagtere a ritualurilor populare o datia
-cu reluarea gimnopediilor din initiativa lui Taletas (sec. VII), fondatorul
noii gcoli citaredice cunoscutd sub numele de ,,a doua ctitorie’’. Taletas
isi fdcuse un renume la Creta unde i se pretuiau calititile de ,,legiuitor” :
melodiile §i ritmurile sale aduceau in suflet concordia si supunerea inte-
leaptd. Acceasgi apreciere a maestrilor de orhesticid revine in dialogurile
isocratice unde oamenii care cinstesc pe zei prin dansul lor sint in acclasgi

1 Aeclianus, Varia Hislorica, XII 50.
2 Plutarh, Viata lui Licurg, 28.
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timp cei mai buni la rdzboi. Tot sub forma unor cintece rizboinice de marg,
isi formuleazd Tirtew indemnurile sale morale citre spartani. Taletas,
cea mai proeminentd figuri de artist pe care a dat-o strivechea insulid
egeand, purtitoarea civilizatiei minoene, rimine totodati in amintirea
elenilor pentru introducerea metrilor peani si cretici adaptati la Creta din
auletica lui Olimpos. Cunoscind efectul dramatic al acestor ritmuri asi-
metrice (5 unitdti de duraté in raportul 2/3) gdsim o componentid orhestica
de la care se pot urmiri tendintele mimetice ale lirismului coral. Devine
din nou actuald notiunea evolutici ritmice lente de tipul procesionalului.
Propriu-zis, gimnopedia (evolutia tinerilor desbrécati) este un pean — imn
de lauda pentru rizboinici, care mai tirziu, in 546, a cinstit pe cei cézuti
la Thyrea. Dacd punem in legiturid cea mai veche formi a refrenului
tn IMatdv cu numele metrului cunoscut ca marele pean, infitisarea origi-
nali a ritmului cuprinde 5 silabe lungi care pot fi scandate silabic (fiecare
silabd marcatd de pasul coreutilor). Acesta ar fi cel mai bun sistem de
scandare pentru imnul atribuit lui Terpandru : Zed¢ wavtédv dpyd. Originea
cretand a peanului este mentionatd de imnul homeric céitre Apolon Pitianul
(aproximativ 600 i.e.n.). Pcanul insotea ritualul public la toate sacrificiile
de la Delfi in afard de cele trei Iuni, din lipsa Iui Apolon, cind ditirambul
Iua locul peanului. Un rit procesional cu rugi sau cintiri de laudi era intre-
rupt pentru intonarea recitativelor linigtite — stasima — care iau adesea
forma unor naratiuni dramatice ; totodaté se indeplineaun sacrifiei.le si liba-
tiunile (moment propice pentru inconjurarea unui altar la fel cum se pro-
ceda in practica lustratiei). Dupd modelul peanului, ritul ceremoniilor
procesionale nu diferd prea mult de la un cult la celdlalt. Cu prilejul pea-
nului care cinstea memoria ridzboinicilor cidzuti in luptd, margul triumfal
al tinerilor coreuti bitea ritmul anapest sau prosodiac (procesional
v| —uu—vuvu|—). Dacd primele peane se mai versificau in hexametri,
-0 datd cu introducerea flautului isi fac aparitia ritmurile melice care se
intrebuinteazi paralel cu ,,genurile” cretane introduse de Taletas. Refrenul
unui cintec din ,,Viespile”’ lui Aristofan (vv. 863 si urm.) pastreazi divi-
ziunea in cuplete sau strofe care se intind aproape cit juméitate din intregul
poem ; indiciu clar pentru forma dialogati a imnurilor arhaice (peanul
s-a executat astfel cu prilejul unei competitii de la Atena in cinstea lui
Antigonos §i Demetrios). Cit dura statiunea la altar, actul ritual era insotit
probabil cu o povestire sacri sau cu o legendi eroicd pe teme din sfera cul-
tului respectiv. Tot in imnul homeric citre Apolon Pitianul divinitatea
conduce procesiunea peanului pidgind ,,cu pas inalt’” ¢t Bific, o miscare
caracteristicd, in genul mersului procesional condus probabil de regele-
preot la Creta !

Ducind mai departe traditia artei lui Taletas, Polimnastes din
Colofon introduce in versificatie genul ionie. Ritmul intrebuinteazi durata
cea mai lungé de cinei timpi. Tinuta tonului se obtine cu ajutorul flautului,
instrument care se impune chiar in concursurile de la Delfi. Aulodia aduce
cu sine preocuparea artigtilor pentru compozitii folelorice. Citdm printre
altele : elegia sau cintecul de tinguire, cintecul funiei (o melodie care

! Loc. cit. din Imnul homeric, p. 9, nota 2.
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stimuleaz& migcarea lucrdtorilor in timpul unor munei), un cintec al gri-
dinarilor, in sfirgit, tinguirea funebri sau ,,threnos’’ (cunoscutd de ase-
menea sub numele de émxndeiov) §i o categorie mai cuprinzitoare a
corurilor ,,komos” (x&pos — din care se va dezvolta corul de comedie).
La acestea se adaugh o serie de cintece licentioase care aduc contributia
lor 1a dezvoltarea genurilor minore ale lirismului melic. Auletica revine la.
traditiile cele mai autentice ale nomilor (citaredia reprezenta doar o dez-
voltare secundard a tehnicii muzicale frigiene sau microasiatice). De aceea,
Xantos, compozitor de nomi auletici, giseste din nou formula imbinfrii
frazelor melodice intr-o compozitie dramaticé, de tipul Orestiei (poemul
sdu lirico-dramatic cu acest nume este prima incercare artisticd cunoscutéd
de noi care se inspird din celebra legenda, miceniani). De acolo va fi invitat
Stesihoros (inceputul secolului VI) 84 construiascd un poem care ia forma
naratiunii dramatice. Expansiunea structurii metrice si sintactice consoli-
deazd scheliria unititii epice : episodul. Astfel au fost compuse : Elena,.
Dafnis, Calice, poeme care se mai intituleazi uneori preludii (wpooiuta) in
amintirea imbindrii dintre cintec §i poezia epicd din compozitiile lui
Terpandru. v

*

Numele lui Stesthoros ( Ztnst— xopoc ,,cel care dispune un cor’’) vorbegte.
de la sine pentru talentul acestui artist de a fixa evolutiile coreutilor. Cili-
toria lui Arion in Sicilia, patria Iui Stesihoros, a hotérit vocatia citaredului
lesbian care a organizat, cel dintii, coruri eciclice !. Legenda povesteste
cum a fost salvat poetul cu lira fermecaté, trecind viltoarea apelor pe spi-
narea unui delfin (acest peste se intilneste de asemenea pe blazonul sim-
bolurilor delfice ca un semn al initiatilor in riturile apolinice). Arion stabi-
leste evolutia circulard a corului in jurul altarului punind capit miscérilor
dezordonate care minau pe coreuti in virtejul ditirambului. Locul evolutiei
orhestice era indicat de cercul din jurul altarului — épxMoTpa.

Reforma lui Arion gi sprijinul initiativelor oficiale au dat o strilucire
exceptionald concursurilor timelice care se reprezentau in jurul altarului
(,,thymele”). Ni se mai spune despre Arion cd instruia pe ,,satiri’’ sé declame .
in ritm; poetul dramaturg introduce scandarea in spectacolele grotesti,
de facturd populard. Mai tirziu, se pistreazd modul tragic ; gama cu tona-
litati stridente adaptatd de acelagi Arion pentru mnecesitdtile migecdrii
orhestice. Renumele de poet-taumaturg al citaredului se datoreazi in buna
méasurd activitatii sale de organizator de coruri — reprezentatii cu efecte
morale salutare (spectacole de atmosferd, cum am zice noi).

Procedeele de sugestie ale corului anunté zorile fenomenului dramatic ;
acest preludiu de incantatie lirica este strabatut de fiorul tragediei. ]nter-
pretarea alternatd reia cuvinte §i sonoritdti, ecouri fascinante care subli-
niazd evolutia simetried a dansului armonios (emmeleia). Bipartitia grupului
de coreuti nu corespunde neapéirat necesititii de a reda o dezbatere sau
un antagonism. Trecerea de la recitativ alternat la dialog dramatic se desé-
virseste pe nesimtite de-a lungul secolului VI in reprezentatii. cvasi-fol-

1 Cf. pentru Arion Pickard-Cambtidge, op. cif., p. 131.
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clorice din care nu s-au péstrat nici un fel de vestigii in afara specimenelor
-corale din cuprinsul primelor tragedii eshileene.

Cu prilejul ceremoniilor de cult se infiripeazi cintece alternate
vers cu vers in genul sithomitiilor din drama clasicd. Se intilnesc threnoi,
lamentatii construite astfel in ,,Persii’’ sau in ,,Cei sapte impotriva Tebei’.
Spre deosebire de formele dialogului evoluat, specificul acestui recitativ
alternat determind corelatia intim# dintre adresare §i replicd, realizati
in primul rind prin asonante si repetitia cuvintelor. Walther Kranz citeazi,
exempli gratia, un cintec final ,,exodos’ din ,,Persii”’ (1002—1007),un
sepirematicon” (vv. 547 gi urm.) si un schimb de replici din ,,Rugétoarele”
(vv. 274 gi urm.).

In general se reia primul cuvint sub aceeasi formi sau cu variatii:

Niv 8% mpémaca pwiv otivel

vat’ 'Aclag éxxevobpeva:

Hiplne piv Hyayev, momel,

Eipkne SamdAcsey, momol,

— A y ¥ ’
Zéptng 8% wavt’ Emecsme Suogpbvtig

$i mai departe :
viteg wév &yayov, momol,
vasg &’ dmmhecav, wonol,
vies mavoriBpotaty EuBorats. ... (,,Persii” 560 i urm.)
XO0. 18 pe Tav ixétiv puyada mepldpopov,. . . .
BA. 6pw x2ddotot veodpdmols xarioxiov
XO. ndv émxpaiverg &yog guidcoou.
BA. "Avyog pév ely tolg épolc maniyxitois,. ...

(,,Rugitoarele’, epirematicon, vv. 346 urm.)

Desigur un recitativ alternat nu comportd de fiecare datd repetitii. La
serbdrile cultului, in toiul cortegiului festiv, glasuri alternate invoci
divinitatea. La {festivalurile leneiene, in cinstea lui Dionisos, un grup de
participanti purtitori de ficlii lanseazd strigitura : ,,chemati pe zeu”.
Alt grup rdspunde printr-o apostrofd similard : ,,Jachos, fiu al Semelei,
di-ne sdndtate”. Asemenea formule de invocatie semnalau probabil un
moment al ceremoniei.

Strofa si antistrofa reprezinti o migcare orhesticd in care se iau
aceleasi formule sau unititi verbale mai restrinse. N-avem nici o indicatie
precisd cu privire la executia acestor figuri coregrafice. Totusi forma ecir-
culard a locului de dans ne indreptéiteste si mentinem ipoteza rotatiei
alternate in sensuri opuse. Paralelismul si simelria se regisesc adesea ca
principii arhetip ale plasmuirii artistice; raportul simetric dintre melos
i ritm in strofd §i antistrofd realizeazd o armonie impresionantd prin supra-
punerea paralelismului verbal. Formula de fascinare se mai face auzitd
in corurile tragediei clasice ca- un fel de refren reluat cu antistrofa. In
-acest procedeu subsistd elementul liric al vechii naratiuni corale, momentul
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induplecirii eroului sau a divinititii pomenite de legendéi. Corul inaugural
din ,,Rugitoarele’ face si rimeze primele versuri din strof# i antistrofi

apoi se repetd expresii din interiorul strofelor :
viy &' Emxexdopiva v. 40
vt ém%eiuyéva v. 48
§i mai jos:
mmter 8 doparés. .. .v. 90
tamter 8 éamidowv. . .v. 95

Mai departe se reia un cuvint in sintagme diferite cu aceeagi schems rit-
mied ; variatie subtild pe o temé solemni (ca un acord fundamental imbo-
gitit cu armonicele sale) :

Zebg alddvoc xpéwv dmadotov. . ..str. 4(v. 575)
,,Zeus stipinitor deasupra veacului firsd sfirgit...”
raPoloa & Eppa Alov devdel Aoy
yetvorto watd’ Gpeppt,
o alddvoc paxpod wavorPov. . antistrofa 4 (v. 583 urm.)
in ,,Persii”, cind prinde viatd dialogul halucinant dintre umbra lui Darius
§i bétrinii sfetnici, teama religioassd (cf. cuvintele lni Darius vv. 699 tiv
éulv oid& pebeic) este redatd printr-o revenire tripli a structurii sin-
tactice :
cifopat pév mwpoatdichar
céPopat 8'dvrioa AEar
célev dpyaley mwepl tipPer
AA. &)\ énel vdtwlev HAboy ool yéorc memeopévog. . . (Vv. 694—697).
Si dupd acest rdspuns a lui Darius :
Separ pév yaptoacBar,
dlepat & dvrie gaclar
2£Exg Sborexta irotaty (vv. T00—702)

Ca la formule de blestem se repetd de trei ori ritmul, agezarea §i numéarul
cuvintelor. Intr-o exprimare similars din ,,Coeforele” (v. 327, 328) desi e
limitatd la un singur vers, imprecatia reia cele trei caracteristici ale frazei
(ritm, topied, numirul cuvintelor) : 4to10letar 8’ 6 Ovfionwy/ dvapaivetar 3’6
BréwTov. Unele coruri compuse de Eshil in stilul riturilor funebre reiau
simetric sonoritdfi §i cuvinte ; ecouri stirnite periodic prin evocarea cala-
mitétilor in melopeea tinguirilor :

Ze. Pefaor yap olmep dypitat oTpatod

Xo. BePiot, of, vovupor,... (,,Persii’ v. 1002—7)
He, 9, ir, Lo, Lo

Xo. i, o, Safpoves,.. .. (,,Rugitoarele’” v. 346)
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gi mai departe
Ee. meminyued’ olat 8t ’aldivos thyot
Xo. memanyued’, eddnra yap.. ..
cf. i alte ecouri din Parodos : 6paic—6p@v vv. 991 —992 jramat.
vv. 1031—32 ete.

Tot atitea formule triadice eu rimi gi paralelism. Antigona i
Ismena iau parte la un cor antifonar din ,,Cei gapte impotriva Tebei”
amintind prin dialogul lor liric stihomitiile debitate in tragedia arhaici.
de corifeii celor doud coruri:

AN. 1o i, mavdixpute 69

IZ. o0 &' abre xul mwavaOine.

AN. wpde pircv Epbico

IZ, ol pihov Extaveg

AH. 8ix2a Mévyerv

IZ. Surad 6¢dv c¢f. (,,Cei sapte contra Tebei” vv. 949—65).

Dispozitia ternari a cuvintelor sau repetitiile corespund figurilor core-
grafice §i ritmice pe care le noteazi dispozitia versurilor in triad4 (strofi,
antistrofd §i epodi). La origine, acest aranjament corespunde unui cere-
monial anume cum este datina perpetuatd la Sparta : ,,Confruntarea virs-
telor”. Trei coruri reprezentind cele trei virste isi declinau fiecare caliti-
tile intr-un dialog rudimentar; oamenii maturt rdspund bétrinilor, iar-
tinerii fac incheierea :

1. "Apig wox Aueg &ixpor veaviar
2, "Apis 8¢ ¥ elpec ol 8¢ Afg adyicdeo
3. "Apic 8¢ ¥’ ¢oclpecla mwoALY }dppoveg.

Intr-un ceremonial de proslivire lirici a trecutului, formula de incheiere
contine pecetea intregului ritual : ,,epodé” sau ,,descintecul”. Evolutia.
formelor lirice mentine termenii incantatiei primitive ca simple articulatii,
amplificate dupd aseminarea pirtilor constitutive ale nomilor. Conturate
ca unititi autonome strofele se pot recita in dialog de indatid ce nucleul
dramatic al corurilor tragice dezvoltd natura antagonisté a reprezentatiei.
In corul de tragedie, ori de cite ori triada cuprinde o meditatie, epoda face
incheierea ardtind pozitia §i hotérirea grupului de coreuti fatd de situatia
comentatd in strofele anterioare. De fiecare datd corul vorbeste despre
sine la persoana intii considerindu-se o unitate indivizibili :

guol Ot 87 pév Spards 6 yipos, deofoc
(,,Prometeu’ v. 901).
gyow 88 Tiv.... Awbg xdpav Epernipav yopolot. .
(,,Troad.” vv. 552).

Aceste concluzii subiective se extind gi la alte cintéri fard structurd tria-
dicd ori de cite ori corul ne impértiseste opinii personale, discuté o situatie -
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sau iyi aratd nizuintele. Recunoastem ,,pecetia’ (seayic) nomului cita-
redic prin care poetul exprimi multumirea sau dorintele sale la incheierea
imnului (vezi Timotheos, ,Persii’’, vv. 215 urm.).

*

Mirturiile despre geneza tragediei ne-au lisat numai citeva slove
-din cronica nescrisi a primelor incerciri. Prin fata noastri se perindd
citeodatd privelisti pe care invitatii le vor aievea.

Acolo unde aflim coruri ciclice §i un poet apolinic — Arion din Me-
thymna — ecare se adapd la izvorul artei folclorice §i citaredice din Sicilia
de la sine se prezint# imaginea figurilor orhestrice ; un cor di viati triadei.
‘Secolul IV refine in special cealaltd ,,institutie’’ a lui Arion : modul do-
rian sau, poate, gama stridenid pbuoc (se. vépog) prin care incitatia ei--
tarei, bitaia ritmului, se comunicd ansamblului de coreuti. Acelagi refor-
mator adoptd subiecte eroice pentru ditirambii sii si di titluri poemelor
(probabil dupd eroii preamériti).

Ditirambii compusi de Arion sau Bachilide cuprind fragmente din
legenda eroicid care se incadreazd in categoria wpaxtixa wéry. Potrivit
aprecierilor lui Aristotel acestea sint ,,cintece de actiune”, fird tendinté
morald definitd care, prin influenta lor asupra sufletului amintesc de li-
rismul exaltat al cinturilor sacre évBoustascTixa péry : sensibilitatea
auditorilor trece mai intii prin zbuciumul unei intense participiri afective,
apoi se linisteste ca §i cum ar fi ghsit un leac §i o ,katharsis’.

In Corintul dorian, patria de adoptiune a lui Arion, unde a fost co-
dificat ditirambul, se pistra datina de a ridspliti pe invingitor ddruindu-i
un taur. Nu gresim dacid vedem in acest ritual destul de straniu, supra-
‘vietuirea ipostazei teriomorfe a zeului Dionisos. Ditirambul primeste
calificatival de PBonraths ,,cel care aduce taurul” (drept premiu), dupi
cum drama liricd se va numi tpaywdia ,,cintarea tapului” (dela risplata
competitiei respective). Mai rustice §i mai rispindite, competitiile artistice
dionisiace au dat tonul, marilor festivaluri democratice din secolul V.
Recitativul antistrofic este inrudit cu altd practicd folcloricd : — recita-
tival alternat sau ,,amebeic’” pentru competitia dintre doui coruri. In-
trebarea lansatd de unele grupuri si rdspunsul néscocit de celidlalt pe
aceeasi temi, cautd si biruie prin surprizdé sau ingeniozitate. Adesea
totul degenereazd in ceartd cu ociri violente §i glume obscene.

Totusi la Corint sau in concursuri festive, cinstind memoria eroilor,
zelul competitorilor rdmine in limitele intrecerii solemne : recitativul
alternat se avinti cu patos, dar adversarii nu se incaerd. O tema
unicd a fost previazutd dinainte cu dezvoltari emfatice.

Serbdrile funelre (in genul concursurilor la moartea lui Patrocle,
Iliada, XXIIT) se rumird printre cele mai vechi competitii cunoscute
-de antropologi. Chiar daci nu acceptim vederile lui Ridgeway despre
originea dramei 2, in multe imprejuriri se poate verifica in ce fel ritualul
mortilor a influentat evolutia lirismului dramatic, atit prin atmosfera

1 Aristotel, Politica, 1341 b 32.
2 William Ridgeway, The Origin of Tragedy with special reference to the Greek lragedlans,
~«Cambridge, 1910.
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locurilor sacre unde se executau poemele, dar mai eu seams prin relicfarca
virtutilor patriotice §i morale pe care le exaltd imnurile corale (de la peanul
sau procesionalul de prin sec. VIII, pins la Pindar sau Semonides in sec V).

Herodot vorbeste despre datini la ’ Siciona care cinsteau prin coruri
tragice NpraVJ dm viata unui erou : xal 8 wpds Td wibea adTOl Tpayikoist
](090!.0'1. syepou.pov -

Istoricul jonian triiegte intr-o epocé in care calificativul de tragic nu
se aplicsi decit reprezentatiei atit de raspindite prin sgc. 1V. Corurile de la
Sicionia sint deci primele manifestdri investite cu demnitatea epitetului
wpaytxds, Tiranul Clisteres a profitat de imprejurarea unui rizboi cu ar-
gienii ca sd inlidture din Siciona cultul eroului Adrastes, originar din Argos.
Sacrificii pentru eroul ,,destituit’’ se vor oficia in cinstea lui Melanippus,
personaj din legenda tebani ; corurile tragice vor sta de acum inainte sub
egida religiei dionisiace.

Prin 1927 Pickard-Cambridge 2 a supus. unei critici necrutdfoare
teoria lui Ridgeway despre altarul dionigiac Oupéan care primes, in s. VI,
-onorurile cuvenite in vechime eroilor legendari sau eponimi. Ulterior, cer-
cetérile arheologice (dupd cum se poate vedea din monografia lui Fernand
Robert ?) au demonstrat insa destinatia thymeles pentru sacrificii htonice.
cerute de cultul mortilor. La fel, in peanuri i trhenoi (lamentatii sau bocete
care se celebrau in multe regiuni ale Greciei) memoria defunetilor insu-
fletea lauda sau tinguirea, descintecul sau pantomima ritunald. REitualul
dionisiac raspindind practicile extazului §i forme de manifestare stereotipe
(serbarea naturii, cortegii falice sau orgiastice din lumea satelor) sterge am-
prenta culturilor regionale din care se inspirau adesea reprezentatiile corale.

O atentie deosebitd meritd tinguirile — threnoi — care cinstesc pe-
riodic amintirea eroilor prin gesticulatie ritmicé in stilul ,,corurilor tragice’
de la Siciona : threnoi pentru Ahile la Elis, Crotona §i Rhoetum, pentru
copiii Medeii la Corint, pentru Hipolit la Trezena §i pentru Leucotea in
diferite localitdti. Aportul acestor datini organizate de un éapywv con-
stituie o contributie importantd pentru formarea tragediei.

Eroii §i peripetiile legendelor ‘ooale au fost preaméirite, de asemenea,
in ceremonii inchise ale aristocratiei gentilice care s-an transformat treptat
contopindu-se in culturile initiatice de la Eleusis sau Delfit. Un cult special
mai popular consacri figurile marilor binefidcitori ai oamenilor : Prometeu,
divinitatea megtegugarilor, Triptolemos, cel care a niscocit plugéritul sau
Icaros primul cultivator al vitei de vie. Nu mai vorbim de oficiile multiple
ale semizeului Heracles : asanarea mlagtinilor, stirpirea mongtrilor, smul-
gerea unor muritori din ghiarele mortii. Un adevirat ,,martiriolog” care
se preteazd foarte ugor dramatizirii. Reprezentatii populare, folclorice,
pantomime sau tinguiri (threnot) rituale ar fi precedat reprezentatii de aparat
in genul corului dialogat ,,Heracles’’ care figureazi printre ditirambii

1 Herodot, Historiae, V, 67.

2 Pickard-Cambridge, ap. cil., p. 175.

3 Fernand Robert, Thymélé. Recherches sur la signification et la destinalion des monuments
<circulaires dans Uarchitecture religieuse de la Gréce, Paris, 153). Ridgeway, op. cit., lua ca
precedent exemplul de la Siciona.

4 Cf. Del Grande, op. cit., p. 20.
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lui Bachilide. Drama eshileand ne infitigeazd in mod sugestiv cum
este conjuratd umbra lui Darius sau cum invie trecutul in amintirea.
Clitemnestrei. ,,0Ofician{ii”’ corului tragic se aratd solidari cu suferintele
personajelor din legends, comenteazi peripetiile, se substituie chiar eroilor
in tirade debitate la persoana intii (p%0eic). Astfel, pe rind, corul dintr-un
ditiramb despre ,,50lia care a cerut la Troia restituirea Elenei’” povesteste
in vorbire indirectd, apoi declami emfatic o cuvintare a lui Menelau..
Intr-un recitativ liric, Antigona incearcéd si-§i imagineze suferinta Niobei,
inchisoarea de arami in care a pitimit Danae. Tonul intregului mo-
nolog cu naratiuni lapidare §i apostrofe directe, ne sugereazd tonul
rapsodic al tinguirilor de comemorare (6pvvor)l. Martori ai ,,pasiunii’
executantii corului asuméi treptat personalitatea eroilor preamdriti.
Orientarea demoecratici, in politica religioasd, universul deschis al
serbdrilor diomisiace aun gribit laicizarea reprezentatiilor liturgice.

Termenul dorian care desemneazi spectacolul ritual — APAMA :
fapta unei activititi — se referd la gesturile executate in conformitate
cu prescriptiile unui ceremonial. Agdpeve sint ,,actiunile’’ din figuratia.
misteriilor de la Eleusis. Riturile de comemorare a eroilor afecteazi si
ele un caracter ocult. Fird si mai cunoaseci semnificatia migedrilor, exe-
cutantii mimeazé exaltarea, practici de conjurare a duhurilor, ,,atitudini”
conventionale. Astfel, acolo unde se venerau relicvele copiilor ucisi de o
mamsé silbaticd — legendara Medee — ,,ceea ee sivirgesc oficiantii pare si
fie un threnos initiatic exaltat’ 2. La cenotaful inchinat lui Ahile o pro-
cesiune de femei lovegte mormintul §i gesticuleazé cu insufletire.

Gesticulatia corului dramatie in orice imprejurare exprimé in primul
rind agitatia interioari. Gesturile nu sint necesare intelegerii literale a.
peripetiilor. In spectacolul arhaic, cind se reda firi cuvinte o activitate,
figurile coreutilor se referd de obicei la operatii cu strivechi sensuri
legate de viata materiald a societdfii sau incearcd si impresioneze prin
atitudini fascinante3. Eriniile se prind de miini ca s incingd corul lor
vrijitoresc inaintea indeplinirii jerftelor : ,,pdmintul duduie sub siritura.
lor inaltd, fluturd hainele negre, iar treapidul de ciudd umple vizduhul’
(vezi ,,Coeforele”, vv. 307, 372, 370). La fel de silbatic se incinge corul
fecioarelor sfinte din Brazilia. Dansatoare ciliuzite de un bitrin corifeu
bat ritmul in cercuri trasate cu apd lustrald.

Bitaia din miini, siritura, pasul tirit, leginarea bratelor sau oseci-
latia din gold cu aruncarea capului pe spate reproduc atitudini din extazul
menadelor sau din riturile cretane de initiere a rdzboinicilor — xopedpata
aoxrpata. — Orhestica rituald, mai exaltatd in cerurile tragice (anterioare
stragediei’’) ofery un spectacol sobru §i armonios in odele marilor
lirici : o datd cu Semonides, Pindar §i Bachilide expresia fascinanti a.
figurilor ritmice se transformi intr-un limbaj de semnificatii, elaborind
stilul de interpretare a corurilor din drama clasicé.

1 Cf. Sofocle, Antigona, Stasimon 1II.
2 Friedrich Pfister, Der Reliquienkuit im Allertum, Giessen, 1912, p. 4199.
3 Vezi si M. O. Kosven, op. cit., p. 133 si urm. ; 1. E. Lip:, op. cit.,, p.. 378 §i urm..
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GCARACTERELE DRAMEI ARHAICE S$I ORIGINEA TRAGEDIEI

Cu exceptia lui Ridgeway, in general, cercetdrilé cu autoritate
despre originea tragediei explicd geneza fenomenului dramatic printr-o
serie de rationamente deductive care opercazd cu notiuni schematice,
legate intre ele ca niste vase comunicante : rituri dionisiace, dansuri de
satiri sau tpdayor, coruri ditirambice, pantomime rituale. Formal, tragedia
continug drumul ditirambului: acelagi tip de competitie cu risplatd
rituald, continut similar din sfera legendei eroice, spectacol interpretat
de ansamblul coreutilor in atmosfera exaltatd a melodiilor orientale. De
unde s-ar putea deduce insd existenta unui ditiramb-pantomimi despre
patimile lui Dionisos, transformat treptat in ,,pasiune dramaticd” cu
tipuri eroice ? Ce rost ar avea atunci traditia lirismului autentic, indreptat
pe figasul imitatiei dramatice prin reformele lui Arion ?

Aristotel deriva tragedia si comedia greacd (studiate ca doué ipostaze
ale aceluiagi fenomen) din trunchiul comun al improvizatiilor populare :
genul serios s-a dezvoltat din corul ditirambic, genul comic gi-a luat
infitisarea de la ceremoniile falice !. Istorici moderni ai dramei au com-’
pletat mozaicul fird nici o ezitare : tpayor sint tapii, deghizarea coreu-
tilor sau corespondentul atic al satirilor ; ,,cintarea tapului’ sté la originea
ditirambului satiric 2. Desi Aristotel se ciliuzeste el insugi, dupéd afini-
tati formale, reconstructia sa nu merge atit de departe. Prin ce prefaceri
miraculoase trece spectacolul satiric atenian ca si merite calificativul de
cintare liricd premergitoare corului tragic?

Dacs tragedia risare dintr-o ,,improvizatie’, aceasta nu implicé
neapérat tonul licentios si obscen din cortegiile falice, atmosfera imaginaté
de Walther Kranz in reconstructia sa,unde drama arhaici este echiva-
lentul unui satyrikon 3. Printr-o inovatie indridzneatd coreutii lui Tespis
figureazd o intruchipare a eroilor mitici. Ei isi padstreazd conducitorul
ritual — corifeul — dar in afara clasicului dialog lirie, care se infiripa
citeodatd intre corifeu si cor, (sau intre doud coruri) apare dialogul cu
rispunsuri date de actorul izolat. .

Ditirambul popular care se intona pe textul improvizat o datd cu melo-
dia de un 2tdpywv priceput n-a supravieuit reformelor lui Arion. Intr-un
comos, la un satyrikon sau la coruri falice, mai apar de buni seami per-
sonaje cu initiativd, éEdpyxovrtec care dan tonul intregii aduniri. Cu
toate acestea, ar fi destul de hazardat s& mentinem termenul pentru
Arion sau Lasos, Tespis, sau Frinihos, Hoirilos sau Epigene. Pe de altd
parte rolul actorului (inovatia lui Tespis) nu l-au asumat horegii sau
corifei, desi aceasti functie ar corespunde rangului ocupat de arhaicul
gEdpxwv — conducdtor al corului tragic. Asa cum rezulti din analiza
functiilor dramatice, de la care am plecat in cercetarea noastré, atributiile
sint net diferentiate chiar de la inceput. Pentru figuraiia orhesticd, unui

1 Cf. Aristotel, Poetica, cap. 111, p. 1448 a 29 sq. si 1449a 9 sq. Comentariu in Pickard-
Cambridge, op. cil. Aristolle on the origin of Tragedy, p. 121.

2 Cf. Max Pohlenz, Die Griechische Tragddie, 19542, vol. 1I, p. 8. 9.

3 Walther Kranz, op. ril,, p. 9—13 si p. 17 si urm.; vezi si I. E. Lips, op. cil.
p. 378 si nrm. '
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ansamblu i revine funclia de protagonist : corul exprimd devenirea perso-
najului pe care-l incarneazd la modul rapsodic ca $i cum ar povesti despre
el. In mod convenfional se preferd solutia personajului colectiv : tebanii,
danaidele, bacantele, ciclopii ete. .

Executantii unui ditiramb compus de Arion sint feciorii lui Antenor,
cincizeci la numér 2. Antenorizii nu-1 asistéd pe corifeul eare interpreteazi
rolul tatidlui. O denumire genericd tribalid este pretextul figuratiei multi-
forme a corului : o data reprezintid actiunile venerabilei Teano, maica lor,
alte ori povestesc rapsodic cum s-au adunat Troienii la sfat, recitd dialogul’
dintre Antenor i solii ahei, apoi declami cuvintarea lui Menelau. Apar in
sfirgit coruri antagoniste care detin fiecare un rol wunic.

Cu prilejul riturilor tebane de comemorare, corifeii eroului Polinice
infruntd corul eroului Eteocle. La Heraia, se mentioneazi chiar acest gen
de titulaturd dupid numele personajului unic : ,,yaisprezece femei (alese
din fiecare trib) alcituiau doud grupuri; corul eroinei Physcoa si corul
Hippodamiei”. Se vede clar din actiunea ,,Rugitoarelor’” cé interpreta-
corifeu nu se deosebeste de grupul celorlalte Danaide. Este un simplu

.element functional cum era probabil intr-un dpdpevov mai vechi, fruntagul
corului advers (feciorii lui Aigyptos)3. Dialoguri care fac s progreseze actiu-
nea vor fi sustinute de corifei; rugi, confesiuni, povestea vicisitudinilor"
prin care a trecut personajul colectiv (Danaidele de pildé), zbuciumul siu
sint figurate prin melopeea §i gesticulatia de ansamblu.

' Aceastd interpretare neverosimild pentru mentalitatea moderni tre-
buie situatd in ambianta pantomimei procesionale. In riturile tribale de
comemorare, executantul nu are initiativid. Corul sau mai exact feoria,
girul — monom de oficianti copiazid migcdrile dupd fruntasul grupului.
De aceea membrii corului apartin unei singure fipturi, ,,hidrd cu multe
capete” cum o poreclise recent un critic uimit de réisfringerea nuantata
a impulsului unie in evolutia coreutilor virtuosi ai Teatrului National din
Atena. Acest organism nu di impresia reduplicirii absurde ; diversitatea
gesturilor ‘in orhestica din tragedia clasicd surprinde vibratia multiformi
a personajului lirie, ,,fetele’’ ‘caracterului séu. De buni seami coreutii
dramei orhestice nu mai sint oficiantii gesticulatiel superstitioase; ei
s-au trezit pe nesimtite la congtiinta figuratieli dramatice.

In demul Icaria, patria lui Tespis, se celebra o pantomimé dramatics :
povestea lui Icarus (regele eponim) §i a nenorocitei sale fiice Erigona.
Nigte péstori care nu cunogteau vinul au fost ospéitati de Icarus cu aceastd
béuturd. Simptomele betiei pe care le observd sile triiesc pentru prima
daté ii fac s4 binuiascd o cursd criminalid. Gazda este ucisé, iar mai tirziu,
cind vinovatii devin congtienti de faridelegea lor, lesul va fi ascuns intr-o
sepulturd improvizati. Erigona pleacd in ciutarea tatilui siu ciliuzitd
de ciinele Maia. Aflind mormintul, ea se spinzurd de ramurile unui eopac.

1 Tn aceastd privintd sint foarte instructive titlurile tragediilor arhaice; cf. Pickard-
Cambrjdge, op. cit., p. 87—90 si A. D. Fitton Brown, The size of the greek chorus, tn
Clasical Review, 1957, nr, 1,

2 GI. Bachilides, ed. Edmonds — Ditirambul 3 (p. 93) : *Avtyvopl 8ot ) ‘Erévne dnaityotc.

3 Pausanias, Perieg., V, 16, 6. Pentru ritualul Danaidelor celebrat la Ugarit, vezi
S, Segert, Ugarit und Griechland, in Das Altertum, IV (1958), nr. 2, p. 76 si 79.
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Prin comemorarea acestor intimpliri dramatice locuitorii demului
ispidgeau moartea lui Icarus §i a Erigonei. De fapt, toatd povestea a fost
plismuitd pentru explicarea unei datini strivechi de magie agrari in
strinsd legiturd cu viata economicé, §i anume cu fertilizarea ogoarelor.
Cind se purifici ogoarele, un gir de oficianti executd ,,legindiri’’ in ritm.
De asemenea, se virsa in tirind singele unei victime pentru fertilizarea
pimintului. Intr-o pantomim# mult mai rudimentari decit miscarea
corului tragediei, cortegiul tribal oscileazi asa cum s-a leginat trupul
Erigonei spinzurat deasupra mormintului unde odihnea tatdl sau 1.

Figuratia liricd intreruptd de momente scenice cu expresie dialogati,
mai directd, ne ajutd si reconstituim fazele spectacolului primitiv. -O
serie de peripetii nu se petrec direct pe scend ci sint aduse la cunogtinta
auditoriului 8 drayyeAiag ,,prin anuntare”. In afari de povestirile crai-
nicilor sau ale altor personaje, in dramele lui Eshil, dar chiar §i la ceilalti
tragici, subsistd dialogurile ,;informative’” cu intrebare si rdspuns.

Dacé reusim si scoatem la iveald fizionomia dramei arhaice, in mod
implicit putem indiea trisdturile caracteristice care vor determina mai
tirziu specificul tragediei. Citdm o definitie a genului formulati din unghiul
spectatorului : ,,ceea ce vede publicul care asisté la un spectacol de tragedie,
nu reprezintd intotdeauna expresia actiunii ca realitate fizicd (o inlintuire
de intimplari care se petrec pe scend) ; sint mai degrabi grupuri de oameni
(mai'cu seam4 in tragedia arhaicé, dar §i mai tirziu) care pregitesc actiunea,
exprimé ginduri si sentimente despre situatia lor, relateazd experiente de
viatd i patimiri, se infruntd in dialoguri aprige, cioenindu-se ea dugmani
sau relevind legituri de simpatie’ 2.

Proiectarea actiunii sau reflexul peripetiilor in devenirea psihicd a
personajelor este deci elementul central, modalitatea conflictului din
tragedia clasici. De aceea dramaturgul contemporan Berthold Brecht
stabileste o distinctie intre caracterul subiectiv al zbuciumului dramatie
din tragedia clasicd (,,aristotelici’® cum o numeste el) si modalitatea
teatrului epic, stilul promovat in operele sale (unde situatiile il fac
De spectator si gindeascd §i devenirea subiectivd a personajelor nu acapa-
reazd atentia spectatorilor) 3. '

Daci asemenea discriminéiri contestd mesajul tragediei grecesti, lor
li se poate opune minunata caracterizare a lui H. Weinstock in studiul
sdu despre Sofocle : ,,Grecii au avut meritul de a fi perfectionat expresia
striveche a pantomimei — comuni tuturor primitivilor §i care imiti prin
gesturi nigte peripetii — ridicind-o la nivelul unei lupte a spiritului intre
pro §i contra, delimitare congtientd de atitudini, dezbatere dusd pini la
deznodimint (die bewusste in Entscheidung vollzogene Auseinandersetzung)’s.

1 Cf. Hunger, art. Erigone din Lexikon der Gricchischen und der Rimischen Myt~
hologie, Viena, 1953. Pentru sabloanele cultice rdspindite in Asia Micd, din care deriva
adesea pantomima rituald a grecilor cf. Th. H. Ga ter, Thespis, New York, 1950.

2 Schmidt-Stihlin, Griechische Lileraturgeschichle, Miinchen, 1934, vol. T, p. 121.

3 Cf. Bertholt Brecht, Kleines Organon fir das Theater., in Brecht Versuche 27/32
Berlin 1953 p. 111 si 122 urm.

4 H. Weinstock, Sophokles, p. 211.
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*

Am vizut ¢ pantomima liricd a grecilor nu se poate compara cu o
formd de expresie comund tuturor primitivilor, gesturile fiind subordonate
in primul rind intentiei melodice gi sugestive care std la baza formulei
ritmice. Proclus imparte productiunile lirice in doud mari -categorii:
genul narativ Suynuatixév §i genul mimetic wwwmmxéy 1. Desi aceastd
delimitare neglijeazd caracterele distincte care deosebese speciile dupi
formid §i continut (elegia spre deosebire de iambografie, melica monodici
fatd de cea corald etc.) se viideste o preocupare semnificativi de a situa
corurile de tragedie fatd de celelalte categorii ale creatiei poetice. Calitatea
mimeticd a interpretirii apare de-a lungul evolutiei lirismului, imbricind
diverse infatigiri. Pind la urmi tendinta ditirambului nou (un reci-
tativ pentru solist cu acompaniament de-flaut) promoveazi imitatia
servild, aproape onomatopeicd, prin melodie §i ritmul cuvintelor (intr-un
ditiramb din perioada decadentei, asonante si sonoritéti imitative sugereazi
gilgiitul apei inghitite de un inecat). Dansul tragediei comporta in primul
rind sincronizarea miscérilor cu formula ritmicd a versului (Eppiiex) 2.
Astfel se concretizau valorile figurative ale ritmului: zbuciumul su-
fletesc. Numai tn sensul acesta gesticulatia coreulilor imild ceva, iar poezia
corald devine o artd mimeticd. Figuri sau atitudini orhestice tdlmdcesc in
limbaj afectiv peripetiile dramei arhaice. Iatd de ce instruirea corului intri
direct in atributia primilor dramaturgi la fel de inspirati ca maegtrii de
orhesticd §i ca versificatori. Frinthos mirturiseste cu mindrie : ,,Dansul
mi-a diruit nenuméirate atitudini, cite valuri stirneste o noapte de priapiad
pe maresa furtunoasi”’. In afara figuratiei concise a recitativului —concreti-
zarea oscilatiei silabice —evolutia coreutilor (xopeduata) suprapune uneori
expresia coregraficd elanului liric (pop2) care nu figureazi neapirat ceva —
o indicatie a textului—eci obtine doar un efect de fascinatie sau de agrement.

Dialogul rudimentar gi siricia intrigii din primele reprezentatii
dramatice discreditaserd stilul orhestic in epoca tragediei clasice cind
se pierdusers traditiile reprezentatiei corale. De aceea, Aristofan ironizeazé
tendintele arhaizante din opera lui Eshil : ,,Cel care ingeald niste guré
cascé, un auditoriu de zevzeci crescut in preajma lui Frinihos” (Broastele,
v. 910). Astfel a decidzut o artd cu un trecut strivechi : recitativul orhestic
de tipul emmeliei pe care grecii la un moment dat nu-l mai considerad
printre genurile coregrafice. Caracterele acestui stil de interpretare ar
trebui s4 ocupe un loc aparte in clasificarea formelor dramatice, intrucit,
dupd cum am vizut, tragedia arhaici inm#nuncheazi traditii folclorice
arhaice asimilate de poezia cultd.

1 Cf. Schmidt, op. cit., 338.

2 Citam caracterizarea lui Séchan:

,»Irés contenue dans ses mouvements, ¢’étail plutdt une suite de pas et de gestes ryth-
més que ce qu'on appelle une danse; elle ne comportait que des €volutions lentes et symé-
triques sans rien de brusque ni de saccadé. L’emmélie tragique devait donc étre fort sem-
blable 4 I’emmélie religieuse et c’est aux représentations de cette derniére que nous devons
demander une idée de la danse de la tragédie”. Dict. Darembert-Saglio, art. Saltatio, p. 1042.
Cf. deasemenea Buchholtz p. 92. Cf. si reprezentarca plasticit din Reinach, Monuments figurés,
nr. 59 si Séchau ,,La danse gréque’’ 1930, cap. V, p. 115.

3 Plutarh, Symp. Quaest., V11§, 9, 3.
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XOPOBAfA OEHRJAMANUA
CTUJb UHTEPIHPETAIIMN APXANYECKOU JPAMBEI

KPATHOE COOEPHAHNE

Ucxoma m3 nuTaTH ATeHeA, B KOTOpOil IlepBHe aBTOPH Tparenuit
'HOCAT HaMMeHOBaHMe dpY7MoTal, aBTOp HpoOyeT ONpeReIMTH CTHIL MHTEp-
TIpeTalYM TaHIEB HCIMOJIHMTENAMM, XapakTep MX [BMMeHMH, BHYTpeH-
‘Hee MHoOyKAeHNe JUPHISCKOTO pedATATHBA, M3 KOTOPOTO pasBHBaJaCh
Tparefgud. .

HecTuRyIADMIO, TONIePKUBAINYIO JIUPMIHOCTS JeKIaManuy 1 nadoc
XopoBoli aewaamamym (Spytacwdc) HeNb3A paccMaTpPMBATL HM KakK TaHe,
HM Kak mnaHTomuMy. OTKyHxa e NIDOMCXORMT oOHYal CHAHAWPOBAHUA
‘B0 Bpemsa aBMiKeHNA? O4eBUAHO, TAKAM 06pa3oM IpOMSHOCUINCEH CaKpaMeH-
TajbHEe (OPMYIH Ha IePEMOHMAX IIOCTPAlMH (KPYroBoe XOMKAEHME BO
‘BPeMA OYMCTUTEIBHEX BOBJIMAHUI y sxMreleit fpesHelt Vramuu) uan rorpga,
KOTJ{a CBAIeHHOCIY JKUTEIh X0AMI BOKPYT aJITApA (MJIM 3Kep TBHEL) IIPM 3aKJII0-
JYeHNM KaKoro-HMOYRAs TOP KeCcTBEHHOTo [oroeopa (omovdal). dT1o Onlio
‘BO3MOJKHO JUIIb B YCIOBMAX ASKKA ¢ PA3iNMYHON AIMHOK cioroB (MesiopaH-
decKoe yAapeHHe).

O6GuYHO NONMYyCKAaeTCA, YTO HaIMyMe YCUIUTENBHOTO YAApPeHUSA B
«pase rpeuecKoro ,,pasroBOPHOro’”’ A3HKA OJArONPUATCTBYET BBeEHIIO
TAaHLEBAJIBHOTO PHTMa B CJOMeHUMM IePBHIX CTHXOPR, IIPOWSHECEHHHIX TIpef-
KaM¥ 5JIMHOB. Bece e MYy3SHKalbHEE CKAHAUPOBAHWA, KAKOBHIMH ARBIA-
I0TCA HOTAUMONHEE YAJIMHEHNA B [PeBHNX IpuneBax () it watav B & Suhy
vpivane, GOpMyYIH ¢ Suéxtacig MIIM ¢ MeTpHYecKUM yRianHeHueM y I'oMepa
(bpdw Mau oxcodpevog) cBUIETETBCTBYIOT 0 MeJORUYECKOM IIPOMSHOUICHUNA
CJIOTOB, BEPOATHO, MOJ BJIMAHMeM (QPUIrHMiicKOM MYy3HIKAJIBHOK TeXHUKU.

HeitcTBUTENBHO, OTYETIMBbIL PUTM TaHIA BeCchMa XO0POIIO HOJYEePHM-
BaeTCA YCUIMTENBHHEMN YHAPeHMAMN M MOMKHO JONYCTUTL Xopeorpadu-
4ecKOe BAOXHOBeHUMe B BBYHOBOM PUTMMKe (TDPeXCJOroBoe IPaBUJO B Tpe-
9eCKOM YNApeHMM II0Ka3EBaeT, YT0, XOTHA IOCTAHOBKA YJapPCHMA 3aBUCUT OT
IJIMHE TIOCTEAHero ¢JI0Ta, eT0 MeCTO OIpeJieIAeTCA M TPONHEIM PUTMOM e {MH-
cTBa ypnapeuua). Hax 6u To HM OHUIO, codeTaHMe [eKJIaMalMM TEKCTA C
TAHI[EBAJIbHEIM TEMIIOM ABJAETCA GOJBIIMM AOCTHKEEMeM, KOTOPOe He TaK
aerko paerca. Ilouemy samepgmnserca ciaor B Une manky uum B edwf? Ilep-
‘BEle CTMXOTBOPIE, IPHMABOPHBEE APTUCTH MJIM apXaMyecKHe CJYRATEIH
KyabTa He MORYMHAIM CIOBO ABMIKEHWIO; OHU JBMTajMch II0 CBOEMY BHYT-
PpeHHeMY No0YyKeHNI0, TPMHOPOBIANN CBOM LIATH K MeJOJMM CJIOB IioJ BIe-
qaTiaeHMeM 3BykoB QueiTh, Taxum obpasom, ¢ camMoro Ha4ajla TMMHE M
MPOLECCHOHHAA MYSHKA OTIMYAJINCh OT YUCTOM Xopeorpadiu, KpYmenus
‘BAKXAHOK M HapoAHHX maAcok (Ombpynue omucamnaa [omepom B XVIII
IecHe) MM (QUIYpP IHOHIVIEPOB MMHelickoll smoxu (dpymotal, xvBLotipes).

XopoBadA MHTepHpPCTALUA (OpXecTPOBas) '’MMHOB IIOCTEIeHHO IpeBpa-
THJACh B MOHOAMYeCKYI0 ; BIIMKA PA3BUBAIACH 34 CYeT JUPU IeCKIX B3HBAHUHA,
B cny4ae HOMOB PHTMMKA Ilepellyia B MeJOAMYHYI TPAHCKPUIILMIIO MeTpOB,
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paHee MCIOJHAEMHX XopeBaTaMy. JHONeA M MOHOAMYeCKMN JMpM3M yOpas-
JAI0TCA TpeOoBaHWAMA YCHIEHHOTO YJapeHUd, PaBHOMEPHOTO TAaKTa B
npeneiax 6oJsMero e MHCTBA YCMIeHMA (3amperT ,,pasbeAMHeHUA’’ TBepAOTrC
TeMIIa, OIpefelieHHAA pHTMMYecKad cXeMa B MoOHOAUdYeckod cTpode
un T.1.).

Jlorasmuaeckoe cTHXOCIOeHNe 3aMMCTBYET OT BOCTOYHOI IIpolec-
CHOHHO! MY3RIKM PHTMHMYeCKNEe COUETAHNA ¢ ACMMMeTPMYIeCKIMM KOJIMYeCcT-
BeHHEIMM COOTHONIeHMAMM (agoHMueckuit ctux — YY — V), Kax ronnko
peluruosHEIt MMMH (IleoH, TUMHOIEANA, HoM mkoas Tepuanpapa n Taxeraca)
M03HAJ HOBOE BOBPO:KJeHHe B SI0XY TMDAHOB, X0pPoBafA JAeKJIaMalid BHOBB
cTaNa NPOM3BOANTE HA ayAUTOPUIO BIeYaTIeHVE PUTMUYECKMX [BHKeHLIL
Ha BOCTOYHHIL Jaj.

Cruxu Gosblme He OTPAHM YMBAICE PUIMAHKMEI dopMydaMM, IOABUINCE
OopTHACTHYeCKHe MeTPH (MOoBM deckmit, meoH, KpeTuueckyit u T. A.). Hakorexn
BoO3poauicA Gosee ApeBHuil 0GR YAl TUPUYECKOT'0 AMAJIOTA, CONIP 0BO IKAAEMOTO
XOpPOBHIMHI ABM HeHIAMU B BUje NBOIHOIO KDY KeHUA MJN IIOBTOPeHUEM [BY-
sKeHMIt TIpOTUBONOI0KHOl rpynny (cTpoda u anTUCcTpOda).

B Cnapre xpomatmdeckMe »S(PPeKTH MY3mKM HoMoB (ppuruiickoe
BIMAHMe) CAYMRUIN MHTepecaM apucTpokxpartuu., Opdeo-muorrcchifckaa
MHETepIpeTalA MYBHKM, ,,KOTOPAdA BHABIAJNA CYUFOCTH SMYHOCTH X (IpH
IIOMOIIY XapaKTepHOTO AymeBHOTo nadoca), NoARANA JecOMIICKIX MY3hIKaH-
TOB, UTPAONIMX HA IMTPe HA BHCOTY HACTOAMMX 4Yapojees, anoJJ10HNeBRX
JROMTIIepoB pHTMa. TakuM gpepcTaBiAeT JereHga Apuona, yueHuka Crecn-
xopa, cununuiickoro pedopmaTopa AudupamGoB, CO3ABINETO IPEAMOCHAKH
rparenun. Ilponcxosgende ApaMsl 3UKAMTCA HA NCUXMIECKOM IpejpacHo-
JoKeNMM 3pMTeNell, CIeAAIMX 3a XOpeBTAMM TepoMyecKoro gupupamba u
UX MeCTUKYIANMeR 1MoJ] TparuyecKiii aKkKOMIIaHEeMeHT.

HecMmoTpAa Ha oTCyTCTBHE CYLIECTBEHHOTO pAasiNuylA MeKAy xopdc
7 Sp)notc B MOMEHT YCTAHOBJEHMA KAHOHA IMKINYECKMX XOPOB, MHIOEB-
pomneiickmii KOpeHb *er —, OT KOTOPOTO OepeT HaYalo TEPMHUHONOIWA
XOPOBOTO [BMKEHMSA, BBONMT IOHATHE BHYTPeHHell arkMTalMM, CHIBHOH
SMOLUY, KOTOphle NIPOABIAITCA B pPHTMHUYECKON [2KjIaMamyu Bo BpeMA
ABU KeHMA (0700HO TOMY, Kak M MpMeMEl QPUTHiicKOil MY3blkM o0ycioBnu-
BaJlich CTEIEHBI0 BKCTA3a).

MumeTtngeckMe JIBMJKeHUA XOPeBTOB He WMeWT HUYero o0liero c
Tupbacia, TaHIEM yHagoyHoro AudMpamOa, HM ¢ KOMMYECKOH MaHTOMUMOIL,
KOTOPAasA IPH NOMOIIM KecTOB TOBECTBYeT 3a0aBHue NpuKIoueHusn., Beraxti
puTM caTHpoB (Tpoxalog) Oojee TOAXOAUT K JAMANQOry MIM PedYMTATHBY
TParv4ecKoro 3peamIna, B KOTOPOM IIoABJAeTcA muaJjor. Bmpouem, aabap-
Hhle MUMEL JOPMYECKEX HAPOJOB BHIPAIKAIOT HePBEe dileMeHTapHHe IOHATHA
ApaMH, AHAJOT M CleHMdecKOe HelicTBMe 3aJj0AT0 A0 aTTHYECKO TpareiyM.
IlocnenuAA He pasBmiach IyTeM XY/0KeCTBEHHOTO O(OPMIeHMA DYJIM-
MeHTapHoii wnaHTomMuMmu. Dpnapga, amaleMueckuyit [majlor M ajgJeropu-
dJecKoe M300pajkeHUe UYYBCTB TpParmveckKoro xopa, csoero pojaa Bpfvog,
NpeACTABJIAIIMEr0 ,,KOJJIeKTABHEIX NEPCOHAKel”, 0CTAITCA YMCTO JVPH-
9eCKUM 3pelanmeM, caMoyriIyOJeHHO BKclpeccHell ApaMbl, YOPOCTUBIUCHCA
B TOJb3y CLEHMYECKOTO JAMHAMISMA HaApPAJY ¢ YNAJKOM XOPOBOTO JiM-~
pusma.
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LA RECITATION (‘)RCHESTI QUE, STYLE D’INTERPRETATION
’ DU DRAME ARCHAIQUE

RESUME

A partir d’une citation d’Athénée, ou les premiers tragédiens:
sont appelés dpxnorai — danseurs ou maitres de danse — ’auteur essaye
de définir ie style d’interprétation des choreutes, les traits caractéristiques .
de leur mouvement ainsi que le ressort intérieur du récitatif lyrique dont
les transformations successives aboutissent au drame-.

Cette gesticulation qui met en valeur la diction lyrlque, I’emphase de
la récitation orchestique (dpytaxoués) n’est ni danse, ni pantomime. Quelle
est lorigine de la pratique de scander en marchant? C’est sans doute
de cette maniére qu’étaient débitées les formules sacrées lors de cérém o--
nies telles que la lustration (la marche circulaire au cours des libations
purificatrices des Italiques). On discute aussi telle démarche autour de
l’autel (ou de l'offrande) que D'officiant exécutait pour sanctionner
quelque traité solennel (omovdai). Mais une pareille diction rythmique
n’est possible que dans le cas d’une langue qui distingue la durée des-
syllabes (accent mélodique).

On admet généralement l’existence de 1’accent d’intensité pour la
phase du gree «commun » qui favorisa la pénétration des rythmes de.
danse dans la versification des premiers vers récités par les ancétres des
Hellénes. Toutefois, les scansions musicales dont témoignent les notations
de longueur des refrains archaiques iy ifiie mondv et & duinv Ouiveue, les
formules & diéxtacts ou & rallongement métrique chez Homére (épde ou
payeotpevos) plaident en faveur d’un traitement mélodique des syllabes,
probablement, sous l’influence de la technique musicale phrygienne.

Il est vrai que le rythme marqué de la danse est trés bien noté
par les accents d’intensité; il serait donc vraisemblable d’admettre une
inspiration chorégraphique pour la rythmique verbale.

Pourtant ce n’est pas la cadence fortement marquée qui a determiné
la différenciation des types métriques mais bien plutdt Dalternance des
longues et des bréves; alternance proportionnelle et syméirique dans les
rythmes binaires, lorsque les syllabes sont épelées au gré de la marche
(processions, ,,récitation orchéstique), rapporls approximatifs, asymétri-
ques dans les rythmes de la déclamation et de la monodic. Quelle
que soit la situation, la récitation d’un texte élaboré en tempo sostenuto -
de danse représente une performance qui ne peut s’obtenir aisément.
Pourquoi la syllabe traine-t-elle dans txie wardv cu dans edw? ? Les premiers
versificateurs, artistes de cour ou officiants archaiques du culte, n’adaptent
pas le mot au mouvement, mais au contraire ils avancent grice a une
impulsion intérieure et réglent leurs pas d’aprés la mélodie des mots et
la suggestion discréte de la flite (les gestes s2 plient aun rythme des
paroles). Aussi ’hymne et le chant processionnel se sont-ils dés le début
distingués de la chorégraphie pure, du tourbilion des ménades, des danses -
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populaires (dndpynua décrite par Homeére au chant XVIII) ou des figures
- des jongleurs de 1’époque minoénne (épxnotat, xuPiothpes).

L’interprétation chorale (orchestique) de I’hymne s’est graduellement _
transformée en monodie, car le genre épique s’est développé au détriment
de l’invocation lyrique. Dans le cas des nomes, la rythmique est devenue
une transcription mélodique des Kéla jadis exécutés par les choreutes. 1é-
popée et le lyrisme monodique se guident souvent d’apres les exigences d’une
.accentuation d’intensité, cadence réguliére dans le cadre d’une plus grande
unité d’accentuation (interdiction de « défaire » le temps fort, schéma ryth-
mique fixe & lintérieur de la strophe ou du vers, ete.).

- La versification logaédique emprunte & la musique processionnelle
orientale des combinaisons de rythmes aux rapports quantitatifs asy-
métriques ainsi que d¢s refrains comme 1’adonique — ¥Y — Y. Dés que
Tenaitra, & 1’époque des tyrans, ’hymne religieux (le péan, les gymno-
pédies, les nomes de 1’école de Terpandre et de -Talétas), la récitation
orchestique recommencera 4 exercer sur l’auditoire la suggestion des
mouvements rythmés sur les modes orientaux.

On remarque ’émancipation des vers de sous la tutelle des formules
rigides, I’apparition des meétres orgiastiques (’ordre ionique, le péon, le
crétique, etc.), enfin, la renaissance de la pratique plus ancienne du
-dialogue lyrique 4 mouvements orchestiques éxecutée par une double
rotation ou en répétant le mouvement du groupe opposé (strophe et
antistrophe).

A Sparte, les effets chromatiques de la musique des nomes (d’in-
spiration phrygienne) ont été mis au service de la domination de D’aris-
tocratie esclavagiste. L’interprétation orphico-dionysiaque de la mu-
sique « dévoilant D’essence de la personnalité » (par un pathos spécifique
de ’ame) fait des cytharcdes lesbiens de véritables thaumaturges, maitres
apolliniens du rythme. La légende présente, comme tel, .Arion, éléve
de Stésichore de Sicile, réformateur des dithyrambes et créateur des poeé-
mes qui annoncent le spectacle tragique. Le drame compte sur la pré-
disposition psychique des spectateurs, qui suivent de prés les choreutes
du dithyrambe héroique, leur gesticulation aux accords du mode
tragique.

Bien qu’il n’y ait pas de différence fonciére entre yopdc et Spynoig
la racine i.-e.” er-, dont dérive la terminologie du mouvement orchestique,
implique certainement la notion d’agitation intérieure, d’émotion violente
qui s’extériorise par la scansion rythmique accompagnant la démarche
(de méme que les procédés de la musique phrygienne ont été calculés pour
les effets de l’extase).

Le mouvement mimétique des choreutes n’a rien de commun avec la
~tupPasia, danse du dithyrambe % son déclin, non plus qu’avec la panto-
mime anecdotique, qui raconte par gestes des aventures grotesques. Par
contre, le rythme rapide des satires (vpoxatog) convient au dialogue cu
aux parties parlées du spectacle tragique, le jour ol 8’est ébauché un dialo-
gue. Les mimes grotesques des populations doriennes comportent d’ailleurs

https://biblioteca-digitala.ro



415 RECITAREA ORHESTICA 75

-des rudiments dramatiques, un dialogue et une action scénique, long-
temps avant la tragédie attique. Cette derniére ne provient pas de l’or-
nementation d’une pantomime rudimentaire. La triade, le dialogue
amébée et la figuration allégorique des sentiments du cheeur tragique —
-sorte de Op7jvor représentant les «personnages collectifs» — demeurent des
spectacles essentiellement lyriques, expression intériorisée du drame qui
.8’est simplifié en faveur du dynamisme scénique le jour ou les grandes
traditions du lyrisme choral tombent en désuétude.
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SCLAVII IN OPERA LUI EURIPIDE
SI CONCEPTIA SA DESPRE SCLAVAJ

DE

D. PROTASE

Problema sclavilor, sub variatele ei aspecte, a preocupat in largid
masurd legislatia anticd ateniand gi a frimintat mult gindirea unor
filozofi ai Greciei din epoca de inflorire a sclavagismului, ea nerdminind
fird ecou nici in teatrul grec si. mai cu seamid in opera lui Euripide.
Daci Eshil si Sofocle au rezervat sclavilor in economin pieselor lor un
loc lipsit de insemnétate, care nu reflectd nici pe departe importanta
acestei clase sociale in viata statului sclavagist atenian, Euripide, ficind
o cotiturd in evolutia tragediei elene clasice, a acordat sclavilor un loe
de seami in teatrul sdu. Acest ,,filozof al scenei”, sensibil observator al
realitdtilor epocii in care triia, §i-a indreptat o buni parte a creatiei sale
literare pe linia realistd a criticii stdrilor social-politice de la Atena din
a doua jumitate a secolului al V-lea §i mai ales din anii rézboiului pelo-
poneziac (431 —404 1. e.n.),ristimp in care au fost reprezentate o bung
parte din piesele databile ajunse pind la noi .

Aspecte interesante ale vietii sociale §i politice ateniene din acest
timp sint bine prinse §i redate de Euripide, in ale cérui tragedii, aldturi
de stipinii de sclavi, iau parte aetivd la desfisurarea actiunii dramatice
insigi selavii, cu mentalitatea §i specificul lor de clasd antagonici, nemilos
exploatatd. Ocupatiile zilnice, calititile 5i defectele sclavilor, raporturile
dintre ei §i stdpini, congtiinta vietii lor de mizerie, precum gi conceptia
scriitorului despre aceastd clasi sociald, pe cit de dispretuitd de oamenii
liberi, pe atit de necesars societiitii grecesti de atunci, sint bine reliefate
§i puse intr-o lumini noui in teatrul siu.

Sclavii din epoca lui Euripide, ca §i personajele apartinitoare
altei clase sociale, sint prezentati potrivit realititilor sociale §i politice

1 A se vedea datarea pieselor in tratatlele de istoria literaturii grecesti si in special la
A. M. Croiset, Hisloire de la littéralure grecque, Paris, 1T (1891), p. 289 —304, si A. Willem, Mel-
pomeéne — Histoire de la tragédie grecque, Liége— Paris, 1932, p. 232 urm.
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din Atena secolului al V-lea. Scriitorul concentreazi in personajele sale
trasiturile generale, esentiale, ale diferitelor clase sociale, dar foarte rar
le imbind cu ceea ce este propriu fiecdrui personaj. Cu alte cuvinte, el
nu reugeste sd creeze tipuri literare, in acceptia actuald a notiunii, ci
izbuteste doar si ne dea o buni caracterizare a sclavului, pe baza cireia.
ne putem face o imagine veridicd a societétii ateniene din acea vreme.
Preocuparea de a crea tipuri literare, dups criteriul abstraectizirii si
concretizirii, nu se constatd in teatrul euripidean, dupi cum nu se
intilnegte nici in opera altor dramaturgi greci antici 1. Sclavul adus pe
scend de Euripide este sclavul casnic de la orag, servitorul din inaltele
familii aristrocrate, purtdtor al elementelor caracteristice clasei sociale
dispretuite 5i exploatate. Sclavii din mediul rural apar rar si incidental
in tragedia euripideand, iar sclavii, foarte numerosi, care lucrau din
greu in ateliere 2, ori cei care isi sleiau puterile in galeriile strimte ale
minelor metalifere 2 nu sint adusi pe scend, probabil din motive care
privesc conceptia scriitornlui despre arté.

Treburile cu care sint pusi s# se indeletniceascd sclavii le intilnim
in numeroase pasaje din tragediile lni Euripide. Figuri de sclavi, barbati
sau femei, apar indeplinind variate servicii, fie in casele de la orage, fie
— mai rar — pe cuprinsul vreunei mogii. Aga, bunfoari, ei ingrijesc de
cait, pizesc §i duc turmele la pigune 5, fac de mincare ® §i card api ’,
poartd torte ® §i duc mesaje ®, scot carele din goproane 0 gi le descarcs 11,
insotesc pe stapin la vindtoare 12, fac curitenie prin casi §i pe-afard 13
§i poartd armele stdpinului 4. Alte ori, intilnim sclavi care ajutd la.

A

sacrificii *, stau de pazi la ugd '8, ingrijesc de bolravi 17 gi de copii?®,

1 Cf. S. 1. Sobolevski, Pafsl ¢ komeduar Apucmogana xarx aumepamypuvlii mun,
in Becmuux Opeenett ucmopuu, 1954, nr. 4, p. 9 urm.

2 Tn discursul Contra lui Eralostene (19), Lysias ne informeazi ci in atelierul de armuririe
al tatalui sau, Kephalos, lucrau 120 de sclavi, iar istoricul Tucidide spune ci tn timpul riazboiului
deceleic au fugit de la atenieni la spartani 20 de mii de sclavi. printre care erau multi meste-
sugari (Rd‘bmul peloponesiac, IV, 56, 2).

3 Credem ca la aceasli categorie de sclavi se referd Aristotel (Etica nicomahicd, V]ll R
13, 1161 b) c¢ind 1i numeste adevirale ,,masini (unelte) insufletite” (¥uduyov 6pymvov)
4 Hipolit, v. 110 ; Ifigenia tn Aulida, v. 619 urm. ; Elena, v. 1180 urm. ; Eleclra, v. 1135.
urm.
Ciclopul, v. 27—29, 83;: Alcesla, v. 8.
Ifigenia in Aulida, v. 111 urm.
Hipolil, v. 109; Hecubu, v. 362; Troienele, v. 494; Ciclopul, v. 31.
Electra, v. 108 urm., 309; JIon, v. 95 urm.
Elena, v. 722 urm.; 685 urm.
10 Ibidem, v. 1181.
11 Jfigenia tn Aulida, v. 610 urm.
12 Elena, v. 1169.
13 Ciclopul, v. 33; Hecuba, v. 363; Andromaéa, v. 166 urm.; Ion, v. 133 urm.
8 Fenicienele, v. 779 urm.
15 Electra, v. 799 urm.’
18 Elena, v. 1180 ; Troienele, v. 492 ; Heraclizii, v. 332; lfigenia in Taurida, v. 1304 ;
1jigenia in Aulida, v. 1139 ; Oresle, v. 1561.
17 Hipolil, v. 176 urm., 198 urm.
18 Jon, v. 725.

® ® W oa ¢
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N

lucreazé la stingerea vreunui incendiu!, usucid ? si tes® haine §i chiar
pizesc prizonierii 4.

Cercetarea numelor purtate de sclavi in tragediile lui Euripide nu
poate duce la stabilirea originii lor etnice, in sensul precizirii provenientei
sclavilor de la Atena in secolul al V-lea, deoarece aproape toti sclavii
apar in roluri fird nume proprii ori alte apelative, fiind indicati doar prin
denumirile de ,,servitor’”’, ,,sclav”, ,,ingrijitor”, ,,doici” etec. Altii, foarte
putini la numér, §i indeosebi femeile, au nume cunoscute din mitologie
(Hecuba, Andromaca, Polixena), care nu pot fi luate in considerare sub-
raportul originii sclavilor atenieni din vremea lui Euripide, intrucit
este evident faptul cd aici poetul igi ia subiectele din mitologie, pastrind
sau modificind partial continutul legendei, dar mentinind numele si
originea etnici a personajelor legendare. Astfel se poate observa ci la
Euripide selavii nu poartdi nume personale sau un ethnicon, frecvent in
comedia lui Aristofan §i mai tirziu la Menandru, cu execeptia citorva.
membri ai familiei legendarului Priam, cdzuti prizonieri in cursul indelun-
gatului rdzboi troian. Aceastd redusi onomasticd a sclavilor nu constituie
un indiciu pentru originea populatiei servile ateniene, deoarece, in cazul
de faté, poetul prelucreazd un material mitologic §i urmireste cu totul
alte teluri decit ceea ¢e intereseazd in.solutionarea problemei noastre.

Conceptia stipinilor despre felul de comportare a sclavilor, despre
modul cum ei trebuie si gindeascd §i si vorbeascd este bine scoass in
evidentd mai ales in piesele care, din picate, s-au péstrat doar in stare
fragmentard, ea reiegind insd §i din piesele ajunse intregi pind "la noi.
Aga, de pild4, intr-un fragment din Adlemene ® se spune cé singura virtute
a unui sclav este ascultarea §i supunerea fatd de stipin, precum si inde-
plinirea intocmai a vointei lui; vointa stipinului trebuie s& fie suprema.
autoritate care si tind locul gindirii §i ambitiei sclavului.

Completarea acestei idei o formeazi un fragment din Alexandru S,
unde se afirmid ci sclavul care se incumetd si gindeascd independent
comite cea mai mare gregeald fatd de stéipin §i constituie pentru el o
nenorocoasd posesie, iar pentru casi o grea povard. Mai departe, se
adaugé cd sclavul nu trebuie si fie niciodatd mai destept decit stdpinul
sdu, intrucit un asemenea sclav este destul de primejdios §i e mai prudent
54 nu fie cumpirat ?. Un stdpin intelept se va feri totdeauna si creascé
in casa lui un sclav sau un om liber mai inteligent decit dinsul 8. Dupi.

1 Bacantele, v. 625.

2 Elena, v. 179 urm.

3 Bacantele, v. 514 ; Hecuba, v. 363 ; Ion, v. 747 urm.

4 Ifigenia tn Taurida, v. 638, 1205; Bacantele, v. 226 urm. O parte din referintele la-
ocupatiile sclavilor tn teatrul lui Euripide lc-am fimprumutat din lucrarea lui P. Masqueray,
Euripide et ses idées, Paris, 1908, unde de asemenea o buni parte au fost preluate din studiul
lui J. Schmidt, Der Sklave bed Euripides, Gymn. Programm, Grimma, 1892, lucrare pe care
nu am putut-o consulta. :

5 Alcmene, fr. 94. Fragmentele vor fi citate dupa editia lui Aug. Nauck, Tragicorum-
Graecorum fragmenta, Lipsiae (Teubner), 1856.

8 Alexandru, fr. 49.

7 Ibidem, fr. 52.

8 Arhelau, fr. 253.
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-cum sclavul, potrivit conceptiei stdpinilor, nu trebuie si aibd o judecata
proprie, tot aga este oprit si vorbeascs deschis 1. Intrucit el este cu totul
dependent de stdpin, pe acesta trebuie si-l1 flateze §i sd-1 miguleasci,
adevirul putind fi spus numai in mésura in care este pe placul i in concor-
dantd cu interesele stipinului. Chiar dacd stipinul se dovedegte a fi de o
inteligentd mediocrd, dreptatea totugi,se cade’” si fie totdeauna de
partea lui, fiinded ,,orgoliul celor mari nu ingiduie ca adevirul si triumfe
prin gura celor umili’” 2. O prea mare indrizneald din partea sclavului
putea atrage dupé sine bataia, tortura, ori alte pedepse crude. Andromaca
-de exemplu, dupi ce a cizut in robie, i§i exprimé temerea cé prin elocventa
sa igi va creia o situatie precard la severa ei stipini, Hermiona 3.

Neincrederea stipinilor in sclavi apare adeseori. Un stipin care
se increde in sclavi, se spune intr-un fragment din Alemeon, este smintit 4,
deoarece. conceptia timpului era ¢d in sclav nu trebuie si ai niciodatd
incredere. Aceleagi suspiciuni gi rezerve fati de curajul i devotamentul
sclavilor le manifestd §i Creusa, care, atunci cind bitrinul ei sclav o
sfituieste s4 inarmeze cu sibii pe slujitorii ei ca si omoare pe Ion, nu
crede cd sclavii vor sdvirgi omorul, pentru cé ei sint neputineiosi (té6 dodrov
&sfevic) 5. Se pretinde ci lipsa de incredere a stdapinilor in proprii lor selavi
rezidd in defectele acestora din urmi. Astfel, stipinii afirmi ci sclavii
sint lasi ®, perfizi 7 gi intr-o ceartd se situeazé totdeauna de partea celui
mai puternic &, ei nu se gindesc decit la propriul lor stomae, iar cind
acesta e satisficut, nimic nu-i mai preocupi °.

E greu de spus daci in spatele consideratiilor privitoare la caracterul
josnic al sclavilor se ascunde -pérerea scriitorului, deoarece afirmatiile
8i epitetele denigrante la adresa lor sint puse totdeauna in gura unor
personaje ca Oreste ori Creusa, prin intermediul cidrora Euripide a’vrut
s4 redea opinia incetdtenitd a stdpinilor nu numai despre proprii lor
slujitori, ei despre intreaga clasd sociald a sclavilor (do%rwv yévos). Din con-
text rezultd, pe de altd parte,.cd Euripide nu pune la indoiald aceste
defecte, atribuite sclavilor de citre posesorii lor, dar constatd cd ele
nu le-au fost date de naturéd §i ¢d nu sint elemente de caracter ereditar ci
reprezintd consecin{a umilirii §i asupririi, care au imprimat sclavilor
lipsa de curaj si nestatornicia 0.

Euripide d4 dovadd de o cuprinzitoare evaluare a fiinfei umane
in ansamblul ei, bazati pe criterii drepte. El afiriné, bunfioars, prin gura
-crainicului din Elena, cd, desi sclavul nu este un om care si se poatd

1 Jfigenia tn Aulida, v. 313; Ion, v. 674; Fenicienele, v. 391 urm.

2 Busiris, Ir. 315; Andromaca, v. 189 urm.

3 Andromaca, v. 747 urm.

4 Alemeon, fr. 87 : "Ootig 8¢ 300Ae Quti TioTedel BpoTdv, mMOAALY map’ Aulv wwpiiy
- bphioxdvet.

5 Jon, v. 983.

8 Ibidem, v. 984.

7 Alcmeon, fr. 86.

8 Electra, v. 631 urm.

% Alexandru, fr. 50: "Hleyyov: oltw vYap xaxdov SoVhwv Yévog Tastihe dmavra,
- rodmicw §°008%v oxomel ...

10 Jbidemn, {r. 58.
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5 SCLAVII IN OPERA LUI EURIPIDE 81

bucura de libertate, totusi sufletul siu nu este strivit de citugele robiei ;
sufletul ii este liber si el este doar sclavul unui nume . Sclavul apare
adeseori plin de sensibilitate fatd de durerile fizice gi psihice umane, impér-
tdgindu-le sincer chiar dacid ele apartin propriului siu stdpin 2. Astfel,
intr-o discutie din Medea dintre doicd i intendent, doica zice e# unei
slugi eredincioase i se rupe inima cind stipinul incearcd un mare necaz 3.
Iar cind Tason se impacd temporar cu Medea, sclavii se bucurd fird nici
-0 umbri de ipocrizie, ei fiind mindri ¢4 pot nutri asemenea sentimente 4.
Reflexiile scriitorului insd nu se oprese aiei, ci ele merg pini la evaluarea
valorii omului, indiferent de conditia sa sociald. Pedagogul din Ion spune,
la un moment dat, ci numai numele este ruginos pentru sclav, dar dac#
-acesta e cinstit nu valoreazé cu nimic mai putin decit un om liber®. Comple-
tarea acestei idei o gisim intr-un fragment din Melanippe desmotis, unde se
precizeazd cd nici titlul de sclav nu poate pita onoarea unui om cinstit
{¢cBN6c) ¢, iar in alt loc, Euripide afirmi c& inferioritatea morald i
intelectuald a sclavului este o prejudecats ; frumusetea morald a omului
nu constd in originea lui nobild, ci nobil este fiecare om cinstit, fie el
liber sau rob ?. Poetul deplinge pe oamenii de inaltd conditie sociald,
-deoarece ,,ei nu-gi pot exprima toate gindurile, nici nu pot plinge in
libertate si astfel devin sclavii propriului lor rang” 8. In conceptia lui
Euripide ,,toate avantajele mari ale vietii pot fi intrunite de aceleasi
persoane, dar aceasta e numai vremelnie, fiindcé bogitia nu este un bun
ce apartine in chip propriu oamenilor, ci acest bun ei il au de la zei, iar
oamenii nu fac decit sd-1 pistreze. Dar zeii, c¢ind vor, pot lua inapoi ceea
ce au diruit’ ®. Deci, dupid Euripide, avantajele materiale in viata indi-

1 Elena, v. 728—33:
Eyd pév elny, kel mépuy’ Suwg rdtpts,
Ev 1otot Yewalowoty Aetbunpévog
Aobrorar, Tolvop’ odx Exmv EnebBepov,
Tév volv 3¢ xpelooov Yap 168’ 3 Suoiv xaxoiv
"Ev’ 8vta %ofioOxt, tag ppévac T Exetv xaxdc
YARhwy T drodewy Soliov Bvra TRY mélag . . .

Ct. Sofocle, fr. 855 : El c@px SoBrov, &AL’ 6 volg ExedPepog. Ideea se regiseste 1 la Aristotel
(Politica, 1, 2, 15), de la care — se pare — e rcluatd de Seneca in epistola 47 (17) : ,,Servus est,
sed fortasse liber animo”. . .

3 Alcesla, v. 192 urm., 136 urm. ; Elena, v. 726 urm. ; Ion, 725 urm. ci. Alemeon, fr. 86.

3 Medea, v. 54 urm.

4 Ibidem, v. 1138.

5 Jon, v. 854.

8 Melanippe desmolis,fr. 515: AoUlov yap &50Adv tolivop’ od Sixpbepel, moArol 3’
dpelvoug etol t@dv ExevBépwv.

7 Ibidem, fr. 514 : éyd wiv odv odx old’ 8Brwg oxomelv Ypedv ThHY edyéverav: Tolg
Yop dvdpeloug @istv xai Tobg Suxaioug THv xevdv Sofzopdtwv, xd&v ot dobrwv, ebd-
YevesTépoug Aévow.

8 Ifigenia tn Aulida, v. 446 urm.: ‘H Svusvévera & dg Exer Tt xpfowmov. Kol yap

Saxpboxr fadlws adtolg &xet, "Anavta T’ elmelv. 19 8¢ yewulp @iotv dvorBa  Talra.
Ilpostatnv 8¢ 100 Blov tdv Eyxov Exopev & T 8xre Souviedopev.
_ ® Fenicienele, v. 555—558 : "H moda& woxBelv méir' Eyowi & Sduxse Bodry; T 8
oL 10 mAéov; Bvo’ Exer pévov. ‘Emel td ¥’ doxotvd ixavd solg ve cdgppociv. “Ourol &
xenuat U3 wéumyvrar Bpotol, ta tév Bedv, 3 ¥yovteg émpcrodpeba. “"Ozav 8 xpHlws
adt’ aparpobyral wdALy.
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82 D. PROTASE 6

vidului sint instabile, trecdtoare, ele neputind constitui temeiuri gi
criterii permanente de apreciere a persoanei umane. Adevirata valoare
a omului, spune scriitorul, nu rezidé in bogitie §i ea nu trebuie ciutatid
nici intr-un arbore genealogic nobil, generat de avere §i sprijinit numai
pe ea !, ci in ratiunea cu care individul a fost inzestrat initial de natur 2.
Tats o justéd gi acerbid criticd a distinetiilor sociale ateniene contemporane
autorului Medeit, distinctii care se bazeazd nu pe valoarea reali a omulut,
ci pe criterii arbitrare, similare celor din cunoscutul dicton latin de mai
tirziu : ,,Quantum habes, tanti es’ 3,

Referitor la tratamen‘rul a.phcat sclavilor de citre stipini 4, precum
§i in privinta conditiilor lor de viatd, in opera marelui dramaturg atenian
existd doud categorii de pasaje ce contin informatii contradictorii.

in prima categorie se incadreazdi citeva scene intre stipin si
sclavul casnic de la orasg, scene din care rezultd respect reciproc, confidenta
§i intimitate, ca §i cum ar fi vorba de persoane de egald conditie juridies.
S84 me amintim, bunioard, de Alcesta, care, dupd ce a acceptat si se
jertfeascd in locul sotului siu, Admet, igi ia rdmas bun §i de la credin-
ciogii ei sclavi, intinzind fiecdruia mina i adresindu-le cuvinte parintesti.
Slujitorii de la curte, ale cdror rispunsuri sint scdldate in lacrimi?,
socotesc pe Alcesta nu numai ca cea mai buni stdpinid, dar considerd ci
ea a fost pentru ei ca o adeviratd mami (untye) 8. Dar Aleesta, simbol al
iubirii §i devotamentului conjugal, nu este singura femeie din teatrul lui
Euripide care d& dovadi de blindete, ingdduinté §i afectiune fatd de sclavi.
Situatii aseminitoare intilnim §i in piesa Ion, unde un bétrin sclav, care
a ingrijit de copii in casa lui Erecteu, tatil Creusei, este cinstit de regini
ca un adevirat tatd (watfe) . De maniere nu mai putin elegante §i intime
uzeazd §i Clitemnestra din Ifigenia in Aulida fatd de sclavul din casi, care
ficea parte integranti din propria ei dotd®.

n cealalti categorie de pasaje insd, seriitorul pune in cuvintele
corului ori in gura sclavilor afirmatia c#, pentru cei care au cunoscut
libertatea, moartea este preferabild vietii de rob ?, ¢i viata unui sclav
nu reprezintd nimic pentru cei liberi 1%, sclavia fiind s1tuat1a cea mai
deplorabild pentru om!. Aceste consideratii privitoare la viata de mizeric a

1 Eol, fr. 22: Ty Seuyévszav -rrpbc Ocdv p.q wot rye: & xpnp.o:mv 68 ’eoti, p.n
Yxupol, watep'. Kodxke vyap Epns; ¢ uev ése [ boux éxet Kowelor 8adrotg xpdped”
@ 8'%v &v ddpoig xpévov GLVOLK]} TA u.cr—ov oltog e0YevAc.

% Alexandru, fr. 53, v. Qurm.: Td ppévipov edyévein, xoi 10 cuverty & Bcde Stdwouy,
oy 6 mholToc.

3 Cf. Horatiu, Satire, I, 1, v. 62.

4 Este interesant dc¢ observat ci Aristotel (Politica, 1, 5, 11) 1e(_0mandi o purtare ome-
noasi §i ingaduitoare fatd de sclavi. Aceasta insii cu scopul de a obtine de la ei foloase economice
cit mai mari.

5 Alcesta, v. 192; cf. v. 136.

8 Ibidern, v. 769.

? Ion, v. 725 urm.

8 Ifigenia tn Aulida, v. 46 urm., 860, 867, 871; cf. v. 114,

® Hecuba, v. 349, 357 urm. ; Troiencle, v. 298 urm. 5 Arhelau, fr. 246.

10 Andromaca, v. 89 sq.; AM\ ely’, énei oot xod nepiB)\en‘rog Bloc 8éuigyg Yuvaxbe,
v 1 xal ndbow ok by,

1 Andromaca, v. 136 urm. ; Antiope, ir. 218 §i 219; Hecuba, v. 359 urm..
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7 SCLAVII IN OPERA LUI EURIPIDE 83

sclavilor, puse totdeauna in gura acestora, apar frecvent in tragediile
lui Euripide, in ciuda faptului ci o singurd datd in opera sa intilnim
un tratament brutal aplicat sclavului. Aceasta se intimpli in piesa
Ifigenia in Awulida, in care un sclav bitrin este imbrincit de Menelau
din pricina unei scrisori al edrei continut nu trebuia s& ajungi la cunos-
tinta Clitemnestreil. Altddatd, Xutos din Jom ameninti cu moartea
pe sclavele care formeazd corul in aceastd piesd, dar amenintarea lui
imbracid forma unei glume §i ea nu poate fi luatd in serios, deoarece,
putin dupd aceea, Xutos le miérturiseste sclavelor propriul lui secret,
iar ele il pdstreazd cu toatd discretia cuvenitd 2. Amenintiri similare,
fird ca ele si fie duse la indeplinire de eétre autorii lor, se mai intilnesc
gi in alte piese 3.

Cum trebuie intelese aceste informatii contradictorii referitoare
la raporturile dintre sclavi gi stdpini §i care este adevirul ce rezultd
din ele?

Din capul locului trebuie sd precizim ca explicatia ideilor generoase
din prima categorie de pasaje la care ne referim, idei care nu puteau si
apard in teatru firi un oarecare asentiment al opiniei publice ateniene,
trebuie si rezide in faptul c¢d Euripide, desi spirit realist, prin generozitatea
sa naturald ne infitiseazd uneori o icoand infrumusetati a realitdtilor
sociale ateniene din secolul al V-lea. Posesorii de sclavi din Atena acestui
timp nu seam#né nici pe departe cu Alecesta, Creusa ori Clitemnestra
in ingdduinta §i intimitatea lor exageratd fatd de slujitorii lor. Nu lipsitd
de semnificatie apare imprejurarea ci larga intelegere aritati pentru
sclavi este infitisatd ca venind totdeauna din virful piramidei sociale
grecesti, din partea unor capete incoronate, ceea ce ar putea indreptiti
presupunerea cd este vorba de o politete gratuiti a acestor suverane
doar fatd de citiva sclavidela curte. Cert este faptul c& Euripide nu atribuie
niciodat# stéipinilor de sclavi obignuiti o asemenea indulgentd. In cazurile
mentionate, ne este prezentat un sclav mai cult, mai manierat, care
discutd degajat cu stdpinul lui pind si problem= de filozofie. Un sclav,
adresindu-se lui Hipolit, i§i permite si-1 numeascd pe acesta print (&vaf),
nu stdpin (deeritnc), precizind ci titlul de stipin se cuvine numai zeilor 4.
Acest lueru, la Xenophon, si-1 puteau permite doar elenele libere 5.
Sub cbservatia ironicé a lui Aristofan, c¢# sclavii lui Euripide ,,filozofeazi”
precum oamenii liberi ¢, se ascunde, totusi, adevirul ¢i marele dramaturg
a indrdznit, prin intermediul sclavilor, si facd aprecieri asupra stérilor
social-politice de la Atena. In aducerea pe scens a unor situatii din care
se desprinde intelegere gi ingdduintd pentru sclavi, dar fird corespondent
firesc in viata de toate zilele, trebuie s& vedem urmdirirea unui scop
pedagogic-educativ, o abild incercare a lui Euripide de a introduce in

1 Ifigenia in Aulida, v. 303 urm.
2 Jon, v. 666 urm. §i v. 752 urm.
3 Ciclopul, v. 210 urm.; Ifigenia in Aulida, v. 1431 urm.
Hipolit, v. 88 : "AvuZ-0colg Yop Seombtag Ruheiv Ype®@v.
Xenophon, Anabasis, 111, 2, 13: O08évz yap &vOBpmmov Beomdrnv &Ard Todg Oeode
TEOGXUVELTE.
8 Broastele, v. 449 urm. :,, Apoi chiar de la-ntiia vorba permisci si vorbeasca // Cu acelasi
drept stapin si rob i baba si copild™.
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84 D. PROTASE 8

viata practicd dezideratele si ideile pe care el insugi le nutrea in privinta
raporturilor dintre stdpini §i sclavi.

In celdlalt grup de pasaje, destul de numeroase de altfel, in care
Euripide igi exprimé sentimentele pline de simpatie pentru sclavi gi
compitimeste sincer soarta §i viata lor de mizerie, se reflectd adevirata
conceptie a scriitorului despre aceastd clasd, crunt exploatatd gi supuss
abuzului neingrddit al stipinilor. Scriitorul isi afirms aiei propria sa
atitudine fatd de situatia juridicd generald a sclavilor, priviti ca clasi
sociald oprimatd. El lasid s& se vadd cd, dacd sclavii care triiau la oras
§i indeplineaun rolul de pedagogi ori secretari in familiile aristocrate nu
erau condamnati la lipsuri prea aspre §i erau relativ mai bine tratati,
bucurindu-se de oarecare incredere din partea stidpinilor, nu se poate
conchide de aici ¢ toti sclavii atenieni din vremea lui erau scutiti de
suferinte gi umiliri. Dovada o giisim, in aceastd privin{d, chiar la Euripide
i ea meritd 88 fie luaté in seam4, cu toate ci ne gisim in fata unor perso-
naje (prizoniere din legendarul rdzboi troian) care doar i§i imagineazs
conditiile vietili sclavilor de la Atena. Reflectarea destinului care le
asteaptd pe captive nu este o simpld fictiune, ci transpunerea in gura
lor a realitdtilor sociale ateniene, in care trdieste populatia aservité.
Polixena, de pildd, care, dupd dirimarea Troiei, ajunge sclavéi, igi ima-
gineazd §i povestegte cu groazd viata ce o agteaptd : ea va fi vindutsd ca
o marfi unui stipin aspru, ciruia va fi silitd si-i suporte toate abuzurile.
Viziunea mizeriei §i umilirii o revoltd pe cea care ,,a fost suverans intre
femei, frumoasd intre fete g§i egald zeitelor, cu excepfia nemuririi’.
Ea preferd mai de grabid moartea, decit viata de sclavi . In multe din
piesele lui Euripide — cu exceptia tragediei Andromaca, unde corul este
format din femei libere — corul este alcituit din eaptive (Hecuba, Ifigenia
in Taurida, Elena, Troienele, Fenicienele), ale eiror lamentatii, pe linga
faptul cd sint in deplind armonie cu sentimentul ce domin#d dialogul,
exprimi conditia mizerd a sclavului, oprobiul si dispretul general, aruncate
de stdpin asupra persoanei sale. Din analiza atentd a procedeelor folosite
de scriitor rezultd cu prisosintd cf el a utilizat mijloace artistice abile
pentru a putea strecura in gura captivelor propriile sale idei despre
viata sclavilor de la Atena. :

Cercetétorii burghezi au infitisat pe Euripide intr-o lumini falsa,
reprezentindu-1 cind ca ginditor religios, cind ca idealist 2, iar carac-
terul social al operei sale a fost fie trecut sub técere 3, fie tendentios

1 Hecuba, v. 342—178.

2 Vezi, de pildi, urmitoarele monografii asupra teatrului lui Euripide: Decharme,
Euripide el Uespril de son thédtre, Paris, 1893 ; W. Nestle, Euripides, Stuttgart, 1901 ; P. Mas-
queray, Euripide et ses idées, Paris. 1908.

3 fn tratatele de istoria literalurii grecesti ale cercetiitorilor burghezi, atit in cele aparute
in a doua jumitate a secolului trecut, cit si in cele relativ mai noi, apirute in primele decenii
ale secolului nostru, latura sociald a operei lui Euripide, in general, §i problema sclavilor, indeosebi,
nu formeazi un obiect de studiu nici micar sumar. Exceptic fac, in aceastd privinta, W. Schmidt
si O. Stihlin, care in a lor Geschichte der griechischen Liferatur, vol. 1II (Miinchen, 1940),
p. 695—696, consacra un loc §i sclavilor din teatrul lui Euripide. De pe pozitii cu totul noi si
fundamental deosebite de ale cercetitorilor burghezi amintili, cu multd competenti, trateaza
aceste probleme cunoscutul cercetitor sovictic I. M. Tronski, care, in a sa Hemopus anmuwitoil
aumepamypt, ed. a Il-a, L., 1951, rezerva sclavilor din opera lui Euripide un numir de pagini.
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9 N SCLAVII IN OPERA LUI EURIPIDE 85

explicat 1. Aceasta se datoreste in mare mésurd si imprejuririi c¢i ei
incearcd o eronatdi modernizare a stérilor sociale antice, dupd cum
adesea au aritat Marx si Engels 2. Astfel, unii cercetitori burghezi au
ajuns atit de departe, incit au comparat s1tua,1,na selavului atenian descris
in poezia dramatics clasicd greacd cu a unui servitor oarecare din epoca
moderns sau a unui lacheu din teatrul lui Moliére 3. Iar cit priveste
concluzia asupra conditiilor de viatd ale selavilor oglindite in teatrul
lni Euripide, aceiagi cercetdtori consideri c# stipinul apare ,,plin de
intelegere fat{d de propriii sii supusi’ 4 §i ¢d viata acestora ,,nu ne lasi
o idee atit de intristdtoare’ 5. Aceste concluzii, care vizeazd situatia
tuturor sclavilor prezentati de Euripide in opera sa, sint unilaterale,
tendentioase §i lipsite de valabilitate, intrucit ele nu se bazeazi decit pe
cele doud-trei tablouri in eare Aleesta, Creusa §i Clitemnestra apar in
culmea generozitdtii lor, si omit, ori nu vor si ia in considerare, o sume-
denie de pasaje, unde se oglindegte limpede situatia deplorabili a sclavilor.
Dar, cum am aridtat mai sus, scriitornl nu rdmine pe linia realitdtii
sociale cind infitigeazd indulgenfa acestor regine fatd de sclavi, ci, in
loc si redea crimpeie de viatd ateniand veridicd, urmaireste teluri social-
educative. Adevirata stare a sclavilor ca eclasd sociald exploatatd si
lipsitd de drepturi rezultd din numeroasele pasaje in care Euripide spune
deslugit cf inrobirea este plind de suferinte §i umiliri §i c& acesteia ii
este preferabild moartea. Nu mai incape nici o indoiald ci sub aceste
afirmatii se ascunde insdgi pirerea scriitorului despre conditia sclavilor
ca clasd sociald. Euripide a adus pe scenii personaje care reprezinti
cele doudl clase sociale antagonice, sclavul gi stdpinul de sclavi, cu interese
deosebite gi conceptii opuse despre viatd, al cdror antagonism rimine
inconciliabil. Nu este de loc incidentald imprejurarea cd, in multe piese
ale marelui tragic, apar in faja publicului atenian personaje de neam
regesc, cu ideile specifice clasei cdreia apartin, si personaje de cea mai
joasd conditie sociald, cu mentalitatea gi aspiratiile proprii clasei asuprite.
Dacd nu se ignoreazd ideile social-politice inaintate de care este
strabitutsd intreaga operd a lui Euripide, atunci gi conceptia scriitorului
despre traiul sclavilor atenieni apare intr-o lumind mult mai vie.

Dacd, din informatiile unor scriitori greci antici® gi. din gtirile
epigrafice 7, aflim c& sclavii atenieni din epoca clasicd, atit cei publici

1 Vezi nota 2 de mai sus, p. 84.

2 K. Marx si F. Engels, Opere alese tn doud volume, vol. 1, ed. a II-a, Buc., E S.P.L.P.,
1955, p. 65 si K. Marx, Capitalul, vol. 1I (Buc.), Ed. P.M.R,, 1951, p. 31.

3 P. Masqueray, op. cil., p. 347,

4 W. Nestle, op. cif., p. 358.

5 P. Masqueray, op. cif., p. 346.

. 8 Pseudo-Xenophon, chublzca aleniand, I, 10—11; Antlphon Asupra morfii lui Herod,

48 ; Platon, Legile, 1X, 872 b ; Lycurg, Confra lui Leocrate 65 Demostene, Conlra lui Timocrate,
113 ; idem, In Philippum, III, 3 si Contra lui Midias, 46 ; Eschine, Impolriva lui Timarec. 17.
Cu privire la situatia sclavilor de la Atena, vezi urmaitoarele lucriari moderne : H. Wallon,
Histoire de Uesclavage danslanltquzlé Paris. 1879, vol. I, p. 284 urm. ; W. L.. Westermann, s. v.
Sklaverei, in R-E, Supplb. VI; L. Beauchet, Hnlotre du droil privé de la République alhénienne,
Paris, 1897, vol. II, p. 422— 466, cu bibliografia indicata in note; idem, s.. v. Servi, in Diction-
naire des antiquilés grecques el romaines ; Cernilovski, Hemopusn eocyaapcmea u npaea, tom. 1,

Moscova, 1949 (in trad. maghiara : Allam- és joglolzénete, Budapesta, 1951, vol. I, p. 42--66).
? Corp. inscr. Graec., 1, nr. 1122 si nr. 1123.
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cit si cei apartinind particularilor, se bucurau de conditii de viatd mai
usoare decit cei din alte orase grecesti, aceasta nu ne poate indreptiti
s& atribuim lui Euripide altd conceptie despre viata sclavilor gi despre
sclavaj, decit aceea care rezultd din propria sa operd. Situatia relativ
favorizatéd a sclavilor de la Atena din aceastd vreme, fird si dim depling
crezare aristocratului autor anonim al Republicii ateniene!, igi ghseste
explicatia in nivelul economic dezvoltat si in constitufia democratica
a statului atenian 2. Acesti factori au determinat in largd misurd clasa
stipinitoare s& aplice un tratament mai blind numeroasei populatii
servile ® din sinul cetdtii, nu atit din grija de a proteja direct persoana
sclavului, care era considerat doar un simplu corp (s®ua) sau unealti
insufletitd (¥pduyov 8pyavov), cit din interese generale de clasd, cu
scopul de a preintimpina eventuale tulburdri in viata statului. Dispo-
zitiile legii, care pedepsea omorirea §i répirea unui sclav la fel ca pe
a unui om liber, dreptul de azil i marile inlesniri acordate selavilor
publici (3nwieror) trebuie privite ca fiind inspirate nu din consideratii
de umanitate fatid de sclavi, ci din dorinta de a evita cazurile de' violenti
publicd sau privatd si de a mentine ,,armonia” in stat, necesard proprie-
tarilor pentru exploatarea sclavilor. Prin aceastd opticd apare limpede
§i situatia mai avantajatd a sclavilor publici, care, neavind ca stadpin
decit o persoand fictiva, statul, au avut mai putin de luptat cu trata-
mentul neomenesc la care erau supusi sclavii particularilor, inclusiv
cei din serviciul templelor (icpddourot). Prin situatia deosebitd a scla-
vilor de la Atena, creatd de clasa dominantd interesatd, se explicd in
buni parte §i faptul cid statul atenian n-a fost zguduit de riscoale ale
sclavilor de amploarea celor cunoscute mai tirziu la Roma.

Ar fi gregit si se creadsd ci# Euripide infitiseazd in teatrul siu
aspecte ale sclavajului din epoca homericd §i ci omite si ne prezinte
situatia sclavilor atenieni din vremea sa. In teatrul euripidean nu este
oglinditd sclavia incipientd, mai putin asprd si putin rispinditd din
epoca eroicd, degi coloritul unor tablouri — prin procedeul obisnuit
al scriitorului de a proiecta in trecut anumite stdri de lucruri contem-
porane — ne indrumé spre acele timpuri. Dimpotrivd, in tragediile lui
Euripide sclavia apare maturd, generalizatd i in plind inflorire, cu
conceptii cristalizate ale stipinilor atit despre proprii lor sclavi ca indivizi
izolati, cit si despre sclavi ca clasd antagonicd, ceea ce denotd cé scriitorul
aduce in scend nu sclavul homerie, ¢i selavul contemporan atenian.
Referirea lui Euripide la stdri de lucruri contemporane lui gi la conditia
juridic#d a selavilor de la Atena se observi limpede in doué pasaje semni-
ficative in aceastd privintd : o datd, cind captivele din Troienele ¢ doresc

1 Pseudo-Xecnophon, loc. cit.

2 CI. V. S. Sergheev, Istoria Greciei untice, Bucuresti, E.S.P.L.S,, 1951, p. 166.

3 1n afari de lucririle de specialitate binecunoscute, vezi si K. Marx, F. Engels, Opere
alese tn doud volume. Ed. P.M.R., 1950, ed. a II-a, p. 294, unde se cvalueazi populatia Atenei
din acest timp la 365 000 de sclavi, 90 000 de cetiteni liberi, inclusiv femeile §i copiii, si 45 000
de locuitori fird drepturi depline, cum ar fi striinii §i sclavii eliberati.

4 Troienele, v. 207 urm. )
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84 fie aduse la Atena, nu in alt orag, iar altd datd, cind Hecuba spune
¢d la Atena ,,existd aceeasi lege, atit pentru sclavi cit §i pentru oamenii
liberi, cind e vorba de omor’ !,

In urma studiului atent al pieselor lui Euripide in care se vorbesgte
-despre sclavi, constatim totdeauna prezenta a doud idei. Conform uneia
nu este nicidecum adevirat cé sclavul are in vreo privintd mai putind
valoare decit omul liber. Dacd uneori el st#, din punct de vedere moral,
sub nivelul acestuia, de vini este ori firea sa proprie, ori faptul ci a
fost distrus moralicegte de conditia umild in care l-a tinut sclavajul.
Cealaltd idee exprimé critica credmtel gresite cd o clasi de oamenis-a
niscut numai pentru a sluji si alta numai pentru a porunci. De aici
reiese clar conceptia seriitorului despre sclavi gi sclavaj: sclavia este
o nedreptate potrivnicd naturii, iar oamenii s-au niscut egali, fird pri-
vilegii. Sub acest raport influenta sofistilor asupra lui Euripide apare
puternicé si de netdgiduit, mai cu seami incepind cu primii ani ai razboiului
peloponesiac. Ea se manifestd din plin, atit in form4, cit i in continutul
tragediilor sale. Reflexia unui personaj din Eol 2 cd ,,nici o indeletnicire
nu e ruginoasd, dac# ea nu pare astfel celui care o practicd’’ este evident
influentatd de principiul lui Protagoras: ,,omul este misura tuturor
lucrurilor”. Sustinerea a doui teze contradictorii, preferinta accentuata
pentru etimologii, preocuparea viaditd pentru limbi gi stil in unele tra-
gedii, dovedesc iardgi ci scriitorul se foloseste de toate procedeele ora-
torice care amintesc de arta lui Gorgias gi Protagoras3. Conceptia cunos-
cutilor sofigti Hippias din Elis, Gorgias, Alcidamas din Eleea, care
sustineau teoria egalitdtii naturale a oamenilor, ocupd un loc de frunte
Jin gindirea lui Euripide Astfel, intr-un fragment din Alerandru 4, gésim
formulati ideea ci ,,0amenii n-au nimic deosebit unii fati de altn, ci,
nobili si nenobili, sintem toti de acelagi neam?”. Pe filozoful Hippias din
Elis, fervent apologet al dreptului natural, il intilnim sustinind teza cé
,,toti ocamenii sint de acelagi neam, inrudif;i de la naturd, nu prin lege,
ciei aceasta tiranizeazd individul §i e contrar# naturii ’°. Gorgias incd
propoviduia idei similare, cind spunea ci ,,toti oamenii trebuie si fie
pricteni intre ei, potrivit principiului egalitiitii naturale a tuturor indi-
vizilor” 6. Alcidamas din Eleea nu ezitd sé-$i exprime convingerea ci

! Hecuba, v. 291 — 292 : Néuog 8'&v Sulv zoig v &revBéporg loog xal toig Jobdlotg
slprrog xetton wépr. Vezi §i trimiterile din nota 6, p. 85, in special Lycurgsi Antiphon, care
de asemenea vorbesc despre existenta acestei legi protectoare a persoanei sclavului, in sec.
V — IV f.e.n, la Atena.

t Fragm. 19: Tl §aloypdv, v i tolot ypwpévorg Soxj;

3 Vezi P. Decharme, op. cil., p 47 —38.

4 Alexandru, fr. 53, v. 6 urm.: "I8tov 003év Exouev' pix 3% yova 76 1’ edyevig xal
o SucYevér;

5 Platon, Protagoras, 337 : ‘Innmiog 6 copdg elmev: & &vSpeq, Eom, ol r:atpév-csg ﬁyouy.cvr.
2yd ny.or.g ovYYevele Te %ol oixetoug »al no)\iwg elvat, q>Uo‘sL od vdpe T 'Yocp Gpov.ov £10)
uoley pdoet ouyvevée goTy, 6 3% vépog THpavwog dv TéV dvBpdTwWY, TOARE THpd THY @loLy

vileTar.
. 8 Platon, Gorgias, 66: ®iloc umor Soxel #xagrog elvar ¢ olov te pddiotz, &v mep
ol maratol te xai gopoi Aéyousiv, 6 Buorog <@ Opolw.
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,un zeu a creat liberi pe toti oamenii, iar natura n-a ficut pe nimeni
sclav” 1.

In lumina ideilor sofiste, imbritisate cu cidldurd de Euripide, este
clard g§i explicabild tendinta generald a teatrului siu de a micgora pe
cei mari, de a ridica pe cei umili g§i de a reduce la nivelul comun aproape
toate personajele mari ale mitologiei, cum a ficut, de pildd, cu Odisseu
in Troienele ori in Elena, cu Teseu in Hipolit sau cu Iason in Medea. .
Ideile seolii sofistice n-au rémas inchistate intr-un cerc strimt de filozofi,
ci ele s-au bucurat de mare rispindire in lumea greacd. Faptul acesta.
este coroborat, printre altele, §i de preocuparea asidui & lui Aristotel de
a combate cu energie pe adversarii despotismului §i pe cei care sustineaw
cd impédrtirea societdtii in oameni liberi §i sclavi nu existd de la naturi,
ci a fost creatd numai in virtutea unei legi nedrepte, ostile rinduielilor
naturii. Prin teoria sa despre legitimitatea §i necesitatea selavajului, in:
care este evident substratul de clasd, filozoful stagirit, impreuns cu in-
treaga gcoald a lui Socrate gi Platon, reprezintd un accentuat regres fats
de ideile viabile, progresiste, rispindite de sofigti si introduse in teatrul
lui Euripide.

Dugman al conservatorismului gi infocat patriot, Euripide a rispuns:
in opera sa la toate problemele vitale care frimintau mintea si sentimen-
tele multor oameni din societatea timpului sidu. Adept credincios al teoriei
dreptului natural, acest ,,mare ginditor’, cum l-a numit Belinski 2, a.
ajuns la convingerea ci sclavia constituie o nedreptate sociald, contrari
legilor firii, i a dezviluit fiird crutare racilile ordinei publice existente 3.
Din intreaga sa opera rezultd cu prisosintd o dirzd ostilitate impotriva.
sclavajului, £ird sd se giseascd insd formulaté cererea abolirii lui. Euripide
n-a cerut deschis desfiintarea sclavajului — dup# cum n-a fost cerut acest
lucru nici mai tirziu de citre stoici — deoarece se pare ¢i nu vedea mij-
loacele practice pentru inliturarea lui 4. Se poate insd afirma cu certitu-
dine ci ideea egalititii de la naturd a sclavilor §i oamenilor liberi, precum
§i considerarea sclavajului ca o nedreptate sociald, formeazé in conceptia
-marelui dramaturg premisele neindoielnice ale rationamentului din care
se poate desprinde concluzia fireascid a inlidturarii sclaviei. Aceastd
concluzie riminea doar s& fie enuntaté. Adversar hotirit al rézboiului
in general §i al rézboiului peloponesiac in special ( Troienele, Fenicienele),.
Euripide este nu numai un mare inovator in tragedia greac#, un realist
§i un democrat convins, ci prin ideile sale social-politice inaintate, el
ramine un dezviluitor al crizei politice §i ideologice a societétii sclavagiste
ateniene din epoca clasici.

1 Alcidamas, Mess., fr. 1: EicuBépovg dpfixe mdvrag & Bede, o03éva SoTGrov # gloig
Tenoinxeyv.

2 V. G. Belinski, Opere complete, 111, 1948, p. 335 (ed. rusa).

3 1. M. Tronski; op. cil., p. 49.

2 Ibidem.
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PABBI B TPYIAX 9BPUIINIA 1 EI'O B3I'JIAABI HA PABCTBO

KPATHKOE COIEPHAHINE

B ornnuue or npoussegenyit Jexuaa u Coforaa, rae pods, oTBejeHHAA
palam BechMa He3HAuNTeJdbHA, B TeaTPe OBPHINJA B PAaSBUTUM JpaMaTH-
YecKOro feiffcTBMA NPUHMMAeT yYacTHe MHOMKECTBO IepcoHaskeil — palos,.
MYIKUYMH MJIU KeHINWH, MCIONHAIMX pasinynbie paGoTH B apucTOKpaTH-
YeCcKHX ZOoMAaX TOpofa. ’

OBpMNN, He C08[aBafd JUTePATYPHEX TMIOB M3 BTMX IIepCOHAMKeif,
J1aeT BePHYIO XapaKTePMCTHKY T'OPOJCKOro fomalnHero pala, skcmaiyaTupye--
MoTro cBoMMM Biaagenbuamim. Ilucarens BRBOIMTEL Ha cueHy He paba, TAHelo.
paforawiiero B CeJBCKOM Xo03dAlcTBE, B MacTePCKMX MIM MBHYPEHHOTO
HeMOCHABHEM TPYAOM B PYAHMKAX, a JMIOb TOPOACKOTO HoMalimnero pabGa-
CIYTY.

IloBcenHeBHEle BaHATHA, KayecTBA U HeJocTaTaky paboB, B3aMMOOTHO-
HIeHNA UX ¢ X03AeBaMH, CO3HaHUe MH3eDHOCTH MX KUSHM — Bce 9T0 XOPONIO
CXBaYeHO N pelbeHO NIpeNCTaBeHO B TeaTpe DBpPUIMAA, KAk U .nnqﬂmﬁ
BBTJIAJ M CaTeNIA HAa BTOT COLMaNbHEIL KiIace.

HecMoTpA Ha To, YTO 0J1aroaps BEICOKOMY 3KOHOMMIeCKOMY YPOBF.IO M
ReMOKpPaTUYeCKOM KOHCTUTYIWM AQUHCKOTO rocyJapcTBa YCJIOBMA IKH3HU
patos B AduHax ORIV Jerdye, 9eM B JPYTUX I'PeYECKMX TOPOJaX, HelIbad
CKAa3aTh, YTO U3HL PaboB B TeaTpe OBPUNNMJA NpPeACTABIEHA JULIEHH QM.
cTpajanmit um yHukeHmii. YacrTo BeTpevaloTcAa palH, NpeAmouYNTAIOINE
cMepTh pal0cKoil KUBHU.

HeroToprie OypikyasHsle McciefoBaTedd NPUXORAT K oUMGOYHOMY
3aKJII09eHNI0 00 OTHOWEHNAX MesAY X03AeBaMU M pabaMu, oTpaKaOIUXCH
B TeaTpe OBpunmpa. Jlna atux uccnenosaTtedneil museb pados, HpeAcTaBieH--
HaA IBPUNKAOM, COOTBETCTBYET KUBEN JaKeA B TeaTpe Moasepa niu awoboro
CIIyTH COBPeMeHHOIt srmoxu. B peiltcTBMTenbHOCTH e, aduHcrMe padu V Bexa
BHBeJIeHH B NIPOM3BeJIeHUAX OBpMNN A KaK JOAN, MofBepraloniuecs Heorpa-
HYYeHHOMY IPOMSBOJIY CBOMX X03feB, JUIIeHH e BCAKNX IpaB 1 GesKalocTHO:
aKCIIyaTHpyeMbte. Bo MHOTUX MecTax mMcaTelb COYYBCTBYeT MM M oIja-
KMBaeT MX Hec9acTHYIO CyAb0y.

Barnapst Ospunuga Ha paGcTBO yCTAaHOBMIMCH IO BIMAHNEM COPUCTH-
YeCKOil IIKOJIE, KOTOPadA IPOIOBE/I0BATA TeOPMI0 eCTECTBEHHOI'0 PaBEHCTBA
Meskay aoaemu. Jlna Iepunrpa, Kak M pas cogucroB, pabeTso ABIAATOCE.
cONMANBHOM HeclpaBeJMBOCTHIO, TPOTUBHOI npupofe Beleit. B Goabeit
4aCcTH TPOU3BeJieHMIl BeJMKOro aMHCKOTO fjpaMaTypra IOKAaahBAeTCH ero
HempuMupuMan Bpa#aeOHOCTs B OTHOIIEHNM paGcTBA U BCKPHBAIOTCA HeJO-
CTATKU TOCY/IaPCTBEHHKX N0PA/ kOB B AMHAX TOT'0 BpeMeHM, HeCMOTPH Ha TO,
yTo aBTOp Mejen oOTKpHTO He TpeboBan ympaspgHeHMs pabcTBa MOIKHO
yTBEpHAATH, 9TO M/IeA eCTeCTBEHHOr0 paBeHcaBa pabos M cBo6ORHHX Ti0fell
¥ onpepeiente pabcTBa Kak conuasTpHOM HecTpaBeQJIMBOCTH ABIAITCA Bep-
HEIMH TIPeJIOCHIIKaMI, M8 KOTOPHX caM 1o cefe HAMpalMBaeTCA BHIBOJA.
ynpasauennda paGersa. OcTaBaioch TOJNBKO €r0 BEICKA3aTh,
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LES ESCLAVES ET L’ESCLAVAGE
DANS I’EUVRE D’EURIPIDE

RESUMIEE

Contrairement a Eschyle et & Sophocle, dans les euvres desquels les
esclaves jouent un role trés effacé, Euripide fait participer au déroulement
de l’action dramatique bon nombre de figures d’esclaves — hommes ou
femmes — ayant différentes occupations dans les familles de la haute
aristocratie des cités grecques.

Sans créer des types littéraires dans ’acception actuelle de la notion,
Euripide réussit & caractériser d’une maniere trés fouillée ’esclave domes-
tique urbain, exploité par ses maitres. Car I’écrivain ne met pas en scéne
les esclaves qui peinent dans les champs et ateliers, et non plus ceux qui
épuisent leurs forces dans les mines métalliféres ; il ne présente que les
esclaves domestiques de la ville, les serviteurs.

Leurs travaux quotidiens, leurs qualités et leurs défauts, leurs rap-
ports avee les maitres, la conscience de leur vie de misére, de méme que la
conception de écrivain sur cette classe sociale, sont bien saisis et relevés
dans le théatre d’Furipide.

Bien que, grice au niveau éeconomique élevé et & la constitution
démocratique de ’Etat athénien, les conditions de travail des esclaves
ajient été meilleures & Athénes que dans les autres villes grecques, il n’est
cependant pas juste d’affirmer que la vie des esclaves du théatre d’Euripide
soit dépourvue de souffrances et d’humiliations. On y rencontre souvent
des esclaves qui préférent la mort & la servitude. '

Certains chercheurs bourgeois ont tiré des conclusions erronées des
rapports entre maitres et esclaves, tels qu’ils se refletent dans le théatre
d’Euripide. Ils censidéraient que la vie de ces esclaves aurait été compa-
rable & celle d’un laquais du théatre de Moliére ou d’un domestique quel-
conque de 1’époque moderne. En réalité, dans ’cuvre d’Euripide, les
esclaves athéniens du Ve siécle, privés de droits et impitoyablement exploi-
tés, sont soumis aux abus effrénés de leurs maitres ; ¢’est pourquoi, dans
maint passage, I’écrivain éprouve de la compassion envers eux et déplaint
leur sort misérable.

Euripide a formé sa conception de l’esclavage sous l’influence de
1’école sophistique, qui diffusait 1a théorie de 1’égalité naturelle des hommes.
Pour lui, tout comme pour les sophistes, I’esclavage était une injustice
sociale, contraire & la nature. Aussi Euripide s’avére-t-il, dans la majeure
partie de son cuvre, fermement hostile &4 Pesclavage et impitoyable pour
les tares de I’ordre public de I’Athénes de son temps. Bien que 'auteur de
Médée n’ait pas ouvertement réclamé la suppression de Vesclavage, on peut
néanmoins affirmer que l'idée de 1’égalité naturelle entre esclaves et
hommes libres, ainsi que le-fait de considérer 1’esclavage comme une
iniquité sociale, forment les prémisses certaines qui devaient nécessaire-
ment mener a la conclusion que ’esclavage devait étre aboli. Cette con-

- clusion, il ne restait” plus qu’a 1’énoncer.
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ECONOMIA AGRICOLA LA COLUMELLA

DE

H. MIHAESCU

Lucius Iunius Moderatus Columella, niscut la Gades in Spania, a
fost contemporanul lui Seneca (5—65 e.n.), a cunoscut Baetica, Cilicia
§i Siria, dar a trait in Italia §i a descris relatii italicne si gi-a terminat lu-
crarea despre agriculturd (De re rustica), in 12 cirti, dupsd anul 65 al erei
noastre, adicd intr-o vreme cind orinduirea sclavagistd romand atinsese
apogeul dezvoltidrii sale istorice $i manifesta acum noi contradictii, care
erau inceputul declinului §i apoi al descompunerii ei treptate §i iremedia-
bile. De aceea studiul atent al contributiei lui Columella prezintd pentru
noi un interes deosebit, prin faptul ci ne dezviluie in mod concret posi-
bilitdtile formatiunii sclavagiste pe treapta ei cea mai inaltd, adicd ne
infitiseazd caracterul proprietitii funciare, gradul dezvoltérii tehnice §i al
mijloacelor de transport, disponibilititile fortei de munci si relatiile dintre
oameni in procesul de productie, §i ne face s& intelegem mai bine cit era
in stare s& realizeze societatea omeneascd in conditiile acestor relatii, cu
alte cuvinte, care erau limitele extreme ale modului de productie sclavagist.

Columella a invitat mult din cartile de agronomie, grecesti sau
latinesti, pe care le-a mentionat cu laude in unele pasaje ale expunerii sale :
mai ales Cato, Varro, Vergiliu, C. Iulius Hyginus §i contemporanul siu
A. Cornelius Celsus, insi cunostintele cele mai prefioase §i mai temeinice
gile-a dobindit din practica agricold nemijlocité, fie in colaborare cu unchiul
sdu M. Columella, in viile din mlastinile provinciei Baetica din Spania
{palustres vineas habebat : VII, 2 gi XII, 12), fie pe ogoarele sale proprii de
intindere mijlocie din Latiu §i Etruria (III, 3, 14 gi 1, 12). Fatd de
inaintagul siu Varro, el se deosebeste tocmai printr-o mai mare bogitie
de fapte si de pricepere; cu toate ci pare mai putin livrese, stdpineste
tehnica agricold intr-o méisurd incomparabil mai mare, deoarece cunoagte
mai bine viata, adicd practica, §i aceasti imprejurare fericitd face din el
un izvor de prima mind pentru cunoasterea relatiilor agrare din Italia
vremii sale.
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Columella recunostea in mod deschis ¢4 agricultura din Italia ince-
puse si decadd si propunea si se foloseascd intr-o misurd mare cunos--
tintele agrotehnice ale vremii sale §i cultura intensivi, spre deosebire de
contemporanul siu A. Cornelius Celsus, care considera ci acest inceput
de crizd putea fi inldturat prin reducerea cheltuielilor de productie si
aplicarea sistemului culturii extensive !. Decdderea agriculturii avea ca.
punct de plecare contradictiile incipiente ale modului de productie scla-
vagist din acel timp, dupid cum vom incerca si aritim mai jos, iar acestea.
fuseserd agravate intr-o mésurd insemnati de concurenta provineiilor
occidentale ale imperiului roman 2,

Unitatea economicd sclavagistd dezvoltatd presupunea concentrarea.
avutiei sociale in anumite miini, iar aceastd concentrare avea loc de obicei
pe ciile urmétoare, mentionate de Columella (I, prefati): 1) prin rézboi
victorios ; 2) prin comert pe mare; 3) prin uzurd sau camitd; 4) prin
cistiguri de pe urma clientelei sau a denunturilor judiciare ; 5) prin venituri
realizate in slujbele publice (cursus honorum). In epoca de ascensiune a.
sclavagismului, aceste cistiguri se indreptau in mod normal spre economie
sclavagistd, adics erau folosite de obicei spre a cumpédra paminturi gi sclavi,
asa incit micile capitaluri acumulate din surse comerciale sau ciméitiresti
se virsau in apele mai vaste ale agriculturii, care constituia temelia.
formatiunii economice din acel timp 3. Strinse la un loe cu oarecare greutate,
mijloacele binesti urmau s& fie valorificate si sporite prin munca omului,
adics intrau in procesul de productie din agriculturi, unde o parte erau
cheltuite pentru cumpéirarea pamintului §i a sclavilor, iar alta se irosea.
treptat in lucririle curente. Acest proces nu putea fi reluat decit dupa.
un an, iar la vifa de vie gi la arborii fructiferi, chiar dupid mai mulfi ani,
incit nivelul productiei crestea incet §i reproducerea se ficea cu greutate,
aga cd mersul inainte al gospodériei sclavagiste cerea multid grijd si buni-
vointd, fiind necesare urméitoarele conditii, recomandate de Columellay
(I, 1) : 1) muncé stiruitoare (assiduus labor); 2) experienta ingrijitorului
de mogie (experientia wvilici); 3) mijloace binegti §i vointa de a cheltui
(facultates ac voluntas impendendi); 4) prezenta stipinului (praesentis
domini). Mai ales prezenta stipinului era socotitd indispensabild in bunul
mers al gospodériei, atit pentru aplicarea cunogtintelor agrotehnice cit i
la supravegherea lucririlor, iar Columella vedea in absenteism pricina cea
mai de seami a decdderii agriculturii din timpul siu (I, prefati; 1. 1;
XTI, prefatd). La aceasta se mai addugau nepriceperea §i rutina, deoarece
multi proprietari se limitau la traditiile vechi §i la empirism ingust, care
impiedicau orice progres; sau igi cheltuiau averea in desfriu gi lux gi
sustrigean o bun& parte a veniturilor create in agriculturs, incit procesul
de productie se desfisura in conditii cu totul neprielnice.

1 M. E. Sergheenko, M3 ucmopuu ceavckozo zoasiicmea ¢ dpeereic Hmaauu, in VDI,
1953, nr. 3, p. 65—67.

2 N. A. Maskin, Hcemopusa Opesnezo Puma, Moscova, 1950, p. 464 : ,,Concurenta pro-
vinciilor occidentale a fost una din cauzele deciderii incipiente a economieti italiene’’.

3 K. Marx, Capilalul, vol. 111, Buc., 1953, p. 325 :,,In lumea antici, actiunea comer-
tului si dezvoltarea capitalului comercial duceau intotdeauna la economia sclavagista’.
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De la Varro la Columella, adicd timp de aproape un secol, proprictatea
funciard mare sporise fird incetare, in detrimentul proprietdtii mici si
mijlocii. Aceastd tendintd era simtitd cu vigoare de contemporani si se
oglindea pretutindeni in literaturi, care folosea in mod curent motivul
tdranului sérac, alungat de pe peticul lui de pidmint, sau ldcomia fird mar-
gini a bogatului. In silile de declamatie ale tineretului care se pregitea
‘pentru cariera politicd, se putea auzi invectiva tdranului sirac impotriva
latifundiarilor : ,,Voi stdpiniti ogoarele, piminturile publice §i umpleti
-oragele cu casele voastre; cuprindeti intre constructiile voastre ape gi
piduri. Nimic n-a ajuns de invidiat pentru ochii tdi decit dariméturile
micii mele gospodérii” !. Chiar i unii reprezentanti ai clasei posedante
isi diddeau seama de acest fenomen nesindtos si protestau cu tiarie in
scrierile lor, cum era de pildd Seneca : ,,Pind cind veti tot ldrgi hotarele
proprietitilor voastre ? Qgorul, pe care o datd a inciput un popor intreg,
a ajuns acum prea strimt pentru un singur stipin. Pind unde vi veti
tot impinge aréturile, deoarece nu sinteti multumiti nici cu lirgimea
provinciilor spre a pune capit mogiilor voastre? Fluvii frumoase curg
-acum prin proprietate privatd si riuri méirete, hotare ale unor neamuri
mari, sint acum in stipinirea voastrd, de la izvor pini la gurd. Dar §i asta
vi se pare prea putin si incingeti mérile cu latifundiile, iar supraveghetorul
trimes de voi d& porunci dincolo de Adriatica, de marea Ionicd sau Egee,
pe cind in orase numdrafi printre lucrurile voastre de rind cartiere intregi
-de locwinte. Oricit de mult stdpiniti, doriti ca mogia voastrd si fie mai
intinsd decit era odinioari un imperiun” 2.

Poetul Persius denunta pe acesti proprietari mari pentru rapacitatea
si originea lor dubioasi, afirmind ecd un oarecare Vettidius din Cures sté-
pinea ,,mosii mai intinse decit putea stribate un goim in zber” 3. Lati-
fundiile lui Trimalchio se intindeau de la Terracina pind la Tarent si in
‘Sicilia, iar averea sa atingea treizeci de milioane de sesterti, intr-o vreme
cind imbricimintea unui sclav trezorier costa zece sesterti?. Columella
arita putin entuziasm pentru proprietatea mare §i avea in vedere numai
_gospodéria cu sclavi ca organism economic, care nu era acelagi lucru cu
latifundiul, §i el opera cu intinderi medii de 200 iugera, adicd 50 de ha
«(I1, 12), subliniind ci mogiile prea mari i§i ruineazi stipinii (si fundus
praevaleat, allidi dominum : 1, 3), ceea ce inseamns cd gospodéria mare era
rentabild numai in anumite limite, relativ modeste, in raport cu mijloacele
de productie §i cu posibilititile de desfacere a produselor. Prin urmare
gospoddria sclavagistd rationald, bazati pe cultura intensivé §i pe schimbul
de produse, aga cum o concepea Columella, se impunea cu greutate §i era
legatd de anumite conditii, ca fertilitatea solului, irigatii, apropierea de
orag sau de o apid navigabild, supravegherea stdpinului, existenta unor
-disponibilitdti financiare §i prezenta consumatorului (I, 2), iar aceste
-conditii nu puteau fi indeplinite pretutindeni. Dincolo de limitele trasate

1 Seneca Retorul, Controverse, V, 5.

2 .Seneca, Scrisori cdtre Luciliu, 89, 20).

3 Persius VI, 14—15: adeo omnes ditescant orli peioribus; 1V, 26 : dives arat Curibus
~quanium non miluus errat.

¢ Petronius, 48 si 71.
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de ele stipinea cultura extensivi, cu pisuni §i paduri sau ogoare ocupate:
de térani datornici i sclavi in lanturi (occupatos nexu civium et ergastulis
tenent : 1, 13), care lucrau cu mijloace primitive §i ereau numai o cantitate
relativ mici de plus produse, aga cd in acele pirti nu era cu putinti o civi-
lizatie infloritoare.

Columella concepea gospodiria sclavagistd ca un complex in care
trebuiau si intre toate culturile posibile sub cerul Italiei, adicid ogoare de
cereale (arva, segetes), gridini cu pomi roditori (horti, arbores), livezi cu
mislini (oliveta), vii (vineta), finete (prata), pésuni (pascua), sdleii gi trestii
pentru legatul viei (salicta et arundineta), pidure de tiiat (silva caedua),
piscine §i stupine (I, 2). Aceastd unitate economicéd trebuia si aibd sclavi
(familia, pueri), vite (armenta), unelte (instrumenta), hambare pentru
cereale (horrea), cimiri de pistrat produsele (apothecae), pivnite pentru
ulei §i vin (cellae oleariae et vinariae), prese de stors (torcularia), inciperi
pentru piastrarea finului (foenilia) sau a paielor (palearia) etc. Ka purta.
in mod curent numele de villa si cuprindea de obicei trei pirti: locuinta
stdpinului (pars urbana), locuinta sclavilor (pars rustica) si partea destinati
roadelor (pars fructuaria: I, 6).

Agrotehnica avansatd propusi de Columella considera pe buni
dreptate aratul ca o operatie esentiald, care trebuia executatd cu multd
griji de trei sau patru ori pe an: prima ariturd se numea proscindere,
a doua dterare, a treia tertiare si a patra lirare (1L, 4 ; X1, 2). Plugul brizda
pamintul (sulcare) in lung §i in curmezig, fird si lase ,,scaune” (scamna,
11, 2), iar siminta se alegea bine, se dezinfecta (II, 9) si apoi se impristia
in mod egal, in medie cite 140 —175 1 de griu §i 200 1 de orz la hectar (I1, 9;
X1, 2). Urma jfarimarea bolovanilor (pulverationem facere) si grépatul
{occatio, inoccare: XI, 2) pentru a acoperi bine siminta, apoi plivitul
buruienilor (sarritio: I, 11). Roadele erau aduse pe o arie pavatid cu
pietris tare (area... optima est silice constrata: I, 6) unde spicele eraun
zdrobite cu imbléciul (baculis) sau strivite cu copitele amimalelor, cu
unealta de treierat numitd tribulum sau cu alté unealtd zisd traha oritrahea
(IT, 20). O recoltd record putea fi de patrusprezece la unu fati de canti-
tatea de simintd aruncati in pidmint, adicd de aproximativ 2 000—2 500 1
griu la hectar (III, 3).

Cultura speciald gi intensivd a vitel de vie avea nevoie de sclavi
calificati, de pdmint potrivit, care trebuia arat adine §i sipat de mai
multe ori pe an (II, 2), de culturi complementare ca silcii, trestie san
castani (IV, 30) §i de cheltuiald continué, insé diddea un venit mai mare
decit cultura ecrealelor. Columella ficea un calcul sumar spre a-i convinge
pe contemporani de rentabilitatea viticulturii: o intindere de pimint
de 7 fugera (aproximativ 1,75 ha) se vindea cu 7 000 de sesterti, un sclav
calificat necesar pentru a o lucra costa 8 000 de sesterti, plantatul si chel-
tuielile din primii doi ani atingeau 14 000 de sesterti, deci in total 29 000
de sesterti. Uzura acestei sume, adicd procentul de 6%, timp de doi ani,
cit via nu producea, totaliza 3 480 de sesterti, adicé total general 32 480
de sesterti. Cele 7 iugera produceaw cel putin 7 cullei, adicd 3 640 1 de vin
pe an, iar un culleus se vindea cu 300 de sesterti, deci 7 culle: valorau 2 100-
de sesterti. Prin urmare, suma totald de 32 480 sesterti investitd in 7 dugera.
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de vie gi in sclav se amortiza in 15 ani, §i chiar mai repede, deoarece pro-
ductia anuald la ‘ugerum putea fi de 5 ori mai mare. Astfel Columella
ardta c¢i o intindere de 7 tugera de pe mogiile sale producea, nu 7 cullet,
ci 35 de cullei de vin pe an, deei stdpinul pomenit mai sus igi putea scoate
cheltuiala in trei ani de recoltd normald (IIT, 3). Insistenta autorului
asupra rentabilitatii viticulturii, care dddea roade bogate (ubermmum esse -
reditum vinearum : I1I, 3) §i cistig mare (cum magno faenore: IV, 3), apoi
tendinta vaditd de a transforma repede produsele in marfi si de a incepe
procesul de la capit in vederea reproductiei pe o scard mai inaltd, precum
gi grija de a folosi meren ca echivalent al valorilor moneda curenté si de a
rationaliza la maxim procesul de productie, ne arati ci gospoddiria .
sclavagistd romani depisise stadiul economiei naturale sau al economiei
casnice inchise si se dezvoltase mai departe, in forme proprii caracteristice
numai ei §i in anumite limite impuse de procesul istoric, iar lucrul acesta
fusese cu putintd nu atit prin mijlocirea rizboaielor victorioase, cit mai
ales prin muneca sclavilor, stdruinta culturilor intensive, usurinta transpor-
turilor pe apé §i concentrarea populatiei in orage. Acesti factori au inlesnit
progresul gospodiriei sclavagiste dezvoltate, dar i-an impus gi anumite
margini : subrezenia ei apare atit de limurit din paginile lui Columella,
incit putem conchide eu hotérire ci orinduirea bazati pe munca sclavilor,
5i indeosebi agricultura din Italia, erau in decédere la mijlocul secolului
intii al erei noastre.

Pe scara rentabilitétii, dupd vita de vie urma cultura pomilor rodi-
tori, §5i mai ales a méslinului, care eraun cultivati pe scard largd (cultus
hortorum. .. nunc vel celeberrimus: X, prefatid) si dideau uneori venituri
mari, in special in apropierea oraselor (ista iam non minima vectigalia
multis esse coeperunt: I, prefatd). Fructele se pidstran gi se transportau
greu, de aceea erau consumate in gospoddrie, fie in stare naturald (XI, 3),
fie uscate la soare (XII, 14) sau conservate in miere (XII, 10). Arborii
fructiferi erau altoiti (De arboribus, 26 —27), cresteau in conditii optime,
deoarece climatul mediteranean le pria, si cuprindeau numeroase specii
si varietdi, ca mislin (olea), smochin (ficus), mar (malus), rodie (malus
Punica), gutui (malus Cydonea), cais (malus Armeniaca), sorb (sorbus), par
(pirus), nuc (nuz), migdal (nuxr Graeca), prun (prunus), cires (cerasus) -
ete. Mislinele se storceau de obicei in luna decembrie, iar uleiul obtinut se
vindea in cea mai mare parte i constituia unul din veniturile prmmpa.le
ale gospodiriei (XII, 52). In schimb legumele (11, 7 ; X1, 3), furajele (I, 10)
i padurea de taiat (silva caedua ; XI, 2) eran f010s1te in primul rind pentru
nevoile proprii.

Cregterea animalelor forma o parte integrantd a gospodériei agricole,
atit pentru procurarea mijloacelor de tractiune, cit §i pentru obtinerea -
hranei, imbrécidmintei, inciltdmintei sau a mgmswmmtelor De’ aceea
Columella nu putea trece cu vederea aceastd indeletnicire, pe care o
considera una dintre cele mai aducéitoare de cistig (quaestuosissima, VI,
prefati), mai ales c& vitele se puteau transporta ugor spre piata de desfa-
cere. De asemenea §i pasdrile de curte completau in chip necesar gospodéria,
insd unii proprietari cheltuiau prea mult cu intretinerea pésirilor de lux,
ca papagali (Gangeticae aves), turturele (turtures), pauni (pavones), sturzi.
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{turdi), si Columella se indigna pe drept cuvint cd o pereche de porumbei
se vindea uneori cu 4 000 de sesterti, adicd cu o sumi care acoperea pretul
unui sclav necalificat (VII1I, 8). Vinatul, parcurile de animale silbatice, ca :
cerbi (cervi), ciprioare (capreoli damaeque), mistreti (apre), iepuri (lepusculi)
ete. serveau ca distractie pentru stipini, dar §i pentru cigtig prin vinzare
(serviunt. .. quaestui ac reditibus: IX, I), iar piscinele §i stupinele usurau
progresul gospodériei, dacd exista destuld pricepere §i grijd pentru ele.

Gospodéria dezvoltatd descrisd de Columella avea ca suport esential
munca servild internd gi folosea forta de muncé din afard numai in cazuri
-exceptionale, §i de altfel fird tragere de inimi. Constatarea aceasta se
desprinde cu destuld evidentd mai intii din descrierea insisi a organizirii
economice, apoi din diferitele calcule teoretice, prelucrate cu grija §i puse
la indemina stdpinului pentru o mai justd apreciere a capacititii de munci
a sclavilor, spre a le putea reduce la maxim timpul de odihnd, in aga fel
cd el aveau numai 45 sirbatori pe an (II, 12), in care totusi trebuiau si
-execute munci mai ugoare ca plivitul buruienilor, curitirea santurilor,
cositul otavei pe finete, cliditul gunoinlui, ciratnl lemnelor §i recoltelor,
aruncarea finului in addposturi acoperite, punerea la uscat a fructelor pentru
iarnd, pisatul boabelor sau pregitirea tortelor de luminat (II, 21). In inte-
riorul casei sclava principald (villica) avea in péistrare cheile, asista la
cintdrit, la muls, la addpatul vitelor, la tunsul oilor, inspecta bucétiria,
avea in seamd buna pistrare a uneltelor, se ingrijea de bolnavi si supra-
veghea munca sclavelor rimase acasi (XII, 1—3). Acestea teseau gi
confectionan imbricimintea simpld a sclavilor, aleituitd din piei, paturi
de invelit, sumane §i glugi (pellibus manicatis centonibus confectis vel sagis
cucullis: 1, 8).

Pe cimp sclavii luerau pe echipe de cite zece insi, sub supravegherea
sclavului principal numit villicus. Acesta minca impreund cu ei aceeasi
mincare, se putea cisitori §i ridspundea pentru toate in fata stipinului
sau procuratorului sdu (I, 6). De priceperea, energia §i cinstea acestui
sclav depindea in mare mésurid progresul §i bund starea gospodiriei,
-deoarece sclavii ardtau putin interes pentru muncj, iar stipinul era absent
§i nu contribuia in mod efectiv la desfisurarea procesului de productie.
Partea cea mai anevoioasd si mai neplicutd era toemai supravegherea
lucrérilor, iar Columella stiruie mereu cu tot felul de sfaturi in aceastd
privintd. Sclavii mai indarétnici eran legati in lanturi §i tinuti noaptea
in ergastulum (X1, 1) sau primeau hrani mai putind g§i luerau in timpul
zilei la sdpatul viei (vineta plurimum per alligatos excoluntur : 1, 9). Oricum
mijlocul acesta extrem nu didea rezultate bune si nu era rentabil, iar
practica sclavagistd incerca si aplice altul mai blind, anume antrena pe
sclavi prin laude §i indemnuri la munecé in grupuri sub supravegherea unor
sefi (monitores). Sclavul trebuia si fie mereu ocupat §i niciodatd - singur
sau in tovirdgie cu putini, deoarece ,se strica”, adicd avea rigaz si se
gindeasca la libertate (XI, 1). Columella rezuma in chipul acesta neajun-
surile muncii servile : sclavii erau lenesi §i lacomi ; ei maltratau animalele
sau le inchiriau striinilor (boves elocant); nu le hrineau de ajuns si nu
-arau pimintul cum trebuia ; socoteau mai multd simintd decit era nevoie
.91 nu se ingrijeau de cresterea holdelor ; iroseau roadele pe c¢imp gi pe arie
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sau le instrdinau ; nu pézeau bine avutul (I, 7) §i erau cu gindul mai mult
la jafuri decit la muncé (rapinis magis quam culturis student : 1, 1).

Nemultumirile in legituri cu productivitatea scdzutd a muneii
servile §i cu cheltuielile de intretinere prea ridicate erau din ce in ce mai
numeroase §i se oglindeau cu vigoare in literaturs. Astfel, filozoful Seneca
arata neplicerile intimpinate de stdpini, deoarece sclavii costau mult,
aveau nevoie de imbriciminte cumpéirati, erau foarte lacomi, furau i
trebuiau supravegheati de aproape !. Plinius cel Bitrin vedea in multimea
sclavilor §i concentrarea proprietétii funciare cea mai mare nenorocire
a timpului sidu §i principala cauzi a decidderii agriculturii italice. E1 con-
chidea in felul acesta: ,,Latifundiile au pierdut Italia... cultivarea
ogoarelor cu sclavi incitusati este raul cel mai mare din cite existd, ca
orice Jucru ce se face de citre nigte oameut lipsiti de sperant’ 2. Fabulistul
Fedru ardta ci in ville stapinului totul mergea prost in lipsa acestuia :
un cerb urmérit de vindtori gisea refugiu in staulul vitelor i nimeni nu-1
vedea, nici péazitorul (bubulcus), nici ceilalti sclavi, nici villicus insugi.
Numai ochiul stdpinului l-a’ putut descoperi, adicé numai acesta avea
interes pentru bunul mers al gospodériei 3. Columella mérturisea cu améiri-
ciune cd sclavul din agriculturd se comporta ca un ciliu 4.

Am arftat mai sus ci gospodiria sclavagisti dezvoltatd din Italia
§8-a impus cu greutate §i s-a mentinut tot timpul in limite relativ modeste,
apoi a inceput si se clatine si la mijlocul secolului intii din era noastrd
se afla intr-o crizd latentd, din care nu s-a putut reface niciodatd. Cred cé,
subrezenia ei a constat nu atit in concentrarea relativ insuficientd a bogi-
tiei sociale in forma monedei curente, c¢it mai ales in nivelul relativ scizut
al mijloacelor de productie §i in incetineala progresului tehnic, care au
avut ca rezultat mentinerea unui nivel de trai scizut pentru marea majo-
ritate a populatiei. Aceastd Imprejurare nefericitd a frinat circulatia valo-
rilor, adicd asimilarea lor de ciitre portiunea cea mai importantd §i mai
vastd a societdfii de pe atunci, din cauzi ci aceasta nu avea putere de
cumpdrare, apoli circuitul defectuos s-a risfrint asupra punctului de plecare,
care era unitatea de productie sclavagistd, §i a paralizat-o in migecérile ei
de cregtere si de asimilare. Lipsa unor piete de desfacere trainice gi nesi-
guranta transporturilor impiedican progresul tehnic in productie, iar
toate acestea impreuni ficeau cu neputintd ridicarea nivelului de trai
in folosul producétorilor directi. Consecinta cea mai vizibild §i mai directs
a fost mai intii o incontestabild lipsd de interes pentru muncé i in al
doilea rind prea putin entuziasm pentru dezvoltarea gospodiriei, incit
pe de o parte sclavii fliminzeau §i dugsméneau productia, iar peé de altd
parte valorile realizate prin muneci intrau in procesul de reproductie intr-o

1 Seneca, Despre linistea sufleleasca, 8, 8 : ,,Emenda veslis et custodiendae rapacissimae
manus”. .
2 Plinius, Isforia nafurald, XVIIIL, 6 (7), 35—236: ,,Latifundia perdidere Italiam... Coli
rura ab ergaslulis pessumum est, ul quidquid agilur a desperanlibus’.

3 Fedru, Fabule, 11, 8 : ,,Haec significal fabula dominum videre plurimum in rebus suis”.

4 De re ruslica, 1 pref.: ,,Rem rusticam pessimo cuique servorum, velul carnifici novae
dedimus’.
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misurd cu totul necorespunzitoare, iar cea mai insemnatd se iro--
sea in manifestidri spectaculoase de parady si lux in sinul clasei sti-
pinitoare.

Criza gospodériei mari din timpul lui Columella se manifesta indeosebi
prin atitudinea pasivd fati de muncd, iar faptul acesta avea ca urmare
sciderea treptatd a numdirului sclavilor. Fenomenul nu era numai de
naturd externd, adici nu putea fi determinat doar de lipsa rizboaiclor
victorioase, izvoare de sclavi ieftini, cum ar piirea firesc la prima vedere
§i cum sustin de obicei in chip unilateral unii istorici, ¢i pornea dintr-un
complex de cauze economice interne, care impiedicau capitalul comercial
i ciméitirese si se verse in apele economiei sclavagiste, asa cum se intim-
plase in faza ei de ascensiune. Sclavul nu mai era rentabil, adicd incetase
sé fie o marfi cdutatd, iar mijloacele binesti se indreptau din ce in ce mai
putin spre pietele de sclavi din cuprinsul imperiului sau din afara lui.
In practica economici, gospodiria mare se adapta prin alte metode, mai
lesnicioase, adicd inchiria forta de muncé externd gi parcela o parte din
suprafata cultivatid spre a o arenda tédranilor din apropiere. Lucritorul
angajat cu ziua sau cu luna se numea mercenarius (I pref.) sau exterus
(I, 8), iar tidranul arendas colonus (I, 7; VIII, 5) sau rusticus (111, 3;
VII, 8). Acesta avea uneori vite proprii si ficea cirdugie in folosul proprie-
tarului mare (I, 3), care se sprijinea pe tdridnime pentru muncile sezoniere
urgente (III, 15; IV, 6), cind era silit sd inchirieze bratele de muneé nece-
sare cu orice pret (cogitque plures operas quantocumque pretio conducere :
III, 21). :

Arendagul (colonus) plitea rentd in naturd sau in bani (pensio), iar
in caz de secetd si de recolti proastd putea cere o usurare saun aminare
(remissio), care nu influenta juridicegte situatia debitorului. Relatiile dintre
el si proprietar erau mai blinde decit cele dintre sclav §i stipin, deoarece
se bazau pe un contract liber consimtit, in care ambele pirti apireau in
fata legii ca persoane cu drepturi depline si egale. Columella nu vedea alti.
iegire din impasul crizei sclavagiste decit luarea in arenda a pamintului de
edtre tdranii liberi, pe care ii socotea indreptétiti s& fie ajutati cu lemne
de foc sau constructie §i cu alte mieci daruri (lignis et caeleris parvis acces-
siontbus) numai si lucreze pamintul bine §i la timp. Autorul igi indemna
cititorul si fie binevoitor cu arendagul si sd-i ceard mai curind muncé
decit platd (avarius opus exigal quam pensiones: I, 7), ceea ce aratd ci
aici se ascundea rana veacului, in carenta miinii de lucru §i nu in setea
de a scoate cit mai multe produse pentru vinzare, cu alte cuvinte, factorul
principal al crizei era elementul uman din productie, adicé sclavul. Privind
prin prisma intereselor marilor proprietari, Columella adiuga ci arendagii
cei mai potriviti erau tiranii localnici (indigenae), iar cei mai rii se dove-
deau arendagsii din orase (urbani colont), care lucrau pamintul cu ajutorul
sclavilor si practicau o economie distructiva (I, 70).

Exista tendinta de a evita contractirile dese (frequentem locationem:
fundi) i de a retine in schimb pe mosie tdrani gi arendasi statornici (rusticos
et eosdem assiduos colonos retineamus: I, 7) care si se simtd oarecum ca.
pe pimintul lor gi s#-§i facd din servitutea gliei o deprindere.
Seneca filozoful mentiona ,,mogii cu cultivatori striini” (alieno colono
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9 ECONOMIA AGRICOLA LA COLUMELLA 99

rura) 1, arendagi care devastau ogoarele sau gridinile 2 gi plugari marunti ce
se numirau cu miile (adspice. . . quot milia colonorum arent)®. In romanul lui
Petronius se poate vedea in mod limurit c¢i in jurul gospodéiriei cu sclavia
bogéitasului Trimalchio miguna o mare multime de cetdteni siraci (pauperes),
care isi aveau cdsutele lor proprii (casulas nostras) §i isi invitau in ele oaspeti
din alte regiuni spre a-i ospita cu piine, carne de pui §i oud 4. Columella
arita cd o mogie cu un stipin absent devenea falimentars si era mai bine s&
fie muncitd de arendagi liberi (liberis colonis) decit de sclavi, dupd sistemul
obignuit in villa romand, si-si sfituia cititorii si arendeze ogoarele cu
cereale (frumentarium) si s lucreze cu sclavii numai via §i gridina cu pomi
roditori (vineas et arbustum : I, 7). Aceste misuri erau inceputul drumului
spre colonat gi feudalism : proprietarii de sclavi i§i retineau pentru ei
culturile speciale cu produse ciutate in comert, adicd vinul §i uleiul comes-
tibil, i arendau mai intii locurile mligtinoase §i nesinitoase, iar in al
doilea rind ogoarele de cereale, care incepeau si fie impinzite cu cultivatori
marunti. Criza orinduirii sclavagiste de la mijlocul secolului intii al erei
noastre era deci rezultatul unor contradictii interne §i nu se datora lipsei
de sclavi ieftini proveniti din rdzboaie. Istoricul O. V. Kudriavtev carac-
teriza in chipul urmitor destrimarea economiei cu sclavi: ,,Contradictia
fundamentald consta in faptul cd baza tehnicd a orinduirii sclavagiste
era conservatoare, iar sclavul nu avea nici un interes pentru munci. Eco-
nomia sclavagistd se putea dezvolta numai in lirgime, pe socoteala sporirii
dimensiunilor gospodériei (a suprafetelor de pimint i a numérului scla-
vilor), dar o astfel de dezvoltare extensivi a productiei avea limite cu
totul restrinse, deoarece gospodiria sclavagisti rdminea rentabild numai
atit timp cit numérul sclavilor era limitat, altfel munca de supraveghere
absorbea o parte insemnatd a venitului, iar ingramédirea peste méasurd a
sclavilor devenea o amenintare pentru insigi existenta societdtii scla-
vagiste’’ °.

Farimitarea gospodéiriei mari §i inmultirea colonilor aveau ca punct
de plecare necesitatea imperioasd a cointeresirii materiale a producitorilor
directi, iar procesul acesta era cu putintd pe timpul lui Columella pentru
faptul cd uneltele de productie erau mai bune ca in epoca precedentd gi
deci productivitatea muneii ficuse progrese. Autorul nostru amintea cu
mindrie uneltele perfectionate de lucrat via (IV, 25 §i 29), ardta ci teascurile
de stors uleiul erau mai desivirgite ca pe timpul lui Cato §i Varro (XII, 52),
cd uneltele de fier costau destul de ieftin gi se putean procura in cantitate
suficientd (XI, 1), c& in gospodirie se aflau instalate un cuptor de copt
piinea (furnus) §i o moard (pistrinum) pentru indestularea nevoilor tuturor
cultivatorilor, adic si a tdranilor din imprejurime (quantum futurus numerus
colonorum postulaverit : 1, 6). Pe alocuri incepuse si se impuni plugul pe

1 Seneca, Despre linislea sufleleascd, 8, 5. .
2 Idem, Despre binefaceri, 6, 4, 4 5i 7, 5, 2. Universitatea Bucurasi:

3 Idem, Scrisori cdtre Lucilius, 114, 26. SEMINAAUL DE ARNECLOGIE
4 Petronius, 46, 1—2. .

5 VDI, 1953, nr. 2, p. 41. VASILE PARVAN
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roate tras de patru sau sase boi!, iar moara de api, inventatd cu un secol
mai inainte, era pomenitd de geograful Strabo 2 §i descrisi in aminuntime
de arhitectul Vitruvius 3. Astfel criza incipientd destrima sistemul vechi
de relatii sociale, insi nu putea impiedica dezvoltarea tehnicii si cresterea
elementului nou al vietii sociale.

Gospodiria sclavagistd era legati cu exteriorul prin mii de fire, cu
toate ci ea manifesta tendinta de a ajunge la autarchie ; insd cu cit urmérea
mai stéruitor acest tel cu atit se depirta mai mult de dinsul. Chiar gospo-
ddria de proportii colosale a lui Trimalchio, despre care Petronius spunea
¢d ,,nu cumpéra nimie, ci producea totul in casi’ 4, era rezultatul activi-
titii comerciale gi cimétiresti, iar Trimalchio insugi aducea mérfuri tocmai
din India §i cduta cit mai mult si vindd spre a putea cumpira cele nece-
sare 5. Columella arita ci in gospodirie se puteau confectiona banite de’
zece §i trei modii (decemmodiae et trimodiae), stupi de albine (alvearia),
panere (sportae) si cosuri (corbes, fiscinae), pari §i haragi de vie (pali et
ridicae), insd uneltele de metal (ferramenta), minerele (manubia), secerele
(falculae), clestele (ungues ferret) si alte obiecte mai complicate se procurau
de la mesterii din afara gospodariei (fabris concinnenda tradantur : XII, 3),
care de multe ori erau striini ¢, adica necetédteni (XI, 2 ; XII, 3; XII, 18),
iar zidurile erau construite de muncitori cu zina (I1X, 1).

Proprietarul cumpéira pamint (I, 4), selavi, unelte, imbricidminte
i vindea in schimb produse viticole (I, 6 ; I1I, 2 si 21 ; X1I, 13), ulei (XII,
52), fructe (X, 317), zarzavat (XI, 3), animale (IX, 1), peste (VIII, 17),
ous (VIII, 5), pasdri (VII, 9), piei (VII, 4), lapte (VII, 8; XII, 13) etc.
Intendentul gospodéiriei (villicus) vizita pietele in. zilele de tirg, numite
nundinage, §i ciuta si transforme produsele in bani, deoarece stapinul din
ora§ avea nevoie 54 cumpere mérfuri de lux, si construiascd -clidiri
fastuoase, sd calatoreascd si sd petreacd (I, 8; XI, 1). Circulatia valorilor
era usuratd de vecinidtatea §i de prezenta goselelor pietruite, desi tehnica
transporturilor progresa incet, iar volumul produselor deplasate era relativ
scizut. Columella scotea in vileag avantajele drumurilor bune, care inles-
neau accesul spre gospodirie, ingiduia exportul §i importul produselor
(ad invehenda et exportanda utensilia ; quae res frugibus conditis auget pretium
et minuil impensas rerum invectarum), ieftineau pretul cirutagilor inchiriati
§i ficeau cu putintd deplasarea sclavilor spre orag si indarat (I, 3). Apro-
pierea mirii sau a unei ape navigabile inlesnea mult schimbul cu exte-
riorul, deoarece produsele se vindeau i se aduceau in locul lor méarfuri din
afard (nec procul a mari aut navigabili flumine, quo deportari fructus et per
quod merces invehi possint: 1, 2). Prin opera sa, Columella cduta si inti-

1 Plinius, Isforia nalurald, XVIII, 172—173; Vergiliu, Georgice, 1, 174 : ,.slivae, quae
currus a tergo torqueal imos’. Comentatorul Servius (din jurul anului 400) ficca urmitoarca
observatie (la Georgice, 1, 174): ,,Currus” aulem dizil propler morem provinciae suae, in qua
aralre habent rotas, quibus iuvaniur’.

2 X11, 556.

3 Vitruvius, Despre arhilectura, VI, 6 (9) si X, 5 (10). )

4 Petronius, 38, 1: ,,Nec est quod pules illum quicquam emere ; omnia domi nascuntur”.

5 Ibidem, 76, 3—9.

6 Seneca, Serisori cafre Lucilius, 56, 4: ,.fabrum inquilinum”.
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11 ECONOMIA AGRICOLA LA COLUMELLA 101

reascd proprietatea sclavagistd din Italia, care era stinjenitd de eoncurenta
provinciilor gi amenintatd direct de lipsa de interes a sclavilor pentru
munci sau de absenteismul stipinilor. Autorul constata ecu améiriciune ca
piminturile rdmineau in périsire, iar proprietarii mari aduceau méarfuri de
lux din Orient, cumpérind vinuri alese din Grecia, Spania sau Gallia i
cereale din Egipt sau Africa (I, pref.). Clasa stdpinitoare igi irosea avutul
in banchete sau pe imbricdminte luxoasi (XII, pref.) si dispretuia munca
manuali, iar caméita paraliza procesul de productie din agriculturad (I, 7).
Degi proprietatea mare sporise fatd de epoca precedentd, ea nu putuse
antrena dezvoltarea gospodériei mari, care suferea din ce in ce mai mult
din urmitoarele motive : mijloacele de productie progresau incet, iar
mijloacele binesti se concentrau cu greutate ; cercul activititii de productie
riminea incd ingust, iar imbogidtirea se ficea de obicel pe socoteala
populatiilor cucerite sau prin comert fraudulos §i camétd !; sclavul nu
putea avea nici un interes pentru muncé, iar proprietarii mari se vedeau
siliti sé-§i parceleze mogiile §i s& le arendeze tirinimii; clasa stdpinitoare
nu contribuia la desfigurarea procesului de productie §i sustrigea o buni
parte a avutiei sociale, asa incit procesul de reproductie era frinat in mod
continuu ; in sfirgit, circulatia valorilor se ficea incet si cu primejdie,
deoarece tehnica transporturilor era putin dezvoltatd, iar marea masd a
populatiei nu avea putere de cumpérare.

Cartea lui Columella oglindea cu prisosintd toate aceste contradictii
§i ariita cd lupta sclavilor nu fusese zadarnics, deoarece relatiile de pro-
ductie dintre proprietari §i arendasi erau fird indoiald mai blinde i mai
prielnice producitorilor directi decit fuseserid relatiile dintre stdpini gi
selavii legati in lanturi.

CEJILCKOE X03ANCTBO 110 KOJIYMEJIJIA

HPATHOE COIEPHAHUE

ABTop mayuma tpyam Hoanymenra ¢ mneaslo u3BIeYb IOYdeHUA
M cRenaTh BHBOJAH 00IIero xapakTepa B OTHOLIEHNM KPYIHOTO CEJIbCKOTO
Xo3sitcTBA TOTO BPEMeHM, CUNTAEMOr0 9KOHOMUYeCKMM OpraHusmMoM. Takoe
CeJBCKOE X03ANCTBO He OTOMAECTBIANOCH KaK SKOHOMUYECKAA eNWHUIA C
natndyHaneit, ocraBasack 0oJdee CKPOMHEX pasMepoB. OHO MOOIIPAJIO MH-
TEHCHBHYI0 KYIBTYPY, 0co0eHHO BUHOTDPAAApPCTBO, H0CAAKY PPYKTOBHX He-
peBbeB ¥ KyAbTypy nmiieemnkl, Ileasio aroro xossaiicTBa GBJIO NMPOMBBOAUTH
6osbiue, 4eM TOTO TPeGOBAIM HY MO coOCTBEHHOTO MOTPeGIeHNA U Ipoja-
BaTh M3GbITOK IPOM3BOJCTEA, IEPEBOAA MONYUYeHHEe [eHHOCTH Ha XOZAYYIO

1 Karl Marx, Capitalul, Buc., 1953, vol. III, p. 324—325 : ,,Capitalul comercial, atunci
cind e dominant, reprezintd deci pretutindeni un sistem de jaf, dupd cum, de altfel, dezvoltarea
lui atit la popoarele comerciale din antichitate, cit §i la cele din timpurile moderne este direct
legatd de priadiciuni, piraterie, ripire de sclavi si subjugare (in colonii); asa s-a petrecut in
Cartagina, Roma, iar mai tirziu la venetieni, portughezi, olandezi, etc.”.
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Modery. Taxum 00pasoMm, UMeA TeH[eHLUUI0 IePelIarHYTh CTAjUI0 OTPAHI-
YeHHOTO JOMAIUHEro X03fAiicTBa, OHO ABJIAJOCH MEPEeX070M K MEHOBOMY XO-
aafictey. Ho npu6aBouHLili MPOAYKT, HepeBefeHHHN Ha XORAAYYI0 MOHETY,
yallle JCH0JB30BAJICA A APYIMX HY3KHA, YeM MJIA HYIK] 3eMie[enud, Tak
4TQ IpOIiecC BOCIPOM3BOACTBA PasBepTHBAJCA B HeOJaronpUATHHX YCI0-
BUAX UM NPUBOAUI K 3acTo0. HpoMe TOro, KpymHoMy CeJbCKOMY XO3ANCTBY
Nranuy Memrajla KOEKYpPeHIUA TNpPOBUHIMIA, OTCYTCTBMe WUHTepeca pabos
E TpyRy u abceHTensam xo3deB. OHO pasBIBAJOCH ¢ TPYJAOM, TaK Kak cpei-
CcTBa INPOM3BOACTBA ORLIM OTHOCHTENBHO cJafo DPasBUTH, KOHLEHTPALIA
JieHe JKHBIX CPefiCTB IIPOMCXORUIIA MeRJeH:I0, KPYTI NPON3BONCTBEHHON [eA-
TeJIbHOCTU OBLI V30K, a JOMMHUPYIOUME Kjacc npucBauBad GoJbUIYIO YacTh
COLMAJIBHOTO IMYLIeCTBA [JIA CBOMX HYKJ I [IOKasHol pockomu. 3tu oGcro-
ATENbCTBA TOPMO3WJIM Pa3BUTHe KPYIHOTO CENbCKOTO X03AKCTBA M IPENMAT-
CcTBOBaJM ero pacnpocrtparenuo. Eme co Bpemen Hoaymemsa sarudysjyin
cranu 06palaTHBAaTHCA apeH[AaTOpPaMM W3 KPeCTHAH € IIOMOINILI0 ITPMMM-
TUBHBIX TeXHHYeCKMX cpefcTe. Bce aTo mocayssuio Bagaldy mnepexoja K
KoJioHATY ¥ (eofanusmy. TawoMy IIOJO’KeHUIO CIOCOGCTBOBAJNM HMBKIIL
TeXHUYeCKI ypOBeHb TOTO BPeMeHM, clIalbble BOSMOJKHOCTH TPaHCIOPTA H
c6GriTa, IMpefulecTBOBABIIME 3apOKAEHUI0 KPYIHOIO CEJIBCKOTO Xo3AiicTsa
M yCTaHOBJEHMIO Hafle }KHOT0 00MeHa TOBAPOR.

L’ECONOMIE AGRICOLE CHEZ COLUMELLE

RESUME

L’auteur étudie I’cuvre de Columelle pour en détacher des enseigne-
ments et des conclusions d’ordre général en ce qui concerne la grande
exploitation agricole de 1’époque, envisagée comme un organisme écono-
mique. Cette exploitation, en tant qu’unité économique, ne s’est pas
identifiée au latifundium ; elle a conservé des proportions relativement
modestes, encourageant la culture intensive, surtout la viticulture, la
culture des arbres fruitiers et celle du blé. Le but de cette exploitation
était de dépasser par la production les besoins de la consommation et de
vendre les produits en exces, afin de transformer les valeurs obtenues en
monnaie courante. Elle avait, par conséquent, la tendance de dépasser
le stade de I’économie domestique fermée et de s’encadrer dans 1'économie
d’échange. Mais le surproduit transformé en monnaie était souvent employé
a4 d’autres besoins qu’s ceux de Vagriculture, de sorte que le processus de
reproduction se déroulait dans des conditions défavorables et, finalement,
stagnait. Par ailleurs, la grande exploitation agricole d'Italie était également
entravée par la concurrence des provinces, I’indifférence des esclaves envers
le travail et I’absentéisme des maitres. Elle évoluait lentement, car les
moyens de production étaient peu développés, les fortunes se concentraient
avec difficulté, le cercle de activité productive était étroit et la classe
possédante soutirait une grande partie du patrimoine social pour satisfaire
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13 ECONOMIA AGRICOLA LA COLUMELLA 103

ses besoins de luxe et de parade. Toutes ces circonstances ont freiné le déve-
Toppement de 1a grande exploitation agricole et en ont empéché la diffusion.
Dés ’époque de Columelle, les latifundia commencgaient & étre cultivés par
.des paysans fermiers, a I’aide de moyens techniques rudimentaires. C’étaient
les signes avant-coureurs du colonat et du féodalisme. Le niveau de la
technique du temps, ainsi que les possibilités trés restreintes de transport
.et de vente n’ont pas permis ’essor ultérieur de la grande exploitation
-agricole, ni Pétablissement d’une économie d’échange durable.
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TRIBUL HOPLETES
INTR-0 NOUA INSCRIPTIE DIN TOMIS !

DE
IORGU STOIAN

Dupid cum se gtie, intre triburile mentionate de documentele epi--
grafice la Tomis, se afld §i tribul Hopletes. Mai putin favorizat decit tribu-
rile Argadeis®-§i Aigicoreis3, el este reprezentat, pinid acum, ca gi tribul
Oinopes 4, numai printr-o singurd inscriptie, descoperitd mai de mult, in
v‘echiﬁul port al oragului Tomis, dar publicatd abia de Vasile Pirvan in
19245,

Scrisd pe o frumoasd arhitravi de calear (fig. 1), ea are, dup# lectura
mai noud a lui Louis Robert®, urmétoarea infitigare: ['Ayad]#H. toyn:/ 6
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Fig. 1

1 Fragment dintr-un studiu mai amplu Confribufii la problema triburilor tomitane.

2 E. Desjardins in Annali dell’ Istituto di Corrispondenza archeologica, Roma— Paris— Berlin,.
1868, p. 96 —97; cf. G. Perrot, Mémoires d’archéologie, d’épigraphie et d’histoire, Paris, 1875,
p.-191urm. = Revue archéologique, 1874, 11, p. 21 —22, si Ch. Michel, RIG, p. 869, nr. 1289;
G. Perrot, ibidem, p. 447 = J. Millingen, Ilcpl Tvév Ermiypagdv ¥ mérewg Tépewe, in
‘EXanvixdg @rhoroyixdg odiroyog, Constantinopol, IV, 1871, p. 106, nr. 4 ; cf. R. Cagnat, IGRR,
I, p. 212, nr. 634 ; Th. Sauciuc-Siveanu, Istros I, 2, 1934, p. 227—229; cf. si I. Micu, Cdlduza
vizilatorului tn Muzeul regional al Dobrogei, Sectia arheologicd, 1937, p. 26, nr. 160 si
R. Flaceli¢re, J. et L. Robert, REG, LII, 1939, p. 482, nr. 224.

3 St. Kumanudis, ITav3dpe, 1868, p. 84, nr. 10; cf. si J. Millingen, ibidem, p. 106, nr. 5 ;
St. Kumanudis, ibidem, p. 85, nr. 13; ef. G. Perrot, Mémoires ..., p. 198, E. Preuner, Ath.
Mitt.,, XLVI, 1921, p. 13, nr. 12 5i SEG, 1, 1923, p. 139; AEM, VIII, 1884, p. 13, nr. 32;
AEM, VI, 1882, p. 7—10, nr. 15.

4 AEM, XIX, 1896, p. 227—229, nr. 94.

5 Dacia, 1, 1924, p. 273 urm.

¢ L. Robert, Revue archéologique, 1933, p. 143.
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TPOGTATH; nal SLoplihapyos xal pihéreruog xal Extpwerndels 1ol olxou *Amarolpros/
Ederniotov 1ol IMogetdwviov Tol mpogtatov xal dyaddv edepyétn/dvéstnoey
prhoTeiay Jeods Emmxbous/QuAT Omieitwv Orip Siopurapyics—adicd : ,,Noroc
bun ! Patronul' §i de dous ori phylarchul si sustindtorul si administra-
torul casei {tribului) — Apaturios (fiu) al lui Euelpistos, (fiu) al lui
Poseidonios, {el insugi) patron §i binefécdtor (al tribului) — a ridicat aceasta
ofrandd zeilor indurdtori, pentru tribul Hopletes, cu ocazia alegerii sale,
pentru a doua oara, ca phylarch’’.

Este vorba deci de o dedicatie, pus# de Apaturios al lui Euelpistos,
pentru sau in numele tribului Hopletes, iar nu impreuns cu acesta, aga
cum credea Vasile Parvan, din cauza unei punctuatii — gi deeci $i lecturi
— gresgite a sfirgitului rindului 2 §i a inceputului rindului 3, care dupi
el, ar suna 9eodc Emmxdous. | puay (nominativ) “Omieitwv?, iar nu — cum
a ardtat Louis Robert — Jcod; émnudous [ purd (dativ) ‘Omdeitwv 3.

La aceasté inscriptie, mentionind tribul Hopletes la Tomis, credem
cd astidzi se poate adduga ined una, aflitoare in Muzeul din Constanta
(inv. nr. 315), dar ramasé, pind acum, dupéd stiinta noastri, incd ineditd.

Degsi, ca pentru multe inscriptii — din pécate, chiar foarte multe —
intrate, in ultima vreme, in muzeul din Constanta, inventarul Muzeului o
-dd ca fiind de provenientd necunoscutd, atribuirea ei epigrafiei tomitane
nu ni se pare a ridica obiectii serioase. Aceasta pe bunul motiv ci, exclu-
.zind de plano provenienta ei din Callatis, unde n-are ce ciuta un trib io-
nian — clar mentionat in documentul la care ne referim — 4, descoperirile
de la Histria, singura care ar mai putea intra in discutie, s-au bucurat,
cel putin din 1914, de privilegiul unor descoperiri sistematice i, ca atare,
precis inregistrabile §i chiar inregistrate. Ceea ce n-a fost cazul cu desco-
peririle de la Constanta, cele mai multe — dupd cum se gtie — intimpli-
‘toare 5.

1 Parvan, loc. cil.,, p. 273 si 276, traduce ,,presedinte”’ ; cf. Fr. Poland, Geschichle des
-griechischen Vereinswesens, Leipzig, 1909, p. 365 urm.

? Dacia, 1, p. 273.

3 Revue archéologique, loc. cil. Lipsa aci a lui iofa anecphonelon, prezent totusi in invocatia
traditionala, &ya9%e Toymt, nu ridica dificultati, astfel de cazuri fiind frecvente, pretutindeni,
‘in aceastid vreme. Pentru alte particularitati lingvistice, de pilda ebepyétn — acuzativ, rimin
valabile observatiile lui Parvan. In ceea ce priveste émipeandelc, ar fi, poate, de explicat mai
degrabd prin confundarea lui v cu & si a lui v cu ! §i g1 (cf. G. Mihailov, La langue des inscrip-
tions grecques en Bulgarie. Phonélique et morphologie, Sofia, 1943, nr. 67 si 25 urm.). In acest caz,
Lmipeindele n-ar fi deci decit o grafie artificiald pentru émipenthe.

4 Afirmatia lui Mela, I1, 2, 22 : Milesiis deducta Callalis se datoreste, desigur, unei confuzii ;
cf. Radu Vulpe, Hisfoire ancienne de laDobroudja, Buc., 1938, p. 65, nota 2. De asemenea, pirerea
mai veche a lui J. Kleinsorge, De civitlalium Graecarum in Ponti Euxini ora occidenlali sitarum
rebus, Halle, 1888, p. 6, care, pe baza unor gresite atribuiri de inscriptii vorbea de prezenta unor
-colonisti ionieni (milesieni) la Callatis, nu mai are — dupi stiinta noastra — sustindtori.

5 Aceasta a dus — dupi cum se stie, inci de mult, la regretabile confuzii. Dintre acestea,
cea mai cunoscutii este aceea ridicatd de coleclia Kogilniceanu, publicatid de Gr. Tocilescu, in
cea mai mare parte in AEM, VI, 1882, p. 4 urm., unde sint date, fird nici un discerniamint,
-ca provenind din Callatis, inscriptii clar tomitane. Cf. V. Parvan, Zidul celalii Tomi, Buc. 1915,
p. 17 (431), nota 3 ; idem, La pénétralion hellénique et hellénistique, Buc., 1923, p. 3 (25}, nota 5;
idem, Dacia, 1, Buc. 1924, p. 277, nota 4; F. Bilabel, Die ionische Kolonisation, Leipzig, 1920
( Philologus, Suppl.-Band X1V, 1, p. 17 urm.) ; L. Robert, Inscriptions grecques, Buc., 1936, extras
«in Istros, II, 1935—1936, p. 10, nota 6; R. Vulpe, op. cil., p. 226, nota 4.
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Dim mai jos o scurtd prezentare a documentului, un fragment din-
tr-un monument funerar de calear (fig. 2). Inalt de 0,435 m, lat de 0,285 m
§i gros de 0,150 m, el este vitimat, mai mult sau mai putin, din toate
partile. Astfel, din registrul superior, despre care nu putem spune dacd a
avut sau nu vreo reprezentare plasticd, n-au rimas decit urme dintr-un

Fig. 2

motiv ornamental. In schimb, registrul inferior, continind o inscriptie
greacd (indltimea literelor 0,040 —0,050 m), desi vidtdmat §i el, mai ales
in stinga §i jos, nu di prea mari dificultdti de lecturd pentru partea pas-
tratd.
Asa cd socotim a putea citi :

[Adp(fAtoz)?] Awovbat-

[o; Kp7laxevtos

[puA¥iz] ‘OmAfrey

[ChHoo]s &ty =S

5 ool

.adicd : ,,Aurelios Dionysios, (fiu) al lui Crescens, din tribul Hopletes, care a
-trait 26 de ani...”
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108 1. STOIAN 1

Dupéd cum se vede, dificultiti serioase de lecturd nu existé, in afard
poate de rindul 4, unde, mai intli, nu este tocmai clar semnul ce urmeazi
dupi &, apoi §i mai ales despre ce cifrd este vorba. In ceea ce ne priveste,
credem cd, in primul caz, avem de-a face cu un semn de punctuatie, iar

o catiie . P
h.WJ%MvaWgﬁ Pl

z. HN\E AMENTT
| ETEREL RN
u.w;“i“O x{\\" R n\~\

Fig. 3

cifra ar fi un K — clar — deci 20, urmat de o reprezentare mai putin obig-
nuitd a lui digamma, adicd 6 L

De asemenea, nu vedem nimic anormal in numele personajului men-
tionat in inscriptie : nici in amestecul — in compunerea lui — de elemente
romane §i grecegti; nici in redarea acestor elemente, combinat, atit dup#
gistemul latin, cit i dups cel grecesc.

Fenomenul este destul de frecvent in epoca 1mperla,la,2 11 intilnim
§i la Tomis, intr-o inscriptie, de asemenea inci ineditd §i datind cam din
aceeasi vreme. Este o steld funerard de marmurg (fig. 3), ruptd sus si jos.
In registrul inferior, partea de jos a unui relief, reprezmti dous persoane
(cu sigurantd, defunctii despre care este vorba in inscriptie). Indltimea
monumentului, in starea actuald este de 0,635 m, litimea de 0,540 m,

1 Cf. Salomon Reinach, Traité d’épigraphie grecque, Paris, 1883, p. 222 urm. § W. Larfeld,.
Griechische Epigraphik, Miinchen, ed. III, 1914, p. 294.
& Cf., pentru regiunile noastre, intre altele, R. Vulpe, op. cil., p. 179 urm.
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5 TRIBUL HOPLETES INTR-0 NOUX INSCRIPTIE DIN TOMIS 109

grosimea de 0,075 m. Iniltimea literelor este de 0,040 — 0,045 m. Gisit
la Constanta, monumentul se afli astéizi in Muzeul din Vasile Roaitd (co-
lectia dr. Slobozianu).

Textul inscriptiei, atit cit s-a pistrat, este urmitorul :

Adpiiios Anufocd-
évnz Anpoodhvous
Uloas Guévi[toc
gy v’ nal ) y[uvh
5 adrod Adpmrla. ...

adicd : ,,Aurelius Demosthenes (fiu) al lui Demosthenes, care a triit firi
prihand 48 de ani, si sotia sa Aurelia...”

Dupi ductul literelor si dupd numele Adpiiios gi Adpnmrik, atit de
frecvente la sfirgitul sec. al II-lea si inceputul sec. al III-lea e. n.,
momentul dateazd, fird indoiald, din vremea Severilor, de cind socotim
— gl pentru aceleasi motive — cd dateazd $l inscriptia pusd pentru
[Adp(finoc)] Awovidoi[oz] [Ken]oxevtos din tribul “Omnres.

Cit priveste celelalte elemente ale ambelor nume, ele sint sau banal
grecesti, ca Atoviotos 2, ori Anuosdivns3, sau, ca in cazul latinescului Cres-
cens, redat, in greceste, sub o formi dubld, Kenoxns ori Kefoxnve, cu
genitivul, gi intr-un caz $l in altul, Kp-qr°xsv-ro destul de réspindite *.

O observatie reclamé insa numele tribului insugi. Intilnit, ca i tribul
in numeroase cetatl ioniene, el apare ortografiat cind Or:)w;-csf (ca la
Athena si Cyzic), cind “Onandes (ca la Milet)5. La Tomis, aga cum am vizut,
cunosteam, pind acum, o form# noud, usor de explicat, "Onxsws; (inscriptia
publicatd de Pirvan). La aceasta se adaugd acum forma, oarecum clasicé,
“OnAntez, intilnitd in insecriptia de care ne ocupim. '

Nu ne vom opri prea mult asupra problemei daci ortografia origi-
nard este cea atheniand ("Ominzes), asa cum se admite indeobste, sau cea
milesiand (“OnAndes), cum crede K. Latte®, fatd de care forma "Omiette;
intilnité la Tomis, este, fard indoiald, mult mai recentd. Vom retine numai
cd, in cazul nostru, adicd pentru epoca tirzie de c¢ind dateazd ambele in-
scriptii tomitane, este vorba, mai degrabd, de confuzii grafice provocate de
transformdrile suferite de unele sunete, de care, poate, nu este striini
analogia cu numele comun érAivat 7.

Nu intentionim s& intrim, acum, in multiplele §i variatele chestiuni,
pe care le pune problema triburilor la Tomis. O facem in studiul mai larg

1 Cifra.din r. 4, indicind virsta defunctuiui, nu este destul de clari. Dintre toate lecturile
posibile, cea mai plauzibilid ni s-a pérut Insi aceca adoptatdl in textul de mai sus.

2 W. Pape - G. E Benscler, Worterbuch der griechischen Sprache, ed.111, Braunschweig,
1911, p. 307—309.

3 Ibidem, p. 292—293.

4 Ibidem, p. 717.

5 (H. A.) Liddell-(RR)) Scott, A Greek-English Lezicon, ed. ingrijiti de S. Jones, R. Me¢
Kensie etc., 2 vol. Oxford, 1910, p. 1239 ; K. Latte, RE, XXXIX-fer 1{albb. (1941), col. 1000.

8 Loc. cil.

" V. p. 106, nota 3.
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amintit mai sus!'. Nu putem totugi s& nu ne oprim, si aci, micar asupra
unui aspect al problemei, de altfel nnul dintre cele mai importante, daci
nu chiar cel mai important. Este vorba — cum este ugor de binuit —
de rostul insusi al acestor triburi, la Tomis.

In studiul care insoteste editarea inscriptiei amintite mai sus, Vasile
Parvan pare a inclina, un moment, si atribuie triburilor tomitane — in.
epoca romand — §i rosturi politico-administrative, presupunind chiar o
impértire a teritoriului tomitan in sase arondismente, corespunzitoare
celor — dupéd el — sase triburi, existente la Tomis. Pind la urméa insd — nu
reiese clar dacd numai pentru epoea romanid sau §i pentru epoeile ante-
rioare — el respinge aceasti ipotezd. Aga cé, subliniind persistenta tribu-
rilor gentilice ioniene la Tomis pin4 in epoeca romani tirzie, Vasile Parvan
le refuzi, dupid democratizarea vietii publice tomitane, alt rost decit cel
religios2. Cit despre eventuala lor inlocuire cu alte triburi, ca la Atena de
pildd, amintitul cercetitor nici nu-si pune mécar problema.

Documentele, cuom si conceptia celor vechi despre organizarea interni
a unei polis, nu par insd a confirma aceastd tezd a lui Vasile Parvan, adop-
tatd de toti cercetétorii — romini §i striini — care s-au ocupat de aceasti
problema.

,,In teoria greacs — subliniazi cunoscutul specialist al istoriei ele-
nismului W. W. Tarn — un grup de locuinte nu era o cetate (polis), decit
dacd poseda o guvernare municipald autonomé si anumite organe de viatd
corporativd. Minimul indispensabil era : diviziunea cetitenilor in triburi,
un consilin ales de aceste triburi, magistrati responsabili, alesi sau tragi
la sorti, §i piminturi, legi §i finante municipale. In general, dar aceasta
nu era necesar, exista si un zid de incintd, o adunare primarid §i subdivi-
ziuni locale ale teritoriului cetétii (demi)’’s.

De la aceasts regulid generald, firegte, Tomisul nu putea face exceptie,
ceea ce inseamni — in problema care ne intereseazd aci — ci triburile
sale, fie cele vechi ioniene, fie altele, au trebuit si aib4d un rost nu numai
religios, ci §i politic-administrativ. Este adevirat cd nu avem, in aceasté
privin{d, documentarea bogati pe care o intilnim in alte cetéti, si, in
special la Atena?!. Un inceput — ined modest — de dovadéi l-ar constitui,
poate, totugi un pasaj din unul din cunoscutele decrete, privitoare la paza
oragului, nefolosit, pind acum, din acest punct de vedere®. Iatd pasajul
(r. 9urm.) : ,,sfatul si poporul au hotarit : si se aleagd dintre tofi cetdfenii
comandanti — in numir de doi, care si inroleze 40 'de birbati alegi —
3ediyfar T[#t] Bourft xol TEL SAuwr Eéobar fHyepdvac Ex wavtw[v] | [T]év
moA[e]rtidv #dn ddo, oltives xataypaoust &vdp[ag] émréntovs TeEcoApAXOVTA’ .

1 V. p. 105, nota 1.

2 V. Parvan, Dacia, 1, 1924, p. 274 urm.

3 W. W. Tarn, La civilisalion hellénislique, Paris, 1936, p. 136 ; cf. G. Glotz, La cité grecque,
Paris, 1928, p. 28.

4 Vezi, in ultimi analizi, cu bibliografia respectivi, studiul amintit al lui K. Latte, col.
1000 urm.

5 SIG, 113, p. 394—396, nr. 731 = AEM, XIV, 1891, p. 22—26, nr. 50; cf. §i studiul
nostru, In legdturd cu decretele tomilane privitoare la paza orasului, SCIV, V, nr. 3—4, 1954,
p. 557 urm., cu bibliografia de la p. 557, nota 2.
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7 TRIBUL HOALETES INTR-O0 NOUX INSCRIPTIE DIN TOMIS 111

Cine cunoaste insd mecanismul sistemului electoral, obisnuit in ceti-
tile grecesti, nu se poate s nu fie izbit de termenii tehnici in care este
redactat acest pasaj. In aceastd ordine de idei este de retinut, in primul
rind, expresia &x mavtwy Tdv WoAeLTHV, care, precum se §tie, este opusi.
altei sau altor expresii, inrudite de altfel intre ele : xatd QUATY, xata
QUAGS, éx THc QUATc etc., alegerea diferitilor magistrati ficindu-se adici
sau pe triburi, cu un anumit numir de fiecare trib, sau din totalitatea.
cetidtenilor, fird deosebire de trib!l.

Acest din urmé caz — in treacit fie zis — era aplicat mai ales la.
desemnarea magistratilor, cu functii de mare rispundere, cum erau, de
pildd, la Atena, strategii §i hellenotamii. Deosebit de caracteristic, in
aceastd privintd, este un pasaj din % ’Advveiov wohtreia a lui Aristotel
si se referd tocmai la alegerea strategilor. ,,Altd datd — sund pasajul
amintit — (strategii) se luau cite unul de fiecare trib; astfizi se iau insi
dintre toti (cetdtenii) — mpérepov pdv &9’ <éxdotns> QUATs Eva, viv &’ EE.
amivToy 2.

Este adevirat cd, in cazul nostru, celilalt termen al acestei duble
proceduri lipseste si nu-1 intilnim nici in vreun alt document tomitan.
Indriznim insi s3 avansim ci el pare subinteles, nu numai in sensul general
al frazei citate, ci gi in termenii — tot tehnici — intrebuintati mai jos in
document, pentru recrutarea soldatilor3.

Aceasta inseamnd insd cé existenta, la Tomis, a triburilor ca organe.
de stat, cel putin in vremea la care se referd documentul amintit, nu poate-
fi pusd la indoiald.

Se poate pune insd intrebarea : sint triburile, l1a care se face aluzie
in decretele privitoare la paza oragului, aceleasi cu vechile triburi gentilice,
mentionate in documente ca cele pomenite mai sus? Exemplul Atenei
— care se invocd de obicei — pare, cel putin la prima vedere, a da un
rispuns negativ la aceastd intrebare. Se uitd insé ¢& nu pretutindeni tribu--
rile gentilice au fost inlocuite, ca la Atena, cu alte triburi, ¢i au fost numai
transformate. $i aceasta nu numai in colonii, unde traditiile gentilice erau
mai slabe, ¢i §i in metropole?. Dar chiar la Atena, dupd cum se gtie, tribu-
rile gentilice fuseserd luate, incd inainte de Clisthenes, ca bazi a organi-
zirii soloniene, in care noua BovAy democratici, opusd vechei fovry aristo-
cratice (areopagul) era constituitd pe baza celor patru triburi gentilice,
evident transformate in rosturile lor®.

Nu vedem deci, chiar in stadiul actual de informatie, nici un motiv
de a socoti cd, in sistemul sdu politico-administrativ, Tomisul s-a putut
lipsi de acest element esential al organizéirii interne a oricirei polis antice,.

1 Cf., de ex., pentru prima expresie : SIG2, nr. 154,r. 3 5i 28 ; nr. 645, r. 53 —54 etc. ; pentru
a doua expresie: SIG2 nr. 8, r. 44; nr. 19, r. 7 etc.

2 Aristotel, ’A9nvalwv moireta, LXI, 1, ed. G. Mathieu-B. Haussoullier, Paris,.
Les Belles Lettres, 1922.

3 Cf. Lamert, RE, XIX. Halbb., 1917, col. 2461, s. v. xataypap¥ si Szanto, RE, VI. Band,.
1909, col. 157, s. v. érnliextor; pentru acest din urma termen, vezi si SIG2, indices, p. 312.

4 K. Latte, loc. cit., col. 1000 urm.

5 Ibidem, col. 1001.
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cum erau triburile. Dupi cum, cel putin cu informatia actuald, nu vedem
de ce n-am admite ci triburile gentilice — singurele cunoscute precis
pind acum — au continuat si existe §i dupd formarea statului sclavagist
democrat tomitan, se intelege tot mereu cu alte rosturi. Rosturi precum-
pidnitor politice, in vremea autonomiei cetétii, pentru a deveni din ce in
ce mai putin politice §i mai mult religioase, in epoca romani,! cind, de
-altfel, politica reald se afla in mina statului roman §i a organelor sale.

O INIEMEHU TOIJIETOB (HOPLETES) B HOBON
HAOIINCN N3 TOMUCA

HPATHOE COJEPHAHUNE

Ha opmoit M3 rpedecknx Hafmuceil, HeM3BECTHO, B TOYHOCTHU, T'Je Haik-
IeHHOlt, mpoucxonameit us ToMuca, BTOpMYHO YIIOMIHAETCH ILNIeMA TOIJIETOB
{Hopletes). Ony06amMKoBHBaA ee COBMECTHO C JpPYyroit HeonyOJMEKoBaHHON
TOMNMCCKOI HAANMNCBHIO, aBTOP OTMedaeT OAMH U3 Taccajeil IepBOro ToMMc-
cKoro flekpera 00 oxpane ropona (Syll3, 731) -8ed6yDar t[%t] PovdTt xal Tén
dMuwr Eeodor Hyewdvae Ex mwavte[v] [ [T]@v mor[eltridy #dn ddo, oftives xa-
Taypaovst &vSplac] EmiAéxTOUs, HA OCHOBAHUM KOTOPOTO MOIKHO, II0-BY M-
MOMY, CYMTATh, BONpPEKH 00leMy MHeHMWIO, YTO POjIOBHeE INIeMeHa IPOJ0JI-
BAQNIM CYLlecTBOBATh B ToMuce M Tocile 06pasoBaHMA TaM AeMoOKpaTHyec-
KOT'0 paboBiajelb4yecKOro rocygapcrBa He TOJBKO €O CBOMMH PeJIMTHO3-
HDBIMM, HO M ¢ QJMMHICTPATUBHO-IIOJANTH YecKIMHU PpyHKIMAMM. B anoxy asTo-
HOMJHM KpenocT NMOINTHYecKMe QYHKLIU CTOANN Ha NMEDBOM MecCTe, YCTY-
TNB ero B PUMCKYIO BIIOXY PeJUTHO3HHIM QYHKIMAM,

v

LA TRIBU HOPLETES DANS UNE INSCRIPTION INEDITE
' DE TOMI

RESUME

Dans une inscription grecque découverte on ne sait précisément ou,
mais provenant, sans nul doute, de Tomi, la tribu Hopletes est mentionnée
pour la seconde fois. En la publiant 4 c6té d’une autre inscription (celle-ci
certainement originaire de Tomi et également inédite), 1’auteur attire
Pattention sur un passage du premier décret de Tomi relatif & la garde

1 K. Latte, loec. cit., col. 1006 urm., cf. V. Parvan, Dacia, I, 1924, n. 274 urm., T. V.
Blavatsakaia, Organizarea inlernd a oraselor vestponlice tn epoca aulonomiei lor, in VDI,
1949, nr. 3, p. 36 urm.
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de la ville (Syll.3, 731) : 33 x0cr t[#:] PovAtt xal Tt SHuwt ENicblar Hyepbvas
Zx mavte[v] [1]@v moA[e]irdv #7 Sdo, oltives xataypiPouvst &vdofas] EénthexToug.

En raison de ce fragment et & ’encontre de ’opinion généralement
admise, il croit pouvoir affirmer que les tribus gentilices de Tomi ont
continué & exister, aprés la constitution de 1’Etat esclavagiste démocrate,
pour des raisons administratives et politiques autant que religieuses. A
Tépoque de 'autoncmie de la cité, -»es raisons avaient été surtout
Ppolitiques, pour devenir & la période romaine, de moins en moins
politiques, et plutdt religicusos.
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DE LA ,,POSSESSIONES” LA ,,POSSESSIO”

CONTRIBUTIE LA STUDIUL PROCESULUI ISTORIC DE FORMARE
A NOTIUNII DE POSESIE IN DREPTUL ROMAN

DE
VAL. AL. GEORGESCU

J. PROBLEMELE POSESIEI IN LITERATURA ROMANISTICA
A SEC. XIX si XX

Posesia este, fira nici o indoiald, materia cea mai dificild §i obscuri
din intreaga istorie a dreptului roman, in care astfel de materii nu lipsesc.
Totodatd ea a dat nastere unei vaste literaturi, a cérei influent4d asupra
codurilor din sec. XIX i de la inceputul sec. XX este bine cunoscuté.

fn ultimele decenii s-au obtinut rezultate noi in problema pose-
siei si s-au revizuit altele socotite sigure.

La finele sec. XIX, romanistul italian Pietro Bonfante a dat un im-
puls —mult apreciat de contemporani — studiului posesiei, urmat de 8.
Riccobono, G. Rotondi si E. Albertario. Ultimul este corsiderat in
istoriografia burghezi ca cel mai important istoric modern al mate-
riei, desi ideile lui isi au punctul de plecare in opera lui Bonfante
$i Riccobono.

Dupi acestia, predilectia gcoalei italiene pentru problema pose-
siei a rdmas constantd si numdrul studiilor consacrate ei n-a incetat
sd creascd pind astdzi. Contributii importante au fost aduse de auto-
rii germani (Kaser, Kreller, Leifer), francezi (Cuq), suedezi, danezi,
englezi §i americani, imbogitind incdrcata bibliografie a acestui
,,tormentato istituto del possesso’ 1.

De pe pozitii marxiste, invitatii sovietici aun explicat caracterul
de clasd al teoriilor burgheze asupra posesiei §i au formulat insemnate
teze pentru romanigti, pe baza invitdturii lui Marx §i Engels, despre
proprietatea sclavagistd romans 2.

1 G. Baviera, Salvatore Riccobono e l'opera sua, in Studi in onore di Salvatore Riccobono,
1936, I, p. XLIIIL.

2 Vezi, de pildi, A. V. Venediktov, Proprielatea socialistd de stat, vol. I, Buc,,
1951, cap. II.
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De unde vine acest ,,chin’ al unei institutii asupra céreia s-au plecat
atitia jurigti reputati si pentru a cirei intelegere istoricd si dogmaticéd s-au
cheltuit atitea eforturi? Réspunsul este astézi simplu de formulat :
de la Savigny pind la Bonfante, problema posesiei a fost studiati cu o
insuficientd perspectivi istoricd. Toate eforturile tinteau si desprindd
0 conceptie unicd, armonioasi si staticd, o teorie a posesiei valabild gi
pentru drepturile moderne. Or, chiar dintr-un punct de vedere pur meto-
dologic, incercarea era dinainte condamnaté, fiind cu neputintd sd existe
o notiune unitari care si insumeze §i pe cea moderni i pe cele pe care
romanii i le ficuseri despre posesie in diferitele faze ale istoriei lor, in
decursul unei intregi orinduiri social-economice, atit de diferitd de aceea a
secolului al XTIX-lea. Desigur ¢i Savigny are meritul de a fi introdus — desi
ca un corp strdin — in constructia lui initiald, intuitia istoric a lui Niebuhr,
care ciutase originea posesiei prelucrata de dreptul roman clasic, in posses-
siones agri publiei (in care vedea o formd de dependentd ,,quasi-feudald”);
Jhering, exagerind rolul ,,dogmaticului’® Paulus, mult hulit de el, intro-
ducea totusi in teoria sa un factor istorie, mai mult de ordin individual,
nu fird a explica pozitia lui insularius, prin raporturile social-economice
dintre proprietari §i chiriagi; Bonfante mai ales ardtase ci punctul de
plecare al notiunii (possesio < potis + sedeo = putere, dominatie asupra
unui teren) este diferit de cel ce i se atribuie pe baza unor texte tirzii, §i
izbutegte si dea o buni explicatie istoriei posesiilor anomale (creditorul
gagist, precaristul, depozitarul-sequestru). Dar gcoala istoricd a see. XIX
se dovedea incapabild si renunte la constructia dogmatici unitard a pose-
siei, pentru ca astfel si poatd pune, din plin si fird idei preconcepute,
problema reconstruirii procesului istoric de formatiune a institutiei §i a
notiunilor corespunzitoare.

O schimbare limitatd de perspectivd s-a produs lent. Pe urma lui
Jhering s-a cdutat o mai adincd divergentd intre jurisconsultii romani
(Bekker), idee care deveni curind divergentd intre Proculieni, creatorii
notiunii de animus, si Sabinieni, partizanii conservatori ai schemei unor
eausae possessionum, mostenitd de la Q. M. Scaevola (Klein (1891),
‘Cuq (1894), Ferrini (1900)).

Necesitatea unei mai reale perspective istorice se manifestd la
Alibrandi, in timp ce Rizcobono, identificind reelaborarea textului din
D., 13.7.37, izbutegte si separe textul originar al lui Plautius?, referitor
la fiducia, de adausul lui Paulus, care introdusese in text, in mod contra-
dictoriu, criteriul subiectiv (animus); pe aceeasi linie, Rotondi arita cé
vechiul drept roman nu putuse distinge in fenomenul posesiei un element
voluntarist, animus, autonom de cel material, i ci aceastd separatie
n-a inceput decit cu Proculienii pentru a se desdvirgi cu Paulus.

Cel care, tot in limitele generale ale geolii istorice critice, burgheze,
a impus stdruitor, de pe pozitii idealiste, problema reconstituirii proce-
sului istoric, este Emilio Albertario, lincd 'din 1912, urmat de seria de

1 Jurisconsult care distingca posesia dupi criteriu obiectiv : causae possessionis. Dern-
burg, care studiase Die Entwicklung und der Begriff des juristischen Besifzes des rém. Rechis
(1883), indicase deja accastid trecere de la causa la animus.
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cercetdtori la care ne-am referit mai sus. Pentru acest autor, ,,conceptul
de posesie nu s-a putut pistra nealterat in dezvoltarea dreptului roman,
ci a evoluat, primind in epoca clasicd o elaborare diversi de cea datd de
citre mai putin rafinata epocd anterioari ; in epoca post-clasicd justinia-
nee, o elaborare diferitd de cea clasicd’ . Deci, nu schimbare limitat#
la un anumit moment istoric, sau legaté de opera unui jurisconsult sau a
unor curente limitate, ca la istoricii precedenti, ci transformare continui
inerentd dezvoltdrii istorice a dreptului roman.

Rezultatul direct a fost introducerea unei periodizdri in studiul
posesiei : I perioada anticd §i republicani, sau preclasicd (pind in see.
I e.n.); IT perioada imperiald; IIT perioada post-clasicd §i justinianee.

n aceastd reinnoire a studiului posesiei, metoda interpolatiilor a
jucat un rol esential, atit la Riccobono, care mai tirziu va deveni geful
unei gcoli conservatoare in interpretarea dezvoltdrii istorice a dreptului
roman, cit §i la Perozzi sau S. Solazzi, dar mai ales Albertario, seful gcolii
,,radicale” si campion al hipercriticismului interpolationistic.

Institutia posesiei, prin implicatiunile ei necesare, a silit pe cercetétorii
burghezi si se plece din ce in ce mai mult asupra unor aspecte social-econo-
mice. Dar caracterul general al metodei istorice critice, pe care o foloseau
romanigtii apuseni, a rdmas formalist §i subiectivist. Criteriul de text
§i analiza tehnicii juridice an rimas precumpinitoare. Referinta la condi-
tiile social-economice n-a fost decit sporadicd i incoerentd. Interpretarea
acestor conditii, sau lipsea cu des#virsire, sau rdminea vagd si desprinsd
de evolutia generald si determinatd a orinduirii aristocrato-sclavagiste
§i a economiei romane. Istoricii posesiei romane nu dovedesc nici o
intelegere pentru contradictiile orinduirii social-economice sclavagiste, atit
de puternic oglindite in contradictiile insolubile ale sistemelor romane de
drept i ale evolutiei tuturor institutiilor juridice ale lumii romane.

Cit priveste lupta de clasi, fie ci este vorba de acapararea lui ager
publious de citre patrici, fie ci este vorba de lupta plebeilor pentru parti-
ciparea la aceastd exploatare, sau pentru lichidarea ei, fie c& este vorba
de tulburirile sociale din secolul I e.n., istoricii de care ne ocupidm n-au
putut-o ignora, §i adesea au folosit-o pentru a lumina evolutia notiunii
de posesie, mai mult decit in alte probleme ale dreptului roman.

Dar lupta aceasta de clasd, cu imediate repercusiuni asupra insti-
tutiei posesiei, a rdmas un peisaj fard viaté, privit ca printr-un ecran de
sticld ; un obstacol de care dreptul, in dezvoltarea lui ,,autonomi’, s-ar
lovi pentru a inregistra unele repercusiuni, fird ca dezvoltarea social®
84 aibd o directie §iun sens, fird ca o directie §i un sens aseméinitor si se
intrevadi din raporturile necesare intre dezvoltarea societétii si transfor-
marea continui a dreptului. $i, lucru semnificativ, cu cit ne apropiem de sfir-
situl perioadei clasice, care oglindeste sinteza de peste doud secole gi supre-
mul efort conservator al clasei optimatilor si al posedantilor sclavagisti, cu
cit ne apropiem de Justinian, cind pribusirea orinduirii sclavagiste este
consumatd, cu atit nu gisim la Albertario, la Bozza sau la oricare altul
diu istoricii posesiei, nici micar evocarea de pind aci, a conditiilor social-

1 Corso, 1939, p. 36; 1943, p. 26.
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economice ale scla.vagismului in descompunere, i apoi, in lichidare. Aflim
astfel cd posesia, centrati pe ammus, rimine antiteticid simplei detentii,
ni se araté supravietuirile epocii a.nterloare, ni se indied analogiile de struc-
turd sau conditiile de tehnicid juridicd in care fenomenul s-a petrecut,
dar nu intelegem nic#ieri ratiunile adinei, necesitatea creatoare, cireia se
datoresc niste transformiri atit de mari gi de semnificative in materie de
posesie. Aflim apoi c¢i posesia — res facti din dreptul clasic — este inlocuits
cu notiunea de ¢us possessionis in perioada post-clasicd §i la Justinian ;
ni se spune ci aceasta intrd in tendinta generald a epocii de a da prevalents
factorului voluntarist, intentiei subiectelor de drept, criteriului moral si
psihologic ; se vorbegte de influente orientale §i elenistice, dar necesitatea
acestor transformiri, analiza lor, pentru a le deosebi pe cele structural
semnificative (§i care, deci, definesc tipul sistemului de drept si stilul
gindirii juridice) de cele accidentale sau episodice (care ar fi putut avea altd
infitigare sau s-ar fi putut integra in alte orinduiri sociale gi in alte sisteme
de drept), toate acestea lipsese, din cauza pozitiei eclectice, a tendintei
tehnico-formale §i a conceptiei idealiste care caracterizeazd — in proportii,
desigur, inegale — folosirea metodei istorice de cédtre autorii amintiti.

Constatérile care preced, addugate la consideratiunile initiale, explics
8i ele utilitatea unei reexaminiri critice §i sintetice a problemelor posesiei
romane.

Pe de altd parte munca uriagd de cercetare stiintificd ce s-a depus
printr-un efort care astdzi depiseste individualitatea fiecirui autor ; rezul-
tatele, in special critice, acumulate ; opera de descoperire a textelor inter-
polate, care, pe lingi excese, a invederat aspecte de nepatruns sau de nese-
zisat pentru inaintasi; acumularea de ipoteze, cu impresia cd limitele
imaginatiei istorice au fost atinse, permitind o mai linistitd cernere i
cintdrire a lor, toate aceste ne fac si credem cd a sosit momentul de a se
incerca o utilizare a datelor pozitive de care dispunem, o integrare a lor
intr-o mai precisd $i mai reald conceptic de ansamblu a proceselor istorice
din lumea romani gi, prin aceasta, o largd reconstituire a institutiei de
care ne ocupidm in lumina materialismului istorie .

Vasta problemi a posesiei $i enorma ei hteratura, nu pot fi prelu-
crate in cuprinsul unui studiu oblsnmt. Ne vom mirgini la o Zncercare de
sintezé, cercetind astizi numai originile posesiei, pini la formarca notiunii
generalizate de posesie a dreptului clasic — adicd procesul pe care il vom
denumi De la,,possessiones’’ la ,,possessio’’ ; cu alt prilej, vom urmari adin-
cirea notiunii de posesie in jurisprudenta clasicd imperiald si trecerea la
notiunea de drept de posesie in perioada post-clasicd si la Justinian —
proces pe care il vom intitula : De la ,,possessio” la ,,quasi- possessio” si la
1, iUS possessionis”

In aceste limite de specialitate, dorim totusi ca cercetirile noastre si
fie utile §i juristilor de azi, in confruntarea lor cu problemele dificile si mereu
noi pe care posesia nu inceteazsd si le pund. In dreptul sovietic, utilitatea
apirarii specifice a posesici §i indreptétirea posesiel ad wusucapionem nu

1 In accasti directie, cap. 11: Dreptul de proprielale tn societalea scluvagisld, din Proprie-
talea socialista de staf, 1, de A. V. Vencdiktov (Bucuresti, 1951), contine un material bogat si
mulle analize carc lumineazi direct sau indirect problema posesiei.
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par a fi probleme depigite sau dezlegate definitiv. In viitorul cod ecivil al
R.P.R., notiunea de posesie de origine romanistici a codului din 1864 incé
‘in vigoare, va trebui si facd loc unui regim juridie, direct adaptat noilor
relatii create. Or, dezlegarea tuturor acestor probleme ! va fi mai ugoars
pentru juristul care poate pisi la o intelegere a prezentului gi la o desci-
frare a viitorului, fiind stdpin §i pe adinca perspectivi istoricd a insti-
tutiei date. Cercetérile noastre tind gi citre aceasta, in afara interesului
stiintific al reconstituirii istorice.

II. CUM SE INFATISEAZA ISTORICULUI ACTUAL PROBLEMA ORIGINILOR
S$I STRUCTURII POSESIEI ROMANE

In dreptul roman clasic, posesia ocup# un loc important, fiind obiectul
unei largi i stiruitoare preluerdri din partea jurisconsulfilor. Ine#i din
secolul I i. e. n. se poate vorbi de 0 notiune juridicid a posesiei §i de o teorie
incipients a acestei institutii, chiar daca trasiturile ii sint incé slab contu-
rate. Intrarea ei in dreptul roman privat insi trebuie si fi fost mai veche,

Apédrati — in aceastd epoci — prin mijloace pretoriene : interdictele,
alituri de alte efecte juridice minore, posesia este in primul rind o insti-
tutie de drept pretorian ; dar, situatie fird precedent, ea nu poate fi soco-
titd in totul strdind de dreptul civil 2, deoarece este intim legatd de insti-
tutii ale lui fus eivile ca proprietatea, uzucapiunea §i revendicarea, nici de
ius gentium 3, care tine seamy de ea direct in functionarea multora din insti-
tutiile lui.

Tn orice caz, cu aceastd pozitie complexi, posesia este acum neti-
giduit o institutie de drept privat §i autorii recenti inclind tot mai mult
84 ageze in secolele III-II ie.n. (unii mergind pind la inceputul secolului
III) aparitia ei induntrul acestui sistem. Vorbim ae ,,aparitie’’, deoarece in
conceptia astizi dominantd, dezvoltind gi fructificind vechea tezd a lui
Nicbhur si Savigny 4, originea posesiei de drept privat trebuie ciutati

1 Vezi studiul nostru Actiunile posesorii, tn Legalilalea populard, an. II (1956), nr. 7,
P. 771—-796.

2 In Digeste, titlul despre dobindirea si pierderea posesiei — D., 41.2 — este semnificativ
asezat intre titlul 1, despre dobindirea lucrurilor si titlul 3, despre ,,intreruperi §i uzucapiune”,
-ambel¢ materii de drept civil.

3 Dim un singur exemplu : D., 41.2.5 (Paulus, 1. 63 Ed.) arati ci cel care intri in posesia
unui lucru ce-i este datorat din stipulatie sau din vinzare, fird ca debitorul lucrului si fi ficut
Ppredarea datoratd, sivirseste un furt (dcvine praedo). Or, stipulatia §i vinzarea sint acte ale lui
ius genlium.

4 Ipoteza lui Niebuhr, adoptati de Savigny tncepind cu ed. a III-a a lucrdrii sale citate,
era respinsi de Jhering, Besitzwille, p. 124 (Réle de la volonté, p. 107, n. 53) ; Mommsen, Dr. publ., .
1V, 153—159 ; O. Karlowa, Rom. Rechlsges., 11, 1, 1901, p. 313 ; G. Cornil, Traité de la possession,
1905, p. 291 ; Girard, Manuel, 1929, p. 300 n.3 ; Bekker, Z.5.S., R.A., V,p. 143 urm. ; Ubbelohde/
Gliick, Seria cartilor 43, 44, V, p. 617. IZa este tot mai mult acceptati in literatura noui : Dern-
burg, op. cil. si Pand., ed. 7, p. 398 ; Max Weber, Rém. Agrarges., 1891, p. 87 urm. ; Costa, Storia,
1925, p. 294 ; Kiibler, Ges. d. rém. Rechts, p. 156 (ipoteza cea mai verosimild) ; Jors-KKunkel, Rdm,
Rechisges., 1935, § 66 n. 1 (ezitant); A. Giffard, Précis, 1, 1933, nr. 589 n. 1 si 1938, nr. 563 ;
R. Mounier, Manuel, 1, 1947, nr. 277 ; Beaudouin, N.R.H., 1893, p. 433 ; Bonfante, Corso, 111,
Pp- 130 —204 ; M. Kaser, Eigenfum und Besitz, 1956, p. 254 ; E. Albertario, Studi, 11, p. 118 (obser-
vind ci Jhering n-a putut combate teza lui Niebuhr-Savigny decit punfnd pret pe texte §i argu-
mente fara valoare serioasd) ; Fr. Leifer, R.E., XXII, 1, 1953, co'. 831 urm.; J. Ellul, Hist.
des Instil., 1955, p. 416. Nu iau pozitie ; Perozzi, V. Arangio-Ruiz, A. Fliniaux,
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intr-o institutie a dreptului public (administrativ), possessiones agri publici..
Niebuhr §i Savigny au vizut in possessiones a. p. originea apiririi interdic-
tale a posesiei private. Bonfante insi gi autorii urmétori au crezut cé pot
pune in luminé o identitate de naturd intre cele doud formatiuni, pe lingd
evidenta terminologie publicistd, trecutd si rdspinditéd in dreptul privat.

Cu aceastd pozitie a problemei, devine necesar si se precizeze dacd
notiunea clasicd de posesie, cu originea de drept public, a umplut in dreptul
privat un vid preexistent, sau a gésit aici alte creatiuni cu care a fuzionat,.
absorbindu-le unele caractere, ori imprumutindu-le numai apérarea inter-
dictali. In prima ipotezd, rispunsul afirmativ cere si se demonstreze
inexistenta notiunii juridice de posesie in vechiul drept roman, pind la intro-
ducerea notiunii publiciste de possessio. In a doua ipotezi, este necesar s
se identifice formele vechi de posesie din vechiul drept, determinindu-se
caracterul lor juridic, si sd se precizeze sensul fuziunii operate.

Nu toti partizanii originii publiciste pun cu claritate aceste probleme ;.
unele din ele ramin fird rdspuns, altora li se dau rdspunsuri confuze. Cele
mai recente lucriri asupra posesiei nu le mai pot ocoli, §i problemele
formulate de noi se gésesc implicit §i cel putin in parte tratate!.

Aderind la teoria originii de drept public, E. Albertario vede in usus-
termenul primitiv pentru denumirea posesiei, admite ci elementul ,,putere”
ge regaseste §i in usus 5i in potestas, dar cea mai veche formi de posesie
o cautd nu in usus-ul exercitat de uzucapant, ci in materie de precarii acor-
date de patres clientilor lor (precarii ce nu apartin dreptului public §i sint
socotite de autor ca fiind modelul istoric al concesiunilor de drept public.
numite possessiones). In schimb, Cardinali sustine c¢i in limbajul juridic
possessio inseamnd folosinta unui lucru (usws) 2.

Alti autori (Bozza, Carcaterra) fac din possessio 5i usus doud noti-
uni diferite, admitindu-se chiar (Bozza), dar cu o demonstratie sumari,.
ci posesia era nDecunoscutd dreptului roman privat antedecemviral;
notiunea originard rimine numai cea de possessio — centraté pe elementul
de putere de fapt, teoretic revocabild, dar §i aceasta este restrinsi in sensul
ci apérarea ei interdictald (precedatd numai de controversiae de locis 3)
n-a putut fi mai veche decit anul 367 i.e.n., datd de infiintare a preturei.

In fine ¢, M. Kaser, de asemenea partizan al originii publiciste a
posesiei, considerd termenul de habere ca denumirea cea mai veche
a detentiei (Sachgewalt), admite natura posesorie a lui usus (ca §i Alber-
tario) §i vorbeste pentru epoca veche de o posesie privatd de tipul usus
( Usus-Besitz), nediferitd, prin continut si naturd, de possessio agri publiet.
Aceste doud forme — usus §i possessio — deosebite intre ele numai prin

} Fr.-Leifer, op. cit., care face aprobativ bilantul acestor tendin{ec mai noi.

2 Studii Graceani, p. 191, n. 2, combatut de Bozza, La possessio dell’ager publicus, 1,
1939, p. 74 — 77. Cf. S. Di Marzo, Istil., ed. 2, p. 283: usus are o sferi mai larga
decit possessio, nerestrinsd la res corporales.

3 Cf. Albertario, Studi, 11, p. 119, n. 4, care contestii cd acest mijloc procedural ar {fi putut
tnlocui interdictul, ticindu-l inutil (Bozza, Sull’origine del possesso, p. 26 ; Il possesso, 1, p. 45).

4 Nu ne-au fost accesibile studiile recente ale lui Tibiletti (in Athenaeum, 1948 —1950);
De Martino (in Studi De Francisci, 1) ; Burdese (Studi sull’ager publicus, 1952); Lauria (Il pos--
sesso nel dirillo romano, 1951; Possessiones, 1, Eta repubblicana, 1953; Usus, in Stadi
V. Arangio-Ruiz, 1V, 1953, p. 493 —505).
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domeniul de aplicatiune §i printr-o anumitd functiune, — ar fi fuzionat
in sec. ITI i.e.n., dind nagtere la notiunea clasici de posesie privaté, dupi-
care ar fi urmat firesc o clarificare terminologicd in favoarea termenului de
posesie §i o specializare a lui usus distinet (usus; ususjructus), nu firs.
resturi de sinonimie partiald (uti Jrui habere possidere, habeve possidere
licere), aluneciri §i chiar contradictii.

Cu aceastd imagine despre dezvoltarea posesiei, s-ar parea ci originea
de drept public a institutiei trebuie inteleasd astfel : apirarea interdictals,
diferitd de cea petitorie, a fost creatd dupi anul 367 i. e. n. pentru p.a.p.
5i de acolo transplantatd in dreptul privat §i adaptatd nevoilor acestuia ;
extinderea primitiva s-ar fi facut, dupé unii autorii (Albertario), la cazurile
de in bonis (res maneips traditionate, in loc de a fi fost mancipate ; lucruri
primite a non domino), adicd la lueruri in curs de uzucapiune (deci resin usu),.
Fr. Bozza legind acest fel de situatii de noua vinzare consensualé consacrati
de pretorul peregrin ; pe cind dupé altii (M. Kaser), extinderea ar fi avut
loc la cazurile cele mai apropiate de posesia publicistd : precarium i,
in al doilea rind, creditorul gagist si sequestrul. Cit priveste originea de
drept public a posesiei clasice private, ea ar imbritisa terminologia,
apararea interdictald §i caracterul de putere de fapt (potis + sedeo), acesta
din urm# deja prezent, dupi unii autori, in wusus.

In fine, din acest ansamblu de conceptii se desprinde cu putere
ideea cd in istoria posesiei frontiera intre perioada veche (denumitd de
Albertarie republicani sau preclasicdi) §i perioada clasicd (imperiald, la
acelagi autor) trebuie asezati in a doua jumitate a secolului IIT i.e.n.,
cu unele procese mai vechi §i cu altele desdvirsite abia in secolul urmitor.
Periodizarea lui Albertario ajunge si intirzie cu aproape un secol acest-
moment de cotiturd in istoria posesiei.

Rimine insd neclar, dacéd, de la origine sau numai dupa Legea celor
XIT table si pind in see. III—ITI i.e.n. (respectiv pind in ultimul secol al
Republicii, dupid data la care se admite inceputul ,,perioadei clasice”),
possessio a. p. era sau nu dublati de o notiune juridicd de posesie privatéd
(habere si usus; fie in materie de precarii, fie in materie de in bonis sau
in altele, de pildi stipulatio habere licere, ete.). Rdmine de asemenea neclar
dacd, inainte de generalizarea apérarii interdictale, formele de posesie-
privatd (usus, habere) sint socotite sau nu ca apartinind unei notiuni
juridice de posesie (fie ea neconceptualizati)!, precum §i chestiunea de
a §ti dacd, in epoca de absentd a unei apiriri specifice, possessio agri
publiei, in domeniul sdu administrativ, poate fi consideratd ca o notiune
juridici de posesie. Intr-adevir, si admitem ci interdictele n-au apirut
decit dup4 infiintarea preturii, iar pe de alt4 parte, cd au existat in dreptul
privat forme vechi de posesie (usus, habere) care, ca §i possessiones ante-
rioare anulni 367 i.e.n., produceau numai alte efecte juridice decit api-
rarea interdictald. Tn aceastd ipotezdi problema originii publicistice a pose-

1 Cf. Pflager, Legisactio sacr., p. 63; Leifer, in Z. S. S., LVII, 1937, p. 135 si
R.E., XXII, 1, col. 840 —841; Kreller, Rém. Rechtsges., 11, 1950, p. 171, n. 2 — Sem-
nificativ, Kaser, Eigenfum und Besitz, 1956, p. 375 (la § 29), care, fari alte rectificiri ale
tezei generale, admite ci (aga cum li reprosase si Lcifer)a interpretat possessio prea
mult intr-un sens de pur fapt.
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siei trebuie disjunséd gi tratatd in mod nuantat, in sensul ¢ originea exclu-
siv publicistd a apdririi posesorii, este separatd de aceea a continutului
notiunii clasice de posesie, notiune care poate fi: a) sau dezvoltarea
organicd a vechii posesii private lipsitd de sanctiune specificd; b) sau
-sinteza celor doud forme vechi : usus si possessio; ¢) sau, in fine, una din
aceste doud notiuni vechi, cu adausul unor aspecte neesentiale, neorganice,
legate de cealalti formi.
Fira a relua in detaliu aspectele adincite de autorii care ne-au pre-
cedat, noi vom descrie pe scurt istoria posesiei romane pind in epoca
“-clasied, insistind asupra completarilor gi preciziunilor ce se pot aduce con-
ceptiilor formulate pind acum, $i ciutind si ddm un rispuns la intrebi-
rile de mai sus.

III. TRASATURILE VECHIULUI DREPT ROMAN

Definirea citorva din trisiturile vechiului drept roman este, in
conceptia noastrd, indispensabilé pentru intelegerea procesului care ne
duce de la possessiones la posesia dreptului privat clasic.

Dar aceastd definire ar lua ea insdsi proportiile unui studiu, care
nu poate fi inclus in cel de fatd. Noi l-am intreprins insé si il vom publica
geparat. Trimitind pe cititor la aceste pagini intregitoare, vom indica
-aleli numai sensul cu totul general al pozitiei adoptate de noi.

1. Dualismul regimului juridic al proprietdtii romane’:
ager publicus g¢ meum esse (dominium) ex iure Quiritium?

Proprietatea romané, in esenta ei sclavagistd, functioneazi ca un
gistem dublu, bine diferentiat prin trasituri si functiuni tot sclavagiste.
Vechea proprietate gentilicd face loc proprietatii obstesti a statului-cetate,
‘Tui ager publious, baza proprietitii sclavagiste $i forma cea mai importanta
-de exploatare a pidmintului in antichitatea romand : prin ea, statul-cetate
rezistd la inceput tendintelor de autonomie si farimitare gentilicd; prin
ea sint cointeresati la exploatarea pamintului—muncit cu contingente
crescinde de sclavi — membrii acelorasi ginte, luati u#i singuli, ca patri-
-cieni-gefi ai fiecidrui grup domestic patriarhal, — §i, din sec. IV i.e. n, 0
paturd tot mai importantd de plebei imbogatiti.

In fata lui ager publicus se ridici ager Romanus, ager privatus :
lotul initial (bina iugera) al fiecdrei gospodérii patriarhale, confirmare
statald a bazei economice independente dobinditd de patres in cadrul
gintilor in descompunere, rimine gi dupi extinderile ulterioare un modest
ager, fundus, situat la tard, si hortus din jurul casei ridicatd in incinta
"intdritd a orasului. Numai ager Romanus, mult mairedus decit ager publicus,
este susceptibil de meum esse aio ex iure Quiritium, supus rigorilor lui us
civile (vezi lit. b. mai jos). Dupéd fiecare rdzboi, prin adsignatiuni gi limi-
‘téri coloniare, a. R. se formeazi treptat din a.p., devenind la un moment
-dat solum Italieum (exceptional extins in afara Italici, sub forméd de dus
Italicum).

1 K. Marx si F. Engels, Ideologia germand, Bucureslti, I2.S.P.1.1>., 1956, p. 387 : ,,Pro-
prietatea privatii la Roma... era In direcld opozilic fati de proprielalea de stat”.

https://biblioteca-digitala.ro




DE LA ,POSSESSIONES“ LA ,POSSESSIO* 123

)

Coexistenta celor doud sisteme — obstese §i quiritar — de proprie-
tate sclavagistd este pirghia de evolutic a societdtii romane, a statului-
cetate, a dreptului roman. Ea se traduce printr-o permanentd contra-
dictie, una din cele mai puternice dupi cele fundamentale, intre liberi
§i sclavi, intre cetiteni §i necetiteni (aceasta din urmi exprimindu-se
partial si prin ager publicus). Ager publicusnu dispare inainte de descom-
punerea sistemului sclavagist §i a statului roman; deosebirile, tot mai
mult formale, intre proprietatea proviniciald (care presupune existenta
unui a.p.) si cea quir