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«Nu trebuie s3 uitim nici un moment cid mai presus
de orice se afld omul; dezvoltarea lui multilaterala
trebuie si stea in centrul tuturor preocupdrilor
partidului nostru, trebuie si fie telul suprem al so-
cietdtii noastre socialiste. In cadrul Conferintei Na-
tionale ne preocupim intens de cresterea bogdtiei
nationale, dar nu trebuie sd uitim cd cea mai mare
bogitie o reprezintd omul; el este fduritorul tuturor
bunurilor materiale si spirituale, de el depinde
inaintarea cu succes a patriei noastre pe calea so-

S

cietdtii comuniste.

NICOLAE CEAUSESCU

(din raportul prezentat la Conferinta Nationald a
Partidului Comunist Roman — 19 iulie 1972)

Telul suprem

Romaniei Socialiste. Conferinta Nationald

a Partidului, prilej de ampli analizi a infap-

tuirilor, de clarvazitoare proiectare a drumului spre
comunism al tarii noastre, va ramine nu numai ca o
datd memorabild in constiinta poporului nostru, dar
si ca o sursd inepuizabild de invitaminte, de inspiratie,
de permanentd referintd. Alituri de tabloul infip-
tuirilor materiale, alituri de perspectivele dezvol-
tarii vietii noastre, se afli mereu prezenti si mereu
subliniatd ideea ca totul este pentru om. Se afli si o
altd pretioasd dimensiune a acestui imens si incompa-
rabil efort de devenire a unui popor: constiinta
actelor pe care le savirseste, luciditatea fatd de opera
cdreia ii dd viatd, precum si destinatia pe care ea tre-
buie s-o aibid. Toate acestea conferd si dimensiunea
profund umanistd, insemnitatea cruciald pe care o
capitd Conferinta Nationald a Partidului in lupta
pentru progres si civilizatie a poporului nostru.
Raportul prezentat de Secretarul general al Parti-
dului, tovarisul Nicolae Ceausescu, lucririle Conferin-
tei, spiritul in care s-au desfisurat ele, valoarea si
semnificatia hotéririlor si misurilor preconizate si
adoptate, confera acestui eveniment din viata noastra
sociald dimensiunea lui neobisnuitd, importanta pe

lulie 1972 se va inscrie, fard indoial, ca un
lnema  eveniment cu totul remarcabil in istoria

care o are §i 0 va avea de aici inainte.

Notiunea de dezvoltare multilaterald a tarii si-a
exprimat cu acest prilej continutul ei integral, valoa-
rea ei filozofic3, sensul ei deplin uman, punind alaturi,
intr-o conditionare vitald, actul creatiei, pe toate
planurile vietii noastre sociale, si constiinta savir-
sirii lui. Omul Romaniei Socialiste este privit in
dimensiunile lui reale: de creator constient, lucid,
responsabil. Constiinta lui, sursa de nebanuite reve-
latii pentru artisti, pentru creatorii pe tarimul cul-
turii, este o trasitura pe care arta are nu numai
menirea, dar mai ales datoria s-o priveasca cu atentie,
-0 cerceteze cu © mare preocupare, cu mare pricepere
si angajare. Pentru ci, profilul omului de astizi ar
rimine o simpld conventie fird a i se pune in lumind
tocmai ceea ce il animd cu adevarat: constiintay
fara ceea ce ii exprimd cu adevarat nobletea umani:
ratiunea sa; fird ceea ce il face sublim: responsabili-
tatea, angajarea sa cu spirit de sacrificiu si chiar de
jertfa pentru idealul sdu. In acest sens, cinematografia,
artd de mare popularitate, trebuie si afle in semnifi-
catia Conferintei Nationale a Partidului calea propriu-
lui ei progres artistic si social. Pentru a fi la indltimea

. momentului pe care il traim.

«CINEMA»
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Paradoxul
face sda-l simgim
" mai aproape de noi pe
Mihai Viteazul,
0 mare personalitate istoricd,
dest de el ne despart
secole...

LA

O reconstituire realizatd intr-o epocd cu mult mai anevoios de investigat
decit ar fi realitatea noastra imediata («Mihai Viteazul»)

O dezbatere politic in jurul unui conflict care tine i el tot de trecut, evident
un trecut relativ apropiat («Puterea si Adevarul»)

Discutiile despre calitatea
filmului nostru au si ele
prea adesea tendinta de a
cidea intr-un fel de sche-
matism al metaforei, al
figurilor de stil, al paralelismelor, altfel
spus, al tuturor mijloacelor de expri-
mare care eviti aprecierea directd.
Intr-o atmosferi de sportivism al cri-
ticii, intilnim invocatd cu pasiune fai-
moasa «stacheti» pe care ar trebui
s-o ridicim, pe care filmul ar trebui
s-o0 sard, mai intilnim notiunea de per-
formantd — aceasta, ce-i drept, nu
intotdeauna luatd in sensul ei sportiv,
dar presupunind o vointi si o energie
depuse de realizatori spre a obtine
mai repede decit altii un anume re-
zultat.

Dar ce stachetd trebuie oare sarita

inemAa

si de citre cine? Care este nivelul la
care «se sare» astdzi in filmul nostru?
Pirdsind paralelismul creatie cinema-
tografici — creatie atleticd, si incer-
cam a privi filmul in fatd. Existd un
obicei — poate o prejudecati, dar
orice prilej este bun pentru invitatia
la luciditate, la autocenzurarea eufo-
riei si la stimularea autoanalizei —
existd deci, un astfel de obicei ca vara,
cind repertoriul este mai nedefinit,
mai subtire, mai improvizat (cind nu
se intimpli s& fie mai la strimtoare),
vara, cind de fapt premiere cu filme
romanesti nu se mai programeazi —
si se considere ci a venit un moment
propice aruncidrii unei priviri retro-
spective. Si aceastd operatie se face
cu dorinta, pe cit de obiectivd pe atit
de necesari — de a constata ce pro-

ﬁ\ obiectiv, scenariul

De fapt, nu as putea afirma ca ma
aflu «in prag» de film. Pragul acesta
a fost trecut si ma aflu de mult dincolo
de el. Filmul meu este terminat. Nu-mi
mai ramine decit sa-1 turnez.

De aceea nu pot spune ca am emotii;
emotiile le-am avut la timpul lor, expe-
rienta trairii si a conceptiei a fost dusa
pina la capat. M& simt eliberatd, se-
nind si lucidd. Ar trebui s& astept,
cu calm, o munca de concretizare a
ideilor si sentimentelor pentru care
am ars deja scriind scenariul. Nu mai
am emotii. Am doar spaime. Spaime

expresia ideald, din cauza absentei
unui infim utilaj tehnic, a unei negli-
jente, a unei uitari, a unei mici indispo-
zitiia mea sau a unui coechipier, spaima
pentru tot ce aceasta industrie cinema-
tografica 72 nu-ti ofera inca. Spaima

Qemvu straturile de aer care se vor

pentru tot ce nu am sa pot duce pind la *

ageza intre idee si forma, din cauza
unei prea complicate si greoaie apa-
raturi tehnice. Ce se vor alege oare din
toate incursiunile mele in universul
spiritual al eroilor, in care daci poti
patrunde cu gindul nu poti patrunde
cu un traveling prea greu si prea lat,
facut dintr-un fier care rugineste si pe
care rotile caruciorului scirtiie ingro-
zitor. Obiectivele mele mentale pot
urmari toate pulsatiile scoartei, inimii,
arterelor, obiectivele aparatului de fil-
mat, insuficient dotat, se opresc la
straturi mai superficiale... Si doar imi
promisesem dupd ultimul film c& nu
voi mai face decit filme epice...

Sau literatura. Ea ramine, pentru
inca cine stie citd vreme, singura arta
nobila care d& emotii i nu spaime.

Malvina URSIANU

Nu mai am emoii. Am doar spaime
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anesc

apersonajului istoric,
onajului contemporan

i il

in dezbatere

O dramé de la rascrucea vremii, un film marcat de cele doud sensuri ale

istoriei. Deci tot istorie! («Atunci i-am condamnat pe tofi...»)

grese s-au ficut in decursul ultimei
stagiuni, ce picate au stiruit in ceea
ce se cheamid uneori cu generozitate:
creatie cinematografica.

O asemenea privire, evident, nu
poate fi atotcuprinzitoare si doar a
unui singur privitor. O prima fincer-
care de a stabili valorile si sciderile
productiei unui an, redactia noastrd a
si ficut-o intr-un numir anterior. Vom
incerca si surprindem acum un alt
aspect al realizirilor noastre cinema-
tografice si anume: ce fel de imagine
ne oferi ele, de pilda, din punctul de
vedere al lumii pe care ne-o infiti-

seaz pe ecran, ce fel de personaje sint
descrise si prind viatd (atunci cind
prind) in filmele noastre; si incercim
si vedem daci aceste personaje sint
viabile ori rimin si fie devorate de
propria lor fictiune. Si, mai ales, am
vrea si stim — si de aceea si provocim
dezbaterea — dacid sub vesmintul per-
sonajului existd o adevadratd umanitate,
daci personajul este intr-adevir om.
in acest sens, am fincerca si fixim ca-
drul discutiei intre aparitia, anul tre-
cut, a filmului «Mihai Viteazuly si ulti-
ma premierd roméneasci, «Aventuri
la Marea Neagri.

Paradoxurile filmului istoric

in filmul lui Sergiu Nicolaescu, dupd
scenariul lui Titus Popovici — ca de
alefel in mai toate filmele noastre cu
caracter istoric — personajele sint
cu mult mai complex surprinse si
mult mai vii si mai convingitoare in

si Otiliay, triieste de asemenea, in
chip autentic, o lume al cirei cadru a
trecut de destuld vreme in istorie. $i
daca privirea regizorului descoperi as-
tizi raporturi noi intre eroii povestirii,
substanta lor umana, caracterul, com-

lor ci afici. Perso-
najul central, Mihai Viteazul, se pro-
iecteaza in toatd grandoarea, autenti-
citatea si forta lui existentiald. De ase-
menea, in acest film, aproape mai toate
celelalte personaje, indiferent de ra-
portul dramatic in care se afld cu Mihai
si indiferent de durata existentei lor
pe ecran, se bucurd de o asemenea
tratare. In mod paradoxal aproape,
viata pe care ele o exprimi, ambianta
in care se manifestd, sint stribitute
de adevir, de complexitate si de ne-
sfirsite nuante, ficind astfel credibild
o reconstituire realizatd intr-o epoci
cu mult mai anevoios de investigat
decit ar fi cea a descrierii si reflectarii
realitdtii noastre imediate. Si tot para-
doxal, il simgim mai aproape de noi
pe acest personaj care este intr-adevar
o personalitate a istoriei, dar de care
ne_despart secole.
In filmul lui lulian Mihu (ca si ne
apropiem, oarecum, si facem un pas
mare citre epoca noastrid) — in «Felix

si lor este cea
retinutd si minutios descrisi de Cili-
nescu, repusi apoi in termenii con-
flictului dramatic pentru film de sce-
naristul loan Grigorescu. Regizorul lu-
lian Mihu di caracter cinematografic
povestirii, atit printr-o conceptie care
este cea a unui cititor de astizi al unui
roman-frescd al lumii de ieri, cit si
prin unghiurile inedite, prin reliefarea
unor trasituri sau prin dilatarea unor
defecte care se vid astazi cu mult mai
clar decit acum citeva decenii. Dar
in acest film existd, de asemenea, pre-
ocuparea pentru amplitudinea si di-
vulgarea, pind la amanuntul cel mai
semnificativ, a personalititii persona-
jului, operatie posibili pe baza unei
bogate substante cu care acesta a fost
inzestrat. Propunindu-ne in povestirea
cinematografici noi orizonturi de ur-
mirire a comportarii lui, filmul nu face
decit si ne ajute sd cunoastem mai
bine, sub multiplele ei fete, o lume.
Dar aceste fatete nu sint conventio-

nale, ele sint surprinse intr-o realitate
subtild, absconsi foarte adesea, dar
ficind parte din logica si structura a-
cestor tipuri, conformi cu ele insele,
cu cadrul social in care au existat si
pe care |-au determinat, cadru pe care,
in ultimi analizi, 7l exprimi in toatd
diversitatea lui.

Unul din filmele deosebite, apirute
in ultima stagiune si primit cu aproape
unanimi pretuire de citre spectatori
— «Puterea si Adevarul» — este o
dezbatere politici, o dezbatere de o
pretioasi precizare a datelor si teme-
rilor unui conflict, care insi tine si el
tot de trecut, evident un trecut mult
mai apropiat de epoca noastri, un tre-
cut care se constituie ca o dimensiune

conditionare dialectica.

Ajungem, in sfirsit, la un alt film pe
baza scenariului aceluiagi Titus Po-
povici, «Atunci i-am condamnat pe
toti la moarte». Ne aflim, de fapt, in
fata relatdrii unei povesti cu un per-
sonaj «ciudat» §i un copil. Totul des-
fasurindu-se — si reginem aceastd pre-
cizare — la riscrucea epocilor. lpu
triieste, poate, ultima drami a unei
epoci revolute, inchis in universul ei
damnat, neintrezirind decit o salvare
a celor din jur cu pretul propriei lui
fiinte. El este, intr-un fel, ultima vic-
timi morali a acelei epoci, in timp ce
eroicul lui gest de sacrificiu consti-
tuie pentru copil, intr-o altd opticd,
semnul sub care se naste o noud epoca.

O lume redata foarte autentic, dar al carei cadru a trecut de destuld vreme
In istorie («Felix si Otilia»)

a prezentului. Dar infruntarea dintre
tendinta abuzivd, autoritard si indivi-
dualistd, pe de o parte, si tendinta de
a actiona in spiritul democratismului
si principialitatii tine, fireste, de un
trecut nu prea indepirtat.

Filmul priveste deci tot in urma.

Ceea ce este nou aici este insdsi
aducerea unei asemenea dezbateri in
film. Noui mai este, bineinteles, di-
mensiunea ampld a unor personaje
lingd care am triit, personaje pe care
o prea indelungatd obsnuinti le fixase
in tipare unidimensionate si ireale:
foarte buni si foarte rii.

in «Puterea si Adevirul», dincolo
de functiile dramatice, de datele scrupu-
los biografice sau sociale, apare omul,
perfectibil, dar nu perfect, bun, dar
nu ideal, cu scideri, cu umbre, dar nu
malefic. Aceast calitate a personajelor
face posibili desfisurarea unui con-
flict subtil si nuantat, mai ales in cea
de a doua parte a filmului, cind o siri-
cire in insdsi umanitatea si personali-
tatea personajelor ar fi impins dezba-
terea, in mod inevitabil, citre sche-
matism. Pentru ci este evident, niste
scheme umane n-ar putea sustine de-
cit un conflict schematic. Existd aici o

Ne aflim in fata unei drame de la
réscrucea yremii, repovestitd cinema-
tografic dupd excelenta nuveld «Moar-
tea lui lpuy». Prin aceste date structu-
rale, filmul insusi este marcat de cele
doud sensuri ale istoriei (tot ale isto-
riei), la confluenta cirora se petrece
povestea lui lpu.

Si lpu si copilul sint caractere bine
definite, umanitatea si candoarea creea-
74 in jurul lor atmosfera propice, in-
launtrul cireia alte figuri sau chiar alti
figuranti completeazi cadrul. Ar fi
existat, cred, incd un plan care ar fi
putut duce, eventual, si la adincirea
altor profiluri: cel al trezirii din in-
constientd (la Ipu) si cel al cufundarii,
al cultivirii ei cu evlavie (la preot, in-
vititor, etc.). Poate ci mai sustinut
urmiritd din punct de vedere psiho-
logic, o asemenea observatie ne-ar fi
oferit personaje mai ample, de o mai
profundd motivare dramatici, mai vii
si chiar mai explicite in determinismul
lor, condamnate la moarte desigur,
dar nu dinainte.

Filmul lui Sergiu Nicolaescu ramine
o fresci a acelei riscruci, o fresci ce are
in prim plan un desmostenit al soartei

(continuare in pag. 6)
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anacronismul

P

Paradoxul

face

ca eroul contemporan
sd semene cu not,
dar sda nu-l
recunoastem.
De ce?

O dramd nescontatd: confruntarea fictiunii cu realitatea
(«Decolarea»)

Noul val din cinematografia noastra este satirico-aventuristo-comico-politist
(«B.D»-urile)

(urmare din pag. 5)

si un copil, dou’ personaje care coexis-

td in aceeasi dramd, dar care, de fapt,
fac parte din dou3 epoci in plin proces
de diferentiere.

Paradoxurile filmului de actualitate

Mai facem un pas mare, in lumea

filmului nostru, printre contemporani,

si deodatd ne aflim parci intr-un pus-
tiu traversat de fantome — mai vesele
sau mai triste, personaje cu identititi
sumare §i oricum conventionale, cu o
viatd interioard de multe ori sterili-
zatd, niste monumente goale, simbo-
luri fird vibratie, spirite fird radiatie,
temperamente fird propulsie, forme si

imagini incerte ale unei umanitati dia-
metral opuse in realitatea ei: eroul
filmului de actualitate.

«Decolarea» ne oferd prilejul de a
cunoaste reprezentarea cinematogra-
fici a unui tindr a cirui deficientd de
opticd il conduce la o supradimensio-
nare de sine si la o subdimensionare a
celorlalgi. S&| reamintim: putin in-

atentie, se filmeaza!

— Realizati deci, stimate Manole
Marcus, doud ﬂlma politi

— Nu. nu realizez nici un film poli-
tist.

— Totusi, cele patru scenarii scri-
se de Titus Popovici si Petre Sil-
cudeanu, dintre care dumneavoas-
trd regizati doud, trimit, pare-se,
tocmai la acest gen.

— Nu tocmai sau, in orice caz, nu
la fel in toate cele patru scenarii. Pri-
mul dintre ele, pe care-| turneaza Ser-
giu Nicolaescu — «Cu miinile curate»
—este intr-adevar un film politist,
mai precis, asa cum a declarat regi-
zorul in revista «Cineman, un film cu

gangsteri si anti-gangsteri, de tip Ness.

Al doilea film, «Panic# la minastire»,
in regia lui lulian Mihu, iese deja, par-
tial, din cadrele policier-ului, e un
film de spionaj si contra-spionaj, cu
intentii de analizd a atmosferei de
epocd. In sfirsit, cele doud productii
pe care le realizez eu, «Conspiratian
si «Fugav, se detageazd cu totul de
formula clasica a genului. Cele patru
filme au comuna, in primul rind, epoca:
1944—1946,0 epoca plina de eveni-
mente politice cruciale, o epoca dina-
mica. De asemenea, in toate cele
patru productii miza este aceea a fil-
mului de actiune, In ultimd instanta
fiind vorba de oameni care lucrau la

<«

Un film romantic
(Maria-Clara Sebok)

politie si siguranta — organisme aflate
ele insele, pe atunci, in curs de pre-
facere structurala. In «Conspiratia»
e vorba de descoperirea unui complot
legionar, iar in «Fuga, de prinderea
virfurilor reactionare care voiau s&

Un film psihologic
(Maria Rotaru)

fuga din tara si sa infiinteze un pretins
guvern in exil. Deci totul capata o tur-
nura si o amploare politicd, pe care
nu le mai putem cuprinde in formula
«film_politisty.

—E, totusi, prima datd cind v

\

wConspiratia“ si ,,Fuga“

apropiati de acest gen.

— Sa stiti c& eu n-am pornit de la
particularitétile de gen. Am pornit
de la epocad. Fiecare moment istoric
are o facturd, o problematicd si un
ritm al sau, specific, un ritm pe care,
in perioada la care ma refer (anul
1946) il determinau continua réastur-
nare a valorilor, confruntérile decisive
intre oameni si forte sociale (e peri-
oada alegerilor), stérile de spirit acute.
Toate aceste fapte reale mi-au impus,
in decupaj si imi impun, in filmare,
un anumit ritm, o anumita factura a
naratiunii. N-am pornit deci de la legile
exterioare ale genului. Totusi, evident,
modificérile de ritm si de factura ma
preocupd in mod deosebit, ele fiind
una din cheile regizorale ale filmului.
Dar, in egald masura, ma captiveaza
reconstituirea atent3 a epocii si a ro-
mantismului ei revolutionar. Ca de
obicei, pasiunea mea va fi lucrul cu
actorii.Ma intereseaza mai ales ade-
vérul psihologic al interpretarii. Drept
care, va rog s notati distributia: llarion
Ciobanu, Forry Etterle, Victor Reben-
giuc, Maria-Clara Seb&k, Silviu Stan-
culescu, Maria Rotaru, Peter Paul-
hoffer, Cornel Patrichi, Zephy Alsec,
Ernest Maftei, Emanoil Petrut.

V.S.




fapt,
roces

dia-
roul

fumurat, putin capricios, pugin inte-
ligent, putin nesupus, putin slab —
§i invers: putin tare, putin emotiv,
putin indrigostit, putin infrint si pugin
trezit la realitate. De toate cite putin,
intr-un dozaj homeopatic, pentru a nu
lasa nici una din trisituri si inceapi a
defini o personalitate.

Inconsistenta unui asemenea tinir
(personaj) ar fi rimas conventionali
daci, in acelasi film, ea n-ar fi avut de
infruntat o realitate dramatici — ca-
lamitdtile din 1970 — invocate de
autorii filmului ca moment suprem al
povestirii lor. Or, dacd in confruntarea
cu schema dramatici a scenariului,eroul
se misca intr-un cadru firesc pentru el,

$i aici, ca §i in «Pentru ci se iubescy,
ar fi de retinut, pe de alti parte, o
anume conceptie ce reliefeazd un alt
tabu al filmului nostru: rolul subsidiar,
doar de replicant sau punct de pornire,
dar nu si element de sprijin al actiunii
dramatice, acordat personajului femi-
nin. In primul film, femeia indrigos-
titd, o tinird studentd, trebuie si re-
nunte la aspiratiile ei pentru a satis-
face pretentia egoistdi a prietenului
sdu. In cel de al doilea, femeia este
pusd si asiste doar la disputa dintre
doi birbati, dintre doud caractere ce
se ciocnesc pe terenul constiintei si
loialititii, ca si cind in aceastd discutie
de principiu, dar care se referi foarte
concret la afectiunea cuiva pentru alt-

Incé o tara a filmului nostru: rolul subsidiar, de replicant, acordat personajului
feminin («Pentru cd se iubesc»)

lipsa celor mai pretioase trisituri de
caracter, lipsa de vigoare, de vitalitate
se trideazi (spectaculos aceasta) cind
este proiectat pe un fundal — ierta-
ti-mi pleonasmul — al unei realitagi
reale. Fictiunea de pini atunci rimine
conventie, un fel de joc «de a imagina
destine», in timp ce invocarea unui
cadru al marilor destine umane ri-
mine fird interpret.

S-a discutat mult pe marginea aces-
tui film pornindu-se si revenindu-se
mereu la acest personaj. Dar filmul
este, credem, un caz tipic de ocolire
a unei drame ce se poate declansa
intre un caracter si un cadru de viata,
intre viziunea despre sine si proportia
reald a insului intr-o colectivitate u-
mani. Este intr-adevir o drami, a-
ceea a hiperdimensionirii proprii prin
diminuarea celorlalti. Echilibrul este
expresia unei lupte intre contrarii, iar
dobindirea lui poate, desigur, oferi
terenul unei drame a afirmirii, cu
conditia ca ambii termeni ai discutiei
si-si dea pe fatd toate argumentele.
Daci le au, altminteri experienta ri-
mine de laborator.

cineva, punctul de vedere subiectiv
de asti datd, §i in mod necesar subiec-
tiv, al tinerei pictorite, nu ar fi mai
pretios decit o savanti, fie ea chiar si
lofald, interpretare a unor aparente.

O singurd exceptie aici, dar una
valoroasi: filmul Malvinei Ursianu. Au-
toarea «Giocondei fir suris» si a «Se-
ratei» nu acordi, cred, personajului
feminin o mai mare amplitudine din-
tr-o opticd feministi sau dintr-o do-
ringd de rifuialdi cu restul filmelor
noastre care fac din acest personaj mai
totdeauna un replicant. Malvina Ur-
sianu trateazi personajele in functie
de valoarea argumentelor lor drama-
tice §i nu cred ci i-am putea atribui
nici micar o dorintd egalitaristd, ci
doar una pur artistici. Lipsa unei pre-
judecati asupra preponderentei pe care
ar avea-o rolul masculin fatd de cel
feminin (sau invers) stabileste in fil-
mele ei terenul real al unei povestiri
cinematografice care-si propune si vor-
beasca prin adevirul observatiei si nu
prin invocarea, prea comodi, a for-
melor si schemelor tip, despre lumea
noastra.

Paradoxurile comediei robot

in sfirsit, ca o alternativi nelipsits,
mai curind un refugiu al reprezentirii

cinematografice a actualitatii, apar cu

satirico - aventuristo - comico - poli-
tiste. Genul si preferinta publicului,
e drept, le justifici existenta. Dar ca-
litatea lor? Dar lumea cireia fi dau
viatd asemenea filme? Serialul «B.D.»
a excelat in animarea unor scheme
comice i a unor personaje-robot. Ac-
tori adusi pentru faima si farmecul lor
comic, pentru seductia pe care o exer-
citd prin insisi prezenta lor, sint pusi

onajului contemporan

aici in situatia de a produce comedie
la o sugestie datd, printr-o alternare
de gesturi si trucuri ale genului. Ne-am
crezut intr-un fel de commedia dell’
arte poligisto-satiricd, cu deosebirea
cd, in acea autentici commedia dell’arte,
improvizatia actorului umanizeazi si
conferd un irezistibil si mereu nou haz
unor personaje-tip.

Ultimul

paradox

Si-atunci, ce fel de actualitate oferd
filmele noastre privite prin persona-

oricum depasiti si anume ci orice
film — daci este de pildd istoric,

Personaje purtatoare de replici si costume, dar trecute printr-un filtru sterilizator
(Aventuri la munte... sau la mare)

jele pe care le avanseazi? Desigur,
una anacronica. De altfel, daci ne-am
ingidui si-i stringem la un loc pe toti
eroii filmelor pe teme actuale, am avea
revelatia unor destine inchise, a unor
orizonturi care, o datd cu sfirsitul fil-
mului, nu-i mai propun spectatorului
nici o meditatie, nici o prelungire a
preocupdrii lui fatd de eroii urmiriti
pe pinzi. Pentru ca totul s-a petrecut
si s-a rezolvat in pelicula de o ori
jumitate sau doud. Ultima replicd in-
cununeazi opul si nici un cuvint n-ar
mai fi de adiugat. Oare?

S-ar pirea ci, in mare misuri, eroii
filmului nostru de actualitate sint tre-
cuti printr-un filtru sterilizator unde
si-au lisat personalitatea si insdsi e-
nergia prezentei lor spre a imbrica o
«formuld umani» de conceptie sce-
naristicid. Prima vind o au, evident,
scenaristii, care nu ajung s cunoasci
omul din apropiere. S-ar putea insi
ca un asemenea om adevirat si nu fie
nici simplu de surprins si nici prea
usor de acceptat, in complexitatea
lui reald, de citre scenaristul formule-
lor sigure.

Problematica scenariilor de actuali-
tate urcid §i ea golgota personajelor,
conflictele fiind inchipuite in mod su-
mar. Dar si aici apare un paradox re-
zultat din dorinta sau dintr-o conceptie

trebuie si cuprindi o intreagi epoci,
dacd este pe o problemi actuali, tre-
buie si cuprindi toate problemele
contemporaneititii. $i in aceasti con-
ceptie, in care o viziune panoramici
se dispenseazi totdeauna de detaliile
semnificative, si lumea si cadrul ei
poartd acel coeficient de conventio-
nalism al oricirei reprezentiri pano-
ramice. S-ar pirea ci aceasta este una
din cauzele inconsistentei eroului con-
temporan din filmele noastre.

O a doua cauzi ar putea fi acea do-
rintd de idealizare pind la depersonali-
zare a personajului. Care este eroul
zilelor noastre (cinematografic vor-
bind) care si nu ne apara inuman de
desavirsit, de sigur pe el, de pur, care
a uitat ci fie om pentru ci este pre-
ocupat si fie personaj si cu care spec-
tatorul ar dori si se identifice? Poate
ci eroului nostru pe teme actuale i s-a
ripit bucuria de a invinge, pentru ci i
s-au luat indoiala si sentimentul de
teami, este scutit de nelinistile gene-
ratoare de acte §i actiuni, i s-a inlocuit
adeviratul grai de pe limba, punin-
du-i-se in loc replici. $i poate ci mai
mult decit cine stie ce elaborate con-
flicte dramatice, filmului nostru de
actualitate ii lipsesc oamenii (pentru
ci personaje are).

Mircea ALEXANDRESCU

o destul de regulati periodici filme
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Mi-ar i placut sa lupt

® Ziua, luna, anul, locul nasterii: 11 martie 1931 —Sibiu.

@ Concomitent cu liceul, urmeaza Conservatorul de
muzica i artd dramatica «Timotei Popovici» din Sibiu,
dar nu cu intentia de a face teatru, ci pentru a-si corecta
dictia. La ora aceea, lon Besoiu scria versuri — pe care
le citea la cenaclul literar al liceului — si se gindea sa
devind inginer chimist. Sau aviator. Sau ofiter de ma-
rind. In nici un caz ofiter de geniu sau de artilerie, cum
dorea tatal sau.

© 1949: un concurs de imprejurari il aduce pe scena
teatrului din Sibiu. Mircea Muresan, pe atunci actor,
este chemat la armatd. Rolul comsomolistului, pe
care-| juca in piesa «Argila si portelan», ramine desco-
perit. Regizorul Radu Stanca il i i ui lon

@ 1957: pune in scend la Sibiu «Zboard cocorii».
Andrei Blaier, in cautarea distributiei pentru «Furtunay,
ii face o proba fotografica si il distribuie in rolul ute-
cistului Vicu.

® 1958: pune in scend, tot la Sibiu, «Poarta».

® 1959: la mare, in vacant3, se intiineste cu Mircea
Drégan si Titus Popovici: «Ai citit «Setea»?»— «Am
m, am cumpdrat-o chiar in ziua
aniciu Ti place foarte tare. Peste
putin timp, Mircea Dragan i-l Incredinteaza. d

© 1960: participa la decada teatrelor cu rolul Stelica
Fotea din piesa «Ferestre deschise». Obtine premiul
de interpretare. In aceeasi perioada are loc premiera
filmului «Seteay. In juriul concursului se afla si Mihnea
Gheorghiu. Il vazuse in «Setea». Urmarea: Lucian Bratu

Besoiu. Ramine pe scena teatrului din Sibiu pina in
1966. Joaca mult — 5—6 roluri pe an. Mult si divers:
Tuzenbach in «Trei surori» si profesorul Miroiu din
«Steaua fara nume»; Petru in «Citadela sfarimata» si
Despot Voda; Beef in «Moartea unui comis-voiajor»
si Viktor In «Poveste din Irkutky; Randell Atterwood
in «Casa inimilor sfarimate» si Catavencu in «O scri-
soare pierdutay, etc.

® 1956: da proba pentru Petru din «Citadela sfari-
maté» la filmul lui Marc Maurette. Nu primeste nici un
raspuns. In schimb, e chemat si dea probe pentru
rolul principal din «Vultur 101». Refuza. Dar accepta,
s4 joace, in acelasi film, un rol secundar: locotenentul
Luca.

il distribuie in rolul Zoican din «Tudor».

o1 ilmeaza la Craiova pentru «Tudor si la
Tg. Mures in filmul lui Mircea Muresan, «Partea ta de
vina». Obtine, la concursul tinerilor actori, premiul de
interpretare pentru rolul Jan din piesa «Prima zi de
libertate».

@ 1963: Mircea Dragan il distribuie in rolul Tomsa-
Vodi din «Neamul Soimarestilor». Filma la Suceava,
cind e anuntat telefonic de catre Manole Marcus ca va
juca in filmul sdu «Cartierul veseliei» ziaristul Pi
traru.

® 1965: trei roluri deodatd: cdpitanul Grigoras in
«Sah la rege» de Haralambie Boros; Radu Simedrea
in «Camera alba» de Virgil Calotescu si Grigore luga
din «Réscoala» Iui Mircea Muresan. Nu incheie bine

Fisa aproape personald

filmérile si Dinu Cocea il distribuie in Amza din «Hai-
ducii». In acelasi an, e prezent nu ca invitat, ci doar pe
ecranul festivalului de la Mamaia, in «Neamul Soima-
restilor» si in «Cartierul veseliei». Cu trei zile inainte
de inchiderea festivalului e chemat urgent la Mamaia:
Iobg:nuse premiul de interpretare pentru amindoua ro-
urile.

® 1966: joaca doctorul And in «Fantomele se
grabescy de Cristu Polucsis. Face parte din delegatia
roméana care insoteste filmul «Rascoala» la Cannes.

© 1967: este angajat la teatrul «Lucia Sturdza-Bu-
landra» pe a cérui scend joaca printre altele: Clogca
in «Procesul Horian; Kurt in «Dansul mortii»: lasa in
«Livada cu viginiy; wobrisor in «Acesti nebuni tatar-
nici»; Valentin in «lubire pentru iubire.

® 1967—1970: nici un rol in film. In schimb, apare
pe micul ecran in emisiunile «Dialog la distanta»
«Magazin duminical» si «Debuturi.

® 1970: Sergiu Nicolaescu il distribuie in rolul Si-
gismund Bathory in filmul «Mihai Viteazul», iar Mircea
Drégan in «B.D. intrd in alertan.

® 1971: Din nou Sergiu Nicolaescu ii incredinteaza
rolul périntelui loan in «Atunci i-am condamnat pe
toti la moarte», Mircea Muresan il distribuie in «Ase-
diul» (maiorul Voinea), iar Manole Marcus isi gaseste
in el interpretul lui Mihai Duma in «Puterea si Ade-
varuly.

® de 23 de ani pe scena si peste 70 de roluri.

@ de 16 ani in film si 17 roluri. O cifra care nu respinge
din preajma ei cuvintul: filmografie.
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— ... Stimate lon Besoiu, nu
prea aveti chef de yorba azi, sau
ce se intimpla? Va stiam un interio-
cuter plicut si (omod Poate nu vi

imneavoastra
puneti ase-

m-as apuca si-mi spun parerile
intime despre artd, despre

tograf, despre profesiunea me:
pre regizori... Asa ci eu zic sa ince-
pem pe linia as i
multa Am pisica, n-am citel.
N-am un apartament spatios si am
o masina de capacitale mica.
place 'si_merg la cinematogra.

eme.

— Dar oare nu de aici, din do-
rinta de a fi mereu ,altcineva’, in-
cepe un actor’

e in favoarea ta. Daci ¢ ;
raie de tip
mi compar c
meni cu aspir

53 fac §i comp

— Dar_cum stigi ca personajul
acela intilnit in scenariu e viu? Vor-
bele au o putere de sugestie mal
mare, poate. Oricum, alta decit a
. imaginii. Vorbele potfi inselitoare

— N-ati vrea si revenim la te-
ma noastra? Si-mi vorbiti, de pilds, omat pe
despre ce inseamni si dai viata
unui personaj? Este o expresie atit
de des fntrebuintati, incit aproape 3 un
i-am uitat sensul... Ar trebui si fie ntimer
tot una cu ,a crea’, nu? parcur:

actor.

tor
util si asta d
adicd: util”

— Adici necesar, intr-un col
te pirerea mea despre

intotdeauna <3 spuna. i aitii despre
1 crezi tu...

— Vi place sisa jucati, presupun...

— Pinacle

— Lasati, ca mai jucati §i cite
un rol in film...

— Bine, asa joc si_pe scena

— $i cred cd ,jucagi” un pic si
acum. §$i mai cred ci sinteti din
familia aceea de actori inniscuti,
care joacd o viatd, chiar daci n-au
sansa, ca dumneavoastri, si nime-
reasci in profesia asta...

— Se poate. Totdeauna mi-a pla-
cut si trdiesc ccea ce n-am apucat
si triiesc. De aici se vede si admi-
ratia pe care o am nentru ceea ce

— Versuri mai spuneti? Si tot
atic de frumos?

— Mai spun, Cind gasesc cliengi...
Dar de scris nu mai scriu din adoles-
entd. Atu i
<3 pu-l cunost
intilneam cu el pe strad3d asa cum
mi fntilnesc azi cu Blandiana sau cu
Sorescu. Nu are rost si scrii cind
sint altii care o fac la o asemenea
incandescentd.

— La dumneavoastra comparatia
e aproape o obsesie...

— Fara sa vrei compari. 51 dach
esti lucid, v~‘v:¢r_~<'1:a cor atia nu

—Ce numisl a cunomste viatal
Pentrs c3 st aceasti expresic a de-
venit un avtomatism

rsul anilor,

sele

si in ¢
Gt vl ost sensibil la e

s fn b retinut, le-a depozi
naje vi

in viatd umorul,
toti sintem sensibili la umor,
re cel n
i) umorului.
fel de bine si spunem despre
care nu-i <ensibil la esent]
Ay viatd, ci nu are o parte im
¢ 3 ceea ce se cheama talent
tie. Dar 54 ne intele
cd am aceast

iscut despre ¢

sia noastrd poate avea
tate. Pentru cd —si de
sint din ce in ce mai convins — con-
sumatorul de artd respinge, firesc,
tot ce-i di senzatia de fabr
elaborat in studio, fintr-u
alambic de creatie.

— Exemplul dumneavoastra — ma
refer la rolul lui Maftei, nu Ia ceapi—
era foarte bun. Dar chiar dumnea-
voastri ati avut parte, in acelesi
film, de un personaj foarte vit,
foarte adevirat...

personajul caruia fi

Du a fost pentru

ntre v

lon Besoiu a ticut indelung. Pi-
rea cu desivirsire absent. Dar cred
i nu se dusese foarte departe. Era,
pesemne, intr-o scend din filmul
. Puterea si Adevirul'.

Eva SIRBU

9
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fatd
in fata

cu

€0

Saizescu: comediandii,

Sinteti un autor

de succes, Geo Saizescu

inerma

Uitima dumneavoastrd

comedie s-a bucurat de

o pr
si d

lui si din partea criticii

imire foarte buni,
in partea publicu-
Ceea ce se

Dupi cite s
dupi ce ati realizat
actualitate i

«Doi vecini

o drami de
comedii lirice
Ia satira sociald

din '58, de la

doud
abia acum reveniti
De ce-ati absentat

atitia ani dintr-un gen de asemenea

importanga’
la noi,

Si atit de compromis
prin filme sub limita?

pmdm‘

Gisiti ca acum s-a creat acest

climat?

tocma

noi, cind

§i ati renuntat atit de repede

nuntat, Am aste
tal

tatea

Mu z s-aL
subjecte
limitat,

dicilor.
timp

inte

Dumneavoastri nu puteati avea

initiative

Cind e
mai ger
producite
avem n
practic, e
filmelor tip
pe nimeni

Deci nu
vinovati de acest

10

numai

autorii  sint
westradism”  care

altereazi majoritatea comediilor no-
astre muzicale sportive ori politiste.

E vorba si la unii i a altii de o

fr’mﬂre c.,
ralu\ Jol de es-
re

sc ilaritate p p\a-

va decit momente
mere de revistd

eptie

Remarcam la filmele dumnea-
voastrd tocmai aceastd conceptie
comici, relaia care se stabileste

intre personajele intr-o ambiantd,
si o numesc, buni conducitoare
de veselie

esia mea mai veche,
nstitut, cind il studiam cu
pe Chaplin, fncercind s
pentru care toate
jung Ia public. Am des-
ent subteran de
are innobileazd cel mai
ul mecanic, folosit
1i Chaplin, s-a uma-

Asta e obs
incd din

prin acel flux
iosie, de omenie
meu’uw Desigur,

unitate comicd
ca ea iti cere s renunti pe
y foarte multe .giselnite"
e mai bune trouvaille-u
cd nu sint fnscrise intr-un

dal viu, realist, care si le valori-
fice. 5@ le indice directia ataculu
Tinta comicului m, de pild
in ,,Balul de stmb " o secven-
ni, Dcm R idulescu si
u ca la~ proiectia
| filmat, a stirnit hohote
(As vrea chiar s-o
scurt-metraj de sine-
era luat ,in

r, de citre
d si . facut
N comic mut

are a trebuit

nu se fnscria

wiui i mi-ar fi ani-

personajul. Din liric

Sinteti pentru o netd separare
a comicului

Credeti c3 doar ideea asigurd
unitatea, stilul comediei?

Ideea concretizatd intr-un per-
sonaj. Neapé un personaj. Se
uitd tot mai des ca in comedie Upu‘
e determinant i
tografii s-au impus prin tipuri comice
de talia lu Charlc Malec, Stan si
Bran, Hul

Ma intereseaza
comedia
de acuta actuaclitate,
in care oamenii
8@ se recunoasca
chiar daca I'llt le convine

As vrea sa pot

impune un

personaj

comic realist,
Un tip
de un umor
specific national

La noi umorul

umbla pe
Satira

strada

romaneascd

e reconfortanta.
Nu te sinucizi

Considerati c¢d lipsa acestor
tipuri explici penuria mondiald de
comedii

sca ideile co

Credeti cd azi prototipul comic
e pe cale de disparitie?

daci mi gindesc
tati ai genului, la
Jerry Lewis, ei tind s&
umor fin care gagul
i capete un rol prepon-
r personajul si dispara
distruge substanta -filozo-

practice un

O calitate a comediilor dumnea-
voastri este stridania de a nu apela

la personaje-limite; ci la oameni
obisnuiti pusi in situatii comice-
limita.
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Ce caracterizeazi, dupi dum-
neavoastri, umorul romanescl

doui filoane ce all-
ul nostru.
ealdlalt satiri
i se Impletesc permanent.
general, pe cei

existentel

Sint
mente:

nu te sinu-

m atele oltenesti,

2ibd o po a DA‘
terizeazd concis, oy

denumirea carac-

Lirismul e §i
de pudoare,

multiple

Ce binevenita ar fi aceastd
autoironie in scencle de dragoste
din filmele noastre, unde lirismul
se-confundi ades cu o dufcegirie
fandositd si insipidi.

de 0 anu
fagd de comic

pestradd. Intiine upnu tot fefe d
chise, cu un 2t d
din optir

T




Jbaieti, veniti miine la filmare
cu gaguri‘’

— O pofts de viatd si de glumi
care, cu mici exceptii, nu si-au gasit
inci expresia in cinematograful ro-
minesc.

Regretabil, pentru ca e stiut,
umorul reprezinta cel mai specific
teren de manifestare a psihologiei
unui popor. La un festival internati-
onal tinut In Spania, crmca nota in ur
ma vizionarii ,, Balului. ,Ne amin-
tim cu plicere ca in Est nu existd
doar comadiile lui Forman si ale
Chytilovei, ci 5i cele ale lui Saizescu",
lar’ dupd prezentarea filmului la
Cannes, un st mi-a spus: ,Va
multumesc pentr , iar cro-
nica 3i-a intitulat-
petime”. Cind fic
toti tmi sp
azi de poazi
lentd si erotism".

lume e nevole
spuns |a vio-

Cred ci nu ati realizat comedie
lirica doar pentru ci era bine pri-
vitd in Jume? Ori mai comodi?,
scuzagi-mi insinuarea. Ati revenit
la satiri. De ce?

— Un regizor de comedie trebui
verifice toate S
cinte pe o gama cit mai variats
Aveam nevoie si fac din nou satira
ca si nu-mi ,pierd mi
atitia ani de la ,Doi v
pentru ci ma straduiesc, Tnainte de
toate, si fac din comediile mele
tablouri vivante ale realitatii, mi-e
indiferentd modalitatea — liricd ori
satiricd — [a care recurg, Singur mate-
rialul decide. Totul & s&-mi fnscriv
cautdrilé acea conceptie care,
per, s-a fAcut simiitd si acceptatd
In toate filmefe  mele, si i

9,

n a fost ,La porile
pamintului®. Si anume, ©. ciutare
a poeziei cotidiene care rejese ori
din situatia comic3, ori din cea dra-
matici, un anume flux al realului
(sesizat de critica striind mai perspi-
cace decit cea Mi se

lui  Sebastian ori Musatescu, Ma
simt mai aproape de lirismul poetic,
al unui Basarabescu ori Bratescu
Voinesti, de satira f

confesiuni

pelicanul,
pasare
maiastra

a
lui Briiescu din ,Vine domnul si
doamna general”,
a ,Prostilor” lui Rebreanu, de preci-
zia tipologicd a unui ‘Budulea Tai-
chiiori Popa Tanda. O fume a ero-
ilor simpli, ‘anonimi, la care desco-
peri cu incintare, aproape cu uimi-
re, poezia si intefigenta.

— Sarcasmul [ui Caragiale ori Ur-
muz pare si nu vi tenteze, desi
acel pamflet al lui Arghezi, ,Doi
vecini”, debutul dumneavoastra ci-
nematografic, nu era striin de inci-
sivitatea lipsiti de compasiune, de
gagul modern, rece, mecanic, pe
care-l incriminagi.

— Era doar un e itiu, Incer-
cam sd-mi descopir pe atunci pre-
ferintele, tmi dibuiam personalitatea.
Dar astizi mi-e cla
sldbiciunea mea: e, v
prea dur, prea unilateral,
zional, In schimb,
acel tezaur al
roménesc care e
turile, ghicitorile si proverbe
stre. Dacd Anton Pann
ilustreze proverbele cule

53 va spun,

vremea sa, Incercind, d
leze, nalizeze adev
I proverb, eu as dori
gere filmatd, s3 ilu
pliri din lumea
perle de fntelepciune

3

populard,
S& le actualizez, si le fac si
patrundd, prin acest limbaj uni-
versal care e imaginea, in lumea
tntreagd, Dacd mi simt cu adevirat
dator fati de ai mej, aceasta e dato-

ria de a exprima cinematografic,
ntr-o modalitate moderni care sa
surprindd gama cea mai intinsi de
umor, de la pantomini la calambur
ori comic fantastic, tot ce sintem
si reprezentim noi ca spiritualitate
Dar o dati cu limbajul, trebuie si-mi
creez §i instrumentul care s3 ma
exprime: actorul.

pare mult mai usor la ora asta s faci
comedii abulice, fantezii bufe, ori-
cit de abil construite, dar in care
spectatorul si nu creadd, s3i nu-si
urmeze personajele. Cred ci mai
mult decit in dramd ori In filmul poli-
zst n :amcd\e publicul se identifici
e
simpatic, hazos, cind i cistigd ade-
ziunea, De aici si raspunderea auto-
rului de comedii: ce fel de personaj
comic ofera si, mai ales, ce atitudine
adopta creatorul si implicit specta-
torul fagd de personaj. Aici sta,
cred eu, problema teoretici gi prac-
ticad a comediei romanesti contempo-
rane. Ce reusesti si selectezi, cu
haru! si cu atentia ta sociala, din
realitate 5i apoi cum tratezi, ce pozi-
tie fata de faptete comice — reale sau
inventate — adopti. Dacd in satira
sociald cea mai durd urmezi acest
filon al. comicului national, caracte-
t nu prin negare totald, spirit
estructiv, ci dorinta de corijare,
un umor ofensiv, regenerator, atunci
poti infringe orice prejudecatd. A
producitorului, a criticii, a publi-
cului

Din literatura clasici vi sim-
titi dator anumitor umoristi?

Alci n-as mai fmpartdsi parerea
dumneavoastra exprimati in cronica
la ,Asta seard dansim in familie®,
despre o anume filiajie cu_teatrul

— Aveti si in aceasti directie
citeva descoperiri si redescoperiri
pentru film, importante. Sebastia
Papaiani, de pildi, e ,.creasia"
4. lar Dem
Vasilica Tastaman, suzla Popescu
au fost redati comediei cinematogra-
fice de calitate, cu multi ambitie
§i intransigentd din partea dumnea-
voastrd §i a scenaristului lon Biiesu.

— Oricit de inzestrat ai fi ca regi-
zor, orice gind ,genial"
tura, nu-l poti comunica decit prin
intermediul lui, al" interpretului.
De aceea 1l jubesc pe actor, il stimez
si 1i las pe platou toata | bm tateade
actiune, colaborind
du-i personalitatea. D
tindu-i permanent tot ce e
aspat, mai original i
E o muncd delicatd, de cunoastere
reciproci, de stabilire a unui climat
prielnic. Incerc, pe cit posibil, sa-i
feresc pe interpret de toate frecusu-
rile administrative, care-i pot intu-
neca bucuria creatiei. Pentru ca,
mai mult decit in orice alt domeniu,
comedia nu se poate crea decit in
bucurie. Cu bucurie. Pentru b
ria celor multi, Din picate, pe zi ce
trece, comedienii ramin tot mai pu-
tini. Flori rare, Ar trebui poate ocro-
titi ca monumentele na . Supape
ale vietii noastre spirituale. Nu
gasiti?

a

-

Alice MANOIU
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de ironia 'duicasa

Ne
obisnuiserdm
atit de tare
cu defectele
noastre, incit
incepuseram
sa le iubim...

Pentru prima oard, Asociatia
cineastilor a acordat anul acesta
membrilor ei premii de creatie.
Un semn de grij, de afectiune
si de raspundere care va stimula
cu o nuanti in plus activitatea din

ce in ce mai fructuoasi a
ramuri de arti. Priviti in
general cu ingaduings, ca un
copil mai putin inzestrat decit
fratii lui, mai incet la minte, mai
greoi, mai putin armonios, cine-
matografia noastri a inceput in
ultimii doi ani si infloreascd,
contrar previziunilor medicale.
Au apirut anul acesta citeva
filme remarcabile §i speranta
tuturor este ca fenomenul s3 nu
fie inexplicabil si fird urmiri.

Obisnuinta de a gisi fird cel
mai mic efort defectele unei arte
incd nemature a atras multd
vreme, asupra cinematografiei
noastre, zimbetul nemultumit si
din ce in ce mai putin ingiduitor
al spectatorului de film. Ne
obisnuiseram atit de tare cu
defectele noastre, incit pirea ci
incepusem si le iubim. Cici cum
as putea si-mi explic altfel oare
neputinta de a iesi din rutina
mediocrd a subiectelor schema-
tice, a rezolvirilor operetistice
si a eroilor cu artere de material
plasm:7 Dar daci verbele sint
in fraza precedenti puse la
trecut, asta nu inseamna ci tra-
tamentul critic aplicat acestor
maladii ar fi vindecat definitiv
bolile de copil ale acestei arte,
cel mai din urmi convinsi ci
trebuie si creascd pe dinduntru
si sd intre intr-un raport armonic
cu mediul inconjurator. O incre-
dere absoluti in forta unui orga-
nism pe cale de insanitosire abia,
poate _oricind ameninta cu o
resuta, dacs va fi lasatsisi ducd
mai departe viata in conditii
morale si materiale ntim plitoare
§i precare.

De asta decizia Asociatiei de a
instaura, ca si celelalte Uniuni,
sistemul de premii. anuale de
creatie este, cred eu, un semn
bun de griji si prevedere. Este o
masurd salutara de apreciere
publici, este un schimb de incre-
dere si indatoriri si dacd nu va
esua intr-o frumoasid amintire,
ca Festivalurile Nationale ale
filmului de la Mamaia, micar
poate ¢i le va inlocui o vreme,
pini cind vom avea din nou
curajul 53 redeschidem o compe-
titie.

Irina PETRESCU




STAGIUNEA '¢d1-¢<

® ° " z4 cei mai buni si lucreazd relatiy tenacitate si putere de sacri
constant, chiar dacd temele si sm\- Harazit, dupd cum spuneam,
Revirimentul s i
Snmwmte si mai inspiratoare. Asa tiseazd pe muncitori si la ¢

e face cd, in ciuda eventualului for- seral, Din nou, severitatea cu

vmmm al unui plan tematic vag, autorul isi consumd §i f§i com

pL
acumulatd i, nevoia inti- imaginea si coloana sonord trans-

d experi
i ma de autodepdsire nU pot s nu-gi forma un cliseu intr-o partiturd
/ . spund cuvintul si si nu dea rod. elocventd: acelasi cadru static,

@ Alexandru Boiangiu ne-o demon- mentat insd cum nu se poate mai

streazd .Noaptea barbatilor" expresiv printr-o ingenicasd prely-

Filmul nu e mai mult decit schita crare a zgomotului de fond alunei

— == S — = unui reportaj despre minerii care silide lect sau de curs, ca zumzetul

% lucreazd, zi si noapte, la stripungerea unui stup de albine, masurind,. prin
Putem vorbi din nou ot i g
despre o scoal R M e R

a documentarului
romanesc?

limpede c¢a autorul a si barbati 1n noapte, imbracati

I pufoaice, in st film intitulat
«Noaptea barb: , insolitul I
constituie aparitia citorva femei, si
ele pare-se tot |a cursul seral, stind
nci. Aparatul indraz
a insistent nu

sar pentru un plus
e si reflectie. Totusi, fard
ne vrijeasca prin multi-  cuminte
estiilor, filmul ne impre- te si le priveas
; s prin rigoarea constructiei numai fetele, d
goquns putine sl secventelor, prin p cu care regizorul are d
AR T regizorul stie s ob} teptatd (pind
et J rite, infatisind lupta omuluicu piatra, At Srp
anului_1971: ¢ muntele. Eliberat de balastul g
ros, ,Oameni unui comentariu declantatoriu, pre-
tios sau neaos — atit de abundent
3 in alte productii ale studioului
lean Petrovici documentarul lui Boiangiu i
cu grey, din teste o interesantd sintezd a i
si sunetului, E o imagine austerd,

vint de comentariu)
imaginile cu un frag-
cuncscutul  ciatec

prea

a Ccrr\ovanu. "
" de

magi

3 ult stagiunii refuzind artificiile miscarii aparatu-
oferitsurpriza de a afla pe ecrane, lui si ale montajului, fixata asupra
aceeas! saptamin, mai multe docu- unor ambiante cu totul lipsite de

spectacufos
tiune a tunelului prin care ina
ectoare ale cinema- venind spre noi, un camion urias,
cu uruit greu, amplificat de rezo-
nanta spatiului subteran si a stincii.
Un plus de lumin in tunel, o usoa-
ri stilizare expresionistd a sunetu-
lui tnregistrat pe viu, reluarea ace-
leiasi imagini cu camionul care vine
st iar vine, din fundal pind in prim
domeniu, pare si plan, ca un perso
sanse de a se inchega, de Alain
entd. La studioul

mentare noi de o tinutd pe care o

ce, din feri-
cumentarului ro-

pentru

microsondaj : 1

MIREL ILIESIU:

Mai_multa atentie fatd de limbaj

Ce revelatii v-a prilejuil
t]oatme_ntarul romanesc
in stagiunea 197119727

2

Ce v-a deceptional
in documentarele

acestei stagiuni?

Ce asteptatli °
de la stagiunea 4
urmatoare ? e e

lui cinematografic. Acca'u preacupare a scizut in
X % . H ultimul timp, dupd rea mea, datoritd ava-
laté raspunsurile a patru dintre lansei de filme-comands, de filme ocazionale 51

documentaristii nostri : de filme-anchetd. E o preocupare care trebuie
readusi fa ordinea zilei

a stagiunii tr

o

12
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stinci,
in noroi

racati

titulat
olit! il
st
stind
drdz-
ent nu
i, iar

2 neags
nu s-a

tariu)

enetrans
reuges

ritd avas
zionale ‘si
e trebuie

document arul

3 fost altul, mai profund si mai anga-

ste sd facd, dintr-un film ocazienal,
jant. In loc de a recurge la 0 epoz.

demonstratia unei mature stapiniri

urmidrindui cursiv,

sau'fn fala cuptoarelor,

aparatul tre mame si fii, confer3d f"!mului
ne crea un asemenca d de autenticitate,

a nu;lua(cian ca si proba dispani- sumard, inevitabil plafonatd de un senzatia de inscenare. Ceea ce de- de adevir si E'ﬁio;wc. fncit inaintea
bilitagilor sale fn planul ideilor. sentiment de suficienid, Vaeni pri- butantul stipineste deocamdatd Hm oricdrei judecati de valoare, excla-
veste despirtirea de trecut .cu greu ‘sint “cuvintele, frazele T Acesta este film, acesta este

- ochii dilatati'?™cum remarca Irina comentariu, Ele il fmbati e
Doud debutyri, Petrescu in una  din confesiunile cineastdl ‘pare chiar si le scape Ceea ce nu spune despre
incredinate revistei noastre. Tini- de sub control, repetindu-se unecri multe din tiile studioului.
® Atitde siraciin debuturi pen- rul cineast nu preia, nici la pro- pretentios, inexpresiv i usor bom- Repetam acest capltol

tru filmul cuactorii, stagiunea1971— priu si nici la figyrat, imagini fil- bastic. De unde §io anumitd

mate de altii, ci e el insusi —mt(’: ul
citre sfirsitul ei, cu regizorii-absol- 2 ariil unui uni ivers.
venti care gi-au ncercat primele rl fi de legitima, di

sanse in documentar. incontestabil, unui intreg oras nu inceteazs <3 fie
cel mai bun film al stagiunii il di 2
unul dintre e Conslamtin Vaeni.
Documentarul siu ,Apoi s-a niscut

1972 sa dove generoass,

orasul”, parafrazeaza prin titlu fil-
mul de fictiune al lui Andrei Blaier,

#Apoi sa niscut legenda”. Intr-un
lu

;@
e

impuls ‘similar. Andrei
propusese sa opere faa reald
a vietil de santier, inainte ca ea s&
fie stilizatd de legendd, iar Cons
startin Vaeni contempld ultimele

distan{a  diferentieri valerice. Nu oricirei
i'i se poate cere si atingd

i firesc ca unele
sd se situeze

sau chiar ceva
enea lucrdri n-ar
debutu-
e revelatii. Nefiresc
procucd filme cu
le, pelicule - strict
tinse pe cite deud
cipatie din punct
inapte progra-

a un nivel mediu

impertanta temei
sc prin a o de-servi,
cului lor reteric,
urii lor stufcase ‘si
gestul
ctiei <‘ optiuni

clipe din viata vechiului oras Orsova, APoi s-a ndscUt orast SehER. 3 S
fnainte ca apele Dundrii sid fi B PONTS 0 SRASCUEIy ectiv despre b
inundat si un nou orag si-i fi luat tragicd. Autorul nu-si dri este
locul pe malul lacului de fa Portile  marturia, 3

de Fier. Perfor

incoerentd ingi-

Vaeni tine fn primel rind de faptul
ca el nu s-a‘oprit la obisnuita anti-

tezi cnurecut, cum se proce- em,cu, dc acc"x nu uitd mcv se in dc

dase in alt film al acestei stagiuni — un_interviu preotului, ¢ mentarului e ilustrat g

wDupa  zece am. Insisi “materia cum au fost mutati mortii din ora cule. Dintre ele mai c

era diferitd, cum diferitd fusese sul rimas sub ape, de aceea monta- gindit?* de Bumitr

Orsova veche de groapa Floreasca. jul filmului“sdu este nerves, s un scenariu semnat de D, Dor
Dar 5i modul de abordare a temei  copat, coplesitor uneori prin acu- i Dupa ,.Cutitul® i

itatea sentimentului. ,Uneori”, fiind-

nen

de alte pel

| sideim
A docy-  © tot ceeace ne o
f

tinerii". |
si lista putea
focul unei experiente ar
sitoare, de care docume
noastrd s-ar

——— ci filmul are §i pasaje neutre si P g
..V/Sce copllarim repetd inutil, spre final, im gmi dedicat, si_el, de incventei in rin- peri
din noul oras, potrivite, unele din durile tineretului, D: il citam, medii i \‘,,c!c
ele, altui film, eventual turistic nu o facem fnsi numai in virtutea cu _dezvoltarea’ soci
sau publicitar, importantelor sale implicatii sociale socialiste, pentru 2
@ Mai putin edificator, dar demn si educative. ne ‘ruycul cfe r}d;p_;:e’.‘u P";;
rilejuri

este debutul [ui N este indecsebi

de retinut,

3 mutu i oamenii prin obi
de a sti cit si intirzie pe un
sicum s&i

pentru a ne capta

sti si-si lase person
natural, fntr-o ambiant de

ndamnati de
intilniriler,

nchega, final
dureze i

bt Valerian SAVA

ERICH: NUSSBAUM:

Un bun aivel mediu

TITUS MESARQS:
nu lasam ideile ‘in sertare

am trait, In aceastd stagiune, nici o re- Nu, 1 In nuare — un b

. Dar s-a certificat faptul ci ideile majore, nivel mediu, PC«‘ totusi, s-ar putea vorbl despi
pentru a deveni valori, trebuie si fie exprimate revelatia faptului cd, mai repede decit banuiam,
cu pregnantd, prin subiecte particulare. Ca atare, filmele lucrate ¢ e ani .n rimd constituie acum

context rec

studioul n-ar trebui si se multumeascd cu intoc- materiale istor|
mirea unui plan tematic construit pe idei globale.
Dovada — acolo unde au existat subiecte concrete,
part ideile s-au putut valorifica cel mai
bine: ,Dupd zece ani* de Eugenia Gutu, .ApOl

de Constantin Vaeni,
i altele ¢
¥ care este ignora
. Jocumentaru r
Ma dezamageste faptul ci alfii
idei similare cu ale noastre in timp ce noi

sd agtepte fn sertare. Eu am propus de mult un
film; ., Vinitoare in Paradis", care ar fi
realist, dar si parodic, despre spor:u) vinit xrc
Filmul propus nu s-a produs, In schimb am avut

surpriza si vidd premiat fa Oberha un film
francez similar.
L4 Titus Popovic
probleme rea
As dori si fie promovat cu mult mai multd nivelul atins
Insistentd scurtul-metraj de toate genurile, in- si filme care s
clusiv cel interpretat de actori a publicisticii

F m §i ceea ce
Pentru

astre scrise
prin cinemato-
a chiptui
or planetei
mare
ru
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jurnalul unui cascador

S-a intimplat a doua zi dupi ce mi
convinsesem ci totusi in cascadorie
nu se pot intimpla accidente prea
grave, Incepusem si md simt un pic
bufon. Toati lumea 7i considerd pe
cascadori niste profesionisti ai riscu-
lui §i uite c3 tocmai in cascadorie
accidentele sint foarte mici. De cele
mai multe ori, cite o julituri, cite o
tiieturd sau, cel mult, o fracturd.
Printre rugbisti sau boxeri, acciden-
tele sint aceleasi si ei sint sportivi
amatori nu ,, profesionisti ai riscului”
Ei, da, Au murit un Gil Delarr

Méd simgeam un pic bufon

incd vreo citiva, dar procentajul e
foarte mic. $i a venit ziua de marti
cu ceva soare §i cu echipa ,Sigeata
cipitanului lon" in febri. Trebuiau
terminate secventele de la Ciocanesti,
O ciirutd peste care sar cu caii doi
turci, Era o tabiirs turceascd cireia i
se ddduse foc, Ciruta era incircati
cu praf de pugcd si exploda, Bine-
inteles cd in cirutd nu era praf de
pusci (n-ar fi dat efectul scontat)
ci, sub cirutd, erau trei furnale care
aruncau cdruta in 2er. Doud erau
orientate lateral si explodau cind caii
erau in siritu r al treflea, mai
putarn caruta dupi ateri-

Aveam
complexe, ,,
Stiam
cd in cascadorie
nu se intimpla.
accidente
grave,,,

zarea celor doi. La pianul exploziilor
era Soby, iar cei doi turci, Stavru si
$tefdnescu, Eu eram culcat pe burtd
la zece pasi de cirutd cu un aparat
de fotografiat in mind.

— Motor! 0

Eram linistit, soarele mi batea in
spate, coatele mi se infundaserd in
pamintul glodos si ma uitam prin
obiectivul aparatului [a cei doi care
se apropiau in galop. Am fost linistit
pind ce caii s-au indl{at peste caruta.
Atunci am inghetat si vocea lui Soby
sparts 5i ea de emotie m-a zgiltlit
ca un curent electric.

— Baial Dacd dideam explozial

Calul lui Adrian cizuse in cirutd,
Daci ficea contactul, era acolo destul
explozibil s3-| facd praf cu cal cu tot.
Asta a mirit tensiunea §i cind s-2
reluat filmarea vitasem cd in casca-
dorie nu se intimpld accidente prea
grave, Si din nou, galopu!l cailor,
soarele, pamintul, zborul peste cd-
rutd si primele doui explozii ca o
uruiald, Uuuffl M-a strins gheara
neagrd a presimtirii §i am uitat s¥
apas pe declansatorul aparatului, apol
aterizarea §i a treia explozie, mai
mare §i puternici, ca un geamat,
Brramf! Stefdnescu se clitina in sa sf
Stavru, care fncerca cu o mind sl
{ind, iar cu cealalta trigea de dirlogil
calului, Pind la urmd, Stefinescy a
cizut iar baietii il dezbricau; era
plin de singe, 1l tinea pe Soby d¥
mind.

— F4 ceva pentru mine! Nu mi
lasa asal

l-au ficut. L-au pus pe o blendi si
J-au suit Intr-o magind si-l duca la
spital. Soby era transpirat si trist,

— Ai vazut, Grusa? Altddatd s3
nu mai scril cd numai in romane
se accidenteazd cascadorii la explozii.

N-o si mai scriu. Imi suna fn
urechi vocea lui Stefinescu ca ©
placd stricati: ,Nu md lisa aga.
Nu ma lisa asa. Nu mi lasa asa"
Avea un pumn de carne mai pufin
pe spate.

Apoi a fnceput cogmarul. Peste
tot pete de singe. Pentru a doua
oar3, in zece minute, md biteau
ginduri negre: Nu putea si curgd
attta singe doar de la Stefdnescu.
$i nu era doar de la §tefanescu.
Fulger, calul lui Stavru, avea infipte
in burtdi doud aschii din cirugd.
Erau lungi de aproape jumitate de
metru. In doud ore a murit. A murit
tn picioare, asa cum mor caif, cu
Stavru plingind aldturi de el si
oamenii care nu puteau si-! ajute.
Asta pentru ca la prima dubld, cind
calul lui Stefdnescu a cazut in carutd,
s-a deranjat un furnal orientat lateral,
A explodat in sws cind erau deasupra
lui.

Era intr-o marti... a doua zi dupd
ce m3 convinsesem ci in cascadorie
nu se pot Intimpla accidente grave.

Aurel GRUSEVSKI

spectator incomod

—Ce specialitate avefi?

Pdi, ca’si fii responsabil de
cinema nu-i nevoie si ai prea mare
specialitate, De altfel, nu sintem
asimilati in drepturi nici micar cu
responsabilul unui magazin de sol-
duri. $i, la urma urmei, ce sd fiu?
Economist, tehnician, cineast?

— Raspunderi exista?

— Riaspunderi? Planul. Dau pla-
nul —sint bun! Nu dau — nu sint
bun}

— Daca lumea nu vine la cinema,
puteti s-0 aducefi dumneavoastri?

— Asta s-o crezi dumneata ¢ nu
pot. Ba pot, si o aduc. Duminica
trecutd am ficut un concurs la un
film la care niste mari ,specialisti*
tmi spuneau c¢3 lumea nu vine.
Ei bine, nu era loc sd arunci un ac.
S3 nu crezi c3 rulavreo ,Annd.."
sau ceva cy vicarii dia pistolari. Nu,
domnule, un fitm romdnescl Vine
{tumea la filme romdnegti! Dar fa site
intreb 5i eu ceva:

Eu nu dau

— Schimbam rolurile?

— 54 mai schimbam, ci pe mine
toti mi tot intreaba toatd ziua. De
ce filmele romanesti n-au programe
de sala?

— Md opresc la intrebarea aceasta,

— Pii vezi, pe cine intreb, nu
stie! Le-as face eu! Dar ar trebui
si am niste miini mai dezlegate.

— i cine le leagd?

— 53 stii ca sfori sint multe.

— Sinteti de acord si tragem cite-
va din sforile astea?

— E riscant, pentru ci daci vreun
sef mi va intelege gresit, va trebui
se trec la alt cinematograf, daci se
va mai gisi unul si pentru mine.

— Vi intreabd cinevace filme tre-
buie programate?

— Ce, eu sint Sandu dela, Capitol"?
El a stiut sd se impund si pe el 1l
ascultd, Eu trebuie s iau ce se pro-
grameaz:

— Poate ¢ nu stiti s3 populari-
zati bine filmele...

interviuri

— Aici e o alta chestjune. E vorba
de fonduri. O s3 zici dumneata
3 ma apuc acum s cer bani. Toatd
aiureala e ci bani sint. Dar Intre-
prinderea n-are suficient personal
§i spatiu ca sa faci o propagandi
eficientd i mai ales rapidd, ca sd facd
reclamd bund,

— Pai spuneati cd nu cereti ban.,
— Nici nu cer! Dar. iar intreb:
de ce sint bani ca s& platesti comen-
zile la ,Decorativa” care ne ia pentru
regie, care pune preturi mult mai
mari decit cele la care am putea
executa noi. Am ficut socotelile
cd numai cu jumitate din banii
pe care {i dim asa, am putea face
de trel ori mai multi treabi 5i de
zece ori mai buni, La fel si cu intre-
inerea. Consiliile populare ar tre-
ui s& ne autorizeze si avem echipele
noastre mobile de actiune, nu s-ag-
tept eu pini cind vine de la nu
glu ce intreprindere de reparatii.
ulmea, pentru ca s3 faci toate astea,

nu trebuie cine stie ce legi speciale.
Nu inteleg de ce trebuie o lege ca
sa cheltuiesti banii cu cap. E ca si
chestia cu ugile. Se fac in asa fel
la cinematografe, ca §i cum lumea
n-ar trebui s& intre i s iasd comod.
Parci toti care vin trebuie s& fie
specialisti in contorsionism. Ca sd
vezi 5i dumneata cite probleme are
un responsabil de cinema pe care
1l criticd toatd lumea.

— Propun s3 incheiem aici inter-
viul, la criticd.

— Care interviu?

— Pil, ceea ce am ficut pina acum
aga se numeste

— Fugi domnule de aici, eu nu
dau interviuri,

Alexandru STARK

P.S. De fapt interlocutorul de mai sus
e... cincisprezece responsabifi din Bu~
curegti §i din fard, cu care am
si care n-au dat nici un interviu.
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confesiunile unor copii ai secolului

Nae. Luvrul
si incidentele

gt cu Nae la ,Pestera” — fosta ,bomba"
de pe vremuri de la Rosetti, numita ,Sin-
gapore", unde venea Schileru cu suita lui, azi
bodegd stimatd si civilizat, avind o scara inte-
rioard care duce jos {ntr-un restaurant cu remizi
10%. Ne asezim sus, |ing4 scar3, cerem un aperi-
tiv de dupi-mas3, bucitele de cascaval frumos
piperate, cu rosioare alaturi si un vinulet al cas
la jumate, chelnerul e obsecvios pind la
nutiv.

Nae e uimit ci beau: — N-am mai biut, Ra-
dule, cu tine, un vin de ani de zile...

Clocnim. Nae e obicei |a cravatd, la costum,
dar la tigari B.T. Pornim de aici — cum de a lasat
wLitoralul”, de5 lei, pentru BT-ul de 8. Omul intrd
imediat in prizd, Ce mi leaga — sint 15 ani
Nae, e faptul ¢ e primul om pe care l-am
vorbeasca, In reportajele si in cutreierarile
cit i-a placut lui si nu mie, cit a vrut, cum a vrut,
pind n-a mai putut. Nae — si nu marii scriitori —
mi-a dat primul voluptatea de a asculta monologul
unui om muncitor, viu si liber, Nae — si nu psi-
nanaligtii — a fost primul care mi-a comunicat
placerea asociatiilor, a legiturilor spontane de
dei, Ce-| leagd pe el de mine — nu stiu. Dovada
<3 niciodata nu neam explicat pe chestia asta —
ce ne leagd? Pornirdm de la Bicaz, tn '57, l-am
descoperit singur in sala clubului, vizionind ,Un
condamnat la moarte a evadat” “al lui Bresson.
M-am tinut de el fiindcd eu mai eram si sociolo-
gist, 3i vulgar: un muncitor fa un film intelectua-
list si abstractl Filmul nu era de loc abstract tn
capul lui, M-am dus cu el pind acasd, la un cimin de
burlaci din Mirceni, §i in chicineta lui am bitut o
tabla lungd cu marturi dramatice, timp in care
mi-a explicat ci nu admite pesimismul, asa ci
la ,Un condamnat (a moarte" el nu s-a plictisit ca
altii, care au plecat la jumitate, pe el |-a pasionat
un om care in conditii oricit de grele se gindeste
s fie liber. Dupd care au urmat-15 ani, cu venit
la Bucuresti, cu schimbat meseria, din frezor,
electrician, cu telefon la 7 dimineata, cu cisitori
cu ndscut fetite, cu ulcer, cu,,ce mai e nou, Radule?”,
cu Dinamo, cu nasoii tdi de la Rapid, cu pojar, (u
mirit categoria, cu ,n-am timp ca-s la tnvatamint®,
cu ,n-am acuma bani”, cu ,mi-am cumpirat ,Istoria
artei”, m-a depisit, Radule, trebuie si-mi explici®,
cu ,nu te-am vdzut de un car de ani", cu stabilito
tntilnire, la Union, la Katanga cu, ., ma duc si cum-
par lemne", cu ,ma simt rau, Nae", cu ,d3-o-n
pisici de viat;

Nan e uimit cd beau:
— N-am mai biut, Radule, cu tine, un vin, de
ani de zile..,

— Dacd m-am simtit riu

— Mai, nici_au nu mai sint Zla... Gifii dupi 50
de metvi, la 35 de ani. Ma stric dintr-un pahar. Am
baut duminici un Gheorghe, era.un nimic ce.am
luat, ne-au-gasit doamnele, veseli... Ce vrei'sa faci?
Vnaga nu ne repard.. Vin de fa tribunal, am fost
dimineatd s3 ma judec, un vecin-nebun, o mw-aga
chestie cu contorul de lumind, nu-ti intru in de-
talil, noi eram un fleac fat3 de altii... Era un grup
de tineri, cifiva biieti care ficeau afaceri; aveau un
mecanism-ceas, afacere de citeva milioane, m-a
Iisat rece. Dar stii ce m-a lasat tablou? Un pusti
care a furat o sticl de lichior... O sticld de lichior,
Radule.., De 20,50, de nu stiu cit... Furtul sigur ci
e reprobabil, dar biiatul 2 venit In instanta si a
declarat ci-i pare rau. Era acolo, 7i pirea riu, se
vedea pe el... dstuia ce-i faci?

— Il condamna?

— Cred c3 scapl, dar scena era tare, Radule..,
Era un pusti...

— Nae, pe tine te mai innebunesc ,,Mizerabilii"...

— Nu-i asta, am o bibliotecd acceptabild, zic
eu... Am ficut o curitenie serioasi, am dat afari
tot ce era inutil, mi-au rdmas 318 volume..;

Prietenul meu Nae I,
electrician la LT.B.
a plins la
,,Love Story“
Zice ci se poate ride
si la ce
nu-i de ris,
El e neorealismul meu
nevindecabil

Felix si Otilia". Actori formidabili.
Filmul tinea...

— Socotesti si Elie Faure, cinci volume...

- Aia m-a depdsit, pagini intregi nu tntele
nimic, e asa cum ti-am spus la telefon. Dar revin
la oameni. Nu e , Mizerabilii“..., sint povesti noi
— iesim 53 bem, de pild3, o bere, biietii din
viciu. Eu nu beau bere. Cer Fernet, 150 de g
cd eu prefer Fernetul. Nu crezi ci iese o pr
din asta? Din Fernetul meu. C3 de ce beau eu
net, cind toti ceilalti beau bere... De ce fac eu op
nie separata? Ce am eu, alt stomac, alt git? D
sle, mie imi place Fernetul — ce-i grayv in as
Problema nu mai e ,Mizerabilii“, sint r:

a-

xact. Alt exemplu: eu am ale mele, m3 stii
de la Bicaz... Imi place o cimasa curat3, o cravati,
un costum. $i putin parfum. Nimeni nu mi obl
m-am obligat de mic, e-educatia mea, nu fac prop:
gandd, nu ma laud, nu ma dau exemplu pe natiune,

https://biblioteca-di

La servici am conditii mal bune decit acasi —
#sta-f adevarul, Radule, am o baje |ingd instalagif,
am un dus, am ot ce-mi trebuie, acasd n-am teate
astea, bani de confort1 tncd nu am, ce mi s-a eferit
confort 3 nu pot, am gisit acuma dou¥ siptimim
doya camicute cu o boxa pe Ana [ptescy, ceva for-
midabil, md duc seara— aranjez totul cu persoana,
m3 intorc dimineata, n-am dormit toatd neaptea,

mé apucase 5i ulcerul, dimineafa cucoaha imi spune
ci le-a dat... , Pdi atunci de ce m-ati mai chemati®

JEu2.." Dupa lucru, ma spil, m¥ curdt, ma dau
cu colonie, apare mesterul, cd ce miroase aici, eu
miros, pdi de ce, de asta veniti la uzind ca s3 vd
dati cu parfum, eu nu md las, am gurd mare, Ra-
dule, nenorocirea mea e cd mi consider clasa cen-
ducitoare, nu astept 5i md@ montez imediat, pdi
de ce sa nu ma dau cu colenie, nu ati strigat aici
ca de aia ne murdarim ca si se vadd cd& muncim?
N-ati strigat aga?

§i mai zici cd nu Mal esti acelasi... Totdeauna
ai avut clont

Nu, dar n-au ochi. Am vizut ,Incidentul”,
mi-au spus toti ¢3 e grozay. Nu e nici o

nu stiu s3 se uite.., Film superficial — cui nu i se
Intimpla si se Intilneascd cu dei bramburgii de
huligani?.. $i nimic printre rinduri Scriai intr-e
cronicd de a ta cd un film trebuie si aibd ceva intre
rinduri. Alci —nimic, ce se spunea, aia era.

— Mai ai timp de cinema?

— Mai, ies rar, dar md duc cu nevasti-mea. Am
vazut ,,Puterea si Adevirul" — nu era riu deloc,
foarte bine jucat, §i scenariul — bun., Dar ziceam
ci trebula facut mai din timp. $i in viatd, Radule,
trebuie sd recunogti, lucrurile au fost mai tran-
sante. Dar ai nostri s-au pus pe filme... , Felix i
Otilia" — actori formidabili si o s:cnogral
Romanul il stiu pe dinafar3, filmul tinea... Am
fost Ia ,Love Story"...

— Cum a fost?

— Radul€; eu am plins, ti-o spun drept. Fiecare
vrea o dragoste ca asta, eu nevesti-mii nu stiu
dacs i-am spus de cinci ori ,te fubesc

m mai stabilit odats tmpreuns, ci In roma-
ne;te,dm cauza lui Caragiale, nu se mai poate spune
serios — te ador... Ce mai vrei? 4

— A plins si ea, oricine vrea ca dragostea sd ting,
ce dracu’ vrei si facem? Acum zic si md duc fa
JAstd sea Zic toti ci se ride, mergem dacd
se ride, nu putem trdi fard ris. Nu scap nici un
mare comic al ecranului — deschid televizorul
§i stau la tot.,

2 se poate ride si la ce nu-i
de ris. Sint formidabili. Mai sint serialele astea,
bune-proaste, dar te uiti,
- Zice ci se termind §i , xnvmamm" st uPlane-
ta..." S& le vedem sfirsite
i contessa, e exicta ectenun singur sfir-
sit — al nostru.

admiti pesimismul
pesimism, dacd spul ci vei
l:u, Radu!e. dacd am o idee e 53

Luvrul?
Nae, nu bei nimicZ.. si-l ci
Deodatd: -
— Radule, cit e ceasul?
Nae e ingrozit, imi ia mina.cu ceas, se uits,
tipd: ¥
- E sase jumate! —sare In picioare — tre-
buie si fug la gradinits, si-mi fau fetita, m3 as-
teapta educatoareal
— E cinci jumate, zevzecule! Ce te alarmezi?
— E cinci jumate? Precis? Gridinita imi e de
mare ajutor. Ma costd o sutd de lei, dar am liniste.
$tii, fetitele au plat(us Radule, le-am luat pantofi
1-au costat..

esc din nou.

Nae e neorealismul meu nevindecabil. Il ador!

Radu COSASU
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pe ecrane

Balada lui
Cable Hogue

automabilul, ' penibilul rival
lului. Ca si-l umil
seams, nu din
Hogue Incaleci masina precu
bidiviu, es ci este

Productie a studiourilor din SUA.
Regio: Sam Peckinpah. Scenariul:
John Crawford, Edmund Penney,
imaginec:  Lucien Ballard.  Cu:
Jason Robards, Stella Stevens, Dayid
‘Warner, Strother Martin, Slim
"Pickens, L.Q. Jones, Peter Whitney,
ene Evans.

fncet tnc
sele_pelic

tajunz si la noi frumoa-
e cu cow-boys batrini
filmele apdu[" n

a Vestului. agonia

rnului §i a oamenilor lui —

ci mai_de-

§ "va<‘cs -

- neasti precum Sam Peckinpah,
Al

George Roy Hil raham Polons .
\u tor MclLaglen, Tom Grie
i asupra westerny
;. a eroilor sii, asupra i
tii de a prelungi un mod e vial
Cu greu se maj poate gisi un petec
“de t primitor, unde si nu
dleascd emisarii civilizatiei con-
temporane, Luindu-si ramas bun
tntr-un chip oarecum byronian —
nadio, adio si dacd-i pentru totdea-
una atunci pentru totdeauna adio"
regizorii americani din familia
celor mai sus amintiti f5i drapeazi
tristetea In ironie afectuoasd, con-
vertese necazul in haz amar si nos-
talgia zimbet fingindurat.. Altfel
nu se poate. Nu se poate, pare si
spuni §i autorul lui ,Cable Hogu
acest cineast de mare, straniu si
oncertant talent care este Sam
inpah. Altfel ajungem. si po-
ernuri cu Don
Qm,oh care nu stiu si se stingd,
|

niminui nici o vorba, In
cu care
tenta ir
gura de api pe ¢ f
cu apucdturi de capitalist primiti
indivjirea cv care refuzi orasul
olo nu as fi nimic §i nu-mi place
iu. nimic* — spune el), toate
tribulatiile pent:
cicare gospodiria anarhic
ar pleda in aparcnv,a
i alte re:
utui, mcapdutatea de a pr-cep~
condamnarea ineluctabila a spitei
din care face parte, De fapt, Cable
Hogue isi joacd tot timpu) ultima
parte a rolului sdu tn aceastd viati
si de dragul m, accept e
chiar si ridicolul; calul i} azvirlela
pimint spre rrsm tirgului, fetin
iubitd nu ezitd si-i trimitd o oali
in cap, prietenul cel mai bun, pres
tul, il pirdseste pentru treburi m
lumesti. Intre o glumi si alta, intre
3 amariciuni, Cable Hogue a
at atit timp cit.a sir
poate, ‘omeneste, “tine _capul
Fr-muae‘ea fifmului lui Peckir
di de-deliciile naratiuni
0-comice, constd mai ale: in
jocul subtil-al ‘surprizei, tn lovitura
de teatru fmplintati cu sete:fn soluf
cinematografului: cind a venit zi
doar de el stiutd, barbatul si
un scaun in ograda luj nesfirsitd, s-a
asezat pe el ca pe un tron si, cu pusca
in mind, a prins sd astepte ingerul
mortii. Ca 1 atitea alte westernuri
de crepuscul, tngerul cu pricina este

nimeni nu crede cd omul se
deja pe moarte: ,Esti teafir, n
este intrebat Cable Hogue.
sint" vine raspunsul si imediat,
fird a clipi macar din och sa
i se faca o slujba de tn
din sald nu avem timp
sd :Mp‘m “din ochi §i ne ueu noin
fag T n'mn'w(: tm,

wf:stcrlmlk
indoliate, o caleasc.
groapi, o lumini de s
lume. $i, bineinteles, un
(sTomorrow is the song
cdci in mai

die, chipurile vicai:‘, dar cdre
un’ mars funebru. Imagin
final taiat tn carne vie, caruia n

cum si-i spun decit superb, Sam
Peckinpah a decretat parci: ,gata

cu agonia Vestului®
Nu vad cine ar maj av
si o ja de la capat.

Magda MIHAILESCU

Directorul

Productie a studiourilor Mosfilm.
Regia: ~ Aleksei Saltikov. Scenaritl:
lun Nagmhm Imaginea: Ghenadi
, Viktor lakusev. Cu: Nikolai
Gubenko. Svetlana Jgun,Boris, Kudri-
avtev, Viadimir Sedov, A, Eliseev,
A. Krincenkoy.

Incepe amuzant, ca o parodié a
romantului fulgerstor dintre un
marinar strengar cu mustata in fur-
culitd si o dolofana visitoare, fatd
de negmtor redresat pe  timpul
NCE:B -olui, Dar TGl s dezvolts
ulterior in mai toate registrele,
cind ridicol, ¢ind grav sau tragic
chiar, ca s& sfirge pe o notd de
erintd depusrta, de istovire mi-

reatd, cind eroul fsi vede visul cu
ochii: re primului
sovietic intr-un

temei aride, autorii nu

pusi nici schemelor, nici
lor estetice rigide: filmul este —
poate fi socotit - epopec; si
cine-reman al constructiei indus-
ri baladi eroicd a rezistentei
fizice 5i mai ales morale a fostilor
ostasi ai revolutiei deveniti, pentru
cd asta le cerea istoria, specialisti
in economie; 5i adisee cind comica,
Filmul e toate pe rind

¢ timp sd drarmm,:a, s selec-
teze, si eticheteze. Amestecul acesta
impur estetic, dar aur curat ca ade-

e pot
rea lungi dar restrinse ar -
dut poate exact rarmcm n

Fostul mar
converteste fa
uscat — dovedit {nsd ma
decit oceanul — cu
i greu si cu fnversuna
mul rind impotriva lui tn
buie 53 tnvete sa conduci, s
depiiseascd tot timpul, 5i
Dar cu ce eforturil Asta

Directorul a devenit erou cine-

surdini ir

de cutit (ca acel
cind dupa istovi
iului in degert
aravana mote

ol,
mdsura in
patetice,
final ‘t

toarca odisee

pitoreascd i vesela ser
tos a). Umanismul

1d istor

scenaristul, desigur
sigur operatorul pu tea
Romanul cinematografic e dens
fos chiar, plin nu numai de_situatii,
de caractere si rela

tii noii
trecerea cu gramofon si cu wvulpi
roscate. Constructia scenariului su-

ferd in ansamblu pent i
e prea ampld, dar obiectia e \)u a ,:.
formalista chiar, {inind seama de
curentul de adevir ce te antre
tot timpul, Incepind cu nunta mar
narului: adevir si parodie, elent
lucratd ca tipologie, ca ambjanta,
ca suspens (dansul insinuant al prie-
tenului vadit indrigostit de mireass)

O tidietura de montaj iscusita,
un plan doi precis conturat, un sub-
text al relatiilor foarte gestiv,
toate fac scena antologicd. Ca si
dansul acela sud-american la - cu-
caracha"  izbucnit tn plin desert
asiatic ca un indemn electrizant al
acestor oameni epuizati fizic, auto-
fndemn pentru a-si depdsi propria

o

Alice MANOIU

Pescarusul

Prnduc;:czs!udveulm Mosfilm. Re-
scenariul: luri Karasik —dupa

pmsa lui A.P. Cehov. [maginea:
Mihail Suslov. Cu: Ludmila Save-
lieva, Alla Demidova, luri lakov-
lev, Valentina Telecikina, Efim Ko-
pelian, Viadimir Cetverikoy.

A-l pune pe Cehov in sceni pre-
supune O maximi virtuozitate 2
sensibil , un simt al tacerifor
latente, al timpului incremenit in
asteptare.

Dif

gestia, 5
trebuie m!ow(e cu imagine vie:
Cuvintele spuse §i nespuse se to-
pesc fn ritmul imaginilor; imagine-
replicd, imagine-gind, Tristetile per-
sonajelor, ' leneséle lor disperdri,
iubirile lor vesnic esuate, elanurile
vagi, o intreagd atmosferd densd de
subfntelesuri care inunda scenaca
un fum, trebuie sa refnvie in lumina
crudd a dimensiunilor reale. Daca
transferul intr-o limba a ima
contopir dului cu privirea, nu

m\‘c:.,a e dusd
erd 5i momentul
versat de tactul, cildura,
inacului ce-i  promite
, dupid ce lucrurile
aliza, cd-iva uﬁp!c
ori si ova duce chiar §i
ndu-i copildreste spec-

ln olul

onologul din oglinda
alt fost marinar, camarad
d~ arme al directorului, care in pe-

rioada de dupa revolutie se consi-
dera inutil, ridicol, ratat. $i ecit
p-aci 53 clacheze (ce scena bizara,
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Pescd
oprit la Ju'ﬂ.xld!e de
reusit pe de-a-ntregul,

t total. Cineastul

ecranul e o

scend 10 car
personajele §i t

mai propriu
cinematogr; Jocul hiprotic at
dragostei dintre Trigorin, Nina, Trep-
lev, Masa, Dorn, se desfisoard re-
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pe ecrane

tinut, cu o umbra de nebunii K dis-
ascunse, dar fira prea p
Metafora

funde implicatii.

P
pribugeste lovit de o
chisd ¢i meschind —cu gre
poate citi tn textul filmului,
a:-no,(eva un

aestics M I
loto, din ctnd in ctnd
usd se deschide, un
aude o tmpusc

Dan COMSA

Vedere
de pe pod

Productie a studiourilor a
R

ericane

Sidney Lumet enariul:
Norman Rosten, dupia piesa lui
Arthar _ Miller. Img; :  Michel
Kelber. Cu: Raf Vallone, Maureen

Stapleton, Raymond Pellegrin, Jean
Sorel, Carol Lawrence, Morris Car-
novsky.

. aerul din biroul meu a cipitat
mirosul verde al mirii, praful a
disparut, si m-am gindit ci, poate,
in anii lui Caesar, la Calabria ori pe
stincile  Syracusei, un alt avocat,
tnsd altfel imbrécat, a ascultat aceeasi
plingere si a fost tot atit de neputin-
cios ca §i mine, privind cum fntim-
plarile iau un curs singeros" — asa
isi incepe povestirea comentatorul
fui Arthur Miller, din piesa , Vedere
de pe pod”. Dramaturgul american
vroia si-si confirme puterile tncer-
cind si regindeascd motivele trage-
diei antice — destinul implacabil,
vina ce trebuie ispisitd, incestul.
Dar numai drama social3, incordarea
§i zbuciumul emigrantilor italieni,
ajungi clandestin in tara magici a
tuturor fagiduintelor, 1i reusesc;
postura de psihanalist, pretextul
conflictalui familiar i ramin striine

i :aldura apropierii
fatd de oamen mpli, sesizarea
exactd si subtild a datelcr realului
ne amintesc de ,Moartea unui comis
iajor" sau de ,Vrijitoarele din
capodopere ale primei sale
pericade de creatie.

Nu, nu vrem si introducem, pe
nesimtite si prin_frauds,
teatrald tn  pagi
filmul ,, Vedere de pe pod", aceasta
ecranizare cuminte si lipsitd de orice
stralucire, ne obligd si ne gindim
mai mult la Arthur Miller decit la
scenaristul Norman Rosten si la
regizorul Sidney Lumet pe care fl
laudam altadat3 pentru ,Doisprezece
oameni furiogi“. Cici cineagti mo-
desti, dar onesti, au turnat scenele
plesei in decoruri naturale, elimi-
nind doar (cum era firesc 5i obliga-
toriu, aproape) comentariul din off
si marcarea verbali a  scurgerii
timpului, conservind insd cu grija
fiecare replicd, succesiunea eveni-
mentelor, accentele emotionale ale
textului. $i interpretii i5i pistreaza
ceva din grandilocventul §i expli-
citul necesar exprimirii sentimen-
telor §i gindurilor de viatd intr-un
cadru scenografic pictat sau con-
struit din carton presat, in lumina
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categorii,
de la rea
biciunile T

] i §i dacd nu
secventelor
atmosfera sa

loana CREANGA,

Jocul
cu moartea

Produmc 2 studiourilor americane.
John Frankenheimer, Sce-

nariul: William Hanley — bazat pe
romanul luji James Drought. Ima-
ginea:  Philip Lathrop. Cu: Burt
Lancaster, Deborah Kerr, Scott
Wilson, Gene Hackman, Sheree
North, Bonnie Bedelia.

John Frankenheimer, pe care 1l

cunoastem din extraordinarul siu
wMare premiu", este obsedat de
soarta oamenilor care se joacd cu
moartea. De data asta nu e vorba
de curse de automobile, ci de acro-
bati paragutisti. Spectatorul incepe

eastd organi-
area feroce

't

de intrare. Dar in ,Si caii.
st§ dezonorantd treabd o fac
m('e odiogi sacali, niste profesio-
nisti ai acestui mert., Pe cind in

wJocul cu moartea” al lui rrznkenheu-

Marea speranta
alba

Productie a studiourilor din SUA.

Regia: Martin Ritt. Scenariui: Ho-
ward Sackler. Imoginea: surneu
Guffey. Cu: fames Jones,

Alexander, “Lou Gilbert, Joel Flue‘
len, Chester Morris, Robert Veb®
ber, Marlene Warfield, R.G, Am-
strong, Hal Holbrook, Beah' Ric-
hards, Jim Beatrie.

mer, samsarul, pr ora-
torul publicitar, stimulatorul sadis-
mului clientelei, intr-un cuvint ma-
nagerul, este cascadorul Insusi, adicad
unul din cei trei, mai bun de gurs,
mai taléntat tn Galgenhumor, in
umor-negru. Actorul Gene Hack-
man (premiul Oscar pentru rolul
fiului tn ,N-am cintat pentru tata"),
interpreteazd magistral acest rol de
smecher organizator al propriei sale
viitoare morti, Poveste sinistrd, care
capitd un fel de indirectd frumusete
de la exhibitiile intr-adevir mira-
culoase ale celor trei paragutig
li vedem cizind zece kilometri
fird umbreld, cu o vitezd de citeva
sute de kilometrj pe ord, si asa, in
viazduh, ca pe o scend, dansind...
Da, literalmente executind un balet
tn trei, dindu-5i mina, tmpreunin-
du- 5e in hord, apoi separindu-se, apoi
repri iardgi tn

Este sigur ¢ o asemenea reprezens
tatie bate toate recordurile de difi«
cultate acrobatica.

N

Burt Lancaster intr-un rol de actiune:
Jocul cu moartea

prin a-si zice: ,ce-mi pasi mie de
faptul ci un autemobilist merge pe
0 sosea ireald cu o vitezd care nici
nu existd In viatd §i in automobilis-
tica reald?” Sau:,ce-mi pasé miecd
un pilot deschide paraguta mult dupi
momentul cind sosirea pe sol s-ar
fi ficut cu zero la sutd sanse de
accident"? Desigur, emotiile casca«
dorulul pot perfect si ne lase reci.
Dar existd o altd emotie, nu zic mal
onorabild, dar mai serioasd gi mai
ingrijoritoare: plicerea sadici a
onor publicului de a vedea pe un om
murind adevirat la scend deschisd.

Paralel cu aceste exhibitii, se
fnjgheabd doui apropieri sentimen-
tale, una intre benjaminul echipei
§i o pustancd liceand, alta, maj se-
rioasd, intre Burt Lancaster si De-
borah Kerr. Aventurd scurtd, cam
absurdi la prima vedere, dar poate,
gindindu-ne mai bine, destul de
logicd pe linia tristetii unor oameni
condamnati la singuritate. Singurd-
tatea spaimei la dinsul, singuratatea
monotoniei la  dinsa.

D.1. SUCHIANU
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Desi tema este traditionald (rela-
tiile dintre albi §i negri, in Statele
Unite), filmul depiseste faza morali-
zatoare, depiseste simpla pledoarie
umanitard, Pentru ci am vizut pe
ecrane unele insdilari aparent con-
testatare §i anti-rasiste, dar care
rimineau la nivelul bunelor intentii,
idealizind melodramatic fie socie-
tatea in care regrii doreau si se in-
tegreze, fie pe negrii fngisi, tot-
deauna foarte fotogenici, ca Sidney
Poitier. De data zceasta (filmul e
realizat dupd un roman cu acelasi
titlu) stintem introdusi tn plind drama
reald. Actiunea se petrece, intimpla-
tor, pe la inceputul secolului, §i
tot intimplitor, povestirea are o
bazi documentari. E istoria unui
boxer de culoare, primul negru care
devine campion mondial. Spun ,in¢
timplitor”, pentru ci nu acest ca+
dru istoric sau epic ne intereseazd,
ci povestea cuplului pe care-l fors
meazi boxerul negru cu o femeie
albd, Aici e si sursa dramei, urmiritd
din interior. Tragedia pe care cel
doi o traiesc nu mai e reflexul aus
tomat al conditiilor sociale extes
rioare, eroii nu mai sint niste simple
victime inocente. Presiunea prejus
decdtilor i cruzimea segregatios
nistd sint puse limpede in luming,
dar, ca in orice dramd reald, inters
vine si umbra unei ,vini* tragice a
cdrei analizi e uneori mai revelas
toare dectt foarte la fndemina conms
cluzie: ,societatea e de vini". latd
deci un negru nefotogenic §i cam
bizar, cutremurat din cind in cind
de gesturi §i chiar de strigite atavice
si iatd o femeie albd care nu-l ius
beste angelic, ci sub posesia unel
patimi oarbe, devoratoare. In acest
mod, ne ridicdm de-asupra tezis+
mului simplist §i surprindem cons
ditia umand, intr-o ipostazi a el
particulard, Filmul e atins de aripa
unui fatalism ancestral, de care nu e
striind spiritualitatea rasei negre,
ceea ce nu ne impiedicd si vibram
la poezia tandri §i intensd a aceles
iasi spiritualitati, captatd de autor
n tonalitatea ei autenticd. Finalul,
de un tragism patetic, se tnscrie pe
aceeasi linie, desi tocmai aici e cel
mai evident cd autorii-cineagti s-au
striduit s3 se plieze pe o realitate
uman3 pe care o intuiesc, tn mare,
fird a o fi triit cu adevirat i fard
a-i cunoaste misura cea mai pro+
prie. De aici si un exces de finil
groase in prezentarea personajelor
§i 2 naratiunii,

Val. S, DELEANU
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Explozia
alba

Productie a studiourilor sovietice.
egio:  Stanislay Govoruhin. Cu:
S. Nikonenko, L. Gurcenko, A.
Ignatiev, A. Djigarhanian, F. Odi-
nokov

S-ar pdrea cd in filmele inspirate
de ultimul razboj mondial totul a
fost spus. Orice incercare de a te
apropia de aceastd temd riscd s3
ducé la un film déjd vu. ,Explozia
dovedeste fnsda ca tema raz-
hom!uv nu si-a epuizat nci resur-
sele. Cineastii sovietici au meritul,
n cazul filmului de fatd, ca au stiut
sd giseasca o ambiantd insolitd in
care si se desfisoare povestirea
cinematografica. Ambianta o consti-
tuie albul imaculat al zipezii de
munte: In acest cadru cu poezia lui
aparte, ostasii sovietici au de fnde-
plinit o misiune periculoasi: arun-
carea in aer a unei platforme de
gheatd. Citiva ocameni curajosi se
angajeazi si indeplineasci aceastd
misiune. Unii dintre ei I5i sacrifica
n mod eroic viata, dar misiunea de
luptd este dusi cu bine la capit.
Am refinut la acest film si modul
sincer, deschis, fn care se vorbeste
despre curaj, despre abnegatie, des-
pre puterea de daruire. O notd
bund pentru imaginea filmului care
gtie sd retind nu numai frumusetea
peisajului dar si inclestarea dintre
om si naturd,

Lupul
negru

Productie a studiourilor din Barran-
dov. Regia: Stanislav Cerny. Cu: Fran-
gisek Peterka, Radovan Lukavsky,
Josef Hajducik, Jiri Holy

aparatori- legiuiti ai ordinei publice
si despre eroii acestor detasamente.
Deci cele dintji infruntari, nu lip-
site de wmenp tntre- bandele de
hoti organizati, de multe ori inar-
mati, si acesti oameni adunati din
toate meseriile §i pugi peste noapte
sd descopere s§i 'sa pedepseascd
jaful, tilhdria si crima, apdrute in
momentele de deruta si criza de dupa
razboi,

Aspectul documentar ni se reve-
leazi atit prin faptul frust prezen-
tat fird intentii de tensionare sau
suspens, cit si prin elemente si
detalii de atmosfera care fixeazd
magistral specificul acelor ani. Daci
la capitolul actiuni filmul dovedeste
neglijente, dezinteres pentru por-
tret si pentru coerenta narativi,
in ceea ce privegte epoca in aspec-
tele ei exterioare, avem de a face
cu o reconstituire rar intflnitd.
Este ciudat ci s-a reusit in detaliul
strazii, vesmintelor, portretelor de
plan doi, dar mai putin in pictura
psihologica a epocii

I. FLORIAN

Ora elefantilor
albastrii
Productie a studiourilor ceho-
slovace; Regia: Radim Ovrcek; Cu:
Barbora Pirnerovd, Tomas Muchka,
Miloslav Sulo

Dintru fnceput, totul ti se pare
prea fent si Pprea greoi ca s amuze cit
de cit pe cineva, dar apoi stai §i te
ntrebi: — Dar dac3, totusi, cei
mici or s& gdseascd ceva amuzant in
elefantii sau ursuletii dstia de vatd?
Nu e destul? Dam iatd si o cursd
prin magazia magazinului cu jucirii.
Jucgriile sint cam anoste, dar iata
siun vis, in culori, Tn care vedem un
curcubeu pind fn ftara de zipadi
— cam prozaic reconstituitd pe pla-
tou — dar.., 5. 2. m. orice caz,
chesti fiind mult prea specioasd,

Povestirea aceasta cinematogra-
fica se inspirs din viata grinicerilor.
Nu lipsesc din ea, aldturi de soldatii
destoinici, ciinii inteligenti si pusi
pe fapte mari. Si tot un patruped,
lupul negru, duce la prinderea unui
infractor periculos, Cam astea ar
fi datels naratiunii. S4 recunoastem
¢ sursele de tensiune dramatici
sint foarte reduse. De aceea o mare
parte a filmului sti sub semnul
monotoniei, al descriptiei epice ne-
utre, Abia catre sfirsit lucrurile
se mai precipitd putin, actiunea de-
vine mai dinamica. Dar finalul acesta
e o rasplatd prea tirzie si prea si-
raca pentru restul filmului.

AL. RACOVICEANU

Misiunea subloco-
tenentului Sipos

Productie a studiourilor maghiare.
Regio: Tamds Fejer, Cu: Gabor Har-
sanyi, Gibor Koncz, Gyula Szersen,
Angela Csézzir

Plasatd in anii imediat post-be-
lici, actiunea scenariului realizat de
Peter Zimre, dupi documente ori-
ginale si nuvela lui Andor Foti,
relateazd citeva evenimente despre
formarea primelor detasgamente de

trebule consultati direct prescolarii
si educatoarele de la gradinitd. De
aceeae bine ci filmul a_fost achi;
tionat, fiindca lipsesc peliculele adre-
sate celor mici, a cdror sete de fan-
tezie §i vis se cuvine satisficutd, etc,
etc...

~  VAL.S.D.

am mai

vazut:

O afacere

Productie a studiourilor italiene.
Regia: Vittorio De Sica. Cu: Al
berto Sordi, Gianna Maria Canale,
Elena Nicolai, Etcore Ceri, Mario-
lina Bovo, Gloria Cervi, Sandra
Verani, Maria Grazia Buccella

Ideea lui Zavattini mi se
capul locului nefericita, chiar
faptul o fi existat realm
rascolit pe multi dintre
bricii ,fapte diver
naste din ziarele cotidiene ajunge
la tndltimea ,Hotilor de biciclete"
sau ,Romei, orele 11". $i nu pentru
c& neorealismul cu sursa Jui ,bana-
13" de inspiratie si-ar fi trait traiul.
(Aici, dimpotriva, faptul de viatd e
pe cit de iesit din comun (un,sot
cesi vinde ochiul ca si salveze
bugetul si fericirea unei casnicii
cam frivole) pe atit de neartis-
tic. Eu’ cred ci nu poti face din
cartea de telefon o odisee cinema-
tografici pasionantd, chiar dacd
vocea lui Mae West putea trezi,
doar citind adresele abonatilor, fiorii
cei mai neprmcvptah din  lume.
Un ochi vinit §i transplantat e dis-
gratios, orictt de nobila indignare
morald — si chipurile — urd dé cla-
3 ai turna in el (mai ales cind ,sir-
mana victimi* e un monden tnfu-
murat, cam escroc, cam lene;
Sordi la fel de antipatic cg gmbu
ochi sau cu unul singur). Cred ca
nici un comic veritabil nu poate iesi
de aici, din cauzd de mizi, s3-i zicem
tragica (o singurd scend face excep-
tie, cea a ,neintelegerii" de acasi
de la milionar, cind Sordi se crede
sedus de femeia-dragon); dar nici
la tragic nu poate aspira filmul din
motive de lipsd de interes psihologic
si compasiune pentru personaj. Nu
cd ar trebui, ca in tragedia anticd
eroul si reprezinte neapirat o
valoare morald ce piere (istoriceste
ori sociologiceste); dar pendularea
lui fntre grotesc si patetic ridicol
(scenele de oscilare, teamd ori de
bravadd sint atit de inabil facute,
declamate ca fntr-o parodie — dar
parodie absolut involuntard, tncit
abia agteptim si se rezolve o datd
woperatia“. Adicd filmul. Adicd rate-
ul unui cuplu scenaristico-regizoral:

Un cuplu mai mult sau mai putin comic:
O afacere)

Zavattini — De Sica, de atitea ori
genial. In alte cazuri. Cu totul in
alte cazuri

A. M.

Dragoste si
amenazi

Productie a studiourilor iugoslave.

Regia: Antun Vrdoljak. Cu: Bo-
ris Dvornik, Ingeberg Apelt, Rozica
Skoc, Boris Buzancic

Daci este drat ci unei reusite
comedii cinematografice {i sint nece-
sare cfteva personaje vivace, clteva
calambururi §i un anume neprevazut,
sa&-i zicem suspens comic, atunci
filmul jugoslav este i el un film
reusit, dar pe care l-am mai vazut
si revizut in sute si sute dé variante.
Scenarist si regizor fsi propun si
intreprinda un stydiu asupra mora-
vurilor si niravurilor unei comuni-
tati umane de tip semi-oragenesc, cu
ajutorul a doi eroi prmdpal
un agent de politic _si artista unej
trupe de circ tn turnéy care seamina
izbitor — din spusele concetiteni-
lor — cu sfinta fecioari! Se jnfelege
ci la venirea circului poposit in
pagnicul ordsel dafmat, maraligtii
vor protesta, feciogrele bitrine vor
cere expulzarea pericolulul ¢i totul
se va intimpla conform vointei lor,
numai-cd soarta gi filmul le rezerva
o surprizd: artistd izgonitd va reveni
cu tr!nysul regelui dispus si reabj-
liteze demnitatea jignitd a nsfintei
fecioare”, Ce picat ¢a abia -acum,
cind asteptam s3 inceapd fncurcd-
turile hazlii, izbucneste pe neastep-
tate rdzboiul si se termind filmul.
Agrementarea cu muzicd §i numere
de circ nu pot suplini o anume lipsa
de decizie tn alegerea ‘tonalitatii
comice, o sovaial3, o frica de forta
satirici a comediei.

Trei
din Virginia

Productie astudiourilor americane*

Regia: Andrew McLaglen Cu: Ja-
mes Stewart, George Kennedy,
Anne Baxter, Kurt Russel

Sintem 0 anii puternicei crize
economice care a gazduit societatea
americani in deceniul al treilea al
acestui secol. Cum vor reusi si
redobindeascd suma ce pe drept
li se cuvine celor trei muschetari
ai Sudului american, din orasul in
care nu pot reveni legal, pentru
ci au fost condamnati, o vom afla
din actiunea filmului gindit si ficut
cu rigla si compasul de citre o echipa
de buni cineasti. Precizia detaliu-
lui caracterologic, sustinerea pretex-
tului inftial printr-o pitoreasci galerie
de personaje si un djalog de p mare
spontaneitate, iatd cfteva din’ calita-
tile acestui spectacol.

lulian GEORGESCU

Rubrica ,PE ECRANE“ a fost 1
tocmitd conform programa
C.D.F., la data incheferii numi-
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Istoria Patriei si Filmul

patarul Milescu

; De ce nu am adanga sirbdtoririi
tricentenarului cildtoriei primului romdn in China,
dati memorabila in istoria contactelor intre popoare,

< un film mare,
pe masura personalitatii lni
Nicolae Milescu?

Pasionantd 1

prindere, aceea de o cdldiori cu Milescu...

Realizarea filmelor cu subiect istoric nu este fireste, neapd-
rat legati de centenare sau alte sirbitoriri, de date rotunde, dar
astfelde filme pot profita mult cind sint adresate unui public mai
pregatit psihologic si documentat prin asemenea comemordri.
latd de ce in elaborarea unui program de lung termen al creatiilor
legate de istoria patriei, iminenta aniversirilor adaugd argumente
in favoarea unui film.

Deceniul de fatd este bogat in comemordri sugestive. Din
mulgimea de evenimente, personalitdti, institugii, acte politice
sau de culturd ale ciror soroace in secole le vom_sirbitori pini
in 1980, sd ne oprim asupra fascinantei figuri a spatarului Nicolae
Milescu, pentru ci fapta care i-a stabilit cea mai stiruitoare si
raspinditd faimd — cilitoria sa in China — s-a petrecut acum
trei veacuri, in 1675 1678.

Biografia spatarului inseamnd mari incursiuni pe intinsul
lumii vechi, dar si in hotarele republicii literelor. Milescu a fost
cirturarul roman care a intreprins cele maj lungi si neasteptate
cilitorii de pini la el, care a atacat o varietate de teme compa-
rabild numai cu opera de poligraf a contemporanului siu Can-
temir. lasi, Bucuresti, Constantinopol, Stettin, Stockholm, Paris,
Moscova, Tobolsk si Pekin, iatd coordonatele extraordinarei zone
pe care spitarul nu numaj cd o stribate, dar o si descrie cu o minu-
tie fird precedent si o marcheazd prin prezentasa admirata de ciir-

turari si oameni pol de felurite semingii europene si asiatice.
Laborioasi intreprindere, aceea de a cilitori cu Milescu, dar cit
de pasionantd, cit de convingitoare referitor la iradierea cirtu-
rarului roman Jn lumea timpului siu... Grandioasi va fi evocarea
unui om care numai un deceniu isi mutd cabinetul lucrului siu
literar din Stambul Tn capitala Frantei si centrul activitdtii sale
diplomatice din palatul tarilor pini la curtea imparatului
Kang-hi. ¢

Dar mai ales personalitatea lui Nicolae Milescu va trebui
restituitd in toatd puterea si zéstrea ei, bine surprinsi in locul
privilegjat unde cirturarul se intilneste cu omul politic, teologul
cu exploratorul, pretendentul domnesc cu ostasul.

O viatd necrezut de bogati in evenimente senzationale, fapte
risunitoare, peripetii uneori dramatice oferd o generoasy sub-
stantd pentru filmul captivant ce va fi consacrat Spitarului Mi-
lescu. Cu citd emogie si mindrie 1l va primi spectatorul roman.
Cu citd surprizd si Incintare, spectatorii de pretutindeni.

De ce nu am adiuga, asadar, manifestirilor ce vor fi prile-
juite de tricentenarul cilitoriei celui dintii romdn in China.
datd memorabild in istoria contactelor dintre popoare si civill*
zatii, un film mare pe misura personalititii si faptelor lui Nico-

lae Milescu
Virgil CANDEA
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psihologia
vacantei

e

vacanta.

zapuseala.
- filmele

-

Nu-1 adevdrat
ca o data cu nostalgia
vacantel
apare si nostalgia
mediocritatii

Cine gindeste, daca
| gindeste, o face in toate
INeMA anotimpurile..  Nu
| cred ca iarpa e ano-
1 timpul meditatiei, iar
vara, neaparat, anotimpul frivoli-
tatii. E greu de admis ci erorile
pe care le-am comis pe zapuseald
le putem depasi si intelege iarna
la gura sobei. Gindirea nu e ceva
rupt de triire, nu e o realitate in-
dependenta, asa ca odata ce traim
tot timpul, sintem obligati sa si
gindim tot timpul... Separarea gin-
dirii de triire naste ignoranta, cici
in clipa in care nu mai triim,
gindirea se exerciti in gol...
Adeseori noi incercam sa inte-
legem esenta unui fapt dupa ce |-am
trait; tentativa zadarnica, inteligen-
ta existd numai in prezent... Daci
n-am inteles un fapt in clipa in care
l-am infiptuit, degeaba ne torturam
mintea, inteligenta ne va ocoli
Desigur, vine vara, vine vacanta,
vine zipuseala... Exista, trebuie s-0
admitem, o psihologie a vacantei.
Nevoia de a merge in picioarele
goale pe nisipul marii, speranta
unei iubiri nipraznice... Dar toate
astea sint firesti... Dar toate astea
nu inseamna frivolitate. Nevoia de
fericire, de contopire cu natura
sint dovezi de maturitate sufle-
teasci. Dar cei care se ocupa cu
distribuirea filmelor cred ci, odata
ce ne bronzim putin, odati ce

umblam numai in cimisi, devenim,
inevitabil, mai superficiali. Ca odata
cu zipuseala, Fellini ne scoate din
sarite... Dar, ceea ce e cu adevirat
enervant, e convingerea unora ca
vara, o datd cu nostalgia vacan-
tei, apare si nostalgia medio
critatii, c si cum mediocrita
tea ar avea aceeasi putere rege-
neratoare ca soarele, nisipul, ozonul
muntilor, briza marii. A pune pe
acelasi rang soarele cu stupiditatea
mi se pare chiar o barbarie. in
vacantd, sigur, unii dintre noi vor
si se deconecteze, Dar unde scrie
ci un film tras de pir ne aduce un
somn adinc?... Unii oameni se tem
ca gindesc prea mult. Stiintific vor-
bind, nu existi acest pericol... $i
apoi gindirea nu inseamna efortul
de a gindi. Gindirea e o stare de
bucurie si de libertate a spiritului.
Cine se chinuie si gindeasci, mai
bine sa se lase pagubas. Daci gindi-
rea e un chin pentru el,si-si vada
de altele

Asteptam vacanta, asteptam briza
marii, asteptam cildura nisipului,
dar nu ni-l luati pe Fellini, nu ne
lasati fara capodopere, nu ne lasati
pe mina filmelor stupide si comer-
ciale...

O capodoperi ne reda increderea
in inteligenta omului si aceasta
credere e la fel de necesari ca
aerul, ca soarele, ca briza marii.
Teodor MAZILU

Asteptam vacanta, dar nu ni-I luali pe Fellini...
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film si literatura

Leul-o1ta

Fabula — iatd o specie literard
revolutd. Omul modern — sau ceea
ce ne place s& numim omul modern,
fard a sti prea bine ce intelegem (céci
dacd am intelege... n-ar mai fi tot
atit de modern) — are nevoie de
adevdruri rapide, scurte, precise.
Nu are timp nici sensibilitate

freze, dacd existd un cod, adica un
limbaj al animalelor. $i nicidecum
s4 le mai pund s vorbeasca precum
semenil, In greaca lui Esop, franceza
aluziva a lui La Fontaine sau roma-
neasca suculentd a lui Arghezi.
Fabula si computerul nu sint com-
patibile, nu pot s existe in aceastd
lume de coexistente mingiietoare,
biinde, gracile. lar despre fabule
cu computere si calculatoare n-am
Sk nicl  Gitimil Supcaresiist
rataciti, ici si colo, prin meleaguri
provinciale.

méd contrazica, un cititor
frecvent al rubricil acesteia— singu-
rul — cu domiciliu flotant in comuna
Talangi, jud. Alba,imi trimite urmé-
toarea fabuld modernd:

«Un computer, elegant, curtenitor
Se-ntilni la frizerie cu-n mindru
aligator
Ce, ca si se afle-n treaba I
m.

—Tu,

amice calculator

Numeri, rind pe.dind, tot firul ras

de-acest depilator?

— Nu, raspunse aparatul (parc-ar

fi luat un hap)...

Vreti moral¥? lat-o! (cheald...)

Nici computerul nu stie cite fire
are-n_capy.

Astfel ca am reusit cu aceastd
ocazie sa multumesc si- cititorului
cu_pricinal

S1'sa reludm firul thia.

Dar dacd fabula e revolutd nu
este deloc inactuald plécerea, bucu-
ria chiar, de a mai avea de-a face cu
animalele si altfel decit in viata:
de_pildd in film.

Si desenele animate, inventie dia-
bolicd de doud ori, au exprimat
aceastd necesitate (obiectivé). Ge-
niu sau nu, a existat acel domn
Disney cu javrele lui animate, care
mai de care mai umana si mai poz-
nasd. Au trecut decenii (se stie ci
mai ales pentru omul modern dece-
niul este egal mileniului) si menaje-
ria lui Disney e treaza, gata sa intre
in sufletele noastre si sa ne faca sa
ne botezdm copiii, prietenii (unii
si nevestele) cu nume, alintari luate
dupd numele pozelor miscétoare.

Nimeni nu i-a spus mostenitorului
Chanteclair dupd ce a citit Le roman
de Renard prin secolul 14. Azi, multi
oameni foarte respectabili (eu cu-
cunosc unul) i spun fiului lor
Donald. S& ti se zica Pluto e o
sfidare la toatd cultura anticd. $i
cu_toate astea...

Fabula a trecut — dar iatd, exista
povestea leului-oitd o poveste in-
duiosatoare si perfect modernd. O
gresal de barza, o gresala de tipar
Aceleasi efecte. Un leu se poate ra
taci printre oite si poate fi convins,
printr-o dogmatica credinta in fal-
sa ereditate, ca trebuie si pasca
iarbd. $i totul ar fi fost de minune
dacd, intr-o noapte, n-ar fi venit
lupul Ia oi. (Da, lupul din fabuld —
iatd cum se sfirseste fabula..) A-
tunci leul si-a dat seama de fricd —
din complexe (cum ar spune un alt
prieten) c& este leu. Si-ar fi putut
sa-| ménince pe lup (ca in fabuld).
Dar I-a bétut (doar) bine, si a ramas
credincios stinii lui de adoptiune.
A rdmas un leu-oaie. Aceasta, ar
spune Camus, se numeste solida-
ritate in absurd. Si ea nu are, nu
poate avea o fabula.

Mar putind

genialita

2 — A intrat in rindurile banalita-
tilor indispensabile, alerta-

inernA  rea opiniei publice in fiecare
inceput sau miez de vara in

legatura cu sarécia sau in-

consistenta  repertoriului
cinematogratic estival. Protestele sint atit
de vehemente, sarcasmele atit de musca-
toare, indignarea atit de nestévilita, incit
s-ar putea crede ca ne aflam in fata unei
grave siluiri a integritatii noastre spiri-
tuale. Trecerea de la rafinatele festinuri

“‘rm

Nimeni nu poate face saltul
direct de la
«O floare si doi gradinari
“ la Antonioni

Extrema Antonioni («Blow Up»)

estetice din timpul toamnei, iernii si pri-
méverii, perioada in care, dupa cum fie-
care stie, ne-a fost dat s& savurdm numai
capodopere, la mizeria derizorie a progra-
melor de vara, poate avea asupra noastra
acelasi efect nociv ca si saltul de la o
temperatura foarte inalta la una aproape
de zero absolut. Nemultumirea pare deci,

duce la ea este impecabil. Ramine doar
de rez slvat o bagateld: de aflat pe ce ecrane
au fost proiectate in timpul iernii creatiile
atit de elevate a céror lipsd o simtim astéazi
atit de sfigietor.

Pentru cé, daca indraznim s& coborim
din sfera consideratiilor teoretice in cea
1 prozaicelor realitati practice,

ne raportdm la o situatie ideald. Nu au

dreptate atunci cei care argumenteaza

copios c& nu e admisibil ca in timpul verii
i sa

o accentuata flexiune calitativd, din mo-
ment ce nici inteligenta, nici sensibilitatea,
nici bunul gust, nici cultura spectato-
rilor nu sint diminuate din cauza caldurii?
Nu au dreptate cei care sustin ca nici un
fel de argumente turistico-meteorologice
nu pot justifica un rabat la calitate? Nu,
nu credem ca au dreptate, sau, cel putin,
nu au dreptate decit partial. Comunicarea
dintre spectator (sau cititor) si faptul
artistic se desfasoard, trebuie sa se des-
fasoare, dupd un anumit ritm, care nu

ca toatd indignarea n-are rost; cel putin
in acest an repertoriul de varé este conti-
nuarea fireasca a celui de iarna, la acelasi
nivel pentru care epitetul de modest re-
prezinta doar un eufemism.

Gelu

permite pe cres-
tele celor mai inalte tensiuni. Cel mai
avizat iubitor de arta s-ar imbolnavi de
intoxicatie intelectuala daca ar fi obligat
sa consume numai capodopere, cici ar
ajunge in scurt timp la indiferenta sau
chiar iritare. Existenta stagiunilor in acti-
vitatea teatrala sau concertistica nu e un
fenomen nou si nici determinat de cauze

Dar sa ignoram tristele realitati si sa

ci ei
obiective de respectare a unui anumit
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ritm, deplind concordantd cu anumite
imperative de ordinul conditiilor sociale,
a conditiilor meteorologice, a impartirii
bugetului de timp, a nevoii de odihnd, a
stabilitatii populatiei, etc., etc.

Si pomnim de la realitati

Nu vedem, deci, de ce nu ar exista si o
stagiune cinematograficd urmata (in
timpul verii) de o perioadd de relativa
relaxare, caracterizatd de programe mai
deconectante (iardsi un cuvint care se
bucura de o presa foarte proasta in rindu-
rile «specialigtilor exigenti»). De altfel,
nu facem decit s& deschidem porti des-
chise, o asemenea stagiune si o ase-
menea perioada de scadere a tensiunii
existd de la Lumiére incoace si nici un
argument teoretic nu i-ar putea determina
pe cei care se ocupa de difuzarea filmelor
(sprijiniti, in aceasta privinta, de sociologi,
psihologi si economisti) sa renunte la
ele.

Trebuie, prin urmare, sa pornim de la
realitati: vara, mai ales, intr-o tara cu climat
excesiv ca al nostru, oamenii ezita sa se
inchid in sali neclimatizate (ca aproape
toate cinematografele de la noi), se simt,
mai cu seama in timpul liber (dar nu
numail) intr-o stare de vacanta care se

Extrema «O floare i doi gradinari»
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extinde mult dincoace si dincolo de limi-
tele concediului legal, sint incomparabil
mai mobili decit in restul anului. In acelasi
timp, nici gradinile de vara sau stadioanele
nu sint cadrul cel mai potrivit pentru un
anume fel de spectacole (nu vad un fllm de

neasti de mare talent 'de la Aldrich (ce
mare succes de casa ar avea «Patru pen-
tru Texas», cu Frank Sinatra si Dean
Martin!) pind la Zinnemann (de pilda,
«High Noon» cu Gary Cooper si Grace
Kelly). Mai putina violenta stupida, mai

dar mai

Bresson itr-o
biantd). Inseamna, aare, ca el pome il
refugiul productiilor de duzina, fara har
si fara gust? Hotarit, nu.

Mai mult, avem convingerea ci un
repertoriu de vara inteligent alcatuit poate
avea o mare influentd pozitivd asupra
formarii gustului si culturii cinematogra-
fice. Este un lucru evident — asupra céruia
am avut ocazia sa insistdim in mai multe
rinduri — ca a(ragsrea publnculul Iarg spra

putina
multd valoare artistica si, lnd:scumb-l
© mai mare reusitd comerciala. Se gasesc
si destule filme istorico-mitologice mai
aproape de nivelul lui «Spartacus» decit
de cel al «Cartaginei in flacri» si destule
filme de ampla desfasurare istorica (de
pilda in recenta productie polonezd) si
destule filme de aventuri care nu degra-
deaza fiinta umana si destule musicaluri
sau comedii bune, de o mare accesibilitate

grafice, spre draqostea pentru adevlratela
valori i spre refuzul imposturii i vulgari-
tatii, nu se poate face numai prin progra-
marea a cit mai multor opere geniale ci,
in primul rind, prin crearea unei asemenea
ambiante din care rebuturile s# fie excluse,
iar preferintelor celor mai «de rind» ale
spectatorilor obignuiti sa li se raspunda

i care, gusturilor celor mai
populare, ar da unei stagiuni de vara (si
nu numai ei) o cu totul altd personalitate,
ar contribui eficace la o ridicare a culturii
cinematografice a marelui public. $i lista
nu este exhaustiva. Ne gindeam saptami-
nile trecute la tristul destin pe ecranele
romanesti al lui Frank Tashlin, recent
stins din viata in plina putere creatoare,

Intre ele sd nu mai fie nimic? (Jerry Lewis)

cel putin prin filme de o buna calitate
mestesugareasca. Nu numaiin timpul verii
ciin tot cursul anului atentia principala tre-
buie indreptata nu spre capodopere, ci
spre productia de serie. Nimeni nu poate
face saltul direct de la «O floare si doi
gradinari» la Antonioni si Bergman; intre
aceste doua extremitati existd mii si mii
de filme si de felul cum vom selecta
dintre acestea pe cele care-l invatd pe
spectator sa respecte arta 5i sd se respecte
pe sine, dsplnde rldn:arae din beznd a

i >

acel Tashlin despre care in alte parti s-au
publicat cérti si studii savante si despre
care la noi nu s-a aflat inca nimic (nici
Difuzarea filmelor, nici critica cinemato-
grafica). Deslquf Tashlin nu era nici
John Ford, nici Orson Welles, dar filmele
sale, de la comediile cu Jerry Lewis si
Dean Martin pina la pseudoecranizarea
romanului Agathei Christie, «Alfabetul
crimei», ar umple salile si i-ar invata pe
spectatori s& iubeasca si mai mult arta
cinematografica.
Nu i

§i altor «vngabcnzl»

Mai multd valoare artisticd

i sa umplem
aceste rinduri cu recomandari de reperto-
riu. Exemplele de mai sus, citeva din multe
sute posibile, au doar menirea si demon-
streze ca dind Cezarului ce e al Caxarului

d

Ar fi oare atit de greu ca cele 15—20
westernuri programate in fiecare an (si
care-si gasesc locul mai ales in stagiunea
de vara) sa fie selectate nu din lada de

e
publicului (asa cum este ea astazi), ev--
tind si izolarea aristocratica si codismul,
se pot face multe si pentru o oarecare
stagiune de vara si pentru alcituirea
repertoriului curent. Conditia: o politica
coerentd si intemeiata pe realitati care sa

gunoi a spaghetti-lor sau a cop
ci dintre

ur P dintre

sulele $l sutele ae filme admirabile, de un
inalt profesionalism, opere ale atitor ci-

i i arta
H. DONA_

ﬂﬁ nu ma pun eu pe facut filme!

\

Dragoste de robot

Da, de acord,
¢ o0 melodrama,
dar ce semnificatii majore
colcaie in ideea ei...

Progresul tehnic e atit

de violent si eficace in

inema ultimul timp, iar mintea
omeneasca se dovedes-

te atit de diabolica in

inventii de tot felul, incit

nu mé mira de loc spaima unor fictio-
nigti in fata

S ———

robota, iar baiatul un robot, care ro-
boti sint toaté ziua pe drumuri, ducind
biletele si aducind biletele. In plus,
noaptea ei se chinuie ore in sir ca s&
rezolve lectiile celor doi indragostiti,
care numai de invatatura nu au chef.
latd tnsd ca Robotel si Robotica se
si ei unul de altul cu

Intr-adevar, incercind sa-si imite fap-
tura din metal si tranzistori, omului
nici mécar nu-i trece prin minte cd
acesti roboti si-ar putea-o lua in-
tr-o bund zi in cap, crezindu-se mai
destepti decit noi, si s& purceada la
luarea puterii lumii prin forta. imi si
imaginez scena: intr-o noapte fioroasa,
un grup de lideri ai robotilor dau o
proclamatie si, a doua zi, robofii in-
trd peste noi, ne iau la picioare in
spate si ne pun la lucry, in timp ce ei
se instaleaza in fotolii, fumeaza tra-
buce, beau cafelute si dau comenzi.
Alti Invaders! Birrrl Ma cutremur si
mé infiorl Tocmai de aceea, zic, toc-
mai pentru c chestiunea e grozav
de actuald si de gingasa, nu trebuie
s-0 lasadm netratata in diferite opere
artistice de anvergura si efect. Trebuie
sa facem inca de pe acum ceva pentrua
le demonstra robotilor ca situatia lor
nu ne lasa indiferenti, ca sintem oricind
dispusi sa le iesim in intimpinare, cu
duiosia si intelegerea noastra. In a-
ceastd lumind ma si gindesc s& abor-
dez filmul «Dragoste de robot», adica
sa le dau de inteles acestor «fiinte»
(sa-mi ierte ghlhmelele) ca si ele slnt

acest prilej, o dragoste puternica si
oarb3, cum rar se poate vedea la o
fiintd omeneasca. Noaptea tirziu, dupa
ce termind lectiile stapinilor, ei se
intilnesc sub clar de lund, isi spun
cuvinte frumoase, ofteaza in comun
si-si fac planuri de viitor. Situatia se
precipité: baiatul si fata hotérasc sa
se casitoreascd pe furis, impotriva
vointei de fier a celor doi batrini sa-
vanti, si organizeaza in acest scop o
evadare. Bineinteles, cei care duc gre-
ul subversivei actiuni sint robotii: ei
stau la pinda, In frig, ei agata fringhiile
de balcoane, ei ii ajutd pe cei doi s&
coboare, ei le card bagajele, ei fac
totul ca s& iasd bine si indragostitii
s4 se casdtoreasca cu acte in regula.

Batrinii, pusi in fata faptului impli-
nit, fac spume la gura, se dau cu capul
de pereti, minia lor cazind, in pro-
portie de 95 la sutd, asupra ro-
botilor, pe care-i insultd grosolan,
mergind pina la lovirea fizicd. Mai
mult, parintii isi ies din minti si
se hotarasc sa-i lichiageze pe cei doi
roboti prin desurubare. In zadar in-
tervin tinerii casatoriti, in zadar explica
robotii c& sint indragostiti si vor sa-si

capabile de
si noi, ba poate si mai si. Filmul va X
facut intr-o singurd culoare (gri me-
talic) si va avea acest subiect simplu
si emotionant pind la lacrima: doi
batrini savanti (ne aflam in anul 2001)
lucreaza paralel la doud inventii de
mare valoare tehnic#; unul inventeaza
dovleci gigantici, iar celdlalt castra-
veti gigantici (cca. 20 de kile fiecare).

un viitor comun si fe-
ricit. Batrinii pun mina pe surubel-
nite si se asazd pe treabd: in citeva
ore robotii sint o gramada neinsufle-
fita de sirme si bucati de metal. Dar
ei mor multumiti si impacati sufleteste,
sacrificiul lor nu a fost in zadar: cei
doi tineri sint fericiti.

Mi se va reprosa probabil ca filmul
e o melodrama. Da, de acord, e o

Evident, cei doi adepti ai
lui legumicol se invidiaza si se dusma-
nesc reciproc. Dar unul dintre ei are o
fata, altul un baiat, iar acest baiat
si aceastd fatd se iubesc infiorator,
in ciuda parintilor care le interzic sen-
timentul. Dar fata are in slujba ei o

Dar ce majore
tii colcdie in ideea ei, ce inaltator este
mesajul ei moral, ce ecou profund si
umanist va avea in rindul robotilor.
Filmul meu va deschide o cale, iar
eu sint multumit si cu atit.

lon BAIESU

Ll i o 5
Desene de lon fAcARA‘sAMJ
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visul unei
nopti de vara

Unui cronicar ii sta bine sa
Jfie sincer — mai ales daca
'ii da mina — de aceea recu-
nosc c& atunci cind mi-am
pus in cap nu care cumva
P sa treacd anotimpul caldu-
ros féra s& scriu ceva dum-dum la adresa
repertoriului estival, aveam aproape totul
la indemina: starea de spirit necesara,
educatd in multele sezoane de-a lungul ca-
rora programarea filmelor era o anexa a

tragice, venit de la mama

Cind mi-am aruncat ochii pe repertoriul
de vard, singura frazd pe care
am putut-o articula a fost :
«da-md binisor ca ametesc!»

Iul de acasd, nu din studiourile europene
(«Balada pentru Cable Hogue», de Peck-
inpach)? Toate acestea i altele — asupra
cérora vom reveni mai la vale — in plina
expansiune estivala.

S&-i dam D.D.F-ului
ce-i al D.D.F-ului

Da. Lasind la o parte mirarea — prefacu-

Melodrama verii nu e «Femeia necunoscuta»,
ci «Casa de sub arbori» (Faye Dunaway)

buletinului meteorologic, provizia de prin-
cipii in numele céreia trebuia sa protestez
— pentru a cita oard? — impotriva teoriei
care pretinde o odihna totala a intelectului

speare, pina la acel zguduitor iarna ne-
multumirii noastre» pe care il intorsesem
in asa fel incit s& devind «vara multumirii
noastre» Truda zadarnica si de loc ono-
rabil. | de minte. In in

in loc de westernuri-spaghetti, «Quemada»
(Marlon Brando)

«ia-ma binigor ca ametescy. Greu de
crezut! Un film politic in zilele in care pie-
tele sint invadate de ciresi pietroase,
(«Marturisirile facute de un comisar de po-
litie o ecrani-

in zilele fierbinti. Merg cu
pina acolo incit am s& declar ca pina si
titlul era gata, scos din cutie, iar de dra-
gul lui facusem cale lunga, pind laShake-

24

care mi-am aruncat ochii pe lista «reperto-
riului de varé» singura fraza inchegata pe
care o puteam articula era din Caragiale:

zare dupa Cehov, alta dupé Arthur Miller
in luna lui cuptor («Pescarusul» si, res-
pectiv, «Vedere de pe pod »), un westemn

https://biblioteca-digitala.ro

ta sau nu — renuntind la sarjele amicale
si la ticurile de cronicari respectabili, care
nu concep viata fara doua-trei blesteme in
timpul verii, despartindu-ne, zic, de ele,
trebuie s& salutam asa cum se cuvine
intentia de a reconsidera conditia reperto-
riului din lunile socotite pind acum cele
mai ingrate. Trebuie sa dam Cezarului ce-i
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Marili Tolo nu

o «strengarita»

ci vedeta unui film grav

al Cezarului si DDF-ului ce-i al lui, si sa
recunoastem un bun inceput de lupti cu
inertia, de gituire a prejudectilor in nu
mele cdrora iunie-iulie-august deveneau
sfinta treime ce patrona desavirsita destin
dere a creierului, in numele carora vara
se transtorma intr-o imensa magazie de
solduri; a se citi — acele pelicule care n-ar
fi trebuit sa scoata niciodata capul in
lume si care se inghesuiau una dupa alta
pe ecranele noastre, avind acoperirea
divertismentului plasat alaturi de halba
de bere si de portia de mititei

Nu ccursuri universitare
vardy, totusi...

vard, de a nu-i strica metabolismul inte-
lectual daca prin noianul de comedioare
si politiste de duzina s-ar fi strecurat cum

va si citeva filme ce vehiculeaza idei
lata de ce primele semne ale alungari
vechii_credinte in numele careia filmul
non-divertisment era sperietoarea sta

giunii, n-au facut decit sa ne bucure,ca
orice victorie, oricit ar fi ea de mica,
dobindita impotriva indaratniciei. Desigur,
asa cum arata el la ora actual, nu se poate
spune ca repertoriul are o structurd de
cristal (la drept vorbind, nici nu stiu daca
este posibil asa ceva, atita timp cit in
lumea filmului nu se produc numai cris-
tale), caise pot deslusi limpede toate direc-
tiile de atac, ca nu este presarat cu des-
tule mediocritati, dar ar fi deplasat, de
data asta, sd ne insusim rolul de «guri
rele» sau de «cautdtori de noduri in pa-
puray. Este certd preocuparea de a scoate
acea parte dificila din programul anului de
sub zodia comertului cu pelicula; este
clar curajul de a refuza complicitatea cu
spectatorul comod, care vara nu vrea sa
cada pe ginduri, de a-| infrunta cu res

pect, de a-i propune un dialog, o baza
de discutie cit de cit asemanatoare aceleia
din alte anotimpuri. Urmarile — vom trai
st le vom vedea.

oate supravietui
si ﬂri uFumm necunoscute»?

Deocamdata ne facem datoria de a

eterne ale conditiei umane. $i asa, mer-
gind mai departe pe firul calendarului,
presupun — sau imi place sa cred — ca
absenta unor «pac-pac-uri» de doi bani
nu va lua in ochii unora proportiile unei
catastrofe, cd nu va plinge cu lacrim
amare lipsa la apel a Far-West-ului euro
penizat si c4 se va gasi macar un suspin
si un cuvint de bine pentru acel admirabil
film cu cow-boy batrini si tristi, care este
«Balada pentru Cable Hogue». Sa faci
cunostinta cu Sam Peckinpach, fie si in
miezul lui August, nu este o nimica toata,
dupd cum nu este de lepadat nici intil-
nirea cu un tinar si interesant regizor ita-
lian, Luigi Magni («in anul domnului»),
ori reintilnirea cu Pontecorvo, Marlon
Brando si Renato Salvatori in «Quemaday.
Nu trebuie, de asemeni, sa ne scape din
vedere amanuntul c& melodrama verii nu
s-a mai numit de data aceasta nici «Fe-
meia necunoscutay, nici «O floare si doi
gradinarin ci «Casa de sub arbori», care
apartine rezonabilului René Clément si
are drept protagonista pe Faye Dunaway.
O oarecare semnificatie o are si faptul ca
de Funés nu detine, deocamdats, postul
de rege al risului, el ca fost onorat» cu o
singura pelicula («Marea hoinareala»), ca
cineva nu s-a sfiit sa-i alature doua come-
dii la care nu se moare de ris, dar in fata
cérora timpul se scurge, ca sa zicem asa,
in chip agreabil: productia sovietica «in
trecere prin Moscova» si cea poloneza
«Clne crede in berzély
ar fi ca, dupa toate cele in-

aduce la nu fa

réutacioasd — ca se poate_supravietui,
in iunie, si fard compania «Femeilor ne
a Saritelor Montiel si a wes-

estival cu «cu le vara,
sintem deplin constienti de relativa de-
pendenta a tonusului vital al spectatorului
cinefil, de liniutele termometrului (mai
ales, daca avem in vedere si infernul unei
sali), nu respingem ca fiind ignobild ideea
unei inviorari, a unui plus de «sare si
pipen in afisul cinematografic din susnu-
mitul anotimp (pe orice meridian, orice
critic sufera si el de caldura, ca tot omul).
Este drept ca atunci cind ti se lipeste céa-
masa de spate iti cam pier puterile de a-I
pricepe pe Antonioni sau Jancsb, dar
de aici gi pind la a considera prezenta unui
film «cu probleme», a unui cineast «mai
dificil» drept un atentat la umoarea de va-
canta a indi la linistea si confortul

Sa fim bineintelesi. Nu am confundat si
nu vom confunda niciodatd repertoriul

lui spiritual, este o prapastie. Haul e
ne-a infricosat, proportiile grijii de a nu
trezi spectatorul din dulcea picoteald de

ternurilor-spaghetti. Dupa stiinta noastra
nu s-a sufocat nimeni din cei care au asis-
tal la «Marturisirile facute de un comisar de
volitie procurorului republicii», prin care
Damiano Damiani isi cistigé dreptul de
a sta, astazi, alaturi de acei regizori ita-
lieni care tin sus steagul unui cinemato-
graf angajat, profund implicat in realita-
tile sociale ale contemporaneitatii (Elio

wale mai sus, sa se gaseasca un Canuté-
om sucit care sa sara in sus: «stati dom-
nilor, dar nici chiar asa; nu tu un musical
de mare montare, nu tu un policier sa-ti
taie rasuflareat Treaba lui. S-ar putea
sa aiba, dreptatea lui. Am spus-o: reper-
toriul nu este de neclintit, este facut si el
din cautari, din unele carmudlm dar si
din ire, din lupta

si inertia. Primul pas ni se pare impor-
tant, nu avem voie sa ne facem ca nu-l
vedem. Chiar daca nu exista acum, prin-
tre noi, sau creatii

Petri, Francesco Rosi, Giuliano
A fost trecuta cu bine si proba de foc de
a intra si a rezista la un science-fiction
in care nu si-a mai virit coada diavolul spe-
culei, al bagatelizarilor si al desfacerii
«en-gros» de principii marete; este vorba
de filmul lui John Sturges, «Naufragiatii,
care, fara a atinge dimensiunile ametitoa-
re ale «Odiseii spatiale» (S. Kubrick),
propune o meditatie asupra unor valor

tale, existd, cum spunea o gura de aur,
«citeva filme care isi fac datoria de filme»,
in ciuda timpului probabil. Circotasilor
le doresc un vis cu multi gradinari si
femei necunoscute care cautd «moste
nirea lui Ahile» «prin Kurdistanul salba-
tic.

Magda MIHAILESCU

meridiane

De partea cealalta a Festivalulu
de la Cannes, fata in fata cu filmele, au
stat cifrele. Un corespondent al re
vistei «Paris Matcha s-a straduit sa
se descurce intre zerouri si, dupa un
calcul nu prea elementar, a ajuns la
niste concluzii exorbitarite. Pentru a-
devaratii festivalisti, distribuitorii si
producatorii, premiile inseamna daca
au noroc, bani, si daca n-au noroc,
datorii. In total, norocul unora s-a
cifrat, dupa Cannes '72, la suma de
60000 000 franci francezi, traduse in
contracte de cumparare, vinzare $
coproductii pe un an (din care juma
tate s-a scurs). Au fost negociate
232 de filme. Un important negustor
francez de pelicula a declarat — afirma
«Paris Match» — ca a dat o semnatura
in valoare de 1000000 de dolari si
cam pentru tot atita si-a burdusit va
liza cu proiecte.

Sergio Leone si producatorul sau
francez si-au vindut filmul «A fost
odats America» (inainte de a se
trage vreun cadru!) in 20 de tari. Miza

N

Bani... <is moneys

Burt Lancaster, Paul Newman si Stev
Mc. Queen, cei trei interpreti

Dar surpriza cea mai mare a const
wit-o crahul filmului pornografic. Da-
nemarca si Germania Occidentala, de
pildd, si-au inecat toate calculele in
apele Mediteranei canneze: niciunul
din filmele sexy produse de ele n-a
fost vindut. Niciunul. Pricina: supra-
productia a produs suprasaturatia, u-
cigind interesul.

Pentru mulfi producatori se pare
ca pin si intrarea in holul hotelului
Carlton devenise o tortura. Peretii
tapetati de afisele celei «mai mari
afaceri a deceniuluiy, cum este consi-
derat filmul american «Nasul» (cu
Marion Brando) simbolizau pentru ei

I. Produs de casa P:
redresata spectaculos dupa succesul
cu «Love Story», «Nasul» ameninta
sé fie, nu numai cea mai mare afacere
a deceniului, dar si una din cele mai
mari lovituri de cinema» din istoria
filmului. Pina la urmatoarea

Un succes socotit in 8 zerouri
dupa primele 8 saptamini: «Nasul»
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Repertoriul pentru

odihnisti

Exista o veche p a

la impresarii de repertoriu.

Ei cred ca in timpul verii

omul intrd in vacantd, ca

vacanta inseamni destin-

dere, cd destinderea in-

seamna ris i veselie, chef si petracete,

placeri usoare si gindire putina. De evitat
deci tot ce e artd mai serioasa.

Bineinteles, se poate sustine ca con-

trariul este exact tot atit de adevarat.

«Odihnistub, vorba lui Talleyrand,
preferd toate genurile,
cu exceptia
genului plicticos

Un Sordi de zile mari: «Boom»

Cici tocmai cind nu esti in vacanta, toc-
mai atunci simfi mai mare nevoie de de-

litist de serie neagra, cu «thrill» si «sus-
pense», cu gifiit la hacare pagina, este

conectare. Munca oboseste, i

si cere odihna, usurare, liberd rasuflare.
Dar aceste rationamente mai au un

cusur. Vacanta nu e generala. Concediile

nu se fau de toata lumea in acelasi timp.

La aceeasi data unii sint in vacanta, allu

nu-s. Si apoi

un excelent

rea in care ne tine incordati este o placuta
si odihnitoare recreatie? D-apoi un meci
de fotbal, cu urletele aferente si spontane-
le labe frétesti pleznite pe spinarea veci-
nului anonim? Nu-s si ele un model de

0 operapie mal complicata decit pare. Cum
explicati oare ca lectura unui roman po-

26

entru odihni: in vacanta?
Uitati, rogu-va, un moment, etimologia
cuvintului vacantd, care nu inseamna va-

Un Kramer umanitarist si umanist:

s-ar putea numi anti-crampa. Ai stat
mult culcat pe dreapta? Simti o vasta
pofta de a te intoarce pe stinga. Ai stat
cu picioarele intinse? Te vei ghemui cu
delicii. Si vice-versa. Este voluptatea «an-
ticrampei». Asta e meseria de odihnist,
de estivant in vacanta. Ea cere organiza-
torilor de spectacole si de divertismente
s&-i dea insului putinta s& faca altceva,
cit mai altceva decit facuse in perioada
preodihnista. Adiea ce facea? O stim
cu totii: suporta monotonia unui program
fara drame si fara veselie. Va cere deci
drame si veselie, Ambele sint anticrampa
anostelei si plictiselii. O tragedie care ii
va stoarce lacrimi sau o comedie care il
va face sa se tina cu miinile de burta sint
tratamente de o eficacitate perfect egala.
A nu da publicului melodrame in timpul
verii este o perfectd prostie. Odihnistul,
vorba lui Talleyrand, prefera toate ge-
nurile, cu exce tia genului plicticos.

Ne pare bine ca organizatorii progra-
melor cinematografice de vacantd au in-
feles aceste milenare adevéruri si n-au

«Binecuvintafi animalele si copiii»

cuum, evacuare, vid,ci poate tocmai din
contra: «umplere» si «plin». Caci a te
odihni,a te destinde, nu vrea s zicd a nu
mai face nimic, ci a face altceva, ceva
cit mai alt decit ce facusesi pina atunci
inseamna schimbare de pozitie, trecere
de la o concentrare la un «alt» fel de con-
centrare. In loc sa faci adunéri in catas-
tife, iti co centrezi mintea ca sa faci sah-
mat ul de vizavi. In termeni ca sa
zic asa ﬁziologici, odihna, destinderea

https://biblioteca-digitala.ro

mai cézut In pacatul de a ne inunda cu
fleacuri, sub pretextul c& nu trebuie s ne
oboseasca. lata repertoriul pe luna iulie.
Contine acelasi procent de filme bune ca
oricare alta luna a anului: un film italian
satiric, cu Sordi («Boom»); un altul ame-
rican cu palpitanti cosmonauti («Naufra-
giatii spatiului»); doua filme sovietice:
«Explozia alb&» si «Pescarusuly; un film
ceh pentru copii: «Ora elefantului albas-
truw; un film chinezesc: «Razboiul mine-
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lory; si altul vietnamez: «Lupta continua,
Un film cu Raf Valone: «Vedere de
pe pody; o comedie bulgara: «Fuga dupa
linigte»; $i o supercomedie cu super-
funés-ul nostru preferat: «Marea hoina-
realdy, in care il vom revedea pe marele
maestru al grimasei constiente si orga-
nizate. In sfirsit, ultimul film al lui Stanley
Kramer, autorul filmelor «Lantul», «Pro-
cesul de la Niirnberg», «Corabia nebuni-
lor», «Planeta maimutelor», «Ultimul tarm».
De data asta filmul se numeste «Bless
the animals and the childreny, adica:
«Binecuvintati animalele si copiii». Bine-
inteles, binecuvintarea este o vorba scir-
bos de mistica si va fi inlocuita cu o alta
(desi in dictionarul Academiei, cuvintul
«binecuvintat» are 1 sens religios si 3
sensuri nereligioase). Dar s& revenim la
film. Ca toate operele lui Kramer, noul
film este foarte generos umanist i uma-
nitarist; el ne demonstreaza (ceva de
multa vreme demonstrat) c& dobitoacele
sint mult mai umane decit oamenii, si
copiii mai buni decit oamenii mari.

D. I. SUCHIANU

O epopee patetica: «Razboiul minelor»

Un cuplu — regal-comic: De Funés — Bourvil («Hoinéareala cea mare»)

O revelatie a comediei bulgare: Georgeta Ciakarova («Fuga dupé liniste»)

® Primul festival mondial al filmului
de animatie de la Zagreb. lon Po-

Telex-Animafilm

felinelor, va fi transferat la oras, sa..
poarte de grija unor bibelouri. @ «Al-
fabetul un scenariu de

pescu Gopo si Adrian
in premier cu filmele «Clepsidra» si
«Bizant dupd Bizant». Au mai fost
prezentate productiile romanesti «Um-
bra voinicului» (Laurentiu Sirbu),
«Intoarcerea in viitor» (Sabin Balaga)
si «Vinatoarea» (lon Truicd). @ Un
nou film de Horia $tefinescu: «Ro-
giille melomane». S& fie intr-adevar
rogiile vinovate de lipsa de discerna-
mint la care finteste satira filmului?
®C. Peronoski si Grigori Cernev,
un regizor si un critic emisari ai ani-
matiei bulgare, in vizita si in... vizionari
la Animafilm. @ Tatiana Apahideanu
si Isabela Petragincu colaboreaza
pentru a sustine cauza filmului «Ca-
prietenia si i
Modalitatea plastica a filmului se bi-
Zuie pe expresivitatea unor combinatii
de triunghiuri colorate. @ «Elefantul
gradinar» nu este nici dupa parerea
i (C in Ci

«dobitocul potrivit la locul potrivity.
Tocmai de aceea, prin buna vointd a

protectorilor sai, recrutati din familia

Stela Cretu. Conventia atotputerni-
ciei obiectelor in filmul de animatie, in
spetd, a creionului, este infirmata, cu
scopul nemarturisit de a stimula pofta
de scris a copiilor. @ Virgil Mocanu,
de ce nu comunica cu nimeni persona-
jul filmului dumneavoastra «Sferan?
«Pentru ca e prea preocupat de crea-
tia lui!» @ Compozitorul Radu Serban
a contribuit la reusita filmului «Car-
navaly, realizat de lon Truics, dupa
scenariul lui lordan Chimet. I

Muresan intentioneazd sa realizeze
un film cu desenele si cu ajutorul —
sau in sprijinul — copiilor de la Vultu-
resti.@ «Floarean, «Butoiul» si «Poar-
ta» sint cele trei scheciuri prin care
Olimp Varasteanu construieste o
critica animata impotriva mérginirii de
spirit si a risipei. Cele trei schite sint
grupate sub titlul «De la lume adunatex

E posibil ca acest titlu sa marcheze,

inceputul unui serial. Noroc! (Desi,
desigur, e nevoie nu numai de noroc).
Anca GEORGESCU

o

ty WY

«lntoarcerea in viitorsde Sabin Balasa

;’\\ e

«Clepsidra» de lon Popescu-Gopo
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psihologia vacantei

Ce filme vom vedea
in lunile
calde?

Pe timpul verii, toata lumea

stie ca nu se merge nici la

tgatru, nici la opera, nici la

concerte (sau in orice caz

mai rar si cu o oarecare in-

decizie, doar e vars si tot
omul vrea sa rasufle mai usurat).

Rémine filmul, care trebuie s& acopere
singur tot terenul. De fapt, fatd de reper-
toriul cinematografic estival, exigentele
sint chiar mai sporite decit fata de restul
anului. La mare, la munte sau acasa, in
lipsé de alte spectacole, omul vrea sa
vada un film, dar nu orice film, ci un
film bun: si deconectant,si instructiv, si sa
vehiculeze (cum zic cronicarii) idei. Si
dac-ar fi numai spectatorii, lipsurile s-ar
mai aranja, dar cronicarii, cronicarii care
in timpul anului se mai ocupa si de alte
arte, vara se ocupd numai de cea de-a
saptea. Virful penitei lor se infige numai
in filme, in programarea lor pe timpul
vacantelor.

In sfirsit, fiecare cu misiunea lui. In
ceea ce-l priveste, DDF-ul trebuie sa dis-
tribuie filme selectionate dintre produc-
tiile cele mai reprezentative ale cinemato-
grafiei mondiale, filme care prin continu-
tul lor de idei sa& contribuie la educarea
gustului artistic si la ridicarea nivelului
general de cunoastere al maselor largi
de spectatori, indiferent de sezon. Sa
trecem asadar in revista, citeva din premie-
rele lunilor de vara (iunie-august), citeva
din filmele care contureaza repertoriul
acestei perioade.

30

Westernuri

@ As incepe cu un film realizat de Willi-

am Wyler
«Tinutul cel mare»,

un western cu Gregory Peck si Charlton
Heston in rolurile principale. Dintre wes-
ternurile de prestigiu mai mentionam

«Cei trei din Virginia»,
cu James Stewart si George Kennedy in
regia lui Andrew Mclaglen, precum si

«Balada pentru Cable Hogue»

in regia lui Sam Peckinpah.

Dac operatiile de laborator se vor ter-
mina in timp util, in luna august, sau in
orice caz la inceputul toamnei, spectatorii
nostri vor putea vedea ultimul film al lui
Arthur Penn

«Micul om mare»,
cu Dustin Hoffman in rolul principal.

Ecranizéri

® Citeva ecranizéri dupa opere de va-
loare:
«Pescarusuly

Iui Cehov, in regia lui luri Karasik cu
L. Savelieva si |. lakoviev;

«Vedere de pe pod».
dupa Miller, in regia lui Sidney Lumet, cu
Raf Valone si Raymond Pellégrin si

«2000 de leghe sub mdri»
dupa Jules Verne, productie a studiouri-
lor Walt Disney, in regia lui Richard Fleis-
cher, cu actori de talia lui Kirk Douglas

Vom cunoaste

. &

si noi cel mai iubit film polonez al anului («Agentul nr. 1)

Epopeea «Eliberarii»

https://biblioteca-digitala.ro



psihologia vacantei

‘{i' DUREN

11 vom revedea pe Omar Sharif (in «Caldrefii») Gregory Peck si westernul clasic

§i James Mason. Terminat de curind
«Calaretiiv,

ultimul film al lui John i
dupad romanul omonim al lui Joseph
Kessel (turnat in intregime in i
va fi prezent pe ecranele noastre cel mai
tirziu in luna august. In rolurile principale
Omar Sharif si Jack Pallance.

incasari. Credem ca se va bucura de mare
succes si la noi

Sint numai citeva titluri din cele peste
40 de premiere de lung-metraj care vor
vedea lumina ecranelor in lunile de vara.
Asupra acestui repertoriu, desigur, cro-
nicarii nu vor intirzia sa-si exprime opi-
niile lor pe care le vor sustine, fiecare cu
alte argumente. Indiferent de apreciere, ‘
nu strica a se avea In vedere si faptul ca, ‘ ‘
\
\

Politico-sociale

Comedii @ Filme amplu comentate in presa inter-

nationala, in special pentru: problematica
sociald pe care o aduc in dezbatere:
«Mrturisirile unui comisar de politi
facute procurorului repul , in re-
gia lui Damiano Damiani — si «Binecu-
vintati animalele si copi n regia lui
Stanley Kramer.

Amatorii de filme de mare spectacol
vor putea viziona la sfirsitul stagiunii esti-
vale ultima parte a marii epopei cinemato
grafice

® Citeva dintre comediile cele mai bune
realizate in ultimii ani vor completa reper-
toriul din aceasta vara:

pe lingd menirea sa estetica si politica,
repertoriul cinematografic, precum si mo-
dul de programare a fiecarui film in parte,
trebuie s& asigure incaséri financiare rit-
mice, incasari care fac obiectul unui plan
de stat. Divergentele de opinii intre dis-
tribuitorii de filme si cronicarii de specia-
litate sint firesti si chiar bine venite. Ca
dovada, imbunatatirea, speram sesiza-
bila, a repertoriului din aceastd vara.

Aventuri «Marea hoindrealay,

—  cu de Funés si Bourvil i regia fui Gérard
® Dintre filmele de aventuri, mentionam LIS
«Casa de sub arbori»,
cu Faye Dunaway, in regia lui René
Clément — si
«Agentul nr. 1n

«Gentlemenii noroculuiy,
cu E Leonov si G. Vitin, in regia lui
Aleksandr Serii — si

«O afacere» «Eliberareay ,

in regia lui Zbigniew Kuzinski — film care
in Polonia a batut toate recordurile de

cu Alberto Sordi, in regia lui Vittorio
De Sica.

productie a studiourilor sovietice.

Mihai DUTA

[contracimp

Despre repertoriu, critica vorbeste
i scrie grav, important, solemn,atunci
cind stabileste ce trebuie sa fie si cum
trebuie sa arate acesta; dimpotriva,
tonul suferé o flexiune, devenind iro-
nic, mormait, uneori revoltat, atunci
cind se analizeaza tabloul concret al
filmelor puse in circulatie. Dincolo de
gustul personal sau de capriciile criti-
cilor, ca si dincolo de criteriile princi-
piale cele mai ferme, exista fara indoia-
|a un decalaj intre deziderate 3itraduce-
rile in fapta. Care sint cauzele acestui
decalaj? Cea principald e de cautat in
dualitatea arté-industrie (comert) a
cinematografului si, privind~istoric, in
ceea ce Roger Boussinot («Le cinéma
est mort») numeste «lovitura de stat»
a lui Pathé, care a dat filmul pe miinile
distribuitorilor, adica ale unor inter-
mediari intre producatori si public
(fiindca «parintii cinematografului nu
visau, desigur, o noud arts, ci
banils). Acesti distribuitori sint, in
general, niste comercianti care con-
sidera filmul ca pe o marfa de plasaf
convenabil pe piata. Gradul lor de cul-
turd e infim si interesele se rotesc

Qxclusiv in jurul cifrei de afaceri. Des-

pre film ca artd sau ca produs cultural
nu stiu aproape nimic, iar cine a
frecventat oricit de sporadic tirgurile
de filme a putut constata precaritatea
informatiei distribuitorilor, cu nimic
mai presus de aceea a faimosului pro-
ducator care, discutind despre reali-
zarea filmului «Razboi si pace», a
rostit memorabilele cuvinte: «La urma
urmei, Tolstoi &sta e Dostoievski?»
n majoritatea cazurilor, distribuitorul
cunoaste caracteristicile tehnice ale
filmului vindut (35 sau 70 mm., pano-
ramic, stereofonic, color, etc.) si cel
mult tema sau genul filmului: aventuri,
dragoste, politist, istorie, etc.) Distri-
buitorul gtie, de asemenea, ce place la
un moment dat marelui public, ce e
«la mod#»,si se orienteaza in conse-
cinta. Intilnirea criteriului comercial
cu calitatea artistica nu e respinsd, dar
nici nu e cautatd neapdrat, raminind
o fericitad intimplare. In aceasta pri-
vintd, interesele distribuitorului se con-
jugd cu acelea ale producatorului, si
toatd lumea stie c partea cea mai mare
a realizérilor cinematografiei mondiale
e lipsita de valoare estetica si culturala.
Cam aceasta e situatia in lume.

Sa ne referim si la realitatile noastre.
Si la noi existd un organism special
de distribuire, «Romania film», cu o
predominantd a cadrelor (conduca-
toare) de economisti (am innobilat,
dupa cum se vedg, termenul d¢’comer-
ciant). Spre deosebire, insa. de ceea
ce se intimpla aiurea, criteriul econo-
mic e cublat aici de unul educativ, prin
functionarea unui aparat de filmologi
si de «programatoria capabili sa se
orienteze din punct de vedere ideologic
si cultural. Se tinde, astfel, spre un
just echilibru intre activitatea comer-
ciala (import-export) si cea de politica
a culturii si educatiei comuniste. Sub-
liniez se tinde, pentru ca e vorba de un
proces viu, legat de numerosi factori
obiectivi $i subiectivi, care nu se con-
cretizeazd intotdeauna in rezultate ab-
solute.

Sa nu vitam ca insusi cuvintul reper-
toriu vine de la latinescul repertus
=gasit i c&, prin urmare, un repertoriu
de filme e alcatuit din ceea ce «se
gaseste». «Ceea ce cauti — gasesti,
si-ti scapa ceea ce nu bagi in seama»,
spunea inca acum doud mii de ani,
Sofocle. Intr-adevar, i se cere celor

\
Repertoriul, intre culturda si comert

de la «<Romania film» o ascutité atentie,
o informatie mereu proaspata si temei-
nica in legaturd cu tot ce se produce
pe tarim cinematografic. Cu filmele
roménesti, procedeul e simplu: ele se
distribuie si se difuzeaza automat.
Problema cea mai complexd e aceea
a filmelor de import. $i nu e deloc
usoara, pentru ca se cere cumpararea
unor filme care sa fie: reprezentative,
educative, bogate in idei constructive,
valoroase din punct de vedere artistic,
neperimate (daca nu «la zi), specta-
culoase, ieftine, usor de copiat in
laboratoarele noastre, s.a.m.d. Pentru
a face fata atitor cerinte — la care se
pot adduga nuante determinate de
diversitatea categoriilor de public —
si ele in continua evolutie — cei de la
«Romania film» ar trebui sa fie adeva-
rati campioni, adevarati asi ai politicij
si comertului cinematografic. Ceea ce
nu sint, la rigoare, dar ar putea sa
devina cu timpul, recurgind la o orga-
nizare mai supld §i mar eficace, 1a o
mai judicioasa promovare si perfec-
fionare de cadre competente.

Florian POTRA/
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atentie, se filmeaza!

Lipsesc caii. Aceasta este prima
senzatie la citirea scenariului «Stinta
Tereza si diavolii». Exista cei doi bar
bati prieteni, luptatori neinfrinti, exis-
ta iubirea imposibila, exista vietuirea
calma la limita cu moartea. Dar lipsesc
caii. Pentru ca viitorul film al scenaris
tului si regizorului Francisc Munteanu
si al operatorului Nicolae Girardi este
un film de razboi, razboi in care caii
ramin doar o amintire; tot locul e ocu:
pat de barbati, de dusmanii intre bar-
bati, de prietenii intre barbati, de pu-
tina dragoste si de moarte.

— Este al 10-lea film al meu si al
5-lea legat de acest subiect, care in
clude si 0 bun parte din literatura mea,
razboiul — ne-a spus Francisc Mun
teanu. Acest film il situez undeva intre
«Tunelul, «La patru pasi de infinits
si «Cerul incepe de la etajul Ill; el
va spune — sper — ceva ce atunci nu
s-a putut spune inca, sau poate n-am
avut eu stiinta s& spun.

incerc sa fac, dintr-un fim epic, un
poem inchinat prieteniei. Si, binein
teles, dragostei. Am cautat pentru
aceasta, sa reduc tot ce a fost stufos
in celelalte filme, am eliminat chiar o
multime de figuri si de fapte, raminind
doar la trei personaije. Cit despre inter
preti, pe lon Dichiseanu il stim cu toti,
pe Peter Paulhoffer il banuim,iar Reka
Nagy sper sa fie o surpriza

— Vrem «un film color fara culoare»
— a adaugat Nicolae Girardi. Intentia
este de a prinde pe pelicula exact ceea
ce se vede cu ochiul liber; pe alocuri
unde natura pare exagerata, vom inter
veni chiar, ca sa eliminam socul vizual.

— Spuneti-mi, Francisc Mun-
teanu, de ce in toate filmele dum-
neavoastra de razboi, razboiul se
afli intotdeauna undeva in spate,
dincolo de actiune?

— Pentru simplul motiv ca asa |-am
trait eu, ca aceasta este experienta
mea de viata. Desi am fost prizonier
nu am fost nici mécar o singura z
militar activ, in uniforma. Am trecut in
totdeauna «pe linga». Pentru mine raz

Sfinta Tereza si...

boiul a fost intotdeauna un fundal,
un decor, care m-a urmarit foarte mult
timp.

— Ne-am obisnuit sa intilnim
in filmele dumneavoastrd un cu-
plu tindr: o fata si un biiat De data
aceasta, «cei doi apostoli» s-au
facut trei.

— Pina acum erau El si Ea; acum —
daca doriti o formula sint El, El si Ea
In ultima instanta, povestea se reduce
tot la El si Ea

Pentru a lasa personajele sa tra-

Nu o dragoste, ci marea dragosts

(Reka Nagy)

iasca din plin evenimentele la care par-
ticipa, am incercat sa nu le ingreunam
cu niste ample si complete biografi
Le-am inzestrat doar cu datele strict
necesare pentru a le contura, pentr

a le face verosimile in actiune. D¢
altfel, dacé va intereseaza acest ama
nunt, intimplarea de la care am pornit

Un film de actiune
(lon Dichiseanu si Peter Paulhoffer)

este o intimplare adevarata, citata in
volumul «Roménia in razboiul antihit-
leristy,

— De ce, in finalul filmului, sariti
peste timp, raportind actiunea la
prezent?

—1In primul rind, pentru ca, desi
filmul se petrece in anii '44, eu il soco
tesc perfect contemporan, datorita i-
deilor pe care le poartéd — ideea de dem
nitate umana si nationala, amintirea
spiritului de sacrificiu investit pentru
sustinerea prestigiului tarii noastre.
Prezentul nu apare insa numai in
final, ci si in deschiderea filmului, alca-
tuindu-i un fel de coperti. Am simtit
nevoia acestor coperti pentru a preciza
dimensiunea reala a povestirii,Prin ele,
am cautat sa dau perspectiva timpului,
necesaré acestui tip de subiect, care
nu se poate evalua just decit de la o
distanta revalorizatoare, adica aceasta
distanta pe care, vrind-nevrind, timpul
o creeaza

E.H.

Un film despre prietenie

(Francisc Munteanu si Nicolae Girard:)

Vlad Radescu

Vlad Radescu are 20 de ani si este
student in anul | la Institutul de Arta
Teatrala si Cinematografica «l.L. Ca
ragiale». Nici n-a intrat bine in facul
tate ca, in urma unor indelungi si dis
putate probe, a obtinut rolul principal
in filmul lui Gheorghe Vitanidis, «Ci-
prian Porumbescu».

— Cam ce ati stiut de Ciprian

Porumbescu inainte de a auzi de
existenta rolului?

— Ca tot omul, il cunosteam si cu
citeva dintre cintece. $i mai stiam vag
cam cum arata. In nici un caz insa,
nu-mi imaginam ca seman cu el. Cind
m-am suit in masina studioului, nici
nu stiam la ce film si pentru ce rol
voi da probe. Ulterior insa, am mai

Ciprian Porumbescu,student in anul |
(Viad Radescu si Tamara Crefulescu)

itit cite ceva si am discutat destul de
mult cu regizorul care mi-a schimbat
foarte mult parerea despre personaj
pe care eu il vedeam destul de aproape
de sablonul romantic. in orice caz.
Vitanidis a avut curaj cind m-a ales.
— Dumneavoastrd nu ati avut
curaj acceptind un rol atit de greu?
u puteam sa-| refuz. Era prea
tentant. Frica insa nu mi-a fost nici
un moment. Mi-era frica de procesul
de realizare a filmului, de mediul nou,
cu totul necunoscut. Mai greu a fost
pina cind am vazut primul material
Cind am intrat in sala de proiectie,
m-am facut mic, mic de tot si nu-mi
mai amintesc nimic din ce-am vazut.
Stiu doar ca mi-am descoperit o mie
de defecte. De rolul propriu-zis, insa,

nu mi-a fost frica.
Sy EH
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marturii de platou

Veronica

Din citeva sute de copii care i s-au
perindat prin fata — fetite si baieti
intre 4—5 ani, Elisabeta Bostan a ales
cam douazeci de «Naici», toti cum nu
se poate mai dragalasi, niste papusi
vii si «muzicale», cu care va popula
cele doua filme aflate in plina turnare
la Studioul «Bucurestin: «Veronica»
i «Veronica se intoarcen.

— Cine este Veronica?

— O fetita de cinci ani in film, de
patru ani in realitate, pe numele ei de
prescolar batind la portile celebritatii,
Lulu, Luminita Mihaescu.

Veronicai ii plac povestile, crede
in ele chiar mai mult decit altii de
seama sa si poate trece oricind pra-
gul care desparte gradinita de copii
de lumea aceea reanimata, careia oa-
menii mari ii spun fantastica. E dea-
juns sa faca un pas si Veronica se
intilneste cu Vulpea, sireata aceea
care |-a pacalit pe semetul Corb, sau
cu Motanul, sau cu Imparateasa Fur-
nica. Si asta nu numai pentru cé la
un moment dat devine posesoarea
unei traiste fermecate, ci si pentru ca
in «conceptia» ei, dreptatea, cinstea,
modestia, generozitatea, voiosia ca
si alte bunuri de pret pot i intilnite tot
atit de des printre tovarasii de joacd
si printre prietenii de vis.

— Cu cine se intilneste Veronica
in peregrindrile ei prin lumea fabu-
lelor?

— Cu Margareta Pislaru (pe rind
si uneori — datorita trucajelor — in
acelasi timp, Educatoarea severa, Zina
generoasa si Imparateasa a Furnicilor),

cu Vasilica Tastaman, amagitoarea

pritor al soriceilor). Cu Florian Pitis
(romanticul Greiere), cu Angela Mol-
dovan (Smaranda, nascocitoarea tutu-
ror povestilor), cu Cornel Patrichi (Li-
curiciul, un ciot de stea), cu Violeta
Andrei (Furnicuta indragostita), cu Va-
li Niculescu (Mini-Crant), cu George
Mihaita (soricelul Auricd), etc., etc.

— Cine semneazd scenariul?

— Vasilica Istrate impreuna cu mine.
far muzicala a textelor

Wulpe, cu Dem
gradinitei de copii si tiranul Motan asu-

apartine lui Mircea Dimitrie Bloc.

— Dar muzica?

— Temistocle Popa. Mereu inepui-
zabil. Mereu inspirat. Un colaborator
de nadejde.

Mai notati ca plastica filmului este
realizatd de Tincu Giulio (decoruri)
Nelly Merola (costume), lulius Druck-
man (imaginea). Pe scurt: un film greu.
Prima feerie muzicala, dupacite stiu
eu, care se realizeaza in tara noastra.

V.S.

Zina, Margareta Pislaru, si o duzina de Naici

(«Veronica»)

autoportret

Pentru toate virstele

Intrdm in cabinetul de machiaj, im-
provizat la Mogosoaia, si privim in-
sistent spre scaunul in care ar trebui
s se afle si spre oglinda in care ar
trebui s se reflecte Vasilica Tastaman
— in timp ce se pregateste sa devina
Vulpea din filmul Elisabetei Bostan.
Cum operatia de metamorfozare e
tocmai la jumatate, nu recunoastem
nici actrita si nu intuim nici identita-
tea Vulpii. Drept care trebuie si re-
curgem la al doilea sistem de semna-
lizare.

— Sinteti Vasilica Tastaman?
— Nu ma recunoasteti?

— Ba da, dupi glas...

— Dar dupa ochi, nu? Cum se poate?
Eu sper ca voi fi recunoscuta usor —
vitati-vd ce frumos mi-au machiat o-
chiil lar in film sper sa pot fi ghicita
i dupé gesturi, dupa miscarea corpu-

lui, a miinilor...
— Bine, dar veti fi o vulpe...

— Dar nu o vulpe oarecare! Si
nici o vulpe traditionala! E adevarat
ca voi face o multime de nebunii, din
acelea cunoscute din toate fabulele,
cu corbul caruia ii iau casul, cu ursul
caruia ii rapesc pestele — mai fur si
gaini s.a.m.d. Totusi sint o vulpe
care se justitica, o vulpe cu o melan-
colie a ei, pe de o parte — daca-mi
dati voie sa precizez — si foarte eman-
cipats, pe de alta parte. Adica pe
partea ei mondend, parodiatd in acest
film, care va fi un basm modern.
Sint foarte la curent cu moda padurii,
am palarii grozave si toalete la fel.
Si mai si cint — bineinteles, in play-
back — dupa o partitura compusa de
Temistocle Popa, cu textul lui Mircea
Bloc. Totul este foarte placut si an-
trenant la filmari i cred ca asa va fi
si filmul, pentru copiii de toate virstele.

O vulpe care se justifica
(Vasilica Tastaman)
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ultimul tur de manivela
beaddt e B0 TR S N A S T

Lestrea

O cofetarie din cartierul Floreasca. Din-
tr-un furtun gros, sprijinit de-o streasina,
ploua cu spume. Se filmeaza o scena care
se petrece imediat dupa ploaie. Echipa
de filmare — destul de mica; agitatie —
aproape deloc. Impresia e cea pe care o ai
cind vezi niste sportivi, bine antrenati,
facindu-si obisnuitul tur de stadion: pre-
ocupare calmé, relaxata. Se filmeaza «Zes-
trea» — un subiect de actualitate, dupa
un scenariu de Paul Everac. La comenzi —
regizoarea Lefiia Popa. La aparat —
operatorul Nicu Stan.

— Patru personaje si-au giisit auto-
rul. Ce drame vor trdi ele, in filmul
dumneavoastri, Letitia Popa?

— Personajul_principal este inginerul
Doru Serban. Pentru el, sotia lui, Lola,
este o iluzie, o iluzie pe care in final o
platesc amindoi. Decorul care simboli-
zeazd iluzia este casa familiei Serban,
un decor teatral, in care nimic, nici macar
obiectele nu le apartin celor doi. Oricit
am incercat sa-i scot de acolo, s&-i mut
n alte ambiante, nu am puwt. Ei sint
prizonierii acestui decor. Spuneam ca ei
platesc acea iluzie. O platesc toti, chiar

si cei nevinovati, chiar i Livia Gavrilescu
— femeia unei singure iubiri, omul daruit
cu intelepciunea, dar nu si cu fericirea
drumului drept.

— Cind afi citit prima data textul lui
Paul Everac, nu v-a mirat cd, in final,
desi il iubeste inca pe Doru Serban,
Livia il paraseste si se intoarce la sotul
ei?

— Nu, nu m-a mirat deloc. Pentru ea,
Doru Serban traieste prin ceea ce a fost
el, nu prin ceea ce este. Viata ne este
daruita o singura data si nu avem voie s
ne batem joc de ea. $i instalarea intr-o
iluzie este in felul ei o autobatjocura.

— Deci, dacd am inteles bine, un
film mai ales de substantid psiholo-
logicé, de portrete.

— Nu m-am gindit nici o clipa c& e un
film de portrete,raspunde operatorul Nicu
Stan. E un film de caractere Portretul are
un sens, mai degraba limitat. Fiind vorba
de un film de caractere, va fi si un film
foarte miscat, caracterele apartinind unor
oameni care se zbuciuma in permanentd.

«Zestreawpe marele ecran (Margareta Pogonat si Victor Rebengiuc)

— V-am vazut nu de mult la televi-
vizor spectacolul de teatru cu piesa
cu acelasi nume a lui Paul Everac.
Intentionati deci un remake, Letitia

— Nu! De fapt premizele piesei nu au
fost «teatrale». Initial, piesa a fost desti-
nata teatrului radiofonic, autorul schim-
bind in ea, nici mai mult nici mai putin,
decit 26 de ambiante. La radio nu-l costa
nimic. Ne-a costat pe noi, cind am mon-
tat-o la televiziune. A fost o goand zdra
vana printr-o multime de decoruri natu
rale. Ceea ce acolo ne complica, aici in
schimb ne serveste. De aceea nu ma
indoiesc nici o clipa ca «Zestrea» va fi
film si nu teatru filmat, cum ar putea unii
s& creada.

— Nu vi deranjeazi c& facefi acelasi

lucru pentru a doua oara?

— La inceput am vrut si refuz filmul.
Mi se parea ci este un gest nepoetic.
Ca un film este si trebuie s& ramina un
lucru unic. Era ca si cum cineva ar fi vrut
s& nasca un al doilea copil care sa semene
cu primul. Poate ca, daca jocul ar fi fost
invers, daca as fi facut intii filmul si dupa
aceea spectacolul de televiziune, ar fi fost
ceva mai complicat. Dar asa, lucrind la
film, am imensa bucurie a finisarii unui
lucru care a fost ficut oarecum in graba.
Pentru c&, la televiziune, tot spectacolul
s-a filmat in 12 zile si, de fapt, excesul de
finisare nici mécar nu-si avea rostul, pen-
tru c& micul ecran isi are si el limitele lui.
Acum insd, m& bucur din plin de satis-
factia pe care mi-o da posibilitatea finisarii

Eva HAVAS

Sint debuturi si debuturi. Unele semni-
ficative, demne de remarcat. Altele, des-
fasurate in cel mai perfect anonimat.
Vladimir Gaitan a avut parte de un debut
fericit, de un debut care va marca, poate,
intreaga sa cariera de actor. S-a intimplat

=

acest lucru in «Reconstituirean, filmul
lui Lucian Pintilie. Géitan si George Mi-
haita erau Ripu §I Vuica, revelatiile fil-
mului. Pintilie stiuse s& descopere si s&
puna in valoare personalitatea lui Gaitan,
aflat la acea vreme inc pe bancile Insti-

Un personaj de factura romantica (Vladimir Géitan)
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0 suti

— In sfirsit, din nou pe platouri,
Mircea Saucan. Fericit?

— Cum sa va spun? E greu s& nu
faci film, e greu sa-l faci. Nu pot zice
cd am atit sentimentul bucuriei ca
lucrez, cit pe cel al gravitatii, al ras-
punderii. Solicitarea sufleteasca e atit
de mare, inci

— Incit teama anuleaza bucuria.

— Nu, bucuria anuleaza teama. Dar
am anumite pretentii fata de mine;
asta inseamna munca multa in colec-
tiv, munca cu mine insumi. Incerc sa-mi
stabilesc niste repere, niste criterii
interioare.

— Porniti cu anu conceptii,
prejudeciti asupra form
rei opere?

— Am o singura prejudecata: timul
sa fie credibil. Sé fie inteles de cit mai
multi oameni. Arta se face cu caldura.
Dacé pierzi caldura se vede, oricita
tehnica ai folosi.

— Spuneati undeva ci regizorul
trebuie s debuteze cu fiecare film.
in sensul prospeti
descoperirii vietii ca un miracol...

— E groaznic sa capeti miopia teh-
nicianului sau rautatea blazatului. In
cerc s& ma mai mir si sa cred cd ma
aflu prima oara pe platou. Filmele nu-s
produse in serie, ci unicate, inedite
prin materialul caruia, trebuie- sa te
supui.

— Ce intelegefi prin «supunere»?
Adecvare la tema? Renuntare la
personalitate? Stilul fiecarei opere,
nu stilul regizorului?

— A te supune materialului nu in-
seamnd s te pierzi, sa te ineci in el, ci
sd inoti, uneori impotriva valului si
alteori, pur si simplu, sé faci pluta. Fara
voia mea, se va simti peste tot ceva din
ceea ce ma caracterizeaza. Mi se pare
insd pretentios sa vorbim despre stil.
Dealtminteri, filmele mele nu seamana
unul cu celalalt.

— «O suté de lei» e de «Me-
andre», cu o structurd narativi cla-
sica?

— Prin dinamica si constructia sa
precisa, prin crescendo-ul dramatic,

de lei

reactie-surpriza a celor doi actori
intrind intr-un dialog spontan pe pla-
tou. Apropierea lor in timpul filmaril,
apropierea lor omeneasca si profesio-
nal, cit 5i a mea fata de ei, va imbogati,
cred, scenariul cu detalii de viata noi,
originale. Ca s intru cu ei, treptat, in
atmosfera, voi cauta s filmez crono.
logic.

Aici nu va fi «un dur» (Dan Nufu)

clasic, se va adresa unui public larg.
Dar va fi in primul rind un film de ac-
tiune psihologicd,incarcatura sa de
emotii reiesind mult din priviri, din
subtext

— Aici finetea dumneavoastré a-
naliticd se va manifesta din plin,
sper.

— Fiecare regizor trebuie sa fie un
psiholog. In primul rind sa-si inte-
leaga a fond pesonajele. Apoi sa-si
cunoasca bine interpretii care aduc
eroilor literari personalitatea lor vie.
Eu am o vorba: «daca litera e scrisa,
oamenii nu sint de lut». Actorii vin
catre roluri cu datele lor exterioare
si interioare personale, de care tu, re-
gizor, nu poti sa nu tii seama.

— Scenariul — imi pare — a fost
ia Lovinescu, avind in

lon Dichiseanu. Actori care joacd
pentru prima oard impreuni.

— Exact. Contez mult pe aceasta

— Personajul lui Nutu il continua
pe cel din «<Meandre»?

—Tn «Meandre» il incarcasem pe
Nutu cu o fronda si o ura ce-si aveau
explicatia in situatia dramatica de a-
colo. Ulterior, regizorii I-au folosit cam
pentru acelasi tip de personaj, manie-
rizindu-l cumva.Aici, va fi, dimpotriva,
un baiat inteligent si cald care stie sa
ceara doar din priviri iubire, oferind
inteligenta. Dar cei din jur nu observa
la timp, absorbiti de propriile preocu-
pari — iata conflictul filmului.

— $i personajul lui Dichiseanu?

— E un egoist cu miopia celui care
traieste prea «din plin». In fond, e un
om cumsecade si simpatic, total in-
constient de raul pe care-l face prin
indiferenta sa. Dar ce s& mai vorbim,
la citi care isi declara patetic cinteresul
lor fatd de oameni» nu exista, de fapt,
acelasi egoism, doar ca ceva mai di-
simulat!

— O adresd moralizatoare mai
largd, de

— E o problem care, cred, ne preo-
cupa pe toti. Adeseori numai la tele-
fon si la inmormintari ne cunoastem
prietenii. Nu avem timp s& fim alaturi
de ei cind ar trebui, si citeodata ei
pleaca in amintire si tu ramii cu regrete.
Cind vad uneori o raza printr-un nor,
parcd simt ca de acolo imi zimbeste,
Cu repros, cineva care s-a dus si pentru
care n-aveam niciodatd vreme. Daca
voi reusi sa transmit prin film nevoia
omului de a se ocupa nu numai de
propria sa persoand, dar si de cel de
alaturi, voi fi poate ceva mai impacat
cu mine. De asta imi e si greu sa fac
acest film. Un film impotriva apatiei.

— De ce il etichetati?

— Atunci s&-i zicem un film despre
oamenii care n-au timp sa se cunoasca
si sa se ajute la momentul potrivit.
Un film in care se cauta dragostea in
sensul ei cel mai general.

— Si se gaseste pinad la urma?

— Nu pot sa va <pun decit ca totul
e un fel de joc al mastilor: cine e sim-
patic si bun va fi altfel, si viceversa;
iar eroina care nu pare nici buna, nici
simpatica, poate fi si buna si simpati-
tica. Descoperirea treptata a persona-
jelor, fara sa le jignim, intelegindu-le
in vulnerabilitatile si fragilitatile lor
interioare, va fi unul din scopurile
acestui film. Educativ, in sensul cel
mai putin didactic.

— Tinef ama cind filmati si
de reactia viitoare a publicului?

— Cind fac filmul, nu ma gindesc
decit ca trebuie s fie cit mai adevarat,
nu sa placa. Consider cabotinaj acest
autocontrol. Cind filmezi, creezi viata.
Daca reusesc sa o realizez pe pelicula,
asta inseamna cé va ajunge la public.
Dacé insé as face film cu ochiul specta-
torului, ag capéta poate doud-trei apla-
uze in plus, dar negativul filmului s-ar
sterge foarte repede. Pelicula rezista
prin forta ei de adevar, de viata si,
poate, de vraja.

— Dealtminteri si notiunea de pu-
blic nu e fixa.

— Bineinteles. Televizorul a jucat un
rol imens in deschiderea publiculuilarg
catre filme din ce in ce mai dificile.
El ne-a oferit filme mari, clasice, de
care am fost privati atita vreme si ast-
fel publicul s-a deprins cu o anume
compozitie, cu metafore, cu un stil
eliptic, deductiv. Chiar si serialele
foarte bine facute i-au cultivat acest
simt al ritmului, foarte important in
filmul modern. Pe mine, personal,
televiziunea m-a ajutat faré sa-si dea
seama. Daca astazi s-ar reprograma
«Meandrele», ar fi infeles mult mai bine
cred.

Alice MANOIU

tutului. Au venit apoi filmele «Caldura»

si care, la o
distincts, adaugau discretia si nuantarea
interpretarii lui Gaitan.

$i iaté c& Viadimir Gaitan a ajuns la cel
de al saptelea rol in film. lon din «Sageata
capitanului lon» de Aurel Miheles. L-am
intrebat:

— Pentru dvs., ce aduce nou acest
film?

— E prima oara in cariera mea cind joc
intr-un film de capa si spada, intr-un film
a cérui caracteristicad principala este ac-
tiunea. Povestirea se petrece pe timpul lui
Vlad Tepes si este impregnata de curajul

si de spiritul de sacrificiu al ostenilor
romani.

— Ce fel de personaj este cipitanul
lon?

— lon este un personaj de factura ro-
mantica. Este un tindr plin de elan. de o
mare noblete sufleteasca, dornic sa se
jertfeasca pentru neamul lui. Capitanul
lon se afla in fata unei dileme, in
fata unei alegeri. El trebuie $4 se ho-
tarasca intre sentimentul datoriei si che-
marea dragostel. Nu fara sfisieri interioa-
re, sentimentul datoriei invinge. El se
déruie intru totul cauzei domnitorului

Viad Tepes

— Un tilm de capi si spadi solicita
interpretilor si un mare consum de
energie.

— Intr-adevar. Tn timpul filmului, am
foarte multe scene in care ma aflu pe cal.
Nu stiam sa calaresc. Am invatat. Mai
trebuia s& trag si cu arcul din fuga calului.
Am invatat si asta. In doua secvente foarte
grele ale filmului, neavind timp suficient
s& ma antrenez,am cedat insd locul in
cadru maestrului Soby Czech, seful cas-
cadorilor. De altfel, o foarte buna echipa
de cascadori si-a adus contributia la
realizarea scenelor de lupta ale filmului.

— Aveti la activ sapte roluri in film,
dar sinteti prezent si pe scend.

— Mult mai putin. Joc in spectacolul
«Mutter Courage», un rol care-mi place
foarte mult, un rol de care sint multumit.
Sint_distribuit si intr-o comedie a lui
lon Béiesu, care va vedea lumina rampei
in curind. Deocamdata atit pentru scena.

— Ce rol v-ati dori pentru viitor?

— Imi doresc s4 interpretez un personaj
contemporan noud.

AL RACOVICEANU
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telesfirsit de saptamind

Colectii si colectionari

La ora siestei duminicale,
Dan Haulica si Catinca Ralea
devin cineasti,
iar Opritescu «colectioneazd interviuri

Duminica, la ora siestei, de o  un merit incontestabil, asociaza vor-
buna bucatid de vreme incoace, ne bele interlocutorilor cu secvente
retine atentia, din cind in cind, cite  cinematografice reprezentative pen-
un interviu «in exclusivitate». In-  tru o oper, pentru un gind artistic,
terviuri sint multe, veti spune, si  pentru un autor. N-as insista, daca
cam si asa este (desi nu vad nimic  aceasti colectie de interviuri n-ar
rau in asta, ba dimpotrivd): aproape  reprezenta, efectiv, un pretios te-
fiecare gen de emisiune isi are in-  zaur imagistic despre oameni si
terviul ei, pind si la spectacolele de  ginduri. Discutiile sint scurte, foarte
varietati prezentatorii iau interviuri  scurte, pelicula se termini citeodati

solistilor si interpretilor si baleri- tocmai cind convorbirile se «incil-
nelor, sau cind epuizeaza toate re-  zescy, cuvintele (cit pot exprima
sursele isi fau interviuri reciproc ele intr-un timp comprimat?) ramin

Interviurile despre care vreau si  sarace, foarte sirace, fati de univer-

Un interviu reciproc
Lelouch-Trintignant

vorbesc sint, totusi, de un tip spe-  sul unor ginduri aprinse. Dar, din-
cial. Un tinr regizor romin, Nico-  colo de aceste inerente avataruri
lae  Opritescu, «colectioneaza» interviurile respective transmit pre-
cineasti striini... Cam cu un an in tioase mdrturii. Nicolae Opritescu
urma, printre primele «piese» ale  nu face «scrimi» de idei in inter-

colectiei, figura Louis Malle, sur- viurile sale, nici jonglerii de cuvinte,
prinzitorul autor al unor filme atit nu declanseazi focuri si furtuni de
de diverse ca gen, de la «Focul artificii, asa, ca domnul Hulot, in

fatidic» la «Zazie in metrou», de minunata lui vacantd pe croazetd.
la «Ascensor pentru esafod» la Este insd un foarte constiincios si

«Viata particulard» si asa mai de- atent «declansator» de intrebari,

: parte, pind la «Calcuttan. Colectia  si are (pe lingd meritul initiativei)
| de interviuri a lui Nicolae Opri-  meritul de a inregistra, cu aceeasi
/ tescu s-a imbogtit permanent. Prin-  constiinciozitate si atentie, opiniile
b tre piesele ultimelor luni: Michéle  interlocutorilor, care se numesc,
Morgan, Louis Daquin, Robert Bres-  nu intimplitor, Malle, Semprun,

son, John Lennon, Claude Lelouch... Dagquin, Bresson, Lelouch, si se afla

Aceste interviuri au avut si au intr-0 micd vacanti pe croazeta...

https://biblioteca-digitala.ro




‘V..

Si cite surprize nu nme pot
oferi aceste microinterviuril Sur-
priza de opt minute a ,Submari-
nului galben" (uriasi revirsare
de ritm si fantezie prin transmi-
terea cireia micul ecran a luat-o
inci o dati inaintea confratilor
de pe marile ecrane... Sau sur-
priza numiti Robert Bresson...
Cine se astepta oare ca fantastul
§i fantasticul caligraf de imagini
sd-§i caute cu atita teama si
inversunare  cuvintele, pentru
ca, o datd gisite, si nu mai stie
ce si facd cu ele, si le amestece
in ,caligrafii” sonore de tipul
experimentelor poetice ale [ui
Henri Michaux? ,Et glo (et glu)
et déglutit sa bru (gli et glo) et
déglutit son pied (glu et glu) et
s englughgo:era Sau surpriza
(da, surpriza!) numiti Claude
Lelouch... .Arta e frumoasi, dar
mult mai pugin importanti ca
viag Da, dar ce ne facem cu
. Un birbat $i o femeie"2... , ideile
apar ca soarele, ca ploaia... Da,
dar... Oricum, Lelouch a fost o
surprizd, o surpriza plicuti, I-am
ascuftat cu atentie, si l-am stimat
mai mult, pentru ca ne-a aritat
cu franchete - ¢ cinematograful
face parte din el si pentru cine-a
demonstrat cd dincolo de frumu-
setea ,purd”, discutabild, a fil-
melor sale existd si frumusetea
unui gind realist, lucid si sigur...

Cam atit despre interviurile
lui  Opritescu.

Acum ceva despre .cijiva ci-
neasti de televiziune, pe care i-a
format si i-a lansat televizjunea.
Despre unii s-a mai scris. Déspre
algii, aproape deloc. Qare ciclul
de secvente italiene, prezentat
in fascicule tot la ora siestei
duminicale, de ciitre cuplul Dan
Hiulici—Dan Eremia Grigorescu,
nu a constituit un fi/m, in sensul
cel mai propriu al cuvintului,
remarcabil prin pasiune culturala
si imagistica? Se va supira oare
Dan Hiulici auzindu‘ne. ci-l
numim cineast? Cred ci nu, dar
dacd, prin absurd, .ar face-o,

Dar cineastul de televmune
Catinca Ralea? Am vizut in
ultimli doi ani, la diferite festiva-
luri internationale, ‘multe filme,
unele pasionante, despre Angela
Davis. Am vizue, si in aceeasi
ordine de idei, si filme distinse
cu importante premii internatio-
nale (,Angela—portretul unei re-
volutionare" de regizoarea fran-
cezi Yvonne de Luart). Cred,
si © spun cu toatd convingerea,
ci Inculpat: Adevirull®, filmul
Catincii Ralea, prezentat cu
vreo doud luni in urmi (de ce,
oare, tot la ora siestei?) este cel
mai bun. ,Angela, avem nevoie
de zimbetul tiu"... spunea poetul
Nicolas Guillen. Catinca Ralea a
facut un film despre zimbetul de
sperangi al Angelei si a izbutit si
cuprindd, in vorbele siimaginile
filmului siu, speranta de pace a
omenirii intregi. Catinca Ralea a
ficut un film despre unul dintre
destinele dramatice ale nelinistii
contemporane si a izbutit si
cuprindd in vorbele si imaginile
filmulul sdu nelinistile universu-
lui. Exagerez? Poate... Dar balada
lui Joe Hill izbucnea, parci, din
zimbetul de speranti al Angelei...

Cilin CALIMAN

telespart

Ante-meciul

Pregdtirea
unui meci
seamdnd cu

o ceampanie electorala-

Citi o vad?

13 repet? Fapt este ci ante-me
ciul, adicd perioada (cam o luni de
zile) de pregatire treptatd pi
punctul de fierbere al
meci,

macar odatd, un u[n
ca o monografie sociald. Un repor-
taj-revelatie din care vom intelege
cd ante-meciul, mai mult decit o
watmosferd" sau o ,stare”, — e o
Fealitate inchegatd, cu inceput, mijloc
si sfirsit, cu protagonisti si conflicte,
asemeni sd zicem unei campanii elec-
torale americane sau- saptaminilor
ce. precedau, pe timpuri, anume
premiere cu scandal ale Jui Camil
Petrescu, (O ,Mioara", de pildi)
Cine-a uitat zilele dinaintea Romania-
Ungaria de pe ,23 August'? Lasind
la o parte capetele de afig ale momen-
tului, adicd jucitorii, antrenorii, etc.,
despre care vom inti
ci5i vad hipertrof
gripa luj Dobrin dobindind circulati
republicand, iar meniscul lui Lucesc
intrind in fla rile lui Asso
Press — s3 acordam ate
unor grupuri umane si c
cunosc o triire spec
ante-meci.

e

@ Grupele creatorilor...

..de artizanat sportiv. E vorba de
suporterii care mobilea

in" timpul joculu
ozinci, cu pancarte, cu inscriptii pe
geamurile autobuzelor, cu
u"prc nationald, Dobrin sau Radu-
canu, §i, in genere, cu o eruptie
r-w'.\:l»m—vo‘:ali ale carei izvoare par
la fel de misterioase precum autorii
anecdotelor. Cine? Unde? - Cum?
Fird indicatii i fara. plan, tinerii
wunderground-ului* fotbalistic mun-
cesc amatoro-spontan. pentru , nume-
rele” lor, ca niste muzicieni fanatici
pentru inchegarea unui cvintet de
fazz.

® Grupele snobilor

Acestea sint formate indeobste de
persoane care, omitind meciurile
«banale” de campionat (un Steaua—
| pe Republica), ba chiar si-un ceva
ical cu Peru, 15i.descoperd subit
valente pro-fotbalistice numai cu
prilejul spectacolelor ,despre-care-

te $i concluzie: de-unde-
Prezenta obligatorie
> (si neapdrat la zero) l-ar
fi determinat pé Caragiale si adauge

NE FACE

A ASCUNDE MiN GE
7 N-0 MA\ GAS|
(==

gescu, .:rim v, p(m. -i 1o:
la aeroport pe UTA-isti, fidelii tutu-
ror antrenamentelor, partasii tuturor
mm!on dupd meci, la bufe
vis-d-vis, martorii tuturor auster|itz-
urilor si waterloo-urilor fotbalistice
si care, cu prilejul derby-urifor
rimin fird bilete. Ei. Tocmai. ei.
Pentru cd (viata!) locurile au fost
ocupate de noii veniti, ca de niste
impostori ai gazonului.

... Pe “urmd, ar mai fi grupele
sefilor de conjuncturs, adici" ale
persoanelor - capabile si procur
bilete,  coplegiti de telefoane sI
cunoscindu-si ceasul de glorie; sau
victoriosii (am bilet!); sau grupele
migratoare, indreptindu-se, d
i-amiaza spre Bu
opterul care si

tor

AL. MIRODAN

desen de Al. Clenclu
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Stagiune non-stop

S-a creat

o traditie,
Sa o salutam!
S o sustinem!

Fird si tind seama de stagiuni
sau de anotimp, fard si ne propund
un repertoriu ,usor” in siptaminile
toride si un altul ,sever” in zilele
ploioase, deci fiind mai putin supuss
schimbirilor climaterice sau de dis-
pozitie individuali, , Telecinemateca”
continui si fie interlocutorul nostru
credincios de miercuri seara tn jurul
orei 20. Aceasti intilnire, ramasa
de citiva ani fncoace neclintiti in
programul televiziunii, izbuteste si

fluentats de cereri naive sau senten-
tioase, Incercind (si reusind fn buna
parte) si nu se transforme intr-o
tribund a productiilor “de serie.

Dificultatile...

.. colegilor nostri de la Televiziune
sint cunoscute de unii dintre noi,
Aceste dificultati 1i obligd s3 navi-

tind treaz siptimini de
suspensul lui: ,ce vom vedea?”

Ta ultimele luni...

..daci am adopta, arbitrar ce-i
drapt, termenul de stagiune pentru
ceea ce am Vizut din toamni pind In
prim¥vars, censtatim cd, doar cu
umele exceptii (nemultumesc in spe-
clal reluirile prea apropiate de
filme care au apdrut in alte programe
ale televiziunii sau in repertoriul
din orag), asteptarea noastrd artis-
ticd este recompensatd. Existd de-
sxgur loc pentru mai bine. Cu atit
mai mult cu cit fiind vorba de film,
varietatea de gusturi si diversitatea
nivelului de culturd cinematogra-
ficd ale telespectatorilor reprezintd
tot atitea forte de influentd diver-
gente. Este bine atunci cind Tele-
cinemateca rezistd fn fata lor, ur-
mind o cale a ei fard si se lase in-

teleevenimen

Dragoste sub gloante
(.Balada soldatului®)

Extrasul de tlmp

alte bombe de alt gen
n-au mai
_explodat

w24 de ore" ar putea s fie o
emisiune extraordinard, pentru
cd — oricit ar cirti filozofii scep-
tici — viata pe planetd rimine
extraordinard. 24 de ore" ar
putea fi teleevenimentul zilnic,

pentru ci nu existdizi pe planetd
fara evenimente. ,24 de ore" ar
putea fi emisiunea ¢ea mai inspi-
ratd, emisiunea totdeauna bogati
in subiecte, bogatd ca un miliar-
dar, ca un nabab, fiindcd nu mai

gheze citre prog
tre te

de achizitionare

ditii de uzura
culelor si inca alte obstacole.

mblu, .Telecinemate
re a punctu
ei de vedere, Dplmd pentru
semnificative din istoria cinemato-

grafului, iar intr-o vreme, incer-
cind chiar o grupare pe idesa de
ciclu dupd o anume tem3 cinemato-
grafics, refuzind astfel intimpld-
torul. Ciclul ,Shakespeare®, de pilds,
a dat posibilitatea sd se grupeze
regizori, gcoli diferite pe o unicd
idee. Shakespeare in viziunea lui Sir
Laurence, a lui Kozintev, Welles
si Zeffireli —jatdi un moment de
adeviratd culturd contemporani.
Asteptim ca ideca ciclurilor si fie
mai bine exploatati. De ase-
menea o prezentare consecvents
si nu sporadicd asa cum este ea,
in ultima vreme, chiar dacid nu la

fiecare film in parte, dar in ori
ce caz o prezentare a intentiilor

unui capitol, ar fi un act critic care

ar aduce atitor telespectatori

plus de informa

si com

2i pe plane
, pentru a nu am

direct cu
naltim
tentatd de comodit
sint atitea compl
trebui biruite prin
mintea n-ar avea r

decit repede, simplu mtc. gent
si din grev. Efortul de sintezi
(eforturile tehnice sint deseori
remarcabile) nu e deloc evident,
nopti de-a rindul avem de-aface
cu o inregistrare pasivd, strict
informationala -a_evenimentelor,
in care din cind in cind tresare

necesar pentru formarea unei cul-
turi cinematografice.

Cea mai bund scoala de filme

a fost §i rdmine cinemateca,
si cu atit mai mult telecinemateca
care ne livreazd filmul la domiciliu.
Intregul nou val francez s-a for-
mat nu pe bincile Institutului de
inalte studii cinematografice de la
Paris, ci tn micile siliale Cinematecii,
urmirind cursurile fn imagini sem-
nate de cei mal mari regizori din
lume, aga cum erau ele Intocmite
de citre pirintele Arhivei Nafio-
nale de film franceze Henri Langlois.
Atunci cind Claude Lelouch spunea:
oLa fnceput nu calitatea, ci cantita-
tea mi atrigea la cinematecd, In-
tram la ora 6 §i vedeam toate cele
trei programe. Imaginile de pe ecran
ma fascinau, desi.nu le inelegeam
tntotdeauna. Apoi, fncetul cu in-
cetul, am parcurs fird si-mi dau
seama o intreagd istorie a cinemato-
grafului. Intr-adevir numai vizind
filme am inceput si iubesc cinemato-
graful. Asta a fost singura mea §coa-
15", regizorul acelui ,Un birbat

cite un comentariu neted despret
Columbia-si Arabia Sauditd. Una
din ,bombele" emisiunii — exem-
plari atit prin facturd cit si prin
tivi .,lsa inspiratiei — a fost
.paginarea” unui interviu luat de
Emanuel Valeriu lui lon Tmac
in zilele cind tot rom
ba dacd ,batrinul"
si ,ursul”,-ya mai jucz in echipa
tarii pentru Cupa Davis. Interviu
nu numai excelent, dar si plin de
sevd, cu semnificatii mult mai
largi decit cele decurgind din
faptul “sportiv, Exemplard a fost
si suita de interviuri cu perso-
nalitati ale vietii publice, Tn preaj-
ma Conferintei Nationale a Par-
tidului. Alte ,bombe" de acest
gen, tn alte domenii, n-au mai
wexplodat”. ,24 de ore" nu are
incs amploare; trepidatie, fortd
independentd i suculentd. Emi-
siunea e prea supusd realului, in
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si o femeie’ mirturisea nu numai
o experientd personald, ci una vala-
bild pentru toti cineastiidin gene-
raia sa. Deci...

Cantitate? Calitate?

. Telecinematecii noa
smgur film" pe sdpta
greu si ne ofere cantitatea de cinema
necesard pentru a completa o in-
treagd istorie a cinematografului,
dar prin calitate poate intocmi cel
mai interesant i instructiv cine-
roman-fluviu de pe ecranele noas-
tre. In ultimele luni a fost rindul lui
De Sica si_ Visconti, Rossellini” si
Fellini, Ciuhrai si Kozintev, Kala-
tozov si Tarkovski, Duvivier si René
Clair, Ciulei si- Tony Richardson,
Berlanga si Mattson, Kramer si
Welles, si reaminteascd pentru unii
sau s3 completeze pentru altii acele
locuri ramase goale de pe un virtual
tabel in imagini al filmelor lumii,

Adina DARIAN

Sirtaki, dans al inimii
(. Zorba grecul")

loc si-l supuni. §i e inci prea
multd spunere in detrimentul
imaginii.

Nu cred cd oamenii emisiunii
sint in discutie, Ei sint printre cei
mai buni prezentatori ai studiou-
lui. §illie Ciurescu, si Petre Popes-
cu, §i George Marinescu au stil,
au’ ochi, au experients, au o
prestanti reald. Progresele lor
sint incontestabile, chiar la nivelul
actual al emisiunii: o mai mare
dezinvolturd a vocabularului, o
suplete mai plicutd a gestului, o
incercare tot mai apisatd dea da
un ritm si o culoare mai vie orali-
t&tii — fard de care emisiunea nu
ar putea respira, Dar ei nu depa-
sesc conditia de crainici, pentru a
ajunge crainici-comentatori, crai-
nici-reporteri, fird de care emi-
siunea. ..

Prablemz e in aitd parte — in
spirit, n conceptie, in ideea
emisiunil: la o ora distantd de
miezul noptii, dupd ce s-a aflat
prin radio tot ce s-a putut afla,
mal informdm sau sintetizim?
Tragem de timp sau extragem
dm ﬂmp. extrasul de minune a

BELPHEGOR

Televiziunea a murit!

Miine nu vom mai fi
sclavii televizorului,
Vom fi robii
minicasetelon

Ural De trei ori ural S-a sfirsit
cu tirania televiziunii. De miine, nu
vom mai i silii s3 facem ce vrea ea.
Si vedem ce vrea ea. Cind vrea ea,
Nu! De trei ori nu! De miine, ei
bine (chiar de miine?), noi nu vom
fi sclavii televizorului. Gatal S-a ter-
minat! Daci ceea ce ni se oferd nu
ne place, nu ne intereseazd sau ne
plictiseste, cd se mai intimpl3, intre
noi fie vorba, noi vom fi liberi si-
inchidem. Ce-i drept, liberi s3-l
inchidem sintem §i astdzi, Numai ci
miine noi vom putea fnlocui ceea ce
nu ne place cu ceea ce vom vroi noi.
Ne plictiseste un program de varie-
tati asa i aga, Tl vom inlocui cu unul
semnat de Averty. Nu ne place fil-
mul cutare, atunci putem revedea o
capodoperid precum ,Copiii para<
disului”. $i tot asa, ori de cite orj
vom dori, 1l vom putea yedea pe sir
Laurence Olivier in ,Hamlet”, pe
Ehsabath Schwarzkopf in ,Munta Iul

0", Cum vom face noi taate
astca? Gratie cui? Cu ajutorul unei,.,

Inventii .diabolice”,

datoratd unui domn ,,diabolic"
este numele inventiei. Adic;
tronic Video Recording. Noi si-i
spunem minicaseta-TV, numele in-
ventatorului: Peter Goldmark. Un
recidivist, Dar un recidivist de geniu.
Tot el a inventat in 1940 televiziunea
n culori §i in 1948 discul microsil-
fon cu 33 de turatii.

Peter Goldmark este maghiar de
origine. A studiat fizica la Viena
Tn 1933 s-a stabilit in S.U.A., dedi-
cindu-se cercetdrilor in domeniul
electronicii. Astazi are 65 de ani §i
conduce Laboratorul de cercetiri
de la Columbia Broadcasting Sys-
tem (C.B.S.)

latd
minicaseta

Ce este miiicasetal

Minicaseta TV seamini cu o
bandi obisnuitds de magnetofon.
Are un diametru de 17,78 cm.,
o grosime de 1,30 cm si poate con-
tine 2285 m de peliculi, cu o
durata intre 20 si 60 minute. In afara
de un televizor obinuit si de casetd
mai e necesar un mic aparat, denumit
teleplayer, cu urmitoarele dimen-
siuni: 40x50x30 cm., cintirind doar
14 kg. Aparatul poate fi bransat cu
ajutorul unui cablu coaxial la ori-
ce televizor chiar n locul unde de
obicei se brangeazi cablul antenei.
Telaplayer—ul contine un sistem op-
tic, care preia imaginile fnregistrate
pe peliculd din casetd §i un sistem
electronic care le transformd in
semnale video...

<

teleplayer-ul?

Inregistrarea initiald a unui film
sau a unei emisiuni de televizor se
face, printr-un procedeu electronic
pe o peliculd de argint. Aceasta este
matrifa, originalul, dupi care se
pot trage un numir practic nelimi-
tat de copii. Procedeul este foarte
economic, reduce foarte muit pre-
tul de cost, pret care sé va reduce
incd §i mai mult o dati cu trecerea la
productia de serie. Astfel, deocam-
dats, un film inregistrat prin proce-
deul EVR costd de 16 ori mai putin
dectt clasicul film TV pe 16 mm.
Pe de altd parte, daci un film pe
16 mm devine inutilizabil dupa 50
de proiectii, o minicaseta poate fi
proiectats de 500 de ori, asigurind
imagini de o calitate exceptionali.
Cu ajutorul teleplayer-ului se poate
asigura o proiectie normald sau una

Hold-up
cinematogrofic

cu incetinitorul, prin reducerea vi-

tezei de rulare, pind la descom

rea imagine cu imagine. Poat

pe repede — inainte sau pe repede
inapoi.

Consecintele?

Dal Care vor fi consecintele
aparitiei minicasetelor tv? Greu
e spus, deocamdatd. Dar atunci
cind dintr-un ,gadget” de -ux ele
vor deveni un lucru obisnuit §i ne-
cesar precum aparatul de radio,
televizorul sau sidptiminalul ilus-
trat? Si fIncercim o previziune...

Acest aparat va fi incd o loyiturd
pentru cinematograf, Marii defina-
tori §i producitori de film au si
fost contactati pentru cedarea drep-
turilor de transpunere i exploatare.
Cataloagele Intocmite cuprind deja
un numdr imens de filme bune si
foarte bune care vor fi trase pe mini-
casete, Marile vedete ver pierde,
nealegmdu-se cu nimic din sumele
imense pljtite productorilor, con-
tractele lor neprevazind aparitia
diabolicei inventii. Tn schimb, marele
public va cistiga imens, iar silile de
cinematograf se vor goli poate si
mai mult.

Revolutie in pedagogii

Procedeul acesta va revolutiona
invatimintul si educatia. Dupa cum
se stie, televiziunea, scolara in cir-
cuit inchis emite la ore fixe si pentru
mai multe scoli. Din aceastd cauza
nu poate tine seama de particula-
ritatile fiecdrei scoli, fiecirei clase
sau de gradul de intelegere si fnsu-
sire a cursurilor de catre elevi.
Minicasetele asigurd independenta
fiecarui profesor de a le folosi
atunci cind crede de cuviintd ca o
introducere, ca o exemplificare sau
ca o completare la lectia predats,
putind fi oprite si reluate,

Tn sfirsit, familiile posescare ale
unui astfel de echipament vor avea
posibilitafi nelimitate de instruire,
informare si destindere,

Dar aici se afl i toate relele po-
sibile pe care socio-filozofii cautd
si le prevada si sa le previna. Caci*
pentru  MclLuban acest ,cinemato-
graf pentru fiecare" ar putea insemna
sfirsitul lumii lui Guttenberg i
afirmarea a ceea ce am putea numi

lizatia in imagini”.

Asadar? Agadar, de miine noi nu
vom mai fi sclavii televizorului.
De miine s-ar putea si devenim
robii minicasetelor tv. .

Andrei IRIMIA
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an s
dar mai mu
component, decit ca o
Marii clasici italieni
i de comedii propriu
sau francezi),
a lipsit simtul

norului, cu care toti
t operele L.lc mai cl-
reflex al

Cinemateca a absolvil
cu brio anul comediei,
Incheierea: un copios banchet,

,,Retrospectiva- italiana*

Am revozut st
(wActele,

Am_revazut tiner
{Pe Sica, tn

vazut pe Sordi in capodopera

2, a fost chiar
mereu prepon-
comparativ

wCu totii acasa*

l-am revazut

.,O[‘:rulrumf‘ San Gennaro™)

pe veselii escroci meri

din

27

.Sub semnul Yenarei” (1955)

Cind Dino Risi twrna in 'S5 ,Sub
semnul Venerei, jar Aatenioni . Le
amiche’, nu se ocupay muki de
fumea, inchisi in ea, sugestiv de-
numiti de Pavese .Tra donne scle”
(Intre femei singure). Printre aceste
femei singure tinere sau mai putin

tinere i obiectivul
siu fir3 pentry ca
si el e din familia analistilor lirici,

cu compasiuni bine mascate
compasiuni). Un neorealism evel

al doilea ,val* italian -~ stabi-
leste in treacit, fird ostent
relatiile zilnice ale unei fa
modeste, cu un tatd irascibil si o
fatd prea frumoasd ca si nu-si ingri
joreze pirintele, cu o verisoard mai
urigica, dar agerd, cu toate antenele
deschise in ciutarea ,ursitului’.
nu ajci sta originalitatea cond
regizorului, ci in schitele-mi
ce compun ambianta dramatico-
poctici a istorioarel ; schita scriito
rului escroc, in care De Sicaimprimi
energic nu tonul umanist
tandru al filmelor sale, dar mai
ales al personajelor sale culminind
cu generalul Della Rovere; schita
fotografului (interpretat cu verva
de Eduardo de Filippo) ori a .comer-
santului” de masini (cu acel inimi-
tabil miracol al cabotinismului latin

intitulat Alberto Sordi). Ei e insi-
nueazi perfid in viata verisoarelor-
eroine (Sophia Loren si Franca
Valeri), dar si in intregul film al lui
Risi, initial conceput pentru Ele.
Ele, interpretele, lucreazd constiin-
cios in favoarea ideii de disperatd
ciutare matrimoniald, dar sint im-
pinse brutal in umbri de recitalul
Lor. Al gigantilor-cabotini de care
vorbeam. Sophia Loren e .la locul
ci", dar mai suculenta mis-a parut
Franca Valeri in rolul aceleiasi
femejusti bravind ¢
cipindu-si elegar
reginut petrecerea
de un ridicol perf
fotagrafilor-.creatori”. $i finalul cind
verisoara nenorocoasa e din nou
singurd, dupi o perioadi de ,succese”
sub semnul favorabil al Venerei,
Lingi ea, in autobuz, ca o sor i
mica ce va fi supusd aceloragi umi-
litoare §i poate nefructuoase ciu-
, o fetitd uritica se asazi timidd
§i increzitoare. Inconstienta de ce o

asteapti : singuritatea de cursd lungd
a femeii de azi.
Alice MANOIU

.Piccola Posta” (1955)

O comedie fird cusur, dar fird
strafucire a anilor'50. Un scenariu
construit pe ideea de scheci, i
ducindu-ne in experientasentim
Iia mai multor inimi naive
log cu replica prompti, dar facili;
citiva actori super-rodati in tehnica
unel interpretiri cabotine, intrebuin-
tind * la maximum ochii aruncati
peste cap i jocul de miini in prim-
plan (printre care si Sordi, si Pepino
de Filippo), .Piccola Posta” se pre-
zintd ca un numar al unui spectacol
de estrada bun, reprezentat pe scena
unui cinematograf inainte de incepe-
rea filmului propriu-zis. Cinemato-
graful ,Marna’ de pe Calea Grivi-
tei lar fi putut gizdui cu succes in

10
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ebule si o aducs Tat na
tribut, intr-un fel s altul, tradi-

tiei artelor clasice?

Marile hohote

Din istoria acestor tribulatii n-au
lipsit momentele. importante. [n
anii'30, Mario Camerini, emulul lui
René Clair, aduce din Franta gratia

si nostalgia amuzatd, in citeva co-
medii, ast uitate. Mai tirziu, in
plin razboi, Alessandro Blasetti,
pe atunci contradictoriu_autor de
superproductii, face o bale de ade-
v;.: aducind p'*?"u prima oard

ecran asi in nori”,

.‘MZ} acel fc1 Jdmc uman de ,a pri

Am revdzut gloriile de altddatd
(Silvana Pdmpanini)

N-am revdzut-o pe melancolica
Sandrelli Tn ,Sedusd

lucrurile 25a cum sint",
neorealismul avea sa-| dupa
citiva ani. Apoi, in-apogeul neore:
ismului, comedia favea
o stare permanent subiac
savuroasd emulsie, scildind cele
fine nervuri ale filmelor |ui Rosse-
llini; De Sica, si mai putin ale lui
nultani pe plajele mér-
ginase ale ocean decantau
din cind tn gind exempl. unice,
din afara curentului, precum acel
tremurat nuantat si  puternic
trdim in pate” de Luigi Zam-
Pa (1947), joc de <;m\y 5i de ca-
ractere actionat cu un desivirsit simg
al echilibrului
si departe, despre
marelui. Fellini nu se
poate vorbi in alt context decit in
acel al comediei, o ‘data.ce ,luminile
varieteului® (1951), . Seicul alb” (1952
in. colaborare. cu Lattuada) si
Wl Vittelloni" (1953) 'nu  sint decit
burlesti si vifriolante. poeme ale

provinciei §i provincialilor, Si mai

departe.., despre ti profesionisti
de marcd nu se va_putea vorbi in
afara comediei de buna calitate

Pietro Germi va |

drame. i drame o scoald

a grotescului ,Divort

Italian" (1961), ace -din

ﬁwonos.ﬂ re deceniul
, 0 sirbitoare a

in vreme ce Eduardo de Filippo
va muta in’ stradd teatrul plin
de capcane verbale. Insusi. Mario
Monicelli, lul  manufacturier al
comicului sentimental, se va simti
dator si arunce o. dati ndvodul in
apele absurdului, dind ,Marel z-
boi" (1959), iar Luigi Comencini
si porneasci picaresc pe o noud
directie, a comediei de front, lansind
definitiv_pe Alberto. Sordi. in ,Cu
totii acasi" (1961); stafetd prelu ta
pe urmd, violent, de Din
sacarsticele sale filme con
Cu. timpul eliberatd
de complexele pe care i le

tificiile tehnic
edecker-ului,
tului si la gr:
vedete", mai
care:| va ademeni

ferm dtoare dar tot ma
Lollobrigida, Cardinale,
Sordi,

iatd
or straluci

vremea Bucurestiului dintre cele
doui rizboaie,

O comedie filmatd snur, in ci-
teva zile, fird si puni probleme
de cinema nici regizorului, nici
interpretilor, nici  spectatorului
care rimine nevitimac. si in bine si
in riu. Autorii (regia Steno, sce-
nariul Sandra Javalcini) isi iau din
capul locului o precautie: dedici
filmul inimilor simple dar si
celor siraci cu duhul,am adiuga noi).

A.D.

O mie de lire” (1938)

O curiozitate putin riuticioasi
ne mind s3 scotocim prin acele un
ghere ale cinematecilor,unde sintem
siguri ¢, de fapt, nu vom gasi nimic.
Nimic de doamne-ajuti. Ce nu
stiam ? Ce nu puteam banui c3 poate
fi  comedie italieneasc din preajma
rizbojului, cind Mussolini, interzi-
¢ind orice import de filme, dorea cu
orice pret si puni bazele unei

cinematografii care si spuni ce vrea
el sau... 53 nu spuni nimic?

Dar curiozitatea aceea malitioasi
care stiruia si afle cum aritau
atunci Alida Valli si Osvaldo Valenti,
ce ficeau si ce spuneau (si vai, cum
ficeau si cum mai spuneau!) ne tine
atenti —e drept, vreun sfert de
ceas! — la un fleac de nimic care-si
zicea, pe vremea aceea, film. Un
fel de Hollywood-spaghetti, cu pu
tind muzici, putini dragoste, putin
qui-pro-quo si cu un minunat de
frumos happy-end in ritm de fox
trot la moda.

Vai, ce simpli si usoard era viata
prin 38| Ameninta cumya rizboiul
Da’ de undel Criza? Nici pomeneali.
Singura o problema a acelor ani
italieni era’ aparitia televiziunii si
penuria de ingineri specializati! Toa
ti lumea ride, cintd, danseazi si
ofteazi din amor. Cum dumnezeu
si nu izbucneasci, exasperat, nea-
realismul italian?

Rodica LIPATTI

Tnapoierea in teatre

Mickey si Cronos

Vedetele se refugiazi in teatru.
Astfel, Danielle Darrieux si Dany
Carrel au acceptat rolurile prin-
cipale ale unei comedii, la Tea-
trul ,Marigny”. Ingrid Bergman,
in ce o priveste, s-a dedicat mai
demult scenei. intrebati ce va
face atunci cind aparitia pe scend
va deveni mai putin , fotogenica’,
marea suedezi a raspuns: ,Cind
voi fi foarte in virstd si cind se va
fi uitat ca am fost o yedeti, sper

Bergman:
WCe Vi [’uceor‘dvm imbdt

3 se giseasci inci oameni care
si-mi scrie roluri, chiar daci va
fi vorba de o fermecitoare
bunici sau de &

Actorul si gorila

,Cea mai mare lectie de acto-
rie, de cind exist in aceastd
profesiune — declara Anthony
Quinn — mi-a dat-o o gorili, in
parcul zoologic de la Londra.
Acest animal m-a fascinat. prin
extraordinarul geniu, trebuie
spus acest cuvint, al concentririi.

un actor ,foc

Daci a3 ajunge la acea concen-
trare, cred ci as deveni foarte
bunul acter care nu sint azi”.

Pustnicie

La 39 de ani, Kim Novak a
intors spatele nu numai filmului,
dar si speciei umane. Actrita
declard ci vrea si guste deplin
libertatea cistigatd prin munci
si s-a retras, absolut singuri,
intr-un castel izolat pe malul
aceanului. De aici, de pe. aceastd
stinci solitard, ea priveste fil-
mele de televiziune cu sentimen-
twl ci fsi retriieste propriile
vanitasi si cu superioritatea ¢i a
depisit propriile eforturi de a
cuceri gloria.

Mickey Rooney, copilul-minune
din alte vremi ale cinematografu
lui, continud si imbatrineasci.
Fotoreporterul |-a surprins in

timpul unui tratament de intine-
rire, care nu poate insi stavi
cum se vede, sadismul lui Crones.

Razgindiri

Tnainte de a relua legiturile cu
cinematograful (prin filmul ,.Bun-
ny O'Hare"), Bette Dayis ficuse
o lunga pauza liber consimgiti.
Pe urmid diduse un anunt in
presd :Ees(a in :iut:re de lucru

si a venit noul succes. Apoi
inca doui filme. Acum turneazi
in ltalia, in coproductia .Lo
Scopone”.

Om de afaceri

John Wayne si-a cumpirat
10 hectare de teren aurifer in
Colorado, investind in aceastd
afacere un mare capital. Gustul
aventutii pare si se impleteascd
in acest episod cu pragmatismul,
pentru ca, in caz ci actiunea va
esua, actorul are de gind si
cumpere o mina de diamante
in Africa. Intocmai ca eroii sdi.
insi in viati, dupid cumse stie,
nu se prea intimpli.. ca in
filme...

.”C) ne:
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Ospat

(urmare din pag. 41)

tot mai largi, pind cind trupul con-
tinut se va chirci la dimensiunile unei
efemeride. $i, iati, am ajuns n
zilele noastre

Dilemele selectici

Cinemateca ne-a oferit 27 de ti-
tluri ,oficiale” si un supliment de
citeva zeci de filme reluate din reper-
toriul decenivlui trecut. Criteriile
selectiei au fost eclectice. Am vizut
citeva filme de interes strict docu-
méntar, am vazut una sau dous capo-
dopere, citeva filme de cotiturd,
mai multe filme de actori. ,Patru
in nori®, ,Luminil
sau ,Semnul Ven
1955) pct figura
Pline, dragoste si fan-
, dragoste si gelozie
Corm n'\r_'mi. 1953:1954) ne-a

interes - dobindit in epoca
emeiat. ,Marchizul fals” (C.L
aglia, 1942) merita de asemeni
zut pentru farmecul tindrului
Regele Neapolelui”
(Giani Franciolini, 1959) — pentru
Peppino de Filippo, Mastroianni,
Schiaffino; ,Piazza Campo di Fiori"
Mario Bonnard, 1943) pentru Aldo
Fabrizzi i pentru actorul Fellini;
. Vesnicii necunoscuti “(Mario Moni-
celli, 1958) — pentru Gassman, Toté
si Renato Salvatori. Dar de ce a fost
nevoie, printre atitea altele, de o
pastisi hollywoodian ca ,O mie
de lire pe Juna" (Massimiliano Neu-
feld, *1938) sau de firava ,Piccola
Posta® (Steno, 1955), cita vreme a
lipsit din selectie marele , 53 traim
in pace”, iar truculentele farse ale lui
Eduardo de Filippo au fost si ele
total vitate? $i, daci au fost reluate
in matinee (poate din motive pur
nostalgice, poate din motive mai
putin sentimentale) filme mult-prea-
cunoscute ca ,Povestiri din Roma“,
wBigamul", JJIntre noi parintii”, ,Me-
dicul §i vraciul®, ,Eu, eu, eu si cei-
lalti®, ,Qameni sau majuri®, .Legea
e lcge , wOmul Mafiei”, ,Doi colo-
nei’ .‘Opera,xunea San Gennaro",
..Venem. luna si tu” — atunci aveam
dreptul s3 ne bucurdm incd o dati
(justificati de exact aceleasi motivel)
st de ,Cu tofii acasa”, .Sedusi §i
abandonati” sau de .Divortul ita-
lian"! Sint citeva aspiratii tardive
pe care ni le marturisim ingrati,
dupi un ospat copios pe care gaz-
dele I-au pregatit abundent, singur
cus fiind acela

numeroasele feluri de f
riticit si citeva cutii

Romulus RUSAN

Nu |-am revizut pe Mastroianni

(.Divo

Fard o cinematecd nu

Arbiva idealid ¢

O institufie care se va
nagte cel mult in viitor.
tot
atitea raspunsuri despre
rostul in lume al arhi-
velor si al arbivarilor

Nound - intrebari i

e film...

Dupi asteptiri febrile, Bucurestiul a gizduit cel de al 28-lea Congres al Federatiei Internationale a Arhi-

velor de Film.
colocviu despre ,Rolul arhive

in cercetarea istoriei filmului

Un eveniment rarissim pe care partea romini s-a straduit si-l omagieze prin pregitirea unui
. Discutiile au fost pasionate, fervoarea lor acope-

rind de fapt o suprafati de probleme mult mai largi decit o arati simplul enunt.
Concomitent, a fost ales noul presedinte al Federatici,in persoana cunoscutului regizor i critic fugoslav

Vladimir Pogacic.

In sfirsic, participantil la congres, reprezentind 50 de tiri afiliate, au vizionat selectia ,Bijuterii de cine=
mateci", sumi a filmelor rare pe care ei insisi le-au adus la Bucuresti ca mostre ale activitatii propril. Acest
regal aincheiat, de altfel, si stagiunea Cinematecii Romane (5i despre el vom vorbi in numirul viiter al revistel),

Un singur regret a umbrit evenimentul:
nu in sediul propriu al Cinematecii, din Bulevardul Magheru,

faptul cd intilnirea mondiald a avut loc Intr-o sald inchirlati §i
affat Tn neintreruptd renovare. Ciudat, aminirile

cu care sintem anesteziati de aproape patru ani pretextau dorinta ca, prin renovare, sala si fie transformati
intr-un complex cinematografic modern, destinat, intre altele, tocmai mnruln;elor si congreselor internationale
Acum, momentul a trecut. Vom astepta oare un alt congres mondial?l..

Dar adevirata viatd a congresului 3 fostin discutiile de la om la om,in plimbarile colective, in acele dina-
mice sedinge miscitoare de pe culoare, holuri si strizi. In aceste momente de relaxare activi, am Incins dia-

loguri cu numerosi invitati. Din puzderia de discutii angajate,

interlocutor in parte, rispunsul fa cite o Tntrebare.

am retinut pentru cititorii nogtri, de la fiecare

JERZY TOEPLITZ
(istoric de film polonez,
membru al Comitetului Executiv FIAF):

#Arhiva e sfirgital istoriei
dupd ureche*

Rep: In ce raport se afli istoria
filmului cu arhivistica cinematogra-
fical

§T.
timp

Este o problemd in acelasi
mpla §i complicati. Trebuie

Jerzy Toeplitz:
Asteptam un salt...

3 pornim de fa storia cine
matografului a t scrisd la inceput
de amatori, de ziarigti, de oameni
dau propriilor impresii, fard
baza pe surse istgrice, interesin-
mai mult de propriile for opinii
> filmele vizute cu mult timp
tnainte. Si, dupd cum stiti foarte bine,
memoria omului nu este infailibila.
Doar in momentul infiin{3rii Fede-
ratiei Arhivelor s-a vizut c3, tntoc-
mai ca in orice altd jstorie, trebuie
si se porneasca de la documente, de
la sursa, trebuie si se vadd filmele si
sdse ceali se da o semnificatie.
Bineinteles, congresul pastru nu
este unul al istoricilor ds film, este
unul al arhivarilor, adici al celor ce
pregitesc o bazi pentru cercetirile
istorice. Importanta sa mi se pare
remarcabili, deoarece manualul des-
pre organizarea uneli arhive de film,

manualul despre catalogare, bio-
grafia internagionald a cirtii de film,
indexarea diferitelor reviste de ci-
nema devin din acest moment docu-
mente inestimabile, in consultarea
cdrora istoricul este obligat s
caute un sprijin indispensabil mun-
cii sale. Pe scurt, vreau s& subliniez
cd este de agteptat in viitor un salt:
de la comr‘clulJ documentelor fa o
idee sintetici,

SAM KULA
(seful arhivei de filme din cadrul
Institutului american de film,
Washington)

#Filmul este
o memorie nationald“

Rep.: Care este rolul principal
al unei arhive?

S. K.: Filmul este
Ma gindesc la numar
care vad film —nu nu

tografe, ci si la tele
tor probabil c le vor

etelor, cu
electronice.

prin sistemul
ajutorul unor ap:
Arhivei 1i revine rolul de memorie
nationala: ea trebuie s3 pistre:
aspectele vietii noastre dintr-un
anume moment. Este o memor
storicd si sociologici. De exem
i

plu, filmele care ruleazi azi in Bucu-
resti redau actiuni care se petrec
cu 20-25 sau 75 de ani in urma. Ele
redau multe lucruri despre oamenii
de atunci, ele ne spun ce gindeau,
ce simteau, ce relatii existau intre ei.
Ginditi-vd c3 am fi avut acest mijlcc
de fnregistrare acum 200 de ani;
am avea azi o imagine fantastic a
acelei epoci. Azi avem posibilitatea
sd inregistrim totul, dar nu putem
uita ca aceste imagini ne-au scipat
la inceputul secclului.

Idezl vorbind, ar trebui, insi, ca
spectatorul si fie pus tn Zsituztia
de a-5i alege el filmul pe care s
vadi i de 2-1 pro doar pentru
el, tntocmai ca tntr-o bibliotecs, Asa
trebui si fie, Dar nu este asa.
Foate viitorul, cu masinile lui elec-
tronice, poate urmatorii 10—15 ani,
cu neprevizutul lor, vor facilita §i

o

acest lucra.
JACQUES LEDOUX
(conservator ol Cinemacecil regale
belgiene, Bruxelies)

,Filmele, bune sau rele,
sint documente

Rep: Incercati o definitie a arhi-
vei de film
JL: As ¢
sau cu ¢ bibl

o cu un
Filmele,

Jacques Ledoux:
Totul e document...
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existd o p

roductie nationald!

i cele proaste, au un rol nebinuit
de larg in conturarea tabloului unei
epoci sau al unei scoli. Receptivita-
tea publicului — felu! cum o pregd-
tim noi — este aici esentiald. Un
film de mina a treia, care a captat
pe spectatorul de acum citeva decenii
doar prin intriga sa amoroasi, poate
deveni pentru document;
tot asa cum, istoricul sau
sociologul anului 2000, filmele de azi
pot si se transforme intr-o inepui-
zabild sursi de date obiective,

Din picate, ne izbim de principalul
neajuns al proiectiilor de azi: depen~
denta de ceilalfi factori — operatori,
spectatori etc. Visez si vid mfine
un film in linistea si deplina libertate
cu care citesc azi o carte.

RAYMOND, BORDE
(directorul Cinemaiecii din Toulouse,
membru al Comitetului Executiv al FIAF)

»Nenumirate filme
distruse la ordin“

Rep: Evocati momente din nas-
terea unei arhive de film..
& n istoria cinematografiei
noz‘( e existd lacune imense pentru
intr-o perioad, s-au distrus ma-
sw copiile. Asta a fost prin 1950,
cind pelicula flamabila pe suport
nitro a fost interzisa; au fost nimi-
cite atunci nenumirate filme, aflate
in colectii de 10—20 de ani. Am rea-
lizat astfel ca este mult mai important
sa cautam filme din perioada 1930—
40, de la finceputurile sonorului,
decit si fncercam i obtinem ulti-
mul film al lui Fellini sau Bergman.
Munca noastrd este, intr-un fel, o
muncid de Sherlock Holmes; perso-
nal, colaborez cu o serie de colec-
tionari, prin intermediul cdrora pot
depista adresefe unor bitrini pro-
ducitori, ale unor familii de regizo
si astfel, incetul cu incetul, reusim
sd obtinem cite ceva. Important este
cd, in ce priveste cinematograful
francez. am si reusit si constituim
tabloul distrugerilor, pentru ci In
fond, tn cinemateci nu colectionim
dectt ceea ce mai existd, §i tocmai
de aceea trebuie si pornim de la
bilantul a ceea ce nu mal existi.

Raymend Borde:
Sa estimdm distrug

JOHN KUIPER
(conducdtorul Departamentului de film
din cad-ul Bibliozecii Congresulu: SUA

Washir gion)

“Definitia cuvintului
film«

Definiti notiunea de ,.film".

JK.: O arhivi ideald nu exista
astazi, Rolul ei ar fi acela de a se
preocupa de toate formele imaginii
n miscare. La congresul din capitala
dvs, am Incercat s& dim o noua defi-
nitie cuvintului film si si punem in
discutie modul in care Federatia

John Kuiper:
Filmul e mult mai mult.

t cuvint.
inde
e |

sArhivelor ~foloseste a
Definitia_rezultatd cup
formele imaginii tn miscare
indiferent dacé 2

t b
a1 ar tre-
e de achizi-

sau’ pe disc
bui, deci, si se preocup
tionarea, conser
tuturor

»Arhiva ideald e atit
de' departe”

Rep: Cum vi imaginati o arhivd
ideali de film?

J.D.V.: Este un vis pe care il am
de multd vreme, fnca fnainte de
a-mi publica fucrarea despre ,Un

m!

Imaginam

in care sd
existe sili birouri,
depozite, e, librarie
specializatd, bibliotecs, sala de mon-

taj, laborator tehnic, sector de docu-
tare, chiar si un mic bar. Desigur
nimeni nu ne fmpiedica sd nutrim
i stie daca
odatal..
rginim a
i sd facem
titutie vie,
olandez al
m numeroase pro-
pentru diverse c Mme de
tatori. Cele mai ir
nt proiectiile speciale
fa care participa nu nu

cunoscute,

STEFAN ZVONICEK
(direciorul Institutufui de frim si al
C.nemazecii cehoslovace, Praga)

“0 avangarda
§i Tn sala de spectacol“

Rep: Care sint projectele dumnea-

voastrd jmediate s§i indepirtate?

S.Z.: Avem o serie de probleme
foarte sericase, multe din ele co-
mune, probabil, tuturor arhivelor
din lume. In primul rind, am dori si
rezolvim problema depozitirii per-
fecte a bogatului material de care
dispunem (s nu e lucru usor: avem
50 milioane metri de filml). In al
doilea rind, acest tezaur va trebui
s& nu fie conservat doar, ci si-i dim
o utilizare imediat3, s& extragem din
el — dupa cum cere consumul so-
cial — tot ceea ce este actual, 5i si
interesdm prin asta un public cit
mai larg. Pentru cd, daci filmul s-a
maturizat ca artd, daci el f5i are pro-
pria avangarda creatoare, mai are
nevoie si de o avangards in sala de
cinematograf. In sfirsit, tn al treilea
cerc de probleme se includ si preo-
cupirile legate de stiina filmului;
am dori si realizim o cft maj buni
imbinare a teoriei cu practica;

StefanZvonicek:
Sd folosim tezaurul!

altfel spus, s4 avem nu numaj oameni
de stiin{4 care si cerceteze proble-
mele orientate departe, tn viitor,
ci §i ajutoare puternice pentru cine-
matografia noastrd din clipa de fati.

VLADIMIR POGACIC
(directorul Cinematecii_iugosiave,
presedintele FIAF)

oFard cinematecd nu existd
cinematografie nationald"

Rep: Ce rol poate revendica
arhivé in viata cinematografici a
unei tiri?

V.P.: Ca director al unei arhive,
nu pot si-j acord decit un rol foarte
important. Este vital ca noile gene-
ratii s& aibd un loc unde s poata
fi educate cinematografic, unde, in
ultimd instantd, sa poatd fi formati
viitorii cineasti. Pe de alti parte,
se face pregitirea marelui pu-
ic, difuzarea culturii cinematogra-
fice: asta inseamni a aduce
incetare din trecut ceva nou si ne-
cunoscut, pind fn momentul cind
programul cin mlograﬁ:lor va putea

Vladimir Pogacic:
Sd dirijam publicul!

fi conceput ca pentru niste specta-
tori ce au ajuns si considere filmul
ca o artd. Dintr-un al treilea punct
de vedere, o arhivd nu se limiteazd

numai la viata cinematograficdi a
unei tiri: ea este memoria univer-
sala a unei epoci.

td de ce infiintarea unei arhive
ar trebm s& coincida, ideal, cu ince-
puturile cinematografului din fara
respectivd. Imi amintesc cd — pe
vremea cind era ministru-al culturii
W Franta — André Malraux spunea
ci ,fird o cinemateci nu existd o
productie nationald“. latd o defini-
tie lacare nu mai at ce sa adaugi.

DUMITRU FERNOAGA
(Romdnia)

»Cinemateca,
o institutie vie*

Rep: Cum face arhiva educatia
publicului?

D.F.: Reprogramarea capodope-
relor pe ecranele cinematografelor
este conditia sine qua non. Dar,
intrucft re a comerciald nu si‘a
maniféstat dorinta nfiintarii unor
cinematografe de reluare, Arhiva
noastrd — dupa exemplul unor ci-
nemateci cu vechi state de serviciu —
organizeaza programe cu_filme din
colectie, in sala proprie. Din picate,
capacitatea acestei sli si existenfa
unui asemenea cinematograf numai
in Capitald |imiteazd mult posibili
tatile de influentare in domeniul
culturii cinematografice largi. Pen-
tru publicul de cinematecd, am ti-
parit materiale de culturd, din picate
prea putine; am organizat ciclurl de

Dumitru Fernoaga.
In culturd nu existd monopel

care tnsd
una as-

filme cu tematicd variatd
nu pot raspunde in
teptirilor. Pe aceeasi linic — a edu-
carii spectatorului inscriu si
cursurile organizate de Universi-
ile populare, cgrorn e punem la
pozitie filme
Sintem const
s-a ajuns la noi §n omentid cateiiih
cinematografice trebuie temeinic ana-
Daca nu se vor lua grabnic
misuri organizatorice, nu vom pu-
tea crea acel spectator de film de
care avem nevoie si, in plus,
vom rimine cu salile goale. Printre
aceste masuri ag sugera finanfarea
unei retele de cinematografe in care
filmele bune, importante, si ruleze
un numir nelimitat de ani, sala Ar-
hivei devenind avangarda acestei
retele. In acest scop, intre Direc-
tia Difuza Arhivd si Televiziune
ar trebuj sa existe o perfectd con-
lucrare. Tn domeniul culturii cinema-
tografice nu_ existd monopol.

Interviuri de Cristina CORCIO-
VESCU 5i Cornel CRISTIAN

Fotografii de Radu CALALB
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,Romeo si Julietta®™ si

Si in TOP-ul
cititorilor nostr

rit In nr. 4/72 al revistei , Cin
dialogul _dintre sustinitor
atacatorii_lui Zeffirel

o luni si ¢
¢ind scriu aceastd scriscare
permit ca de pe umila mea po:
tie de rOpH elev” (expri

derati intr-un mod atit de
Cind aveam 15 ani, am
i Zeffirelligi mar-
aceasta realizare imi
ifletul de o b

umpluse
imesd (pueril,nu e asal). Av
si noi adolescentii un film de dra-

cu eroi de virstanoastra,
daci nu era decit ecranjzarea
cunoscutei piese alui Shakespeare

Tony Paul, care sa simtit obligat
s3-|  citeasci pe Shakespea €).
Tin si subliniez cd niciuna din
scenele de dragoste n-a trezit
in mine sentimentul de penibil sau
vulgar; iar daci e si ne le

de ,despuierea
amintesc ci acest lucru este foart
adesea ptat in filme de o
amploare mai ma ?
subs psiholdgic mai
(:ncw.d"J de pilds, ,Cleo )

din nou 1 nos mnutc

53 Vi ntreb de c

pentru

A5 VI
dispret
unei tine,

dumneavoast
dati tinir? Poate ca nu ati au
ci tn adolescentd  tindrul

scrisoarea lunii

Martuna unui ,,copil-elev”

marea personalitatii
1 din copilarie. Poate
cd adund cit mai
ostinte, tocmai pentru
un stil al siu propri
Sfatul dumneavoastra;
¢ mai mult de scoald
ica filmelor, lasind
ma celor compe-
i impresia unui pedagog

nu existd (sau, cel
stitea noastrd nu mai
om. unilateral. Nu
i accept pirerea
1pa care elevii nu-si pot
erea despre filme, in
acord sau nu cu criticii cinem
graf Aveti certitudinea ca
a compus scrisoarea
orei de romdnd, nu-
vada numele la ziar?
Eu nu cred ci D.D, si-a scm.z
timpul necesar pregétirii scolar
numai pentru a scrie revistel

nema* asa cum nici eu n-as fac
Dumneavoastrd  gisi in
schimb, cd i mare serioz

tate in aleperea corespondentilor
en rd,

riera devenit o pagina umo
ticd, o distractie a copiilor-elevi®.
Credeti c3 umorul sau virsta co-
respondentilor face si scadi pre-
S!igiul unei reviste? De cind al
unor corespondenti se face
t3 si nu dupd importanta
lor trimise? Apoi . tot
tineretea (spirituald mai ales)
plicd o anumitd doza de simt al
Apreciez ci pagina
ei are o tentd de
un aer degajat
i. Atita timp €It re-
va apirea si .Curi-
gurd ca opiniile ti-
avea un loc primor-

umorului.

Mioara-Lionela GHIORMAN
.Nicolae Bdlcescu"
Buc

O.L. Dumwlrcscu s
227 — Braifa) 3

bla declta
t 53 discute
vada de lettii,
serie indubital

da sfaturi

ste adolescenta,
elie, iar
una

seara, inain
tabletd din volumul
Wl “ de Marin Sorescu"

Tamara Costea (Cl
JTineretul nostru se intereseaza

filmele serioase nu numai de
elici si dolari in plus
§i-a spus parerea,
care nu cred ca trebuie confundata
o Cred cd menirea
este aceea de a
convorbi cu spectatorii, Copiii-
elevi nu sint 5i ei spectatori? Daci
U nu e interesat de

la capdtul unei scrisori fn
care Tsi reargumenteazd pozitia
criticd fotd de filmul Jui Zeffirelli
G. Brucmaier (Calea Unirii nr. 37
Suceava) se¢ adreseazd  §i
dinsul aceluiosi corespondent din
Galali :
.Stimate ,,pro
pcrme\wm si spun (si-n_pri-
vinta asta ma raliez Daniclei Daisa,
cuceritoara prin ‘spontanietate)
cd dreptul 1a opi
dreptul la viat,
wCurierul”, sper
el

wmai' ol
in fanuarie-
nu J-am
revistd) p
ne in a1 imbunaty
nostru conun'

Dialog
intre cititorl

Asa cum am anuntat in numirul
precedent, publicim — chiar cu o
mici intirziere — raspunsurile citi-
torilor _nostri la ,Curierul” din
nr. 3/72, consacrat neistovitului
film ,Love Story". Din bogata co-
respondenti, ne permitem si extra-
gem urmitoarele opin

Un contestatar

e ...
«Picatul dragostej
wLove Story® nu a ¢

pline, supraaglomerate, nu a §inut
afisul patru luni la Patria ¢a ,Sunetul
muzicii®, §i nici lumea Au s-a sculat
13 patry dimineata sd stea la coads,

44

atitea
i cu Stcr/ toc
an? De ce nu ,Pri

1 boala

Povestea sd fie de dragoste
si <it mai simpld

vorbeau
vilvd si
ast ar inexpli-
cabil. Stiy, n S unde
societatea ¢ poluatd, unde se decade,
unde etc, un astfel de subiect
indemna la visars, la dragoste, la
puritate, etc., etc. Dar la noil..

https ://biblioteca-digitaia.ro

Love §i Story vor mai fi incd la moda,
au fost i sint la mod3, ca se vor
numi lon“§i Tarsita, Donald si Dasy
nu infportd, important e tranda-
firul. Conditia e ca in film sau in
carte sau dn ce vreti dvs., sise
moard. se moard din -dragoste,
altfel — ca sa folosesc un vocabular
lovestory-ist si nu ‘numai lovestory-
ist an(er nu tine. In ,Curierul*
din nr. 3/72 se dau de exc-—nplu @

pot fi categorisite asa.
plicile acestea au constituit pentru
mine unul‘din cele mai frumoase
momente ale filmului. $i asta gratie
Iul Love (Oliver) care mi s-a pirut
tfel mai reusit decit Story (Je-

Alexandru DANGA
Str. Tepes Vodd 28
Bucuresti

Dialogul sd fie emotionant

direct, ,de la inimd la inimd",

N.R.: Tn apirarea aceleiasi replici
s-au 'mai ridicat -fn scrisorile for
Emil Burci (str. Vaslui nr. 15—Cjuj)
§i profescara Elena Homavor (Bu-
curesti) care argumenteozd: ,As vrea
sd vid care tinir de azi la'o asemenea
intrebare — fi d si
pida! — s-ar apuca sid ingire pe punc-
te si subpuncte toate motivatiile
cdre stau la baza hotiririi sale, sau
ar face declaratii & la Ricd Ventu-
riano.”

4O speculd comercialal”

° Tovarisul Nicolae Tudora
e convins cd toti tinerii de azi sint
la scoala filmului lui Le-
L .Un birbat si o femeie"?
De cesgen 2ti?' De ce aruncaii
cu pietre in ooi, noi cei care socotim
< este epoca noastrs,
in el ne vedem pe noi?
teti adeptii filmelor
roze, ci ale celor de aventuri palpi-
tant cow-boy, gangsteri g.a.m.d,,
dar asta nu inseamnd si ne dati la
o parte. Am viazut ,Love Story"
de cinci ori. Nu stiu de ce, n-as
putea sa pund la o astfel de in-
{ pot si uit frenezia,
itatea eroi-
° ‘.Sp:culd a comer-
cani?*. Nu, nu cred,
1la un om, dar nu ome-
intelege si accepta

Mihaela MIHAI
Str. Riul Dorna 4
Bucuresti

+-De ce-ar fi fugit lumea de
aceastd poveste melancolicd, de ce
incasdrile la acest film, care a costat
2.000.000 dolari, si nu se fi ridicat
in citeva luni fa 35 de milioane? Nu e
ceva explicabil? Lumea-i situld de
violent §i pornografie, iar ,Love
Story rdmine pentru noi -toti




,sLove Story*

sint in continuare
pe primele locuri,,,

poveste a
inalt

Eugen SANDOR
Lic. industrial Arad

Alti cititori, printre care
Sabina, Tacu, fi de
zamagiti vazind
marea’ vil

tot soiul. In
un film obisnuit,

dragoste,

imprevizibil
3 obignuit
sd gustdm fir

Prof. Elena HOMAVOR

bine ci s-

vilvd in jurul acestui film

t nimic

Adelina BACALA

in concluzie..,

infeleg. de ce atitea
Love
u pot concepe ca un astfel
‘e ficut de doui parale
i care au vizut
reie” na 1i pot

® ... Nu

pe mativul ca
Un barbat si o

Diana BOGDAN

Am zimbit
la.

Palme d'Or!

Ang»n NACHE

lologie

N.R, cordar Gime 4'0

Un gindulet despre

Atitea film

t p& omuletii
gigantilor?
are dumi

Mihai POPESCU

neavoastr,
i numele adora
Montiel1? Nu mai

sd tha anonimi
N

municat e
comunicim
Mamelia Conuanlm
O G

Horea Bordean
Mures): Asteptam cu
opiniile dvs. despre fi 7
piate de actualitatea hmm'
matografica

Gheorghe  Ch
13 nr. 129 — Loc
este imposibil si
administrarea fondurilor de
tea

(Stry”" Principa-
Giurtelec): Ne

e ocupim si cu

Orania ip3 (str

Laznr Bauncanu
n Craiova

doar de draj

r1rv}uxh nu putem rezo B
fel problema pe care C t
De acord
(o165

@ O.L. Dumitrescu
Briila) "

Asa cun am anungat in nu-
mirul precedent, publicim,
chiar cu o micd intirziere,
rispunsurile cititorilor nos-
tri la ,Curierul** din nr.3/72

JCurierul
este selectat 5i redactat
de Radu COSASU

meridiane

Redescoperire
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Cheful meu de cinema,
marturiseste Claude
Lelouch, intr-un
viu acordat revistei

zi
proaste. Parintii mei locuiau in car-
tierul Strassbourg - Saint
Acolo, la fiecare colt de stradi, era
un cinema la care rulau toati ziva
westernuri si filme politiste vechi.
Ori de cite ori aveam ocazia, chiuleam
ca s3 merg la cinema. Am desco

cinematograful la 67 ani
proaste md fascinau. Imi  pliceau
lucrurile de cel rai prost

gust

Gustul pentru cinema

Tatal meu fabrica perne pent
fotolii si canapele. Perne ori
floricele si volinase brodate cu pan-
glici de satin. Intr-un an i-a mers
foarte bine i a investit aproape tot
ce cistigase — era cit pe-aci
ruineze — intr-unul dintre prime
aparate de telev Z
Rupea gura tuturor cu el. Simbitx
seara la noi se adunau o multime de
oaspeti ca s3 priveascd unjca emisiune
a siptaminii, intreruptd si ea de
nenumdratele defectiuni tehnice. Am
vizut imagini fnainte de a fi tnvitat
sd scriu sau si citesc. Asta m-a marcat.
Imi este mult mai simplu si exprim
ce gindesc cu un aparat de filmat,
decit cu un creion.

Intr-o zi am iesit din perimetrul
cartierului meu pentru a ma duce pe
strada Ulm, la Cinemateci. A fost
un infern! Se vedea ,Rapacitate” in
versiunea integrala care dura citeva
ore in sir. Toatd lumea era fascinatd
Eu nu intelegeam nimic... Imi trebuia
un antrenament serios si am revenit.
Numai viazind filme am Inceput si
iubesc cinematograful. Alt3 gcoali nu
am avut...

Si intr-o zi am primit de |a tata cel
mai important dar din viata mea:
un aparat de 16 mm. Aveam 16 ani.
Primele reportaje le-am Inceput
atunci, filmind pe biietii din gasca
in cartier, duminica la fard sau chiar
in timpul orelor de scoald. Odata
m-au dat afard din clasi §i mi-au
confiscat aparatul.

WA trdi pentru a trdi

sdu ambitiile regizorului

'Autbrul filmul;zi

,Un barbat si o femeie*
povesteste
cum a incepul marea sa

aventura cinematografica

) 53 merg la cinema nu aveam
nevoie de bani. Cunos

ceput 5i Ue sftrsit de spectacol
Mergeam in bandd si ne fofilam in
Apoi ne risipeam
|r-cpur in rindurile de la mijloc

Cum sa-fi cistigh existenta

negustor.
functionar. Mar A
ma vada bacalaureat si apoi si m
tam un negot impreund. Dar fintr
timp am obtinut un premiu la un
festival de amatori. Familia a fost
facutd praf., Tot cartierul a vazut
medalia mea. Pentru tata eram deja
cineast. Aveam 16 ani. Asa am inceput
drumul spre profesiunea mea, La
inceput nu aveam altd ambitie dect
si devin cameraman

Primul reportaj

Tata trebuia si plece in Statele
Unite cu mai multi comercianti. Erao
cilatorie mare. Dar a renuntat la ea
pentru cas3 pot pleca eu in locul lui
La Intoarcere am montat un film
care se chema ,Cu toptanul”. Filma-
sem intr-adevar de toate pentru ci
am colindat uzine si filaturi, peste
tot, La New York am filmat pe strazi
Am intitulat reportajul ,Un oras
nu ca oricare altul". M-am dus si
arat amindoui filmele la televiziune:
francezi. ,Cu toptan: era un film
profund anti-american. Filmul cu
New-York-ul era un film gen ,bom-

W Trdsnitul®,

e cu ments”
dinti
pentru al
ar pentru
Eind am dus

Gindul de pe urma: regia

La armatd am fost repartizat la
serviciul cinema. Intr-o zi era nevoie
de un film de instructaj pent i
de elicopter. Am fost trimi

éry cu un aparat de 35 mm. Atunci,
m-am gisit faa
T fatd cu actorii, Adici ofiteri,
subofiteri, oameni de trupi pe care
buia s3-i dirijez. Aveam pregitite
cenariu, un decupaj si un ingin
sunet

Nu prea stiam cum s-o scot la
capat, dar descopeream treptat uni-
versul fascinant al regiei. Imi amintese

cd la Rochefort am dirijat 3.000 de
oameni, dintre care doi generali, un
colonel, trei comandanti! Niciodata
de atunci nu am mai avut asemenea
conditii de filmare. Am facut vreo
ce filme de instructie,

Armata mi-a dat ideea s fac regie.
Meseria mea de reporter nu-mi maj
dadea satisfactii depline, doream si
pot interveni asupra evenimentului

Domnul Scopitone

Aveam 22 de ani cind am in

Lelouch In filmul cu acelagi nume

. Viata,

agentia mea: Films 13. |deea mi-a
venit numarind cite litere erau in
numele meu. Erau 13. O cifrd care
mi-a purtat intotdeauna noroc. Banii
ciytigat] prin reportaje i-am investit

ratat. Eram prea sigur pe mine. Totul
pretentios. Am
acesta a fost mare

ocape
deasupra
ferea mea
persoane

chemat la el si mi-a sp
vazut filmul du e complet
dar ai un talent fantastic”,
ropus sa fac din filmul meu un
etraj. Avea dre
a cea mai mare

gurul critic cirui

Frangoise Chalais, Toti t
u fncurajat s& continui atunci cind
ceifalti nu-mi mai dideau nici o
erantd. M3 condamnau la moarte.
n recistigat curajul. M-am dus la
ues Mathot la Eclair, societatea
care mi scotea la faliment. Am cerut
o aminare. Dupd ce a vizut filmul,
Mathot mi-a spus: ,Bine, iti mai dau
ti platesti dato-

Timpul a fost intotdeauna de partea
mea. Cind am timp la dispozitie ma
simt liber. Ma simt linistit. Timpul tmi
1 incredere. Ma aflam fncid in biroul
lui Mathot — era intr-o zi de 13 —
cind primeste un telefon de la Gérard
Sira care ciuta cu disperare un regi-
zor pentru un ,scopitone”?, Mathot
m-a trimis pe mine.

Nu stiam nimic despre un scopitone.
érard Sira mi-a dat un disc care se

ema: .Zizi twisteaza", Am ficut

mi-a trecut prin cap, dar se potri-
vea de minune cu ritmul si a fost un
triumf comercial, Primul meu mare
succes comercial

G

edie muzicald de
250 petrece | j

dragostea, moartea™,
evadare in cotidian
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#Mi-au dat s mai fac citeva, Drep-
urile mele erau foarte mici, jumitate
din cit se plitea de obicei. Atunci am
stricat tirgul. Devenisem ,domnul
Scopitone”. Turnam cu cele mai
mari vedete. Turnam doui-trei filine
pe zi, Nu ma mai opream... Acu
un scopitone imi aducea 1 000 de
franci, Mi-am plitit datoriile. Am
scapat societatea mea de fa faliment,
Dupi un an 5i jumatate ajunsesem la
saturatie. Am ficut atunci cel de al
doilea film, ,Dragostea cu conditii".
Toata critica pariziand I-a spulberat
Dar Braunberger, ciruia 1i. plécuse
sincer filmul, l-a §i propus pentru
Saptamina filmului francez in Suedia.
Acolo a facut un adevirat triumf.
Treisprezece saptimini de exclusivi-

tate la Stockholm. Succesul meu a
inceput in Suedia!
Cil t ful, opera de

Intotdeauna am simtit nevoia si
lucrez cu prieteni, in echipid. E un
lucru vital, in special cind e vorba de
cinema. Prietenii nu {i pun conditii
$i in cinema trebuie silucrezi fara
conditil. Mentalitatea profesionala,
dga cum este conceputd ea astizi,
este cu totul antiartistici. Cinemato-
graful nu e industrie. Nu poti pune
conditii, ca si cum ar fi o marfd.
Sindicatele din S.U.A. au standardi-
zat cinematograful american prin
presiunile ficute pentru a mentine
fitmul in zona industriald a produc-
tiel, atunci cind el a incetat de mult
sd fie o Industrle Chiar $I pentru
marlle companii, chiar si pentm

. Astizi, ci
lul a rcdevenlt o operd de arhzanal
Cu fiecare nou film, cinematografui
trebuie reinventat. Nu existi o
retetd, iar atunci cind crezi ci ai
descoperit una, ea a Incetat de fapt
si fie o retetd. Un regizor este ca

si citeva pusti”, fard nici un fel de
mijloace, era pentru ca aveam expe-
rienfa filmdrilor scopitone. Braun-
berger a fost incintat de rezultat.
A simtit ca filmul va merge fa public
si a reusit si-l vindd in mai multe
tari inca tnainte de jesirea lui la Paris.
A fost prima mea afacere. Dar cu
urmitorul film, care m-a costat
peste jumatate de milion, iar am dat
gres.

Atunci, pentru cd incd o datd in
viata mea a aparut miracolul,

«Un barbat si o femeie”

Cind imi merge prost, am un
obicei: mad duc la Deauville. Era
intr-o zi de 13 septembrie. Inci o
datd 13. Ajung deci la Deauville si
umblu, umblu, umbly pe malul
mirii. Intotdeauna cind trebuie si
iau o -hotdr importantd umblu
sau ma urc la volan. Mergeam deci
pe plaja, cind in zare — era o zi
destul de uritd — am zirit o femeie
care se plimba si ea pe malul marii.
De departe parea foarte, foarte fru-
moasd. Lingd ea se juca o fetitd
M-am indreptat spre ele. Ag fi vrut
s& le cunosc, Dar pe misurd ce mi
apropiam, incercam sd descopir de
ce se afld acolo, pe malul mirii,
intr-o zi atit de mohoritd. Poate ci
verea In fiecare saptaming si-i vada
copilul care se afla aici, intr-0 pen-
siune?

Ideile se fnlantuiau fara si-mi dau
seama §i pe masurd ce mergeam am
scris in minte povestea unui bidrbat
si a unei femei. Pe femeia aceea nu
am mai cufoscut-o pentru ci am
ficut cale-ntoarsd spre un café-bar.
Acolo am asternut pe hirtie scenariul.
Trei sferturi de ord, Apoi am fixat
citeva unghiuri. Practic, tot filmul
t in ziua aceea. Decorul,
nele pe plaji..

M-am inapoiat ca nebun la Paris.

@

cuse foarte mult ,O fatd si citeva
pusti”. Ideea i-a surfs, Anouk Aimée
a acceptat din prietenie pentru
Trintignant, Dupd aceea a urmat
Cannes-ul cu Marele premiu si fncd
alte 42 de alte recompense. Ficusem
cinci filme care mi invitaserd ce
inseamnd umilinta. Acum cunosteam
su:cesul deplin. ,Un barbat si o
femeie” mi-a ficut foarte mult bine,
dar si foarte mult riu, El a deformat
pérerea pe care multi oameni la
care tin o aveau despre mine.

De indatd ce un film are un prea
mare succes de public, critica Incepe
si se desolidarizeze de el, jar cei
cirora le plicuse filmul, citind o
astfel de criticd ostild, 1si schimbi
brusc parerea, Am constatat pe pielea
mea cit de arbitrare pot fi parerile
critice. Pentru plicerea de a publica
un articol spectaculos, un critic
poate face praf orice film.. In
»A trdi pentru a trdi", stiu cd am
cut unele greseli. Am vrut cu tot
dinadinsul sa fac placere publicului
pentru c& succesul e un drog §i dupa
ce ai ficut o datd 700.000 de intrari,
vrei sd le faci §i a doua oari...

Producator cu forta

Daci de la Inceput as fi avut bani
sd fac filfnele pe care le doream, nu
ag fi devenit niciodati producitor
sau distribuitor. Am fost obligat
insd, pentru ci numai asa poti filma
ceea ce doresti. lar distribuirea filme-
lor in Franta e lamentabila si trebuie
sd ai grijd singur de filmul tau. Multe
filme ar merita §i ar putea face o
carierd onorabild daci distribuitorii
nu ar fi numai oamenii banului. La
Paris existd 30—50.000 de adevirati
pasionati de cinema. Ei pot asigura o
clienteld suficientd pentru a face
citeva filme valabile. Producitorii
sint insd prea hripireti, ei preferd

Am incercat si dau un exemplu cu
«Club-13", unde in fiecare saptamini,
de vineri la orele 20 pina luni la
6 dimineata, ruleazé non-stop cite
435 filme in ambele sali. Programul
nu-i anuntat dinainte, Vreau ca oa-
menii s se obignuiasci s& vada cinema
si'nuun film anume. Ag vreasa intind
© curs obisnuitilor salilor de cinema
§i si-i fortez sa iubeascd gi alte filme,
nu numai pe cele care fac casi pe
Champs-Elysées. In acelagi scop am
redistribuit si ,Napoleon” al Tui
Abel Gance, in versiune prescurtatd,
Este unul dintre filmele care m-au
emotionat cel mai mult in prima
mea tinerete. Cind, dupd 20 de ani,
ance a venit si ma roage si-l ajut
sigi Intinereascd filmul, am fost
fericit si lucrez cu el. Felul in care
acest om |a 82 de ani muncea in sala
de montaj era un exemplu formida-
bil. Daci cineva pe lumea asta
iubegte cinematograful, sint sigur
cieel

Un film nou fansat trebuie si urmi-
rit. Cind am o premierd dau zilnic
ocol prin toate silile pe unde ruleazi
filmul meu. Stau cite zece minute
aici,
peratura filmului,
tru mine un profesor. Singurul.
singura publicitate cu adevirat sen
nificativa este cea orald, cea care se
face din gurd in gurd

zece minute dincolo si jau tem-
Publicul este pen-
lar

Sa crezi in ceea ce faci

Tmi place s§ fac film numai despre
ceea ce iubesc profund sau detest
profund, Cu incetul mi-am dat seama
cd exhibitiile tehnice si ale camerei
nu sint esentiale, ceea ce intereseazi
sint povestea, continutul, dirijarea
actorilor §i o anume rigoare in felul
de a filma. Cu cit fac mai multe filme,
cu atit imi este mai greu sd merg mai
departe, Pentru mine, un ‘film bun
ramine tnsd, tn primul rind, un film

un sportiv, trebuie s¥ se antreneze Mai aveam 3 [u Am alergat la filmele cu buget-mamut dar fari care_nu te plictiseste, si in care
zilnic, Daci am izbutit <3 fac ,O fata Jean-Louis Trintignant, ciruia fi pla- rlscuri. crezi sincer.
antologie
La 23 septembrie 1927, presa ceilalti colegi de  breasid. Aurel
bucuresteand anunta noul film ro- Costescu-Duca incerca — alaturi de
madnesc al regizorului jean Mihail Gheorghe Folescu — si imprime cin.
i preciza: ,Pentru premiera filmu- taretului de operd virtuiile artis-

lui ,Lya" orchestra cinematografului
Capitol va fi miritdi — scria revista
Cinema nr. 66 din 16 sept. 1927

asigurind un acompaniament per-
fect aginilor de pe ecran". Ce
pdcat cd pelicula nu dispunea in,
de coloand sonor:
interpreti se numarau si trei virfur,
artistice: unul al Operei Ror
(Aurel Costescu — Duca); altul al
Companiei de opereta (Gheorghe
Carussy) si ,in sfirsit, unul al muzicii
populare (Fanica Luca), Daca vir-
tuozul naiului a trecut pentru multi
neobservat (secventa garden-party
ului nu insista asupra tarafului de

ine

muzici popular), iar pe seful pa-
trulei Kiss Gyula (,Gogu" Carussy)
prea putini l-au retinut, in schimb

baritonul primei scene lirice a
(Aurel Costescu-Duca) a creat
erou central (mogierul Andrel
pescu) care in istoria filmujui n
mut a devenit un element de
tie (este unicul document
ce ni s-a pastrat despre acest mar
cintiret romdn din trecut
cing a“fost Aurel Cn~\r‘s'u
Niscut la Buziu (4 £

un

‘gp

muzieii de profesorul

torul Nicolae Severeanu
indemnat si-si continue studiile
Conservatorul din Bucuresti (1904
1909) unde a avut ca indrumitori
pe Dumitru Popovici-Bayreuth (

to) si pe D.G. Kiriac (teorie si sof
fegii, ansamblu coral). Prim-barito
nul de talie mondiala

i

nostry

Filmul

asuf

Ly

‘, unica sursd de documentare
a baritonului A:::!Costesru-Duco

stiut sa-i modeleze glasul tindrului
cintdret spre a obtine maximum de
tehnica, asigurindu-i totodatd un
répertoriv bogat §i reprezentativ.
Al doilea |-a atras spre corul Carmen
«cazanul" de fierbere a nuZic
noastre nationale de la inceputul
veacului. Din" picate, la a enta

rvatorului de catre tinaru) bagy
Opera Romani d egt!
se afla-intr-un_moment de

Bu

gr

izgonit P
National si fncercau
adune fortele

intr-o institutie i

Costescu
reainceput

martie 1911,

zilei de 2;
debutat pe
din Bucuresti in ansamblul
italianz Castellano in o
de Giuseppe Verdi

scena Teatrului
de

operd

. He

ciuda succesului, cinti
sd apuce calea strainatat
lui Aurel Costescu-Duca
pe afisele Operei din Agraam (lu-

goslavia, 1911--1912), Te: ui Volks-
oper din Viena (1912—1913) si
Teatrului Neppopera din Budapesta
(1913—1914). Izbucnirea primului raz-
boi mondial i-a regrupat pe tofi
cintiretii romal din -strainitate
a Bucuresti, unde tineretul a injtiat
Opera studenteascd (1914 -1915)
Afirmarea lui Aurel Costescu-
a incepi anul 1920, cind 2

izat — vreme de peste un de-
- pe scena primului teatru

al {arii, neuitatele sale creatii
din Tosca, Bal mascat, [Barbierul
n Sevilla, Traviata, Rigoletto, Fa-

ust, Aida, " Paiate, Carmen, etc.
Aceasta este etapa In care s-a apro-
de film, calitdtile sale de nein-
t actor detasindu-I net fajd de

tului complex al veacului XX, in
care vocea exceptionald nu mai pu-
tea si convingd singurd pe auditorii
din sald veniti sd urmdreascd intreaga
actiune dramaticd. De altfel studiul
fndelungat al actoriei si chiar pasa-
gera_experientd a filmului (ce i-a

ingdduit multd vreme sd-5i auto-
controleze eroul si si mediteze
asupra sintezei dintre teatru si

muzicd) l-au condus pe Aurel Cos-
tescu-Duca la intocmirea unei n

tode pedagogice (aplicata timp de
opt ani la Conservatorul Astra
din Bucuresti) ce l-au impus printre
avizati dascili romani. Ar fi
t s3 aritdm cd din ,jcoala”
el Costescu-Duca s-au ridicat
pleiada basi-baritonifor N. Fiorei,
Octav Enigarescy, D. Ohanesian,
N. Herlea, L. Konya, E. Rotundu si

a tenorilor €. Stavru, Tr. Uilécan,
I. Stoian etc., etc. A murit in Bu-
curesti (9 august 1955) 1in plind
dctivitate didactica

Cum din toatd activitatea,acestui
remarcabil cintiret nu ni s-a pastrat
nici o fnregistrare pe .disc, [iimul
JLya" constituie unica sursa de
documentare asupra interpretului
Aurel Costescy-Duca. Ar merita

o cercetare muzicologica atenta fil-
mul mut si sonor romanesc dinain-
tea celui de-al doifea razboi mondial,
fiindca pelicula de odiniocara a de-
venit un ‘izvor de documentare
indispensabil pentru istoria muzicii
noastre.

Viorel COSMA
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FESTIVALURI

Teheran

Sub semnul

dului inaripat

Jc public si de critica

{.‘Pudwm pi erdut ta*)

Iranul, leagin stravechi
mai splendide si rafinate ma
ale artei, a finut si onoreze
acesta pe cea mai noud si complexi
dintre ele, printr-o festivitate com-
petitiva al carei fast constituie pe
ri o legendard traditie. Si astfel, pri-
mul Festival international al Mrv\u,ur din Teheran
§i-a facut, intre 16 5i 26 aprile, stralucitul debut
in lumea cinematografului.

Un festival in plus, vor fi sp_ unii. Da, dar
unul care a adus si ceva ,in plus”. Desi poz .m
geografica a lranului, aflat aproximatiy a jul
tatea distantei dintre Tokio si Gibraltar, k] ;r-
tueazd la confluenta tuturor curentelor, modelor
i tendintelor estului si vestului indepartat,
care se contopesc aici intr-un ciudat si fascinant
amalgam, festivalul de la Teheran a fost mai m.
decit o intilnire euro-asiatici, mai mult de
punte spre tinira V\emztoguﬂ‘ a tarilor in
curs de dezvoltare: a fost o competitie larg
deschisa pmduqmor cinematografice din Jumea
Intreagd, ‘care, .incurajind umanismul in arta
filmului, urmaresc s& creeze o mai buni inte!

.nrr» popoare” — cum stipuleazi regutamentul ei.

23 aceasta de umanism a fost dintotdeauna
»mnr\h majord a nrtei milenare jraniene, prin
abate, difuz, slova de aur a celui ,ce din
L pomeneste, Dariu gl lui Istaspe”: . Sint
un om ce iubeste virtutea 5i urdgte nedreptatea
5i tirania,.. Doresc ca cel puternic s3 nu oprime
pe cel slab.. Dumnezeu nu a creat pimintul
pentru_neorinduiald, ci pentru pace, prospenlule
§i bund guv:rnare

acele mele:

din
n a incremer
ul a intimpin

p(—w:n!v:ap
lai

La jumdatatea distantei
Tokio-Gilbraltar,
la Teheran,
un nou festival
cinematografic

ondiale, datoritd faptului ca se aflz, cale
preajma a trei intilniri filmice dintre
importante: Cannes, San Sebastian §i Co
care pricind, juriul a fost pus in =<umm de a judeca
o listd neomogena incluzind productii mai l.cd
u care mai figurasera si in alte i
‘(um a fost cazul filmului american ‘: w‘l’.‘ a
carui protagonista, Jape To!*dx obtinuse fu de mult
O:A:Jx»! pentry cea interpretare)
Prezidat de distinsul critic iranian, Abdolmajid
Majidi (care detine si functia de
muncii si afacerilor sociale), jur
de film
Dickinson

(Anglia),

tyajit Ray

Gomes, de Directo:
Japoneze Kashiko
Festivalului
Acordind
.Regel

pac‘cae- espeariens
gori Kozinfev, ale carei virtuti au
ectatorii postri atit in silile
sila televizor. Pentru acelasifilm, unde
in roful titular,

a

pensat cu prei i mai bune
masculine, tn timp ce celebra fiici
Henri Fonda a primit ,,m)!n‘ a doua oari

fi feminine
eresaft film
pshihanalit
bune

cu investigatii politis

Atribuind P
nului Damiano Damiani, p

viul celei
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i-o balta", juriul a
preferinta pentru o operd
le 5i politice, care prin
pregnante arata marasmul
si urmele lasate in _congti-
Uik rasbol. Hofdio)
juriului a i
Bahran
ta" — o emotionants poveste de dragoste
din viata unui modest invatitor de tari
onsiderat de ‘ome multi critici drept
cel mai bun film al f

stiv

e sgat metraj, premiul
o calate | precimiial Peamiil special al juriului

revenit=regizorului indian Surendar Chaud-
pentru , Vilaap" sk, respectiv, elvetianului
pentru incintatorul sau

«Marea trecere” romaneasca

unei clauze inscrise in regulament,
at premii ex-aequo, in schimb au
o trei diplome de onoare filmelor:
«Epilog" de Bill Pettigrew (Canada), ,Cilitorie
Camardia” de Lucien Clergue (Franta) si
., Faustine si frumoasa vard” de Nina Cowca'\-’cz
ta). O a patra diplomi a recompensat
regizorul kuweitan Khalid Siddik, in virsti de 26
de 3'11 pentru primul sau film ,,Nemiloasa mare”,
care este si primul realizat vreodata in Kuweit.
!rhmg.nd un episod zguduitor din viafa pescarilor
de pe malurile golfului Persic, in imagini pline de
originalitate si proSpetime, Khalid Siddik si-a
afirmat talentul robust care jl situeazi de la
inceput printre regizorii fruntasi ai tinerei gene-
ratii.

Doud mentijuni speciale ale juriului au rasplatit
jocul - inteligent si sensibil al actorului iranian
Pagviz Fanizadeh (pentru rolul din ,Burnjta®)
si cel al fermecitoarei actrife egiptene, Faten
Hammama (.lubire si pozitie’

Ca la orice festival HHpOflJn!

si cel de la

eran s-a situat de la prima sa editie printre
primele sase din lume — Comitetul International
pentru Difuzarea Artelor gi Literaturii prin

Cinema (CIDALC) si-a marcat cu  autoritate
prezenfa. Tn |ipsa secretarului siu general, romano-
francezul Nicolas Pilat, CIDALC-ul a desemnat un
juriu compus din_personalitati ale jumii. cinema-
tografice internationale: Hushang Hassami (Iran),
Zubeida Sarvet (Egipt). M. Morisson (Australia),
Corneliu Leu (Romanjay .si Devendra Kumar
(India) - acesta din urma fiind §i presedintele
juriului, Prezent pentru a doua oard pe continentul
asiatic, CIDALC-uI s-a afirmat [a Teheran confir-

cernarea Premiului | lui' Grigori
“Regele Lear", si Premi
izai, pentru ,Burnita’

In ce priveste premiul al
lll-lea, el a fost atribuit scurt metrajului romanesc
Marea trecere" de Mirel lliesiu, apreciat pentru
ori

inalele sale variatii pe o temd folclorica.
sd se fi bucurat de vreo distinctie speciald
orice film bun este premiat intr-un festival
Piadurea pierdutd” a lui Andrei Blaier a re-
purtat un-binemeritat succes, atit in rindurile
publicului ¢it si Tn cele ale confratilor si criticilor,
e au_apreciat subtilitatea i inteligenta scrii-
turii filmice,

Priveste saminta aceasta...

52 de spatiu nu ne ingadule si vorbim despre
uitorul-film inaugura

edkin, Filiera mnrnz u‘e\injtcr a pa‘.ru
OSCAR-uri, _pentru ufilm", ,scenariu’, ,regie”
ar merita el singur un

re pasionantd ,Retros
S pe ecranul cinemas
Shahre-Ghesseh cele unsprez
de marele regizor italian in
a ,Acatone" | D

onorat

de ina

gurare in




in palmares: Marea Trecere
a lui Mirel lliesiv

somptuoasa sald Rudaki (unde de altfel au avut loc
proiectiile filmelor aflate in competitie) si ca tot ea
afostaceea care, cu cel mai incintétor suris din lume,
a inminat laureatilor premiile in cadrul receptiei finale,

Marea interpreta:
Jane Fonda

a fost incd o dovada a atentiei deosebite de care s-a
bucurat festivalul din partea gazdelor.

Confirmind nobila intentie a organizatorilor, Pri-
mul Festival al filmului din Teheran s-a incheiat
intr-o de i i
proca, dincolo de graiuri si concep
fost un frumos inceput pentru care par sa fi fost
scrise aceste rinduri ale unui poet persan: «Priveste
saminta aceasta purtata de vint si gindeste-te ca in
citiva ani ea va fi poate un copac inalt. Alah ii va
fi rasplatit stradania»

Anda BOLDUR

Venetia

Primul
festival
international
al
Sfilmului
etnografic
K]
sociologic

latd denumirea pe care CIFES (Co-
mitetul International al Filmului
Etnografic si Sociologic) a inscris-o
pe frontispiciul primului Festival
Internagional al filmului etnografic
si sociologic care a avut loc in primavara acestui
an in faimosul oras lagunar.

Propunindu-si de la bun inceput, crearea
unor legituri permanente intre stiintele umane
pe de o parte si arta cinematografici pe de alti
parte, fie din punctul de vedere al dezvoltirii
stiintifice, fie din punctul de vedere al expansiunii
artei imaginii, CIFES-ul s-a constituit intr-o
federatie de organisme nationale, care urmiresc
realizarea unor obiective ca:

— inventarierea tuturor filmelor de interes
etnografic si sociologic existente,

— producerea de filme etnografice si socio-
logice,

— difuzarea filmelor etnografice si sociologice
de buni calitate.

Totodati a lansat acest prim festival nu numai
pentru a arita c3 acest gen de filme este o adevi-
ratd oglindé a umanitdtii, ci si pentru a facilita
analiza teoreticd si tehnicd a tuturor proble-
melor puse de cinematograf in contactul siu cu
stiintele umane.

Zecile de filme, provenind din numeroase
tari ale lumii (minus Romania!) au fost urmirite
cu multd atentie atit de cei interesati profesional,
cit si de caldul public venegian, care participind
activ la discutiile nocturne, post-proiectii, dornic
54 cunoasca lumea si oamenii, a incurajat profesio-
nistii genului in cercetari si manifestiri similare
in viitor.

Dintre filmele prezentate au trezit un real
interes, filmul congolez — «Babinga in ciutarea
libertdtiin — (un trib care se trezeste din starea
sa de semisclavagism si aspird la o conditie
sociald consonanta cu a poporului intreg din
care face parte), — «Gunabibi» — (cultul arbori-
gen al fertilitatii ) si filmul regizorului brazilian

inema

Venetia lumii

Paolo Gil Soares («Mina omului») care cu
simplitate si compasiune descrie conditia dure-
roasi si socialmente depresivi a muncitorilor
din pielirie in satele braziliene.

Cam atit. Restul, numai bune intentii si spe-
rante de viitor!

*
Paralel cu amintita manifestare CIFES, Venetia,
capitald traditionald a artei cinematografice, si-a
deschis portile si pentru cel de al 23-lea Festival
international al filmului pentru copii.
Conceput ca o manifestare culturald, destinati
copiilor, Festivalul, chiar daci nu a beneficiat de
pelicule inspirate (citeva exceptii doar — Italia,
Iranul, Polonia), s-a bucurat totusi de succes,
daci mi gindesc la afluenta de copii care a inundat
silile de proiectie in speranta ci poate filmul «x»
si le placa. (Nu rare au fost ocaziile insa in care
copiil 52 nu jasa din sald sau sa nu fiuiere in stil
local!) Cind zic succes totusi, am in minte si
ideea ci afluenta de acolo si de aici la filmele de
gen este un imperativ, ‘c filmul pentru copii
are dreptul la o existent3 privilegiats, si ma bucur
pentru succesul regizoarei noastre de la «Anima-
film», Angela Buzili, care a obtinut premiul
Ramura de aur al Centrului Italian al Filmului
pentru copii, pentru pelicula sa «Frunza si
pasareay. Regret totodatd, dupi cum au regretat
si alti cineasti prezenti acolo, ci Elisabeta Bostan
n-a participat cu o creatie personald, pentru ci
s-ar fi bucurat cu siguranti de un imens succes.
La masa rotundi cu tema «Sensibilizarea
copiilor prin mijloacele moderne de informare —
in special cinematograful», s-a pledat pentru
intirirea Centrelor Nationale aie filmelor pentru
copii, in vederea infiuentarii productiei si difuzirii
filmelor pentru aceastd categorie de spectatori
pentru introducerea filmului TV in scoli ca
obiect de studiu pentru formarea sinitoasi a
generatiilor viitoare.
Geo SAIZESCU
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mari
Fladely]

«Exista doar o Garbo
st doar un Tracy.

Multi ma imitd pe mine si pe algit.
Dar mimeni nu-1 poate imita pe Tracy.

JAMES CAGNEY

SPENCER TRACY

« E prea urit

«Nu e fotogenic!»

«Nu e potrivit pentru film!»

—au protestat sefii studioului Fox, cind
John Ford I-a ales s& debuteze in filmul
s&u «Pe riu, in sus».

Cu prea multe cute pe obraz pentru cei
30 de ani, cu un copil surdo-mut in brate
$i cu o valizd grea de pietroasa incrince-
nare si de umor irlandez, Spencer Tracy a
pornit spre Hollywood, spre vest, ca alta-
datd strabunii sai pionieri, s& conteste
oracolele.

4E cel mai bun actor al nostru» va re-
cunoaste peste un an, Fox.

Tracy a invins: actorul de teatru de
turnee care juca salahoreste in fiecare
sa@ptamind un spectacol nou, care simul-
tan invéta o piesa, uita o pies, repeta o
piesa si interpreta o piesd — a fost incoro-
nat de Hollywood drept «actorul actorilor».

lar uritul roscovan si plstrum( ratécit
printre don-j juan ii svelti si cu gropite, ca
Clark Gable si Cary Grant, a fost ales de
Liga femeilor americane drep( «barbatul
care emotioneaza cel mai puternic femeile».
Poate pentru ca spectatorul se recunoaste
in acest baiat de treabd modest, fara
gesturi grandilocvente. Tracy pune in
gestul cu care-si lipeste guma de meste-
cat pe coada avicnului de incercare mai
multd emotie decit ar spune cuvintele
cele mai patetice. Tracy stie s& mestece
un chewingum indulgent, intelegator, mu-
calit sau chinuit de dragoste. Baiatul bun
din umbra eroului capatd din schite de
gesturi, din frinturi de straiucm mai mult

Omul din flacari

arzindu-l de viu. Tracy — victima nevino-
vata, face sub ochii nostri turul absolut al

Primele roluri pe care i le-a oferit filmul
au fost negative; pentru cé, nu-i asa, ca-
noanele spuneau cé cei uriti sint rai si cei
frumosi sint buni, Tracy, ca si Bogart, ca si
Edward G. Robinson — a devenit unul
din gangsterii ecranului. Dar figura lui
comund, din lut obisnuit, e incércata de
umanitate, ca pamintul de seva. De aceea
Fritz Lang, proaspét fugit din Germania
hitlerista, |-a ales personajul primului s&u
film american. «Fury» este un film profe-
tic — o meditatie si un prim proces al
pe atunci in fasa. Confundind

ghicite sub™pT asa
adevaratului erou: al barbatulu. stapin

un pasnic calator cu un kidnaper, ceta-
tenii ai unui orasel linistit, se

pe sine, nobil si
sale.

transforma intr-un monstru colectiv care
nu judecd, dar da sentinte: ei il lingeaza,

omenesti, de la zero la
360 de grade, de la polul pozitiv, la polul
negativ. Muncitorul cumsecade, cu prin-
cipii solide, stralucitor de iubire (se ducea
s& se Insoare) priveste uimit, nelinistit,
ingrijorat, ing i

dupa gratiile inch
incadrat de flac

vedem topindu-se,
unul cite unul, principiile lui de viatd, ve-
dem moartea cea mai Ingrozitoare — cea a
sufletului. Crezut de tofi decedat, el a

scapat, dar e o torté de furie. De la echili-
brul senin, Tracy a trecut la frenezia urii, la
pregatirea sadica a mortii celor 2 de
oameni implicati in uciderea sa. Nu i-a
fost strain nimic din ce-i omenesc $i nec-
menesc. Dupa o criza violentd, izbuteste
totusi sa se smulga din furia crimei — mai
lucid, mai calit, fard naivitati. «Fury» a

«Multumesc marelui batrin»

FILMOGRAFIE

1930

6 zile la rind, John Ford I-a vdzut intr-un

spectacol de teatru. «Era pur si simplu

desdvirsity. A saptea zi il invita s& joace in

filmut «Pe riu,in sus», alaturi de Humphrey
ogart
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1931
«Bdiatul rdu» al ecranului aidturi de «fata
S p!ml platinats — Jean Harlow — in
«Gold

1932

Pentru prima si ultima oard alaturi de Bette
Davis intr-o puternicd dramd din lumea
interlopd: «20000 de ani la Sing-Sing»

1934

Nimeni, nici chiar Tracy nu se putea intrece
cu marea favoritdi a publicului, Shirley
Temple («Acum, o sa spun totul»)

1835

Ecourile marii crize sint vil i In «Infernul lui
Danten. Una din ispitele «infernului» —
Rita Casino, viitoarea Rita Hayworth

K.
b

\

Un !|Im clasic al lslonm cinematografului
turnat de Fritz Lang in patru

. "

1938

Tracy e consacrat «star». Al doilea Oscar
consecutiv (primul caz in istoria Hollywood-
ului) il obtine cu «Orasul biietilor». Louis
B. Mayer spune c& «e cel mai bun film
turnat la M.G.M.»

940
«Pasajul de la Nord-Vest» — prima super
productie — un film bérbatesc din istoria
nordului sdlbatic. Regizor: King Vidor

«Legea multimii» (care, la insistentele lui

Tracy, isi va schimba numele In «Fury»).

1937
Tracy se grimeaza — unica dat¥ In cariera
lui — pentru rolul pescarului ‘portughez

din «Capitanii curajosi». Rolul ii aduce
«Oscarul»
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1941

«Eram grozav de emotionatd sd joc cu
Tracy in «Dr. Jeckyll si Mr. Hyde», marturi-
seste Ingrid Bergman. Tracy nu e numai un
mare actor, dar si un coleg exceptional!

i

—

1944

«A s
oduly
omul
fascis



+ Oscar

super
istoria
dor

joc cu
ymdrturi-
Jemai un
soal!

insemnat marea loviturd din cariera lui
Tracy si primul din nobilele procese care
vor jalona creatia sa.

Cel mai al dracului de bun

Marele tragedian care zguduie constiin-
tele este si un fermecétor actor de comedie:
o sclipire malitioass, strengdreascad de
pusti impielitat va fulgera totdeauna in pri-
virea albastra. Chiar cind parul lui dintr-un
rosu strélucitor va deveni de un alb straluci-
tor. «Coasta Ilui Adamb este tot un proces
dar pus in ecuatie de comedie intre sotul
acuzator si sofia (Katharine Hepburn),
avocata inculpatului. Stilul ofensiv, flam-
boaiant, nazdravan al lui Hepburn isi
gasea contraponderea in calmul, forta,
echilibrul barbatesc, in jocul fara artificii
vizibile al lui Tracy. Lumea a inteles infio-
rata ca Tracy-Hepburn reprezintd «pere-
chea ideala» nu numm in filme ci si in

nunat cu zapezi, in care se zbuciuma lava -
si sarea pamintului. inteleptul tinerilor
unui alt i real,

petrecut la inceputul secolului, a pus baza
unei colaborari care a uimit critica, intre
venerabilul superstar si cel mai contesta-
tar regizor al noului val hollywoodian,
Stanley Kramer. In «F

«Uritul» pe care Fox nu voise sa-l angajeze
devine, cu cit trece timpul, mai frumos
Doar el si Hepburn au putut infringe legile
firii: ei au transformat decrepitudinea in

fosta victimé din «Fury» devine avocatul
care salveaza o noua victima a obscuran-
tismului, un profesor de biologie arestat
pentru ca a predat copiilor teoria lui Dar-
win. El nu-l are ca adversar doar pe avo-
catul acuzator (Frednc March) ci mtrsaga
populatie

forta si fizica in implinire.

Fr a
a innobilat chipul lui Tracy. Filmele lui
sint mari succese de box-office. Lumea se
inghesuie sa-l vada si, lucru foarte curios,
tinerii, in special tinerii, stau la cozi ca s&
asculte discursurile Batrinului, cele mai

re, in sunetul laninralev si al c!ntecelor
mistice, da foc unor papusi ce-i reprezinta
pe profesor si pe avocat — asa cum
altadatd, in «Fury», au_dat foc prizonie-
rului din inchisoare. Tracy avocatul, un
batrin atit de simplu dupa vorba, dupa
port, isi suflecd minecile si firesc, ca cei
ce se ridica s&-si apere convingerile, se

viata. F lor erau
atit de perfect, incit jucind cu ei, partenerii
1i considerau drept o singurd persoana.
Tracy se va dedica personajelor pozi-
tive si, dumnezeule, o stim cu tofii ce
greu e sa fii un personaj pozitivi Umorul
i durerea cutelor pe care nu le-a grimat
niciodat au ferit eroii s&i de falsitatea
mastilor angelice, de plictisul mastilor
solemne! Nu degeaba i se spunea: «Tracy,
esti cel mai al dracului de bun actor

Un bétrin atit de simplu

Timpul a trecut. Valuri noi au irigat cine-
matograful. Valurile vechi s-au retras in
glorie si mai ales in uitare. Tracy a rdmas.
Ca un stejar, cum 1i spunea Katharine
Hepburn. Ca un munte cu crestetul incu-

preg: de lupta cea grea din sala
tribunalului. Kramer a avut inteligenta
si-i opund un adversar de mare clasa:
Fredric March. Niciodata victoriile lui Tra-
cy nu sint facile si nu intotdeauna invinge,
ca in «Batrinul si marea», imnul tacut adus
luptei barbatesti invinsului victorios.

Leonard Bernstein spune ca muzica e
migcarea sentimentelor. Intr-0 necurmata
unduire, ridurile, privirile, fiecare din cei
600 de muschi ai corpului sdu chinuit de
luptd cintd Imnul Omului. Cuvintele lui
Hemingway — ca si versurile lui Schiller
la Simfonia a IX-a, aduc vibratia carnala a
VO menesti. Simfonia Batrinului n-are
tobe gi aldmuri, sau mai bine zis alamurile
sale suna discret — au pusd surdina,
ca in muzica moderna. lar vocea lui sop-
tita si ragusita are o ciudata noblete si
frumusetea: a Firescului.

lungi din istoria
fului, Poate pentru ca,in ciuda faptului ca
personajul interpretat de el intelege tot
nu si-a tras corabia la tarmul i

bolnay, incit compania de asigurari refu-
zase incheierea contractului, dar Tracy
le-a facut ultima din celebrele lui farse,
reusind turul de fortd actoricesc: sa lase
imaginea vigorii. In camera lui de ascet din
casa de pe colina, s-a stins discret, asa
cum a tréiit, deasupra Hollywoodului,tirgul
aurit al birfelor, care a respectat doar viata
personala a doi oameni: Garbo si Tracy.
La jumétatea secolului, un mare referen-
dum a desemnat pe cei mai mari actori ai
cinematografului: pentru filmul mut —
Chaplin, pentru filmul mut si sonor —
Garbo, pentru filmul sonor — Tracy. Si
daca Garbo e Divina, Tracy e Umanul.
Legenda a topit intr-o singura statuie pe
actor si pe eroul din filme. Desigur ca
realitatea nu e chiar usn ln tinerete a fost
al H

lui, cum spunea Kant, si e intransigent
cum numai tinerii pot fi. Poate pentru ca
Batrinul nu vrea s& dea lectii, sa faca
morald, inteleptul nu ia morga atotstiuto-
rului. In rolul ingrat al judecatorului din
«Procesul de la Niirnberg», Tracy tace —
ascultd si tace — tace si ascultd, una,
doua, trei ore in sir, mim de o subtilitate
desavirgita. Cine poate ca el sa fie atent
la ce spun altii ca sa socoata ce e rau si
ce e bine, ca s ajungé in inima adevarului?
$i, desi stie ca sentinta lui va fi in curind
abolita de nu re-

actorul-probl lui. Era
nervos, nerabdator si caustic. Unui gaze-
tar care |-a intrebat de ce joaca in «Proce-
sul de la Niirnberg» i-a raspuns sarcastic:
«Pentru bani, bineinteles!». Dar acelasi
Tracy care detestd solemnitatile a accep-
tat pentru prima oaréd in viata lui sa ia
parte la o conferinta de pres& era dupa
premiera «Procesulul...», la Berlin. Era
singur, ceilalfi actori au preferat s& evite
intrebarile penibile ale ziaristilor. El le-a
ascultat si a raspuns incet si rar «Am
crezut in fiecare cuvint pe care l-am

nunfa la actul de dreptate. Apoi pleac,
modest si singur, asa cum a venit. Cu
silueta greoaie, cu pasii grei, cu fruntea
grea de ginduri.

in filmy.

[n filmul lui Kramer, acuzatul i se adre-
seaza bétrinului judecator: «Afi cistigat
stima unui om pe care l-ati condamnat».

Primind Oscar-ul pentru cea mai buna
din «Procesul de la Niirberg»

Divina si umanul

A plecat de tot dintre noi, doua sapta-
mini dupa ce a terminat filmul antirasist
«Ghici cine vine la cind?» Fusese atit de

Maximilian Schell a spus emotionat: «Cel
mai mult i multumesc Marelui Batrin'»

-

Maria ALDEA

1942
Anul Intilnirii «perechii ideale a cinemato-
grafului american in «Femela anului»

- «Sper ca prezenta mea in film nu o sé-4i
rapeasca toli domnule Tracy»
— aNu-ti face griji cu mine, domnisoara
Hepburn. Orasul baietilor si-a luat angaja-
mentul s& vada toate filmele mele»

1944

«A saptea cruces. «Superstarul» Hollywo-
odului_intr-un film grav contemporan —
omul In lupts cu masina de distrugere
fascista.

1949

«Coasta lui Adam» a fost apreciati la pre-
mierd «cea mai savuroasd comedie din
ece ani»; azi e cotatd drept «come-
dia clasicd americana»

uTlﬂl miresei» — tatél celei mai frumoase
mirese a ecranului — Liz Taylor, intr-o
comedie sociald semnata de Vincente Min-
nelli.

1958

«Bétrinul si marea» a devenit opera vietii
mele» —a spus Tracy. Filmul a fost criticat,
dar a fost apreciat jocul marelui actor pre-
zent In fiecare scend, cel mai adesea singur,
{8r8 53 scoats o vorba. Tracy e propus pen-
ru

1960

«Procesul maimutelor»,o intrecere intre cei
doi mari asi: Tracy — Fredric March. Din
nou candideazd la Oscar.
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1961

«Procesul de la Nirnbergy are cel mai bun
scenariu pe care |-am citit vreodatd, a
spus Tracy. lar filmul, e cel mai bun 'din
cariera mea.

1963

A acceptat sa joace “intr-0 «Lume ne-
buna, nebund. nebund» inainte de a citi
scenariul, «pentru cd e un film de Stanley
Kramer i Kramer iubeste cinematograful,
nu e minat de pom de cmlg, ci de dorinta
de a face filme bun

1964
Ultimul film, antirasistul «Ghici cine vine
la cin&?».Pind in ultlml cllpi Impreund cu

Hepburn, pind clipd, In mijlocul
color mal‘acute. probleme Contemporane.
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Filmul e o lume,
iar lumea e un film

Un bulgar in Japonia

Autorul unor lung-metraje apreciate
ca «Hotul de piersici» sau «Ingerii
negri », regizorul Valo Radev, a rimas
fidel proocupanlor psiho-: socnolcalce
din filmele sale de fictiune, dar a abor-
dat un <t gen Docu-

neider, in asociatie cu casa distribui-
toare de filme Rothman, care detine
monopolul distribuirii tuturor produc-
tiilor lui Chaplin vizionate pe ecranele
americane (Chaplin l-a poreclit pe
Rothman «Mighty Ro» — adica «atot-
puternicul Ro»), pregéteste in momen-
tul de fatd un film documentar despre
viata marelui Charlot.

mentarul «Radaciniie soarelui-rasare»
de Radev este un reportaj despre
Japonia, dar mai ales meditatia unui
bulgar despre japonezi.

O minisald la Berlin

La parterul turnului

Un film despre
Nadejda Krupskaia

Doi cineasti
gurmanzi

Doi actori in doud roluri istorice:
Lenin si Krupskaia

i din
Berlin a fost deschisa o minisala de
Cea mai micé din Re-

i Tito la TV

publica D 100 de

In lugoslavia a fost turnat un serial
in 9 episoade de cite o ora, intitulat
«Din memoriile lui Titon. Serialul are
la bazd memoriile presedintelui Re-
publicii Socialiste Fedarntlve lugosla-

locuri. Ea este destinata, in exclusivi-
tate, vizionarii de catre public a fil-
melor documentare si a scurt-metra-
jelor.

via si relateaza majore
din viata acestuia. Regia o semneaza Americanii vor sd spele rusinea...
Veljko Bulaji¢, «Bataliei

de pe Neretvay. Produse de radiotele-
viziunea din Zagreb si de studiourile
«Jadran Film», «Memoriile» au fost
achizitionate de producétorul Carlo
Ponti care intentioneazd sa le distri-
buie tuturor centrelor importante de
televiziune din intreaga lume.

14 minute despre George Sand

Michéle Rosier este realizatoare de
modele pentru toate pungile (adica
pentru femeile modeste, care poartd
modele modeste, ceea ce francezii
numesc «prét-a-porter»). latd insa ca
realizatoarea de modele s-a decis s&
realizeze un film. Despre George Sand.
Titlul: «Care George ?» Interpreta:
Anne Wiazemski (vedeta filmului lui
Bresson, «La intimplare, Baithazar»).
Dar Michele Rosier nu si-a terminat
filmul; n-a turnat decit 14 minute, atit
cita tinut-o punga sé se autofinanteze,
vinzindu-gi tot ce poseda, deoarece
Centrul cinematografic i-a refuzat orice
fel de avans.

O selectie francezd la Moscova
P S S Sl i

America este ingrozita. [i e frica de
propriile ei filme, in care violenta si
teroarea au devenit teme-sablon. Acum
citiva ani, batrinul John Ford era con-
siderat depasit. Sam Peckinpah ii da-
duse urmétoarea replica: «In filmele
dvs. moartea unui cow-boy tine vreo
20 de minute; la mine, in rastimpul
asta sint spintecate vreo 20 de gitlejuri
in groplan..» In momentul de fata,
o serie de regizori ca Peter Bogdano-
vich, Jerry Lewis, Ken Russell si chiar
Sergio Leone (specialistul in wester-
nuri-spaghetti, care s-a integrat in
sistemul hollywoodlun) sint lngruzm
de violenta care s-a extins i a invadat
ecranele. Ei s-au hotérit s& evite sce-
nele de teroare gratuits, sa realizeze
filme fard exces de violenta (excese pe
care unii regizori chiar le justifica,
ipocrit, in numele Vietnamului sau al
rasismului). Pinad si Peckinpah si-a
dat seama ci a mers prea departe.
C& un film cum e « i de paie» pre-
dica autodistrugerea. lar autorul lui
«Bonnie si Clyde», Arthur Penn, a
incercat aceleasi sentimente cind a
realizat un western pro-indian ca «Mi-
cul om mare». El a declarat: «Nu mai
putem sa ne prefacem ci nu dam im-
portant felului cum s-au comportat
strlmosll nostri, atit pe plan national

La Moscova, la

cit i Din cauza lor avem

«Rossias $i «Mir» au fost re-
cent, in cadrul unei Saptamini a filmu-
lui francez, lung-metrajele «Nebunia
maririlora, «Fata batrinda, «Genunchiul
lui Claires, «Distratuls, «Armata um-
brelora, «Vaduva Couderca. «S& moa-
ra bestial», «Benjamin», precum si o
serie de scurt-metraje. Au fost de
fata la prezentare: Michéle Morgan,
Gérard Oury si Jean-Pierre Cassel.

pete pe Spre a ne spila de
rugine, trebule sa alungam diavolul
din noi cu perfuzii de hemoglobina.
Violenta urld inca in noi si ne tradeaza
adevérata stare de spirit. Sintem niste
cineasti vinovati. E momentul s ne
spalam rusinea».

Coproductii 1972 in URSS

Un documentar despre Charlot

Chaplin s-a reintors acasd, in Elve-
tia, dupa evenimentele editiei Oscar '72.

In 1972 studioul Mosfilm realizeaza
in coporoauctie cu Compania italiana
Dino de Laurentiis «Un italian in Ru-
sia» si «John Reeds; cu studioul

din ia, «Muntele

Aici gi-a reluat viata obisnuita, si-a
regésit linistea. Era Insd imposibil ca
vilva stirnita de prezenta lui in Statele
Unite s& se potoleasca asa de repede.
\:roduo!torul independent, Bert Sch-

rosua; cu studiourile Koliba si Barran-
dov din Cehoslovacia, «Jan Nalepkas
$l «Jucatorul»; cu Mongolkino din

Mongolia, «Micul detasament». J
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«lubire si libertate», acesta este
titlul filmului la care lucreazi acum
regizorul Mark Donskoi; un film con-
sacrat Nadejdei Krupskaia, sotia si
tovarisa de lupti a lui Lenin.

In rolul lui Lenin apare Andrei Miah-
kov (cunoscut la noi din «Fratii Karama-
zovy, unde a interpretat rolul Aliosa),
jar in rolul Nadejdei Krupskaia —
Natasa Belohvostikova (tindra actritd
lansati de Serghei Gherasimov in fil-
mul «La marginea lacului»).

Gata cu
bucitile de creta

Micile probleme majore
ale tinerilor

Printre filmele de succes ale regizo-
rului Ludmil Kirkov, s-a numirat si
«Regii Suediei». Prin atmosfera sa me-
ditativ-liric-umoristici, filmul recent
terminat de Kirkov, «Gata cu bucitile
de cretiy, se apropie de «Regii Suediei».
Titlul filmului exprimi si atitudinea
autorilor (scenarist, apreciatul scriitor
bulgar Gheorghi Misev) fati de eroii
lor, adolescenti in ultima clasi a unui
liceu de provincie. Autorii nu vor
si dramatizeze. Ei au intentia si infi-
tiseze, pur si simplu, probleme minore
specifice adolescentei, tulburirile ero-
tice care-i friminti pe tineri si demon-
streazi cu umor, cu spirit de observatie,
§i mai ales cu autenticitatea faptelor
prinse pe viu, ci nu e vorba de probleme
majore, ci de fleacuri (in comparatie
cu problemele vietii adevirate, de care
re viitor acesti tineri se vor izbi).
In rolul principal, un tinir actor, aflat
la al doilea film, Filip Trifonov. Parte-
nere: Nevena Kokanova si Elena Rai-
nova.
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Claude Chabrol si Orson Welles sint
doi realizatori a ciror valoare artistica
e bine cunoscutd; dar la fel de bine-
cunoscuti este, se pare, si predilectia
amindorura pentru plicerile panta-
gruelice. Intilnindu-se la o masi de
gurmanzi, ei au hotirit pe loc si tur-
neze impreund un film despre viata lui
Alexandre Dumas.

Argumentul lui Chabrol (care va fi
regizorul filmului): «Urmez exemplul
lui Dumas. Sint un mare admirator al lui,
si el hotirise ca de la 40 de ani in sus
si nu mai fie preocupat de silueta;
si poatd minca firi grija. Era plicerea
lui cea mai mare, dupa cum e sia mea...»

Orson Welles (care va interpreta si
rolul lui Dumas): «Mi-am dorit intot-
deauna si incarnez acest prodigios
personaj, acest indragostit de viata.
De altfel, am un mic scenariu demult
pregatit...»

Chnbml si Welles:
«Filmul trece prin stomac.

Specialistii care vor fi consultati pen-
tru film, au fost invitati de cei doi
cineasti la un banchet gastronomic
cu mincdruri dupi retetele lui Dumas-
Tatil.

Dupa
zece ani

Un strdlucit tandem:
Cardinale — Belmondo

Exact acum zece ani, Claudia Cardi-
nale si Jean-Paul Belmondo au fost
pentru prima oard parteneri. In «Car-
touche». In primavara aceasta s-au
reintilnit la Nisa, unde Jose Giovanni




cinelranma

turneazi «Ghinionistul». Un film de
aventuri, cu Belmondo in rolul unui
puscirias care nutreste o mare dra-
goste (pentru Cardinale) si care are
un prieten devotat (Michel Constantin).

[FE it g Fa oo aroan = )
Parintele
aviatiei
[Srad=ai oo nde o e

Una din cele 1000 de fete
ale lui Smoktunovski

In regia unuia din cei mai experi-
mentap scenaristi sovietici, Daniil Hra-
brovitki, la Mosfilm se incheie ultimele
filmiri la «imblinzirea foculuix. Filmul
trateazi captivanta istorie a construirii
avioanelor cu reactie si apoi a rachetelor
cosmice.

in rolul pirintelui aviatiei cu reactie
sovietice, a celebrului om de stiinta
K.E. Tiolkovski, apare actorul Inno-
kenti Smoktunovski.

Bette Davis:
Madame Sin
A e ey Na R S

Bette Davis se afl3 pe platourile de la
Pinewood unde lucreazi cu tindrul
regizor David Greene k2 filmul «Madame
Sin». «Magnetismul pe care il declan
seazi prezenta Ei e evident Si nu
fiindcid ar astepta si i se acorde o
atentie speciald. Fiindc emand un fluid
special care nu se datoreazi carierei
ei trecute de mare actritd sau de super-
vedetd, ci prezentei ei actuale, faptului
c timpul nu stirbit nimic din
personalitatea ei tulburitoare». Este
o relatare din presa englezi, care
noteazi si citeva pireri emise cu acest
prilej de citre Bette Davis. latd una
din ele: «Filmul a fost de la inceput
© artdi majori. Noi, care am lucrat
in aceastd artd in anii '30 — asa-numita
epoci de aur 2 Hollywoodului — am

Bette Davis
versiune recentd

stiut-o si pe atunci. Dar critica nu
stia. Nu-l lua in serios. Stiti de ce?
Fiindca spectatorul putea si intre intr-o
sali de cinema cind vroia, chiar si la
mijlocul filmului. Nu ca la teatru,
unde trebuia si ajungd inainte de
inceperea spectacolului. A fost cel mai
prost lucru care putea si se intimple
cu filmul. N-ar fi trebuit si fie ingaduit.
Dar, se spune ci asta a contribuit
la crearea obisnuintei oamenilor de
a frecventa silile de cinema...»

100 de personaje
diferite

Natalia Fateeva:
talent si fumusete

La virsta de 6 ani, in timpul rizboiu-
lui, in refugiu, Natalia Fateeva se juca
de-a teatrul. Visul ei de atunci (pe
care la mirturisit acum doi ani cu
prilejul unei vizite in redactia noastri),
«s3 fie 100 de personaje diferites, s-a
realizat pe deplin. N-o putem uita pe
Fateeva in rolul Tinei Karamis din
«Bitilie in mars», dupd cum n-o putem
uita nici in rolul din «Prietenul nostru
comun» de Piriiev. Pe Fateeva am avut
insi prilejul s-0 vedem turnind si pe
platourile noastre: in «Cintecele ma-
rii» de Francisc Munteanu. Roluri nu-
meroase, contradictorii, in care Fateeva
aduce un aport-factor comun: talent
si frumusete. In 1972 o vom revedea
in filmul recent terminat la Mosfilm,

G norocului» de Aleksand

Serii.

»Lei, lei,

Tippi Hedren:
de la pasari, la lei,
il

O recunoasteti? Este Tippi Hedren,
revelatia (astazi uvitatd) a filmului «Pi-
sirile» de Hitchcock. Dupa un inter-
mezzo de citiva ani, Tippi Hedren
reintrd spectaculos in lumea filmului.
Asa cum se vede si din fotografie,
actrita cilireste un... leu. Filmul se
numeste «Lei, lei si far lei» (vai ce
plus de rezonantd in limba romani...)!

Se plictiseste sa-si
vada propriul film

Anny Duperey a debutat in filmul
lui Godard «Doud sau trei lucruri
pe care le stiu despre eay. Tntrebata
de cunoscutul reporter francez Leon
Zitrone daci filmul lui Godard i-a
plicut, actrita a raspuns: «De fapt nu
am vizut decit jumitate. N-am rezistat
atd sd vad pind la sfirsit un film
al lui Godard...»

Dupi recentul succes pe care |-a
repurtat in «Nenorocirile lui Alfred»,

alituri de Pierre Mondy, Anny Duperey
a fost distribuiti in rolul principal
din filmul unui regizor din «generatia
bitriniy: Jean Delannoy. Titlul: «Simpli
chestiune de timp» — o adaptare

Delannoy si vedeta noului sdu film:
Anny Duperey

a unei enigme politiste de James Hadley
Chase. Tema este si ea simpli, aproape
clasici: toti cei din preajma doamnei
Morelli (in acest rol apare entuziasta
septuagenard Francoise Rosay) au in-
teres ca bogata si bitrina doamnd si
moari. Fireste... spre a o mosteni!
Dar suspensul acestui policier clasic
este realizat cu marea precizie pe care
o poate oferi cineastul-bijutier De-
lannoy.

Toti sint buni

si frumosi

Premiat in mai, la Cannes, pentru
interpretarea din «Nu vom imbitrini
impreuniy, Jean Yanne a realizat recent
un film de autor: «Toti sint frumosi,
toti sint buni». Yanne a fost produca-
torul, scenaristul, reglzorul sl prota-
gonistul acestei comedii satil
vizeaza pe colegii sai, actorii si
terii unui post de radioteleviziune
(si nu numai pe ei). Situl de emisiunile
debile si de ineptiile pe care le debiteazi
anumite posturi particulare, Yanne a
profitat de ocazie ca si-si spuni pirerea
intr-un film satiric, extrem de amuzant,
dar si amar totodati.. Jean Yanne
joaci rolul ziaristului Christian Gerber,
care incearci si spund numai... ade-
virul; el este concediat de patronul
siu (Bernard Blier); in schimb este
prins in mrejele sotiei acestuia (Marina
Viady).

Cea mai.

frumoaso, cea mai...

bund

(Marina Viady)

o
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® Michelangelo ANTONIONI lucreazé la un nou film. O ecranizare dupa
romanul scriitorului italian Italo Calvino, «Scara in spirald».

LETTY joaca rolul unei batrine prostituate care se intretine acum
predind lectii de engleza (in filmul «Cu storurile trase»). Regizor este actorul
Jean-Claude BRIALY, care semneazé cu acest prilej al doilea film de autor.

® Richard BURTON va pleca in Mexic ca s4 joace rolul principal din filmul
«Sub vulcan» (realizat de Joseph Losey).

® André DELVAUX («Omul cu craniul ras» si «Rendez-vous la Bray») s-a
lasat sedus de scriitorul Maurice Leblanc — périntele lui Arsene Lupin — si va
turna un film despre gentlemanul-spargator.

® Costa GAVRAS a lnceput si turneze, in Chili, «Stare de asedius.
Ca pvolnoomst l-a ales, ca siin «Z», pe Yves MONTAND. In film, Montand va
fi un inalt fu care se ocupa de tarile in
curs de dezvoltare. Acest functionar, care are o sotie si 6 copii, nu va pregeta
-s&-si riste viata ca s faca cunoscute tristele realitati sociale din lumea a treia.

® Kaled HAMADA, regizor pionier al filmului sirian, realizator a numeroase

traje, a debutat in lung-metraj cu filmul «Cutituly. Un film despre soarta

tragica a poporului palestinian, dupa scenariul scriitorului palestinian Kanafani

® David HEMMINGS (fotograful din «Blow-Up») realizeazd o performanta

actoriceasc in rolul unui profesor. Filmul se intituleaza «Moartea profesorului»
si e realizat de regizorul englez John Mackenzie.

@ Robert HOSSEIN, care din pricina responsabilitatilor asumate ca direc-
tor al Casei de culturd din Reims nu mai aparuse de mult pe platouri, turneaza in
prezent alaturi de Stéphane AUDRAN, Catherine SPAAK si BRIALY in
filmul «O crima e o crimaa.

® John HUSTON, un clasic in viat3, ne oferd un nou film: «Viata si epoca
ludecitorulul Roy Beans». O distributie demnd de Huston: Paul NEWMAN,

Anthony BISSET.

. Iva IANZUROVA,una din cele mai leputme actrite cehoslovace, a preluat
un dificil rol dublu in filmul «Morgianaa. Ea este concomitent diafana si frumoasa
Klara, cit si sora acesteia, vulgara si urita Viktoria. Filmul e realizat de Juraj
Herz dupa o povestire de Aleksandr Grin.

@ Claude LELOUCH a inceput un nou film, «Un om si o navas — o poveste
de dragoste in care existd si mult suspense. Actiunea se desfasoara in timpul
traversarii Atlanticului. Una din vedetele filmului va fi navigatorul Jean-Yves
Terlain, constructorul ingenioasei nave.

@ Evaheni LEONOV si Alberto SORDI vor fi protagonistii noului film
semnat de regizorul sovietic Gheorghi Danelia: «Un italian in Rusia».

@ Nanny LOY I-a ales pe Nino MANFREDI ca interpret principal al fil-
mului pe care-l va turna in Statele Umter «Ma duc, imi fac treaba in America si
ma intorca. Titlul rezumé subiect

@ Ali Mc GRAW si Albert FINNEY vor fi protagonistii unui nou film semnat
de Franco Zeffirelli. Dupa «Romeo si Julietas, regizorul italian trece la un alt
cuplu de indragostiti, la fel de notoriu. Este vorba de Margueritte Gauthier si
Armand Duval, eroii «Damei cu cameliia.

@ Paul NEWMAN si Robert REDFORD (cuplul din «Butch Cassidy...») vor
juca din nou impreund in filmul «Portretul unui politist cinstita.

® Philippe NOIRET va juca int:-un remake: «Morcoveaté». El va detine rolul
interpretat de Harry Baur (in ambele versiuni — cea muta si cea sonord — real:l

zate de Duvivier dupa celebrul roman al lui Jules Renard).

@ Bulle OGIER a fost de Bufiuel (dupa $i «Rendez-
vous la Bray»). Bufiuel a vrut s-o cunoascé, a intilnit-o si i-a propus un rol in
viitorul sau film: «Placerile burgheziei».

®Ryan O'NEAL (eroul din «Love Story») turneazé pentru Warner Bross
«Hotul carea venit la cina», in regia lui Bud Yorkin.

@ Franciszek PIECZKA, in rolul dificil al unui vagabond filozof poreclit de
prienenii sai «regele vietii», este vedeta noului film polonez «Sfera de cristal»
de Stanislaw Rozewicz (regizor).

@ Sidney POITIER joaca rolul Buck din filmul «Buck si predicatoruls. Un
western in care toate retetele sint pe dos; pionierii, colonistii, sint negri; reprezen-
tantii raului, mercenarii, sint albi; salvatorii de ultim moment, aducatorii happy-
end-ului, sint indieni. In rolul predicatorului: Harry BEL. TE.

@ Tamara SIOMINA este protagonista filmului semnat de Sergo Mihaelian,
«Povesteste-mi despre tine». Noua productie sovietica are in centru o femeie care,
dupa un lung sir de deceptii, continua sa lupte pentru a nu ramine singurd in viata

@ Jaroslava SALEROVA (Cehoslovacia) si Maia KOMOROVSKA (Po-
lonia)sint vedete-musafir ale nou pvoduc;n care se turneaza ir in prezent pe platou-
rile DEFA, «Elixirul di; o pe care o regizorul Ralf
Kirsten, dup& romanul omonim al lui E.T.A. Hoffmann.

® Mari TOROCSIK si Istvan FERENCZI turneazd «Peisaj mort» in regia
lui Istvan Gaal, care este si scenaristulnoului film maghiar.

® G. TOVSTONOGOV, cunoscut regizor de teatru din Leningrad, a pus
acum citiva ani in scena piesa lui Gorki, «Micii burghezi», realizind un spectacol
considerat unanim ca o fild memorabila a istorei teatrului sovietic. In prezent,
la cererea Televiziunii sovietice, T intr-un
serial cu 3 episoade.

® Atanasie TRAIKOV (in calitate de regizor) i Slav KARASLAVOV (in
calitate de scenarist) au pornit sa ecranizeze una din cele mai populare scrieri

ale scriitorului bulgar Gheorghi Karaslavov. Filmul va purta acelasi titlu ca ro-
manul: «Daturaa. £

® Jean-LOUIS TRINTGNANT va turma in vara 72 n Statele Unite filmul

O scené din f iimul «Nunta fara verigheta»

Se turneazi la Koliba

Milan Knazko, interpretul Capitanului

Se turneazd la Barrandov

ielo-
rus-lllm\' din Minsk $I uKolxba» din

filmul «Capitanul Junl Autoru scena-
riului sint scriitorul sovietic Anatoli
Delendik si scriitorul slovac Milos
Krno, iar regizori sint, din partea bielo-
rusd Aleksandr Karpov, iar din par-
tea slovacd Martin Tapak. Filmul este
povestirea cinematografica a celei mai
importante perioade din viata legend:
rului ofiter slovac, erou al Uniul
Sovietice, capitanul Jan Nalepka. Ac-
tiunea incepe o datd cu sosirea in
Bielorusia a unui regiment slovac care,
alaturi de nemti, a fost trimis sa lupte
impotriva partizanilor. Cépitanul Na-
lepka si prietenii sai stabilesc foarte
repede legatura cu partizanii sovietici.
Impreuna cu partizanii, ostasii slovaci
intreprind in secret actiuni comune
care dau lovituri puternice fascigtilor.
Din distributia bogaté a acestui film
retinem numele tindrului si talentatu-
lui actor de drama din Bratislava,

Cunoscutul regizor ceh Viadimir Ce-
ch a revenit la tematica de razboi cu
noul sau film: «Nunta fara verigheta».
Filmul este o adaptare dupa romanul
«Orfeu schiop» al scriitorului Jan Ot-
cenasek. Actiunea se desfésoara in
vara anului 1944. Tin&rul muncitor
Voitech se insoard cu Alenka, prie-
tena sa din copildrie. Nunta este doar
de forma, scopul fiind s-o salveze pe
Alenka, aceasta urmind sa fie trimisa
la munca fortatd in Germania. Dar
Alenka continua, fard stirea sotului,
sd se intilneascé cu tindrul pe care-|
iubea dinainte. Voitech il banuieste
de pactizare cu nemtii pe seful sau,
cind in realitate acesta fuge de Gestapo.
El ar vrea sa intre in lupta de eliberare,
dar nu o face de team sa nu afle Alen-
ka si prietenii sai. In rolul lui Voitech
este distribuit un actor mai puti
cunoscut — Michal Pavlata,iar in rolul
Alenkai, talentata si tindra actritd din
Praga, Jana Preissova.

Milan Knazko este cdpitanul Jan

«Un om mort» in regia lui Jacques Deray. Apoi va trece in spatele

«O zi aglomeratéy.

filmat pentru un proiect mai vechi, primul film pe care-l va realiza ca raglxor/

Rubrica CINERAMA realizati de Laura COSTIN
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