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,,Mi-ar fi plâc11t sâ lup 
Fişă aproape personală 

• Ziua, luna, anul, locul naşterii: 11martie1931-Sibiu. 

• Concomitent cu liceul, urmează Conservatorul de 
muzică şi arta dramatică «Timotei Popovici» din Sibiu, 
dar nu cu intenţia de a face teatru, ci pentru a-şi corecta 
dicţia. La ora aceea, Ion Besoiu scria versuri - pe care 
le citea la cenaclul literar al liceului - şi se gTndea să 
devină inginer chimist. Sau aviator. Sau ofiţer de ma­
rină. ln nici un caz ofiţer de geniu sau de artilerie, cum 
dorea tatai sau. 

• 1949: un concurs de tmprejurari îl aduce pe scena 
teatrului din Sibiu. Mircea Mureşan, pe atunci actor, 
este chemat la armată. Rolul comsomolistului, pe 
care-l juca în piesa «Argilă şi porţelan», rămine desco­
perit. Regizorul Radu Stanca îl încredinţează lui Ion 
Besoiu. RAmîne pe scena teatrului din Sibiu pină în 
1966. Joaci! mult - 5-6 roluri pe an. Mult şi divers: 
Tuzenbach în «Trei surori» şi profesorul Miroiu din 
«Steaua fără nume»; Petru tn «Citadela sfăr1mată» şi 
Despot Vodl; Beef în «Moartea unui comis-voiajorn 
şi Viktor tn «Poveste din lrkuţk»; Randell Atterwood 
in «Casa inimilor sfărlmate» şi Caţavencu în tcO scri­
soare pierdută», etc. 

• 1956: dă probă pentru Petru din «Citadela sfărî­
mată» la filmul lui Marc Maurette. Nu primeşte nici un 
răspuns. ln schimb, e chemat să dea probe pentru 
rolul principal din • Vultur 101». Refuza. Dar accepta, 
sA joace, tn acelaşi film, un rol secundar: locotenentul 
Luca. 

• 1957: pune în scenă la Sibiu «Zboară cocorii)). 
Andrei Blaier, în căutarea distribuţiei pentru «furtuna)), 
ii face o proba fotograjici! şi ii distribuie tn rolul ute­
cistului Vicu. 

• 1958: pune tn scenă, tot la Sibiu, «Poarta». 
• 1959: la mare, în vacanţă, se tntîlneşte cu Mircea 

Drăgan şi Titus Popovici: «Ai citit «Setea»?>- «Am 
citit». aN-o citisem, am cumpirat·o chiar in ziua 
aceea>>.- Rolul lui Baniciu ti place foarte tare. Peste 
puţin timp, Mircea Drăgan i-1 încredinţează. . . 

• 1918: participa la decada teatrelor cu rolul Stehcl 
Fotu din piesa •ferestre deschise•. Obţine premiul 
de interpretare. ln aceeaşi perioadă are loc premiera 
filmului «Setea». ln juriul concursulu i se afla şi Mihnea 
Gheorghiu. li văzuse tn «Setea». Urmarea: Lucian Bratu 
ii distribuie în rolul clpitanului Zoican din «Tudor». 

• 1962: filmează la Craiova pentru «Tudor» şi la 
Tg. Mureş în filmul lui Mircea Mureşan, «Partea ta de 
vină». Obţine, la concursul tinerilor actori, premiul de 
interpretare pentru rolul Jan din piesa «Prima zi de 
l ibertate». 

• 1963: Mircea Drăgan tl distribuie în rolul Tomşa· 
Vodl din «Neamul Şoimăreştilor». Filma la Suceava, 
cind e anunţat telefonic de către Manole Marcus că va 
juca în filmul său «Cartierul veseliei» ziaristul Pi•· 
traru. 

• 1965: trei roluri deodată: clpitanul Grigor-. în 
cc Şah la rege» de Haralambie Boroş; Radu Simedrea 
în •Camera albă» de Virgil Calotescu şi Grigore luga 
din «Răscoala» lui Mircea Muresan. Nu încheie bine 

filmările şi Dinu Cocea ii distribuie tn Amza din «Hai­
ducii». ln acelaşi an, e prezent nu ca invitat, ci doar pe 
ecranul festivalului de la Mamaia, în «Neamul Şoimă­
reştilor» şi în «Cartierul veseliei». Cu trei zile înainte 
de închiderea festivalului e chemat urgent la Mamaia: 
obţinuse premiul d& interpretare pentru amtndouă ro­
lurile. 

• 1966: joacă doctorul Andrei în (tfantomele se 
grăbesc» de Cristu Polucsis. Face parte din delegaţia 
română care însoţeşte filmul «Răscoala» ta Cannes. 

• 1967: este angajat la teatrul «Lucia Sturdza-Bu­
landra» pe a cărui scenă joacă printre altele: Cloşca 
în «Procesul Horia», Kurt în «Dansul mortii»: laşa in 
«Livada cu v1ş1m»; uobrisor în «Aceşti nebuni tauu­
nici»; Valentin în «Iubire pentru iubire». 

• 1967-1970: nici un rol tn film. ln schimb, apare 
pe micul ecran în emisiunile «Dialog la distanţă» 
«Magazin duminical» şi «Debuturi». 

• 1970: Sergiu Nlcolaescu ii distribuie in rolul Si· 
gismund Bathory în filmul «Mihai Viteazul», iar Mircea 
Dragan în «B.D. intra tn alerta». 

• 1971: Din nou Sergiu Nicolaescu li încredinţează 
rolul părintelui Ioan ln «Atunci i-am condamnat pe 
toţi la moarte», Mircea Mureşan îl distribuie tn «Ase­
diul>> (maiorul Voinea), iar Manole Marcus îşi găseşte 
în el interpretul lui Mihai Duma în «Puterea şi Ade­
vărul». 

• de 2'3 de ani pe scenă şi peste 70 de roluri. 
• de 16 ani în film şi 17 roluri. O cifră care nu respinge 

din preajma ei cuvtntul: filmografie. 
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... Stimate Ion Besoiu, nu 
pre3 aveţi chef de vorb5 azi , sau 
ce se intimplă ~ Vă ştiam un interlo­
cutor plăcut şi comod. Poate nu v ă 
place tema.„ (încercam fără prea 
r,iul:. succes. .ă discutam despre iilm 
~1 v.iaţJ, aşa c m se văd ele din un ­
,l':Liul intcrpret1_.li..). 

- lema im1 pi .e. Nu-:-01 plac 
inter·1iur1le ... 

- Pot să vă în treb de ce 
- Pentru ca oricît ai ._.rt:a să 111 

c.incer, ~J. nu ai aerul că vrei să faci 
pc deşteptul. cei care citesc nli prea 
sint <.lispu~i să te creadă.„ Există o 
s111gura formulă de 1rtterv1u, in ­
totdea .. ma acceptată, pentru că nu 
supără pc nimeni: în cc an sînteţ1 
n 1'>cut. ce roluri aţi jucat, sinteţi 
c.1sător1t. :e vă place să mincaţi, 
a·1eţi ci.ţel. aveţi pisică, aveţi maşină, 
care este cintăretu I dumneavoastră 
preferat, etc ... Dacă-mi ouneţ1 ase­
menea întrebări şi eu răspund, n1 -
n1eni nu intră intr-o stare de neli­
nişte. nimeni nu se intreabâ „ce 
vrea sa pară ăsta.", ca în cazul în 
car.e m-aş apuca să-m1 spun părerile 
Intime despre artă, despre cinema­
tograf, despre profesiunea mea, des ­
pre regizori ... Aşa că eu zic să înce­
pem pe linia asta: sint însurat de 
multă vreme. Am pisică, n-am căţel. 
N·Jm un apartament spaţios şi am 
v maşină de capacitate mică. Îmi 
pldce să merg la cinematograf. 

- Vă place ş i s ă juc aţi, presupun „. 
- P1nâcle. 

Lăs aţi, că mai jucaţi .Ji cite 
un r ol în film ... 

Bine, aşa jo şr pe scena ... 
Şi cred că „jucaţ i" un pic ţ i 

acu m. Şi ma i c red că sinte ţ i din 
fa milia aceea de actori i nnăscuţi, 
care joacă o yiaţă , ch iar dacă n-au 
şansa, ca dumnea'f'oastră, să nime­
rească î n profesia asta . .. 

Se poate. Totdeauna mi-a pl ă­
cut să t răiesc ceea ce n-am a pucat 
sCi trăiesc. De aici se vede şi admi~ 
raţia pe care o am 11entru ce~a ce 

-10N BESOIU 
'1-c alţii ş1 eu 'lu a11 ikut. Şliu eu 
de -e." S zicem că nu m-a ajutat 
twipul.„ M1-ar fi plăcut. de pildă, 
să 1-J Pt în Spania ... M -au plăcut foar ­
te :":'lult ~atematicile. A.1i şi învăţat . 
Pe urrnJ. am uitat . Nu uiţi ceea ce 
in·n!ţi cu mina sau cu piciorul. Ce 
înveţi cu capul... Mi-a r fi plăcut să 
fiu şi aviator, şi romancier.. S-ar 
Putea să fiu un 'el de Billy rn nci ­
nosu l . 

- Dar oare n u de aici. din do­
rinţa de a fi mereu .altcineva . în-
cepe un actor: 

- S-.1r putea. Nu fî'1-a:T1 pu~ n -
)d, t..l întrebarea asta. dar s-ar pu ­

tea. Mie, pasiunea pentru profesia 
asta 111 -a venit cu încetul, pe par­
curs. Pe IJrmă a cre;c„t gradul de 
responsabilitate faţă de ceea ce fac, 
a 1nterven1t. fatal, compar,1ţia cu 
ceilalţi. În ultima 1nstJnţă, aici cred 
ca a lucrat mult ~i ambiţia. Nimeni 
nu vrea s! fie mai prost decit ce -
lalţi .. Dar eu nu cred despre mine 
că sint un mare actor. Nici măcar 
un foarte bun actor. Cred că sînt 
un altor uttl şi asta jm1 ajunge. 

- Cum adică: ut il ! 
- Adie.'\ necesar. intr-un colectiv. 

Ast.1 este părerea mea despre mine. 
Ş1 acum sint a l dracului de sincer. E 
adevărat că nu -mi convine să cread.ă 
ş1 alţii acelaşi lucru„. Nu-ţ1 place 
intotdeaJna sJ spună ş- alţii despre 
tine :eea .-e crezi tu.„ 

- Ve rsuri mai spunep? Şi tot 
atic de frumos r 

- Mai spun. C ind g asesc clienţi ... 
D1r de scris nu mai scriu din adoles­
cenţl. Atunci aveam curaj, pentru 
c.i nu-l cunoşteam pe Blaga, nu mă 
intilneam cu el pe stradă aşa cum 
m~ intilnesc azi cu Blandiana sau cu 
Sorescµ. Nu are rost să scri i cind 
sînt alţii care o fac la o asemenea 
incandescenţă. 

La dumneayoastră comparaţi a 
e aproape o obsesie„. 

- Fără să vrei compari. Şi dacă 
eşt.l lucid, nlc\q-;lată comparaţia nu 

e in fa'loarea 'ta. Da( 1 c „ mp~ ­
raţie de tip upericr. Doar r -o s 
m compar c J R maru .. S~nterri o~­
meni cu aspirat •.. Sigur ca aş putea. 
să fac ş-i comp.iraţ11 în favoarea mea, 
dar asta nu mi -ar da o pers.pe~ti :! 
de zbor, de înălţare. 

-N-aţi \l'rea să revenim la te­
ma noastră~ Să·mi vorbip, de pild ă, 
des pre ce inseamn5. să dai viaţă 
un ui personaH Este o expresie atit 
de des întrebuinţată, incit aproape 
l-am uitat sensul. .. Ar trebu i să fie 
tot un a cu ,.a ere a'', nu~ 

- Noi, ae\.:Jrt: ·iu .interi .oe 
tocmai cr•_ ori_ ci .1131 degrabă. cu 
s.pun unii, r.1şte 111 1 :iator1, nişte exe­
cutanţi. Creator eşti doar in rn:lsura 
în care poţi să insufteieşt ,,.n per­
sonaj făcut doar din vorbe pe iir­
tie, scris aC1că de cineva. DE$• ei. 
am văzut şi .iuton ( ... 1::eştc: creatori) 
ca re, pe p~rcursul animăm u u 
personaj de către actor (citeşte: t ­
>recutant) dator1tl unGi proces: .., a.1 
larg, care 1ndude şi artorul. î~1 ccr ­
tu rează, iş1 def1nrt1vcazd pe DMcur<;, 
actu l creaţ•e•. De ..tici se vece Cc:, 
undeva, in conşt11nţa mea, . -a n.:;.s­
cut credinţa că ş1 noi, actorii, am fi 
creatori. N-aş vrea să s cr1?3dă că 
fac o pledoarie pentru trecerea at. ­
tori lor in rindul creatorilor. Nu , 
doamne f~reşte ... Srgur c~ atunci 
cînd un autor ne da posibilitatea s:a; 

intifnim in scrntura 11.:i viata ce.l 
adevărată, nouă nu ne mai rămine 
decit şan~a de a izbind1 sau r;scul 
de a eşua. Ş în cazul ultim, vina e 
numai a noastra. În ce mă pnveşte, 
sigur d --n1 doresc să mă ~ntilncsc 

şi in scenarii, aşa c ... m mă ·ntîlne:sc 
şi în viaţa de toate :<:dele, cu pc:rsc­
naje vii. Cred că numa; aşa , prore­
sia noastră poate avea şi o eficaci ­
tate. Pentru că - şi de acest lucru 
sint din ce in c.e mai convins - con­
sumatoru l de artă respinge, firesc, 
tot ce-i dă senzaţia de fabricat, de 
elaborat în studio, intr-un fe l de 
a lambic de _reaţie . 

pe ·baricada ... „ 

Gngore luga, 
bluj111 iără forŢă 

M1 
s oph1t cu 

- Da.r cum ştip că personajul 
acela intilnit in scenariu e vtu? Vor­
bele au o putere de sugestie mal 
mare, poate. O ricum, a1t3 de.cit a 
imaginii. Vorbele pot fi in~elătoare ..• 

- ş,11 J {' c.~ ·-ta- el u;::a-;;r;ci 
pccz11. Cind c1test o pof'::Z•e, :cr. ­
rmentcle poetului se ::.Lip„api;n au­

tomat peste proprnle- \1 er:t•-nente 
ş1 tr31ri. Sentimentul este un ade­
v:ir, deci te po\1 bizu~ pt el. Or, 
dara un peroCiona insu .e Zl re.~ţi1, 
)entimente pe Cdrc t :. ca --m, le-ai 
parci.;n, !c-a1 pvut c11 '• ;J.1, ·iacar 
1~-ai Vc:.?ut la llţ11, apr ptaţ1 \te, 
at..el persoria1 poaru. ăr.i. "'" un 
dub1•J, viata în e. De uC ~e «edc 

Tlarea yrc'!'e„ţ1e Pe re o are 
rl cd • de ,::1 ~ ţa:el: c; " c":că 

a1. 
- Ce numiţi a cunoa~te viaţa~ 

F<!r.t:-.: c.Z. ~ 1 1.CCastă expresie a de­
veni t un actomatism. 

- Co cap de · t· e ... r , aş 
.p1..ne: t1 l1eşt1 în rrt1;lcc ii e1„ . 
Noi, pr:n tnsăş• funcţia ~cc•ala pe 
care o indc:pl1n1m, sin te 11 obligaţi 

.:i cunoaştem viaţa. C1rC•JI ,m foarte 
mult ş1 .;po1 punem in circulaţie 

ideile fundamentale întiln1te in °'IÎaţa. 
~ar pent r ·-'. un acto~ a . .:vnoaşte nu 
a1unge. Mai c nevoie şi de marele 
talent - poate că c totun,1 „. ,_. talen­
tul actoricesc - de a sclecţ1on1, de 
a alege e~enţ1alu I de ne_ ~enţial. 
„ Crezi. de pdd.i, că ·Ernest Mafte1 

ind a jucat în „Puterea ş1 Adev.;.-
rul" şi - 1 elaborat personap1I a:ela. 
1-a obţ;nut într -o eprubetă! ~lu. E 
'l $elec\ion<1t doar nişte date, C!.i le!ie 
pe parcursul an dor, 01n „ aţă. Ş1 
dacă le-3. selecţ1on,;t, inseamn::i el a 
fost sensibil la ele , le·a observat . le·a 
reţinut. lc·a depozitat. Toţi tntilnim 
în viaţă umoru l, de pildJ. Dar nu 
toţi sîntem sensibili la umor, şi des­
pre cei insensibili s punem că n-au 
simţu l um9rului. Atunci, putem la 
fe l de bine să s punem despre acto rul 
care nu-i sensibi l la esenţialul din 
viaţă , că nu arc o parte importantă 
a ceea ce se cheamă talent: puterea 
de selecţie . Dar să ne înţelegem. Eu 
nu am spus cd am aceasta calitate. 
Eu pot să discut despre ceap.l fciră 
să fiu ceapă.„ 

- Exe mplul dumneavoastră - mă 
re fe r la rolul lu i Maftei , nu laceapi­
e ra foa rte bu n. (lu chiar dumnea­
vo:istră a.f i avut parce, in acelaşi 
film , de un personaj foarte Viu, 
foar te adcV"ăra t „. 

- Duma .. Ş1 cred c, n·J i:· a~a. 
cum l-au vazut inii: un tip lini<1r, 
pozitiv din cap pînă -n p•c.oarc D.:ma 
.ire foarte multe tribulaţ11. S1 ei'.ac.t 
;ista- i dă •,iaţj, ii rac~ s.J fie ufl o~ 
real, nu ...:n personaj• pe tiirtie. Şt 
nu nişte tnbula\IÎ fortuite. ,_1 n~bc.ute 
din însăşi s.tarea conflictual.lin care 
se aftă. Pentru că, pe plan ftlozofic, 
PI ştie ex.ict c.are-1 adevârul, iar pe 
plan ur·,an trăie~tc acea 1n:;re ::dm1-
raţ1e per.tru Pavel Sto1an, a~miraţie 

re -I face ~3 se ~ndoias:că, o w.:.rre, 
de adev;rt:I lut, de puterea t. i de 
d1scc.rnă1T1iM. Duma traieştc !·:>ilrte 
v• J, fo1r;c omeneşte ace.as.ta ~tare 
onf ctuall... Foanc 'r:.tmcs per­

sonaj. şi rumos exact p~ntru i e 
adevărat; 1-3.m intltn1t „1 în -, .:iţi şi 
.ir fi minunat să·I ht? n 'c't mai 
des„. Şt 1, că aşa cJ TI spet.„atori i au 
dorinţa de a semăna c eron unui 
ftlm, şi eu ca actor mă-trc„~sc uneori 
în situaţia de a don să S"ernjn cu 
person.aju I c.3ru1a ii dau viaţ~. "Ş i 
DJma a fost pentru m·nc r a:.~me­

r ea persor.aJ„. Ce legătură mai 
trinsă, rna1 r11rcctA m ·aş p1.1·e1 .fori 

între- vaU ş.1 fdrn' 

Ion Besoiu a tăcut îndelung. Pă­
rea cu desăvir$ire absent . O.a r c:red 
ci nu se dusese foarte departe. En, 
pesemne, intr-o scenă din filmul 
„ Puterea $i Al•e..-ărul ·. 

Ev. SÎRBU 

9 
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B 
Si n te ţi un autor 

de succes. Geo Saizescu. 

irefT0 ~~~:d~e ~U~1~~~~~=:t~! 
o pr im i re foa r te bună , 
~i d in pa rtea publ icu­

lui ş i d in partea cri t icii. Cee a ce se 
in timpl ă r ar. 

Da, nut a in trei -..iptămin1, 
în Bucureşti, „Ast~ seară dansăm ... " 
a fost vazut de 400.000 de spectator1. 
Cit priveşte c 1·it1r.a, aici am rez~rvele 
mele. Cu Ulle e excepţ11, mai ales 
cu excepţra cron1ci1 din re'.'ista 
dumneavoas.tra, ceilalţi n-au prea 

- Judecat f 'Tiui dinăuntru, cu gravi­
tatea pe care o impune un gen 
numai în aparenţA frivol. Or. pur­
t~torut de cuvint a! publiculu•, care 
e cronicarul, trebuie, ca şi creatorul, 
să lraleze materialul nu de la dis­
tanţa, cu co~descendcnţa, c_i să rapor­
teze ob1ecţ1de la ceea ceş•-a propus 
autorul, să ,, 1ncre în fenomen". 
adtca sd and'1zczc ce in~eamnJ in 
zilele noast'"e <Or""'edia. cu rdspun­
dente e1 social 

Dup ă cice ş ciu. din ' 58, de la 
,,Doi vecini ' după ce aţ i realizat 
o dram ă de accualicace ş i două 
comedii lirice ab ia acum reven i ţi 
la sat ira soc ia l ă. De ce aţi absentac 
ati~ia an t dintr ·un gen de asemenea 
;mportan ţă' Şi atit de comprom is 
li noi , prin filme sub limită? 

Sat 1 a iş1 are condiţî!fe ei de 
afirmare, ii trebuie un climat în 
care să înrlorcasc.1. să-şi atingă sco­
pul. Ea nu depinde numai de inten­
ţiile noastre, ci şi de mentalitatea 
producătorului. 

Găsi~i că acum s-a creat acest 
climat ? 

Nu :ncd cel ideal, ddr fJia de 
ceea e ex sh V,i dau 1.1n exemplu: 
intre „Dor vecini„ şi „Un suris în 
plină var.ă prezentasem stodioului 
un scenarru de scurt metraj care 
satiriza un contabd Scenariul a 
plăcut, dar într o zi m-a oprit pe 
salJ. cineva <:"are lucra in econom a 
studioului ş1 mi-a zis: ,.Bine, dom-le, 
tocmai acum ţi-a1 găsit să te 1e1 de 
noi, cînd avem atitea necazuri "U 

devizuri!e filmelor? 

Ş i aţ i renuritac ;uit de repede ? 

N-am renunţat Am aşteptat 
se! dispara mentalitatea potrivit că­
reia d«că „le iei" de un inginer sau 
medic, iţ1 ridici in cap toată breasla 
inginerilor orl medicilor. M ulţi s-au 
refugiat in acest timp în subiec te 
satirice minore. cu efiC1enţă limitau. 
Pe mine însă nu mă intereseazd 
anecdota de tip „Urzica". ci comedia 
de acută actualitate. in care oarN•n1 
s:l c;e rec.unoascA, chiar dnd nu Ic 
com • .-n multe. Am refuzat. ani d(: 
zile să accep~ scenan1 minore ş1 
autori minori pe care mi-i propunea 
redacţia studioului ln aşteptarea 
lui „ Păcall nu vroiarr. să abd c 
de la şte pr. 1cipi 

Dumneavoastră nu puteap avea 
irl i ţiative 

Cînd e vorba . d_e o concepţie 
mai genera1ă, e d1f1c11. Cu toate c.ă 
producătorii susţin sus şi tare cA: 
avem nevoie de comedie satiric.'I, 
pract ic, ei dau drum1..1/ mai mult 
fi lmelor tip estradJ., care OL. so;pără 
pe nimeni, 

Deci nu numai autorii sint 
Vinovaţi de acest „cstr ad ism care 
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comedianţii~ 
alterează majoritatea comediilor no~ 
astre mu2icale sportive ori poliţiste. 

E vorba şi la un ii şi la a l ţi i de o 
eroare de concepţie. Sînt regizori 
care spun interpreţ il or : „ Băieţi, 
veniţi miine la fi lmare cu gaguri". 
Şi aceştia aduc tot arsenalul lor de es­
tradă, glume ultracunoscute, care 
uneori te fac să te crispezi, iar alte­
ori, chiar dacă stirnesc ilaritate pe pla­
tou, ele nu-s altceva decît momente 
vesele in sine, numere de revistă 
care nu se încheagă într-o concepţie 
comică unitară. 

Remarcam la filmele dumnea­
voastr ă tocmai această concepţie 
comică, relaţia care se stabileşte 
intre personajele într-o ambianţ§:, 
s ă o numesc, bună conducătoare 
de veselie . 

Asta e obsesi a mea ma i veche, 
încă din institu t , cinci' i i stud iam cu 
frenezie pe Chaplin, încercînd să 
determin cauzele pentru care toate 
glumele lui ajung la public. Am des­
coperit acel curent subteran de 
umanitate care înnob ilează cel mai 
banal gag. Gagul mecan ic, folosit 
şi de înaintaşii lui Chaplin, s-a uma­
nizat la el tocmai prin acel fl ux 
fantastic de duioşie, .de omenie 
creat de-a lungu l fi lm ului. Desigur, 
nu e uşor să realizezi o uni tate com ic ă 
pentru că ea îţi cere să renun ţi pe 
parcurs la roarte multe •. găseln iţe" . 
Dar cele mai bune trouva ille-uri 
se pierd dacă nu sint înscrise într-un 
fundal viu, realist , care să le valori­
fice. Să le indice direcţ i a atacului. 
Ţin t a comicului. Aveam, de pildă, 
în „ Balul de sîmbătă seara" o secven­
ţă cu Papaiani, Dem Rădul escu şi 
Puiu Călinescu care, la p roiecţia 
cu milterialul filmat , a stî rn it hohote 
de rîs în sală. (Aş vrea chiar s-o 
montez într.un scurt-metraj de s ine­
stătător). „ Pa pă-lapte" era lua t „rn 
antrepriza··. pe şantier, de către 
doi frizeri improvizaţ i ş i „făcut 
frumo5·•. O scenă de un comic mut 
extraordinară, dar la care a trebuit 
să renu"ţ pentru că nu se înscria 
în u11itatea filmul ui ş,i mi-ar fi ani­
h lat pe viitor personajul Din lir ic 
· transforrna in grotesc. 

Sinteţ i pentru o netă separare 
a com icului? 

Deloc Ma indispun .,puriştii" 
genurilor Comedia modernă e azi 
inseparabilă de dramă. Sînt pentru 
absolut toate variaţiile comicului: 
buf, I iric, excentric, fantastic, cu 
cond i ţ ia ca toate să se înscrie, sl 
se armonizeze in concepţia filmului. 
Ad i că s.1 serveasci! ideii, demonstra­
~·,~~ nu 11;ă rămină virtuozităţi Jn 

Credeţi că doar ideea asiguri 
unitatea , stilul comediei ? 

- Ideea concret izată fntr~ un per. 
sonaj. Neapărat un personaj. Se 
uită to t mai des că tn comedie tipul 
e determinant . Toate marile cinema­
tografii s-au im pus prin t ipur i comice 
de t alia l_ui Char lot, MaJec, Stan ş i 
Bran, Hulot. 

Credeţi d azi prototipul comic 
e pe cale de dispariţie? 

Într-adevăr dacă mă gtndesc 
la cei cîţiva de·1ota ţ i a i genului , la 
Tat1, Etaix, Jerry Lewis, el t ind s ă 
practice un umor Tn care gagul 
mecanic sa.şi capete un rol prepon­
derent, iar personajul să di s pară. 
Or. asta distruge substan ţa fi/ozo-

Mă interesează 
comedia 

de acută actualitate, 
ln care oamenii 
să se recunoască 

chiar dacă nu le convine 
• A~ vrea să pot 

impune un personaj 
comic realist. 

Un tip 
de un umor 

specific naţional 
• La noi umorul 

umblă pe stradă. 
Satira românească 

e reconfortantă. 
Nu te sinucizi 

după ea 

fică, umanitară a comediei. în 
primele filme ale lui Tat i, domnul 
Huiet asigurase acel curent subteran 
poetic de care vorbeam la Chaplin. 
După „Man oncle", Tati îşi pierde 
personajul reprezen tativ şi ultimul 
său fdm ... Trafic", dezamăgeşte prin 
aglomerarea de gaguri nevalor ificate 
însă de un trp uman, care să repre-

-zinte timpurile n?astre. în schimb 
Etaix încearcă în ultima vreme să 
dea tot mai multă consistenţă 
s1l1.1etei sale lansată în filmele ante· 
rioare. mai degrabă ca purtătoare 
a unei vestimentaţii comice, decit 
a unei mentaliţăţi. Dintr.un fel de 
gag, cum era iniţial „îndrăgo'.ititul" 
sJu bizar. el începe sA: devină un 
personaJ viabil, credibil, un tip al 
lumii moderne. 

Cons i deraţ i că lipsa tJ.ccstor 
upuri explică penur ia mondiala de 
comedii 

Evidert. Fără e!e nu pot trai 
Ideile no.astre. aricită inventivitate 
comică am risipi. Astăzi, actori mari 
de comedie, jerr1 Lewis sau De 
FunCs vor să suplinească ideile comice 
prin multe gnma<;e, forţind not a de 
comportament a personajelor care 
devin astfel caricaturi. Scheme nevi­
abile. 

O calitate a comediilor dumnea­
voastră este strădania de a nu apela 
la personaje-limite! ci la oameni 
obişnuiţi puşi în situaţii comice­
limid. 

- Mă bucur di aţi observat preo­
cuparea mea de a impune un per­
sonaj comic realist. Un tip de un 
umor specific, naţional, ca Făniţă. 

din „Un suri:i" ori Papă din „Balul 

~~s ts~~bf~a casreea~rad~ch•:: ~~P~~a~~ 
in ,.Astă searJ " pa!>trează o no t.1 
de umor pec1fic 

Ce caraccerizează , după dum. 
netJ.Voastr3. umorul românesc 1 

Sint, cr:.d, iouă filoane ce ali· 
M"enteau "'morul nostru. Unul liric, 
poet ic, ceal~lal t satiric. Ele nu se 
exclud, c• se îm p!etesc permanent 
Noi batjocorim, în general, pe cei 
ce ne strică cursul fine at ex: i stenţei. 
Dar o facem cu o o.1rh.1me î n ţelegera 
omenecio:câ. de aceea satira româneasca 
e v1talâ, reconrort.1.01.a. nu te sinu­
ci zi după ea. ln sa tele ol teneşti. 
de pild.i, nu el'Cist.1 am care să nu -şi 
a1b.1 o peree.ta.. Dar denum irea carac­
terizt..·az.l. concis, cu ascuţită ironie, 
dar şi cu duioş ie 1 tră~ltura, de carac­
ter a omului res.pecttv lirismul e ş 1 
el învelit. dintr-un soi de pudoar e, 
în t r-o und.1 de au to ron1e , de uşoară 
detaşare. Declaraţi iie de dragoste 
au o nuaflt~ metaforic~. ca o cimi­
li t ură Cl sensur, multiple 

Ce binevenită ar fi aceasti 
autoironie în scenele de dragoste 
din filmele noastre, unde lirisrr ul 
se confundă ades cu o dulceg ăr ie 
fandosită şi insipid3. 

Nu vă contrazic Vorbeam d 1, 

de o anume atitudine a romani.lut 
fa ţă de _com ic. ~ ad~u~a. şi vocati a. 
lu i com ică, o pred1spoz111e natura lri 
către vesel ie. La noi umorul umbl;;. 
pe strad ă. lnt ilneşt i peste tot feţe des· 
chise, cu un zîm bet ce "tine d in inte­
rior , d in optimismul pro~·erb i~I c.a~e 
ne-a aj';.l t ilt de ali Cd ori in 1st.:me 
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O poftă de viaţă şi de glumă 
care , cu mici excepţii, nu şi-au găsit 
Jnd expresia in cinematograful ro­
mânesc. 

Regretabil, pentru că e ştiut, 
umorul reprezintă cel mai specinc 
teren de m1nifestare a p~ihologiei 
unui popor. La un festival internaţi­
onal ţinutîn Spania, critica nota tn ur 
ma vizionării „Balului ... ": „Ne amin­
tim cu pldcere că in Est nu există 
doar comediile lui Forman şi ale 
Chytilovei, d şi cele ale lui Saizescu". 
Iar după prezentarea filmului la 
Canncs, un ziarist mi-a spus: „ Vă 
mulţumesc pentru poezie", iar cro­
nica ;i-a intitulJt-o „O undă de pros­
peţime". Cind flceam comedie lirică, 
toţi îmi spuneau' „i:i lume e nevoie 
azi de poezie, ca un răspuns la vio­
lenţă şi enatism··. 

Cred că nu ap realizac comedie 
lirică do'lr pentru că era bine pri ­
vită în lume? O ri mai comodă?, 
1cuuţi-mi insinuarea. Aţi reve„it 
la satiră. De ce? 

Un regizor de comedie trebuie 
să-şi verifice toate registrele. Să 
cinte pe o gamă cft mai variată 
Aveam nevoie să fac din nou satiră 
ca să nu-mi ,,pierd mina" după 
atiţia ani de la ,,Doi vecini". Dar 
pentru că mă străduiesc. înainte de 
toate, s.l fac: din comediile mele 
hblouri viv;i;nte ale realităţii, mi-e 
indifcrcntJ modalitatea - liric.1 ori 
satirică la care recurg. Singur mate­
rialul decide. Totul e să-mi înscriu 
, JuUrile în it:e:i concepţie c;ire, 
sper, s-a f:i..:ut simţită şi acceptată 
în toJte fdmPle mele, chiar şi în 

cele necomice, cum a fost „La porţife 
p.limfntului". Şi anume, o . c.lutare 
a poeziei cotidiene care reiese ori 
din situaţia comica, ori din cea dra­
matică, un anume flux al realului 
(sesizat de critica străină mai perspi­
cace dectt cea autohtonă). Mi se 
pare mult mai uşor la ora asta să faci 
comedii abulice, fantezii bufe, ori­
c1t de abil construite, dar in care 
spectatorul să nu creadă, să nu-şi 
urmeze personajele. Cred că mai 
mult decit în dramă ori în filmul poli­
ţist, în comedie publicul se identifică 
de la început cu personajul vioi, 
simpatic, hazos, cînd li clştigi! ade. 
ziunea. De aici şi răspunderea auto­
rului de comedii: ce fel de personaj 
comic oferă şi, mai ales. ce atitudine 
adoptă creatorul şi implicit specta­
torul faţă de personaj. Aici stă, 
cred cu, problema teoretică şi prac­
tică a comediei rom5.ncşti contempo­
rane. Ce reuşeşti să selectezi, cu 
harul şi cu atenţia ta socială, din 
realitate şi apoi cum tratezi, ce pozi­
ţie faţă de faptele comice - reale sau 
inventate - adopţi. Dacă în satira 
socială cea mai dură urmezi acest 
filon al comicului naţional, caracte­
rizat nu prin negare totală, spirit 
destructiv, ci dorinţa de corijare, 
un umor ofensiv, regenerator, atunci 
poţi înfringe orice prejudecată. A 
producătorului, a criticii, a publi­
cului. 

Din literatura clasică vă sim­
ţiţi dat~r anumitor umorişti 1 

Aici n-aş mai împărtăşi părerea 
dumneavoastrJ. exprimată în cronica 
la „Astă seară dansăm în familie", 
despre o anume filiaţie cu teatrul 

lui Sebastian ori Muşatescu. Mă 
simt mai aproape de lirismul poetic, 
al unui Basarabescu ori Brătescu­
Voineşti, de satira înţelegătoare a 
lui Brăiescu din ,, Vine domnul şi 
doamna general", de ironia duioasă 
a „Proştilor" fui Rebreanu, de preci­
zia tipologică a unui Budulea Tai­
chii ori Popa landa. O lume a ero­
ilor simpli, anonimi, la care desco­
peri cu încintare, aproape cu uimi­
re, poezia şi inteligenţa. 

- Sarcasmul lui Caragiale ori Ur­
muz pare să nu vi tenteze, deşi 
acel pamflet al lui Arghezi, „Doi 
vecini ", debutul dumneavoastră. ci­
nematografic , nu era străin de inci­
slVltatea lipsită de compasiune, de 
gagul modern, rece , mecanic , pe 
care-l incriminaţi. 

- Era doar un excerciţiu, încer­
cam să-mi descopJr pe atunci pre­
ferinţele, îmi dibuiam personalitatea. 
Dar astăzi mi-e clar: pamfletul nu e 
slăbiciunea mea: e, cum s'3 vă spun, 
prea dur, prea unilateral, prea oca­
zional. În schimb, sint obsedat de 
acel tezaur al spiritului popular 
românesc care e cuprins în strigă­
turile, ghicitorile şi proverbele noa­
stre . Dacă Anton Pann a vrut să-şi 
ilustreze proverbele culese, poves­
tind pe marginea lor intimplări din 
vremea sa, fncercind, deci, să detai­
leze, s3 analizeze adevărul sintetizat 
în proverb, eu aş dori, într-o cule­
gere filmată, să ilustrez cu intim­
plări din lumea noastră aceste 
perle de înţelepciune pdpulară. 
Să le actualizez, să le fac să 
pătrundă, prin acest limbaj uni­
versal care e imaginea, în lumea 
întreagă. Dacă mă simt cu adevărat 
dator faţă de ai mei, aceasta e dato­
ria de a e~prima cinematografic, 
într-o modal 1tate modernă care să 
surprind.l gama cea mai întinsă de 
umor, de la pantomină fa calambur 
ori comic fantastic, tot ce sintem 
şi reprezenUm noi ca spiritualitate. 
Dar o dată cu limbajul, trebuie să-mi 
creez şi instrumentul care să mă 
eXprime: actorul. 

- Aveţi şi în această direqie 
citeva descoperiri ş i redescoperiri 
pentru film, importante. Sebastian 
Papaianf, de pildă. e „ creaţia" 
dumneavoastră. Iar Dem Rădulescu , 
Vasilica Tastaman, Stela Popescu 
au fost redaţi comediei cinematogra­
fice de calitate. cu multă ambiţie 
şi intransigenţă din partea dumne a­
voastră şi a scenaristului Ion B ăieş u. 

- Oricît de înzestrat ai fi ca regi­
zor, orice gind „genial" te-ar scu­
tura, nu-l poţi comunica decît prin 
intermediul lui, al interpretului. 
Oe aceea îl iubesc pe actor, tl stimez 
şi li las pe platou toată libortateade 
acţiune, colaborind cu el, stimulin­
du-i personalitatea. Dar şi solici­
tîndu-i permanent tot ce e mat pro­
aspăt, mai original În talentul său. 
E o muncă delicată, de cunoaştere 
reciprocă, de stabilire a unui climat 
prielnic. Încerc, pe cit posibil, să-l 
feresc pe interpret de toate frecuşu­
rile administrative, care-i pot întu­
neca bucuria creaţiei. Pentru că, 
mai mult decît in orice alt domeniu, 
comedia nu se poate crea dec.it în 
bucurie. Cu bucurie. Pentru bucu­
ria celor mulţi, Din pclcate, pe zi' ce 
trece, comedienii rămin_tot mai pu­
ţini. Flori rare. Ar trebui poate ocro­
tiţi ca monumen tele naturii. Supa.pe 
ale vieţii no:tstre spirit Jale. Nu 
găsiţi? 

Alice MĂNOIU 

confesiuni 

pelicanul, 
pasăre 
măiastră 

Ne 
obişnuiserăm 
a.tît de tare 
cu defectele 
noastre, încît 
începuserăm 

sâ le iubim ... 

Pentru prima oară, Asociaţia 
cineaştilor a acordat anul acesta 
membrilor ei premii de creaţ ie . 
Un semn de grijă, de afecţiune 
şi de răspundere care va stimula 
cu o nu~nţă in plus aclivnatca din 
cein ce mai fructuoasă . acestei 
ramuri de artă ... Privită in 
general cu îngăduinţă, ca un 
copil mai puţin înzestrat dedt 
fraţii ful, mai încet la minte, mal 
greoi, mai puţin armonios, cine­
matografia noastră a început in 
ulti,mii do i ani s5. inrlorească, 
contrar previziunilor medicale. 
Au apărut anul acesta citeva 
filme remarcabile şi speranţa 
tuturor este ca fenomenul să nu 
fie inexplicabil şi fără urmări. 
Obişnuinţa de a găsi fără cel 

mai mic efort defectele unei arte 
încă nemature a atras multă 
vreme, asupra cinematografiei 
noastre, zimbetul nemulţumit şi 
din ce în ce mai puţin îngăduitor 
al spectatorului de film . Ne 
obifnulserăm atit de tare cu 
defectele noastre , incit părea că 
înce pusem s3 le iubim. Căci cum 
aş putea si-mi explic altfel oare 
neputjnţa de a ieşi din rutin.a 
mediocră a subiectelor schcma­
tiCe, a rezolvărilo-r operetistice 
şi a eroilor cu artere de material 
plastic 1 Dar dacă verbe le iÎnt 
în fraza precedentă puse la 
trecut, asta nu înseamnă că tra­
tamentul critic aplicat acestor 
maladii ar fi vindecat definiti\f 
bolile de copil :i le acestei arte, 
cel mai din urm ă convinsă că 
trebuie sli crească pe dinăuntru 
ti să intre intr -un raport armonic 
cu mediul înconjurător . O încre ­
dere absolută in forţa unui orga ~ 
nism pe cale de însănătoşire abia, 
poue oricind ameninţa cu o 
reşută, dacă va fi lăsat să şi ducă 
mai departe viaţa în condiţii 
morale şi materiale intîmpl ătoare 
şi precare. 

Oe asta decizia Asociaţiei de a 
instaura , ca şi celelalte Uniuni, 
sistemul de premii anuale de 
creaţie este, cred eu, un sem n 
bun de grijă şi prevedere. Este o 
măs ură salutară de apreciere 
publică, este un schimb de încre­
dere şi îndatoriri şi dacă nu va 
eşua într o frumoasă amintire, 
ca Festivaluri le Naţionille ale 
filmului de la Mamaia, măcar 
poate d le va inlocui o vreme, 
pină cînd vom avea din nou 
curajul s~ redesch idem o compe-
ttţ:ie. 

Irina PETRESCU 
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TAGIUNEA ~~1-~~~: 
Revirimentul' 

un,ui gen? 

ză cei mai buni şi lucrează relativ 
constant, chiar dacă temele ş1 subi­
ectele nu sînt totdeauna cele mai 
stringente şi mai inspiratoare. Aşa 
se face că, în ciuda even t ua lu lui for­
malism al unui plan tematic vag , 
experienţa acumu l a tă şi. nevoia int i­
mă de autodepăşire nu pot să nu-ş i 
spună cuvintt..d şi să nu dea rod. 
e Ale:<andru Boiangiu ne-o demon­
streazA în „Noaptea bărbaţilor" 
Filmul nu e mai mult decît schiţa 
unui reportaj despre mine rii care 
lucrează, zi şi noapte, la străpungerea 
unui tunel de aducţiune. Spun doar 
„schiţa unui repor taj", pentru că , 
in mod vădit, acest documentar 
era hăr3z1t unui descriptivism oca­
zional. E limpede că autorul a 
descins la şantierul în cauză ca să 
facă o ilustraţie pe peliculă, un film 
„despre.„" El nu pare să fi avut 
timpul necesar pentru un plus de 
observape şi reflecţie. Totuşi . fără 
a reuşi să ne vrăjească prin multi­
tudinea sugestiilor , filmul ne impre­
sionează prin rigoarea construcţiei 
secvenţelor, prin precizia cu care 
regizorul ştie să obţină efectele do­
rite, înfăţişind lupta omului cu piatra, 
cu muntele. Eliberat de balastul 
unui comentariu declamatoriu, pre­
ţios sau neaoş atît de abundent 
în alte producţii ale studioului 
documentarul lui Boiangiu izbu­
teşte o interesantă sinteză a imaginii 
şi sunetului. E o imagine austeră, 
refuzînd artificiile mişdrii aparatu­
lui şi ale montajului , fixată asupra 
unor ambianţe cu totul lipsite de 
spectaculos: de pildă, o lungă por­
ţiune a tunelului prin care înaintează, 
vel}ind spre noi, un camion uriaş, 
cu uruit greu, amplificat de rezo­
nanţa spaţiului subteran şi a stincii , 
Un plus de lumină în tunel, o uşoa· 
ră stilizare expresionistă a sunetu­
lui înregistrat pe viu, reluarea ace­
l eiaşi imagini cu camionul care vine 
şi iar vine, din fundal pînă în prim 
plan, ca un personaj dintr-un film 
de Alain Resnais, ii sînt suficiente 
regizorului pentru a crea atmosferă 
şi tensiune, pentru a vorbi despfe 

tenacitate şi putere de sacrif1tiu. 
Hărăzit, după cum spuneam, unui 
anumit descr ip tivism, filmul îi înfă­
ţişeazJ pe muncitori şi la cursul 
seral. Din nou, severita tea cu care 
autorul îşi consumă şi îşi compune 
imaginea şi coloana sonoră trans­
formă un clişeu într-o partitură 
elocventă: acelaşi cadru static , co­
men tat însă cum nu se poa te ma i 
ex p resiv printr·O ingenioasă prelu­
crare a zgomotu lui de fond aronei 
săli de lectură sau decurs, ca zumzetul 
unui stup de albine, măsurînd. prin 
monotonia mecanică, persuasivă, a 
pulsului sonor, t~mpul ireversibil . 
Tn fine, in acest film despre stincr, 
munte, camioane înaintind in noroi 
şi bărbaţi in noapte, îmbrăcaţi 
pufoaice, in acest film intitulat 
„Noaptea bărbaţilor", insolitul ii 
constituie apariţia cilorva femei. şi 
ele pare-se tot la cursul seral, stind 
cuminte in bdnci. Aparatul indr~z­
neşte s~ le privească insistent nu 
numai feţele, dar şi genunchn, iar 
regizorul are de astădată ideea neaş­
teptată (ptnă acum, în frlm nu s-a 
rostit nici un cuvint de comentariu) 
s.l însoţească imagînile cu un frag­
ment din prea cunoscutul ciraec 
al lui Radu Şerban „Să nu uitAm n!ci­
cind să iubim trandafirii..." Pe acelaşi 
fond sonor, îi vedem pe bărbaţi 
intorcindu-!C dimineaţa acasă. Su­
gestia este elementare!, dar penctran­
U . ~i aHfel Alexandru Boiangiu reuşe-

Putem vorbi din nou 
despre o şcoalw 

a documentarului 
mmânesc? 

B 
Nirr:eni n-a descope­

rit încă secretul unei 
rten1a producţii mereu egale 

cu sine însăşi, mereu 
inrloritoare, mereu in 
avangardă. Ciclul care 

face sl se succead.ă momentele de 
stra uc1re cu cele ee eclipsă rămine, 
din multe puncte de vedere, învă­
luit in mister, cum stă bine oricărui 
proces vital. Evident, aceasta tre­
buie s.\ ne îndemne la un plus de efort 
pentru a desci(ra misterul. Dar e 
cert cJ. lipsită de surprize, de scă­
deri şr ină!ţAri, este doar producţia 
uniform anostă. Ceea ce, din feri­
cir:?. nu e cazul documentarului ro­
mânesc. 

hceputul stagiunii 1971-1972 a 
stat sub semnul acelui reflux pe 

cJrc-1 deplingeam de mai mult timp 

şi care ne rJcea să ne gîndim cu nos­

talgic a anu in care Sadoul vorbea 

de:p•·e o „şcoală a documentarului 
romJ.11c:;c''. Pina in iarnă. filmele 

microsondaj 

t.2 

ieşite din comun au fost puţine şi 
inegale. Le-am citat în comentariul 
dedicat concursului pentru cele mai 
bune documentare ale anului 1971 : 
, .Cuţitul" de Titus Mesaroş, „ Oameni 
şi oţel" de Al. Boiangiu, „Aceşti 
oameni" de Felicia Cernoianu. „ Vi­
surile copilăriei" de Jean Petrovici 
~·i altele citeva, culese cu greu, din 
producţia unui an intreg. 

lată il'ls.1. cj ultima parte a stagiunii 
ne-a oferit surpriza de a afla pe ecrane, 
în aceeaşi s.1.ptămînă, mai multe docu­
mentare noi de o ţinuU pe care o 
pot invidia alte sectoare ale cinema­
tografiei noastre, marcînd, credem , 
un reviriment al genului. 

O probă a tradiţiei 

E mai tntii consecinţa tradiţiei 
care, în acest domeniu, pare să 

aibă mai m~lte şanse de a se închega, 
de a deveni consistentă. La studioul 
,,Sahia" se lucrează intens - lucrea-

1 
Ce revelaţii v-a prilejuit 
documentarul românesc. 
în stagiunea 1971-1972? 

2 
Ce v-a decepţionat 
în .documentarele 

acestei stagiuni ? 

3 
Ce aşteptaţi 

de la stagiunea 
următoare ? 

lată răspunsurile a patru dintre 
documentariştii noştri : 

„Noaptea bărba[i lor" 

MIREL ILIE$1U: 
Mai multă atenţie faţă de limbaj 

Revelaţia stagiunii trecute o constituie fi rr~I 
„Apoi s-a n1scut oraşul" de Constantin V.aen1. 

• 
Occe.pi1a: portt,ca de difuzare a .curt me­

tra11.JIU1 dccumentar, jn:.epind cu faptu1 c.l pcnt.-u 
fdmelc noastre se trag doar cinci capii. Este im­
posib1 ca, în ac?ste condiţii, s! obţinem cf·cicnţa 
dorită. · 

• 
Ce aş dori? Mai multă preocupare, mai multă 

atenţie şi mai multe rezultate în cultivarea limbaju ­
lui, cinem~tografic. Această preocupare a scăzut în 
ultimul timp , după părerea mea, datori t ă ava­
l anşe.i de filme.comandă, de filme ocazionale şf 
de rilme-anc.:hetă. E o preocupare care trebuie 
readosl la ordinea z;le1. 
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sacri'ic1u. 
am, unui 
lî1înfă­

la cursul 
cu care 

compune 
r-ă trans­
p.1rt1tură 

t<:.t1c, co-
te mai 

să prclu­
d ar""i.lnei 
zumzetul 
·nd, prin 
uas1vă. a 
e cr~1bd. 
re stinc1, 
in noro i 

'f11br.1caţi 

ntitulat 
so 1tul ii 
femei, şi 

at. stind 
indrăz­

nent nu 
nch11, iar 
ee:: n('aş­

"l nu s-a 
mcntariu} 
un f1ag-

ci11tec 
t.lm nici­
Pe acelaşi 

e bărbaţi 

ca.să. Su­
penctran-

1u rcuşe-

... „t n.e~ 

per:.tru 
Este im­
d cc.ţa 

mai multă 
:alimbaju-
1 scăzut in 
:>rită ava­
zionale şf 
e: trebuie 

-

documentarul 
ştc so facă, dintr-un film ocazional, 
demonstr~ţia unei mature stăpîniri 
a mijloacelor, ca şi proba disponi ­
bilităţilor sale în planul ideilor. 

Două debulwi, 

e Atit de s3racnn debuturi pen­
tru f!lmul cuactorii,sUgiunea1971-
1972 s-a dovedit mai generoasă, 
către sfirşitul ei, cu regizorii-absol­
venţi care şi-au încercat primele 
.şanse în documentar. încontestabil , 
cel mai bun film al stagiunii ii dă 
unul dintre ei, Constantin Vacni. 
DocumentJrul său,• ,.Apoi s-a născut 
oraşul ", parafrazează prin titlu fil­
mul de ficţiune al lui Andrei Blaier, 
„Apoi s-a născut legendJ". Într-un 
fel cele două lucrărr sînt rodul unui 
impuls similar. Andrei Blaicr îşi 
propusese să descopere faţa reală 
a vieţii de şalltier, înainte ca ca. s 
fie o;tr:iz:i.tă de legendă, iar Con­
start.n Vaeni contemplă ultimele 
clipe d n viaţa vechiului oraş Orşova, 
înainte ca apele Dunării să-l fi 
inundat şi !J" nou oraş să-i fi luat 
locul pe malul lacului de la Porţile 
de Fier. Performanţa lui Constantin 
Vaeni ţinc in primul rind de faptul 
că el nu S·J oprit la obişnuita anti­
tezei prezent-trecut, cum se proce­
dase în alt film al acestei stagiuni -
uDUpă zece ani". Tnsăşi materia 
era diferită, cum diferită fusese 
Orşova veche de groapa Floreasca. 
Dar şi modul de abordare a temei 

„ Visele copilăriei" 

TITUS MESAROŞ : 

a fost altul, mai profund şi mai anga­
jant. Tn loc de a recurge la o opoziţie 
sumară, inevitab:il plafono.tă de ur1 
sentimenţ de sufic.:ientă, Vaeni pri­
veşte despărţirea de lrecul „cu 
oc.hii dllătaţi"';'cum remarca Irina 
Petrescu în una din confesiunile 
încredinţate revistei noastre. Tină­
rul cir1east nu preia, nici la pro­
priu şi nici la figvrat, imagini fiJ­
matc de alţii, ci e el însuşi martorul 
uimit al dezagregdriii unui univers. 
Oricit ar fi de legitimă. dispuiţia 
unui întreg orâş nu încetează sd fie 

tragică. Autorul nu-şi dr" qte 
m.1rturiJ, nu ne ascunde că „ "'Lta 
experienţă 1.a şocat şi i-a crelt d:;te­
si i - de aceea reia de două sau de 
trei ori imaginea arunc;irii în aer abi~ 
sericii, de aceea nu uită nici sa ·a 
un interviu preotului, ca sd afle 
cum au fost mutaţi morţii din ora­
şul r5mas sub ape, de aceea r:icnta­
jul filmului du este nervos. sin-

f~ft~~· s;~fi~~i;~~lur~u~~~p~ fit~~= 
că filmul are şi pasaje neutre şi 
repetă inutil, spre final, imagini 
din noul oraş, potrivite, unel.e din 
ele, altu i film, eventual turistic 
sau publicitar. 

e Mai puţin edificator, dar demn 
de rctinut, este debutul lui Nicolae 
Cabci' cu „Cel mai tînăr oţel". No1...I 
regizor arc rara facultate de a şti 
s.l privească oamenii prin obiectiv, 
de a şti cit să întirzie pe i..n chip 
ş1 cum sJ-1 lumineze trlsăt~rilc 
pentru a ne capta mtcres~I. de a 
şti s'l-şi lase personajele s.'.'I se mişte 
natural, intr·o ambianţă de şa:-"::i~r 

sau în faţa cuptoare/or, apar.atul 
urm!l.rindu-i cursiv, fără a ne crea 
senzaţia de înscenare. Ceea ce de­
butantu l stăpîncşte deocamdată m.J.i 
greu sînt cuvintele, frazele din 
c:omentariu. Ele îl îmbJt.J. r::xce!;i'I, 
dneastUI pare chiar să Ic scape 
de sub control, repctindu·Se uneori 
pretenţios, inexpresiv şi uşor bo'1l­
bastic. De unde şi o anumîtd d1stan~ă 

_~ea to-ai gin~ _ 
intre ceea ce fîlniuJ arc acrul el ne 
ccm1.1nică şi ceea cc cf ne ~Of'll(.ir::.;.ă 
efectiv despre viitcrii C\cia.n 11 
Tirgcviştci. 

Vechi cunot l inte 

e Revirimentu/ pc care credem că-l 
p~tcm semnala ln dcmcniul docu­
mcntarurui e ilu:;trat şi de alte peli­
cule. Dintre ele mai cităm „La e:a 
te-ai gindit?" de Dlimitru Donc, c:.i 
un scenariu semnat de D. Dane 
şi /. Moscu. După ,.Cuţitul" iui 
Titus Mesaroş, acesta este unvl din 
puţ;nele filme.an1..heta ale !tagiunii. 
dedicat, şi el. delincvenţei în rin­
durile tineretului. Dacă ii citci.m, 
nu o facem însă numai în virtutea 
importantelor sale implinţii scda'.e 
şi educative. Ceea ce ne fra.peazâ 
este indecsebi gra~d de cfcc\enţ.l 
pc cJre reg;z.orul reoşt:şte să-l 
atingă folosind filmarea a;rec.tă, cu 
camera ascuns~. Di"coio de or~!ni­
zarea materialu"~i. care c:tc c~rc­
care, însăşi ideCl de a fdrnJ ccnre­
siuni!e uncr m2:rre ai căror f11 Ju 
fost condamn~ţ1 C'e sust1ţie, surp1 n­
dcrea întilnirolc , a inchi~car~. d' -

" ERÎCH· NUSSBAUM: 

trc mame şi <ii, conferă filmului 
un asemenea grad de autenticitate, 
de adevăr şi emoţie, incît înaintea 
oricărei judecaţi de va!ctre, excta­
mlm - Acesta c:tc film, acesta este 
documentar! 
Ceea cc nu putem spune de~pre 
mul te din producţiile studioului. 
R.~pctăm : ~u facem în acest capitol 
d1fercnţ;crr valcrice. Nu oricărei 
lucrări i se poate cere să atingă 
nivc!ul mJxim şi e firesc ca unele 
filme să fie inegale, să se situeze 
la un r.ii.·cl mediu sau chiar ceva 
mai jos. Făr Jsemenca lucrări n-ar 
fi pcsilnle o:perimcntul, debutu­
rile şi nici mar:'e rcve!aţii. Nefiresc 
eHc insd să s~ producă filme cu 
deslv7rşirc indile, pellcule strict 
convcnţjcn.;.lc, j,1tinse pe cîte dcuă 
a le. ejuate cu anticipaţie din punct 
de vedere estetic şi inapte progra­
mJtic a ci~tiga interesul spectatori­
lor. De ob:cc.i asemenea filme 
se prevalează Ce i~pcrt~n-ţa temei 
pe ca.re însă sfi'şcsc prin a o de.servi, 
datotitJ car.:ict~rului Ier retcric, 
datorită structurn !or stufc~c .şi 
f;reoaie, d n c.are lipsc_şte gestul 
pc~onal al !elecţiei ~1 opţiur.ii. 
O intc.;-minab11.1 şi mccerentă inşi­
:-UJre de lorur1 c-::munc in comentariu 
~ide lmagir.i dcm~:t şi adesea •ă<::ute. 
c tot c<:!ea cc ne cferă. timp de 20 
de minute, f1eCJ.iC C;n s:urt-metra­
jelc „Dtn nou r4:ună valea" şi „Nci, 
tinerii". fiecare din aceste filme -
~i lista s-ar pt.:tca iml::og~ţi - ţine 
locu l unei experienţe artistice fclo­
sitoarc. de care docume:-i:ail.:1 ro­
minesc, C:nrma:o;;.-af;a noastră s-;.?r 
putea s'u;i pcr.!ru a de~cop:eri 
talente. medii şi tipologii, în pas 
cu dezvcl tare:t !lcciet~ţii noastre 
socialiste. pentru a exersa noi for­
mule de lucru. cfer,nd spaţiu pen­
tru idei cr:;:r.ale şi pr;lejuri de 
iutodepăşirc. p 'r.tru a ir.chega. final­
mc.~te. luci 1 apte să dt.:reze şi 
::.d str lucc.-s ... în timp. C:.că aceste 
pcs1bilrUiţi .ar f1 fructificate, reViri­
-nerit~I pe 1.. c ·1 intre.:ărim s-ar 
r:punc el o „„ :te. 

Valerian SAVA 

]E,AN PETROV IU: 
Să nu lăsăm Ideile i n sertarQ . Un bun ni vel m9diu Teh'ni~a es_t,e în sujarin\ă 

N11 am trăit, în această stagiune, nki o re­
vclatre. Dar S·a certificat faptul că ideile majore. 
peritru a deveni •1alori, trebuie să fie exprimate 
cu pregnanţă, prin subiecte particulare. Ca atare, 
studioul n.ar trebui sd se mulţumeasc~ cu intoc­
mireJ ~nui plan tematic co~struit pe idei globale 
Dov1da - - acolo unde au existat sub ierte concrete. 
partic1Jlare, idzi/e s-au putut valorifica cel mai 
bine : „După zece ani" de Eugenia Gutu. „Apoi 
s-a n.!~cut oraşul" de C'>nstaitin Vaeni, „Cutitt.:I'' 
şi altele. 

• 
Mii ~lcZJmJgeşte faptul că alţii rcJlizcJzc1 

idei simi/irc cu ale noastre in timp ce noi Ic lils.lm 
să aşteptP. în sertare. Eu am propus de mult un 
film, „ Vinătoare în Paradis", care ar fi vorbit 
realist, d.ir şi parodic, despre sportul vin.ltoarci. 
Fi/mul propus nu s-a produs. în schimb a:n a•1ut 
surpriza sJ văd pref'l1iJt la OberhJUţCn un film 
francez simillr. 

• 
Aş d•Jri SJ. fie prom.:>vJt cu mult mai mult.I 

insistenţ3 sctJrtul-metraj de toate genurile, in­
clusiv cel interpretat de actori. 

N1i, nici o rev~1aţ1e. ln c.cntinuare JO bun 
nr•el mediu. Poa te, totuşi. s-ar putea vorbi despre 
revelaţia faptuli..i t<:i, mai repede dccit bănuiam. 
filmele lucrate c:.i :e:ce ani în t.:rm.J constituie acum 
materiale istorice preţioa$c, în context rccon~truit. 
E o compensaţie pentru indiferenţa cu care sint 
intirnpinatc fi!.""c e "'oastre c.·.1d se află in 5lJdiul 
vint..lui nou. 

• M.i decep; _ -~J.z.l supe~ f-.J inrorişt ,_r1 J. cu 
c'1rc t'stc igriorat.l la televi::.iunc cxperien~1 Ş(I')' 1 

documcitarului rumânesc. Se ~cscrie ziln.c o 
istorie depăşită; s:e rcdes:coperl americ.1, metafore, 
$'1hlo.1ne şi pro-eC1.c pe c::lre r:oi le.am ş1 it.H 
Mullc- din reve ... ; ~ !clev!:î nii, la noi e c 11•1:na 
rutrnJ. 

• A'tept un t în care c;;ă putem f.u: fdm2 
la nivelul poe:ne .,r publica !'.', săpl ... nin11. de 
~eo B:'gzJ; aştept eseuri care SJ a~b.l inr~n::ătun 
fdozor1că şi acuitate3 politicja paginilor din vo'umul 
fui MJrin Preda, lmposibir.a t()arccrc·• sau din 
., f~fo;~fe memon1 publirate tn Lw:Clf irul de 
ritus Popov ici: ,~-.?pt fHme a1Jtcntice, despre 
prcbleme reale, 'J.re s:ii stirneasdi int~res, la 
nivelul atins c!•:? o.rtic:o/e/e l1.i1 Adrian PăunC':::crJ 
şi filme care să aib..1 ţinuta intel~ctuală şi stdistic.l 
a publicisticii l·~i Fănuş Neag•J şi Radu Cosa~u. 

R~ 'laţ ia 1 .:.1ur. 1 

r 1ul. 

• 
film I „Apoi s-a 

t--.1 cL •• n gcitc ip.a erei.- ii intre ceea ce 
ne iJropoi m ~j ceea '"'! permite baZJ tehnică 
l st•Jdi::wlc...r. Pentru Ccci.: .cntar, c.:re nu bene­
r. az1 ~c actori, nici c!e de.:cruri, nici de platouri, 
~ "':i 'este c.scnţială;ie!~~ ... buresă fie întott:fea­
tJ!1J tit ma; modern~ cu p:trr:ţă_ Ne poţi să faci 

tă!i dOCJMcntar c„r:v:ng.,.tc.r şi competitiv, 
c:.1 apJ te grc-oa:c ş• „at"' Cc .:ct.:m 30 de ani. 

• 
Dorum~n trol ro â'1 es~c m~.lt ră.mi1S în 

u1 l altor şcoli şi în r „ presei noastre scrise 
1n c:ca cc priveşte descopi:r1rca, prin cinematc­
..,r.1r, o~ntru milioane c!<'.' pcctatori, a chipUlui 
tum11 de a:i, d frumuseţilor „ contra-s:tc:or planetei 
pc r?rc trăim. În activitatea ":"tt.dt~p!ă cfo afirmare 
a ţ'iri1 pe plan intcrna 11on:il, documentarul, 
reportajul artistic sint abse î.,... Le-aş dori prezente 
ş1 pe ac~st front. 
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jurnalul unui cascador 

S-a întimplat a doua zi după ce mă 
convinsesem că totuşi tn cascadorie 
nu se pot Tntîmpla accidente prea 
grave. fncepusem să mă simt un pic 
bufon. Toată lumea ii consideră pe 
cascadori nişte profesionişti ai riscu­
lui şi uite că tocmai in cascadorie 
acciden tele sint foa.rte mici. De cele 
mai multe ori, cite o julitură, cite o 
tăietură sau, cel mult, o fractură. 
Printre rugbişti sau boxeri, acciden­
tele sint aceleaşi şi ei sînt sportivi 
amatori nu „profesionişti a riscului", 
Ei, da. Au murit un Gil Dela-nare şi 

spectator incomod 

- Ce specialitate aveţi? 
- Păi, ca· să fii responsabil de 

cinema nu-i nevoie să ai prea mare 
specialitate. De altfel, nu sintem 
asimilaţi in drepturi nici mikar cu 
responsabilul unui magazin de sol­
duri. Şi, fa urma urmei, ce să fiu? 
Economist, tehnician, cineast 1 

- Răspunderi există? 
- Răspunderi l Planul. Dau pla-

nul - sint bun! Nu dau - nu sint 
buni 

- Dacă lumea nu vine la cinema, 
puteţi s-o aduceţi dumneavoastră? 

-Asta s-o crezi dumneata că nu 
pot. Ba pot, ;i o aduc. Duminica 
trecută am făcut un concurs la un 
film la care nişte mart „specialişti" 
fmi spuneau că lumea nu vine. 
Ei bine, nu era loc s~ arunci un ac. 
Să nu crezi că rula vreo „Annă ... " 
sau ceva cu văcarii ăia pisţolari. Nu, 
domnule, un fitm romlnescl Vine 
lumea la filme româneştii Dar la si! te 
întreb şi eu ceva: ... 

14 

Mă simţeam un pic bufon 

încă vreo ciţiva, dar procentajul e 
foarte mic. Şi a venit ziua de marţi 
cu ceva soare şi cu echipa „Săgeata 
căpitanului Ion" în febră. Trebuiau 
terminate secvenţele dela Ciocăneşti. 

O căruţă peste care sar cu caii doi 
turci. Era o tabără turcească căreia i 
se ddduse foc. Căruţa era încărcată 
cu prar de puşcă şi exploda, Bin e­
inţeles că în căruţă nu era praf de 
puşcă (n.ar fi dat erectul scontat) 
ci, sub căruţă, erau trei furnale care 
aruncau căruţa în aer. Două erau 
orientate lateral şi explodau cînd caii 
erau in săritur.1. iar al treilea, mai 
puternic. sflrima cdruţa după ateri-

zarea celor doi. la pianul exploziilor 
era Soby, iar cei doi turci, Stavru şi 
Ştefănescu. Eu eram culcat pe burtă 
la zece paşi de căruţă cu un aparat 
de fotografiat în mină. 

-Motori 

Eram liniştit, soarele mă bătea în 
spate, coatele mi se înfundaseră în 
pămîntul glodos şi mă uitam prin 

obiectivul aparatului la cei doi care 

se apropiau în galop. Am fost liniştit 

pină ce caii s-au înălţat peste căruţa. 
Atunci am îngheţat şi vocea lui Soby 
sparta şi ea de emoţie m-a zgîlţiit 

ca un curent electric. 

Eu nu dau interviuri 
- Schimbăm rolurile? 
- Să mai schimb.!m, că pe mine 

toţi mă tot întreabă toată ziua. De 
ce filmele româneşti n-au programe 
de salAl 

- Mă opresc la intrebarea aceasta. 
- Păi vez i, pe cine întreb, nu 

ştie! le-aş face eu! Dar ar trebui 
să am nişte mîini mai dezlegate. 

- Şi cine le leagă l 
- Să ştii că sfori sint multe. 
- Sintcţ i de acord să tragem cite-

va din sforile astea l 
- E riscant, pentru că dacă vreun 

şef mă va înţelege greşit, va trebui 
se trec la alt cinematograf, dac& se 
va mai găs i unul şi pentru mine. 
~ Vă în treabă cineva ce filme tr~ 

buie programate 1 
- Ce, eu sint Sandu dela„Capitol " l 

El a ştiut să se impu nă şi pe e l li 
ascu lt-A. Eu trebuie să iau ce se pro-, 
gramează . 

- Poate cil nu ştiţi să popular i· 
zaţ ! bine fi lmele„. 

- Aici e o altă chestiune. E vorba 
de fonduri. O să zici dumneata 
că mă apuc acum s~ cer bani. ToaU. 
aiureala e că bani sint. Dar între­
prinderea n.are suficient personal 
ş:i spaţiu ca sci facă o propagandă 
eficientă şi mai ales rapidă, ca să facă 
reclamă bună. 

- Păi spuneaţi că nu cereţi bani .. 
- Nici nu ceri Dar iar întreb : 

de ce sînt bani ca să pl ăteşti comen­
zile la „Decorativa" care ne ia pentru 
regie, care pune preţur i mult mai 
mari decît cele la care am putea 
executa noi . Am făcut socotelile 
că numai cu jumătate din banii 
pe care ii dăm aş:a, am putea face 
de trei or i mai m ultă treabi şi de 
zece orf mai buni. La fel şi cu înt re-

ti~f~:a~e ~~~~~1i~~~~~~~~~e e~~i:~f; 
noastre mobile de acţiune. nu s·aş­
t ept eu pină ctnd vine de la nu 
ştiu ce intreprindere de reparaţii. 
Culmea, pentru ca să facă toate astea, 

- Băăăl Dacă dădeam explozia l 
Calu l lui Adr ian căzuse în căruţă. 

Dacă f.!cea contactul, era acolo destuJ 
explozibil s.1-1 facă praf cu cal cu tot. 
Asta a mărit tensiunea şi cînd s-a 
reluat filmarea uitasem că în casca­
dorie nu se întîmplă accidente prea 
grave. Şi din nou, galopul cailor, 
soarele, pămintul, zborul peste că­
ruţd şi primele două explozii ca o 
uruiald. Uuurfl M-a strins gheara 
neagră a presimţirii şi am uitat să 
apds pe declanşatoru l aparatului, apoi 
aterizarea şi a treia explozie, mal 
mare şi puternică, ca un geamăt. 
Brramfl Ştefănescu se clătina în şa şi 
Stavru, care încerca cu o mină să-l 
ţină, iar cu cealaltă trăgea de dirlogii 
calului. Pînă la urmă, Ştefănescu a 
căzut iar băieţii îl dezbrăcau; er..a 
plin de s!nge, îl ţinea pe Soby cft! 
mină. 

- Fă ceva pentru mine! Nu mă 
lăsaaşal 

l-au făcut . l-au pus pe o blendă şi 
I.au suit într-o maşină să-l ducă la 
spital. Soby era transpirat şi trist. 

- Ai văzut, Gruşal Altădată să 
nu mai scrii c ă numai în romane 
se accidentează cascadorii la ex plozii, 

N-o să mai scriu. Îmi suna în 
urechi vocea lui Ştefănescu ca o 
placă stricată: „Nu mă lăsa aşa . 
Nu mă lăsa aşa. Nu m~ lăsa aşa". 
Avea un pumn de carne mai puţin 
pe spate. 

Apoi a început coşmarul. Peste 
tot pete de singe. Pentru a doua 
oară, în zece minute, mă băteau 
g?nc!uri negre. Nu putea să curgă 
attta sînge doar de la Ştefănescu. 
Şi nu era doar de la Ştefănescu. 
Fulger, calul lui Stavru, avea înfipte 
Jn burtă dau~ aşchii din căruţă. 
Erau lungi de aproape jumătate de 
metru. în două ore a murit . A muri t 
tn picioare, aşa cum mor caii, cu 
Stavru pl!ng1nd a!Uuri de el ş i 
oamenii care nu puteau să-l ajute. 
Asta pentru că la prima dublă, cind 
calul lui Ştefănescu a căzut în căruţă, 

s-a deranjat un furnal orientat lateral. 
A e·<plodat in 5-5 cind erau deasupra 

lui. 
Era intr-o marţi„. a doua zi după 

ce mă convinsesem că in cascadorie 
nu se pot întimpla accidel'\te grave. 

Aurel GRUŞEVSKI 

nu trebuie cine ştie ce legi speciale. 
Nu înţeleg de ce trebuie o lege ca 
să cheltuieşti banii cu cap. E ca şi 
chestia cu uşile. Se fac in aşa fel 
la cinematografe, ca şi cum lumea 
n-ar trebui să intre şi ~ă iasă comod. 
Parcă toţi care vin trebuie să fie 
specialişti în contorsionism. Ca să 
vezi şi dumneata cite probleme are 
un responsabil de cinema pe care 
i'I critică toată lumea. 

- Propu n să încheiem aici inter~ 
viul, la critică. 

- C are interviul 
- Păi, ceea ce am făcut pînă acum 

aşa se numeşte! 
- Fugi domnule de a ici, eu nu 

dau interviuri. 

Alexandru STARK 

P.S. De fapt interlocutoru/ de moi sus 
e.„ cincisprezece responsabifi din Bu­
cureşti şi din ţo rd, cu co re am discutat. 
şi care n-au dat nici un interviu. 
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confesiunile unor copii ai secolulu( 

Nae~ Lu"rnl 
si incidentele 
~ 

Sîn~e cupe ~ree~~ri "~:ş~=r~~s-;tt{0~~m'i~ă0~~~·~ 
gapore„, unde venea Schileru cu suita lui, azi 
bodegă stimată şi civili zată, avînd o scară inte­
rioară care duce jos într-un restaurant cu remiză 
100/o. Ne aşezăm sus. lingă scară, cerem un aperi­
tiv de dupA-masă, bucăţele de caşcaval frumos 
piperate, cu roşioare alături şi un vinuleţ al casei, 
la jumate, chelnerul e obsecvios pînă la dimi­
nutiv. 

Nae e limit că beau: - N-am mai blut, Ra­
dule, cu tine , un vin de ani de zile ... 

Ciocnim. Nae e ca de obicei la cravată, la costum , 
dar la ţigari B.T. Pornim de aici - cum de a lăsat 
„Litoral ul", de5 !el, pentru Bf-ul de 8. Omul intră 
imediat în priză. Ce mă leagă sint 1 S ani de 
Nae, e faptul că e primul om pe care l-am IJ.sat să 
vorbeasca. în reporta1ele şi în cutreierările mele, 
cit i-a plăcut lui şi nu mie, cit a vrut , cum a vrut , 
pină n-a mai putut. Nae - şi nu marii scriitori­
mi-a dat primul voluptatea de a asculta monologul 
„mu i ?~ muncitor, viu şi libe r. Nae - şi nu psi­
... anallştii a fost primul care mi-a comunicat 
plăcerea asociaţiilor, a legăturilor spontane de 
de i. Ce-l leagă pe el de mine - nu ştiu. Dovadă 
că nicrodat.1 nu ne.am explicat pe chestia asta -
ce ne leagă? Pornirdm de la Bicaz, în '57, l-am 
descoperit singur în sala clubului, vizionind „Un 
condamnat la moarte a evadat" ·al lui Bresson. 
M-am ţinut de el fiindcă eu mai e ram şi sociolo­
gist, şi vulgar: un muncitor la un film intelectua­
list şi abstract! Filmul nu era de loc abstract tn 
capul lui. M-am dus cu el pină acasă, la un cămin de 
lturlaci din Mkceni, şi în chicineta lui am bătut o 
tablă lungă cu marţuri dramatice, timp în care 
mi-a explicat că nu admite pesimismul, aşa că 
la „Un condamnat la moarte" el nu s-a plictisit ca 
alţii, care au plecat !a jumătate, pe el 1-a pasionat 
un c:im care în cond iţii oricît de grele se gindeşte 
să fie liber. După care au urmat·15 ani, cu venit 
fa Bucureşti, cu schimbat meseria, din frezor, 
electrician, cu telefon la 7 dimineaţa , cu căsătorit, 
cu născut fetiţe, cu ulcer, cu „ce mai e nou, Radule l" , 
cu Dinamo, cu nasoii Ui de la Rapid, cu pojar, cu 
mărit categoria, cu „n-am timp că-s la învăţămînt"', 
cu „n-am acuma bani", cu „mi-am cumpărat„lstoria 
artei", m-a dep.lşit, Radule, trebuie să-mi explici", 
cu „nu te.am văzut de un car de ani", cu stabilit o 
intilnire, la Un ion, la Katanga cu, „mă duc să cum­
păr lem11e", cu „mJ: sim t rău, Nae", cu „dl-o-n 
pisici de viaţl" ... 

N~ ~.4~m~af~ă~~~u~adule, cu tine, un vin, de 
ani de z~e .. 

- Dacl m-am simţi t rău ... 

- Mii i, nici eu nu mai sint ăla .. Gifîi dlJp SO 
de metri, la 35 de an1. Mă stric dintr-un pahar. Am 
băut duminică un Gh~rghe, era un nimic ce-am 
luat, ne-au glslt d:>amnele, veseli •.. Ce vrei~ă rad? 
Viaţa nu ne repar3„. Vin de la tribuna/, am fost 
dimineaţă să mă judec, un vec.in·nebun, o întreagă 
chestie cu contorul de lumină, nu-ţi intru in de­
talii, noi eram un fleac faţă de alţii. .. Era un grup 

~ee~~~~~~~~~~ baă~~r~r~fă~:~v:ra~ei~1~a~v:,aum~~ 
lisat rece. Dar ştii ce m-a lăsat tabloul Un puşti 
care a furat o sticlă de lichior ... O sticlă de lichior, 
Radule ... De 20,50, de nu ştiu cit •.• Furtul sigur că 
e reprobabil, dar băiatu l a venit tn instanţă şi a 
declarat d.-i pare rău . Era acolo , îi părea rău, se 
vedea pe el. .. ăstuia ce-i faci? 

- li condamnă? 
- Cred că scapi, dar scena era tare, Rad1Jle ... 

Era un puşti. „ 
- Nae, pe tine te mai înnebunesc „Mizerabilii" .. . 
- Nu-i asta, am o bibliotecă acceptabilă, zic 

eu.„ Am fJcut o curăţenie serioasă , am dai afară 
tot ce era inutil, mi-au rămas 318 volume ... 

Prietenul meu Nae L, 
electrici.an la L T.B., 

a plîns la 
„Love Story'~ 

Zice că se poate rîde 
şi la ce 

nu-i de rîs. 
El e neorealismul meu 

nevindecabil 

.,Fel rx şi Otilia". Actori formidabili. 
Filmul ţinea ... 

- Socoteşti şi Elie Faure, cinci volume.„ 
- Aia m-a depăşit, pagini întregi nu înţelegeam 

nimic, e aşa cum ţi-am spus la telefon. Dar revin 
la oameni. Nu e „Mizerabilii".„, sînt poveşt i noi 
- ieşim să bem, de pildă, o bere, băieţii din ser­
viciu. Eu nu beau bere. Cer Fernet, 150 de grame, 
că eu prefer Fernetul. Nu crezi că iese o problema 
din asta 1 Din Fernetul meu. Că de ce beau eu Fer­
net, cînd toţi ceilalţi beau bere„. De ce fac eu opi­
nie separată? Ce am eu, alt stomac, alt git? Dom­
nule, mie îmi place Fernetul - ce-i grav în asta? 

- Problema nu mai e „Mizerabilii". sint rela­
ţiile ... 

- Exact. Alt exemplu: eu am ale mele, mă ştii 
de la Bicaz ... Îmi place o cămaşă curată, o cravaU, 
un costum. Şi puţin parfum. Nimeni nu mă obligă, 
m-am obligat de mic, e educaţia mea, nu fac propa­
eandă, nu m§ laud, nu mă dau exemplu pe naţiun e. 

~a servici am condiţii mal bune decft acasă­
ăsta-i adevănll, Radule, am o baie lingă instalaţU, 
am un duş, am tot ce-mi trebuie, acas~ n-am t<tate 
astea, bani de confort 1 tncă nu am, ce mi s-a eferit 
c~ofort 3 nu pot, am g~sit acuma do.uă săptăm!rll 

~~!b'i~.m~rău~~~us~a~=xă f~~~;~t~~s~~·~~·r~~~~~: 
mă întorc dimine~ţa, n-am dormit toată nea19tea, 
mă apucase şi ulcerul, dimine<'lţa cucoaf'la îmi spune 
că le-a dat„. „Păi atunci de ce m-aţi mai chemat]• 
„Eu?„." După lucru, mă spăl, mă ~urăţ, mă dau 
cu colonie, apare meşterul, că ce miroase aici, eu 
miros, păi de ce, de asta veniţi la uzină ca să vi 
daţi cu parfum, eu nu mă las, am gură mare, Ra­
dule, nenorocirea mea e că mă consider clasă con­
ducătoare, nu aştept şi mă montez imediat, pfi 
de ce să nu mă dau cu colgnie, nu aţi strigat aici 
că de aia ne murdărim ca să se vadă că muncim l 
N-aţi strigat aşa? 

- Şi mai zici că nu Tnai eşti acelaşi ... Totdeauna 
ai avut clonţ„. 

- Nu, dar n-au ochi. Am văzut „Incidentul'„ 
mi·au spus toţi că e grozav. Nu e nici o grozăvie, 
nu ştiu să se uite .. . Film superficial -- cui nu i se 
Tntimplă să se intîlnească cu d<ti bramburgii Ge 
huligani?... Şi nimic printre rînduri. Scriai într ... 
cronică de a ta că un film trebuie să aibl ceva între 
rinduri. Aici - nimic, ce se spunea, aia era. 

- Mai ai timp de cinema? 
- Mai, ies rar, qar mă duc cu nevastă-mea. Am 

văzut "Puterea şi Adevărul" - nu era rău deloc, 
foarte bine jucat, şi scenariu l - bun. Dar ziceam 
că trebuia făcut mai din timp. Şi ln viaţă, Radule, 
trebuie să recunoşti, lucrurile au fost mai tran­
şante. Dar ai noştri s-au pus pe filme ... „Felix şi 
Otilia" - actori formidabili şi o scenografie ... 
Romanul ii ştiu pe dinafară, filmul ţinea„. Am mai 
fost la „Love Story" ... 

-Cum a fost? 
- Radule. eu am plins, ţi-o spun drept. Fiecare 

vrea o dragoste ca asta, eu nevesti-m ii nu ştiu 
dacă i-am spus de cinci ori „ te iubesc" ... 
-Am mai stabilit odată împreună, că tn româ­

neşte, din cauza lui Caragiale, nu se mai poate spune 
serios - te ador, .. Ce mai vrei l 

- A plîns şi ea, oricine vrea ca dragostea să ţină, 
ce dracu' vrei să facem? Acum zic să mă duc fa 
„Astă seară.„" Zic toţi că se rîde, mergem dacă 
se rîde, nu putem trăi făr3 ris . Nu scap nici un 
mare comic al ecranului - deschid televizorul 
şi stau la tot„ 

- Nu prea e de ris .. . 
- Nu e, Radule, dar se poate ride şi fa ce nu-i 

de rîs. Sînt formidabili. Mai sînt serialele astea, 
bune-proaste, dar te uiţi. 

- Zice c3 se termină şi „fnvadatorW şi „Plane­
ta ... " Să le vedem sfirşitul 1 Nae ... 

- Nu contează, nu există decît un singur sfir­
şit - al nostru. 

- Spuneai c3 nu admiţi pesimismul ... 
- Dar ce, asta-i pesimism, dac.3 spui că vei 

avea un şflr;it ?... Eu, Radule, dac§ am o idee e să 
văd Luvrul. Pe cuvintl Aia ar fi planeta mea ..• 
Luvrul! 

- Nae, nu bei nimic?.„ şi-l ciocnesc din nou. 
Deodată: ~ 
- Radule, cit e ceasul? 
Nae e îngrozit, îmi ia mina cu ceas, se uită, 

ţipă: 
- E şase jumate! sare rn picioare - tre-

buie să fug la grădiniţă, să-mi iau fetiţa1 mă aş­
teaptă educatoarea! 

- E cinci jumate, zevzecule! Ce te alarmezi? 
- E cinci jumate? Precis? Grădiniţa îmi e de 

mare ajutor. Mă costă o suU de lei, dar am linişte. 
Ştii, fetiţele au platfus, Radule, le-am luat pantofi 
speciali, m-au costat.„ 

Nae e neorealismul meu nevindecabil. li adori 

Radu COSAŞU 
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dileme 

firul eu plumb 
B 

C' 1err:3tografu' sa. n3s· 
cutîntr·urimomcnlcind 
pentru toate cclclaltt' 
arte se: p .nea problcm1 
rcn.aştcr11 Poate c.l dl'.9 
aceastl întirnplarc SC' 

lc'1gd surpr,nzawr de logic nu num.i; 
noroacele sale, ci ş• nenumJr teii.: 
sale ghinioane, nu numai c.l:actcri 
ticilc, ci ~i de!.tinu S•H(. lntr-o lume 
construita care, pentru a putea c.o11 
trui mai dep.:rtc, trebuia să !.C! 

d.irime şi să înceapă de la început 
e:. cine:matogra(ul descoperea fr 
rul cu p!umb şi fO•)trra Cind loutc 
celcla!tc arte trc'n.;;::it. mai inti 
Sd înveţe sa moară sJu m.1car s 
1 c unţc !J cec.1 c p~rca J de seci)! 
c ;nr, el nu treb Cr- îl su ,c de 
pri 1d.1 să trJ1:isc..l. l-.n"'Jstrt ,·l· at 
<jJ°{'t1al.\. nu nur. a d1fcr1l.t de, :,. 
tua.t J cc!or!alt ... l· te. c şi op-~ 
hr 1 &l creat cine 1.1tcg1.:iful1.:1 un 
I c în Jcela;· urno privi !cg1i1t s 
dczav,rn 1JJOS ,„v1d;Jt ş• dispreţ it 
Pentru CJ a\c ' ~pe . to„ , s<t m . 
f1;.rat ca r,u ar~ ce s I· t··ansm1tJ, 
p cntru Ca m1J o:i.re!c h.1 de c·.::pre""r 
era. d·vcrse şi nenu•T:di·ate, S·a spu 
cJ. s:nt l1p:.itc de S"lJbti itate ş1 de 
f1ricţc; pcntro Cd forţa sa p.JrcJ de 
n "nfri : t. a rost conv1 is c insuş1 

Cd forţa sa trcbu \: infrinta. Ş1, 
'"tfol, accastu arta nouc1, capablld 
J 1·cvo/uţio11c;::c toate celelalte ane. 

a inccput să Ic sll!jeascd umilă, 
incercind sJ. le 1-nite ticurile ş1 ri­
durile despre care nu se ştia nicio­
dltc1 dacd sîn l de c presic srtu de 
b t ineţe 

meridiane 

... A început imitînd 
ticurile şi -ridutile 

despre care nu se ştia dacă 
sînt de expresie 

sau de bătrîneţe„. · 

Supr.;ircalismul n im•ăţat c~lc­
r 'te arte sa renunţe la ele î.nselc 
ia c1ner.i;i .ograful s:'! se g„sească 
pc c 1 :.i 1. Acc~t paradox ţine 
de s• de spiritu de contra4 

di ~ )\.opraici':·;-nwlui. ~dJr ţi-
n iJ1 ai cs de sitUat:a p.'.l.radoxală 
a a ele r în discuţie; în timp ce 
f1 ·-r. lui ii l.psea c!eriniţia chiar, 
artcie c\J cc :::c inabuşe;iu sub mor­
mane de obişnuinţe şi leg. Sow-a­
rccili~'11Ul *' irwdţJt f'rmul nu numai 
Cd trebuie Sd renunţe la logica obiş­
nuit . dar ş1 ca trebuie să gindeascâ 
intr o logrtă a sa proprie, o logicd 

ne::>b1şnuit<i c atit mJ· mult cu cit 
IJ model.lrcJ c1 con1 ibuiJu şi i'l­
d1 .L:ricll artr tice, ~1 cuminţi c!c­
m~nle de t~hnid. Tehnica aratasc 
cu -n tră un tren în garJ, dar artJ 
i a tclcr.l mişcJ.rtle şi i le f\icc.1 
t::">m re sau ii reda mi~cărl!e cu i11(.C­
w1 t ul, ,fâcindtJ-1 st vină parcă 
d.!"I 1- n tJ.rim oniric şi elegiac; 
t ic'! aratJ<;t? cJ pe miraculos1Jl 
cc r.:eaf inuns pe perete pr.>J!e fr 
\,.1Z.:t un om pl1mbindu-sc şi gest. 
cv.ind, r.iiş:ind.i-:;e, dar arta fiJm,1 
r.;.imill mişcarea miinii, tra:isformin­
d-o j, simbol, sau numai treniurul 

buzelor, sau numJ1 privirea. Aceste 
mici accente mutate de artă in impd 
răţiJ tel1nic1i erau tot atitca dero­
gări de la oi:>işnu1 t şi de IJ normal . 
de la logic şi de la realist. incit ca­
zul. aberant astilzr, c tat de tJn teo­
retician <I'! f1lmu!u1 cu tinăra şi 
neştiutoarea fcmerc care, întrind 
pentru prirna oară intr-0 SJl5 de 
cinematograf şi vJzind pc ecran. 
în t:rosolan, o ftgurd omenea-;ră, a 
ieşit ill godn:: c'iernînd poliţ;a, de; 
nunţind rrim<i din interior, m.'irtc 
r1s1nd Cd vazuse capul l, 1.1l al uno1 
om puteJ pJrc1 atunci pcrfctt 
cred1t.i I. 

Lo masa de montaj 

Supr ·c.1lio;r li Jj•1tut (Imul 5ti 
trcacd de la u1m1 ·ca in f.1ţJ posib1-
l1iaţ1lor ale tch 1cc, 1.1 foia 1rea 
dcga ,1tJ şi riscai tă a posibt!n., -
lor ~ale tehnice "'.lpta;-calismu 1 

aşc'1<1t regizorul L1 mJsa t:c.· montaJ. 
f.icindu-1 astfel cgt\!· I pic.toruiu din 
fata c-cvJlctu!u1 J • 1!" u'ptoru 1 : din 
f:iţa bloc•Jlu1 d~ p1-.:t "· Nu ">C ct1IC<1 
numai linia de de!";) .rc<!ţ1c ·dintre 
artlsL şi tehnician, ci şi cea dintre 
real şi convenţional; primea astfd 
statut şi drept de cctaţcnic o f'Ou.1 

convenţie, convenţia artei cincm:no­
grafice. Un ochi mdrit pîn11 la r ·as. 
perare devenea nonfigurativ. o pc· 
rcche de oche lari supraimpr1mat.1 
unei înmormintdri devenea me­
tafora,· iar lipi rea alături a fco;Livit.iţii 
din Babilon şi n scrb. :•1 f!lantro· 
pice amcr icJne devcne1 idee frlc zc.. 
ficJ. Cincmato raful de-se.opere. o 
limbă .1 lui ~'· o d.i! cu e.1. :> gin­
dirc prop 1·ic. 

N-o sJ sus\rn c1 1td ulti 
vorbito 1 Ji 1cc tei li 1b1, n-v SJ. 
sus m c.i. c.:up.1Gnf 1 '$ (:„enstcr/1 , 
pc ccrJ'lC n-au m:l• r 1! 1t dnrno'ctt> 
şi cor.)~d1oare, şi no Sd :!> ·sţ•n cJ 
nu se vnr m::i: vcc!c va-:aoonzi ~· 
poveşti siropa se d d;agostc, v;u-n. 
pîri ş1 1rite rnont1c. Vrea SJ. spun 
doar c Griffith, şi E1s: tein , ş i 
Stro!.eim, 1i Vis .._„f i, Fellin i„ 
şi \'IJJd.1, şi Pint1 1 ovc:=: ... 5c că pa. 
vestea cenuşăresei cr te adcvu.ratd, 
lăsind c1 pantoful t_rjlucitor sd 
fie descoperit din generaţie in gene. 
raţie. 

Ana BLA"!DIANA 

1'1agister Visconti dixit 

hi 

., 
n mere.şi 

L.C. 

Efosabeta a Austriei (Romy Schneider) 
şi Ludovic al Bavariei (He/rr.ut Bcrger) 
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[pe ecrane I 

Balada lui 
C a b '.e Hogue 

Produqie a studiouri lor din SUA . 
Regia. SJ.m Peckinpah . Scenariu/ : 
John Cr awford , Edmund Pcnncy, 
Imagine~: Lucien Ballard . Cu: 
Jason Robards , Stella Steven s , David 
W arner , Strother Martin, Sl im 
Pîckens , L.Q. Jones, Peter W hi tney, 
G ene Ev ans. 

in ,t jn: ct iung şi la noi frumoa­
sc.:IP pefi<ule cu cow-boys bJtrjni 
şi ob~:,iţi, filmele apărute într-un 
anumit fel ca o reacţie la avalanşa 
d e nepă~J.toarc wcstcrnuri-spaghe­
tt 1 ce ne propuneau o despdrţire 
l îp~tld de d~mnitate de mJrc.1 epo­
pee a Vestului. Filmind agonia 
wc·ter:iului şi a oamenilor lui 
nu ncap:'irat cow-boys, ci mai de­
grabl nişte ultimi desperados 
- ·ineaşt1 precum Sam PcckînpJh, 
George Roy Hill, Abraham Polonsky, 
Victor McLaglen, Tom Gries, me­
ditează asupi·a westernului jrt sine 
şi a eroilor săi, asupra imposibilit;;;­
ţit de- J prelungi un mod de viaţa. 
Cu greu se mai poate găsi un petec 
dl! p:imint primitor, unde să nu 
n.J·u.lcasc.i emisarii civilizaţiei con­
t emporane. Lu îndu-ş i rămas bun 
tntr-un chip oarecum byronian -
„adio, adio şi dacă-i pentru totdea­
un1 atunci pentru totdeauna adio" 

regizorii americani din familia 
celor mai sus amintiţi îşi drapează 
tri~tcţea tn ironic afectuoasă, con­
vertesc necazul rn haz amilr şi nos­
t algia j:'I zimbet ingtndurat. Altfel 
nu se poate. Nu se poate, pare să 
spun.i ş.i autorul lui „Cahle Hoguc", 
acest cinea>t de mare, straniu şi 
deconcertant talent care este Sam 
Peckinpah. Altfel ajungem. să po­
puldm ultimele wc.>.'ernun cu Don 
Quijo~i care nu ştiu s:\ se stingă . 
'5ă-~1 asu11e un destin. Eroul fdmu-
11.11 de fJţă se opune acestei idei. 
El îşi ir.tu1cşte sfîrşitul, se pregă­
teşte. îl simte aproape, dar nu spune 
n1mlnu1 nici o vorbl. Înc~păţjnarca 
cu. care încearcă sJ-şi . rostuiască 
ex1stenţJ într-un pustiu, Jj.1gă o 
gură de apă pe c.1re o exploJ.tcază 
cu apucături d~ capitalist pnmiliv, 
indî1jirea cu care refuză oraşul 
(„acolo nu. a~ fi nimic şi nu-mi place 
B_ fiu _mm1c" - spune ci), toate 
tnbulaţnle pentru a-şi ţine tn pi­
cioJrc gospodă.ria anarhic înjghebau, 
a r pleda în aparenţă, tn favoarea 
unei alt~ realităţi: inconşLenţa per­
sonajului, incapacitatea de a pricepe 
condamnarea ineluctabilă a spiţei 
d in care face parte. De fapt , Cable 
Hogue işi joacă tot timpul ultima 
parte a rolului său !n aceastd viaţJ. 
ş i de dragul lui acceptăm orice 
chiar şi ridicolul; calul ii azvirle I~ 
p:ir:iî·"lt spre r jsu! tirgului, femeia 
1ub1tă r:u ezită să-i trimită o oală 
fn cap, prietenul cel mai bun, preo­
tul, ii părăseşte pentru treburi mai 
lumesti. Între o gluml şi altil, într~ 
doua amăr c~uni, Cablc Hogue a 
rezrstat aUt timp ;;tt a simţit că se 
poate, omen~ite, ţinc capul stJs. 
F:umuseţeJ f1lmul.ui lui Peckinpah, 
di ncolo de. dellcille na.rilţiunii nos­
tatgico-com1ce, censu mai ales în 
joc.ul subtil al surprizei, în lovitura 
de teatru împlintJt:i cu sete jn solul 
cinc:·natografului: cind a venit ziua 
doar de el ştiută, bărbatul şi-a scos 
un scaun în ograda lui nesfirşită, s-a 
aşezat pc el ca pc un tron şi, cu puşca 
1n rnJ.nă , a prins să aştep te îngeru l 

~o~ţ1~.p~~ut t~~!~~,a~~c P~i~~~~r~~{~ 

automobilul , penibilul rival 31 ca­
lului. Ca s.J.~I umileascJ, <le bunii 
seamă, nu din ignoranţ:j, Cab:c 
Hogue încalecă maşina prec.um un 
bidiviu, bineînţeles el este strivit, 
nimeni nu crede cd omul se afla 
deja ~e moarte: „Eşti teafăr, nu?" 
este întrebat Cablc l-logue. „Nu 
sint" vine răspunsul şi imediat, 
f.lră a clipi măcar din ochi , cere sd 
i se facă o slujbă de tnrr.ormj.itare. 
Nici noi, cei din sală nu avem timp 
să clipim din ochi şi ne trezim rn 
faţa unei magnifice trageri de cor­
tină peste toate amintirile noastre 
westerniste: cai îndoliaţi, s1ruete 
tndoliate-, o caleaşcă tndoliată, o 
groapă, o lumină de sfii"şit de 
lume. Şi, bineînţeles, un cintcc 
(„Tomorrmu is the song I sin:f) , 
cdci tn mai toate filmele despre 
moartea Vestului există cite o melo­
dic. chipurile vioaie, dar cctre i\S,cundc 
un marş funebru. lmagintnd acest 
final tăiat în carne vie, căruia nu ştiu 
cum sl-i spun dectt superb, Sam 
Pcckinpah a decretat parcă: „gata 
cu agonia Vestului". 

Mu văd cine ar mai av J ~ rajul 
scl o la de la capăt. · 

Magda MIHĂIL E SCU 

Directorul 

Producţie a studio urilor Mosfilm . 
Regia: A lcksei Saltikov. Sceuor.u/: 
luri Naghibin . Imaginea : Ghena.di 
Tekavii, Viktor lakuşev. Cu : Nikola i 
Gubenko, Svetlana Jgun ,Boris. Kudri~ 
av{ev, Vladimir Sedov, A. Elisecv, 
A. Krîncen kov . 

Începe amuzant, ca o paradi~ a 
romanţulu1 fulgerător dintre un 
marinar ştrengar cu mustaţa în fur­
cul i ţj şi o dolofană visătoare, fată 
de negustor redresat pe timpul 
N.E.P.-ului. Dar filmul se dezvoltă 
ulterior in mai toate registrele, 
clr.d ridicol, ctnd grav sau traiic 
chiar, ca să sfjrşcască pc o notă de 
suferinţă depăş i tă, de istovire mă­
reaţa, cjnd eroul îş i vede visul cu 
ochii: realizJre<i primului camion 
sovietic cîşt1gător intr·un foarte 
greu rali internaţional. Dar, î~ c.iuda 
temei aride, autorii nu se Jasă su­
puşi nici schemelor, nici formule­
lor estetice rigide: filmul este -
poate f1 socotit - şi epopee; şi 
cine- roman al construcţiei indus­
triale; şi baladă eroică a rezistenţei 
fizice şi mai ales morale a foştilor 
ostaşi ai revoluţiei deveniţi, pentru 
că asta le cerea istoria, specialişti 
în economie; şi odisee cînd comică , 
cind tragică. Filmu l e toate pc rjnd 
şi toa.tc la un loc, exact ca viaţa ce 
n-are timp 5ă drămuiască, sJ. selec­
teze, să eticheteze. Amestecul acesta 
,mpur estetic, dar aur curat ca ade­
văr de viaţJ., e su prema calitate a 
acestui film în două s11rii (care pot 
părea lungi dar restrinse ar fi pier­
dut poate exact farmecul nc-co11ror­
mismului estetic). film care se chea­
rnl totuşi atit de con'lcn~ion13 „D1-
rcctcrul". 

Dirc::torul a devenit erau real 
datorită istoriei. Fostul marinar re­
voluţionar se conve1·tcşte la „paş­
nicul" uscat dovcdil jns:i mai fur­
tunos c:!ecît oceanul - cu greu, c!J 
foarte greu şi cu înverşunare în pri­
mul rînd împotriva lui tnsuşi. Tre­
buie sJ. înveţe să conduc::i, să se auto­
depăşească tot timpul, şi reuşeşte. 
Dar cu ce eforturi! Asta e "ifl(l1ul. 

D irectorul a de·1cn1t erou cine. 

ma•ogr.1fi1. datoritâ artei li..:t l.Jik.0Ja1 
Gub„riko. Extraordinara forţl a 
firesci.; u1 în emfază, în tncup:Jii'narC', 
ridicol, cabot"n1sm; cx:traerd1nar.J 
măsur.i jn nuanţe. surdină în scenele 
patetice, pe r.1ud1e de cuţit (c.J. acel 
final tulbur.aer cind după istovi­
toarea odisee a r;?!iului in deşert, cu 
ba:;arnac1 atacind caravana mototi­
z.itl, directorul re:..ş.eş.te sit i:ivingă, 
şi plinge rcz:::mindu·~1 obrazul de 
c3pota maşinii, în timp cc o rnulţ1111c 
pitorcasc.i şi vescld scrbcaz'\ zgomo­
tos victoria). Umanismul directo­
rului se cheam.1 iston•.! şi a tă !a un 
!Oe. Revo!uţit1 ş1 Gubenko. Desigur 
scenaristul, desigur regizorul, de. 
sigur operatorul işi au partea ~or 
Romanul cinematografic c dens, stu­
fos c;hiar, plin nu numai de situaţn, 
de caractere ş1 relaţii precis deter­
minate , dar şi de atmosfera acelor 
ani contradictorn ai NEP- Jlu1. For­
mid.J~il de rcalJ accJst.l atmosferă. 
Vezi familia soţi~i marinarului. vezi 
îmbogăţiţii noii perioad~, vezi pe~ 
trecerea cu gramofon ŞI cu vulpi 
roşcotte. Construcţia scenariului su­
ferd in ansamblu pentru c.I. repet, 
e prea ampl;"i, dar obiecţia c forrr:aid, 
formalistl chiar. ţintnd scamă de 
curentul de adevăr cc te o.ntrenea.zJ. 
tot timpul. începînd cu nunta mari­
narului: adev:ir şi parodie, excelent 
lucrată ca t ipologie, ca ambianţă, 
ca suspens (dansu l insinuant al prie­
tenului văd it îndrăgostit de mireasă). 

O tăietură de montaj iscusită, 
un plan doi precis conturat , un sub­
t ex t al relaţiilor foart e sugestiv, 
toate fac scena an tologică. Ca şi 
dansul acela sud-american „la cu­
caracha" izbucnit în plin deşert 
asiatic ca un indemn elect rizant a l 
acestor oameni epuizaţ i fizic, auto­
îndemn pentru a·şi depăşi propria 

cu iror c de ~ul.>b..:xt. acea bJ1e 
de ab•Jrt a \•;,·furilor NEP-ului!), 
dacă munca nu l-ar inhă.m.1 zdrav~n 
la carul ei, regenerator.· Epuizare ş i 
rc·1itafizarc, circuitul e permanent 
sesizat, principiul vaselor comuni­
cante devine şi argument estetic, 
nu numai fizic şi istoric. 

.,Directorul"? Un film mJrc per.tru 
ca e adevdrat. 

Ali ce MĂNO I U 

Pescăruşul 

Produqic a s tud ioului Mosfilm. Re­
e1a şisccnar LJI: lurl Karasik - dupi 
piesa lui A.P. Cehov . 'mogineo: 
Mih ail Sustov . Cu: Ludmila Save­
lieva. Alia Dem idova, luri lakov­
lev, Valentina Telcci ki na , Efim Ko­
pelian, Vladimir Cctverikov. 

A~I pune pe Cehov în scenă pre· 
supune o maxim.1 virtuozitate a 
sensibil1tăţ1i, un simţ al tăcerilor 
latente, al timpuiu1 încremenit în 
a5tcptare. 

Dif1cu!tate:i sporita care pîndcşte 
un f11m făcut după Cehov este că 
sugesti.'.!, şi în bund mă.sură cttvîntul, 
trebuie înlocuite cu imagine vie. 
Cuvintele spuse şi nes puse se to­
pesc tn ritmul imaginilor; imagine­
rcplică, ir.iaginc-gtnd . Tristeţile per· 
sonajelor, leneşele lo r d i s perări, 
iubirile lor veşnic eşuate, elanurile 
vagi, o întreagă atmosferă densl de 
subi nţefesuri care inundă scena ca 
un fum, trebuie să reînvie în lumina 
crudă a dimensiunilor reale. Dacă 
transferu l într-o limbă a imaginii, 
contopi ·ea gindului cu privireJ, r.u 

Timpul alunecă, vieţile se cern uitate. 
Pescăru1ul 

condiţie. 
Ar fi tncă multcscenc.descmnalat. 

N .:aptca tristl, de după nuntă , 
tn cJrc mireasa romanţioasă e dusă 
jnti-.o i~căpe:-c mizerJ. şi momentul 
greu c traversat de tactul. căldura. 
fantezia marinarului ce-i promite 
mire:oei, cindva, după cc lucrurile 
se vor normaliza, că-i vo umple 
b:·a.ţclc de flori şi o va duce chiar şi 
la circ, mimindu·i copilăr~şte spec­
tacolul. Sau monologul din oglind.i 
al u:iui alt fost marinar, camarad 
de Jrme al directorului, care in pc~ 
r .1.ada de după revoluţie se consi­
derJ inutil, ridicol, ratat. Şi e cit 
p-ac1 sa: clacheze (ce scenă bizard. 

se produc, tnccrcarea e sortit:.i .JÎ"' 
tării, căd teatrul i1lmat, fie de cea 
mai bună calitate, nu intcrcse.:'!ză. 

Am f~cut aceastl introducere, 
pentru că filmul ,.Pescăruşul" ni 
;c pare a se fi oprit la jumătate de 
drum, nici reuşit pe de-a-ntregul, 
nici ratat total. Cineastul nu a reu'iit 
~J. se elibereze de dimensiunea tcJ­
tral.1. Lun~i secvenţe, C"ranul e o 
scen.:i. tn care montajul urmăreşte 
personJjele şi te>.tul fără preocupa­
rea pentru o viziune mai propri:.i 
cinematografică. Jocu l hipnotic al 
dragostei dintrcîrigorin , Nina, Trep­
lev, MJŞJ, Dorn, se desfJ.şoard re-
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pe ecrane 
ţinut, c u o umbră de nebunii şi dis­
perări ascunse, dar fără prea pro­
funde implicaţii. Metafora de esenţă 
poetică a titlului - zborul, elanul 
de pasăre al sufletului care se fr î11ge, 
se prăbuşeşte lovit de o lume 1·1-
chisă şi meschină - cu greu se 
poate citi tn textul filmului. Rămtne 
atmosfera unor momente. 

Plouă mereu, pendulele bat, se 
amestecă la nesfjrşit jetoane de 
loto, din ctnd tn ctnd cineva spune 
ceva, o uşă se deschide, un geam se 
zbate. Se aude o tmpuşcătur:ă. Tim­
pul al:.mecă, vieţile se cern. uitate şi 
tnfrinte. 

Cehov spunea că pădurea din 
scenă trebuie să aibă miros de pă­
di.ire ade<J raU. 

Se{'venţa mJ1 sus poyest U mi-
rosea a ploaie şi a noapte rTJodel pen­
tr~ un f· m nerea u jnca. 

Dan COMŞA 

Vedere 
de pe pod 

Prod 1 cţ.ie 3 studiourilor amerinne 
ft:go: Sidney lumet. Scenariul: 
Norman Rosten. după piesa lui 
Arttlur Miller. Imaginea: Michel 
Kelber. Cu: Raf Vallone, Maureen 
StapJeton, Raymond Petlegrin, Jean 
Sorel, Carol Lawrence, Morris Car­
novsky. 

,,.„ aerul din biroul meu a căpătat 
mirosul verde aJ mării, praful a 
d ispărut, şi m-am gfndit că, poate, 
tn anii lui Caesar, la Calabria ori pe 
sttncite Syracusei1 un alt avocat, 
tnsă altfel îmbrăcat, a ascultat aceeaşi 
p\ingere şi a fost tot attt de neputin­
cios ca şi mine, prîvind cum tntim­
plările iau un curs singeros" - aşa 
t~i începe povestirea comentatorul 
lui Arth.ur Miller, d in piesa „ Vedere 
de pe pod". Dramaturgul american 
vroia să-şi confirme puterile tncer· 
ctnd să reg?ndească motivele trage~ 
die1 antice - destinul implacabil, 
vina ce trebuie ispăşită, incestul. 
Dar numai drama socială, încordarea 
ş i zbuciumul emigranţilor italieni, 
ajunşi clandestin tn ţara magică a 
toturor făgăduinţelor, li reuşesc: 
postura de ps ihanalist, pretextul 
conflictolui familiar ti rămjn străine 
parcă' totuşi, căldura apropierii 
faţă de oamenii simpti, sesizarea 
exactă şi subtilă a datelor realului 
ne amintesc de „Moartea unui comis 
voiajor„ sau de „ Vrăjitoarele din 
Salem", capodopere ale primei sale 
perioade de creaţie. 

Nu. nu vrem să introducem, pe 
nesimţite şi prin fraudl, cronica 
teatrală tn paginile revistei; dar 
rilmul „ Vedere de pe pod", această 
ecranizare cuminte şi lipsită de oric.e 
strălucire, ne obligă să ne g!ndim 
mai mult la Arthur Mi ller declt la 
scenaristul Norman Rosten şi la 
regizorul Sjdney Lumet pe care fi 
l ăudam altădată pentru „Doisprezece 
oameni furioşi". Căci cineaşti mo­
deşt i, dar oneşti, au turnat scenele 
piesei tn decoruri naturale, elimi­
n1nd doa„ (cum era firesc şi obliga­
toriu. aproape) comentariul din off 
şi marcarea verbală a scurgerii 
timpului, conservtnd tnsă cu grijă 
fiecare replică, succesiunea eveni­
mentelor, accentele emoţionale ale 
textului. Şi interpreţii !şi păstrează 
ceva din grandilocventul şi expli· 
citul necesar exprimării s1?ntimen. 
telor şi glnduri lor de viaţă tntr-un 
cadru scenografic pictat sau con· 
struit d in carton presat, tn lumina 
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colorată a rampei. De altfel. Raf 
Vallone c.rease cu mult succes per· 
sonajul Edd"e Carbene mai i'"t1 
rn teatru. jn 1958, sub tndru marea 
lui Peter Brook. 

Pe' c ... a işt mărturiseşte, apro~pe 
sponu11, virsta: costumele de:TJodate 
hi rid.cu 1zează parcă eroii, gesturile 
;nc.irc-2.te de lirism pnn re~t1ţie, 
de-a lungul unui dece."'lu. rşi pierd 
s:.1bstanţa; doar mJriie filme au o 
tinereţe veşnică. Dl.r. Vedere de pe 
pod" nu se fncadreu:ă nici acestei 
categorii, ur aniJ, care au trecut 
de la real .ure.a r i. Tt subliniază slă­
biciunile. Ş tornş·. am fi nedrepţi 
dacă nu ne.am reaminti şi dacă nu 
am apre„ a aJJtentici tatca secvenţelor 
d n port sau f na fu cu atmosfera sa 
ţr1sU. esenţia iza.t 

Ioana CREANGĂ 

.Jocul 
cu moartea 

Produc.ţie a studiourilor americane. 
Reg a: John Frankenheimer. Sce­
nariu/: William Hanlcy - bazat pe 
romanul lui James Drought. Ima­
ginea: Philip lathrop. Cu: Burt 
Lancaster, Deborah Kerr, Scott 
Wilson, Gene Hackman, Sheree 
North, Bonnie Bedelia. 

John Frankenheimer, pe care li 
cunoaştem din extraordinarul său 

0 Mare premiu", este obsedat de 
soarta oamenilor care se joacă cu 
moartea. De data asta nu e vorba 
de curse de automobile, ci de acro„ 
baţi paraşutişti. Spectatorul tncepe 

h sflrtit ...... a r;teres.a!'lt dectt am­
be e aceste feno1T1ene este on al 
t„e 'ea, pe care nu l-a deschis nici 
• a ... ele prem u„, nici •• Şi caii se 
irr;>uşcl" .. . Este grija, lâ.comia pub­
r atară a t:iseş1 viitoarei victime. 
ln .~i ca.ii ••• ", ce~ i drept, ni se arăta 
detaliat şi monstruos această organi­
zare comercială, exploatarea feroce 
a gustului muşteriului pentru moarte, 
suferinţă, cumpărate o dată cu bile· 
tul de intrare. Dar în „Şi caii .. ," 
această dezonorantă treabă o fac 
nişte odioşi şacali, nişte profesio­
nişti ai acestui comerţ. Pe cînd în 
„Jocul cu moartea" al lui Frankenhei­
mer, samsarul, propagandistul, ora­
torul publicitar, stimulatorul sadis„ 
mului clientelei, într-un cuvtnt ma­
nagerul, este cascadorul ;nsuşi, adică 
unul din cei trei, mai bun de gură, 
mai talentat tn Galgenhumor, tn 
umor-negru. Actorul Gene Hack­
man (premiul Oscar pen tru rolul 
fiului tn „N-am ctntat pentru tata"), 
interpretează magistral acest rol de 
şmecher organizator al propriei sale 
viitoare morţi. Poveste sinistră, care 
capătă un fel de indirectă frumuseţe 
de la exhibiţiile într-adevăr mira­
culoase ale celor trei paraşutiş t i. 
li vedem căzind zece kilometri 
fără umbrelă, cu o viteză de ctteva 
sute de kilometri pe oră, şi aşa, tn 
văzduh, ca pe o scenă, danstnd.„ 
Da, literalmente executtnd un balet 
tn trei, dtndu-şi mtna, tmpreuntn­
du-se fn horă, apoi separtndu-se, ap<>I 
reprinztndu-se iarăşi rn farandolă. 
Este sigur că o asemenea reprezen.i 
taţie bate toate recordurile de difi• 
cultate acrobatică. 

Burt Lancaster 1ntr~n rol de oqiune: 
jocul cu moartea 

prin a-şi zice: ·' e-mi pasă mie de 
faptul că un d.lltomobilist merge pe 
o şosea i reală cu o viteză care nici 
nu există tn viaţă şi tn automobilis~ 

. tica reală 1" Sau: „ce-mi pasă mie că 
un pilot deschide paraşuto mult după 
momentul cTnd sosirea pe sol s-ar 
Ji făcut cu zero la sută şanse de 
accident" 1 Desigur, emoţiile casca­
dorului pot perfect să ne lase reci. 
Dar exiUă o altă emoţie, nu zic mal 
onorabilă, dar mai serioasă şi mai 
tngrijorătoare: plăcerea sadică a 
onor publicului de a vedea pe un om 
murind adevărat la scena deschisă. 

Paralel cu aceste exhi biţii, se 
fn jgheabă două apropieri sent imen­
tale, una rntre benjaminul echipei 
şi o puştancă licean~. alta, mai se­
rioasă , tntre Burt Lancaster şi De­
borah Kerr. Aventură scurtă , cam 
absurdă la prima vedere, dar poate, 
gtndindu-ne mai bine, destul de 
logică pe linia tristeţii unor oameni 
condamnaţi la singur;itate. Singură­

tatea spaimei la dînsuf, singurătatea 
monotoniei la dtnsa. 

O. I. SUCHIANU 

Marea speranţă 
albă 

Producţie a studiourilor din SUA. 
Regia: Martin Ritt. Scenariul: Ho­
ward Sackler. Imaginea: Burnett 
Guffey. Cu: JafT\ es Jones, Jane 
Alexander, Leu Gilbert, Joel Flue 
len, Chester Morris, Robert Veb· 
ber, Marlene Warfield, R.G. Am­
nrong, Hal Holbrook, Beah R.tc­
hards, Jim Beattie. 

D~i tema este tradiţional (rela­
ţiile dintre albi şi negri, tn Statele 
Unite), filmul dep~şeşte faza morali· 
zatoare, depăşeşte sim pla pledoarie 
umanitară . Pentru că am văzut pe 
ecrane unele r nsăilări aparent con· 
testatare şi anti-rasiste, dar care 
rămirieau la nivelul bunelor intenţii, 
idealizînd melodramatic fie socie­
tatea în care ~egrii doreau să se in­
tegreze, fie pe negrii roşişi, tot· 
deauna foarte fotogenici, ca Si dney 
Poitier. De data aceasta (filmul c 
realizat după un roman cu acelaşi 
titlu) stntem introduşi în plină dramă 
reală. Acţiunea se petrece, tnttmpJă. 
tor, pe la începutul secolului, şi 
tot înUmplător, povestirea are o 
bază documentară. E istoria unul 
boxer de culoare, primul negru care 
devine campion -nondial. Spun „tni 
ttmplător", pentru că nu acest ca„ 
dru istoric sau epic ne interesează, 
ci povestea cuplului pe care·I for1 
mează boxerul negru cu o femeie 
albă. Aici e şi sursa dramei, urmăriU 
din interior. Tragedia pe care cel 
do i o trăiesc nu mai e reflexul au-i 
tomat al condiţiilor sociale exte-! 
rioare, eroii nu mai s?nt nişte simple 
victime inocente. Presiunea prejut 
decăţilor şi cruzimea segregaţio.1 

nistă stnt puse limpede tn lumină, 
dar, ca tn orice dramă reală, inter:1 
vine ş i umbra une i ,,vini" tragice a 
cărei analiză e uneori mal revelai 
toare dectt foarte la tndemtna cont 
cluzie: „societatea e de vină''. laU 
deci un negru nefotogenic şi cam 
bizar, cutremurat din ctnd fn cfnd 
de gesturi şi chiar de strigiite atavice 
şi iată o femeie albă care nu-l iu" 
beşte angelic, ci sub posesia unei 
patimi oarbe, devoratoare. în acest 
mod, ne ridicăm de-asu pra te zis· 
mului simplist şi surprindem con~ 
diţia umană, tntr·O ipostază a el 
particulară. Filmul e atins de aripa 
unui fatalism ancestral, de care nu e 
străină spiritualitatea rasei negre, 
ceea ce nu ne împiedică să vibrăm 
la poezia tandră şi intensă a acel"' 
iaşi spirituaTităţi, captată de autor 
fn tonalitatea ei autentică. Finalul, 
de un tragism patetic, se tnscrie pe 
aceeaşi linie, deşi tocmai aici e ce1 
mai evident că autorii-cineaşti s-au 
străduit să se plieze pe o realitate 
umană pe care o intuiesc, t n mare, 
fără a o fi trăit cu adevărat şi fără 
a-i cunoaşte măsura cea mai pr0t 
prie. De aici şi un exces de \in ii 
groase jn prezentarea personajelor 
11 a naraţiunii. 

Va\. s . DELEANU 
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Explozia 
albă 

Produ cţie a stud.iourilor sovietice. 
Regia: Stanislav Govoruhin. Cu: 
S. Nikonenko, L. Gurcenko, A. 
lgnati ev, A. Djigarhanian, F. Od i­
nokov 

S·ar părea că în filmele inspirate 
de ultimul război mondial totul a 
fost spus. Orice încercare de a te 
apropia de acea.stă temă riscă să 
ducă la un film d6jă vu. „Explozia 
albă" dovedeşte fnsă că tema răz­
boiului nu şi-a epuizat încă re.sur­
sele. Cineaştii sovietici au merit.ul. 
tn cazul filmului de faţă, că au ştiut 
să găsească o ambianţă insolită_ în 
care să se desfaşoare povestirea 
cinematografic~. Ambianţa o consti­
tuie albul im culat al zăpezii de 
munte. în acest cadru cu poezia lui 
aparte, ostaşii sovietici av de tnde­
pl init o misiune periculoasă: arun­
careJ. jn aer a unei platforme de 
gheaţ.i. Cîţiva oameni curajoşi se 
angajează să îndeplinească această 
misiune. Unii dintre ei îşi sacrifică 
fn mod eroic viaţa, dar misiunea de 
luptă este dusă cu bine la capăt. 
Am reţinut la acest film şi modul 
sincer, deschis, tn care se vorbeşte 
despre c:uraj, despre abnegaţie, des­
pre puterea de dăruire. O notă 
bună pentru imaglnea filmului care 
ştie să reţin3 nu numai frumuseţea 
peisajului dar şi tncleştarea dintre 
om şi natută. 

Lupul 
n e gru 

Produqie a studiourilor din Barran­
dov. Regia: Stanislav Cerny. Cu: Fran­
tlsek Peterka, Radovan lukavsky, 
Josef Hajducik, Jiri Holy 

Povestirea aceasta cinematogra­
fică se inspiră din viaţa grănicerilor. 
Nu lipsesc din ea, alături de soldaţii 
destoinici, clinii inteligenţi şi puşi 
pe fapte mari. Şi tot un patruped, 
lupul negru, duce la prinderea unui 
infractor periculos. Cam astea ar 
fi datele naraţiunii. Să recunoaştem 
că sur·sele de tensiune dramatică 
s?nt foarte reduse. De aceea o mare 
parte a filmului stă sub semnul 
monntoniei, al descripţiei epice ne­
utre. Abia către sfirşit lucrurile 
se mai precipită puţin, acţiunea de­
vine maî dinamică. Dar finalul acesta 
e o răsplată prea tîrzie şi prea să­
racă pentru restul filmului. 

AL. RACOVICEANU 

Misiunea subloco­
tenentului Şlpos 

Produ eţie a studioUrilor maghiare. 
Regia: Tamas Fejer. Cu: Gibor Hlr­
unyi, Gibor Koncz, Gyula Szersen, 
Angela Csbdr 

Plasată tn anii imediat post-be­
lici, acţiunea scenariului realizat d.e 
Peter Zimre, după documente ori­
ginale şi nuvela lui Andor Fotl, 
relatează ctteva evenimente despre 
formarea primelor detaşamente de 

I pe ecrane 
am mai văzut: ------------. 

apărători legiuiţ i ai ordinei publlce 
şi despre croii acestor detaşamente. 
Deci cele dintii înfruntări, nu lip­
site de violenţă, intre band~le de 
hQţi organizaţi, de multe on .îna_r­
maţi , şi aceşti oameni adunaţi d1n 
toate meseriile şi pu~i peste noapte 
să descopere şi 'Să pedepsească 
Jaful, ttlhăria .şi crima, apărute in 
momentele de derută şi criză de după 
război. 

Aspectul documentar ni se reve­
lează atit prin faptul frust prezen­
tat fără intenţii de. tensionare sau 
suspens, cit şi prin eleme~te ş1 
detal ii de atmosfer~ care fixează 
magistral specificul acelor ani. Dacă 
la capitolul acţiuni filmul dovedeşte 
neglijenţe, dezinteres pentru ~or­
tret şi pentru coerenţa narativă, 
în ceea ce priveşte epoca în aspec­
tele ei exterioare, avem de a face 
cu o reconstituire rar jntîlnită. 
Este ciudat că s-a reuşit în detaliul 
străzii, veşmintelor. portretelor de 
plan doi, dar mai p~~in în pictura 
psihologică a epoc11 

I. FLORIAN 

Ora elefanţilor 
albaştrii 

Proaucţie a studiourilor ceho-. 
•Iova.ce; Regia: Radim Ovrcek; Cu: 
Barbara Plrnerovă , Tom:as Muchk3, 
Miloslav Sulo 

Dintru început, totul ţi se pare 
prea lent şi J>rea greoi ca să amuze cit 
de ctt pe cineva, dar apoi sta! şi t~ 
lntrebi: - bar dacă, totuşi, cei 
rpic.i or să găsească ~eva .amuzant în 
elefanţii sau ursuleţu ăştia de vată? 
Nu e destul? Da. iată şi o cursă 
prin magazia magazinului cu juc~rii. 
jucăriile sînt cam anoste, dar iată 
şi un vis, în culori, în care vedem un 
curcubeu pină în ţara de zăpadă 
- cam prozaic reconstituită pe pla­
tou - dar.„ ş. a. m. d. ln orie~ caz, 
chestiunea fiind mult prea specioasă, 
trebuie consultaţi direct preşcolarii 
şi educatoarele de la grădiniţă .. o!' 
aceea e bine că filmul a fost achlZI· 
ţionat, fiindcă lipsesc peliculele adre· 
sate celor mici, a căror sete de fan· 
tezie şi vis se cuVine satisfăcută, etc, 
etc„. 

VAL. S. D. 

O afac ere 

Produqie a studiourilor italiene. 
Regia: Vittorio De Sica. Cu: Al­
berto Sordi, Gianna Maria Canale, 
Elena Nicolai, Ettore Ceri, Mario­
lina Bovo, Glori a Cervi. Sandra 
Vcrani, Mari:a Grazia Succe\la 

Ideea lui Zavat(ini m1 se paie din 
capul Jocului nefericita, chiar _dac~ 
faptul o fi existat. real1n~n.te ş_• o f1 
răscolit pe mulţi dintre c1t1torn ru­
bricii „fapte diverse" .. Nu t~t ce 
naşte din ziarele cotidiene ~Junge 
la tnălţimea „Hoţilor d~ b1c1clete" 
sau „Romei, orele 11". Ş1 nu pentru 
că neorealismu! Cl1 sursa. lur „bana­
lă" de inspiraţie şi-ar fi trăit ~raiul. 
(Aici, dimpot_rivă~ faptul de viaţă e 
pe cit de ieşit din comun (un soţ 
ce-şi vinde oc~iul ca să salv~z~ 
bugetul şi fcncirea unei căsn1~11 
cam frivole) pe atit de neartis­
tic. Eu cred că nu poţi face din 
cartea de telefon o odisee cinema· 
tografică pasionantă, chiar dac~ 
vocea lui Mae West putea trezi, 
doar citind adresele abonaţilor, fiorii 
cei mai neprincipiali din lume. 
Un ochi vinăt şi transplantat e dis­
graţios, oric1t de nobilă indignare 
morală - şi cMpurile - ură d~ cla­
să ai turna tn el (mai ales cînd „săr­
mana victimă" e un monden tnfu-

Sourd~t1lacaf~I d~r~riii~::c 1~~et,mb~ 
ochi sau cu unul siogur). Cre<! că 
nici un comic veritabil nu poate ieşi 
de aici, din cauză de miză, să-i zJcer'n 
tragică (o singură scenă face excep­
ţie, cea a „netnţelegerii'j. de acasă 
de la milionaT, cînd Sord1 se crede 
sedus de femeia-dragon); dar nici 
la trag ic nu poate aspira filmul din 
motive de lipsă de interes psihologic 
şi compasiune pentru personaj. Nu 
că ar trebui, ca tn tragedia antică 
eroul să reprezinte neapărat o 
valoare morală cc piere (Istoriceşte 
ori sociologiceşte); dar penduJarea 
lui tntre grotesc şi patetic rid.icol 
(scenele de oscilare, teamă ori de 
bravadă sJnt atît de inabil făcute, 
declamate ca într-o parodie dar 
parodie absolut involuntard, tncît 
abia aşteptăm să ~e rezolve o dată 
„operaţia" . Adică f1l~uL Adie~ rate­
ul unui cuplu scenanst1co·reg1zora/: 

Un cuplu mai mult sau mal puţin comic: 
(O afacere) 

Zavattini De Sica, de atttea ori 
genial. în alte cazuri . Cu totul tn 
alte cazuri. 1 

Dragoste şi 
amenzi 

A, M. 

Producţie a studiouri l,pr iuioslave. 
Regia; Antun Vrdoljak . Cu: Bo­

ris Dvornik, lngeberg Apele, Rozica 
Skoc, Boris Buzancic 

Dacă este adevărat că unei reuşite 
comedii cinematografice ii stnt nece­
sare cTteva personaje vivace, ct.teva 
calambururi şi un anume neprevăzut, 
să-i zicem suspens comic, atunci 
filmul iugoslav este şi el un film 
reuşit, dar pe care l-am ~ai yăzut 
şi revăzut în sute. şi sute de variante. 
Scenarist şi regizor îşi propun să 
întreprindă un stu.diu asupra mora­
vurilor şi năravurilor un~i comuni­
tăţi umane de tip semi-orăşenesc, cu 
ajutorul a doi . . ero_i p:jnclpali: 
un agent de poh\1c ş1 .1rt•st• wne1 
trupe de circ tn turneu care seam:nă 
izbitor din spusele concetăţeni­
lor - cu sfînta feclotrl! S:c jnţelege 
că la venirea circului poposit tn 
paşnicul orlişel dalmat, moraliştii 
vor protesta, fecioarele bltrtne vor 

~=r~a e~~~~a;l~a c~~~~~u~~in~ef~~~! 
numai că so;i.rta şi nllYW.I le retervă 
o surpriză: arţisi~ izgonită va rev~nl 

fi~ţ!~;";f~~ni~:f:!uiii:~rff~.'~ • .fi~~i 
fecioare0

, Ce păcat ~că abfa -acum, 
clnd aşteptam să înceapă încurcă­
turile hazlii, izbucneşte pe neaştep~ 
tate războiul şi se termină filmul. 
Agrementarea cu muzică şi nyi:qere 
de circ nu pot suplini o anume lipsă 
de decizie tn alegerea tonalităţii 
comic.e, o şovăială, o frică de forţa 
scitirică a comediei. 

Trei 
din Virginia 

Producţie astudiourilor americane• 
Regia: Andrew McLaglen Cu: Ja­

mes Stewart, George Kennedy. 
An ne Baxter, Kurt Russel 

Stntem tn anii puternicei crize 
economice care a găzduit societatea 
americană jn deceniul al treilea al 
acestui secol. Cum vor reuşi să 
redobtndească suma ce pe drep~ 
li se cuvine celor trei muşchetari 
ai Sudului american, dif'I oraşul ln 
care nu pot reveni legal, pentru 
că au fost condamnaţi, o vom afla 
din acţiunea filmului gindit şi fă:ut 
cu rigla şi compasul de către o echipă 
de buni cineaşti. Precizia detaliu­
lui caracterologic, susţinerea pretex­
tului1nlţial printr-o pitoreasc~ galerie 
de personaje şi un dialog de o m~re 
spontaneitate, iată cfteva din cahtă· 
ţile acestui spectacol. 

Iulian GEORGESCU 

Rub rica „PE ECRANE" a fost }".: 
tocmlti conform progra.mar11 
D.R.C.D.F. , la data încheierii numii~ 
rului. 
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Istoria Pah·iei şi Filmul 

Spătarul Miles~u 

De ce nu am adăuga sţlrbătoririi 
tricentenamlui călătoriei primului român În China, 
dată memorabilă În istoria contactelor Între popoare, 

un J ilm mare, 
pe măsura personali:ăţii lui 

Nicolae Milesrn? 

Realizarel filmelor cu subiect istoric nu este fireşte, neapă­

rat legată de centenare sau alte sărbătoriri, de date rotunde, dar 

astfel de filme pot profita mu Ic cind s7nt adresate unui public mai 

pregătit psihologic şi documentat prin asemenea comemorări. 

lată de ce în elaborarea unui program de lung termen al creaţii lor 

legate de istoria patriei, iminenţa aniversări lor adaugă argumente 

în favoarea unui film . 
Deceniul de faţă este bogat in comemorări sugestive. Din 

mulţimea de evenimente, personalităţi, instituţii, acte politice 

sau de cultură ale căror soroace '. n secole Ic vom sărbători pînă 

în 1980, să ne oprim asupra fascinantei figuri a spătarului Nicolae 

Milescu, pentru că fapta care l ·a stabilit cea mal stăruitoare şi 

răspînd1tă faimă călătoria sa 1n China s-a petrecut acum 

erei veacuri , ' n 1675 1678. 

Biografia spătarulu i ~ n,seam n ă' mari incursiuni pe întinsul 

lumii vechi, dar şi în hotare le republicii literelor. Milcscu a fost 

cărturarul român care a ' ne reprins cele mai lungi şi nca ~ t e ptate 

călătorii de pînă la el, care a atacat o varietate de tem e compa­

rabilă numai cu opera de pol igraf a contemporanului s; u Ca•1-
temir. laşi, Bucureşti , Constantinopol, Stettin, Stockho f.n . P.uis, 
Moscova, Tobolsk ~1 Pckîn, iată coordonatele Cxtraordinan ... 1 zcne 

pe care spătarul nu numai că o stră bate, dar o şi descrie cu o minu­

ţie fără precedent şi o marchează prin prezenţa sa admirată de căr-

curarl şi oameni politici de felurite semlnpi europene şi asiatice. 

Laborioasă întreprindere, aceea de a călători cu Milescu, dar cit 

de pasionantă, cit de convingătoare referitor la iradierea cărtu­

rarului român în lumea timpului său ... Grandioasă va fi evocarea 

unui om care numai un deceniu îşi mută cabinetul lucrului_său 

literar din Stambul în capitala Franţei şi centrul activităţii sale 

diplomatice din palatul ţarilor pînă la curtea împăratului 
Kang-hi. · 

Dar mai ales personalitatea lui Nicolae Mi lescu va trebui 
restituită în coată puterea şi zestrea ei, bin2 surprins3 în locul 

pr ivi legiat unde cărturarul se întîlneşte cu omul politic, teologul 

cu exploratorul , pretendentul ~omnesc cu ostaşul. 

O viaţă necrezut de bogată în even imence senzaţ ionale, fapte 

răsun 3toare, pe ripeţii uneori dramatice oferă o generoasă sub­

st a nţă pentru filmul captivant ce va fi consacrat Spătarului Mi­

lescu. Cu cită emoţie şi mîndrie î l va primi sp~ccatorul român . 

Cu cită surpriză şi încintare, spectatorii de pretutindeni. 

De ce nu am adăuga, aşadar, manifestărilor ce vor fi prile­
ju ite de trlcentenarul călătoriei celui dintîi român în Chin a. 
dacă memorabilă în istoria contactelor dintre popoare şi civili· 
zaţi1, un film mare pe măsura personalităţii şi faptelor lui Nico­

lae Mi lescu l 
Vi rgil CÂNDEA 
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psihologia 
"acantei 

~acanta! 
zapuseala~ 
filmele 

Nu-i adevărat 
că o dată cu nostalgia 

vacanţei 

apare şi nostalgia 
mediocrităţii 

B 
Ci ne gindeşte, dacă 
gindeşte, o face in toa te 
anotimpurile. .. N u 
cred că iarna e ano­
timpul meditaţie i, iar 

vara. neaparat, anotimpul fr ivolt­
tăţii. E greu de admis că erorile 
pe care le-am comis pe zăpuşeală 

le putem depăşi şi Înţelege iarna 
la gura sobei. Gîndirea nu e ceva 
rupt de trăire, nu e o realitate in­
dependentă, aşa că odată ce trăirh 
tot timpul , sintem obligaţi să şi 
gindim tot timpul. .. Separarea gin­
dirii de trăire naşte ignoranţa, căci 
în clipa în care nu ma i trăim , 

gindirea se exercită în gol. .. 
Adeseori no i încercăm să înţe­

legem esenţa unui fapt după ce l-am 
cră it ; tentativă zadarnică, inteligen­
ţa există numai în prezent ... Dacă 
n-am Înţeles un fapt în clipa in care 
l-am înfăptuit, degeaba ne torturăm 
mintea. inteligenţa ne va ocoli . 

Desigur, vine vara, vine vacanţa , 

vine zăpuşeala .. . Există, trebuie s-o 
admitem, o psihologie a vacanţei. 
Nevoia de a merge în picioarele 
goale pe nisipul mării, speranţa 
unei iubiri năpraznice ... Dar toate 

astea sint fireşti. .. Dar toate astea 
nu înseamnă frivolitate. Nevoia de 
fericire, de contopire cu natura 
sint dovezi de maturitate sufle­
tească. Dar cei care se ocupă cu 
distribuirea filmelor cred că , odată 
ce ne bronzăm puţin, odată ce 

umblăm numai în cămăşi. devenim . 
inevitabil. mai super.ficiali. Că odată 
cu zăpuşeala . Fellini ne scoate din 
sărite .„ Dar, ceea ce e cu adevărat 

enervant , e convingerea unora că 

vara. o dată cu nostalgia vacan­
ţei , apare şi nostalg ia medio­
crităţ ii , ca ş i cum mediocri ta­
tea ar avea aceeaşi putere rege­
neratoare ca soarele, n1s1pul , ozonu l 
munţilor, briza mării. A pune pe 
acela.şi rang soarele cu stupiditatea 
mi se pare chiar o barbarie. În 
vacanţă, sigur, unii dintre no i vor 
să se deconecteze. Dar unde scrie 
că un film tras de păr ne aduce un 
somn adînd.„ Unii oameni se tem 
că gindesc prea mult. Ştiinţific vor­
bind, nu există acest pericol... Şi 

apoi gindirea nu înseamnă efortul 
de a gînd i. Gindirea e o stare de 
bucurie şi de libertate a spiritului. 
Cine se chinuie să gindească, mai 
bine să se lase păgubaş . Dacă gindi­
rea e un chin pentru el, să-şi vadă 
de altele ... 
Aşteptăm vacanţa, aşteptăm briza 

mării , aşteptăm căldura nisipului, 
dar nu ni-l luaţi pe Fe ll ini, nu ne 
lăsaţi fără capodopere, nu ne lăsaţi 
pe mina filmelor stupide şi comer­
ciale„. 

O capodoperă ne redă încrederea 
în inteligenţa omului .şi această în­
credere e la fel de necesară ca 
aerul, ca soarele. ca briza mării. 

Teodor MAZILU 

„ 

Aşteptăm vacanta , dar nu ni-1 luati pe Fellini ... 
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film şi literatură 

Leul-oiţă 
Fabula - iatA o specie literanl 

revoluti. Omul modern - sau ceea 
ce ne place sA numim omul modern, 
fărA a şti prea bine ce înţelegem (clici 
daci am înţelege„. n-ar mai fi tot 
aUt de modern) - are nevoie de 
adevAruri rapide, scurte, precise. 
Nu are timp şi nici sensibilitate 
pentru travesti-uri sau pentru ani­
male lntelepte. El tncearcii să desci­
freze, dacii există un cod, adicii un 
limbaj al an imalelor. Şi nicidecum 
să le mai pună să vorbească precum 
semenii, tn greaca lui Esop, franceza 
aluzivi a lui la Fontaine sau romA­
neasca suculentă a lui Arghezi. 
Fabula şi computerul nu slnt com­
patlblle, nu pot să existe în această 
lume de coexistente mingtletoare, 
bllnde, gracile. Iar despre fabule 
cu computere şi calculatoare n-am 
auzit nici la ultimii suprareallsti 
ră tăciţi, ici şi colo, prin meleaguri 
provinciale. 
(Ca .s i\ mă con t ra z ică, un cititor 

frecvent al rubri ci i acesteia- singu­
rul - cu domiciliu flotant ln comuna 
Tălăngi, jud. Alba,tmi trimite urmi'l­
toarea fabuli modernă: 

«Un computer, elegant, curtenitor 
Se-ntllnl la frizerie cu-n mfndru 

aligator 
Ce, ca si se afle-n treabă 11 

intreabă-n idiom: 
- Tu, clnd ti se tunde chicn. 

amice calculator„ 
Numeri, rlnd pe rlnd, tot firul ras 

de-acest depilator? 
- Nu, nlspunse aparatul (parc-ar 

fi luat un hap) . . 
Vreţi moralll? lat -o! (cteal ă ... ) 
Nici computerul nu ştie cite fire 

are-n cap~ . 

Astfel că am reu$lt cu aceasta 
ocazie sA multumesc $1 cititorului 
cu pricina). 

Şi si reluim firul h\iat. 
Dar daci fabula e revoluta nu 

este deloc Inactuală plicerea, bucu­
ria chiar, de a mal avea de-.a face cu 
animalele fi altfel dectt Tn viaţi: 
de pildi fn film. 

ŞI desenele animate. invenţie dia­
bolici de doui ori, au exprimat 
aceaati necesitate (obiectivA). Ge­
niu sau nu, a existat acel domn 
Disney cu javrele lui animate, care 
mai de care mal umană $i mai poz­
naşi. Au trecut decenii (se ştie că 
mal ales pentru omul modern dece­
niul este egal mileniului) $i menaje­
ria lui Disney e treazi, gata să intre 
tn sufletele noastre şi si ne facli să 
ne botezăm copili, prietenii (unii 
şi nevestele) cu nume, alintări luate 
după numele pozelor mi$cătoare. 

Nimeni nu l-a spus mo$tenitorului 
Chanteclalr după ce a citit Le roman 
de Renard prin secolul 14. Azi, multi 
oameni foarte resoectabili (eu cu­
cunosc unul) li spun fiului lor 
Donald. S.11 ti se zici Pluto e o 
sfidare la toată cultura antică. Şi 
cu toate astea„. 

Fabula a trecut - dar i ată, exis tă 
povestea leulu i-oiţă; o poveste in­
duiodtoare şi perfect modernă O 
orcşal~ de bau~. o grcsală de tipar. 
Aceleaşi elccle. Un leu se poate ră~ 
l ăci printre oiţe şi poate fi convins, 
printr-o dogmatici credinţă Jn fal­
sa ereditate, că trebuie si. pască 
iarbă. Şi totul ar fi fost de minune 
dacă, lntr-o noapte, n-ar fi venit 
lupul la oi. (Oa, lupul din fabulă -
latA cum se sflrşeşte fabula ... ) A­
tunci leul şl~a dat seama de fricA -
din complexe (cum ar spune un alt 
prieten) că este leu. Şi-ar fi outut 
să-l măntnce pe lup (ca Tn fabulă). 
Dar 1-a bitut (doar) bine, şi a rămas 
credincios sllnll lui de adopţiune. 
A rimas un leu-oaie. Aceasta, ar 
spune Camus, se numeşte solida­
ritate tn absurd. Şi ea nu are, nu 
poate avea o fabuUL. 

Gelu IONESCU 

Mai puţină 

genialitate 
8 

A intrat în rindurile banalită­
ţi lor indispensabile, alerta­
rea opiniei publice in fiecare 
început sau miez de vară în 
legătură cu sărăcia sau in­
consistenţa repertoriului 

cinematogratic estival. Protestele sînt atit 
de vehemente, sarcasmele atit de muşcA­
toare, indignarea atit de nestăvilită, i ncit 
s-ar putea crede cA ne aflăm tn faţa unei 
grave siluiri a integrităţii noastre spiri· 
tuale. Trecerea de la rafinatele festinuri 

Nimeni nu poate face saltul 
direct de la 

<cO floare şi doi grădinari» 
la Antonioni 

ritm, deplină concordantă cu anumite 
imperative de ordinul condiţiilor sociale, 
a condiţi i lor meteorologice, a împărţirii 
bugetului de timp, a nevoii de odihnă, a 
stabilităţii populaţiei, etc„ etc. 

Si pornim de la realiti1i 

Nu vedem, deci, de ce nu ar exista şi o 
stagiune cinematografică urmată (în 
timpul verii) de o perioadă de relativă 
relaxare, caracterizată de programe mai 
deconectante (iarăşi un cuvînt care se 
bucură de o presă foarte proastă tn rlndu­
rile l< Special iştilor exigenţ i .> ) . De altfel , 
nu facem dacit sa deschidem porţi des­
chise. o asemenea stag iunA ş i o ase­
menea perioadă de scădere a tensiunii 
exista de la Lumiere încoace şi nici un 
argument teoretic nu l-ar putea determina 
pe cei care se ocupă de difuzarea filmelor 
(sprijin~i. tn această privinţă, de sociologi, 
psihologi şi economişti) să renunte la 
ele. 

Trebuie, prin urmare, să pornim de la 
realităţi: vara, mai ales, într~ ţară cu climat 
excesiv ca al nostru, oamenii ezită să se 
închidă tn săli neclimatizate (ca aproape 
toate cinematografe~ de la noi), se simt, 
mai cu seamă în timpul liber (dar nu 
numai!) într-o stare de vacanţă care se 

Extrema «0 floare ~i doi grădinari» 

Extrema Antonioni («Blow Up») 

estetice din timpul toamnei, iernii şi pri ­
măverii, perioadă tn care, după cum fie­
care ştie, ne-a fost dat să savurăm numai 
capodopere, ia mizeria derizorie a progra­
melor de vara, poate avea asupra noastră 
acelaşi efect nociv ca şi saftul de la o 
temperatură foarte înalta la una aproape 
de zero absolut. Nemultumirea pare deci, 
intemeiara. 1=ăci rationamentul care ne con­
duca Ua ea este impecabil. Rămine doar 
de rez ,lvat o bagatelă: de aflat pe ce ecrane 
au fo >t proiectate în timpul iernii creaţîile 
atit dd elevate a căror lipsă o simţim astăzi 
attt de sftşietor. 

Pentru că, dacă îndrăznim să coborim 
din sfera consideraţiilor teoretice tn cea 
.1 prozaicelor realităţi practice, constatăm 
că toată indignarea n-are rost; cel putin 
in acest an repertoriul de vară este conti ­
nuarea f i rească a celui de iarnă, la acelaşi 
nivel pentru care epitetul de modest re­
prezintă doar un eufemism. 

Necesităţi obiective 

Dar să ignorăm tristele realttăţi şi sa 

ne raportăm la o situaţie ideală. Nu au 
dreptate atunci cei care argumentează 
copios că nu e admisibil ca în timpul verii 
programe~ cinematografice să cunoască 
o accentuată flexiune calitativi, din mo­
ment ce nici inteligenţa, nici sensibilitatea, 
nici bunul gust, nici cultura spectato­
ri lor nu slnt diminuate din cauza căldurii ? 
Nu au dreptate cei care susţin ca nici un 
fel de argumente turistico-meteorologice 
nu pot justifica un rabat la calitate? Nu, 
nu credem că au dreptate, sau, cel puţin, 
nu au dreptate declt parţial. Comunicarea 
dintre spectator (sau cititor) şi faptul 
artistic se desfăşoară, trebuie să se des­
fă soare, după un anumit ritm, care nu 
permite menţinerea permanentă pe cres­
tele celor mai înalte tensiuni. Cel mai 
avizat iubitor de artă s-ar îmbolnăvi de 
i ntoxicaţie intelectuală dacă ar 1i obligat 
să consume numai capodopere, căci ar 
ajunge în scurt timp la indiferenţă sau 
chiar iritare. Existenţa stagiunilor în acti­
vitatea teatrala sau concertistică nu e un 
fenomen nou şi nici determinat de cauze 
subiective. ci corespunde unei necesităti 
obiective de respectare a unui anumit 
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extinde mult dincoace şi dincolo de limi­
tele concediului legal, sint incomparabil 
mai mobili decit în restul anului. ln acelaşi 
timp, nici grădinile de vară sau stadioanele 
nu sfnt cadrul cel mai potrivit pentru un 
anume fel de spectaco~ (nu văd un film de 
Bresson reprezentat intr-o asemenea am­
bianţă). lnseamnă, oare, că el poate fi 
refugiul producţiilor de duzină, fără har 
şi fără gust? Hotărit, nu. 

Mal mult, avem convingerea că un 
repertoriu de vară inteligent alcătuit poate 
avea o mare influenţă pozitivă asupra 
formării gustului şi culturii cinematogra­
fice. Este un lucru evident- asupra căruia 
am avut ocazia să insistăm in mai multe 
rînduri.- că atragerea publicului larg spre 
înţelegerea şi aprecierea artei cinemato­
grafice, spre dragostea pentru adevăratele 
valori şi spre refuzul imposturii şi vulgari­
tăţii, nu se poate face numai prin progra­
marea a clt mai multor opere geniale ci, 
în primul rtnd, prin crearea unei asemenea 
ambianţe din care rebuturile să fie excluse, 
iar preferinţelor celor mal «de rtnd» ale 
spectatorilor obişnuiti să li se răspundă 

neaşii de mare talent 'de la Aldrich (ce 
mare succes de casă ar avea «Patru pen­
tru Texas», cu Frank Sinatra şi Dean 
Martini) ptnă la Zinnemann (de pildă, 

«High Noon>> cu Gary Cooper şi Grace 
Kelly). Mai puţină violenţă stupidă, mai 
puţină vulgaritate, dar incomparabil mai 
multă valoare artistică şi, indiscutabil, 
o mai mare reuşită comercială. Se găsesc 
şi destule filme istorico-mitologice mai 
aproape de nivelul lui «Spartacus» dectt 
de ce( al «Cartaginei în flăcări» şi destule 
filme de amplă desfăşurare istorică (de 
pildă în recenta producţie poloneză) şi 
destule filme de aventuri care nu degra­
dează fiinţa umană şi destule musicaluri 
sau comedii bune, de o mare accesibilitate 
şi care, corespunzind gusturilor celor mai 
populare, ar da unei stagiuni de vară (şi 
nu numai ei) o cu totul altă personalitate, 
ar contribui eficace la o ridicare a culturii 
cinematografice a marelui public. Şi lista 
nu este exhaustivă. Ne gîndeam săptămi­
nile trecute la tristul destin pe ecranele 
româneşti al lui Frank Tashlin, recent 
stins din viaţă în plină putere creatoare. 

Între ele să nu mai fie nimic? (Jerry Lewis) 

cel puţin prin filme de o bun! calitate 
meşteşugărească. Nu numai în timpul verii 
ci în tot cursul anului atenţia principală tre­
buie îndreptată nu spre capodopere, ci 
spre producţia de serie. Nimeni nu poate 
face saltul direct de la «0 floare şi doi 
grădinari» la Antonioni şi Bergman; între 
aceste două extremităţi există mii şi mii 
de filme şi de felul cum vom selecta 
dintre acestea pe cele care-l învaţă pe 
spectator să respecte arta ş1 să se respecte 
pe sine, depinde ridicarea din beznă a 
milioanelor de admiratori ai «grădinarilor.> 
şi altor «vagabonzi~. 

Mai multi valoare artistici 

Ar fi oare atît de greu ca cere 15-20 
westernuri programate în fiecare an (şi 
care-şi găsesc locul mai ales ln stagiunea 
de vară) să fie selectate nu din iada de 
gunoi a spaghetti-lor sau a coproductlilor 
paraguayano-liechtensteiniene, ci dintre 
sutele şi sutete oe filme admirabile, de un 
înalt profesionalism, opere a~ atîtor ci-

acel Tashlin despre care în alte părţi s-au 
publicat cărţi şi studii savante şi despre 
care la noi nu s-a aflat încă nimic (nici 
Difuzarea filmelor, nici critica cinemato­
graficA). Desigur, Tashlin nu era nici 
John Ford, nici Orson Welles, dar filmele 
sale, de la comedii~ cu Jerry Lewis şi 
Dean Martin pină la pseudoecranizarea 
romanului Agathei Christie, «"1fabetul 
crimei», ar umple sălile şi i-ar învăţa pe 
spectatori să iubească şi mai mult arta 
cinematografică . 

Nu intenţionăm, bineînţeles, să umplem 
aceste rînduri cu recomandări de reperto­
riu. Exemplele de mai sus, citeva din multe 
sute posibile, au doar menirea sa demon­
streze cA dînd Cezarului ce e al Cezarului, 
neviolenttnd capacitatea de înţelegere a 
publicului (aşa cum este ea astăzi), evi­
tind şi izolarea aristocratică şi codismul, 
se pot face multe şi pentru o oarecare 
stagiune de vară şi pentru alcătuirea 
repertoriului curent. Condiţia: o politică ' 
coerentă şi întemeiată pe realităţ i care să 
urmărească stimularea raporturilor dintre 
spectatori şi arta cinematografică . 

H. DONA. 

să nu mă pun eu pe făcut filme! 

Dragoste de robot 
Da, de acord, 

e o melodramă, 
dar ce semnificaţii majore 

colcăie în ideea ei ... 

8 
Progresul tehnic e atit 
de violent şi eficace în 
ultimul timp, iar mintea 
omenească se dovedeş­
te am de diabolică in 
invenţii de tot felul, incit 

nu mă miră de loc spaima unor ficţio­
nlşti în fata pericolului robotismului. 
lntr-adevăr, incerclnd să-şi imite făp­
tura din metal şi tranzistori, omului 
nici măcar nu-i trece prin minte că 
aceşti roboţi şi-ar putea-o lua în­
tr-o bună zi tn cap, crezindu-se mai 
deştepţi dectt noi, şi să purceadă la 
luarea puterii lumii prin forţă. imi şi 
imaginez scena: într-o noapte fioroasă, 
un grup de lideri ai roboţilor dau o 
proclamaţie şi, a doua zi, roboţii in­
tră peste noi, ne iau la picioare în 
spate şi ne pun la lucru, în timp ce ei 
se instalează în fotolii, fumează tra­
buce, beau cafeluţe şi dau comenzi . 
Alţi lnvaders! Bîrrrl Mă cutremur şi 
ma lnfior! Tocmai de aceea, zic, toc­
mai pentru că chestiunea e grozav 
de actuală şi de gingaşă, nu trebuie 
s-o lăsăm netratată în diferite opere 
artistice de anvergură şi efect. Trebu ie 
să facem înca de pe acum ceva pentru a 
le demonstra roboţilor că situaţia lor 
nu ne lasă indiferenţi, că sîntem oricind 
dispuşi să le ieşim în întimpinare, cu 
duioşia şi înţelegerea noastră. ln a­
ceastă lumină mă şi gîndesc să abor­
dez filmul «Dragoste de robot», adică 
să Je dau de înţeles acestor «fiinţe» 
(să-mi ierte ghilimelele) că şi ele sini 
capabile de sentimente înălţătoare, ca 
şi noi1 ba poate şi mal şi. Filmul va fi 
făcut într-o singură culoare (gri me-
1alic) şi va avea acest subiect simplu 
şi emoţionant ptnă la lacrimă: doi 
bătrlni savan~ (ne aflăm în anul 2001) 
lucrează paralel la două invenţii de 
mare valoare tehnică; unul inventează 
dovleci gigantici, iar celălalt castra­
veţi gigantici (cca. 20 de kile fiecare) . 
Evident. cei doi adepţi ai gigantismu­
lui legumicol se Invidiază şi se duşmă­
nesc reciproc. Dar unul dintre ei are o 
fată, altul un băiat, iar acest băiat 
ş i această fată se iubesc înfiorător, 
in ciuda părinţilor care le interzic sen­
timentul. Dar fata are în slujba ei o 

robota, iar băiatul un robot, care ro-

~~~t:~;t !~a~~~~~~f"b~~~e7:,rilndu:i~s~ 
noaptea ei se chinute ore în şir ca să 
rezolve lecţiile celor doi îndrăgostiţi, 
care numai de învăţătură nu au chef. 
lat! lnsă că Roboţel şi Robotica se 
îndrăgostesc şi ei unul de altul cu 
acest prilej, o dragoste puternică şi 
oarbă, cum rar se poate vedea la o 
fiinţă omenească. Noaptea tirziu, după 
ce termină lecţiile stăpînilor, ei se 
tntilnesc sub clar de lună, îşi spun 
cuvinte frumoase, oftează in comun 
şi-şi fac planuri de viitor. Situaţia se 
precipită: băiatul şi fata hotărăsc să 
se căsătorească pe furiş, împotriva 
voinţei de fier a celor doi bătrîni sa­
vanţi, şi organizează în acest scop o 
evadare. Bineînţeles, cei care duc gre­
ul subversivei acţiuni sînt roboţii: ei 
stau la plndă, ln frig, ei agaţă fringhiile 
de balcoane, ei ii ajută pe cei doi să 
coboare, el k! cară bagajele, ei fac 
totul ca să iasă bine şi îndrăgostiţii 
să se căsătorească cu acte în regulă. 

Bl\trînii, puşi ln faţa faptului împli­
nit, fac spume la gură, se dau cu capul 
de pereţi, mtnia lor căzînd, în pro­
porţie de 95 la suta, asupra ro­
boţilor, pe care-i insultă grosolan, 
mergind pînă la lovirea fizică. _Mai 
mult, părinţii îşi ies din minţi şi 
se hotărasc sa-i lic111aeze pe cei doi 
roboti prin deşurubare. în zadar In­
tervin tinerii căsătorrţi, în zadar explică 
roboţii că sint îndrăgostiţi şi vor să-şi 
construiască un viitor comun şi fe­
ricit BAtrînii pun mina pe şurubel­
niţe şi se aşaza pe treabă: ln citeva 
ore roboţii slnt o grămadă neînsufle­
ţită de sîrme şi bucăţi de metal. Dar 
ei mor mulţumiţi şi lmpăcaţl sufleteşte, 
sacrificiul lor nu a fost în zadar: cei 
doi tineri stnt fericiţi. 

Mi se va reproşa probabil că filmul 
e o melodramă. Da, de acord, e o 
melodramă. Dar ce majore semnifica­
ţii colcAie ln Ideea ei, ce înălţător este 
mesajul ei moral, ce ecou profund şi 
umanist va avea în rîndul roboţilor. 
Filmul meu va deschide o cale, iar 
eu sint mulţumit şi cu atit. 

Ion BĂIEŞU 
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"isul unei 
nopţi de "ara 

8 
Unui cronicar ii stă bine să 
,fie sincer - mai ales daeă 
ii dă mina - de aceea recu­
nosc că atunci cind mi-am 
pus în cap nu care cumva 
să treacă anotimpul căldu­

ros fără să scriu ceva dum-dum la adresa 
1epertoriului estival, aveam aproape totul 
la indamină: starea de spirit necesară, 
educată în mu ltele sezoane oe-a lungul că­
rora programarea filmelor era o anexa a 

Cînd mi-am aruncat ochii pe repertoriul 
de vară, singura frază pe care 

am putut-o articula a fost : 
«ia-mă binişor că ameţesc!» 

de dimensiuni trag ice, venit de la mama 
lui, de acasă, nu din studiourile europene 
(«Baladă pentru Cable Hogue», de Peck­

inpach)? Toate acestea ş i altele-asupra 
cărora vom reveni mai la vale - în plină 
expansiune estivală. 

Să-i d im D.D.F-utui 
ce-i al O..D.F-ulu i 

Oa Lăsind la o parte mirarea-prefăcu-

Melodrama verii nu e <<Femeia necunoscutăn, 
ci «Casa de sub arbori» (Faye Dunaway) 

În loc de weslernuri-spaghetli, «Quemada» 
(Marlon Brandol 

buletinului meteorologic. provizia de pr in­
cipii in numele căreia trebuia să protestez 
- pentru a cita oară? - împotriva teoriei 
care pretinde o odihnă totală a intelectului 
în zilele fierbinţi. Merg cu impudoarea 
pinii acolo Incit am să declar că pinii şi 
titlul era gata, scos din cutie, iar de dra­
gul lui făcusem cale lungă, pină la~ke-
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speare, pîml la acel zguduitor «iarna ne­
mulţum ir i i noastre» pe care ii întorsesem 
in aşa fel incit să devină (CVara mulţum i r i i 
noastre». Trudă zadarnică şi de loc ono­
rab ilă. lnvăţătură de minte. În momentul în 
care mi-am aruncat ochii pe lista «reperto­
riului de vară» singura frază închegată pe 
care o puteam articula era din Caragiale: 

«ia-mă binişor că ameţesc ». Greu de 
crezut! Un film politic în zilele in care pie­
ţele sint invadate de ci reşi pietroase, 
(t( M~rt uris ir i le făcute de un comisar de po­
li ţ ie orocurorului reoublicli»), o ecrnn1-
1a1e după Cehov, alta după Arthur Miller 
în luna lui cuptor («Pescăruşul» şi , res­
pectiv, «Vedere de pe pod »), un western 

tă sau nu - renuntind la şarjele amicak! 
şi la ticurile de cronicari respectabili, care 
nu concep viaţa fără două-trei blesteme in 
timpul verii, despărţindu -ne, zic, de ele, 
lrebuie să salutam aşa cum se cuvine 
i ntenţia de a reconsidera condiţia reperto­
riului din lunile socotite pină acum cele 
mai ingrate. Trebuie să dăm Cezarului ce-i 
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Mari/U Tolo nu o e<ştrengănta>l, 
ci vedeta unui film grav 

al Cezarului şi ODF-ului ce-i al lui, şi să 
recunoaştem un bun început de luptă cu 
inerţia, de gituire a prejudecătilor in nu­
mele cărora iunie-iulie-august deveneau 
sfinta lrr1me ce natrona des'ăvîrşita destm 
dere a cre ierului, in numele cărora vara 
se transforma înt r-o imensă magazie de 
solduri; a se citi - acele pelicule care n-ar 
fi trebuit sa scoată niciodată capul in 
lume şi care se înghesuiau una după alta 
pe ecranele noastre, avind acoperirea 
divertismentului plasat alături de halba 
de bere şi de porţia de mititei. 

Nu cc cursuri universitare 
de vară», totuşi.„ 

Să fim bineinte leş 1 . Nu am confundat ş1 
nu vom confunda n icio dată repertoriu l 

meridiane 

estival cu <(Cursurile universitare de vară», 
sintem deplin conştie~ţi de relativa de­
pendentă a tonusului vital al spectatorului 
cinefil, de liniuţele termometrului (mai 
ales, dacă avem în vedere şi infernul unei 
să li). nu resoingem ca fiind ignobilă ideea 
unei înviorări, a unui plus de (<sare ş1 

piper» în aflşul cinematografic din susnu­
mitul anotimp (pe orice meridian, ortce 
critic suferă şi el de căldură, ca tot omul). 
Este drept că atunci cînd ţi se lipeşte că­
maşa de spate iţi cam pier puterile de a-l 
l)ricepe pe Antonioni sau Jancs6, dar 
de aici şi pină la a considera prezenta unui 
film «Cu probleme», a unui cineast c< mai 
dificil» drept un atentat la umoarea de va~ 
cantă a individului, la liniştea şi confortu l 
lui spiritual, este o prăpastie. Hăul e1 
ne-a înfricoşat, proporţiile grijii de a nu 
trezi spectatorul dm dulcea picoteală de 

vară, de a nu-i strica metabolismul inte­
lectual dacă prin noianul de comedioare 
şi poliţiste de duzină s-ar fi strecurat cum­
va şi cîteva filme ce vehiculează idei. 
lată ~e ce primele semne ale alungăm 
vechil credinte in numele căreia filmul 
non-divenisment era spenetoarea sta­
giunii, n-au făcut dacit sa ne bucure.ca 
orice victorie, aricit ar li ea de mică, 
dobîndită împotriva îndărătniciei. Desigur, 
aşa cum arată el la ora actuală, nu se poate 
spune ca repertoriul are o structura de 
cristal (la drept vorbind, nici nu ş1iu dacă 
este posibil aşa ceva, atita timp cit în 
lumea filmului nu se produc numai cris­
tale), căi se pot desluşi limpede toate di rec. 
tiile de atac, ca nu este presărat cu des­
tule mediocrităţi, dar ar fi deplasat, de 
data asta, să ne insuşim rolul de «guri 
rele» sau de «căutători de noduri în pa­
pură ». Este certă preocuparea. de a scoate 

acea parte dificilă din programul anului de 
sub zodia comerţului cu pelicula; este 

clar curajul de a refuza complicitatea cu 
spectatorul comod, care vara nu vrea sa 
cadă pe glnduri, de a-1 înfrunta cu res­
pect, de a-i propune un d1aloy, o baza 
de discuţie cit de cit asemănătoare aceleia 
din alte anotimpuri. Urmările - vom t răi 
~ · le vom vedea. 

Se poate supravieţui 
şi firi «Femei necunoscute»? 

Deocamdată ne facem datoria de a 
aduce la cunoştinţă- nu fără o satisfact1e 
răutăcioasă - că se poate supravieţui. 
in iunie, şi fără compania «Femeilor ne­
cunoscute», a Saritelor Montiel şi a wes­
ternurilor-spaghetti. După ştiinţa noastră 
nu s-a sufocat nimeni din cei care au asis­
tai la c< Mărturisirile Mcutede un comisar de 
ooliţie procurorului republicii», prin care 
Oamiano Damiani îşi ciştigă dreptul de 
a sta, astăzi, alături de acei regizori ita­
lieni care ţin sus steagul unui cinemato­
graf angajat, profund implicat in realită­
ţile sociale ale contemporaneităţii (Elia 
Petri, Francesco Rosi, Giuliano Montaldo). 
A fost trecută cu bine şi proba de foc de 
a intra şi a rezista la un science~fiction 
în care nu şi-a mai virit coada diavolul spe­
culei, al bagatelizărilor şi al desfaceri i 
((en-gros» de principii măreţe; este vorba 
de filmul lui John Sturge5i «Naufragiaţii» , 
care, fără a atinge dimens1unHe ameţitoa­
re ale «Odiseii spatiale» (S. Kubrick), 
propune o meditaţie asupra unor valori 

eterne ale condiţiei umane. Ş1 aşa, mer­
gfnd mai departe pe firul calendarului, 
presupun - sau îmi place să cred - că 
absenta unor «pac-pac-uri» de doi bam 
nu va lua în ochii unora proportiile unei 
ca tastrofe, că nu va plinge cu lacrimi 
amare lipsa la apel a Far-West-ului euro 
penizat şi că se va găsi măcar un suspin 
şi un cuvînt de bine pentru acel admirabil 
film cu cow-boy bătrini şi trişti, care este 
cc Baladă pentru Cahle Hogue». Să faci 
cunoştmtă cu Sam Peckinpach, fie si în 
miezul lui August. nu este o nimica toată , 
după cum nu este de lepădat nici întil­
nirea cu un tînăr şi interesant regizor ita­
lian, Luigi Magni (<dn anul domnului»), 
ori reîntîlnirea cu Pontecorvo, Marian 
Brando şi Renato Salvatori in c<Quemada». 

Nu trebuie, de asemeni, să ne scape din 
vedere amănuntul că melodrama verii nu 
s-a mai numit de data aceasta nici «Fe­
meia necunoscută», nici c<() floare şi doi 
grădinari», ci «Casa de sub arbori», care 
aparţine rezonabilului Rene Clement şi 
are drept protagonistă pe Faye Ounaway. 
O oarecare semnificaţie o are şi faptul că 
de Funes nu deţine, deocamdată, postul 
de rege al rîsului, el «a fost onorat» cu o 
singură peliculă ((<Marea hoinăreala»), că 
cineva nu s-a sfirt să-i alăture două come­
dii la care nu se moare de ris, dar in faţa 
cărora timpul se scurge, ca să zicem aşa, 
in chip agreabil : producţia sovietică «ln 
trecere prin Moscova)> şi cea poloneză 
«Cine crede în berze~ I) 
Frumuseţea ar fi ca, după toate cele în­

şi rate mai sus, să se găsească un Cănuţă­
om sucit care să sară in sus: c<staţi dom­
nilor, dar nici chiar aşa; nu tu un musical 
de mare montare, nu tu un policier să -ti 
taie r~t._suflarea~ Treaba lui. S-ar putea 
să aiba dreptatea lui. Am spus-o: reper­
toriul nu este de neclintit, este făcut şi el 
din căutări, din unele certitudini, dar şi 
din nehotărire, din lupta cu prejudecata 
şi inerţia. Primul pas ni se pare impor­
tant, nu avem voie să ne facem că nu-l 
vedem. Chiar dacă nu există acum, prin­
tre noi, capodopere sau creaţii fundamen­
tale, există, cum spunea o gură de aur, 
«citeva filme care îşi fac datoria de filme1), 
111 ciuda timpului probabil. Circotaşilor 
le doresc un vis cu mulţi grădinari şi 
temei necunoscute care caută ((moşte­
nirea lui Ahilen «prin Kurdistanul sălba­
tic». 

Magda MIHAILESCU 

Bani ... «is money'JJ 
De partea cea!ssltă a Festivalulu i 

de la Cannes, faţă in fată cu iii mele, au 
stat cifrele. Un corespondent al re 
v1ste1 1<Pans Match,, s-a străduit sa 
se descurce intre zerouri ş1, după un 
calcul nu prea elementar, a ajuns !o 
rnşte concluzii exorbitarite. Pentru a­
devăraţi i festivalişti, di$..ribuitorii şi 
producătorii, premiile înseamnă dacă 
au noroc. bani, şi dacă n-au noroc, 
datori i. În total, norocul unora s-a 
cifrat, după Cannes '72, la suma de 
60 OOO OOO franci francezi, traduse in 
contracte de cumpărare, vinzare şi 
coproducţii pe un an (din care jumă­
tate s-a scurs). Au fost negociate 
232 de filme. Un important negustor 
francez de peliculă a declarat- afirma 
«Paris Match» - ca a dat o semnătură 
în valoare de 1 OOO OOO de dolari ş1 
cam pentru tot atita şi-a burduşit va­
liza cu proiecte. 

Sergio Leone şi producătorul său 
francez si-au vindut filmul «A fost 
odată America» (înainte de a se 
trage vreun cadru!) in 20 de ţări. Miza: 

Burt Lancaster, Paul Newman şi Stevt• 
Mc. Queen, cei trei mterpret i. 

Dar surpriza cea mai mare a consU · 
tuit-o crahul filmului pornografic. Da­
nemarca şi Germania Occidenta lă, de 
pildă, si·au înecat toate calculele in 
apele Med1terane1 canneze: niciunul 
din filmele sexy produse de ele n-a 
fost vîndut. Niciunul. Pricina: supra­
producţia a produs suprasaturat/a, u­
c1gind interesul. 

Pentru mulţi producători se pare 
că pină şi intrarea in holul hotelului 
Carilon devenise o tortură. Pereţii 
tapetaţi de afişele celei ccmai mari 
afaceri a deceniului», cum este consi­
derat filmul american cc Naşul» (cu 
Marian Brando) simbolizau pentru ei 
Ghinionul. Produs de casa Paramount, 
redresată spectaculos după succesul 
cu (< Lave Story», «Naşul» amen i nţă 
să fie, nu numai cea mai mare afacere 
a deceniului, dar şi una din cele mai 
mari «lovituri de <:inema» din istoria 
filmului. Pină la următoarea. 

Un succes socotii în 8 zerouri 
după primele 8 săplAmini: «Naşul» 
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Repertoriul pentru 

odihnisti 
B 

Există o veche prejudecată 
la impresarii de repertoriu. 
Ei cred că în timpul verîi 
omul intră în vacanţă, că 
vacanta inse:amni destin­
dere, că destinderea în­

seamnă rîs ş i veselie. chef si petracer.e, 
plăceri uşoare şi gindlre puţină. De evitat 
deci tot ce e artă mai serioasă. 

Bineînţeles, se poate susţine ca con­
trariul este exact tot atit de adevărat. 

«Odihnistub>, vorba lui Talleyrand, 
pre/ eră toate genurile, 

cu excepţia 
genului plicticos 

s-ar putea numi anti-crampa. Ai stat 
mult culcat pe dreapta? Simţi o vastă 
poftă de a te întoarce pe stinga. Ai stat 
cu picioarele întinse? Te vei ghemui cu 
delicii. Şi vice-versa. Este voluptatea «an­
ticrampei». Asta e meseria de odihnist, 
de estivant in vacantă. Ea cere organiza­
torilor de spectacole şi de divertismente 
să-i dea insului putinta sa facă altceva, 
cit mai altceva decit făcuse in perioada 
preodihnistă. Adroă ce făcea? O ştim 
cu toţii: suporta monotonia unui program 
fără drame şi fără veselie. Va cere deci 
drame şi veselie., Ambele sînt anticrampa 
anoste/ei şi plictiselii. O tragedie care ii 
va stoarce lacrjmi sau o comedie care 11 
va face să se ţină cu miinile de burtă sînt 
tratamente de o eficacitate perfect egală. 
A nu da publicului melodrame în timpul 
verii este o perfectă prostie. Odihnistul, 
vorba lui Talleyrand, preferă toate ge­
nurile, cu exce1 tia genului plicticos. 

Ne pare bine ca organizatorii progra­
melor cinematografice de vacanţă au în­
ţeles aceste milenare adevăruri şi n-au 

Un Sordi de zile mari:«Bconrn Un Kramer urnanilarist şi umanist: <<Binecuvinlaţi animalele şi copiii• 

Căci tocmai cînd nu eşti în vacanţă, toc­
mai atunci simţi mai mare nevoie de de­
conectare. Munca oboseşte, încordează 
şi cere odihnă, uşurare, liberă răsuflare. 

Dar aceste raţionamente mai au un 
cusur. Vacanta nu e generală. Concedi ile 
nu se iau de toata lumea in acelaş i timp. 
La aceeaşi dată , unii sint tn vacanţă, alţii 
nu-s. Şi apoi deconectarea, destinderea,e 
o operaţie mai complicata decit pare. Cum 
explica~ oare c4 lectura unui roman pa-
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litist de serie neagră, cu «thrill» şi «sus- cuum, evacuare, vid,ci poate tocmai din 
pense», cu gifiit la fiecare pagină, este contra: «umplere» şi «plin». Căci a te 
un excelent deconectant, iar concentra- odihn~a te destinde, nu vrea să zică a nu 
rea in care ne ţine încordaţi este o plăcută mai face nimic, ci a face altceva, ceva 
şi odihnitoare recreaţie? D-apoi un meci cit mai alt declt ce facuseşi pină atunci. 
de fotbal, cu urletele aferente şi spontane- Înseamnă schimbare de poziţie, trecere 
Je labe frăţeşti pleznite pe spinarea veci- de la o concentrare ia un «alb fel de con-
nului anonim? Nu-s şi ele un model de centrare. Tn loc să faci adunări in catas-
destindere pentru odihnistul in vacanţă? tife, iţi concentrezi mintea ca să faci şah-
Uitaţi , rogu-vă, un moment, etimologia mat pe amicul de vizavi. Tn termeni ca să 
cuvintului vacantă, care nu înseamnă va- ztc aşa fiziologici , o~ihn@, destinderea 

mai căzut tn păcatul de a ne inunda cu 
fleacuri, sub pretextul că nu trebuie sa ne 
obosească. lată repertoriul pe luna iulie. 
Cantine aceiaş i procent de filme bune ca 
oricare altă lună a anului: un film italian 
satiric, cu Sordi («Boom»); un altul ame­
rican cu palpitanţi cosmonauţi («Naufra­
giaţii spaţiului»)i două filme sovietice: 
«Explozia albă» şi «Pescăruşuh•i un film 
ceh pentru copii: •Ora elefantului albas­
tru»: un film chinezesc: «Războiul mine-
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O epopee patetică : «Războiul mine/om 

Un cuptu- regal-comic : De Funes-Bourvil («Hoinăreala cea mare») 

T elex-Animafilm 
e Primul testival mondial al filmulu i 

de animaţie de la Zagreb. Ion Po­
pescu Gopo şi Adrian Petringenaru 
în premieră cu filmele «Clepsidre» şi 
«Bizanţ după Bitant». Au mai fost 
prezentate producţiile româneşti «Um­
bra voinicului» (Laurenţiu Sirbu), 
«lntoarcerea tn vlitont (Sabin Blla,a) 
şi «Vinatoarea• (Ion Truicl). • Un 
nou film de Horia Ştefinescu: «Ro­
şiile melomane». Să fie într-adevăr 
roşiile vinovate de lipsa de discernă­
mint la care ţinteşte satira filmului? 
e C. Peronoaki şi Grigori Cernev, 
un regizor şi un critic emisari ai ani­
maţiei bulgare, în vizită şi în ... vizionări 
la Animafilm . • Tatiana Apahideanu 
şi Isabela Petra,incu colaborează 
pentru a susţine cauza filmului «Ca­
leidoscop»: prietenia şi solidaritatea. 
Modalttatea plastică a filmului se bi­
zuie pe expresivitatea unor combinaţii 
de triunghiuri colorate. e «Elefantul 
grădinar» nu este nici după părerea 
creatorului (Constantin Crişmirel) 
«dobitocul potrivit la locul potrivit». 
Tocmai de aceea, prin buna voinţă a 
protectorilor săi~ recrutaţi din familia 

felinelor, va fi transferat la oraş, să .. . 
poarte de grija unor bibelouri. • •Al­
fabetul năzdrăvan», un scenariu de 
Stela Creţu. Convenţia atotputerni­
ciei obiectelor în filmul de animaţie, fn 
speţă, a creionului, este infirmată, cu 
scopul nemărturisit de a stimula pofta 
de scris a copiilor. • Virgil Mocanu, 
de ce nu comunicA cu nimeni persona­
jul filmului dumneavoastră «Sfera»? 
«Pentru că e prea preocupat de crea­
ţia lui!»e Compozitorul Radu Şerban 
a contributt la reuşita filmului «Car­
naval», realizat de Ion Truici, dupa 
scenariul lui Iordan Chimet e Gelu 
Mureşan intenţionează să realizeze 
un film cu desenele şi cu ajutorul -
sau în sprijinul - copiilor de la Vultu ­
reşti .• «Floarea», «Butoiul» şi «Poar­
ta)) sint cele trei scheciuri prin care 
Olimp Virlşteanu construieşte o 
critică animată împotriva mărg inirii de 
spirit şi a risipei. Cele trei schiţe sint 
grupate sub titlul «De la lume adunate>l. 
E posibil ca acest titlu să marcheze 
începutul unui serial . Noroc! (Deş i. ~ 
desigur, e nevoie nu numai de noroc). 

Anca GEORGESCU 

lor»; ŞI altul vietnamez: «Lupta continuă», 
Un film cu Raf Valone: «Vedere de 
pe po~»; o comedie bulgară: «Fuga după 
linişte» ; şi o supercomedie cu super­
fun9s-ul nostru preferat «Marea hoină­
reală», in care ii vom revedea pe marele 
maestru al grimasei conştiente şi orga­
nizate. În sfirşit, ultimul film al lui Stanley 
Kramer, autorul filmelor «Lanţul», «Pro­
cesul de la Nlirnberg», «Corabia nebuni­
lor», «Planeta maimuţelor», «Ultimul ţărm». 
De data asta filmul se numeşte «Bless 
the animals and the children„, adică: 
«Binecuvîntaţi animalele şi copi1h>. B ine­
înteles. binecuvintarea este o vorbă sci r­
bos de mistică ş1 va fi înlocuită cu o alta 
(deşi in dicţionarul Academiei, cuvintul 
«binecUvintat» are 1 sens religios şi 3 
sensuri nereligioase). Dar să revenim la 
film. Ca toate operele lui Kramer, noul 
film este foarte generos umanist şi uma­
nitariSti el ne demonstrează (ceva de 
multă vreme demonstrat) c! dobitoacelE" 
sint mult mai umane decit oamenii, ş1 
copiii mai buni decit oamenii mari. 

D. I. SUCHIANU 

O revela/ie a comediei bulgare: GeorgeliJ Ciakarova («.fuga după linişte») 

~Întoarcerea in viitor>de Sabin Bălaşa 

«Clepsidra» de Ion Popescu-Gopo 
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Ce filme vom vedea 
în lunile 

calde? 

B 
Pe timpul verii , toată lumea 
ştie cA nu se merge nici la. 
te.atru, nici la operă, nici la 
concerte (sau in orice caz 
mai rar şi cu o oarecare in­
decizie 1 doar e vară şi tot 

omul vrea să răsufle mai uşurat). 
Rămine filmul, care trebuie să acopere 

singur tot terenul. De fapt, faţă de reper­
toriul cinematografic estival, exigentele 
sint chiar mai sporite decit faţă de restul 
anului. la mare, la munte sau acasă, în 
lipsă de alte spectacole, omul vrea să 
vadă un film , dar nu orice film, ci un 
film bun: şi deconectanţ şi instructiv, şi să 
vehiculeze (cum zic cronicarii) idei. Şi 
dac-ar fi numai spectatorii, lipsurile s-ar 
mai aranja, dar cronicarii, cronicarii care 
in timpul anului se mai ocupă şi de alte 
arte, vara se ocupă numai de cea de -a 
şaptea. Virful peniţei lor se înfige numai 
in filme, in programarea lor pe timpul 
vaţanţelor. 

fn sfirşit, fiecare cu misiunea lui. În 
ceea ce-l priveşte, ODF-ul trebuie să dis­
tribuie filme selecţionate dintre produc­
ţiile cek! mai reprezentative ale cinemato­
grafiei mondiale, filme care prin conţinu­
tul lor de idei să contribuie la educarea 
gustului artistic şi la ridicarea nivelului 
general de cunoaştere al maselor largi 
de spectatori, indiferent de sezon. SA 
trecem aşadar în revistă citeva din premie­
rele lunilor de vară (iunie-august), citeva 
din filmele care conturează repertoriul 
acestei perioade. 
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Western uri 

e Aş începe cu un film realizat de Willi­
am Wyler 

«Ţinutul cel mare», 
un western cu Gregory Peck şi Charlton 
Heston in rolurile principale. Dintre wes­
tern uri le de prestigiu mai menţionăm 

((Cei trei din Virginia», 
cu James Stewart şi George Kennedy in 
regia lui Andrew Mclaglen, precum şi 

«Balada pentru Cahle Hogue» 
in regia lui Sam Peckinpah. 
Dacă operaţiile de laborator se vor ter­

mina in timp util, în luna august, sau in 
orice caz la începutul toamnei, spectatori i 
noştri vor putea vedea ultimul film al lui 
Arthur Penn 

«Micul om mare», 
Dustin Hoffman în rolul principal. 

Ecranizări 

e Citeva ecranizări după opere de va­
loare: 

((Pescăruşul» 
lui Cehov, în reg ia lui luri Karasik cu 
L Savelieva şi I. lakoYlev: 

«Vedere de pe pod». 
dupa Miller, in regia lui Sidney Lumet, cu 
Raf Valone şi Raymond Pellăgrin şi 

«2000 de leghe sub mări» 
după Jules Verne, producţie a studiouri­
lor Walt Disney, in regia lui Richard Fleis­
cher, cu actori de talia lui Kirk Douglas 

Vom cunoaşte şi noi cel mai iubit film polonez al anului («Agentul nr. t .>) 

Epopeea «Eliberării» 
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li vom revedea pe Omar Sharif (în «Călăre/11») 

şi James Mason. Terminat de curind 
«Clllretii», 

ultimul film al lui John Frankenheimer, 
după romanul omonim al lui Joseph 
Kessel (turnat în întregime in Afganistan) 
va fi prezent pe ecranele noastre cel mai 
tirziu în luna august. În rolurile principale 
Omar Shartt şi Jack Pallance. 

Aventuri 

•Dintre filmele de aventuri, menţionăm 
«Casa de sub arbori», 

cu Fave Dunaway, in regia lui Renlt 
Clement- şi 

«Agentul nr. 1~ 
in regia lui Zbigniew Kuzinski - film ca1e 
in Polonia a bAtut toate recordurile de 

contracîmp 

· încasări. Credem că se va bucura de mare 
succes şi la noi. 

Comedii 

• Citeva dintre comediile cele mai bune 
rea~zate în ultimii ani vor completa reper­
toriul din această vară: 

«Marea hoinlreaJi»J 
cu de Funâs şi Bourvil, în regia lui Gerard 
Ouryj 

«Gentlemanii norocului», 
cu E. Leonov şi G. Viţ in , in regia lui 
Aleksandr Seri i - şi 

((O afacere» 

cu Alberto Sordi, în reg ia lui Vittorio 
De Sica. 

Gregory Pech şi westernul clasic 

Politico-sociale 

• Filme amplu comentate in presa inter­
nationalA, in special pentru problematica 
socială pe care o aduc in dezbatere: 
«Mărturisirile unui comisar de poliţie 
făcute procurorului republicii», în re­
gia lui Damiano Damiani - şi «Binecu­
vintatl animalele şi copiii», în regia lui 
Stanley Kramer. 

Amatorii de filme de mare spectacol 
vor putea viziona la sfirşitul stagiunii est i­
vale ultima parte a marii epopei cinemato­
grafice 

«Eliberarea» ,. 

producţie a studiourilor sovietice. 

Sint numai citeva titluri din cele peste 
40 de premiere de lung-metraj care vor 
vedea lumina ecranelor în lunile de vară. 
Asupra acestui repertoriu, desigur, cro­
nicarii nu vor intiri:ia să-şi exprime opi­
niile lor pe care le vor sustine, fiecare cu 
alte argumente. Indiferent de apreciere, 
nu strica a se avea 1n vedere şi faptul că, 
pe lingă menirea sa estetică şi politică, 
repertoriul cinematografic, precum şi mo­
dul de programare a fiecărui film in parte, 
trebuie să asigure incasări financiare rit­
mice, încasări care fac obiectul unui plan 
de stal Divergentele de opinii intre dis­
tribuitorii de filme şi cronicarii de specia­
litate sint fireşti şi chiar bine venite. Ca 
dovadă, imbunft.tăţirea, sperăm sesiza­
bilă, a repertoriului din această vară. 

Mihai DUTA 

Repertoriul, între cultură şi comerţ 
Despre repertoriu, critica vorbeşte 

şi scrie grav, important, solemn1atunci 
cind stabileşte ce trebuie să fie şi cum 
trebuie să arate acestaj dimpotrivă, 
tonul suferă o flexiune, devenind iro­
nic, mormăit, uneori revoltat, atunci 
cind se analizează tabloul concret al 
filmelor puse în circulaţie. Dincolo de 
gustul personal sau de capriciile criti­
ci lor, ca şi dincolo de criteriile princi­
piale cele mai ferme, există fără îndoia­
lă uri decalaj intre deziderate si traduce-­
rile în faptă. Care sini cauzele acestui 
decalaj? Cea principală e de căutat în 
dualitatea artă-industrie (comerţ) a 
cinematografului şi, privind-istoric, 'in 
ceea ce Roger Boussinot («Le cinema 
est mort») numeşte «lovitura de stat .> 
a lui Path8, care a dat filmul pe mîinile 
distribuitorilor, adică ale unor inter­
mediari intre producători şi public 
(iiindcă «părintii cinematografului nu 
visau, desigur, o nouă artă, ci 
banii.>). Aceşti distribuitori sînt, in 
general, ni şte comercianti care con: 
si deră filmul ca pe o marfă de plasat 
convenabil pe piaţă . Gradul lor de cul­
tură e infim -şi Interesele se rotesc 
exclusiv în jurul cifrei de afaceri. Des-

pre film ca artă sau ca produs cultural 
nu ştiu aproape nimic, iar cine a 
frecventat oricît de sporadic tirgurile 
de filme a putut constata precaritatea 
informaţiei distribuitorilor, cu nimic 
mai presus de aceea a faimosului pro­
ducător care, discutind despre reali­
zarea filmului «Război şi pace», a 
rostrt memorabilele cuvinte: «la urma 
urmei, T olstol ăsta e Dostoievski?» 
Tn majoritatea cazurilor, distribuitorul 
cunoaşte caracteristicile tehnice ale 
lilmului vindut (35 sau }O mm., pano­
ramic, stereofonic, color, etc.) şi cel 
mult tema sau genul filmului: aventuri, 
dragoste, poliţist, istorie, etc.) Distri­
buitorul ştie, de asemenea. ce place la 
un moment dat marelui public, ce e 
«la modă», şi se orientează in conse­
cinţă. Întilnirea criteriului comercial 
cu calitatea artistică nu e respinsă, dar 

~i~ie~~ii: f:t~:::a~~8fnăr:~e~~~in~~~ 
vi nţă , Interesele distribuitorului se con­
jugă cu acelea ale producătorului , şi 
toată lumea ştie că partea cea mai mare 
a realizărilor cinematografiei mondiale 
e lips ită de valoare estetică şi culturală . 
Cam aceasta e situaţia in lume. 

sa ne referim şi la realităţile noastre. 
Şi la noi există un organism special 
de distribuire, «România film», cu o 
predominanţă a cadrelor (conducă­
toare) de economişti (am in~obilat, 
după cum se vede, termenul dtfcomer­
ciant). Spre deosebire, in!;ă. rte c·eea 
ce se intîmplă aiurea, cn teri ul econo­
mice dublat aici de unul educativ, prin 
funcţionarea unui aparat de filmologi 
şi de «programatori -> capab.ili să ~e 
orienteze din punct de vedere 1deolog1c 
şi cultural. Se tinde, astfel, spre un 
1ust echilibru i ntre activitatea comer­
cială (import-export) şi cea de politică 
a culturii ş i educaţiei comuniste. Sub­
liniez se t inde, pentru că e vorba de un 
proces viu, legat de numeroşi factori 
obiectivi şi subiectivi, care nu se con­
c ret izează întotdeauna în rezultate ab­
solute. 
Să nu uitAm că însuşi cuvintul repe1-

toriu vine de la latinescul repertus 
=g~sit şi că , prin urmare, un repertoriu 
de fi lme e alcătult din ceea ce «se 
găseşte». «Ceea ce cauti - găseşti , 

ş i- ţi scapă ceea ce nu bagi în seamă ->, 
spunea incă acum două mii de ani, 
Sofocle. Într-adevăr, li se cere celor 

de la «România film» o ascuţită atenţie, 
o informaţie mereu proaspătă şi temei­
nică în legătură cu tot ce se produce 
pe tărîm cinematografic. Cu filmele 
româneşti, procedeul e simplu: ele se 
distribuie şi se difuzează automat 
Problema cea mai complexă e aceea 
a filmelor de import. Şi nu e deloc 
uşoară, pentru cA se cere cumpărarea 
unor filme care să fie: reprezentative, 
educative, bogate în idei constructive, 
valoroase din punct de vedere artistic, 
neperimate (dacă nu «la zi»), specta­
culoase, ieftine, uşor de copiat în 
laboratoarele noastre, ş.a.m.d. Pentru 
a face faţă atitor ceri nte - la care se 
pot adăuga nuanţe determinate de 
diversitatea categoriilor de public -
şi ele in continuă evoluţie - cei de la 
:<România film» ar trebui să fie adevă­
raţi campioni, adevăraţi aşi ai politici) 
şi comerţului cinematografic. Ceea ce 
nu sint, la rigoare, dar ar putea să 
devină cu timpul. recurgind la o orga­
nizare mai suplă si mai> eficace, la o 
mai judicioasă prOmovare şi perfec­
tionare de c;adre competente. 

Florian POTRA 
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panoramic 
atenţ i e, se filmează! 

Sfinta Tereza si .„ 
' 

Lipsesc caii. Aceasta este pnma 
senzatie la citirea scenariului 1<Sfin ta 
Tereza şi diavolii». Există cei doi băr­
bati prieteni, luptători neînfrinti 1 exis­
tă iubirea imposibilă, există vieţuirea 
calmă la limita cu moartea. Dar lipsesc 
caii. Pentru că viitorul film al scenaris­
tului şi regizorului Francisc Munteanu 
şi al operatorului Nicolae Girardi este 
un film de război, război in care cai i 
rămin doar o amintire: tot locul e ocu­
pat de bărbati, de duşmănii intre bar­
bati, de prietenii intre bărbati , de pu­
tină dragoste şi de moarte. 

- Este al 10-lea film al meu şi al 
5-lea legat de acest subiect, care in 
ciude şi o bună parte din literatura mea, 
războiul - ne-a spus Francisc Mun­
teanu. Acest film ii situez undeva intre 
.cTunelul», «La patru paşi de infinit» 
şi «Cerul incepe de la etajul llln; el 
va spune - sper - ceva ce atunci nu 
s-a putut spune încă, sau poate n-am 
avut eu ştiinta să spun. 

Încerc sa fac, dintr-un f11m epic, un 
poem închinat prieteniei. Şi, binein­
leles, dragostei. Am căutat pentru 
:iceasta, să reduc tot ce a fost stufos 
in celelalte filme, am eliminat chiar o 
multime de figuri şi de fapte, răminind 
doar la trei personaje. Cit despre inter 
prefl , pe lan Dichiseanu ii ştim cu toti1, 
pe Peter Paulhoffer ii bănu1m,i ar Re ka 
Nagv sper să fie o su r priz ă. 

- Vrem imn film color fără culoare >1 
- a adăugat Nicolae Girardi. lntent1n 
es te de a pnnde pe peli cu lă exact ceea 
ce se vede cu ochiul liber; pe alocu ri , 
unde natura pare exagerată, vom inte1 
veni chiar, ca să eliminăm şocu l vizua l. 

- Spuneţi-mi , Francisc Mun­
teanu, de ce în toate filmele dum­
neavoastră de război , războiul se 
a~lă întotdeauna undeva în spate, 
dincolo de actiune ? 

boiul a fost întotdeauna un fundal, 
un decor. care m-a urmărit toane mu lt 
timp. 

- Ne-am obişnuit să intilnim 
în filmele dumneavoastră un cu­
plu tinăr: o fată şi un băiat De data 
aceasta, <ccei doi apostolh, s-au 
făcut trei. 

- Pină acum erau El şi Ea; acum -
~acă doriti o formulă Sîl"lt El, El şi Ea. 
ln ultimă instantă, povestea se reduce 
tot la El si Ea. 

Pentru a lăsa personajele să tră-

iască din plin evenimentele la care par­
ticipă, am încercat să nu le îngreunăm 
cu ni şte ample şi complete biografu 
Le-am înzestrat doar cu datele strici 
necesare pentru a le contura, pent ru 
a le face verosimile in actmne. Ol 
altfel, dacă vă interesează acest ama 
nunt, intimplarea de la care am porn11 

Un film de acţiune 
(Ion Dichiseanu şi Peter Pau/hoffe1) 

este o intîmplare adevărată, citată în 
volumul «România în războiul antihit­
lerist>>. 

- De ce, în finalul filmului, săriti 
peste timp, raportind acţiunea la 
prezent? 

- ln primul rind, pentru că, deşi 
filmul se petrece în anii 144, eu ii soco­
tesc perfect contemporan, datorită 1-

deilor pe care le poartă-ideea de dem­
nitate umană şi natională, amintirea 
spiritului de sacrificiu investit pentru 
susnnerea presttgiului t·âru noastre. 
Prezentul nu apare însă numai în 
final, ci şi in deschiderea filmului, alcă­
tu indu-i un fel de coperti. Am simtit 
nevoia acestor coperti pentru a preciia 
dimensiunea reală a poves:iru.Pnn ele, 
am cautat să dau perspectiva t1mpulu1, 
necesară acestui tip de subiect, care 
nu se poate evalua just decit de la o 
distantă revalorizatoare, adică această 
distantă pe care, vrind-nevrînd, timpu l 
o creează. ' 

E.H. 

- Pentru simplul motiv că aşa l-am 
tra it eu, că aceasta este ex~rienta 
mea de viată. Deşi am fost pm on 1e1 
nu am fost nici măca r o singura zt 
militar activ, m uniforma. Am trecut in 
totdeauna «pe lingă». Pentru mme răz 

Nu o dragoste , ci marea dragoste 
(Reka Nagy) 

Un fl/m despre pnetenie 
(Francisc Munteanu ş1 Nicolae G/fardi) 

debut 

Vlad Rădescu 
Vlad Rădescu are 20 de ani ş1 este 

student în anul I la Institutul de Artă 
Teatrală şi Cinematografică «l.l. Ca· 
ragiale». Nici n-a intrat bine in facu l­
tate ca, în urma unor îndelungi şi dis 
putate probe, a obţinut rolul principat 
in filmul lui Gheorghe Vitanidis, «Ci­
prian Porumbescu». 

- Cam ce aţi ştiut de Ciprian 

Porumbescu Înainte de a auzi de 
existenţa rolului? 

- Ca tot omul, ii cunoşteam şi cu 
citeva dintre cintece. Şi mai ştîam vag 
cam cum arăta . ln nici un caz însă. 
nu-m1 imaginam ca seman cu el. Cind 
m-am suit in maşina studioului, nici 
nu ştiam la ce film şi pentru ce rol 
voi da probe. Ulterior insă, am mai 

ci tit cite ceva şi am discutat destul de 
muh cu regizorul care mi-a schimbat 
foarte mult părerea despre personaj, 
pe care eu ii vedeam destul de aproape 
de şablonul romantic. ln once caz, 
V1tanidis a avut curaj cind m·a ales. 

- Dumneavoastră nu aţi avut 
curaj acceptind un rol atit de greu ? 

- Nu puteam să-l refuz. Era prea 
tentant Frică însă nu mi-a fost nici 
un moment. Mi-era frică de procesul 
de realizare a filmului, de mediul nou, 
cu totul necunoscut Mai greu a fosl 
pină cind am văzut primul materia l. 
Cind am intrat în sala de proiecţie , 
m-am făcut mic, mic de tot şi nu-m1 
mai amintesc nimic din ce-am văzut. 
Ştiu doar că mi-am descoperit o mic 

Ciprian Porumbescu,student in anul I ~~ ~~~c~~·s~fri~~l.ul propriu· 71 <> , inc;c\ 
(Vlad Rădescu şi Tamara Cre/ulescu ) E.H. 
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românesc '72 
- Dar muzica? 

mărturii de platou --------
Veronica 

pritor al şoriceilor). Cu Florian Pitiş 
(romanticul Greiere), cu Angela Mol­
dovan (Smaranda, născocitoarea tutu­
ror poveştilor), cu Cornel Patrichi (Li­
curiciul, un ciot de stea), cu Violeta 
Andrei (Furnicuţa îndrăgostită), cu Va­
li Niculescu (Mini-Crant), cu George 
Mihăilă (şoricelul Aurică), etc., etc. 

- Ternistocle Popa. Mereu inepui­
zabil. Mereu inspirat. Un colaborator 
de nădejde. 

Mai notaţi că plastica filmului este 
realizată de Tincu Giulio (decoruri) 
Nelly Merola (costume), Iulius Druck­
man (imaginea). Pe scurt: un filrl) greu. 
Prima feerie muzicală, după.cite ştiu 
eu, care se realizează în ţara noastră. 

Din citeva sute de copii care I s-au 
perindat prin faţă - fetiţe şi băieţi 
intre 4-5 ani, Elisabeta Bostan a ales 
cam douăzeci de «Năici», toţi cum nu 
se poate mai drăgălaşi, nişte păpuşi 
vii şi ((muzica l•», cu care va popula 
cele două filme aflate în plină turnare 
la Studioul «Bucureşti»: «Veroni ca,)> 
ş i cc Veronica se întoarce». 

- Cine este Veronica? 

- O fetiţă de cinci ani în film, de 
patru ani în realitate, pe numele ei de 
preşcolar bătind la po rtile celebritătii. 
Lulu, Luminita Mihăescu . 
Veronicăi ii plac poveştile, crede 

în ele chiar mai mu lt dacit alţii de 
seama sa şi poate trece oricind pra­
gul care desparte grădiniţa de copii 
de lumea aceea reanimată , căreia oa­
menii mari ii spun fantastică. E dea­
juns să facă un pas şi Veronica se 
intilneşte cu Vulpea, şireata aceea 
care l-a păcălit pe semeţul Corb, sau 
cu Motanul, sau cu Împărăteasa Fur­
nică. Şi asta nu numai pentru că la 
un moment dat devine posesoarea 
unei traiste fermecate, ci şi pentru că 
in ccconcepţia» ei, dreptatea, cinstea, 
modestia, generozitatea, voioşia ca 
ş i alte bunuri de preţ pot fi întîlnite tot 
atît de des printre tovarăşii de joacă 
şi printre prietenii de vis. 

- Cu cine se întilneşte Veronica 
in peregrinările ei prin lumea fabu­
lelor? 

- Cu Margareta Pislaru (pe rind 
ş i uneori - datorită trucajelor - în 
acelaşi timp, Educatoarea severă, Tina 
generoasă şi rmpărăteasă a Furnicilor) , 

autoportret 

cu Vasili ca Tastaman, amăgitoarea 
Vulpe, cu Dem Rădulescu (bucătarul 
grădiniţei de copii şi tiranul Motan asu-

- Cine semnează scenariul? 

- Vasilica Istrate împreună cu mine. 
Iar adaptarea muzicală a textelor 

aparţine lui Mircea Dimitrie Bloc. 

Zina, Margareta Pislaru, ş1 o duzină de Năici 
(«Veronica») 

Pentru toate virstele 
I ntrăm în cabinetul de machiaj, im­

provizat la Mogoşoaia, şi privim in­
sistent spre scaunul in care ar trebui 
să se afle şi spre oglinda in care ar 
trebui să se reflecte Vasilica Tastaman 
- in timp ce se pregăteşte să devină 
Vulpea din filmul El isabetei Bostan. 
Cum operaţia de metamorfozare e 
tocmai la jumătate, nu recunoaştem 
nici actriţa şi nu intuim nici identita­
tea Vulpii. Drept care trebuie să re­
curgem la al doilea sistem de semna­
lizare. 

- Sinteţi Vasilica Tastaman? 

- Nu mă recunoaşteţi? 

- Ba da, după glas„. 

- Dar după ochi, nu? Cum se poate? 
Eu sper că voi fi recunoscută uşor -
uitaţi-vă ce frumos mi-au machiat o­
chii! Iar in film sper să pot fi ghicită 
şi după gesturi, după mişcarea corpu-

lui, a mi inilor ... 

- Bine, dar veţi fi o vulpe.„ 

- Dar nu o vulpe oarecare! Şi 
nici o vulpe tradiţională! E adevărat 
că voi face o mulţime de nebunii, din 
acelea cunoscute din toate fabulele, 
cu corbul căruia ii iau caşul, cu ursul 
căruia ii răpesc peştele - mai fur şi 
găini ş.a.m.d. Totusi sint o vulpe 
care se justitica, o vulpe cu o melan­
colie a ei, pe de o parte - dacă-mi 
daţi voie să precizez - şi foarte eman· 
cipată, pe de altă parte. Adică pe 
partea ei mondenă, parodiată in acest 
film, care va fi un basm modern. 
Sînt foarte la curent cu moda pădurii , 
am p~Uării grozave şi toalete la fel. 
Şi mai şi cint - bineînţeles, in play­
back - după o partitură compusă de 
Temistocle Popa, cu textul lui Mircea 
Bloc. Totul este foarte plăcut şi an­
trenant la filmări şi cred că aşa va fi 
şi filmul, pentru copiii de toate virstele. 

O vulpe care se justifică 
(Vasilica Tastaman) 

v.s. 
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ultimul tur de manivelă 

Zestrea 
O cofetărie din cartierul Floreasca. Din­

tr-un furtun gros, sprijinit de-o streaşină, 
plouă cu spume. Se filmează o f>cenă care 
se ~etrece imediat duoă ploaie. Echipa 
de fi lmare - destul de mică; agitatie -
aproape deloc. Impresia e cea pe care o ai 
cind vezi nişte sportivi, bine antrenati, 
făcindu-şi obişnuitul tur de stadion: pre­
ocupare calmă, relaxata. Se filmează «Zes­
trea» - un subied de actualitate, după 
un scenariu de Paul Everac. La comenzi -
regizoarea Letiţia Popa. La aparat -
operatorul Nicu Stan. 

- Patru personaje '•i-au găsit auto­
rul. Ce drame vor trii ele, in filmul 
dumneavoastră, Letiţia Popa? 

- Personajul principal este inginerul 
Doru Şerban. Pentru el, soţia lui, Lola, 
este o iluzie, o iluzie pe care in final o 
plătesc amindoi. Decorul care simboli­
zează iluzia este casa famil iei Şerban , 
un decor teatral, in care nimic, nici măcar 
obiectele nu le aparţin celor doi. Oricit 
am încercat să- i scot de acolo, sA-i mut 
ii alte ambianJe, nu am outuL Ei sini 
prizonierii acestui decor. Spuneam că ei 
plăteş:c acea iluzie. O plătesc toţi , chiar 

ş i cei nevinovaţi , chiar ş.i Livia Gavri lescu 
- femeia unei singure iubiri, omul dăruit 
cu inţelepciunea, dar nu şi cu fericirea 
drumului drept. 

- Cînd aţi citit prima dată textul lui 
Paul Everac, nu v-a mirat că, tn final, 
de•i îl iube,te încă pe Doru Şerban, 
Livia ii părăseşte şi se întoarce la soţul 
ei? 

- Nu, nu m-a mirat deloc. Pentru ea, 
Doru Şerban trăieşte prin ceea ce a fost 
el, nu prin ceea ce este. Viaţa ne este 
dărui1ă o singură dată şi nu avem voie să 
ne batem joc de ea. Şi instalarea într-o 
iluzie este tn felul ei o autobatjocură . 

- Deci, daci am înţeles bine, un 
film mai alea de subatanţl psiholo­
logicl, de portrete. 

- Nu m-am gindit nici o cl ipa că e un 
film de portret~1răspunde operatorul Nicu 
Stan. E un film de caractere Portretul are 
un sens, mai degrabă limitat. Fiind vorba 
de un film de caractere, va fi şi un film 
foarte mişcat. caractereh! aparţinind unor 
oameni care se zbuc iumă în permanenţă. 

Un film de caractere (Letiţia Popa şi Nicu Stan) 

rafii 

Vladimir Găitan 
Slnt debuturi şi debuturi. Unele semn i- acest lucru în «Reconstituirea», filmul 

flcative, demne de remarcat Altele, des- lui Lucian Pintilie. Găitan şi George Mi-
făşurate in cel mai perfect anonimat. hăită erau Ripu ş1 Vulcă, revelaţiile fii-
Vladimir Găitan a avut parte de un debut mului. Pintilie ştiuse să descopere şi să 
fericit, de un debut care va marca, poate, pună în valoare personalitatea lui Găitan, 
intreaga sa carieră de actor. S-a lntimplat aflat la acea vreme încă pe băncile lnsti-
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(tZestrea/tpe marele ecran (Margareta Pogonat şi Victor Rebengiuc) 

- V-am vAzut nu de mutt la televi­
vizor spectacolul de teatru cu piesa 
cu acelaşi nume a lui Paul Everac. 
Intenţionaţi deci un remake, Letiţia 
Popa? 

- Nu! De fapt premizele piesei nu au 
fost «teatrale». Iniţial, piesa a fost desti­
nată teatrului radiofonic, autorul schim­
bind in ea, nici mai mult nici mai puţin , 
dectt 26 de ambianţe. La radio nu-l costa 
nimic. Ne-a costat pe noi, cind am mon­
tat-o la televiziune. A fost o goană zdra­
vănă printr-o mulţime de decoruri natu­
rale. Ceea ce acolo ne complica, aici in 
schimb ne serveşte. Oe aceea nu mă 
îndoiesc nici o clipă că «Zestrea» va fi 
f ilm şi nu teatru filmat, cum ar putea unii 
să creadă. 

lucru pentru a doua oarl? 

- la început am vrut să refuz filmul. 
Mi se părea că este un gest nepoetic. 
Că un film este şi trebuie să rămină un 
lucru unic. Era ca şi cum cineva ar fi vrut 
să nască un al doilea copil care să semene 
cu primul. Poate că, dacă jocul ar fi fost 
invers, dacă aş fi făcut intii filmul şi după 
aceea spectacolul de televiziune, ar fi fost 
ceva mai complicat Dar aşa, lucrind la 
film, am imensa bucurie a finisării unui 
lucru care a fost făcut oarecum in grabă . 
Pentru că, la televiziune, tot spectacolul 
s-a filmat in 12 zile şi, de fapt, excesul de 
fin isare nici măcar nu-şi avea rostul, pen­
tru că micul ecran îşi are şi el limitele lui. 
Acum însă, mA bucur din plin de satis­
facţ ia pe care mi-o dă posibilitatea finisăr ii . 

Un personaj de faclu!ă romantică (Vladimir Găitan) 
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românesc '72 
primul tur de manivelă 
~~~~~~~~~~ 

O sută de lei 
- ln sfirşit, din nou pe platouri, 

Mircea Săucan. Fericit? 

- Cum să vă spun? E greu să nu 
faci film, e greu să-l faci. Nu pot zice 
că am atit sentimentul bucuriei că 
lucrez, cit pe cel al gravităţii, al răs­
punderii. Solicitarea sufletească e atît 
de mare, incit.„ 

- Incit teama anulează bucuria. 

- Nu 1 bucuria anulează teama. Dar 
am anumite pretenţii faţă de mine; 
asta înseamnă muncă multă in colec­
tiv, muncă cu mine însumi. fncerc să-mi 
stabilesc nişte repere, nişte criterii 
Interioare. 

- Porniţi cu anumite concepţii, 
prejudeelţi asupra formei viitoa­
rei opere? 

- A(ll o singură prejudecată: tllmul 
să fie credibil. Să fle înţeles de cit mai 
multi oameni. Arta se face cu căldură. 
Dacă pierzi căldura se vede, oricită 
tehnică ai folosi. 

reacţie-surpriză a celor doi actori 
intrind într· un dialog spontan pe pla­
tou. Apropierea lor în timpul filmării, 
apropierea lor omenească şi profesio­
nală, cit şi a mea faţă de ei, va imbogăti, 
cred, scenariul cu detalii de viaţă noi, 
originale. Ca să intru cu ei, treptat, în 
atmosferă, voi căuta să filmez crono­
logic. 

- Spuneaţi undeva el regizorul 
trebuie să debuteze eu fiecare film. 
Probabil în sensul prospeţimii, re­
descoperirii vieţii ca un miracol... 

A1c1 nu va fi «un dur» (Dan Nu/u) 

- E groaznic să capeti miopia teh­
nicianului sau răutatea blazatului. În­
cerc să mă mai mir şi să cred că mă 
aflu prima oară pe platou. Filmele nu-s 
produse în serie, ci unicate, inedite 
prin materialul căruia, trebuie să te 
supui. 

- Ce înţelegeţi prin «Supunere»? 
Adecvare la temi? Renunţare la 
personalitate? Stilul fiecărei opere, 
nu stilul regizorului? 

- A te supune materialului nu în ­
seamnă să te pierzi , să te îneci Tn el, ci 
să înoţi, uneori împotriva valului şi 
alteori, pur şi simplu, să faci pluta. Fără 
voia mea, se va simţi peste tot ceva din 
ceea ce mă caracterizează. Mi se pare 
însă pretenţios să vorbim despre stil. 
Dealtminteri, filmele mele nu seamănă 
unul cu celalalt. 

- «0 suti de lei» e diferit de «Me· 
andre», eu o structuri narativi cla­
sici? 

- Prin dinamica ş i constructia sa 
precisă, prin crescendo-ul dramatic, 

clasic, se va adresa unui public larg. 
Dar va fi in primul rind un film de ac­
ţiune psihologicl,incărcătura sa de 
emoţii reieşind mult din priviri, din 
subtext. 

- Aici fineţea dumneavoastri a· 
nalitici se va manifesta din plin, 
sper. 

- Fiecare regizor trebuie să fie un 
psiholog. in primul rind să- şi inţe­
.leagă ă fond pesonajele. Apoi să-şi 
cunoască bine interpreţii care aduc 
eroilor literari personalitatea lor vie. 
Eu am o vorbă: «dacă litera e scrisă, 
oamenii nu sint de lut». Actorii vin 
către roluri cu datele lor exterioare 
ş i interioare personale, de care tu, re­
gizor, nu poţi să nu ţii seama. 

- Scenariul - îmi pare - a fost 
scris de Horia Lovinescu, avind in 
vedere doi interpreţi: Dan Nuţu şi 
Ion Dichiseanu. Actori care joacă 
pentru prima oari impreuni. 

- Exact. Contez mult pe această 

tulului. Au venit apoi filmele «Caldura» 
şi «Aşteptarea» care, la o fizionomie 
distinctă, adăugau discreţia şi nuanţarea 
lnterpre!Arll lui Gaitan. 

şi de spiritul de sacrificiu al oştenilor 
români. 

Şi iata că Vladimir Găitan a ajuns la cel 
de al şaptelea rol în film. Ion din «Săgeata 
căpitanului Ion» de Aurel Miheles. L-am 
intrebat: 

- Pentru dvs., ce aduce nou acest 
film? 

- E prima oara in cariera mea cind joc 
intr·un film de capă şi spadă, într-un film 
a cărui caracteristică principală este ac­
ţiunea. Povestirea se petrece pe timpul lui 
Vlad Ţepeş şi este impregnată de curajul 

- Ce fel de p~rsonaj este clpitanul 
Ion? 

- Ion este un personaj de factură ro­
mantică. Estt:t un tinăr plin de elan. de o 
mare nobleţe sufletească, dornic să se 
je rtfească pentru neamul lui. Căpitanul 
Ion se află in faţa unei dileme, in 
fata unei aleaerL El trebuie tA se ho­
tărascA intre sentimentul datoriei şi che­
marea dragostei. Nu fără sfişierl interioa­
re, sentimentul datoriei învinge. El se 
dăruie intru totul cauzei domnitorului 

- Personajul lui Nuţu îl continuă 
pe cel din «Meandre»? 

- Tn «Meandre» ii încărcasem pe 
Nuţu cu o frondă şi o ură ce-şi aveau 
explicaţia în situatia dramatică de a­
colo. Ulterior, regizorii l-au folosit cam 
pentru acelaşi tip de personaj, manie­
rizindu-1 cumva.Aici, va fi, dimpotrivă, 
un băiat inteligent şi cald care ştie să 
ceară doar din priviri iubire, oferind 
inteligenţă. Dar cei din jur nu observă 
la timp, absorbiţi de propriile preocu­
pări - iată conflictul filmului. 

- Şi personajul lui Diehiseanu? 

- E un egoist cu miopia celui care 
1răieş1e prea «din plin». În fond, e un 
om cumsecade şi simpatic, total in­
conştient de răul pe care-l face prin 
indiferenţa sa. Dar ce să mai vorbim, 
la citi care îşi declara patetic «interesul 
lor faţă de oameni» nu există, de fapt , 
acelaşi egoism, doar că ceva mai di­
simulat! 

- O adresă moralizatoare mai 
largă, deci. 

Vlad Ţepeş 

- Un tilm de capi ,; spadi solicită 
interpreţilor '' un mare consum de 
energie. 

- lntr-adevlr. Tn timpul filmului, am 
foarte muhe scene in care mă aflu pe cal. 
Nu ştiam să călăresc. Am învăţat. Mai 
trebuia să trag şi cu arcul din fuga calului. 
Am învăţat şi asta. Tn două secvenţe foarte 
grele ale filmului, neavînd timp suficient 
să mA antrenez, am cedat însă locul in 
cadru maestrului Soby Czech, şeful cas­
cadorilor. De altfel, o foarte bună echipa 
de cascadori şi-a adus contribuţia la 
realizarea scenelor de luptă ale filmului. 

- E o problema care, cred, ne preo­
cupa pe toţi. Adeseori numai 1a tetâ­
fon şi la inmormîntări ne cunoaştem 
prietenii. Nu avem timp să fim alături 
de ei cind ar trebui, şi clteodată ei 
pleacă in amintire şi tu rămii cu regrete. 
Cind vă~ uneori o rază printr-un nor1 
parcă simt că de acolo îmi zimbeşte, 
cu reproş, cineva care s-a dus şi pentru 
care n-avearn niciodată vreme. Dacă 
voi reuşi să transmit prin film nevoia 
omului de a se ocupa nu numai de 
propria sa persoană, dar şi de cel de 
alături, voi fi poate ceva mai împăcat 
cu mine. De asta îmi e şi greu să fac 
acest film. Un film împotriva apatiei. 

- De ce îl etic he taţi? 
- At~nci să-i zicem un tllm despre 

oamenii care n-au timp să se cunoască 
şi să se ajute la momentul potrivit 
Un film în care se caută dragostea în 
sensul ei cel mai general. 

- Şi se găHşle pină la urmă? 

- Nu pot sa vă >pun deci! că totul 
e un fel de joc al măştilor: cine e sim­
patic şi bun va fi altfel, si viceversaj 
iar eroina care nu pare nici bună, n1c1 
simpatică, poate fi şi bună si simpati­
tică. Descoperirea treptată a persona­
jelor, fără să le jignim, intelepindu-le 
in vulnerabilitaţile şi frag1lităţile lor 
interioare, va fi unul din scopurile 
acestui film. Educativ, in sensul cel 
mai puţin didactic. 

- Ţineţi seama cind filmaţi •i 
de reacţia viitoare a publicului? 

- Cînd fac filmul, nu mă gindesc 
dacit că trebuie să fie cit mai adevărat, 
nu să placă. Consider cabotinaj acest 
autocontrol. Cind filmezi, creezi viată. 
Oaca reuşesc sâ o realizez pe peliculă, 
asta înseamnă ca va ajunge la public. 
Dacă însă aş face film cu ochiul specta­
torului , aş capata poate două-trei aplâ­
uze în plus, dar negativul filmului s-ar 
şterge foarte repede. Pelicula rezistă 
prin torta ei de adevăr, de viaţă şi, 

poate, de vrajă. 

- Dealtminteri 'i noţiunea de po­
blic nu e fixă. 

- Bineînţeles. Televizorul a jucat un 
rol imens in deschiderea publicului larg 
către filme dm ce în ce mai dificile. 
El ne-a oferit filme mari, clasice, de 
care am fost privati atita vreme şi ast­
fel publicul s-a deprins cu o anume 
compoziţie, cu metafore, cu un stil 
eliptic, deductiv. Chiar şi serialele 
foarte b111e f:'lrute i-au cultivat acest 
simţ al ritmului, toarte important tn 
filmul modern. Pe mine, personal, 
televiziunea m-a ajutat fără să-şi dea 
seama. Dacă astăzi s-ar reprograma 
«Meandrele», ar fi înţeles mult mai bine 
cred. 

Alice MANOIU 

- Aveţi la activ fapte roluri ln film, 
dar slnteji prezent ti pe sceni. 

- Mult mai puţin. Joc în spectacolul 
«Mutter Courage», un rol care-mi place 
foarte mult, un rol de care sint muttumit. 
Sint distribuit şi într-o comed;e a lui 
Ion Băieşu, care va vedea lumina rampei 
in curînd. Deocamdată atit pentru scenă. 

- ~e rol v-aţi dori pentrU viitor? 

- Tmi doresc să interpretez un persona1 
contemporan nouă. 

Al. RACOVICEANU 
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··fl'·· 
telesfîrşit de săptămînă 

Colectii si colectionari 
' ' ' 

La ora siestei duminicale, 
Dan Hăulică şi Catinca Ralea 

devin cineaşti, 
iar Opriţescu «colecţionează» interviuri 

Duminica, la ora siestei, de o 
bu nă bucată de vreme încoace, ne 
reţine atenţia, din cînd în cind, cite 
un interviu «in exclusivitate». In­
terviuri sine multe, veţi spune. şi 
cam şi aşa este (de.şi nu văd nimic 
rău în asta, ba dimpotrivă): aproape 
fiecare gen de emisiune îşi are in­
terviul ei , pină .şi la spectacolele de 
varietăţi prezentatorii iau interviuri 
sol iştilor şi interpreţilor şi baleri­
nelor, sau cind epuizează toate re­
sursele îşi iau interviuri reciproc ... 
Interviurile despre care vreau s ă 

un merit incontestabil , asociază vor­
bele interlocutorilor cu secvenţe 

cinematografice reprezentative pen­
tru o operă, pentru un gind artistic , 
pentru un autor. N-aş ins ista, dacă 
această colecţie de interviuri n-ar 
reprezenta, efectiv, un preţios t e­
zaur imagistic despre oameni şi 
gindurî. Discuţiile sint scurte, foarte 
scurte. pelicula se termină citeodată 
tocmai cind convorbirile se «încăl­
zesc». cuvintele (cit pot exprima 
ele într-un timp comprimat~) rămin 
sărace, foarte sărace, faţă de univer-

Un mtervw reciproc. 
Lelouch-T rinl iqnanl 

vorbesc sint, totuş i, de un t ip spe­
cia l. Un t inăr regizor romăn , Nico­
lae Opriţescu . «co leqionează» 
c i neaşt i stră i n i. .. Cam cu un an in 
urmă. printre primele «piese» ale 
co l eeţie i , figura Lou is Mafie, sur­
prinzătoru l autor a l unor filme atit 
de diverse ca gen, de la «focul 
fatidic» la «Zazie în metrou », de 
la «Ascensor pentru eşafod)) la 
«Viaţa particulară» şi aşa mai de­
parte, pină la «Cakutta». Colecţia 
de interviuri a lui Nicolae Opri­
ţescu s-a îmbogăţit permanent. Prin­
tre piesele ultimelor luni: Michele 
Morgan, Louis Daquin, Robert Bres­
son, John Lennon, Claude Lelouch ... 

Aceste interviuri au avut şi au 

sul unor gînduri aprînse. Dar, din­
colo de aceste inerente avatarur i. 
interviurile respective transmit pre­
ţioase mdrturii. Nicolae Opriţescu 
nu face «scrimă.» de idei în inter­
viurile sale, nici jonglerii de cuvinte, 
nu declanşează focuri şi furtuni de 
artificii, aşa, ca domn ul Hulot, in 
minunata lui vacanţă pe croazetă . 
Este în să un foarte conştiincios şi 
atent «declanşator» de întrebări, 

şi are (pe lingă meritul iniţiativei) 
meritul de a Înregistra, cu aceeaşi 
conştiinciozitate şi atenţie, opi niile 
interlocutorilor, care se numesc, 
nu intîmplător, Malle, Semprun, 
Daquin, Bresson, Lelouch, şi se află 
într~ mid vacanţă pe croazetă ... 
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Şi cite surprize nu ne pot 
oferi aceste microinterv iu ri! Sur· 
priza de opt minute a ,Submari . 
nului galben" (uriaşă revărsare 
de ritm şi fantezie prin transmi · 
terca căreia micul ecran a fuat o 
indo dată înaintea confraţilor 
de pe marile ecrane! ... Sau sur. 
priza numită Robert Bresson ... 
Cine se aştc.pta oare ca fantastul 
şi fantasticul caligr3f de imagini 
s;Hi caute cu atita teamă şi 
înverşunare cuvintele. pentru 
ca , o dată găsite, să nu mai ştie 
ce să fad cu ele, s3 le amestece 
în .,caligrafii·• sonore de tipul 
experimentelor poetice ale lui 
Henri Michaux? „ Et glo (et glu) 
ct deglutit sa bru (gli et glo) et 
degtutit son pied (glu et glu) et 
s'englugllgocera" .. . Sau surpriza 
{da, surpriza!) numită Claude 
Lelouch .. . .. Arta e frumoasă, dar 
mult mai puţin Importantă ca 
viaţa" .. , Oa, dar ce ne facem cu 
„ Un bărbat şi o femeie" ! .. . „ Ideile 
apar ca soarele, ca ploaia" ... OJ , 
dar .. . Oricum, Lelouch a fost o 
surpriz5, o surpriză plăcută , l· am 
ascultat cu atenţie. şi l-am stimat 
mai mult, pentru că ne-a arătat 
cu francheţe„ că cinematograful 
face parte din el şi pentru că ne-a 
demonstrat că dincolo de frumu­
seţea „ pură", discutabilă, a fil ­
melor safe există şi frumuseţea 
unui gînd realist, lucid şi sigur ... 

Cam atît despre interviurile 
lu i Opriţescu. 

Acum ceva despre . cîţiva ci ­
neaşti de televiziune, pe care i-a 
format şi i-a lansat televiziunea. 
Despre unii s-a mal scris. Despre 
alţii, apr:>ape deloc. O are ciclul 
de 'ecvenţe italiene, prezentat 
în fascicule tot la ora siestei 
duminicale, de către cuplul Dan 
Hăul Id-Dan Eremia Gr igorescu, 
nu a constituit un film, în sensul 
cel mai propriu al Cuvintului, 
remarcabil prin pasiune culturală 
şi imagistică? Se va supăra oare 
Dan Hăulică auzindu!ne. că-l 
numim cineast? Cred că nu, dar 
dacă, prin absurd, ar face-o. 
filmele sale l-ar contrazice ... 

Dar cineastul de -televiziune 
Catinca Ralea? Am văzut in 
ultimii doi ani, la diferite festiva­
luri internaţionale, multe filme, 
unele pasionante, despre Angefa 
Davis. Am văzut, şi în aceeaşi 

ordine de idei, şi filme distinse 
cu importante premii internaţio­
nale („ Angela-portretul unei re­
voluţionare" de regizoarea fran ­
ceză Yvonne de Lu art). Cred, 
şi o spun cu toată convingerea, 
că „Inculpat : Adevărul !", filmul 
Catincăi Ralea, prezentat cu 
vreo două Juni in urmă (de ce, 
oare, tot la ora siesteî?) este cel 
mai bun. „Angela, avem nevoie 
de zîmbetul t3u" ... spunea poetul 
Nicolas Guillcn. Catinca Ralea a 
făcut un film despre zimbetul de 
5peranţ5 al Angelei şi a izbutit să 
cuprindă, in vorbele şi imaginile 
filmului său, speranţa de pace a 
omenirii întregi, Catinca Ralea a 
făcut un film despre unul dintre 
destinele dramatice ale neliniştii 
contemporane şi a izbutit să 
cuprindă in vorbele şi imaginile 
filmului său neliniştile universu­
lui . Exagerez? Poate .. . Dar balada 
lu i Joe Hill izbucnea, parcă , din 
zimbetul de speranţă al Angelei. .. 

Călin CĂLIMAN 

··t"·· 
-, . · telespott ... !•', 

Ante-meciul 
Pregătirea 
unui meci 

. seamănă cu 
o campanie electorală· 

Cîţi o văd? 

t1J. repet? rJpt etc cJ antc-rnc­
c~ul, adidi perioada (cam o Jund de 
zl!e) de prcgJ.lire treptatJ pin.\ f,'.I 

punctul de fierbere al unui marc 
meci, constituie sau se constituie 
intr-un univers a.part(', despre care 
presJ ne vorbeşte in frinturi şi care 
ar trebui să pn:cjuiască telesportul. 1, 

m3car odatd, un fil".l· Un reportaj 
ca o monografic socialei. Un repor­
taj-revelaţie din ca.~e vom inţeleic 
că ante-meciul, ma.1 mult dedt o 
,.atmosferă" sau o „stare", - e o 
r~a l itate închegata, cu început, mijloc 
ş1 .sfirşit , cu protagonişti ş_i conrlictc, 
asemeni să zicem unei campanii elec­
torale an.iericane sau săptămînilor 
cc precedau, pe timpuri, anume 
premiere cu scanda l ale lui Catnil 
Petrescu. (O „Mioara", de pildă). 
Cine~a uitat zilele dinaintea Român1<1-
Ungaria de pe „23 August"? Lăsind 
la o parte capetele de afiŞ ale momen­
tului, adică judtorii, antrenorii, etc., 
despre care vom aminti în trcacJ.t 
că-şi văd hipertrofiată imaginea, 
gripa lui Dobrin dobindind circulaţie 
republicană, iar meniscul lui Luccscu 
intrind în fl.ish-urile lui Asscci tcd 
Press s3 accrdarn atcnţi.l cuve:iit.J 
unor grupuri uma11c şi categorii care 
cunosc o tr.tirl" ţ-ecidlJ in pc ioade!e 
ante-mec i. 

e Grupele creatorilor .•. 

.„de artizaiiat sportiv. E vorba de 
suporterii care mobilează oraşul şi 
în timpul jc;:>cului tribunele, cu 
lozinci, cu pâncarte, cu inscripţii pe 
geamurile autobuzelor, cu versuri 
dc!>pre naţională, Dobrin sau Rădu­
canu .. şi, în genere, c_u o erupţie 
plastico·vocală ale care• izvoare par 
la fel de misterioase precum autorii 
anecdotelor. Cine 1 Unde? Cum? 
Fărd indicaţii şi fără plan, tinerii 
„underground-ului" fotbalistic mun­
cesc amatoro-spontan pentru ,. nume­
rele" lor. ca nişte muzicieni fanatici 
pentru închegarea unui cvintet de 
JO.ZZ 

e Grupele snobilor 

Acestea ~înt formate îndeobşte de 
persoane care, omiţînd meciurile 
.. banaleN de cam pionat (un Steaua­
jiul pc Republica), ba chiar şi-un ceva 
amical cu Peru. îşi descoperă subit 
valenţe pro-fotbalist ice numai cu 
prilejul spectacolelor „despre-carc­
se-vo11Jeştc„ ... Şi concluzie: de-unde~ 
n1..--poat -lipsi Prezenţa obligatorie 
la 1ribt •'C (şi neapărat la zero) l-ar 
r1 deterrr111'\-lt pe Caragiale să adauge 

o t~„ r' r~ la port1·01 ·! nobulu l, 
alâtu1 de god:i d p\ u a: ~s la 
Balu; Cuqil. 

e Gru p~lc frustra~ilor 

Frustr."tn s~nt giukţtc'"'i care-şi 
însoţesc ~L:~-t~a pc viscol rl Ptoreni, 
„progrcs1şt11 ' adunaţi pc arşiţa la 
două du pa-amiaza. pcntn; Dudu Geor­
gescu, arădenii aşteptîndu-i noaptea 
la aeroport pc UTAişti, fidelii tutu­
ror antrenamentelor, p.lrtaşii tuturor 
ţuicilor, după meci, la bufetul de 
vis-ă-vis, martor-ii tuturor austerlitz­
uri/or şi watcrloo-urilor fotbalistice 
şi care, cu prilejul derby-urilor 
rămin fără bilete. Ei. Tocmai ei. 
Pentru că (viaţa!) locurile au fost 
?CUpate de noii vcniti 1 ca de nişte 
impostori ai gazonului. 

·:· Pe urmă, . ar mai fi grupele 
şefilor de con1unctură, adică 'ale 
persoanelor capabile s.i procure 
bilete, copl.cşiţi de telefoane şi 
cunoscindu-ş1 ceasul de glorie; sau 
victorioşii (am· bilet!); sau grupele 
migritţtoare, îndrcplindu·se. de sîm­
b:ită după-lmiazJ spre Bucureşti. 
Unde-1 elicopterul care să crmă­
reasd marşul acestor coloane în 
as:Jlt l Şi urde~ Cristian Ţopec;cu? 

AL. MIROOAN 

tfr.icn d" Al. Clc·n:'u 

'J7 
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··h·· 
~e lecin emateca 

Stagiune non-stop 
S-a· creat 
o traditie. 

Să o salutăm ! 
Să o susţinem! 

Fără să ţină seama de stagiuni 
sau de anotimp, fără să ne propună 
un repertoriu „u~or" în lăptăminile 
toride şi un altul „sever'' fn zilele 
proioase, deci fiind mai puţin supuSă 
schfmbărilor climJterice sau de dis­
poziţie individuală, „ Telecinemateca" 
continu ă să fie interlocutorul nostru 
credincios de miercuri seara în jurul 
orei 20. Această intilnire, rămasă 
de ciţiva ani încoace neclintită tn 
progra "Ti ul televiziunii, izbuteşte să 

ţină treaz săptămini! de săptămină 
suspensul lui: „ce vom vedea?" 

fn ultimele lunl„. 

... dacă am adopta, arbitrar ce--i 
4ropt, te rmaoul de stagiune pentru 
ceea ce am vhut din toamnă pinii ln 
prtmlvară, censtatăm că, doar cu 
"""'" excepţii (nemulţumesc în spe­
cia! reluările prea apropiate de 
filme care au apărut în alte programe 
a le televiziunii sau în repertoriul 
din oraş), aşteptarea noastră artis­
tică este recompensată. Există de­
sigur loc pentru mai bine. Cu atit 
mai mult cu crt fiind vorba de film, 
varietatea de gusturi şi diversitatea 
nivelului de cultură cinematogra­
fică ale telespectatorilor reprezintă 
tot at!tea forţe dţ influenţi! diver­
gente. Este bine atunci cînd Tele­
cinemateca rezistă in faţa lor, ur­
mind o cale a ei făr ă s ă se lase in-

fluenţată de cereri naive sau senten­
ţioase, incercind (şi reuşind in bună 
parte) să nu se transforme într-o 
tribonă a producţii/or de serie. 

Dificultăţile ... 

.. . colegilor noştri de la Televiziune 
sint cunoscute de unii dintre noi. 
Aceste dificultăţi îi obligi! să navi-

Dragoste sub g loonţe 
(„Balado soldatului") 

teleeveniment . 

Extrasul de timp 
... Din păoa te, 

alte bombe de alt gen-
. n-au mai 

explodat 
1124 de ore„ ar putea să fie o 

emisiune extraordinară, pentru 
d. - aricit ar cîrti filozofii scep­
tici - viaţa pe planetă rămîne 
extraordinară. „24 de ore" ar 
putea fi teleevenlmentul zilnic, 

pentru că nu exisU zi pe planetă 
fără evenimente. „24 de ore" ar 
putea fi emisiunea cea mai inspi­
rată, emisiunea totdeauna bogată 
în subiecte, bogată ca .un mlliar­
dar, ca un nabab, fiindcă nu mai 

O privire care nu se uită 
(Mori le manevre de Rene C/oir ) 

gheze către programul ideal, prin­
t re termene, IKC:nţe. posibilităţi 

de achiziţ ion are. co n diţ ii de t.: zură 

ale pe licu le lor ş i încă alte ob ~ taco!e . 
Dar, în an ~am blu, „Telecinemateca" 
cunoaşte o stabiliz;:.re a punctulu i 
ei de vedere, optind pentru fi/me le 
semnificative din istoria cinema to­
grafului , iar într-o vreme, incer­
ctnd ch iar o grupare pe ideea de 
ciclu după o anume temă cinemato­
grafică, refuz1nd astfel !ntimpl ă­
torul. C iclul „Shake5peare", de pildă, 
a dat posibilitatea să se grupeze 
regizori, şcoli diferite pe g unică 
Idee. Shakespeare în viziunea lui Sir 
Laurence, a lui Kozînţev, Welles 
şi Zeffireli - iată un moment de 

adevărată cultură contemporană. 

Aşteptăm ca ideea ciclurilor să fie 

mai bine exploatată. De ase­

menea o prezentare consecventă 

ş:i nu sporadică aşa cum este ea, 
in ulti ma vreme, chiar dacă nu la 

fiecare fi lm în parte, dar în ori 

ce caz o prezentare a inten ţi ilor 

unui capitol, ar fi un ac t cr it ic care 

ar aduce atitor telespectatori acel 

plus de in fo rmaţie ş i co mentari u 

exis t ă zi pe planetă fără o bombă 
gaze t ărească, pen t ru a nu amint i 
de atîtea alte bombe negazeta­
reşti „ „24 de o re" ar putea fi 
mul te, dar dcocamdatd --- dupa 
un scu rt elan, al demarării , şi in 
pofi da n edezminţi t ului interes pe 
care-l trezeşt e în fiecare noapte 
- ea e inc!!. puţine .. E o emisiune 
fa c il ă, cind ar trebui să se m'isoare 
direct cu dificilul şi să He la 
?n ălţimea lui. E o emisiune p:·ea 
tenta t ă de comod ităţi cînd in raţă 
stnt atitea comp li caţ i i care ar 
trebui bi ru ite prin sin teze la care 
mintea n-ar avea voie să lucreze 
dccit repede, simplu, intel igent 
şi din greu. Efort ul de sint e ză 
(eforturile tehnice sint deseor i 
remarcabile) nu e de loc eviden t, 
nopţi de-a r?ndul avem de-aface 
cu o înregistrare pasivă, strict 
informaţională. a evenimente lor, 
în care din cînd în cînd tresare 

necesar pentru for marea unei cul­
turi cinematografi ce. 

Cea mai bună JCOolă de filme 

.„ a fost şi rămîne cinemateca, 
şi cu atit mai mult telecinemateca 
care ne livrează filmul la domiciliu. 
întregul nou val francez s·a for­
mat nu pe băncile Institutului de 
înalte studii cinematografice de la 
Paris, ci în micile sălia/eCinematecii, 
urmărind cursurile tn imagini sem­
nate de cei mai mari regizori din 
lume, aşa cum erau ele întocmite 
de către părintele Arhivei Naţio­
nale de film franceze Henri Langlois. 
Atunci cînd Claude Lelouch spunea: 
„La început nu calitatea, ci cantita­
tea mă atrăgea la cinematecă. In­
tram fa ora 6 şi vedeam toate cele 
trei programe. Imaginile de pe ecran 
mă fascinau, deşi. nu le înţelegeam 

întotdeauna. Apoi, tncetuf cu tn­
cetul, am parcurs fără să-mi Elau 
seama o întreagă istorie a cinemato­
grafului. Într-adevăr numai văzind 
filme am început să iubesc cinemato­
grafu!. Asta a fost singura mea şcoa­
lă", regizorul acelui „Un bărbat 

ctte un comentariu neted despret 
Col umbia şi Arabia Saudită. Una 
din „bombele" emisiunii - exem­
plară atît prin factură cit şi prin 
operativitatea inspiraţie i - a fost 
„paginarea" unui interviu luat de 
Emanuel Valeriu lui Ion Ţiriac 
în zilele cind tot românul se intre­
ba dacă „bătrînul" teni s.man, zis 
şi „ursul", va mai juca în echipa 
ţării pentru Cupa Davis. Interviu 
nu numai excelent, dar ş i plin de 
sevă, cu semnifica ţi i mult mai 
largi decit cele decurgînd din 
faptul sport iv. Exemplară a fost 
şi suita de interviuri cu perso­
nali tăţi ale vieţii publice, în preaj· 
ma Conferinţei Naţionale a Par­
tidului. Alte „bo,.,be" de acest 
gen, in alte domenii, n-au mai 
„explodat". „24 de ore" nu are 
tncă amploare, tr.epidaţie, forţă 
independent:!: şi suculentă. Emi­
siunea e prea supusă realului, în 

https://biblioteca-digitala.ro



şi o femeie" mărturisea nu numai 
o experienţă personală, ci una 1ala­
bilă pentru toţi cineaştii din gene­
raţia sa. Deci ... 

Cantitate? Calitatol 

„. Telecinematecii noastre, cu un 
singur film pe săptămînă ît este 
greu să ne ofere cantitatea de cinema 
necesară pentru a completa o în­
treagă istorie a cinematografului, 
dar prin calitate poă te intocm i cel 
mai interesant şi instructiv cine­
roman-fluviu de pe ecranele noas­
tre. Tn ultimele luni a fost rîndul lui 
De Sica şi Visconti, Rossellinl şi 
Fellini, Ciuhrai şi Kozînţev, Kala­
tozov şi Tarkovski, Duvivier şi Rene 
C/air, Ciulei şi Tony Richardson, 
Berlanga şi Mattson, Kramer ~i 
Welles, să reamintească pentru unii 
sau să completeze pentru alţii acele 
locuri rămase goale de pe un virtua l 
tabe l în imagini al filmelor lumii. 

Ad ina DARIAN 

Sirtaki, dans al inimii 
(„Zorba grecul") 

loc să-l supună. Şi e încă prea 
multă spunere în detrimentul 
imagini i. 

Nu cred că oamenii emisiunii 
sînttn discuţie. Ei sint printre cei 
mai buni prezentatori ai studiou­
lui. Şi Ilie Ciurescu,ş i Petre Popes­
cu, ş i George Marinescu au sttl, 
au ochi, au experienţă, au o 
presţanţă rea l ă. Progresele lor 
stnt incontestabile. chiar la nivelul 
act ual a l emisiunii: o mai mare 
dezinvoltură a vocabularului, o 
supleţe mai p l ăcută a gestului, o 
tnccrcare tot mai apăsată de a da 
un ritm şi o culoare ma i vie orali­
tăţ i i - fără de care emisiunea nu 
ar putea respi ra. Dar ei nu depă­
şesc condiţ ia de crainici, pent ru a 
ajunge cra inici-comentatori, crai­
nici4eporter i1 fă ră de care e mi­
siunea ..• 

Proble ma e în a ftă par te - în 
spirit, tn concepţie, în ideea 
emis iunii: la o oră d istan ţă de 
miezul nopţii, după ce s-a aflat 
prin ~adio tot ce s-a putut afla. 
mal mform~m sau s intet izăm 1 
Tragem de timp sau extragem 
din timp, e><trasul de minune a 
zilei! 

BE LPHtGOR 

··t"·· 
:-- ' - teleglob ._..'. 

Televiziunea a murit! 
Mîine nu vom mai fi 
sclavii televizorului. 

Vom fi robii 
minicasetelon 

Ural De trei. ?ri. ura! S-a. sfirşit 

~~~i~~:afit~:~~i1z51~~~~e~e c~~~:~ ~a~ 
Să vedem ce vrea ea. Cind vrea ea. 

~~~ (~~ia~rc~e 0~ii~~!?)~~oim~~ne~o~ 
f1 sclavii televizorului. Gata! S-a ter­
minat! Dacă ceea ce ni se oferă nu 
ne place, nu ne interesează sau ne 
plictiseşte, că se mai întimplă, între 
noi fie vorba, noi vom fi liberi să-l 
închidem. Ce-i dre pt , liberi să-l 
închidem sintem şi astăzi . Numai că 
mîine noi vom putea înlocui ceea ce 
nu ne place cu ceea ce vom vroi noi. 
Ne plictiseşte un program de varie­
tăţi aşa şi aşa, li vom în locu i cu unul 
semnat de Averty. Nu ne place fli~ 
mul cutare, atunci putem revedea o 
capodoperă precum „Co piii para­
disului'._ Şi tot aşa, ori de cit e orj 
vom dori, fi vom putea vedea pe sir 
Laurence Olivier în .Hamlet", pe 
Eflsabeth Schwarzkopf în „f\IUnta Iul 
Figaro". C<Jm vom face noi t oa.to 
astea'! Graţie cui l Cu ajuto ru l unei„. 

Invenţii . dlaboli ce•, 

datorată unui domn „diabolic". EVR 
este numele invenţiei. Adică, Elec.· 
tronic Vid~o Recording. Noi să·Î 

~~~~::ruiuiP}'~:t~;T~~I~~~~~~ ~~ 
recidivist. Dar un recidivist de geniu. 
Tot el a inventat in 1940 televttiu nea 
în culori ş i in 1948 discul mic rosi l­
lon cu 33 de turaţii. 

Peter Goldmark este maghiar de 
origine. A studiat fizica la Viena. 
ln 1933 s-a stabilit în 5.U.A., dedi­
cîndu-se cercetă ri lor în domeniul 
electronicii. Astăzi are 65 de ani şi 

conduce laboratorul de cercetări 

de la Columbia Broadcasting Sys­
tcm (C.B.5.) 

C• est• mi icasota? 

Minicaseta TV seamănă cu o 
bandă obişnuită de magnetofon. 
Are un diametru de 17,78 cm., 
o. grosime de 1,30 cm şi poate con­
ţine 228,5 m de peliculă, cu o 
durată între 20 şi 60 minut e. ln afară 
de un televizor obişnuit şi de casetă 
mai e necesar un mic aparat , denu mit 
te leplayer, cu următoarele dimen­
siuni: 40x50x30 cm„ clntăr i nd doar 
14 kg. Aparatul poat e fi branşat cu 
ajutorul unui cablu coaxial la ori­
ce televlzor chiar tn locul unde de 
obicei se branşează cablul antenei. 
Teleplayer-ul conţine un sistem op­
tic, care preia Imaginile în registrate 
pe peticull din casetă şi un sistem 
eJectronic care le transfo rmă în 
semnale video„. 

Ce osie te leplayor·ull 

lnreglstrarea i n i ţial ă a unui film 
sau a unei emisiuni de televizor se 
face, printr-un procedeu electronic 
pe o pe l icu l ă de arg int. Aceast a este 
matriţa, originalul . după care se 
pot trage un număr practic nelimi­
tat de copii. Procedeu l este foa rte 
economic, reduce foarte mult pre­
ţul de cost , preţ care se va reduce 
încă şi mai mult o dată cu trecerea la 
producţia de ser ie. Astfel , deocam­
dată, un fil m înreg istrat prin proce­
deul EVR costă de 16 ori mai puţin 
decft clasicu l film TV pe 16 rnm. 
Pe de al t ă parte, dacă un film pe 
16 mm dev ine inutilizabil dupâ 50 
de proiecţi i , o minicasetă poate fi 
proiectată de 500 de ori, asigurînd 
imagini de o calitate excepţională. 
Cu ajutorul teleplaycr-ului se poate 
asigura o proiecţie normală sau una 

Pasion111ta 
viaţă de sugar 

lată 
mm ·aseta 

cu i11<.e t1nitorul, prin reducerea vi­
teze_1 de _rulare, pinci la des-::cmpunc­
rea imagine cu imagine. Poate merge 
pe repede - inain te sau pe repede 
- înapoi. 

Conncinţ•leJ 

Da! Care vor fi consecinţele 

Jear!~~~. ~~~i~:~eJ:i~~ ~;r1 a~r:c~ 
cind d intr-un „gadget" de ..lux ele 
vor deveni un lucru obişnuit şi ne­
cesar. precum aparatul de radio, 
televizorul sau să ptămlnalul il us­
t rat? Să încercăm o previziune ... 

Acest aparat va fi încă c lovitură 
pen.tr~ ci nematog r~f. Marii deţ ină­
tori ş 1 producăto ri de film au ş i 
fost contactaţi pentru cedarea drep· 
turilor de transpunere şi ex ploatare. 
Cataloagele întocmite cuprind deja 
un număr imens de filme bune şi 
foarte bune care vor fi trase pe mini­
caset e. Mar ile vedete va r pierde, 
nealegtndu-se cu ni mic din sumele 
imense pl4tite producătorilor, con­
t ractele lor ncprevăzind apariţia 
diabolicei i n venţii. 1n schimb, marele 
public va cîştiga imens, iar sălile de 
cinematograf se vor goli poate şi 
mai mult. 

Revoluţie ln pedagogii 

Procedeul ac~ta va revoluţiona 
inva\~mîntul ~1 educaţ ia. După cum 
se. ştie, televmunea şcolara în cir­
cu1~ inch1s emtte la ore fixe şi pentru 
mai multe şcoli. Din această· cauză 
n_u poate ţine seama de particula­
rităţile fiecărei şcoli, fiecărei clase 
s~u de gradul de înţelegere şi însu­
şire a cursurilor de către e levi. 
Minicas.etele asigură independenţa 
f1ecăru1 profesor de a le fo losi 
~tunci cind crede de cuviinţă ca o 
introducere, ca o exe mplificare sau 
ca o completare la l ecţia predată, 
putfnd fi oprite ş i reluate. 

În sfirşi t, famili ile posesoare ale 
unui astfel de echi pament vo r avea 
posibili t ăţi nelimitate de inst ruire, 
informare şi destindere. 
. f?ar aici se află ş i. toate relele po­

sibile pe care soc10-filozofii cauU 
să le prevadă şi să le prevină. Căci ~ 
pentru Mcluhan acest „cinemato­
graf pent ru fiecare" ar put ea însemna 
sf~rş itul lumii lui Guttenberg şi 
afirmarea a ceea ce am putea numi 
,,civilizaţi a în imagini". 
Aşadar 1 Aşadar, de mîine noi nu 

vom mal fi sclavii t e levizorului. 
De mîine s-ar putea să devenim 
rob ii minicasetelor tv. 

Andrei IRJMJA 
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CINEMATECA 
·Ospăţ 

... a l'italienne 
P„tini„şJ Jtaln~ cineni to.;r.:if1ta n-a 

f. t riic1odaU o ţ.ar.l a conicdic1 
pure1 poate oentru c.l ni1..iodata 
poporul acesta bonom şi terTlpcra­
mental n-a putut atinge alte coJ.rde 
decit acelea pe care i le ofere.i tim­
pul imediat. O;, frămîntatul s~;:ol 
in care se n:tştea cinematograful 
n-a fost i~ peîinsulă un timp p;ielnic 

ca a:t~dată, de pildJ, in str;~ve­
c.h1u l ev ai commcdiei dell'arte 1m­
provlzaţiei, de5frîului comic. Spon­
taneaatca i;:ahcă arc dou.:i fa tete· 
una discursivă şi alta natu'rală. 
Atur..:i, de la o epocă la alta. ca s-a 
rev'"ărsat cind asupra temelor g:"'andi­
locvcnte cerute ele pub:1c, de o 
plastică nob:ll prin c~nvingerca ei, 
dar adeseori ga;.inoasl in expresie 
(filmele fantast·::-istoricc ale ani­
lor de aur 191:>-1915. re:uate 
epigonic în decada 1933 19-13). cind 
asupra temelor vieţii imediate. aduse 
in artd după războ;, cu tcribild 
acuitate , de explozia neorca!i~mu­
Jui. 

în tot acest răstimp de jumătate 
de secol, geniul comic Italian s-a 
m.inifestat continuu, ·dar mai mult 
ca un ton component, decit ca o 
specie unitară. Marii clasici italieni 
n-au fost autori de comedii propriu 
z:sc (ca la amcri::ani sau francezi), 
dar nici ..ini..l;.J nu i-3 lipsit simţul 
maj~r al umoru!ur, cu care toţi 
~r...lu sigilat ~perele cele mai fasci­
nante. E poate tot un reflex al 
bonomiei (sau al lipsei de trufie) 
naţionale. Chiar in mamuţii istorici 
de care pomeneam, trecutul era 
nu arareori pr;vit cu detaşare iro­
nică sau maliţioasă; chiar în zgudu­
itoarele drame veriste de după 
război, corn icul duios s.iu amar 
a fost o tr:isătură nelipsita. Dar, 
cind au vrut să facă anume comedie, 
1talic~ii au r3mas calitativ sub ni :e­
l ul propriei lor e·„olu\ii, fie c e:-J 
·.orba de s•ropoa~ele !".arse gel"t le 
ale casei d'Ambra din aili. '10, fie 
de r:lme!~ sentimentale. de morav1...ri 
sau de satirele şi caric?turile so-!a le 
care au însoţit ori au ur n i'I 
timp neorea:.imu! 

Nim[c niai nedr"Cpt dacă ~-.:. 
deduce de a1c1 că fil;riul eoni c 1: • 
';Jn n-a ?.\..t o ex sten ă auto­
nomo, intordeauna el a J .S t ~ ,,,....1 

3 
din 

27 
„Sub semnul Venerei" (1955) 

Cind Oino Risi tu rna în ·55 Sub 
semnul Venerei", iar Antonioni . Le 
amiche·•, nu se ocupau mulţi de 
lu mea, închisă în ea, sugestiv de­
numită de Pavesc Tra donne sete 
(Între femei singure). Prinrrc 3ceste 
fomei singure tinere sau mai puţin 

Cinemateca a absolvit 
cu brio anul comediei. 

Încheierea: un copios banchet, 
„Retrospectiva· italiană 6' 

Am revăzut suoda J „J!1ană 
(„Actele, vJ rog") 

Am rev:'izut tinereţea attori/or 
(De Sica, in „Bon1our, el,(ant") 

tinere işi plase;i::ă Risi obiectivul 
său fără obiectiviute ,pentru di 
;1 el c din familia anali~tlfor lirici, 
cu compasiuni bine mascate, dar 
c.ompasluni). Un neorealism cvcluat 

a l doilea nY-a\•• italian ~tabi-
leş.te în treacăt, fără Ost<"ntatiî, 
relaţiile zilnice ale unei familii 
modeste, cu un ută irascib;I şi o 
fată prea frumoasă ca să nu şi ingri-· 
joreze părintele, cu o veri~oară mai 
uriţică, dar ageră, cu toate antenele 
deschise în căutarea .. ursitului". Dar 
nu aici :;tă or iginalitatea condeiului 
regizorului, ci în schiţele minn;;ruri 
ce compun ambianţa dramarico­
poetică a istorioarei . schiţa srr 11to­
rului escroc, în care De Sica impi-im3 
energic nu numai t.:mul un·a:li!:r 
tandru al filir.elor sa le. d3r mal 
;:iJes al pcrson3jclor sc:lc cul"nir.ind 
cu generalu l Dell a Rovcrc :;chq a 
fotografului (intC'rprctat cu vervă 

de Eduardo de Filippo) ori a comer­
santului" de maşini (c;U acel infmi­
tabil miracol al cabot inismu lui latin 

intitulat Alberto S:>rdi). Ei se insi· 
nueaz5 perfid in viaţa verişo;.relor­
eroinc (Soph ia Lorcn şi Franca 
Valcri), dar şi în Întregul film al lui 
Risi. iniţial conceput pentru Ele. 
Ele, interpretele, r ucrc0iză conştiin­
cios in favoarea ideii de disperat5 
c3:utue matrimonial3, dar sint îm­
pinse brutal în umbră de recitalul 
Lor. Al giganţilor cabotini de care 
vorbum. Sophia loren e .fa locul 
ei", dar mai !"uc1Jlcntă rr.i s-a pJrut 
Franca Valeri în rolul- aceleiaşi 
remeiu.şt1 bravir.d cu graţie, anti­
cipinCu·~i elegant c~\?curi lc. Oe 
reţinut petrecerea • cxistcnţiJlistă·, 
C:e: un r idicol perfect:, în cercul 
fote.grafilor· cre;uori _Şi finalul cind 
verişoara nenoroc.oas3 e din nou 
!lingură, după o perioadă de •. ~ucc.c~e ·• 

sub semnul favorabil al Venerei. 
lingă ea, in autobuz, ca o soră mai 
mică ce vari supusă acelora1i umi­
litoare ş:i poate nefructuoase cau­
tări, o fotiţă uriţică se aşaz5 timidă 
şi încrezătoare. Inconştientă de ce o 

excelent profo_,1~nalisrn, a fost chiar 
strălucitor uneori şi mereu prepon­
derent pe ariş<.?. lnsd, c.:ompc1rat1v 
LU uriaşele daruri pc i:arl! peninsu a 
le a făcut artei filmull1i, camcd1J 
rJmine o cxpn::s:e minorii. OupJ o 
butadă cunoscutd, aceste WCLt.c 

interesau mai mult pal maresul dc:.ît 
şcoala naţionald. Să fi fost h mijloc 
inhibiţia fJţ.l de gloria inimitabila J 

scenei comice? SJ. ji fost ai:::c..i.HJ 
renunţarea pc care arta a şaptea 

aşteaptă sin1;urătJtea de cursă lungă 
a fomeii de azi. 

Alice MĂNOIU 

„Piccolo Posta" (1955) 

O comedie f5ră cusur, dar !ară 
strălucire a anilor'SO. Un scenariu 
construit pc idcrt1 de scheci, ir.i ro­
Cucindu-ne în cxperienţascntimcr.ta-
15 a mai multor inimi naive; un dia­
log cu replica promptă, dar faci13; 
ciţ iva actori super.roda~i în tehnica 
unei in terpre:tări cabotine, intrcb:Jîr!­
ţ.înd la maximum ochii arunc;iţi 

pc~ce cap lii jocul de miini în prim­
pl;in (printre rare şi Sordi, ~i Pepino 
de Filippo), , Piccola Posta" se pre· 
zint5. ca un număr al unui spect.lcol 
de esrradă bun, reprezentat pe scena 
unui cinematograf înainte de începe­
rea filmului propriu Zi!. CfnematO· 
graful Marna· de pc Calea Grivi­
ţei l-ar fi putut ,~zduj cu succes in 
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CINEMATECA 
trebuie s..1 o adi..1c.d intotde,iuna 
tribut, in t r·u n fel su altul, tradi­
ţiei artelor clasice' 

Ma ri le hohote 

Din istoria acestor tr"ibulaţii n-au 
lipsit momentele important e. În 
aniî'JO. Mario Camerini. emulul lui 
RenC Clair. aduce din f ranţa graţia 
şi nostalgia am\Jzată, în cîteva co­
medii, a<:.t:izi uitate. Mai tîrziu, în 
plin rdzboi, Alessandro Blasetti, 
pe atunci contradictoriu autor de 
superproducţii, face o b.:iic de a de­
văr aducind pentru prima oar3 
pe ecran (în „Patru paşi în nori" , 
1942) acel foi adinc uman de „a privi 

Am revăzut gloriile de altădată 
(Silvana Pampanini) 

N-am revăzut-o pe melancolica 
Sandrelli în „Sedusă şi.„ 

vremea Bucureşti u lui din t re cele 
două războaie . 

O comedie filmată şnu r. în ci­
teva. zile, f5.r5 să puna probleme 
de cinema nici regizorului, nici 
Interpreţilor, nici spectatorului 
care rămine nevătămat ._şi în bine şl 
în r ău. Autorii (regia Steno, sce~ 
nariul Sandra Javalcini) îşi iau din 
capul locului o prec auţie: dedică 
filmul .. inimilor simple" ( ..• dar şi 
celor săraci cu duhul, am adăuga noi). 

A.O. 

„o mie de lira" (1938) 

O curiozitate puţin răut5cioas3 
ne min ă să scotocim pri n acele un­
ghere ale cinemuecilor,unde sin tem 
' fguri că, de fapt, nu vom gasi n imic. 
Nimic de doamne :ijutj. Ce nu 
Jtiam ? Ce nu pute::im bănui că poate 
fi o comedie italienească din preajma 
războiului, cind Mussolini, interz i­
cind orice import de filme, dorea cu 
orice preţ să pună ba.zele unei 

lucrurile aşa cum sînt", pc care 
neorealismul avea să-l preia după 
ciţiVa ani. Apoi. în apogeul neorea­
ismului, comedia ·avea să devină 
o stare permanent subiacenta:, o 
savuroasă emulsie, scJ.ldind cele m:li 
fine nervuri ale filmelor lui Rosse­
llini, De Sica, şi mai puţin ale lui 
Visconti. Simultani pe plajele măr­
ginaşe ale oceanulu, se decantau 
din cind în c;jnd exemplare unic:e, 
din arcira curentului, precum acel 
tremurător, nuanţa t şi puternic 
„ Să trăiri') în pate" de Luigi Zam· 
pa (1947), joc de situaţii şi de ca­
ractere acţionJt cu un dcs~virşit simţ 
al echilibrului. 

Mergind şi mai departe, despre 
naşterea marelui Fel/i:ii nu se 
poate vorbi in alt context decît în 
acel al comediei, o ·dată ce „luminile 
varieteului" ('1951), „Şeicul alb" (1952 

în colaborare cu LattuJda) şi 
„I V1ttelloni" (1953) nu sini decit 
burleşti şi vrtriolante poeme ale 
provinciei şi provinciali/or. Şi mai 
departe.„ despre mulţi profesionişti 
de marcă nu se va putea vorbi în 
afara comediei de bună calitate. 
Pietro Gcrmi va lansa, printre mc/o. 
drame şi drame sociale. o şcoală 
a grotescului prin celebrul „Divorţ 
Italian" (1961), De Sica va face din 
gloriosul său regres, in deceniul 
7, o sărbătoare a comediei amabile, 
în v~cme ce Eduardo de Filippo 
va muta în stradă teatrul său plin 
de capcane verbale. însuşi Mario 
Monicelli. abilul manufacturier al 
comicului sentimental, se va simţi 
dator să arunce o dată năvodul în 
apele absurdului, dind „Marele răz­
boi" (1959), iar Lu igi Comencinl 
să pornească picaresc pe o nouă 
d irecţie, a comediei de front, Jansind 
definitiv pe Alberto Sordi în „Cu 
toţii acasă" (1961); ştafetă preluată 
pe urmd, violent, de Oino Ris1 în 
sacarsticcle sale filme contestatare. 

Cu timpul însă, eliberau poate 
de complexele pe care i le dăduse 
neorealismul, comedia italiană se 
mondenizează. f.lţiş, recurge fa ar­
tificiile tehnicolorului, ilustratei, Ba­
edecker-ului, elicopterului. dialec­
tului şi la graţiile „men<lJerici de 
vedete", mai bogată decit oricînd, 
care-l va ademeni într.o croazieră 
fermecătoare dar tot mai facilă. 
Loren, Lollobrigida, Cardinale, Vi-tt1. 
TotO, De Sica, Sordi, Manfredi, 
Tognazzi, Gassman iat.1 pietrele 
preţioa:;:e care vor străluci tot mai 
puternic pe nişte hlamide devenite 

(ccnL11H1are :n pag. 4~) 

cinematografii care să spună ce vrea 
ci sau.„ să nu s pună nimic ? 

Dar curiozitatea aceea maliţioasă 
care stăruia să arie cum arătau 
atunci A/Ida Valli şi O svaldo Valenti, 
ce fkeau şi ce spuneau (şi vai, cum 
făceau li cum mal spuneau '\ ne ţine 
atenţi e drept, vreun sfert de 
ceas t la un fleac de nimic care-şi 
zicea, pe vremea aceea. film. Un 
fel de Hollywood spaghetti , cu pu ­
ţină muzică, puţină dragoste, puţin 
qu i· pro quo şi cu un minunat de 
frumos happy end in ritm de fox 
trot la modă. 

Vai , ce s implă şi uşoară era v iaţa 
prin ' 38 ! Ameninţa cumva războiul 
Da' de unde ! Criza 7 Nici pomeneală. 
Singura problem ă a acelor ani 
i rnlieni era apariţia televiziuni i şi 
penuria de ingineri specia/iz:tţi! Toa 
tă lumea ridc, cintă, dan sează şi 
oftea1ă din amor. Cum dum nezeu 
si nu izbucnea:;că, exasperat. neo-
real ismu l italian 1 • 

Rodie> LIPATTI 

Înapoierea în teatre 

Vedete le se refugiază î n teat ru. 
Astfel, Danielle Darr ieux ş i Da ny 
C arrel au acceptat rolur ile prin­
cipale ale unei comedi i, la Tea· 
trul „Mar igny". Ingrid Bergman, 
în ce o priveşte, s·a dedicat mai 
demult scenei. Întrebată ce V'a 
face atunci cind apariţia pe scenă 
va deven i mai puţin „ fotogenică", 
marea suedeză a răspuns: „Cind 
V'oi fi foa rte in virst3 şi dnd se va 
rl uitat că am fost o vedetă, sper 

Bergman: 
„ce voi (acedndvoi imbătrini '" 

s5 se găsească încă oameni care 
să·mi scr ie roluri, chi;!r dacă va 
fi '/orba de o fermecătoare 
bunică sau de o vrăjitoare". 

Actorul şi gorila 

„Cea mai m;ire lecţie de acto· 
ric , de cind e:xist in această 
profesiune - declara Anthony 
Quinn - mi·a dat·O o gorilă, în 
parcul zoologic de la Londra. 
Acest animal m·a fascinat prin 
extraordinarul geniu, trebuie 
spus a.ceSt cuvint, al concentrării. 

Quinn nu se con,idcrc ince 
un actor „rocrtc bt.1ti" 

Dacă a~ ajunge la acea. conccn· 
trare. cred că aş deveni foarte 
bunul actcr care nu sine azi". 

l'ustnicie 

La 39 de an i, Kim Novak a 
întors spate le nu num ai filmului, 
dar şi speciei umar.e. Actri~a 
declară d vrea s5 guste deplin 
libcrt.:1.tea dştigată prin muncă 
~i s-a retras, absolut singură. , 
intr·un cas tel izolat pe ma.lui 
oceanului. De aici, de pc această 
st ind solitară, ca priveşte fil­
mele de telev iziune cu sentimen· 
cui că W retrăieş.ce propriile 
vanităţi şi cu superioritatea d a 
depişit propriile eforturi de a 
cuceri gloria. 

Mickey şi Cronos , 

Mickey Rooney, copilul-m inune 
d in alte '/remi ;ile cinematografu· 
lui, continu3 să imb5trînească. 
Fotore porterul l-a surprins in 

Mickey · Roor.cy · 
ros~ul cop 1-mirun .... 

t impul unui tratament de întine­
rire , care nu poate ins5. st5.'/ili, 
cum se vede.sadismul lui Cronos. 

Răzgindiri 

inaintc de a relua legăturile cu 
cinematograful (prin filmul .. Bun­
ny O 'Harc"), Bctte Davis făcuse 
o lungă p auză liber consimţită. 
Pe urmă d ăd use un anunţ în 
presă că este în căutare de lucru 

Bette Davis: 
„caut de lucru" 

- şi a venit noul succes. Apoi 
inel dou3 filme. Acum curnenă 
în Ita lia, in coprodueţia „ Lo 
Scopore". 

Om de afaceri 

j'.)hn Wayne şi·a cumpărat 
10 hectare de [eren ;iurifc r in 
Colorado. investi nd in această 
afacere un marc capital. Gustul 
aventutii pare să se împlcteasd 
in acest episod cu pragm atismul, 
pentru că , in caz c5. acţiunea va 
eşuil, actorul ;irc de gin d s5. 
cumpere o mină de diamante 
in Afr ica. Întocmai ca eroii săi. 
i ns5. in viaţ3, după cum se ştie, 
nu se prea intimpl3 .. ca în 
filme„. 

John Waync: 
din nou goana dt1pă au·r 

4.1 
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Ospăţ ... 
(urmaro din pug. 41) 

tot mai larg i, pină cînd tru pul con­
ţinu t se va chirci la dimensiunile unei 
efemeride. Şi , iată , am ajuns în 
zilele noast re 

Dilemele seleeţlei 

Cinemateca ne-a oferi t 27 de ti­
t luri „oficiale" ş i un supliment de 
citeva zeci de fllme re lua te din reper­
toriul deceniului t recut. C r iteriile 
selec.ţiei au fos t eclect ice. Am văzut 
cîte"a filme de interes strict docu­
mentar, am văzut una sau două capo­
dopere, cîteva rilme de cotitur3, 
mai multe filme de actori. „Patru 
paşi în nori". „Luminile varieteu­
lui" sau „Semnul Venerei'' (Oino 
Risi, 1955) pot figu ra în orice anto­
logie. Di log ia „ Piine, dragoste şi fan­
t ezie" + "Piine, dragoste ş i gelozie" 
(L uigi Comencini, 1953;195~) ne.a 
fost arătată pentru a verifica dacd 
uriaşul interes dobindit în epoc ă 
era în t emeiat. „Marchizul fals" (C.L 
Bragaglia, 1942) meri t a de asemeni 
a fi vdzut pentru farmecul tinărului 
actor De Sica; „Regele Neapolelui'' 
(G iani Francio lini , 1959) pentru 
Peppino de Filippo, Mastroiann1, 
Schiaffino; ,, Piazza Campo di Fiori" 
(MJrio Bonnard, 1943) pent r u Aldo 
Fabrizz i şi pentru actorul Fel lini; 
„ Veşnicii necunoscuţ i "(Mario Moni· 
celli, 1958) - pent r u Gassman, Tot6 
ş i Renato Salvatori. Dar de ce a fost 
nevoie, printre atitea altele. de o 
pastişă hollywoodiană ca „o mie 
de lire pe lună" (Massimiliano Neu· 
feld, ·1938) sau de firava „Piccola 
Posta" (St eno, 1955), cită vreme a 
lipsit din selecţie marele „ Să trăi m 
tn pace", iar truculentele farse a le lu i 
Ed uardo de Filippo au fos t şi ele 
t o tal ui ta te? Ş i , dac ă au fost rel uate 
in matinee (poate din motive pur 
nosta lgice, poate din motive mai 
puţ i n sentimentale) filme mult-prea­
cunoscute ca „ Povestiri d in Roma", 
„Bigamul'\ ..între noi părinţii", "Me­
dicul şi vraciul" , 11 Eu, eu, eu şi cei­
l al ţ i", „Oamen i sau majuri" , „Legea 
e lege", „Omul Mafie i", „Doi colo­
nei'' , „Operaţiunea Sa n Genna ro", 
„ Vene ţia , luna ş i tu" - atunci aveam 
drept ul .să ne bucurăm încă o dată 
(ju st ificaţ i de e~at: t aceleaşi mot ive !) 
şi de „C u toţi• acasă". "Sedusă şi 
abandonată" sao de „ Divorţu l ita­
lian" ! Sin t citeva aspira~ ii tardive 
pe care ni le mărturisim ingra\t, 
după un ospă ţ copios pe care gaz­
dele l·au pregJ tit abundent. singurul 
cu ţur fiind acela Ci!. printre prea 
numeroasele re iuri de mincMe, s-au 
răt."k i t şi c it<' 1 cutii de con'ierve. 

Romulus RUSA N 

Nu /-am r< ,Lut pe Ma~tro1anni 
(„D ll'o rj ital ian") 

42 

Fără o cinefnatecă ·nu 
Arhiva ideală ? 

O instlluţie care se va 
naşte cel mult În viitor. 
Nouă întrebări şi tot 
atîtea răspunsuri despre 
rostul în lume al arhi­
velor şi al arhivarilor 

de film ... 

Du pă ~teptări febrile , Bucureştiul a g ăzduit ce l de a l 28- le a Cong res al Fede raţ i ei Inte rnaţionale a Arhi­
velor de Film. Un eveniment rar issim pe care parte a română s-a s tr ă duit să- l omagie ze pr in pregătirea unui 
colocviu despre „Rolul arh ivei in ce rcetarea is toriei fil mul ui · . D iscu ţii le au fost pas ionate, fervoa rea lor acope­
rind de fapt o suprafaţă de probleme mult mai ta rgă de cit o arată s implu l en unţ . 

Concomitent, a fost ale.s noul preşedinte al Ft! de r aţiei,in persoa n a cunoscutulu i reg izor şi critic Iugoslav 
Vl adimir Pogacic. 

în sfirşlt , p a rticl panţU la congres , reprezen tind SO de ţ ă ri afiliate, au vizionat seleeţla „Bijuterii de cine­
matecă", sum ă a rilmelor rare pe care e i î nşişi le·au adus la Bucureşt i ca most re a le activftăţil propri i. Acest 
re gal a înche iat, de altfel, ş i stagiunea Cin e matec ii Române (şi desp re e I vom vo rbi in n u mărul viitor al r evistei). 

Un si ngur regret a um brit evenimentu l: fa ptul că înt ilnirea mondia l ă a avut foc ln tr-o sa1ă înch lr iad . ţi 
nu in sediul propri u a l Cinematecii, din Bulevardu\ Maghe ru , aflat Tn neîn trerup t ă renovare . Ciud at, aminările 
cu ca re sin tem anestez i aţi d e aproape patru an i pretextau dorinţa ca , prin renovare, ufa să fle transformată 
intr·un com plex cinematografic modern , destlnac, intre alte le , toemai conferinţe l or şi congreselor intern aţicnalel 
Acum , momentul a trecut. Vom aştep t a oare un alt congres mondial? !.. . 

Dar adevăr au vi aţă a cong resulu i ă fost în d i scuţiile de la o m la om, în plimbările colective, în ace le dina­
mice şedinţe mişcătoare de pe culoare, holuri şi s trăzi. Î n aceste momente de relaxare activă , am în cins dia­
logur i cu numeroşi invi taţi. Din p uzde ria de discuţii angajate, am reţinut pentru cititorii noştri, de la fie c are 
interlocutor in parte , răspunsul la cite o înt rebare . 

JERZY TO EPLITZ 
( istor ic de fil m pofonez, 

membru al Comitetu/ul Executiv FIAF): 

. Arhiva a sfTrfltul Istoriei 
dupll urechea 

Rep : În ce r apo rt se află Istoria 
filmului cu arhivistica cinematogra­
fică l 

J.T.: Este o problemă în ace l aşi 
tim p simp l ă şi complicată. T rebu ie 

sl pornim de la ideea c ă istoria cine 
ma tografului a fost scrisă la început 
de amatori, de ziarişti, de oameni 
i:are cedau propriilor impresii, fără 
a se bJza pe surse istq,.ice , inter esfn­
c1u·se mai mul t de pro prii le Jo r opinii 
despre filmele văzute cu m ul t tim p 
Tnainte. Şi, după cum ştiţi foar te bin e, 
memoria om ul ui nu este i nfa ili bilă. 
Doar rn momentul înfii nţări i Fede­
raţiei Arhivelor s-a văzut d, tntoc­
mai ca tn o r ice al tă istorie, tre bu ie 
s.l se pornească de la documente , de 
la sursă , trebu ie să se vadă fi/mele şi 
să se încerce a li se da o semn i ficaţi e. 
Bine înţeles, congresul r 0stru nu 
es te unu l a l is t or ici lor di! fil m, est e 
unul a l arh ivarilor, adică al celor ce 
pregătesc o bază pentru cercetă rile 
istorice. I m portan ţa sa mi se pare 
remarcabilă , deoarece manualul des­
pre organizarea unei arhive de f ilm, 

manualu l despre catalogare, bio ­
gr a fia In ternaţiona l ă a cărţii de film, 
In dexarea d iferitelor revi ste de ci· 
nema devin din acest moment docu­
mente inestimabile, tn consultarea 
cărora ist o r icul este obligat s ă 
cau te un sprijin ind ispensabi l mun­
cii sale. Pe scurt, vreau să subliniez 

~~ e1~te,i~t~~r1d~cî~;~~~:i~r" ~:lt~ 
idee s i nte tică. 

SAM KULA 
(şe fu l arhvei de filme din cadrul 

lnsti iu·ulu: american de film, 
Wo~h1ngton) 

"Filmul este 
o memorie na t ională" 

Rcp. : Care es te ro lul pr inc ipa l 
al unei arhi ve? 

S. K.: Fi lmul este o mass-ar H 
Mă gîndesc la numllrul oamen ilc r 
care văd film - nu numai la cinema 
tografe. c1 şi la televiziune: în 1111 

tor probabil că le vor vedea şi acaso 

prin sistemul video-casetelor, cu 
a jutorul u11or apara te electronice. 
Arhivei îi revine rolul de memorie 
naţională: ea trebuie să păstreze 
aspecte le vieţii noastre din t r-un 
anume moment. Este o memorie 
storică şi sociologică . De exem­
i 

piu , filmele care rul ează azi tn Bucu· 
reşt i redau acţi uni care se petrec 
cu 20·25 sau 75 de ani în urmă. Ele 
r edau multe luc ruri desp r e oamer.i i 
de at unci, ele ne spun ce gindeau, 
ce simţeau , ce rel aţi i ex istau tntre ei. 
Gtndiţ/ -vă că am fi avut acest m ijlcc 
de înregistrare acum 200 de ani : 
am avea azi o imagine fantast ică a 
ace lei e poci . Azi avem posibili t atea 
să în registrăm totul, dar nu put em 
u ita că aceste imag ini ne-au scă pat 
la începutul secolului. 

ideal vorbind, ar t rebu i, rnsă , ca 
spe~tatoru l să fie pus tn ~situaţ ia 
de a-şi alege el filmu l pe care sA-1 
vadă şi de a-l proiecta doar pentru 
e l, întocmai ca tn t r-o b i b l iotecă. Aşa 
ar trebui sl fie. Dar nu este aşa. 
Fcate viitori.;!, cu maşinile lui e!ec­
tronice . poate urm~1orî i 10 ---1 5 ar.i , 
cu neprevăz:.:itt.il lor, vo r facilita şi 
acest lucru. 

JACQ UES LEOO UX 
(cc nservo:or al C: ncma;ec11 regale 

b.I~ e,.,, 5iuxe//es) 

„Fiimeie, bune sau rele, 
sînt documente• 

Jacques Ledaux : 
Totu l e document. „ 
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exiStă .o producţie naţională! 
şi cele proaste, au un rol nebănuit 
de larg tn conturarea tabloului unei 
epoci sau al unei şcoli. Receptivita~ 
tea publicului - felul cum o pregă­
tim noi - este aici esenţială. Un 
film de mina a treia, care a captat 
pe spectatorul de acum ctteva decenii 
doar prin intriga sa amoroasă, poate 
deveni pentru noi un document; 
tot aşa cum, pentru· istoricul sau 
sociologul anului 2000, filmele de azi 
pot să se transforme într.o inepui­
zabilă sursă de date obiective. 

Din păcate, ne izbim de principalul 
neajuns al proiecţiilor de azi: depen­
denţa de ceilalţi factori - operatori, 
spectatori etc. Visez să văd mîine 
un film tn liniştea şi deplina libertate 
cu ore citesc azi o carte. 

RAYMOND BORDE 
(d1tee<orul C.nema,cc. d.n Toulouse, 
memb u al Com. 1.e1 utu1 E.xecu~1v al FIAF) 

„Nenumlrate filme 
distruse la ordin" 

Rep: Evoc aţi momente din naş. 
cerea unei a rhi\le de film„. 

R. B. . ln istoria cinematografiei 
noastre există lacune imense pentru 
că, jntr-o perioadă, s·au distrus ma· 
siv copiile. Asta a rost prin 1950, 
ctnd pelicula namabilă pc suport 
nitro a fost interzisă; au fost nimi­
cite atunci nenumărate filme, aflate 
tn colecţii de 10-20 de ani. Am rea­
lizat astfel că este mult mai important 
să că:.1tăm filme din perioada 1930-
40, de la începuturile sonorului, 
decît să încercăm să obţinem ulti ­
mul film al lui Fellini sau Bergman. 
Munca noastră este, tnt r-un fel , o 
muncă de Sherloc k. Hol mes; perso­
nal, colaborez cu o ser ie de co lec­
ţionari , pr in intermediul cărora pot 
depista adresele uno r bătrlnl pro­
ducători, ale uno r familii de regizori. .• 
şi astfel, încetul cu încetul , reuşim 
să obţinem cîte ceva. Im port an t este 
că, tn ce p r iveşte cinematograful 
francez, am şi reuşit să constituim 
tabloul distrugerilor , pentru că tn 
fond, fn cinemateci nu co l ecţionăm 
dectt ceea ce mai există , şi tocmai 
de aceea t rebuie să pornim de la 
bilanţu l a ceea ce nu mal exis tă. 

Raymond Borde: 
Să estimăm distr~gerile 

JOHN KUTPER 
(corducd!orul Depa,romcntulu de film 
d:n cad~uJ Bib/,o~ecii Congrcsufu SUA­

Wash<' fon) 

"Definitia cuvîntului 
film " 

Rep : Defi 1)iţi noţiune a de ,Jilm" . 
J.K. : O arhivei ideală nu e:<istă 

astăzi. Rolul ei ar fi acela de a se 
preocu pa de toate formele imaginii 
tn mişcare . La congresul din capitlla 
dvs, a rn tncercat să d.i.m o nouă Cef. 
niţie cuvjn t ului film şi să punem ln 
discuţie modul în care Federaţia 

•Arhivelor foloseşte acest cuvînt. 
Definiţia rezultată cuprinde „toate 
formele imaginii în mişcare însoţite 
de sunet, indiferent dacă aces· 
ta e înregistrat pe bandă 
sau· pe disc". O irhivă ideală ar tre­
bui, deci, sd se preocupe de achizi 
\ionarea, conserv.lrea şi prezenta­
rea tuturor imaginilor in mişcare 
jnsoţite de sunet, şi nu numai a fil­
mului de- cinerna sau de t„leviziune1 

JAN DE VAAl 
(d rcc;orul C nematec1; o, mdae 

Ams:erdam 

.Arhiva Ideală e aUt 
de departe" 

sediu idea.I de arhivă" Imaginam 
î acea lucrare o clădire in care să 
existe sali de proieqie, birouri, 
depozite, sa!.l de expoz"ţ1e, librărie 
specializat, .. Uibliotecă, sală demon­
taj, laborator tehnic, sector de docu­
mentare, chiar şi un mic bar Dc:)igur 
cJ. r.imeni nu ne împiedic! s.i nutn'Tl 
asemenea visuri, şi cine ştie dac..l 
ele nu se vor realiza odatJ ş,1 odată! .. 

Pină una·alta. ne marginim la 
condiţiile e, istente. Vrc.n sd fac~m 
din arhiva noastră o 1nţlJtuţie v1e. 
De pildd, ll Muzeul olandez al 
filmului organizăm numeroase pro­
iecţii pentru diverse categorii de 
sp~ctatori. Cele mai 1r-tcrcsante 
sjnt proiecţnle speciale pentru şcol, 
la care participă. nu numai elevii din 
Arn5terdam. ci şi din multe .!te oraşe 
ale ţcirii. Esenţial este nu numai cum 
pJ.stram filmele, ci şi cu'11 Ic facem 
cunoscute. 

STEFAN ZVON!CEK 
(cll'cc·o:ul Ins( tuwfui de fd·n şi al 

C n .ma~ecn et.hos/o-.•acc, Pra~a) 

"0 avangardă 
şi fn sala de spectacol" 

Rc p : Care sint proiectele dumnea. 

voastră (medi ate ş i îndep ărtate l 
S.Z .: Avem o serie de probleme 

foarte serioase, multe d in ele co­
mune, probabil, tuturor arhivelor 
din lume. în primul rînd, am dori să 
rezolvăm problema depozitării per~ 
fecte a bogatului material de care 
dispunem (şi nu e lucru uşor: avem 
SO milioane metri de film!). în al 
doilea rtnd, acest tezaur va trebui 
să nu fie conservat doar, ci să-i dăm 
o utilizare imediată, să eXtragem din 
el - după cum cere consumul so­
cial - tot ceea ce este actual, şi să 
interesăm prin asta un public cit 
mai larg. Pentru că, dacă filmul s·a 
maturizat ca artă, dacă el tşi are pro­
pria ava.ngardă creatoare, mai are 
nevoie şi de o avangardă tn sala de 
cinematograf. Tn sflrşit, tn al treilea 
cerc de probleme se includ şi preo­
cupările legate de ştiinţa filmului; 
am dori să realizăm o c1t mai bună 
îmbinare a teoriei cu practica; 

altfe l spus, să avem nu numai oameni 
de şt i inţ ă care să cercet eze proble· 
mele orientate de parte, tn viitor, 
ci şi ajutoare put e rnice pentr u cine· 
matografia noastră din cl ipa de faţă. 

VLADIMIR POGACIC 
(directorul C;nematecii iugosiave, 

preşed•ntele FIAF) 

. Fiirl cinematecă nu exlstil 
cinematografie natlonală" 

Rep: Ce r ol po ate reven dica 
arh10 in viaţa cinematogra f ică a 
unei ţări? 

V. P.: Ca director al unei arhive, 
nu pot să-i acord decît un rol foarte 
important. Este vital ca noile gene­
raţii să aibă un loc unde să poată 
fi educate cinematografic, unde, in 
ultimă instanţă, sâ. poată fi formaţi 
viitorii cineaşti. Pe de altă parte, 
aici se face pregătirea marelui pu· 
bile, difuzarea culturii cjnematogra­
fîce: asta înseamnă a aduce fără. 
încetare din trecut ceva nou şi ne­
cunoscut, ptnă tn momentul cind 
programul cinematografelor va potca 

Vladimi r Pogacic : 
Să dirijăm publicul! 

fi conceput ca pentru n işte specta­
tori ce au ajuns s ă considere filmu l 
ca o artă. Dintr-un al tre ilea punct 
de vedere, o arhivă nu se l imitează 

numai la viaţa cinematografică a 
unei ţări: ea este memoria univer· 
sală a unei epoci. 

lată de ce înfiinţarea unei arhive 
ar trebui să coincidă, ideal, cu tnce· 
puturile cinematografului din ţara 
respect ivă . îmi amintesc că - pe 
vremea ctnd era ministru al culturii 
ţn Franţa - Andre Malraux spunea 
că ,,fără o c1nematecil nu eXistă o 
producţie noţionala" . lată o defini­
ţie la care nu mai arce să adaugi. 

DUMITRU F ERN OAGĂ 
(Romdna) 

„Cinemateca, 
o lnst itu tle vie" 

Rep: Cum face arhiva ed uca ţi a 
publicu lu i 1 

D.F.: Reprogramarea capodope­
relor pe ecr.inele cinematografelor 
este condiţia sine qua non . Dar, 
întrucît reţeJua comercială nu şi!a 
manifestat dorinţa înfiinţării unor 
cinematografe de reluare, Arhiva 
noastră - după eXemplul unor ci­
nemateci cu vechi state de serviciu -
organizează programe cu filme d in 
colecţie, în sala proprie. Din păcate , 
capacitatea acestei săli şi existenţa 
unui asemenea cinematograf numai 
fn Capitală limitează mult posi bi li­
tăţile de influenţare tn domen iul 
culturii cinematografice largi. Pen­
t ru publicul de cinematecă, am t i· 
părit mat eriale de cul tură , d in p3.cat e 
prea pu ţine; am organizat cic luri de 

Dumitru Fernoagă: 
În cultură nu există monopol 

filme cu tematică variată, care tnsă 
nu pvt r :1.spunde întotdeauna a.ş­
tept.)rilor. Pe aceeasi linie - aedu­
c<.irii spectatorului - se înscriu şi 
cursurile organizate de Universi­
t.1ţile populare, cărora le punem fa 
dispoziţie fdme din coleqia noastră. 

Sintem conştienţi că faza la care 
s·a ajuns la noi în domeniul culturii 
cinematografice trebuie temeinic ana­
lizată. Dacă nu se vor lua grabnic 
ma::;uri organizatorice, nu vom pu­
tea crea acel spectator de film de 
care avem nevoie ş1, 10 plus, 
vom rămine cu sălile goale. Printre 
aceste măsuri aş sugera finanţarea 
unei reţele de cinematografe jn care 
filmele bune, importante, să ruleze 
un număr nelimitat de ani, sala Ar­
hivei devenind avangarda acestei 
reţele. în acest scop, între Direc· 
ţia Difuzării, A_rhivă şi Televiziune 
ar trebui să existe o perfectă con­
lucrare. în domeniul culturii cinema. 
tografice nu exisU monopol. 

Interv iuri de Cristina CORCIO­
VESCU ~i Cornel CRIST IAN 

Fotogr•fii de R•du CALALB 

43 

https://biblioteca-digitala.ro



l~urier 
scl'isoa-rea lunii 

, Şi în TOP-ul 
cititorilor noştr~ 

„Romeo şi Julietta" şi 

Mărturia unui „copil-elev" 

Love ş1 Story vor mai fi 7nd la modă, 
au fost ~i sîr.t Ja modă , că se vor 
numi lon„ş i Tarsiţa , Donald şi Dan 
nu irrfp9rt~, important e t randa­
firul. Condiţia e ca în film sau în 
carte sau dn cc vreţi dvs., s ă se 
moară. Să se moară din dragoste, 
altfel - ca să folosesc un vocabular 
lovestory-ist_şi nu numai lovestory­
ist altfel nu ţinc. în „Curierul" 
din nr. 3/72 se dau de exemplu ca 
replici stupide: „-- De ce vrei să 
te însori cu mine? -Aşa." în carte 
pot fi categorisite aşa. În film re­
plicile acestea au constituit pentru 
mine unul din cele mai frumoase 
momente ale rilmului. Şi asta graţie 
lui Love (Oliver) care mi s-a părut 
de altfel mai ·e·1;.1t decît Story (Je­

„„ M.i r.ume:>c Gh1or man Mio 1-

ra -Lioncla şi arn 16 ani. Am urma­
rit 7n nr. 4/72 al revistei „Cinema'' 
dialogul dintre susţinătorii şi 
atacatorii lui Zcff1retli. Nu şt;u 
care este virsta corespondentu1~1 
din str. Sp.J.t11rului 29-Galaţi, dar 
mărturisesc că JŞ vrea groza·1 si 
ştiu pnn cc mir.leal domnia sa -1 

f,kut uns" t tn timp, trccind peste 
Cc_Jpil~ne şi adolcscenţ1, ajungînd 
drntr-od:iU ...ilit de a.nilcron1c 
Stimate V. LuJ.rcscu. am 16 an, 
o lună şi cinci zile în momentul 
cind scriu această sc:isoare. Îmi 
permit ca de pe umila mea poz.1-
ţic de „copil-elev" {expresia vd 
aparţine), S.i vă fămurcsc c.it C~ 
ît despre adalcscenţ;t pc care o 
dcsc6nsideraţi într-un mod atit cL 
fl~grant: Cind aveam 15 ani, am 
văz1.1t filmul lui Zeffirclli şi mdr­
turiscsc cd ai:east:i rcJ.lizare im• 
umpluse sufletul de o bucurie 
imcs~ (pueril.nu e aşa?). Aveam 
şi noi adolescenţii un rilm de dr~­
gostc, cu eroi de virsta noastrl, 
c.hiar dacd nu era decit ecranizarea 
cunoscutei piese a lui Shakespeare, 
chiar dacă o citisem deja şi-i ştiam 
deznod<imintul (a se vedea caz.t.oJ 
şi mai rericit al corespondentului 
Tony Paul, care s-a simţit obligat 
să-l citească pe Shakespeare). 
Ţin să subliniez că niciuna din 
scenele de dragoste n-a trezit 
în mine sentimentul de penibil sau 
vulgar: iar dadl e sl ne leg~m 
de „despuierea vestimentară'", 
amintesc că acest lucru este foa:-te 
ade~ca ac:eptat în filme de o 
amploare mai marc. dar fâră ;..11 

sub!.trat ps;hologic mai adin:: 
(a se vedea. de pildă, „Cleopatra"), 
Şi acum din nou ă nos moutor.s. 
Aş vrea să vl întreb de ce - ~ 
dispreţ pentru argument-\ "' 
unei tinere de 16 ani 7 De ul"lde 
această minimJlizare? Vă citez: 
„ ... argurnentaţiilefăc.uteCecop lui 
Daisa Danie.ta sint prea. mine c 
şi mă surprinde că dvs. nu ~e-i­
zaţi aceasta?" Nu vă supăraţi 

dumneavoastră n'J aţi fost nicio­
dată tînăr? Poate că nu aţi auz.t 
că în adolescenţă tîn~rul iş1 

Dialog ' -
între cititori 

A~a cum am anunţat in numărul 
preced ent , pu blicăm chiar cu o 
mică întir zicrc r ăs punsurile citi­
lOri lor noş tr i la „Cur ier ul'' din 
nr. 3/ 72, consacrat ncistovicuru1 
fi lm " Lovc Stor t . Din bogat a co­
rc spondcn ţ5 , ne permi tem s5 extra­
gem următoarele opi nii 

Un contesta ta r 

e „ .. P ~ 1mpr.::s1.l :4 faţă dz 
,Păcatul dngostci" şi alto p"'cate, 
,.Lave Stor/' nu a avut acele.s~li 
pline. supraaglomerate, nu a ţinut 
afişul p.itru luni la Patr i3 ca „Si.;netul 
muzicii", şi nki lumea nu s-a sculat 
la patru diminccţa să stea la coada, 
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cont riu~ formarea personalitaţli 
inC':!putJ in.:.i din copilărie. Poate 
că nu a~i ştiut că adună cit mai 
multe cunoştinţe, tocmai pentru 
J-şi forma un stil al său propriu 
de gind1re. Sfatul dumneavoastră: 
„s.1 se ocupe mai mult de şcoală 
dec7t de critica filmelor, lăsînd 
aceasta ~., scama celor compe­
tenţi" ·,1 :mpresia unui pedagog 
desuet A:_1 nu există (sau, cel 
p..ii1n •t.1tca. noastră nu mai 
acccp om unilateral. Nu 
" nţcreg C ~ .-c sl accept p.lr'erca 
d·.s, C ipd. care elevii nu-şi pot 
spvne. p ... rerca despre filme, în 
acord .;a.u 11·1 cu criticii cinema­
' l''"af1~1. A'.cţi certitudinea că 
Jo!r: 1e · 1 D .1!:a a compus scrisoarea 
în trmp..;I orei de română, nu­
'1ai c~ s.i-şi vad5 numele la ziar? 

Eu nu cred că O.O. şi-a scurtat 
timpul necesar pregătirii şcolare 
numai pentru a seric revistei „Ci­
nema·· aşa cum nici cu n-aş face·o. 

DumneavoastrJ. găsiţi. in 
schimb, că „o mai marc seriozi­
tate in alegerea corespondenţilor 
e necesară, deoarece pagina „Cu­
rier"a devenit o pagină umoris­
tică, o distracţie a copiilor-elevi". 
Credeţi că umorul sau virsta co­
respondenţilor face să scad~ pre­
stigiul unei reviste? De cînd ale­
gerea unor corespondenţi se face 
după virsU şi nu după importanţa 
artico!etor trimise? Apoi tot 
tinereţea (spirituală mai ales) 
implică o ;i:numită doză de simţ al 
umorului. Apreciez d pagina 
„Curier'" a i-evistei are o tentă de 
umor rafinclt. un aer degajat 
care farmec!i. Atita timp ci t in re­
vista „Ci:icma" va apărea şi „Curi­
erul'', sint sigură că opiniile ti­
nerilor vor avea un loc primor-
0131. Aş> ! ... „ 

~.oara· Lionela GHIORMAN 
l1c. „Nicolae BiJlccscu" 

SUC\ re~ti 

N.R. '. i)e a 1c!, opiniile to~·ară­
şufui './. lăzărescu au mai primit 
şi replica o/tor cititori. Cităm: 

c3 la Avar.:rnu. De ce om fi pus 
cehii noi - cei care am vlzut atitea 
r ne cu lovc şi cu Story - tocmai 
pe filmul a11crican 7 De ce nu „Prin­
ţesa" suedeză, că doar tot cu boala 
a:t".!ca c, tovarăşi 1 Răspun~ul pe 

Pcves:ea să fie de dragoste 
şi cic moi simplă 

0.l. Dumitrescu str. Gri­
viţa 227 B1 _,,la) „ .lell1t1rr,indu­
mă cu o vîr~tJ dub .1 dc1 i\ a copi 1-

fo1·„clcv1 cJrc-ş1 p~rmit s.J <fiscute­
filme in loc s,,·şi v:dă de lecţir, 
precum şi cu o meserie indubital 
îndreptăţită in a vă d.1 sfaturi 
vă rccQmand să faceţi plimbări 
lung• prin locu,.. frecventate mai 
ales de persoane .i clror virstă bio­
logic,\ nu dcpjşqtc adolesccnţ<t, 
bdi zilnice de ris şi veselie, iar 
scara. inainle de culcare, una 
tableu din volumul de versuri 
„Tuşiţi'' de Marin Sorescu" ... 

Tam ara Costea Cluj)· 
„Tin\,;rctul nosti'u :.c intcrc~caza 
şi de filmele serioase nu numai de 
nişte Angelici şi dolari în plus 
Dai:.a 0Jniela şi-a spus părerea, 
care nu cred c.:1 trebuie confundată 
cu o cronic3„. Cred că menirea 
rubricii „Curier" este aceea de a 
convorbi cu spectatorii. Copiii­
elevi nu ·sjnt şi ci spectatori? Dacă 
V. Lăz.lrcscu nu e in tercsat de 
părerile tinerilor, e foarte bine 
că revista „Cinema" se interesea­
ză." 

• La capdtul unei scrisori fn 
care îşi reargumentcazd poziţia 
criticu fală ele (I/mul lui Ze((irclli 
G. Brucmaie r (Calea. Uniri i nr. 37 

Suce ava) se adresează şi 
dtnsul aceluiaşi co11„„pondent din 
Galeţi: 

... „Stimate .pro" V Lăzărescu, 
permiteţi-mi s3 spun (şi-n pri­
vin~a. asta mă raljez Danielei Daisa. 
cuccrito0;rc prin spontanietate) 
că dreptul la opinie ii avem ca şi 
dreptul la viaţă. În ('C priveşte 
„Curierul", sper s3 admiteţi că 

el reprezi 1tă un :irc ciştig al 
nost. u. al cititorilor "lu mai noi 
ştim cc am plt1m1t în ianuarie­
februarie '72, cind nu l-am 
intîlnit în revistă) pe care se cuvi­
ne in a-1 îmbunătaţ1 prin efortul 
'lOStru .:ov>iun". 

care .n g.isit nu e tocmai îmbucu­
rător ~n „Prinţesa." nu S'! moare! 
Filriu suedez era cu h;:ppy.cnd şi 
vedeţi, cind a1 cancer trebuie să 
mort, d altrer induci lumca"in eroare. 
Publicul nu a :icceptat o situaţie 
anarmaLi, chiar dacă intTmplarea era 
J.b5olut adev.lraU. De ce induio­
şe;?zc'i „Lave ş• Story" de Sh.ikes:.. 
pearc? Pentru el se moare din dra­
goste. De cc a plins rranţa? Pentru 
1.J. a văzut „Mourir d'aimcr·• ş1 nu 
., Vivre pour ai mer"·, ceea cc ar fi 
fost mult mJ1 fru11os. D.J, Lave 
şi Story au plăc-t, erau tiri~rt. erau 
frumoşi, S"' iubeau pc o muzică 
frumo,1;.l, erJu colorati şi 'Vorbeau 
rrumo'i. Romanul a facut vîlvă şi 
.„:.la mi se parc într-adevăr incxpli­
rabil. Ştiu, în Statele Unite unde 
societatea c polua Ci, unde se decade, 
unde etc., un a!;trel de subiect 
îndemna IJ visar'!, la. drago5tc, la 
puritate, etc., etc. Dar la no i ? .. . 

ni fer)" . 
Alcx ondru DANGA 

5,, . Ţepeş Vodă 28 
Bucureşti 

Dialogul să fie emoţionant 
direct, „de la inimă la inimă" , 

N. R. : ln ap"ilrarca aceleiaşi replici 
s-au mai ridicat tn scrisorile lor 
Emi l Burcă (str. 'Vaslui n r . 15-C/uj) 
ş i profesoara Elena Homavor (8u­
cure~ti) care argumcnteozd : „Aş vrea 
să văd care tinăr de azi la o asemenea 
întrebare - firească şi de Joc stu­
pidă! - s.ar apuca să înşire pe punc­
te şi subpuncte toate motivaţiile 
care stau !a baza hotărîr i i sale, sau 
ar face declaraţ11 ă la Rică Ventu­
riano." 

„O tpecu lă comorcialăJ" 

e „ „ a ... arăşul Nicolae Tudora 
c convins că toţi tinerii de azi sint 
formaţi la şcoala filmului lui Le­
louch -- •. Un bărbat şi o femeie"? 
De c.e,generali.nţi? O~ ce aruncaţi 
cu pietre in nor, noi cei care socotim 
c.J: „Lave Story" este epoca noastră, 
pentru că pi :l ci ne vedem pe noi? , 
!nţeleg, nu sinteţi adepţii filmelor 
rdze, ci ale c~!or de aventuri pa lpi­
tante, cu cow.boy, gangsteri ş.a.m.d„ 
dar asta nu :nscamnă să ne daţi la 
o parte. Am văzut „Love Stor)'" 
de cinci ori. Nu ştiu de ce, n-aş 
putea să r.isp:..;nd la o astrei de în­
trebare. Nt.1 pot sl uit frenezia, 
bucuria de a tr:l.i, vitalitatea eroi-
1or .. Este oa~e o „specula a corner-
e an ţi lor americani?" Nu, nu cred. 
C.lci poţi p,.,.,.. 1.1 un om, dar nu ome­
nirea care I înţelege şi acceptJ 
ac~t "1W m. 

Mih aela MIHAI 
Str. Riul Dorna 4 

Bucure fii 

e „„. De re-.:r fi fogit lumea de 
această po·.c;te melancolică, de ce 
încasările la acest film, care a costat 
2 OOO.OOO dolari, să nu se fi ridicat 
in cîteva lt.inÎ la 35 de milioane? Nu e 
ceva explicabil? Lumea-i sătulă de 
violenţă şi pornografie, iar „Love 
Story"' rămine pentru noi toţi o 
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„Love Stm·y" 
sint în continuare 
pe primele locuri .. . 

_[c_u_ri_e_] 
povc~te a vieţii, despre cel mai 
fnalt s«nt iment , d ragostea. " 

Eugen SANDOR 
Uc. indus!rial Arad 

e „.. Alţi cititori. printre care 
Sabina Tacu, afirmă că au fost de· 
zamăgiţi văzind filmul după prea 
marea vilvă făcută de reclame de 
t ot soiul. În fond, „Lave Story" c 
u n film obişnuit, o banală poveste de 
d -agoste. Oare chiar atît de captaţi 
să fim de noutăţile imprevizibile, 
incit ,J nu ne ma placă obişnuitu/, 

Sl nu mai ştim să gustăm firescul?" 

Prof. Elen• H O MAVO R 
Bucure>,; 

e „ E foarte bine că s-a făcut 
vi!vd in jurul acestui fdm . Daca nu 
s-ar f1 ştiut nimic despre el şi venea 
l.i noi în ţară fa.ră nici o reclamă, 
existau şanse să treacă aproape 
oe-:>bservat, aşa cum s-a intimplat 
C"J "Pădurea de mesteceni". 

Adelina BĂCALĂ 
Str. T 1/n c, Bloc T 1 

T·msooro 

Cum e cu since rita tea } 

e „„. M1ha Giurcă se extaziază 

tn faţa reacţiei spectatoarei drn rindul 
24, locul 31, reproşind celorlalţi 
spectatori că nu au avut sinceritatea 
şi curajul să-i urmeze exemplul. 
C um nu poate înţelege M.G. că 
oamenii sincer emoţionaţi nu pot 
reacţiona identic? Cum nu poate 
înţelege că emoţja nu se măsoară în 
funcţie de cantitatea de lacrimi 
v1rsate? Cum poate M.G. să folo­
sească pentru exemplrficare o spec­
t atoare care p!înge fără discernJ.­
mint, de la un capăt la altul al fil­
mului l Cum nu poate înţelege M.G. 
c ă pentru unii oameni o emoţie 

neexteriorizată (un simplu nod pus 
în git) ~ ~eaMn:\ mai mult decit o 
cantrtate o recare de lacrimi?" 

Nicolae DANAILESCU 
Su Dr. Demosrene 53 

B1;cureşti 

e „ ... Niciunu/ din corespondenţii 
d 1's. n.a mărturisit că filmul (cartea) 
cu numele „Lave Story" nu·i decit 
un s1mbol I l De ce ne e teamă să 
spunem: da, şi eu sînt îndrăgostit! 
Ev'dent, nu ne putem numi toţi 
Romeo (Jur ietta) şi nu putem fi 
toţi personaje de roman (vezi fil­
mul). Dar sintem şi putem fi indr.i­
gostiţi. Succesul nu-i datorită fii. 
mului, ci nouă, noi sintem aceia care 
trăim viaţa personajelor." 

Nicolae RADU 
Morcn -Dim1lO'.' ro 

Tl'UZ1ca să fie melodioasă, 
atrăgătoare, uşor accesibi lă 

in concluzie .. , 

• „ Nu î nţeleg de ce atitea 
controverse pentru filmu! Love 
Story". Nu pot concepe ca un ·~stfel 
de film _să fie făcu~ de două parale 
pe motivul că cei care au v~zut 

d~~r~!~'rbat şi o ferne1e" nu jJ pot 

Di•n• BOGDAN 
Bucureşt 

Am zimbit 
la„. 

Palme d 'Or! 

~ „ Eu personal i-aş pune 
directori de. cm_ematog:rafe pe re­
d~ctorn revrstc1 „Cinema", pe crr­
tic11 ş colaboratorii ei. ·• 

Angela NACHE 
studentă, Filologie 

Bucur'eş11 

N,R ,: Va cico1di1m Ir Palme d'Ot 
lui noe-

Un 9 î ndulet des pre omuleti 

• ,, Atitea filme au constttu1t 
subiectul principal al revistei „Ci. 
nema'·, atiţi actori! Dar niciodată 
nu v-aţ. gind1t că u„deva, într-un 
colţ al ace~tci ţări, ar _putea tdi1 
f11nţe ~are r-au îndrăgit pe om~leţ11 

Rl"uăb:~1:/ gfnedit p~:n:ntafiec~i~:n~~~i~ 
n1că după-masă, cineva urmăreşte 
cu sufletul la gură întîmplări/e lui 

;:~~~t c~al:(( pş~te~eî~~lţ:! ~f~ri~t~ 
sat1sracţie publicind un articol cit 
de mic despre om1. 1et1 noştr·". 

Mihai POPESCU 
Ins ..; 11 d. Elec1 o:ehn1cd 

T1m1şooro 

N.R. · Nu ne.am gind1;:, nu 
ne.om 1d . 'IU ne-om grndit. Ne-am 
gindj (1 re, foarte, foorce. ttrziu 
ş1 ne s .;;Gui n să focem lotul ca sd 
gdsiri o (c ' rafie <!aed nu gigantică, 
u'lj sd ne mat 1eab1 rte.?e.„ 

în 
două vorbe: 

Florica Tirnăveanu (Braşov): Dum­
neavoastră contestaţi „Love Story" 
în numele adoraţie• pen t ru Sarita 
Mont ie ll7 Nu mai înţelegem nimic. 

Cristina. Dragomirescu (Str. Bet­
hoven nr. 5 Timişoara; Ce vreţi 
să facă anon1m11 dacă nu să vă in­
digneze? Nu vă lăsaţi terorizată! 

Stelian Florea (Lic. Economic -
Suceava): Aveţi dreptate in sesiza­
r ea dumnea·1oastră Noi a:'t' gt"eşit. 

Aq1unca să {•e clară. 
legic în!ăn,wtii 

Berbec Alexandru (Str. Sălcetu ­
lu i nr 34 - Bucureşti): „Poşta ve­
selâ'' a lui Valentin Silvestru g lu­
meşte, dar noi sintcm serioşi cind 
spunem în fiecare număr <;:ă nu 
dăm adresele nici unor actori. 

lug a Călin (Constanţa) : Am co­
municat ceea ce ne-aţi rugat să 
comunicJm. 

Mamelia. Constantin (lic. Indus· 
trial Or. Gh.Gh. Dej): În între­
barea: „de ce nu avem filme muzi­
cale bune", ca şi în pariurile pe care 
le puneţi, aveţi mult umor. 

Ionescu C. (Tehnician I. F.A. -
Bucureşti)· Asta ne mai lipsea, să 
cerem D.D.F-ului reprogramarea fll ­
mului „O floare şi doi grădinari"!. 

Redescoperire 
Tot6 a murit de ma1 nulţ1 ani, 

~ceva'uarea artei sale nu-i va 
rria1 putea folosi. Dar acest proces 
de reoimens1onare al lui Tot6 
ca actor şi a f trnelor lui este un 
act pornit nu din rernu~care, ci 
d1„tr·o maturizare, d1ntr·o mai 
adincă inţe ege ... e a artei acestui 
co1T11c, despre c.a.re ::e pare ca 
prea ii..lţi au sp1"5 cu uşur1nţă.d 
ar f1 un comrc comercia . Cert 
eHe cA ftlrriele lu t sînt re.J:zute 
cu multă plăcere, cu mai multă 
înţelegere şi că astăzi, cind corne­
dia este în criză, specia 1 1şt1„ 
exigenţii ca şi e . ..;egeţ11, îşi dau 
seama c;i Antonio De Curtis, 
botezat in artă Tot6, nu poate f1 
înlocuit de nimeni. 

, Revizuirea judecăţilor critice 
spune ziarul „G1ornale del!o 

Spettacolo'· redescoperire.1 va· 
lorilor mai subtile a•e artei lui 
Tot6 (prezente ;n filme de patru 
stele, ca şi jn cele „de consum" 
predispune la <neditaţ·e. Re;1izu1-
rea aceasta este acJm o obti,saţie 
a criticii cinen atografice in con­
fruntarea cu ritniul popular. 

Redescoperirea lui Tot6 este 
un even1'Tlent grai tor deci. Acum, 
cind crit c1 Ş• soclologo, de la. 

·primul pin: la ultsmul rang, au 
descoperit ş1 reevaluat semnifica­
ţiile artei fui, putem merge să 
vedem rrlmul narelui comic n apo­
litan ~i putem să şi ridem dacă 
vrem Pentru că grupul acelor 
mae,.tri a1 conşt 1nţelor noas t re 
ne.au dat, în sfirş t, voie s-o 
facerri.!. ," 

Hore a Borde an (I emu t Jud. 
Mureş). Aşteptăm cu mult inter es 
opiniile dvs . despre filme mai apro­
piate de actualita t ea noastr.1 cine-
matografică. • 

Gheorghe Chiş (St r. Principa­
lă nr .. 129 .. Loc. Giurtelec); Ne 
este 1mpos1bd să ne ocupăm şi cu 
administrarea fondurilor de la Buf­
tea 

Orania '~ ipă (Str. Ardeal nr 16 -
Birlad): Am publicat chiar în nr. 
5/72 inc.1 o fotografie din fi:niu l 
„Romeo şi Julieta" al fui Zefflre!l 1. 
Tot nu sinteţi mulţumită? 

Lazăr Bătineanu (Str. Feidioara 
n:- 39 Craio>1a): N-am făcut acea 
anchetă doar de dragul anchetei. dar 
deocamdată nu putem rezolva alt­
fel problema pe care ne·o sesizaţii 

De acord 
cu„. 

e O . L. Dumitrescu (str Griviţa 
227 Brăila)· „ Educaţia cine­
matog:afică trel1u1e să-i fac.i rid1-
cof1 pe acei consumatori care cîntă­
resc filmu dupa cer doi !ei ddţl la. 
intrare." 

e V. Sandu 'str Serei 65 GJ-
l.1pJ; „ Urnon.1 românesc e un 
umor s. nătos... Unde sint oare 
marii noştri umonşti, nene lanw'c7'" 

e Francisc Szekely (Craiova). 
„„. Unde-s producţiile noastre care 
reflectă starea psihologică a omului, 
războiul său rntern, chipul omului 
c1re se luptă zi de zi cu el însrJŞ 7" e V;isilc Pecrov/ci (Bucureşti). 

Aşa cun am anunţat innu· 
mărul precedent. publicăm . 
chiar cu o mică int irziere , 
răspunsurile cit itorilor noş­
t ri la . . Curierul" din nr.3/ 72 

Co cnu1 după „La Palo~r.e 

„Curierul" 
es te se lecta t şi redactat 

de Radu COSAŞU 

Antonio De Curt,-. 
botezat în artă To!6 
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8 
Cheful meu de cinema, 
mărturiseşte Claude 

~f~ou~~~r~".a~-unre1~1~~:i 
L'Express, s-a născut 
vJzind filme foarte 

proaste. Părinţii mei locuiau in car­
tierul Strassbourg - Saint - Denis. 
Acolo, la fiecare colţ de strad.1, era 
un cinema la care rulau toată ziua 
westernuri şi filme poliţiste vechi. 
Ori de cite ori aveam ocazia, chiuleam 
ca să merg la cinema. Am descoper t 
cinematograful la 6 7 ani Filmele 
proaste mă fascinau. Îmi plăceau 
lucrurile de cel mai prost gust. 

Gustul pentru cinema 

Tatăl meu fabrica perne pentru 
fotolii şi canapele. Perne oribile cu 
floricele şi volănaşe brodate cu pan­
glici de satin. Într-un an i-a mers 
foarte bine şi a investit aproape tot 
ce cîştigase - - era cit pe-aci să se 
ruineze - într-unul dintre primele 
aparate de televiziune. Era in 1937, 
Rupea gura tuturor cu el. Sîmbătă 
seara la noi se adunau o mulţime de 
oaspeţi ca să privească unica emisiune 
a săptămînii, întreruptă şi ea de 
nenumăratele defecţiuni tehnice. Am 
văzut imagini înainte de a fi învăţat 
săscriusausăcitesc.Astam-amarcat. 
Îmi este mult mai simplu să exprim 
ce gîndesc cu un aparat de rilmat, 
decît cu un creion. 

într-o zi am ieşit din perimetrul 
cartierului meu pentru a mă duce pe 
strada Ulm, la Cinematecă. A fost 
un infern! Se vedea „Rapacitate" în 
versiu nea integrală care dura citeva 
o re în şir. Toată lumea era fascinată. 
Eu nu înţelegeam nimic. .. lmi trebuia 
un antrenament serios şi am revenit. 
Numai văzind filme am început să 
iubesc cinematograful. Altă şcoald nu 
a m avut... 

Ş i într-o zi am primit de la tata cel 
mai important dar din viaţa mea: 
un aparat de 16 mm. Aveam 16 an1. 
Primele reportaje le-am început 
atunci, filmlnd pe băieţii din gaşcă 
în cartier, duminica la ţară sau chiar 
în t im pul orelor de şcoală. O daU 
m-au dat afară din clasă şi mi-au 
confiscat aparatul. 

46 

„ A trăi pentru o trăi", 
sdu ambiţiile regizorului 

Ouni poţi deveni· 

CLAUDE 
LELOUCH 

Autorul filmului 
„Un bărbat şi o femeie" 

povesteşte 

cum a început marea sa; 
aventură cinematografică ... 

Ca să merg la cinema nu aveam 
întotdeauna nevoie de bani. Cunoş­
team toate ieşirile de alarmă, orele 
de început şi de sfirşit de spectacol. 
Mergeam in bandă şi ne fofilam în 
primele rinduri. Apoi ne risipeam 
treptat în rindurilc de la mijloc. 

Cum să·ti dtti9I existenţo 

Tata dorea să mă fac ca şi el 
negustor. Orice, numai să nu mă fac 
funcţionar. Marea lui ambiţie era să 
mă vadă bacalaureat şi apoi să mon­
tăm un negoţ împreună. Dar între 
timp am obţinut un premiu la un 
festival de amatori. Familia a fost 
făc.ută prar. Tot cartierul a văzut 
medalia mea. Pentru tata eram deja 
cineast. Aveam 16 ani. Aşa am început 
drumul spre profesiunea mea. La 
început nu aveam altă ambiţie dcdt 
să devin cameraman 

Primul reportai 

Tata trebuia să plece în Statele 
Unite cu mai mulţi comercianţi. Era o 
dlă.torie mare. Dar a renunţat la ea 
pentru ca să pot pleca eu in locul lui. 
La întoarcere am montat un film 
care se chema „Cu toptanul''. Filma­
sem într-adevăr de toate pentru că 
am colindat uzine şi filaturi, peste 
tot. La New York am (ii mat pe străzi. 
Am intitulat reportajul .,Un oraş 
nu ca oricare altul". M-am dus Să 
arăt amindouă filmele la televiziunea 
franceză .. ,Cu toptanul" era un film 
profund anti-american. Filmul cu 
New-York-ul era un film gen „bom-

boan~ cu_ mentă" Eu. i_J preferam pe 
cel d1nti1, dar_ tele~1zrunea a optat 
pentru al dodea ş1 1-a programat 
chiar pentru săptămina respectivă. 
tind am dus bobme!e la camera de 
proiecţie le-am inversat. Aşa, pe post 
a apărut „S.U.A. cu toptanul". 
Era în 1957. A izbucnit un scandal 
imens şi am fost dat afară de la tele­
viz •ne, încă înainte de a fi intrat. 

GTndul de pe urmă : regia 

la armată am fost repartizat la 
serviciul cinema. fntr-o zi era nevoie 
de un film de instructaj pentru piloţii 
de elicopter. Am fost trimis la Cham­
b~ry cu un aparat de 35 mm. Atunci, 
pentru prima oară, m-am găsit faţă 
în faţă cu actorii. Adică ofiţeri, 
subofiţeri, oameni de trupă pe care 
trebuia să-i dirijez. Aveam pregătite 
un scenariu, un decup3j ş1 un inginer 
de sunet. 

Nu pre3 ştiam cum s-o scot la 
capăt, dar descopeream treptat uni­
versul fascinant al regiei. Îmi amintesc 
cd la Rochefort am dirijat 3.000 de 
oameni, dintre care doi generali, un 
colonel, trei comandanţi! Niciodată 
de atunci nu am mai avut asemenea 
condiţii de filmare. Am fd.cut vreo 
zece filme de instrucţie. 

Armata mi-a dat ideea să fac regie 
Meseria mea de reporter nu-mi mai 
dăde3 satisfacţii depline, do.ream să 
pot interveni asupra evenimentului. 

Domnul Scopitone 

Aveam 22 de ani ·înd aM înfiinţat 

agenţia mea: F;Jms 13. Ideea mi-a 
venit numărind cite litere erau în 
numele meu. Erau 13. O cifră care 
mi-a purtat întotdeauna noroc. Banii 
ciştigaţi prin reportaje i-am investit 
în primul meu lung-metraj: „Specifi­
cul omulur". A fost un film complet 
ratat. Eram prea sigur pe mine. Totul 
era pretenţios. Am pierdut totul. 
Eşecul acesta a fost cea mai mare 
dramă a vieţii mele, în special că 
dezamdgisem pe omul pe care-l 
iubeam cel mai tare pe lume, pe tata, 
care a ş1 murit după opt zile. Aproape 
dăduse faliment. Şi pe deasupra 
veneam şi eu cu pierderea mea„. 
Atunci m-au ajutat trei persoane şi 
sint bucuros să le pot cita numele. 
producătorul Pierre Braunberger 
_re m-a chemat la el şi mi-a spus: 

„Am văzut filmul dumitale, e complet 
ratat, dar at un talent fantasuc·. 
M1-a propus să fac din filmul meu un 
r n.metraj. Avea dreptate. Dar rni 

::.e pdrea cea mai mare umilire. Am 
refuzat. 

Apoi a fost Chazal care este, pra•­
t1c, singurul critic căruia îi pia.cuse 
fdmul. Şi Fran~olse Chalais. Toţi trei 
m-au incurajat să continui atunci cînd 
ceilalţi nu-mi mai dădeau nici o 
speranţă. Mă condamnau la moarte. 
Am reciştigat curajul. M-am dus la 
Jacques Mathot fa E.ctair, societate.1 
care mă scotea la faliment. Am cerut 
o amînare. Du pă ce a văzut filmul, 
Mathot mi-a spus: ,,Bine, îţi mai dau 
răgaz un an pînă să-ţi plăteşti dat<>­
ria". 

Timpul a fost întotdeauna de partea 
mea. Ctnd am timp la dispoziţie mă 
simt liber. Mă simt liniştit. Timpul îmi 
dă încredere. Mă aflam î ncă in biroul 
lui Mathot - era într-o zi de 13 -
cînd primeşte un telefon de la Gerard 
S1ra care căuta cu disperare un regi~ 
zor pentru un „scopitone"' 1 . Mathot 
m-a trimis pe mine. 

Nu ştiam nimic despre un ~copicone. 
Gerard Sira mi~a dat un disc care se 
hcma: „Zizi twistează". Am făcut 

ce mi-a trecut prin cap, dar se pot r i­
vea de minune cu ritmul şi a fost un 
triumf comercial. Primul meu mare 
~mercial. 

I Scurtă comt:dic mu:.:ical.a d~ d uA-trf!i 
minute cc:re~.o potretc la )uke bo", 

„ Trăsnitul''. 
lelouc/1 1n filmul cu aceluj1 nume 

,,Viaţo. dragosteo, moartea", 
evadare în co11diar• 

IL 
d 
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Mi-au dat s.i mai fac cÎleYa, Drep­
turile mele erau foarte mici, jumătate 
din cit şe plătea de obicei. Atunci am 
stricat tîrgul. Devenisem „domnul 
Scopitonc". Turnam cu cele mai 
mari vedete. Turnam două-trei fi:inC> 

pe zi. Nu mă mai opream ... Aru ..... 1 

un scopitone îmi aducea 1 OOO de 
franci. Mi-am plătit datoriile. Am 
scapat societatea mea de la faliment. 
După un an şi jumătate ajunsesem la 
sdturaţil?. Am făcut atunci cel de al 
doilea film, „Dragostea cu condiţii'·. 
Toau critica parizian~ 1-a spulberat. 
Dar Braunberger, căruia ii plăcuse 
sincer filmJ/, l-a şi propus pentru 
Săptămîna filmului francez în Suedia. 

Acolo a făcut un adevărat triumf. 
Treisprezece săptămîni de exclusivi­
tate la Stockholm. Succesul meu a 
început in Suedia! 

Cinematograful , operă de a rtizanat 

lntotdeauna am simţit nevoia sa 
lucrez cu prieteni, în echipă. E un 
lucru v1tdl, in special cînd e vorba de 
c_inemd: Prietenii nu iţi pun condiţii 
ş1 in cinema trebuie s.:elucrezi r.iră 
condiţii. Mentalitatea profesională, 
aşa cum este concepută ea astăzi, 
este cu totul antiartistică. Cinemato· 
graful nu e industrie. Nu poţi pune 
condiţii, ca şi cum ar fi o marfă. 
Sindicatele din S.U.A. au standardi­
zat cinematograful american pnn 
presiunile făcute pentru a menţine 
filmul în zona industrială a produc­
ţiei, atunci cînd el a încetat de mult 
să fie o industrie. Chiar şi pentru 
marile companii, chiar şi pentru 
filmele-mamut. Astăzi, cinematogra­
ful a redevenit o operă de artizanat. 
Cu fiecare nou film, cinematograful 
trebuie reinventat. Nu există o 
reţetă, iar atunci ctnd crezi că a1 
descoperit una, ea a încetat de fapt 
să fie o reţetă. Un regizor este ca 
un sportiv, trebuie să se antreneze 
zilnic. Dacă am izbutit d fac .. O fată 

şi cîteva puşti''. fără niu un fel de 
mijloace .. era pentru că aveam expe­
rienţa fllmărilor scopitone. Braun 
berger a fost tncîntat de rezultat. 
A simţit că filmul va merge la public 
şi a reuşit să-l vîndă în mai multe 
ţări încă înainte de ieşirea lui la Paris. 
A fost prima mea afacere. Dar cu 
următorul film, care m-a costat 
peste jumătate de milion, rar am dat 
greş. 

Atunci, pentru că încă o dată în 
viaţa mea a apărut miracolul 

„Un bărbat , 1 o feme ia• 

Cind im1 merge prost, am un 
obicei: mă duc la Deauville. Era 
într-o zi de 13 septembrie. încă o 
dată 13. Ajung deci la Deauville şi 
umblu. umblu, umblu pe malul 
mării. întotdeauna cînd trebuie să 
iau o .flotărîre importantă umblu 
sau mă urc la volan. Mergeam deci 
pe plajă, cînd in zare - era o zi 
destul de urîtă am zărit o femeie 
care se plimba şi ea pe malul mării. 
De departe parea foarte, foarte fru~ 
moasă. Ling.li ea se juca o fetiţă 
M-am îndreptat spre ele. Aş fi vrut 
să le cunosc. Dar pe măsură ce mă 
apropiam, încercam să descopăr de 
ce se afid acolo, pe malul mării, 
într-o zi atît de mohorită. Poate că 
venea în fiecare săptămînă să-şi vadă 
copilul .arc se afla aici, într-o pen­
siune l 

Ideile se înlănţuiau fără să-mi dau 
seama şi pe măsură ce mergeam am 
scris in minte povestea unui bărbat 
şi a unei femei. Pe femeia aceea nu 
am mai cunoscut-o pentru că am 
făcut cale-ntoarsă spre un caf~-bar. 
Acolo am aşternut pe hirtie scenariul. 
Trei sferturi de oră. Apoi am fixat 
cîteva unghiuri. Practic, tot filmul 
l-am pregătit in ziua aceea. Decorul, 
lumina, ciinele pe plajă ... 

M-am înapoiat ca nebun la Paris. 
Mai aveam 3 luni. Am alergat la 
Jean-Louis Trintignant, căruia îi piă-

cuse foarte mult „o fată şi cîteva 
puşti". Ideea i-a surts. Anouk Aimt!e 
a acceptat din prietenie pentru 
Tdntignant. După aceea a urmat 
Cannes-ul cu Marele premiu şj încă 
alte 42 de alte recompense. Făcusem 
cinci filme care mă învăţaseră ce 
înseamnă umilinţa. Acum cunoşteam 
succesul deplin. „Un bărbat şi o 
femeie" mi-a făcut foarte mult bine, 
dar şi foarte mult rău. El a deformat 
părerea pe care mulţi oameni la 
care ţin o aveau despre mine. 

De îndată ce un film are un prea 
mare succes de public, critica începe 
să se desolidarizeze de el, iar cei 
cărora le pl ăcuse filmul, citind o 
astfel de critică ostilă, îşi schimbă 
brusc părerea. Am constatat pe pielea 
mea cît de arbitrare pot fi părerile 
critice. Pentru plăcerea de a publica 
un articol spectaculos, un critic 
poate face praf orice film... În 
„A trăi pentru a trăi", ştiu că am 
făcut unele greşeli. Am vrut cu tot 
dinadinsul să fac plăcere publicului, 
pentru că succesul e un drog şi după 
ce ai făcut o dată 700.000 de intrări, 
vrei să le faci şi a doua oară ... 

Producător cu forta 

Dacă de la început aş fi avut bani 
să fac filmele pe care le doream, nu 
aş fi devenit niciodată producător 
sau distribuitor. Am fost obligat 
însă, pentru că numai aşa poţi filma 
ceea ce doreşti. Iar distribuirea filme­
lor în Franţa e lamentabilă şi tnbuie 
să ai grijă singur de filmul tău. Multe 
filme ar merita şi ar putea face o 
carieră onorabilă dad distribuitorii 
nu ar fi numai oamenii banului. La 
Paris există 30-50.000 de adevăraţi 
pasionaţi de cinema. Ei pot asigura o 
clientelă suficientă pentru a face 
cîteva filme valabile. Producătorii 
sînt Tnsă prea hrăpăreţi, ei preferă 
filmele cu buget-mamut dar fără 
riscuri. 

Am încercat Sd dau un exemplu cu 
.. Club-13", unde in fiecare săptămînă, 
de vineri la orele 20 pînă luni la 
6 dimineaţa, rulează non-stop cîte 
4. 5 filme în ambele săli. Programul 
nu.i anunţat dinainte. Vreau ca oa­
menii să se obişnuiască să vadă cinema 
şi nu un film anume. Aş: vrea să întind 
o cursă obişnuiţilor sălilor de cinema 
şi să-i forţez să iubească şi alte filme, 
nu numai pe cele care fac casă pe 
Champs-Elysees. ln acelaşi scop am 
redistribuit şi ,,Napoleon" al lui 
Abel Gance, în versiune prescurtată. 
Este unul dintre filmele care m-au 
emoţionat cel mai mult în prima 
mea tinereţe. Cînd, după 20 de ani, 
Gance a venit să mă roage să-l ajut 
să-şi întinerească fdmul, am fost 
fericit să lucrez cu el. Felul ia care 
acest om la 82 de ani muncea în sala 
de montaj era un exemplu formida­
bil. Dacă cineva pe lumea asta 
iubeşte cinematograful, sînt sigur 
că e el 

Un film nou lansat trebuie şi urmă­
rit. Cînd am o premieră dau zilnic 
ocol prin toate sălile pe unde rulează 
filmul meu. Stau cite zece minute 
aici. zece minute dincolo şi iau tem­
peratura filmului. Publicul este pen­
tru mine un profesor. Singurul. Iar 
singura publicitate cu adevărat sem· 
nificativă este cea orală, cea care se 
face din gură în gură 

Să crexi î n ceea ce faci 

îmi place s~ fac film numai despre 
ceea ce iubesc profund sau detest 
profund. Cu încetul mi-am dat sea.ma 
că exhibiţiile tehnice şi ale camerei 
nu sint esenţiale, ceea ce interesează 
sînt povestea, conţinutul. dirijarea 
actorilor şi o anume rigoare în felul 
de a filma. Cu c1t fac mai multe filme. 
cu atît îmi este mai greu să merg mai 
departe. Pentru mine, un ·rilm bun 
rămîne însă, în primul rînd. un film 
care nu te plictiseşte, şi tn care 
crezi sincer. 

Protagonistul unui film mut românesc 
bu~~re;tea~:P!~~~;;e no1:i2~il~r~~~ f" 
~~~!~iz~1 : :;~i~:u01 ~~e~~"ra ~;~a~~ r 
~!p;·;Jia'~~rfr~i~f t~i~~~~~g;=~~~~~ „ 
C inema nr. 66 din 16 sept. 1927 

~~~~uri~ag~~ilo~cod:p~~a:~~~··. pg~ ~:: 
păcat că pelicula nu dispunea inca 
de coloană sonoră, fiindcă prinfre 
interpreţi se numărau şi tre• virfun 
artistice: unul al Operei Româ"le 
(Aurel Costescu - Duca); altul al 
Companiei. de op7reU (Gheorgh~ 
Carussy) ŞI ,lnsfirş1t, unul al muzu11 
populare. (Fănică Luca). Dacă <11r· 

tuozul naiului a trecut pentru mulţi 
neobservat (secvenţa garden-party 
ului nu insista asupra tarafului de 

Filmul „Lya", unica sursă de documentare 
a•upra bar conu/u Aur Costescu-Duca 

;;~f~~ă K~s~p~;~:i· (~.~o::.. ş~~urlus~;) ş!1ut să-1 modelNe grosul _tinărului 
prea puţm 1 l-au reţinut. in schimb '"'C1ntăreţ spre a _obţ1~e ma:ioo1mum de 
baritonul primei scene :ince a ţăi 1 tehnrcă. .1s1gur1ndu .' totodată un 

~~~~elce~~:atts(~~~ec:~I 3Anc~~:1\~~ ~~PJ~;\~~:~-3 .~;a"s\::e ~~~~f~;rt~~~: 
pescu) care în istoria filmului nostru „cazanu oe fierbere .1 muz1c1 
mut a devenit un element de e~cep noastre naţ_1onale de la 1ncC'putul 
ţie (este unicul document „vizu.ll„ veacului . Drn ~!icate, la a?s?lventa 
ce n1 s-a păstrat despre ac.esl mare Conservatorului de către t1narul b 

~;~~ăr;ţ r:S~m!:re~in c~;~~~c~t0~!r ~et~~fa ~~;;.aJnRorn";,~!n~'~e B~~~~e{~ 
fo~~~utti~~u~iuuz~~d~~rn~: 1in1 :~el~ ~=~~a~:go~\~t~~ţi~!' s~~~~~e:;;~t~u e 

:~~ilc 1~i~~lar~!~:~~~f Acc~~t~0 t.~ ~~~~na~o:;el~nc~~~~~o z~~~~~~~ie5 
1

Î;' 
~~~:~:!t~;~~i df~~~~~~c;~~~,1~~4 ~ ric~cf:e~~u~f"~: , ~ure' Ci:stescu 

1909) u~de a avut ca îndrumători ~u~~~~~if~i~~\e ~:i~' j'.3te~~;t~~n~~~~ 
pe Dumitru Popo_v1c1-Bayre~th (ca„ cind a debutat pe scena Teatrului 
to) şi pe D.G. Kiriac (teorie şi sol Liric din Bucureşu in a·~-. imblul de 
fegii, ansamblu eonii). Prim-barito- operă italian~ Castellano în opera 
nul ioţlru de talie mond1a. a , !for ani de Gi s;epP Vcrd• in 

ciuda succesului. cîntăreţul a trebtJ1t 
să apuce cafea străinăt:&\1 . nu...,ele 
lui Aurel Costcscu-Duca apă ·id 
pe afişele Operei din Agraam (lu­
goslavia, 1911 1912). Teatruiu• Volks­
oper din v.ena (1912 -1913) şi 
Teatrului Neppopera din Budapesta 
(1913 ·1914). Izbucnirea p1.mului răz­
boi mondial .. a regrupat pe toţi 
"ntareţii români din străinătate 

ia Buwreşti, onde tineretul a iniţiat 
Opera studenţeuci (1914 1915). 

P.f1rrrarea u1 Aurel Costescu-
o. ca a început în anul 1920, cînd a 
rea .ut vreme de peste un de­
ce111u - pe scena primului teatru 
l1r1c al ţării. neuitatele sale creaţii 
din Tase.a, Bal mascat. (Bărbierul 
d.n Sevilla. Traviata. Rigoletto, fa­
us.t. Aida, Paiaţe, Carmen, etc. 
Aceasta este etapa în care s-a apro­
piat de film, calităţile sale de neîn­
trecut actor detaşindu-1 net faţ~ de 

ceilalţi colegi de breaslă. Aurel 
Costescu-Duca încerca - aldtur1 de 
Gheorghe Folescu - să imprime ci_n­
tăreţului de operă virtuţile artis­
tului compleX al veacului X>_<. in 
care vocea excepţională nu mai pu­
tea să convin~ă singură pe auditorii 
din sală veniţi să urmărească întrea~a 
acţiune dramatidi. De altfel studiul 
îndelungat al actoriei_ şi chiar pasa­
gera experienţă a filmului . (ce 1-a 
îngăduit multă vreme să-ş1 auto· 
controleze erou! şi să med1 teze 
asupra sintezei dintre teatru şi 
muzică) l-au condus pe Aurel Cos· 
tescu-Duca la întocmirea unei me­
tode pedagogice (aplicată t•mp de 
opt ani la Conservatorul Astra 
din Bucureşti} ce l-au impus _printre 
cei mai aviz.aţi dasc.lill rom;ini. Ar f1 
suficient să arătăm că din „şcoala" 
'ui Aurel Costescu-Duca s-c)(J ridicat 
pleiada başi-baritonilor N. Flo_rei, 
Octav En1gărescu, O. Ohanes1an'. 
N Hcrlea, L. Konya, E. Rotundu ş1 
a tenorilor C. Stavru, Tr Udccan, 
I. Stoian etc., etc. A murtt in Bu­
cureşti (9 august 1955) în pitnă 
activitate didactică 

Cum din toată actrv1tdlea ace:.tui 
remarcabil cintărcţ nu n1 s-a pastrat 
nici o înregistrare pe disc, filmul 
„Lya" constituie unrc~ sursă d~ 
documentare asupra interpretului 
Aurel Costescu-Duca. Ar merila 
o cercetare muzicologicd atentă fii· 
mul mut şi sonor românesc dinain­
tea celui de-al doilea război mondial, 
fiindcă pelicula de odinioară a de­
venit un izvor de docu'llentarc 
indispensabil pentru i~.toria muzicii 
noastre 

Viorel COSMA 
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Sub semnul 
iedului înaripai 

Un succes de public şi de cr.tică 
(„Pădu,ea pierdută") 

8 
Iranul, leagăn străvechi al celor 
mai. splendide şi.rafinate manifestări 
are artei , a ţinut să onoreze anul 
acesta pe cea mai nouă şi complexă 
dintre ele, printr-o festivitate com­
petitivă al cărei fast constituie pe 

a(c/e meleagur i o legendară tradiţie. Şi a~tfel, pri­
mul Festiv"! i~ternaţional al filmului din Teheran 
şi-a făcut, intre 16 şi 26 aprile, străl.ucitul c!cbut 
în lumea cinematografului. 

Un festiva.I in ptus, vor fi spus unii. Da, dar 
unul ca,re a adus şi ceva ., in plus". Deşi poziţia 
geografică a Iranului, aflat aproximativ ·Ja jumă­
tatea distanţei dintre Tokio şi Gibraltar, ii si­
tuează la confluenţa tuturor curentelor, modeler 
.ş i tendin1elor estului şi vestului indep.lrtat. 
care se contopesc aici într-un ciudat şi fascinant 
amaliam, festivalul de la Teheran a fost mai mult 
de::it o intilnire euro-asiatică, mai molt dec.it o 
punte spre tinăra cinematograJie a ţ:i.rifor ·n 
curs de dez"Voltare : a . fost o competiţie largă. 
deschisă producţiilor cmernatografice din lumea 
întreagă . care, „încurajind umanismul in ai •a 
filmului , urmăresc să creeze o mai bună înţe!egere 
intre popoare·· cum sti pulează regulamentul er. 

iţjeeJ aceasta de umanism a fost dlntotdea.tmJ 
constanta rnajoră a artei milenare iraniene, prin 
are ,tr 1bate, difuz, slova de aur a celui ., ce din 

vechi se pomeneş;te, Dariu al lui lstaspc Sint 
un om ce iubeşte virtutea şi urăşte nedreptatea 
ş1 tirania ... Doresc ca cel puternic să nu oprime 
pc cel slab.„ Dumnezeu nu a. creat pămintul 
pentru neorinduială, ci pentru pace, pro.spuicate 
Ji bună guvernare· „. Secole la rind umanism..;! a 
domin_at epos\ 1 persan aşa : ... ·n ~n ~,u. pri:T ăvara 
a dominat şi cornpct1ţia f1lm1că din i:apita1J •ranulu1. 

Desf.lşurat sub_ semnul iedului inanpat gra­
ţroasă ·•ietate m1tolog1d, desprinsă din fr.zelc 
de la Persepol1s, unde saJtuf e1 aerian a inaemenit 
;n pîatrj acum 2500 ~e a_n• Festivalul a întimpinat 
tu o generoas~ osp1tal1tate un mare număr de 
P':1 ")nalitaţi din lumea frlmu!u1 şi a ~usiness-u­
fui „memJ.tografic, cărora Ic-a ofertt un r~u 
prilej de c'lntacte profesionale, intode:tl nJ fruc­
tuoase şi u atit mai binevenite atunci ctnd u 
IOI int ..Jf1 l!?ccr din povcst rile Şeher ander 

Învingător ii Lear - Koz. i ntev 

,..\._~ .l p: '"'.t ~dit1c :t Fcst1val1;lu~ din Teheral'\ 
nu „ p:Jtut bucura insi, cum ar .-, "'lcritat, de 
pre:e ... •1 principa!elor reala.111 ale prod1,1rt1ei 
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La jumătatea distanţei 
Tokio„Gilbraltm; 

la Teheran, 
un nou festival 
cinematografic 

mondiale, datori tă fap tului că se afl , ca~c Can>tic, 
în prei!jma a trei înti/ niri (i/mice dintre C<!lc 1nai 
importante: Cannes, San Sebastian şi Cork. Din 
care pricină, juriul a fost pus în situaţia de a 1udeca 
o listă neomogenă. incluzînd producţii mai vechi 
sau care mai figuraseră şi in afte pa!maresuri 
(cum a fost cazul filmului american „~'.Iute" 
caruî protagonistă, Ja11e Fonda, obţinuse rude muit 
Oscar-ul pentru ea mai bun interpretare, 

~rezidat de distinsul critic. iranian, A~d_o!mcjid 
Majidi (care deţrne şi funcţia de :nm1st,..u ar 
muncii ş~ afaceri!o_r sociale). juriul a reunit riţ1va 
cuooscut1 regizori de f!lm; Abuyu;sef 1RAUJ, 
Ciuhrai (URSS), Dick1nson (Anglia}, GyOnci:O~f' 
{Unga'.ia], lattJada \lttal_ia). S~ty.1J1t Ray lrd l), 
a:ătur1 de Directorul C1nematec.1 braz1/1c::ne, Sa. 
Ies Gomes, de Directoarea Conc;d1ului C1nen•ater1-
lor japone.?e, Kashrko ;i11ak1ta şi 01re toru 
Festivalului dtn Chicag , .t1ichacl Kut" 

Acordind Marele P•-crn1u filmului ·w,et1c 
„Regele Lear", juriţii au ţinut să onoreze uft1ma 
dintre capodoperele shakespeariene ::ite lui Gr. 
gori Kozinţev, ale cărei virtuţi au fost 3pre,:11e 
de spectator11 noştri atît în sălile de cinema cit 
şi la televizor. Pentru acetaţi film, unde s-1 remarcat 
în rolul titular. ac.torul Iun !Jr'.et J fo:;t rec.om- • 
pensat cu premiul cer ei m!/ bune ,„ terp,etări 
masculine, in timp ce ce!cbr.1 (iicl l celebrului 
Henri Fonda a primit ;>entru a doua oJr3. răsplata 
cele i mai bune inte„pri•!.1~i femin'ne pentru 
rolul ei din „_Klute". un :~te;·esant f Im pol ţ1st 
cu investiga ·: po. ,1ste ş1 psh1nanalit •c. 

Atrîb:.Jind Premiqf -:e~c1 nai b:Jnc !b t t 112. 
nuiui Damiano Daniian1, prezent cu "nul „Pra. 

·edura a ost oprită făsaţi~o baltă'', juriul a 
ţinut să~şi marcheze prcfer-inţa pentru o opera 
~u adîno implicaţii sociale şi politice. care prin 
intermediul unor imagini pregnante arau marasmul 
~nei întregi gen'erJţii şi urmele lăsate în conşti­
mţJ oamenilor de ultimul război mondial 

Premiul special al juriului a revenit tinărului 
rea 1izator iranian Bahram Baizai, al cărui film, 
·:Bu~niţa„ o .emoţionantă poveste de dragos.te 
inspirată din viaţa unui modest învăţător de ţară 

J fost considerat de foarte mulţi critici drept 
cc mai bun fdm al festivalului. 

La categoria filmelor de scurt metraj, premiul 
de calitate. precum şi premiul special al juriului 
a•J revenit -regizorului indian Surendar Chaud­
hary. pentru „ Vi/aap" şf , reo:pectiv, elveţianului 
Jack Pmoteau pentru incintătorul său Iran'". 

"Marea trecere" ramânească 

Potrivit unei clauze înscrise in regulament, 
nu s.au decernat prem11 ex-aequo, în schimb au 
fost acordate trei diplome de onoare filmelor: 
„Epilog" de Bill Pettigrcw (C~nada), „Călătorie 
în Camardia" de Lucien Clergue (Franţa) şi 
„Faustine şi frumoasa vară" de Nina Companecz 
Franţa). O a patra diplom.1 a recompensat pe 

regizorul kuwe1tan Khalid Siddik, în vîrstă de 26 
de ani, pentru primul său film „Nemiloasa mare" , 
care este şi primu l realizat vreodată în Kuweit. 
Înfăţişînd un episod zguduitor din viaţa pescarilor 
de pe malurile golfului Persic, în imagini pline de 
origina litate şi prospeţime, Khalid Siddik şi-a 
afi rmat taferltul robust care 11 situează de la 
început printre regizorii fruntaşi ai tinerei gen·e­
raţ ii . 
Două menţiuni s peciale ale juriului au răsplătit 

jocu l inteligent şi sensibil al actorului iran ian 
Parviz Fanizadeh (pentru rolul din „ Burniţa") 
şi cel al fermecătoarei actriţe egiptene, Faten 
Hammama („Iubire şi poziţie"). 

Ca la orice festival important şi cel de la 
Teheran s-a situat de la prima sa ediţie printre 
primele sase din lume Comitetul Internaţional 
pentru Difuzarea Arte!or- şi Literaturii prin 
Cinema (CIDALC) şi-a ma.real cu autoritate 
prezenţa. în lipsa secretarului său general, roniâno­
francezul Nicolas Pilat, CIDALC-ul a desernnat un 
juriu compus din personalitJţ i ale lumii cinema­
tografice internaţionale: Hushang Hassami (Iran), 
Zubeida Sarvet (Egipt), M. Morisson (Australia), 
Corneliu Leu {România) şi Devendra Kumar 
(India) acesta din urma fiin d şi preşedintele 
1uriului. Prezent pentru a doua oară pe con t inentul 
dsiatic, C/DALC-ul s-a afirmat la Teheran confir­
mind două alegeri ale juriului „mare", prin de­
cernarea Premiu!ui I lui Grigori Kozi~ţev, pentru 
.Regele Lear", ş1 Premiul al 11-/ea lui Bahram Ba· 
zai, pentru „Burniţa''_ în ce priveşte premiu l al 

lll-Jca, ci a fost atribuit scurt metrajului românesc 
,Marea trecere" de Mirel llieşiu , ap reciat pentru 
originalele sale variaţii pe o temă folclorică. 

~ără să se fi bucurat de vreo distincţie specială 
nu orice film bun este premiat într-un festival 
. Pildurea pierduta." a lui Andrei Blaier a re-

purtat uri Qinemeritat succes, atit în r'indurile 
publicului Cit şi in cele ,ile conrraţilor şi criticilor, 
are au apreciat subtil.tatea şi inteligenţa scrii­
turti filmice. 

Privette sâmî nta aceasta ... 

LipsJ de spaţiu n4 ne îngăduie să vorbim de;pre 
ului~or(.;I fii~ inaugural al americ;anu!uiWilliam Fti­
edkin, „Fdrera franceza" deţinătorul a patru 
OSCAR-uri, pentru „film", „scenariu", „regie" 
şi . rolul masculin" cc ar merita el singur un 
articol aparte, nici despre pasionanta „Retros­
pectivă Paso lini", care a adus pe ecranul cinema­
tografului Shalirc Ghesseh cele unsprezece filme 
realizate de marele regizor italian în ·ultimul 
deceni 1, de la ,,Acatone" 1961) la „li Decamerone'' 
<1971). 

f'.'iptul d. i.,,păr'1 easa Far~h a onorat cu gra­
ţioasa e1 prezenţă fe~t:vitatea de inaug;.irare în 
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În palmares: Marea Trecere 
a lui Mirel l/iesiu 

somptuoasa sală Rudaki (unde de altfel au avut loc 
proiecţiile filmelor aflate în competiţie) şi cA tot ea 
a fost aoeea care, cu cel mai incintător suris din lume, 
a înminat laureatilor premiile în cadrul re_cepţiei finale, 

a fost încă o dovadă a atenţiei deosebite de care s-a 
bucurat festivalul din partea gazdelor. 

Confirmind nobila intenţie a organizatorilor, P ri ­
mul Festival al filmului din Teheran s-a încheiat 
într-o atmosferă de cordialitate şi înţelegere reci­
procă, dincolo de graiuri şi concepţii artistice. A 
fost un frumos început pentru care par să fi fost 
scrise aceste rtnduri a le unul poet persan: «Priveşte 
sămînta aceasta purtata de vint şi glodeşte-te că în 
ciţiva ani ea va fi poate un copac înalt. Alah ii va 

fi răsplătit st r!daniu. 

Anda BOLDUR 

Primul 

festival 

i'nternaţional 

al 

filmului 

etnografic 

şi 

sociologic 

Venefia luDlii 

B 
lată denumirea pe care CIFES (Co-

reiTa ~~~~~fi!nş~e~~~f !~~;:c) ~ ~::~~~ 
pe frontispiciul primului Festival 
Internaţional al filmului etnografic 

şi soc1ologic care a avut loc în primlvara acestui 
an în faimosul oraş lagunar. 

Propunîndu-şi de la bun început, crearea 
unor legături permanente intre ştiinţele umane 
pe de o parte !i arta cinematografică pe de altă 
parte, fie din punctul de vedere al dezvoltării 
ştiinţifice, fie din punctul de vedere al expansiunii 
artei imaginii, CIFES-ul s-a constituit într-o 
federaţie de organisme naţionale, care urmăresc 
realizarea unor obi'ective ca: 

- inventarierea tuturor filmelor de interes 
etnografic şi sociologic existente, 
- - producerea de filme etnografice şi socio­
logice, 

- difuzarea filmelor etnografice şi sociologice 
de bună calitate. 
Totodată a lansat acest prim festival nu numai 

pentru a arăta că acest gen de filme este o adevă­
rată oglindă a umanităţii, ci şi pentru a facilita 
ana liza teoret ică şi tehnici a tuturor proble­
melor puse de cinematograf in contactul sâ.u cu 
ştii nţele umane. 

Zecile de fil me, provenind din numeroase 
ţă ri ale lumii (minus România !) au fost urmărite 
cu mu ltă atenţie uit de cei i nteresaţi profesional, 
cit ş i de caldul public veneţian, ca.re participînd 
act iv la d i scuţiile nocturne., post-proieeţii , dornic 
să cunoască lumea ş i oamenii, a incurajat profesio­
nişti i genului în cercetări ş i man ifestări similare 
în viitor. 

Dintre filmele prezentate au trezit un real 
interes, filmul congolez - cBabinga în căutarea 
li bertăţii» - (un trib care se trezeşte din starea 
sa de semisclavagism şi aspiră la o condiţie 
socială consonantă cu a poporului intree d in 
care face parte), - «Gunabibi» - (cultul arbori ­
gen al fertilităţii ) şi filmul regizorului brazilian 

Paolo Gil Soares l«Mîna omului ») care cu 
sim plitate şi compasiune descrie condiţia dure­
roasă şi socialmente depresivă a muncitorilor 
din pielărie în satele braziliene. 

Cam atît. Restul , numai bune intenţii şi spe­
ranţe de viitor! 

Paralel cu amintita manifestare CI FES, Veneţia, 
capitală tradiţionali a artei cinematografice,şi-a 
deschis porţile ii pentru cel de al 23-lea Festival 
internaţional al filmului pentru copii. 

Conceput ca o manifestare culturală, destinată 
copiilor, Festivalul, chiar dacă nu a beneficiat de 
pelicule inspirate (citeva excepţii doar - Italia, 
Iranul, Polonia), s-a bucurat totuşi de succes, 
dacă mă gindesc la anuenţa de copii care a in undat 
sălile de proieqie în speranţa d poate filmul «X» 
să le placă. (Nu rare au fost ocaziile însâ în care 
copii i s~ nu iasă din sală sau sa nu fluiere în stil 
local !) Cind zic succes totuşi, am în minte şi 
ideea că afluenţa de acolo şi de aici la filmele de 
gen este un imperativ, 'd filmul pentru copii 
are dreptul la o existenţă. privilegiad., şi mă bucur 
pentru succesul regizoarei noastre de la «Anima­
film», Angela Buzilă, care a obţinut premiul 
Ramura de aur al Centrului Italian al filmulu i 
pentru copii , pentru pelicula sa «frunza şi 

pasărea». Regret totodată, după cum au regretat 
şi alţi cineaşti prezenţi acolo, că El isabeta Bostan 
n-a participat cu o creaţie personală, pentru că 
s-ar fi bucurat cu siguranţă de un imens succes. 

La masa rotundă cu tema «Sensibilizarea 
copi ilor prin mijloacele moderne de informare -
în special cinematograful», s-a pledat pentru 
înd.rirea Centrelor Naţionale aie filmelor pentru 
copii, în vederea infiuenţării producţiei şi difuzăm 
filmelor pentru această categorie de spectatori 
pentru introducerea filmului TV în şcoli ca 
obiect de studiu pentru formarea sănătoasă a 
generaţiilor viitoare. 

Geo SAIZESCU 
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«Există doar o Garbo 
şi doar un Tracy. 

Mulţi mă imită pe mine şi pe alţii. 
Dar nimeni nu-l poate imita pe Tracy. 

JAMES CAGNEY 

SPF.NCER TRACY 
« E prea urît»! 
«Nu e fotogenic!» 
((NU e potrivit pentru film!» 

- au protestat şefii studioului Fox, cind 
John Ford l-a ales să debuteze in filmul 
său «Pe rfu, Tn sus». 

Cu prea multe cute pe obraz pentru cei 
30 de ani, cu un copil surdo-mut Tn braţe 
şi cu o V{'llză grea de pietroasă încrtnce­
nare şi de umor Irlandez, Spencer Trac~· a 
pornit spre Holl}·wood, spre vest. ca altă­
dată străbunii săi pionieri, să conteste 
oracolele. 

«E cel mai bun actor al nostru» va re­
cunoaşte peste un an, Fox. 

Tracy a învins: actorul de teatru de 
turnee care juca salahoreşte în fiecare 
săptămînă un spectacol nou, care simul­
tan învăţa o piesă, uita o piesă, repeta o 
piesă şi interpreta o piesă - a fost încoro­
nat de Holl~·wood drept «actorul actorilor». 

cMulţumesc marelui bătri~ 

FILMOGRAFIE 

1930 
6 zile la rtnd, John Ford 1-a vbut tntr-un 
spectacol de teatru. «Era pur fi simplu 
desivlrşlt». A faptea zi TI invită să Joace Tn 
filmut «Pe rlu,Tn sus•, alături de Humphrey 
Bogart 

so 

Iar urttul roşcovan şi pistruiat, rătăcit 
printre don-juan-ii svelţi şi cu gropiţe, ca 
Clark Gable şi Cary Grant, a fost ales de 
Liga femeilor americane drept «bărbatu l 
care emoţionează cel mal puternic femeile >1. 
Poate pentru că spectatorul se recunoaşte 
in acest băiat de treabă modest, făra 
gesturi grandilocvente. Tracy pune in 
gestul cu care-şi lipeşte guma de meste­
cat pe coada avicnului de încercare mai 
multă emoţie declt ar spune cuvintele 
cele mai patetice. Tracy ştie să mestece 
un chewingum indulgent, tntelegător, mu­
calit sau chinuit de dragoste. Băiatul bun 
din umbra eroului capătă din schiţe de 
gesturi, din frinturi de străluciri mai mult 
ghicite sub'ţreoapele lăsate, dimensiunea 
adevăratului erou: al bărbatului stăpin 
pe sine, nobil şi credincios principiilor 
sale. 

11132 
Pentru prima şi ultima oară alături de Bette 
Davis tntr-o puternică drama din lumea 
interlopă: «20 OOO de ani la Slng-Sing» 

1934 
Nimeni, nici chiar Tracy nu se putea întrece 
cu marea favorită a publicului, Shlrley 
Temple (•Acum, o să spun totul») 

Omul din fUiclri 

Primele roluri pe care I le-a oferit filmul 
au fost negative; pentru că, nu-i aşa, ca­
noanele spuneau cA cei urîti slnt răi şi cei 
frumoşi stnt buni, Traq•, ca şi Bogart, ca şi 
Edward G. Robinson - a devenit unul 
din gangsterii ecranului. Dar figura lui 
comună, din lut obişnuit, e încărcată de 
umanitate, ca pămtntul de sevă. De aceea 
Fritz lang, proaspăt fugit din Germania 
hitleristă, l-a ales personajul primului său 
film american. «Fu~·» este un film profe­
tic - o meditaţie şi un prim proces al 
fascismului, pe atunci in faşă. Confundind 
un paşnic călător cu un kidnaper, cetă­
ţenii cumsecade ai unui orăşel liniştit, se 
transformă într-un monstru colectiv care 
nu judecă, dar dă sentinţe: ei ii linşează, 

1136 
Un film clask al istoriei clnematografulul 
turnat de Fritz Lang ln patru slptilmlnl: 
«Legea multlmll» (care, la Insistentele lui 
Tracy, tşl va schimba numele ln «fury»l. 

1137 
Tracy se grimează - unica data tn cariera 

~~~~~~:~~ii ro~~lraj~=~»~ar~~~~I p~rt~~~~! 
ccOscarul» 

arzindu-1 de viu. Tracy - victima nevino­
vată, face sub ochii noştri turul absolut al 
sentimentelor omeneşti, de la zero la 
360 de grade, de la polul pozitiv, la polul 
negativ. Muncitorul cumsecade, cu prin­
cipii solide, strălucitor de iubire (se ducea 
să se însoare) priveşte uimit, neliniştit, 
Tngrljorat, lngrozit., sperînd şi disperat de 

~n~~::ti~: î~~~P.:~=at:~=i~~~~~~~ 
unul cite unul, principiile lui de viată, ve­
dem moartea cea mai îngrozitoare- cea a 
sufletului. Crezut de toţi decedat, el a 
scăpat, dar e o torţă de furie. Oe la echili­
brul senin, Tracy a trecut la frenezia urii, la 
pregătirea sadică a morţii celor 22 de 
'Oameni implicaţi ln uciderea sa. Nu i-a 
fost străin nimic din ce-i omenesc şi nec.­
menesc. După o criză violentă, izbuteşte 
totuşi să se smulgă din furia crimei - mai 
lucid, mai călit, fără naivităti . «fury» a 

1131 
Tracy e consacrat «star». Al doilea Oscar 
consecutiv (primul caz ln lstorla HollyWood­
ulul) 11 obtfne cu «Oraful bilietllor•. Louis 
B. Mayer spune ci ce cel mal bun film 
turnat la M.G.M.• 

1941 
«Eram grozav de emoţionată d Joc cu 
Tracy fn «Dr. Jeckyll fi Mr. Hyde»,mărturi­
seşte Ingrid Bergman. Tracy nu e numai un 
mare actor, dar fi un coleg exceptlonall 
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însemnat marea lovitură dîn cariera lui 
Tracy şi primul din nobilele procese care 
vor jalona creaţia sa. 

Cel mal al dracului de bun 

Marekt tragedian care zgudute conştiin­
ţekt este şi un fermecAtor actor de comedie: 
o sclipire maliţioasă. ştrengărească de 
puşti lmpieliţal va fulgera totdeauna ln pri­
virea albastrA. Chiar clnd pirul lui dintr-un 
roşu strllucitor va deveni de un alb străluci­
tor. «Coasta lui Adam» este tot un proces 
dar pus tn ecuaţie de comedie între soţul 
acuzator şi soţia (Katharine Hepburn), 
avocata inculpatului. Stilul ofensiv, flam­
boaiant. năzdrăvan al lui Hepburn lşi 
găsea contraponderea în calmul, forţa, 
echilibrul bărbatesc, ln jocul fără artificii 
vizibile al lui Tracy. Lumea a înţeles înfio­
rată că Tracr-Hepbum reprezintă «pere­
chea ideală» nu numai în filme ci şi tn 
viaţă. Personalităţile lor erau orchestrate 
atlt de perfect, tnc1t jucînd cu ei, partenerii 
ii considerau drept o singură persoană. 

Tracy se va dedica personajelor pozi­
tive şi, dumnezeule, o ştim cu toţii ce 
greu e să fii un personaj pozitivi Umorul 

şi durerea cutelor pe care nu le-a grimat 
niciodată au ferit eroii săi de falsitatea· 
mAştllor angelica, de plictisul mAştllor 
solemnel Nu degeaba i se spunea: cffracy, 
eşti cel mal al dracului de bun actorlL 

· Un bltrin atit de simplu 

Timpul a trecut. Valuri noi au irigat cine­
matograful. Valurikt vechi s-au retras în 
glorie şi mai al&s în uitare. Tracy a rămas. 
Ca un stejar, cum ti spunea Katharine 
Hepburn. Ca un munte cu creştetul Incu-

1MC 
«A şaptea cruce• • .Superstarul• Hollywo­
odului într-un f gnrt contemporan -
omul rn lupti C\I lll&fina de distrugere 
fascistă. 

nunat cu zăpezi, în care se zbuciumă lava 
ş i sarea pămîntului. 

Ecranizarea unui alt eveniment real, 
petrecut la începutul secolului, a pus baza 
unei colaborări care a uimit critica, între 
venerabilul superstar şi cel mai contesta­
tar regizor al noului val holl;'Woodian, 
!5tanle;• Kramer. ln «Procesul maimuţelor», 
fosta victimă din «Fury» devine avocatul 
care salvează o nouă victimă a obscuran­
tismului, un profesor de biologie arestat 
pentru că a predat copiilor teoria lui Oar­
win. El nu-l are ca adversar doar pe avo­
catul acuzator (fredric March) ci întreaga 
populaţie Ignoranta. şi ameninţăt:>are, ca­
re, tn sunetul fanfarelor şi al cîntecelor 
mistice, dă foc unor păpuşi ce-i reprezintă 
pe profesor şi pe avocat - aşa cum 
altădată, în «fury», au dat foc prizonie­
rului din închisoare. Tracy avocatul, un 
bătrln atît de simplu după vorbă, dupA 
port. tşi suflecă mtnecile şi firesc, ca cei 
ce se ridică să-şi apere convingerile, se 
preglileşte de lupta cea grea din sala 
tribunalului. Kramer a avut inteligenta 
să-i opună un adversar de mare clasă: 
Fredric March. Niciodată victoriite lui Tra­
cy nu stntfacile şi nu întotdeauna învinge, 
cn m 1< Bătrinul şi marea», imnul tăcut adus 
luptei bărbăteşti învinsului victorios. 

Leonard Bernstein spune că muzica e 
mişcarea sentimentelor. lntr-o necurmată 
unduire, ridurile, privirile, fiecare din cei 
600 de muşchi ai corpului său chinutt de 
luptă cintă Imnul Omului. Cuvintele lui 
Hemingway - ca $i versurile lui Schiller 
la Simfon~ a IX-a, aduc vibraţia carnală a 
vocii omeneşti. Simfonia BAtrinului n-are 
tobe şi ală muri, sau mai bine zis alămurile 
sale sună discret - au pusă surdina, 
ca in muzica modernă. Iar vocea lui şop­
tită şi răguşită are o ciudată nobleţe şi 
frumuseţea: a Firescului. 

1151 
tcTatll miresei• - tatll cellH mai frumoase 
mirese a ecranului - Llz Taylor, într-o 
comedie socială semnatii de Vincente Min· 
nelll. 

lnţeleptul tinerilor 

«Uritul» pe care Fox nu voise să-l angajeze 
devine, cu cit trece timpul, mai frumos. 
Doar el şi Hepburn au putut infringe legi le 
firii: ei au transformat decrepitudinea in 
forţă şi degradarea fizică în împlinire . 
Frumuseţea fundamentala a personajelor 
a înnobilat chipul lui Tracy. Filmele lui 
sint mari succese de box-office. Lumea se 
inghesuie să-l vadă şi , lucru foarte curios, 
tinerii, în special tinerii, stau la cozi ca să 
asculte discursurile BAtrinului, cele mai 
lungi discursuri din istoria cinematogra­
fului. Poate pentru că, in ciuda faptului că 
personajul interpretat de el înţelege tot 
nu şi-a tras corabia la ţărmul scepticismu­
lui, cum spunea Kant, şi e intransigent 
cum numai tinerii pot fi. Poate pentru că 
Bătrinul nu vrea să dea lecţii, să facă 
moralii, inteleptul nu ia morga atotştiuto­
rului. ln rolul ingrat al judecatorului din 
«Procesul de la NUrnberg», Tracy tace -
ascultă şi tace - tace şi ascultă, una, 
două, trei ore în şir, mim de o subtil itate 
desăvirşită. Cine poate ca el să fie atent 
la ce spun alţii ca să socoată ce e rău şi 
ce e bine, ca să ajungă în inima adevărului? 
Şi , deşi ştie că sentinţa lui va fi în curind 
abolită de politicieni, judecătorul nu re­
nunţă la actul de dreptate. Apoi pleacă, 
modest şi singur, aşa cum a venit. Cu 
sllueta greoaie, cu paşii grei, cu fruntea 
grea de ginduri. 

Divina •i umanul 

A plecat de lot dintre noi, două săptă­
mîni după ce a terminat filmul antirasist 
ccGhicl cine vine la cină?» Fusese atit de 

1151 
«BAtrtnul şi marea» a devenit opera vle111 
mele» - a spus Tracy. Fiimui a fost criticat, 
dar a fost apreciat jocul marelui actor pre­
zent Tn fiecare scenl, cel mal adesea singur, 
fări si acoatl o vorbi. Tracy e propus pen­
tru Oscar. 

1911 
«Procesul maimuţelor»,o întrecere-între cei 
doi mari aş i: Tracy - Fredric March. Din 
nou candidează la Oscar. 

bolnav, incit compania de asigurări refu­
zase încheierea contractului, dar Trac\' 
le-a făcut ultima din celebrele lui farse. 
reuşind turul de forţă actoricesc: să lase 
imaginea vigorii. Tn camera lui de ascet din 
casa de pe colină, s-a stins discret, aşa 
cum a trăit, deasupra Hollywoodului,tirgul 
aurit al birfelor, care a respectat doar viaţa 
personală a doi .Jameni: Garbo şi Tracy. 
La jumătatea secolului, un mare referen­
dum a desemnat pe cei mai mari actori ai 
cinematografului: pentru filmul mut -
Chaplin, pentru filmul mut şi sonor -
Garbo, pentru filmul sonor - Tracy. Şi 
dacă Garbo e Divina, Trac\' e Umanul. 
Legenda a topit într-o singu·ra statuie pe 
actor şi pe eroul din filme. Desigur că 
realitatea nu e chiar aşa. În tinereţe a fost 
actorul-problemă al Holl~·wood-ului. Era 
nervos, nerăbdător şi caustic. Unui gaze­
tar care l-a întrebat de ce joacă în «Proce­
su/ de la NUrnberg» i-a răspuns sarcastic: 
'cPentru bani, bineînţelesh>. Dar acelaşi 
Traq care detesta solemnităţile a accep­
tat pentru prima oară în viaţa lui sa ia 
parte la o conferinţă de presă: era după 
premiera «Procesului ... », la Berlin. Era 
singur, ceilalţi actori au preferat să evite 
întrebările penibile ale ziariştilor. El le-a 
ascultat şi a răspuns încet şi rar. «Am 
crezut în fiecare cuvînt pe care l-am 
pronunţat în film ». 

În filmul lui Kramer, acuzatul i se adre­
sează bătrînulul judecător: «Aţi ciştigat 
st ima unul om pe care l-aţi condamnat». 

Primind Oscar-ul pentru cea mai bună 
interpretare din «Procesul de ia NOrnberg» 
Maximilian Schell a spus emoţionat: «Cel 
mai mult ii mulţumesc Marelui Bătrîn' » 

Maria ALDEA 

1114 
Ultimul film, antirasistul «Ghici cine vine 
la clnl ?». Plnă ln ultima clipi împreuni cu 
Hepburn, plnl ln ultima clipi, tn mijlocul 
celor mal acute probleme contemporane. 
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Cinerama 
Filmul e o lume, 

iar lu'mea e un film 

Un bulgar în Japonia 

A utorul unor lung-metraje apreciate 
ca «Hoţul de piersici» sau «lngerii 
negri », reg izorul VakJ Radev, a rămas 
fidel preocupări lor psiho-sociologice 
din f ilmele sale de ficţ i une, dar a abor­
dat un .:' lt aen cinematografic. Docu­
mentarul «Radac1n11e soarelu i-răsare» 
de Radev este un reportaj despre 
Japonia, dar mai ales meditaţia unui 
bulgar despre japonezi. 

Memoriile Mareşalului T ito fa TV 

fn Iugoslavia a fost turnat un serial 
în 9 episoade de cite o oră, intitulat 
«Din memorii le lui Tito». Serialul are 
Ja bază memoriile preşedintel ui Re­
publicii Socialiste Federative Iugosla­
via şi relatează evenimentele majore 
din viaţa acestuia. Regia o semnează 
Veljko BulajiC, realizatorul «Bătăliei 
de pe Neretva». Produse de rad iotele­
viziunea din Zagreb şi de studiouri le 
«Jadran film», «Memoriile» au fost 
achiz iţionate de producătorul Carlo 
Ponti care I ntenţionează să le distri­
buie tuturor centrelor importante de 
televiz iune din întreaga lume. 

14 minute deaPN George Sand 

Mlchăle Rosier este realizatoare de 
modele pentru toate pungile (adică 
pentru femelkt modeste, care poartă 
modele modeste, ceea ce francezii 
numesc • pret-â-porter»). lată lns6 că 
realizatoarea de modele s-a decis să 
realizeze un film. Despre George Sand. 
Tttlul: «Care George ?» Interpretă: 
Anne Wiazemski (vedeta filmului lui 
Bresson, «la lnttmplare, Balthazar»). 
Dar Miche1e Rosier nu şi-a terminat 
filmul; n-a turnat declt 14 minute, atit 
cit a ţlnut..o punga să se autofinanţeze, 
vlnzlndu-şl tot ce poseda, deoarece 
Centrul cinematografic l-a refuzat orice 
fel de avans. 

O selectie francezi la Moscova 

La Moscova, 1a cinematografelt: 
«Rossia-> şi «Mir„ au fost prezentate re­
cent, în cadrul unei Săptămîn i a filmu­
lui francez, lung-metrajele «Nebunia 
mărir i lor „, «fata bătrin ă->, «Genunch iul 
lui Cleire.>, «Distratul„ , «Armata um­
brelor „, «Văduva t:oudercA. «Să moa­
ra bestial», «Benjamin», precum şi o 
serie de scurt-metraje. Au fost de 
faţa la prezentare: Mlchâle Morgan, 
Gerard Oury şi Jean-Pierre Cassel. 

Un documentar despre Charlot 

Chaplin s-a reîntors acasă, în Elve­
ţia. dupl evenimentele ediţiei Oscar '72. . 
Aici şi-a reluat viaţa obişnuită, şi-a 
reg6slt liniştea. Era lns4 imposibil ca 
vllva stlrnltii de prezenţa lui în Statele 
Unite s4 se potolească aşa de repede. 
Producătorul Independent. Bert Sch-

nelder1 în asociaţie cu casa distribui­
toare de f i lme Rothman, care deţine 
monopolul distribuirii tuturor produc­
ţi ilor lui Chaplin viz ionate pe ecranele 
americane (Chaplin l-a porecllt pe 
Rothman «Mighty Ro» - ad ică «atot­
puternicul Ro»), pregăteşte in momen­
tul de fată un film documentar despre 
viata marelui Charlot 

O minisală la Berlin 

La parterul turnulu i televiziunii din 
Berlin a fost deschisă o minisala de 
cinematograf. Cea mai mică din Re­
publica Democrată Germană: 100 de 
locuri. Ea este destinată, în exclusivi­
tate, v izionării de către public a fil­
melor documentare şi a scurt-metra­
jelor. 

Americanii vor să spele ruşinea.. .. 

America este îngrozită. Îi e fricii de 
proprilte ei f ilme, în care violenţa şi 
teroarea au devenit teme-şablon. Acllîl 
ctţiva ani, bătrtnul John Ford era con-

~~=":.~~~şa~.;a~pii~~:ki~rna~ll~~~; 
'dvs. moartea unui cow-boy ţine vreo 
20 de minute; la mine, în răstimpul 
ăsta slnt spintecate vreo 20 de gitlejuri 
ln groplan .•. » fn momentul de faţă , 
o serie de regizori ca Peter Bogdano­
vich, Jerry Lewis, Ken Russel! şi chiar 
Sergio Leone (specialistul in wester­
nuri-spaghetti, care s-a integrat în 
sistemul hollywoodian) sint îngroziţi 
de v io lenţa care s-a extins şi a invadat 
ecranele. Ei s-au hotărlt sA evite sce­
nele de teroare gratu ită, să realizeze 
filme fărt exces de violenţă (excese pe 
care unii reg izori chiar le justifică, 
ipocrit. în numele Vietnamului sau al 
rasismului). Plnă şi Peckinpah şi-a 
dat seama cA a mers prea departe. 
Ci un film cum e «Clinii de paie» pre­
dică autodistrugerea. Iar autorul lui 
«Bonnie ş i Clyde», Arthur Penn, a 
încercat aceleaşi sentimente cind a 
realizat un western pro-indian ca «Mi­
cul om mare». El a declarat: c.Nu mai 
putem să ne prefacem ca nu dăm im­
portanţi felului cum s-au comportat 
strămoşii noştri, aut pe plan naţional 
clt şi internaţional. Din cauza lor avem 
pete pe conştii n1ă . Spre a ne spăla de 
ruşine, treoute sa alungăm diavolul 
din noi cu perfuzii de hemoglobină. 
Violenţa urlă lncă în noi şi ne trădează 
adevărata stare de spirit Sîntem ni şte 
cineaşti vinovaţi. E momentul să ne 
spă lăm ruşinea ». 

Coproducţii 1172 ln URSS 

ln 1972 studioul Mosfilm realizează 
în coporoaucţie cu C.:ompania italiană 
Oino de Laurentiis «Un italian in Ru­
sia„ ş i «John Reed „ ; cu studioul 
Titogradfilm din Iugoslavia, «Muntele 
roşU .li cu studiourile Koliba ş i Barran­
dov din Cehoslovacia, c<Jan NalepkM 
ş1 «Jucatorul»; cu Mongolkino din 
Mongolia, «Micul detaşament». 

Un film despre 
Nadejda Krupskaia 

Doi actori în două roluri istorice : 
Lenin şi Krupskaia 

«Iubire şi libertate», acesta este 
titlul filmului la care lucrează acum 
regizorul Mark Donskoi ; un film con­
sacrat Nadejdei Krupskaia, soţia şi 
tovarlµ de lupd a lui Len in. 

ln rolul lui Lenin apare Andrei Miah­
kov (cunoscut la noi d in « Fraţii Karama­
zov», unde a interpretat rolul Alioşa) , 
iar în rolul Nadejdei Krupskaia -
Nataşa Belohvostikova (tinăra actri ţă 
lansată de Serghei Ghera.simov în fil ­
mul «la marginea laculu i»). 

Gata cu 
bucătile de cretă 

Micile probleme majore 
ale tinerilor 

Printre filmele de succes ale regizo­
rului Ludmil Kirkov, s-a numărat şi 
«Regii Suediei». Prin atmosfera sa me­
ditativ-liric-umoristici, filmul recent 
term inat de Kirkov, «Gata cu bucă.ţile 
de cred.», se apropie de «Regii Suediei». 
T itlul filmului exprimi şi atitudinea 
autorilor (scenarist, apreciatul scriitor 
bulgar Gheorghi Mişev) faţă de eroii 
lor, adolescenţi în ultima clasă a unui 
liceu de provincie. Autorii nu vor 
să dramatizeze. Ei au intenţia să înfă­
ţişeze, pur şi simplu, probleme minore 
specifice adolescenţei, tulburările ero­
tice care-i frimîntă pe tineri şi demon­
strează cu umor, cu spirit de observaţie, 
şi mai ales cu autenticitatea faptelor 
prinse pe viu, ci nu e vorba de probleme 
majore, ci de fleacuri (în comparaţie 
cu problemele vieţi i adevirate, de care 

in r;:~tlo;ri~~~~~I , t~~e;~n~ a~~r. i:~~~ 
la al doilea film, Filip Trifonov. Parte­
nere : Nevena Kokanova şi Elena Rai-

Doi cineaşti 
gurmanzi 

Claude Chabrol şi Orson Welles sînt 
doi realizatori a ciror valoare artistică 

e bine cunoscuti; dar la fel de bine­
cunoscută este, se pare, şi predileeţia 
amindorura pentru plăcerile panta­
gruelice. lntîlnindu-se la o masă de 
gurmanzi, ei au hoti r i t pe loc să tur­
m:ze împreună un film despre vi aţa lui 
A lexandre Dumas. 

Argumentu l lui Chabrol (care va fi 
reg izorul fil mulu i) : c<Urmez exemplul 
lui Dumas. Sînt un mare adm irator al lui, 
şi el hotărîse ca de la 40 de ani în sus 
să nu mai fie preocupat de siluetă; 

să poat.ă minca fără grijă . Era pl ăcerea 
lui cea mai mare, după cume ş i a mea ... » 

Orson Welles (care va interpreta şi 
rolul lui Dumas): c< Mi-am dorit întot­
deauna să i ncarnez acest prod igios 
personaj, acest ind răgost it _ de v iaţă . 
De altfel, am un mic scenariu demult 
pregătit ... » 

Chabrol şi Welles: 
«Filmul trece prin stomac. .. » 

Specialiştii care vor fi consultaţi pen­
tru film, au fost invitaţi de cei doi 
cineaşti la un banchet gastronomic 
cu mîncăruri după reţetele lui Dumas­
Tatăl. 

După 
zece ani 

Un strdlucit tandem : 
Cardinale - Belmondo 

Exact acum zece ani, Claudia Cardi­
nale şi Jean-Paul Belmondo au fost 
pentru prima oari parteneri. În «Car­
louche». În pri măvara aceasta s-au 
reintîlnit la N isa, unde Jose Giovanni 
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turnează «Ghinionistul>>. Un film de 
aventuri, cu Belmondo în rolul unui 
puşcări~ care nutreşte o mare dra· 
goste (pentru Cardinale) şi care are 
un prieten devotat (Michel Constantin). 

Părintele 
aviaţiei 

Una din cele 1000 de feţe 
ole lui Smaktunovski 

ln regîa unuia din cei mai experi­
mentaţi scenarişti sovietici, Daniil Hra­
broviţki, la Mosfilm se încheie ultimele 
filmări la «Îmblinzirea focuiui». Filmul 
tratează captivant.a istorie a construirii 
avioanelor cu reaqie şi apoi a rachetelor 
cosmice. 

În rolul părintelui aviaţiei cu reacţie 
sovietice, a celebrului om de şt ii nţă 

K.E. Ţiolkovski, apare actorul lnno­
kenti Smoktunovski. 

Bette Davis: 
Madame Sin 

Bene Davis se afl1 pe pl•tourile de la 
Pinewood unde lucreui a1 tinărul 
regizorD•vidGreenelaftlm I~ 

Sin». «Magnetismul pe a.re ii decb:n­
şează prezenţa Ei e evidenL ş; u 
fiindcă ar aştepta să i se •corde o 
atenţie specială. Fiindcă emană un fi Id" 
special care nu se datorea.zi a.rierei 
ei trecu.te de mare actriţă sau de supe.r­
vedetă. ci prezenţei ei actuale, faptu lui 
d timpul nu i-a ştirbit nimic din 
personalitatea ei tulburătoare». Este 
o relata e din presa engleză, care 
notează şi citeva păreri emise cu acest 
prilej de către Bette Davis. lată una 
din ele : c f ilm ul a fost de la început 
o artă majo~ Noi, care am lucrat 
în această ută in anii '30 - aşa-numita 

epocă de •Ur • Hollywoodului - am 

versiune recentă 

ştiut-o şi pe atunci. Dar critica nu 
ştia. Nu-l lua în serios. Ştiţi de cel 
Fii ndcă spectatorul putea să intre într-o 
sală de cinema cînd vroia, chiar şi la 
mijlocul filmului. Nu ca la teatru, 
unde trebuia să ajungă înainte de 
începerea specucolului. A fost cel mai 
prost lucru care putea să se întîmple 
cu filmul. N-ar fi trebuit să fie îngăduit. 
Dar, se spune d asta a contribuit 
la crearea obişnuinţei oamenilor de 
a frecventa sălile de cinema.„» 

100 de personaje 
diferite 

Natalia Fateeva : 
talent şi fumusete 

La vîrsta de 6 ani, în timpul războiu­
lui, în refugiu, Natalia Fateeva se juca 
de-a teatrul. ViJul ei de nunei (pe 
care H mărt:urisit acum doi wi cu 
prilej I unei vizite în ~aql• noutri), 
ai fie 100 de personaje diferite>, s-> 
re2lint pe deplin. N-o putem uita pe 
fueeva in rolul Tinei Kanmq din 
d!hilie în mUl>. dupi cum n-o putem 
ia nici în rolul d in «Prietenul nostru 

comun> de Piriiev. Pe fa:teeva am avut 
• prilejul s-o vedem turnind ş i pe 
pbrou:rile noastre : în ecCîntecele ml­
rii• de Fnncisc Munteanu. Roluri nu­
meroase., contradictorii, în care Fateeva 
aduce un apon.-fa.ctor comun: talent 
ii fnJmuseţe. ln 19n o vom revede> 
in filmul recent terminat la Mosfilm, 
cGentlemenii norocului» de Aleksandr 
Serii . 

„Lei, lei, 
.. .lei" 

Tippi Hedren : 
de la pdsări, la lei. 

O recunoaşteţi l Este Tip pi Hedren , 
revelaţia (astăzi uitată) a filmului «Pă­
sările» de Hitchcock. După un inter­
mezzo de cîţiva ani, Tippi Hedren 
reintră spectaculos în lumea filmului. 
Aşa cum se vede şi din fotografie, 
actriţa călăreşte un„. leu. Filmul se 
numeşte «Lei, lei şi 1ar lei» (vai ce 
plus de rezonanţă în limba română ... )! 

Se plictiseşte să-şi 
vadă propriul film 

Anny Duperey a debutat în filmul, 
lui Godard «Două sau trei lucru ri 
pe care le ştiu despre ea». Întrebată 
de cunoscutul reporter francez Leon 
Zitrone dacă filmul lui Godard i-a 
plăcut, actriţa a răspuns: «De fapt nu 
am văzut decît jumătate. N-am rezistat 
niciodată să văd pînă la sfif'l it un film 
al lui Godard .. . » 
După recentul succes pe care 1-~ 

repurtat în «Nenorocirile lui Alfred », 

alături de Pierre Mondy, Anny Duperey 
a fost distribuită în rolul principal 
din filmul unui regizor din «generaţia 
bătrînă»: Jean Delannoy. Titlul: «Simplă 
chestiune de timp» - o adaptare 

Delannoy şi vedeta noului său film: 
Anny Duperey 

a unei enigme poliţiste de James Hadley 
Cha.se. Tema este şi ea simplă, aproape 
clasică : toţi cei din preajma doamnei 
Morelli (în acest rol apare entuziasta 
septuagenară Fran~oise Rosay) au in­
teres co bogata şi bătrîna doamnă să 
moară. Fireşte ... spre a o moşteni! 
Dar suspensul acestui policier clasic 
este realizat cu marea precizie pe care 
o poate oferi cineastul-bijutier De­
lannoy. 

Toţi sînt buni 
şi frumoşi 

Premiat în mai, la Cannes, pentru 
interpretarea din «Nu vom îmbătrîni 
împreună», Jean Yanne a realizat recent 
un film de autor : «Toţi sînt frumoşi , 
toţi sînt buni». Yanne a fost producă­
torul, scenaristul, regizorul şi prota· 
gonistul acestei comedii satirice care-i 
vizează pe colegii săi, actorii şi repor­
terii unui post de radioteleviziune 
{şi nu numai pe ei). Sătul de emisiunile 
debile şi de inepţiile pe care le debitează 
anumite posturi part iculare. Yanne a 
profitat de ocazie ca să-şi spună părerea 
într-un film satiric, extrem de amuzant, 
dar şi amar totodată. . . Jean Yanne 
joad rolul ziaristului Christian Gerber, 
care înceard să spună numai. .. ade­
vărul ; el este concediat de patronul 
său (Bernard BI ier); în schimb este 
prins în mrejele soţiei acestuia (Marina 
Vl•dy). 

Cea mai.. . frumoasa, cea mai .. . bunCS 
(Marina Vlady) 
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a, b, c, ... 
X, y, Z 

e Michelangelo ANTONIONI lucrează la un nou film. O ecranizare după 
romanul scriitorului italian !talo Calvina, «Scara în spirală». 

e ARLETTY joacă rolul unei bătrine prostituate care se întreţine acum 
predind lecţii de engleză (in filmul «Cu storurile trase»). Regizor este actorul 
Jean-Claude BRIALY, care semnează cu acest prilej al doilea film de autor. 

• Richard BURTON va pleca în Mexic ca să joace rolul principal din filmul 
«Sub vulcan» (realizat de Joseph Losey). 

• Andre DELVAUX («Omul cu craniul ra5' şi «Rendez-vous la Bray•) s-a 
lăisat sedus de scriitorul Maurice Leblanc - părintele lui Arsene Lupin - şi va 
turna un film despre gentlemanul-spărgător. 

• Costa GAVRAS a început sll turneze, în Chili, «Stare de asediu.>. 
Ca protagonist l-a ales, ca şi in «Z», pe Yves MONTANO. ln film, Monta~d ~a 
fi un înalt funcţionar al unei organizaţii internaţionale care se ocupă de ţările m 
curs de dezvoltare. Acest funcţionar, care are o soţie şi 6 copil, nu va pregeta 

·să-şi rişte viaţa ca să facă cunoscute tristele realităţi sociale din lumea a treia. 
• Kaled HAMADA, regizor pionier al filmului sirian, realizator a numeroase 

scurt-metraje, a debutat in lung-metraj cu filmul «Cuţitul». Un fii~ despre soarta 
tragică a poporului palestinian, după scenariul scriitorului palestinian Kanafani. 

e David HEMMINGS (fotograful din «Blow-Up») realizează o performanţi! 
actoricească in rolul unui profesor. Filmul se Intitulează «Moartea profesorului» 
şi e realizat de regizorul englez John Mackenzie. 

e Robert HOSSEIN, care din pricina responsabilitliţilor asum~te ca dfrec­
tcr al Casei de cultură din Reims nu mai apăruse de mult pe platouri, turnează în 
prezent alături de Stephane AUDRAN, Catherlne SPAAK şi BRIALY ln 
filmul «O crimă e o crimă„. 

e John HUSTON, un clasic tn viaţă, ne oferă un nou film: «Viaţa şi epoca 
judecătorului Roy Bean.-. O distribuţie demnii de Huston: Paul NEWMAN, 
Ava GARDNER, Anthony PERKINS, Jac11.uelin.e BISSET. 

e lva IANZUROVA,una din cek! mai reputate actnţ~ ceh~slovac~, a preluat 
un dtficil rol dublu în filmul «Morgiana„, Ea este concomitent diafan~ ş1 frumoas~ 
Klara, ctt şi sora acesteia, vulgara şi urtta Viktoria. Filmul e realizat de Jurai 
Herz după o povestire de Aleksandr Grin. 

e Claude LELOUCH a început un nou film, «Un om şi o navă..> - o po_veste 
de dragoste tn care.....există şi mult suspense. Acţ~unea se d~sfăşoară în timpul 
traversării Atlanticului. Una din vedetele filmului va fi navigatorul Jean-Yves 
Terlain, constructorul ingenioasei nave. 

e Evaheni LEONOV si Alberto SORDI vor fi protagoniştii noului film 
semnat cfe regizorul sovietic Gheorghi Oan~ia: «Un italian in Rusia». 

• Nanny LOY l-a ales pe Nino MANFRED! ca interpret principal al fii·: 
mului pe care-l va turna in Statele Unite: •Mii duc, !mi fac treaba ln America ş1 
mă întorc„. Titlul rezumă subiectul. 
•Ali Mc GRAW şi Albert FINNEY vor fi protagoniştii unul nou film semnat 

de Franco Zefflrelli. După «Romeo şi Julletu, regizorul italian trece la un alt 
cuplu de îndrăgostiţi, la fel de notoriu. Este vorba de Margueritte Gauthier şi 
Armand Ouval, eroii «Damei cu camelii->. 

e Paul NEW MAN şi Robert REDFORD (cuplul din «Butch Cassldy„.•) vor 
juca din nou împreună în filmul «Portretul unul poliţist cinstit„. 

•Philippe NOIRET va juca înt i -un remake: «Morcoveath. El va deţine rol~I 
interpretat de Harry Baur (în ambekt versiuni - cea mută şi cea sonoră - reali l• 

zate de Duvivier după celebrul roman al lui Jules Renard). 
• Bulle OGIER a fost remarcată de Buiiuel (după «Salamandra» şi «Rendez­

vous la Bray»). Buiiuel a vrut s-o cunoască, a intilnit~ şi i-a propus un rol in 
vi itorul său film: «Plăcerile burgheziei». 

•Ryan O'NEAL (eroul din «Love Story») turnează pentru Warner Bross 
«Hoţul carea venit la cinb, in regia lui Bud Yorkin. 

• Franciszek PIECZKA, in rolul dificil al unui vagabond filozof porecltt de 
pr!enenii săi «regele vieţii», este vedeta noului fi lm polonez «Sfera de cristal» 
de Stanislaw Rozewicz (regizor). 

• Sidney POITIER joacă rolul Buck din filmul «Buck şi predicatorul• . Un 
western in care toate retetele sint pe dos; pionierii, coloniştii, stnt negri; reprezen­
tantii răului , mercenacil, sint albi; salvatorii de ult im moment. aducatorii happy-
end-ului, sint indieni. ln rolul predicatorului: Hany ~ELAFONTE. . 

e Tamara SIOMINA este protagonista filmului semnat de Sergo Mlhaehan, 
te Povesteşte-mi despre tine». Noua producţie sovietică are in c~mtru. o fem~ie ~are, 
după un lunp şir de decepţii, continuă să lupte pentru a nu rămme singură m viată . 

e Jaroslava SALEROVA (Cehoslovacia) şi Maia KOMOROVSKA (Po­
lonia)sint vedete-musafir akt noii producţii care se turnează !n prezent pe platou­
rile DEFA, «Elixirul diavolului». O ecranizare pe care o realizează regizorul Ralf 
Klrsten, după romanul omonim al lui E.T.A. Hoffmann. . . . 

e Mari TOROCSIK şi Istvan FERENCZI turnează «Pe1s8j morll> ln regia 
lui Istvan Gaal, care este şi scenaristul-noului film maghiar. . . 

e G. TOVSTONOGOV, cunoscut regizor de teatru dm ~eningrad, a pus 
acum ciţiva ani in scenă p~esa lui Gork!, «Mi.cii bu~ghezi», ~ealiz~n~ un spectacol 
considerat unanim ca o filă memorabilă a 1store1 teatrului sov1et1c. ln prezent, 
la cererea Televiziunii sovietice. Tovstonogov transpune spectacolul într-un 
serial cu 3 episoade. 

e Atanasie TRAIKOV (Tn calitate de regizor) şi Slav KA.RASLAVOV. (Tn 
calitate de scenarist) au pornit să ecranizeze una din cele mai populare scrieri 

ale scriitorului bulgar Gheorghi Karaslavov. Filmul va purţa acelaşi titlu ca ro­
manul: «Datura~. 

e Jean-LOUIS TRINTGNANT va turna !n vara '72. ln Statele Unite. filmul 
«Un om mort» in regla lui Jacques Deray. Apoi va trece in spatele aparatului de 
filmat pentru un proiect mai vechi, primul film pe caro~ I va realiza ca regizor: 
«0 zi aglo.merată». .I 

Se turnează la Koliba 

Studiourile cinematografice «Bielo­
rus-film» din Minsk şi «Koliba» din 
Bratislava realizează în coproducţie 
filmul «Căpitanul Jan». Autorii scena­
riului sînt scriitorul sovietic Anatoli 
Oelendik şi scriitorul slovac Milos 
Krno, iar regizori stnt. din partea bielo­
rusă Aleksandr Karpov, iar din par­
tea slovacă Martin Tapak. Filmul este 
povestirea cinematografică a celei mai 
importante perioade din viaţa legenda­
rului ofiţer slovac, erou al Uniunii 
Sovietice, căpitanul Jan Nălepka. Ac­
ţiunea începe o dată cu sosirea în 
Bielorusia a unui regiment slovac care, 
alături de nemţi, a fost trimis sli lupte 
împotriva partizanilor. Căpitanul Nă­
lepka şi prietenii săi stabilesc foarte 
repede legătura cu partizanii sovietici. 
fmpreună cu partizanii, ostaşii slovaci 
întreprind fn secret acţiuni comune 
care dau lovituri puternice fasciştilor. 
Din distribuţia bogatll a acestui film 
reţinem numele ttnărului şi talentatu­
lui actor de dramă din Bratislava, 

Milan Knazko, interpretul Căpitanului 
Jan. 

Se turn•azi la Barrandov 

Cunoscutul regizor ceh Vladimir Ce­
ch a revenit la tematica de război cu 
noul său film: «Nuntă fără verighetă». 
Filmul este o adaptare după romanul 
c<Orteu şchiopi) al scriitorului Jan Ot­
cenaşek. Acţiunea se desfăşoară in 
vara anului 1944. Tinărul muncitor 
Voitoch se însoară cu Alenka, prie­
tena sa din copilărie. Nunta este doar 
de formă, scopul fiind s-o salveze pe 
Alenka, aceasta urmînd să fie trimisă 
la muncă forjată în Germania. Dar 
Alenka continui!, fllr! ştirea soţului, 
să' se lntilnească cu tînllrul pe care-l 
iubea dinainte. Vottech li bănuieşte 
de pactizare cu nemţii pe şeful său, 
cind tn realitate acesta fuge de Gestapo. 
Bar vrea să intre în lupta de eliberare, 
dar nu o face de teamă să n.u afle A len­
ka şi prietenii săi. fn rolul lui Voitech 
este distribuit un actor mai puţi · 
cunoscut - Michal Pavlata,iar în rolul 
Alenklll, talentata şi tinllra actriţă din 
Praga, Jana Preissova. 

Mi/an Knazho este clpilanul Jan 

I 
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ln curînd se va deschide. in Calea Victoriei nr. 21-23 noua 

CASĂ DE MODĂ 
În saloanele acestei unităţi vor funcţiona multiple activităţi de deservire şi anume: 
• Confecţii pentru femei, bărbaţi şi · copii • Marochinărie şi încălţăminte • Blănărie • Tricotaje • Mode 
- pălării, flori artificiale • Lenjerie • Coafură, Cosmetică, Manichiură, Pedichiură 
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