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Jurămintul 
(Emmeric Schă(fer şi Ion Besoiu) 

Cardinalul (GyOrgy Kovacs) 
în deplasare două zile pentru această secventă. 

cSUlul mijo„ al platou/ul ~us d• Sergiu Nico/aeY:u. 

6 OOO de ostaşi, 
o echipă 

de filmare 
şi o singură 

secvenţă: 

bătălia 

de la Keresteş. 

La poalele Făgăraşului s-a înălţat o cruce înaltă de 
15 m. 

Zece oameni dau foc crucii. MOTOR!!! Caii se strîng 
în zăbale, spuma lor alunecă sub şei, amestecîndu-se cu 
transpiraţia oamenilor, freamătul creşte, suliţe cresc din 
părnînt, drepte, macaraua înscrie o buclă de jos în sus, 
cuprinzînd desfăşurarea unei armate uluitoare, cu flamu­
rile în vînt, imprimîndu-se strigătul ~Pater noster qui 
es in caeli&», imprimîndu-se pe peliculă o singură sec­
venţă: bătălia de la Keresteş . 

Un podium enorm în care se desfăşoară orchestraţia 
de valori, culoare, compoziţie, respectul adevărului istoric, 
atmosferă, ritm, grandoare, frumuseţe, o viziune a iadului 
pe pămînt, într-o copleşitoare emoţie. 

Eroul principal: MIHAI VODĂ VITEAZUL 
Dirijor : Sergiu Nicolaescu. 

A.M. 
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du pi MAI • • • 
Am parcurs de nenumlrate 
ort drumul de la Braşov la Si· 
ghlşoan. Cu sau firi treabl. 
Cu sau flrtoechipldefilmare. 

· Pe Dpadl. pe ploaie, sau pe 
o zi insoritl ca cea fJe ul. Stnt tot cu o echlpl 
de filmare- rezlzorul Mihai Iacob, operat°" 
rul Ovidiu Golo&an, asistentul slu, Marcel 
Relnsteln, electrlcîanul Olin Gheorshe ,1 
f(>ferul Gheorche Dumitru. Înzhesulţl toţi 
fntr-un microbuz printre cutii cu aparate 11 
pellcull. Undeva, tn faţ;t. sau in spate~ nos­
tru, mii sînt doul mi.Jlnl. ln una se afli Marin 
Preda ii Lucian Pintilie, in cealaltl Radu Ga­
brea. De filmat, fllmelli numai Mihai Iacob. 
Ceilalţi au venit sl vadl, sl se documenteze, 
sl scrie. 

Parcurgem acelaşi peisaj verde de primă­
vari, proasplt spJilat de ploile care au tre­
cut, peisaj care a slujit de fundal , mai mult 
sau mal puţin turistic, mai multor filme. 
Dar azi e 26 mal (fr'umosul mal!) 1970 şi la 
capitul drumului nu ne aşteapU. nici un 
decor construit, nici figuraţie, nici actori 
machiaţi . La capltul drumului de azi ne 
qteapti Sighi,oan dupi «al doilea vah•. Cu 
toţii am citit ziarele şi am văzut pe micul 
ecran ce en de vhut. Şi totuşi , cind pri­
mele case Î$1 anti acoperişurile smulse, 
pereţii prlbuşlţl sau insemnati de un briu 
întunecat de apl, amuţim in aceeaşi nedu­
merire indurerad : chiar a.sal Pe urmă, 

oprim şl,in cel mai veridic decor cu putinţi . 

Ovidiu Gologan începe s5. filmeze: strada 
Clujului. 6 Martie. Ştefan cel Mare„ llber­
tlţil. Case prlbuşlte de tot sau pe jumltate, 

Ca.se din care apele s-au retras llsind în 
urma lor milui cenuşiu. Dlrimlturile de 
sub care iese un pian sau un drucior de 
copil, o mqlnl de scris, un an.gaz, drţil 
haine, sticle. aparate de radio. llmpl . Tot 
ce se gls~te de obicei într-o cas.l, acum e 
afari. strivit, ri.suclt, acoperit de mii. 

Oamenii povestesc. Sint aceleaşi pov~tl 
cu Iz de basm popular: tdntii mi-a ajuns pind 
la 1lune, apoi pind la flMUnchi, apoi pind Io 
briu». clntii m-am suit pe JOl>ronul acela, pe 
urmd în pom, pe urmd pe acoperiş». cUitaţi, 

in pdrul dsta o stat o bătrind numai în cdma.şd 
de noapte Qf>tusprezece oro. «Dincolo, un om 
cu fiul sdu:it. «Acolo o fost coso lui Otto Lurtz» 
(un gard verde cu marginile vopsite în r~u). 
Fotografiez o biserici de platrl cu o canapea 
pusl drept în faţl ta uscat. «8iserico asto 
ore neo 6IJO de ani>. Informaţia, aproape. 
turistici, pe care ml-o dl un bltrin, ml 
loveşte in moalele capului. cU. mata n-o 
Intrat apa l» «Oord.„ I> Şi-ml aratl o dlri· 
mituri. Pe strada Libertlţll pompele scot 
mtlul din canalele înfundate. Peste drum. 
pe un ceam, cineva •i-a pus la uscat foto­
grafiile de familie. La colţul celălalt, vînză ­
toarele de la un mapzin de mlrunţl,uri, 
spală papiote de aţi $1 nasturi mărunţi $i 

coloraţi, unul cite unul. Un blrbat în salo-­
ped şi tn cizme de cauciuc se uiti ta Ovidiu 
Gologan care filmeazl şi spune zimbind : 
cOiseord o sd w:dem ceva Io televizor». Peste 
drum, unde • un sak>n de frizerie deabla 
scos de sub mii. frizerul stl tn prai; şi i•i 
qtea.pti cllenţll. Prin faţa lui trece o pe­
reche de tndrlgostlţi. De mini. Pe strada 
principali, în şcoala cu pereţii uzi pini la 
jumltate, se ţin cursuri, iar allturl, intre 
o legltorie de drţi (drţile spălate au 
fost puse la uscat şi arad ca nişte manu­
scrise vechl}şi o magu.ie în faµ dreia n1$te 
femei spalJ cizme, un gri.tar cu floricele . 
Ml uit fasdnatl la porumbul care începe 
sl tnfloreascl alb, pufos tl mirosind dulce 
,1 dintr-o datl am o senzaţie copl~ltoare 
ci tot ce rid nu e adevirat. C1 ml aflu pe 
un platou de filmare. Aproape d-ml vine 
si-1 întreb pe Miha.1 Iacob cine 1-a Bcut 
decorul Ista nemaipomenit. Pentru el b.d : 
o spirturi într-un zid, ca o arcadl, prin 
care se vede qlţatl pe peretele opus o 
fotografie. Un perete chut cu totul, aco-­
per1$ul de asemenea; tn unahiul celor trei 

pereţi rlmaJI în picioare, o scară care duce 
la cer şi intr-un colţ o cuvetl albi de fa. 
lanţ.I. În ce film de rizbol am vl.J.ut lma&:lnlle 
asted Sau: tn mijlocul unei camere udl 
pini la tavan, o maşini de spălat rufe, o 
maşini de cusut, o mqlnl de gltlt, un raft 
de bucltlrie pe care st.au de-avalma o rhl­
toare ruginit.I. o oalJ cu sare, citeva farfurii, 
o oall de noapte. Allturl, un balot cu haine 
acoperit cu nylon şi peste el fotografia de 
nunti. În ce film pe care l-am categorisit 
drept meJodramatic, am vhut Imaginea 
asu, cu fotografia de nunti scipatl ca prin 
minune din dezastrul Oare va trebui sl-ml 
revizuiesc chiar tot ce am apucat .d: gindesc 
despre film t1i viaţi, despre adevlrat 111 
Bcut~ 

Toate filmele posibile 

Pe urmi intrăm din ce în ce mal adtnc 
intr-un univers burdu$1t cu subiecte, cu 
eroi, cu imagini de film. Fiecare dintre 
oamenii intilniţl poard in sine, in creier. 
pe retini, tn privirt,tllmul du, care a inceput 
intr-o noapte sau într-o zi de mal. Întilnesc 
fllmele astea pe strhlle dlrimate, pe casele 
dirimate, pe obiectele strivite. 11 inttlnesc 
în ochii animalelor. ln ochii unui d1ne care 

. ..Toate acestea ... 

fn.iz=~~ :.:sp:cjiu;::~ :~f~7::~ ~:;~) ~~>ju«,.,°:u~~iinC:. °:a~ ~o~~ <=:1e1~~ 
care nu-şi ma.I zl.seşte kxul ,1 miauni la o Satu-More 1> Ce fa.lsl ml s·ar fi pi.rut replica 
margine de drum spre oricine trece pe-acolo. asta într-un fllm. 
ln ochii unul minz priponit într-o cun.e fn satul Oard1. de Jos. linp Alba-luli1., 
flrl casl. Filmul I.su începe, sl se întlpl· dim peste un cimitir înecat. Doi ~I mii 
reasd încetul cu încetul pe chlpurtle oame- încolo, o allmenu.rl. Vindtoarele spali 
nllor din echipa de filmare, Iar noaptea nasturi 111 pa.piote. Unde am mal vb:ut 
dnd ajuns tn camera de hotel, ii glsesc filmul lstal Dar nu era film! Se intimpla 
şi pe Ogura mea rlsfrintl in oglindi. Pentru la Sighişoara. pe stnda Libertlţll ... Printre 
noi el ruleul o .singuri dati. Pentru oamenii cutii, sticle şi b1loturi care qteapd sl fle 
de aici s-a reluat dupl zece zile, după c~ spllate, o cutie cu mlrţişoare. Clupercuţe, 
deabla apucaserl sl scoatl milui din du- · coşari, flort, przlriţe. Fetele au s1 le poan.e 

~i~~~:e'~ 1 d~~:l~."du!~p:e cse~l~~~e~::~ ~a :i~~lvarl. Dar asta nu mai e film, asta 

şi strhlle cu furtunul. 
Pe urmi nu mal contea.zl. Locurile încep 

sl-şl piardl numele şi ldentiUtea. Diriml­
turlle sint la fel peste tot, briul acela negru 
inseamnl la fel casele rimase în picioare, 
01.menil povestesc acelaşi lucru (pind Io 

te~ne~i~~nda:~:~n~~· f.f~da:a s:ri~~~~; 

Ea, lntlnsl, lucitoare $1 calmi 

La Ilia sosim într-un flnal de film docu­
menur: se goleşte ultimul camion cu piatri 
1n calea Hur9t1ului. Oamenii st.au pe strhl 
$i asculti qomotul pietrelor care se prl­
vllesc in api.. Fotognflez. o casl desflcud 
spre stradl. ca un dulap cu uşile date de 
perete. Pe un rest de acoperiş, antena tele­
vizorului. Ml întorc de partea cealaltl a 
drumului şi dau cu ochii de o fatl în pulover 
albastru şi pantaloni maro. E foarte fru· 
moasl. Îndrept aparatul spre ea. Nu ştiu 
ce--ml vine s-o întreb unde sînt st.Spinii 
casei pe care toc.mal am fotografiat·o. «A 
noostrd o fost». Aici totul e la timpul trecut. 
Totul n fost». Pini şi întrebarea. noastri 
e mereu aceeaşi : ccCum a fost?» cCum sd 
fie l M-om dus in ercJdin6, om vdzut ceva 
lucind, ocolo. Cind m6 uir moi bine. eo ero. 
Pin6 sd rtrif Io om, eo imi şi ajunsese pină Io 

eenunchi ... » Pini la briu , pini la gît .. . Toţi 
spun acieeaşJ poveste şi vorbesc despre api 
ca despre o fi lnţl vie : cAm „dzut-o cum vinu. 
cAm yd.zu1.o cum imi ia hainele>. «M6cor 
butelia scJ mi.o fi ldsot». cAm vdzut-o cum 
ia cu ea dulapul•. «Aveam o bundd, cd eu sinr 
fri(Uroos4!. mdcor bunda sd mi-o fi ldsot». 
«Am 'tdz:vt·o cum vine.„» 

Pledm spre And pe drumul acela Incre­
dibil de frumos, mlralnlt de salciml uriql 
in floare Pe oartea stin1ţi a drumului, cît 
vezi cu ochii, apl. Nu mai e Mureşul. Este 
EA. Ploul. Oprim pentru o clipi şi in li­
niştea locurilor ne acoperi pe toţi un 
concert de broaşte. EA st.I întind $Î luci­
toare şi calmi în faţa ochilor n~trl. Din 
loc in k>c o cumplnl de fintinl, un acoperiş, 
coroanele copacUor leşite ca nişte moţuri, 
stilpll de teleiraf (pini la sit). EA„. A1 
cobori in adincuri sl vid unde e butelia 
femeii din Ilia ... Depăşim nişte camioane cu 
ajutoare pentru sinistraţi. Trecem prin co-­
mune frumoase săpate de furia Ei. Pe un 
cimp, la Intrarea în comuna Petreşti, nifte 
copil joad fotbal. Unul dintre ei iese din 
joc în fu&l. cauti un loc mai ferit şi se des­
cheie candid Ja pantaloni. Doi paşi mai încolo, 
o bltrinl în negru, cu buchet de bujori albi 
in mini, se caţlrl pe posumentul unei 
cruci Imense de platri. În ce film am vh:ut 
asta! 

La Arad e linişte şi pace. EA n-a apucat 
s1 intre decît pini in parcul de pe malul 
Mur"et"ulul. Oamenii au oprit-o cu un dig 
din pietre şi saci de nisip. Oamenii vin, vin 
in pelerinaj sl vadi ce face digul. S1 vadi 
ce are: de 1incl EA. Pledm spre Satu-Mare. 

asupra lor şi pling cirtei încep sl poves­
teasd. Nu vre1.u sl ml supun acestul cla 
fela şi-ml însemn numele oraşelor, ale sa­
telor cu o indpi.ţinare probabil inutili. Şi 
totuşi ... : la Tirnlveni, dispecerul de servi­
ciu care ne însoţeşte printre ruinele sec· 
ţlel de carbid şi povesteşte cum a fost 
explozia. are o privire foarte calmi. O pri­
vire albastrl şi calmi. Ml uit la el, ml uit 
la grinzile solide de beton frinte ca nişte 
beţe de chibrituri ,1 ascult cum spune d 
n--a lipsit mult si sari in aer cuptoarele 
încinse la 3 OOO de &rade. «Ar fi fost o 
explozie de puterea unei bombe atomice.». 
E prototipul eroului pozitiv, plin de calm 
$1 stlpinlre de sine. Ne spune el o echlpi 
specl&ll lnceard d salveze butoaiele de 
carbid care n--au explodat. Dar pot exploda 

vor deveni fi/mul ... 

în orice clipi.„ Filmul eroic ... 
La Ieşirea din Tlrnlvenl strizlle sint inc.I 

sub apl. ln casele cu ferestrele şi uşile 
smulse, arde o fladri de iaz meun. 1n faţ& 
unei&. doul femei în dune de cauciuc 111 un 
blrbat (în ton, dar cu cizme) cu undţel 
legat de sfoarl d nu se plardi. Pilote roz 
de n&nzhln, rufe 111 covoare întinse pe frîn· 
ghle. Femei care spa.tl. in mijlocul curţilor 
Inundate. La o rbcruce. o femele în doliu 
cu o plapuml zalbenl în braţe. Imagini de 
film neorealist ... Echipa se opreşte si fli. 
mez.e o coloanl de camioane trecind prin 
api. Doul sint cu ajutoare pentru sinistraţi . 

Drapelele fluturi in aer. Mi-aquc aminte el 1 

am vazut drapele multe, undeva, nu mal 
ştiu unde, întinse la uscat pe un iard. Un 
tofer vine la maşina noastri., se lntereseall 
ce facem. Oupl ce afli ne spune: cOo' sd 
'tedeţj ce e Io Satu-More!» «Dumneata de unde 
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O stradi, doul, cinci, ppte. .. 

Pe drum, incerc s1 aflu de la Mihai IKob 
ce fel de film va face. Cu neputinţl. E, ca 
şi noi toţi. Intrat pinl peste cap în filmul 
pe care-l trilm de trei zile. Sau poate el 
nu vrea sl-ml spunl. Sau poate d nici nu 
trebuie sl vorbeascl despre acest fllm ... 
Trecem printr-o pauzl de dezastru şi nu 
ştiu de ce ne amintim cu toţii în acelaij 
timp de şoferul de la Tirnlveni : cSd vedeţi 
ce e Io Satu-Mare f:w. 

la început nu e nimic decit un fel de 
a&IUţfe mut.I, ca o nelinişte, ca o spalnil 
adunat.I in aer. Un convoi cu ajutoare. O 
suţie de purificare a apei pe care clnen a 
pus un borcan cu flori . Pe strhile ora;ului, 
mqlnlle pompierilor circuli purtind inscrip­
ţia cApi de bluu. lnainte sl ajungem la 
strlzile caceleaa, trecem printr-o colonie 
de corturi. Bleu cu clucu~i albi . Sînt cor­
turi de vaa.nţl. Bcute pentru malul mirii, 
flcute pentru rislriturl de soa.re vi.iute 
prin deschlzltun. fermoa.rulul. Se sd pe 
scaune pl iante in faţa lor ca-n faţa casek>r. 
Cu clini fÎ cu pisici în jur. Pe un cort, doul 
colivii cu pblrt. (Dumnezeule mare, cineva 
s-a gindlt la canarul din colivie cind EA 
venea a.supra lui într-un val de dol metri). 
Pe urml intrim pe strhile cu nUme fru­
moase: Tn.ndafirlk>r, Margaretelor, Frater­
nltJţll, o stradă, doul, trei , cinci.. . Strada 
Chendl. Grigore Ureche. Panait Istrati . 
Scintell. fabrlcll. Ion Ghica. Oamenii umbli 
printre dlrimlturl .$1 scot de acolo un rest 
de televizor, de mul, de radio. o ghead, 
o furcullţl . Aduni dri.mlzile întregi fi le 

stivuiesc d~ parte. Se uitl la noi Bri 
Interes - au trecut atitea echipe de fllmare 
pe-aţelo - şi-fi vid maJ depute de treabl . 
Dar ajunse să întrebi ccum a fost ht .. . 
Ovidiu Golopn a filmot ceasuri întregi 
nrlzHe acele.a. Ond ne-am intilnit in mi­
crobuzul nostru burduşit cu a1>31rate. n-;i 
spus decit atit: cNlci pe front n-am vlzuc 
qa ceva•. 

Mergem în comunele din jurul ora;ulul. 
Auzim acelaşi: cAlci a fost (aici a fost dmi­
nul cultunl, aparatul de fllmat l-au &lsit, . 
colo la colţ în api); ne-am suit pe acoperiş, 
pe urml în copac; am stat 18 ore, 24 de 
ore ; aici au pierit 14 mii de plslri; din­
coace am dus vitele la sediu şi le-am blgat 
în birouri; aici a fost copilul acela cu bunicii 
(venise tocmai de la Turnu-Severin) ; alei a 
fost. a fost, a fost. .. • O bitrinl stl pe ruinele 

--G nel ase. Stl ca într~ gui. pe valid ... ln 
comuna Berfndll\ întreb nlne oameni unde 
au si-şl ridice, acum, casele: «Apoi tot aici, 
cd doar asto nu se-ntimpld ln tot timpull'•.„ 
şi pe urmi : c/ncd am avut noroc cd o ~enil 
Primd~ora şi nu toamno• ... 

Mergem la lprofil, la Solidarlu.tea. la 
Competrolul cu rezervoarele golite de ben­
zinl. Mergem in neştire peste tot, ascult.Im 
in neştire aceleaşi poveşti. la lprofll, mo­
bilele înecate de mtl au fost spllate cu furtu­
nul fi stau suite pe acoperiş, dreptunghiuri 
multicolore, ca într-o picturi abstractJ. 
Soldaţi care incard şi descard materiale , 
femei care spall ceva, ceva al lor, sau nas­
turi, sau cutii de conserve sau stofl de mo­
blll, oameni care nlvuiesc clrimlzi, blrbaţi , 
femei (ce puţini copil am vlzut tn drumul 

„Cum a fost ?" 
„Cum să fie? 

Am văzut ceva lucind în grădină. 
Cînd mă uit, era EA ... " 

... şi Tn easiman COior .. • 
5..sta) .$1 nu ftlu de ce fml aduc aminte deo­
datl d la cinematograful din Oumbrbenl 
rula cVremurl minunate la Spessart», iar 
printre afişele mici: cCet1ţenl , nu consu­
maţi decft. api flard. fi ricitb era un afiş 
mare care anunţa Opereu. din Bra;ov CU· 

cSecretul lui Marco-Polo». 
Dintr~ datJ ochii nu mai înghit nici o 

lmaa,lne. fncerc sl ml zindesc la altceva, 
dar tot ce-ml vine fn minte e cum vor ariu 
toate astea pe ecran lat şi în Eastman-color. 
Pentru ci fllmul lui Iacob qa va fi. 

ln termeni cinematografici 

Pe urmi se intimpll aşa : ai ieş:it din zonele 
uceleaa. ·ompul e verde. un verde undru 
de inceput de lume. Soarele - soarele din 
frumoasa luni maJ - bate peste el Ji undeva. 
foarte departe, luCeJ(e ceva. poate un ciob, 
poa.te un ochi de apl fi stomacul ţi se stringe 
dureros ( cAm vdzut ceva lucind 1n trddind. 
Clnd md uit era EA•). 

Pe urmi se lntimpll aşa: treci prin sata. 
intrezl, şi undeva fa o margine de drum e 
o casl firi acoperi$ $1 te ine.ad o panici 
lmensl : şi alcll 

Pe urmi se lntîmpll a.p: briiele caselor 
sint brilele acelea întunecate de umezeall ; 
pilotele de nan&hln roz puse la aerisit pe 
garduri stnt pik>tele caceleaa ; ferestrele 
date de perete sint ferestrele aselor ri­
mase în picloa.re Ji aştepţi s5. vezi fladra de 
gaz meun arzind în mlJkxul ca.merei ; sol­
daţii dintr-o •ari, sint soldaţii intiln i ţJ pe 

drum, lucrînd la terasamentul de la Teiuf 
sau la fprofil, sau într-un sat, oriunde ; o 
cum~ de findnl e cumplna din mljkxul 
Mureiutul; nltte sad uiuţi pe cimp sint 
dl&ul de la Arad, toate pisicile sint galben 
cu alb şi cu ne&"' şi miauni a pustiu şi a 
disperare, iar o troJţl cu un Crist ruginit 
pe ea. e troiţa care strilula o ruini de cad. 
Nu, nu se termini nici cind ajungi acasi. 
Nfd ctnd Intri în cameri $1 te intilne:Jtl cu 
patul. cu masa, cu clrţile. Toate au fost sub 
api - la trei metri, la doi metri. totul a 
fost plin de mii, totul a fost strivit. risuclt, 
frlnt şi te cuprinde o uimire firi seamln 
ctnd vezi antenele de televizor stind drepte 
pe casa de vls4-vis. $1 pentru d totul poartl 
un nume, tn fllm uu se cheaml na.sh-back. 

Filmul Ista se termini aşa: e luni. sau 
marţ\ sau miercuri . Au trecut doul-trei zJle 
de cind al venit de ncoloa. Mergi pe stradl 
tl descoperi d au Inflorit trandafirii în 
curt.ea vecinului. lncepe o pJoaie cu pidturl 
.mari tl,o datl cu ea. un miros dulce de pi· 
mint. de flori. de prlmlvarl. Tragi aerul 
acela cunoscut şi recunoscut în fiecare an 
in pllmînl, slmţJ un început de :dmbet -
zimbetul reflex, ztmbetul t.5.u de primi­
vari - fi in secunda Imediat urmltoa.re, 
firi d-ţJ aminteşti nimic, incremenf!Jtl in 
mijlocul drumului cu faţa schlmonositl într-o 
jumlute de zimbet. pe care aJ da orice 
să-l retraa:I de pe faţl. dar nu se mal poate. 
ŞI pentru el totul poartl un nume, în fllm 
asta se numeş:te stop-cadru. 

Fotoreportaj de 
Eva SIRBU 
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Ga1deam11s igit11r 

Producătorul 

delegat 

Dezvolta rea artei Ji industriei ciner#rato· 
grafice a determ inat, în ultima jumătate 
de veac, contu ra rea l Î specializarea uno,.. 
funcţii bine d istincte, devenite uzuale in 
practicai mond ia lă de film . O astfel de funt · 
~ ie este lÎ aceu a p roducltorului delegat. 

Filmul este o antreprizl costisitoare ş i 
complexi. a drel nec.unoaJte re a g ră b it, 
de multe o r i, falime nt ul ce lo r nechemaţi si 
nepregăti ţ i, a celor caire n-au cunoscut 
bine no rmele Ji le1ile organiUrii produqie1 
clnematoi:raflce. 

De aceea. nurii producători . conducă­
to r ii ca.selo r de filme, drora t impul fizic 
nu le îngădu ie sl se ocupe, direct, de mai 
multe fil me aflate în produqie simul tan. 
au , pentru fi ecare fil m, un conducător şi 
organizator al activi tăţii echipe i de fil mare 
ş i care, impreunl cu regizorul, alcătu iesc 
conducerea echipei. 

Producătorul delegat este În general un 
bun cunosdtor al artei . tehnic ii Ji economiei 
filmulu i, capabil s1 organ izeze in modu l ce l 
ma i efi cient munca ecl'l ipe i de filmare . să 
coordoneze activitatea echipei cu sectoa­
rele de deservire ale studioului , cu co labo­
ratori externi. in aµ. fel incit să poată reun i 
pentru locuri d istincte de filmare , în zile 
bine de limitate cale ndaristic, la o re fhce , 
toate elementele necesare filmlirii : decor, 
recuzită, cOstume. acto r i şi figuraţie . apara­
turi de filmare, sunet Ji iluminare, maşi n i 
speciale , atelaje, care, animale. etc .. pază ş i 
securitatea ld r, caurea ;_i masa întregii 
echipe, trans portu l tuturor in locuri uneori 
inaccesi bile . Şiesuficientcaunsingur «de­
taliu» să lipsească , o puJcă să nu tr-a.gă , un 
actor sl fi «pierdut» avionul , o ma.şină să fi 
rămas in pani, sl se fi uitat un accesori u 
al aparatului de filmat (ca să vorbim de 
pericole zilnice, normale) pentru afi ntat ă 
o zi de filmare care costă zeci sau sute de 
mii de lei . 

Si eliminlm improvizaţia •. . 

latl deci o primă cal itate , cea de exce lent 
org-a.nizator. pe care trebu ie să o aibi pro-­
dud.toru l de legat. Dar pent r u -a organiza , 
a coordona, a conduce acea.sti complex! 
munci. trebu ie sJ ai. in afar-a unor ca li tăţi 
nat ive, o prei:lt lre temeinici , de spec.i ali ­
tate, care nu se poate dpita de la o zi la 
alta , el avind in subordine d i rectă creatoare 
ş i tehn icien i, operatori. scenognfi , mon­
teuri, maJ i n işt i , electricien i, şoferi , etc., ale 
căror unelte şi necesităţi trebuie sile cu· 
noascl pentr u a le putu plan ifica .şi asigu ra. 

ln slnemul nostru de produqie, s-au 
specialitat în decursu l anilor «la locul de 
muncb oameni destoinici, care au putu t 
lucra la norme 'i coeficienţi comparabili cu 
cinematografiile cele mal dezvoltate. Tot 
atit de_.. ad evărat este ind că uneori şi·a 
făcut loc improvizaţia . Nu de puţine ori in­
t implaru sau necesitatea de a găsi utilitatea 
unor oameni eliberaţi d in alte munc i, au 
dus la mirirea numărulu i de postur i de 
d irectori de film , de admin istratori sau şefi 
de procluqie. La noi, nic i astlzi nu se Jt ie 
cum să fie numit producătorul delegat . Şef 

de produqle? Administrator.„ ? Ce studii 
să aibi? Oe unde sl~l selectăm ? 

Este timpul - ~a cum pentru toate 
celelalte funqii de răspundere ale ech ipei 
de filmare s-a găsit modalitatea organizări i 
in sistemul inviţl mintului nostru superio r 
speciali zarea cores punzătoare - să se o rga ­
nizeze in cadru l l. A.T.C. - 1.L. Caragiale 
specialiurea super ioară şi pentru funcp:i 
de prod udtor de le-gat . Majoritatea şcolilo r 
superioa re de film pregătesc alături de re ­
gizori, open.te ri , nlmologi sau scena r işti şi 
producltorl siu administratori de film . 

Ex istl ton e condiţii le pentru ca in cadru l 
Insti t ut ului nost ru de teatru ş i film să se 
poatl organiu o speci;alizare suprauniversi­
tari de 2-l ani pentru această profesie. 
Poate en e util şi un curs universitar, fără 
frecvenţi n u se nil . pentru cei care vor sl 
se dl ruiud producţiei de film . 

F i in ţează deja in cadrul 1.A.T.C.-ului o 
seri e de cursur i menite sl asigure aceste i 
no i s pecia l i tăţi cultura clnematografid ne­
cesari privind estet ica filmulu i. tehnica fii. 
mu lui. măi estria reg 11.orului, măiestria ope· 
ratorulu i, sunetu l Ji muzica de fllm , istor ia 
c reaţie i l i producţ ie i de film. montaj si 
scenografie de film , etc . Se impune atra­
gerea celor mai buni special iJt i pentru dez­
voltarea cursului de organizarea produc· 
ţi e i, care sl devină specialitatea de bazl 
in care sl fie aprofundate elementele orga­
n izării ş i economiei filmulu i. pentru a a.si ­
gura celo r interesa.ţ i toate condiţi ile pentru 
o pregăt i re univers i tară, care si dea pro· 
ducţ i e i noastre de film JI televiziune pe acel 
specialist care se numeşte producltor de­
legat. 

... ,i in timplarea 

Ţl nind seama de creJterea numărului de 
filme dest inate marelui şi miculu i ecran. 
aceuta devine o necesitate majoră . Ş i dad 
alte exemple nu ne stau la indeminl pentru 
a. Introduce JÎ la noi această denumire . 
pentru a defini acea.stă funqie de bază 

d intr-o ec h i pă de filmare , sl urmărim un 
t imp pe cei care reprez intă case le de film 
<eGaumont» sau c Franco-- London» şi care 
se află printre noi . 

Fiecare film este un fel de intrepr indere 
independent! , cu o finilnţare proprie, un 
deviz propriu. care uneori se cifreaz3 la 
zeci de milioane , fonduri ce se minuiesc 
d irect de citre producătorul delegat, cu 
semnătura lui , el reprezentind curent pe 
producltorul pr incipal. pe directorul casei 
de film . Avem aşadar datoria să onorăm 
această funq ie la valoarea ei rea lă, să spo­
rim exigenţele, sl eliminăm im provi zaţi a şi 
intim piarea. 

Standardizarea tehnicii cinematografice. 
alinierea unor norme de produqie pe plan 
mondial, reclamă produdtori s pecial izaţi, 
care sl cunoa.scl de a.semeni tarife, moduri 
de organizare şi legi economice i nternaţ io · 

nalt, pentru a face filme le. prestaţ ii le ~ i 
coprodl{Cţiile noastre rentab ile şi eficiente. 

Gh•o•gho VITA NI DIS 
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• SCEIARIDLf 
- Vd propun sd tncepem dialogul 

nostru - maraton despre nevralgica 
problemfJ o scenorUlor, vdztnd 

I. Cine 
sînt 

autorii? 

- Este evident, in ultima vreme1 
un spor de interes din partea 
unor scriitori, care s-au apropiat de 
cinematografie şi de o meserie -
dincilă şi specifică. Uneori această 

meserie se poate numai arta de a 
scrie scenarii. Şi acei colaboratori; 
care socoteau altădată cinematogra­
fia o artă inferioară, perisabilă, 

neinteresantă, un soi de bilei foto­
grafiat, realizează în momentul de 
faţă necesitatea filmului, ca o prezen ­
ţă de prim rang în viaţa şi arta con· 
tempo rană . 

- Probabil că unele reziduuri ole 
vechilor concepţii mai exista. 

- Slavă domnului! E Interesant 
totuşi că anumiţi scriitori mariJ 
consacraţi - cum e Ma rin Preda,, 
s-au apropiat de cinematografie cu 
o uşurinţă şi cu 

O nobl eţe exemplară . 

Mă refer. de pildă, la „Desfăşu rarea", 

care a provocat un film excelent, 
turnat de Pau l Călinescu , film care 
poate fi vizionat, ştiţi doar , cu 
multă plăcere şi azi. Ceea ce înseam­
nă că 

I 
acolo unde talentul este ve­
ritabil şi se conjugel cu intefi­
gen~o. cu receptivitatea, cu 
spiritul de rclspundere , exis­
tc1 toate şanse le ca scriitorul 
sd devină şi un scenarist de 
bună calitate. 

- Marin Preda, cu „Desfăşurarea\ 
or fi un caz simbolic? 

- Dacă ar fi vorba doar de „un 
caz simbolic" - indiferent de no­
bleţea pe care o conţine acest caz -
situaţia scenaristicii ar fi tristă . Ma ; 
sint şi alţi seri itori care au contri­
buit în mod direct la dezvoltarea 
dramaturgiei cinematografice ro· 
mâneşti. Nu poate fi ignorată con­
tribuţia importantă pe care a avut-o 
Titus Popovîci, unul dintre cei mai 
buni şi mai consacraţi scenarişti 

români. De asemenea, Eugen Barbu. 
Sînt cunoscute filmele lui. No i sîn· 
tem în continuare în tratative cu 
el şi sperăm să obţinem de la el şi 

un scenariu de actualitate. Este unu l 
dintre scriitorii care cunosc dramele 
omului de la oraş, ale muncitorilor, 
ale oamenilor simpli din cartiere. 

E o experienţă estetic- umană extrem 
de ut il ă cinematografiei. Un caz 
foarte interesant mi se pare a fi 
Nicolae Breban. Cu c'iţiva ani în 
u rmă , cind Breban nu era afirmat 
ca prozator, redacţia a avut capaci1 
tatea de a sesiza virtuţile c~rte ale 
scriitorului pe atunci încă neafirmat 
public. Din această colaborara, por.J 
nită în acel moment, a ieşit un sce-:. 
nariu, după părerea mea, d~ foarte 
bunli calitate, care a fost „Răută°' 

ciosul adolescent", 

- Ce-i drept, dupd moi mulţi ani. 

1
- Tntr·adev~r. preunta !.:Cri~ 
itorf/or este uneori în mod 
artificia l„. 
-întrrziatd„. 
- lntfrzlotd, de lipso de 
reflexe a cinematografie•. 

Cazul la care vă referiţi, al luf 
Breban, este con c/udent. Scenariul 
„Răutăciosul adolescent" a stat vreo 
trei ani, înainte de a intra în pro­
ducţie. A stat fără nici un motiv 
temeinic. 

- Sd continudm. 
- Lista poate fi continuată cu. 

scriitori de seamă , ca Felnuş Neagu, 
lan Mieşu, D,R. Popescu, Nicolae Ţie 

şi a lţii. 

Mai sînt apoi o se r ie de seri itorl 
care, ce l puţin. deocamdată , s-au 
afirmat mal puţ i n ca prozatori, dar 
fn act ivitatea cărora primează, este"l 
tlceşte vorbind, necesitatea de a 
scrie şcenarii. Acesta e un fenomen 
nou, încurajator. De p i ldă,aşnumi pe 
Horia Pdtroşcu sau pe Constantin 
Stoiciu, a căror activitate scenaris.:o 
tică, mi se pare - sub raportu l 
preponderenţei şi a l ca ptării aten; 
ţiei - superioară activităţii lor de 
„prozatori" pur ş i simplu . 

- Un Zavottint nu e moi puţin scrii­
tor de seamă, prin faptul că n-o 
strdlucit în romane. 

- Simplul fapt că faceţi această 
precizare înseamnă că „ . 

I 
moi persista o prej~decotd: 
cd activitatea de scenarist 
or fi , artistic vorbind, peri· 
fericd. E o prejudecată care 
trebuie combătutd cu toată 
violenţa. 

Există oameni croiţi pentru cinema..­
tograf. De pildă , Dumitru Honciu, 
care a publicat unele schiţe în „Lu­
ceafărul", poate şi în alte reviste, 
dar care este el însuşi conştient că 

prima sa voca1ie e cinematograful. 
Honciu este autorul mai multor 
scenarii, aflate în momente diferite 
de elaborare, unele neavînd încă un 
titlu definitivat, scenarii în care se 
poate realmente descoperi o viziune 
originală asupra realităţii, o viziune 
de o factură cinematografică ceru. 
Nuc de ignorat faptul că Honciu , de 
pi l dă , a te r minat secţia de opera­
torie la IATC după ce terminase 
filologia. Şi„. 

I 
maistntşiolPUneri prozatori 
sau outori dramatici tnc/i..­
naţi spre cinema . El trebuie 
~~~~;~(/, aduşi, puşi să /u„ 

- Subscriind tntru totul Io ultimo 
idee, v-aş propune sd vedem acum 

1_1. C a re 
sînt 

scenariile? 

Care este recolta momentului? Care 
ar fi, sd zicem, ultimele 20 de scenarii 
pe care redacţia dumneavoastră ar 

· fi goto sd /c ofere producţiei? 
- Întrebarea pe care o puneţi 

mă trimite 

Într·un Eden cinematografic 

pe care- l visez. O cinematografie 
sau un studio, care să aibă la un mo~ 
-ment dat 20 de scenari i, citabile 
într·un infervlu pe care fi la un 
critic pretenţios, ar fi o situaţie de 
mare fericire, de mare prosperitate. 
E ca şi cind am visa ca o editură, de 
la noi sau din altă parte, să aibă in 
portofolii 20 de romane remarcabile. 

Da, totuşi , cind vă referiţi astfel 
la 20 de scenarii, ele , într-o formă 
sau alta, există. Aş vrea să fac însă 

Un ocol ne cesa r. 

Am vorbit despre interesul progre­
siv pentru cinematografie , din partea 
celor care scriu scenarii. Dar, (inal.; 

mente, 

I 
alături de prozatorii care 
scriu cdrti şi scenarii 1n 
parole/, vo trebui ajuns tn 
situaţia ca o serie de au­
tori, fle cd stnt ln mod 
exc.lusl~ scenarişti, fie că nu, 
să devind scenarişti de pro­
fesie. 

Această categorie de scenarişti pro­
fesionişti, al căror program să fie, 
aproape în exclusivitate, crearea de 
scenarii, este la noi extrem de rară, 
extrem de restrinsd. Or, într-o cine­
matografie care se resp~ctă, această 
categorie este obligatorie . 

I 
Tot otit de obligatorie este 
şi formarea acelor specia /işti 
care sd fie capabili sd focd 
foţd fiecdrei etape metoda· 
logice şi tehnologice din 
scrierea unui scenariu. 

Oameni care, avtnd Intuiţia unei 
Idei, a unui subiect, să aibă darul 
renunţării , să nu se lase tentaţi de 
a duce de unu l singur scenariu l pînă 
la capăt, să devină conştienţi că nu 
pot, să-şi dea seama că specialitatea 
lor este a anumitd Invenţie fundamen­
tală, temelia pe care de-abia urmează 
să se înalţe scenariul. Să avem apoi 
acei oameni capabili să ofere, pornind 
de la invenţia fundamentală a altora. 
canflfcte, situofji, .• 

O I nvenţi e se cundă 

fn ordine cronologicd. O invenţie care 
să împlinească, sub raportul faptelor 
dramatice şi epice, un subiect ci­
nematografic. Deci specialişti tn su. 
blect. Ne lipsesc de asemenea , deşi 

virtuţile nu ne lipsesc, dialoghiştii. 

- Să vedem totuşi care sfnt cele 20 
de scenarii existente. 

- Am Impresia că revista „Cinema" 
a scris deja despre filmele aflate în 
producţ i e . \Voi cita deci , într-o, 
o rdine de loc calculată, scenarii noi 
aflate încă în lucru. 

20 + 2 i conar ii 

I . „Pasarelo" e un scenariu de actua­
litate, scris de Constantin Stoiciu 
şi adaptat de Andrei 8/oier. El 
se află în pragul intrării în pro­
ducţie, fiind dedicat temelor tra.­
diţionale a le celor doi autori: 
tineretul contemporan, rapor­
turile lui cu maturii, in cad rul 
specific al societăţii noastre. 

2 „ Vin apele" este titlu l provizoriu 
al scenariului pe care-l scrie 
Eugen Mondric pentru Mihai 
Iacob, după un larg sinopsis , deja 
prezentat studiou lui. E o încer­
care de reflecţie asupra resoarte­
lor de natură umană , socia lă, filo­
zofică1 pe care recente le catas­
trofe tragice din ţa ra noastră 
le-au pus în evidenţă . 

S. Avem un scenariu de foarte bună 
calitate , de Titus Popovici -
„Puterea", care are ambiţia , după 
părerea mea acoperită de virtu­
ţile sale artistice, de a oferi o 
imagine de s i nteză asupra unui 
capitol important al istoriei noas· 
tre contemporane, din momen­
tul preluării puterii de către clasa 
muncitoare, pînă în anii recenţi . 

4. Scenariu l „Porţile" de Dan Deşliu 
şi Gh. Vitanidis (film contem· 
poran). 

5. Alt scenariu aflat într-un stadiu 
avansat, chiar în producţie, este 
o comedie po l iţistă, mai precis 
seria a doua a acestei comedii -

9 
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Scenarist autentic 
Înseamnă: 
talent, specializare, 
răspundere. 

„Brigada mărunţişuri se aPrmă", 
scrisă de Nicolae T te şi Mtrceo 
Drdgan şi turnată sub regia lui 
Mircea Drăgan. 

6. În momentul de faţă, D.R. Popescu 
şi Geo Soizescu (îl trec în paran­
teză pe „Păcală", care va intra 
tn producţie anul viitor) lu­
crează la un film contemporan -
,.Un punct" - in care se preia 
ti.pologic cazul lui Papă din „Ba­
lul de sîmbătă seara", pus tn 
noi ipostaze, fntr-o povestire 
unitară, mai puţin picaresd 
decit cea din filmul anterior. 

7. De la D.R. Popescu aşteptăm şi un 
alt scenariu_:__ „Medicii". Este 
vorba' despre examinarea. pri­
lejuită de o întîlnire la 10-15 
ani de la absolvire, a destinului 
unei promoţii. 

8. „De miercuri ptnă vineri" sau 
,,Honul piraţi/or" -îf.iţi cume cu 
titlurile în cinematografie - va 
fi un film poliţist după un sce­
nariu de Tudor Popescu. 

9. O comedie de actualitate a lui 
Horia Pdtroşcu, scrisă împreună 

cu Şerban şi Mihai Creongd, se 
intitulează „Ăştia sfnrem". 

10. „Singuri rmpotriva morţii" e un 
scenariu al insurecţiei, de Savel 
Stiopul şi Nicolae Rodu Cocea. 
Va fi un film de tip eroic. 

11. Un scenariu intitulat „Fabule" de 
Elisabeto Bostan e un muzical 
pentru copii. Sper să fie un 
film de mare succes. 

12. „Pilotul de pe Dunăre", o copro"> 
ducţie cu cineaştii bulgari - un 
film de aventuri după Jules 
Verne; scenariul - Petre S!Jlcu­
deanu şi Luben Stanev; regia -
Ivan Terz1ev (Bulgaria). 

13. „Cme nu iubeşte moare" _!un film 
de scheciuri, film de atitudine 
estetică, ca să nu spun parodie, 
care-şi propune să preia într-un 
mod critic, distanţat, acele ele­
mente şi exagerări de limbaj ale 
tipului de film negru-polîţist. ale 
westernului şi ale ritmului lacri­
mogen de capă şi spadă. Un 
tin:t.r regizor - Andrei Bă/eonu 
a decupat deja două din cele trei 
părţi ale scenariului, într-un mod 
rafinat şi inteligent. 

14 . •. Legenda pragului albastru" -
scenariul lui I.O. Sirbu, în regia 
lui Horea Popescu - e deja 
aprobat şi va putea intra în pro­
ducţie. probabil în primăvara 
anului viitor. 

15. Un scenariu care poate provoca 
lin ft!m remarcabil şi un debut 
remarcabil este „De ce?" al lui 
David E.sng. care foloseşte in tr­
un mod inspirat, după opinia 
noastră, o suită de nuvele de 
Caragiale, într-o viziune nouă 
şi în acelaşi timp profund fi­
rească. 

16. Pentru filmele închinate luptei 
ilegale a partidului nostru cornu· 
nlst, Alecu Ivan Ghilia este gata 
cu un scenariu - „Procesul", ur· 
mărind evoluţia unui intelec· 
tual, un avocat după sine neutru. 
care, in timpul procerului unor 
comun işti, trăieşte un proces de 
radicalizare. 
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17. Conti.nuÎnd această suită de ti. 
tluri, într-o ordine voit liberă, 
aş cita „ Treptele" , scris de Alexan­
dru Ş1perco şi Dorei Dorian„ 
scenariu dedicat rezistenţei împo­
triva ocupaţiei germane. 

18. Un prozator foarte interesant, 
Mihai Tunaru, ne-a propus un 
subiect cu titlul „Caut omiozo" 
care „rnfăţişează" - cum se spu­
ne în cronicile de film - lupta 
unor comunişti români în bri­
găzile internaţionale din Spania. 
Precizez că acest prozator ex pe„ 
rimentat e deosebit de înzestrat, 
după părerea mea, pentru cine• 
matografie. 

19. „Focul", scris de Florian Avro„ 
mescu, căruia chiar astăzi Rodu 
Gabrea îl capsa decupajul. 

20. Un scenariu rncd fdrd titlu a fost 
scris de Dumitru Honciu, împreu­
nă cu ttnărul regizor Don Piro. 

21. Marin Preda - ca să facem ra· 
cordul cu tnceputul discuţiei şi 
coutinutnd in aceeaşi ordine li„ 
beră - ne-a oferit spre ecra.f 
nizare una din schiţele sale -
„Despărţirea", publicată nu de 
mult În „ScÎnteia". 

22. Şi. să trecem neapărat, „Muşche· 
tarul mo/doveon", un scenariu 
scris de Mlhnoo Gheorghiu, în 
regia lui Gheorgh6 Vitanidis, 
rdm pe care~I vom realiza în 
coproducţie cu studioul Mos.i 
film-un film de epocă, un film 
de aventuri. 

- Aceste scenarii - dintre care 
'unele stnt deocamdatd proiecte -
cind or urma sd devind filme? Ele 
contează pentru anii 1971- 1972? 

- Evident. 
- Co re or fi structura acestul Joe 

de viitoare filme? 

III. Structura 
peisajului 

scenaristic 

- Dac-ar fi să analizăm în mod 
lucid şi cinstit titlurile propuse -
din care, evident, lipsesc multe, unele 
din ele scenarii existente; n-am vrut 
să dau decit 22, ca să nu întrec decit cu 
2.cifra propuslide redacţie - trebu ie 
mal întîi să fac o comtatare de 
ordin general. 

Ce Hte un portofeJlu? 

- ln primul rlnd, nu toate aceste 
scenarii sÎnt finisate, nu toate sint 
în faza de a intra miine in producţie. 
În mod cinstit spus, nu toate pot 
alcătui ceea ce înseamnă un porto, 
foliu. pentru că 

I 
un portofoliu nu tnseamnd 
o sumă de scenarii probabile, 
ci un număr de scenarii 
sigure. 

Ele nu sînt toate sigure. Ele nu pot fi 
toate sigure. 

ln ceea ce priveş~ direcţia pe 
co re a num;m o filmului eontemporon 1 

- deşi unele scenarii sînt extrem de 
încurajatoare-mie personal nu mi 
se pare a cuprinde scenarii nici sufi~ 
ciente şi nici concludente. 

Dacă sub raportul genurilor -filme 
poliţiste, comedii 1 filme cu (aracter 
spectacular, filme de epocă, etc -
am putea să ne dedarăm relativ 
mulţumiţi (mulţumire şi ea cu un 
caracter limitat, pentru că divers1„ 
tatea în cele 15-16 filme pe care 
le producem anual poate să însemne 
la un moment dat şi lipsă de echi-. 
libru) 

personal aş prefera o pro­
ducţie masiv umtord, pe pro­
blemele oe.wallLCJf,U, în per­
spectiva filmului serios, a 
filmului meditativ, o filmu­
lui care sa priveoscd cu gra­
vitate şi răspundere proble­
mele omului contemporan, 
din perspectivo soctetdtli so­
cialiste, o idealu ri/or noas­
tre. 

-To'tuşi„. 

Ce direc\11 promoveaxă cu d e ose· 
blre ,1 cu continuitate redacţia 

în creaţia scenaristică? 

Aţi vorbit despre filmul de actuali· 
tote. Dar am impresia ccJ nici filmul 
istoric nu este moi limpede situat 
şi urmdr;t. Vdd un singur titlu; „Muş• 
chetorul mofdoveon". 

- ln anul viitor - asta nu depinde 
numai de scenarii - există posibili­
tatea realizării acestui fi Im, deci 
posibilitatea unei continuităţi a aces• 
tei direcţii . Trebuie avut Însă în 
vedere şi posibilităţile materiale ale 
producţiei studioului, care pot de­
termina, nu amînarea fi Imului , dar 
neterminarea lui cu certitudine În 
1971. 

- Pe deasupra acestor imponde„ 
robile ale producţiei, se ore rnsd rn 
vedere o continuitate, o suită organicd 
de filme, fn cutare sau cutare specie­
fie cd e vorbo de filmul psihologic 
de actualitate. de dramo intelectuală, 
de filmul adolescenţei, fie cd e vorbo 
de aventuro de seria I sau de morea 
montare istoricdlCum se ore fn vedere, 
să zicem, o anumitd dezvoltare a 

exper1entet acumulate tn filmul istoric, 
mawr izare3 formule~or încercate, un 
cTşvg de cof1tate, de stil? 

IV. Speciile 
filmului 
istoric 

- Filmele cu caracter istoric sînt 
bogat Ilustrate, după părerea mea, în 
producţia noastră, chiar dacă nu t oate 
at l.ng o împlinire artistică catego. 
rică şi o unitate stilistică remarca„ 
biJă . Sper din toată inima ca ,,Mihai 
Viteazul" - am un înalţ grad de 
certitudine tn privinţa asta - să fie 
un fi lm foarte bun .După mine, filme.le 
cu haiduci care sÎnt ,in momentul _de 

faţă în producţie vor depăşi, sub 
raportul interesului de public şi al 
celui estetic, producţiile anterioare. 

Mai avem un proiect, al unui foarte 
talentat regizor, Dan Piţa, pentru 
un film de aventuri, dintr-o epocă 
mai apropiau istoriceşte de zilele 
pe care le trăim. Autorul a pre­
luat istorisirile lui Mihai Stoian 
despre haiducul Pantei imoa. Într·un 
moment pe care prefer să-l proiec-tez 
tntr-un viitor nu prea îndepărtat 

dar nici imediat, s-ar putea ca Piţa -
regizor care nu s-a produs încă decît 
în Institut - dar cu clteva filme 
remarcabile - să completeze prin 
această lucrare contribuţia noastră 

la dezvoltarea acestei specii cinema„ 
tografice. 

- Care stnt actualmente exigentele 
dumneovoostrd de principiu faţă de 
scenariile genului 1lstoric? 

- Socotesc că în privinţa filmului 
Istoric, în care ăvem o experienţă 
substanţială. trebuie făcută o pauz.l! 
- nu seacl1 nu goală, ci meditativă, 

O pauză . „ din mer• 

- Docd s.ar putea, o pauzd„. din 
mers.„ 

- Oricum, se impune o med!~ ) 
taţie, eficace şi ·productivă , asupra 
experienţei acumulate,~ asu pra cîş„ 

tigurilor şi .minusurilor, asupra va1 
lorllor de stil clştigate sau de cîştl< 
gat, valori dintre care aş sublini& 
îndeosebi caracterul popular _al aces­

tor filme. 

I 
S-or putea co acest moment 
ol med1tof1ei să de~copere 
necesitatea reolizdrii unor 
filme istorice de o moi more 
simplitate, mai puţin baroce. 
moi ieftine, moi „stilizate". 

Dar ar fi, cred, o mare eroare, dacă 
filmul de acest gen ar fi împins spre 
experimentalism şi dacă s-ar dimi­

nua, pe ansamblu, caracterul său 

popu lar, • 

V. Dar filmul 
de 

actualitate? 

I 
-Citevo ftlme de ocwolitola 

1~~e~~.s1~~t~.· .. ~!"!~~~;~~ c.=!~~ 
. realizat tn ultima vreme, do r 

lacune senoose de ordin ide· 
alogic, art1st1c ş1 de construc­
ţie, s-au semnalat tocmai 
rn unele filme de octuo/1tole„ 

Pe de altd parte, noi f lme cu teme 
contemporane 1nt lrz1e să opord. 

- Ar fi f"'ttr-a.devir nedrept sl 
ignor1m f~i ait1ca, după părerea 

mea - !" V Yre3.U s-o judec tn ansam­
blu. dar o~ acum timp pentru 
a f~ ~r; - a ignorat) unele 
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filme contemporane cu virtuţi im­
portante. Dar asta nu modifică cu 
nimic realitatea câ filmul contem­
poran este deocamdată, dacă ntJ înt r­
un impas conunuu, în oric.e caz 
într-o inerţie care pe cei care lucrsază 
în studto i1 oboseşte şi care, desigur, 
pe spectatori ii îngri1orează. Nu 
spun nici un fel de noutate dac3 
afirm că originalitat~ unei cinema­
tografii , fiinţa ei partfculară ca şcoală 
naţională, sint determinate de valea„ 
rea filmelor care devin martore a le 
propriei lor epoci. Martore nu bla.i 
zate, ci active, ele însele trebuind să 
fie 

Obiecte fi fa<tarl a l hlarlel 

Probtemele sint foarte complicate şi , 
dacă am încerca totuşi să punem o 
ordine în ele, vom vedea că ele 
pernesc de la scenarii. 

Tn domeniul observării (e.i 
mc?nel~r uma~, socia·e, po­
l1tlce, 1deofog1ce există, după 
pdrerea mea, in cinemato­
grafie, importante cusururi. 
Jn prMnţo problematicii fil­
melor noastre, se observă un 

~~fi~~~ fn~~;1~e:i1i~. i~~;~og~~ 
ţiuni fundamentale, cum s1nt 
cunoaşterea vieţii, mărcuria 
pe care o oferd artistului 1n 
mod direct realitatea, lu­
crul, nu de birou, nu de 
cafenea, participarea într-o 
forma sau alta la procesul 
concret al construeţ1ei so­
ciale se reclamă cu o deose­
bită stringen,ă . 

Ceea c.e" s-a numit o dat{ „docu. 
mentare , exersarea măcar a privirii 
regizorilor, a operatorilor, a scena­
riştitor, în peisajul ţării - nu o 
exersare de tip turistic, ci o înţele­

gere a atmosferi1 societăţii noastre, o 
atmosferă pe care imaginea cinema­
tografică ar trebui să o surprindă şi 
să o impună, fătind spectat orul con­
$lient de propriul cl•mat în care 
tr.lieşte - după părerea mea, o- ase­
menea documentare lipseşte din 
cinematografie. E un defect de obser­
vaţie care provine dintr-urt minus de 
participare, dintr-un tip perifef!c de 

existenţă, poate dintr-o lipsă deme· 
todă în apropierea de fenomenele 
contemporane, în aşa fe l încit nici 
bagajul informaţional existent nu 
se transformă, pe ecrari, decit rare­
ori, în structt.1ri emoţionale ş.i drama­
tice semnificative şi reprezentative. 

E sigur că lipsa de experienţă 
în cazu l acesta , a scenarişti or ş1 a 
regizorilor, se mar.ifcsU tn modul 
ce l mai vio lent. Pentru că, dacă 

într-un fi Im istoric schema destine­
lor, schema dinamicii faptelor, sînt 
orerite de istorie , în cazul filmului 
contemporan, cr.eatoru l este complet 
liber. El nu ştie încă să·ŞÎ utilizeze 
.;;c.easta hbertate. 

Totuf începe fn ocesl domeniu 
cu metodC'. Sînt abso/L't con-
1ims că vocat10 ex1sti'J.. Am 
f1 lntr-o stW(lţie descurajant6 
- dar nu slntem 1ntt-o ase-­
menea situaţie - docd n-or 
exista voc.a,1e, o'acă n-ar exis­
ra c:r/eme, in regie, in sce­
no~iu. Ceea ce ne lipseşte cu 
ad.2vdrot e:te metcckJ de fu­
cru. lor prima camt>onentif 
a tm!Lodei este ongajotea par­
(ln.că, artistică a c"eotorului , 
el(isLt:nfa u11ui c.:1m:it cotec„ 
Civ de rdspundere, 

nu numai a celor care au răspunderi 
ş.i runcţii pe state le de serviciu, 
c i şi a tuturor colaboratorilor cinema· 
tografiei, a scenariştilor şi regiz.o­
rilor în primul rînd. DeocamdaU -
n-aş vrea să ilustrez cu cazuri con. 
crete-

multi scenarişti se declară 
nemultum1p poate din lip~ de 
experitnrd sau de familiari· 
zare cu tehnica specifică 
cmematografiei, pentru neac­
ceptarea unor mărunte bJzo­
rem, pentru neaccepcorea 
tmor facile imitatii, dor de­
vin dezarmaţi tn faţa pro­
blemelor cu adevărat origi­
nale şi patetice pe care le su­
gereazd realitatea noastră . 

Ce poate face st ud loull To tul! 

- Ce or putea face studioul pentru 
ca o metodă de lu:ru, fn occsr domeniu , 
să se impuniJ? 

_.._Totul. Totul trebuie luat de 

la capăt. nu în sensul că cccJ ce 
s-a rlcut pinc\ acum ar fi atît de 
descurajant, atit de mediocru, incit 
ar putea. r1 complet ignorat. Dar, 
după părerea mea, 

I 
munco de atelier, muncQ de 

~~ec~~.l~~~dpep~~~~;;,.1,''"c,,; 
pr1mul rînd munca asupra 
scetiomlor, de-abro trebuie 
organizată. 

- Cu ce sd iocepem? 

- Îr\ainte de toate, pentru a se 
ajunge la o metodă fertilă de reali -
zare a sc~ariiJor de actualitate, este 
necesar ca studiou l şi creatorii săi 

să-şi aprofundeze o atitudine 1deo­
logic.l ~i estetică fermă şi l im~de· 

Foarte important este ca studiou l 
s:i ştie ce vrea şi pe această bază să 

alcătlllască ceea c.e se cheamă un 
progri!m. fotriv1t acestui program 
studioul să ştie <e s.3 ceară şi cui să 
ceară. Mă refer lr1 scenarişti şi re­
gizori. Pentru că, sub raportul nece­
sită\tlor socia le, a l obiectivelor de 
natur.i pol!ticJ, 1deolcgică, cinema­
tografi.1 stă in prima linie a oricărei 

culturi moderne. 
Am sa încerc să definesc una 

dintre direcţ11le noastre de lucru, 
unde , după părerea mea, cinema~ 

tografia noastr este deficitara: 

Fi lm ul p o lltlc, 

~~~:u'd:ar;ns!i:~r:~i~i~~l:iodd~ s:;~ 
cu lin termen impropriu numit, 
ac.tivi st - nu n~apă.rat în sens orga­
n1za.toric . 

- Activist, luat co adjectiv. 1 

- Omul care creează, omul care 
pă~şte llsind urme, omul care deter­
mină. Cred că dacă particulari tatea, 
in sens estehc, a epocii noastre este 
aceea de c.onstrucţie - mă refer /a 
construcţia sub raport uman, a. 
pătrunderi i ideilor soda.liste. comu­
niste. în sulletul emului, fn conştiinţa 
lui, in ceea. ce are ef\ particular, în 
reacţiile lui, in morala lui - apoi 
cinematografia trebuie să resimtă 
ca o necesitate de prim ordin rerlec­
tarea acestui proces. în ţara noastră 
au loc renomene de o spectaculoasă 
valoare umană, mutaţii pe care le 
determin.A procesele sociale - mu · 
taţii chiar ln sensul cel mai propriu, 
absorbţia enormă pe care o exercită 
industria, oraşul, civilizaţia - au 
loc conrrunt.clri intre civilizaţia ma. 
dernâ, de tip socialist şi cea tr.1diţio­
nală, schimbarea mentalităţii în legă­
tura cu noţiunile fundamentale de 
dragoste, de moarte, de muncă, de 
răspundere . Toate acestea ·atcă­

tt.11esc ceeâ ce numim îndeobşte 
c'1matu l ideologic al ţării. 

- Existd promisiuni în ocest sens 

fn cele 22 de fdme pe care le-aţi 

citat? 

- Voi da un exemplu. Citasem, 
printre altele, un scenar iu pe care 
ii se.ne Eugen Mandric pentru Mihai 
Jacob. Este vorba de un film coman­
da. Sper ca 'intr·un ttmp scur'l să 
avem de-a face cu un film bun. El 
rJ.spunde unei necesităţi care la un 
moment dat a devenit extrem de 
evidentă, cca legată de solidaritatea 
pe ci\rc oamenii cei mai d iferiţi au 
resimţit-o ca pe o vocaţ~e. într-un 
moment grav care ameninţa colec­
tivitatea - mă refer la inundaii1fe 
tragice ca.re au avut loc in ţara 

noastra.. Un regrzata cerut permisiu­
nea st udioului, pentru a n1ma pe 

viu cadre care s3 se înscrie pe linia 

unor "P,indun pe cMe 1 le--a impus 
real!latca ins..'.111. Imediat !--J găsit 

şi un scenanst. foarte dotat, dar 
altm111ter1 cam 111; cnv, care a răspuns 
c.u un refle'< 1m!>resionant aceste i 
nec~1 tăţi s1 Cl'"e ne-a dat în. cite.va 
Z•le un ~ub1ec t excelent. ŞI nu este 
singurnl exemplu de acest fel. 

- Dor subk:cete care 1mbracâ 
expres,a 1e.af1c(Jpi curente? 

- La nivelul produeţiei studioului 
nostru, 

I 
o'primd direcţie de preo­
cupări est.~ in prezent aceea 
o cantitd1:1, Se poate trece 
acum, docd nu Io o sporire 
spectaculoasă, fn once coz 
fa o sporire considefobi/ă a 
produc 1e1, 

Scenariu autentic 
înse.cmnă: 

o mărturie 
asupra epocii 

în primul rJnd În lavoarea filmul:Jf 
contemporan. a fdmiilui contempo­
ran ieftin. simpl11 - din pune ul de 
vedere al producţiei - in favoarea 
filmului la care spectatorii , intrind 
cu preorni:Jrde ~i problemele lor 
proprii, să se po1t.\ regăsi ~i eventual 
să poată descooeri s1 răspunsuri sau 
propuneri de ră'Spun. uri . 

Avem ne-1oie de un tip de 

film contemporan tandru, 

de rilme legate de problemele specifi­
ce, particulare-, ale dif~ritelor catc­
gori i de cc: meni sau ccl~c.tivităţî 

restrins::', care evidP-nt s1i reflecte 
Într-un grad cit mai înalt problem"!le 
omeneşti ~1 sodale". Pentru a.ce<>~ta 

trebuie neapăr.lt mai multe unghiuri 
de vedere, detr mai multe rilme. 
Altminteri, fiecare film de actualitate 
are de suferit în art~culaţiile lui 
intime, se extinde prea mult, devine 
prolix, încărcat· ş.a . m.d. Deci, 

cerinţo cant1tdţii nu rdspun1e 
doar odevGrulul dupd care 
canutau-o determină cali­
tatea - deşi şi oc.esta este 
un aspect - ci e legată de 
pos1bi/1totca artei cinemato­
grafice, tn tocot•totea ei , de 
a privi rea/Itoreo atent, fntr­
un mod concentrat. ş1 pene­
tram şi nu printr·O fotogra­
fiere sumară, globală , de Io 
distanf6. 

81. Studioul 
a instituţie 

deologică 

- Ar fi, poate, utd sd precizati 
dacă Sludroul ca tnstitUţie şi-a manifes­
tat , dacă el 1ş1 mani(cstU op1nla, con­
cretă ş1 celectrvd, faţă de filmele de 

actualfrate "'e care le produce? Ne 
p-utem fmtebcl, (fe p1ldd: And.•t=i Blo1er 

şi ŞerLt'.ln Cei. r~J r u prezenC-.;t anul 

irecut două filme ck acwafirote -
respectiv „Apoi o (ost legi;.nda" şi 

„Cd:dt1ro" - pia;~ de mrcres, dar şi 

• de „problt~m,..··. cu rnu/te cleml:!nte de o 

dist1r:stl şi 1010 co/,/ote, dor cu tot 

atitea aspecc'" Jc.~a:e irt suspensie sau 

c!J trim.•er1 pN•m:ce nefioo/17ale. Co 

responsn.bd ol <;nr;cu11/or, ce gorontii 

O'leţi şi ne putef• da, cd unele defi­

cienţe nu se vor perpetuo fn scenariile 

pe care le-att e1tat? 

-Cei doi regizori, fAcînd parte 

totuşi din promo!i1 d1forite ale 1nst1-

tutuh.11. sint cu deosebire destinati 

fdmulu1 cu probleme contemporane. 

i1 
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Portofoliu autentic 
înseamnă: 
scenarii sigure, 
mt probabile. 

De pildă, Andrei Blaier, deşi are 
vreo 37 de ani , a făcut destu le filme 
şi e un regizor cu experienţ3. Mal 
mult decit atît, în ultimele filme, e l 
a făcut un anumit progres în ceea 
ce priveşte limbaju l şi limpezirea 
Ideilor. 

Un progres remarcabil 

Într-adevăr. Mal mult, el a 
obţinut un ciştig în ordinea natura­
l eţii reacţiei, a povestirii, a surprin­
derii cu o mai mare elasticitate, cu 
un ochi mai fluent , a în'timplărilor 

prin care-şi trece eroi i. Cu toate 
acestea, într-adevăr , ~m avut de 
înfruntat, la discutarea noului sce.1 
nariu, „ Pasarela", dacă nu opoziţia 
programaticl a cupl ului scenarist• 
regizor, opoziţia stadiului tn care, el 
înşişi, ca artişti , încă se află. În mod 
normal, noul lor film nu trebuia 
să suporte atitea dezbateri în redac„ 
ţie - dacă la astfel de dezbateri. vă 
referiţi, ele se fac, slavă domnului l -
dezbateri la urma urmelor cu valoare 
de logaritm pentru întreaga noastră 
producţie. Ultimele filme alo lui 
Blaier şi Stoiciu, pe care le pot 
defini ca bune, au suferit totuşi de 

Oarecare moliciune ti aritm ie, 

care în esenţă nu ţin doar de tehnica 
montaju lui ci, după părerea mea, 
de gradul de sincronizare a propriilor 
reacţii cu reacţiile socia le, cu d ina· 
mismul socia l. Dezbaterea concretă 
a acestor chest iun i, a neces ităţii a pro· 
fundării subiectu lu i, a cazurilor de 
viaţă expuse, a proble maticii vizate, 
au preocupat redacţia şi o preocupă 
în continuare şi - dacă acestea 
sînt dezbaterile reclamate , chiar da· 
că ele au un caracter particular -
asemenea dezbateri consumă în esen· 

ţă activitatea direcţiei artistice, la 

nivelul realizării scenariului şi a de„ 

cupajului. 

- Dor dincolo de acest efort de 
cabinet? 

- Trebuie găsite acele forme 
de organizare, acele forme 
de viatd cinematograficd, 
care să ducă la dezbateri 
fundamenta le. eficiente, cu 
efecte operative, asupra co­
ta/itdţil problemelor care al­
cătuiesc pină fa urmă su­
marul existenţei noastre pro­
fesionale. 

- 1n ce mclsură slnt, in genere, 

angajaţi regizo rii 'o rea'izarea sce· 

noriilor? Sau ce scenarii au fos t 
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oferite tn ultimii arfi - pentru a lua 
un criteriu obiectiv - regizorilor 
premiaţi la festiva luri le de la Mama ia: 

Liviu Ciulei, Ion Popescu Gopo, 
Iulian Mihu, Mircea Drăgan, Miha i 
Iacob, Mircea Mureşan, Lucian 
Pintilie, Lucian Bratu, Geo Sai· 

ze scu, Manole Marcus JI a lţii 

De cc foc aceşti regizori doar un fi Im 

la 3-4 ani adatd 7 
- Întrebarea are o l atură obiec­

ti vă, deci profund adevărată. Dar, 
în acelaş i timp, nu că întrebarea ar 
fj ea formulată naiv, dar ea constată 

I 
o stare naivă in care se 
află colectivitatea regizorilor 
noştri - starea de aşceptare . 

Dacă am muta cumva întrebarea 
într-o sferă mai largă, să zicem în 
aceea a noţiunii de artist, dacă am · 
racorda această noţiune la condiţia 
particulară de poet, ar fi cam aşa: 
Poetului X, ce temă de poezie i s-a 
pus la dispoziţie! 

- Dor studioul nu e o editură• 
Iar„ . 

- într-adevăr , o anumită inactivi· 
t ate sau activitatea în spaţii de timp 
prea largi a regizorilor se datorează, 
e drept, nu nu mai lipsei de profesio­
nalism scenaristic ş i pasivităţii unor 
regizori , ci şi studioului, faptulu i că 

I 
tn raport cu proprii 'e sale 
necesitdti, studioul nu a soli­
citat întotdeauna p.e regizorii 
cei mai talentaţi, chiar atunci 
cînd avea posibi/1tateo să o 
racd. ·-

- Cum se explică acest (a pt ? 
- Prin confuzia de valori. Apo i 

sînt foarte puţini oameni, în genera l, 
nu numai la noi, capabili ca, singuri, 
să-şi ducă inspiraţ i a originală , din 
momentu l cînd au intuiţia unei idei, 
îndeosebi in filmul de actualitate, 
pină la forma finală a scenariului. 

I Acestei munci sin.gu lare, tre­
buie să-1 opunem o muncd 
colectivă, de atelier. 

Această muncă de atelier, de migală, 
care trebuie efectuată cu răbdare, 
cu credinţă nestrămutată, fermă, în 
şansa fiecărei idei, în ambiţia fiecărui 
film, acest efort colectiv, special izat 
şi de durată, este singurul care poate 
deschide o perspectivă fertilă fii· 
mului contemporan. Depăşirea pre­
ju decăţii unicită ţii , a autorului corn· 
plet şi u ltim, care este o preju decată 
de tip filologic, acordarea t uturor 
energiilor pe direcţiile importante 
ale creaţiei. este ceea ce are de făcut 
în prezent studioul şi ceea ce aş zice 
că trebuie să impună Însăşi legislaţia 
cinematografică, in urma discutării 

şi aprobării proiectelor pe care 
juriştii st.udioului şi ai Centrului na­
ţional al cinematografiei le-au întoc· 
mit. 

- Cum vedeţi dumneovoastrd 

Con1t1tulrea atelierelor de creaţie:J 

- Există mai tntîi posibilitatea 
creării unui portofoliu de idei 
compus i n primul rînd din ceea ce 
oferă în mod spontan librăria, gaze. 
ta, revistele. Trebuie„organizaţi" în 
inte r iorul studioului o sumă de ochi 
atenţi, care să -colecteze aceste idei, 
apte să sensibilizeze pasiunea regi· 
zorilor. Această formă de lucru poate 
acoperi o parte din necesităţi. Dar 
esenţa problemei ră.mine aceea a 
atelierelor, înlăuntrul cărora regizorii 
să fie puşi în situaţia de a avea răs· 
punderea nu numai a filmelor pe care 
le fac în mod individual , ci şi a fi i· 
melor pe care le fac în mod colec· 
tiv. 

- Ce garanţii vedeţi, prin consti­
tuirea acestor ateliere, pentru spori 1ea 
spiritului de iniţiativă. a produccivi· 
tdţii, pentru evitarea repetdrii vechilor 
confuzii de valori? 

- La n ivelu l unui ate lier vor fi 
obligatorii 

contactul şi co laborarea df­
rectd a regizori/or cu scriito­
rii - ca dimensiune esen­
ţia lă, productivă o întregii ac­
tivităţi - raporturile cu 
criticii cei mai competenţi , 
raporturi de lucru, perma­
nente, ca şi consultarea unor 
specialişti oi producţiei , ai 
tehnicii, oi difuzdrii filme­
lor rn rtndurile spectatorilor, 

- Formula vechilor grupe se pare 
a fi eş uat, tocmai din cauza caracte­
rului lor 1ngust, strict intern, limitat 
Io regizori şi redactori. 

- E, poate, un adevăr. Esenţial 
mi se pare ca în componenţa acesto r 
ate liere să existe oameni suficienţ i 
ca număr, dar neapărat ni şte spirite 
ascuţite sub raportul necesi tăţilor 
estetice şi materiale ale producţiei , 
al finalizării lor ideologice, al exi ~ 
genţelor de maturitete ale une i 
şcoli naţionale de film, În cadrele 
bine definite ale culturii noastre 
socialiste. 

Convorbire realizată 
de Valerian SAVA 

CONCURS 

În dor inţa de a extinde şi de a adînci problematica de actua­

litate a filmului românesc, de a aduce pe ecrane cele mai semni­

ficative şi mai emoţionante aspecte din realitatea contemporană 

a patriei , Studioul „ Bucureşti" iniţiază un concurs de subiecte şi 

idei cinematografice. 

Se recomandă partic i panţilor la concurs să se orienteze spre 

întîmplările caracteristice ale vieţii de fiecare zi, oglindind uni­

versul spiritual al omului de azi, eforturile sale creatoare, pro­

blemele vieţii de fami lie etc. 

Concursul se adresează scriitorilor, publiciştilor, oamenilor 

de cultură şi artă, tuturor iubitorilor filmului românesc . 

Ideile vor fi expuse sub forma unui subiect (5- 10 pagi~I dac­

tilografiate) şi trimise pe ad resa: STUDIOUL CINEMATOGRA­

FIC „ BUCUREŞTI" , Bd. Gheorghe Gheorghiu-Dej nr. 65, sector 

VI, cu specificarea - PENTRU CONCURS - pînă la- data de 

15 septembrie a.c. (data oficiului poştal). 

Pentru cele mai bune idei de film, Studioul va acorda 10 premii 

în valoare de 10.000 lei fiecare. 

De asemenea, ideile interesante, apte de a constitui baza unor 

scenarii de film - chiar dacă nu au fost premiate - vor fi achizi­

ţionate . 

Manuscrisele vor fi nesem nate şi însoţite de un motto. Într-un 

plic închis, pe care va f igura acelaşi motto, vor f i scrise numele 

şi adresa autorului. 
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.„ Poate că aceşti doi bărbaţi nici 
n-au fost vreodată prieten i. Poate 
că s-au urît dintotdeauna, deş i unu l 
d intre ei îl socotea pe celă l a l t genial 
ş i, în naivitatea mea, socotesc că un 
om care recunoaşte că altu l e genial 
nu- l poate, simu ltan, urî. Eu , cel 
puţin , nu voi înţe l ege nici odată de 
ce - în lumea talentelo r - cei ge­
niali trebuie să fie neapărat p r i viţi 
cu ură. Gen iile să fie - precum 
zice generalul de Gaulle des pre sta­
t ele mari - oameni fără prieteni? 
Accept mai de grabă că dir. prietenie 
poţ i numi un mare talent-geniu! 
Prietenia ne poate aburi gtndirea, 
poate dilata calităţile , poate împinge 
exageran:a pînă la extaz. Ca şi invidia, 
la urma urmei. De ce n-aş admite, 
deci, că Truffaut ii socotea pe Go­
dard - genial , şi-i invidia filmefe 
nu din ură. ci din amiciţie abuzivă 1 

Inutil a specula. 
Ce ştiu este că aceşti doi bărbaţi 

mi-au fost şi-mi sint prieteni , prin 
tot ce au făcut pentru mine („400 
de lovituri'', „Pierrot -nebunu l", idei ­
le critice, anii de la „Cahiers".„). 
Prieteni dcsăvîrşiţ i - fiindcă nu- i 
cunosc şi sper să nu-i cunosc vreo­
dată. Am rămas prieten cu cel mai 
mare pr62ator român , fiindcă nu ne 
mai vedem, nu mă mai cheamă la 
şuetă. nu mă mai întreabă la ce hi­
crez. Îl citesc. Iubesc fiecare rind al 
său. Mt-e deajuns. Nu sufăr de 
loc, de departe. Am suferit cind l-am 
văzut de-aproape. Nu orice priete­
nie suportă prim-planul. Prietenia 
care rezistă la prim-plan (între băr­
biţi, intre femei, şi mai ales intre 
bărbaţi şi femei) se numeşte altfel. 

Şi iată-mă, de cîteva luni, în faţa 
unui prim.-plan aparţinind acestei 
prietenii Truffaut-Godard . E o sec­
venţă care mă obsedează mai mult 
decît un film întreg - din filmele 
actualităţii nu mă obsedează mai 
nimic, doar italianca de cîteva secun­
de din 11 Splendoare în iarbă" , aceea 
care apleacă uşor capul spre umăr 
privind un bărbat înfometat şi care 
descrie, deodată, dintr-un gest, o 
cu rbă spre fericire. Dar prim-planu l 
Truffaut-Godard nu mă lasă în pace 
de mult mai multă vreme , fiindcă e l 
intră în filmu l vieţii mele, al actuali­
tăţilor mele sufleteşti şi al atîtor sce­
narii scrise zilnic şi ratate noapte de 

Truffant.„ 
... Cine. spunea' că „Romeo şi Julieta(( 

e o poveste eternă a lumii? 
. · Cei doi regizori 

au ajuns la un subiect la fel de „etern((„. 
noa pte. Eram departe de Bu cureşt i 

Ş~~~d:~ r~~i:t~i"t~~N~u~v!~I J~~!~~~= 
t_eur", la început ul lu i martie. Eram la 

t~~t~fuar.;; :i,:(1'\"f1n~d/!t a«:"::!a~e~ă 
v"i~ bufevar!lul Băkeiou, el vreau să o iau la drea,pta, pe străduţa d intre 
fost a Apicolă ş i Inst itutul de gaze', 
·unde e Instalat te lefonul publ ic pre­
ferat, că vreau să dau un telefon lui 
!>. .,l ui M., bărbaţ i cu care am împăr­
ţi t zile de foame, de panică, de Go· 
go l, de „Război tn pace" -şi un auto­
buz 31 să-mi bru ieze glasul cu care-i 
tntrebam daci pot veni pin ă la Uni­
on , la o bert!.„ Vroiam la Bucureşti ; 
acasă, la ai mei - din cauza a două 
vorbe schimbate de doi bărbaţi la Par is 
care n-aveau nici o l e gătura cu rea­
litatea mea. Era ciudat - ciudat 
pînă la prost ie , dar asta era şi am 
suportat : 

- Aţi rdmos ~ tn termeni buni cu 
Godord? 

Truf{out: Nu I-om mai văzut pe 
Godord de un on şi jumdtote. E nor­
mal. Nu cred că vr«a să mă mai vadă. 
Ultima conversaţie am avut-o la tele­
fon. Mi-a cerut bani pentru o poveste 
cam aventuroasd rn care vroia să se 
lanseze: un film de 12 ore pe 16 mm .• 
realizat de muncitori, pe care el i-ar 
fi supervizat. Ef credea cd eu voi mar­
şa; n-am marşat. M-o întrebat: „Nu 
poţi?" t-am răspuns: „Nu, nu vreau".„ 
Aşa, cel puţin, nu exista nici o ambi­
~uftare. Am simţit cd nu o să ne mai 
revedem. El face un altfel de cinema, 
el consideră cd după Mo i nu se moi 
poate face acelaşi cinema şi ore picd 
pe toţi cei care continud. Dor eu om 
ales, am mintea foarte limpede , vreau să 
fac filme normale, asta e viaţo mea"„. 

Scena însăşi , e fără ambiguităţi; e 
o scenă cl~ră , nl.I din Godard, poate 
din Truffaut , Precis d intr-un film 
american, eficace, strîns, ,direct, la 
obiect. Obiectu l P!ire a fi banul . 
Subiectul e însă în a l tă parte. Su­
biectul e aşa: 

Doi tineri hotărăsc, Î/l t i nereţe, să 
r~s_toarl'"!e lumea. Ei pun mîna pe 
sţi l ou , ei c.er. . ~n nou cinema, o nouă 
viaţă pe piniă, alţ i cai verzi pe pe"­
i"eţi, alte cerţitudini , alte speranţe, 
alte iluzii. Ei c reeată un nou val, 
dărîmînd pa rapeţi i, măturind obiş­
nuinţele vechi, proiectind o albie 

proaspătă, cu alte maluri , cu altă 
faună, cu altă floră. Cei do i tiner i 
sînt săraci , tenaci ş i văd pe l ună vîr­
colad. Ei lasă sti lou l ş i pun mîna pe 
apa rate de fil mat cad-şi filmeze vir­
co laci i. Ei dau 400 de lovi turi, una 
ma i dură dedt cea l a lt ă , una mai fru­
moasă ca cea laltă. Aru ncă bănc i în 
aer, distrug statui şi monumente 
care păreau nemuritoare, compro­
mit prestigii , au succes, înfricoşează 
public, critică şi popu l aţie, cuceresc 
producători, cinefili, inteligenţe . ad­
jective, îşi creează armate de fideli, 
feude, vasa li, sclavi , grupuri de guer­
rilleros pe alte ter itorii ale filmului. 
Ce i doi devin nu numai eroi, nu nu­
mai bonapartişti , nu numai revolu­
ţionari - ci şi bogaţi, şi dacă nu 
bogaţ i , oricum printre degete le 
curg auru l, do larif. francii. Din aceas­
tă clipă, cei do i prieteni se diferen­
ţiază , devin a l ţii , gindesc altfe l, lu­
crează altfel„. Îşi despart armatele, 
cred incioşii, ru p contracte, fac alte 
pacte, alte a l ianţe, în numele unor 
interese divergente. Fiecare vrea să 
rămînă integru , demn, consecvent 
- fără să se atingă de ta lent. Inutil. 
Sînt prinşi în angrenaj, în sistem. 
Fiecare vrea să-şi apere ideile, pielea, 
viziunea sau vizonul - se sacrifică, 
de la sine, fără filozofie. prietenia. 
A-ţi apăra pielea înseamnă a-ţi ucide 
sentimentele? A-ţi ciştiga bungalow-u l 
duce la a-ţi pierde sufletul, chiar dacă 
ai iluzia că nu ţi-ai pierdut talentul? 
Se ajunge, ca în matematică, mate· 
mat ic, la acea inegalitate acceptată: 
suflet nu c egal talent, talent nu e 
egal caracter, caracter nu e egal sce­
nariu bun. 

„E ncrm1I", cum spune Truffaut. 
E normal să nu ne mai vedem de un 
an şi jumătate. E normal să nu mai 
vrei să ne vedem. Totul devi ne anor· 
mal. Eu vreau să fac filme normale, 
după ce am distrus filmele normale 
ale altor ani. Eu vreau să fac filme 
anormale - zici tu - dar eu ştiu că 
filmele melc „anormale'' sîn t pentru 
mine cele normale. Era o vreme 
dnd ne înţelegeam, Ştiam ce e nor­
mal şi ce nu e no rmal. Acum nu mai 
ştim. Cind do i prieteni nu se mai 
înţeleg asupra normalului ş i anorma­
lulu i, lucrurile devin într-adevăr 
fără ambiguitate: 

- Dă-ml bani. .• 
- N-am„. 
- Nu ai sau nu vre i? 
- Nu vreau să-ţi dau. 
- (Adio! 
- Adio!) 
„.Cine spunea că doar "Romeo şi 

Julietta" e povestea etern ă şi actuală 
a lu mii l Subiectul de mai sus e la fel 
de „etern" - de tern şi actua l. A 
nu-l vedea la capătul fiecăru i film 
care ru leată azi pe ecranele lu mii 
- avînd ca mobil fie banul, fie pur 
ş i simplu puterea - înseam nă a trăi 
pe a ltă lume deci! a noast ră. Filmele 
nu se fac cu pr ieten ie ci cu bani, cu 
putere; îna inte de a avea aaracte r 
trebuie să ai bani. Drama nu e aici, 
drama nu e cine are dreptate -
Truffaut sau Godard, Newman sau 
Oldman - drama nu constă în a 
desemna martirul, niciunul nu e 
martir, înger, fiecare are dreptate, 
de aceea avem o dramă şi nu o melo­
dramă - drama mea (şi a lo r) nu 
constă în a alege de partea cui sînt , 
cu cine ţin (deşi de mic copil - ca 
Don Quijotte vorbind despre co­
medieni - ţin cu cei care n-au bani 
cind au nevoie de bani„.) ci în alt­
ceva; deşi inegalitatea e stabilită: 
arta nu e egală cu caracteru l, talentu l 
nu se măsoară în fidelitatea faţă de 

- prieten, laşitatea nu duce la non-ta­
lent, mica şi marea ticăloşie a vieţii 
fiecăruia nu e o bligator iu să inter­
vină în ecuaţia pură a operei de artă 
- totuşi , pe undeva , cumva, apare 
în adîncul creaţiei umbra enormă a 
unei suspiciuni care încearcă să răs­
toarne toate aceste formule „linişti ­
toare": nu e ciudat că de cînd aceşti 
doi bărbaţi de talent s-au des,părţit 
în aprecierea „nor malu lui" şi a „anor­
malului", de cîn d banii i-au interesat 
mai mult decît caracterele, de cîn d 
succesul a devenit mai obsedant decit 
adevăru l prieten iei lor, de cînd pro­
pr ia persoană ş i „pe rsoanele" au 
căpătat mai mu ltă Im portanţă decît 
etc., etc. - nu e ciudat , oare , că de 
atunci operele lo r „normale" sau 
11anormale'' n-au mal zgud ui t lumea, 
ins piraţi a lor n·a mai ajuns la " Jules 
et Jim" şi nici la „Pie rrot-nebunul" , 
Iar lumea a ajuns să-i priveascl ş i 
să- i consume „normal", ca pe do i 
artişti normali, care azi o n imer~sc, 
miine plictisesc, poimiine nu mai au 
nici un haz, iar la s firşitu l vieţii nu mai 
au nimic „de spus"? Nu vine o vreme 
cînd ceea ce sacrifici omeneşte -
vremelnice iubiri , trecătoare devota­
mente. provizorii elanuri , fără im­
portanţă in planul artei eterne -
se plăteşte tocmai în planul artei? 
Nu vine o vreme dnd o l aşitate -
rapidă cît cauterizarea unu i neg -
se tramformă într-o tu moare a ope­
rei? Dacă mica ticaloşie de azi , dacă 
porcărioara de miine, dacă si~pl a 
l aşitate de la sfirşitul săptămîn11 -
săv'irşite , desigur, cu conştiinţa îm­
păcată că n-au nici o legătură cu 
arta , aşa cum viaţa nu contează în 
faţa „Ooooperei" - se acumulcaz.ă 
lent. imperceptibil , fără analize ş1 , 
deodată, în cîţiva ani bu ni de c reaţie, 
cancerizează ope1-a, ii ru p ec.hilibru l 
celular şi - ca şi-n oncologie - ni ­
meni nu-ţi va putea spune cînd şi de 
la ce ţi s-a tras? Dacă trăim într-un 
secol cînd - revoluţionară noutate! -
viaţa artistulu i e la fe l de imp<?r~ 
tantă ca opera. sau mal mult: o in­

fluenţează decisiv? Dacă stringenţa 
cu care viaţa imi cere să-mi apăr 
demnitatea şi fidelităţi le este chiar 
mai importantă decît o nuvelă sau 
un fi lm l Dacă o ticăloşie - mare 
sau mică - în planu l vieţ ii , poate 
ticăloşi o operă I Dacă - 1n sflrşit -
e mai bine să nu t e tid l oşeşti 
decît să creezi ? 

Mi se poate replica : tot ce gîn-= 
deşti e „cinema", cum s pun francezi i 
cîn d idei le devin prea patetice. Eu 
răspund: Foarte bine. E „cinema"1 
dacă aşa spun francezii , dar cine 
încearcă să facă acest film, filmu l 
morţi i unei prietenii între do i băr­

baţi, fără apar iţia nici unei femei ? 

Radu COSAŞU 
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- Sînteţi primul cineast membru 
al Academiei de ştiinţe sociale şi 
politice. Aveţi o clfculaţie amplă tn 
cimpul cufturif contemporane, ottt. pe 
planul creaţiei, of preocupărilor gene­
rale de culturd, cit şi pe cel al cu­
noaşterii unui peisaj (aorte concret, 
de la noi şf pe alte meridiane. Cum 
se situează, cum se orientecz6, 1n 
acest peisaj, filmul romdnesc? 

- Eu cred cJ problema de bază 
a fiecărui stat in domeniul culturii 
nu este îndrumarea unilaterală, -pe 
discipline sau pe ramuri, ci este po­
lrtica lui culturală conjugau, de an­
samblu. ln cazul ţârii noastre, polt­
t ica culturală, aşa cum este ea gîn­
dită de forurile conducătoare aJe 
naţiunii noastre sociatiste, de parti­
du/ nostru comunist, este o politică 
de mare deschidere spre viitor şi 
de o mare luare aminte faţă de datele 
fundamentale ale spiritualităţii noas­
tre şi raţă de gîndirea contemporană. 
Instituţiile de stat şî persoanele în­
sărcinate cu traducerea în fapt a 
acestei concepţii despre cultură, au 
înfaptuit această politică, după cum 
se spune, de la caz la caz. Şi aici s-au 
înregistrat succese, dar şi erori, şi­
ruri de erori, care s-au corijat pe 
parcurs sau nu. s-au ..corijat încă, dar 
care puteaU fi evitate dacă principi­
ile, dacă concepţia de la care s-a 
pornit erau respectate. Prin urma­
re, în privinţa politicii culturale de 
stat aplicate filmului şi televiziunii 
- şi leg aceste sectoare, fiindcă le­
gătura lor , pînă la urmă, trebuie să 
se facă într-un fel sau altul şi tn ţaca 
noastră, sau cu atît mai mult în ţara 
noastră - cred că este necesar ca 
gîndirea noastră să se aplice mai mult 
la practica sociald a acestei zonei ideo­
logice, dectt la ,,cazurile" ce su,rvin 
din ea. 

- ln ce sens? 
- Eu cred că trebuie să ne gîndim 

la cinematografie - atit la producţia 
cit şi la difuzarea filmelor - sub 
toate formele şi aspectele pe care 
arta şi ştiinţa lor le include. Ele nu 
pot fi considerate decît ca un tot 
inseparabil în contextul comunicării 
cu publicul, Cultura cinematografică 
şi pe ansamblu politica culturală a 
statului trebuie să aibă tn vedere lu­
crul acesta. Iar dacă pe-alocuri ac­
cesibilitataa înregistrează un gol in 
raportul emisie-recepţie , este vina 
unei politici culturale care n-a urm ă­
r it ca educaţia, cultura artistică -
in speţă cultura cinematografică a 
spectatorului - să poată să se dez­
volte la nivelul cu lturii generale a 
populaţiei. Departe de mine gindul 
de a spune că once fel de mesaj este 
„prtns" de orice fel de receptor. 
Aceasta este una din categoriile ade­
vărului relativ definit de Marx -
nu e vorba de o neputinţă a cunoaş­
terii, ci de o necunoaştere tempo~ 
rar3. Prin mijloacele educaţiei, acest 
moment poate fi depăşit, Va exista 
însă totdeauna un grup social mai 
mic sau mai mare care va accede la 
acest mesaj - cind el este autentic 
omenesc - va vibra la el şi-l va pune 
într.un fel sau altul în acţiune. (Aten­
ţie îns3 la impostură!), Deci proble­
ma accesibilităţii, în cinema ca şi în 
literatură, este o problemă de edu­
caţie şi pină la urmă ea ţine de mis­
tere, de Ministerele educaţiei . 

- Pentru- a rncerca unele raportdri 
mai precise, cum vedeţi dumneavoas­
triJ cinematografia româ(\ească ra­
portati1, de pildd, fa literatura con­
temporan&, la valorile, la direcţiile 

sale. Existd o convergenţd de preocu­
piJr; sau poate, dimpotrivă, există 
o prea mare distanţă 1ntre ele? 

14 

- Nu există nici o pură conver· 
genţJ ş1 nici o infranşisabită distan -
1•. Sini două preocupări culturale a 
căror deosebire este evidentă şi a 
căror cooperare trebuie să fie nu 
mai puţin evidentă. Nu vreau să for· 
mulez remarci cu caracter critic sau 
istoric la adresa literaturii noastre 
contem porane. Eu cred că nivelurile 
de expresie, că varietatea stilurilor, 
cum se spune in limbaj curent şi 
vulgar - eu a.ţ zice diversitatea per­
sonalităţi lor - $t mai ales multitu­
dinea nuanţelor în care viaţa spi­
rituaJJ. a acestor personalităţi este 
transmisă în poezie, tn proză, sjnt 
remarcabile. N-aş putea spune ace· 
laşi t.ucru despre alte însuşiri pe care 
o cultur.1 na.ţionalJ le solicită de la 
lrteratura ei într-o anumită perioa· 
d.1. Anume, despre exprimarea uma­
nităţii secrete a societăţii noastre. a 
umanităţii ei spec1f1ee, în termeni 
de relaţii de producţie, de rela ţii 
se{ltimentale, de relaţii politice, 
în termenii civilizaţiei veacului nos­
tru. 

- Credeţi cel această limitd e de 
ncturd sd 1ngreuneze dialogul, co/a. 
borarea de care vorbeat.i? 

- Exact. Arta cinematografică, 
prin toate structuri le pe care ea 
se fundează, este o artă Inseparabilă 
de prezenţă efectivă tn toate stra­
turi le ei, a specificului civilizaţiei unei 
naţiuni, la un moment dat. Ea este 
o exprimare imediată - şi dacă nu 
este o astfel de ex.primare imediată, 
nuanţau, modulată, cum vrem să-i 
spunem, ea dispare ca film. Pentru 
că spectatorul cu carte nu o acceptă 
altminteri . O acceptă ca l iteratură 
filmată , o poate accepta ca psiholo­
gie filmată, o poate accepta ca poe­
zie filmată, dar el de la film aşteap· 
tă altceva. Aşteaptă ca filmul să ex-

~:i~~I s~~~:~~~lli:~ţt/1v ,:/e, cid~li~3a\1;:,1 
divid la marile straturi sociale. Or, 
filmul nostru, chiar atunci cind nu 
es:te un fifm de bună calitate, dacă 
e cinstit, el a conţinut şi va conţine 
in continuare asemenea elemente. 
Deci d1rerenţa între cele două arte 
sau forme de cultură constă în mo­
mentul acesta, în ţara noastră, în 
aceea că pe cînd mijloacele artis­
tico-culturale de comunicare ale 
filmului s-au ameliorat mai puţin, 
Iar profundele lui intenţii de a ră· 
mîne fidel specifiwlui cinematogra­
fic există, sint evidente, de cealaltă 
parte, in l ite ratură, expresia acestei 
s piritualităţi specifice a epocii, a 
timpului, a societăţii noastre, no este 
foarte evidentă, cu toate că tnsuşirile 
ei specific „literare" sint mult mai 
evoluate. 

- Ar însemna atunci cd cinemoto­
graf10 trebuie sd aştepte alt moment 
în dezvoltarea literatur ii, pentru o 
realiza o conlucrare ? 

- Nu, nu trebuie. Pentru că vom 
face greşala în care critica noastra 
cinematografică a căzut prea adeseori. 
Aceea de a transforma paralelismul 
de ţeluri generale intre arte într-o 
cooperare inseparabilă, împins.! pîn ă 
la identital.e. E problema „libertăţii 
reciproce" . Caracterizarea mai adin­
că în literatură, a fiecărui creator în 
parte, prin opera lui, a fost un lucru 
foarte bun pentru noi şi continuă să 
f1e. Personalitatea este un datum de 
extremă im portanţă tn orice cu/„ 
tur , dar ea poate implica, la un mo· 
ment dat. unele primejdii - pri­
mejdia de a nu tnţelege că în conexiu­
nea personalităţilor se na~te sîmbu­
rele conexiunii naţionale a unei c.ul1 
turi, se nasc noile ei structuri. 

m-ihnea 
ce facem pe-ntru 

- Filmul nu trebuie să treacd şi el 
prin acest moment de definire o per· 
sonal1tdţilor? 

- Filmul, p rin esenţa lui, este o artă 
socia.Ji'I:, de o mare anvergură cultu­
rală. ln esenţa lui, el cuprinde toate 
aceste atribute de „personal••J ;;naţio· 
nai", „internaţional''. Analiza omu lui 
elementar nu interesează decît 
prin perspectiva omului evoluat. 
Fără să exclud, deci, cîtuşi de 
puţin, posibilitatea investigaţiei so­
litare, presupun că aceasta nu este 
specifică artei cinematografice aşa 
cum vrea s-o facă orice cineast se· 
rios şi cum o aşteaptă orice public 
serios. Şi prin „serios'" înţeleg avi­
zat, nu supus nu ştiu căror dogme 
despre estetică.etică ş:.a.m.d~ la.r cind 
zic că filmul este o artă socială, nu 
înţeleg cîtuşi de puţin că el este o 
artă de sociologie statistică. Este 
doar vorba de a nu separa omul, 
prin chipul tu i, prin mişcarea lui, 
prin comportamentul lui fizic şi 
social, de toată această lume care ii 
caracterizeaz:l şi îl determină, ca om 
evoluat. 

- Mi se pOre cd dumneovoostrd 
insistaţi asupra necesităţii co filmul 
să aibd proprja lui expenenţd de crea­
ţie şi propria so orientare şi tnclinoci 
mai puţin scJ descoperiţi filiaţii rncre 
mişcarea literaril şi cea cinematogro­
fic6. 

- legăturile dintre arte şi reuni­
rea lor tn film , deci teoria filmului 
ca artă de sinteză.„ 

- Este fals6. 
- Nu este falsă, dar este insufi· 

cientă în clipa tn care vrem s-o 
luăm ad literam. Eu nu vreau să se­
par filmul de celelalte arte, dar nu 
vreau să reunesc filmul cu celelalte 
arte in mod exclusiv. Eu zic că un 
cineast se uită la un scriitor sau la un 
muzician cu aceeaşi luare-aminte, 
sau invidie colegială, cu care se uită 
un scriitor la alt scriitor sau un mu­
zician la alt muzican . Nu neapărat 
ca să-i urmărească şi să-i imite ţe­
lurile sau metodele. Aş numi-o com­
petiţie, dacă .•. 

- Dar dumneavoastră, vorbind des· 
pre calitatea filmului ca o artă socială 
- care trdieşte tn ctmput unei culturi 
dupd princ;p; ul vaselor comunicante­
nu credeţi cd o parte comp.onentd a 
acestei calităţi or fi şi o onumiteJ con­
sonanţd mai precisd, tematiccJ şi de 
for mule, cu ltterotura ţi1rii? Se vor­
beşte foarte mult, sd spunem, despre 
precedentele IJterare ole neorea/lsmu· 
lui, în verismul decenl//or anterioare, 
sau despre parafellsmele literare ale 
free cinema~ulul, frt special cu tea­
trul engtez contemporan. După cum 
noul val francez nu se poate separa 
n1C1 de spiritul şi nici de formula struc­
turald a noului roman. Sau poate sTn· 
tem un caz diferit, pentru cd totuşi, 
colaborarea scriitorilor cu cinemato­
grafia ramând este destul de sporadicd 
şi se desf6şoar61n forme foarte simple, 
fdrd specializarea şi direrenţierea 
practicatd tn alte cinematografii? Nu 
s-a ajuns la stadiu- unei conlucrdri, 
ol unei convergenţe . 

Pentru că nu toată lumea se 
poate exprima la fel de bine în mai 
multe arte, Eu cred că în cinemato­
grafie nu se poate exprima bine pe 
sine însuşi decît scriitorul care s-a 
găsit pe sine tnsuşi pe deplin, in 
literatură. Asemenea cazuri. noi avem 
foarte puţine, 

- rn genere fnsd marile expenen;ţe 
cinematografice - m6 refer la c:1rerr. 
te, la şcoli - nu se bo.ze.ază pe rrece-­
reo directă o scriitorulUt i.., oae:-no -
sfnt doar cfteva caz uri. Oe obicei Sh 

• 
Accesibilitatea 

în cinema 
ca şi 

în literatură 
e o problemă 
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gheorghiu: _ . 
scoala natiOnala de film 
• • 

Să ne oferim şansa succesului.„ 

militudinile se fixeozd prin persona­
Jitciţi proprii ale filmului, care inrră 

tn consonomd cu alte zone ale cul­
turii noţionale. 

- Aici e o problemă mult mai se­
rioasă, mult mai profundă. E o pro­
blemă de politid culturală şi revin 
la asta. Vreau să spun că nivelul 
general al expresiei noastre „ litera­
re" nu este suficient de apropiat de 
necesităţile tehnicilor actuale deco­
municare din lume şi chiar din ţara 
noastră, în raport cu circulaţia idei­
lor care reprezintă tn gîndirea mon­
dială, astăzi, o raţiune impresionantă 
- vezi futurologia - zone faţă de 
care literaţii noştri, din motive de pu­
ţină informare, de prea puţine con­
tacte cu radio-televiziunea ş.a.m.d., 
sint puţin devansaţi. Încercarea de a 
fi un mic Dostoievski tn secolul 20, 
sau de a imita nişte formule d in anii 
trecuţi ale unor scriitori la care ac­
cedem prin versiuni româneşti, deci 
cam pe ocolite, sint demne de luat 
in seamă, dar uneori întristătoare. 

În acest caz este greu să te transpui 
în climatul de tehnicitate vie pe qre 
ii reprez i ntă cinematografia şi te­
leviziunea. Aceasta în primul rînd. 

Cealaltă problemă este că regizorii 
noştri n-au reuşit, la rîndul lor, să·şi 
facă un antrenament filozofic şi cul­
tural deajuns de bun ca să găsească 

puncte de contact cu cei mai avizaţi 
şi talentaţi scriitori sau ginditori 
contemporani pe care~i avem. În 
ceea ce priveşte „tehnicile" lo r, ale 
regizorilor, eu fără îndoială am pu­
ţine lucruri de spus, însă subtilitatea 
transpunerilor lor, fn nuanţări ome­
neşti, n-a ciştigat prea mult în ulti­
ma vreme. Ei suferă de pe urma unei 
tinereţi greu de recuperat. tinereţea 
în care acumulezi o mare cantitate 
de experienţă intelectuală şi de via­
ţă, datorată unor contacte directe, 
dese, multiple, de lungă durată sau 
fulgurante, cu alte medii decit ale 
tale. Şi reuşita lor în aceste con­
tacte mi se pare că n-a fost în­
totdeauna optimă. Poate că nu s..a 
protejat deajuns clipa deliberării 

şi a meditaţiei. 'Şi eu m-am ciocnit 
deseori de această opacitate nedorită 
faţă de sensibilitatea lumii înconjură· 
toare. Ei n-au reuşit decît prea pu­
ţin un „transfert al eului" în persona­
lităţile ambiante, pentru că s-au ocu­
pat prea mult sau prea puţin de 
ei înşişi, reduşi la „ce mai lu­
crăm", adică la propria lor „tehnici ta-
te". 

- Mi se pare că, aşa cum e firesc 
tn cazul unei arte care troverseaz6 
momentele dramatice ole genezei, 
confruntindu-se cu probleme grave. 
aţi definit cu precizie unele stdri de 
lucruri, otft 1ntr-un ctmp, cît şi fn 
celă/oit, oduclnd dfscuţia pe un teren 
foarte real. Cum se pot mişca atunci 
lucrurile, moi departe? 

- Lucruri!& sînt mai complicate 
decît par la prima vedere. Pentru 
că de o parte şi.ele alta nu avem .de­
arace cu grupuri -compacte, consti-

, 
• 

tui te, car-e ar trebui doar să fie puse 
în contact: cineaştii, regizorii, lu­
crAtorii din televiziune - şi pe de 
altă parte scriitorii. Nu. Preocupă­

rile lor se adun:Ji, se întretaie, se in­
terfereazcl, există vizibile confluenţe, 
relaţii "de la om la om". Atitudinea 
fiecdrui autor faţă de opera lui tre­
buie să semene cu ct.itudinea celuilalt · 
autor faţă de opera lui, chiar dacă 

operele în sine {literare, cinematogra.; 
fice, etc.,) nu seamănă. În clipa în 
care aceste atitudini coincid, pun­
tea, poarta s-a constituit şi ei vor 
putea conclucra asupra unui subiect 
pe care-l vor hotărî împreună. A 
avea atitudini similare, afinităţi -
cum se zice - atd este problema cea 
mai grea. Aceasta înseamnă aptitu­
dini similare, însemnează o vocaţie 

culturală, socială, similară, însem­
nează nişte idealuri de comportament 
şi de civilizaţie similare, înseamnă o 
viziune istorică similară. Deci este 
o problemă de formaţie, mai puţin 

decit una de exprimare. În clipa în 
care formaţia social-culturală este co­
mună, conlucrarea se va produce, 
cu diferenţele de temperament pe 
care fiecare le va aduce, în mod obli­
gatoriu, în această cooperare. Or, 
tn momentu l de faţă, eu cred că ra­
portul dinţre literatură şi cinemato­
grafie, pe de o parte, şi ştiinţele- so­
cial-politice pe de altă parte, nu este 
suficient de strîns şi de bine valori­
ficat. Ia r, în al doilea rind, ceea ce se 
petrece azi in ţara noastră şi peste 
hotare.prin prizma politic.ii interne 
şi externe a ţării noastre. nu bate 
suficient de tare la porţile atenţie; 

şi ale unora şi ale altora, pentru ca 
aceste confluenţe să se producă sub 
augurii cei mai buni pentru „o şcoa· 
lă naţională". 

_ Dor pentru YUlorul apropiat? 

- 51 reunim anumiţi scriitori cu 
anumiţi regizori între care există 

0 anumită afinitate, iar cooţ>erarea 

spiritelor avizate din cinematogra­
fie, din literatur ă, din critică, să se 
producă de aşa natură incit această 
coeziune, odată realizată, s:i-şi asi · 
gure audienţa şi să nu facă din două 
personalita\1 o singură personali­
tate inexpresivă. Momentul acesta 
trebuie dobindit printr-o cooperare 
îndelungată.. nu neapărat prin numă· 
rul de filme, ci prin conversaţiile şi 

relaţiile colegiale intre cei care 
vor să creeze ac.eastă operă care se 

cheamă filmul. ca unitate ş1 cinema­

tografia. ca paMe a culturii unei na­

ţiuni. Asta mt~ şi în raza de acţiune 

a Asociaţiei cineaştilor. 

- Poate că multe vi nualitdţ; exis­

tă şi ele nu sint stimulaLe, sd zicem de 
către produciJtor. 

- Aici este. de asemenea, o pro­

blemă de politică culturală. 

- Producdtorul de film este destu l 

de -vag definit la noi. 

- E o chestiune asupra căreia eu 
nu am nici un dubiu, ln clipa de faţă, 
producătorul reprezintă tn cinema.: 
tografia mondială un element de pon­
dere absolută. Într-o cinematografie 
socialisU, dată fiind diferenţa cri­
teriologică, chestiunea se pune în 
cadrul politicii culturale generale 

a statului. 
Se constată că din acest punct 

de vedere noi stăm încă destul de 
precar. Şi să nu uităm că nu se poate 
crea in cinematografie, ca şi tn poe-i 
zie, suricient de bine dacă nu se 
creează suficient de mult. 

În momentul de faţă, în poezie 
şi în plastică se creează enorm, 
faţă de cantitatea reală de lu­
cruri bune. ln cinema se creează 
foarte puţrn, dintr-o viziune din 
trecutul apropiat, profund eronată 

după părerea mea, că „mai bine 
puţin şi bine". Niciodată - şi cineva 
a spus-o foarte clar - dacă nu există 
cantitate, saltul calitativ nu se pro­
duce, iar pe de altă parte, este vor­
ba de a scoate la ivea/J. toate forţele 
creatoare posibile, pentru ca această 
cantitate să producă nu doar o şansă 
pentru un talent potenţial, izolat, 
ci şi o şcoală permanentă de afinităţi 
colective. 

Am început să patronăm Festivaluri 
Internaţionale. Atenţie, la nivelul lor. 
Producătorul naţional este un „inter· 
naţional" fără voie; echipa lui din 
studio şi de pe piaţă trebuie sâ 
cunoască bine conjunctura mondială 

a produselor respective. Mulţi 

coechipieri a1 produc.Harului naţi­

onal nu rna1 corespund compet1ţ1ei. 

Deşi ies mereu la aplauze cu reali­
zările lor din off-s1de, gJ.leria a 
început să-1 fluiere. Res pectul faţă 

de munca şi talentul fiecăruia ex­
clud în primu I rînd suficienţa şi 

include în pr imu I rind modestia, 

dimensiunea exactă a oricăruia care 

intră în circuitul producţiei. E nevoie 

de o informare mai bună ş1 de o par­

ticipare mai calificat}. Dar aceste 

1mperative (morale) nu pot intra în 

t?oria producătorului naţ1.onal, decit 

după ce contactul său cu ce a fost 

filmul nostru ieri şi cu ce este 

filmul altora az•. ii va putea împie­

dica sa zică un da sau un nu con· 

traindicat, despre fdmul nostru de 

mî1ne. 
Cum zicea un personaj din„ Mo­

romeţ1J": „Este o problemă„.'' De 

fapt, nu e niciuna, fiindcă ţara 

aceasta n-a dus niciodată lipsă de 

oameni practici şi inteligenţi şi tot­

deauna nici de caractere. Să le cău­
tăm şi să le oferim şansa succesului. 

Talentul nu va înttrzia să li se ală­

ture; e o lege străveche asta, a me­

cenatului. Sau poate că mă înşel. 

Val. S, DELEANU 
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7 lăzi de 
frucola 

Mama natură glumeşte. Făg ăraşul 
zimţuit îşi oferă poala darnică 
plină de minun ăţii şi clororilă sănă'ţ 
toasă . Mama natură se ţine de şotii, 
înscriind, în contratimp, raze de soare 
de care astăzi nu este nevoie. Con· 
form „planiricării" era necesar: ca 
la polalele munţilor să fie pîcl ă , 
creasta lo r abia să se întrezărească, 
iar deasupra crestelor să fie negură, 
E soa re şi nori deşi, Cumulus, de-ţi 
vine să-i tai în calu puri pătrăţoast!'.I 
şi să -i d<ii la raţe. Peste 500 de ~aj 
au insolaţie dind cu coada, moa le, 
în dreapta lor. Se filmează şi pe 
cim pu I de luptă şi-a răcut apariţia un 
cărucior pricijit cu şapte l ăz i 
de Frucola, fiert să-ţi frigi li mba. 
Adaug acest „am ănunt" pentru c ă în 
atmosfera de iad a fi l mării este de 
neconceput ca cele şapte lăzi cu 
sticle să fie împă rţite la 5 OOO de 
l uptăto ri . Atlt deocamdată despre 
acest ,,mic" capitol ignorat de attta 
vreme, pînă la exasperare. În ge„ 
neral, se observă, fără a fi un ob­
servator de specialitate, că acest ser­
viciu, căruia i se spune de producţie, 
suferă cumplit de dureri de dinţi. 
Şi nimeni nu se dumireşte de ce 
dumnezeu nu-şi tratează , sau nu i 
se tratează odată pentru totdeauna, 
cariile. 

A , Mih, 

Un cazan pentru fiecare 

Igiena morală 
a sălii 

Sînt să l i în Bucureşti unde te ne­
mulţumesc scîrţîitul scaunelor, pro­
iecţia de proastă calitate, lipsa de 
aerisire. Dar sînt şi altele (din fer i­
cire puţine la număr) unde te de­
ran jează profund ambianto în care se 
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desfăşoară spectacolul. „Dacia" este 
una. din ele (a doua, despre care am 
scr is cu alt prilej, este 11Timpuri 
No i"). În această sală cu „vad", prin­
cipalul „spectacol" ii oferă publicul. 
Din păcate, un spectacol cu totul 
dezagreab il. O mulţime de „feţe" bu­
levardiste, o mulţime de pierde· 
vară se înghesuie, vociferează, chi · 
ţăie pe toate tonurile . Un du-te-­
vino perpetuu în soţit de uşi trîn· 
tite din minu t în minut completează 
vacarmu l. Ideea cu spectacolul în 
continuare o fi ea rentabi lă, dar este 
sigu r o pusă unei re prezentaţii de 
cinema desfăşurată în condiţii civi· 
lizate. La „[}acia" e nevoie u rgen tă 
de curăţenie. Dar pentru asta nu de 
mătură e nevoie, ci de altceva. 

Al. R. 

Cum difuzăm 
filmele 

noastre 

Este vorba de premierele obiş­
nuite ale producţiilor noastre , premi­
ere care au loc la cin ematograful 
„Republica". A devenit îngrijoră· 
toare osîrdia cu care, de fiecare 
dată, nu ştim să oferim filmelor 
noastre climatu l necesar lan sării. Gea­
baş i reclama, adică tre i panouri mari 
şi urîte expu!e în cîteva locuri cit 
mai ascunse privirii, geaba şi rlu tu­
raşii lipiţi pe geamurile troleibu­
zelor intre viu coloratele prospecte 
„Cumpăraţi mobila de bucătărie 

Modul" sau „Evita ţi abuzul de me­
dicamente". Geaba tot, pentru că 
spre exemplu. in timp ce la „Repu· 
blica" avea loc premiera filmului 
„Legenda", alături, la „Patria'', în cea 
mai mare sală de cinematograr din 
ţară avea loc în aceeaşi zi premier a 
filmului „Ro/ls-Royce-ul galben", un 
film oarecare, dar cu o distribuţie 
care include ciţi va monştri sacri, ci­

t eva vedete, plus nume de cert 
viitor„. Exemplele pot continua; 
„Batadd pentru Măriuca" era la con . 
curen ţă cu violenta melodramă „Pă ­

catul dragostei", „Prea mic pentru 
un rdzboi at1t de mare" cu „Stăp tn 
pe situaţie": „Cd/duro" cu tandemu/ 
Taylor-Burton din „Femeia 1ndd­
rdcnicd", iar „Rdzboiul domniţelor" cu 
„focul care ucide", Vafea păpuşilor" 
şi „Win.ettou tn Valea Morţi;", A fost 
şi o excepţie. Dar numai în ce pri­
veşte sa la: la „ Patria", „Baltagul" era 
strategic înconjurat de „Mai peri­
culoase declt bdrbatii", film găzduit 
de „Republica", Sala Palatului şi 
„Luceafărul". 

Să nu se spună c-ă acestea sint doar 
simple coincidenţe care nu au nici 
o repercusiune. În alte părţi, pro­
tecţia filmului autohton e l egiferată.. 
Noi cerem un climat favorabil pentru 
ca spectato rul bucureştean să ştie, 

„să simtă'' c ă evenimentul săptămînii 
e un film românesc. Slavă domnului, 
în decursul unui an e destul timp 
şi pentru filmele străine, fie ele, 
chiar şi - toate - filme bune. 
Destul timp şi destule săli.„ 

Tudor STĂNESCU 

Splendoare 
fără 

splendoare 

Nu dintr-un prea la-ndemînă joc 
de cuvinte am pus acest titlu, ci 
pentru că el este sugerat de o si­
tuaţie reală. Filmul se chema „Splen­
doare în iarb ă": el a fost văzut şi 
apreciat de un mare număr de spec­
tatori care, probabil, că nu s-au 
lăsat convinşi să intre în sală de 
afişu l care ar fi trebuit să li-I re­
comande. Pentru că cele două mîini 
cenuşii , împietrite pa rcă într-o rugă 
şi încremen ite astfe l de o lovitură 
nemiloasă ori de vreo explozie ato­
mică a că rei ciupercă ar sugera-o 
mai degrabă , ar fi fost poate mai 
nimer ite să ~ea glas ororilor Hi­
roşime i şi nimicirii decît zbuciumului 
şi totuşi profundei vitalităţi a pre'!! 
sonajelor filmului lui Elia Kazan. 

Arişu I n-are într-adevă r nici o le­
găturl ni ci cu adevărul filmului, nici 
cu splendoarea. în materie de 
afiş nu sintem la prima ccnsemnare, 
de~i promi t em să ne schimbăm o­
p inia atunci cind ni se va oferi 
prilejul. 
Aşteptăm, sperăm, dar nu ne vom 

abţine sl comentăm afişu l de ril m. 
pozitiv sau negativ, după caz. 

„Vechi edificii" 
Atenţie! 

Cui trebuie să explicăm că o clă­
dire veche, frumoasă ca sti l - şi 
stilul, ştim cu toţii, este legat de 

tradiţie, e un bun al nostru? Faţă de 
aces t bun care se cere îngr ij it şi r 

ocrotit nimeni nu se simte obligat? 
Toroipanul ignoranţei vatămă noţi ­
unea tradiţiilor sub masca „noului" 
şi confundă noţiunea de a gindi 
vechi cu cl ădir ile vechi dar fru­
moase, care l:rebuiesc ocrotite, res­
taurate în culorile vii de cdinioară. 
Aceşti "factori" care într-un oraş al 
nostru au topit un pod fă cut de 
celebrul inginer Eiffel. tind la 
Baia-Mare să lase localul de lîngă 
hotelu l „Minerul", în care se află un 
vast cinematograf, într-o continuă 
macerarea timpului. Trăim din exem­
ple, pen Iru că altfel văd că nu se 
înţelege ni mic. O vastă sală cu firide 
şi sta/uri, cu co lonade pline de tran­
dafiri din gips. se topeşte i'ntr-o mi­
zerie urit miros itoare. Simţi acest 
lucru imediat.deoarece Ba ia-Mare.oraş 
plasat ling ă munţi, are un aer grozav 
de bun . Oe a ltrel aşa se ş i expl ică de 
ce simţu l rentabilităţii la acest cine­
matograr zace pe undeva, lipsit to -
tal de chef. 

ln continuă macerare „ . 

O soiă de invidiat„. 

Nimeni nu rest,lUrcază· nimic ! 
Doar miros de mucegai, o plasa­
toare care bijbi1e într-un ho l în­
tunecos şi un pogon de sa l ă cu 
treizeci şi doi de spectatori într-însa. 
Despre ce lâ lalt cinematograf, nou. 
„Dacia", pot a(irma cu mîna pe in i mă 

că cei de pe Broadwa; i-ar invidia pe 
cei din Baia-Mare că au o asemenea 
cl ădire . 

A. M. 
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Se 
filmează 

Expresia UJOr lncnmtatit a lui Ştefan Sileanu (centru, pe scarit) nu tr:ebuie sit inducă 
ln eroare pe nimeni. E menitit doar sit accentueze,prin contrast.veselia debPrdant4 p conta­
gioasit a grupului de tineri ce-1 lnconjoarit. Pentru că veselia li entuziasmul dominit, ln reali­
tate,f itrit umbrit de încruntare, atmosfera echipei de la coproducţia rom4no-sovieticif ln 
regia lui Francisc Munteanu,«Clntecele m4rir.. Clntecul p voia bună li însoţesc pe cineaşti, 
pretutindeni. Prin MosCOfJa şi Bucureşti, la Constanţa şi la Soci, muzica p dansul îi antre­
neazit în egalit măsurit pe cei ce lucreazit ca şi pe spectatorul de ocazie. Pe vapor sau în troică, 
prin vuietul valurilor sau ln tropotul cailor, melodiile tefurit, te invitit sit le reţii, sit le/redo­
nezi. Tinereţe p energie, ris p mai ales muzică, multit muzicit va oferi spre destindere publi­
cului «Cîntecele m4rir.. Regretifm cit unul din nenumifraţii pescitrUJi ce se roteau în raza 
portului Constanţa şi-a luat zborul cu o clipit lnainte de a fi imortalizat al4turi de o parte 
din interpreţii filmului. ___... 
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ED, TO SI O ... 
Curiozitatea 
marinarilor 

şi a docherilor 
din portul 
Constanţa 

oferă 
zilnic filmului 

un prim lot 
de spectatori 

în 
avanpremieră 

intre două cadre. 
Francisc Munteanu, Anca Pandrea , Dan Spătaru 

• lntr-acolo. .. Suerte, Siba, r • Brescla. Caransebeş ... , Izu­
mi Maru ... 

~ ~ Vapoare pretutindeni„. Ori­
zont sufocat de port la 

mare ... Constanţa. 
Poteci cotite, ocolite, printre maşini ş i 

baloturi. Pe aici - spun toţi - scurtăm 
drumul. Trecem printre şi ne, peste ş i ne. 
din nou legAm şi dez legăm poteci. - «A­
tenţie , mai uitaţi-vă şi-n sus, să nu vă 
lovească ceva!» exclamă, gazdă grijul ie 
si nhid providential. directorul f i lmu lu ~ 
Beioglu. Mă-neaca praful - fi resc, undeva 
deasupra se încarcă griu. Mă surprinde 
mirosul - era de aşteptat, vasul din stîn ­
ga e un petrol ier. «Panoramez» cu privirea 
ca să găsesc ceea ce caut Aproape îmi 
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pierdusem nadej dea să găsesc ceea ce 
căutam de vreo două ceasuri - echipa 
de fi lmare - cind, în vacarmul de sunete 
străine, disting unul cunoscut, uruitul, 
atit de dulce in această clipă , al grupului 
electrogen. În sfirşit. Pe vasul «Tulcea» 
se f i lmează în pl in. 

lntii a fost muzica 

lui Temistocle Popa şi a lui Mark Fratkin, 
d marturisit într-un moment de răgaz Fran­
cisc Munteanu. Oe fapt,înti i a fost Dan 
Spătaru, pentru care s-a scris muzica. 
Toată povestea e doar un pretext, pe cit 
se poate orig inal şi amuzant, pentru a-l 
filma pe Dan Spătaru cintind cele 14 exce­
lente melod ii, in compania fermecătoarei 
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UMBRELA Soare, apă, muzică. 
Se dansează, se filmează 

pentru <cCîntecele mării», 
coproducţie româno-sovietică. 

Nataşa Fateeva. Şi pentru a ne dispune, dă 
drumul la banda cu muzica despre care 
Temistocle Popa bombăne cu năduf ~i 
mîndrle totodată: cM-am chinuit îngrozitor 
pină am izbutit si tac în aşa tel, incit se 
poate tăia de oriunde, dµpă cum e nevoie 
la montaj». Ceea ce pe noi, laicii, nu ne 
frămintă cîtuşi de puţin. Noi reţinem doar 
temele, leit-motivele. Nu ne batem capul 
cu dificultăţile de compoziţie, orchestra­
ţie, durat.A şi sincronizare. Aşa că plec 
fredonînd uşor «Eu, tu, şi-o um-bre-IA ... )), 
pentru ca, peste un ceas, i ntilnindu-1 pe 
Cornel Patrichl, maestrul de balet al fil­
mului, să-l aud fredonind aceeaşi melodie: 
«Scrie formidabil de simplu, dar dupA ce 
ai ascultat o bucată , te urmăreşte, ţi se 
inli p6reşte ln auz. Cred el! o s6 împart 
dansatorii în patru grupuri - efectul e mai 
puternic. Şi aş vrea ca ritmul sl fte marcat 
şi de aparat, prin cit mai multe mişd ri 
de aparat». 

Play-back 

incă nu e locul potrivit pentru anticipa­
ţii , aşa că să ne întoarcem la pentru un 
moment abandonatul vas «Tulcea», ac­
tualul platou de fîlmare. Izbitoare - atmo-
sfera entuziastă şi vitalizantă. Soare, apă , 
cald, muzică. Se dansează, se filmeazA. 
Jur-împrejur numai tineret îmbrăcat in 
culori vil, vesele. Se pare că e o plăcere să 
lucrezi ta o comedie muzicală. «Stop»! 
Muzica se opreşte. Zumzăitul aparatului 
de filmat de asemeni. «Toata lumea îna-

de-ndreptare. Altă f i gurantă a schimbat 
ordinea intrării . O a treia a făcut plajă ş:I 
s-a bronzat «Nu e racord! Atenţie la ra­
cord! Aveţi grija de racord!». Rodica Con­
stantinescu - asistentă - se încruntă -
pentru a cita oară? Ion P. Ion- asistent ­
se agita. Mihai Constantinescu - secun­
dul - comand! autoritar pentru a cincea 
oarA: o:Toatl lumea înapoi!» Oscar Co­
man - Inginerul de sunet - scăpat de 
comanda «Play-back!» înregistrează in 
schimb pentru a cincea oară aceeaşi 
bandă-ghid. «Motor!... Stop!it Singurii care 
se g1ndesc la ziua ae miine sint direc­
toarea de producţie Siaonia Caracaş , care 
trebuie sl asigure cele necesare filmării şi 
scenograful GiuUo Tincu - care trebu ie 
să aibă decorul gata la vreme. Mereu 
calm, Francisc Munteanu îşi foloseşte din 
pl in ziua: «Motor!... Stop!» E plăcut să 
faci o comedie muzicală, dar nu chiar în 
felul în care ne imaginăm noi din afară . 
Se păriseşte portul. Miine «Tulcea» nu 
va mai fi aici. Rămin lzumi Maru, Caran­
sebeş, Siba, Brescia, Suerte ... Citeva zile. 

poi! Galai Motorl Cadrul 54 dubla 3. Play- , 
backl Porn iţi! ... Stop! Încă una!» Se trag 
multe duble, pentru că e nevoie nu de 
unul, ci de două negative, unul pentru 
sovietici , celălalt pentru români. Se vor 
face două montaje independente. Este o 
vreme superbă. «Ştiţi că pină ieri, în fiecare 
zi se lăsa pe la ora 14 o ceaţă că nu mai 
vedeai nici la 3 metri ? Nici vorbi de fil­
mări după amiază». Nu, nu ştiam. Totul se 
desfăşoară atit de firesc, de legat. Totuş i 
se simte o nuanţă de încordare, de cris­
pare. Orice s-ar tntimpla.astAzi trebuie ter­
minate cadrele de pe «Tulcea». Vasul 
pleac:A miine. De altfel, tiei dintre actori 
pleaca astăzi. Anca Pandrea are repeti!ic 
la Craiova, Ştefan Sileanu are spectacol 
la Sibiu, iar Emil Hossu la Buc ureşti. Miine 
o si albi de filmat numai Reka Nagy cu 
Peter Paulhoffer. Aşa ci cei trei foşti 
colegi de facultate, Ştefan, Emil şi Peter, 
pentru care cCtntecele mirii• este o de 
mult rtvnltl ocazie de a fi din nou împreuna, 
vor fi pentru cfteva-zile risipiţi. 

Dar deocamdată, astăzi, sint încă ală­
turi şi se filmează. Se filmează cit se poate 
de repede. «Încll o blendă, sus, în stinga! 
Galai• - dau plecarea operatorii A. Şe­
lenkov şi Iolanda Cen-Fen-lu. «Motor! 
Stop!» O figurantă a venit cu un pulover 
de altă culoare dacit i s-a cerul Ecaterina 
Iliescu - asistenta p ictoriţei de costume 
Nelly Merola - se enervează făr6 putinţă 

TV 

Am aşteptat să vedem, pus la 
locul ce i se cuvine, am aşteptat 
apoi - dezamăgiţi că încă nu văzu­
sem o consemnare pe măsura me­
ritului - am aşteptat aşadar să 
vedem, fle şi cu intirziere, reţinut 
ca un moment de virtuozitate cine­
matografică , filmul de montaj rea­
lizat pentru televiziune de Eugen 
Mandrlc: filmul despre cel de- al 
doilea război mondial. Televiziu­
nea a avut un mare merit - al ini­
ţiativei - şi o mare v ină, de a nu 
fi ştiut să-l exploateze cum s-ar f i 
cuvenit. (Prima parte a fost pre­
zentată la o oră mai convenabilă , 

cea de-a doua in liniştea miezului 
nopţii ceea ce, într-o zi de lucru, 
imbie mai mult la odihnă deci! la 
meditaţie) . 

Filmul acesta ar trebui, după mo­
desta noastră opinie, reluat de tele­
viziune şi, poate, dat şi în reţea 
într-una din săli. Pentru că din 
frînturile de jurnale ş i documente 
cinematografice ale piăpădului ca­
re a zguduittimp de patru ani lumea 
şi s-a întins pe aproape toate meri­
dianele, autorul filmului de faţă a 
ştiut să releve imaginea unei lumi 
aşa cum nu poate fi ea desprinsă 
numai din jurnale, fotografii ori do-

«Sper sl iasi cit mai prost» 

DA, oricit ar părea de ciudat, aceasta 
este suprema dorinţa manifestată de Fran­
cisc Munteanu în legătură cu materialu l 
filmat pînă acum şi de-acum încolo, Să 
iasă prost, adicli nefiresc, artificial , sarja t 
şi naiv. Pentru că f ilmul său vrea să fie nu 
o comedie muzicala, ci o parodie a şablo­
nului de comedie muzicală. 

Hazul nu va izvorî atit din gag-uri, cit 
din comentariul lor. Momentele grave vor 
fi subliniate grav, iar cele melodramatice 
- profund melodramatic prin inserturi ce 
vor funcţiona pe post de contrapunct 
comic. Vrind-nevrind, spectatorii vor fi 
obligaţi să refuze apa de roze. «Cîntecele 
Mării» tinde să se închege, pe măsură ce 
se adună materialul, ca o farsă pe care 
actorii o j oacă mai degrabă intre ei înşişi, 
spre propria lor deruta şi spre propriul 
lor amuzament Cu seriozitate, deşi nu 
fără voie bună, e tratat! numai muzica, 
tot muzica. 

lncotro? 

Şi pentru cA iar ne-am lăsat atraşi pe 
panta anticipaţiilor, sA mai adăugăm cite 
ceva. După terminarea filmărilor de la 
Constanta, echipa se va îndrepta din nou 
d tre Moscova. Leningrad şi Soci. Pentru 
autenticitatea atmostere1, secvenţele dru­
mului spre Soci vor fi filmate pe un vas 
ce se va afla chiar in drum spre Soci. 
Să le urăm ca ploaia să nu le tulbu re 
peregrinările, norii să nu le-ntunece se­
ninul şi , considerind sfirşitul (care in 
acest film - n.n. - este un obiect) deja 
găsit, s6 dăm glas ultimei curiozităţi taţii 
de Francisc Munteanu: 

- După o:Cintecele mării», vă veţi în ­
drepta spre ce anume? 

- Sper că spre «Încotro?», un scena­
riu mai puţin vesel, la care ţin foarte mult 
şi -mi doresc de mult.A vreme sa-I vAd ajuns 
pe platou. 

Eva HAVAS 
Foto A. MIHAILOPOl 

«Cu sau fără transfocator, cadrul trebuie tras astfel», 
hotărăşte regizorul Francisc Munteanu 

ecran 
cumente şi nici din literatura, fie 
ea şi cea mai lucidă şi mai pers­
picace, a vremii sau despre vremea 
respectivă . Evenimente, oameni, in­
limplări se prezintă în acest film 
in obişnuitul ritm şi succesiune de 
imagini, dar peste toate este pre­
zent şi pregnant comentatorul. Spi­
ritul viu al gazetarului, conştiinţă 
vie a epocii sale, extrage din ceea 
ce este caracterizant, culege şi 
leagă intre ele firele ascunse şi 
absconse ale .unor intimplări mili­
tare ori civile disparate, care au că­
pătat apoi sensul unui curs istoric 
devenind evenimente, simboluri ale 

unei epoci. Arta unui film care nu 
este de ficţiune stă în emoţia umană 
şi spirituală pe care o poate trezi 
un fapt obişnuit, un fapt real privit 
în ceea ce are el nevizibil, conside­
rat în semnificaţia pe care a căpă­
tat-o în raport cu ceea ce la vremea 
lui nu se putea bănui sau presu­
pune. Această introspectare a epo­
cii războiului mondial - cu ceea ce 
s-a stins odată cu ea sau a rămas 
imbrăcind alte veşminte - este 
opera comentatorului unor imagini 
autentice. Şi această operă este o 
adevărată artă a gazetarului cine­
matografic. M. Al. 
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llCOTRO BATl 
~ 
p:;jj~ Nu, festivalul din Berlinul occl­r... dental nu beneficiază nici de 

ispite exotice, nici de prea deo­
'iebite atr3eţii tu rist ice . El nu arc 
de partea sa nici reputaţia Coastei 

de Azur, nici miturile lagunei veneţiene. El se 
desflşoari. in fraimentul unul o~ zbîrntltor, 
dezodo rînt, corect, disciplinat. Presa ii di o 
atenţie destul de mare. Organizarea este ire­
proJabill. C,ompetlţla nu are Intimitate, dar 
are rigoare şi Impune prin cadru (Europa Cen­
tre, sediul festivalului, e un complex arhitecto­
nic de 22 etaje, cu 60 de prlvllii, galerii, baruri, 
restaurante, a.barete, planetarium, doui cine­
matografe, pisclnl. patinoar, sauna etc.). 

De la Liiian Harvey la Fred Astaire 

Amator de vedete (anul acesta Mireille Ma­
thieu a fost invitatl s1 cinte pentru balul tradi­
ţional, iar Udo JUrgens a dat un show pentru 
animarea atmosferei) vizitat oe viitoare, pre-­
zente sau foste vedete (Myt~ne Demongeot. 
Eddie Constantine, Sylva Koscina) • fest ivalul 
nu mizeazl totuJI pe numele de afiJ decit pentru 
reuniunile mondene sau pentru a alimenta 
nostalgiile unui anumit public (de plldl se des· 
chlde o expoziţie de fotografii comparative. 
«Ei» cu 30 de ani în urmd JÎ azi . Kristlna SOder· 
baum, ingrltatl Ji îngroşată, nu e o fermieri 
care·Ji aduce produsele la piaţă - ~a cum s·ar 
blnui dupl pozele expoziţiei. E fotograB. la 
MUnchen. Lilian Harvey, geniul blond al come· 
diel vieneze, blond Ji poliglot - turna de dou l 
sau de trei ori acela.şi film schimbind partenerul, 
pentru ediţia englezi şi francezi - Lilian Har· 
vey se stinge pe Riviera. Asta Nielsen işi revine 
după pierderea copilului ei - copilul a murit a· 
cum trei ani in vîrstl de 67 de ani - JÎ se recl· 
sltoreşte la 88 de ani. Gustav Frohllch trăieşte in 
Elveţia. ZiarlJti l spun «din gloria unei palme pe 

• care i·ar fi dat.o cindva lui Goebbelu etc.) Cine­
mateca organlzeaz..i paralel cu fest ivalul o retros· 
pectlvă Fred Astaire - Ginger Rogers (o, ce 
ton id aceasti euri de naivitlţi voioase; o, cit de 
dulce simplicitatea in acele comedi i «sofisticatu 
cu bli în spuml, - ce indrbneall sl·ţl ariţl 
umlrul ! - cu alcovurl matlasate cu satln, cu 
lift-boy-ul care aduce un buchet mai înalt ca el, 
cu dţeluşi l5ţoşl şi blrbaţil in smokinc. cu 
transatlantice super-lux şi impresari găl5gloşi , 
o, cit de reconfortanti inconJtienţa acelor 
vremuri patriarhale cind negri nu ajungeau pe 
pinzi de.cit ca servitori tandrii şi melomani. 

Succesul insuccesului 

Toa.teacesteanualcltuiescdecituninvelişmai 
mult sau mal puţin pitoresc. Publicul sensibil 
la cultul vedetei Ji la romanţurile istoriei cine­
matografiei se restringe şi e in mod vizibil chut 
în d izgraţie . E clar: festivalurile inceteW si mai 
ne festivitlţi. Ele sint pe cale să se transforme 
in forum. Ele sînt din ce in ce mai dezinteresate 
de dans, din ce în ce mal interesate de dezbateri. 

Festivalul din Berlinul occidental a eşuat anul 
acesta. Polemicile provocate de filmul «0. K.» au 
dus competiţia într.o stare de criză (demisia ju­
riului tipe urm5adlrecţlel, protesteleziarlstllor, 
retragerea ostentativi Clin concurs a o serie de 
regizori, toate ca semn de desolidariza.re cu 
pr~edintele juriului, care deplJindu·şl atribu· 
ţiile , acriticatfaptuldafostacceptatinconcurs 
«.un asemenea film it, adid un film de demascare 
" unor orori sivîrşlte de soldatii americani în 
Vietnam). Neînţelegerile au făcut ca festivalul 
s5·şi inchidl porţile înainte de termenul fixat 
şi - paradoxal - acest prim insucces a fost 
socotit ca primul succes Istoric al unui festival 
care de doulzecl de an i nu izbuteşte să acapareze 
o atenţie speciali. Eşecul ediţiei din acest an 
a flcut sJ. se discute despre Berlinad5 mai mult 
de.cit oricare succes din ediţiile precedente. 
Contestat , festivalul este azi Infinit mal stimat, 
pentru d toatl lumea a avUt sentimentul ci 
«ceva fierbe» acolo. 

20 

Filmul care a provocai scandalu/: «0.K.» 

Filmul surprizelor: «0 poveste de dragoste suedeză» 

Ce anume? 

Din mulţimea reacţiilor - unele anarhice, 
nihiliste, contradictorii- este destul de greu să 

distingi poziţii bine conturate, dar se poate 
surprinde direcţia unor porniri , se poate inţe-­
lege întrucitva încotro bate vîntul. 

Ata cum S·a intimplat la Cannes, aşa cum se va 
Tntimpla Brl indoiall şi la Veneţia, festivalul din 
Berlinul occidental a demonstrat şi el (cu 
zgomot şi furie) că vintul bate cu toati t5ria in 
pinule filmului politic. Îmi vine s1 adaog numai 
şi numai în pinzele filmulu i politic. Această 
preferi nţl face parte dintr-un proces mai larg 
pe care festivalul nufacedecîtd·lpunămii bine 
in evldenţ5 : conJtiinţa cinematografid a lumii 
occidentale se radicalizeazl, se lndlgneW, se 
lasi cuprind de o minie din ce în ce mal violentă. 
Relat iva prosperitate a unor medii nu mai 
este un argument de calmare, ci unul de incrin­
cenare su plimentari, pentru d aceşti oameni 
care·şi contestl societatea natal5, vid in confor· 
tul inconjuritor un anesteziant al conştiinţelor. 
Pledm in week-end - spun ei - ca s1 scăpim 
nu numai de aerul poluat, ci şi de remu,carea 
Biafrei . Alergim cu automobilul ca sl fugim 
nu numai de oraş, ci şi de noi inşi ne. Casa de la 
ţară ne linişteşte Ji nervii, dar şi conştiinţa . 
Udăm florile de pe terasă, cad uitlm ci udăm 
plmintul cu singe. Ţinem euri de sl5bire ca s1 
uitlm că sint oameni care mor de foame. Facem 
filme sofisticate ca să uitlm d locuim o planetă 
in care atitea vieţuitoare nu ştiu sl citească. 

Eden cu coca,..cola 

Aceastl stare de spirit a creat aversiune 
fa~I de cei trei «h• : intelectualism, indl­
v1duallsm, intimism. Alain Robbe·Grillet a fost 
fluierat cu o patim5 poate disproporţlonatl şi 
criticii care alUdati ii ţineau isonul S·au asvir· 
llt cu sete peste ultimul lui film: o:Edenul şi dupl 
aceea»- nu numai pentru el acest film este 
dezlinat şi voit exotic, ci pentru ci cRobbe­
Grillet nu înţelege», pentru d. a încremenit în 
vechille-i obsesii, pentru d spune «poate da, 
poate nu» intr·un timp care cere «un da defini­
tiv», «un nu înfocat». Cum spuneam în altă 
parte, filmul slu e un joc in imaginaţie, un joc 
pe care ii joacă un grup de studenţi într.o cafe­
nea, «Edenul». ÎnacestEdencucoca·cola, farfurii 
de plastic şi oglinzi deformante, se prefac d 
iu besc, el suferi, ci sint fericiţi ; aici scornesc 
poveşti aţiţitoare cu amoruri Imposibile, ripiri 
misterioase, torturi sadice, sechestriri absurde . 

Acum cîţiva ani, un film ca ccEdenul» (explo­
rirl tn memorie, incursiuni in subconştient, 
aventuri kafkaiano-freudiste la capătul p5mintu­
lul , adică printre nisipurile deşertului şi printre 
cimilele berberilor) acum ciţiva ani un aseme-­
nea film ar fi făcut deliciul.criticii lntelectua­
liz.ante. Dar in ultimul t imp critica şi-a schimbat 
preferi n~ele ş i nu poate să-i ierte lu i Robbe­
Grillet d. el a rlmas nesch imbat ; de şi azi tot 
aşa cum l·a lisat atunci, atunci cind ea, critica, 
nu spunea despre el că «e minor», dimpotrivl 
ii rid ica în slava cerului. 

Vintu l şterge cu d ispreţ din cale subiectul 
derizoriu, furtuna de cameri, ţarcul filozofic, 
delicateţea excesivă., poezia prea diafani. Vintul 
bate in d i reeţla temelor mari şi aspre. Vintul 
celei mal luminate părţi din filmul occidental 
rbpindeşte cu patimi şi deseori cu brutalitate 
nu puf de păpădie, ci semne de întrebare : 
pentru ce atita absurd într-o epod predestinată 
a fi elogiul raţiunii~ Pentru ce atitea dtuşţ şi 
atitea dluJuri l Pentru ce omenirea se apropie 
de anul 2000 aţîţînd rugurile Evului Mediu ! 

Aţi discutat destul! 

Vintul mal bate şi in d irecţia unul tip de film 
care nu se mai mulţumeşte s1 mai rispindeasd 
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TE VllTUL? 
Vîntul bate spre teme mari 

şi aspre. 
Vîntul bate spre filmul 

maximei angajări 
Vîntul vuieşte: aşa nu 

mai merge. 

~rhlce, 

degreud 
se poate 
teinţe-

lap de film 

rind„sd 

siminţa neliniştii, un film nu numai al in tre­
blrilor, ci şi al rispunsurilor, al răspunsurilor 
răspicate şi simple. Spre uimirea multora,din ce 
în ce mai evident ciştigi teren filmul demonstra­
ţiilor clarissime. Un anumit schemiltism peda­
gogic usud deseori seva acestor filme, dar -
iarişi uimire - acest schematism nu supiri in 
clipa in care porn~te din patima contestaţiei nici 
pe cei mai subtili critici. Dimpotrivă , o fo~rte 
mare parte a criticii manifestă în momentul de 
faţi o pronunţată afecţiune pentru filmul . d i­
dactic. Acesta face parte tot din spiritul momen­
tulu i. Nuanţele estetice, caracterele complexe, 
conflictele alambicate. interese.ul din ce in ce 
mai puţin. Aşa se explici relativa ricealS 
cu care a fost primit filmul lui Bertolucci , 
«Conformistul» (cu Trintlgnant) . Bertolucci , 
incontestabil unul dintre cel mai talentaţi, 
mal interesanţi şi mai angajaţi regizori ai Italiei 
a dat in acest film o impresionantl analizl a 
unui proces de importanţi istorică , un proces 
care închide una dintre cele mai tragice, meta­
morfot.e umane: omul trecind din starea de ani­
mal 1inditor in starea de fasc ist. Estetica filmu­
lui este admirabili. Descrierea ltaJiei lu i Musso­
lini şi a Franţei, care se pregăteşte pentru 
Vichy, sint sdldate in adeviruri de fin cunoscă­
tor. Totul poarti o marei de respingitoare 
autenticitate : psihologia şi mecanismele apara­
tului fascist ; arhitectura fascismului: silile de 
marmori, imense, despu iate, îngheţate , veghea­
te de vulturi singuratici ; confortul mic burghez 
cu fotolii cubiste, patefoane cu fox-troc-uri şi 
fete tunse ~ la garconne, care plead in dlitorle 
de nunti şi doar acolo, în vagon-lit, izbucnesc în 
lacrimi şi mlrturisesc soţulu i gata sl stingi 
lumina, ci «nu sint demne de el». Scirba regi­
zorului nu lasi nici un dubiu . Nici minlasaanti­
fascisti . La festival, tcConformlstub lui Bertoluc­
ci afostinsi primit cu o i ndiferenţă ostentativi . 
Meritele artistice ale filmului au fost ignorate sau 
enumerate pripit ş;i ch iar cu oarecare iritare. 
Majoritatea criticilor s-au declarat decepţio­
naţi. De cel De ce P - se poate întreba bu i micit 
un ins din afara contextului. - o:Pentru ci -
ri.spund criticii contestatari - noi nu ~teptim 
de la Bertolucci cun film mare». Un film mar~ 
este relativ uşor de B.cut cind ai ciş;tigat încre­
derea unor producători generoşi. Noi n-aş:teptim 
de la Bertoluccl o fresd istorici. E relativ 
uşor azi si pulverizezi fascismul lui 19"40. Pe noi 
nu ne interesează Bertolucci in anul '"40, ci in 
anul '70». 

Vintul sufli, sufli fierbinte şi ultima lui pali 
se cam depirteazl, nu numa.I de raţiunile artei 
pu re, dar ş;I de raţiunile realismului critic, ale 
impresionismului critic, ale expresionismului 
critic. Contesunţa strici : am vorbit destul. 
Acum treceţi la fapte. Aţi discutat destul. Acum 
treceţi la conclu:ril. Aţi stat destul printre 
stele. Acum coboriţi pe plmint. 

Spre plmint 

Stelele cinematografu lui suedez se numesc 
erotismul igienic ş;i o parte din cineaştii suedezi 
renunţi azi la obsesia sexului, coboari Pe 
pâimîntul drimelor sociale şi nu mai aduc la 
festival specialitatea. casei (variante ginecologice 
pe motive freudiste) d povestea tandri a doi 
copii , un Romeo cu motocicletl ş;i o Julietl cu 
Volvo. Verona acestui film e orosperi. Tomba 
di Giulietta e plini de frigidere. Viaţa e pl i n ă 

de gadget-uri , iar vidut sufletesc e plin de pustiu . 
Ca pe vremea Capuleţllor. 

Stelele cinematografului sud-american se nu­
mesc exotismul fastuos. Dar cea mai mare parte 
a ci neaştilor sud-america.ni au coborit pe pi· 
mintul cruzimii . Jungla s-a muut in oraşe_. Lotuşii 
otriviţl cresc în structurile sociale. Cinema 
nuovo scoate ţipete de deznădejde. Se transfo r­
mi în port dripel. Iar pe drapel scrise: «aşa nu 
mai merce !J• 

Stelele filmului mond ial se numesc : Iluzia 
Alinarea, Deconectarea. Cei mai lucizi $i mai 
aprigi clne~tl ai lumii strip: filmul nu e Iluzie, 
filmul nu e alinare, Olmul nu e deconectare. 

Încotro bate vintul' 
Vintul bate spre ora de trezire. 
$1 bate cu fur ie $1 cu flerbinţeall 

Ecaterina OPROIU 

Filmul cel mai ironizat: «Edenul şi apoi». 
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•A FOST odată ca 

• 

Existi in fiecare din noi 
r „ (s~u e de dorit si mai 

existe) copilul care ascultă 
l 11 uimit peripeţiile Alicei în 
~ ţara minunilor. Virsta a-

dulti a artei, realismul, distruge mi­
turile, dar menţine - pentru a se 
păstra în zona emoţiilor creatoare -
simbolurile, sensurile figurate, gene­
ralizatoare de Idei şi idealuri. Realis­
mul psihologic, oricît de riguros, al 
lui Forman sau Antonloni, cel vehe­
ment critic social al lui Nemec sau 
lancso, pun în ecuaţie date Istorice ori 
curente arhi-cunoscute, care-şi dez­
văluie abia cu re-demonstraţia auto­
rului sensuri poetice surprinzătoare. 

La noi biitiilia cea mare se dii încă 
în direcţia apropierii de realitate, a eli­
berării de convenţii şi artificii de calcul 
(dramaturgie), pentru ciştigarea acelui 
adevăr pe melru oă.t rat cu care ne-a în­
văţat neorealismul. Cîţiva dintre re· 
gizorll noştri depăşesc acest stadiu 
t lnzînd la o încifrare poetici a realită­
ţilor descrise, o metaforizare a lor 
către un sens etic $1 filozofic superior . 
Ceea ce CÎftlgii în detaliu de psihologie 
Pintilie. Savel Stiopul, ca realism al 

ambianţelor Mircea Drigan. Radu Ga­
brea, reuşesc în plan meditativ-liric. 
Blaier, Siucan sau Şerban Creangă 
t ransformind în esenţe poetice intim­
plări anodine. Dar ca si ajungi aci 
trebuie sii fii stăpîn absolut pe «teh­
nica realului». aş numi-o, tot aşa cum 
spre a face ard. nonfigurativă trebuie 
sii fi învăţat mult, foarte mult desen. 
cîndva. 

Realismul nostru de dată relativ 
recentl ne joaci uneori feste. La mai 
toate genurile. O «Desflşurare» sau 
o «Moară cu noroc» erau accidente de 
realism adult. Raportul se schimbă, 

din fericire; devin accidente farsele 
«feerice» cu fete la scaldi pe o noapte 
cu lunii în Băriigan, de unde nu lipseşte 
decit Tltanla îndriigostiti şi un Oberon­
şofer. Dar în cadrul filmelor de atmos­
feră şi de adeviir psihologic, cu atît 
mai stridente apar întîmplirile nefi­
reşti, situaţiile absurde, cusute cu aţă 

albă sau topite în apl de roze ... 

Fant6mas se rizbuni 

Domeniul cel mai propice rămine, 
cum S·3 mai scris, filmul de aventuri. 

Aici - se crede- convenţia trebuie d 
fie în floare. jocul de-a v-aţi ascunselea 
admis, stimulat chiar pînă la o atrofle­
re a simţului logic. Gadget-urile se 
înmulţesc vertiginos, simpaticul dom n 
R foloseşte lentile developante şi lasere 
cu săgeţi fulgerător-morule, ca să nu 
mal vorbim de pistoalele silenţioase 
şi brichetele de mult descoperite, ca 
adud:toare de somn temporar sau e­
t ern. Există chiar în ultimele noastre 
(( policler»-uri o tatonare, încă timidă, 
dar plină oe promisiuni , a terenului 
misterios al hipnozei pe care o practică 
din apropiere sau de la distanţă, James 
Bond-zii moderni, Fantâmas cu jocul , 
lui de pcrumbel , prestidigitator ele­
gant şi naiv, rămine un dulce copil pe 
lingă contribuţiile noastre locale. De­
sigur, nu ne putem pbtra la reţetele 
spionajului de pe vremea lui Mata· 
Hari. Dar ce ciştl&im în modernizarea 
exterioară a genului (la care se înscrie 
şi un mod de a povesti mai alert, mai 
spectaculos) nu trebuie sii neglijlim 
in conţinut : în nuanţarea caracterelor 
evltînd dihotomia supărătoare (se în­
cearcă la «Amprenta», la «Simpaticul 
domn Rn o tipologie mai variată) ; 

logica acţiunilor - aparent absurde, 
dar care trebuie să se justifice neapărat 
pînă la urmă . Pentru că altfel, în loc 
de şaradele pe care trebuie să ţi le 
ofere ienul specific, avem de-a face 
cu şaradele involuntare ce creează în 
sală un cu totul altfel de suspens de­
cit cel scontat. De ce trebuie si moari 
ucis chiar de Iubita lui şi nu de citre 
ceilalţi spioni care-1 au în mină, una 
din victimele simpaticului domn Rl 
De ce cade frumoasa spioanii siigeuti 
ca pieile-roşii ori ca sfintul Sebastian, 
în loc să fie lichldati discret şi elecant 
cu pistolul silenţios? Oe ce se imaginea­
d o aeţiune atît de complicad, absurdi, 
care la atîta timp (într-un moment 
cînd secundele sînt importante) pen­
tru a-1 înlănţui pe detectiv, ca pe Pro­
meteu, într"° reţea de sirme gata sl 
declan$eze, la cel mai mic iest, explo­
zia! Neverosimilul tinde sii devină -
involuntar- categorie estetică . Absurd 
-absurd, dar să ştim şi noi dt ce. 

A~teptindu-1 pe Godot 

Voit sau nu, absurdul se naşte nu 
numai din aqiuni nejustificate, cu o 

https://biblioteca-digitala.ro



~ ~!Ql~4:!1 ,~,!.! .. ,rn•ooo-
ne~părn tanţă autorii acestui gen nici n-au verosimilitatea conflictului psihologic, die, existau intenţii de caracterizare 
• '" . loc nevoie sl ţi-l explice prea mult. Sintem considerat mult prea complicat pentru subtili a momentului de stinghereală , 

s:i t• le doar în plin domeniu al misterului! cadrul în care se desfăşoară : satul. Ş i a complexităţii de senzaţii cuprinse in-
a fa~e În definitiv, ce, Kafka sau Ionesco, totuşi filmul sonda un caz destul de tre furia bărbatului şi tandreţea lui, în-
uă din Becket sau Jarry nu cultivă din plin frecvent în medicină, de traumatism tre nepriceperea de a defini un simţi-

- ns ei absurdul şi nimeni nu-i mai trage la psihologic : o femeie terorizad de un minqiteamafemeii . Darecranul-lu-
g m~ar rispundere? complex de culpabilitate - evident pi afurisiti- dejoacă intenţiile noastre 
~i tre Si revenim la noi. Un tinir care ntJ nejustificat - pentru moartea soţului intr·atit Î[1CÎt le transformi in parodie, 
n • u~~ i ubeşte o fată vrea să se despartă de ei. Vindecarea trebuia si fle lenti sau dacă un singur cuvint ori gest nefiresc 
sl n tÎ ea şi atunci îşi scoate de pe Cec toţi printr-un alt şoc puternic - iată dile· scapă dramaturgului, regizorului sau 
b ge~a banii Şi·i cumpără, de toţi, flori. Absurd ma ~utorllor şi suspensia dramatici. . interpretului. Mai ales cind avem de-a 

. . ~t an~ da, dar tînirul aşa e el, nistruşnic . Jncercarea de a o aduce brutal în faţa face cu o dramă psihologid la care cel 
e egan Gestul lui miră pe cei din jur, dar nu unui birtiat care o iubeşte şi vrea s·o mai mic detaliu poate răsturna o si-

pe noi spectatorii, care îl înţelegem pe trezească printr-un gest energic, pro· tuaţie·beton armat. Cu cit mai realist 
Vive din «Dimineţile unui băiat cu- mitea o sceni de tensiune maximi. a sondaj interior şi exterior apare 
minte» ca ş i pe celălalt Dan Nuţu din Dar ce a ieşit din confruntarea Savetei filmul, cu atît mai supărătoare sînt 
«Meandru, cind umbli noaptea pe cu Petre? O parod ie de mărturisire accidentele. În domeniul confruntirii 
schele, perorind despre viaţă cu un de dragoste cu temeri ~ i violenţi, cu viaţa (la genul de rigoare realistă) 
pix în mină in loc de craniul hamletlan . stîngaci regizau şi cu un dialog pe cit nu mai existi licenţe poetice. Sensurile 
Dar nu acest gest extravagant ce ca.rac- de neverosimil pe atît de rizibil în metaforice reies din stricteţea cadrului, 
terizeu.i un tip ne iriti, ci un moment acel context psihologic: - «Uite stau a relaţiilor umane concrete. Poate de 
psiholo&ic pe cit de nefiresc pe atit şi beau ... Dar eu nu beau. fmi place.. . aceea au existat mai multe reproşuri 
de ridicol. obţinut fără voia autorilor. dar nu beau, n·am voie şi nu-mi pare la filme de subtilitate şi adevl.r de 
Să zicem (deşi exemplele se intilnesc rlu» (el e ~ofer N.A.). Sau : - cUite. viaţă ca «Ultima noapte a coplllrlei» 
la tot pasul) intr...o încercare de analiză vezi, asta- i şapca mea. O. pun pe cap ! sau «la patru paşi de Infinit» (în legă· 
nu lipsiU de interes psihologic care fac ce vreau cu ea ... Tu ce faci cu viaţa turi cu acele momente false în relaţiile 
era filmul lui Ghilea şi al lui Lucian tal Ai o singuri viaţi şi te joci cu ea?». .. părinţi-copii la primul fllm - sau cu 
Bratu, «Sirutuht. Expediat la vremea Repet, chiar în această scenă drama- inabila cursl în care e atrasl fata în la 

«4 paşi. .. ») decit la alte filme de la 
un caplt la celllalt convenţionale. ln a­
cest sens trebuie înţelese şi unele din 
rezervele noastre la adresa scenariilor 
unor filme de autentid respiraţie re­
alisti ca «Prea mic pentru un război 
atit de mare sau «Castelul condam­
naţilor» - care apirea cu atit mai 
liv resc cu cit era mai bine jucat şi 

filmat. Atit de bine incit o replică 
patetici suna foarte hazliu în gura unuia 
dintre ostaşii aleşi, din punct de vedere 
al autenticltlţll şi dlversitlţll tlpolosice, 
«pe sprinceanb,cum se spune. Besoiu 
rosteşte stins şi melancolic la întreba­
rea ofiţerului : •$1 ea, ea ce va face! 
(dacă vei muri tu! n.a.) : «Ea va fi 
tristl. O vreme .. . » 

O vreme vom fi ~i noi trişti. Pini 
cind adevirul se va instala definitiv 
şi în filmele noastre. 

Alice MĂNOIU 
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Prin 
naştere: 

conte 

• 
Prin 

profesie: 
regizor 

• 
Prin 

convingere : 
revoluţionar 

• ce-l friminta pe s1gnor 
y Căutindu-1 la telefon pedom­r „ nul regizor, o voce plăcută de 

• ;; femeie îmi aduce la cunoş-
~ ~ tinţă cu delicateţe, dar cu 

un accent hotărit mustrător, 
că <<domnul conte n-a venit încă acasă». 
Resimt deodată caracterul contradic­
toriu al acelui fenomen aparte pe 
care-l reprezintă în cinematografia ita­
liană şi cea universală personal itatea 
şi arta lui Luchino Visconti: vlăstar 
al unei familii istorice din cea mai înal­
tă aristocraţie, căruia cei din jur ii 
conferă şi azi titlul de conte, Visconti 
face filme progresiste, filme angajate, 
iar prin declar11)i ile sale sprijină activ 
polit ica culturală a Partidului comunist 
italian. De la filmul său «Obsesia» 
turnat în 1942, socotesc istoricii filmu -

Istoria unei familii de mari 
industriaşi 

- in ce măsură se adaptează acliunea 
din «.Amurgul zeilor» evenitpentelor au­
tentice ale istoriei? 

- ln centrul acţiunii filmului stă o 
familie de mari industriaşi germani, în 
perioada formării fascismului şi venirii 
sale la putere. Nu e vorba oe istoria 
tam1ile1 Krupp sau Thiessen-aşa cum 
presupuneau o serie de ziarişti cu 
fantezie excesivă - ci de o famil ie 
inventată, care n-a existat, deci, ni­
ciodată: cei din neamul Essenbach. 
Filmul redă povestea i nt imă a familiei , 
lupta pentru putere intre membrii aces­
teia. - iar evenimentele istorice reale 

Visconli •explică» actorilor (cu He/mul Berger şi Ingrid Thulin) 

lui naşterea neorealismului, iar crea­
ţi ile sale de mai tirziu, «Senso» (1953), 
«Nopţi albe» (1947) şi mai ales «Rocco 
ş i fraţii săi» (1960) sini capodopere de 
o însemnătate indiscutabilă ale isto­
riei filmului. lntr-un cuvin!, un partener 
de interviu de zile mari. 

La început sini cu totul fisticii în 
vila cu atmosferă istorică de pe Via 
Salaria, unde un lacheu în uniformă -
sau poate valet? majordom? nu mă pri­
cep la gradaţiile acestui gen de unifor­
mă - mă pofteşte reverenţios în salo­
nul de primire. Visconti în schimb 
n-are nimic din răceala aristocratică: el 
e regizorul de film care vorbeşte cu dra­
gă inimă, degajat şi captivant, despre 
lucrarea sa recentă. 

a!e epocii fascismului se prezintă aşa 
cum se ogl indesc ele în istoria inte­
ri oară a familiei. Am căutat deci să 
înfăţişez, prin prisma acestui micro­
cosmos, marile evenimente istorice, 
procesul îngrozitor prin care fascis­
mul a ciştigat teren şi a ajuns la putere 
în Germania. Acţiunea filmului începe 
cu Incendierea Reichstag-ului, la 22 fe ­
bruarie 1933, aduce în fata spectato­
rului episodul sinistru al nopţii cuti­
telor lungi şi se termină trei ani mai 
tirziu , în epoca puterii totalitare a 
naziştilor. Toate episoadele evoluţiei 
acestei !amil ii sini rodul fantezie i. 
În evocarea evenimentelor istorice in­
să m-am străduit să păstrez o rigoare 
ştiinţifică . 

- Ce v-a îndemnai să a/egeti o astfel 
de temă? Ce scop urmărili cu filmul 
Dvs.? 

- «Amurgul zeilor.>) este un film 
profund antifascist, dar nu-i nicidecum 
antigerman. Azi, cind diferite mişcări 
neofasciste ies la iveală, cind în Germa­
nia Federală a renăscut un partid 
nazist, mă simt obligat să arăt adevăra­
ta faţă a mişcărilor de acest soi, mai 
ales pentru cei care n-au trăit epoca 
fascismului. Mă intrigă, mă pasionea­
ză 1ntrebarea: cum s-a putut naşte o 
oroare de dimensiunile nazismului în 
sinul unei naţi uni de o eruditie politică 
atit de elevată, cum a fost naţiunea 
germană în anii '30? Sini convins că e 
deosebit de necesar să arătăm genera­
tiei noi istoricul acestei boli social­
politice, ca astfel de greşeli fatale, 
astfel de păcate capitale, să nu se mai 
repete. 

- Am aflat că anumite cercuri politice 
vest-germane n-au văzul cu ochi buni 
initiativa Dvs. Unii ziarişti au scris 
chiar că un grup de neofascişti au 
atacai odată echipa de filmare in R.F. a 
Germaniei. 

- Povestea asta ţine de balivernele 
presei de senzaţie. Nici un fel de 
«Obiecţii» concrete nu ne-au deranjat 
in decursul filmărilor. Este neîndoiel­
nic însă că anumite cercuri vest-ger­
mane ne-au făcut să simţim antipatia 
lor, deloc ambiguă, faţă de filmul 
nostru. S•au găsit destui ziari ~li, de 
pildă, care să- şi manifeste dezapro­
barea, sub pretext că eu «aduc injurii» 
germanilor. Criticii au primit filmul .cu 
multă căldură. ln ultimă instanţă insă 
marele public din diferitele ţări euro­
pene este acela care hot~răşte soarta 
filmului. 

Arta filmului şi exigenţele 
publicului 

- Dvs. sinte/i unul din putinii regi­
za,; care fac filme de artă cu mare succes 
de public. Ce părere ave/i despre antago­
nismul, atil de discuiai, dintre filmul 
comercial şi filmul de artă? 

- Sini convins că trebuie să căutăm 
contactul cu publicul , altfel cineastul 
se va trezi vorbind în deşert. Filmele cu 
un limbaj ermetic, adresat celor pu­
ţini, nu-s pe înţelesul şi pe placul meu. 
Sini pentru experienţe artistice de 
orice fel , dar cet ce se încuie în turnul 
de fildeş al acestor căutări şi nu este 
dispus să ofere puncte de sprijin 
spectatorilor, acela va ajunge în situa­
tia sacerdoţilor sectelor persecutate, 
care îşi ceremoniază ritualul tainic 
in catacombe întunecate. Nu acesta 
este scopul şi sensul artei cinema­
tografice. 

- Realizatorii filmelor artistice mai 
putin acceptate de marele public sustin 
insă că satisfacerea cerin/elor marelui 
public ar duce inevitabil la compromis ... 

- Publicul este în general mai inte­
ligent şi mai rafinat decit ne închi­
puim. E binecunoscut că reţetele buca­
tarilor industriei filmului american 
i dentifică capacităţile mentale ale pu­
blicului cu cele ale copiilor de 14 ani, 
iar produsele de confecţie din Holly­
wood sini croite pe măsura asta. După 
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mine, cea mai mare parte a publ icului 
e majoră, vaccinată, capabilă să inţe­
l eagăfilmele inteligente. Eu n-am ajuns 
n i ciodată pină acum la compromi­
suri, n iciodată n-am făcut concesii 
acestui soi de cerinţe, gen Holly­
wood; dar scopul meu de fiecare dată 
era, evident, ca f ilmul să f ie văzut de 
cit mai mulţi . Cred că aici nu e vorba 
decit de o problemă de fantez ie. Filmul 
redus de creatorul său la ideea pură , 
infăţi şa tă fără fantezie în formă, in 
imagini, nu va atrage desigur, nicio­
dată, pe nimeni. O condiţie sine qua 
non a cinematografiei este fantezia 
v i zuală, inventivitatea imagistică. Fil­
mele făcute cu o fantezie bogată sini 
în general văzute cu plăcere de către 
public. Sini şi persoane l eneşe care 
consideră cinematograful doar un mij­
loc de deconectare după munca de 
toate zilele şi nu sini dispuse să facă 
nici un efort de gindire. A cestora le 
convine televiziunea cu programul 
său stupid de filme-narcotic. Dar 
numărul acelor spectatori care sini 
destul de inteligenţi şi sensibili să 
accepte, să înţeleagă soluţiile artistice 
neconvenţionale, e pe zi ce trece tot 
mai mare. Priviţi cinematografele Ro-

mei: cele mai ieftine filme comerciale, 
fie ele poliţiste, sexy sau westernuri, 
confecţionate după reţeta hollywoodi­
ană , rulează în faţa sălilor goale. ln 
schimb, nu se găsesc bilete la «Sa­
tyr icon»-ul lui Fellini„. 

Criza 
filmului italian 

- Ce părere aveti despre situaţia ge­
nerală, despre tendin/ele principale ale 
filmului italian de azi ? 

- Cinematograful italian de azi e 
grav bolnav: suferă de neputinţă, de 
diletantism, de l ipsă de idei. Majorită­
ţii f ilmelor le lipseşte chiar minimul 
cunoşt inţelor profesionale. Cauzele 
sînt în mare parte economice. Marile 
case producătoare au ajuns la criză 
materială; financiari i americani nu mai 
investesc atita capital în industria 
cinematografică ital iană ca înainte. 
Este binecunoscut faptul că in spatele 
majorităţii absolute a marilor produ­
cători italieni stau, de zeci de ani . 
americanii. Azi, capitalul american e 
in retragere; se impune reducerea 
cheltuielilor acordate unui film. A cest 

Visconti : «Cinematograful italian 
este azi grav bolnav: 
suferă de neputinţă, 

de diletantism, de Lipsă de idei». 

lucru ar putea avea efecte foarte salu­
lare, dacă ar duce la soluţii - nicide­
cum formale, mai degrabă ideologice­
cum au fost ale noastre, pe vremea 
neorealismului. Sini din principiu îm­
potriva oricăru i gen de coproducţie, 
pentru că în marea majoritate a cazuri­
lor, falsifi ca filmul , ii frus trează de 
caracterul său specific, şterge fiz iono­
mia naţională a creaţi ilor. Filmul italian 
era mare atunci cind era cu adevărat 
autentic, italian. Dacă retragerea de 
acum a capitalului american i-ar in­
demna pe cei tineri să facă filme na­
ţionale despre problemele sociale spe­
cific italieneşti ale zilelor noastre, 
poate că filmul ital ian s-ar regăsi pe 
sine. Eu însă nu văd destulă vigoare la 
aceşti tineri lansaţi după cite un film, 
două. Pe mine nu rra i nteresează nici 
Samperi, nici Faenza, pentru că ei 
nu vorbesc în filmele lor despre 
ceea ce este important şi actual 
în viaţa societăţii italiene. Elanul 
de start le aj unge tinerilor pen-

Iru cite o operă primă mai ab i l ă , 
dar li se taie răsuflarea prea repede, 
pentru că n-au ţinută artistică . ln loc 
să privească în faţă problemele arză­
toare ale societăţii italiene de astăzi , 
ei fac filme despre trebuşoare perso­
nale, neînsemnate. Viaţa Italiei de 
astăzi e încărcată de probleme de o 
uri aşă însemnătate, probleme deose­
bit de pasionante (pline de «suspen­
se»). Pentru ecranizarea acestor pro­
bleme, tinerilor le l i pseşte curajul şi 
forţa . ln schimb, ei confecţionează 
variante f ilmice despre secretele de 
alcov ale unei pătu ri înguste de bur­
ghezi mijlocii. Unde este filmul docu­
mentar italian care să oglindească, 
sincer şi profund, ceea ce se petrece 
azi in Italia? Nu este deloc intimplător, 
poate, că realizări le cu adevărat bune 
ale genulu i, văzute de mine în ultimii 
ani, au fost făcute de ci neaşti din răsă­
ritul Europei„ . 

Zsugăn ISTVAN 

O berărie din Munchen ln 1933 sau un «chef al cuţitelor lungi» . 

Beata Tyszkiewicz: numai filmul ! 
Beata Tyszkiewicz - una dintre a'C l r itele din li11 :11 ..i g~ne ratie, 

cea mai cunoscută tn Polonia şi tn sh ăi nltate ... A debutat acum 
aproape 15 ani lntr-o comedie i nspirată din lucrarea clasiculu i 
polonez Alexandr Fredro, «Răzbuna rea». Pe atunci, Beata era 
Inel st udentă. Apoi au urmat rolu ri Tn vreo treizeci de fi lme, din­
tre care cele mai cunoscute slnt «Camera comună», eicMemoriile 
găsite la Saragossa» (regia Wojclech Has), «Prima zi de llbertaten 
(regia Alexander Ford), «Maria ş i Napoleon» (regia Leonard 
Buczkows kl), «Cenuşa» şi <ffotul de vînzare» (regia A ndrze1 
W ajda) şi «Păpuşa» (regia Wojclech HasJ, pelicule vizlom3te 
ş1 pe ecranele româneşt i. 

A proape toate rolurile mari ale actriţei se si t u ează tn filme isto­
rice. l n rochii somptuoase de epocă, cu gătel i şi bijuterii, Beala 
Tyszkiew1cz se aUă la largul ei. Recunoaş·te ş i ea acest lucru, 
dar adaugă ci vi sul ei este sA joace lntr-o comedie foa rte mode rnă, 
ln genul acelor poveşti inclntătoa re ş i comice pe care le inter­
preta atrt de bine Marilyn Monroe - actr iţa preferată a Beah:i 
Tysz kiewi tz. 

Ce gen de filme şi ce personall tăti actoric eşti l i plac ? 
1-a iubit foarte mult pe Rita Hayworth şi Humphrey Bogafl . 

Găseşte că Paul Newman este un actor formidabil. Fiimeie ei 
preferate slnt «8, 1/2» ş i «Cetăţeanul Kane•. Pe Hitchcock fi con­
:. 1d eră genial. Dintre actorii polonezi, preferaţii ei erau Zbigniew 
Cybulski şi Bogumil Kobiela - din păcate ambii nu mai ex istă 
- iar ca regizori , Andrzej Wajda (fostul ei sot) ş i Roman Polans ki, 

Fru museţea ei străluc itoare şi talentul incontes1abll au făcu i 

f!s~~~::r!i~~kir~~~~~I s:r:~~l~~llic~'~tăflf~~r t:1n 1~7c;~~~ilos!r:~i~M~ 
hal kov, <'Un cuib de nobili», ecrani zare după T urghenlev. Apoi i1 

turnat la Budapesta «Frumoasa comedie», film color cu subiect 
din Rena ş tere, în stilul lui «Tom Jones». Oe altfel această reali­
zare a reprezentat cel de-al treilea film făcut de Beata in Ungaria. 
A fost şi una din interpretele pri ncipale din ((Omul cu craniul rasn. 
fil mul de debut al lui Andre' Oelvaux (Belgia). A cum, Oelvaux i-a 
propus din nou Beatei un rol în filmul pe care-l va realiza. probabil, 
in Franta. 

La întrebarea: «ce preferaţi , teatrul, televizi unea sau fi/mu l ?11 
Beata Tysz kiew1cz răspunde fărcl ezi tare: «Filmul! A m iul. dl Pt. 
scenă o si ng ură dată în viaţi , atunci c1nd mi-am luat diploma (mi-am 
intrerupt studiile la Şcoala de Teatru după primul an). Am jucat 
in mal multe filme realizate pentru televiziune, dar nu particip 
n ic iodată la spectacole televizate. Consider d filmul este o artă 
minunata şi numai pe platouri mâ simt cu adevârat feric i tă!» 
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cine e~ti d·ta, 
ol~g efremov? 

l i 

Impertinent şi certăreţ («Război şi pace») Bun şi generos («Doctorul Au-mă-doare») 

Efremov - actorul si 
Efremov - regizorui. 

Două noţiuni care nu se 
suprapun? 

Nu s-ar putea spune că Oleg Efremov se bucu­
ră de reputaţia unui actor de cinema cu renume. 
Se poate însă afirma cu certitudine că reputat/a 
lui artistică e nolorie. Cind Efremov şi-a dubla1 
activitatea regizorală cu cea de actor de film, 
cinematograf~ sovietică s-a îmbogăţit de îndată 
cu o personalitate marCantă. Proaspătul actor nu 
s-a manifestat nici o clipă ca un debutant timid ci 
a fost, de la bun început, un artist matur, cu un 
bagaj personal de idei, de îndrăzneală şi conşti­
inţă . Efremov n-a abandonat teatrul: e directorul 
artistic al teatrului «Sovremennik» a cărui activi ­
tate exclude vedetismul şi se bazează doar pe 
creaţia colectivă. 

«Teatrul înseamnă pentru mi~~ conlucrarea 
dintre oameni care respiră la unison, care urmă· 
resc acelaşi tel - spune Oleg Efremov. lnseamnă 
citeva zeci de inimi care bat la fel, citeva zeci de 
minţi care caută răspunsul la întrebările ce şi le 
pune fiecare în parte. Iar toate acestea inseam· 

năfn1~~~~~ t~~;:~tj =~~v~~:~n~~~vingerile care 
mai apoi s-au oglindit Şi in cinematografie. 
Teatrul a conferit activităţii cinematografice a lui 
Efremov un plus de seriozitate şi prestigiu, fără să 
ştirbească însă cu nimic importanta pe care cea 
de--a şaptea artă o are în creaţia lui. 

Un actor naţional 

Efremov este un singur tot cu două chipuri, 
Efremov-actorul şi Efremov-regizorul nu sin t 
insă noţiuni ce se suprapun. Pentru el regia nu-i 
altceva dacit o continuare a creaţiei actoriceşt i. 
Stilul regizoral al lui Efremov izvorăşte din perso­
nalitatea lui arti stică. Calităţile actoriceşti proprii 
lui Efremov se infiltrează in filmele şi spectacole­
le regizate de el şi , mai mult, le conferă unitate de 
stil şi originalitate. 

Ce fel de actor e Oleg Efremov? lnainte de toa­
te, un actor analist. Nu ştie să joace cu aproxi­
maţie. Claritatea ideii este pentru el o cerinţă 
pri ncipală. Mai mult, despre Efremov se poate 
spune că e un model de actor contemporan 
care işi joacă şi, in acelaşi timp, îşi analizează 
roluri le. Le joacă şi le analizează sub ochii noştri. 
Cind îl vezi pe ecran ai impresia că ascultă ce-i 
spune personajul şi ne comunică nouă, specta­
torilor, ceea ce a auzit el, Oleg Efremov, omul cu o 
gindire interesantă şi originală . 

Efremov e un actor naţional. El nu se simte la 
largul lui în «costumaţie occidentală», în schimb 
e neîntrecut în redarea celor mai originale nuanţe 
ale caracterului rus. Eroii lirici ai lui Efremov sint 
dotaţi cu o forţă şi o inţelepciune specifice care 
ii fac să poată înfrunta toate urgiile. 

Un Don Quijote al sec_olului nostru 

Eroii lui se aseamănă intrucitva intre ei: perso­
nalitatea actoricească a lui Efremov se răsfringe 
asupra fiecăruia. lată-i pe ciţiva: comunistul 
intransigent Jur, şeful miliţiei judiciare dintr-un 
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neînsemnat orăşel rusesc de la începutul anilor 
·20 («Termenul de încercare»), un corespondent 
care într-un moment de criză sufletească vine pe 
un şantier pentru a·şi găsi un loc în viaţă (filmul 
«Se construieşte un pod», în care Efremov 
semnează şi regia), impertinentul şi certăreţul 
Oolohov din «Război şi pace», gata să izbucneas­
că în pltns cînd îşi aminteşte de mama, ancheta­
torul din « Feriţi-vă de automobm», care crede în 
oameni şi iubeşte arta pină la fanatism, şoferu l 
de taxi, un lungan stîngaci, dar de o cinste şi o 
bunătate cuceritoare (filmul «Tandreţe») şi, în 
sfirşit, doctorul Au-mă-doare, bun şi generos cu 
oamenii, cu animalele, cu toată natura. 

în ultimele sale roluri, Efremov a devenit mai 
blind

1 
mai liric, mai înţelept Avusese pînă atunci 

o anumită duritate. Eroii lui de azi sint idealişti , 
1a ntaştl, aducind a Don Quijote. Nişte Don Quijo­
te ai secolului nostru. Aşa l-a conceput pe Fedia, 
zugrav de profesie şi pictor prin vocaţie, in noul 
film al lui A. Mitta intitulat «Comedie despre 
lskremas». Eroul lui Efremov nu pronunţi nici un 
cuvînt de-a lungul întregii acţiuni. B trAleşte în 
anii grei ai războiului civil şi consolidării puterii 
sovietice, desenează afişe revoluţionare, pictează 
pe pereţii casei, ciopleşte în lemn. Talentul lui 
operează transformări miraculoase, preschimbă 
totul în opere de artă. Moare aşa cum a trăit, în 
tăcere, doborit de un glonte al albgardiştilo r. Din 
pomul sădit de el, merele aurii , grele, se scutură 
peste mormint într-un ultim rămas bun. 

ln jocul lui Efremov se remarcă o anumită 
nepăsare faţă de strălucirea exterioara, de efec· 
tele fără conţinut. El înţelege valoarea atitudin ii 
fireşti, oarecum stingace, în aparenţă nestudiată. 

T~ viaţă se comportă lafeL Efoarte puţin «actorn, 
mai degrabă colţuros dacit svelt, laconic, stîn­
gaci, modest. Dar toate acestea nu numai că 
nu-l împiedică să fie un excelent actor ci1 dimpo­
trivă, ii conferă un farmec aparte. 
Dacă l-aţi vedea însă in timpul repetiţiilor, v-aţi 

cutremura. Cu nervii încordaţi la maximum 
Efremov reacţioneaz :.. dureros la toate cite s~ 
petrec în jur. 

Un om grăbit 

Nu mi-a fost dat să-l văd pe Oleg Efremov altfel 
dacit grăbit, asaltat de o cantitate fantastică de 
treburi şi griji ce-i revin mai ales in calitate de 
conducător al unui teatru. Dar nu numai atît el 
citeşte piesele, învaţă rolurile, 'frunzăreşte scena­
riile de film. 

Efremov a păşit în frumoasa epocă a maturităţii. 
Pentru creaţia lui cinematografică "i-a fost con­
ferit recent înaltul titlu de «Artist al poporului»1 

iar pentru creaţia regizorală a fost distins cu 
Premiul de Stat. lntocmai ca eroii lui, Efremov 
trlillieşte intens bucuria creaţiei, conştient de 
propriile-i posibilităţi actoriceşti, dar şi de po­
sibilităţile artei, de nelimitatele ei resurse interne. 

Elena AZERNIKOVA 

Cinema­
tograful 
indică 
sensul 

în care 
evoluează 

spiritul 
unui 

popor. 

TALJ 
În ultimul an două dintre filmele engle· 

zeţti care au avut cel mai mare succes la 
Londra au fost filniele de război. Să spun 
de la bun început d succesul lor nu propagă, 
in nici un chip, spiritul agresiv. Dimpotrivă. 
Cinematograful indid întotdeauna sensul 
in care evoluează spiritul unui popor, iar 
reaeţia publicului faţă de aceste filme de 
rizboi ilustreaz.l felul in care sentimen­
tele taţi de rixboi ţ i Invazii, ale publicului 
britanic, au evoluat. 

Doul rlzboaie - doul "stiluri 

Ultimul aplrut. cBitilia Angliei» - re­
gizor Guy Hamilton, aparţinind generaţiei 
de mijloc - se ocupă de ultimul război . 
Făcind apel din cînd in cind la fieţlune, dar 
în ~nsamblu menţlnindu-se în perimetrul 
reconstituirilor documentaristice, filmul re· 
!ateul bătllia aerului dată dea.supra ceru­
lui Angliei, dupl ocuparea Franţei ţi a 
sa.Ivirii armatei britanice la Dunkerque. 
in momentul în care forţele aviaţiei lui 
Goering încerc.au să croiasd drum invaziei 
care, datorid Forţelor regaff! ale aerului 
(R.A.F.) nu a avut loc. O mulţime de mari 
actori ai scenei şi ecranului sint pe generic 
- Olivier, Redgrave, Richardson, Trevor 
Ho.ward, Harry Andrews; nu spun d este 
cel mai bun film din lume, dar este un film 
cinstit, bine intenţionat şi pentru cine 
a fost în Anglia,in acele zile periculoase, este 
profund emoţionant. Interesant este însă 

d publicul care face coadi să-l vadă este 
în majoriute compus din tineri - băieţi 
~i fete de ţcoală- care nu cunosc nimic des­
pre război. Pentru el bădlia nu este reall, 

Două figuri familiare ecranului englez: Fiona Lewis şi James.Boiam 
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LEITUL 
ea aparţine altei epoci , altei lumi. Această 
reaeţie este comună atit pentru tinăra gene­
raţie din Est cit şi Dentru cea din Veu, d3d 
judec după astfel de filme, ca de pildă «Barie­
ra» lui Skollmowskl, care antă distanţa din­
tre generaţii din Polonia, unde tinerii, pe ju­
mătate nu înţeleg, pe jumătate Invidiază 
eroicul sacrificiu de sine şi romantismu I Idea­
lizant al generaţiei de riz.boi. 

Cel de-al doilea dintre filmele enaleze se 
ocupă, într-un fel original, de cel de-al doi­
lea rhbol mondial. Cu ciţlva ani în urmi, 
unul dintre cei mai intreprlnlltori pro-­
ducer-1 de teatru londonezi, doamna Joan 
llttlewood, a creat într-un sector mărginq 
al Londrei un teatru neconveţional ca 
vederi şi metode - care foarte curind 
a obţinut succes şi popularitate. Printre 
piesele puse în scenă, «Ah! Ce rhboi incîn­
dtor!>> era un atac adresat «nebunillorlt 
internaţionale care s-au ascuns în spatele 
tragicului rhboi din 191'4-1918. A fost pre­
:zentatl într-un stil «arlechln»-detip 
englezesc, in spiritul unul spectacol popular 
în care sînt aglomerate de-a valma melodii 
şi scheciuri, nu întotdeauna executate cu 
mult talent şi cel mal adesea avind loc pe o 
sceni improvlzad pe un mal de mare, de 
dtre animatori voluntari. O dati cu rb­
pindirea televiziunii şi a cinematografului, 
o dad cu formarea unui public de un gust 
mai pretenţios, genul a dispărut. Dar utlli­
zind cintecele patriotice, triste sau chiar ama­
re, populare in acei perioadă printre sol­
daţi şl populaţia civili, modificind treptat 
distracţia comuni scenelor improvizate pe 
un mal de mare intr-o reflecure ironid 
a bitiliei purtate mult dupi ce toţi nu mai 
doreau si o dea, joan Littlewood a creat o 
imagine brutali a zidărniciei rizboiului . 
Stilul fragmentar. aproape firi suiti nara­
tivi, putea părea departe de cerinţele fil ­
mului. Dar Richard Attenborough, un dis­
tThs actor care a lucrat mult in film, a fost 
printre acei care au văzut posibilltiţile 
ecranizirii. Nu regizase niciodată un film , 
dar Î$i făcuse debutul cu un scenariu am­
plificat du pi piesa originală. De dau aceasta 
reaeţia publicului a fost direct opusi cu 
cea faţă de «Bădlia Angliei ». Tinerii nu 
puteau înţe lege filmul. Nici o bădlie, doar 
tragedia teribilă a oamenilor murind in­
cr-un rizboi ale căr'ui idealuri fuseseri de­
multuitate;niciologidin naraţiune, iarcin­
tecele- numai cei în virsti puteau recunoaş­
te apropo--urile sau melodiile. Tinerii nu au 
înţeles emoţia exprimată ironic de către 
oameni care luptau cu o putere de stăpi­
nire şi cu un eroism de necrezut şi, totuş i , 
într-un mod sălbatic, bitindu-şi joc de 
propria lor tragedie. Tinerii nu au putut, 
de exemplu, inţelege, cintecul faimos «Daci 
vrei să te înrolezi în bi.crinul batalion»­
care explica cum «bi.crinul batalion» se 
afla «mort sau muribund » ... «printre rugini­
te sirme ghimpate». Dar pentru cei virst­
nlci,are i~i aminteau cinteceleşi înţe legeau 
înţelesul lor, tristeţea de care era picruns 
filmul. spectacolul era deadreptul dureros. 
În faţa cinematografului erau cozi . 

Succesul anticonvenţiei 

Am dat aceste două exemple, nu numai 
pentru a sublinia diferenţa de reacţil' a 
publicului din generaţi i deosebite - dtfc­
renţi pe care Anglia o are in comun cu 
restu l Europei - dar şi pentru Oii arăta schim­
barea care a survenic in stilul de lucru al 
creatorilor de film d in Anglia. «Bătălia 
Anglie i» esce un film bine ficuc,in stil tra­
diţ ional - şi acesta este înd, pe drept 
cuvînt, un stil popular. Cu ciţiva ani în 
urmă , «Ah! Ce război incintă.tor!» ar fi 
frapat publicul britan ic prin libertăţile care 
şi le-a luat. Dar astă.zi , cum spuneam, s-au 
gribit si-i aplaude. Aceasd extindere a 
hotarelor tradiţionale a stilului narativ se 
reflecd in cele mai bune filme turnate 
aici. Desigur că filmele noi, venite in Anglia 
din Europa.sau cele ale altor cinematografii 
-depildiceacubanezi, recentprezentati 
la Londra - au modificat viziunea noastră . 
Nu a.$Vreasiseinţeleagădexisdurmele 
unei Infl uenţe directe a maghiarilor, polo-

01/ey (Tom Courtenay) implicat (ArA voie ln demonsiratii i ic • 

lsadora 
(Vanessa Redgrave) 

o viaţă 
şi o moarte 

ieşite din comun. 

01/ey implicat (Ară voie în afaceri de spionaj (cu Romy Schneider) 

nezilor, italienilor, scandinavilor sau fra n­
cezilor. Regizorii englezi nu au încercat să- l 
imite pe lancso sau Wajda; studiile enig­
matice. ps iholoi;ice ~i sociale ale lu i Pa.solin i 
din «Teorema», cOedlpus Rex » sau «Cocina 
de porci» sint admirate, dar nu copiate ; ace­
l~i lucru se poate spune şi despre talentatul 
regizor tinăr suedez. Bo Widerberg. Din 
cind in cînd poate se pot detecta Influenţele 
lui Godard - dar el a deven it un fel de modi 
intr-o mulţime de ţări. Ceea ce trebu ie re­
ţ in ut esce faptul că cinematograful britan ic 
ia parte la reacţia generali împotriva con­
venţiilor uzate care s-au ficut simţite în 

filmele majoriciţii ţărilor, Statele Unice 
nef'icind nici ele excepţie. 

Fiinţe imperfecte 

Citeodati, un regizor venit din afară a 
importat cu sine idei noi şi un stil nou . De 
exemplu, Joseph Losey. venit din America, 
a atacat prejudedţile sociale încetăţenite , 
cu filme ca «Servitorul», «Accidentul», În 
1969, cele doul premiere ale sale, «Boom 11 
- adaptare liberă după Tennessee Willi ­
ams, imbibati de simboluri frumoase dar 
răscolitoare - surprinde apropierea de 

moarte a unei femei bogate ; «Ceremonia 
secretă.» era o curioasă reflectare a relaţiei 
dintre o orfană dezechilibrată şi o femeie de 
stradă, pe care ea o crede mama ei. Nimeni 
nu poate vorbi asclzi despre filmul britanic, 
rări si se refere la Losey. Cînd vorbeam 
de schimbarea care a avut loc - şi chiar 
cuvintul revoluţie nu mi se pare prea 
care-în cinema, nu mi gtndesc la perso­
najele-stranii, depirtate de noi ale lui Losey, 
mi refer in special la pleiada personajelor 
intruchlpind fiinţe imperfecte, care au fose 
admirate in filmele ultimului an. Mi gin­
desc la cc lsadora» (filmul lui Reisz), lsadora 
Dunan. marea dansitoare a drei faimi a 
emoţionat increiga. Europă, dar al cărei con­
flict cu societatea din zilele ei a dus-o la 
siricie şi uitare. Mi gindesc la idealista cu 
idealuri greşite, profesoară, femeia pericu­
loasi prin exacerbare romantici a vederilor 
ei pe jumitace fasciste, cu care işi influenţa 
elevele, d in filmul lu i Ronald Neame, «Tine· 
reţea domnişoarei Joan Brodie»; sau la 
sora distrugătoare, devoratoare. din ver­
Siunea lu i Ken Russell după faimosul roman 
al lui D.H. Lawrence, «Femei in dra1oste». 
Nu se poace închipui filmul britanic de azi 
concentrindu-se asupra acestor personaje 
stranii, damnate, citeodati chiar departe de 
a fi acraqioase, cu stilul fragmentat , ciceo­
dad misterios aluziv, întotdeauna direct 
in referinţele sexuale -decic ficind parte 
dintr-o noul eri. 

Desigur, in paralel cu aceste noi tendinţe, 
stilul naraţiunii tradiţionale peniscl. Sînt 
versiu ni ecraniiate direct, ca de pildă «Dan· 
sul morţii» dupi Scrindberg, cu o superbi 
interpretare a lui Laurence Olivier. Sint 
exer,ciţiile familiare ale filmelor yiolente -
seria James Bond continuă cu «ln serviciul 
secretalMajesCăţiiSale».Darpinişithriller­
ul, intocdeauna popular în ţările de limbă 
englezi, a suferit o uşoari modificare . Mă 
gindesc la două exemple : «0 treabă icalie­
neasd», în care se face o încercare temerară 
de a se fura un imens lingou de aur, sau 
«0Cley»incareuncinăramla.$esteimpli­
cat, firă voia lui , într-o poveste de spionaj. 
În amindoui asistăm la palpitante urmăriri în 
automobil, amindouă tratează aeţiunea cu un 
soi de detaşare sardonică . Publicului nu i se 
cere să se identifice cu victoria detectivu­
lui sau a poliţiei , neexistind sfif$itul fericit . 
Mai ales Tom Courcenay. in rolul nedume­
ritului Otley. i~i bate joc de tot sindromul 
spionajului. Poate d spectatorii de azi au 
asistat la prea multe absurdităţi pe tema 
spionaju lu i i nternaţional . 

Surprize 

Contribuţia pe care americanul Joseph 
Losey a adus-o cinematografului englez mi 
face sl cred d talentul nu curge tot in a­
ceeaşi albie . in trecut Anglia a aprovizionat 
America cu mulţi dintre cei mai faimoşi 
actori ai ei ; in 1969, un regizor englez, 
Peter Yates, a turnat în America doui din­
cre cele mai de succes filme ale anului. Unul , 
•John şi Mary» - o versiune moderni a 
cemei trad iţio nale un biiat intilneşte o 
fati, un bliat iubeşte o fati . Celilalc, «Bul­
lict» - un film strilucitor, un thriller tre· 
pidant, tare şi cu care un regizor englez 
bate pe americani pe propriul lor teren. 
Şi succesul acestui, pini ieri necunoscut 
rqizor, iml a minteşte de altceva. În Angl ia 
a fost întotdeauna greu pentru incepltori 
si-ş l croiască drum În cinema; sistemul 
nostru giseşce de cuviinţă ca ei să-şi fad 
mai incil ucenicia de biieţi care aduc un 
pahar cu apă! ln ultima vreme, totuşi, citeva 
instituţii au în lesnit tinerilor nu numai să 
înveţe cinema, dar chiar să-şi pună ideile 

in pracclcă, să facă filme-după cum ştiu 
obiceiul este uzitat de multe dintre ţările 
de pe continentul european - în timp ce 
sint ind studenţi . Am văzuc citeva filme 
produse În acest fel - filme abstracte, 
filme experimentale. sau chiar filme nara­
tive ; am fost surprinsă de talentul pe care 
ii dovedeau. De aceea cred că generaţia 

următoare de regizori d in Anglia va rezerva 
ciceva surprize agreabile ecranului. 

Dilys POWELL 
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„BLESTEMAT~' 
o 

licenţiată 
în 

filozofie 
devine 

actriţă. 

• 
Sfidează 

publicitatea, 
dar 

munceşte 

ca o 
spartană. 

• 
«La Hollywood 
m-au acceptat 

pentru 
ceea ce fac, 

nu pentru 
felul 

cum arăt>>. 

~ 
în povestea Cenuşăresei, 
Zina e protectoarea i «Cen-

l W drillon» protejata. În bas-
~ mele fnsl unde se amestecă 

şi Kate, persoana sucită 
a Katharinei Hepburn, toate se-ntorc pe 
partea cealaltă şi zina va fi protejată de 
mica Cinderella. Numele acesteia e Ka­
tharine Hepburn li . Ati văzut-o debutind 
în «Ghici cine vine la cinl?». Katharine cea 
Mare este matuşa ei, sora maică-si. A 
încercat din risputeri s-o convingă pe 
Katharlne cea mică si renunţe la teatru 
şi a fost inctntatl ci nepoţica, ca o adevă­
rată Hepburn, nu s-a lăsat convinsă . 
Atunci, «tanti Katy• a rlscollt cerul şi 
plmintul ca si-i procure un contract. 
Stanley Kramer tocmai căuta o fetiţă 
pentru rolul din «Ghici cine vine la cină». 
lncercase peste o sută de tinere, făr! re­
zultat. Katharlne li, sub numele de Katha­
rine Houghton, se prezintă şi ea la probă. 
Kramer o pune sl recite un pasaj din sce­
nariu (pe care ea n cunoştea, conştiin­
cioasă fiind ca o adevărată Hepburn). 
Kramer e inclntat, dar ea încă nu. Recită 
şi bucăţi din celelalte roluri, chiar din 
acelea ale negrului. Kramer o găseşte 
«formidabilă» (cuvintul ii aparţine) şi asta 
ii dă ideea s4 pună in rolul mamei pe Ka­
tharine cee Mare. Astfel, ilustra Divă, care 
de vreo zece ani se retrăsese din teatru 
şi din film, este acum dansată», ea, de 
mica Cenuşăreasă. 

Asta avea si aibi consecinţe remarca­
bile. Căci Kramer, amintindu-şi că Spencer 
Tracy fusese şi era încă marele amor, 
amorul de o viaţă întreagă al Katharine1 1 

o roagă să-l roage să facă el partitura 
tatălui. Si astfel, această veche dar in­
tactă iubire care împlinea atunci 25 de ani, 
această «căsătorie fără verighetă». cum o 
numeşte un ziarist francez, devine o 
alianţă de soţ şi soţie. Ce·i drept, numai pe 
ecran. Adică poate că nu tocmai aşa de 
«drept». CAcl l n ultimul moment, dialo­
ghistul introdusese dinadins, în ultima 
scenă, cuvintele următoare în gura septua­
genarutui: «Te-am iubit mai presus de 
orice închipuire. Te iubesc, la fel, şi acum. 
Poate ca nu mai am mult de trăit. Dar 
pină la sfirşit de asta am să-mi aduc 
aminte ... » 

Katharine-prietenul (cu Spencer Tracy, 
studiind scenariul la «Ghici cine vine la cină?») 

Şi toată America a plins cu hohote la Hepburn cu partenerul unei vieti: Tracy in : , 
aceste cuvinte. Şi, doui luni duoă aceea, 
Spencer Tracy a murit. lngrijit pină in ' 
ultima clipă de bătrina lui Iubită ... Fusese 
un amor nelegitim aşa de pur incit n imeni, 
nici un gazetar din cancanierul şi ipocrit 
puritanul Hollywood nu indrlznise vreo­
datl si-i atace cu vorbe de scandal. 
Şi doarl reporterii aveau ciudi pe această 
insuportabilă, Impertinentă vedetA care 
nu putea să sufere publicitatea şi-şi făcea 
o plăcută, sadică datorie s6-şi bată joc 
de jurnalişti. Dar si-i dăm chiar ei cu­
vintul : 

«la începutul carierei mele, am suferit 
multe Interviuri. M-am hotlrit să-i Iau pe 
gazetari peste picior. Poate nu era frumos, 
dar era foarte nostim. Astfel, cu cea mai 
dulce voie bunA, le răspundeam aşa: 
-Aveţi copii? 
- Da„. cinci ... (coborind pudic ochii)„. 

negri ... toţi... 
Partea bună a fost cA gazetarii o luau 

de bunA şi publicau toate extravaganţele, 
toate trlznitele mele confidenţe: a fost un 
scandal de pominA. Ţinuta mea vestimen­
tară de asemenea scandaliza. Într-o zi am 
venit la lucru cu un pui de urs viu in lesă 
şi cu o maimuta pe umăr. Altădată m-am 
apucat să fumez pipă intre două filmlri. Şi 
toţi îşi închipuiau cA v iaţa mea privată era 
ca şi cea profesională, tot aşa de baza·coa­
n!. Se înşelau. Tntoarsa acasă, deveneam 
femeia cea mai oarecare» .. . 

Dar ceea ce exaspera mai ales era obi­
ceiul ei de a da sfaturi tuturor şi in toate. 
Alte vedete, după Intensa tensiune a unei 
scene filmate, fug în lojă, se refugiază în 
singurltate şi relaxare. Ea, intre două 
filmări, rlmtne tot pe platou, unde inspec­
teazA şi critică tot ce fac electricienii , 
maşin iştii, costumierii. Dezaprobă cutare 
fragment de dialog şi propune altul. Am 
in faţa mea o fotografie a el bind cafea, 
in picioare, şi privind încordat cum joacă o 
colegi fii matA în acel moment. Căci Katha­
rine aparţine ilustrei falange de adevăraţi 
actori care nu-şi pot trăi rolU data nu 
l-au trăit şi pe acela al fiecăruia din cele­
lalte personaje ale poveştii. Numai aşa 
teatrul seamănă cu viaţa. Căci faptele 
noastre sint in mare parte refluxul reac­
ţiilor celortalţi . Prin alţii ne cunoaştem 
pe noi înşine. Mica studentă de la Oxford 
şi Bryn Mawr. strilucita licenţiată în fi­
lozofie, fiicA de intelectuali (taică-său 
era un ilustru medic specialist în bolile 
de rinichi), face cunoştinţă cu o mici trupă 
ambulantă . Rupe cu viata ei de pinA atunci 
şi (spune Lucienne Escoube în Pour 
Vous) «pentru ea o aprigi învăţătură în­
cepe. Se dA cu trup şi suflet acestei arte 
pasionante. Munceşte ca un osindit, ca 
un spartan; mereu, din oraş in oraş». 
După un an se angajează in altă trupă, 
dirijată de Edwyn Knoff. Acolo se va 
intilnl cu o actriţă talentată şi inteligentă, 
Laura Harding, prietena ei, profesorul ei, 
tovarăşa el de casă şi masă. De la dinsa a 
învăţat obiceiul de a întrerupe o repetiţie , 
declarind, ca un regizor: «Fals!t apoi 
ar6Und cum trebuia debitat pasajul. Peter 
O'Toole zicea că dumnezeu 1-a pedepsit 
pentru multele lui păcate punindu-1 să 
joace alături de blestemata HepburnAOata 
viitoare - adăuga el - am să pun in 
contract să am voie ca, în scen~e cu 
Katharine, sA port mănuşi de box, ca să 
mă pot apira». 

Foarte impresionantA a fost fulgerătoa­
rea şi durabila prietenie dintre aceşti doi 
geniali actori. Cum am mai spus, două luni 

. după «Ghici cine vine la cină», marele ei 
iubit, Spencer Tracy, moare. Asta o zdro­
beşte. Nu e în stare sA mai fac! nimic. 
Nici in viaţi, nici în artă. ln această stare 
de marasm, întemniţată voluntar într-o 
casă goală, pri meşte un telefon de la un 
coleg foarte admirat dar de-abia cunoscut 
de ea: de la Peter O'Toole. lată dialogwl, 
reprodus de criticul John Malcolm: 

- Hello, Katharine, am nevoie de tine.„ 
-Dar.„ 
El nu o lisă să răspundă. Ştia că trebuie 

s..o ia prin surprindere, fAră să-i dea timp 
de glndlre: 

IJFlacăr sf ni , 42 

«Domnişoara Clşligă-Tot»- 1952 

«Creierul electronic» - 1957 
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- Katharine, am oprit o odaie pentru 
tine la Hotel Conaught din Londra. Acolo 
vin toţi ştabii de pe lume. O s! vorbim de 
filmul noStru, dar dacă o fi un nu din partea 
ta, o sA trebuiască să ml~ spui în carne 
şi oase, acolo, la Londra. Te aştept. 
Şi tranc, închide telefonul. Ca o som­

nambulă , ea se duce glonţ la intiln ire, unde 
noul său camarad ii va vorbi aşa: «Doar 
munca iţi poate readuce puterea de a trăi. 
Şi dacă-i aşa, daci trebuie musai să trăim , 
apoi s-o facem cit mal decent, mai curajos 
şi mai plăcut. Asta e ceea ce Spencer 
voia de la tine. Să te--ntorci pe platou. 
O să fie niţel ca şi cind te-ai regăsi iarăş i 
alături de el». Răspunsul ei a fost de o 
delicatew infinită. 1-a spus numai atit: 
«Ştii, lui Spencer ii plăcea foarte muli 
cum joci dumneata„.» 

fr înturile de probe care erau, ce- i drept. 
dezastruoase. I se face Katharinei , pe 
loc, o probă. Şi toată lumea şti u de atunci 
la ce sA se aştepte. Noua venită avea să 
revoluţioneze Hollywood-ul. Acolo, la Ho­
llywood, produse o mare decepţie datorită 
mutrei sale. Jumătate băiat, jumatate in­
stitutoare. Dar cind, ln sala de probe, faţa 
acestei femei apAru pe ecran, ctnd, pe 
întuneric , I se auzi vocea, directorii se 
aplecarA spre Cukor şi-l strinseră mina 
îndelung. Cukor o lansase. Oe aici înainte 
toţi regizorii mari se vor bate pentru ea: 
George Stevens, John Ford, Howard 
Hawks, Vincente Minnelli , Elia Kazan, 
Capra, Huston. David Lean. 

Remarcabilă la aceasta aclritll este pu­
tinţa de a străluci atit Jn tragk: ctt şi în 
comic. Aspra energie a reginei Maria 
Stuart; dublul rol din «Strada amintirilor», 
unde aceeaşi femeie işi leapAdA înfăţişa­
rea austeră de profesoară şi se deghi­
zeazA în fatA zvăpăiată si cochetă; fata 
bătrtnă din «African Queen», care desco­
peră amorul şi lupta socială; luptătoarea 
pentru cauza femei i din cRăzvrătitait; du-

reroasa regină Eleonora din «Leul în 
iarnă :t, ş i tot ea, pe neaşteptate, eroina 
din «Leopardul Suzanei•, cea mai Ilariantă 
comedie. lată clteva citate extrase din 
presa vremii. «Paris Soir»: «Sala era în 
delir. Nu-mi amintesc să fi auzit vreodată 
asemenea rtsete». «L'intransigent:t: «Am 
ris mult. Publicul a rîs fără întrerupere. O 
vervă şi o degajare care sînt în acelaşi timp 
şi calităţUe Katharinei Hepburn». «C~ 
Soin•: «Conţine substanţă comică cit două 
sau trei filme)).«Le )our»: «Un uragan de 
situaţii comice prezentate de această ui­
mitoare Katharine Hepburn care ştie să 
facă totul şi sa spună totul>. 

Iar acum, recent, a interpretat rolul creat 
de Moreno, in «la folie de Chaillot> 
(Nebuna din Chaillot), celebra piesă a lui 
Giraudouxi in sfirşit, a abordat şi genul 
muzical pe Broadway în • Coco», unde va 
personifica pe celebra maestră Coco Cha­
nel, marea croitoreasă pariziană. A făcut 
exerciţii de canto (are astăzi 64 de ani). De 
altfel noul său mare t1nAr prieten,O'T oole, 

a făcut la fel: clntil tn «Good Bye Mister 
Chips». 

Ca o adevărată comedlan6, Katharine 
poate juca orice şi se poate adapta la 
orice partener. Cind a jucat prima oarA cu 
Spencer Tracy, care avea 9 centimetri mai 
puţin decit ea, cusurgioaica noastră i-a 
spus: «nu ştiu dacA ai să poţi juca cu mine. 
Sint prea mare pentru d-ta». La care el 
a răspuns: «N-avea grijă . Am să te fac eu 
să pari mai micb. Un att răspuns celebru 
a fost cel al înfumuratului, genlalulul John 
Barrymore. Dup6 ce au terminat filmul , 
ea, deşi debutanta, nu s..a putut împiedica 
s6-i spună insuportabilului Barrymore, 
care o siciise groaznic cu capriciile şi 
hachiţele lui: «Sint neînchipuit de fericită 
că am isprăvit de jucat cu d-ta»; la care el 
ii spuse: •N-am avut impresia că ai jucat 
cu mine». Cjţlva ani mai tirziu, întreaga 

~~~~s.~:~?ur~~~n~i ~o;:::n~~a ~c~ 
putui veacului. 

D.I. SUCHIANU 

Ca şi cariera altor mari actori, ca şi 
aceea a lui Bogart. Garbo, Bette Davis, 
cariera Marei Katharine a avut începuturi 
lente şi penibile. Ani de zile a făcut sim­
plă figuraţie. Şi, apoi, mai avea şi un handi­
cap; ca şi Bette Davis ii plăcea să spună: 
«sint cea mai sluta femeie din Hollywood». 
Dar tot ca Bette Davis spunea: «rri.-au 
aceptat pentru ce fac, nu pentru cum 
arăt. Nu regret această hotărire. Şi , 
cum vedeţi, amîndouă mai stăm încă in 
picioare, în timp ce aftele, cu frumoase 
chipuri standard, au fost de mult uitate.» 
O altă mare artistă hollywoodiana., Bill ie 
Burke o descria aşa: «o fată stranie, cu 
părul adunat intr-un cirnat firav, îmbră­
cată în haine de institutoare. Pină ce, 
intr-o bună zi, o văzui jucind. Ochii ei 
luaseră foc. A fost o adevărată splendoare. 
Oe atunci mi-am dat seama cit era de 
frumoasa». Iar Castello o defineşte: «un 
eveniment cu totul singular: un refuz de 
glamour in benef iciul calităţilor interioare». 

Kalharine- colaboratoru/ (cu Peter O'Toole ln <<Leul in iarnâ») 

Un moment hotăritor a fost succesul ei , 
pe Broadway, in piesa •The Warrior's 
Husband» (Soţul amazoanei). Într-o seară 
(povesteşte Lucienne Escoube) pe cind 
Katharine, sub sclipitoarea ei armură de 
amazoană, joacă cu avintul ei obişnuit, 
cineva în sala o examinează cu o atenţie 
oarticulară. Este nevasta celui mai tinăr 
dintre fii i presedintelui Roosevelt. A doua 
zi, la un dineu între prieteni, ea vorbeşte 
cu entuziasm despre noua artistă. Printre 
musafiri se gasea şi George Cukor. De 
mai multe sAptAmini era neliniştit. Nu 
găsea o actriţă pentru «A Bill of Divor­
cement» (Un caz de divorţ ,film tras după 
admirabila piesă a scriitoarei engleze 
Clemence Dane). Cukor o crede pe tinăra 
doamnA Roosevelt şi se duce să vadă 
piesa. Este fascinat. Dar ea. Katharine, 
terorizată de ce ştia despre Ho I lywoo<.l 
refuză să-l asculte pe Cukor, incearca 
să-l convingă că- i urită ca dracu. Cukor 
nu se lasă int imidat mei de vorbe, nici de 
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Stilul 
„acum" 

Tipurile de frumuseţe 
feminini se sch imbă oda­
tl cu moda. Adld din 
toamnl pini în prlmlvari. 
VI mal amintiţi de femela­
vamp a anilor '30, cu '°1-
durlle copioase, pirul cir­
llonţat ,1 ochii rotunjiţi a 
vefnld mirare I Sau de 
silueta aproape băleţeas­
cl, la care se potrivea pi­
rul tuns Charleston ,1 o­
chii incerclnaţl, pradl mis­
terului I Tipul clncenui 
perversb reprezentat de 
8rlcltte Bardot, care pini 
acum clţlva ani umplea 
strblle de false 8.8.-uri, 
pare el ţine de preistorie. 

Azj se cpoartl• fata mo­
derni pe care americanii, 
cu eterna lor inclinaţie 
spre definiţie, o numesc 
cnow-look•, cstilul-a­
cum•, o derivaţie de la 
cnew-look•, cnoua-prlvl­
re».Adicl, o tinlrl dezin­
voltl dar sensibili, cu o 
cindlre maturi 'i cu un 
trup de sportivi, dispre­
ţuind convenţiile sociale, 
dar luind foarte ln serios 
dsltorla. 

Aceste caracteristici , a­
mericanii consideri el cel 
mal bine le intrunefte Peg­
CY Llpton, care a devenit, 
datorltl unul foileton Tv, 
cea mal populari tinlrl 
fatl din Statele Unite. E­
vident, poartl plete, daci 
se poate blonde ,1 neon­
dulate : un detaliu firi de 
care toate datele de mal 
sus n·ar mai avea nici o 
valoare. 

Dar ceea ce o deose­
befte de toate «tipurile• 
de pini acum, de o fru· 
museţe mal mult vecetall, 
este o con'tiinţl treazl ,1 
atentl la ceea ce se intlm­
pll in lume. Pew Lipton 
u~te rizbolul, dlscrlmi­
na<ea, nedreptatea ; este 
aliturl de cel ce-ti reven­
did un loc modest, dar 
onorabil sub soare. Prin­
cipala ei pasiune nu e. în 
ciuda aparenţelor, moda, 
ci epoca in care trilefte. 
«Pentru o tînlri-de-acum, 
Important este sl înţelea­
&I viaţa ,1 oamenii între 
care triiefte. E singurul 
lucru care conteazl. Este 
o necesitate vitali». 

R.L. 
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IPe ecran~ 
ÎN ARŞIŢA 
NOPŢII 

*** 
Produqie a studiourilor americane. Regia : 

Norman Jewison; Scenariul; Stirlin1 Sillip· 
hilnt, dupl rom:1nul lui John 8;ill; Imaginea: 
HillskellWexlcr; Cu: SidneyPoitier, RodStei. 

f:~·e~"';;:t:„~:~~sW",~~i~anst~h;O~~~. G ~~~sh 
Richards. 

Film distins cu premiul 0 scu 1967 pen t r u! 
cel mai bun rnm a l anului 

: ~:: ~~~ :~~ ~~~:a<t{~a~t;.!tb~)\ 
- ceamaibunlînrc1i1tr;aresonori: 
- cel mai bunsc:enuiu(Stirlin1Silliphan t). 

Se intimplă cu siguranţă ceva în 
cinematograful american. Hollywo· 
od-ul pa.re să se mulţumească de­
acum înainte cu destinaţia lui ulti­
mă de muzeu al filmu lui. Studiourile, 
faimoasele hale cu firmele attt de 
cunoscute, vor deveni relicve ale 
unei epoci. Ele au şi început, de alt­
fel, să îmbrace veştmîntu l înc reme· 
nirii întru trecut şi să păstreze do­
cumentele unei epoci care se în t inde 
de la „marele mut" la su perproduc­
ţia de multe milioane de dolar i, cu 
supravedete aşişderea. Între timp, 
ieşind din atmosrera de incubator a 
platourilor închise , la aer liber (uşi le 
artei a şaptea în America fiind forţa­
te de „inaependenţi", „underground" 
sau (,.noul cinema") se schimbă nu 
numai devizul unui film, ci şi struc­
tura sa. Filmul devine o oglindă a lu­
mii. Ca şi această „Arşiţă a nopţii" 
a lui jewison care a obţinut nu mai 
puţin de cinci Oscar-uri, în ciuda unei 
teme şi a unei tratări nu prea con­
fortabile pentru o academie cine­
m,atografică de obicei foarte con­
servatoare şi foarte pro-hollywoodia­
nă. Nu se mai pot însă fabrica su­
biecte în studiouri, potrivind în epru­
bete soluţii imediate şi fără de greş. 
A existat un detectiv, un negru, care 
i-a inspirat unui sc r iito r un fel de 
roman-verite. Şi filmul n-a înti rziat 
Să preia un erou din viaţă - poli ­
ţistu I de culoare - ca şi pe celălalt 
erou, tot din viaţă, de care se împie­
dică o lume întreagă , şeFifol făr ă cu­
loare. Conflictul exista, aşadar, în­
tr-o stare -endemică. Ce-au scos şj 
cum au scos autorii filmului o ima­
gine nouă a lui r 

Filmul despre conflictul social ce 
se angajează intre cei doi poli-alb 
şi negru - are structura unui poli­
ţist. El devine insă o anchetă socio­
logică şi psihologică totodată, a an­
chetatori lor cazului, care ii aduce faţă 
'in faţă pe cei doi antagonişti fără 
voie. Spun fără voie , pentru că poli­
ţistu I negru nu e vinovat că e negru şi, 
intr-o măsu ră, şeriful nu e nici el cu 
totul vinovat că in aer pluteşte o 
prejudecată rasială in virtutea căruia 
orice rdu se săvirşeşte pe continentu l 
american, trebuie căutat mai intîi ne­
gru I care ar fi putut să-l făptuiască . 

Sub semnul 
sincerităţii 

(„fn arşiţo 
nopţii") 

Este de fapt şi punctu l de la care por· 
neşte fil mul. Pe parcu rs, rea lizarea 
lui jewison păstrează fluenţa de fi lm 
po li ţ i st şi în subsi diar adinceş te pro­
cesu l de diseca re a prej udecăţii, pro­
ces pe care- l stimulează, ii dă stră· 
lucire şi reve l aţii, sirripla confrunta­
re a prejudecăţii cu realitatea, cu 
evidenţa. Suspensu l filmului se mută 
aproape imperceptibil din zona ac­
ţiunii în cea a atmosferei, de pe miza 
poliţistă pe cea sociologică. Rămine 
in umbră mobilul acţiunii poliţie­

neşti spre ase trece in prim-pla n ana­
liza caracterelor şi a mobilurilor ce le 
împing la acţiune. Subtila ţesătură 
dramatică a filmului nu-şi propune 
decît această abilitate. Ea nu merge 
pină la a contura un întreg climat, 
o întreagă structură, ci se hrăneşte 
dintr-o singură intimplare, plină 

de neaşteptat, de su r priză, care vine 
să răstoarne ceea ce era aşteptat 

cunoscut ori prea ştiut. Această at~ 
mosferă, in care se pot aştepta 

revelaţii, constituie marea calitate 
a filmu lui şi ea a fost de bund seamă 
constru i tă cu o teribilă migală şi 

pricepere de o echipă de cine3şti 

care a găsit pentru fiecare per:.onaj 
actorul cel mai potrivit, oferindu-le 

lui Rod Ste1ger şi lui Sidney Poitier 

prilejul să se rrdice la nive lul Osca­

rurilor primite. Ritmul, condiţio­

narea şi atmosfera socială, pregnan­

ţa personajelor acestei „Arşiţe de la 

miezul nopţii" fac să apară o ima­

gine a unei Americi care seamănă cu 

ea însăşi şi nu mai aminteşte prin ni­

mic de machiajul cu care o obişnui~ 

se cinematograful. 

Mircea ALE XAN DRESCU 

DINCOLO 
DE MULŢIMEA 
DEZLĂNŢUITĂ 

*** 

Timpul dă măsura filmului, ca 
artă, după capodoperele sale: Dar 
ace l aşi timp consemnează, la inter­
vale mai mici sau mai mari, apariţia 
unor opere cinematografice care fără 
să fi zgudu it canoanele, fără să fi 
făcut vreo descoperire de limbaj, 
fără să fi lansat vreun nou star, în-

~~~~ nc~ n~~:to~i;atf u~ p~:el~b~~::1~c ~~ 
rutină, care fac să p.!trundă pe pia.. 
tou aerul proa~păt. care sporesc bă­

tăile inimii unei arte ce cunoaşte 

adesea şi momente de agonie. Sînt 
filme care, cu modestie, Liră trim­
biţe şi Ur.1 sofisticdri, redescoperă 

sentimente etern umane, rcg!sesc 
cursul vieţ11. Şi aşa, vorbindu-ne des­
pre dragoste, datorie, fericire şi 

nefericire, despre soarta semenilor 
noştri, oamenir, şi aşa. purtindu-ne 
pasul pe pămînt dar neuitînd s.li ne 
facă să ridicăm capu l şi către cer, 
filmele acestea bune, sincere şi ade­
vărate care încep şi sfirşesc cu un 

neauzit „a fost odată ... " ne redau 
încrederea în umanitatea cinemato· 

grafului, in echilibru l său ca a r tă : 
Şi aşa, măcar o oră şi jumătate, mai 
credem în candoarea ş i prospeţime a 
filmului. 

tă::9~;t~0 ~0 as~~elmd~1 t~~:ri~=z~~n!i~~ 
ceritate şi emoţie adevărată. Est~ 
un film frumos şi trist ca viaţa însăşi . 
Este o izbucnire clocotitoare desen· 
timente. de adînci trăiri intime. N.e 
aflăm totuşi în faţa unei ecraniză ri. 
Sursa de inspiraţie: romanul cu ace· 
laşi titlu scris în 1874 de Thomas Har· 
dy. O carte nu atît de citată ca „Ju- / 
de neştiutul", spre exemplu. Asta 
însă n-o face mai puţin răscolitoare. 
O ecranizare, da. Nu însă o conven­
ţională reconstituire de epocă, in 
care să se vadă doar cusătu ra hai nei 
de altădată şi nu cel ce o poartă . 
Pentru că regizorul John Schlesi n-
ger a ştiut să regăsească tonul, at: 
mosfera, climatu l sufletesc a l u ne i 
cărţi. Pentru că a izbutit să reînvi e 
lumea apăsătoare a lui Thomas H ar~ 

dyCa şi romanul, filmul lui Sch le­
singer stă sub semnu l aceleiaşi im­
placabile forţe: Destinul. Acesta 
ferecă şi desferecă, dărîmă şi reclă°' 
deşte, ia şi dă viaţă . Om şi destin. 
Omul ridicind fruntea, înd răznind 

să cuteze şi acelaşi om plecindu-se in 
ţărînă, retetindu-şi elanurile, renun­
ţind. 

C ine- romanul lui Schlesinger este 
incandescent. E un film de viaţă, de 
dragoste, de moarte. E un film al pa­
siunii mocnite şi al celei dezlănţuite. 
Şi toate acestea se petrec în locurile 
monotone şi apăsătoare ale ţinutu ­

lui Wessex. într-o poveste care apa­
rent nu are nimic extraordinar. O 
tinără femeie şi trei oarneni care o 
iubesc. Trei oameni cu un fel de a fi 
cu totul diferit. O femeie caută dru„ 
mul şi la o răscruce o aşteaptă Des. 
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!Pe ecrane! 

Sub dictatul destinului („Departe de mulţimeo dezlănţuită") 

tinul. Eroina cunoaşte dragostea­
flacără a sergentului de cavalerie care 
o arde ca o vîlvătaie; dragostea tir­
z1c, care ştie să a·ştepte şi să rabde, a 
gentilomului de ţară: dragostea pen­
tru toate anotimp urile, simplă ş 

caldă, a păstorului. Fiecare intilnire 
cu -dragostea, fiecare moment de 
viaţă, fiecare speranţă .şi fiecare dez­
nădejde, e o nouă încrucişare cu Des­
tinu l. Totdeauna nemilos, totdeauna 
nein durător. 

John Se hles1nger ştie să pătrundă 
complicata dialectică a pasiurnlor 
care-i mistuie pe~naje le. Aşa cum 
ştiuse să descrie reveriile lui B.dly 
mincinosul, aşa cum scrisese pe pelt­
culâ portretu I tinerei din „Darlmg", 
aşa cum izbutise să surprindă tris· 
teţea şi inşe lăciunea care se ascund 
sub înfăţişarea .senina a cowboy-ului 
care migrase spre Nord („Cow-boy ... 
ul de la miez.ul nopţii„). 

„Dincolo de mulţimea dezlănţui· 
tă" nu a intenţionat să acorde psi­
hologicului un rol deosebit. Ca şi in 
cartea lui Hardy, în film personajele 
sint stăpinite de o dominantă carac­
terologică: sînt bune sau rele , drep­
te sau nedrepte, violente sau paşnice, 
Investigaţia nu merge mai departe, 
dar atît cit este, ea justifică com por­
tamentul personajelor. ln limitele 
acest~ trăsături esenţiale evoluează 
şi actorii, toţi foarte bine aleşi, toţi 
făcind parte din marea şcoală engleză 
de interpreţi. Julie Christie, cu fru­
museţea sa aparte, parcurge virs­
tele sentimentelor. Peter Finch, cu 
faţa-i chînuită de întrebări, trăieşte 
în aşteptarea împlinirii dragostei, 
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Terence Stamp este vulcanicul seri 
gent de cavalerie stăpînit de patimi. 
Alan Bates, cu o fizionomie mai pu„ 
ţin cunoscută dec.it pînă acum, aduce 
cu el tăria dragostei şi puterea de a 
rezrsta pe care ţj.o dă pămlntul, 

O a doua dimensiune a filmulut 
este peisaju I, Nu-l ştiam pe Schle• 

~·;~!~~i1 c,~'~=~~ie f~~oÎ~~~~a~~ 
mulţimea dezlănţuită" natu-ra are 
o im portantă fu-nc-ţie dramatică . În 
mijlocul ei, şi fn relaţiile cu ea, se 
dezvăluie adevlratul chip şi adeva ... 
ratul suflet at persoDajelor. Cine a 
văzut ctm-pul intr~o d1mineaţ.3 pas-t 
telată şi ferma in'tr-un amurg roşu 
aprfns d"in atest film, nu le mai poate 
uita. 

,,Departe de mu lţtmea dezJăn„ 
ţu1tă" îţi lasl o mulţime de im pre .: 
sii. de senzaţii, de nelinfşti. Aminti­
rea amintirilo r ţi-o dăruje in~ă simbo­
licul duel al ser.gentului de cavale­
rie. Din scli p irile sab iei în soare şi 
din prim planurile fetei se naşte o 
imagine poeticL E un moment de 
răzvrătire, de răfuială cu destinul, e 
cea mai concentrată metaforă a fii· 
mului . 

Al. RACOVICEANU 

Pro sau Contra 

Un film (rum:os şi tandru, o cro­
mcd fără cusUl'r iena[d-mi fie indrdz­
neolo, Io fel de sens/bilă co şi „Depar­
te de mulţimeo dezlănţuitd". Pro Ro­
covlceanu, Io fel de entuziast co ş; 
pro Schlesinier, 

I\. l. 

OMUL CARE 
NU POATE 
FI ACUZAT 

** 
ProdaeţÎ• a studioului Mosfilm. Rt:g io1 

Yladnnir l(runopolskl, Valeri Uskov ; Sct­
no..-.. I: Korutantin f1Hv, dUpl povMtirea 
lui L. lufceoko; lmog/ne<i: Piotr Emelianov: 
-"'u:r.i::a· Le:mid Afanuie.v. Cu : Oleg Sc.dje. 
nov, l1udm1la Makukov~. Leonid Kuravliov, 
Olaa Şof"lkova, Pio~r Gl•bov. 

O naraţie - un „story'' - cons:i 
tru1t1 de ia un cap la altul după 
principiile cele mai riguroase, după 
proporţia fnfadlbilă a regulilor pro-­
iei clasice: desfăşurare, punct cuf„ 
m·n~nt, deznodămtnt. Personajele 
sint mai mult decit figuri, semne. sînt 
caracte1e ln transformare. Erou I a„ 
cestui film străbate pentru spectator 
un timp imens de existenţă, aproape 
douăZeci de ani, ceea ce poate fi in"' 
suportabil pentru un adept al ulht 
muluJ tip de cinematograf modern. 
Dar cum nu ne interesează opţiuni„ 
le unui asemenea spectator virtual, o 
astfel de judecată nu intră tn discui 
ţie. Erou I străbate deci această pe• 
rloadă de viaţă fiind mereu prezent 
co vîrsta ultimă a amintirii_. (Machia-i 
jul în ambele sensuri - întineri re, 
îmbatrînire - schimbarea de de" 
corud, de atmosferJ, dă varietate 
acţiunii. luc::ru pe care cinematogra.; 
ful modern tn ciuda alto r calităţi, 
a mai uitat să-l facă), Desigur cil 
toată aceastl desfăşurare epică -
permanenta re.memorare .a erou~ui, 
pilot principal ,conducînd un avion 
TU-104 la peste 3000 de metrl înăl. 
ţime , are o anumită justificare în 
construcţia filmului. Şi totuşi apa• 
renta unitate de toc şi de timp este 
doar un alibi. Filmul se desfăşoară 
evident tn afara avionului unde Îl'h 
t!mplător se întllnesc. după ·douăzeci 
de ani , doi bărbaţi .Şi o femeie -
fără a mai socoti şi .co·pi lu 1. Cei trei 
stnt nefericiţi sentimental, iar mo• 
tivele ni 5e arat3 in amintirile fie. 
druia şi nu prin -acţiunile lor petreot 
cute intre cabina de pilotaj sau c.om„ 
partlmentele pasagenlor. 

Autorii s.e concentrea2ă deci pe 
ac.este des1ine 1nt,....uo stil care 1m· 
plită laşitatea umană ia d1mens.iunca 
de purgatorru, unde fiecare din in„ 

co Ipaţi mai are o şansl de perfecta„ 
bilitate. Cine este vinovat? Cei doi 
barbaţi ies de la început din discutie 
căc.i fiecare a încercat să-şi apere 
şansele - evident după propria-i mă= 
sură - în faţa u ne1 femei. La rindu I 
ei, aceasta n-a reuşit să discearnă 

I calitdţde reale ale fiecăruia şi prin 
ges.tul ei tandru juvenil (scuz.a rea· 
l ă, care - de ce nu? - o absolvă 
şi pc ea) gest frumos în aparenţă dar 
necugetat, distrug o fericire posibil 
perfectă. 
Cineaştii s-au ferit să tragă con­

cluzii lăsîndu-ne dreptul de a jude­
ca. Iar cronicaru I, chiar dacă a propus 
o soluţie, refuză să accepte jocul. Pen­
tru el stnt mai importante toate acele 
mici scene, poate ne-Semni ficative 
pentru povestire, dar cu mult mai 
multă pondere filmkă . 

Plimbln le îndrăgostiţilor noa~ 
tea pe şosea, chermeza de la Şcoata 
militară, scena de pătimaşă ..alur:i 
cehoviană c7nd tinărul. viitor pllet, 
aşezat la pian cedeazi muzicii rolul 
de a declara fetei iubite dragostea, 
momentele de solitudine ale eroului 
intr-un cătun din stepa pustie„ ges­
tul incredibil al adolescentei tndră• 
gostite de durerea pilotu lui, parcur-!: 
gfnd prin ploaia torenţială poşte de 
drum pentru a~i aduce prima şi uni• 
ca scrisoare primită în pustietatea 
unde credea că va uita febrila deza· 
m3.g1re provocată de trădarea reală 
a celui mai bun prieten şi de cea. 
a1enuanU circumstanţia l, a femeii 
Iubitei şi chiar prînzul fugar luat 
în restaurantul unui aeroport de 
provincie împreun3 cu fostu l prai 
fesor şi comandant. 

Aic.i autorii au uitat de naraţiune, 
au uitat că aveau obligaţia de a rea­
bilita un nevinovat şi s-au lăsat furaţi 
de un lirism discret. lată de ce prefer 
oricînd un asemenea fi Im. extras din 
sfera reacţ11/or omeneşti cft mai di· 
ferite, oricArl.lî altul în care dragos­
tea este permanent complicată şi 

. torturată prin tentativele freudiste 
ale protagoniştilor, prin absu rdităţile 
mecanismelor sociale. 

Iulian MEREUŢĂ 

SALARIUL 
GROAZEI 

** 
~~~~~~e:t~:gi4~~1f ~â:~~f i 
Clouzot, Peter Van Eyck, Folco l.ulll. Dar lo 
Mo reno. 

.,Este un film plastic în care dia· 
logul joacă rolul unui fond sonor.Am 
făcut un montaJ din şocuri permanen„ 
te. Am UTmăr1t-să opun lumina um-i 
brei. Am încercat o simplificare pen~ 
tru a accentua contraste le", declara 
autorul, cu 17 ani î n urmă, la pre„ 
miera filmului. (Reluarea unui mm 
de oarecare virstă s-ar 1î dovedit mai 
adecvată rn cadrul Cinematedi, d·is~ 
t r ibuirea sa in circuitul curent vlf„ 
deşte precaritatea pro·gramădi la zi. 
chiar dacă valoarea filmului o jus-­
tifică~ dar nu aici este locul să discut 
Um acest punct de vedere~) 

Re'1izionat sau urm~r1t acum I.a o 
primă vedere, „Salariol groa:zeiH aJlui 
C louzot rămine ş1 astăzi o lecţie de 
cinema. O JecţJe des pre cum se cons• 
tru1eştc o atmosferă, despre cum se 
angreneaz.d o tensiune între ciţiva 
parteneri, despre cum se conduc că­
tre rolunle lor actori talentaţi şJ 
tineri . Ş1 cit de tineri îj reg~sim pe 
Yves Montand, sau Charles Vanei. 
sau Peter Van E yck I Şi chiar dad 
prin atitea alte roluri talentu l lor 
ne-a ap.1rut mai rodat de--a lungul an i„ 
lor, ş1 chiar daca atitea alte filme au 
uut starea de suspense născută din 
confruntarea unei comun ităţi .c._u t.rn 
pericol exterior, „Salariul g·roazet'1 

nu ne apare imbAtrînit , decît. poate 
părea c1udat. prin cruda sa tinereţe. 

Senzationalul acestui auttntic film 
social, pentru că „Sa lariul groazei'" 
este şi senzaţional şi social, stă de ... 
sigur în acea situaţie extremă în 
care oamenîi îşi riscă şi îfi pierd viaţa 
pentru a cîşt1ga echiva1entu l exis­
tenţei, pentru c.ă, deşi o clipă po\i 
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Costisitorul preţ al vieţii („Salariul groazei") 

Vă recomandăm : 

capodopera ****" *** ** 
neapărat 

pe răspunderea noastră 
pe răspunderea dumneavoastră 
nu vă deranjaţi * • 

avea duzia că şoferii sint în situaţia 
de a alege sau nu cursa morţn cu cis­
te rnele încărcate cu nitroglicerină, 
in realitate e.i nu o pot dectt accepta. 
Fiecare dintre cei angajaţi în jocul 
fatal va duce în altfel dialogul nervi­
lor cu fna.sau. mai nr, cu contrariu l 
e1: curajul. 

Un film ac..3ru1 substanţă este însă­
şi violenţa. dar a..ic1 violenţa se afid 
la locul ei, Wnd nlscut.i. sub im pera­
tivul mizeriei 1Jmane. Un film al ca­
racterelor omeneşti ( de la solidari­
tatea deiăvirşiU. la laşitatea crimi­
nală sau la nebt1nia pe care o poate 

r declanşa un salariu al groazei. Un rilm 
care convinge cît de costisitor este 
preţo/ v1eţi1 ş1 de a:.emem că 'în 
efemera modalitate cinematografică 
există totuşi şi bucurii constante. 

Adina DA RIAN 

Ne-om obişnuit ca dupd marea Ji­
reratură sd se facd ecranizdri muft 

sub nivelul modelului. Ne·am ob lş­
nuir, şi de multe ori ti găsim şi justi­
ficări unui film care ratează cu mă­
reţie ca în „Ghepardul", sau cu mo­
destie ca fn „Anna Karenina", ratează 
deci transpunerea unei cărţi tn ima­
gini. Şi otuncJ tncercăm să ne amdgim 
că fmre ecran şi pagina scrisă nu 
trebuie neapdrat sd existe un echili­
bru de valoare, Că literatura şi fil­
mul ou legile lor speci(ICe care nu 
trebuie neapărat judecate prin com­
paraţie , 

„Solariul groazei" este un e)(emplu 
invers: nuvela lui Georges Arnaud 
este mediocră, paradoxal , fără 
atmosferă ş1 cu un suspense prrplriu, 
diluat ln frdze apoase. Maestrul 
Clouzot ne-a dat o capodoperă. O 
mag1strald demonstraţie a ceea ce fn­
seamnd atmosferd, tensiune, emoţie . · 
Cum spune outoarea cronicii, „o /ec­
rie de cinema", O lecţ ie care şi-a păs­
trat intactă puterea de conving.ere, 
de~ au trecut peste eo 17 ani, 

Rodica LIPATTI 

r------------- Am 'mai văzut„. ---------------. 

Anic ik a 

„„ 
Regla· Boris lvcanko 
Cu: Liubov Cernoval·Rum i anţeva, Grigori 

GrilOriu, Konstantin Stepankov, 
Prtlmiulspec:lal al juriului - Pnom Penh 

1'69. 

lnc1unuldintreac.elefilmede.dlc.ateulti· 
mului rnboi mondial. lnc.i unul dintre acele 

~~ft~~g~j~~~~!:~~l~} 
~s~:f;~~~~:~î~i~~~~;~~~~1~ 
timp,caşlmicaflac:~racare r lzbatep1n.11anoi 

:l~ :~~:1 r :~~ ·n :i~a~::e.p~~!~!ţi~i~i::~ri~~~ 
lui (rn special la petrecerea transformată de 
naziştlînac-tdetoM"Ur.Jasuprapartlzanilor,şi 
la dansul nunţii) sufli.un v/ntdinţpre Miklos 
Ianc.so. Nueolmit.i;ie,cstadoarinccrcareade 

:ti1~i;i t~r~;~~1:anr~~1~~n~iscc~:; ~a~1~i~ii0:~i 
pri n arderea proprie acestui film. 

Cei cinci d in cer 

î n ~~bf~i~~~!beo:~i~~~1~'i',~ ~7e~:r'~i~~Î~;:~~~d 
o evadare cltrc renul politirt,filmuJcşuează 
inslîn al tetlpuri depbloone.C:sme tn noroi, 
chi purl tncordate:deCileau_pri.nfataochilor 
n0ţtrl, Slnt-lm;:iglnile şti11tc , comp/ctfnd un 
plan doi veridic şi dramatic, d::..rdin care.nu 
se potn1ştotenslunea şladevdrulunui film, 

.... o. 

Această femeie 

* 
~~~i~·ar~:r~oon~:~u~Van Rm lmov, Hu10 

Blanco, Matilde Munoz Sampedro 

Admiratorii Sarltoi Mantiei o re,:asesc ln 
"Aceasta k!meie„ mai m.aturiuU dar ;i rmu 
bineservit1do o regiesensibtll şi de oim.i.­
aine prestiaioad (Christian Ma.tras). Pu.t8n! 
chiar spuno ci fn pofida ani/or •. cu aceasta 
echipJ,$aritae- ;lmliactntlş1ma1atractioasa 
decitln prima tin.reţe, Arnatoril1enuluivor 
pnza dcs.ij1Jr cu.aceasu po..ees-t1re melodnma­
uc-~ c.are d!)fi destul de bine lnchegată a to­
tuşi areoi condusi do scenarişti . Soarta nefe· 
r icitJ a unoidntireiespa.niole, celebrâ-spre 
srrrsitulsecolufuitrecut. parcuraeevenimenle 
dintre cele mai extreme, d• I.o întrerupere.a 
in iţierijmon~e prinvlol,lapierdereaunici1 
copile~! a.draaosteildelle c.u, toc.mai - save­
deţr - scfl,llfiic.e.iregtsitti pln.1l11 un 5firşit 
traa; ic.,v1olentJincaşteptat,caretoatevorface 
sa trl!"'...alte inimile„. s1mţitoore. Un f.lbriut 
comcrc:ialdeserie.bineimprimat pe pelicula 
eastmancolor şi panoramic. Dar nimic ma1 
mult, 

s. sr. 

Marile vacanţe 

Regia- Jean Giraulc 
Ct1: Louis de Funi.s 

* 

Prim;<timpresleşicoama1putemicJ.e.stecea 
destinieneallînfaţaefortuluiconşti inc iosJi 
suslinuL al cinestului de a provoa ve~e 
Jean Glrau/t a mai lucrat c.u Oe Fune. tt- f..Jlc· 
seşteaccei$i tcheml prfngro..,rea sl..,alaro. 
flec roacţiil•furibunde şi ploaia de ticuri ale 
nctorului. Acesta se aaită enorm, dar muit 
c.JutatuJ haz nu apare, S&aCtlmllJvzJ situil' 
caracteristice,văzutetn toatefilmeJedca.c ... t 
gen, urmlrlnd toatosl-1 pun i.în mişcre pe 
Da A.tn~. Ritmul exterior .!"'·abia ascunde ins• 
obo::eilla lnterioart a fllmu/u1 care tn c;".Jda 
e~renţef devltezlt.cam st! pe loc.. Exist.Id• 
fapto aceusi sccY•ntl reluatl pini la Siltura· 
ţie. ~FUn6urm llreJten iş1etrneri1nautomo. 
biJ,fncamion.pe şlep,tnbarucumotar, ln 

tov.Jr~i11 unui buldor, in avion, etc, Filmul 
nu dezvolt.-t o actiune ci un traseu turistic, 
Grimasele 'inc aclllleas•1 se schimba doar pej „ 
sajele. Scenariu/ a fast tnloct1it cu o )ţ;u•tl. 
Clovnul se d1 de o mie de ori peste cap da„ 
rîsul şr plînsul ~·harul •int departe. Totul ar 
puteadura11)mJnute,citundesenanimat.sau 

~:~~':P~~~-.ir~Î~ !i~„c::~~:!:i1a:.la 'g;P;~~ 
n~ .. Unica 1ustificuro a rilmulu1. 

Marele semn 
albastru 

O femeie tfnara, fo.:..rto s1n1ur~. nealijat;,: 
inclsnicu!deunsoţob$Cd„tde1t1nerarii turis · 

~:~~:~r::;~rr:~~uc 1~e~~5a~i~~;'~;~: 
Tcma(i!muluJnu ni s-a p:arutafinlci femeja 

ş:iavatarur1 lee.l(delasirreintelesenormdccon ­
venţionaJe.fntr-o atare s ltu,11ţie ea e rrnd pe 
rind Inhibat~. reţ1„ut.l, refulat.:i, uluita de 
exuberanţa ţr derajaroa mediului in car• se 
află),nlcicasadocreatio~1pllctiseaJam&rtmta. 
meşchinar1<1, rolul care se depjJ din fiecare 
dintre foc.atari. Tema osci/eaz.s„.ut fd nesri_ura 

~0f~~u;:~~~~~r;~:a~-f! ~~r:ui~~b~~l~iF:,~ 
t 1ni, l<i. marile daz:tlw.i1 de dincolo de m~t.i. 
la frustr-:trct.J ,.in.dv1ettea prov1ncia:IJ .a eroine 
deacolo.Zolt.inlat1riov1t$, r.i!entatu' KIOI", 
ne <ipo.re stinj11:n1t cte rol. il~tl!:ptind cu ner.t:>­
dare s.l seinchuefieur<t cadru. Iar eroirur ene 
distrui.\ pr-.r1tr--o Oinr.l ini\i:iuvi nt1:1ronl„ 
depropr11Jeei1Tnduri,traduseinima1inriro­
teşt1carene-racdob•nu1mdeun1nf.1nt1lism 
prime1d•M.t 

Nere11şind Sl. - ~1 f1xicze ie-tnit. sutul sau vreo 
ntenţu:. prectSl. f ltr'u ~e cur--c -„cet,1reo1. 
~~t~':~~~~l1\iltini le Wut„1 doar pentru c.t 

Dan COMŞA 

P etrecerea 

PeterSelle" "u eiteun-mar•comic. De,i 
unii i i socoteic. 

Supra5'lUraţl de strimbtturile ;i aiumbus­
lucurile en1teiului Norman Wi~dom, privim 
însă ca o revansl un fllm cu Pet.er Sellers, 

~~J7ed~.t n~r'f!'c"1r:i! ~~~=afÎira~~~~ed:~~~ 
mici,Risului rorţatal primului I se opunc1u­
risul intel~gen t al calul de-:il doilea. Peter Sel-

~n;~~~!!t~i1e~:"ce:1~nt!:f e~~f:o~~:r.ir!iu~~ 
oboseascllspe(taloruJ. ln„Petrccerea"(fllm 
inegal,tncarescenedeh:i.zautenticalte rneazl 
cuaftcledcstuldepllctlcoase),PetcrSellers 
reuşeştes3 rAmJnllelfn:ouş/, ŞI, î n acest fel , 
sl ne amuze. Ga,-urile m.ai ... echi şi mai noi 
dinarsenalulcomedrelsfntfolositecuabilitate 
de actor. Sellersşties.lne fad. uridem de 
lucruri,tnaparent.li,fnofensive(unbutonbucu­
claJ, un pantofcarenumainscultAdesUptnul 
s.au,opardoseallalunecoas1).Car„Pelrecerea" 
aroşiosccven1.aexcelenUdecomedlecare·I 
r.ls pUteşte pe spectator pentru scenele mai 
pu~in_ reu ,ite. Este fa.imosul episod al cinei la 
care iau parteinvltalli.Al.lturide Peter Sel ­
lers se impun acum o serie de interpreţi ai 
personajelordepllndoi . Actorii,obiec.teledin 
cadru,sltuaţii/eneprevl:tute.totulşitoateduc 
la o debordanta srcenl de comed._.. 
AcceptaJl,aşadar, lnvita1ia/.1acest„party", 

Macarlaunepisodv.tiveiidistra.dinplin, 

Argoman 
superdiabolicul 

Reria Te,..nce Hathaway 
Cu: Ro1•r Browne. Oom inque Boschere, 

~~~"o. P~~";;;d NQ~~~l=~dow1, Edoardo Fa-

Filmul de aventuri nuseimpac.1de/occu 
monotonia.El caut.a.dvariezemereu,dadau­
ll:C detalii cit de cit inedite la reţetele clasice 
aleeenului.Dedataastalucruriles taucamaşar 

o poveste de factur.i polihs1,1, pluscfteva ele­
mentegi1n1i rico-fan1astice,plus pvterea„dia· 

~:!:!"c~r~~~~~~:e; s~~:~:t!~~~~~ ~a~e;;~~~ 
îatorii - nu îşi atina: \!'!lu i. SUpîn1t de ne. 
vcr<.slmit, filmul pie rde orice urm3 de 
suspcnse 01devlrat. Prea multi naivitate. 
prea muJt<i stTn2fic1c.„ 

Al. R, 

tt.ubrica „pe ecrane" a fost fn tocm lt l pe 
ban programlrii comunluce de D.R.C.O,f. 
la d:in încheierii numlrulul. 
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O şcoală 
aspră, 

bărbătească 
a 

reportaju~ui 
viu, 

făc14t 
În 

vîltoare. 

• 
Emisiunile 
ştiinţi/ ice 

au devenit 
extrem 

de populare 

• 
Comentariul 

colectiv 
ilustrat 

funcţional 
d făcut 

începutul 
unei 

serii noi 
a cronicii 

teatrale. 

• 
Am dori 
să aflăm 

mai exact, 
mai prompt, 

cît 
şi cum 

se lucrează 
pe şantierul 

filmului 
românesc. 

36 

file raz.lete 
dintr-un.notes păstrat 

Jean Gabin era un t inere l cu ochi albaştri ..• („Se face ziuă " ) 

Televizi unea ne• a fă cu t părta , t.„ -

da·~-~~c~d1:~ă.d~7n~~~o:~:~;~eai1 ~~~: 
plit - cînd scriu rinduril e de faţă 
- nu ne·a r'ăvăş it sufleteşte atit de 
crîncen. Pent ru că acum ne înfăţi . 
ş ează pust iirea s ăvîrşită de a pe in 
pro pria noastră casă: o fo rţă năucă, 
dezlănţuită, surpă şi năruie fă ră 
noimă bunuri ridicate de un milen iu 
şi aşeză ri născute acum un sfert de 
veac„ cară în neştire birne, arbor1-
cărţ1 , fru cte, cadavre, fneacă drUi 
muri , ogoare şi pajişti, păduri şi vii, 
şi lasă ln urmă, ca un zaţ mizerabil 

~7j':~~~işf~;~~s~!! 1 ~~!~~~a1e~~·r~d 
pină tn poru c ărămizi lor, în striaţiile 
lem nu lui, fn fib rele pfnze lo r, în v i s~ 
cerele maşinilo r ş i poate în firidele 
neşti u te ale metalului. 

Seară de seară am p rivit muţi 
acele mă ri m urda re pe ca re pl uteau 
aco pe riş uri , ş i deasupra c ărora se 
roteau he li copterele. în une le din 
e.1~ erau, la ~a~c;>rie , ~u abnegaţi e, ca 
ş1 in aut oamf1b11, ca ŞI în mu lte locuri 
p ri.mej?ui~7. î~ masa compactă a 
so1t.da rităţ1 1 er?;ce, redactori, repar~ 
t~n , operatori, regi zor i, t ehnicieni 
a1 televiziun ii române. Am primit 
seară de seară, mesajul lo r îndurerat 
şi am. încercat, im preună cu ei , acea 
nădejde de deasu pra sufe r i nţei. că 
vom clădi din nou , vom reface, 
vom b!r ui pînă şi amin t irea neagră a 
ace ste i nemernice primăve ri , 

A fost, desigur. şi o şcoală a s pră, 
bar~ătească a re portaju lu i viu, făcut 
în v,J toare, pe a pucate, în goana ne· 
voii ş i în i m prov i za ţi a cli pei, fer ind 
aparat ul ma i mu lt decit p ro pri ul 
trup. fără som n, fără odi h nă, fă ră 
r agazul meditaţiei creatoare asupra 
imagi n ii. Dar des pre aceasta se va 
putea vorbi mai tirziu. mu lt mai tir· 
z iu, cî~d pă mîntu l va fi uscat, rîurile 
vo r reintra în geografia lo r m llenară 
~~amenii vor putea pri vi fără spai ... 

faptul că emh iunlle ,Uln ţ ifi c e .. . 

au devenit extrem de po pulare se 
datoreş te, probabil: găsirii redacta· 
r!lor potriviţr. aflării de căt re aceş ­
ti a a unor su biecte interesan te. tra­
tă ri i inventive a temel or ş i alegeri i 
competenţe l or. 

Cam acestea par a fi marile secrete 
a~ e tuturor succese lor te lev iziunii . 

Î nlr·o s eară am vă~ut la „Sce na" 

un „O thello" !spect aco l din Bacău) 
cc;>ment at.de V1Ctor Parhon in co loc­
viu colegial cu crit ici din ace l oraş· 
inserturi le filmate erau explicate I~ 
discuţi e, însoţin du·se cu autoexegeza 

i nte li gentă a regizorului . Un atare 
come~tariu colectiv, aplicat, il ustrat 
funcţ1 o~a l , condus cu măsu ră, ar 
putea f1 începutul unei serii no i a 
croni cii t eatrale specifice. Fireşte 
Tnsă că p lan ul fil mărilor trebu ie sub­
ordonat plan ului de ansamblu a l 
~e l ui ce organi zează emisiunea, nu 
invers. 

Hu e p rea ma re f i mult Jur iul„. 

la c .oncertul speranţelor? Judecă 
mu l\1, Tn fe l şi chip, şi tot Ce· Lprea 
mult nu- i bun. 

La urma urmei, dacă e să dăm o 
s p~ranţă, să n-o meandrăm Tntll 
printre prea multe furci caud ine. 

Am văxut cu emoţie.„ 

·~~~~ta~ :t!Î. vals" , balet realizat de 

N u I -~ in l.ocuit t n că ni meni pe 
~cest artist . Pierderea lui e realmente 
ire pa ra bi l ă pentru emisiunil e core­
grafice o r ig inale, realizat e în studi o. 
S-ar putea cerceta eventual şi scene le 
fir ic~ d in alte ora şe pentru aflarea 
unui maestru coregraf al televiziu nii . 

l ntr- unul din programe, în aprilie„. 

pare-mi-se, d in cauza cernelii şterse 

a d is părut codiţa virgu le i de la 
punct ş i vi rgu l ă şi au rămas două 
puncte, după cu m urmează : „Vă infor.: 
măm des pre activi tatea pe plat o urile 
de la Buftea : ce fi lme rea l izează 
în prezent Federico Fe llini, Ma ria 
Schell , Ann Margaret .„ 0 

· :·Şi, totu ş i , nu s-ar putea să a fl ă m 
m a i ! re~vent , mai exact. mai prompt, 
ce. cit ş1 cum se l uc rează pe şantie rul 
filmu lu i românesc? Sub ra portu l 
informa \ iei din ţara noastră, emisiu­
nea ci~ematografică ~ pa radoxal, 
c.ea ma i să racă. 

Investigarea procesului de cr ea ţi e 

a ~ unui artist e o sarci n ă extr em de 
gingaşă, care cere o pregăti re înde~ 
lungaU iar pent ru s pectator, f il ma~ 
r~a copioasă a c reaţiei propriu-z ise 
ş1 a rezu ltate lor ei , 

A,.r~uş i~ S·O facă re por t ajul „Cli .: 
ma~ , inch1 na~ foarte tinere i p i cto riţe 
Maia Damad1an? Artista, tatăl e i, 
frate le au fost mereu şi fru mos · 
prezenţ i în imagine, reportera de­
asemeni, dar desel")e n i s-au d ăruit 
cu a t~ta. zgtr~nfe1 încit parcă s-ar 
cuveni ş 1 o a doua edi ţie. 

O excelentă • Travlolă " 

italian ă se însc rie printre i n i ţiative l e 
- rare da r fructuoase - de achiz i ţi o"l 

nare a u~or filme de ope ră stră i ne, 
ca re ne ajută să ne facem o idee mai 
clară des pre cum a rată s pectaco lul 
de o peră az i în lu me. să riscăm com­
pa raţ ii şi chiar să tentăm ana logii. -

Pen tru o a c.t :uno penetrantă 

în cîmp culturale necesară sistema­
tica şi de aceea vom aplauda că l du­
ros ciclul cinematografic d in istor ia 
ne~realismu l ui - care putea fi şi 
mai larg - cuprinzînd cîteva peli ­
~~;:~ecî::v:ucs7.atori selectaţi cu auto-

Ar fi tot atît de interesant să ur­
mări m, la teatru . opera integra l ă a 
~nui autor, ori o epocă, Ia emisiunea 
literară un curent, o şcoală, la muzică 
istoria unui gen . 

Apropo de muzică : fiind Anu l 
Beethoven, Televiziunea di n Repu ­
blica Democrată Germană a hotă rît 
să prezinte, în ordine crono l o gic ă, 
ce le nouă simfon ii, in te rpretate de 
Staats-Kapelle din Berl in , su b bagheta 
lui Kurt Mazu r . Fiecare con ce rt va 
avea un comentariu istorico-teo re t ic 
de un sfert de o ră. ln decem brie va 
f i şi premiera operei "Fidelio" , în 
montare p roprie. 

Lou is Jouvet era fa rmaci st ... 

dar în 1907 a fost at ras puternic de 
teatru şi ş i -a pă ră si t fără regret mo­
jarele, aşa cum Geo rge Vraca avea 
să se lepede cîţiva ani mai tîrziu de 
agronomie. În cinematografie a fo st 
o prezenţă aparte, un om de aparen­
ţă m i steri oasă , tăcut, foarte zgîrcit 
tn gesturi , pr ivire ameninţătoare, ca­
racter dur. A lucrat cu Fey der, Re­
noir, Duvivier şi în 1938 a p rimit 
oferta lui Maurice Tourneur - fost 
acto r şi regizo r t eatral, autoru l a 
zeci de film e azi uitate , dar un om 
foa rt e instruit - să figu reze pe ge­
ne ri cul lu i „ Vo lpone" împreună cu 
Har ry Baur . Este mai mult o l ecţ ie 
de teatru. de mare t eatru , stră l uci · 
tor, glorios, reunind ta le ntul exor­
bitant al e lisabethanu lui Ben Johnson 
(piesa a fost sc r isă în 1604) cu recon· 
stituirea f i n ă a Italiei renasce ntiste. 
Am revăzut filmul cu interesu l pe 
care- l vor stîrni t otdeauna gen iile 
scenei , indiferent de calitatea pe l icu­
lei. Ata ri docu mente pentru arta 
une i epoci în nobi le ază cu ltura tele.., 
viziunii. 

Cu „Le jour 1 e live• 

(„Se fac.e ziuă' ' - la noi t radus 
„Noaptea amin t iri lor") am avu t un 
alt momen t re prezentat iv a l anu lui 
ci nematografic francez 1939. Jean 
Gabin era un tinere l cu ochi albaştri 
pe o f igură puternic desenat ă, Arl et~ 
ty grac i I ă, Jules Berry morbid şi zefle· 
misitor. Isto r ia munci torului met alur­
gis tcaresăvi rşeşte o crimă într-o cli pă 
de furie stî rni tă de o mare pasiune 
prilejuieş te o su bti l ă secţiune tn 
Parisu l fobu rguri lor, a l dramelor 
mărunte da r tari, cu iubiri fata le şi 
poezie a mară, în care Marce I Carne 
a excelat ori de cite o ri s-a înt î ln it cu 
Jacques Prevert . 

„Obsesia" , creat de Vlscontl 

(asistent, Gi use ppe de Santis, pe 
atunci , în 1942, un tln ăr ş i bătă ios 
critic) a fo st inte rzi s dec enZJra mus~ 
S?liniană î~ti i ca scenar iu, apoi ca 
film. Totu ş i el a rămas ca tnceputul 
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ur:iu i curent cu o influenţă enormă 

asupra multor c.inematografii şi a 
revo l uţionat filmul italian. Actorii 
sînt destul de stingaci, dar regia e 
foarte nuanţată, construieşte scene 
de o valoare unică - fără să poată 

desena la fel de net întregu I. Ana­
tomia crimei, cu tot cortegiul ei c!e 
mustrări de conştiinţă şi stări tul­
buri, e intreprinsă cu patimă: spiri­
tu l italian e tulburător. Strada, con­
cursul de cintăreţi amatori dintr-un 
local, petrecerea din grădina unui 
restaurant jalonează clar tendinta 
populară care a definit curentul. · 

Fe ll ln l al an ului "19 53 

era „I vitelloni", tablou grandios al 
mediocrităţii spirituale a provinciei 
italiene (acţiunea se petrece la Ri-

mini), neorealism pur, bog:;.t in ca­
racterizări cu o foarte întinsă gamă 
de atitudini şi o impresie copleşitoare 
de viaţă adevilrata . Fellini era încă 
gazetarul de odinioară, scenaristu l 
lui Rossellini , nu fâaise deocamdată 
„La strada" ... 

Se r ial e le se rei au 

(mai toate cite au fost) de atitea ori 
- cind pe un program cind pe celă­
lalt - incit prezenţa insolită a lui 
„Rocambole" apare ca o înviorare. 

E un telesector cam obosit. 
într-o lună de remarcabile rea li ­

zări sub raport cinematografic, ne 
putem permite, ce-i drept, şi puţină 
odihnă în alte compartimente. 

Chiar toate odată, nu e posibil. .• 

Valentin SILVEST RU 

Telecorespondenţă 

P.J . O RO IU , dintr-o localitate a 
judeţului Mureş. a auzit pe cineva 
spunind într-o emisiune cinemato· 
grafică a televiziunii că oamenii au 
încă destule de făcut pe Pămînt 
pentru ca să-şi piardă vremea cotro· 
băind prin Lu nil: după aceea l-a auzit 
pe criticul D. I. Suchianu tot la te­
levizor. spunînd că este o mare 
prostie să se afirme că n-avem ce 
ciiuta pe l ună, cită vreme mai avem 
treburi pe pămint . Corespondentul 
întreabă dacă aşa s-au petrecut lu­
crurile - adică dacă a reţinut el 
bine - şi cine are dreptate. 

Aţi reţinut bine. Aşa s-au petrecut 
lucrurile. Eu aş da dreptate criti­
cului, dar mă tem să nu fiu suspec­
tat de părtinire din afinităţi profe­
sionale. Socot că mai avem foarte 
multe de făcut pe pămint, printre 
aceste treburi numărindu-se şi regu­
larizarea zborurilor în Cosmos, sta· 
bi li rea itinerariilor prin Univers şi 
transplantarea unor forme de viaţă 
de tip terestru (nu chiar a tuturora. 
in nici un caz a tuturora) pe alte 
corpuri astrale. 
După cum aţi observat, printre 

cele dintii transplanturi a fost şi 
televiziunea. .. 

Într-un plic sosit din Braşov, e o 
fat~ brunetă, cam golaşă. care ţine 
delicat un c~arceaf peste piept şi 
despre care C1nea tipărit fotografia in 
tiraj de mase. (pe spate - pe spa­
tele pozei, ev1dent-e ştampila co­
opera!ivei :,Fotografia" şi o inscrip­
ţie en1gmat1că N. I. D. 5353-66) zice 
că ~ Anna Mag~an i. Iacob Dan , ex· 
ped1torul, pretinde că nu e Anna 
Magnan i. e o confuzie. Are dreptate. 

Aceasta a fost introducerea la o 
serie de consideraţii cu privire la 
comentariul cinematografic pe micul 
ecran. Autorul scrisorii solicită mai 
multă varietate in rubrică, mai sub· 
~~~7i·~~le colocvii critice, mai puţin 

Are din nou dreptate. 

• 
Din scrisoarea lui 1-L DUMITRESCU , 

bucureştean: „Cred că nu vă veţi 
supăra dacă vă voi spune că nu sint 
de acord cu anumite aprecieri pe 
care le-aţi făcut la adresa filmului 
„Nibelungii". Trebuie să subliniez că 
mă număr printre fanaticii marelui 
regizor Fritz Lang. dar aceasta nu 
înseamnă că aş fi gata să recomand 
tocmai acest film spre o difuzare atit 

de largă cum e cea oferită de tele'" 
viziune, fiind. în această prob l emă , 
pe acord cu Dorina Rădu l escu, a 
cărei cronică e publicată în pagina 
23 a aceluiaşi număr din „C inema". 
Menţionez că nu consider fil mul în 
chestiune nu l su b rapo rtul arţi stic. 
Pentru istoricu l artei cinematografice 
constituie un moment impo rtant11

• 

Chiar de asta a şi fos t pro lectat, 
chia r as tfe l a ş i fost lua t în di scuţie. 

Mai departe: „Da r t rebuia oare să 
fie difuzat la t e leviziune acest fi lm, 
tributa r una r mode de interpretare 
actoricească ridico le azi, rea lizat cu 
mijloace tehnice destul de pr imitive 
şi a căru i plastică - într-adevăr ex­
cepţi'onală - nici nu se poate ob· 
serva ca lumea pe micu l ecran?'' 

Trebuia. Cred că trebuia, altfe l 
n-am putea înţelege istoria zămis l i rii 
unui stil, a unui curent. chiar ş i a 
unei „mode". Cum ziceţi. Din ace­
leaşi motive se tipăresc astăzi vech ile 
cronici - duJ1ă care nimeni nu mai 
învaţă istoria - se expun picturi 
naive de demult se joacă piese d in 
veacuri uitate, cu moravuri dispărute 
şi personaje ce par azi de basm. 
Adică din motivu l setei de cunoaş­
tere. Şi de recunoaştere. 

De care, am avut impresia, sin­
teţi bîntuit şi dumneavoastră -
dacă citesc cu atenţie pledoaria leg i­
timă pe care o faceţi în continuare, 
în scrisoare, în favoarea aduceri i pe 
micul ecr;.an a altor pelicule semnate 
de Lang. 

Pentru rîndurile de la început ale 
acele:aşi scrisori, vă mu l ţumesc am i­
calmente. 

• 
Ploieşteanul C. PECICI e necăjit că 

subtitlurile filmelor se citesc greu 
la te leviziune, „pentru care mot iv 
vizionarea devine agasantă şi trans· 
formă omul într-o stare nervoasă" . 
El pro pune ca revista noastră sau 
„Programul de radio şi televiziune" 
să publice anticipat „descrierile în 
rezumat" ale filmelor, deoarece ma­
joritatea abonaţilor vor fi dorn' ici să 
poată citi anticipat subiectul". 

Sîntem bucuroşi să vă anunţlm că 
s-a găsit o soluţie mai bună, un nou 
mod de subtitrare a pl!liculei, care a 
şi dat rezultate satisfăcătoare. Văru­
găm să ne scrieţi dacă aţi observat 
îmbunătăţirea. Dacă nu, să mai in­
sistăm şi noi, dar numai În această 
direcţie. 

v.s. 

Nevoia de „va urma" 

serialul- pr·imul 
manual pentru · 
an·ul -2000 

„.tocmai pentru că „va urma" 
s-a inventat telev iziunea„. 

Mentalitatea spectatorului de film diferă de cea a telespectatoru lui. 
E o diferenţă de „m~tabo li si_n'.' psihic. Aş spune că omu l de azi nu su­
po rtă consumul une i povesti ri pe zi ptnd Io capclt, Ni ci cei mai fanatici 
(da r nu ş i cei mai adevăraţi) spectatori nu i n tră zilnic in sală. O rlcît 
de mu lt s~a r plictisi oamenii - ş i e cert că au totuşi t imp să se plicti-

~~~s~~ l :-N~u e1 ~~r~aii~n~r~~ l~~~i~: ~~~eo~i::t~·.d~s~ra~;tcs:~a ~~~!ii~r~= 
evenimente, foamea de evenimente „fictive", certă şi caracteristică, 
nu se poate satisface cu o poveste pe zi. O poveste de la cap la coadă 
de 120 minute. Altceva e mai puternic: nevoia de „va urma", nevoia 
de tensiune cu care viaţa zilnică ne-a obişnuit. Nu se pot înct\eia prea 
mu lte aface r i într-o singură rotire a terrei - ne-ar da sentimentul 
inuttlităţi i prea des : sau, dimpotrivă, ne-ar hipertrofia sentimentul 
utilităţii noast re. Fiecare zi ar semăna cu un „sfirşit". Contrazicerea 
e Hagrantă şi de aceea spectacolele noastre trebuie să semene cu viaţa 
noastră . Ritm ul nostru e r itmul cu „va urma". 

Or, în cinema totul se ia mereu de la capăt: aşa că, tocmai pentru 
asta, tocmai pentru că. „va urma" s-a inventat televiziunea. Îndrăznesc 
să fiu sigur că forma cea mai populară. cea mai caracteristică gustului 
consumatorului de spectacol, azi, este serialul: acea ficţiune cu „va 
urma", acea tens iune, plăcere sau teroare a zilei de milne. a spectaco­
lului de miin~: .neprev~zutul limitat (sa~ nelimitat). plăcerea aşteptării, 
plăcerea oret fixe. Serialul e ca un tabiet. E ca un mic weekend. Fără 
e l viaţa aceasta de halat şi papuci n-ar avea puncte fixe, n-ar avea cere­
monie, continuitate; n-ar avea siguranţă. 

lată ce-a dat televiziunea: acest „scenariu" fix, repetabil, veşnic 
deschis continuităţii. Un spectacol provocat printr-o simplă apăsare 
pe buton schimbă o mentalitate. Lumea are azi o mentalitate de serial. 

Dar povestea care nu se termină, care continuă, cu eroi şi aventuri, 
nu începe cu serialul. Epopeele homerice, epopecle (în genere) ce în­
seamnă oare altceva decît serializarea acestei nevoi de continuitate..._ 
de even imente miraculoase şi eroice? Ce altceva au fost romanele cava­
lereşti şi gestele medievale, viteazul rege Arthur, cu ai săi cavaleri 
aşezaţi la masa egalităţii, Lancelot, şi atiţia alţi eroi, "care întirziau să 
moară pentru că lumea ii cerea nemuritori ... Dar „Misterele Pari~lui'" 
ale lui Eugene Sue şi toată cariera romanului foileton din secolul 19, 
trecut încet. încet în seriile romanu lui de aventuri în fascicole care 
ne-au captivat copilăria? 

Serialule o necesitate. Televiziunea a luat ceea ce era de luat dintr-o 
materie eternă şi a vizualizat ceea ce altă dată era închipuire. Serialu l 
e azi în faza copilăriei, în vîrsta acultura l ă, sau preculturală. Dar atunci 
cind maturitatea sa va fi certă, cred că ne putem aştepta la gesturi artis­
tice mai înalte. Pentru că însăşi mentalitatea omului etern o cere. Cu 
atit mai mult omul de azi, de miine, omul format la şcoala vizualităţii. 
lată o problemă de futurologiei Să vină deci domnii cu ordinatoare şi 
să ne citească viitoru l in seria le ! E tot atit de important, cel puţin, cit 
şi consumul de pantofi şi glicerină din anul 2002, trimestrul patru. 

Serialul îmi pare a fi primul manual al unui alt tip de lectură. Să 
încercăm să silabisim . 

Ge lu IONESCU 

~ J 
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ui:iu i curent cu o influenţă enormă 

asupra multor cinematografii şi a 
revo l uţionat filmul italian. Actorii 
sînt destul de stingaci, dar regia e 
foarte nuanţau. construieşte scene 
de o valoare unică - fără să poată 

desena la fel de net întregu I. Ana­
tomia crimei, cu tot cortegiul ei de 
mustrări de conştiinţă şi stări tul­
buri, e întreprinsă cu patimă: spiri­
tul italian e tulburător. Strada, con­
cursul de cintăreţi amatori dintr-un 
local, petrecerea din grădîna unui 
restaUrant jalonează clar tendinta 
populară care a definit curentul. · 

Fellinl al an ului 19S3 

era „I vitelloni", tablou grandios al 
mediocrităţii spirituale a provinciei 
italiene (acţiunea se petrece la Ri-

mini), neorealism pur, bog~t în ca­
racterizări cu o foarte întinsă gamă 
de at~tudini şi o impresie copleşitoare 
de viaţă adevăraU. Fellini era încă 
gazetarul de odinioară, scenaristu l 
lui Rossellini, nu fâia.ise deocamdată 
„La strada"„. 

Serialele se re tau 

(mai toate cite au fost) de atitea ori 
- dnd pe un program cînd pe celă­
lalt - incit prezenţa insolită a lui 
,,Rocambole" apare ca o înviorare. 

E un telesector cam obosit. 
Într-o lună de remarcabi le reali­

zări sub raport cinematografic, ne 
putem permite, ce-i drept, şi puţină 
odihnă în alte compartimente. 

Chiar toate odată, nu e [>OSib il. .. 

Vale ntin SILVESTRU 

Telecorespondenţă 

P.I. O RO IU . dintr-o localitate a 
judeţului Mureş. a auzit pe cineva 
spunind într-o emisiune cinemato­
grafică a televiziunii că oamenii au 
încă destule de făcut pe Pămint 
pentru ca să-şi piard3 vremea cotro­
băind prin Lună; după aceea l-a auzit 
pe criticul D. I. Suchianu tot la te­
levizor, spunînd că este o mare 
prostie să se afirme că n-avem ce 
căuta pe luna. cită vreme mai avem 
treburi pe pămînt. Corespondentul 
întreabă dacă aşa s-au petrecut lu­
crurile - adică dacă a reţinut el 
bine - şi cine are dreptate. 

Aţi reţinut bine. Aşa s-au petrecut 
l ucr~rile. Eu aş da dreptate criti­
cului. dar mă tem să nu fiu suspec­
tat de părtinire din afinităţi profe­
sionale. Socot că mai avem foarte 
multe de făcut pe pămînt, printre 
aceste treburi numărindu-se şi regu­
larizarea zborurilor în Cosmos, sta­
bilirea itinerariilor prin Univers şi 
transplantarea unor forme de viaţă 
de tip terestru (nu chiar a tuturora, 
în nici un caz a tuturora) pe alte 
corpuri astrale. 
După cum aţi observat, printre 

cele dintii transplanturi a fost şi 
televiziunea. .. 

Într-un plic sosit din Braşov, e o 
fat~ brunetă, cam golaşă, care ţine 
delicat un c~arccar peste piept şi 
despre care c1nea tipărit fotografia în 
tiraj de mase (pe spate - pe spa­
tele pozei, evident-e ştampila co­
o_Peraţivei :,Fotografia" şi o inscrip­
ţie en1gmat1că N. I. D. 5353-66) zice 
că e Anna Magnan i. Iacob Dan, ex­
peditorul, pretinde că nu e Anna 
Magnani, e o confuzie . Are dreptate. 

Aceasta a fost introducerea /a o 
serie de consideraţii cu privire la 
comentariul cinematografic pe micul 
ecran. Autorul scrisorii solicită mai 
multă varietate în rubrică, mai sub­
~~af~ţ.'.~le colocvii critice, mai puţin 

Are din nou dreptate. 

• 
Din scrisoarea lui N. DUMITRESCU, 

bucureştean: „Cred că nu vă veţi 
supăra dacă vă voi spune că nu sînt 
de acord cu anumite aprecieri pe 
care le-aţi făcut la adresa filmului 
„Nibelungii''. Trebuie să subliniez că 
mă număr printre fanaticii marelui 
regizor Fritz Lang, dar aceasta nu 
înseamnă că aş fi gata să recomand 
tocmai acest film spre o difuzare atit 

de largă cum e cea oferită de tele;; 
viziune, fiind, în această problemă, 
pe acord cu Dorina Rădulescu, a 
cărei cronică e publ icată în pagina 
23 a aceluiaşi număr din „C inema". 
Menţionez că nu consider filmu l în 
chestiune nu l sub ra port u l art ist ic. 
Pentru istoricul artei cinematografice 
constituie un moment important". 

Chiar de asta a şi fost proiectat, 
chiar astfe l a ş i fost lua t în d i scuţie. 

Mai departe: ,,Dar trebu ia oa re să 
fie difuzat la te leviz iune aces t film , 
tributar unar mode de interpretare 
actoricească ridicole azi, rea lizat cu 
mijloace tehnice destu l de primitive 
şi a cărui plastică - într-adevăr ex­
cepţlonală - nici nu se poate ob­
serva ca lumea pe micul ecran?" 

Trebuia. Cred că trebuia, altfel 
n-am putea înţelege istoria zămislirii 
unui stil, a unui curent, chiar şi a 
unei „mode". Cum ziceţi. Din ace­
leaşi motive se tipăresc astăzi vechile 
cronici - duţ.Tă care nimeni nu mai 
învaţă istoria - se expun pictu ri 
naive de demult se joacă piese din 
veacuri uitate, cu moravuri dispărute 
şi personaje ce par azi de basm. 
Adică din motivul setei de cunoaş­
tere. Şi de recunoaştere. 

De care, am avut impresia, sîn­
teţ i bîntu l t şi dumneavoastră -
dacă citesc cu atenţie pledoaria legi­
timă pe care o faceţi în continuare, 
în scrisoare, în favoarea aducerii pe 
micul ecr.an a altor pelicule semnate 
de Lang. 

Pentru rlndurile de la început a le 
acele 7 aşi scrisori, vă mu l ţumesc amî­
calmente. 

• 
Ploieşteanul C. PECICI e necăjit că 

subtitlurile filmelor se citesc greu 
la televiziune, ,.pentru care motiv 
vizionarea devine agasantă şi trans­
formă omul într-o stare nervoasă". 
El pro pune ca revista noastră sau 
„Programul de radio şi televiziune" 
să publice anticipat „descrierile în 
rezumat" ale filmelor, deoarece ma­
joritatea abonaţilor vor fi dorn' ici să 
poată citi anticipat subiectul". 

Sîntem bucuroşi să vă anunţ1m că 
s-a găsit o soluţie mal bună, un nou 
mod de subtitrare a peliculei, care a 
şi dat rezultate satisfăcătoare. Văru­
găm să ne scrieţi dacă aţi observat 
îmbunătăţirea. Dacă nu. să mai in­
sistăm şi noi, dar numai în această 
direcţie. 

v.s. 

Nevoia de „va urma" 

serialul- pr·imul 
manual pentru " 
an·ul -2000 

.„tocmai pentru că „va urma" 
s-a inv entat telev iziunea„. 

Mentalitatea spectatorului de film diferă de cea a telespectatorului . 
E o diferenţă de „m~tabolis171'.' psihic. Aş spune că omu l de azi nu su­
portă consumu l unei povestiri pe zi ptnd fa capdt. Nici cei mai fanatici 
(da r nu şi cei mai adevăraţi) spectatori nu i ntră zilnic în sală. Orlcît 
de mu lt s-ar plictisi.oa.menii - ~ie cert că au totuşi timp să se plicti­
s~ască - nu intră ~1 l n1c la un film spre a se „distra", sau a-şi pierde 
timpul. Nu e numai o prob lemă de comoditate, e şi altceva: nevoia de 
evenimente, fo~mea de evenimente „fictive", certă şi caracteristică, 
nu se poa~e satisface cu o poveste pe zi. O poveste de la cap la coadă 
de 120 minute. Altceva e mai puternic: nevoia de „va urma", nevoia 
de tensiune ~u care viaţa zilnică ne-a obişnuit. Nu se pot încheia prea 
multe afaceri într-o singură rotire a terrei - ne-ar da sentimentul 
inuH!ităţii prea des; sau, dimpotrivă, ne-ar hipertrofia sentimentul 
utilităţii noastre. Fiecare zi ar semăna cu un „sfîrşit''. Contrazicerea 
e fragrantă şi de aceea spectacolele noastre trebuie să semene cu viaţa 
noastră. Ritmul nostru e ritmul cu „va urma". 

Or, în c_inema totul se ia mereu de la capăt: aşa că, tocmai pentru 
asta. tocmai pentru că „va urma" s-a inventat televiziunea. Îndrăznesc 
să fiu sigur că .forma cea mai populară, cea mai caracteristică gustului 
consumatorului de spectacol, azi, este seriat ul: acea ficţiune cu „va 
urma", acea tensiune. plăcere sau teroare a zilei de miine, a spectaco­
lului de miine: neprevăzutul limitat (sau nelimitat), plăcerea aşteptării, 
p l ăcerea orei fixe. Serialul e ca un tabiet. E ca un mic weekend. rără 
e l viaţa aceasta de halat şi papuci n-ar avea puncte fixe, n-ar avea cere­
monie, continuitate; n-ar avea siguranţă. 

lată ce-a dat televiziunea: acest „scenariu" fix, repetabil. veşnic 
deschis conti~uităţii. Un spectacol provocat printr-o simplă apăsare 
pe buton schimbă o mentalitate. Lumea are azi o mentalitate de serial. 

Dar povestea care nu se termină, care continuă. cu eroi şi aventuri, 
nu începe cu serialul. Epopeele homerice, epopeele (in genere) ce în­
seamnă oare altceva decît serializarea acestei nevoi de continuitate, 
de evenimente miraculoase şi eroice? Ce altceva au fost romanele cava­
lereşti ş i gestele medievale, viteazul rege Arthur, cu ai săi cavaleri 
aşezaţi la masa egalităţii, Lancelot, şi atiţia alţi eroi, ·care întirziau să 
moară pentru că lumea ii cerea nemuritori.„ Dar „Misterele Pariirlui" 
ale lui Eug~ne Sue şi toată cariera romanului foileton din secolul 19, 
trecut încet, încet în seriile romanului de aventuri în fascicole care 
ne-au captivat copilăria1 

Serialule o necesitate. Televiziunea a luat ceea ce era de luat dintr-o 
materie eternă şi a vizualizat ceea ce altă dată era închipuire. Serialul 
e azi in faza copilăriei, în vîrsta acultura l ă, sau preculturală. Dar atunci 
cind maturitatea sa va fi certă, cred că ne putem aştepta la gesturi artis­
tice mai înalte . Pentru că însăşi mentalitatea omului etern o cere. Cu 
atît mai mult omul de azi, de miine, omul format la şcoala vizualităţii. 
la.tă o problemă de futurologiei Să vină deci domnii cu ordinatoare şi 
să ne citească viitorul in seriale! E tot atit de important, cel puţin, cit 
şi consumul de pantofi şi glicerină din anul 2002, trimestrul patru. 

Serialul îmi pare a fi primul manual al unui alt tip de lectură. Să 
încercăm să silabisim . 

Gelu IO NESCU 

~ J 
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!curieri 
Cronica 

spectatorului 

"Do l bărba tl 1l o moa rte " 

.. „,De la bun început , su pără tor e 
titlul. Dacă aş spu.ne că e prost găsit 
(la fel ca şi ,.Rautăciosul adolescent") 
aş fi acuzat de.exces de subiectivism. 
Să zicem că e cam umflat, nu ştiu 
cum să spun. Apoi realizarea. N-am 
citit nuvela lui SUto Andrăs, dar nu 
mă îndoiesc că era bună. Scenariul 
se bazează pe o idee generoasă într­
adevăr, din care s-ar fi putut scoate 
însă mult mai mult decit am văzut 
noi. Nu-i acuz pe realizatori că nu 
cunosc ABC-ul meseriei. Nu-i numai 
vina lor. Cu 300 m. de peliculă la doi 
ani nu se învaţă cinema. Dar măcar 
un lucru ar fi trebuit s.l şt i e: că poţi 
face şi film simbolic şi film poetic 
(cum s-ar fi vrut şi acesta) cu condiţia 
păstrării unui minim de verosimili­
tate într-un minim de story. E o 
chestie elementar~. sezisată şi in 
cronica dvs. Filmul voia să aibă o 
scenă a la Ionesco puţintel combi· 
nată cu Miklos lancso (scena cînd De­
meter cere, hteralmente, palme) şi 
ar fi avut-o (chit că. nu-şi prea găsea 
locul în film), dacă ea n-ar fi fost atit 
de vizibil implantată în corpul fil­
mulut. O înfiorătoare doză -de inau­
tenticitate străbate filmul: crede 
cineva, oare, că Tn anul de graţie 1944 
ţăran>i nrdeleni umblau toată liua 
bună.ziua în costum naţional? Proiec· 
taţi filmu l ăsta, undeva, pr in Ardeal, 
şi o să vedeţi ce-o să se mal strice 
de .-iS ţăranii auzindu-şi dialectul 
ustUizat". Înţeleg necesitatea conven­
ţiei, dar să ni se bage pegîtconvenţii 
prost executate şi încă sub titlul 
de autentic, pardon, e prea mult 
Joacă totuşi ciţiva actori buni şi foar­
te buni şi unii dintre ei joacă bine 
şi f. bine, ln rest, filmul e plin de 
bune intenţii în care se împotmo­
leşte repede şi bine. Asta ne demon-. 
streaz.ă că dacă regizorul et. comp. 
va mai face 10 filme asemănătoare, 
al 11-lea va ieşi bun, sau poate, cine 
ştie, chiar foarte bun··. 

O. VLASIU 
Bucu reşti 

N.R.: Mulţumim pentru bunele 
aprecieri. Ai, 1nţeles foarte bine spi· 
mut „curieru/ul'' nostru. 

Prea puţin pentru un film „ . 

... „Profesorul nostru de Frumos, 
cum obişnuim s~·I numim pe pror. 
Suchianu , ne atrage atenţia asupra 
unor momente remarcabile din 
„Prea mic pentru un război atit de 
mare", fapt pentru care îşi ciştigă o 
dată în plus recurioştinţa noastră. 
Dar de la „citeva momente" pînă fa 
un film închegat. îndrăznim să cre­
dem că este o distanţă c.onsiderabilă. 
f~timplclrile relatate par discontinui, 
simpla prezenţd a copilului fiind de­
parte de a înlocui osatura naraţiei„. 
Crochiul nu poa.te fi confundat cu 
desenul împlinit şi nici încercările de 
studiu cinematografic nu pot fi luate 
drept film artistic de lung metraj.„" 

G. BRUCMAIER 
str. Calea Unirii 27- 31 

Suceava 

N.R.: Celelalte dot1ă cronichete ni 
se por prea minore Io filme şi mai 

'minore. Ştim că nu trebuie sd vd tn­
demndm prea mult pentru a ne scrie 
şi pe moi departe. 

38 

5..0 .S. ! 

... „Stimată redacţie, S.O.S.! Cau­
ta.ţi un regizor! Descoperi ţi unul cu 
o concepţie regizorală simp.lă, adică 
genială, vreau să zic ... Pierdem cel 
puţin pe plan european un cu piu 
comic form1dabd: Seba.stian Papaiani 
şi George M1hăiţ.i. Am z1s. Ajutaţi­
nel" 

I. V. GABRI EL 
str. Sr. Apostoli 70 bis 

Bucureşti 

ln Juru l . Elvire i Modigon " 

Opimi care se bot cop 1n cap - de 
parcd om fi Intre critici şi nu tntre 
cirnori - în ju rul acestui film suedez: 

... „Film care m-a făcut să cred 
că ralule pe pAmint, că îngerii sînt 
oameni (cei îndrl\gostiţi, ceilalţi sint 
mai puţin îngeri), să cred că îngerii 
sint şi blonzi şi bruni, că şi ei pot 
muri " .. . 

Sabina TACU 
Tecuci 

Tot in stil ic acest f ragment 

„ ... Aparatul le descoperă lacom 
fiecare mişcare, fiecare amănunt 
pentru a nu pierde ultimele lor ne· 
linişti, simţim sfişietor planarea în­
doliată a destinului aiurea de C!.lm. 
Aparatul e îndrăgostit de părul au" 
riu, de soare, de ochii plini de spaimă, 
asemănători cu ochii copiilor care 
nu înţeleg lumea în care Tau născut: 
de ochii îngerului alb, de acea ultimă 
privire şi u ltim suspin neputincios 
spre cel iubit (un meri.t enorm, în 
faţa căruia mă plec, aparţine actriţei 
Pia Degermark). Devenim mai buni 
şi păşim mai lncet, privim ma.i adînc 
şi mai bl!nd".„ 

Ion MANEA 
str. Movilei nr. 36 

Galaţi 

Pef.rzul brutal 

„ ... Deşi slntadeptul şcolii suedeze 
şi iugoslave, această. „Elvira Madi· 
gan" rămine un film sfab. Cu riscu l 
de a indigna tin<rii spectatori -
susţin că „Elvira Madigan" nu este 
dectt o speculaţie a tehnicii, atit şi 
nimic mai mult„. Toate exterioarele 
acestui film sînt filmate cu transfoca­
toru l pentru a realiza acea atmosferă 
de basm, de puritate. Dacă „Elvira 
Madigan" ar fi fost filmat normal, 
totu l s-ar fi năruit, totul ar fi fost 
ega l c u zero. Dacă. n-ar fi existat 
transfocator ul , un film atît de diluat 
nu ar fi putut să stea în picioare." 

G.M.S. 
Bucureşti 

Refuzul fngdduitor 

„„.Să spun cinstit: „Elvira Madi· 
gan" nu m i·a plăcut , deşi la prima 
vedere este foarte frumos. Dar rafi­
namentu l plastic de factură Î(Y'lpre· 
sionistă ca şi muzica lui Mozart nu 
pot ascunde carenţele subiectului. 
Sfîrşitul tragic al eroilor este practic 
rezultatul izolării lor de tot ceea ce 
se petrece în jurul lor, al fugii de 
lume, de societate şi poate şi al fricii 
de răspundere pentru fapta comi-
să".„ 

lng. J•a n GROPPER 
str. Aurel Vlaicu 55 

Bucureşti. 

„Elvira Madigan" - da, 

I 
Ace/aş; corespondent ne scrie -

tmr-o o doua scrisoare - cel fard de 
„Ghici cine vine la cină", filmul lui 
Robert Mulligan „Sd ucizi o tm.săre 
dntdtoore'' ; S·a părut ,,mult mai cin­
stit, spunlnd lucrurilor pe nume, un 
film bun şi onest tn care relaţiile dintre 
albi şi negri sTnt privite rn fafă" . Addu-

~1fu~cifu~ălu~p~:~~/0fn~~u/o d:f;~~ 
maţie a aceluiaş; corespondent: „ Tre­
buie s6 recunoaştem cd Io cinemat.ecc'J 
şi la telecinematecd lucrurile merg 
din ce în ce mal bine." 

„Splendoare î n farbă• 

11„, Pentru mine cuvintete" „a lua 
viaţa aşa cum este", rostite de cei 
doi eroi in fina l, îmi par un paradox. 
Atunci cind eşti tînăr, cînd iubeşti. 
aşa cum se iubeau acei doi eroi, chiar 
dad în calea ta se pun stavile de ne· 
trecut, trebuie să ai puterea să le 
învingi. Eu n·u indin pentru pesimis­
tul s(îrşit al fi lmului, chiar dacă reali· 
tatea tl poate confirmil de multe ori. 
Deşi filmul aduce o undă de adevăr. 
cred că noi, tinerii care i·am vizionat. 
t rebuie să ne-indîr jim pentru a reuşi 
să j ucăm un rengh i vieţii , pentru a-i 
im pune idealuri le noastre„ Ce păcat 
că cei trecuţi de virsta acestor ela­
nuri nu vor să-şi mai aducă aminte 
că au fost şi ei tineri, că" au iubit şi 
au avut ctndva idealuri fi îţi pun 
placa : „Ce atita dragoste, ea va fi 
foarte fericită şi cu doctorul!".„ 

Liv i a Margareu MECHE 
Str. N. Beloianis, 8 

Bucureşti 

N.R.: Ne-a plăcut foarte mult ex­
presia Dvs.: „Sd jucăm un renghi 
vieţii"„. Ne-aţi putea spune şi cum l 

.Urmă.rireo„ 

„.„M-a impresionat strigătul aces­
tui rilm, mulţimeai brutală, neferici­
tă, sensuală ş,i apariţia în mijlocul ei 
a elementelor de frică şi răzbunare, 
un sens pentru unii, o nouă rătăcire 
pentru ceilalţi. E a-caro o mamă în­
grozită care simte că fiul ei e in pri­
mejdie, cind taciturnă. intr-o aştep· 
tare în.cordată, cind htd.ă într-un stri· 
găt disperat; e un tată care "'f'ivneşte 
zadarnic spre. tnţelegerea: şi dragostea 
fiului său şi mai e un şerif care apără 

nu, dar ce alb, dar ce negru! 

o frumuseţe morală într-o lume uri· 
tă; plecarea sa din oraş e singura 
salvare in faţa demnităţii izgon 1te. 

Anna S. 
str. Bucşeneşti nr. 22 

Bucureşti 

Poşta cronicii 
spectatorului 

Alex. Morcoviei (Bd. Ilie Pintilie 
37 - Bucureşti): Nici noi n-am fi 
vrut să publicăm fragmentar arti­
colu l Dvs. despre filmu l de război . 
Dar articolul e cu mult mai slab faţă 
de ceea ce ne-aţi trimis pini acum. 
Exemplele sint deajuns de arbit rare 
şi tratate cam în fugă~ Eraţi mult 
mai tare în discuţia la obiect, pe 
fragmente. Vă aşteptăm cu neabătut 
interes. 

P. Marcel (Călăraşi): Am înţeles 
- susţineţi că fi lmu l cu pasărea 
cintătoare e un film bun . 

Costi Negoescu (str. Take Ionescu 
19-Piteşti): Ne scrieţi că n -aveţi ce 
reproşa cronicii semnată de Rodica 
Lipatti la „Ghici cine vine la c i nă?'' 
Nici noi nu avem ce vă reproşa„ . 

Adi Arian (str. Kar l Marx 27 -
B1rlad): Piicatcă n-aţi dezvoltat ideea 
finală din cronicheta Dvs. la „Mireasa 
era în negru": „Moar tea ce lor cinci 
era obHgatorie ?"' Notăm şi dezacor­
dul Dvs. cu nesfirşit controve rsata 
cronică la „Ghici ciupe rcă ce-i?" 

Irina Măglfăscu (str„ Alexandru 
cel Bun - Bacdti): Am reţi nut că 
sînteţi pro Kramer, ş_i mai ales ideea 
preţioasă că. „un film sla b nu va pro· 
vaca niciodată controve rse". 

Radu Boboc (str. Vide le nr. 17 
Bucureşti): Ne-aţi trimis foarte tir­
ziu opiniile dvs. despre „Blow-up'' 
in care am găsit multe idei interesan­
te. În deosebi ideea de „dramă a 
mindriei şi a inteligenţe i ", Vă aştep­
tJ.m cu alte scrisori, fireşte - vorba 
dvs. - .,în funcţie de posibilităţi". 

Ca5'el Ionescu (student, Bucureşti): 
Uluitoare scri-soarea dumneavoastră 
pnn care luaţi apărarea criticii ro­
mâneşti de film. Ne e şi teamă s-o 
publicăm. S-ar crede că·i un pseudo­
riim al vreunui critic .Nu sintem deci 
demagogi cind vii rug3m insistent 
sa reveniţi c~ no• opinii. 
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în jurul articolelorf 
noastre 

"De ce nu se mal ride„. „ 

Arcicoful lui Ov. S. Crohmdfn1ceanu 
a uczir ca de obicet interesul cm.tari­
lor - adică o serie de replici vi1 şi 
pertinente. /atd dt.eva : 

„.„Rfdem anevoie la comednle e 
acum, deoarece clovnii care se chi­
nuiesc să ne amuze ţin cu tot dina­
dinsu l la condiţia lor de clovni. No 
se ride astăzi uşor, deoarece omul 
anilor'70 ştie despre sine mult mai 
multe lucruri deci1 a şttt.1t "'reodată. 
Şi de aceea se simte jigo 1t cind- este 
tratat fie ca un copil (care chicoreşte 
şi astăzi . din păcate, cind mama sa 
alunecă pe stradă). fie ca un anormal 
care se bucuri doar la vederea unor 
anormali ~i mai şi. Sint rare filmele 
in care personajul comic să nu rie 
as-Uzi idiot, bîlbi1t sau eugerat de 
gros.„ Nu se ride şi din cauza. că rea­
lizatorii fac un mare abuz de 1mag1-
naţie forţată, in dauna credibilului, 
incit viaţa - care poate genera on­
cind comic- n-o mai recunoşti de loc 
văzuta pe ecran. Se neglijează astfel 
leqia de umor cinema1ografic oferită 
de oamenii „mareJU11mut" de la care 
măcar acest lucru trebuia bine in­
vaţat: ace la că omul nu ride decit 
de ceea ce i se poate 1ntîmpla .şi 
lui.„ Dar omenescul este cu ostenta­
ţie îndepărtat, fiind înlocuit cu o se­
rie de aberaţii mai mult sau mai pu­
ţin plauzibile. În fine, vă mărturisesc 
că co_ncluzia la care ajunge autorul, 
justd1cată poate în a lt context, nu 
md convi nge. Citez: „nu mai sîntem 
in stare să r1dem ca pe vremea lui 
Chaplin şi din motivul foarte serios 
că trăim printre uriaşe depozite de 
explozii nucleare". Sa f1m serio.ş1I 
Care spectator de duminica. seara se 
gîndeşte atunci cind intra în sala de 
cinema, c ă a doua zi. luni , pămintul 
ar putea sări in aer?" 

Ioan LĂCU STĂ 
Stu dent 

Splaiul in dependenţe i 204 
Bucu re,ci. 

.„„_Există c_am pe la mij~ocul arti­
colului am1nt1t o afirmaţie: „Dad 
OU g:iseşte alt autor c,are Să-l faca S.;t 

ridă homeric, cititorul apcleaz.1 la 
Aristo ran, la Rabelais sau la · cara­
gia1e" ... Deci respectivul consuma­
to r de l iteratură ride, şi încă home­
r ic . În schimb se afirmă dl azi la ci­
nematograf omul nu mai ride din 
motive foarte grave. Omul Care ma i 
1'.nainte rîdea homeric citindu-l pe 
Caragiale, de exemplu. merge la ci­
nematograf .şi nlf mai ride caci a1c1 
în mod subit îşi aminteşte că „trd1m 
prin t re uriaşe depozite de explozive 
nuc leare şi umbl.:im pe un vulcan 
gata să erupă", .. M1 se pare o contra­
dicţie în defavoarea cinematografu­
lui.„ Eu cunosc destui oameni care 
fac şi a lte lucruri decit să gindească 
la un sfirşit apocaliptic al lumii . Md 
inşe l oare 1 Cred că nu. căci s"int oa­
meni care muncesc, oameni care merg 
la un film , la un teatru, etc. Mă în­
treb da.cd aveţi oare dreptul sd-1 
acuzaţi de nepdsare? Cred că nu". 

N el u POP 
Suceava 

Ancheta privind filmul in tcoalii 

„ ... Răspunsu l nmtru la intreb.ill­
rea ; „dacă cinematograr1a t rebuie -

„Ne pierdem vremea cu „Angelica", 
ne-am săturat de western11ri-spaghetti 
zău că e cam hulită a şaptea artă .. . " 

VICTOR BĂTĂLAN -:- str. Bradufoi 55, Arad 

este ma 1 ştears~. La acesta se pare 
că nu." 

Gh . GAIDUCOV 
Str. Fraţii Goleşti 25 A 

Piteşti 

Din nou despre literatură 

, ,Prea mic pentru un război atît de mare" - film doar ol „unor 
crochiur i„? 

„ ... Mă întreb cîţi cititori n-au ră ­
mas mai mult decit uimiţi aflind din 
articolul lui N. Dum iirescu („Cărţile 
pe inţelesul tuturor", „Cinema·• nr. 
2·70) că „Roşu şi negru", „Ana 
Karenina", „Becket" sint filme Hp­
~~te de valoare artistică ş1 ca nu te·ai 
ales cu nimic vizionindu-le. Nu fa­
cem act de cultură la „Idiotul", ne 
pierdem vremea cu „Angelica", ne-am 
s~turat de western-uri-spaghetti, ne 
vine greaţă la superproducţii -
zău el e cam hulită a şaptea artd... 
E prea devreme să vulgarizăm filme 
ca „Roşu şi negru, „Război şi pace" 
- atunci cind n-am reuşit încă s.1 
oprim succesul altora ce mus tesc de 
vulgaritate. („Omul, orgoliu l, vende­
ta" are toate motivele să - l răsu ceasca 
in mormint pe Merim€:e). Sint inte­
resante analizele critice, dar să nu 
tăiem totuşi cu barda! Dacd n ict 
" Beclc.et" n-are valoare artistică, nu 
ştiu dacă voi mai merge la un fil m cu 
convingerea că ceea ce vă.d nu va fi 
re probat miine·polmiine ... " 

sau nu introdusă in şcoală?" este un 
da categoric, dar (mereu a.cest dar) 
ne permitem să intrebăm: Cum? Se 
va introduce poo.te un manual de 
cinematograrîe ca.re să amintească 
în cîteva cuvinte despre personalită­
ţile a.cestei arte? Să memorăm cîteva 
cuvinte despre Eisenstein, Bergman , 
Godard sau Bu.iluel? Vom a junge în 
contact cu această artă t ot prin mij- · 
Joacele acelea cunoscute di n moş1 -
strămoşi? Putem să ştim cu adevărat 
ceva despre marii regizorii făr.1 a 
vedea filmele lor?„ 

E .A. POE (Chiar asa>) 
CluJ 

„ .. După cum nu poţi vorbi corect 
româneşte daca nu cunoşti în mod 
curent gramatica. tot aşa într-un 
eventual manual de cinematografie 
nu ar trebui s'ă lipsească tehnica fil­
mJrii ... Şi n-ar f1 oare nevoie ca şi 
noi, profesorii. să ştim mai multe 
în aceao;;tă. directie?"' 

Pro f. Ma ri ne la BELU 
Comuna Vişina 

Jud. Olt 

„ ... Viaţa şcolii se impleleşte total 
cu filmul. Baz_a invăţamlntului râ­
mine studiul, opera, legile naturii, 
faptele - însă. filmul ajută enorm, 
întregeşte studiul. Şi atunci se mai 
pune problema introducerii fil mu­
lu 1 în şcoală? El este deja pe sfert 
introdus. R.ămîne numai introduce­
rea totală şi org.anizarea luiJ·• 

Prof. Aristotel CODREŞ 
Corn. Siliştea Cri c: 

lud. Dolj 

N.R.: Nu vrem să intunecdm morele 
dufl'lneavoosird opîim;sm. dar "1tre­
bdm: dacd e pe s(ert introdus, ce ;o­
cem cu celelalte trei s(ertur1 l 

.. . „M. Mohor în articolul „Nu tra­
ge\1 în pub licitate" are întru totu I 
d reptate. Dar mă întreb ce ne rezer­
vă publicitatea cinematografică dup• 
acest izbuti t art icol? Vor contj nua 
oa„e s2 aparA afî~e cinematografice 

care te vor face să treci în rugă pe 
celălalt trotuar?" 

Mihae la ŞERBĂN ESCU 
Saturn 36 

Bra?ov Victor BĂTĂLAN 
Str. Bradul ui 55 

Arad 

Dialog I 
între cititori j De acord cu 

Ddm în primu/ rfnd cuv1ntul ing Opiniile Cititorilor 
Dorina Ungur, cunoscută CHl!orilor 
n oşm dm dialogul, cu Nina Cossian 
pe marginea (ifmului ,,Vă place 
Brahms?··: · 

„Mă simt ob.ligat.f să fac o preci ­
zare, pentru că în scrisoarea trim io;;ă 
n-am reuşi t să f i u sUficient de expli­
cită (f urată probabil de nemu lţumi­
rea momentană pe care mi -o pro­
dusese citirea articolu lui). M-am re­
ferit la un anumit ton a l cronicii. toc­
mai pentru faptul că tonul zeflemitor 
era adresat probleme/or puse în film 
şi nu felulu i cum acestea au fost tran­
spuse pe ecran . in cronică, toate 
argµmentele contra se adresau im­
plicit upulul de dromd personală, 

ridiculizind-o. şi nu filmului 1n sine ... 
Dacă era vorba d"e un film nereuşit, 

atunci argumentele trebuiau ca~rtate 
altundeva. Altfel sint întru totul de 
ac:ord cu ideile susţi„ute de Nuia 
Cassian.'· 

lng. Dorina UNGUR 
Str. 6 Martte 117 

~adea 

„Taino leul ui"' n -a re nici o tai n ă 

„ ... Ce trebuia ii;j facă regizoru l 
pentr.,, ca spectator• să. înţeleagă că 

"Taina leului „ este o parodie a fil­
mului de aventuri? Nu erau su(ic1en­
te inserturile de pe parcursul r1\mu~ 

lui :„ acum apare descurcăreţu l ", „pu­
tem plecalini~ tt ţ i acasă", etc. , pentru 
ca s~ reiasă iron ia? Regizo ru l pasti ­
şează unele plat it udi ni ale a.cestu i 
gen de r.tme ş i dacă corespondentu l 
dvs. M. l.M . (vez i „C ine ma" nr. 1 /70) 
ar fi sezisat acest lucru de la încep u­
tu l filmu lu i, sint convins că a r fi avu t 
mai mu lt e momente de haz. La unele 
fil me grani ţa d intre d irect şi parodie 

MIL Mi N DR EAN U - Bucu reşti; 
DAN NĂSTASE - Str. Bujoreni nr. 
9, Bucureşti („.„Oaţi-m iun western a­
devărat, domnilor, numai unu l sin­
guri"): GEORGE VLAD Com. Scu­
teln ici, Buzău (cronica la filmu l ,.Sim­
paticul dom n R"): P . DRĂGAN - Bd. 
Repub licii 88, C araca l (care susţine 
majori tatea ce lor scrise de Ov. S. 
Crohămălniceanu în art icolul „Omu l 
intoxicat de cinema"); COSE IŢĂ AL­
RA LUCĂ I - Str. Florilor. Petro­
şani; VLADA CĂ LI N - Str. Mihai 
Viteazu 23, Satu Mare (apropo de 
„Deşertul roşu": „Eu nu găsesc deloc 
că a glndi, a te f~minta. a f1 mai 
altfel decit ceilalţi oameni „cu scaun 
la cap", poartă pecetea unei decăde­
ri morale"): N ICOLAE LA UŞ - str. 
Petru Rareş 45, Arad (Îmbunătăţirea 
repertoriului D.R.C.D.F-u lui ca şi 
dăinuirea unor păcate ale sale): DUMI­
TRU ILIESCU Constanţa („Trebute 
desfiinţa.tă vorblria despre „film de 
artă" şi „fllm comercial" - man ie 
filme au fost şi artă .şi au făcu t şi 

reţetă. Trebuie spus fi lm bun sau 
fllm rău"): VAL LI MACRIC - G m­
pina (Am transmis ce lor in d rep t 
felicitările dvs., am reţinut şi arti­
colele care v-au plăcut din revista 
noastră): MARIA MAGDALENA-DI ­
NESCU - str. Ver'loeni 15, Bucureşti 
(Pentru întreaga pledoarie pro­
Mel v1 !1e). 

Tuturor acestor cititori le odresdm 
rugămmrea expresiJ de a ne scri:e ş1 
tn viitor, ien tndu-ne rdspunsu l (oarte 
succint pe care-l dăm in acest numdr 
prin simplul nonru „de acor d" . Dar 
viituro valulu i de scrisori la re l' isca 
noastră e (oorte more .„ 
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Vedeta a murii/ Trăiască vedeta! (Antonioni Intre Monica Vilii şi Vanessa Redgrave) „ lată-ne, aşadar, ajunşi in faţa paradoxu-r. lui. Paradoxul se înalţă, se întinde ca o 
piclă deasi . Deştepţi cu duiumul. E 
deajuns să mă răsucesc un singur grad , ~ şi gata deşteptul a şi apărut. Îl recunosc 

foarte repede. Aparent retras, e deajuns să-i dau 
bună-ziua. ca tonomatul din el să declanşeze două 
sute de păreri personale. În acest caz, de proşti nici 
nu mai poate fi vorba. Personal caut, aş putea spune 
cu luminarea, un prost cu care să mai schimb o vorbă. 
Să-mi tihnească la o cafeluţă, să-i pot spune liniştit 
ce tare plouă, iar el să-mi răspundă proste~te: «Da, 
domnule, ploui ... » Simplu, fari conjugarea la toţi 

timpii din lume şi fără adaosul părerilor sale despre 
situaţia creşterii ridklnll pitrate. De cite ori mi 
duc pe platouri gisesc de reguli doi-trei deştepţi 
grupaţi in jurul unei mese de lingi perete, retraş~ 
pasă-mi-te, de această lume rea. Pbtrînd distanţa, 
şuşotesc păreri albastre. Pentru ei nici nu exist. 
lupta se dl acolo pentru triumful părerii personale. 
Cei slabi pirbesc terenul cu demnitate strigînd : 
tchello baby, cit mi costi muştaruil» Categoric, nu 
pledez pentru desfiinţarea bufetului, din contra si-i 
ridicim la o treaptă superloari, adici un fel de ring 
al ideilor, ring in care protagoniştii si-şi încrucişeze, 
gentlemeneşte, minuşile lor a.uciucate. Din picate, 
risipa de vorbe este descurajatoare, Iar trei pacheţele 
de pişcoturi şi un borcan cu murături nu prea Inspiri 
pe nimeni la nimic. 
Observaţi şi dumneavoastră, cum încet-încet tind 

spre o anomalie certă din care nu mai înţelegeţi 
nici o iotă. Dar în momentul in care nu mai inie­
legeţi nimic, va trebui s1 mă credeţi d. merg pe 
drumul bătătorit al unora care în strălucite apariţii 
creeatl mitul paradoxului. Este momentul , aş putea 
spune crucial, in munca de creaţie a părerilor . Vege­
tativ - un regizor se culd pe o idee (şi cine nu ştie 
ci de fapt regizorul este adevărata vedetă a zilelor 
noastre!) , dupi aceea pirerile curg şiroaie. Cel 
are nici n-a visat vreodati să albi şansa unei păreri 
îşi giseşte aici locul. Este deajuns, doar si fie tare 
în coate şi gata ... litireaţi, anormali, transhelicoi­
dall - nu conteni, părere si fie. Din acel moment, 
individul se poate considera cchemat» să salveze de la 
înec cmuza», Iar cele trei ursitoare îşi pot freca 
mulţumite miinile că nu degeaba l-au legănat din 
fragedi pruncie in leagănul cu peliculi. Astfel , Indi­
vidul îşi va celebra, din trei în trei luni, onomastica., 
strlgind «eu, eu, eu ». cind mamele gituite de emoţie 
vor telefona zeilor pentru harul anomaliei paradoxale 
care, dupi părerea lor, a picat la ţanc . A fost deajuns 
si apari o singuri idee pe firmament ca să răsară o 
suti de păreri mai dihai decit şobolanii. Părerea 
asta este ca pecinginea. creşte, se umflă, se înmul­
ţeşte şi apoi se impriştie ca sporii de ciupercă ... şi 

roade. Roade ideile pină la os. ln urma unei singure 
pireri, pot muri liniştite circa 99 de idei. 

Spre exemplificare vi propun urmitorul test: 
luaţi o singuri suliţă şi supuneţi-o părerilor celor 
chemaţi, daci ostaşul din filmul respectiv va trebui 
si. ţini suliţa mai sus sau aplecad., şi vă asigur d in 
mai puţin de un ceas suliţa va ajunge un băţ nenorocit 
de ţurci. Oe aceea, cind citesc o cronici la un film 
rominesc, rimin «interzis », intrebîndu-mi. prin ce 
minune scot dumnealor atitea rînduri pro şi contra. 
Intre slalomul uriaş, care este considerat sport, şi cei 
care practică cronici, ar fi inuman sl nu le recunosc 
acestora din urmi meritele cit şi performanţele în 
faţa cărora îndoindu-mi uşor genunchiul, strig: 

«Sinteţi formidabili! Si ne trilţi !» Pentru ci tre­
buie si recuno~teţl şi dumneavoastri, cu atîţi deş­
tepţi ca.re nu mai încap pe podiumul succeselor, ar 
trebui măcar, printr-o minune oarbă, trei din el să 
scape din corset spunind simplu : 

- Ospitar, adu-mi te rog solniţa. 
ŞI tot simplu, d. toarne peste toati tocana sare 

şi piper. $1 daci aş fi cit de cit categoric, pun chezişle 
pe o sticlă de bere, d secretul secretelor, adid ceea 
ce lipseşte filmelor noastre, este sarea şi piperul. 
Spun film, gindindu-mi la vedete. Risucim vedeta 
în toate cele patru puncte cardinale, o pozim rizind, 
o filmim trlsti, semi-tristă, lirică, in prim-plan, flu 
şi super-flu . Seara, alerg s-o vid supradimensionată. 
Mi priveşte de acolo, de sus, de pe soclul zeilor, 
drept in ochi , de pard nu l-ar fi citit nici pe lspi­
rescu. Regizorul, să vini regizorul! 

- Domnule, pe această veded. o cunosc personal. 
Răspund pentru ea. Am fotografiat-o de sute de ori. 
jur d este un om spiritual. Cum reuşiţi dumnea­
voastri s1 aduceţi vedetele noastre la acela.Ji numitor 
comun, asta nu pricep eu de loc. 

... Ci de cind cu pupatul pe faţi intre marile 
vedete am Impresia ci blestematll Iepuraşi ronţăie 
în culise. cu mare savoare, foiţele subţiri de varz.i ale 
slncerltiţllor. Fiecare vedetă avind un bucheţel de 
doi-trei prieteni drora cu dragi inimă le-ar turna 
sare de bucitirie la ridicini. 

Ca si-i 1.iniştesc pe toţi ii asigur ci la developare, 
ca gen, fiecare este altceva. Oa, doamnelor, voi sinteţi 

genuri diferite, fiecare în parte avînd calupul siu de 
şarm . Totul este si ne menţinem şarmul personal 
pentru ci Draga Olteanu va rimine Draga, iar Moni­
ca Ghiuţă tot ea este fără doar şi poate, noi avind 
film îndeajuns pentru o mie şi una de nopţi. Totul 
depinde insi de burdihanul cu bile al distribuţiilor 
geniale druia şi eu, a şi voi, ii aştept rotaţia cu 
sufletul la gură. Toate astea pentru simplul motiv 
că faceţi parte din glia mea, şi nu vid (sau cel puţin 
sint eu chior) de ce barca celebrităţilor circuli pe 
Amazoane avind-o pe Lozzano pe bord in schimbul 
Margaretei Pogonat. 

Nu-i o pirere, e o Idee fixi. 
«Vedeta a murit!» «Triiasd vedeta!» 
Nu de multi vreme n-aveam loc de proşti . Acum, 

plrerea mea este ci s-au înmulţit prea de tot deş­
tepţ ii. Deştepţi in dreapta, deştepţi in stinga, de 
nu mai poţ i si-ţi sufleci minecile. Fenomenul este 
îngrijorător pentru el saltul a fost ficut cu prea 
mare repeziciune - ca să zic aşa, dintr-o dată . Şi 
daci Richard oferea un regat pentru un cal, cred 
d cineva a întors istoria pe dos. De fapt, Richard 
cerşea o idee : cum si scape. Ce-ar fi strigat Richard 
acum l Desigur, «o idee» - cdaţi-mi o idee pentru 
un film!» Se va găsi totuşi un viteaz pe meleagurile 
noastre, care să prindl aceastl idee de coadi, s-o 
trintească la pimint, si-i bage mina in grumaz şi să-l 
strige : cPredi-te!». O singuri condiţie insi, lisaţi 
ideea aşa cum e. Suavi şi puri. Si trelerim neghina 
nimicitoare a părerilor, a super-pirerilor. Este ade­
virat că o idee se poate sinucide in mina unui amorez 
timplt, o idee işJ va pune capit zilelor inel înainte 
de maturizare, dar va rimine o idee pe care o vom 
inmorminta, in alb, ca pe fecioare. Să ne pregitim 
deci si ne incolonim lingă Arcul de Triumf şi si 
privim pios cum trece pe sub bolta sa un regiment 
de Idei cinematografice. 

«Vedeta a murit! Triiască vedeta! » 

A.SAGEATĂ 
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• LOSEY1un • american 
rea de c61ra comisia McCarthy şl,în cele ... ------.---.. 

BIOGRAFIE 

• S..a nlscut la t4' ianuarie t909 în statul Wisconsin, S. U.A., ora,ul 
la Crosse, într-o familie de Intelectuali. 

• Studii de mediclnl. de llteraturl; actlveazl tn teatrul de amatori. 
• Din 19l0 aba.ndonea.d toate 1tudllle pentru a • consacra exdusJv 

crlttcll teatrale. colabortnd la sazete de prim rana. 
• Paslun• pentru reale e mai puternici t1 Inel o datl ~te o 

carierl formatl pentrv a deveni produc.I.tor şi realizator de spectacole 
teatrale (1932-1917). 

• 1937-19'4'2 Losey face filme de comandl ( cPetroleum and his Cou· 
sinu ,1 altele); isl continui activitatea teatrali. 

• 1941. Primul lung metrai artlstl~ clllatul a.a pirul verde.. 
o Renunţi aproape definitiv la teatru (ln 15 anf monteazl numai 

doul piese). in Kf'llmb semneu.l peste doulz.ecl de filme dintre care 
ultimele, adevlrate C3podopere. Are o evoluţie lentl, deloc spectacu­
loasl. 

ln 1952. atitudinea sa pro1reslstl., de simpatizant aJ partJdulul comu„ 
nist. tl atraae oersecuţla comisiei McCarthy a ttmpulul, pentru cerceta­
rea activltlţil antlamertcane. 

Exclus din studiourile americane. se stabllette fi lucre~l la Londra. 

• 

Să-i spunem Losey-virtuo­r „ zul. Nu numai in acea accep­
ţiune a cuvintului care in­

~ seamnA măiestrie,ci şi în 
aceea legată de virtute. Vir­

tuozitate, virtute; o dualitate care exprimi 
particularitatea operei sale. 

lntilnlrea cu Losey (am văzut lh «Zilele 
filmului britanic»-«Pen1ru patrie Ş,Lrege»; 

am vlzut altldată «Accidentul», premiat 
la Cannes) e prilej de meditaţie asupra 
acelora dintre virtuţile artistului care-l 
slngularlzeazl: densitatea ideilor, farme­
cul slmplit4ţll, adevărul artistic, precizia 
execuţiei, siguranţa tonului. subtilitatea 
ritmului. armonia construcţiei, fermitatea 
stilului„. 

Din cern ce atributele se apropie de cele 
ale unei execuţii muzicale, vizionarea fil­
melor sale îţi dA senzaţia unei audiţii con­
certistice prestigioase. Cu toate că un 
film de Losey e în acelaşi timp tot ce poate 
fi mal spectacol; a~ gen de cinemato­
graf ln care chiar elementul teatral, scenic. 
evident şi de o calitate aleasă, se simte 
c.a la el acasă. 

sA sallsfac! o etică personală şi sA fle ln 
acelaşi timp expresWt farmecului unei 
personali!!~ cu totul originale, a fost 
confundat cu neputinţa sau cu amatoris­
mul. Cu «Pentru patrie şi rege» - 1964, 
Losey lnchele cleiul cautArilor sale lntru­
chiptnd o aperi de o rigoare clasici orig ._ 
nall, o expresivitate moderni subtila, o 
rigoare a demonstraţiei, impecabili. 
«Accidentul• (1966) devine o demonstra­
ţie de înalt rafinament a ceea ce însemna 
mllestrWt unUi realizator care are ceva de 
spus. în fine, «Boom» - 1967 sugerează 
criticului de la «Nouvel Observateur» re­
marca: «cea mai riguroasă transpunere în 
sti l clasic a unei povestiri». Consacrarea 
rea lă a personalitltii sale s-a datorat de­
sigur acelui efort obstinat, îndelungat, de 
formarea unui limbaj propriu corespunză­

tor unei etici personale, exprimată de alt­
fel tn nenumărate interviuri, eseuri. Auto­
rul progresist prin lnovatia artistici devine 
firesc cde sUngu,tnttlnlndu-se pe aceleaşi 
poziţii cu spiritele alese ale societăţii 

americane din epoca formaţiei sale .. Fapt 
care l-<1 adus de altfel, la timpul său, per­
secu1'8 elementelor retrograde, ancheta-,,_ 

din urma, exilul autorului ln Europa (1952), 
unde lucrează plna în prezent «iubesc 
intr-atlt viata Tncft ma ridic violent lmpo­
triva acelora care o distrug, o împiedică, 
o corup ... » lată cam îşi exprimă Losey 
credo-ul său. 

Opera îl pare într~adevar axat! pe aceas-­
t! denunţare explicită psiho-soclail!. Ori­
zontul sau moral ar putea fi definit prin 
aceste puncte cardinale: culpabilitatea, 
inocenţe.i responsabilitatea. 

Un arunc1tor de «bombe»? 

Cineast din convingere, Losey e azi 
autorul unei opere singulare, un ârunc!­
tor de «bombe». firă a fi excentric, virtute 
a celor aleşi, operă care tnseamnA o dl­
recţte în cultura şi evoluţ'8 cinematogra­
fiei contemporane, open\ seducătoare, 
persistent!, fermecltoare. 

Farmecul lui Losey - acest farmec Tn­
v!luitor şi tenace - nu e acela înrobitor al 
unui aruncltor de bombe ci al unui subtil 
distilator de esenţe, al unui alchimist al 
!Ariilor şi suavi1aţllor. Pentru Losey se ' 
para c4 nimic din spectrul comportilrli 
umane nu es18 strlln. De aici acea sigu­
ranţl şi detaşare conţinută ln dirijarea 
actorilor şi aparatului, a obiectelor şi su­
netelor, de ad acea putere magicii de 
stAplnltor şi lnţelept 

Dac:A am încerca sa definim acel «ceva» 
care caracterizează atitudinea creatoare 
losey-ana ar trebui sa recurgem la formula 
aforistic! a lui Gide, spunlnd c4 e •stra­
niul lucrurilor naturale şi naturaleţ:a lucru­
rilor stranii •. De această obsesie a clu­
tirii unei slmpllcitlţi, a unei împletiri per­
petue Intra fantasticul Imaginaţiei şi con­
creteţea lucrurilor şi a ideilor, pare că-i 

impregnat fiecare fragment din peisat 
fiecare raport dintre personaje (cu men­
ţiunea speciali pentru tensiunea cuplului 
masculin-feminin, atit de speciala opere~ 
sale), fiecare obiect (niciodată «recuzita», 
transformat parcă de mina realizatorului), 
fiecare subtilitate ( «Accldentui>e o neîn­
treruptă armonie de nuanţe), fiecare vio-Desigur formaţia realizatorului e aceea 

care se exprimă: regizor de teatru saturat 
de cultura europeana, cronicar, eseist. 
după consacrare. Acasă, pe Broadway, îşi 
oferise satisfactia unei îndelungate uce­
nicii care trecuse prin scoala brechtiana 
(Berliner Ensemble-Berlin), stanislavski­
anl (Moscova, leningrad), aspirtnd aerul 

Parisului (Montmartre, Dullin, Jouvet), 
descifrtnd misterul nordic (Suedia, Dane­
marca). Nu este vorba aici de drumurile 
la Canossa ale vreunui american comple­
xat ln fata culturii şi rafinamentului vechiu­
lui continent Losey, Intelectual multilate­
ral, ctnd a decis să devinl. realizator, a ales 
drumul greu al iniţierii, ţinta sa fiind legată 
de o mare ambiţie. 8 şi-a asumat acea 
sublima obligaţie a respectArli Ideii ca 
factor generator aJ expresivitătli artistice. 
lntreaga lui biografie artistic! este de fapt 
expresia unei lupte acerbe pentru reali­
zarea acelui tip de ar11 superioară care 
serveşte Ideea f!ra a tr!da expresia. Plnă 

la «Ţiganca» («The Gypsy and the Gentle­
man• -1~ toată opera sa a fost pusă 
sub semnul tntreb6rii, deoarece efortul 
novator de a-si fluri un stil propriu care 

<<Pentru patrie şi rege» sau rafinamentul cruzimii 
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FILMOGRAFIE 

1948 - cThe Boy With Green 
Halr1 (Bllatul cu plrul verde) -
druJa critica 11 acordl titlul de 
«cel mal nobil fllm din istoria 
cinematoarafutuL » 

1949- cThe Lawlesu (Cei firi 
de fege) - tnfruntaru. plini de 
url a unor tineri de rue deose­
bite într.un mic orlşel american. 

t9SO-cThe Prowlen (Cel care 
dl tlrcoale)-fllm care marche.a„ 
d începutul unui limbaj tehnic 
foarte personal. 

t950- cM»-versiune moder„ 
nl:utl a celebrului c M» de Fritz 
Lane . . 

1951-cThe 811 NlshtD (Noap­
tea cea mare) - transpunere a 
uneicSerie nolre». 

t95t - «Stranger On The 
Prowb (Strlin pe furif)- turnat 
in Europa, vldeşte ruptura din­
tre estetica losey-lanl evoluatl 
fl etica sa maniheist-americani. 

1954 - cThe Sleepln1 Tlsen 
(Tierul somnoros) - incepind 
cu acest fllm arta lui Losey de­
vine cin ep.ll mlsurl Jtilnţa 
unul specialist 'i privirea unui 
cineast.clinician». 

1955- «A Man On The lleach• 
(Un om pe plajl). 

1955 - «Îhe Intimate Stran­
aen (Strlinul unui pntaj apro­
piat). 

1956 - «Time Wlthout Plty» 
(Timp firi mlll) - socotit de 
critici un regres al artei lo­
sey-iene.. 

1957 - «The Glpsy And The 
Gentleman» (Tleanca $Î gentle­
man-ul) - «Am acceptat acest 
subiect istoric pentru a putea 
face serioa.$e referiri la actuali­
tate» - declarl regizorul. 

1959 - dlllnd Date» (lntilnlre 
pe nevlzute) - scurtl intilnire 
actorlceascl: Mlcheline Presle­
Hardy KrUser. 

t960-cThe Criminal» (Crimi„ 
naiul) - despre film s-a spus: 
cvlctiml $1 asasin, gardian fi de­
ţinut, judecltor fi jude<3t stnt 
vlzuţl de Losey in ambivalenta 
tor unitate». 

1961 - cThe Damned• (Bles­
tematul)- cfabull care vrea sl 
puni tn gardl omenirea asupra 
pericolelor iradiaţiilor atOmice», 
dupl cum o anunţi autorul. 

t962 - cEva» - co draml psi­
holoslcl amintind de Dosto­
ievski, doar ele vhutl din exte­
rior». 

1963 - «The Servant» (Sluji­
torul) - ecranl:ure orieinall a 
piesei lui Harold Pinter. 

t964 - cKlng And Country» 
(Pentru ţari ,1 reze) - operl 
de rigoare clasici ,i expresivi· 
ta.te moderni. 

t96S - c Modesty Blaise» -co 
poveste cu zine poliţistă.., cum 
o defineşte autorul. e o nouJ 
mlrturle a Influenţei benzilor 
desenate asupra clnematografu-
1111 (cu Monica Vlttl). 

1966 - «The Accident» (Acci­
dentul) - pslho-radloirafle pre­
clsl fi orudL 

t967 - cBoom» - regizorul 
tncredinţeazl cu succes un su­
biect clasic dificil cuplului la 
modl Richard Burton-Liz Taylor. 

t969 - cSecret Ceremony» 
(Ceremonia secretl) - o tn­
drlzneaţl lnvestiaaţie tntr-o lu­
me ctabu» cu Ellz.abeth Taylor 
,1 Mia farrow. 

I 
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lenţă (finalul tragic din cPentru patrie şi 
rege» e de un paroxism care sugerează 
tensiunea shakespeariană) . Cadrul cel 

mai adesea descriptiv la losey, niciodată 
gratuit. este totdeauna şi persuasiv, insi­
dios chiar, cu o adresă obstinat prezentă, 

pină la saţietate, la obsesie, dar niciodată 
pînl la exasperare sau demagogie. Ele­
mentele cadrului sint totdeauna inclrcate 
de semnificaţii: gestul, decorul, tipuri le, 
dialogurile, sunetele ... Un fel de univers 
alcătuit din obiecte, carne, singe şi idei 

care trebuie la fiecare plan să se reconsti­

tu ie, după legile unei morale, a unei poe­
tici, a gustului paroxismului clt şi a unei 
lentori savant calculate. Această forţă 

expresivă conţinut\ în densitatea emoţio­
nală a cadrului convinge şi prin remanen­
tă. A trecut mult timp după vizionarea 
celor două filme şi nenumărate scene 
persista în memorie. Acele scurte sen­
zaţii de comunicare între personaje fAră 
cuvinte, doar prin priviri încărcate de ceva 
fundamental şi unic, acele Iluminări de 

peisaje încheiate toate prin apogiatura 
unui portret violent, delicat şi subtil revol­
tător, acele duete pe teme armonizate sau 
contrastante, in care ttkerile se contra­
puncteaza cu comunicări uneori disimu­
late, totul are aerul de natural, de adevarat; 
recunoaştem viaţa aşa cum o vedem şi 

totuşi alta, aceea care aparţine numai qe-

«Blind Date» sau scurtă lntllnire 

atiei lui Losey. Nitaîeri acel împrumut de 
imagini «deja vAzute», aUt de frecvent in 
c inematograf, n icăieri banalul cotidian. Re­

iese o poetica stranie, crud!, fantastică, 
niciodată mincinoasă, nlciodat:A banală. 

Un sihastru al artei? 

Brechtian ca formaţie Ideatică, losey 
aplică in sensul artei aforismul maestrului 
care ii comenta pe Hegel: • Adevarul e 
concret» cu: «Realism nu înseamna cum 
slnt lucrurile adevirate, ci cum sint cu 
adevărat lucrurile». 

Poate pentru ca Losey trlieşte cu ade­
vărat cinematograful pe care-l face. Poate 
pentru că nu ştie să mint!. Oare aceasta 

e o calitate sau o lipsă? Şi în ce măsură 
devine o calitate şi în ce masură o lipsi!? 
Dar, raţionind astfel în privinţa lui Losey 
am fi nerecunosc6torţ i-am nesocoti vir­
tutea Şi, să recunoaştem, virtutea aceasta 
nu ea unui sihastru al artei ci a unui pu­
ternic blntult de toate furtunile. A face 
film înseamnă pentru el a comunica ceva 
foarte Important despre semenii sat. A ­
ceasta conferă o nobleţe. artei sale, ferin­
d-o de josnicia conventlonalismului sau 
a stridentei. Povestirile lui sînt totdeauna 
tragice: Sfnt acelea ate unui eşec sau a'6 
unei distrugeri umane; sensule totdeauna 
elevat, umanist 

Nobletea sa e nu numa; a filozofului, a 
omului de opinie socială angajata, a unui 

După două decenii 
de carieră glorioasă, 

Joseph Losey e pentru publicul românesc 
«o revelaţie;> . 

«Accidentul» sau cruzimea rafinamentului 

intelectual şi artist distins. dar şi a unul 
artizan. Are virtuţile unui şlefuitor de dia­
mante. Într-adevăr îşi dirijează singur 
toate elementeJe cadrului (care are tn­
tr-adevAr vibratia unui diamant savant 
şlefuit) incit îşi exaspereaza adesea pro­
ducătorii cu pedanteria execuţiei. 

Un tinăr de 58 de ani 

Virtutite acestea ale travaliului tenace, 
aduc4tor de rezonanţe seducAtoare, ne 
fac sA ne gfndim la acei realizatori mae­
stri artizani care au adus cinematografului 
denumirea de cea de-a 7-a artă. 

Dură şi acaparatoare trebuie sA fie 
munca unui asemenea artist! Atit pentru 
el cft şi pentru colaboratorii săi . Dar 
opera, odată născută, are acel nimb de 
frumuseţe misterioasă care subj ugi!. Chiar 
dacă scenariile nu sint întotdeauna la 

înAltimea realizatorului (losey nu-şi scrie 
scenariile, kt supervizează doar; adesea 
a realizat şi lucrări literare mai slabe; 
chiar «Accldentuh•, ca scenariu, nu mi se 
pare nici original, aşa cum S"ill spus, nici 
deosebit de valoros). realizarea e mutt 
deasupra. Chiar dacă condjţille realizării 
au fost vitrege şi ingerinţele şi-au lăsat 

amprenta murdăriei, meschina.riei şi jos­
niciei cenzorilor. Cit de recunoscători 

trebuie si-i fim lui Losey ca ne aminteşte 
aceasta printr-un triumf al perseverenţei. 

Cind am vAzut primul sau film am crezut 
că mA aflu in faţa lucrarii unui tlnăr reali­
zator, inovator prin densitatea mesajului, 
prin rigoarea expresiei, prin simplitatea 
directă şi cuceritoare. Am aflat apoi că 
tinărul are 58 de ani şJ e autorul a peste 
22 de filme. Mi-am amintit atunci" că arta 
adevărata nu tnnobitează numai ci şi inti­
nereşte. Cu condiţia să nu-i negi virtutea. 

Savel STIOPUL 

«Slujil0<ul» sau servitutea puterii 
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Cine~ ~ama 

filmul e o lume 
iar lumea e un film 

Academicienii 

La a 190 a aniversare a Academiei 
Americane de Arte şi Ştiinţe au fost 
aleşi ca noi membri Charles Chaplin , 
Orson Welles şi Duke Ellington. A 
trebuit cam mult timp ţării filmului şi 
jazz-ului ca să-şi cinstească marii 
artişti; în Franţa Rene Clair e acade­
mician de o viaţă iar în Anglia Beat­
les-ii au fost înnobilaţi nu mult timp 
după ce au împlinit majoratul. 

Molhlre contestează 

Peste 150 de actori belgieni de teatru 
şi film au manifestat în faţa Ministeru­
lui Culturii din Bruxelles pentru a cere 
condiţii de lucru mai civilizate. Pe 
pancartele demonstranţilor se put11a 
citi: «Nimic nu s-a schimbat de la 
Moliere încoace». «Nu există cultură 
fără scene şi filme». 

O cifră halucinantă 

Reven ind în Franţa, de la Hollywood 
şi Oregon, unde a turnat «Kermeza 
Vestului», Jean Seberg a făcut această 
deciaraţfe care dă de gindit: «Dacă lin 
ca fiul meu Diego, care are şapte ani, 
să-şi facă studiile în Franţa, e pentru 
că în Statele Unite 50% dintre elevi se 
droghează». 

Papa Doc a clştigat procesul 

Preşedintele Republicii Haiti, doc­
torul Fran~ois Duvalier,s-a conside­
rat grav ofensat de filmul «Comedian­
ţii» după piesa lui TennesseeWilliams. 
Scenariul, susţine Duval ier, (supra­
numit şi «Papa Doc») este o satiră 
odioasă la adresa regimului politic 
haitian. El i-a dat în j udecată pe inter­
preţii Richard Burton, Liz Taylor, Peter 
Ustinov, Alee Guiness şi pe regizorul 
Peter Gienville. Preşedintele a obţinut 
1 franc despăgubire- daune interese. 

Hobby-ul lui Fernandel 

Fernandel şi-a amenajat un muzeu 
personal la proprietatea sa din Carry­
ie-Rouet. Exponatele păstrate cu pio­
şenie de regele risului sini costumele 
pe care le-a purtat în toate roiurile 
prestigioasei sale cariere. Fernandel se 
poate reintilni dintr-odată cu toate 
personajele cărora le-a dat viaţă, deşi 
încă nu e timpul ca să trăiască din 
amintiri: Christian Jaque i-a propus 
lui Fernandel să joace alături de Gino 
Cervi in a şaseaediţteaserialului «Don 
Camillo». 

O sută de milioane 

Cinematografele şi teatrele bulgare 
sini vizitate anual de peste 100 milioane 
de spectatori. ln anul 1944 numărul 
spectatorilor era de 13 milioane. 78 de 
filme bulgare au primit 125 premii 
internaţionale . 
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balada 
unui marinar 

c Balada despre Behrlng» se lntituleul 
noul film sovietic la care lucreazl. în mo­
mentul de faţi tfnlrul regizor G. Frolov la 
Studioul cMaxlm Gorki». Filmul reînvie 
vremurile deplrute şi eroice ale expedi­
ţiilor Iul Vitus Behrine. ofiţer al Hotei ruse, 
are intre anii 1725--1743 s-a aventurat 
printre eheţurlle nordului spre Alaska.des­
coperind strimtoarea ce ii va imortaliza 
numele. ln rolul lui Behring - actorul li· 
tuanian Karl Sebris. 

balada 
unui pictor 

Revista cSovleukl Ekran :.o a publicat re­
zultatele anchetei ei menite sl desemneze 
pe cei mai populari actori sovietici ai anu­
lui 1969. 

Pe locul intii flaureul Ludmlla Ciursina, 
cunoscutl la noi din cPrimlvara pe Oden• 
ti din serialul TV cRiul întunecat». Dintre 
actori, favoritul numlrul unu e Oleg Stru· 
jenov, Iar pe locul dol a fost desemnat 
Donatos Banlonls. ludmlla Clursina şi Do­
natos Banlonis - cununa de aur şi cununa 
de argint - sint parteneri in cGoyn, co­
produq:le sovleto-germanl. Regia. acestei 
ecranillrl dupl romanul lui Feuchtwa.nger 
•P•rtine lui Konrad Woll (R.D.G.). 

Pepa ln versiune rusJ-...Ciursina 

Sandie Shaw s-a Tncăltat! 

o recunoaşteţi 
sau nu? 

Dad n-o ruunoa.Jltţi dintr-<> ochire este 
pentru d s·a incllţat. Pe vremea cînd se 
lansa cu cPlpu,a» el la festivalurile de muzică 
u,oan ,1 pe la concerte, Sandle Shaw, p~et 
cu dezinvolturi ,1 descu lţi pe scindura sce­
nei. Acum, intoanl din turneele de pe 
continent, a început sl cse îmbrace»: au 
aplrut ciorapii ,1 pantofii. A mai aplrut ţi 
Interesul pentru cinema: măcar un scurt 
metraj cu cîteva melodii ce·I stau la inimi. 
Filmuleţul este în curs de ru.liz.are la 
Londra. 

cu toate pînzele 
spre sofisticare 

La Florenţa , în fastuosul palat din seco­
lul XV aJ famlllel Plttl,conceput ca o sfidare 
fa.ţi de palatul Medici, într-o sall inveclnat5. 
cu colecţiile de picturi ale lui Rafael Sanzio, 
a avut loc o manifestare tlpid secolului XX : 
o prezentare de colecţii de modl. Unicul 
manechin al rochiilor de voal asimetrice ti 
al mantourilor cu blanl tl lac este o vedetl 
de film, Monica Vittl. Intelectuala clnema­
toarafulul Iulian, cu degetul tn guri, po­
zeul cuminte tn rolul unul «trup» de ma· 
nechin. Oad aşa e moda, dad şi Raquel 
Welch a prezentat colecţii franţuzeşti... 

o dragoste 
de sezon 

Scurta Tntllnire = «Scurt anotimp». 

Renatto Castellanl cinova» acum 17 ani 
io materie de film shakespearian turnînd 
«Romeo şi juliett.u in aer liber, în decor 
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natural, b. Ve:t"OU. fi lmul pe care l·am 1iz­
duit şi pe ecnnaJe noastre avea ca inter­
preţi pe un tinh actor, pe atunci abia de­
butant prom_iţ:itor. Uurence Harvey, şi pe 
Susan Sh>ntaL 

Castetla.ni este obsedat de atit de dure­
roasa povesl.e de dra1oste a celor doi tineri„ 
proiecu.tl pe fundalul unei lumi invrijblte 
şi Intolerante. Venlunea 1970 a lui cRomeo 
şi Jullettu se petrece tnsi la Roma,unde 
dol tineri , strl.lnl, indri1ostlţl şi puri , a.u 
de înfruntat o lume ostili, multl nei nţe.le--
1ere şi persecuţii din partea celor din ju:r . 
El sint asthl la Roma vlctlme.,nu Ue VOOf' 

prejudodţl de familie „u de asU, d U. 
unei situaţii tulburi domJrwl de daJln.. 
ţulrl, patimi li vidu. 

Pi• Deiermri (lnurpnu EMm Had'„ 
,.,,) ""fi )ulittta xilelor .-nn,iar llomeo 
ii va avu ca intuprtt pe xton.il en1le..z 
Chrinopher Jones. fi lmul se v;a chema •Scurt 
anodmp» ~ sJn1un. declaralit pe are ru­
llntorul lui a fkut~ pinl acum presei a 
fost urmltoarea: .Zeffirelll poile fi lin iş · 
tit pentru Ju lletta lui. El mili pbtra din 
epocl intre1ul cadru, precum ,1 ceva din 
le1endl. Eu am luat de la Shakespeare doar 
o su1estl• dramatld ». 

Sofia 
sofisticată 

Plebeiam1 Sophia, napoletana guralivi şi 
plini de naturaleţe, in postura sofist icată a 
Şeherazadei din «0 mie t l una de nopţi» . 
Această nouă Sophie loren nu va apare in 
nici un film : este Sophia Ponti din realitate 
cu un turban-perucl oentru seară, semnat 
de vestitul cwfor Alexandre. ln ultimul fil m 
pe care ii turneul- cSoţia preotului»- ea 
continui sl albi un rol pe mbun tipulu i 
care 1-a adus popularitatea : e o femeie plină 
de temperament, indrigostitl de un preot 
fMarceUo Mastroiannl) cu are vrea neapl­
rat s1 se mărite. Si cînd Sofia vrea cev:1 ... 

Cine-verite 

Solidaritate cu Pieile Roşii 

-
aner~:~rna 

un aer 
toxic 

Marisa Meii este o actrlţli în plină ascen­
siune. mult solicitad dar - mărturlsqu 
ea - suferi de lucidiute tl autocontrolul 
o face să se întristeze dupl fiecare film 
prost in care este chematl s5 joace. cEu 
sint prea normali, in timp ce multe filme 
de ul mlz-eall excesiv pe anomalii . De. 
aceea, cum termin un fHm. mă retras undeva, 
într-o mid localitate ulutl de lume, de 
preferlnţli şi Bri sa.li de cinema, ca si mă 
dezintoxic.». 

Sanvişuri cu diamante 
Actorii, mimi ai atitor penonaje, slnt la rindul k>r mimaţi , ba wneori dau nqtere 

unei adevlrate furii de mimetism : capetele fani· lor devin pleto;ue sau rase dupl chipul 
şi asemlnarea cldolllor», picioarele se descoperi sau se acoperă cu panta.Ioni de catifea 
ca ai beatles-ilor, prileju ind imbo1ătlrea negustorilor de textile. De aici ti pini la ideea 
de a face din vedete oamenl·s-anvlş pentru publicitate - e· adevărat, sanviiuri cu dlimante 
- nu era decit un pas. Joan Crawford 'i-a închiriat frumo'iii ei dinţi albi pastei «X>. Dali 
- suprarealistul devenit hiperreallst - ş i-a închinat mustăţile in formli ·de coarne şi 
flaura uluitl fabrlcli de clocolad c lanvin:t: cel care spunea «trebuie d dăm societăţii 
un teribil JUt tn piciorul drept> apare în reclame lbind să-l scape din aură nu un cuvint 
ce va deveni celebru, ci un baton de ciocolatl ce se vrea celebri. Averty, insuJI Averty 
şi-a pus 1enlul in slujba pantofilor : pe ecranele decupate in pJtriţele o mică zinl, Dandie, 
atinge cu bagheta ei magici pantofii ce încep d străluceasd. 

Vedetele pot să faci vinnre la orice, chiar ti la Idei, ele pot lansa nu numai moda 
imbridmlnţil, dar 'i stilul &indirii. ln S.U.A. exista. printre elevi un puternic curent 
de a plris! şcolile, pini cind cintlreţul Lou Rowls a început o cruciadă personali pentru 
a-Ji convinse fan-ii s1 continue studiile. Re:zulutul : Congresul american ~a citat Jar 
statul California a proclamat cO zi lou Rowln în semn de recunoş;tinţ1. Ba chiar cintă· 
reţu l a fost importat în Marea Britanie, care a iniţiat un pro1ram TV « Rămii la tcoa lă». 

Apropo de televiziune, O .R.T. F. · ul francu a dat cea mai străl uci tă probi de forţa 
de propaaandl a ecranului. Într-o seară s·a lansat un apel : cine vrea s1 contribuie cu 
cinci franci in folosul cercedrii medicale. să stingi pentru cinci secunde televl:zorul. 
Răspunsul : curentul electric a schut în cl ipa urmltwre cu 900 OOO kw iar 3 600 OOO 

f„ncezl obosiţi Jl-au lent ş i returile, şi-au pus hainele, au pornit la prlmlrlile de cartier 
~i au stat la coadl ca sl depună 15 milioane de franc i. La Niu,Mlreille Mathieu incasa 
banii; Mlreille Mathieu,care a demonstrat d nu e numai o 'IOCe, ci d are ceva de spu5i 
a Bcut un turneu in toate oraşele Franţei vorbind , militind, Bcind propagandl pentru 
aceastl nobili ca.uzi medico-sociali. Shirley Mac lalne, fante.z isu, trliznita Shirley, a 
mers mal departe, ţlnind discursuri pentru drepturile politice, Iar Jane Fonda a mers 
lhiar mal departe - la închisoare; pentru el alituri de Pieile R~ii a luat parte la ocuparea 
unul fort . 

Într-un recent film american.un cîntăreţ era folos it tn campania electorală ca momeală . 
Mai tirzlu,cldolub,conttlent de foc.a sa, va dirija aleaătorliJn favoarea sa,devenlnd Preşe­
dinte al Statelor Unite. E adevărat, in realitate vedetele nu au ajuns la Ca.sa Albli : ele 
sint doar - aşa cum spune cinic John Lennon - cmal populare decit Isus Hristos». 

Maria ALDEA 

un vînt 
proaspăt 

cCind am vhut-o prima oari, scrie un 
jurnalist american, nu am Identificat-o cu 
o actriţă. Purta moc.asini tl bluzl bleu. 
Puteai crede d e o studentl care se duce 
la tenis ti surisul el spunea, nu Bri umor, 
cit I se pare de caraahlos a atiţia reporteri 
JÎ fotografi sl se deplaseze pentru ea. Altl 
dat.I, cind I s-a oferit o orhidee verde, -
foarte ra.ri - a avut acelql aer simpatic 
'' puţin amuzat. Am înţeles d eram în faţa 
unei noi rase de vedete hollywoodienn. 

Şi latl d prototipul acestei noi 1eneraţli 
de actori a Impus in contractul el o clauD 
ne~teptatl : nu va juca în scene erotice. 
Studiourile au acceptat condiţiile «stranii» 
ale Katharlnel Ross. Prezenţa ei tinlri 'i 
tonici, atit de apropiat.I de tipul el real, 
din •Jocuri», claurntul», cButch Cassidy:t, 
«Willie Boy:t a adus prea multe venituri . 

O voce şi o conştiin/ă 

45 

https://biblioteca-digitala.ro



bărbatul 
elegant 
poarti 
cimlsi 

' 

https://biblioteca-digitala.ro



c i n e m 1 t o g r 1 ' i c 1 

https://biblioteca-digitala.ro


	Scan-181004-0001 (coperta)
	Scan-181004-0002
	Scan-181004-0003
	Scan-181004-0004
	Scan-181004-0005
	Scan-181004-0006
	Scan-181004-0007
	Scan-181004-0008
	Scan-181004-0009
	Scan-181004-0010
	Scan-181004-0011
	Scan-181004-0012
	Scan-181004-0013
	Scan-181004-0014
	Scan-181004-0015
	Scan-181004-0016
	Scan-181004-0017
	Scan-181004-0018
	Scan-181004-0019
	Scan-181004-0020
	Scan-181004-0021
	Scan-181004-0022
	Scan-181004-0023
	Scan-181004-0024
	Scan-181004-0025
	Scan-181004-0026
	Scan-181004-0027
	Scan-181004-0028
	Scan-181004-0029
	Scan-181004-0030
	Scan-181004-0031
	Scan-181004-0032
	Scan-181004-0033
	Scan-181004-0034
	Scan-181004-0035
	Scan-181004-0036
	Scan-181004-0037
	Scan-181004-0038
	Scan-181004-0039
	Scan-181004-0040
	Scan-181004-0041
	Scan-181004-0042
	Scan-181004-0043
	Scan-181004-0044
	Scan-181004-0045
	Scan-181004-0046
	Scan-181004-0047 (coperta)



