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Juramintul
(Emmeric Schéffer si lon Besoiu)

«Statul major» al platoului condus de Sergiu Nicolaescu.

LA POA

6 000 de ostasi,
0 echipa

de filmare

§1 0 singurd
secventd :
batdlia

de la Kerestes.

panoramic
70

Cardinalul (Gydrgy Kovacs)
in deplasare doud zile pentru aceasta secventa

La poalele Figirasului s-a indlfat o cruce inalti de
15 m.

Zece oameni dau foc crucii. MOTOR!!! Caii se string
in zibale, spuma lor alunec# sub sei, amestecindu-se cu
transpiratia oamenilor, freamitul creste, sulite cresc din
pimint, drepte, macaraua inscrie o bucld de jos in sus,
cuprinzind desfisurarea unei armate uluitoare, cu flamu-
rile in vint, imprimindu-se strigitul «Pater noster qui
es in caelis, imprimindu-se pe peliculd o singurd sec-
ventd: bitilia de la Kerestes.

Un podium enorm in care se desfigoard orchestratia
de valori, culoare, compozitie, respectul adevirului istoric,
atmosferd, ritm, grandoare, frumusete, o viziune a iadului
pe pimint, intr-o coplesitoare emotie.

Eroul principal: MIHAI VODA VITEAZUL
Dirijor: Sergiu Nicolaescu.







lm MAI...

Am parcurs de nenumirate
ori drumul de la Brasov la Si-
ghisoara. Cu sau fird treabi.
Cu sau firi o echipi de filmare.
Pe zipadi, pe ploaie, sau pe
©72i insorits ca cea de azi. Sint tot cu o echipd
de filmare — regizorul Mihai lacob, operato-
rul Ovidiu Gologan, asistentul siu, Marcel
Reinstein, electricianul Cilin Gheorghe si
soferul Gheorghe Dumitru. Inghesuiti toi
intr-un microbuz printre cutii cu aparate si
peliculd. Undeva, in fata sau in spatele nos-
tru, mai sint doui magini. In una se afls Marin
Preda si Lucian Pintilie, in cealalti Radu Ga-
brea. De filmat, filmeazi numai Mihai lacob.
Ceilalti au venit s3 vad, si se documenteze,
s3 scrie.
Parcurgem acelasi peisaj verde de primi-
vard, proaspit spilat de ploile care au tre-
cut, peisaj care a slujit de fundal, mai mult
sau mai putin turistic, mai multor filme.
Dar azi e 26 mai (frumosul mai') 1970 si la
capitul drumului nu ne asteapta nici un
decor construit, nici figuratie, nici actori
machiati. La capitul drumului de azi ne
asteapti Sighisoara dupi «al doilea val». Cu
totii am citit ziarele 5i am vizut pe micul
ecran ce era de vizut. §i totusi, cind pri-
mele case isi aratd acoperisurile smulse,
peretii pribusiti sau insemnati de un briu
intunecat de apa, amugim in aceeasi nedu-
merire indurerati: chiar asa? Pe urmi,
oprim si,in cel mai veridic decor cu putinta,
Ovidiu Gologan incepe si filmeze: strada
Clujului. 6 Martie. Stefan cel Mare. Liber-
tigii. Case pribusite de tot sau pe jumitate,
Case din care apele s-au retras lisind in
urma lor milul cenusiu. Darimiturile de
sub care iese un pian sau un cirucior de
copil, o masina de scris, un aragaz, cirtiy
haine, sticle, aparate de radio, lmpi. Tot
ce se giseste de obicei intr-o casi, acum e
afard, strivit, rasucit, acoperit de mil.
Oamenii povestesc. Sint aceleasi povesti
cu iz de basm popular: «Intii mi-a ajuns pind
la glezne, apoi pind la genunchi, apoi pind la
briun. «lntii m-om suit pe sopronul acela, pe
urmd in pom, pe urmd pe acoperis». «Uitati,
in pdrul dsta a stat o bdtrind numai in cdmasd
de noapte optusprezece orex. «Dincolo, un om
cu fiul sdux. «Acolo a fost casa lui Otto Lurtz»
(un gard verde cu marginile vopsite in rosu).
Fotografiez o biserici de piatri cu o canapea
pusi drept in fath la uscat. «Biserica osta
are vreo 600 de ani». Informatia, aproape
turistici, pe care mi-o di un bitrin, mi
loveste in moalele capului. «la mata n-o
intrat apa? «Dard...!» $i-mi arati o dari-
miturd. Pe strada Libertitii pompele scot
milul din canalele infundate. Peste drum.
pe un geam, cineva si-a pus la uscat foto-
grafiile de familie. La colgul celilalt, vinzi-
toarele de la un magazin de miruntisuri,
spali papiote de ati si masturi marunti si
coloragi, unul cite unul. Un birbat in salo-
petd 5i in cizme de cauciuc se uitd la Ovidiu
Gologan care filmeaz si spune zimbind:
«Diseard o 53 vedem ceva la televizory. Peste
drum, unde e un salon de frizerie deabia
scos de sub mil, frizerul std in prag §i isi
asteapti clientii. Prin fata lui trece o pe-
reche de indrigostiti. De mini. Pe strada
principali, in scoala cu peretii uzi pini la
jumitate, se tin cursuri, far alituri, intre
o legitorie de cirti (cirtile splate au
fost puse la uscat §i arati ca niste manu-
scrise vechi)si o magazie in fata cireia niste
femel spald cizme, un gritar cu floricele.
Mi uit fascinati la porumbul care incepe
s3 infloreasci alb, pufos si mirosind dulce
§i dintr-o dati am o senzatie coplesitoare
i tot ce vid nu e adevirat. Ci mi aflu pe
un platou de filmare. Aproape ci-mi vine
si intreb pe Mihai lacob cine i-a ficut
decorul ista nemaipomenit. Pentru ci lati:
o spirturd intr-un zid, ca o arcadi, prin
care se vede agitati pe peretele opus o
fotografie. Un perete cizut cu totul, aco-
perisul de asemenea; in unghiul celor trei

o

pereti rimasi in picioare, o scari care duce
la cer si intr-un colt o cuveti albi de fa-
ianta. In ce film de rizboi am vizut imaginile
astea? Sau: in mijlocul unei camere udi
pind la tavan, o magini de spilat rufe, o
magini de cusut, o magind de gitit, un raft
de bucitirie pe care stau de-avalma o rizi-
toare ruginiti, o cali cu sare, citeva farfurii,
© oali de noapte. Alituri, un balot cu haine
acoperit cu nylon si peste el fotografia de
nuntd. In ce film pe care lam categorisit
drept melodramatic, am vizut imaginea
asta, cu fotografia de nunti scipati ca prin
minune din dezastru? Oare va trebui si-mi
revizuiesc chiar tot ce am apucat si gindesc
despre film si viati, despre adevirat si
ficut?

Toate filmele posibile

Pe urma intrim din ce in ce mai adinc
intr-un univers burdusit cu subiecte, cu
eroi, cu imagini de film. Fiecare dintre
camenii intilniti poartd in sine, in creier,
pe retind, in priviri,tiimul siu, care a inceput
intr-o noapte sau intr-o zi de mai. Intilnesc
filmele astea pe strizile dirimate, pe casele
dirimate, pe obiectele strivite. Il intilnesc
in ochii animalelor. In ochii unui ciine care
pizeste o casi pe jumitate cufundati in api.
In ochil unei pisici (galben cu alb cu negru)
care nu-si mai giseste locul si miaund la o
margine de drum spre oricine trece pe-acolo.
In ochii unui minz priponit intr-o curte
fird casi. Filmul ista incepe si se intipi-
reasci incetul cu incetul pe chipurile came-
nilor ‘din echipa de filmare, iar noaptea
dnd ajung in camera de hotel, il gisesc
si pe figura mea risfrints in oglindi. Pentru
noi el ruleazi o singuri dati. Pentru oamenii
de aici s-a reluat dupa zece zile, dupi ce

deabia apucaseri si scoati milul din du- °

lapuri §i din paturi, dupi ce spilaseri pa-
piotele i nasturii, dupi ce spilasers casele
§i strizile cu furtunul.
Pe urma nu mai conteazi. Locurile incep
Dirii

Toate acestea.

esti?» «De aici, casa mea e colo!» Casa lui
e pe jumitate in api. «Da’ 53 vedeti ce ¢ la
Satu-Mare!» Ce falsi mi s-ar fi pirut replica
asta intr-un film.

In satul Oarda de Jos, lingd Alba-lulia,
dim peste un cimitir inecat. Doi pasi mai
incolo, o alimentars. Vinzitoarele spali
nasturi §i papiote. Unde am mai vizut
filmul ista? Dar nu era film! Se intimpla
la Sighisoara, pe strada Libertitii... Printre
cutii, sticle §i baloturi care asteapts si fie
spilate, o cutie cu mirtisoare. Ciupercute,
cogari, flori, girgirite. Fetele au si le poarte
la primivard. Dar asta nu mai e film, asta
e viagi.

Ea, Intinsd, lucitoare si calmi

si-gi piardi numele si i rimi-
turile sint la fel peste tot, briul acela negru
inseamni la fel casele rimase in picioare,
ocamenii povestesc acelasi lucru (pind lo
glezne, pind la genunchi, pind la briu), zim-
besc cind aparatul de filmat se opreste
asupra lor si pling cind incep si poves-
teasci. Nu vreau si mi supun acestui «la
fel» si-mi insemn numele oraselor, ale sa-
telor cu o incipitinare probabil inutili. $i
totusi...: la Tirndveni, dispecerul de servi-
ciu care ne insoteste printre ruinele sec-
tlel de carbid §i povesteste cum a fost
explozia, are o privire foarte calmi. O pri-
vire albastrd 3i calmi. M uit la el, m3 it
la grinzile solide de beton frinte ca niste
bete de chibrituri §i ascult cum spune ci
na lipsit mult si sard in aer cuptoarele
incinse la 3000 de grade. «Ar fi fost o
explozie de puterea unei bombe atomices.
E prototipul eroului pozitiv, plin de calm
si stipinire de sine. Ne spune ci o echipi
speciali incearci si salveze butoaiele de
carbid care n-au explodat. Dar pot exploda
in orice clipi... Filmul eroic...

La iegirea din Tirniveni strizile sint inc
sub api. In casele cu ferestrele si usile
smulse, arde o flaciri de gaz metan. In faga
uneia, doud femei in cizme de cauciuc 3i un
birbat (in sort, dar cu cizme) cu un-citel
legat de sfoard si nu se piardi. Pilote roz
de nanghin, rufe 5i covoare intinse pe frin-
ghie. Femel care spali in mijlocul curtilor
inundate. La o riscruce, o femeie in doliu
cu o plapumi galbeni in brate. Imagini de
film neorealist... Echipa se opreste si fil-
meze o coloani de camiocane trecind prin
ap3. Dous sint cu ajutoare pentru sinistrati.
Drapelele fluturi in aer. Mi-aduc aminte ci
am vazut drapele multe, undeva, nu mai
stiu unde, intinse la uscat pe un gard. Un
sofer- vine la magina noastri, se intereseazi
ce facem. Dupi ce afli ne spune: «Da’ sd
vedeti ce ¢ la Satu-Mare I» «Dumneata de unde

La llia sosim intr-un final de film docu-
mentar: se goleste ultimul camion cu piatri
in calea Muresului. Oamenii stau pe strizi
i ascultd zgomotul pietrelor care se pri-
vilesc in api. Fotografiez o casi desficuti
spre stradd ca un dulap cu usile date de
perete. Pe un rest de acoperis, antena tele-
vizorului. M intorc de partea cealaltd a
drumului §i dau cu ochii de o fati in pulover
albastru §i pantaloni maro. E foarte fru-
moasi. Indrept aparatul spre ea. Nu stiu
ce-mi vine s-o intreb unde sint stipinii
casei pe care tocmai am fotografiat-o. «A
noastrd a foste. Aici totul e la timpul trecut.
Totul «a fost». Pind si intrebarea noastrd
e mereu aceeasi: ««Cum a fost?» «Cum s
fie? M-am dus in gradind, am vdzut ceva
ind, acolo. Cind md uit mai bine, ea era.
Pind sd strig la om, ea imi si ajunsese pind lo

genunchi...» Pind la briu, pind la git... Toti
spun aceeasi poveste §i vorbesc despre aps
< despre o fiings vie: «Am vdzut-o cum vine».
«Am vézut-o cum imi ia hainele». «Mdcar
butelia 58 mi-o fi ldsats. «Am vdzut-o cum
ia cu ea dulapul». «Aveam o bundd, cd eu sint
friguroasd, mdcar bunda sd mi-o fi ldsat».
«Am vézut-o cum vine...»

Plecim spre Arad pe drumul acela incre-
dibil de frumos, mirginit de salcimi uriasi
in floare. Pe partea stingd a drumului, cit
vezi cu ochii, api. Nu mai e Muresul. Este
EA. Ploui. Oprim pentru o clipi si in li-
nistea locurilor ne acoperd pe toi un
concert de broaste. EA sti intinsd i luci-
toare §i calmi in fata ochilor nostri. Din
loc in loc © cumpini de fintind, un acoperis,
coroanele copacilor iesite ca niste moturi,
stilpii de telegraf (pind la git). EA... As
cobori in adincuri si vid unde e butelia
femeii din Ilia... Depsim niste camicane cu
ajutoare pentru sinistrati. Trecem prin co-
mune frumoase scipate de furia Ei. Pe un
cimp, la intrarea in comuna Petresti, niste
copil joaci fotbal. Unul dintre ei iese din
joc in fugl, cauti un loc mai ferit 5i se des-
cheie candid la pantaloni. Do pasi mai incolo,
o bitrind in negru, cu buchet de bujori albi
in mini, se catiri pe postamentul unei
cruci imense de piatri. In ce film am vizut
asta?

La Arad e liniste si pace. EA n-a apucat
si intre decit pind in parcul de pe malul
Muresului. Oamenii au oprit-o cu un dig
din pietre si saci de nisip. Oamenii vin, vin
in pelerinaj si vadi ce face digul. Si vadi
ce are de gind EA. Plecim spre Satu-Mare.

vor deveni filmul.




»Cum a fost 7
»Cum sd fie ?
Am vdzut ceva lucind in gradind.

Cind ma uit, era EA...“

——
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fvin, vin printre dirimituri si scot de acolo un rest  turi, sau cutii de conserve sau stofi de mo-  mase in picioare 3i astepti si vezi flacira de
S5 vadi de televizor, de masi, de radio, o gheats, bili, cameni care stivuiesc cirimizi, birbati, gaz metan arzind in mijlocul camerei; sol- Fotoreportaj de
we-Mare. o furculiti. Adund cirimizile intregi si le femei (ce putini copii am vizut in drumul  datii dintr-o gard, sint soldatii intilniti pe Eva SIRBU
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ka Nagy, actrifa la Teatrul din Tirgu
res in rol destudentd cu ochelari si
ambifii artistice in filmul lui Francisc
nteanu, «Cintecele Marii».

Gandeans igitur

Producitorul
delegat

i

Dezvoltarea artei si industriei cinerfato-
grafice a determinat, in ultima jumatate
de veac, conturarea i specializarea unor
functii bine distincte, devenite uzuale in
practica mondiala de film. O astfel de func-
tie este i aceea 2 producitorului delegat.

Filmul este o antreprizd costisitoare si
complex3, a cirei necuncastere a gribit,
de multe ori, falimentul celor nechemati si
nepregititi. a celor care n-au cunoscut
bine normele si legile organizirii productie:
cinematografice.

De aceea, marii producitori, conduci-
torii caselor de filme, cirora timpul fizic
nu le ingiduie si se ocupe, direct, de mai
multe filme aflate in productie simultan,
au, pentru fiecare film, un conducitor si
organizator al activitigii echipei de filmare
si care, impreund cu regizorul, alcituiesc
conducerea echipei.

Producitorul delegat este in general un
bun cunoscitor al artei, tehnicii si economiei
filmului, capabil si organizeze in modul cel
mai eficient munca echipei de filmare. si
coordoneze activitatea echipei cu sectoa-
rele de deservire ale studioului, cu colabo-
ratori externi in asa fel incit s3 poati reuni
pentru locuri distincte de filmare, in zile
bine delimitate calendaristic, la ore fixe,
toate elementele necesare filmarii: decor,
recuzitd, costume, actori i figuratie, apara-
turk de filmare, sunet si iluminare, masini

speciale, atelaje, care, animale, etc.. pazi si
securitatea Idr, cazarea si masa intregii
echipe, transportul tuturor in locuri uneor:
inaccesibile. $i e suficient ca un singur «de-

taliuy si lipseascs, o puscd i nu trag:
actor si fi «pierdut» avionul, o masina si fi
rimas in pand, si se fi uitat un accesoriu
al aparatului de filmat (ca si vorbim de
pericole zilnice, normale) pentru a fi ratata
© zi de filmare care costd zeci sau sute de
mii de lei

S3 eliminim improvizatia...

lata deci o primi calitate, cea de excelent
organizator, pe care trebuie si o aib pro-
ducitorul delegat. Dar pentru a organiza,
a coordona, a conduce aceasti complex
munc3, trebuie s3 ai, in afara unor calitati
native, o pregitire temeinici, de speciali-
tate, care nu se poate cipita de la o zi la
alta, el avind in subordine directd creatoare
si tehnicieni, operatori, scenografi, mon-
teuri, masinisti, electricieni, soferi, etc.,ale
cdror unelte si necesitigi trebuie si le cu-
noasci pentru a le putea planifica si asigura.

In sistemul nostru de productie, s-au
specializat in decursul anilor «la locul de
munci» cameni destoinici, care au putut

de productie? Administrator...? Ce studii
si aibi? De unde si-i selectim?

Este timpul — asa cum pentru toate
celelalte functii de rispundere ale echipei
de filmare s-a gisit modalitatea organizirii
in sistemul invitdmintului nostru superior
specializarea corespunzitoare — si se orga-
nizeze in cadrul LAT.C. - IL. Caragiale
specializarea superioari si pentru functia
de producitor delegat. Majoritatea scolilor
supericare de film pregitesc alituri de re-
gizori, operatori, filmologi sau scenaristi i
producitori sau administratori de film.

Existi toate conditiile pentru ca in cadrul
Institutului nostru de teatru si film s3 se
poati organiza o specializare suprauniversi-
tari de 2—3 ani pentru aceasti profesie.
Poate este util 5i un curs universitar, fard
frecventd sau seral, pentru cei care vor si
se diruiasci productiei de film.

Fiinteazi deja in cadrul LA.T.C.-ului o
serie de cursuri menite si asigure acestei
noi specialititi cultura cinematografici ne-
cesard privind estetica filmului, tehnica fi
mului, maiestria regizorului, maiestria ope-
ratorului, sunetul 5i muzica de film, istoria
creatiei 3i productiei de film. montaj si
scenografie de film, etc. Se impune atra-
gerea celor mai buni specialisti pentru dez-
voltarea cursului de organizarea produc-
tiei, care s3 devini specialitatea de bazi
in care si fie aprofundate elementele orga-
nizirii 5i economiei filmului, pentru a asi-
gura celor interesai toate conditiile pentru
o pregitire universitari, care si dea pro-
ductiei noastre de film si televiziune pe acel
specialist care se numeste producitor de-
legat.

.8l intimplarea

Tinind seama de cresterea numirului de
filme destinate marelui si micului ecran,
aceasta devine o necesitate majori. §i daci
alte exemple nu ne stau la indemini pentru
a introduce si la noi aceasti denumire.
pentru a defini aceastd functie de bazi
dintr-o echipi de filmare, si urmirim un
timp pe cei care reprezinti casele de film
«Gaumont» sau «Franco-London» si care
se afld printre noi.

Fiecare film este un fel de intreprindere
independentd, cu o finantare proprie. un
deviz propriu. care uneori se cifreazi la
zeci de milicane, fonduri ce se minuiesc
direct de citre producitorul delegat, cu
semnitura lui, el reprezentind curent pe
producitorul principal. pe directorul casei
de film. Avem asadar datoria si onorim
aceastd functie la valoarea ei reals, s3 spo-
rim exigentele, si eliminim improvizatia si

lucra la norme si parabili cu
cinematografiile cele mai dezvoltate. Tot
atit de, adevirat este insi ci uneori si-a
ficut loc improvizatia. Nu de putine ori in-
timplarea sau necesitatea de a gisi utilitatea
unor oameni eliberati din alte munci, au
dus la mirirea numirului de posturi de

plarea.

Standardizarea tehnicii cinematografice,
alinierea unor norme de productie pe plan
mondial, reclamd producitori specializati,
care s3 cunoasci de asemeni tarife, moduri
de organizare si legi economice internatio-
nale, pentru a face filmele, prestatiile si

directori de film, de sau sefi
de productie. La noi, nici astizi nu se stie
cum si fie numit producitorul delegat. Sef
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productiile noastre rentabile si eficiente.
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SCENARIUL!

— Vd propun sd incepem dialogul
nostru — maraton despre nevralgica
problemd a scenariilor, vdzind

‘ . Cine
sint
autorii?

E o experientd estetic-umand extrem
de utili cinematografiei. Un caz
foarte interesant mi se pare a fi
Nicolae Breban. Cu citiva ani n
urmid, cind Breban nu era afirmat
ca prozator, redactia 2 avut capaci+
tatea de a sesiza virtutile certe zle
seriitorului pe atunci incd neafirmat
public. Din aceastd colaberare, pors
nitd in acel moment, a iesit un sce:
nariu, dupi pirerea mea, dz foarte
buni calitate, care a fost ,Rautd:

— Este evident, In ultima vreme:
un spor de interes din partea
unor scriitori, care s-au apropiat de
cinematografie si de o meserie —
dificild i specifici, Uneori aceastd
meserie se poate numai arta de.a
scrie scenarii. $i acei colaboratori;
care socoteau altidatd cinematogras
fia o artd inferioard, perisabild;
neinteresantd, un soi de bilci fotos
grafiat, realizeazi fn momentul de
fatd necesitatea filmului, ca o prezen-
14 de prim rang in viata si arta con-
temporand.

— Probabil cd unele reziduuri ale
vechifor conceptii mai existd.

— Slavd domnului! E interesant
totusi ¢i anumiti scriitori mariy
consacrati — cum e Marin Preda;
s-au apropiat de cinematografie cu
o usurintd i cu

O noblete exemplara.

Ma refer, de pild3, la ,Desfisurarea”,
care a provocat un film excelent,
turnat de Paul Cilinescu, film care
poate fi vizionat, stiti doar, cu
multd plicere si azi. Ceea ce inseam-
na cd
acolo unde talentul este ve=
ritabil si se conjugd cu inteli-
genta, cu receptivitatea, cu
spiritul de rdspundere, exis-
td toate sansele ca scriitorul
sd devind si un scenarist de
bund calitate,

— Marin Preda, cu ,Desfdsurarea",
ar_fi un caz simbolic?

— Daca ar fi vorba doar de ,un
caz simbolic’ — indiferent de no-
bletea pe care o contine acest caz —
situatia scenaristicii ar fi tristd. Maj
sint §i alti scriitori care au-contri-
buit in mod direct la dezvoltarea
dramaturgiei cinematografice ro-
minesti. Nu poate fi ignoratd con-
tributia importantd pe care a avut-o
Titus Popovici, unul dintre cei mai
buni §i mai consacrati scenaristi
romani. De asemenea, Eugen Barbu.
Sint cunoscute filmele lui. Noi sin-
tem in continuare fn tratative cu
el 5i sperdm si obtinem de la el si
un scenariu de actualitate. Este unul
dintre scriitorii care cunosc dramele
omului de la oras, ale muncitorilor,
ale oamenilor simpli din cartiere.

ciosul adolescent”,
— Ce-i drept, dupd mai multi ani.

— Intr-adevdr, prezente scris
itorilor este uneori in mod
artificial,..

— Intfrziatd...

— Intfrziatd, de lipsa de
reflexe a cinematografiei.

Cazul la care vi referiti, al lul
Breban, este concludent. Scenariul
wRauticiosul adolescent”- a stat vreo
trei ani, fnainte de a intra In pro-
ductie. A stat fird nici un motiv.
temeinic, 3

— 5S4 continudm.

— Lista poate fi continuati cu
scriitori de seamd, ca Fdnus Neagu,
Ion Bdiesu, D.R. Popescu, Nicolae Tic
§i altii.

Mai sint apol o serie de scriitori
care, cel putin_ deocamdati, s-au
afirmat mai putin ca prozatori, dar
1n activitatea cirora primeazd, estes
ticeste vorbind, necesitatea de a
serie gcenarii. Acesta e un fenomen
nou, incurajator. De pildd, asnumi pe
Horia Pdtrascu sau pe Constantin
Stoiciu, a ciror activitate scenaris=
tici, mi se pare —sub raportul
preponderentei si al captdrii aten:
tiei — superioard activititii lor de
aprozatori" pur si simplu.

— Un Zavattinl nu e mai putin scrii<
tor de seamd, prin faptul ¢d n-a
strdlucit in romane.

— Simplul fapt ci faceti aceastd
precizare fnseamné ci...

mai persistd o prejudecatd:
cd activitatea de scenarist
ar fi, artistic vorbind, peri-
fericd. E o prejudecatd care
trebule combdtutd cu toatd
violenta.

Existd oameni croiti pentru cinemas
tograf. De pildd, Dumitru Honciu,
care a publicat unele schite in |,
ceafdrul”, poate §i in alte revist
dar care este el insusi constient ca
prima sa vocatie e cinematograful.
Honciu este autorul mai multor
scenarii, aflate in momente difer!
de elaborare, unele neavind inca un
titlu definitivat, scenarii in care se
poate realmente déscoperi o viziune
originald asupra realitatii, o viziune
de o facturd cinematograficd certa.
Nu e de ignorat faptul ci Honciu, de
pildd, a terminat sectia de opera~
torie la IATC dupd ce terminase
filologia. §

mai sint si altitineri prozatori
sau autori dramatici fncli4
nati spre cinema. Ei trebuie
cultivati, adusi, pusi sa lus
creze,

criind intru totul la ultima
idee, v-g5 propune si vedem acum

il. Care
sint
} scenariile?

Care este recolta momentului? Care
ar fi, sd zicem, ultimele 20 de scenarii
pe care redactia dumneavoastrd ar

* fi gotg $4 le ofere productiei?

— Intrebarea pe care
mi trimite

o punetl

ntr-un Eden cinematografic

pe care-l visez. O cinematografie
sau un studio, care sdaibd la un mo?
‘ment dat 20 de scenarii, citabile
fntr-un interviu pe care fl fa un
critic pretentios, ar fi o situatie de
mare fericire, de mare prosperitate.
E ca §i cind am visa ca o editurd, de
la noi sau din altd parte, si aib in
portofolii 20 de romane remarcabile.

Da, totusi, cind vi referitiastfel
la 20 de scenarii, ele , intr-o forma
sau alta, existd. As vrea si fac insd

Un ocol necesar.

Am vorbit despre interesul progre-
siv pentru cinematografie, din partea
celor care scriu scenarii. Dar, finals
mente,

aldturi de prozatorii care
scriu cdrti si narii in
paralel, va trebui ajuns in
situatia ca o serie de au-
tori, fie cd sfat fn mo
exclusiv scenaristi, fie cd nu,
ind scenaristi de pro-

Aceastd categorie de scenaristi pro=
fesionisti, al ciror program si fie,
aproape Tn exclusivitate, crearea de
scenarii, este la noi extrem de rars,
extrem de restrinsd. Or, intr-o cine-
matografie care se respectd, aceastd

categorie este obligatorie.

Tot atit de obligatorie este
si formarea acelor specialisti
care sd fie capabili si facd
fatd fiecdrei etape metodo-
logice si tehnologice din
scrierea unui scenariu.

https://biblioteca-digitala.ro

Oameni care, avind intuitia . unei
idei, @ unui subiect, si albi darul
renuntdrii, si nu se lase tentati de
a duce de unul singur scenariul pind
la capit, si devind constienti cd nu
pot, sd-si dea seama ci specialitatea
lor este o anumitd inventie fundamen+
tald, temelia pe care de-abia urmeazi
sd se inalte scenariul. Siavem apoi
acei oameni capabilisi ofere, pornind
de la inventia fundamentald a altora;
conflicte, situatii...

O inventie secunda

1n ordine cronologicd, O inventie care
s implineasci, sub raportul faptelor
dramatice §i epice, un subiect ci-
nematografic, Deci specialisti in su-
biect, Ne lipsesc de asemenea, desi
virtutile nu ne lipsesc, dialoghistii.

— Sd vedem totusi care sint cele 20
de scenarii existente.

— Am Impresia c& revista, Cinema"
a scris deja despre filmele aflate in
productie. [Voi cita deci, intr-o;
ordine de loc calculatd, scenarii noi
aflate fncd In lucru.

20 -+ 2 scenarii

I. wPasarela" e un scenariu de actua-
litate, scris de Constantin Stoiciu
si adaptat de Andrei Blaier. El
se afld in pragul intririi in pro<
ductie, fiind dedicat temelor tra<
ditionale ale celor doi autori:
tineretul contemporan, rapor-
turile lui cu maturii, I cadrul
specific al societdtii noastre.

2 ,Vin'apele" este titlul provizoriu
al scenariului pe care-l scrie
Eugen Mandric pentru Mihai
lacob, dupd un larg sinopsis, deja
prezentat studioului. E o fncer-
care de reflectie asupra resoarte~
lor de naturd uman, sociald, filo-
zoficd, pe care recentele catas-
trofe tragice din tara noastrd
le-au pus n evidentd.

3. Avem un scenariu de foarte bund
calitate, de Titus Popovici —
.Puterea”, care are ambitia, dupd
pirerea mea acoperitd de virtu-
tile sale artistice, de a oferi o
imagine de sintezi asupra unui
capitol importantal istorieinoas-
tre contemporane, din momen-
tul preludrii puterii de citre clasa
muncitoare, pind in anii recenti.

4, Scenariul ,Portile" de Dan Desliu
si Gh. Vitanidis (film contem-
poran).

5. Alt scenariu affat intr-un stadiu
avansat, chiar in productie, este
o comedie politistd, mai precis
seria a doua a acestei comedii —

—

0




Scenarist autentic
inseamnai:

talent, specializare,
raspundere.

«Brigada maruntisuri se afirma",
scrisa de Nicolee Tic si Mircea
Drdgan si turnatd sub regia lui
Mircea Drigan.

6. in momentul de fats, D.R. Popescu
si Geo Saizescu (il trec in paran-
tezi pe ,Pacala”, care va intra
itn productie anul viitor) lu-
creazd la un film contemporan —
wUn punct" —in care se preia
tipologic cazul lui Papi din ,Ba-
lul de simbdti seara”, pus in
noi ipostaze, intr-o povestire
unitard, mai putin picaresci
decit cea din filmul anterior.

7 De la D.R. Popescu asteptim si un
alt scenariu — ,Medicii". Este
vorba® despre examinarea, pri-
lejuitd de o intilnire fa 10—I15
ani de la absolvire, a destinului
unei promotii,

8, ,De miercuri pind vineri* sau
wHonul piratilor —stiti cum e cu
titlurile 1n cinematografie —va
fi un film politist dupa un sce-
narju de Tudor Popescu.

9. O comedie de actualitate a lui
Horia Pitrascu, scrisi impreund
cu $erban si Mihai Creangd, se
intituleazi ,Astia sfatem".

10. ,Singuri impotriva mortii" e un
scenariu al insurectiei, de Savel
Stiopul i Nicolae Radu Cocea,
Va fi un film de tip eroic.

H. Un scenariu intitulat , Fabule" de
Elisgbeta Bostan e un muzical
pentru copii. Sper si fie wun
film de mare succes.

12. ,Pilotul de pe Dundre", o copros
ductie cu cineastii bulgari — un
film de aventuri dupd Jules
Verne ; scenariul — Petre Sdlcu-
deanu si Luben Stanev; regia —
Ivan Terziev (Bulgaria).

13. ,Cine nu iubeste moare” — un film
de scheciuri, film de atitudine
esteticd, ca si nu spun parodie,
care-si propune s3 preia fntr-un
mod eritic, distantat, acele ele-
mente si exagerdri de limbaj ale
tipului de film negru-politist, ale
westernului si ale filmului facri-
mogen de capd si spadi. Un
tindr regizor — Andrei Bdleanu
a decupat defa doud din cele trei
pérti ale scenariului, intr-un mod
rafinat si inteligent.

14, .legenda pragului albastru” —
scenariul lui 1.D. Sirbu, in regia
ui Horea Popescu — e deja
aprobat si va putea intra In pro-
ductie, probabil In primivara
anului viitor.

15. Un scenariu care poate provoca
un film remarcabil si un debut
remarcabil este ,De ce?" al lui
David Esrig, care foloseste intr-
un mod inspirat, dupi opinia
noastrd, o suitd de nuvele de
Caragiale, intr-o viziune noud
si in acelasi timp profund fi-
reascd,

16, Pentru filmele inchinate Iluptel
ilegale a partidului nostru comu-
nist, Alecu Ivan Ghilia este gata
cu un scenariu — ,Procesul”, ur=
marind evolutia unui intelec-
tual, un avocat dupd sine neutru,
care, - in timpul procesului unor
comunisti, triieste un proces de
radicalizare,

10

17, Continuind aceastd suitd de ti-
tluri, intr-o ordine woit liberd,
agcita , Treptele”, scris de Alexan-
dru  Siperco si Dorel Dorian,
scenariu dedicat rezistentei impo-
triva ocupatiei germane.

18.Un prozator foarte interesant,
Mihai Tunaru, ne-a propus un
subiect cu titlul .Cout amiozo™
care ,infétiseaza" — cum se spu-
ne fin cronicile de film — lupta

+ unor comunigti romani in bri

gazile internationale din Spania.
Precizez ci acest prozator expes
rimentat e deosebit de inzestrat,
dup3 pirerea mea, pentru cines
matografie.

19, . Focul”, scris de Florion Avra-

mescu, cirufa chiar’ astdzi Radu

Gabreo ii capsa decupajul,

Un scenariu fncd fdrd titls a fost

scris de Dumitru Honciu, impreu-

né cu tindrul regizor Dan Pita.

21, Marin Preda — ca si facem ra-

+ cordul cu inceputul discutiei si
coutinulnd in aceeasi ordine li-
beri — ne-a oferit spre ecrad
nizare una din schitele sale —
wDespdriirea”, publicati nu de
mult in ,Scinteia”.

22, 5i, s trecem neapdrat, ,Musches
tarul .moldovean", un  scenariu
scris de Mihnea Gheorghiu, in
regia lui Gheorghe Vitanidis,
film pe care-l vom realiza in
coproductie cu studioul Mos<
film —un film de epocid, un film
de aventuri,

— Aceste scenarii — dintre care
unele sint deocamdatd  proiecte —
cind ar urma sd devind filme? Ele
contegzd pentru anii 197 1—19727
" — Evident.

— Care ar f{i structura ecestui lot
de viitoare filme?

2

S

5

. Structura
peisajului
scenaristic

— Dac-ar fi si analizim in mod
lucid i cinstit titlurile propuse —
din care, evident, lipsesc multe, unele
din ele scenarii existente; n-am vrut
sd dau decit 22, ca sd nu intrec decit cu
2cifra propusi de redactie — trebuie
mal intli s fac o constatare de
ordin general,

Ce este un portofeliu?

— In primul rind, nu toate aceste
scenarii sint finisate, nu toate sint
in faza de a intra miine in productie.
In mod cipstit spus, nu toate pot
alcitui ceea ce inseamnd un portos
foliu, pentru ci

un portofoliu nu fnseamnd
o sumd de scenarii probabile,
¢i un numdr de scenarii
sigure,

Ele nu sint toate sigure, Ele nu pot fi
toate sigure,

ceea ce priveste directia pe
care o numim a filmului contemporan,

— desi unele scenariisint extrem de
incurajatoare — mie personal nu mi
se pare a cuprinde scenarii nici sufi+
ciente §i nici concludente.

Daca sub raportul genuritor — filme
politiste, comedii, filme cu caracter
spectacular, filme de epocd, etc —
am putea si ne declaram relativ
multumiti (multumire si ea cu un
caracter limitat, pentru ci diversi-
tatea in cele 1516 filme pe care
le producem anual poate sd insemne
la un moment dat si lipsi de echis
libru)

personal os prefera o pro-
ductie masiv unitard, pe pro=
blemele actuclitdtii, in per-
spectiva filmulyi serios, a
filmulul meditativ, a filmu-
lui care sd privesscd cu gra-

fatd in productie vor depisi, sub
raportul interesului de public si al
celui estetic, productiile anteriocare.

Mai avem un proiect, al unui foarte
talentat regizor, Dan Pita, pentru
un film de aventuri, dintr-o epoca
mai apropiatd istoriceste de zilele
pe care le tridim. Autorul-a pre-
luat istorisirile lui Mihai Stoian
despre haiducul Pantelimon. Intr-un
moment pe care prefer si-l proiectez
tntr-un viitor nu prea indepirtat
imediat, s-ar putea ca Pita —
regizor care nu s-a produs incd decit
in Institut = dar cu clteva filme
remarcabile — s completeze prin
aceastd lucrare contributia noastrd
fa dezvoltarea acestei specii cinemas
tografice.

— Care sint actualmente exigentele

vitate 51 rasp proble-
mele omului contemporan,
din perspec societdtii so-
cialiste, a idealurilor noas-
tre.

~ Totusi...

Ce directii promoveaza cu deose~
bire si cu continuitate redactia
in creatia scenaristical

At vorbit despre filmul de actucli-
tate, Dar am impresia cd nici filmul
Istoric nu este mai limpede situat
si urmdrit. Véd un singur titlu: ,Mus-
chetarul moldovean".

— In anul viitor — asta nu depinde
numai de scenarii — existd posibili-
tatea realizirii acestui film, deci
posibilitatea unei continuititi a aces-
tei directii, Trebuie avut insi in
vedere si posibilititile materiale ale
productiei studioului, care pot de-
termina, nu aminarea filmului, dar
neterminarea lui cu certitudine in
1971, >

— Pe deasupra acestor impondes
rabile ale productiei, se are fasd in
vedere o continuitate, o svitd organicd
de filme, n cutare sou cutore specie —
fie cd e vorba de filmul psihologic

rd de |principiu fotd de
scenariile genului iistoric? .

~ Socotesc ci In privinta filmului
istoric, in care @avem o experienti
substantiald, trebuie ficuti o pauzd
~— nu seacd, ny goald, ci meditativd,

O pauzd... din mers

= Dacd s-ar putea; 0 pauzd.., din
mers...
— Oricum, se impune o medi«
tatie, eficace sl productivd, asupra
experientel acuniulate,- asupra ciss
tigurilor st minusurilor, asupra vas
lorilor de stil cistigate sau de clstis
gat, valori dintre care as sublinia
indeosebi caracterul popular al aces-
tor filme.

S-ar putea ca acest moment
al meditagiei sd descopere
necesitatea realizdrii  unor
filme istorice de o mai mare
simplitate, mai putin baroce,
mai ieftine, mai ,stilizate".

Dar ar fi, cred; o mare eroare, dacd
filmul de acest gen ar fi impins spre

de , de drama i 5
de filmul adolescentei, fie cd e vorba
de aventura de serial sou de marea
montare istoricd? Cum se are Invedere,
sé zicem, o anumitd dezvoltare a
experientei acumulate in filmul istoric,
moturizarea formulelor incercate, un
cistig de calitate, de stil?

V. Speciile
filmului
istoric

— Filmele cu caracter istoric sint
bogat ilustrate, dupd pérerea mea, in
productianoastrd, chiar daci nutoate
ating o implinire artisticd catego-
ricd §i o unitate stilisticd remarca-
bild. Sper din toat3 inima ca ,Mihai
Viteazul" — am un fnalf grad de
certitudine In privinta asta — s3 fie
un film foarte bun.Dupi mine, filmele
cu haiduci care sint jin momentul de
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experimentalism si dacd s-ar dimi-
nua, pe ansambly, caracterul siu
popular

V., Dar filmul
de
actualitate?

— Citeva filme de octualitate
interesante, meritorii sau chiar
cu calitdti de excepiie s-au
. realizat in vltima vreme, dar
lacune serioase de ordin ides
ologic, artistic si de construc-
tie, s-ou semnalat tocmaf
in unele filme de octualitate,

—
Pe de altd porte, noi filme cu teme
contemporane intirzie s3 apard.

— Ar fi intr-adevir nedrept si
ignorim (si critica, dupd pérerea
wvreau s-0 judecin ansam-
bly, dar n-avem timp pentru
a face muantiri — 2 ignorat) unele




Scenarin antentic
inse.mna:

0 marturie
asupra epocit

filme contemperane cu virtuti im-
portante. Dar asta nu modifici cu
nimic realitatea cd filmul contem-
poran este deocamdati, dacd nu intr-
un impas continuu, in orice caz
intr-o inertie care pe cei care lucrsazd
in studio ii obossste si care, desigur,
pe spectatori i ingrijoreaza. Nu
spun nici un fel de noutate dacd
afirm ¢d originalitatea unei cinema-
tografii, fiintaei particulars ca scoald
nationald, sint determinate de valoas
rea filmelor care devin martore ale
propriei lor epoci. Martore nu bla<
zate, ci active, ele insele trebuind s3
fie

Obiecte 5i factori al Istoriei

Problemele sint foarte complicate si,
dacd am incerca totusi s punem o
ordine fin ele, vom vedea ci ele
pornesc de la scenarii.

In domeniul observérii fes
menelor umane, socia'e, po-
litice, ideologice existd, dupd
pdrerea mea, in cinemato-
frufre. importante cusururi.
In privinta problematicii ‘fil-
melor noastre, se observd un
anumit periferism ideologic,
politic, intelectual. Niste no-
tiuni fundamentale, cum sint
cunocsterea vietii, mdrturia
pe care o oferd ortistului in
mod direct realitatea, fu-
crul, nu de birou, nu de
cafenea, participarea intr-o
formd sau alto la procesul
concret al constructiei so-
ciale se reclamd cu o deose-
bitd stringentd.

Ceea ce s-a numit o dati ,docu-
mentare”, exersarea micar a privirii
regizorilor, a operatorilor, a scena-
rigtilor, i peisajul tirii —nu o
exersare de tip turistic, ci o intele-
gere a atmosferii societ3tiinoastre, o
atmosferd pe care imaginea cinema-
tografici ar trebui sio surprinda si
sd o impund, ficind spectatorul con-
stient de propriul climat in care
triiegte — dupd pirerea mea, o ase-
menea documentare  lipseste din
cinematografie. £ un defect de obser-
vatie care provinz dintr-un minus de
participare, dintr-un tip periferic de
existentd, poate dintr-o lipss de me-
todi in apropierea de fenomenele
contemporane, in asa fel incit nici
bagajul informational existent nu
se transformé, pe ecran, decit rare-
ori, In structuri emotionale si drama-
tice semnificative si reprezentative.

E sigur c3 lipsa de experients
n cazul acesta, a scenaristior si a
regizorilor, se manifestd in modul
cel mai violent, Pentru cd, daci
fntr-un film istoric schema destine-
lor, schema dinamicii faptelor, sint
oferite de istorie, ih cazul filmului
contemporan, creatorul este complet
liber. El nu stie incd si-si utilizeze
aceasta libertate.

Totul incepe in acest domeniu
cu metodo. Sint absolut con-
vins ¢d vocatia existd. Am
ft Intr-o situatie descurajontd
— dar nu sintem Intr-o ass-
menza situgfie — docd p-ar
exista vocajie, dacd n-ar exis-
ta talente, in regie, In sce-
nariu, Ceea ce ne lipseste cu
adsvdrat este meteda de fu-
cru. lar prima componentd
@ metodei este ongajarea par-
tinied, ortisticd a ceotor ului,
existenfa unui climat colecs
tiv' de rdspundere,

nu numai 2 celor care au rispunderi
si functii pe statele de serviciu;
ci sia tuturor colaboratorilor cinemas
tografiei, a scenaristilor si regizo-
ritor In primul rind, Deocamdatd —
n-as vrea s ilustrez cu cazuri con=
crete —

multi scenaristi se declard
nemultumiti poate din lipsd de
experientd sau de familiari-
zare cu tehnico specificd
cinematografiei, pentru necc-
ceptarea unor mdrunte biza-
rerii, pentru neacceptarea
unor facile imitati, dar de-
vin dezarmati in fota pro-
blemelor cu adevirat origi-
nale si patetice pe care le su-
gereozd realitatea noastrd.

Ce poate face studioull Totult

— Ce ar putea face studion! pentru
ca o metodd de lucru, in acest domeniu,
sé se impuna?

—Totul. Totul trebuie luat de
la capdt, nu In sensul ci ceei ce
s-a ficut pind acum ar fi atlt de
descurajant, atit de mediocru, incit
ar putea fi complet ignorat. Dar,
dupi parerea mea,

munca de atelier, munca de
specialitate pe fiecare direc-
tie necesard productiei, in

primul - tind munca osupra
scenariilor, de-abia trebuie
organizatd.

— Cu ce sa incepem?

— lnainte de toate, pentru a se
ajunge fa o metoda fertifa de reafi-
zare a scenariifor de actualitate, este
necesar ca studioul §i creatorii s3i
sa-5i aprofundeze o atitudine ideo-
logica si esteticd fermd si limpede-
Foarte important este ca studiou!
sd stie ce vrea si pe aceastd bazi sa
alcatuiasca ceea ce se cheami un
program. Potrivit acestui program
studioul sa stie ce sa ceara si cui s3
ceard. Mi refer la scenaristi si re-
gizori, Pentru c3, sub raportul nece-
sitdtilor sociale, al obiectivelor de
naturd politicd, ideologica, cinema-
tografia sta in prima linje a oricarei
culturi moderne.

Am si incerc si definesc uma
dintre directiile noastre de lucru,
unde, dupd pirerea mea, cinema-
tografia noastra este deficitara:
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Filmul politic,

filmul care si surprinda modul spe-
cific de gindire al tipului de om,
cu un termen impropriu numit,
activist — nu neapdrat in sens orgas
nizateric.

— Activist, lvat ca adjectiv.

— Omul care creeazd, omul care
paseste lasind urme, omul care deter-
mind. Cred ¢a dacd particularitatea,
in sens estetic, a epocii noastre este
aceea de constructie — md refer la
constructia sub raport umam. a
patrunderii ideilor sacialiste, comu-
niste, in sufletul cmului, In constiinta
lui, in ceea ce are el particular, in
reactiile lui, in morala lui — apoi
cinematografia trebuie si  resimtd
ca o necesitate de prim ordin reflec-
tarea acestui proces. In tara noastra
au loc fenomene de o spectaculoasi
valoare umand, mutatii pe care le
determind procesele sociale — mu-
tatii chiar in sensul cel mai propriu,
absorbtia enormi pe care o exercitd
industriz, orasul, civilizatia — au
loc confruntari intre civilizatia mo-
dernd, de tip socialist sicea traditio-
nald, schimbarea mentalitatii in legi-
turd cu notiunile fundamentale de
dragoste, de moarte, de muncd, de
rispundere, Toate acestea ‘alci-
tuiese ceea ce numim Indeobste
climatul ideologic al tdrii.

— Existd promisiuni in acest sens
fn cele 22 de filme pe care le-ati
citat?

— Voi da un exemplu. Citasem;
printre altele, un scenariu pe care
#l scrie Eugen Mandric pentry Mihai
lacob. Este vorba de un filmr coman-
dd. Sper ca fintr-un timp scut si
avem de-a face cu un film bun. El
raspunde unei necesitdti care la un
moment dat a devenit extrem de
evidentd, cea legatd de solidaritatea
pe carc oamenii cei mai diferiti au
resimtit-o ¢a pe o vocatie, ntr-un
moment grav care ameninta colec-
tivitatea — ma refer la inundatiile
tragice care au avot loc in tara
noasted. Un regizor a cerut permisiu-
nea studioului, pentru a filma pe
viu cadre care s se inscrie pe linia
unor ginduri pe care i le-a impus
realitatea insdsi. Imediat s-a gisit
§iun rist, foarte dotat, dar
altminter cam inactiv, care a rispuns
cu un reflex impresionant acestei
necesitdli s care ne-a dat in citeva
zile un subrect excelent. Si nu este
singurul exemplu de acest fel,

— Dar  sublectele care Imbraca
expresia realitdtii curente?

— La nivelul productiei studioului
nostru,

o™primd directie de preo-
cupdri ests in prezent aceea
@ cantitdpii, Se poate trece
acum, dacd nu lo o sporire
spectaculogsd, in crice caz
la o sporire considerabild a
productiei,

in primul rind in favoarea filmului
contemporan, a filmului contempo-
ran ieftin, simphi — din punctul de
vedere al productiei — in favoarea
filmului la care spectatorii, intrind
cu preocugdrile si problemele lor
proprii, s se poata regisi §i eventual
si poatd d eri si rAspunsuri sau
propuneri de raspunsuri,

Avem ,nevoie de un

tip de

Film contemporan tandru,

de filme legate de problemale specifi-
ce, particulare, ale diferifelor cate-
gorii de cameni sau  colectivitati
restrinse, care evident si reflecte
fntr-un grad cit mai fnalt problemele
omenesti si sociale. Pentru aceasta
trebuie neapirat mai multe unghiuri
de vedere, deci mai multe filme.
Altminteri, fiecare film de actualitate
in articulatiile lui

are de suferit
intime, se extinde prea mult, devine
profix, Tncircat*s.a.m.d. Deci,

cerinta cantitdfii nu rdspunde
doar adevarulai dupd care
cantitateo  determind  cali-
tatea — desi §i acesta este
un gspect — ci e legatd de
posibilitatea artei cinemato-
grafice, in totalitatea ei, de
a privi realitatea atent, intr-
un mod concentrat. si_pene-
trant si_nu printr-o fotogra-
ficre sumard, globald, de la
distantd.

V1. Studioul
ca institutie
ideologica

— Ar fi, poate, util sd precizaeti
daed studioel ca institutie i-a manifes-
tat, docd el isi manifestd opinfa, con-
cretd si colectivd, fatd de filmele de
actualitate be care le produce? Ne
putem intrebo, de pitda: Andrei Blaier
si Serbon Crecngd cu prezentat anul
trecut doud filme de actualitate —
respectiv. , Apol a fost legenda” si
Caidura™ — pline de interes, dar si
de problame”, cu multe clemente de &
distinsd si rara calitate, dor cu tot
atften aspecte lésate in suspensie sau
cu trimiteri polemice nefinalizate. Ca
responsabil @l scenariilor, ce garantii
aveti §i ne puteti de, cd unele defi-
ciente nu se vor perpetuo in scenariile
pe care le-ati citat?

—Cazi doi regizori, ficind parte
totusi din promotii diferite ale insti-
tutului, sint cu deosebire destinati
filmului cu probleme contemporane.

—

1




Portofolin autentic
inseamna:
scenarii sigure,

nu probabile.

De pildd, Andrei Blaier, desi are
vreo 37 de ani, a ficut destule filme
si e un regizor cu experientd. Mal
mult decit atit, n ultimele filme, el
a ficut un anumit progres in ceea
ce priveste limbajul si limpezirea
ideilor,

Un progres remarcabil

oferite fn ultimif ani — pentru a lua
un criteriu obiectiv — regizorilor
premiati_la festivalurile de lo Mamaiat

Liviu Ciuvlel, lon Popescu Gopo,
lulian Mihy, Mircea Dragan, Mihai
lacob, Mircea Muresan, Lucian
Pintilie, Lucian Braty, Geo Sai-
zescu, Manole Marcus si altii

Intr-adevdr, Mai mult, el a
obtinut un cistig in ordinea natura<
letii reactiei, a povestirii, a surprin<
derii cu o mai mare elasticitate, cu
un ochi mai fluent, a ntimplarilor
prin care-si trece eroii. Cu toate
acestea, intr-adevir, am avut de
infruntat, la discutarea noului sces
nariu, .Pasarela”, daci nu opozitia
programaticd a cuplului scenarist+
regizor, opozitia stadiului In care, el
fnsisi, ca artisti, incd se afld. Tn mod
normal, noul lor film nu trebuia
si suporte atitea dezbateri in redac-
tie — dacd laastfel de dezbateri, vd
referiti, ele se fac, slavd domnului! —
dezbateri la urma urmelor cu valoare
de logaritm pentru intreaga noastrd
productie. Ultimele filme ale Ilul
Blaier §i Stoiciu, pe care le pot
defini ca bune, au suferit totusi de

Oarecare moliciune si aritmie,

care in esentd nu tin doar de tehnica
montajului i, dupd pirerea mea,
de gradul de sincronizare a propriilor
reactii cu reactiile sociale, cu dinas
mismul social. Dezbaterea concretd
a acestor chestiuni, a necesitdtii apro-
funddrii subiectului, a cazurilor de
viatd expuse, a problematicii vizate,
au preocupat redactia si o preocupd
in continuare si — dacd acestea
sint dezbaterile reclamate, chiar da-
cd ele au un caracter particular —
asemenea dezbateri consumd in esen-
td activitatea directiei artistice, la
nivelul realizdrii scenariului si a de<
cupajului,

— Dar dincolo de acest efort de
cabinet?

— Trebuie gasite acele forme
de organizare, acele forme
de viald cinematograficd,
care sd ducd la dezbateri
fundamentale, eficiente, cu
efecte operative, asupra to-
talitdtii problemelor care al-
cdtuiesc pind la urmd su-
marul existentei noastre pro-
fesionale.

— I ce masurd sint, in genere,

ongajati regizoril 'a rea'izarea sce-
nariilor? Sau ce scenarii au fost

12

De ce fac acesti regizori doar un film
la 3—4 ani odatd?

— Tntrebarea are o laturd obiec-
tivd, deci profund adevidrati. Dar,
in acelasi timp, nu c¥ intrebarea ar

i ea formulatd naiv, dar ea constatd

afld colectivitatea regizorilor

o _stare naivd fn care se
nostri — starea de asteptare,

Daci am muta cumva fintrebarea
intr-o sferd mai largd, si zicem in

aceea a notiunii de artist, dacd am”

racorda aceastd notiune la conditia
particulard de poet, ar fi cam asa:
Poetului X, ce temd de poezie i s-a
pus la dispozitie?

— Dar studioul nu e o editurd:
Iar...

— Intr-adevir, o anumitd inactivi=
tate sau activitatea in spatii de timp
prea.largi a regizorilor se datoreazd,
e drept, nu numai lipseide profesio-
nalism scenaristicsi pasivititii unor
regizori, ci si studioului, faptului ca

fn raport cu proprii'e sale
necesitditi, studioul nu a soli-
citat intotdeauna pe regizorii
cei mai talentati, chiar atunci

cind avea posibilitatea sd 6

facd.

— Cum se explicd acest fapt?

— Prin confuzia de valori. Apol
sint foarte putini cameni, in general,
nu numai la noi, capabili ca, singuri,
si-si ducd inspiratia originals, din
momentul cind au intuitia unei idei,
Trideosebi n filmul de actualitate,
pind la forma finald a scenariului.

buie sd-i opunem o muncd
colectivd, de atelier.

l Acestei munci singulare, tre-

Aceasts muncd de atelier, de migals,
care trebuie efectuatd cu ribdare,
cu credintd nestrimutats, ferma, in
sansa fiecdrei idei, in ambitia fiecirui
film, acest efort colectiv, specializat
5i de duraty, este singurul care poate
deschide o perspectivd fertila fil-
mului contemporan. Depisirea pre-
judecdtii unicitatii, a autorului com-
plet si ultim, care este o prejudecatd
de tip filologic, acordarea tuturor
energiilor pe directiile importante
ale creatiei, este ceea ce are de ficut
in prezent studioul si ceea ce as zice
i trebuie s impuni insisi legislatia
cinematograficd, in urma discutdrii

si aprobdrii proiectelor pe care
juristii studioului si ai Centrului na-
tional al cinematografiei le-au fntoc-
mit.

— Cum vede}i dumneovoostrd

Constituireaatelierelor de creatiel

istd mai intfi | posibilitatea
credrii unui portofoliu de idel
compusin primul rind din ceea ce
ofera in mod spontan libriria, gaze-
ta, revistele. Trebuie,organizati” in
interjorul studioului o sumad de ochi
atenti, care si'colecteze aceste idei,
apte si sensibilizeze pasiunea regi-
zorilor. Aceastd form3 de lucru poate
acoperi o parte «din necesitati. Dar
esenta problemei rimine aceea a
atelierelor, inlauntrul cirora regizorii
si fie pusi in situatia de a avea ras-
punderea nu numaia filmelor pe care
le fac 1n mod individual, cisia fil-
melor pe care le fac in mod colec
tiv.

— Ce garantii vedeti, prin consti-
tuirea acestor ateliere, pentru sporirea
spiritului de initictivd, a productivi-
tdtii, pentru evitarea repetdrii vechilor
confuzii de valori?

— La nivelul unui atelier vor fi
obligatorii

contactul si colaborarea di-
rectd a regizorilor cu scriito-
rii — ca dimensiune esen-
tiald, productivda intregii ac-
tivitdti — raporturile cu
criticii cei mai competenti,
raporturi de lucru, perma-
nente, ca i consultarea unor
specialisti ai productiei, al
tehnicii, ai difuzdrii filme<
lor in rindurile spectatorilor,

— Formula vechilor grupe se pare
a fi esuat, tocmai din cauza caracte-
rului lor ingust, strict intern, limitat
la regizori §i redactori.

— E, poate, un adevir. Esential
mi se pare ca in componenta acestor
ateliere s¥ existe oameni suficienti
ca numir, dar neapirat niste spirite
ascutite sub raportul necesitatilor
estetice §i materiale ale productiei,
al finalizérii lor ideologice, al exi-
gentelor de maturitate ale unei
scoli nationale de film, in cadrele
bine definite ale culturii noastre
socialiste.

Convorbire realizatd
de Valerian SAVA

idei cinematografice.

blemele vietii de familie etc.

tionate.

si adresa autorului.

CONCURS

In dorinta de a extinde si de a adinci problematica de actua-
litate a filmului romanesc, de a aduce pe ecrane cele mai semni-
ficative §i mai emotionante aspecte din realitatea contemporand
a patriei, Studioul ,,Bucuresti" initiazd un concurs de subiecte si

Se recomand3 participantilor la concurs si se orienteze spre
intimplirile caracteristice ale vietii de fiecare zi, oglindind uni-

versul spiritual al omului de azi, eforturile sale creatoare, pro-

Concursul se adreseazi scriitorilor, publicistilor, camenilor
de culturs si arti, tuturor iubitorilor filmului roméanesc.

|deile vor fi expuse sub forma unui subiect (5—10 pagini dac-
tilografiate) si trimise pe adresa: STUDIOUL CINEMATOGRA-
FIC ,BUCURESTI", Bd. Gheorghe Gheorghiu-Dej nr. 65, sector
VI, cu specificarea — PENTRU CONCURS — pind la data de
15 septembrie a.c. (data oficiului postal).

Pentru cele mai bune idei de film, Studioul va acorda 10 premii
in valoare de 10.000 lei fiecare.

De asemenea, ideile interesante, apte de a constitui baza unor
scenarii de film — chiar dac3 nu au fost premiate — vor fi achizi-

Manuscrisele vor fi nesemnate si insogite de un motto. Intr-un
plic inchis, pe care va figura acelasi motto, vor fi scrise numele
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actualitatea

...Poate ci acesti doi birbati nicl
n-au fost vreodati prieteni, Poate
cd s-au urft dintotdeauna, desi unul
dintre ei 1l socotea pe celdlalt genial
i, In naivitatea mea, socotesc ¢i un
om care recunoaste ci altul e genial
nu-l poate, simultan, url. Eu, cel
putin, nu voi intelege niciodatd de
ce —in lumea talentelor — cei ge-
niali trebuie si fie neapirat priviti
cu urd. Geniile si fie — precum
2ice generalul de Gaulle despre sta-
tele mari — oameni fira prieteni?
Accept mai de graba ci din prietenie
poti numi un mare talent-geniu!
Prietenia ne poate aburi gindirea,
poate dilata calititile, poate impinge
exagerarea pini la extaz. Casiinvidia,
la urma urmei. De ce n-as admite,
deci, ci Truffaut 1l socotea pe Go-
dard — genial, si-i invidia filmele
nu din urd, ci din amicifie abuzivil

Inutil a specula.

Ce stiu este ca acesti doi birbati
mi-au fost si-mi sint prieteni, prin
tot ce au ficut pentru mine (,400
de lovituri®, , Pierrot-nebunul®, idei-
le critice, anii de la ,Cahiers"...).
Prieteni desavirsiti — fiindcd nu-i
cunosc i sper sd.nu-i cunosc vreo-
datd. Am rdmas prieten cu cel mai
mare prozator romén, fiindcd nu ne
mai vedem, nu ma mai cheami la
suetd, nu mi mai Intreabd la ce Ii-
crez. Il citesc. lubesc fiecare rind al
siu, Mi-e deajuns, Nu sufir de
loc, de departe. Am suferit cind l-am
vizut de-aproape. Nu orice priete-
nie suportd’ prim-planul. Prietenia
care rezisti la prim-plan (Intre br-
bati, intre femei, si mai ales intre
barbati si femm) se numeste altfel.

Si jatd-ma, de citeva funi, Tn fata
unui p m-plan aparfinind acestei
prietenii Truffaut-Godard. E o sec-
ventd care mi obsedeazd mai mult
decit un film intreg — din filmele
actualitdfii nu mi obsedeazd mai
nimic, doar italianca de citeva secun-
de din ,Splendoare in iarbd", aceea
care apleacd usor capul spre umir
privind un birbat infometat si care
descrie, deodatd, dintr-un gest, o
curbi spre fericire. Dar prim-planul
Truffaut-Godard nu ma lasd in pace
de mult mai multd vreme, fiindca el
intrd n filmul vietii mele, al actuali-
tétilor mele sufletesti i al atitor sce-
narii scrise zilnic §i ratate noapte de

Godard... Truffant...

.Cine_spunea ci ,Romeo §i Julieta“
e o poveste eternd a lumii?

an ajuns la un subzect la fel de etern”.

noapte. Eram departe de Bucurestl
¢ind am citit interviul lui Truffaut
gcordat revistei ,Nouvel Observa-
%eur ", la Inceputul lui martie, Eram la

rankfurt, §i ajungind la aceasts sec-
vehtd, am simt} E ij edlat cd vreau sd
vid bulevardul Bileescu, ¢ vreau s5
© iau la dreapta, pe striduta dintre
fosta Apicold si Institutul de gaze;
unde e Instalat telefonul public pre=
ferat, ci yreau si dau un telefon lui
R., lui M., bérbati cu care am tmpir-
tit zile de foame, de panici, de Go-
gol, de ,Rézboi In pace” —si un auto-
buz 31 s&-mi bruieze glasul cu care.
intrebam dacd pot veni pind la Uni
on, la o beré... Vroiam la Bucuresti;
acasd, la ai mei — din cauza adoud
vorbe schimbate de doi birbati la Paris
care n-aveau nici o legiturd cu rea-
litatea mea. Era ciudat — ciudat
pind la prostie, dar asta era §i am
suportat:

— Ati_rdmos -in termeni buni cu
Godard?

Truffaut: Nu l-am mai vdzut pe
Godard de un an si jumdtate. E nor-
mal. Nu cred cd vrea sd md mai vadd,
Ultima conversatie am avut-o la tele-
fon. Mi-a cerut bani pentru o poveste
cam aventuroasd In care vroia sd se
lanseze: un film de 12 ore pe 16 mm.,
realizat de muncitori, pe care el i-ar
r supe:wzat El credea cd eu voi mar-
am marsat, M-a intrebat:
patr? l-am rdspuns: ,Nu, nu vreau"
Asa, cel putin, nu exista nici o ambi-
guitate. Am simtit ¢d nu o sd ne mai
revedem. El face un altfel de cinema,
el considerd cd dupd Mai nu se mai
poate face acelasi cinema si are picd
pe toti cei care continud. Dar eu am
ales,am mmLea[aane limpede, vres
fac filme normale, asta e viata mea"

Scena insdsi, e fird ambiguitati; e
o scend clara, ny din Godard, poaté
din Truffaut, Precis dintr-un film
american, eficace, strins, direct, la
obiect. Obiectul pare a fi banul.
Subiectul e nsd in altd parte. Su-
biectul e aga: s

Doi tineri hotdrisc, n tinerete, si
ristoarne lumea. Ei pun mina pe
stilou, ei cér un nou cinema, o noua
viata pe pinzd, alti cai verzi pe pe-
reti, alte certitudini, alté sperante
alte iluzii. Ei creeazd un nou val,
darimind parapetii, maturind obig-
nuintele vechi, proiectind o albie

Cei doi regzzorz

proaspitd, cu alte malurl, cu altd
faund, cu altd flord. Cei doi tineri
sint siraci, tenaci si viid pe lund vir-
colaci. Ei lasd stiloul §i pun mina pe
aparate de filmat ca s¥=si filmeze vir-
colacii. Ei dau 400 de lovituri, una
mai durd decit cealaltd, una mai fru-
moasd ca cealaltd, Aruncd binci n
aer, distrug statui si monumente
care pireau nemuritoare, compro-
mit prestigii, au succes, infricoseazd
public; criticd si populatie, cuceresc
producatori, cinefili, inteligente, ad-
jective, T5i creeazd armate de fideli,
feude, vasali, sclavi, grupuri de guer-
rilleros pe alte teritorii ale filmului.
Cei doi devin nu numai eroi, nu nu-
mai bonapartisti, nu numai revolu-
tionari —ci §i bogati, si dacd nu
bogati, oricum printre  degete le
curg aurul, dolarit, francii. Din aceas-
13 clipa, cei doi prieteni se diferen-
tiazd, devin altii, gindesc altfel, lu-
creazd altfel... Isi despart armatele,
credinciosii, rup contracte, fac alte
pacte, alte aliante, in numele unor
interese divergente. Fiecare vrea sa
ramind integru, demn, consecvent
— fird sd se atingd de talent. Inutil.
Sint pringi fn angrenaj, in sistem.
Fiecare vrea si-si apere ideile, pielea,
viziunea sau v]zcmxl — se sacrific
prieten
ti apma pielea inseamni a-ti ucide
sentimentele ? A-ti cistiga bungalow-ul
duce fa a-ti pierde sufletul, chiar daci
ai iluzia 3 nu ti-ai pierdut talentul?
Se ajunge, ca in matematici, mate-
matic, la acea inegalitate acceptatd:
let nu e egal talent, talent nu e
egal caracter, caracter nu e egal sce-
iu bun

+E ncemil”, cum spune Truffaut.
E normal sa nu ne mai vedem de un
an §i jumatate. E normal si nu mai
vrei sa ne vedem, Totul devine anor-
mal. Eu vreau si fac filme normale,
dupd ce am distrus filmele normale
ale altor ani. Eu vreau si fac filme
anormale — zici tu — dar eu stiu ci
filmele mele ,anormale” sint pentru
mine cele normale. Era o vreme
cind ne Intelegeam, stiam ce e nor-
mal si ce nu e normal. Acum nu mai
stim, Cind doi prieteni nu se mai
inteleg asupra normalului §i anorma-
Tului, lucrurile devin fintr-adevir
fard ambiguitate:
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— Di-ml banl..

— N-am...

— Nu ai sau nu vrei?

— Nu vreau si-{i dau.

— (Adio!

— Adiol)

Cine spunea ci doar ,Romeo si
Julletta e povestea eterni i actuald
a lumii? Subiectul de mai sus e la fel
de .etern" — de tern si actual, A
nu-l vedea la capitul fiecirui film
care ruleazi azi pe ecranele lumii
— avind ca mobil fie banul, fie pur
si simplu puterea —fnseamn a trii
pe altd lume decit a noastrd. Filmele
nu se fac cu prietenie ci cu bani, cu
putere; inainte de a avea qaracter
trebuie s3 ai bani. Drama nu e aic|
drama nu e cine are dreptate
Truffaut sau Godard, Newman sau
Oldman — drama nu constd in a
desemna martirul, niciunul nu e
martir, inger, fiecare are dreptate,
de aceea avem o dramd si nu o melo-
dramd — drama mea (5i a lor) nu
consta in a alege de partea cui sint;
cu cine tin (desi de mic copil — ca
Don Quijotte vorbind despre co-
medieni.— {in cu cei care n-au bani
cind au nevoie de bani...) ci fn alt-
ceva; desi inegalitatea e stabilitd:
arta nu e egald cu caracterul, talentul
nu se misoard in fidelitatea fata de
prieten, lasitatea nu duce la non-ta-
lent, mica §i marea ticilosie a vietii
fieciruia nu e obligatoriu si inter-
vind In ecuatia purd a operei de artd
— totusi, pe undeva, cumva, apare
C(ESUEI umbra enormi a
uni care Incearcd sd ras-
toarne toate aceste formule ,linisti-
toare": nu e ciudat cd de cind acesti
doi birbati de talent s-au despir{it
in 3prec:erea wnormalului” §i a ,,anor-
malului”, de cind banii i-au interesat
mai mult declt caracterele, de cind
succesul a devenit mai obsedant decit
adevarul prieteniei lor, de cind pro-
pria persoand si .persoanele” au
cipitat mai multd importantd decn
etc,, etc. — nu e ciudat, oare, ci
aﬁunm operele lor ,normale”
panormale” n-au mai zguduit lumea,
inspiratia lor n-a mai ajuns la ,jules
et Jim* sl nici la ,Pierrot-nebunul®,
far lumea a ajuns si-i priveascd si
si-i consume ,normal”, ca pe doi
artisti normali, care azi o nimeresc,
miine plictisesc, poimfine nu mai au
nici un haz, iar la sfirsitul vietii nu mai
au nimic ,de spus"? Nu vine o vreme
cind ceea ce sacrifici omeneste —
vremelnice iubiri, trecdtoare devota-
mente, provlzern elanuri, fard im-
portantd in planul artei eterne —
se plateste tocmai In planul artei?
Nu vine o vreme cind o lasitate —
rapida cit cauterizarea unui neg —
se transforma intr-o tumoare a ope-
rei? Daca mica ticilosie de azi, dacd
porciricara de miine, daci simpla
lasitate de fa sfirsitul sdptiminii —
savirsité, desigur, cu constiinta fm-
picatd ci n-au nici o legatura cu
arta, asa cum viata nu conteaza fn
fata ,Ooooperei" — se acumulcazd
lent, nmpercepnbll fard analize si,
deodatd, in citiva ani buni de creatie,
cancerizeazd opera, 1i rup echilibrul
celular i — ca si-n oncologie — ni-
meni nu-{i va putea spune cind si de
la ce ti s-a tras? Dacd trdim intr-un
secol cind — revolutionard noutate! —
viata artistului e la fel de impor-
tanta ca opera, sau mai mult: o in-
fluenteazd decusw? Daca stringenta
cu care viata imi cere sd-mi apir
demnitatea §i fidelitatile este chiar
mai importantd decit o nuveld sau
un film? Daci o ticilosie — mare
sau micd —in planul vietii, poate
ticalosi o opera? Dacd — in sfirsit —
e mai bine si nu te ticilosesti
decit s¥ creezi?

Mi se poate replica: tot ce: gin=
desti e ,cinema", cum spun francezii
cind ideile devin prea patetice. Eu
raspund: Foarte bine. E ,cinema”,
dacd asa spun francezii, dar cine
incearcd si faci acest film, filmul
mortii unei prietenii intre doi bir-
bati, fara aparitia nici unei femei?

Radu COSASU
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mihnea

ce facem pentru

— Sinteti primul cineast membru
al Academiei de stiinte sociale si
politice. Aveti o circulatie ampld in
cimpul culturii contemporane, atit pe
planul creatiei, al preocupdrilor gene-
rale de cuiturd, cit si pe cel al cu-
noasterii unui peisaj foarte concret,
de la noi st pe alte meridiane, Cum
se situeezd, cum se orienteazd, in
acest peisaj, filmul romdnesc

— Eu cred ca problema de bazi
a fiecdrui stat in domeniul culturii
nu este indrumarea unilaterald, pe
discipline sau pe ramuri, ci este po-
litica lui_culturald conjugatd, de an-
samblu. In cazul tarii noastre, poli-
tica culturald, asa cum este ea gin-
ditd de forurile conducitoare ale
natiunii noastre socialiste, de parti-
dul nostru comunist, este o politica
de mare deschidere spre viitor si
de o mare luare aminte fatd de datele
fundamentale ale spiritualititii noas-
tre si fatd de gindirea contemporand.
Institutiile de stat si persoanele In-
sdrcinate cu traducerea in fapt a
acestei conceptii despre cultura, au
infaptuit aceastd politicd, dupad cum
se spune, de la caz la caz. §i aici s-au
Tnregistrat succese, dar si erori, §i-
ruri de erori, care s-au corijat pe
parcurs sau nu s-au corijat inca, dar
care puteal fi evitate dacd principi-
ile, dacd conceptia de la care s-a
pornit erau respectate. Prin urma-
re, in privinta politicii culturale de
stat aplicate filmului siv televiziunii
— si leg aceste sectoare, fiindcd le-
gitura lor, pind la urmd, trebuie sd
se facd Inte-un fel sau altul si in taca
noastrd, sau cu atit mai mult fn tara
noastrd — cred ci este necesar ca
gindirea noastri si se aplice mai mult
la practica sociald a acestei zonei ideo-
logice, decit la ,cazurile” ce survin
din ea:

— In ce sens?

— Eu cred ca trebuie 53 ne gindim
la cinematografie — atit la productia
cit si la difuzarea filmelor — sub
toate formele si aspectele pe care
arta si stiinta lor le include. Ele nu
pot fi considerate decit ca un tot
inseparabil in contextul comunicirii
cu publicul, Cultura cinematografica
si pe ansamblu politica culturali a
statului trebuie s4 aibi in vedere lu-
crul acesta. lar daca pe-alocuri ac-
cesibilitatoa inregistreazd un gol in
raportul emisie-receptie, este vina
unei politici culturale care n-a urma-
rit ca educatia, cultura artistici —
in spetd cultura cinematografici a
spectatorului — si poatd sd se dez-
volte la nivelul culturii generale a
populatiei. Departe de mine gindul
de a spune ci orice fel de mesaj este
.prins* de orice fel de receptor.
Aceasta este una din categoriile ade-
varulyi relativ definit de Marx —
nu e vorba de o neputintd a cuncas-
teri, ci de o necunoastere -tempo-
rard. Prin mijloacele educatiei, acest
moment poate fi depisit. Va exista
insi totdeauna un grup social mai
mic sau mai mare care va accede la
acest mesaj — cind el este autentic
omenesc — va vibra la el si-l va pune
intr-un fel sau altul in actiune. (Aten-
tie ins la impostu i proble-
ma accesibilitatii, in cinemg ca si tn
literaturd, este o problema de edu-
catie i pind la urmi ea tine de mis-
tere, de Ministerele educatiei.

— Pentru a incerca unele reportdri
mai precise, cum vedeti .dumneavoas-
trd cinematografia romdneoscd ro-
portatd, de pildd, la literatura con-
temporand, o valorile, la directiile
sale. Existd o convergentd de preocu-
pdri sau poate, dimpotrivd, existd
o prea mare distantd Intre ele?
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— Nu existd nici o purd conver-
gentd si nici o infrangisabild distan-
td. Sint doud preocupdri culturale a
ciror deosebire este evidentd §i a
caror cooperare trebuie si fie nu
mai putin evidents. Nu vreay si for-
mulez remarci cu caracter critic sau
istaric la adresa literaturii noastre
cantemporane. Eu cred ci nivelurile
de expresie, cd varietatea stilurilor,
cum se spune fn limbaj curent si
vulgar — eu as zice diversitatea per-
sonalititilor — si mai ales multitu-
dinea nuantelor in care viata spi-
rituald a acestor personalititi este
transmisd Tn poezie, Tn prozd, sint
remarcabile. N-as pltea spune ace-
lasi lueru despre alte Tnsusiri pe care
o culturd nationald le solicitd de la
literatura ei fntr-o anumitd perioa-
da. Anume, despre exprimarea uma-
nitdtii secrete a societatii noastre, a
umanititii ei specifice, in termeni
de relatii de productie, de relatii
septimentale, de relatii politice,
in_termenii civilizatiei veacului nos-
ru.

Credefi cd aceastd limitd e de
naturd sd Ingreuneze dialogul, colo-
borarea de care vorbeati?

— Exact. Arta cinematograficd,
prin toate structurile pe care ea
se fundeazi, este o artd inseparabild
de prezenti efectivi tn toate stra-
turile ei, a specificului civilizatiei unei
natiuni, la un moment dat. Ea este
o exprimare imediatd — si_dacid nu
este o astfel de exprimare |med|ala.
nuantatd, modulatd, cum vrem s
spunem, ea dispare ca film, Pentru
cd spectatorul cu cartenu o accepta
altminteri, O acceptd ca literaturd
filmats, o poate accepta ca psiholo~
gie filmatd, o poate accepta ca poe-
zie filmata, dar el de la film asteap-
ta altceva. Asteaptd ca filmul sa ex-
prime specificul activ al civilizatiei
sale, al personalitatii sale, de la in-
divid la marile straturi sociale. Or,
filmul nostru, chiar atunci cind nu
este un film de buni calitate, dacd
e cinstit, el a continut $i va contine
in continuare asemenea elemente.
Deci diferenta intre cele doud arte
sau forme de culturd constd in mo-
mentul acesta, in {ara noastrd, in
aceea ci pe cind mijloacele artis-
tico-culturale de comunicare ale
filmului s-au ameliorat mai putin,
lar profundele lui intentii de a ra-
mine fidel specificului cinematogra-
fic existd, sint evidente, de cealalta
parte, in literatura, expresia acestei
spiritualitati specifice a epocii, a
timpului, a societdtii noastre, nu este
foarte evidentd, cu toate ca insusirile
ei specific ,literare” sint muit mai
evoluate.

— Ar insemna atunci cd cinemato-
grafia trebuie sd astepte ait moment
in_dezveltarea literaturii, pentru a
realiza o conlucrare

— Nu, nu trebuie. Pentru ca vom
face gresala in care critica noastra
cinematograficd a cizut prea adeseori.
Aceea de a transforma paralelismul
de teluri generale intre arte intr-o
cooperare inseparabila, impinsa pini
la identitate. E problema , libertatii
reciproce”. Caracterizarea mai adin-
cd In literaturd, a fiecdrui creator in
parte, prin opera lui, a fost un lucru
foarte bun pentru noi §i continud sa
fie. Personalitatea este un datum de
extremd importantd In orice culs
turd, dar ea poate implica, la un mo-
ment dat, unele primejdii — pri<
mejdia de a nu Intelege ca T conexiu-
nea personalitatilor se naste stmbu-
rele conexiunii nationale a unei cul4
turi, se nasc noile ei structuri,

— Filmul nu trebuie sd treacd si el
prin acest moment de definire a per-
sonalitdgilor ?

— Filmul, prin esenta lui, este oartd
sociald, de o mare anvergurd cultu-
rald In esenta lui, el cuprinde toate
aceste atribute de ,personal“, ;natio-
mal", ,international", Analiza omului
elementar nu intereseazi decit
prin perspectiva omului evoluat.
Fird si exclud, deci, citusi de
putin, posibilitatea investigatiei so-
litare, presupun cd aceasta nu este
specifici artei tinematografice asa
cum vrea s-o fac orice cineast se-
rios §i cum © asteaptd orice public
serios. Si prin yserios™ inteleg avi-
zat, nu supus nu §tiu ciror dogme
despre esteticd,eticd s.a.m.d. lar cind
zic cd filmul este o artd sociald, nu
inteleg citusi de putin c3 el este o
artd de sociologie statistici. Este
doar vorba de a nu separa omul,
prin chipul fui, prin miscarea lui,
prin comportamentul lui fizic si
social, de toats aceastd lume care il
caracterizeazi si il determing, ca om
evoluat.

— Mi se pdre ¢d dumneovoastrd
insistati asupra necesitdtii ca filmul
sd aibd propria lui experientd de crea-
tie si propria sa orientare si inclinati
mai putin sd descoperiti filiatii intre
miscarea literard si cea cinematogre-
ficd.

— Legéturile dintre arte si reuni-
rea lor in film, deci teoria filmului
ca artd de sintezi.

— Este falsd.

— Nu esté falsd, dar este insufi-
cientd in clipa tn care vrem s-0
luim ad literam. Eu nu vreau sd se-
par filmul de celelalte arte, dar nu
vreau si reunesc filmul cu celelalte
arte in mod exclusiv. Eu zic ca un
cineast se uitd la un scriitor sau la un
muzician cu aceeasi luare-aminte,
sau invidie colegiald, cu care se uitd
un scriitor la alt scriitor sau un mu-
zician la alt muzican. Nu neapdrat
ca si-i urmireasca §i si-i imite te-
lurile say metodele. As numi-o com-
petitie, daca...

— Dar dumneavaastrd, vorbind des-
pre calitatea filmului ca o artd sociald
— care trdieste in cimpul unei culturi
dupd principiul vaselor comunicante —
nu credefi cd o parte compenentd a
acestei calitdti ar i 5i 0 enumitd con-
sonantd mai precisd, tematicd §i de
farmule, cu literatura $drii2 Se vor-
beste foarte mult, sd spunem, despre
precedentele literare gle neorealismu-~
lui, in verismul deceniilor anterioare,
sau despre paralelismele literare ale
free cinema-ulul, for special cu tea-
trul englez contemporan. Dupd cum
noul val francez nu se poate sepgrg,
nici de spiritul si nici de formula struc~
turald a noului roman. Sau poate sin-
tem un caz diferit, pentru cd totusi,
colaborarea scriitorilar cu cinemato-
grofia romdnd este destul de sporadicd
si se desfdsoard fnforme foarte simple,
fira specializarea si  diferentierea
practicatd Tn alte cinematografii? Nu
s-a ajuns la stadiub unei conlucrdri,
al unei convergente.

— Pentru ci nu toati lumea se
poate exprima la fel de bine in mai
multe arte, Eu cred i fn cinemato-
grafie nu se poate exprima bine pe
sine fnsusi decit scriitorul care s-a
gasit pe sine fnsusi pe deplin, in
literaturd, Asemenea cazuri, noi avem
foarte putine,

— In genere Insd marile experiente
cinematografice — md refer g cures
te, lo gcoli — au se boze.;za pe treces
rea directd a scriitor
sint doar citeva cozur

Accesibilitatea
in cinema
ca §i
in literatura
e o problema
de
educatie.

Arta
cinematografica
este
inseparabili
de specificul
civilizatier
unei nafiuni.

Colaborarea
filmului cu
celelalte arte
nu trebuie
impusa
pina la
identitate.




gheorghiu:

scoala nat

ionala de film2

Sd ne oferim sansa succesului...

militudinile se fixeazd prin persona-
litdli proprii ale filmului, care intrd
in consonantd cu alte zone dle cul-
turii nationale,

— Aici e o problemd mult mai se-
rioasd, mult mai profundi. E o pro-
blema de politica culturala si revin
la asta, Vreau sa spun cd nivelul
general al expresiei noastre , litera-
re" nu este suficient de apropiat de
necesitdtile tehnicilor actuale deco-
municare din lume §i chiar din tara
noastr, in raport cu circulatia idei-
lor care reprezinta in gindirea mon-
dial3, astdzi, o ratiune impresionantd
— vezi futurologia — zone fati de
care literatii nostri, din motive de pu-
tina informare, de prea putine con-
tacte cu radio-televiziunea s.a.m.d.,
sint putin devansati. Incercarea de a
fi un mic Dostoievski in secolul 20,
sau de a imita niste formule din anii

trecuti ale unor scriitori la care
cedem prin versiuni roménesti, deci
cam pe ocolite, sint demne de luat
in seamd, dar uneori intristitoare,
In acest caz este greu site transpui
in climatul de tehnicitate vie pe care
1l reprezintd cinematografia si te-
leviziunea. Aceasta In primul rind.

Cealaltd problema este ci regizorii
nogtri n-au reusit, la rindul lor, si-si
facd un antrenament filozofic si cul-
tural deajuns de bun ca si giseasca
puncte de contact cu cei mai avizati
§i talentati scriitori sau ginditori
contemporani pe care-i avem. In
ceea ce priveste ,tehnicile” lor, ale
regizorilor, eu fird indoiald am pu-
tine lucruri de spus, Insd subtilitatea
transpunerilor lor, n nuantari ome-
nesti, n-a cistigat prea mult in ulti-
ma vreme. Ei suferd de pe urma unei
tinereti greu de recuperat, tineretea
in care acumulezi o mare cantitate
de experienta intelectuali §i de via-
14, datoratd unor contacte directe,
dese, multiple, de lungd durati sau
fulgurante, cu alte medii decit ale
tale. $i reusita lor in aceste con-
tacte mi se pare ci n-a fost Tn-
totdeauna optimid. Poate ci nu sa
protejat deajuns clipa deliberrii
si a meditatiei, $i eu m-am ciocnit
deseori de aceastd opacitate nedorita
fayd de sensibilitatea lumii inconjura-
toare. Ei n-au reusit decit prea pu-
tin un ,transfertal eului” in persona-
fitdtile ambiante, pentru ci s-au ocu-
pat prea mult sau prea putin de
ei insisi, redusi la .ce mai lu-
cram®, adicdla propria lor , tehnicita-

— Mi se pare cd, asa cum e firesc
In cazul unei orte care traverseazd
momentele dramatice ale
confruntindu-se cu probleme grave.
ati definit cu precizie unele stari de
lucruri, ottt Tntr-un ctmp, cit si in
celdlalt, educind discutia pe un teren
foarte real. Cum se pot misca atunci
lucruriles mai departe?

— Lucrurile sint mai complicate
decit par la prima vedere. Pentru
cide o parte §i de alta nu avem de-
aface cu grupuri tompacte, consti=

genezei,

tuite, care ar trebui doar s3 fie puse
in contact: cineastii, regizorii, lu-
critorii din televiziune — i pe de
altd parte scriitorii. Nu. Preocupi-
rile lor se adund, se intretaie, se in-
terfereaza, existd vizibile confluente,
relatii “de la om la om". Atitudinea
fiecdrui autor fats de opera lui tre-
buie sa semene cu atitudinea celuilolt
autor fatd de opera lui, chiar daci
operele in sine (literare, cinematogras
fice, etc.,) nu seamdni. In clipa in
care aceste atitudini coincid, pun<

tea, poarta s-a constituit si ei vor
putea conclucra asupra unui subiect
pe care-l vor hotéri impreuni. A
avea atitudini similare, afinitati —
cum se zice — aici este problema cea
mai grea, Aceasta inseamnd aptitu-
dini similare, Tnsemneazi o vocatie
culturald, sociald, similard, insem-
neazd niste idealuri de comportament
si de civilizatie similare, nseamni o

viziune istorica similard. Deci este
o problem3 de formatie, mai putin
decit una de exprimare. In clipa in
care formatia social-culturald este co-
mund, conlucrarea se va produce,
cu diferentele de temperament pe
care fiecare fe va aduce, in mod obli-
gatoriu, In aceasti cooperare, Or,
in momentul de fatd, eu cred ca ra-
portul dingre literaturd si cinemato-
grafie, pe de o parte, §i stiintele so-
cial-politice pe de altd parte, nu este
suficient de strins si de bine valori-
ficat, lar, in-al doilea rind, ceea ce se
petrece azi In tara noastrd §i peste
hotare,prin prizma politicii- interne
si externe a tarii noastre. nu bate
suficient de tare la portile atentiej
si ale unora si ale altora, pentru ca
aceste confluente si se produci sub
augurii cei mai buni pentru ,0 §coa-
I3 nationald”.

Dor pentru viitorul opropiat?

54 reunim anumiti scriitori cu
anumiti regizori intre care existd
o anumitd afinitate, iar cooperarea
spiritelor avizate din cinematogra-
fie, din literaturd, din criticd, s3 se
producs de asa naturd incit aceasta
coeziune, odatd realizatd, si-si asi-
gure audienta $i s3 nu faca din dovs
personalititi o singurd personali-
tate inexpresivi. Momentul acesta
trebuie dobindit printr-o cooperare
indelungatd, nu neapdrat prin nums3
rul de filme, ¢i prin conversatiile si

relatiile colegiale intre cei care

vor si creeze aceastd operd care se

cheamd filmul, ca unitate §i cinema-

te 3 culturii unei na-

tografia, ca p
tiuni. Asta intrd si inraza de actiune

Asociajiei cineastilor.

®

— Poate c¢d multe virtualitdti exis-

i si ele nusint stimulate, sd zicem de
citre producdtor

Aici este, de asemenea, © pro-
blema de politicd culturals.
— Producétorul de film este destul

de vag definit la noi.
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~— E o chestiune asupra cireia eu
nu am nici un dubiu, In clipa de fat3,
producdtorul reprezintd in cinemas
tografia mondiald un element de pon-
dere absolutd. Intr-o cinematografie
socialists, datd fiind diferenta cri=
teriologicd, chestiunea se pune in
cadrul politicii culturale generale

a statului.

Se constatdi ci din acest punct
de vedere noi stim incd destul de
precar, $i sa nu uitdm cd nu se poate
crea in cinematografie, ca §i in poes
zie, suficient de bine dacd nu se
creeazd suficient de mult.

In momentul de fati, in poezie
si in plastica se creeazd enorm,
fatd de cantitatea reald de lu-
cruri bune. In cinema se creeazd
foarte putin, dintr-o viziune = din
trecutul apropiat, profund eronatd
bine

dupd pirerea mea, ci

putin i bine". Niciodatd

a spus-o foarte clar — da
cantitate, saltul calitativ nu se pro-
duce, iar pe de altd parte, este vor-

ba de a scoate la iveald toate fortele

cantitate s3 producd nu doar o §

pentru un talent potential,
ci sioscoald permanenta de afi

colec

Am inceput si-patronim Festivaluri
Internationale, Atentie, la nivelul for.
Producitorul national este un ,inter-

ve.

national" fird voie; echipa lui din
studio si de pe piatd trebuie sd
cuncascd bine conjunctura mondiald
a produselor respective. Multi
coechipieri ai producitorului nati-
onal nu mai corespund competitiei.
Desi ies mereu fa aplauze cu Teali-
zarile lor din off-side, galeria a
inceput si-i ‘fluiere. Respectul fatd

de munca si talentul fieciruia ex-

clud in rimul rind suficienta si

include in primul rind modestia,

dimensiunea exactd a oricir care

intrd in circuitul productiei. £ nevoie

de o informare mai bund §i de o

ticipare mai calificatd. Dar aceste
imperative (morale) nu pot intra in
t2oria producitorului national, decit
dupid ce contactul siu cu ce a fost
filmul nostru ieri §i cu ce este
filmul altora azi, il va putea impie-
dica si zicd un da sau un nu con-
traindicat, despre filmul nostru de
miine.

Cum zitea un personaj din, Mo-
LEste’ o problemd..." De
fiindci tara

rometii
fapt, nu e niciuna,
aceasta n-a dus niciodatd lipsi de
oameni practici §i inteligenti si tot-
deauna nici de caractere. Si le ciu-
tam i sa le oferim $ansa succesului.
Talentul nu va intirzia si li se ald-
ture; e o lege strdveche asta, a me-
cenatului, Sau poate i ma ingel,

Val. S, DELEANU
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7 lazi de
frucola

ma naturd glumeste. Fagirasul
it Isi ofers poala darnica
plind de minunatiisi clorofils sing«
! Mama naturd se {ine de sotii,
inscriind, in contratimp, raze de soare
de care astizi nu este nevoie. Con<
form ,planificirii* era necesar: ca
la polalele muntilor si fie picly,
creasta lor abia si se intrezireasci,
iar deasupra crestelor si fie neguri,
E soare i nori desi, Cumulus, de-ti
vine si-i tai In calupuri pitritoase
si si-i dai la rate. Peste 500 de caj
au insolatie dind cu coada, moale,
in dreapta lor. Se filmeaza si pe
cimpul de luptasi-afacutaparitiaun
carucior pricijit cu sapte lizi
de Frucola, fiert si-ti frigi limba.
acest ,aminunt” pentru ciin
osfera de iad a filmarii este de

neconceput ca cele sapte l3zi cu
sticle ie impirtite la 5000 de
luptatori. Atit deocamdatd despre
acest ,mic" capitol ignorat de atita

vreme, pind |a exasperare. In ge-
neral, se observd, fird a fi un ob-
servator de specialitate, ci acest ser-
viciu, ciruia ise spune de producti
suferd cumplit de dureri de dinti.
Si nimeni nu se dumireste de ce
dumnezeu nu-si trateaza, sau nu i
se trateazi odatd pentru totdeauna,
cariile,

A. Mih,

P
Dar sint si altele (d
fine la numir) unde te de-
i profund ambianfa in care se

desfisoars spectacolul. ,Dacia” este
una din ele (a doua, despre care am
scris cu alt prilej, este ,Timpuri
Noi"). In aceastd sald cu ,vad", prin-
cipalul ,spectacol” il ofera publicul.
Din picate, un spectacol cu totul
dezagreabil. O multime de ,fete" bu-
levatdiste, o multime de pierde-
vard se Tnghesuie, vocifereazs, cf

tiie pe toate tonurile. Un di
vino perpetuu fnsotit de usi
tite din minut in minut complet
vacarmul. Ideea cu
continuare o fi ea rentabild, dar este
sigur opusi unei reprezentatii de
cinema desfasurata in conditii civi-
lizate, La ,Dacia" e nevoie urgentd
de curitenie. Dar pentru asta nu de
maturd e nevoie, ci de altc

Al. R,

Cum difuzdm
filmele
noasire

Este vorba de premierele obis-
nuiteale productiilor noastre, premi-
ere care au loc la_cinematograful

JRepublica”. A devenit fngrijora-
toare osirdia cu care, de fiecare
datd, nu stim si oferim filmelor

noastre climatul necesar lansarii. Gea-
basireclama, adica trei pan.

use fn citeva locuri ¢
virii, geaba si flutu-
geamurile troleibu-
coloratele prospecte
mobila de bucat
LEvitati abuzul de
Geaba tot, pentru
in timp ce la ,Repi
loc premiera filmului
turi, la ,Patria®, in cea
i de cinematograf din
fard avea loc in aceeasi zi premiera
filmului ,Rolis-Royce-ul galben”, un
film oarecare, dar cu o distributie
care include citiva monstri sacri, ci-

uri marg

teva vedete, plus nume de cert
viitor.,, Exemplele pot contin
wBoladd pentru Mdriuca"
curentd cu violenta melodrama
catul dragostei”, ,Prea

era la co

inconjurat de
decit b

publ

culoase

e spunac

.54 simta" ci evenimentul siptiminii
e un film roménesc. Slavi domnului,
in decursul unui an e destul timp
si pentru filmele striine, fie el
chiar si — toate — fil bune.
Destul timp si destule sli.

Tudor STANESCU

traditie, e un bun al nostru? Fa
t bun care se cere ingr
ocrotit himeni nu se simte obligat?
Toroipanul ignorantei vatima not
traditiilor sub masca ,noului*
onfundi notiunea de a gindi
hi cu clidirile vechi dar fru-
noase, care trebuiesc ocrotite, res-
ate in culorile vii de cdinioara.

unea

i, factori* care intr-un orzs al
au topit un pod ficut de
Splendoare R

Mare sa lase localul de lings
ul wMinerul”, in care se afld un
cinematograf, intr-o continud
im pului. Traim din exem-
pentru ca altfel vid ci nu se
ge nimic. O vast sald cu firide
lonade pline de tran-

fara b
splendoare ,

Nu dintr-un prea la-ndemini joc
de cuvinte am pus acest

rit_ miro:

Simti acest

pentru ci el este sugerat de o si- diat,deoareceBaia-Mare,oras
Biatle real Pl s ¢ P sat lingd munti, are un aer grozav
e At e 3 bun. De altfel asa se si explica de

doare in farba"; el a fost
apreciat de un mare numar
tatori care, probabil, ¢ nu s-au
lisat convinsi si intre n sald de
afisul care ar fi trebuit s3i li-l re-
comande. Pentru cd cele doud miini
cenusii, Tmpietrite parci intr-o rugi
si incremenite astfel de o loviturd
nemiloasd ori de vreo explozie ato-
mici a cirel ciuperci ar sugera-o
mai degrabi, , ar fi_fost poate mai
nimerite si dea glas ororilor Hi-
rosimei si nimicirii decit zbuciumului
si totusi profundei vitalititi a pres
sonajelor filmului lui Elia Kazan.

ntul rentabilitatii la acest cine-
ograf zace pe undeva, lipsit to-
tal de

Sf)fendaarp . ;,; :

rarbd . ‘w

ine si coment
sau negativ,

Nimeni nu re nimic!
Doar miros de mucegai, o plasa-
toare care bijbiie intr-un hol fn-

»Vechi edifici

s si un pogon de safd
i i 5i doi de spectatori intr
Atentiel

t afirma ct
pe Broadvray
Baia-Mare ca
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panoramic
70

Se
filmeaza
la

Constanta

Expresia usor incruntatd a lui Stefan Sileanu (centru, pe scard) nu trebuie sa inducd
in eroare pe nimeni. E menitd doar sd accentueze,prin contrast,veselia debordantd i conta-
gioasd a grupului de tineri ce-l inconjoard. Pentru cd veselia si entuziasmul domind, in reali-
tate, fard umbrd de incruntare, atmosfera echipei de la coproductia romadno-sovieticd in
regia lui Francisc Munteanu,«Cintecele mdripr. Cintecul i voia bund i insotesc pe cineasti,
pretutindeni. Prin Moscova si Bucuregsti, la Constanta §i la Soci, muzica si dansul ii antre-
neazd in egald mdsurd pe cei ce lucreazd ca si pe spectatorul de ocazie. Pe vapor sau in troicd,
prin vuietul valurilor sau in tropotul cailor, melodiile te furd, te invitd sd le retii, sd le fredo-
nezi. Tinerefe si energie, ris si mai ales muzicd, multd muzicd va oferi spre destindere publi-
cului «Cintecele mari. Regretdm cd unul din nenumdratii pescarugi ce se roteau in raza
portului Constanta si-a luat zborul cu o clipd inainte de a fi imortalizat aldturi de o parte

din interpretii filmului. Sy
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Curiozitatea
marinarilor

st a docherilor
din portul
Constanta
ofera

zilnic filmului
un prim lot
de spectatori
in
avanpremierd

Cealalta faa a zimbitorului
in Spataru

e

Intre doua cadre.
Francisc Munteanu, Anca Pandrea, Dan Spataru

r 1 Intr-acolo... Suerte, Siba,
Brescia, Caransebes..., lzu-

mi Maru...
‘ W4 Vapoare pretutinden. Ori-

zont sufocat de port la
mare... Constanta.

Poteci cotite, ocolite, printre masini si
baloturi. Pe aici — spun toti — scurtam
drumul. Trecem printre sine, peste sine.
din nou legam si dezlegam poteci. — «A-
tentie, mai uitati-va si-n sus, s& nu va
loveasca ceval» exclama, gazda grijulie
si ghid providential. directorul filmului,
Beioglu. Md-neac praful — firesc, undeva
deasupra se incarca griu. M& surprinde
mirosul — era de asteptat, vasul din stin-
ga e un petrolier. «Panoramez» cu privirea
ca s& gasesc ceea ce caut. Aproape imi

18

pierdusem nadejdea sa gasesc ceea ce
céutam de vreo doua ceasuri — echipa
de filmare — cind, in vacarmul de sunete
stréine, disting unul cunoscut, uruitul,
atit de dulce in aceastd clipa, al grupului
electrogen. In sfirsit. Pe vasul «Tulcea»
se filmeaz in plin.

intii a fost muzica

lui Temistocle Popa si a lui Mark Fratkin,
a marturisit intr-un moment de ragaz Fran-
cisc Munteanu. De fapt,intii a fost Dan
Spataru, pentru care s-a scris muzica.
Toata povestea e doar un pretext, pe cit
se poate original si amuzant, pentru a-l
filma pe Dan Spataru cintind cele 14 exce-
lente melodii, in compania fermecatoarei

https://bibliotec
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E plécut sa faci o comedie muzicald?
Valea Marianova

Un suris usor de recunoscut
Natalia Fateeva

Hossu, Paulhoffer si Sileanu,

«Noi, laicii, nu ne batem capul cu dificultatile» .
colegi, prieteni, parteneri d

Mirela Ghitescu, student la I.S.E.




UMBRELA

Soare, apd, muzicd.

Se danseazd, se filmeazd
pentru «Cintecele mariv,
coproductie romdno-sovieticd.

i Sileanu,
parteneri

Natasa Fateeva. $i pentru a ne dispune, da
drumul la banda cu muzica despre care
Temistocle Popa bombéne cu naduf si
mindrie totodata: «M-am chinuit ingrozitor
pind am izbutit sa tac in asa tel, Incit se
poate taia de oriunde, dupa cum e nevoie
la montaj». Ceea ce pe noi, laicii, nu ne
framinta citusi de putin. Noi retinem doar
temele, leit-motivele. Nu ne batem capul
cu difi ile de iti he

tie, duratd si sincronizare. Asa ca plec
fredonind usor «Eu, tu, 5i-0 um-bre-la...»,
pentru ca, peste un ceas, intilnindu-l pe
Cornel Patrichi, maestrul de balet al fil-
mului, s&-| aud fredonind aceeasi melodie;
«Scrie formidabil de simplu, dar dupé ce
ai ascultat o bucaté, te urmareste, ti se
intipareste in auz. Cred ca o s& impart
dansatorii in patru grupuri — efectul e mai
puternic. $i as vrea ca ritmul sa fie marcat
si de aparat, prin cit mai multe miscari
de aparat».

Play-back

inca nu e locul potrivit pentru anticipa
tii, asa ca sa ne intoarcem la pentru un
moment abandonatul vas «Tulcean, ac-
tualul platou de filmare. Izbitoare — atmo-
sfera entuziasta si vitalizanta. Soare, apa,
cald, muzica. Se danseaza, se filmeaza.
Jur-imprejur numai tineret imbréacat in
culori vii, vesele. Se pare cé e o placere s
lucrezi la o comedie muzicald. «Stop»!
Muzica se opreste. Zumzaitul aparatului
de filmat de asemeni. «Toata lumea ina-
poil Gata! Motor! Cadrul 54 dubla 3. Play-
back! Pornitil... Stop! Inca unal» Se trag
multe duble, pentru ca e nevoie nu de
unul, ci de doud negative, unul pentru
sovietici, cellalt pentru romani. Se vor
face doud montaje independente. Este o
vreme superba. «Stiti ca pina ieri, in fiecare
zi se lasa pe la ora 14 o ceatd ca nu mai
vedeai nici la 3 metri? Nici vorba de fil-
méri dupd amiaza». Nu, nu stiam. Totul se
desfasoara atit de firesc, de legat. Totusi
se simte o nuantd de incordare, de cris-
pare. Orice s-ar intimpla,astazi trebuie ter
minate cadrele de pe «Tulcea». Vasul
pleacd miine. De altfel, trei dintre actori
pleaca astazi. Anca Pandrea are repetific
la Craiova, Stefan Sileanu are spectacol
la Sibiu, iar Emil Hossu la Bucuresti. Miine
0 s& aiba de filmat numai Reka Nagy cu
Peter Paulhoffer. Asa c& cei trei fosti
colegi de facultate, Stefan, Emil si Peter,
pentru care «Cintecele marii» este o de
mult rivnitd ocazie de a fi din nou impreuna,
vor fi pentru citeva zile risipiti

Dar deocamdata, astézi,sint inca ala-
turi i se filmeaza. Se filmeaza cit se poate
de repede. «Inca o blenda, sus, in stinga!
Gatal» — dau plecarea operatorii A. Se-
lenkov si lolanda Cen-Fen-lu. «Motor!
Stop!» O figuranta a venit cu un pulover
de alta culoare decit i s-a cerut. Ecaterina
lliescu — asistenta pictoritei de costume
Nelly Merola — se enerveaza fard putinta

de-ndreptare. Alta figurantd a schimbat
ordinea intrarii. O a treia a facut plaja i
s-a bronzat. «Nu e racord! Atentie la ra

cord! Aveti grija de racord!». Rodica Con-
stantinescu — asistentd — se incrunta —
pentru a cita oara? lon P. lon — asistent —
se agitd. Mihai Constantinescu — secun

dul — comandé autoritar pentru a cincea
oar&: «Toatd lumea inapoil» Oscar Co-
man — inginerul de sunet — scapat de
comanda «Play-backl» inregistreaza in
schimb pentru a cincea oard aceeasi
banda-ghid. «Motos toph» Singurii care
se gindesc la ziua de miine sint direc-
toarea de productie Sidonia Caracas, care
trebuie s& asigure cele necesare filmarii si
scenograful Giulio Tincu — care trebuie
s& aibd decorul gata la vreme. Mereu
calm, Francisc Munteanu isi foloseste din
plin ziua: «Motor!... Stopl» E placut sa
faci o comedie muzicala, dar nu chiar in
felul in care ne imaginam noi din afara.
Se paraseste portul. Miine «Tulcean nu
va mai fi aici. Ramin lzumi Maru, Caran-
sebes, Siba, Brescia, Suerte... Citeva zile.

«Sper si iasd cit mai prost»

incotro?

DA, oricit ar parea de ciudat, aceasta
este suprema dorintd manifestata de Fran-
cisc Munteanu in legatura cu materialu!
filmat pinad acum si de-acum incolo, Sa
iasd prost, adica nefiresc, artificial, sarjat
si naiv. Pentru ca filmul s&u vrea sa fie nu
© comedie muzicala, ci o parodie a sablo-
nului de comedie muzicala.

Hazul nu va izvori atit din gag-uri, cit
din comentariul lor. Momentele grave vor
fi subliniate grav, iar cele

$i pentru ca iar ne-am lasat atrasi pe
panta anticipatiilor, s& mai adaugam cite
ceva. Dupa terminarea filmarilor de la
Constanta, echipa se va indrepta din nou
catre Moscova, Leningrad si Soci. Pentru
autenticitatea atmostere, secventele dru-
mului spre Soci vor fi filmate pe un vas
ce se va afla chiar in drum spre Soci
Sa le urdm ca ploaia s& nu le tulbure
ile, norii s& nu le-nt se-

ninul i, i sfirgitul (care in

— profund melodramatic prin inserturi ce
vor functiona pe post de contrapunct
comic. Vrind-nevrind, spectatorii vor fi
obligati s4 refuze apa de roze. «Cintecele
Marii» tinde sa se inchege, pe masura ce
se aduna materialul, ca o farsa pe care
actorii 0 joacd mai degraba intre ei insisi,
spre propria lor derutd si spre propriul
lor amuzament. Cu seriozitate, desi nu
fara voie buna, e tratatd numai muzica,
tot muzica.

acest film — n.n. — este un obiect) deja
gasit, s& dam glas ultimei curiozitati fata
de Francisc Munteanu:

— Dupa «Cintecele mérii», va veti in
drepta spre ce anume?

— Sper ca spre «Incotro?», un scena
riu mai putin vesel, la care tin foarte mult
si-mi doresc de multd vreme sa-| vad ajuns
pe platou.

Eva HAVAS
Foto A. MIHAILOPO!

«Cu sau fard transfocator, cadrul trebuie tras astfel»,
dste regizorul Francisc Munteanu

TV

Am asteptat s& vedem, pus la
locul ce i se cuvine, am asteptat
apoi — dezamagiti ca inca nu vazu-
sem 0 consemnare pe mésura me-
ritului — am asteptat asadar sa
vedem, fie si cu intirziere, retinut
ca un moment de virtuozitate ci
matografica, filmul de montaj rea-
lizat pentru televiziune de Eugen
Mandric: filmul despre cel de-al
doilea razboi mondial. Televiziu-
nea a avut un mare merit — al ini-
tiativei — si o mare vina, de a nu
fi gtiut s&- exploateze cum s-ar fi
cuvenit. (Prima parte a fost pre-
zentatd la o ord mai convenabila,

Un mare film

cea de-a doua in linistea miezului
noptii ceea ce, intr-o zi de lucry,
imbie mai mult la odihna decit la
meditatie).

Filmul acesta ar trebui, dupa mo-
desta noastra opinie, reluat de tele-
viziune si, poate, dat $i in refea
intr-una din sali. Pentru c& din
frinturile de jurnale si documente
cinematografice ale prapadului ca-
re a zguduit timp de patru ani lumea
si s-a intins pe aproape toate meri-
dianele, autorul filmului de fata a
stiut s& releve imaginea unei lumi
asa cum nu poate fi ea desprinsa

pe micul ecran

cumente si nici din literatura, fie
ea si cea mai lucida si mai pers-
picace, a vremii sau despre vremea
respectiva. Evenimente, oameni, in-
timpléri se prezintd in acest film

in obignuitul ritm gi i de

unei epoci. Arta unui film care nu
este de fictiune sta in emotia umana
$i spirituala pe care o poate trezi
un fapt obisnuit, un fapt real privit
in ceea ce are el nevizibil, conside-
rat in ificatia pe care a cépa-

imagini, dar peste toate este pre-
zent gi pregnant comentatorul. Spi-
ritul viu al gazetarului, constiintd
vie a epocii sale, extrage din ceea
ce este caracterizant, culege si
leaga intre ele firele ascunse si
absconse ale unor intimplari mili-
tare ori civile care au ca-

tat-o in raport cu ceea ce la vremea
lui nu se putea bénui sau presu-
pune. Aceasta introspectare a epo-
cii razboiului mondial — cu ceea ce
s-a stins odata cu ea sau a ramas
imbracind alte vesminte — este
opera comentatorului unor imagini
$i aceasta opera este o

patat apoi sensul unui curs istoric

adevaratd artd a gazetarului cine-

iale

M. Al

numai din jurnale, ii ori do-

https://biblioteca-digitala.ro




festivaluri

r N fesivala din Berlinul occi-
dental nu beneficiazi nici de

T e e do

L sebite atractii turistice. El nu are

de partea sa nici reputatia Coastei
de Azur, nici miturile lagunei venetiene. El se
desfisoari in fragmentul unui oras xblrnlumr
dexod rizat, corect, disciplinat. Presa
entie destul de mare. Organizarea es(e ire-
prosablll Competitia nu are intimitate, dar
are rigoare si impune prin cadru (Europa Cen-
tre, sediul festivalului, e un complex arhitecto-
nic de 22 etaje, cu 60 de pravali, galerii, baruri,
restaurante, cabarete, planetarium, doui cine-
matografe, piscini, patinear, sauna etc.).

De la Lilian Harvey la Fred Astaire

Amator de vedete (anul acesta Mireille Ma-
thieu a fost invitati si cinte pentru balul tra
tional, iar Udo Jiirgens a dat un show pentru
animarea atmosferei) vizitat e viitoare, pre-
zente sau foste vedete (Mylene Demongeor,
Eddie Constantine, Sylva Koscina), festivalul
nu mizeaza totusi pe numele de afis decit pentru
reuniunile mondene sau pentru a alimenta
nostalgiile unui anumit public (de pilda se des-
chide o expozitie de fotografii comparative.
«Ei» cu 30 de ani in urmd si azi. Kristina Séder-
baum, ingrisati si ingrosata, nu e o fermierd
care-si aduce produsele la piats — asa cum s-ar
banui dupi pozele expozitiei. E fotografi la
Miinchen. Lilian Harvey, geniul blond al come-
diei vieneze, blond si poliglot — turna de doud
sau de trei ori acelasi film schimbind partenerul,
pentru editia englezi si francezi — Lilian Har-
vey se stinge pe Riviera. Asta Nielsen isi revine
dupi pierderea copilului el — copilul a murit a-
cum trei ani in virsti de 67 de ani — si se reci-
sitoreste Ia 88 de ani. Gustay Frohlich triieste in
Elvetia. Ziaristii spun «din gloria unei palme pe
care i-ar fi dat-o cindva lui Goebbels» etc.) Cine-
mateca organizeazi paralel cu festivalul o retros-
pectiva Fred Astaire —
tonich aceasti curd de naivititi voioase; o, cit de
dulce simplicitatea in acele comedii «sofisticate»
cu bai in spumi, — ce indrazneals si-gi arigi
umirul! — cu alcovuri matlasate cu satin, cu
lift-boy-ul care aduce un buchet mai inalt ca el,
cu cigelusi litosi si birbatii in smoking, cu
transatlantice super-lux si impresari giligiosi.
o, cit de reconfortanti inconstienta acelor
yremuri patriarhale cind negri nu ajungeau pe
pinzi decit ca servitori tandrii si melomani

Succesul insuccesului

Toate acestea nu alcituiesc decit un invelis mai
mult sau mai putin pitoresc. Publicul sensibil
Ia cultul vedetei i la romanturile istoriei cine-
matografiei se restringe si e in mod vizibil cizut
in dizgratie. E clar: festivalurile inceteazi si mai
fie festivitagi. Ele sint pe cale si se transforme
in forum. Ele sint din ce in ce mai dezinteresate
de dans, din ce in ce mai interesate de dezbateri.

Festivalul din Berlinul occidental a esuat anul
acesta. Polemicile provocate de filmul «O.K.» au
dus competitia intr-o stare de crizi (demisia ju-
riului i pe urmaa directiei, protestele ziaristilor,
retragerea ostentativi din concurs a o serie de
regizori, toate ca semn de desolidarizare cu

juriului, care d si atribu-
tiile, a criticat faptul ¢ a fost acceptat in concurs
«un asemenea film», adici un film de demascare
a unor orori savirsite de soldatii americani in
Vietnam). Neingelegerile au ficut ca festivalul
si-si inchidd portile inainte de termenul fixat
si — paradoxal — acest prim insucces a fost
socotit ca primul succes istoric al unui festival
care de douizeci de ani nu izbuteste s3 acapareze
o atentie speciali. Esecul editiei din acest an
a ficut si se discute despre Berlinadi mai mult
decit oricare succes din editiile precedente.
Contestat, festivalul este azi infinit mai stimat,
pentru ci toatd lumea a avit sentimentul ci
«ceva fierbe» acolo.
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Filmul care a provocat scandalul: «O.K.»

Filmul surprizelor: «O poveste de dragoste suedeza»

Ce anume?

Din multimea reactiilor — unele anarhice,
nihiliste, contradictorii— este destul de greu si
distingi pozitii bine conturate, dar se poate
surprinde directia unor porniri, se poate inte-
lege intrucitva incotro bate vintul
Asa cum s-a intimplat la Cannes, asa cum se va
intimpla firi indoiala si la Venegia, festivalul din
Berlinul occidental a demonstrat si el (cu
zgomot 5i furie) ci vintul bate cu toatd tiria in
pinzele filmul ic. imi vine s3 adaog numai
si numai in pinzele filmului politic. Aceasti
preferingi face parte dintr-un proces mai larg
pe care festivalul nu face decit si-l puni mai bine
in evidents; zonsxunu (memnogn'lﬁ a lumii
se
lasi cuprinsi de © minie din ce in ce mai violenti.
Relativa prosperitate a unor medii nu mai
este un argument de calmare, ci unul de incrin-
cenare suplimentari, pentru ci acesti cameni
care-si contestd mueute: natald, vid in confor-
tul inconj al
Placim biwaskasid= spun ei — ca si scapim
nu numai de aerul poluat, ci si de remuscarea
Biafrei. Alergim cu automobilul ca si fugim
nu numai de oras, ci si e noi insine. Casa de la
tari ne linisteste si nervii, dar si constiinta.
Udam florile de pe teras, ca si uitim ci udim
pamintul cu singe. Tinem curi de slibire ca si
uitdm ci sint oameni care mor de foame. Facem
filme sofisticate ca si uitim ci locuim o planeta
in care atitea vietuitoare nu stiu si citeasci.

Eden cu coca-cola

Aceasti stare de spirit a creat aversiune
fagi de cei trei «l»: intelectualism, indi-
vidualism, intimism. Alain Robbe-Grillet a fost
fluierat cu o patimi poate disproportionati si
criticii care altidati ii tineau isonul s-au asvir-
lit cu sete peste ultimul lui film: «Edenul si dupa
aceean — nu numai pentru ci acest film este
dezlinat i voit exotic, ci pentru ci «Robbe-
Grillet nu intelege», pentru ci a incremenit in
vechiile-i obsesii, pentru ci spune «poate da,
poate nu intr-un timp care cere «un da defini-
tivs, «un nu infocats. Cum spuneam in alti
parte, filmul siu e un joc in imaginatie, un joc
pe care il joaci un grup de studenti intr-o cafe-
nea, «Edenul». In acest Eden cu coca-cola, farfurii
de plastic si oglinzi deformante, se prefac ca
iubesc, ca suferd, ca sint fericiti; aici scornesc
povesti atititoare cu amoruri imposibile, ripiri
misterioase, torturi sadice, sechestriri absurde.

Acum ciiva ani, un film ca «Edenul» (explo-
riri in memorie, ursiuni in subconstient,
aventuri kafkaiano-freudiste la capitul pimintu-
Iui, adic3 printre nisipurile desertului si printre
cimilele berberilor) acum cigiva me-
nea film ar fi ficut deliciul_cri ntelectua-
lizante. Dar in ultimul timp critica si-a schimbat
preferintele si nu poate sa-i ierte lui Robbe-
Grillet ci el a rimas neschimbat; ci e si azi tot
asa cum l-a lisat atunci, atunci cind ea, critica,
nu spunea despre el ci «e minory, dimpotrivi
il ridica in slava cerului.

Vintul sterge cu dispre din cale subiectul
derizoriu, furtuna de camer, tarcul filozofic,
delicatetea excesivi, poezia prea diafani. Vintul
bate in directia temelor mari si aspre. Vintul
celei mai luminate parti din filmul occidental
raspindeste cu patima si deseori cu brutalitate
nu puf de pipidie, ci semne de intrebare
pentru ce atita absurd intr-o epoci predestinati
a fi elogiul ratiunii? Pentru ce atitea cituse si
atitea cilusuri? Pentru ce omenirea se apropie
de anul 2000 aitind rugurile Evului Mediu?

Ati discutat destul!

Vintul mai bate si in directia unui tip de film
care nu se mai mulgumeste si mai rispindeasci




Vintul bate spre teme mari

e
st aspre.
Vintul bate spre filmul
maximel angajari
L . Vintul vuieste: asa nu
mai merge.

| S siminga nelinistii, un film nu numai al intre-
birilor, ci $i al rispunsurilor, al rispunsurilor
rispicate si simple. Spre uimirea multora,din ce
in ce mai evident cistigi teren filmul demonstra-

= tiilor clarissime. Un anumit schematism peda-

gogic usuci deseori seva acestor filme, dar —

g iardsi uimire — acest schematism nu supiri in

e clipa in care porneste din patima contestatiei nici

fdegreusi pe cei mai subtili critici. Dimpotrivi, o foarte

[ poste mare parte a criticii manifesta in momentul de
poate inte-

fati o pronuntati afectiune pentru filmul di-
dactic. Acesta face parte tot din spiritul momen-

e tului. Nuantele estetice, caracterele complexe

szivalul din conflictele alambicate, intereseazi din ce in ce
3 el (cu mai putin. Asa se explici relativa riceali
@ei tiria in cu care a fost primit filmul lui Bertolucci,
bctAnum' «Conformistuly (cu Trintignant). Bertolucci,
(3 ==|mi incontestabil unul dintre cei mai talentati,
&s mai larg mai interesanti si mai angajati regizori ai Italiei
B mai bine a dat in acest film o impresionanti analizi a
< a lumii unui proces de importanti istorici, un proces
fgneazi, se care inchide una dintre cele mai tragice meta-
;a -:"er:‘:i morfoze umane: omul trecind din starea de ani-

filmu-

mal ginditor in starea de fascist. Estes

it lui este admirabili. Descrierea Italiei lui Musso-
- :Q::‘v:.?l lini si a Frantei,care se pregiteste pentru

Vichy, sint scaldate in adeviruri de fin cunosci-
tor. Totul poarti o marci de respingitoare

i psihologia §i i apara-
tului fascist; arhitectura fascismului: silile de
marmors, imense, despuiate, inghetate, veghea-
te de vulturi singuratici; confortul mic burghez

2 si fugim
‘Casadela

e cu fotolii cubiste, patefoane cu fox-trot-uri si
ek edin fete tunse 3 la garconne, care pleadi in cilitorie
fibire ca si de nunti si doar acolo, in vagon-lit, izbucnesc in
jee. Facem lacrimi i mirturisesc sofului gata si stingd
" plassy lumina, c «nu sint demne de ely. Scirba regi-
o zorului nu lasi nici un dubiu. Nici minia sa anti-

fascistd. La festival, «Conformistul» lui Bertoluc-
<i a fost insi primit cu o indiferentd ostentativi.
Mericele artistice ale filmului au fost ignorate sau
o enumerate pripit i chiar cu oarecare iritare.
Majoritatea criticilor s-au declarat deceptio-
B i nati. De ce? De ce? — se poate intreba buimicit
R i un ins din afara contextului. — «Pentru ci —
eillet a fost rispund criticli contestatari — noi nu ajteptim Filmul cel mare: «Conformistul» |
Bscest de la Bertolucci «un film mare. Un film mare

gt este relativ usor de ficut cind ai cistigat incre-
poul 5i dupd dereaunorp igenerosi. Noi n-astep Filmul cel mai ironizat: «Edenul si apoi».
de la Bertolucci o fresci istorici. E relativ

film este 1 ol
oo usor azi i pulverizezi fascismul lui 1940. Pe noi
i 10 nu ne intereseazi Bertolucci in anul *40, i in

anul ‘70».

Vintul sufla, sufla fierbinte i ultima lui pala
se cam depirteazs, nu numai de ragiunile artei
pure, dar i de ratiunile realismului critic, ale
impy i i critic, ale i
Contestanta strigi: am vorbit destul.
Acum treceti la fapte. Ati discutat destul. Acum
treceti la concluzii. Ati stat destul printre
stele. Acum coboriti pe pimint.

& scornesc
jbile, ripiri
i absurde.
sl» (explo-
Bconstient,
pimintu-
i 3i printre Stelele cinematografului suedez se numesc
erotismul igienic si o parte din cineastii suedezi
renungi azi la obsesia sexului, coboari pe

Spre pimint

2 schimbat pamintul dramelor sociale §i nu mai aduc la
i Robbe- festival specialitatea casei (variante ginecologice
e i azi tot pe motive freudiste) ci povestea tandri a doi
e, critica, copii, un Romeo cu motociclets si o Julietd cu
gimpotrivi Volvo. Verona acestui film e prosperi. Tomba

di Giulietta e plina de frigidere. Viata e plina
de gadget-uri, iar vidul sufletesc e plin de pustiu.
Ca pe vremea Capuleilor.

Stelele cinematografului sud-american se nu-
mesc exotismul fastuos. Dar cea mai mare parte

ccidental a cineastilor sud-americani au coborit pe pi-
brutalitate mintul cruzimii. Jungla s-a mutat in orase. Lotusii
ebare otrivifi cresc in structurile sociale. Cinema
edestinati nuovo scoate tipete de deznidejde. Se transfor
2 cituse si m3 in port drapel. lar pe drapel scrise: «asa nu
se apropie mai merge!»
i Mediu? Stelele filmuiui mondial se numesc: lluzia
Alinarea, Deconectarea. Cei mai lucizi si mai
S aprigi cineasti ai lumii strigi: filmul nu e iluzie,

filmul nu e alinare, filmul nu e

Incotro bate vintul?
— Vintul bate spre ora de trezire.
§i bate cu furie si cu fierbingeald

Ecaterina OPROIU
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filmul

Existd in fiecare din noi

r (sau e de dorit si mai
existe) copilul care ascultd

L uimit peripegiile Alicei in
tara minunilor. Virsta a-

dulti a artei, realismul, distruge mi-
turile, dar mentine — pentru a se
pastra in zona emotiilor creatoare —
simbolurile, sensurile figurate, gene-
ralizatoare de idei si idealuri. Realis-
mul psihologic, oricit de riguros, al
lui Forman sau Antonioni, cel vehe-
ment critic social al lui Nemec sau
lancso, pun in ecuatie date istorice ori
curente arhi-cunoscute, care-si dez-
viluie abia cu re-demonstratia auto-
rului sensuri poetice surprinzitoare.
La noi batilia cea mare se di inci
in directia apropierii de realitate, a eli-
beririi de conventii si artificii de calcul
(dramaturgic), pentru cistigarea acelui
adevir pe metru patrat cu care ne-a in-
vitat neorealismul. Citiva dintre re-
gizorii nostri depisesc acest stadiu
tinzind la o incifrare poetici a realiti-
tilor descrise, o metaforizare a lor
catre un sens etic si filozofic superior.
Ceea ce cistigd in detaliu de psihologie
Pintilie. Savel Stiopul, ca realism al

eori eroinele noastre par prea schematice...

ambiantelor Mircea Drigan, Radu Ga-
brea, reusesc in plan meditativ-liric,
Blaier, Siucan sau Serban Creangi
transformind in esente poetice intim-
pliri anodine. Dar ca si ajungi aci
trebuie si fii stipin absolut pe «teh-
nica realului», as numi-o, tot asa cum
spre a face artd nonfigurativi trebuie
si fi invitat mult, foarte mult desen,
cindva.

Realismul nostru de dati relativ
recentd ne joac uneori feste. La mai
toate genurile. O «Desfisurare» sau
© «Moari cu noroc» erau accidente de
realism adult. Raportul se schimba,
din fericire; devin accidente farsele
«feerice» cu fete la scaldi pe o noapte
cu luni in Birigan, de unde nu lipseste
decit Titania indrigostiti si un Oberon-
sofer. Dar in cadrul filmelor de atmos-
ferd si de adevir psihologic, cu atit
mai stridente apar intimplirile nefi-
resti, situatiile absurde, cusute cu ati
alba sau topite in api de roze...

EA FOST ...

Aici — se crede — conventia trebuie s3
fi floare, jocul de-a v-ati ascunselea
admis, stimulat chiar pini la o atrofie-
re a simtului logic. Gadget-urile se
inmultesc vertiginos, simpaticul domn
R foloseste lentile developante si lasere
cu sigeti fulgeritor-mortale, ca si nu
mai vorbim de pistoalele silentioase
si brichetele de mult descoperite, ca
aducitoare de somn temporar sau e-
tern. Existd chiar in ultimele noastre
«policier»-uri o tatonare, inci timida,
dar plina ge promisiuni, a terenului
misterios al hipnozei pe care o practici
din apropiere sau de la distant3, James
Bond-zii moderni, Fantdmas cu jocul,
lui de porumbel, prestidigitator ele-
gant si naiv, raimine un dulce copil pe
lingd contributiile noastre locale. De-
sigur, nu ne putem pistra la retetele
spionajului de pe vremea lui Mata-
Hari. Dar ce cistigim in modernizarea
exterioard a genului (la care se inscrie
si un mod de a povesti mai alert, mai
nu trebuie si neglijim

Fantémas se rizbuna

in continut: in nuantarea caracterelor

Domeniul cel mai propice rimine,
cum s-a mai scris, filmul de aventuri.

...uneori ciudatenia unor chipuri pare o nevoie de pitoresc in

evitind supdritoare (se in-
cearci la «Amprenta», la «Simpaticul
domn R» o tipologie mai variatd);

sine...

a ca

logica actiunilor — aparent absurde,
dar care trebuie si se justifice neapirat
pind la urmi. Pentru ci altfel, in loc
de saradele pe care trebuie si ti le
ofere genul specific, avem de-a face
cu saradele involuntare ce creeazid in
sald un cu totul altfel de suspens de-
cit cel scontat. De ce trebuie si moard
ucis chiar de iubita lui si nu de citre
ceilalti spioni care-1 au in mind, una
din victimele simpaticului domn R?
De ce cade frumoasa spioana sigetatd
ca pieile-rosii ori ca sfintul Sebastian,
in loc si fie lichidatd discret si elegant
cu pistolul silentios? De ce se imaginea-
73 o actiune atit de complicati, absurdi,
care ia atita timp (intr-un moment
cind secundele sint importante) pen-
tru a-| inlingui pe detectiv, ca pe Pro-
meteu, intr-o retea de sirme gata si
declanseze, la cel mai mic gest, explo-
zia? Neverosimilul tinde si devind —
involuntar — categorie estetici. Absurd
-absurd, dar si stim si noi de ce.

Asteptindu-l pe Godot

Voit sau nu, absurdul se naste nu
numai din actiuni nejustificate, cu o

...uneori spionii filmelor noastre sint scandalos de neabili




..uneori sex-appeal-ul pare cautat cu luminarea...

NICIODATA...
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logica secretd pe care in ultima ins-
tantd autorii acestui gen nici n-au
nevoie si ti-l explice prea mult. Sintem
doar in plin domeniu al misterului!
in definitiv, ce, Kafka sau lonesco,
Becket sau Jarry nu cultivd din plin
absurdul si nimeni nu-i mai trage la
raspundere?

S revenim la noi. Un tindr care nu
iubeste o fatd vrea si se desparti de
ea si atunci isi scoate de pe Cec toti
banii si-i cumpara, de toti, flori. Absurd
da, dar tindrul asa e el, nistrusnic.
Gestul lui mird pe cei din jur, dar nu
pe noi spectatorii, care il intelegem pe
Vive din «Diminetile unui biiat cu-
minte» ca si pe celilalt Dan Nutu din
«Meandre», cind umbli noaptea pe
schele, perorind despre viati cu un
pix in mind in loc de craniul hamletian.
Dar nu acest gest extravagant ce carac-
terizeazd un tip ne iritd, ci un moment
psihologic pe cit de nefiresc pe atit
de ridicol, obtinut fird voia autorilor.
Si zicem (desi exemplele se intilnesc
la tot pasul) intr-o incercare de analizi
nu lipsiti de interes psihologic care
era filmul lui Ghilea si al lui Lucian
Bratu, «Sdrutul». Expediat la vremea

...uneori (deseori) comicii nostri n-au roluri pe masura lor...

lui prea repede de critici pentru ne-

considerat mult prea complicat pentru

tici la care s-a ris in sala ca la o come-
die, existau intentii de caracterizare
subtili a momentului de stinghereald,

cadrul in care se 5 : satul. §i
totusi filmul sonda un caz destul de
frecvent in medicind, de traumatism
psihologic: o femeie terorizati de un
complex de culpabilitate — evident
nejustificat — pentru moartea sotului
ei. Vindecarea trebuia si fie lentd sau
printr-un alt soc puternic — iata dile-
ma autorilor si suspensia dramatici.
Incercarea de a o aduce brutal in fata
unui birbat care o iubeste si vrea s-o
trezeascd printr-un gest energic, pro-
mitea o sceni de tensiune maximi.
Dar ce a iesit din confruntarea Savetei
cu Petre? O parodie de mirturisire
de dragoste cu temeri si violentd,
stingaci regizata si cu un dialog pe cit
de neverosimil pe atit de rizibil in
acel context psihologic: — «Uite stau
si beau... Dar eu nu beau. Imi place..
dar nu beau, n-am voie si nu-mi pare
riuy (el e sofer N.A.), Sau: — «Uite,
vezi, asta-i sapca mea. O pun pe cap!
Fac ce vreau cu ea... Tu ce faci cu viata
ta? Ai o singurd viatd si te joci cu eal»...
Repet, chiar in aceasta scena drama-

a i de senzatii cuprinse in-
tre furia birbatului si tandretea lui, in-
tre nepriceperea de a defini un simta-
mintsi teama femeii. Dar ecranul — lu-

pé afurisitd — dejoaci intentiile noastre
intr-atit incit le transformi in parodie,
daci un singur cuvint ori gest nefiresc
scapid dramaturgului, regizorului sau
interpretului. Mai ales cind avem de-a
face cu o drami psihologici la care cel
mai mic detaliu poate risturna o si-
tuatie-beton armat. Cu cit mai realist
ca sondaj interior si exterior apare
filmul, cu atit mai supiritoare sint
accidentele. In domeniul confruntirii
cu viata (la genul de rigoare realisti)
nu mai existi licente poetice. Sensurile
metaforice reies din strictetea cadrului,
a relatiilor umane concrete. Poate de
aceea au existat mai multe reprosuri
la filme de subtilitate si adevir de
viatd ca «Ultima noapte a copiliriei»
sau «La patru pasi de infinity (in lega-
turd cu acele momente false in relatiile
pirinti-copii la primul film — sau cu
inabila cursd in care e atrasi fata in la

..uneori detectivii nostri sint prea «ca-n filmeny...

. uneori prea multd intelectualitate imputineaza adevarul unui personaj..

«4 pasi...») decit la alte filme de la
un capit la celilalt conventionale. In a-
cest sens trebuie intelese si unele din
rezervele noastre la adresa scenariilor
unor filme de autenticd respiratie re-
alisti ca «Prea mic pentru un rizboi
atit de mare sau «Castelul condam-
nagilor» — care apirea cu atit mai
livresc cu cit era mai bine jucat si
filmat. Atit de bine incit o replici
patetici suna foarte hazliu in gura unuia
dintre ostasii alesi, din punct de vedere
al i si diversititii tipologice,
«pe sprinceani»,cum se spune. Besoiu
rosteste stins si melancolic la intreba-
rea ofiterului: «$i ea, ea ce va face?
(daci vei muri tu? n.a): «Ea va fi
tristi. O vreme...»

O vreme vom fi si noi trigti. Pind
cind adevirul se va instala definitiv
si in filmele noastre.

Alice MANOIU
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Prin
nastere :
conte

®
Prin
profesie :
regizor

°
Prin
convingere :
revolutionar

in direct
din
Roma

ce-

| framinta pe signor

r 1 Cautindu-llatelefon pe dom-
= nul regizor, o voce placuta de
femeie imi aduce la cunos-

‘ Jlinta cu delicatete, dar cu

un accent hotarit )

Istoria unei familii de mari
industriasi

— in ce masura se adapteaza acfiunea

ca «domnul conte n-a venit incé acasa».
Resimt deodata caracterul contradic-
toriu al acelui fenomen aparte pe
care-| reprezinta in cinematografia ita-
liana si cea universald personalitatea
si arta lui Luchino Visconti: viastar
al unei familii istorice din cea mai inal-
ta aristocratie, caruia cei din jur ii
conferd si azi titlul de conte, Visconti
face filme progresiste, filme angajate,
iar prin declarafiile sale sprijina activ
politica culturala a Partidului comunist
italian. De la filmul sau «Obsesia»
turnat in 1942, socotesc istoricii filmu-

lui nasterea neorealismului, iar crea-
tiile sale de mai tirziu, «<Senso» (1953),
«Nopti albe» (1947) si mai ales «Rocco
si fratii sai» (1960) sint capodopere de
o insemnatate indiscutabila ale isto-
riei filmului. Intr-un cuvint, un partener
de interviu de zile mari.

La inceput sint cu totul fisticit in
vila cu atmosfera istorica de pe Via
Salaria, unde un lacheu in uniforma —
sau poate valet? majordom? nu ma pri-
cep la gradatiile acestui gen de unifor-
ma — mé pofteste reverentios in salo-
nul de primire. Visconti in schimb
n-are nimic din raceala aristocratica: el
e regizorul de film care vorbeste cudra-
g4 inima, degajat si captivant, despre
lucrarea sa recenta.

Visconti «explicd» actorilor (cu Helmut Berger si Ingrid Thulin)

din «Amurgul zeilor» au-
tentice ale istoriei?

—In centrul actiunii filmului sta o
familie de mari industriasi germani, in
perioada formarii fascismului si venirii
sale la putere. Nu e vorba de istoria

= Ce v-a indemnat sa alegefi o astfel
de tema? Ce scop urmariti cu filmul
Dvs.?

— «Amurgul zeilor» este un film
profund antifascist, dar nu-i nicidecum
antigerman. Azi, cind diferite miscari
neofasciste ies laiveala, cind in Germa-
nia Federald a renascut un partid
nazist, mé simt obligat s& arat adevara-
ta fatd a miscarilor de acest soi, mai
ales pentru cei care n-au tréit epoca

tamiliei Krupp sau Thi cum
presupuneau o serie de ziaristi cu
fantezie excesiva — ci de o familie
inventata, care n-a existat, deci, ni-
ciodata: cei din neamul Essenbach.
Filmul reda povestea intima a familiei,
lupta pentru putere intre membrii aces-
teia — iar evenimentele istorice reale

ale epocii fascismului se prezinta asa
cum se oglindesc ele in istoria inte-
ricara a familiei. Am cautat deci sa
infatigez, prin prisma acestui micro-
cosmos, marile evenimente istorice,
procesul ingrozitor prin care fascis-
mul a cistigat teren i a ajuns la putere
in Germania. Actiunea filmului incepe
cuincendierea Reichstag-ului, la 22 fe-
bruarie 1933, aduce in fata spectato-
rului episodul sinistru al noptii cuti-
telor lungi i se termina trei ani mai
tirziu, in epoca puterii totalitare a
nazistilor. Toate episoadele evolutiei
acestei familii sint rodul fanteziei
In evocarea evenimentelor istorice in-
s& m-am straduit sa pastrez o rigoare
stiintifica.

https://biblioteca-digitala.ro

lui. Ma intrigd, ma pasionea-
za Intrebarea: cum s-a putut naste o
oroare de dimensiunile nazismului in
sinul unei natiuni de o eruditie politica
atit de elevata, cum a fost natiunea
germana in anii 302 Sint convins ca e
deosebit de necesar sa aratdm genera-
tiei noi istoricul acestei boli social-
politice, ca astfel de greseli fatale,
astfel de pacate capitale, s& nu se mai
repete.

— Am aflat ca anumite cercuri politice
vest-germane n-au vazut cu ochi buni
initiativa Dvs. Unii ziaristi au scris
chiar c& un grup de neofascisti au
atacat odata echipa de filmare in RF. a
Germaniei.

— Povestea asta tine de balivernele
presei de senzatie. Nici un fel de
«obiectii» concrete nu ne-au deranjat
in decursul filmarilor. Este neindoiel-
nic insd c& anumite cercuri vest-ger-
mane ne-au facut sa simtim antipatia
lor, deloc ambigua, fata de filmul
nostru. S<au gasit destui ziaristi, de
pilda, care sa-si manifeste dezapro-
barea, sub pretext c& eu «aduc injurii»
germanilor. Criticii au primit filmul cu
multé caldur. In ultima instanta insa
marele public din diferitele tari euro-
pene este acela care hotaraste soarta
filmului.

Arta filmului si exigentele
publicului

— Dvs. sinteti unul din putinii regi-
zori care fac filme de arta cu mare succes
de public. Ce parere avefi despre antago-
nismul, atit de discutat, dintre filmul
comercial si filmul de arta?

— Sint convins cé trebuie sa cautam
contactul cu publicul, altfel cineastul
se va trezi vorbind in desert. Filmele cu
un limbaj ermetic, adresat celor pu-
tini, nu-s pe intelesul si pe placul meu.
Sint pentru experiente artistice de
orice fel, dar cel ce se incuie in turnul
de fildes al acestor cautari si nu este
dispus sa ofere puncte de sprijin
spectatorilor, acela va ajunge in situa-
tia sacerdotilor sectelor persecutate,
care isi ceremoniaza ritualul tainic
in catacombe intunecate. Nu acesta
este scopul si sensul artei cinema-
tografice.

— Realizatorii filmelor artistice mai
putin acceptate de marele public sustin
insa ca satisfacerea cerinfelor marelui
public ar duce inevitabil la compromis...

— Publicul este in general mai inte-
ligent si mai rafinat decit ne inchi-
puim. E binecunoscut ca retetele buca-
taritor industriei filmului american
identifica capacitatile mentale ale pu-
blicului cu cele ale copiilor de 14 ani,
iar produsele de confectie din Holly-
wood sint croite pe masura asta. Dupa
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Visconti : «Cinematograful italian
este azi grav bolnav :

sufera de neputingd,

de diletantism, de lipsa de idep.

Cei din neamul Essenbach (Dirk Bogarde, Ingrid Thulin, Helmut Berger)

mine, cea mai mare parte a publicului
e majord, vaccinatd, capabild sa inte-
leagé filmele inteligente. Eun-am ajuns

niciodata pina acum la compromi-
suri, niciodatd n-am facut concesii
acestui soi de cerinte, gen Holly-
wood; dar scopul meu de fiecare datd
era, evident, ca filmul sa fie vazut de
cit mai multi. Cred ca aici nu e vorba
decit de o problema de fantezie. Filmul
redus de creatorul sau la ideea pura,
infatisata fara fantezie in forma, in
imagini, nu va atrage desigur, nicio-
data, pe nimeni. O conditie sine qua
non a cinematografiei este fantezia
vizuald, inventivitatea imagistica. Fil-
mele facute cu o fantezie bogata sint
in general vazute cu placere de catre
public. Sint si persoane lenese care
considera cinematograful doar un mij-
loc de deconectare dupa munca de
toate zilele si nu sint dispuse sa faca
nici un efort da gmdnre Acestora le

lucru ar putea avea efecte foarte salu-
lare, daca ar duce la solutii — nicide-
cum formale, mai degraba ideologice—
cum au fost ale noastre, pe vremea
neorealismului. Sint din principiu im-
potriva oricérui gen de coproductie,
pentru ca in marea majoritate a cazuri-
lor, falsitica filmul, il frustreaza de
caracterul sau specific, sterge fiziono-
mia nationala a creatiilor. Filmul italian
era mare atunci cind era cu adevarat
autentic, italian. Daca retragerea de
acum a capitalului american i-ar in-
demna pe cei tineri sa faca filme na-
tionale despre problemele sociale spe-
cific italienesti ale zilelor noastre,
poate ca filmul italian s-ar regasi pe
sine. Eu insé nu vad destuld vigoare la
acesti tineri lansati dupa cite un film,
doua. Pe mine nu ma intereseaza nici
Samperi, nici Faenza, pentru ca ei
nu vorbesc in filmele lor despre
ceea ce este important si actual
in viata societatii italiene. Elanul
de start le ajunge tinerilor pen-

tru cite o operd primd mai abila,
dar li se taie rasuflarea prea repede,
pentru ca n-au tinuta artistica. In loc
s& priveascd in fati problemele arza-
toare ale societatii italiene de astazi,
ei fac filme despre trebusoare perso-
nale, neinsemnate. Viata ltaliei de
astazi e incarcatd de probleme de o
uriasd insemnatate, probleme deose-
bit de pasionante (pline de «suspen-
se»). Pentru ecranizarea acestor pro-
bleme, tinerilor le lipseste curajul si
forta. In schimb, ei confectioneaza
variante filmice despre secretele de
alcov ale unei paturi inguste de bur-
ghezi mijlocii. Unde este filmul docu-
mentar italian care si oglindeasca,
sincer si profund, ceea ce se petrece
azi in ltalia? Nu este deloc intimplator,
poate, cé realizérile cu adevarat bune
ale genului, vazute de mine in ultimii
ani, au fost fécute de cineasti din rasa-
ritul Europei

Zsugan ISTVAN

mei: cele mai ieftine filme comerciale,
fie ele politiste, sexy sau westernuri,
confectionate dupa reteta hollywoodi-
ana, ruleazd in fata salilor goale. In
schimb, nu se gasesc bilete la «Sa-
tyricon»-ul lui Fellini...

Criza
filmului

— Ce pérere aveli despre situafia ge
nerald, despre tendinele principale ale
filmului italian de azi?

— Cinematograful italian de azi e
grav bolnav: sufera de neputinta, de
diletantism, de lipsa de idei. Majorita-
tii filmelor le lipseste chiar minimul
cunostintelor profesionale. Cauzele
sint in mare parte economice. Marile
case producatoare au ajuns la crizd
materiald; financiarii americani nu mai
investesc atita capital in industria

fica italiana ca inainte.

convine
sau stupid de filme- narcohc. Dar

Ests hmecunoscul faptul ca in spatele
a marilor produ-

numarul acelor i care sint
destul de inteligenti si sensibili sa
accepte, sa inteleaga solutiile artistice
neconventionale, e pe zi ce lraceRVnt

catori italieni stau, de zeci de ani,
americanii. Azi, capitalul american ¢
in ratragere. se rmpune reducerea

date unui film. Acest

mai mare. Priviti

O beririe din Minchen in 1933 sau un «chef al cufitelor lungi».

Siluete polonege

Brigitte Bardot a ecranului polonez

Beata Tyszkiewicz: numai filmul !

\

Beata Tyszkiewicz — una dintre aclritele din linaia generatie,
cea mai cunoscuta in Polonia si in strdinatate... A debutat acum
aproape 15 ani intr-o comedie inspiratd din lucrarea clasicuiui
polonez Alexandr Fredro, «Razbunarean. Pe atunci, Beata era
incé studentd. Apoi au urmat roluri in vreo treizeci de filme, din-
tre care cele mai cunoscute sint: «Camera comuna», «Mem;
gésite la Saragossa» (regia Wojciech Has), «Prima zi de libertate»
(regia Alexander Ford), «Maria si Napoleon» (regia Leonard
Buczkowski), «Cenusa» si «Totul de vinzare» (regia Andrze|
Waijda) si «Papusa» (regia Wojciech Has), pelicule vizionate
$! pe ecranele vomanest

i talentui au facut
ca Beata Tyszklnw:cz s fie solncn'ﬂ si de realizatori striini. A
fost interpreta rolului principal din filmul lui Koczalowski.Mi-
haikov, «Un cuib de nobili», ecranizare dupa Turgheniev. Apoi a
turnat la Budapesta «Frumoasa comedie», film color cu subiect
din Renastere, in stilul iui «Tom Jones». De altfel aceasta reaii-
zare a reprezentat cel de-al treilea film facut de Beata in Ungana.
A fost si una din interpretele principale din «Omul cu craniul ras»,
filmui de debut al lui André Deivaux (Belgia). Acum, Deivaux i-a
propus din nou Beatei un rol in filmul pe care-i va realiza, probabil,
in Franta.

Aproape toate rolurile mari ale actritei se situeazé in filme isto-
rice. In rochii somptuoase de epoca, cu gateli si bijuterii, Beata
Tyszkiewicz se afla la largul ei. Recunoaste si ea acest lucru,
dar adaugd c visul el este s& joace Intr-o comedie foarte moderna,
in genul acelor povesti incintatoare si comice pe care le inter-
preta atit de bine Marilyn Monroe — actrita preferatd a Beatei
Tyszkiewicz.

Ce gen de filme si ce personalitati actoricesti li plac ?

1-a iubit foarte mult pe Rita Hayworth si Humphrey Bogart.
Géseste ca Paul Newman este un actor formidabil. Filmele ei
preferate sint «8, 1/2» si «Cetateanul Kanen. Pe Hitchcock il con-
siderd genial. Dintre actori polonezi, preferatii ei erau Zbigniew
Cybulski 5i Bogumil Kobiela — din pacate ambii nu mai exista
— iar ca regizori, Andrzej Wajda (fostul ei sot) si Roman Polanski

La intrebarea: «ce preferati, teatrul, televiziunea sau filmul?»
Beata Tyszkiewicz raspunde fard ezitare: «Filmull Am jucal pe
scend o singurd data in viata, atunci cind mi-am luat diploma (mi-an
intrerupt studiile la Scoala de Teatru dupa primul an). Am jucat
in mai muite filme realizate pentru televiziune, dar nu particip
niciodaté la spectacole televizate. Consider ca filmul este o arta
minunatd si numai pe platouri ma simt cu adevérat fericita!»

Krystyna WYHOWSKA

https://biblioteca-digitala.

ro

27




in direct
din
Moscov

cine
oleg

s

Impertinent si certdref («Razboi si pace»)

esti d-ta,
efremov?

Bun si generos («Doctorul Au-ma-doare»)

Efremov — actorul §i
Efremov — regizorul.
Doud notiuni care nu se
suprapun?

Nu s-ar putea spune cé Oleg Efremov se bucu
ra de reputatia unui actor de cinema cu renume.
Se poate insa afirma cu certitudine cé reputafia
lui artistica e notorie. Cind Efremov si-a dublat
activitatea regizorala cu cea de actor de film.
cinematografia sovietica s-a imbogatit de indata
cu o personalitate marcanta. Proaspatul actor nu
s-a manifestat nici o clipa ca un debutant timid ci
a fost, de la bun inceput, un artist matur, cu un
bagaj personal de idei, de indrazneala si consti-
inta. Efremov n-a abandonat teatrul: e directoru!
artistic al teatrului «Sovremennik» a cérui activi-
tate exclude vedetismul si se bazeaza doar pe
creatia colectiva.

«Teatrul inseamna pentru mine conlucrarea
dintre oameni care respiré la unison, care urma
resc acelasi tel — spune Oleg Efremov. Inseamna
citeva zeci de inimi care bat la fel, citeva zeci de
minti care cauta raspunsul la intrebérile ce si le
pune fiecare in parte. lar toate acestea inseam-
na, intr-un cuvint, «Sovremenniky.

fn acest teatru i s-au format convingerile care
mai apoi s-au oglindit si in cinematografie.
Teatrul a conferit activitétii cinematografice a lui
Efremov un plus de seriozitate si prestigiu, fara sa
stirbeasca insa cu nimic importanta pe care cea
de-a saptea arta o are in creatia lui.

Un actor national

Efremov este un singur tot cu doua chipuri.
Ef torul i Ef i nu sint
insé notiuni ce se suprapun. Pentru el regia nu-i
altceva decit o continuare a creatiei actoricesti
Stilul regizoral al lui Efremov izvoréste din perso-
nalitatea lui artistica. Calitatile actoricesti proprii
lui Efremov se infiltreaza in filmele si spectacole-
le regizate de el si, mai mult, le confera unitate de
stil si originalitate.

Ce fel de actor e Oleg Efremov? Inainte de toa-
te, un actor analist. Nu stie s& joace cu aproxi-
matie. Claritatea ideii este pentru el o cerintd
principala. Mai mult, despre Efremov se poate
spune ca e un model de actor contemporan
care isi joaca si, in acelasi timp, isi

neinsemnat orasel rusesc de la inceputul anilor
20 («Termenul de incercare»), un corespondent
care intr-un moment de criza sufleteasca vine pe
un gantier pentru a-gi gasi un loc in viata (filmul
«Se construieste un pod», in care Efremov

si regia), i | si tul
Dolohov din «Rézboi si pace», gata sa izbucneas-
ca in plins cind isi aminteste de mama, ancheta-
torul din «Feriti-va de automobilly, care crede in
ocameni si iubeste arta pina la fanatism, soferul
de taxi, un lungan stingaci, dar de o cinste si 0
bunétate cuceritoare (filmul «Tandrete») si, in
sfirsit, doctorul Au-mé-doare, bun si generos cu
oamenii, cu animalele, cu toata natura.

In ultimele sale roluri, Efremov a devenit mai
blind, mai liric, mai intelept. Avusese pind atunci
o anumita duritate. Eroii lui de azi sint idealisti,
TYantasti, aducind a Don Quijote. Niste Don Quijo-
te ai secolului nostru. Asa |-a conceput pe Fedia,
zugrav de profesie si pictor prin vocatie, in noul
film al lui A. Mitta intitulat «Comedie despre
Iskremas». Eroul lui Efremov nu pronunta nici un
cuvint de-a lungul intregii actiuni. El tréieste in
anii grei ai razboiului civil si consolidarii puterii
sovietice, deseneazi afise revolutionare, picteazd
pe peretii casei, ciopleste in lemn. Talentul lui
opereazd i mil i
totul in opere de arta. Moare asa cum a trait, in
tacere, doborit de un glonte al albgardistilor. Din
pomul sadit de el, merele aurii, grele, se scutura
peste mormint intr-un ultim ramas bun.

Tn jocul lui Efremov se remarcd o anumitd
nepasare fatd de strélucirea exterioard, de efec-
tele fara continut. El intelege valoarea atitudinii
firesti, oarecum stingace, in aparenta nestudiata

In viata se comporta la fel. E foarte putin cactor»,
mai degraba colturos decit svelt, laconic, stin-
gaci, modest. Dar toate acestea nu numai ca
nu-l impiedica sa fie un excelent actor ci, dimpo-
triva, i confera un farmec aparte.

Daca l-ati vedea insa in timpul repetitiilor, v-ati
cutremura. Cu nervii incordati la maximum,
Efremov reactioneazi dureros la toate cite se
petrec in jur.

rolurile. Le joacd si le analizeaza sub ochii nostri
Cind il vezi pe ecran ai impresia cé asculta ce-i
spune personajul si ne comunica noud, specta-
torilor, ceea ce a auzit el, Oleg Efremov, omul cu o
gindire interesanta si originala.

Efremov e un actor national. El nu se simte la
largul lui in «costumatie occidental&», in schimb
e neintrecut in redarea celor mai originale nuante
ale caracterului rus. Eroii ai lui Efremov sint
dotati cu o forta si o intelepciune specifice care
il fac s& poata infrunta toate urgiile.

Un Don Quijote al secolului nostru

Eroii lui se aseamana intrucitva intre ei: perso-
nalitatea actoriceasca a lui Efremov se rasfringe
asupra fiecaruia. lata-i pe cifiva: comunistul
intransigent Jur, seful militiei judiciare dintr-un
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Un om grabit

Nu mi-a fost dat sa- vad pe Oleg Efremov altfel
decit grabit, asaltat de o cantitate fantastica de
treburi si griji ce-i revin mai ales in calitate de
conducétor al unui teatru. Dar nu numai ait: el
citeste piesele, invata rolurile, frunzareste scena-
riile de film.

Efremov a pasit in frumoasa epoca a maturitatii.
Pentru creatia lui cinematografica i-a fost con-
ferit recent inaltul titlu de «Artist al poporului»,
iar pentru creatia regizorald a fost distins cu
Premiul de Stat. Intocmai ca eroii lui, Efremov
traieste intens bucuria creatiei, constient de

ropriile-i posibilitati actoricesti, dar si de po-
sibilitatile artei, de nelimitatele ei resurse interne.

Elena AZERNIKOVA
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Cinema-
tograful
indicd
sensul
in care
evolueaza
spiritul

unui

popor.

in ultimul an doud dintre filmele engle-
ze5ti care au avut cel mai mare succes la
Londra au fost filmele de rizboi. Si spun
de la bun inceput ci succesul lor nu propagi,
in nici un chip, spiritul agresiv. Dimpotrivi.
Cinematograful indici intotdeauna sensul
in care evolueazi spiritul unui popor, iar
reactia publicului fafi de aceste filme de
rizboi ilustreazi felul in care sentimen-
tele fagi de rizboi si invazii, ale publicului
britanic, au evoluat.

Douid rizboaie — doud Stiluri

Ultimul apirut, «Bitilia Angliei» — re-
gizor Guy Hamilton, apartinind generatiei
de mijloc — se ocupi de ultimul rizboi.
Ficind apel din cind in cind la fictiune, dar
in ansamblu mentinindu-se in perimetrul
reconstituirilor documentaristice, filmul re-
fateazd bitilia aerului dati deasupra ceru-
lui Angliei, dupi ocuparea Franei si a
salvirii armatei britanice la Dunkerque,
in momentul in care fortele aviatiei lui
Goering incercau si croiasci drum invaziei
care, datoriti Fortelor regale ale aerului
R.A.F) nu a avut loc. O multime de mari
actori ai scenei si ecranului sint pe generic
— Olivier, Redgrave, Richardson, Trevor
Howard, Harry Andrews; nu spun ci este
cel mai bun film din lume, dar este un film
cinstit, bine intengionat si pentru cine
afost in Anglia,in acele zile periculoase, este
profund emotionant. Interesant este insi
ci publicul care face coadi si-l vadi este
in majoritate compus din tineri — baieti
si fete de scoals — care nu cunosc nimic des-
pre rizboi. Pentru ei bitilia nu este reals,

Doud figuri familiare ecranului englez: Fiona Lewis si James Bolam
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ea apartine atei epoci, altei lumi. Aceastd
reactie este comunid atit pentru tinira gene-
ragie din Est cit si pentru cea din Vest, daci
judec dupa astfel de filme, ca de pild «Barie-
ra» lui Skolimowski, care arat3 distanta din-
tre generatii din Polonia, unde tinerii, pe ju-
matate nu inteleg, pe jumitate invidiazi
eroicul sacrificiu de sine si romantismul idea-
lizant al generatiei de rizboi.

Cel de-al doilea dintre filmele engleze se
ocupd, intr-un fel original, de cel de-al doi-
lea rizboi mondial. Cu citiva ani in urmi,
unul dintre cei mai intreprinzitori pro-
ducer-i de teatru londonezi, doamna Joan
Littlewood, a creat intr-un sector mirginas
al Londrei un teatru neconvetional ca
vederi 5i metode — care foarte curind
a obtinut succes si popularitate. Printre
piesele puse in scend, «Ah! Ce rizboi incin-
titorly era un atac adresat «nebuniilor»
internagionale care s-au ascuns in spatele
traglculul razboi din 1914-1918. A fost pre-
zentati intr-un stil «arlechiny — de tip
englezesc, in spiritul unui spectacol popular
in care sint aglomerate de-a valma melodii
si scheciuri, nu intotdeauna executate cu
mult talent 5i cel mai adesea avind loc pe o
scend improvizati pe un mal de mare, de
citre animatori voluntari. O dati cu ris-
pindirea televiziunii si a cinematografului,
o datd cu formarea unui public de un gust
mai pretentios, genul a disparut. Dar utili-
zind cintecele patriotice, triste sau chiar ama-
re, populare in acea perioadi printre sol-
dati si populatia civild, modificind treptat
distractia comuni scenelor improvizate pe
un mal de mare intr-o reflectare ironici
a bitiliei purtate mult dupi ce toti nu mai
doreau si o dea, Joan Littlewood a creat o
imagine brutali a zidirniciei rizboiului.
Stilul fragmentar, aproape fird suiti nara-
tivi, putea pirea departe de ceringele fil-
mului. Dar Richard Attenborough, un dis-
tis actor care a lucrat mult in fill fost
printre acei care au vizut posibilititile
ecranizirii. Nu regizase niciodatd un film,
dar isi facuse debutul cu un scenariu am-
plificat dupa piesa originali. De data aceasta
reactia_publicului a fost direct opusi cu
cea fata de «Batilia Angliein. Tinerii nu
puteau ingelege filmul. Nici o batilie, doar
tragedia teribili a oamenilor murind in-
tr-un rizboi ale cirui idealuri fuseserd de-
mult uitate ; nici o logici in naratiune, iar cin-
tecele — numai cei in virst3 puteau recunoas-
te apropo-urile sau melodiile. Tinerii nu au
inteles emotia exprimata ironic de citre
ocameni care luptau cu o putere de stipi-
nire $i cu un eroism de necrezut si, totusi,
intr-un mod silbatic, bitindu-si joc de
propria lor tragedie. Tinerii nu au putut,
de exemplu, intelege, cintecul faimos «Dack
vrei si te inrolezi in bitrinul batalion» —
care explica cum «batrinul batalion» se
afla mort sau muribundy... «printre rugini-
te sirme ghimpatex. Dar pentru cei virst-
nici,care isi aminteau cintecele si ingelegeau
ingelesul lor, tristetea de care era patruns
filmul, spectacolul era deadreptul dureros.
in fata cinematografului erau cozi.

Succesul anticonventiei

Am dat aceste doui exemple, nu numai
pentru a sublinia diferenta de reactic a
publicului din generatii deosebite — dfe-
renta pe care Anglia o are in comun cu
restul Europei — dar si pentru aaritaschim-
barea care a survenit in stilul de lucru al
creatorilor de film din Anglia. «Bitilia
Angliei» este un film bine facut,in stil tra-
digional — §i acesta este inci, pe drept
cuvint, un stil popular. Cu citiva ani in
urmi, «Ah! Ce rizboi incintatorly ar fi
frapat publicul britanic prin libertatile care
si le-a luat. Dar astizi, cum spuneam, s-au
gribit si-l aplude. Aceasti extindere a
hotarelor tradigionale a stilului narativ se
reflecti in cele mai bune filme turnate
aici. Desigur c filmele noi, venite in Anglia
din Europa,sau cele ale altor cinematografii
— de pildi cea cubanezi, recent prezentati
la Londra — au modificat viziunea noastr.
Nu as vrea si se inteleagh ci exista urmele
unei influente directe a maghiarilor, polo-

Otley (Tom Courtenay) implicat fdrd voie in demonstratii politice.

Isadora

(Vanessa Redgrave)
o viaa

$/ 0 moarte

iegite din comun.

nezilor, italienilor, scandinavilor sau fran-
cezilor. Regizorii englezi nu au incercat sa
imite pe lancso sau Wajda; studiile enig
matice, psihologice si sociale ale lui Pasolini
din «Teorema», «Oedipus Rex» sau «Cocina
de porci» sint admirate, dar nu copiate ; ace-
lasi lucru se poate spune si despre talentatul
regizor tinir suedez, Bo Widerberg. Din
cind in cind poate se pot detecta il

filmele majorititii tarilor, Statele Unite
neficind nici ele exceptie.

Fiinte imperfecte

Citeodats, un regizor venit din afari a
importat cu sine idei noi si un stil nou. De
exemplu, Joseph Losey, venit din America,

lui Godard — dar el a devenit un fel de mods
intr-o multime de gari. Ceea ce trebuie re-
tinut este faptul ci cinematograful britanic
ia parte la reactia generala impotriva con-
ventiilor uzate care s-au ficut simgite in

a atacat p sociale

cu filme ca «Servitorul», «Accidentuly, |
1969, cele doui premiere ale sale, s
— adaptare liberi dupi Tennessee Willi-
ams, imbibati de simboluri frumoase dar
v — surprinde aprop de
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nu curge, tot,
In aceeasi albie

moarte a unei femei bogate; «Ceremonia
secretiy era o curioasi reflectare a relagiei
dintre o orfani dezechilibrati si o femeie de
stradi, pe care ea o crede mama ei. Nimeni
nu poate vorbi astizi despre filmul britanic,
fird si se refere la Losey. Cind vorbeam
de schimbarea care a avut loc — si chiar
cuvintul revolugie nu mi se pare prea
tare — in cinema, nu mi gindesc la perso-
najele stranii, depirtate de noi ale lui Losey,
ma refer in special la pleiada personajelor
intruchipind fiinte imperfecte, care au fost
admirate in filmele ultimului an. M& gin-
desc la «lsadora» (filmul lui Reisz), Isadora
Duncan, marea dansatoare a cirei faimi a
emotionat intreaga Europd, dar al cirei con-
flict cu societatea din zilele ei a dus-o la
siricie si uitare. M gindesc la idealista cu
idealuri gresite, profesoars, femeia pericu-
loasi prin exacerbare romantici a vederilor
ei pe jumitate fasciste, cu care isi influenta
elevele, din filmul lui Ronald Neame, «Tine-
retea domnisoarei Joan Brodien; sau la
sora distrugitoare, devoratoare, din ver-
siunea lui Ken Russell dupa faimosul roman
al lui D.H. Lawrence, «Femei in dragoste».
Nu se poate inchipui filmul britanic de azi
concentrindu-se asupra acestor personaje
stranii, damnate, citeodat chiar departe de
a fi atractioase, cu stilul fragmentat, citeo-
datd misterios aluziv, intotdeauna direct
in referingele sexuale — decit ficind parte
dintr-o noui eri.

Desigur, in paralel cu aceste noi tendi
stilul naragiunii tradigionale persisti. Sint
versiuni ecranizate direct, ca de pild «Dan-
sul mortii» dupa Strindberg, cu o superbi
interpretare a lui Laurence Olivier. Sint
exercitiile familiare ale filmelor violente —
seria James Bond continud cu «in serviciul
secret al Majestitii Sale». Dar pind si thriller-
ul, intotdeauna popular in tirile de limbi
englezd, a suferit o usoara modificare. Mi
gindesc la dous exemple: «O treabi italie-
neasciy, in care se face o incercare temerard
de a se fura un imens lingou de aur, sau
«Otley in care un tinir cam las este impli-
cat, fard voia lui, intr-o poveste de spionaj.
in amindoui asistam la palpitante urmariri in
automobil, amindous trateazi actiunea cu un
soi de detasare sardonici. Publicului nu i se
cere si se identifice cu victoria detectivt
lui sau a politiei, neexistind sfirsitul ferici
Mai ales Tom Courtenay, in rolul nedume-
ritului Otley. isi bate joc de tot sindromul
spionajului. Poate ci spectatorii de azi au
asistat la prea multe absurdititi pe tema
spionajului international

Surprize

Contributia pe care americanul Joseph
Losey a adus-o cinematografului englez md
face si cred ci talentul nu curge tot in a-
ceeasi albie. In trecut Anglia a aprovizionat
America cu multi dintre cei mai faimosi
actori ai ei; in 1969, un regizor englez,
Peter Yates,a turnat in America doui din-
tre cele mai de succes filme ale anului. Unul,
«john si Mary» — o versiune moderni a
temei traditionale un biiat intilneste o
fatd, un biiat iubeste o fati. Celilalt, «Bul-
» — un film strilucitor, un thriller tre-
pidant, tare si cu care un regizor englez
me pe americani pe propriul lor teren.
Si succesul acestui, pind ieri necunoscut
regizor, imi aminteste de altceva. in Anglia
a fost intotdeauna greu pentru incepitori
si-§i croiascd drum in cinema; sistemul
nostru giseste de cuviingd ca ei si-si fack
mai intii ucenicia de biieti care aduc un
pahar cu api! In ultima vreme, totusi, citeva
institugii au inlesnit tinerilor nu numai si
invete cinema, dar chiar si-si puni ideile
in practici, si faci filme — dupi cum stiu
obiceiul este uzitat de multe dintre tirile
de pe continentul european — in timp ce
sint incd studenti. Am vizut citeva filme
produse in acest fel — filme abstracte,
filme experimentale, sau chiar filme nara-
tive; am fost surprinsi de talentul pe care
il dovedeau. De aceea cred ci generagia
urmitoare de regizori din Anglia va rezerva
citeva surprize agreabile ecranului.

Dilys POWELL
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r in povestea Cenusaresei,
Zina e protectoarea ?i «Cen-
drillon» protejata. In bas-

L mele insa unde se amesteca

si Kate, persoana sucitd
a Katharinei Hepburn, toate se-ntorc pe
partea cealalté si zina va fi protejata de
mica Cinderella. Numele acesteia e Ka-
tharine Hepburn II. Afi vizut-o debutind
in «Ghici cine vine la cina ?». Katharine cea
Mare este métusa ei, sora maicd-si. A
incercat din rasputeri s-0 convingd pe
Katharine cea mica sa renunte la teatru
si a fost incintata ca nepotica, ca o adeva
ratd Hepburn, nu s-a lasat convinsa.
Atunci, «tanti Katy» a réscolit cerul si
pamintul ca sd-i procure un contract.
Stanley Kramer tocmai ciuta o fetitd
ntru rolul din «Ghici cine vine la cina».
Incercase peste o sutd de tinere, fara re-
zultat. Katharine II, sub numele de Katha-
rine Houghton, se prezinté i ea la proba.
Kramer o pune s recite un pasaj din sce-
nariu (pe care ea il cunostea, constiin-
cioasa fiind ca o adevaratsa Hepburn).
Kramer e incintat, dar ea inca nu. Recita
$i bucdti din celelalte roluri, chiar din
acelea ale negrului. Kramer o géseste
«formidabila» (cuvintul ii apartine) si asta
ii d& ideea s& puna in rolul mamei pe Ka-
tharine cea Mare. Astfel, ilustra Diva, care
de vreo zece ani se retrasese din teatru
si din film, este acum «lansata, ea, de
mica Cenusdreasa.

Asta avea sa aiba consecinte remarca-
bile. Céci Kramer, amintindu-si ca Spencer
Tracy fusese si era incd marele amor,
amorul de o viata intreagd al Katharinei,
o roaga si-| roage s& faca el partitura
tatdlui. Si astfel, aceastd veche dar in-
tacta iubire care implinea atunci 25 de ani,

$i toatda America a plins cu hohote la
aceste cuvinte. $i, doua luni dupa aceea,
Spencer Tracy a murit. Ingrijit pind in
ultima clipa de bétrina lui iubita... Fusese
un amor nelegitim asa de pur incit nimeni,
nici un gazetar din cancanierul si ipocrit
puritanul Hollywood nu indréznise vreo-
data s&-| atace cu vorbe de scandal.
Si doara reporterii aveau ciuda pe aceasta
insuportabil, impertinentd vedetd care
nu putea sa sufere publicitatea si-si ficea
o placuts, sadica datorie s&-si batd joc
de jurnalisti. Dar sa-i dam chiar ei cu-
vintul:

«La inceputul carierei mele, am suferit
multe interviuri. M-am hotarit s&-i iau pe
gazetari peste picior. Poate nu era frumos,
dar era foarte nostim. Astfel, cu cea mai
dulce vme bund, le raspundeam asa:

e . (coborind pudic ochii)...
negn toti...

Partea buna a fost ca gazetarii o luau
de buna si publicau toate extravagantele,
toate tréznitele mele confidente: a fost un
scandal de pomind. Tinuta mea vestimen-
tara de asemenea scandaliza. Intr-o zi am
venit la lucru cu un pui de urs viu in lesa
$i cu 0 maimutd pe umar. Altadatd m-am
apucat sa fumez pipa intre doua filmari. Si
toi isi inchipuiau ca viata mea privata era
ca si cea profesionala, tot asa de bazacoa-
na. Se inselau. Intoarsa acasa, deveneam
femeia cea mai oarecare».

Dar ceea ce exaspera mai ales era obi-
ceiul ei de a da sfaturi tuturor si in toate.
Alte vedete, dupd intensa tensiune a unei
scene filmate, fug in loja, se refugiaza in
singurdtate si relaxare. Ea, intre doud
filmari, ramine tot pe platou, unde inspec-
teazd si criticA tot ce fuc electricienii,
cutare

aceastd fara cum o
numeste un zarist francez, devine o
alianta de sof si soie. Ce-i drept, numai pe
ecran, Adica poate c& nu tocmai asa de
«drept», Céaci in ultimul moment, dialo-
ghistul introdusese dinadins, in ultima
scend, cuvintele urmatoare in gura septua
genarului: «Te-am iubit mai presus de
orice inchipuire. Te iubesc, la fel, si acum.
Poate c& nu mai am mult de trait. Dar
pind la sfirsit de asta am s&-mi aduc
aminte...»

Katharine — prietenul (cu Spencer Tracy,
studiind scenariul la «Ghici cine vine la cind?»)

fragment de dialog si propune altul. Am
in fata mea o fotografie a ei bind cafea,
in picioare, si privind incordat cum joacé 0
colegd filmat# in acel moment. Céci Katha-
rine apartine ilustrei falange de adevarati
actori care nu-si pot trai rolul daca nu
I-au trait si pe acela al fiecaruia din cele-
lalte personaje ale povestii. Numai asa
teatrul seam&na cu viata. Cici faptele
noastre sint in mare parte refluxul reac-
tillor celorlalti. Prin alfii ne cunoastem
pe noi ingine. Mica studenta de la Oxford
si Bryn Mawr, stralucita licentiata in fi-
lozofie, fiica de intelectuali (taica-sau
era un ilustru medic specialist in bolile
de rinichi), face cunostinta cu o micé trupa
ambulantd. Rupe cu viata ei de pina atunci
si (spune Lucienne Escoube in Pour
vous) «pentru ea o aprigh invatatura in-
cepe. Se da cu trup si suflet acestei arte
pasionante. Munceste ca un osindit, ca
un spartan; mereu, din oras in orasy.
Dupa un an se angajeaza in alta trupa,
dirijatd de Edwyn Knoff. Acolo se va
intilni cu o actrita talentaté si inteligenta,
Laura Harding, prietena ei, profesorul ei,
tovardsa ei de casé si masé. De ladinsaa
invatat obiceiul de a intrerupe o repetitie,
declarind, ca un regizor: «Falsh apoi
arétind cum trebuia debitat pasajul. Peter
O'Toole zicea ca dumnezeu l-a pedepsit
pentru multele lui pacate punindu- sa
joace alaturi de blestemata Hepburn#Data
viitoare — adauga el — am s& pun in
contract s& am voie ca, in scenele cu
Katharine, s& port manusi de box, ca sa
ma pot apéran.

Foarte impresionant a fost fulgeratoa-
rea i durabila prietenie dintre acesti doi
geniali actori. Cum am mai spus, dou# luni
dupd «Ghici cine vine la cina», marele ei
iubit, Spencer Tracy, moare. Asta o zdro-
beste. Nu e in stare s& mai faca nimic.
Nici in viat, nici in artd. In aceastd stare
de marasm, Tntemnitatd voluntar intr-o
casa goald, primeste un telefon de la un
coleg foarte admirat dar de-abia cunoscut
de ea: de la Peter O'Toole. lata dialogul,
reprodus de criticul John Malcolm:

— Hello, Katharine, am nevoie de tine...

— Dar.

Elnu o usa sé& raspunda. Stia ca trebuie
s-0 ia prin surprindere, far4 s&-i dea timp
de gindire:

Hepburn cu partenerul unei vieti: Tracy in:

«Domnigoara Cigtiga-Tot» — 1952

«Creierul electronic» — 1957



Niscuta in 1909 la Hartford. Debuteaza pe ecran in 1932,
ca partenerd a lui John Barrymore (in «Ereditate»). In anul

urmét_or ‘ob}lne Oscar-ul (pentru interpretarea dl'ﬂ filmul
«Gloria diminetii»: partener Adolphe Menjou). Urmeaza peste

30 de filme din care cita Alice Adams
si «lni zdrobite» — 1935; «Maria, re

«Usa din fatd» — 1937; «Vacanta
delfia» — 1940; «Femeia zile 1942; «Fara dragoste» — 1945;
«Curentul de jos»—1946; «Marea ierburilor, cintecul dragostei»
— 1947; «Statele Uniunii» — 1948; «Regina Africana» — 1951;
«Anotimpul verii» — 1955; «Omul care aduce ploaie» — 195

«Pe neasteptate, vara trecutd» — 1959; «Lungi cilitorie in
noapte» — 1961 (premiu de interpretare la Cannes-1962); «Ghici
cine vine la cind?» — 1967; «Leul in iarnd» — 1968 (al treilea
Oscar); «Nebuna din Chaillot» — 1969. Dintre parteneri: Robert
Young, Fred Mac Murray, Cary Grant, Fredric March, Fran-
chot Tone, Robert Taylor, Humphrey Bogart, Bob Hope,

«Silvia Scarle
a Scotiein — 1936;
— 1938; «Povestiri din Fila-

Burt La_ncasler, Montgomery Clift, Peter O'Toole si in
deosebi Spencer Tracy, actorul preferat al actritei in ultimii

25 de ani.

— Katharine, am oprit o odaie pentru
tine la Hotel Conaught din Londra. Acolo
vin toti stabii de pe lume. O s& vorbim de
filmul nostru, dar daca o fi un nu din partea
ta, o s& trebuiasca s& mi-l spui in carne
si oase, acolo, la Londra, Te astept.

$i tranc, inchide telefonul. Ca o som-
nambula, ea se duce glont la intilnire, unde
noul sau camarad ii va vorbi asa: «Doar
munca iti poate readuce puterea de a trai
$i daca-i asa, dacé trebuie musai sa traim,
apoi s-o facem cit mai decent, mai curajos
si mai placut. Asta e ceea ce Spencer
voia de la tine. Sa te-ntorci pe platou.
0 s fie nitel ca si cind te-ai regasi iarasi
alaturi de el». Raspunsul ei a fost de o
delicatefe infinitd. l-a spus numai atit:
«$tii, lui Spencer ii placea foarte mult
cum joci dumneata...»

Ca si cariera altor mari actori, ca si
aceea a lui Bogart, Garbo, Bette Davis,
cariera Marei Katharine a avut inceputuri
lente si penibile. Ani de zile a facut sim-
pla figuratie. i, apoi, mai avea si un handi-
cap; ca si Bette Davis i placea sa spuna:
«sint cea mai sluta femeie din Hollywood».
Dar tot ca Bette Davis spunea: «m-au
aceptat pentru ce fac, nu pentru cum
arat. Nu regret aceastd hotarire. Si,
cum vedeti, amindoud mai stam inca in
picioare, in timp ce altele, cu frumoase
chipuri standard, au fost de mult vitate.»
O alta mare artista hollywoodiana, Billie
Burke o descria asa: «o fata stranie, cu
parul adunat intr-un cirnat firav, imbra-
catd in haine de institutoare. Pina ce,
intr-o buna zi, o vazui jucind. Ochii ei
luasera foc. A fost o adevérata splendoare.
De atunci mi-am dat seama cit era de
frumoasay. lar Castello o defineste: «un
eveniment cu totul singular: un refuz de
glamour in beneficiul calitatilor interioare».

Un moment hotéritor a fost succesul ei,
pe Broadway, in piesa €The Warrior's
Husband» (Sotul amazoanei). Intr-o seara
(povesteste Lucienne Escoube) pe cind
Katharine, sub sclipitoarea ei armura de
amazoand, joacd cu avintul ei obisnuit,
cineva in sald o examineaza cu o atentie
particulard. Este nevasta celui mai tinar
dintre fiii presedintelui Roosevelt. A doua
zi, la un dineu intre prieteni, ea vorbeste
cu entuziasm despre noua artista. Printre
musafiri se gasea si George Cukor. De
mai multe saptamini era nelinistit. Nu
gasea o actritd pentru «A Bill of Divor-
cement» (Un caz de divor} ,film tras dupa
admirabila piesd a scriitoarei engleze
Clemence Dane). Cukor o crede pe tinara
doamn# Roosevelt si se duce s vada
piesa. Este fascinat. Dar ea, Katharine,
terorizata de ce stia despre Hollywood
refuza sa-l asculte pe Cukor, incearca
s&-1 convinga ca-i uritd ca dracu. Cukor
nu se lasa intimidat nici de vorbe, nici de

frinturile de probe care erau, ce-i drept,

dezastruoase. | se face Katharinei, pe
loc, o proba. $i toata lumea stiu de atunci
la ce sa se astepte. Noua venita avea sa
revolutioneze Hollywood-ul. Acolo, la Ho-
llywood, produse o mare deceptie dat orita
mutrei sale. Jumatate baiat, jumatate in-
stitutoare. Dar cind, in sala de probe, fata
acestei femei aparu pe ecran, cind, pe
intuneric, i se auzi vocea, directorii se
aplecara spre Cukor si-i strinsera mina
indelung. Cukor o lansase. De aici inainte
toti regizorii mari se vor bate pentru ea:
George Stevens, John Ford, Howard
Hawks, Vincente Minnelli, Elia Kazan,
Capra, Huston, David Lean.
Remarcabild la aceast actrita este pu-
tinta de a straluci atit In tragic cit si in
comic. Aspra energie a reginei Maria
Stuart; dublul rol din «Strada

reroasa regina Eleonora din «Leul in
iarna», si tot ea, pe neasteptate, eroina
din «Leopardul Suzanei», cea mai ilariants
comedie. latd citeva citate extrase din
presa vremii. «Paris Soir: «Sala era in
delir. Nu-mi amintesc s fi auzit vreodata
asemenea risete». «L'intransigent»: «Am
ris mult. Publicul a ris fara intrerupere, O
verva si o degajare care sint in acelasi timp
si calitatile Katharinei Hepburn». «Ce
Soirm: «Contine substanta comica cit doua
sau trei filmey,«Le Jour»: «Un uragan de
situatii comice prezentate de aceastd ui
mitoare Katharine Hepburn care stie sa
faca totul si s& spuna totul»,

lar acum, recent, a interpretat rolul creat
de Moreno, in «La folle de Chaillot»
(Nebuna din Chaillot), celebra piesa a lui
Giraudouyx; in sfirsit, a abordat si genul

unde aceeasi femeie isi leapada infatisa-
rea austerd de profesoara si se deghi-
zeaza in fatd zvapaiatd si cochetd; fata
batrina din «African Queen», care desco-
pera amorul si lupta sociala; luptatoarea
pentru cauza femeii din «Razvratita»; du

muzical pe y in «Coco», unde va
personifica pe celebra maestra Coco Cha-
nel, marea croitoreasd pariziana. A facut
exercitii de canto (are astazi 64 de ani). De
altfel noul sau mare tinar prieten,0'Toole,
a facut la fel: cintd in «Good Bye Mister
Chips».

Ca o adevarata comediana, Katharine
poate juca orice si se poate adapta la
orice partener. Cind a jucat prima oara cu
Spencer Tracy, care avea 9 centimetri mai
putin decit ea, cusurgioaica noastra i-a
spus: «nu stiu daca ai s poti juca cu mine.
Sint prea mare pentru d-ta». La care el
a raspuns: «N-avea grijd. Am s te fac eu
s& pari mai mica». Un alt raspuns celebru
a fost cel al infumuratului, genialului John
Barrymore. Dupa ce au terminat filmul,
ea, desi debutanta, nu s-a putut impiedica
sé-i spuna insuportabilului Barrymore,
care o siciise groaznic cu capriciile si
hachitele lui: «Sint neinchipuit de fericita
ca am ispravit de jucat cu d-ta; la care el
ii spuse: «N-am avut impresia c& ai jucat
cu mine». Citiva ani mai tirziu, intreaga
familie Barrymore o compara cu h@ud
Adams, idolul scenei americane la ifice-
putul veacului.

D.I. SUCHIANU

Katharine— colaboratorul (cu Peter O'Toole in «Leul in iarna»)




filmul
si
moda

Stilul

13
,»acum

Tipurile de frumusete
feminini se schimbi oda-
ti cu moda. Adici din
toamnd pind in primavari.
Vi mai amintiti de femeia-
vamp a anilor ‘30, cu sol-
durile copioase, pirul ¢
liontat §i ochii rotunjiti a
vesnicA mirare? Sau de
silueta aproape biieteas-
i, la care se potrivea pi-
rul tuns Charleston §i o-
chii incercinati, prada mis-
terului? Tipul «ingenud
perversi» reprezentat de
Brigitte Bardot, care pind
acum citiva ani umplea
strizile de false B.B.-uri,
pare ci tine de preistorie.

Azi se «poarti» fata mo-
derni pe care americanii,
cu eterna lor inclinatie
spre definitie, o numesc
«now-look», wstilul-a-
cum», o derivatie de la
«new-look», enoua-privi-
ren.Adici, o tindri dezin-
voltd dar sensibild, cu o
gindire maturd §i cu un
trup de sportivd, dispre-
tuind conventiile sociale,
dar luind foarte in serios
cisitoria.

Aceste caracteristici, a-
mericanii consideri ci cel
mai bine le intruneste Peg-
gy Lipton, care a devenit,
datoritd unui foileton Tv,
cea mai populard tinird
fati din Statele Unite. E-
vident, poarti plete, dacd
se poate blonde si neon-
dulate: un detaliu fird de
care toate datele de mai
sus n-ar mai avea nici o
valoare

Dar ceea ce o deose-
beste de toate atipurile»
de pind acum, de o fru-
musete mai mult vegetald,
este o constiingd treazd si
atentd la ceea ce se intim-
pl in lume. Peggy Lipton
uriste rizboiul, discrimi-
narea, nedreptatea; este
alituri de cei ce-i reven-
dici un loc modest, dar
onorabil sub soare. Prin-
cipala ei pasiune nu e, in
ciuda aparentelor, moda,
ci epoca in care triieste.
«Pentru o tiniri-de-acum,
important este si intelea-
gi viata §i ocamenii intre
care triieste. E singurul
lucru care conteazi. Este
o necesitate vitali».

R.L.
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Producsie & studiourilor americane. Regia

i3 Sidney Poltlar, Rad Seel

. Lee Grant, Larry Gat
fames  Petcerson, William_ Schallert, Boah
Richards.

Film disting cu premiul Oscar 4967, pantrut
cel mai bun film al ai

phant).

Se fntimpld cu sigurantd ceva in
cinematograful american. Hollywo-
od-ul pare si se multumeasci de-
acum finainte cu destinatia lui ulti-
mé de muzeu al filmului, Studiourile,
faimoasele hale cu firmele atit de
cunoscute, vor deveni relicve ale
unei epoci, Ele au si inceput, de alt-
fel, sd imbrace vestmintul fncreme-
nirii intru trecut §i sd pastreze do-
cumentele unei epoci care se intinde
de la ,marele mut" la superproduc-
tia de multe milioane de dolari, cu
supravedete asisderea. Intre timp,
iesind din atmosfera de incubator a
platourilor inchise, la aer liber (usile
artéi a'saptea in America fiind forta-
te de .independenti”, ,underground”
sau (,noul cinema®”) se schimba nu
numai devizul unui film, ci si struc-
tura sa. Filmul devine o oglinda a lu-
mii. Ca si aceastd ,Arsitd a noptii"
a lui Jewison care a obtinut nu mai
putin de cinci Oscar-uri, in ciuda unei
teme si a unei tratiri nu prea con-
fortabile pentru o academie cine-
matograficd de obicei foarte con-
servatoare si foarte pro-hollywoodia-

nd, Nu se mai pot insa
biecte Tn studiouri, potrivind in epru-
bete solutii imediate §i fard de gres.
A existat un detectiv, un negru, care
i-a inspirat unui scriitor un fel de
roman-vérité, $i filmul n-a intirziat
sa_preia un erou din viati — poli-
tistul de culoare — casi pe celalalt
erou, tot din viatd, de care se impie-
dicd olume intreagi, seriful fars cu-

ica su-

e. Conflictul exista, asadar, in-
0 stare endemic au scos §i
cum al r ului o ima-

logici §i p
chetatorilor caz
in (#ll

vo

Sub. semnul
sinceritdtii
(.In arsita
/ noptii*)

Este de faptsi punctul de lacare por-
neste filmul. Pe parcurs, realizarea
lui Jewison pistreaz fluenta de film
politist §i n subsidiar adinceste pro-
cesul de disecare a prejudecitii, pro-
ces pe care-| stimuleazs, fi d4 stri-
lucire i revelatii, simpla confrunta-
re a prejudecitii cu realitatea, cu
evidenta. Suspensul filmului se mutd
aproape imparceptibil din zona ac-
tiunii in cea a atmosferei, de pe miza
politistd pe cea sociologicd. Rimine

in umbrd mobilul actiunii politie-
nesti spre ase trece in prim-plan ana-
1acaractereforsl a Bl irtion e te

imping la actiune. Subtila fesiturd

dramaticd a filmului nu-si propune
decit aceastd abilitate, Ea nu merge
pind la a contura un intreg climat,
hrineste
dintr-o singurd Intimplare, plind
de neasteptat, de surprizi, care vine
s3 ristoarne.ceea ce era asteptat,
cunoscut ori prea stiut. Aceast at-
mosferd, in care se pot astepta
revelatii, constituie marea calitate
a filmului si ea a fost de buni s
cu o teribild migald si

o intrea

1 structurd, ci se

eamd

de o echipi de
! it pentru fiecar
actorul cel ma

potrivit,

teiger i lui Sidne

i se ridice la nivelul Osca-

rurilor primite, Ritmul, conditi

narea si atmosfera sociald, pre

ta pe

sonajelor

miezul noptii’ S
gine a unei A nind.cu
ea fns3si §i nu prin ni-
mic de machiajul cu ¢ obignui-

graful.

Mircea ALEXANDRESCU

DINCOLO
DE MULTIMEA
DEZLANTUITA

* kK
Producsie a suudiourilor Metro Goldwyn
ayer. Regio: John Schlesinger: Scenar
Frar Raphasl, dupd romanul ui nmm
Nick

Rithard Rodes " Bennets. Cu Tulig Cheiscie,
Terence Stamp, Peter Finch, Alan Bates, Pru-
nella’ Ransome, Fiona Walker.

Timpul di masura filmului, ca
afti, dupd capodoperele sale. Dar
acelasi timp consemneazi, la in
vale mai mici sau mai mari, apar
unor opere cinematografic
sa fi zguduit canoane
ficut vreo descoperire
rm 33 fi lansat vreun no

filmele aceste

varate care i

neauzit
increderea in
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grafului, Tn echilibrul siu ca arti.
$i asa, macar o ord si_jumatate, mai
credem in candoarea §i prospetimea
filmului.

Dincolo de multimea dezlintul4
ta"“este o astfel de tresirire de sin-
ceritate si emotie adevirati. Este
un film frumos si trist ca viata insdsi.
Este o izbucnire clocotitoare de sen<
timente, de adinci trdiri intime. Ne
aflam totusi in fata unei ecranizdri.
Sursa de inspiratie: romanul cu ace-
lasi titlu scris in 1874 de Thomas Har-
dy. O carte nu atit de atd ca ,Ju-
de nestiutul”, spre exemplu. Asta
insi n-o face ma
O ecranizare, da. Nu fnsi o conven-
tionald reconstituire de epocd, in
vadi doar cusitura hainei
de altidati si nu cel ce o poartd,
Pentru c3 regizorul John Schlesin-
ger a stiut si regiseascd tonul, at-
mosfera, climatdl sufletesc al unei
carti. Pentru ca a izbutit si relnvie
lumea apsitoare a fui Thomas Har=
dy.

Ca si romanul, filmul lui Schle«
singer sta sub semnul aceleiasi im-
placabile forte: Destinul. Acesta
ferecd si desferecd, darima si reclas
deste, ia si dd viatd, Om i destin.
Omul ridicind fruntea, indraznind
s# cuteze si acelasi om plecindu-se tn
tarfnd, retezindu-si elanurile, renun-
tind.

Cine-rom
incandescent. E un film de viatd, de
dragoste, de'moarte. E un film al pa-
siunii mocnite si al celei dezldntuite.
Si toate acestea se petrec in locurile
monotone si apisitoare ale finutu-
lui Wessex,
rent nu are nimic extraordinar. O
tinard femeie si trei cameni care o
iubesc. Trei oameni cu un fel de a fi
O femeie cautd drus
ruce o asteaptd Des-

ul lui Schlesinger este

o poveste care apa-
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DE ecrane

tinul. Eroina cunoaste dragostea-
flacird a sergentului de cavalerie care
o arde ca o vilvitaie; dragostea tir-
zie, care stie sa astepte 5i sa rabde, a
gentilomului de tard: dragostea pen-
tru toate anotimpurile, simpld 5
cald3, a pistorului, Fiecare intilnire
cu ~dragostea, fiecare moment de
viat, fiecare speranta si fiecare dez-
nadejde, e 0 noud incrucisare cu Des-
tinul. Totdeauna nemilos, totdeauna
neinduritor.

John Schlesinger stie s patrundi
complicata dialectica a pasiunilor
Care-i mistuie pefsonajele, Asa cum
stiuse sd descrie reveriile lui Billy
mincinosul, asa cum scrisese pe peii~
cula portretul tinerei din ,Darling”,
2sa cum izbutise sa surprindd tris-
tetea gi inse laciunea care se ascund
sub infatisarea senind a cowboy-ului
care migrase spre Nord (.Cow-boy.
ul de 1a miezul noptii™).

«Dincolo de multimea deziantui-
td" nu a intentionat si acorde psi-
hologicului un rol deosebit. Ca si in
cartealui Hardy, in film personajele
sint stipinite de o dominanta carac~
terologici: sint bune sau rele, drep-
te sau nedrepte, violente sau pasnice,
Investigatia nu merge mai departe,
dar atit cit este, ea justificd compor-
tamentul personajelor. Tn fimitele
acestor trasituri esentiale evolueaza
si actorii, toti foarte bine alesi, toti
facind parte din marea scoali engleza
de interpreti. julie Christie, cu fru-
muselea sa aparte, parcurge Virs-

¢ tele sentimentelor, Peter Finch, cu
fata-i chinuita de intrebari, traieste
in asteptarea implinirii dragostei,
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Sub dictatul destinului (,,Departe de multimea dezidntuita*)

Terence Stamp este vulcanicul sers
gent de cavalerie stipinit de patimi,
Alan Bates, cu o fizionomie mai pu+
tin cunoscutd decit pind acum, aduce
cu el tiria dragostei $i puterea de a
rezista pe care ti-o da pimintul,

O a doua dimensiune a filmulul
este peisajul, Nu-1 stiam pe Schles
singer, din cele vazute pind acum, atit
de sensibil la naturi. In ,Dincolo de
multimea dezllngmts' natura are
o importantd functie dramatica, in
mijlocul &, 5i In relatiile cu ea, se
adeva-
. Cine a
vazut cimpul Intr-o dimineata pass
tefatd §i ferma ntr-un amurg rosu
aprins din avest film, nu fe mai poate
uita

wDeparte de multimea dezlan<
tuitd" 74i lasi o multime de impre:
sii, de senzatii; de nelinisti. Aminti-
reaamintirilor ti-0 déruie insa simbo-
licul duel 2 sergentului de cavaie-
rie, Din sclipirile sabiei in soare si
din prim planurile fetei se naste o
imagine poetici. E un moment de

razvritire, de rafuiald cu destinul, e
cea mai contentrati metaford a fils
mului,

AL. RACOVICEANU

Un film frumos si tandru, o cro-
nicd fdrd cusur, iertatd-mi fie indrdz-
neala, la fel de sensibilé ca 5i ..Depar-
te de multimeo dezldntuitd”. Pro Ra-
coviceanu, la fel de entuziost ca i
pro Schiesinger,

e
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OMUL CARE
NU POATE
Fl ACUZAT

* *

ie a seudionlui Mosfilm. Regios
Vindiowee Krasmopolski, Valeri Uskov; Sce~
nari

can:
Yui L. lagcenko
Leonid Afa

oxs Liedma Pinksomors: Lusoly Kuravlioy,
Oiga Sognikova, Piotr Glebov.

Plimbirile tndragostitilor noaps
tea pe sosea, chermeza de la scoala
militard, scena de pitimasid alurd
cehoviand cind tinarul, viitor pllet,
agezat la pian cedeazé muzicii rolul
de a declara fetei iubite dragostea,
momentele de solitudine ale eroului
intr-un citun din stepa pustie, ges<
tul incredibil al adolescentei ndra<
gostite de durerea pilotului, parcurs
gind prin ploaia torentiald poste de
drum pentru a-i aduce prima §i uni<
ca scrisoare primitd fn pustietatea
unde credea ci va uita febrila deza-
migire provocatd de tridarea reald
a celui mai bun prieten §i de cea,
atenuantd circumstantial, a femeil
iubite; 5i chiar prinzul fuglr luat
in restaurantul unui aeroport de
provincie impreund cu fostul pros

O naratie «~ un ,story” — conss
truitd de fa un cap la altul dupd
principiile cele mai riguroase, dupd
proportia infailibili a regulilor pro-
zei clasice? desfasurare, punct culs
minant, deznodimint, Personajele
sint mai mult declt figuri, semne, sint
caractere in transformare. Eroul as
cestui film stribate pentru spectator

fesor si ¢

Aici autorii au uitat de naratiune,
au uitat ci aveau obligatia de a rea:
bilita un nevinovat si s-au l4sat furatl
de un lirism discret, latd de ce prefer
oricind un asemenea film, extras din
sfera reactiilor omenesti cit mai di=
ferite, oricdrui altul in care dragos-
tea este permanent complicatd si

. torturatd prin tentativele freudiste

ale pratapomsmor prinabsurditatile
sociale,

un timp imens de %, aproape
doudzeci de ani, ceea ce poate fi in+
suportabil pentru un adept al ultis
mulyi tip de cinematograf modern.

lulian MEREUTA

Dar cum nu ne optiunis
le unui asemenea spectator virtual, o
astfel de judecatd nu intrd fn discus
tie. Eroul stribate deci aceastd pes

jul in ambele sensuri — intinerire;
Imbétrinire ~ schimbarea de de:
coruri, de atmosferd, di varietate

SALARIUL
GROAZEI

* %

actiunii, lucru pe care
ful modern in ciuda altor calitatiy
a mai uitat s&1 facd), Desigur cd
toatd aceastd desfisurare epici —
permanenta rememorare a eroului,

ey Dupa
it e Araad eoP scenartul:
Clouzet. imagineat Armand _Thirar
Cirr” Yves Montand, Vanel,
Clouzat, Peter Van k. Folco Lull, Diro

pilot principal d un avion
TU-104 la peste 3000 de metri inal<
time, are o anumitd justificare in
constructia filmului, $i totusi apas
renta unitate de loc §i de timp este
doar un alibi, Filmul se desfasoard
evident in afara avionului unde in-
tim plhcr se intilnesc, dupa ‘doudzeci
de ani, doi barbati 5i o femeje -
fard a mai socoti §i copilul. Cei trei
sint_ nefericiti sentimental, iar mos
tivele ni se aratd in amintirile fies
cdruia §i nu prin actiunile lor petres
cute intre cabina de pilotaj sau coms
partimentele pasagerifor.

Autorii 'se concentreaza deci pe
aceste destine jntr-un stil ‘care im-
plici fagitatea urnand fa dimensiunea
de purgatoriv, unde fiecare din in-
culpati mai are o sansi de perfecta-
bilitate, Cine este vinovat? Cei doi
barbati ies de fa fnceput din discutie
cici fiecare a incercat si-si apere
sansele ~ evident dupi propria-i ma:
surd — in fata unei femei, La rindul
ei, aceasta n-a reusit si discearna

j calititile veate ale fieciruia si prin
gestul ei tandru juvenil (scuzd rea-
1a, care — de ce nu? — o absolvi
si pe ea) gest frumos in aparenta dar
necugetat, distrug o fericire posibil
perfectd,

Cineagtii s-au ferit sa tragd con-
cluzji lasindu-ne dreptul de a jude-
ca. lar cronicarul, chiar daca a propus
osolutie, refuzd sa accepte jocul, Pen-
tru el sint mai importante toate acele
mici scene, “poate nesemnificative
pentru povestire, dar cu mult mai
multd pondere  filmica.

«Este un film plastic Tn care dia«
logul joaci rolul unui fond sonor, Am
ficut un montaj din socuri permanen-
te. Am urmarit si opun lumina ums
brei, Am incercat o s1mp1ifx:are pen<
tru a accentua contrastele”, dedafa
autorul, tu 17 ani in urmi. g‘r‘e-
miera filmului. (Reluarea unui
de oarecare virsti s-ar fi dovedit mai
adecvatd in cadrul Cinematecii, diss
tribuirea sa in circuitul curent va-
deste precaritatea programarii la zi,
chiar dac valoarea filmului o jus<
tifica; dar nu aici este tocul s3 discus
tam acest punct de vedere.)

Revizionat sau urmarit acum la o
prima vedere, ,Salariul groazei”allui
Clouzot ramine 5i astazi o lectie de
cinema. O lectie despre cum se cons:
truieste o atmosferd, despre cum se
angreneazd o tensiune Intre <ifiva
parteneri, despre cum s conduc €i=
tre rolurite lor actori talentati §i
tineri. Si cit de tineri u regisim pe
Yves Montand, sau Charles v:nzl
sau Peter Van Eyckl $| chiar daca
prin atitea aite roluri talentul lor
ne-a apdrut mai rodat de-alungulanis
for, i chiar daca atiteaalte filme au
uzat starea de suspense nascutid din
confruntarea unei comunitati cu un
pericol exterior, ,Salariul groazei”
nu ne apare imbatrinit, decit, poate
pirea ciudat, prin cruda sa tinerete.

Senzationalul acestui autentic film
social, pentru ca ,Salariul groazei®
este §i senzational §i social, std des
sigur fn acea situalie extremd in
care oamenii 5i risca i Tsi pierd viata
pentru a cistiga echivalentul exis-
tentei, pentru cd, desi o clipd poyd




Va recomandam:

capodopera *kkk
neaparat ¥ Kok
pe raspunderea noastri * X =

pe raspunderea dumneavoastra «
-]

nu va deranjati

Costisitorul pret al vietii (‘.Sa!ar:uf groazei**)

Anicika

Aceasta femeie

*x

qu.-

Boris Iveenko
ubov Cernoval-Rumianteva, Grigori
Gn;om. Konstantin Stepankoy.

remiul special al juriului —
1969,

Pnom Penh

Tnca unul dintre acele filme dedicate ulti-
rmului rizbob mondial. Inca unul dintre acele
filme inchinate. luptei de partizani dusd s‘ub

fe, victoriile sint cele c;rcﬁmm ln ins:r‘.nrea
situatiilor_desiugim
de a_nu cidealn mhv»nhon:l P&:hu\an”e nu
sint Tm pdrtite arbitras ata
amestecisentimente 5i ginduri contrare, Sacri-
ficiuleraic al Anicikai ne urmireste astfelun
timp, ca §i mica flacArs care razbate pin lanoi
din itsl im, Flacira
motilor netrucate, Peste piastica filmys
fui (in special Ia. petrecerea transformatd
aziti 10 actde torturd sauprs partizanilon
Ta dansul, nuntii) sufl nt dinspre Mikios
lancso. Nu e o imitatie, l'ne danr incercarea de
a reinterpreta unul dintre cele mai valoroase
stiluri ematografice nascute i ultimii ani
prin arderea praprie acestui film,

Cei cinci din cer

*

*

Reg:a- Mario
Sarien, Honsibl fvin Rniabry Hugo
Bikadoy Etctil P Sosmpadro

Admiratorii Saritei Mantiel o regas
Acousts femeier. mal masurizsth dae 31 mai
bine servitd deo regie sensibila si de aima-
gine prestigicasd (Christian Matras), Putem

echipa, Sarita e 5i mai actrit si m:
deslt in’ prima tineree, Amatorii genului vor
priza desigur cu aceasts pavestire mel
Tica. care dasi destul do bime inchegats & to-
tusi greai condusd de scenaristi.

cits @ unei. cintdrete spanioe, celebrd sore
$£irgital socald
Uinire cole. mai extrams,
initierii monahale prin viol, la pierderea unicii
copile i adragosteiideale cu, t
deti — sotul fiicei cegisite, pind
trigieivinluntel namgesiat Sonte e foc
sa tresalte inimile,
comarcial s serie, blae paprimAL pa. pelcilt
eastmancolor §i pancramic, Dar nimic mai
mult,

Marile vacanie

*

Regia: Jean Giraule
Cu: Louis da Funés

Regio: Viadimir Srede
Cu: Gleb Selianin, Gh-rmln 0 lusko; Viksor
Semenovs

Acelagi razboi, Tras insd Tn yibloang oguste,
in sabloanele eroismului 5i ale fricii. Incercin
o svadars cltre. genul palitist, filmal emm
Tosiinaite tipuri ds sabloane. Cisma n Rorol,
Chiparl tncordats: datileaza. pein Tata ochilor
nogtri, Sint imaginile stiute, completind un
veridic 5i dramatic, dar din_care nu
s pot naste tensiunea si adevarul unuj film,

A D,

aimpresie 3i cea mai puternici este

Am mai vazut

avea iluzia ci soferii sint in situatia
de a alege sau pu cursa mortii cu cis-
ternele incarcate cu nitroglicering,
in realitate ei nu o pot decit ar.cepta.
Fiecare dintre cei angajati in jocul
fatal va duce in al tfel dialogul nervi-
lor cu fricasaw; mai rar, cu contrariul
eit curajul.

Un film acdrui substant3 este Tnsa-
si violenta, dar aici violenta se afld
Ia locul ei, @ind nascutd sub impera-
tivul mizeriei umane, Un film. ai ca-
racterelor amenestiy de fa solidari
tatea desdvirsitd la lasitatea crimi-
nali sau la nebunia pe care o poate
declansa un salariu al groazei, Un film
care convinge cit de costisitor este
pretul vietii si de asemeni ci in
efemera modalitate cinematografici
exista totusi §i bucurii constante,

Adina DARIAN

Proisan.Contra

Ne-am obisnuit ca dupd marea: li-
teraturd s& se facd ecranizdri mult

sub nivelul modelului. Ne-am obis-
nult, si de multe ori 1i gdsim si justi-
ficdri unui film care rateazd cu ma-
retie ca in ..Ghepardu(". sau cu mo-
Anna Karenina", rateazd
deci transpunerea unei cdrti in ima-
gini, i atunci Incercdm sd ne amdgim
cd fntre ecran si pagina scrisd nu
trebuie neapdrat sd existe un echili-
bru de valoare. Cd literatura si fil-
mul au legile lor specifice care nu
trebuie neapérat judecate prin com-
paratie,

wSalariul groazei* este un exemplu
invers: nuvela lui Georges Arnaud
este mediocrd, paradoxal, fdrd
atmosferd i cu un suspense prrpiriu,
diluat in -fraze apoase, Maestrul
Clouzot ne-a dat o capodoperd. O
magistrald demonstratie a ceea ce in-
seamnd atmosferd, tensiune, emotie.
Cum spune autoarea cronicii, ,0 lec-
tie de cinema". O lectie care si-a pds-
trat intactd puterea de convingere,
desi au-trecut peste ea [7 ani,

Rodica LIPATTI

seste aceeasi c
fice reactiile furibunde si ploaia de ticuri aie
actorului, Acesta se agita enorm, dar muit
ciutatul haz nu apare. Se
carsctariasicm, vizut i toate limele de acest

in. pe

Be Fands, Ritmul exteriar carabia amcundainsa
oboseala jntericard a filmuiui care I ciuds
aparéntel de vitezd cam stB. pe joc, Existd de
fapt o acesag) sacuent®h cxfietlo pink o, satues-

&s urmdreste nigte. tinaritasutono-
n Camiony pa:gep, In barca ¢ motar, 1

N\
tovirgsia unui buldog, i avion, ete. Filmul Suprasatury do strimbiturile 51 glumbuse
3 0 actiuns traseu turistic,  lucurile englezului Nor isdom, privim
Grrmase(e sint acelessi, s& schimba doar i
sajele. Scenariul a inlocuit cu o hi '
Clovaul se di de o mie de ari peste cap d.:r
risul ¥ plinsul hel harul sint departe. Totul
pitea durs 10 minute, it un desen animat, sa sl inteligent af calul de-al doilea, Peter Sele
mmmcm.,. D.u  contaazi, avem draptul  lers siiesd Fieo prezantd slepsnth f spirituild
‘2 marea ateactie, la D€ Fu. i izbuteste, de cele mai
" Unica: Justifeace 3 Filmuss oboseasca spectatoruls In "mmem“ (film
inegal, in care scane de-haz autentic alterneaza
cu altele destul de pllcticoase), Peter Sellers
Marel reueste s rimind el insuii, 9, in acest fel
m 52 ne amuze, Gag-urile mai vechi $i mai noi
arele semn din arsenalul comediei sint folosite cu abilitate
albastru de actor. Sellers stie 53 ne faca si ridem de
lucruri,n aparentd, Inofentive un buton bucus
clas, un_pantof care nu mai ssculta de stapinu|
<au, 0 pard Dar . Petrecerea”
are’si o secventd excelentd de camedie care-
* raspliteste pe spectator pentru scenele mai
Putem putin reusite, Este faimosul episad al cinei la
Regia: Liszio Nid: care iau_parte invitatii, Alituri de Peter Sel-
ek Cu: Nbra wd. annn Latinovits, Ivin  lers se m-vun wum © serie de interpreti ai
Darvas, Irén - Acto
(adru,slluahﬂe nnpr:dm(e totul 5i toate duc
» 2 omedie,
- Acceptati, ssadar, nvitatis 1 acest . party”s
enimente Macar 13 un ‘episod va veti distra din pii
la intres rea
rierea unicii i care foiesc tot falul de personalitati din lu-
mea tuturor artefor.
Tema fjimului nu nis-a paruta finici femeia
§i avatarurile ei(de fusineinteles enorm de con-
n fabricst  Ventionale intr-q ature situatie €a e rind pe Argoman
rmd inhibatd, retinutd, refulatd, uluitd de
cranfa i degaiicea mediului in. care o superdiabolicul
u”é)‘ mcvmsi de creatie 5i plictiseala marunta,
T eschinaria, golul care se degaji din fiecare
S- ST Gintre locatart, Tema oscileaza astfel nesigura
consumindusse fird s~gi putea afls rtjunca
*
yv: Terence Hathaway
: Roger Brows Dominque Bosches
Dick Palmer, Nadia Marlows, Edoardo. Fa-
jarde, Edward Douglas.
sau vreo Filmul de aventuri nu s impac deloc cu
rge Incet, greoi. monotonia. El cautd s& varieze mereu, sd adau-
doar pentru ca ge detalii cit de cit inedite la retetele clasice
Dan COM§A  2/¢Eenului. De data asta lucrurile stau cam asat
o poveste de facturd politist, plusciteva ele-
mente stiintificosfantastice, plus puterea,dia”
Petrecerea bolica" a eroului = toate pentru a menting
sreazh curiozitatea spectatorului. Dar realia
Zatorii —nu 15 ating telul. Stipinit de ne.
ek vercsimil, filmul pierde orice urmi de
cumueazi situats suspense "adevirat, Prea multd maivitatee
e e Bl prea muita stingaci
Cu. Pmr Selfers, Claudine Lohget, Natalia Al R,
e “R,
HRubrica ,pe lzr'll" a_ fost Intocmitd pe
Pater Sellers nu este un mare comic. Degi  baza pros. omunicate de D.R.C.O.F.
unii il socotesc. ta data in:heurlv aumirolui.
J
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O scoald
asprd,
barbaiteasca

a
reportajului
vin,
Sfacut

4
in
viltoare.

®

Emistunile
stiintifice
an devenit
extrem

de populare
[ ]

- Comentarinl
colectiv
tustrat

functional
a facut
inceputul
unei

serii noi

a cronicii
teatrale.

Am  dori
sa aflam
mai exact,
mai prompt,
cit

§i cum

se lucreazi
pe santiernl
filmulni

romanesc.

file razlete

Jean Gabin era un tinerel cu ochi

Televiziunea ne-a facut partasi...

..la multe din nenorocirile lumii,
dar niciodatd, pind fn acest mai cum-
plit — cind scriv rindurile de fatd
— nu ne-a ravasit sufleteste atit de
crincen. Pentru c3 acum ne infati-
geazd pustiirea s3virsitd de ape in
propria noastrd casi o fortd naucs,
dezldnfuits, surpd §i ndruie fira
noimd bunuri ridicate de un mileniu
i agezéri niscute acum un sfert de
veac, cari in nestire birne, arborl,
cirti, fructe, cadavre; fneaci di
muri, ogoare si pajisti; piduri §i vii
i lasd In urm3, ca un zat mizerabil
8l acestei oarbe betlia distrugerii, un
mil cenusiu, viscos, strecurat perfid
pind in porli cirdmizilor, in striatiile
lemnului, in fibrele pinzelor, in vist
cerele masinilor si poate in firidele
nestiute ale metalului.

Seard de seari am privit muti
acele miri murdare pe care pluteau
acoperisuri, §i deasupra cirora se
roteau helicopterele, In unele din
ele erau, la datorie, cu abnegatie, ca
i in autoamfibii, ca siin multe locuri
primejduite, in masa compact? a
solidaritatii eroice, redactori, repor=
teri, operatori, regizori, tehnicieni
ai televiziunii romane. Am primit
seard de seard, mesajul lor indurerat
si am incercat, impreund cu_ei, acea
nidejde de deasupra suferintei, c&
vom cladi din nou, vom reface,
vom birui pin si amintirea neagra a
acestei nemernice primaveri,

A fost, desigur, si 0 scoald aspr,
barbiteascd a reportajului viu, facut
in viltoare, pe apucate, in goana ne-
voii si in improvizatia clipei, ferind
aparatul mai mult decit propriul
trup, fard somn, fird odihni, fard
rigazul meditatiei creatoare asupra
imaginii. Dar despre aceasta se va
putea vorbi mai tirziu, mult mai tir-
2iu, cind pamintul va fi uscat, riurile
vor reintra in geografia lor milenara
§i 0amenii vor putea privi fara spai-
mi,

Faptul ca emisiunile stiintifice...

au devenit extrem de populare se
datoreste, probabil: gisirii redacto-
rilor potriviti, affarii de citre aces-
tia a unor subiecte interesante, tr:
tirii inventive a temelor si alegerii
com petentelor.

Cam acestea para fimarile secrete
ale tuturor succeselor televiziunii,

intr-o seard am vazut la ,Scena”

un ,Othello” (spectacol din Baciu)
comentat de Victor Parhon in coloc-
viu colegial cu critici din acel oras;
inserturile filmate erau explicate in
discutie, tnsotindu-se cu autoexegeza

albastri... (»Se face ziug*

inteligentd a regizorulul, Un atare
comentariu colectiv, aplicat, ilustrat
functional, condus cu misuri, ar
putea fi inceputul unei serii noi a
cronicii teatrale specifice. Fireste
nsa cd planul filmarilor trebuie sub-
ordonat planului de ansamblu al
celui ce organizeazi emisiunea, nu
invers,

Nu e prea mare si mult juriul...

dintr-un notes pastrat

nare a unor filme de operd strdine,
care ne ajutd si ne facem o idee mai
clard despre cum aratd spectacolul
de operd azi Tn lume, sd riscdm col
paratii si chiar si tentdm analo;

Pentru o actiune penetrantd

in cimp cultural e necesard sistema-
tica si de aceea vom aplauda cildu-
ros ciclul cinematografic din istoria
neorealismului — care putea fi si
mai larg — cuprinzind citeva peli-
cule, citiva creatori selectati cu auto-
rizare i gust.

Ar fi tot atit de interesant s ur-
mirim, la teatru, opera integrald a
unui autor, ori o epocs, la emisiunea
literara un curent, o scoald, la muzicd
istoria unui gen.

Apropo de muzica: fiind Anul
Beethoven, Televiziunea din Repu-
blica Democrati Germand a hotarit
si prezinte, in ordine cronofogicd,
cele noud simfonii, interpretate de
Staats-Kapelle din Berlin, sub bagheta
lui Kurt Mazur. Fiecare concert va
avea un comentariu istorico-teoretic
de un sfert de ora. In decembrie va
fi i premiera operei ,Fidelio®, in
montare prop rie.

Louis Jouvet era farmacist...

la Concertul sperantelor? Judeci
multi, In fel si chip, §i tot ce-i prea
mult nu-i bun,

La urma urmel, dac¥ e s¥ dim o
sperantd, si n-o meandrim Inthi
printre prea multe furci caudine.

Am vazut cu emotie...

wlnvitatie la vals”, balet realizat de
Gelu Matei.

Nu l-a inlocuit Tncd nimeni pe
acest artist. Pierderea lui e realmente
ireparabild pentru emisiunile core-
grafice originale, realizate in studio.
S-ar putea cerceta eventual si scenele
lirice din alte orase pentru aflarea
unui maestru coregraf al televiziunii.

Intr-unul din programe, in aprilie...

pare-mi-se, din cauza cernelii sterse
a dispirut codita virgulei de Ia
punct §i virguld §i au rimas doud
puncte, dupd cum urmeazi: Vi infor:
méim despre activitatea pe platourile
de la Buftea: ce filme realizeazs
in prezent Federico Fellini, Maria
Schell, Ann Margaret..."

.51, totusi, nu s-ar putea si aflam
mai frecvent, mai exact, mai prompt,
ce, cit si cum se lucreazi pe santierul
filmului romdnesc? Sub raportul
informatiei din tara noastrd, emisiu-
nea cinematografici e, paradoxal,
cea mai sdraca.

Investigarea procesului de creatie

al unui artist e o sarcind extrem de
gingasa, care cere o pregitire inde-
lungata iar pentru spectator, filma-
rea copioasd a creatiei propriu-zise
§i a rezultatelor ei,

A reusit s-o facd reportajul ,Cli=
mat", inchinat foarte tinerei pictorite
Maia Damadian? Artista, tatil ei,
fratele ‘au fost mereu si frumos
prezenti in imagine, reportera de-
asemeni, dar desene ni s-au diruit
cu atita zgircenle, Tncit parcd s-ar
cuveni si o a doua edi

O excelentd ,Traviata'

italiani se Tnscrie printre initiativele
— rare dar fructuoase — de achizitios
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dar in 1907 a fost atras puternic de
teatru §i §i-a parasit fara regret mo-
jarele, asa cum George Vraca avea
s4 se lepede citiva ani mai tirziu de
agronomie, In cinematografie a fost
o prezentd aparte, unom de aparen-
4 misterioass, tacut, foarte zgircit
fn gesturi, privire amenintitoare, ca-
racter dur. A lucrat cu Feyder, Re-
noir, Duvivier si in 1938 a primit
oferta lui Maurice Tourneur — fost
actor §i regizor teatral, autorul a
zeci de filme azi uitate, dar un om
foarte instruit — sa figureze pe ge-
nericul lui ,Volpone" impreund cu
Harry Baur. Este mai mult o lectie
de teatru, de mare teatru, striluci-
tor, glorios, reunind talentul exor=
bitant al elisabethanului Ben Johnson
(piesa a fost scrisd 1n 1604) cu recon-
stituirea find a Italiei renascentiste.
Am revizut filmul cu interesul pe
care-| vor stirni totdeauna geniile
scenei, indiferent de calitatea pelicu-
fei, Atari documente pentru arta
unei epoci innobileazd cultura teles
viziunii.

Cu ,le jour se léve”

(,Se face ziui" — la noi tradus
Noaptea amintirilor*) am avut un
alt moment reprezentativ al anului
cinematografic francez 1939. Jean
Gabin era un tinerel cu ochi albastri
pe o figurd puternic desenatd, Arlet<
ty gracil3, Jules Berry morbid si zefle=
misitor. Istoria muncitorului metalur-
gist care sivirsesteo crimiintr-o clipd
de furie stirniti de o mare pasiune
prilejuieste o subtild sectiune n
Parisul foburgurilor, al dramelor
marunte dar tari, cu iubiri fatale si
poezie amard, In care Marcel Carné
a excelat ori de cite ori s-a intilnit cu
Jacques Prévert.

,Obsesia”, creat de Yisconti

(asistent, Giuseppe de Santis, pe
atunci, in 1942, un tindr si bataios
critic) a fost interzis de cenzra mus-
soliniani ntfi ca scenariu, apoi ca
film, Totusi el a rimas ca inceputul



unui curent cu o ir enormé
asupra multor cinematografii si a
revolutionat filmul italian. Actorii
sint- destul de stingaci, dar regia e
foarte nuantati, construieste scene
de o valoare unici — fard sa poatd
desena la fel de net intregul. Ana-
tomia crimei, cu tot cortegiul ei de
mustriri de constiintd si stari tul-
buri, e intreprinsi cu patima;: spiri-
tul italian e tulburdtor, Strada, con-
cursul de cintireti amatori dintr-un
local, petrecerea din gridina unui
restadrant jaloneazd clar tendinta
populard care a definit curentul.

Fellini ol anului 1953

era | vitelloni", tablou grandios al
mediocritatii spirituale a provinciei
italiene (actiunea se petrece la Ri-

mini), neorealism pur, bogst in ca-
racteriziri cu o foarte intinsi gamd
de atitudinisi o impresie coplesitoare
de viatd adevirata. Fellini era inca
gazetarul de odinioard, scenaristul
1ui Rossellini, nu fiause deocamdatd
JLa strada”

Serialele se reiau

(mai toate cite au fost) de atitea ori
— cind pe un program cind pe cel3-
lalt — incit prezenta insolita a lui
wRocambole" apare ca o inviorare.
E un telesector cam obosit.
Intr-o lund de remarcabile reali-
zdri sub raport cinematografic, ne
putem permite, ce-i drept, i putind
odihnd in alte compartimente.
Chiar toate odatd, nu e posibil...

Valentin SILVESTRU
¥

Telecorespondenta

P.l. OROIU, dintr-o localitate a
judetului Mures, a auzit pe cineva
spunind fntr-o emisiune cinemato-
graficd a televiziunii cd oamenii au
fncd destule de ficut pe Piamint
pentru ca si-si piardd vremea cotro-
bdind prin Luni; dupi aceea |-a auzit
pe criticul D. I. Suchianu tot la te-
levizor, spunind ca este o mare
prostie si se afirme ci n-avem ce
ciuta pe lund, citd vreme mai avem
treburi pe pimint. Corespondentul
intreabd dacd asa s-au petrecut lu-
crurile — adica daci a retinut el
bine — si cine are dreptate.

Ati retinut bine. Asa s-au petrecut
lucrurile. Eu as da dreptate criti-
cului, dar ma tem si nu fiu suspec-
tat de partinire din afinitati profe-
sionale. Socot ci mai avem foarte
multe de ficut pe pamint, printre
aceste treburi numirindu-se siregu-
larizarea zborurilor in Cosmos, sta-
bilirea itinerariilor prin Univers si
transplantarea unor forme de viata
de tip terestru (nu'chiar a tuturora,
in nici un caz a tuturora) pe alte
corpuri astrale.

Dupid cum afi observat, printre
cele dintli transplanturi a fost si

® .

Intr-un plic sosit din Brasov, e o
fata brunetd, cam golasi, care tine
delicat un cearceaf peste piept si
despre care cinea tiparit fotografiain
tiraj de mase (pe spate — pe spa-
tele pozel, evident—e stampila co-
operativei ,Fotografia” i o inscrip-
tie enigmatici N. I. D. 5353-66) zice
ci e Anna Magnani. lacob Dan, ex-
peditorul, pretinde ci nu e Anna
Magnani, e o confuzie. Are dreptate.

Aceasta a fost introducerea la o
serie de consideratii cu privire la
comentariul cinematografic pe micul
ecran, Autorul scrisorii solicits mai
multd varietate in rubrici, mai sub-
stafrmale colocvii critice, mai putin

Are din nou dreptate,
L

Din scrisoarea luiN. DUMITRESCU,
bucurestean: ,Cred cd nu vi veti
supira,dacd va voi spune ci nu sint
de acord cu anumite aprecieri pe
care le-ati ficut la adresa filmului
WNibelungii®. Trebuie si subliniez ca
& pumir printre fanaticii marelui

regizor Fritz Lang, dar aceasta nu
fnseamna c3 as fi gata s3 recomand
tocmai acest film spre o difuzare atit

de largd cum e cea oferitd de teles
viziune, fiind, in aceasti problems,
pe acord cu Dorina Ridulescu, a
cirei cronici e publicatd in pagina
23 a aceluiasi numir din ,Cinema®,
Mentionez ci nu consider filmul Tn
chestiune nul sub raportul artistic.
Pentru |stor|culartelcmematograﬁ:e
constituie un moment important",

Chiar de asta a i fost proiectat,
chiar astfel a §i fost luat fn discutie.

Mai departe t ,Dar trebuia oare si
fie difuzat la televiziune acest film,
tributar unor mode de interpretare
actoriceasci ridicole azi, realizat cu
mijloace tehnice destul de primitive
sia carui plastici — intr-adevir ex-
ceptionald — nici nu se poate ob-
serva ca lumea pe micul ecran?"

Trebuia. Cred c3 trebuia, altfel
n-am putea intelege istoria zamislirii
unui stil, a unui curent, chiar si a
mode". Cum ziceti. Din ace-
otive se tiparesc astizi vechile
cronici — dupd care nimeni nu mai
invati istoria — se expun picturi
naive de demult se joacid piese din
veacuriuitate, cu moravuri disparute
si personaje ce par azi de basm.
Adici din motivul setei de cunoas~
tere. §i de recunoastere.

De care, am avut impresia, sin<
teti bintuit si dumneavoastrs —
daci citesc cu atentie pledoaria legi-
tima pe care o faceti In continuare,
fn scrisoare, fn favoarea aducerii pe
micul ecran a altor pelicule semnate
de Lang.

Pentru rindurile de la Inceput ale
acele’asi scrisori, vd multumesc ami-
calmente.

L

Ploiesteanul €. PECICI e necijit ¢i
subtitlurile filmelor se citesc greu
la televiziune, .pentru care motiv
vizionarea devine agasantd si trans-
forma omul intr-o stare nervoasi”.
El propune ca revista noastrd sau
wProgramul de radio si televiziune"
si publice anticipat ,descrierile tn
rezumat” ale filmelor, decarece ma-
joritatea abonatilor vor fi dornici sd
poatd citi anticipat subiectul”.

Sintem bucurosisd vd anunfim ci
s-a gisit 0 solutie maibun, un nou
mod de subtitrare a peliculei, care a
si dat rezultate satisficitoare. Vi ru-
gim si ne scrieti dacd ati observat
imbunatatirea. Dacd nu, sa mai in-
sistim §i noi, dar numai in aceastd
directie.

V.s.

film i literatura

Nevoia de. ,va" urma'

serialul- primul
manual pentru
anul 2000

...tocmai pentru ca ,va urma®
s-a inventat televiziunea.

Mentalitatea spectatorului de film difers de cea a lelespectalorului
E o diferentd de ,metabolism" psihic. As spune c& omul de azi nu su-
porta consumul unei povestiri pe i pind la capdt. Nici cei mai fanatici
(dar nu si cei mai adevirati) spectatori nu intrd zilnic in sald. Oricit
de mult s-ar plictisi oamenii — si e cert ci au totusi ump sd se plicti-
seascd — nu intra zilnic la un film spre a se ,distra", sau a-si pierde
timpul. Nu e numai o problemi de comoditate, € si altceva: nevoia de
evenimente, foamea de evenimente .fictive", certd si caracteristica,
nu se poate satisface cu o poveste pe 7, O poveste de la cap | la coadad
de 120 minute, Altceva e mai puternic: nevoia de ,va urma", nevoia
de tensiune cu care viata zilnica ne-a obisnuit. Nu se pot md\cm prea
multe afaceri intr-o singurd rotire a terrei — ne-ar da sentimentul
inutilitatii prea des; sau, dimpotrivi, ne-ar hipertrofia sentimentul
utilitatii noastre. Fiecare zi ar semina cu un ,sfirsit". Contrazicerea
e flagranti si de aceea spectacolele noastre trebuie $3 semene cu viata
noastrd, Ritmul nostru e ritmul cu ,va urma".

Or, in cinema totul se ia mereu de la capit; asa cd, tocmai pentru
asta, tocmai pentru cd ,va urma" s-a inventat televiziunea. Indriznesc
sd fiu sigur cd forma cea mai popular , cea mai caracteristicd gustului
consumatorului de spectacol, azi, este serialul: acea fictiune cu ,va
urma®, acea tensiune, plicere sau teroare a zilei de miine, a spectaco-
lului de miine; neprevazutul limitat (sau nelimitat), plicereaasteptarii,
plicerea orei fixe, Serialul e ca un tabiet. E ca un mic weekend. Fara ,
el viata aceasta de halat si papuci n-ar avea puncte fixe, n-ar avea cere-
monie, continuitate; n-ar avea sigur

unea: dcest , riu” fix, repetabil, vesnic
acol provocat printr-o simpld apasare
alitate de serial.

latd ce-a dat televizi
deschis continuitatii. Un sp:
pe buton schimba o mentalitate. Lumea are azi o m

?

Dar povestea care nu se mind, care continud, cu eroi §i aventuri,
nu incepe cu serialul. Epopeele homerice, epopeele (in genere) ce in-
i a decit serializarea acestei nevoi de continuitate,,
uloase si eroice? Ce altceva au fost romanele cava-
dievale, viteazul rege Arthur, cy ai sai_cavaleri
ti la masa egalitatii, Lancelot, si atitia alti eroi, ‘care intirziau si
ru c& lumea ii cerea nemuritori... Dar ,Misterele Parisfilui*
ale lui Eugeve Sue sw toatd cariera romanului foileton din secolul 19,
trecut incet, incet in seriile romanului de aventuri in fascicole care
ne-au captivat copiliria?

leresti 5i gestele me

Serialul e o necesitate. Televiziunea a luat ceea ce era de luat dintr-o
materie eternd si a vizualizat ceea ce altd datd era inchipuire. Serialul
e az in faza copildriei, in virsta aculturald, sau preculturald. Dar atunci
cind maturitatea sa va fi certs, cred ci ne putem astepta la gesturi artis-
tice mai inalte. Pentru ca insasi mentalitatea omului etern o cere, Cu
mai mult omul de azi, de miine, omul format la scoala vizualitatii.
latd o problem3 de futurologiei S3 vind deci domnii cu ordinatoare si
sd ne citeascd viitorul in seriale! E tot atit de important, cel putin, cit
si consumul de pantofi si glicerin din anul 2002, trimestrul patru.

Serialul tmi pare a fi primul manual al unui alt tip de lectura. S&
incercam si silabisim.
Gelu IONESCU
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unui curent cu o in enormd
asupra multor cinematografii si a
revolutionat filmul italian. Actorii
sint destul de stingaci, dar regia e
foarte nuantatd, construieste scene
de o valoare unici — fird si poatd
desena la fel de net intregul. Ana-
tomia crimei, cu tot cortegiul ei de
mustrdri de constiinta si stari tuls
buri, e intreprinsi cu patimi; spiri-
tul italian e tulburdtor, Strada, con-
cursul de cintireti amatori dintr-un
focal, petrecerea din gradina unui
restadrant jaloneazi clar tendinta
populard care a definit curentul.

Fellini al anului 1953

era ,| vitelloni”, tablou grandios al
mediocritatii spirituale a provinci
italiene (actiunea se petrece la

mini), neorealism _pur, bogst in ca-
racterizari cu o foarte intinsa gama
deatitudinisi o impresie coplesitoare
de viatd adevarata. Fellini era Inca
gazetarul de odinjoars, scenaristul
1i Rossellini, nu fasuse deocamdata
La strada®...

Serialele se reiau

(mai toate cite au fost) de atitea ori
— cind pe un program cind pe cel3-
lalt — incit prezenta insolita a lui
Rocambole" apare ca o Inviorare.
E un telesector cam obosit.
Intr-o lund de remarcabile reali-
ziri sub raport cinematografic, ne
putem permite, ce-i drept, i putind
odihnd in alte compartimente.
Chiar toate odatd, nu e posibil...

Valentin SILVESTRU
L

Telecorespondenta

P.I. OROIU, dintr-o localitate a
judetului Mures, a auzit pe cineva
spunind fntr-o emisiune cinemato-
graficd a televiziunii cd oamenii au
fncd destule de ficut pe Pamint
pentru ca si-si piardad vremea cotro-
baind prin Luni; dupi aceea l-a auzit
pe criticul D. I. Suchianu tot la te-
levizor, spunind ci este o mare
prostie si se afirme ci n-avem ce
ciuta pe lund, cltd vreme mai avem
treburi pe pamint. Corespondentul
Tntreabd dacd asa s-au petrecut lu-
crurile — adicd daci a retinut el
bine — si cine are dreptate.

Atiretinut bine. Asa s-au petrecut
lucrurile: Eu as da dreptate criti-
cului, dar mi tem s nu fiu suspec-
tat de partinire din afinitati profe-
sionale. Socot ci mai avem foarte
multe de ficut pe pamint, printre
aceste treburi numarindu-se §iregu-
larizarea zborurilor in Cosmos, sta-
bilirea itinerariilor prin Univers si
transplantarea unor forme de viatd
de tip terestru (nu chiar a tuturora,
in nici un caz a tuturora) pe alte
corpuri astrale.

Dupd cum ati observat, printre
cele dintli transplanturi a fost si
televiziunea.

o .

Intr-un plic sosit din Brasov, e o
fatd brunetd, cam golasd, care tine
delicat un cearceal peste piept si
despre care cinea tiparit fotografiain
tiraj de mase (pe spate — pe spa-
tele pozel, evident—e stampila co-
operativei ,Fotografia” 5i o inscrip-
tie enigma D. 5353-66) zice
ci e Anna Magnani. lacob Dan, ex-
peditorul, pretinde ci nu e Anna
Magnani, e o confuzie. Are dreptate.

Aceasta a fost introducerea la o
serie de consideratii cu privire la
comentariul cinematografic pe micul
ecran. Autorul scrisorii solicits mai
multd varietate in rubricd, mai sub-
stantiale colocvii critice, mai putin
wafig”.

Are din nou dreptate.

°
Din scrisoarea luiN. DUMITRESCU,
bucurestean: ,Cred ca nu va veti

supdra.dacd vi voi spune c3 nu sint
de acord cu anumite aprecieri pe
care le-ati facut la adresa filmului
JNibelungii®. Trebuie si subliniez ca
ma pumdr printre fanaticii marelui
regizor Fritz Lang, dar aceasta nu
inseamni cd a5 fi gata si recomand
tocmai acest film spre o difuzare atit

de largd cum e cea oferitd de tele:
viziune, fiind, in aceasta problems,
pe acord cu Dorina Rddulescu, a
cirei cronici e publicatd in pagina
23 a aceluiasi numir din ,Cinema”,
Mentionez c& nu consider filmul in
chestiune nul sub raportul artistic.
Pentru istoricularteicinematografice
constituie un moment important”,

Chiar de asta a §i fost proiectat,
chiar astfel a i fost luat n discutie.

Mai departe: ,Dar trebuia oare si
fie difuzat la televiziune acest film,
tributar unor mode de interpretare
actoriceascd ridicole azi, realizat cu
mijloace tehnice destul de primitive
sia carui plasticd — fntr-adevir ex-
ceptionald — nici nu se poate ob-
serva ca lumea pe micul ecran?”

Trebuia. Cred ci trebuia, altfel
n-am putea intelege istoria zamislirii
unui stil, a unui curent, chiar si a
unei ,mode”, Cum ziceti. Din ace-
leasi motive se tipdresc astizi vechile
cronici — dupa care nimeni nu mai
fnvati istoria — se expun picturi
naive de demult se joaca piese din
veacuri uitate, cu moravuri disparute
si personaje ce par azi de basm.
Adica_din motivul setei de cunoas-
tere. Si de recunoastere.

De care, am avut impresia, sin=
teti bintuit §i dumneavoastrd —
daci citesc cu atentie pledoaria legi-
tim3 pe care o faceti in continuare,
tn scrisoare, in favoarea aducerii pe
micul ecran a altor pelicule semnate
de Lang.

Pentru rindurile de la inceput ale
aceleiasi scrisori, va multumesc ami-
calmente.

L]

Ploiesteanul €. PECICI e necijit ¢
subtitlurile filmelor se citesc greu
la televiziune, ,pentru tare motiv
vizionarea devine agasantd si trans-
forma omul intr-o stare nervoasa".
El propune ca revista noastrd sau
«Programul de radio si televiziune"
si publice anticipat ,descrierile in
rezumat" ale filmelor, deoarece ma-
joritatea abonatilor vor fi dornici sd
poatd citi anticipat subiectul".

Sintem bucurosisd va anuntim ci
s-a gasit o solutie maibun, un nou
mod de subtitrare a peliculei, care a
si dat rezultate satisficitoare. Vi ru-
gim si ne scrieti dacd ati observat
imbunatatirea. Dacd nu, si mai in-
sistim si noi, dar numai in aceastd
directie,

VIS

film si literatura

Nevoia de. ,yva" urma*

serialul- primul
manual pentru
anul 2000

...tocmai pentru ci ,va urma“
s-a .inventat televiziunea...

Mentalitatea spectatorului de film difer3 de cea a telespectatorului.
E o diferentd de ,metabolism” psihic. As spune ca omul de azi nu su-
porta consumul unei povestiri pe zi pind la capdt. Nici cei' mai fanatici
(dar nu si cei mai adevBrazv) spectatori nu intrd zilnic in sald. Oricit
de mult s-ar. plictisi oamenii — si e cert ca au totusi timp s se plicti-
seascd — nu intrd zilnic la un film spre a se ,distra", sau a-si pierde
timpul. Nu e numai o problemi de comoditate, e si altceva: nevoia de
te, foamea de te . fictive", certd §i caracteristicd,
nu se poate satisface cu o poveste pe zi. O poveste de la cap la coadd
de 120 minute, Altceva e mai puternic: nevoia de ,va urma“, nevoia
de tensiune cu care viata zilnica ne-a obisnuit. Nu se pot incheia prea
multe afaceri intr-o singurd rotire a terrei — ne-ar da sentimentul
inutilitatii prea des; sau, dimpotrivd, ne-ar hipertrofia sentimentul
utilitatii noastre. Fiecare zi ar semina cu un ,sfirsit". Contrazicerea
e flagrantd 5i de aceea spectacolele noastre trebuie s3 semene cu viata
noastrd. Ritmul nostru e ritmul cu ,va urma".

Or, Tn cinema totul se ia mereu de la capit: asa cd, tocmai pentru
asta, tocmai pentru ci ,va urma” s-a inventat televiziunea. Indraznesc
si fiu sigur ca forma cea mai populard, cea mai caracteristica gustului
(onsumztorului de spectacol, azi, este serialul: acea fictiune cu ,va
urma”, acea tensiune, plicere sau teroare a zilei de miine, a spectaco-
lului de miine; neprevazutul limitat (sau nelimitat), puceveaas(epmm,
plicerea orei fixe, Serialul e ca un tabiet. E ca un mic weekend. Fard
el viata aceasta de halat 5i papuci n-ar avea puncte fixe, n-ar avea cere-
monie, continuitate; n-ar avea sigurantd.

latd ce-a dat televiziunea: acest ,scenariu” fix, repetabil, vesnic
deschis continuititii. Un spectacol provocat printr-o simpla apdsare
pe buton schimba o mentalitate. Lumea are azi o mentalitate de serial,

Dar povestea care nu se 3, care continud, cu eroi §i aventuri,
nu fncepe cu serialul. Epopeele homerice, epopeele (in genere) ce in-
seamnd oare altceva dec izarea acestei nevoi de continuitate
de evenimente culoase si eroice? Ce altceva au fost romanele cava:
leresti si gestele r ale, viteazul rege Arthur, cu ai sii cavaleri
asezati la masa rsamuw Lancelot, si atitia al{i eroi, care intirziau sa
moara pentru ci lumea ii cerea nemuritori... Dar ,Misterele Parisilui*
ale lui Eugéne Sue 5i toatd cariera romanului foileton din secolul 19,
cut Tncet, incet in seriile romanului de aventuri ‘in fascicole care
ne-au captivat copildrial

Serialul e o necesitate. Televiziunea a luat ceea ce era de |uat dintr-o
materie eterni si a vizualizat ceea ce altd datd era inchipuire. Serialul
faza copilriei, In virsta aculturald, sau preculturald. Dar atunci
maturitatea sa va fi certd, cred ci ne putem astepta la gesturi artis-
nai inalte. Pentru cd insisi mentalitatea omului etern o cere. Cu
atit mai mult omul de azi, de miine, omul format la scoala vizualitatii.
latd o problemd de futurologie! S& vina deci domnii cu ordinatoare si
sa ne citeascd viitorul in seriale! E tot atit de important, cel putin, cit
si consumul de pantofi 5i glicerind din anul 2002, trimestrul patru.

Serialul fmi pare a fi primul manual al unui alt tip de lecturd. Sa
incercim sa silabisim.

Gelu IONESCU
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‘fv Cronica
| spectatorulul

=
«Doi barbati 5i o moarte”
...,De la bun inceput, supiritor e
titlul. Daca as spune ¢d e prost gisit
(la fel casi Riuticiosul adolescent”)
as fi acuzat de-exces de subiectivism.
53 zicem ci e cam umflat, nu stiu
cum & spun, Apoi realizarea. N-am
citit nuvela lui Stto Andrés, dar nu
mi indoiesc ¢3 era buna, Scenariul
se bazeazd pe o idee generoasd intr-
adevir, din care s-ar fi- putut scoate
insd mult mai mult decit am vazut
noi. Nu-i acuz pe realizatori ci nu
cunose ABC-ul meseriei. Nu-i numai
vina lor, Cu 300 m. de peliculd fa doi
ani nu se invatd cinema. Dar mdcar
un lucry ar fi trebuit si stie: cd poti
face si film simbolic si film poetic
(cum s-ar fi vrut 5i acesta) cu conditia
pastrarii unui minim de verosimili-
tate Intr-un minim de story. E ©
chestie elementard, sezisatd .5i in
cronica dvs. Filmul voia sd aibi o
scend & la lonesco putintel combia
natd cu Miklos lancso (scena ¢ind De=
meter cere, literalmente; palme) si
ar fi avut-o (chit cd nu-si prea gisea
locul in film), dacd ea n-ar fi fost atit
de vizibi} implantatd in corpul fil-
mulul, O infioritoare dozi de inau-
tenticitate stribate filmul: crede
cineva, oare, ci in anul de gratie 1944
taranil ardeleni umblay toatd 2iua
buniziuain costum national? Proiec~
tatl filmul &sta, undeva, prin Ardeal,
i 0 54 vedeti ce-o si se mal strice
de ¥i§ tiranii auzindu-si dialectul
wstilizat", Infeleg necesitatea conven-
tielydarsd nisebage pegitconventii
prost executate si fnca sub titiul
de autentic, pardon, e prea mult.
Joaca totusi citiva actori buni i foar-
te buni si unii dintre ei joaci bine
si f. bine, In rest, filmul e plin de
bune intentii in care se impotmo-
leste repede §i bine. Asta ne demon=
streazi cd dacd regizorul et. comp,
va mai face 10 filme asemdnatoare,
al 11-lea va iesi bun, sau poate, cine
stie, chiar foarte bun®,

D. VLASIU
Bucuresti

N.R.: Muftumim  pentrs  bunele
aprecieri. Ai inteles foarte bine spi-
ritut Curiervlui nostru.

Prea putin pentru un film...

«wuProfesorul nostry de Frumes,
cum obignuim si-I numim pe prof.
Suchianu, ne atrage atentia asupra
unor momente remarcabile din
»Prea mic pentru un rizboi atit de
mare*, fapt pentru care fsi clstigs o
datd in plus recudostinta noastri.
Dar de la ,citeva momente” pini la
un film inchegat, indriznim si cre-
dem ci este o distant considerabila.
Intimplarile relatate par discontinui,
simpla prezentd a copilului fiind de-
parte de a infocui osatura naratiei...
Crochiul nu poate fi confundat cu
desenul Tmplinit i nici incercirile de
studiu cinematografic nu pot fi luate
drept film artistic de lung metraj..."

G. BRUCMAIER
str. Calea Unirii 27— 31
Suceava

N.R.: Celelalte doug cronichete ni
se par prea minore la filme si mai
‘minore. Stim cd nu trebuie sd vi -
demndm prea mult pentru a ne scrie
si pe mai departe,
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5.0.5.!

Stimata redactie, 5.0.5.! Cau-
tati un regizor! Descoperiti unul cu
o conceptie regizorala simpli, adici
geniald, vreay si zic.. Pierdem cel
putin pe plan european un cuplu
comic formidabil | Sebastian Papaiani
si George Mihditi. Am zis. Ajutati=
nel*

L.V. GABRIEL
str. Sf. Apostoli 70 bis
Bucuresti

in jurul ,Elvirei Madigan”

Opinii care se bat cap In cap — de
parcd am fi Intre critici si nu Intre
cititori — In jurul acestui film suedez:

ilm care m-a ficut si cred
ul e pe pamint, ci ingerii ‘sint
oameni (cei indragostiti, ceilalti isint
mai putin Ingeri), s cred c fngerii
sint si blonzi si bruni, i si ei pot
muri®..

ca i

Sabina TACU

Tecuci
Tot in stil liric acest frogment

... Aparatul le descopers lacom
fiecare miscare, fiecare amanunt
pentru a nu pierde uitimele lor ne-
linisti, simtim sfisietor planarea in-
doliatd a destinului aiurea de em.
Aparatul e indragostit de parul aus
riu, desoare, de ochii plini de spaima,
asemindtori cu ochii copiilor care
nu nteleg lumea in care s-au niscut:
de ochii Ingerului alb, de acea ultim
privire si ultim suspin neputincios
spre cel jubit (un merit enorm, in
fata ciruia m3 plec, apartine actritei
Pia Degermark). Devenim mai buni
si pasim mai Incet, privim maj adinc
i mai blind"...

lon MANEA
str. Movilei nr. 36
alati

Refuzul brute)

Desi sint adeptul colii suedeze
si iugoslave, aceastd ,Elfvira Madi-
gan" ramine un film sfab. Cu riscul
de a indigna tinerii spectatori —
sustin cd ,Elvira Madigan” nu este
decit o speculatie a tehnicii, atit §i
nimic mai muit... Toate extericarele
acestui film sint filmate cu transfoca-
torul pentru a realiza acea atmosferd
de basm, de puritate. Daci ,Elvira
Madigan® ar fi fost filmat normal,
totul s-ar fi ndruit, totul ar fi fost
egal cu zero, Dacd nm-ar fi existat
transfocatorul, un film atit de diluat
nu ar fi putut s3 stea in picicare.”

G.M.S.
Bucuresti

Refuzul ingdduitor

Sa spun cinstit: ,Elvira Madi-
gan" nu mi-a plicut, desi la prima
vedere este foarte frumos, Dar rafi-
namentul plastic de factura impre-
sionistd ca si muzica flui Mozart nu
pot ascunde carentele subiectului.
Sfirsitul tragic al eroifor este practic
rezultatul izoldrii lor de tot ceea ce
se petrece in jurul lor, al fugii de
lume, de societate si poate si al fricii
de rispundere pentru fapta comi-
53" e

ing. Jean GROPPER
str. Aurel Vlaicu 55
Bucuresti.

wElvira Madigan'* — da,

Acelasi corespondent ne scrie —
intr-0 @ doua scriseare — cd fatd de
Ghici cine vine la cind®, filmul lui
Robert Mulligan ,5d ucizi a posdre
cintdtoare" i s-a pdrut .mult mai cin-
stit, spunind lucrurilor pe nume, un
film bun si onest In care relatiile dintre
albi i negri sint privite In fata". Addu-
gdm aceastd opinie la bogatul dasar
al filmulyi lui Kramer. Incd o afir-
matie a aceluiasi corespondent: ,, Tr
buie sd recunoastem cd la cinematecd
si la telecinematecd lucrurile merg
din ce in ce mai bine."

»Splendoare in larba*

s Pentruy mine cuvintele ,a lua
viata asa cum este”, rostite de cei
doi eroi in final, Tmi par un paradox.
Atunci cind esti tindr, cind iubesti.
asa cum se-iubeau acei doi eroi, chiar
dacid In calea ta se pun stavile de ne-
trecut, trebuie sd ai puterea sa le
nvingi. Eu nu inclin pentru pesimis-
tul sfirsit al filmului, chiar dacd reali-
tatea il poate confirma de muite ori.
Desi filmul aduce o undi de adevir,
cred ci noi, tinerii care l-am vizionat,
trebuie sd ne indirjim pentru a reusi
54 jucdm un renghi vietii, pentru a-i
impune idealurite noastre, Ce picat
ci cei trecuti de virsta acestor ela-
nuri nu vor si-si mai aducd aminte
cd au fost §i ei tineri, cd au jubitsi
au avut cindva idealuri §i 1ti pun
placa: ,Ce atita dragoste, ea va fi
foarte fericitd 5i cu doctorul!

Livia Margareta MECHE
Str. N. Beloianis, 8
Bucuresti

N.R.: Ne-a pldcut foarte mult ex-
presia Dys.: ,Sd jucdm un renghi

vietii"w. Ne-ati putea spune si cum?

«Urmérirea”

wee:M-2 impresionat strigatul aces-
tui film, multimea brutali, neferici-
td, sensuald i aparitia in mijlocul ei
a elementelor de fricd §i razbunare
un sens pentry unii, @ noud ritic
pentru ceifalti. E atofo o mama in-
grozitd care simte ci fiul i e in pri-
mejdie, cind tacitura fntr-o astep-
tare incordatd, cind hida intr-un stri-
gat disperat; e un tatd care rivneste
zadarnic spre Intelegerea si dragostea
fiului sdu si mai e un serif care apard
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nu, dar ce alb, dar ce negrul

o frumusete morald intr-o lume url-
ta; plecarea sa din oras e singura
salvare in fata demnitdtii izgonite.
Anna S.

str. Bucsenesti nr. 22

Bucuresti

Posta cronicii
spectatorului

Alex. Marcovici (Bd. llie Pintilie
37 — Bucuresti): Nici noi n-am fi
vrut si publicim fragmentar arti-
colul Dvs. despre filmul de rizboi.
Dar articolul e cu mult mai slab fata
de ceea ce ne-ati trimis pind acum.
Exemplele sint deajuns de arbitrare
si tratate cam fn fugi. Erati mult
mai tare in discutia la obiect, pe
fragmente. Vi asteptim cu neabitut
interes,

P. Marcel (Cilirasi): Am inteles
— sustineti ¢i filmul cu pasarea
cintitoare e un film bun.

Costi Negaescu (str. Take lonescu
19 —Pitesti): Ne scrieti ¢d n-aveti ce
reprosa cronicii semnati de Rodica

Adi Arion (str.
Birlad): Picat ci n-ati dezvoltat ideea
finald din cronicheta Dvs, la ,Mireasa
era in negru": ,Moartea celor cinci
era obligatorie?" Notim §i dezacor-
dul Dvs. cu nesfirsit controversata
cronicd la ,Ghici ciupercd ce-i?*

Irina Mdgirdscu (str. Alexandru
cel Bun — Baciu): Am retinut cid
sinteti pro Kramer, si mai ales ideea
pretioasi ¢d ,un film slab nu va pro-
voca niciodatd controverse”.

Radu Boboc (str. Videle nr. 17
Bucuresti): Ne-ati trimis foarte tir-
ziu opiniile dvs. despre ,Blow-up*
in care am gisit multe idei interesan-
te. In deosebi ideea de ,drami a
mindriei si a inteligentei®, Va astep-
tam cu alte scrisori, fireste — vorba
dvs. — ,in functie de posibilitati”.

Costel fonescu (student, Bucuresti):
Uluitoare scrisoarea dumneavoastrad
prin care luati apararea criticii ro-
minesti de film. Ne e si teamd s-0
publicim. S-ar crede ci-i un pseudo-
nim al vreunui critic .Nu sintem deci
demagogi cind vi rugim insistent
s& reveniti cu noi opinii.




»INe pierdem vremea cu ,Angelica®,
ne-am sdturat de westernuri-spaghetti

— zin ci e cam buliti a saptea artd..”
VICTOR BATALAN — str. Bradului 55, Arad

In jurul articolelor
noastre

«De ce nu se mai ride..

Articolul {ui Ov. S. Crohmdiniceanu
o trezit ca de obicei interesul cititori-
lor — qdicd o serie de replici vii si
pertinente. latd citeva:
idem anevoie la comediile de
acum, deocarece clovnii care se chi-
nujesc si ne amuze tin cu tot dina-
dinsul la conditia lor de clovni. Nu
se ride astizi usor, decarece omul
anilor’70 stie despre sine mult mai
multe lucruri decit a stiut vreodata.
Si de aceea se simte jignit cind este
tratat fie ca un copil (care chicoteste
§i astazi, din pacate, cind mama sa
aluneca pe strada), fie ca un anormal
care se bucuri doar la vederea unor
anormali si mai si. Sint rare filmele
in care personajul comic si nu fie
astdzi idiot, bilbiit sau exagerat de
gros... Nu se ride si din cauza ca rea-
lizatorii fac un mare abuz de ima;
natie fortats, in dauna credibilului,
incit viata — care poate genera ori-
cind comic — n-o mai recunosti de loc
vazutd pe ecran. Se neglijeaza astiel
lectia de umor cinematografic oferita
de camenii , marejuijmut” de la care
mdcar acest lucru trebuia bine in-
vatat: acela ca emul nu ride decit
de ceea ce i se poate intimpla si
lui... Dar‘omenescul este cu ostenta-
tie indepirtat, fiind inlocuit cu o se-
rie de aberatii mai mult sau mai pu-
tin plauzibile. In fine, va mirturisesc
ci concluzia fa care ajunge autorul,
justificatd poate in alt context, nu
mi convinge. Citez: ,nu mai sintem
in stare si ridem ca pe vremea lui
Chaplin si din motivul foarte serios
3 triim printre uriase depozite de
explozii nuclears S& fim seriogi!
Care spectator de duminica seara se
gindeste atunci cind intra in sala de
cinema, 3 a doua zi, luni, pimintul
ar putea sari in aer?"
loan LACUSTA
Student
Splaiul independentei 204
Bucuresti.

«.uEXistd cam pe la mijlocul arti-
colului amintit o afirmatie: .Daci
nu giseste alt autor care si- facs <a
ridd homeric, cititorul apeleaza la
Aristofan, la Rabelais sau la Cara-
giale"... Deci respectivul consuma-
tor de literatura ride, §i inca home-
ric. In schimb se afirma ca azi la ci-
nematogral omul. nu mai ride din
motive foarte grave. Omyl care mai
Tnainte ridea homeric citindu-l pe
Caragiale, de exemplu, merge la ci-
nematograf si nd” mai ride caci aici
in mod subit Tsi aminteste ca ,traim
printre uriase depozite de explozive
nucleare si umblim pe un vuican
gata si erupi'... Mi se pare o contra-
dictie in defavoarea cinematografu-
lui..., Eu cunosc destui oameni care
fac i alte lucruri decit sa gindeasca
1a un sfirsit apocaliptic al lumii. Ma
insel oare? Cred ci nu, caci dint oa-
menicare muncesc, oameni care merg
fa un film, la un teatry, etc. Ma in-
treb daci aveti care dreptul si-i
acuzati de nepasare? Cred ca nu™.

Nelu POP
Suteava

Ancheta privind filmul in scoala

Prea mic pentru un rdzboi atit de mare* — film doar al ,unor
crochiuri*'?

say nu' introdusd in scoaldl” este un
da categoric, dar {mereu acest dar)
ne permitem si intrebam: Cum? Se
va introduce poate un manual de
cinematografie care si aminteascd
n citeva cuvinte despre personaliti~
tile acestei arte? S3 memordm citeva
cuvinte despre Eisenstein, Bergman,
Godard sau Bufivel? Vom ajunge in

contact cu aceastd arts tot prin mij- -

loacele acelea cunoscute din mosi-
stramogi? Putem s3 stim cu adevarat
ceva despre marii regizorii fard a
vedea filmele lor?”

E.A. POE (Chiar asa?)
Clyj

we-DUpE cum nu poti vorbicorect
roméaneste daci nu cunosti in mod
curent gramatica, tot asa intr-un
eventual manual de cinematografie
nu ar trebul si lipseasca tehnica fil-
mirii... Si n-ar fi care nevoie ca si
noi, profesorii, si stim mai multe
in aceasta directie?”
Prof. Marinela BELU
Comuna Visina
’ Jud. Olt

... Viata scolii se impleteste total
cu filmyl. Baza invatamintului ri-
mine studiul, opera, legile naturii,
faptele — insa filmu! ajutd enorm,
intregeste studiul. Si atunci se mai
pune problema introducerii filmu-
lui.in scoala? El este deja pe sfert
introdus. Ramine numai introd
rea totald si organizarea luil®

Prof. Aristotel CODRES
Com. Sifistea Cruc
lud. Dolj

N.R.:Nuvrem sd intunecdm mare
dumneavoastrd optimism, dar
bam: docd e pe sfert introdus, ce fo-
cem cu celefalte trei sferturi?

.«M. Mohor in articolul ,Nu tra-
geti in publicitate" are intru totul
dreptate. Dar ma intreb ce ne rezer-

Rispunsu! nostru la intreba-

wdacd cinematografia trebuie -

va 4 dupa
acest izbutit articol? Vor continua
oare si apard afise cinematografice

care te vor face si treci in fugd pe
celdlalt trotuar?"
Mihaela SERBANESCU

str. Saturn 36
Brasov

Dialog
intre cititori

D&m n primul rind cuvintul ing.
Dorina Ungur, cunoscutd  cititarilor
nostri din dialogul, cu Nina Cassian
pe marginea [l!muluv wVa place
Brahms?":

Mé simt ohligatd” s fac o preci-
zare, pentru €i Tn scrisoarea trimisd
n-am reusit s fiu suficient de expli-
citd (furata probabil de nemultumi-
rea momentana pe care mi-o pro-
dusese citirea articolului). M-am re-
ferit la un anumit ton al cronicii, toc-
mai pentru faptul ca tonul zeflem itor
era adresat problemelor puse in film
si nu felului cum acestea au fost tran-
spuse pe ecran. In cronici, toate

plicit tipului de dramd personaid,
ridiculizind-o, §i nu filmului in sine...
Daci era vorba de un film nereusit,
atunci argumentele trebuiau cautate
altundeva. Altfel sint intru totul de
acord cu ideile sustinute de Nina
Cassian.”
Ing. Dorina UNGUR
Str. 6 Martie 117
Oradea
«Taina leului” n-are nici o taina
Ce trebuia si faci regizorul
spectatorii si inteleagd cd
ului” este o parodie a fil-
mului de aventuri? Nu erau suficien-
te inserturile de pe parcursul filmu-
:, acum apare descurcaretul”, , pu-
tem pleca linistiti acasa”, etc., pentry
ca sa reiasd ironia? Regizorul pasti-
seaza unele platitudini ale acestui
gen de filme 5i daci corespondentul
dvs. M.LM, (vezi ,Cinema" nr. 4/70)
ar fi sezisat acest lucru de la incepu-
tul filmului, sint convins cd ar fi avut
mai multe momente de haz. La unele
filme granita dintre direct i parodie
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este maj stearsi. La acesta s pare
ca nu"

. GAIDUCOV

str. qu Go(astl zs A

esti

Din nou despre literatura

w---M3 intreb citi cititori n-ay ra-
mas mai mult decit uimiti aflind din
articolul lui N. Dumitrescu (,Cartile
pe m;e!esul tuturor”, ,Cinema* nr.
2770, negru®, ,Ana
sint filme fip-
site de valoare artistica i ca nu te-ai
ales cu nimic vizionindu-fe, Nu fa-
cem act de culturd Ja ,ldiotul”, ne
pierdem vremea cu , Angalica®, ne-am
siturat de western-uri-spaghetti, ne
vine greatd la superproductii
z3u ca e cam hulit a saptea arta
E prea deyreme si vulgarizim filme
ca ,Rosu si negru, ,Razboi si pace’
— atunci cind n-am reusit inca si
oprim succesul altora ce mustesc de
vu(ganla‘e( mul, orgoliul, vende-
ta" are toate motivele sé | rdsuceascd
in mormint pe Méri Sint inte-
resante analizele critice, dar s nu
tiiem totusi cu barda! Daci nici
wBecket" n-are valoare artistica, nu
stiu daci voi mai merge la un film cu
convingerea ci ceeace vad nu vafi
reprobat miine-poimiine..."

Victor BATALAN
Str. Braduluu 5=

De acord cu
| opiniile cititorilor

MiL MINDREANU — Bucuresti;
DAN NASTASE — Str. Bujoreni nr.
9, Bucuresti (,....Dati-mi un western a-
devarat, domnilor, numai unul sin-
GEORGE VLAD — Com. Sc:
telnici, Buzau (cronica fa filmul ,.Sim-
paticul domn R"); P.DRAGAN — Bd.
Republicii 88, Caracal (care sustine
majoritatea celor scrise de Ov.
Crohamalniceanu fn articolul ,Omul
intoxicat de cinema”); COSEITA AL-
RALUCA) — Str. Florilor, Petro-
sani; VLADA CALIN — Str. Mihai
Viteazy 23, Satu Mare (apropo de
.Desertul rosu”: ,Eu nu gasesc deloc
ci a gindi, a te friminta, a fi- mai
altfel decit ceilalti oameni ,cu scaun
la cap”, poarti pecetea unei decide-
ri, morale”); NICOLAE LAUS — str.
Petru Rares 45, Arad (Imbunatatirea
repertoriului D.R.C.D.F-ului _ca si
dainuireaunor picate ale sale) ; DUMI-
TRU ILIESCU Constanta (.Trebuie
desfiintata vorbiria despre ,film de
arta" si film comercial” — marile
filme au fost si artd si au facut si
retetd. Trebuie spus film bun sau
film rau"); VALLI MACRIC — Cim-
pina (Am transmis celor in drept
felicitarile dvs., am retinut si arti-
colele care v-au placut din revista
noastrz); MARIA MAGDALENA-DI-
NESCU — str. Verseni 15, Bucuresti
(Pentru intreaga pledoarie  pro-
Melville).

Tuturor acestor cititori le adresdm
rugdmintea expresd de a ne scrie i
In viitor, iertindu-ne rdspunsul foarte
succint pe care-l ddm in acest numar
prin simplul nostru ,de acord“, Da”
viitura valului de scrisori la revista
noastrd e foarte mare...
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Vedeta a murit! Trdiasca vedetal (Antonioni intre Monica Vitti si Vanessa Redgrave)

lati-ne, asadar, ajunsi in fata paradoxu-
r lui. Paradoxul se inaltd, se intinde ca o
picli deasi. Destepti cu duiumul. E
L deajuns si mi risucesc un singur grad,
si gata desteptul a si apirut. Il recunosc
foarte repede. Aparent retras, e deajuns si-i dau
iua, ca 1 din el sd doud
sute de pireri personale. in acest caz, de prosti nici
nu mai poate fi vorba. Personal caut, as putea spune
cu luminarea, un prost cu care si mai schimb o vorba.
S3-mi tihneasci la o cafelutd, si-i pot spune linistit
ce tare ploud, iar el si-mi raspundi prosteste: «Da,
domnule, ploud...» Simplu, fird conjugarea la togi
timpii din lume si fird adaosul pirerilor sale despre
situatia cresterii ridicinii pitrate. De cite ori md
duc pe platouri gisesc de reguld doi-trei destepti
grupati in jurul unei mese de lingd perete, retrasi,
pasi-mi-te, de aceastd Jume rea. Pistrind distanta,
susotesc pireri albastre. Pentru ei nici nu exist.
Lupta se di acolo pentru triumful pirerii personale.
Cei slabi pirisesc terenul cu demnitate strigind:
«hello baby, cit mi costd mustarul?» Categoric, nu
pledez pentru desfiintarea bufetului, din contra si-|
ridicim la o treaptd superioar3, adicd un fel de ring
al |de||or ring in care protagonistii si-si incruciseze,
minusile lor i Din picate,
risipa de vorbe este descurajatoare, iar trei pachetele
de piscoturi si un borcan cu murituri nu prea inspird
pe nimeni la nimic.

Observati si dumneavoastrd, cum incet-incet tind
spre o anomalie certd din care nu mai intelegeti
nici o iotd. Dar in momentul in care nu mai inte-
legeti nimic, va trebui si ma credeti ¢ merg pe
drumul bititorit al unora care in strilucite aparitii
creeazi mitul paradoxului. Este momentul, as putea
spune crucial, in munca de creatie a parerilor. Vege-
tativ — un regizor se culci pe o idee (si cine nu stie
ci de fapt regizorul este adevirata vedeti a zilelor
noastre?), dupi aceea pirerile curg siroaie. Cel
care nici n-a visat vreodati sa aibd sansa unei pareri
isi giseste aici locul. Este deajuns, doar si fie tare
in coate §i gata... Litiread, anormald, transhelicoi-
dald — nu conteaz, pirere si fie. Din acel moment,
individul se poate considera «chemat» si salveze de la
inec «muzay, iar cele trei ursitoare isi pot freca
multumite miinile ci nu degeaba l-au leginat din
fraged pruncie in leaginul cu peliculs. Astfel, indi-
vidul isi va celebra, din trei in trei luni, onomastica,
strigind «eu, eu, eu», cind mamele git: ite de emoue

«Sinteti formidabili! S3 ne trditi!» Pentru ci tre-
buie si recunoasteti si dumneavoastrd, cu atiti des-
tepti care nu mai incap pe podiumul succeselor, ar
trebui micar, printr-o minune oarbi, trei din ei si
scape din corset spunind simplu:

— Ospitar, adu-mi te rog solnita.

$i tot simplu, si toarne peste toatd tocana sare
si piper. $i daci as i cit de cit categoric, pun chezisie
pe o sticld de bere, ci secretul secretelor, adici ceea
ce lipseste filmelor noastre, este sarea si piperul.
Spun film, gindindu-mi la vedete. Risucim vedeta
in toate cele patru puncte cardinale, o pozim rizind,
o filmim tristd, semi-tristd, lirici, in prim-plan, flu
51 super-flu. Seara, alerg s-o vid supradimensionati.
Mi priveste de acolo, de sus, de pe soclul zeilor,
drept in ochi, de parci nu l-ar fi citit nici pe Ispi-
rescu. Regizorul, si vind regizorul!

— Domnule, pe aceasti vedetd o cunosc personal.
Rispund pentru ea. Am fotografiat-o de sute de ori.
Jur cid este un om spiritual. Cum reusiti dumnea-
voastri si aduceti vedetele noastre la acelasi numitor
comun, asta nu pricep eu de loc.

...Cé de cind cu pupatul pe fati intre marile
vedete am impresia ci blestematii iepurasi rontiie
in culise, cu mare savoare, foitele subtiri de varzi ale
sincerititilor. Fiecare vedetd avind un buchetel de
doi-trei prieteni cirora cu dragd inimi le-ar turna
sare de bucitirie la ridicini.

Ca si-i linistesc pe toti ii asigur ca la developare,
ca gen, fiecare este altceva. Da, doamnelor, voi sinteti
genuri diferite, fiecare in parte avind calupul siu de
sarm. Totul este si ne mentinem sarmul personal
pentru ci Draga Olteanu va rimine Draga, iar Moni-
ca Ghiutd tot ea este fird doar si poate, noi avind
film indeajuns pentru o mie si una de nopti. Totul
depinde insi de burdihanul cu bile al distributiilor
geniale ciruia si eu, ca si voi, ii astept rotatia cu
sufletul la guri. Toate astea pentru simpiul motiy
ci faceti parte din glia mea, si nu vid (sau cel putin
sint eu chior) de ce barca celebrititilor circuld pe
Amazoane avind-o pe Lozzano pe bord in schimbul
Margaretei Pogonat.

Nu-i o pirere, e o idee fixi.

«Vedeta a murit!» «Triiasci vedeta!»

Nu de multi vreme n-aveam loc de prosti. Acum,
pirerea mea este ci s-au inmultit prea de tot des-
teptii. Destepti in dreapta, destepti in stinga, de
nu mai poti si-ti sufleci minecile. Fenomenul este
ingrijoritor pentru ci saltul a fost ficut cu prea

vor telefona zeilor pentru harul i

care, dupi pirerea lor, a picat la tanc. A ios( deajuns
s3 apard o singuri idee pe firmament ca si risard o
sutd de pareri mai dihai decit sobolanii. Pirerea
asta este ca pecinginea, creste, se umfli, se inmul-
teste si apoi se imprastie ca sporii de ciuperci... si
roade. Roade ideile pini la os. In urma unei singure
pareri, pot muri linistite circa 99 de idei.

Spre exemplificare vd propun urmitorul test:
luagi o singurd suliti si supuneti-o pdrerilor celor
chemati, daci ostasul din filmul respectiv va trebui
s4.¢ind sulita mai sus sau aplecati, si va asigur ci in
mai putin de un ceas sulita vaajunge un bit nenorocit
de turci. De aceea, cind citesc o cronici la un film
roménesc, rimin «interzis», intrebindu-ma prin ce
minune scot dumnealor atitea rinduri pro si contra.
Intre slalomul urias, care este considerat sport, si cei
care practici cronici, ar fi inuman s nu le recunosc
acestora din urmi meritele cit si performantele in
fata cirora indoindu-mi usor genunchiul, strig:

mare r i — ca si zic asa, dintr-o dati. §i
daci Richard oferea un regat pentru un cal, cred
ca cineva a intors istoria pe dos. De fapt, Richard
cersea o idee: cum si scape. Ce-ar fi strigat Richard
acum? Desigur, «o idee» — «dati-mi o idee pentru
un film!» Se va gisi totusi un viteaz pe meleagurile
noastre, care si prindd aceasti idee de coadi, s-o
trinteasci la pimint, si-i bage mina in grumaz §i si-i
strige: «Predd-te!». O singurd conditie insd, lasati
ideea asa cum e. Suavi si puri. Si treierim neghina
nimicitoare a pirerilor, a super-pirerilor. Este ade-
vdrat ci o idee se poate sinucide in mina unui amorez
timpit, o idee isi va pune capit zilelor inci inainte
de maturizare, dar va rimine o idee pe care o vom
inmorminta, in alb, ca pe fecioare. Si ne pregitim
deci s3 ne incolondm lingd Arcul de Triumf si si
privim pios cum trece pe sub bolta sa un regiment
de idei cinematografice.
«Vedeta a murit! Triiasci vedeta!»

A. SAGEATA
4
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OSEY/ un american |

rea de cétre comisia McCarthy si,in cele
din urma, exilul autorului in Europa (1952),
unde lucreazi pind in prezent. «lubesc
intr-atit viata incit mé ridic violent impo-
triva acelora care o distrug, o impiedica,
© corup..» latd com isi exprimd Losey
credo-ul sau.

Opera ii pare intr-adevar axati pe aceas-
4 denuntare explicitd psiho-sociald. Ori-

FILMOGRAFIE
MOORAFIR 1948 — «The Boy With Green
Hair» (Biiatul cu pirul verde) —
ciruia critica ii acorda titlul de
«cel mai nobil film din istoria
cinematografului.»

1949 — «The Lawless» (Cei fird |
de lege) — infruntarea plina de
urd a unor tineri de rase deose-

® S-a niscut la 14 ianuarie 1909 in statul Wisconsin, S.U.A., orasul
La Crosse, intr-o familie de intelectuali.

® Studii de medicin, de literatur}; activeazd in teatrul de amatori.

@ Din 1930 toate studiile pentru a se consacra exclusiv
criticii teatrale, colaborind la gazete de

carieri formati pentru a deveni p
teatrale (1932—1937).

ultimele, adevirate
loasi.

prim rang.
® Pasiunea pentru regie e mai puternici si Inci o dat¥ 3 pirisests o
§

® 1937—1942 Losey face filme de comandi («Petroleum and his Cou-
sins» si altele); isi continui activitatea teatrali.
® 1948. Primul lung metrai artistic, «Biiatul cu pirul verdex.
© Renunta aproape definitiv la teatru (in 15 ani monteazi numai
doul piese). In schimb semneaza peste doudzeci de filme dintre care
capodopere. Are o evolutie lent, deloc spectacu-

Tn 1952,

rea activititii antiamericane.

al pa
nist, 1i atrage oemxum comisiei M:c-m-y a tlmpulul, pentru cerceta-

comu-

se i lucreazi la Londra.

zontul s&u moral ar putea fi definit prin
aceste puncte cardinale: culpabilitatea,
inocenta, responsabilitatea.

bite intr-un mic orisel american.

1950— «The Prowler» (Cel care
di tircoale) — film care marchea-
5 unui limbaj tehnic

Un aruncdtor de «bombe»?

foarte personal.
1950 — «M>» — versiune moder-

Cineast din convingere, Losey e azl
autorul unei opere singulare, un arunca-
tor de «bomben, fara a fi excentric, virtute
a celor alegi, operd care inseamna o di-
rectie in cultura si evolutia cinematogra-
fiei contemporane, operd seducatoare,

Exclus din
S&-i spunem Losey — virtuo-
' 2zul. Nu numai in acea accep-

tiune a cuvintului care in-

L seamna maiestrie, ci si in

aceea legata de virtute. Vir-

tuozitate, virtute; o dualitate care exprima
particularitatea operei sale.

Intilnirea cu Losey (am vazut in «Zilele

filmului britanic» — «Pentru patrie si rege;

am vazut altadata i premiat

sa satisfac o etica personald si s fie in
acelasi timp expresia farmecului unei
personalitati cu totul originale, a fost
confundat cu neputinta sau cu amatoris-
mul. Cu «Pentru patrie si rege» — 1964,
Losey incheie ciclul cautarilor sale intru-
chipind o operd de o rigoare clasica origi-
nald, o expresivitate moderna subtild, o
rigoare a demonstratiei, impecabila.

la Cannes) e prilej de meditatie asupra
acelora dintre virtutile artistului care-l
singularizeaza: densitatea ideilor, farme-
cul simplitatii, adevarul artistic, precizia
executiei, siguranta tonului, subtilitatea
ritmului, armonia constructiei, fermitatea
stilului

Din ce In ce atributele se apropie de cele
ale unei executii muzicale, vizionarea fil-
melor sale ifi d& senzatia unei auditii con-
certistice prestigioase. Cu toate ca un
film de Losey e in acelasi timp tot ce poate
fi mai spectacol; acel gen de cinemato-
graf in care chiar elementul teatral, scenic,
evident si de o calitate aleas3, se simte
ca la el acasa.

Desigur formatia realizatorului e aceea
care se exprimé: regizor de teatru saturat
de cultura europeand, cronicar, eseist,
dupa consacrare. Acasa, pe Broadway, isi
oferise satisfactia unei indelungate uce-
nicii care trecuse prin scoala brechtiana
(Berliner Ensemble-Berlin), stanislavski-
ana (Moscova, Leningrad), aspirind aerul
Parisului (Montmartre, Dullin, Jouvet),
descifrind misterul nordic (Suedia, Dane-
marca). Nu este vorba aici de drumurile
la Canossa ale vreunui american comple-
xat in fata culturii si rafinamentului vechiu-
lui continent. Losey, intelectual multilate-
ral, cind a decis sa devina realizator,a ales
drumul greu al initierii, tinta sa fiind legata
de o mare ambitie. El si-a asumat acea
sublimd obligatie a respectrii ideii ca
factor generator al expresivitatii artistice.
Tntreaga lui biografie artistica este de fapt
expresia unei lupte acerbe pentru reali-
zarea acelui tip de artd superioard care
serveste ideea fard a trada expresia. Pina
la «Tiganca» («The Gypsy and the Gentle-
man» — 1957) toatd opera sa a fost pusa
sub semnul intrebarii, decarece efortul
novator de a-si fauri un stil propriu care

42

Acci (1966) devine o demonstra-
tie de inalt rafinament a ceea ce insemna
maiestria unui realizator care are ceva de
spus. In fine, «Boom» — 1967 sugereaza
criticului de la «Nouvel Observateur» re-
marca: «cea mai riguroasa transpunere in
stil clasic a unei povestiri». Consacrarea
reald a personalitatii sale s-a datorat de-
sigur acelui efort obstinat, indelungat, de
formare a unui limbaj propriu corespunza-
tor unei etici de alt-

Farmecul lui Losey — acest farmec in-
véluitor si tenace — nu e acela inrobitor al
unui aruncétor de bombe ¢ al unui subtil
distilator de esente, al unui alchimist al
tariilor si suavitatilor. Pentru Losey se
pare ci nimic din spectrul comportarii
umane nu este stréin. De aici acea sigu-
rantd si detasare continutd in dirijarea
actorilor si aparatului, a obiectelor si su-
netelor, de aci acea putere magicid de
stépinitor si intelept.

Dac# am incerca sa definim acel «ceva»
care caracterizeazd atitudinea creatoare
losey-ana ar trebui s& recurgem la formula
aforistica a lui Gide, spunind ca e «stra-
niul lucrurilor naturale si naturaleta lucru-
rilor stranii». De aceastd obsesie a cau-
tarii unei simplicitati, n unei lmplehn per-

nizatd a «M» de Fritz
Lang.
1951 — «The Big Night» (Noap-

tea cea mare) — transpunere a
unei«Série noiren.

1951 — «Stranger On The
Prowl» (Striin pe furis) — turnat
in Europa, videste ruptura din-
tre estetica losey-iand evoluati
5i etica sa maniheist-americani.

1954 — «The Sleeping Tiger»
(Tigrul somnoros) — incepind
cu acest film arta lui Losey de-
vine «in egald misurd stiinta
unui specialist si privirea unui
cineast-clinician.

1!
ger» (Striinul unui santaj apro-
piat).

1956 — «Time Without Pity»
(Timp firs mils) — socotit de
critic un regres al artei lo-
sey-iene.

1957 — «The Gipsy And The
Gentleman» (Tiganca si gentle-
man-ul) — «Am acceptat acest
sublect istoric pentru a putea
face serioase referiri la actuali-
tate» — declard regizorul.

1959 — «Blind Date» (Intilnire
— scurti intilnire

petue intre i con-
cretetea lucrurilor si a ideilor, pare ca-i
fiecare fragment din peisaj,

fel in nenumdrate interviuri, eseuri. Auto-
rul progresist prin inovatia artistica devine
firesc «de stingan,intiinindu-se pe aceleasi
pozitii cu spiritele alese ale societatii
americane din epoca formatiei sale.. Fapt
care i-a adus de altfel, la timpul s&u, per-
secutia elementelor retrograde, ancheta-

fiecare raport dintre personaje (cu men-
fiunea speciald pentru tensiunea cuplulul
masculin-feminin, atit de speciald operej
sale), fiecare obiect (niciodati «recuzita»,
transformat para! de mina realizatorului),

pe
actoriceasci: Micheline Presie —
Hardy Kriiger.

1960 — «The Criminal» (Crimi-
nalul) — despre film s-a spus:
«victima §i asasin, gardian i de-
tinut, judecitor si judecat sint
vizuti de Losey in ambivalenta
lor unitate».

1961 — «The Damned> (Bles-
«fabuli care vrea si

fiecare o nein-
treruptd armonie de nuan!a). fiecare vio-

«Pentru patrie si rege» sau rafinamentul cruzimii
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puni in gardd omenirea asupra
pericolelor iradiatiilor atomice,
dupi cum o anunt autorul.

1962 — «Eva» — «o drami psi-
hologic amintind de Dosto-
ievski, doar ci e vizuti din exte-
rior».

1963 — «The Servant» (Sluji-
torul) — ecranizare originald a
piesei lui Harold Pinter.

1964 — «King And Country»
(Pentru tari si rege) — operd
de rigoare clasici si expresivi-
tate moderni.

1965 — «Modesty Blaise» —eo
poveste cu zine politisti», cum
o defineste autorul, e o noud
mirturie a influentei benzilor
desenate asupra cinematografu-
lui (cu Monica Vitti).

1966 — «The Accident» (Acci-
dentul) — psiho-radiografie pre-
cish §i orudd.

1967 — «Boomy» — regizorul
incredinteazd cu succes un su-
biect clasic dificil cuplului la
modi Richard Burton-Liz Taylor.

1969 — «Secret Ceremony»
(Ceremonia secreti) — o in-
drizneatd investigatie intr-o lu-
me «tabu» cu Elizabeth Taylor
si Mia Farrow.

!
!
!
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lenta (finalul tragic din «Pentru patrie si
rege» e de un paroxism care sugereazd
tensiunea shakespeariand). Cadrul cel
mai adesea descriptiv la Losey, niciodata
gratuit, este totdeauna si persuasiv, insi-
dios chiar, cu o adresa obstinat prezents,
pind la satietate, la obsesie, dar niciodata
pind la exasperare sau demagogie. Ele-
mentele cadrului sint totdeauna incércate
de semnificatii: gestul, decorul, tipurile,
dialogurile, sunetele... Un fel de univers
alcatuit din obiecte, carne, singe si idei
care trebuie la fiecare plan s se reconsti-
tuie, dupa legile unei morale, a unei poe-
tici, a gustului paroxismului cit si a unei
lentori savant calculate. Aceastd fortd
expresivd continutd in densitatea emotio-
nald a cadrului convinge si prin remanen

ta A trecut mult timp dupa vizionarea
celor doua filme §i nenumdrate scene
persista in memorie. Acele scurte sen-
zafii de comunicare intre personaje far#
cuvinte, doar prin priviri incércate de ceva
fundamental si unic, acele iluminari de
peisaje incheiate toate prin apogiatura
unui portret violent, delicat si subtil revol-
tator, acele duete pe teme armonizate sau
contrastante, in care tacerile se contra-
puncteazd cu comunicari uneori disimu-
late, totul are aerul de natural, de adevarat;
recunoasgtem viata asa cum o vedem si
totusi alta, aceea care apartine numai cre-

«Blind Date» sau scurtd intilnire

atiei lui Losey. Nicaieri acel imprumut de
imagini «deja vazute», atit de frecvent in

nicgieri banalul cotidian. Re-
iese o poetica stranie, cruda, fantastica,
niciodatd mincinoasa, niciodatd banala.

Un sihastru al artei?

e o calitate sau o lipsa? $i in ce masura
devine o calitate si in ce masura o lipsa?
Dar, rationind astfel in privinta lui Losey
am fi nerecunoscétori; i-am nesocoti vir-
tutea. $i, sA recunoastem, virtutea aceasta
nu e a unui sihastru al artei ci a unui pu-
ternic bintuit de toate furtunile. A face

Brechtian ca formatie ideatica, Losey
aplica in sensul artei aforismul maestrului
care il comenta pe Hegel «Adevarul e
concret» cu: «Realism nu inseamna cum
sint lucrurile adevarate, ci cum sint cu
adevarat lucrurile».

Poate pentru ca Losey traieste cu ade-
vérat cinematograful pe care-| face. Poate
pentru c& nu stie s& minta Oare aceasta

film pentru el a ica ceva
foarte important despre semenii sai. A-
ceasta conferd o noblete. artei sale, ferin-
d-o de josnicia conventionalismului sau
a stridentei. Povestirile lui sint totdeauna
tragice: sint acelea ale unui esec sau ale
unei distrugeri umane; sensul e totdeauna
elevat, umanist.

Nobletea sa e nu numai a filozofului, a
omului de opinie sociald angajata, a unui
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intelectual si artist distins, dar si a unui
artizan. Are virtutile unui slefuitor de dia-
mante. Intr-adevar isi dirijeaza singur
toate elementele cadrului (care are in-
tr-adevér vibratia unui diamant savant
slefuit) incit isi exaspereaza adesea pro-
ducatorii cu pedanteria executiei.

Un tinadr de 58 de ani

Virtutile acestea ale travaliului tenace,
aducator de rezonante seducatoare, ne
fac s& ne gindim la acei realizatori mae-
stri artizani care au adus cinematografului
denumirea de cea de-a 7-a arta.

Durd si acaparatoare trebuie sa fie
munca unui asemenea artist! Atit pentru
el cit si pentru colaboratorii sai. Dar
opera, odata nascutd, are acel nimb de
frumusete misterioasé care subjuga. Chiar
dacd scenariile nu sint intotdeauna la
indltimea realizatorului (Losey nu-si scrie
scenariile, le supervizeaza doar; adesea
a realizat si lucrari literare mai slabe;
chiar «Accidentub, ca scenariu, nu mi se
pare nici original, asa cum s-a spus, nici
deosebit de valoros), realizarea e mult
deasupra. Chiar daca conditiile realizarii
au fost vitrege si ingerintele si-au lasat
amprenta murdariei, meschindriel si jos-
niciei cenzorilor. Cit de recunoscatori
trebuie s&-i fim lui Losey c& ne aminteste
aceasta printr-un triumf al perseverentei.

Cind am vazut primul sau film am crezut
ca ma aflu in fata lucrérii unui tinar reali-
zator, inovator prin densitatea mesajului,
prin rigoarea expresiei, prin simplitatea
directd si cuceritoare. Am aflat apoi ca
tindrul are 58 de ani si e autorul a peste
22 de filme. Mi-am amintit atunci ca arta
adevarata nu innobileaza numai ci si inti-
nereste. Cu conditia s& nu-i negi virtutea

Savel STIOPUL




iar lumea e un film

/ﬁlmul eo Iuma

Academici

La a 190 a aniversare a Academiei
Americane de Arte si Stiinte au fost
alesi ca noi membri Charles Chaplin,
Orson Welles si Duke Ellington. A
trebuit cam mult timp tarii filmului si
jazz-ului ca sa-si cinsteascd marii
artisti; in Franta René Clair e acade-
mician de o viat iar in Anglia Beat-
les-ii au fost innobilati nu mult timp
dupa ce au implinit majoratul.

Molié¢re contesteaza

Peste 150 de actori belgieni de teatru
si film au manifestat in fata Ministeru-
lui Culturii din Bruxelles pentru a cere
conditii de lucru mai civilizate. Pe
pancartele demonstrantilor se putea
citi: «Nimic nu s-a schimbat de la
Moliére incoace». «Nu exista cultura
fara scene si filme».

O cifrd halucinanta

Revenind in Franta, de la Hollywood

balada
unui marinar

«Balada despre Behring» se intituleazi
noul film sovietic la care lucreazi in mo-
mentul de fagi tinirul regizor G. Frolov la
Studioul «Maxim Gorki». Filmul reinvie
vremurile depirtate si eroice ale expedi-
tiilor lui Vitus Behring, ofiter al flotei ruse,
care intre anii 1725—1743 s-a aventurat
printre gheturile nordului spre Alaska,des-
coperind_strimtoarea ce ii va imortaliza
numele. In rolul lui Behring — actorul li-
tuanian Karl Sebris.

si Oregon, unde a turnat «Ki
Vestului», Jean Seberg a facut aceastd
declaratie care da de gindit: «Daca tin
ca fiul meu Diego, care are sapte ani,
sé&-si faca studiile in Franta, e pentru
ca in Statele Unite 507 dintre elevi se
drogheaza».

Papa Doc a cistigat procesul

Presedintele Republicii Haiti, doc-
torul Frangois Duvalier,s-a conside-
rat grav ofensat de filmul «Comedian-
tii» dupa piesa lui Tennessee Williams.
Scenariul, sustine Duvalier, (supra-
numit si «Papa Doc») este o satird
odioas# la adresa regimului politic
haitian. El i-a dat in judecata pe inter-
pretii Richard Burton, Liz Taylor, Peter
Ustinov, Alec Guiness si pe regizorul
Peter Glenville. Presedintele a obtinut
1 franc despagubire — daune interese.

quby-ul lui Fernandel

Fernandel si-a amenajat un muzeu
personal la proprietatea sa din Carry-
le-Rouet. Exponatele pastrate cu pio-
senie de regele risului sint costumele
pe care le-a purtat in toate rolurile
prestigi i sale cariere. F se
poate reintilni dintr-odatd cu toate
personajele cérora le-a dat viatd, desi
inca nu e timpul ca s& traiasca din
amintiri; Christian Jaque i-a propus
lui Fernandel sa joace alaturi de Gino
Cerviina sasea editie a serialului «Don
Camillo».

B
O sutd de milioane
—

Cinematografele si teatrele bulgare
sint vizitate anual de peste 100 milioane
de spectatori. In anul 1944 numérul
spectatorilor era de 13 milioane. 78 de
filme bulgare au primit 125 premii
internationale.
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picturii: Goya-B:

balada
unui pictor

Revista «Sovietski Ekran» a publicat re-
zultatele anchetei ei menite si desemneze
pe cei mai populari actori sovietici ai anu-
lui 1969.

Pe locul intii figureazd Ludmila Ciursina,
cunoscuti la noi din «Primivara pe Oder»
i din serialul TV «Riul intunecat». Dintre
actori, favoritul numirul unu e Oleg Stru-
jenov, iar pe locul doi a fost desemnat
Donatos Banionis. Ludmila Ciursina si Do-
natos Banionis — cununa de aur si cununa
de argint — sint parteneri in «Goya», co-
productie sovieto-germani. Regia acestei
ecraniziri dupa romanul lui Feuchtwanger
apartine lui Konrad Wolf (R.D.G.).

Pepa in versiune rusé—Ciursina

Sandie Shaw s-a incalfat!

o recunoasteti
sau nu?

Daci n-o retunoasteti dintr-o ochire este
pentru ci s-a inciltat. Pe vremea cind se
lansa cu «Pipusay ei la festivalurile de muzici
ugoari 3i pe la concerte, Sandie Shaw piser
cu dezinvolturd i desculti pe scindura sce-
nei. Acum, intoarsi din turneele de pe
continent, a inceput si «se imbracen: au
apirut ciorapil i pantofii. A mai apirut §i
interesul pentru cinema: micar un scurt
metraj cu citeva melodii ce-i stau la inimi.
Filmuletul este in curs de realizare la
Londra.

cu toate pinzele
spre sofisticare

La Florenta, in fastuosul palat din seco-
lul XV al familiei Pitti,conceput ca o sfidare
fatd de palatul Medici, intr-o sali invecinata
cu colectiile de picturi ale lui Rafael Sanzi
a avut loc o manifestare tipich secolului XX :
o prezentare de colectii de modi. Unicul
manechin al rochiilor de voal asimetrice i
al mantourilor cu blani si lac este o vedetd
de film, Monica Vitti. Intelectuala cinema-
tografului italian, cu degetul in guri, po-
zeazi cuminte in rolul unui «trup» de ma-
nechin. Daci asa e moda, daci si Raquel
Welch a prezentat colectii frantuzesti...
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La dolce Vitti

o dragoste
de sezon

Scurta intilnire = «Scurt anotimp».

Renatto Castellani «inova» acum 17 ani
in materie de film shakespearian turnind
«Romeo si Julietta» in aer liber, in decor
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natural, la Verona. Filmul pe care lam giz-
duit §i pe ecranele noastre avea ca inter-
pregi pe un tinir actor, pe atunci abia de-
butant promititor, Laurence Harvey, si pe
Susan Shantal.

Castellani este obsedat de atit de dure-
roasa poveste de dragoste a celor doi tineri,
profectati pe fundalul unei lumi invrijbite
§i intolerante. Versiunea 1970 a lui «Romeo
§i Juliettas se petrece insi la Roma,unde
doi tineri, str3ini, indrigostiti §i puri, au
de infruntat o lume ostils, multi neingele-
gere si persecugil din partea celor din jur.
Ei sint_ astizi la Roma  victime,nu ale unor
prejudeciti de familie sau de castd, i ale
unei situatii tulburi dominati de dexfin-
suiri, patimi §i viciu.

Pia Degermark (interpreta Elvirei Madi-
gan) va i Julietta zilelor noastre,iar Romeo
il va avea ca interpret pe actorul englez
Christopher jones. Filmul se va chema «Scurt
anotimps 3 singura declaratie pe care rea-
lizatorul lui 3 ficut-o pind acum presei a
fost urmitoarea: «Zeffirelli poate fi linis-
tit pentru Julietta lui. El mai pistra din
epoch intregul cadru, precum §i ceva din
legends. Eu am luat de la Shakespeare doar
© sugestie dramaticiy.

Sofia
sofisticata

Plebeiana Sophia, napoletana gurali
plini de naturalete, in postura sofisti
Seherazadei din «O mie si una de noj
Aceasti noui Sophie Loren nu va apare in
nici un film: este Sophia Ponti din realitate
cu un turban-peruci pentru seard, semnat
de vestitul coafor Alexandre. In ultimul film
pe care il turneazi — «Soia preotului» —ea
continui s3 aibd un rol pe misura tipului
care i-a adus popularitatea: e o femeie plina
de temperament, indrigostiti de un preot
(Marcello Mastroianni) cu care vrea neapi-
rat si se marite. Si cind Sofia vrea ceva

un aer
toxic

un vint
proaspat

Marisa Mell este o actrigi in plind ascen-
siune, mult solicitati dar — mirturiseste
ea — suferi de luciditate 5i autocontrolul
© face si se intristeze dupi fiecare film
prost in care este chematd si joace. «Eu
sint prea normali, in timp ce multe filme
de azi mizeazi excesiv pe anomalii. De
aceea, cum termin un film, m3 retrag undeva,
intr-o mici localitate uitats de lume, de
preferint si fird sali de cinema, ca si mi
dezintoxicy.

Marisa Mell: alergica si alergizanta

... 5i «donna» cea de toate zilele

Katharine Ross: contraofensiva tineretii

«Cind am vizut-o prima cari, scrie un
jurnalist american, nu am identificat-o cu
o actriti. Purta mocasini §i bluzi bleu.
Puteai crede ci e o studentd care se duce
la tenis i surisul ei spunea, nu fird umor,
cit i se pare de caraghios ca atigia reporteri
si fotografi sa se deplaseze pentru ea. Alts
datd, cind | s-a oferit o orhidee verde, —
foarte rari — a avut acelasi aer simpatic
$i putin amuzat. Am inteles ci eram in faga
unei noi rase de vedete hollywoodiene».

§i fatd ci prototipul acestei nol generatii
de actori a impus in contractul ei o clauzi
neasteptati: nu va juca in scene erotice.
Studiourile au acceptat conditiile «stranii»
ale Katharinei Ross. Prezenta ei tinird si
tonici, atit de apropiati de tipul ei real,
din «jocurin, «Laureatuly, «Butch Cassidy»,
«Willie Boy» a adus prea multe venituri.

/ E-vérité

Solidaritate cu Pieile Rosii

Sanvisuri cu diamante

Actorii, mimi ai atitor personaje, sint ka rindul lor mimati, ba uneori dau nastere
unei adevirate furii de mimetism: capetele fani-lor devin pletoase sau rase dupi chipul
si aseminarea «idolilor, picioarele se descoperi sau se acoperi cu pantaloni de catifea
ca ai beath . prilejuind imbogiti g extile. De aici §i pind la ideea
de a face din vedete cameni-sanvis pentru publicitate — € adevirat, sanvisuri cu diamante
— nu era decit un pas. Joan Crawford si-a inchiriat frumosii ei dinti albi pastei «X». Dali
— suprarealistul devenit hiperrealist — si-a inchiriat mustatile in forma de coarne si
figura uluits fabricii de ciocolati «Lanviny: cel care spunea «trebuie si dim societigii
un teribil sut in piciorul drept» apare in reclame Ksind si-i scape din guri nu un cuvint
ce va deveni celebru, ci un baton de ciocolats ce se vrea celebri. Averty, insusi Averty
si-a pus geniul in slujba pantofilor: pe ecranele decupate in pitritele o mici zini, Dandie,
atinge cu bagheta ei magici pantofii ce incep si striluceasci.

Vedetele pot si fack vinzare h orice, chiar si la idei, ele pot lansa nu numai moda
imbracimingii, dar si stilul gindirii. n S.U.A. exista printre elevi un puternic curent
de a pirisi scolile, pini cind cintiretul Lou Rowls a inceput o cruciadi personali pentru
a-si convinge fan-ii si continue studiile. Rezultatul: Congresul american |-a citat iar
statul California a proclamat «O i Lou Rowls» in semn de recunostinti. Ba chiar cinti-
retul a fost importat in Marea Britanie, care 2 initiat un program TV «Ramii la scoali.

Apropo de televiziune, O.R.T.F. -ul francez a dat cea mai strilucita proba de forga
de propagandi a ecranului. intr-o seard s-a lansat un apel: cine vrea si contribuie cu
cinci franci in folosul cercetirii medicale, si stingd pentru cinci secunde televizorul
Raspunsul: curentul electric a scizut in clipa urmatoare cu 900 000 kw iar 3 600 000
francezi obositi si-au legat sireturile, si-au pus hainele, au pornit la primiriile de cartier
+i au stat la coadi ca s depuni 15 milioane de franci. La Nisa,Mireille Mathieu incasa
banii; Mireille Mathieu,care a demonstrat ci nu e numai o voce, ci ci are ceva de spus,
a ficut un turneu in toate orasele Frantei vorbind, militind, ficind propagandi pentru
aceastd nobili cauzi medico-sociali. Shirley Mac Laine, fantezista, triznita Shirley, a
mers mai departe, tinind discursuri pentru drepturile politice, iar Jane Fonda a mers
chiar mai departe — la inchisoare; pentru ci alituri de Pieile Rosii a luat parte la ocuparea
unuj fort,

intr-un recent film american,un cintireg era folosit in campania electorali ca momeal.
Mai tirziu, cidoluly, constient de fofa sa, va dirija alegitoriijn favoarea sa,devenind Prese-
dinte al Statelor Unite. E adevirat, in realitate vedetele nu au ajuns la Casa Albi: ele
sint doar — asa cum spune cinic John Lennon — «mai populare decit Isus Hristos».

Maria ALDEA

O voce si o constiinta
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